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Riésumé

Le genre du roman historique constitue la majearéigodes ceuvres d’Arturo Pérez-
Reverte et s’inscrit dans la continuité de nos eedies (Cf. mémoire de M1 skt club
Dumag ainsi que dans un phénomene culturel récenédaperation et la transmission de la
culture et de la mémoire espagnoles aux jeunegaéns.

Dans la séridl capitan Alatriste I'écrivain nous emmene a la rencontre du XVlleme
siecle et nous propose une exploration de 'Espatassique. Nous avons centré notre étude
sur la stratégie narrative utilisée par Arturo RéReverte afin de rendre floues les frontiéres
entre I'Histoire et la fiction, a travers de nomiprenécanismes comme le rble de l'instance
narratrice, du temps et de la critique.

Avec un style d’écriture a la fois traditionnel mibderne et mélant lplacere au

docere cette série de romans rencontre depuis dix-septua grand succes auprés d'un
public de tous ages et tous horizons.

Rots clé

Alatriste ; roman historique ; stratégie narrativeturo Pérez-Reverte ; récupération ;
culture espagnole



Préface
(tan ustedes, Arfurs Rérez—Rieverte

ous vivons aujourd’hui dans un monde ou les infdionag nous parviennent de
plus en plus rapidement de n'importe quel pointginbe grace aux technologies et aux
moyens de communication chaque fois plus rapidesiAe lecteur passionné a la possibilité
de se procurer toutes sortes d’ouvrages du moniikr eh peut participer a leur circulation.
Nous avons aujourd’hui ces facilités d’accés ada@rinations mais le principe existe depuis
des siécles. En Europe et ailleurs, I'argent, ilees ou les images ont, depuis l'invention de
limprimerie, toujours circulé parmi les populat®de quelgue maniere que ce soit, malgré
les difficultés. Mais dans ce monde moderne, urplEnecteur peut se sentir perdu, dans la
nécessité de se trouver un univers propre ou itrpiidaisser libre-cours a ses envies, son
imagination et sa soif d'apprendre. Il a aussi bede connaitre sa propre histoire, celle de sa
famille, de son pays, et de trouver sa place. leedé la culture littéraire et artistique est donc
d’offrir la possibilité de s’évader de la cruelléatité ainsi que de récupérer I'héritage des
anciens et de le transmettre aux générations it@r'est donc aussi le réle des écrivains, des
peintres ou des cinéastes de s'inspirer de ce xjsieepour créer une ceuvre originale et
moderne. En ce qui concerne la littérature, chagprevain est conscient qu’il n'est ni le
premier ni le dernier et il connait I'héritage ges predécesseurs lui ont laissé. Cette tradition
littéraire est présente depuis des siécles et giggre a notre époque ou la recherche des

origines se fait particulierement ressentir.

Nous nous intéresserons ici au cas de 'Espagd@mtecrivain contemporain au style
complexe et au succes fulgurant parmi les jeunetsdes: Arturo Pérez-Reverte. En effet,
aprés avoir exercé son métier de reporter pendagt @t un ans et aprés avoir acquis un
regard critique, il décida dans les années 199%kedmnsacrer a la littérature parce gu’il avait
une conception particuliere du réle de la cultuesdun pays et parce qu’il souhaitait
transmettre cette derniére aux jeunes génératf®os. but était d'écrire des histoires qui
racontent quelque chose d’intéressant et qui igenil tout ce qu’il avait appris. Ses romans
représentent tout ce qu’il revendique: une bonnétrisa de la langue, des techniques

narratives traditionnelles et une large connaissase I'héritage culturel européen, qu'il



s’agisse de romans, de tableaux ou de films. L'axmidr, notre étude s’intitulait kI club
Dumasd’Arturo Pérez-Reverte et son adaptation par Rofalanski dand.a Neuviéeme
Porte» et nous avions traité le theme de I'adaptatim@roatographique d’'un roman, en
particulier les objectifs et les difficultés de teetechnique. Nous avions donc d’abord étudié
le roman dans son ensemble, la double trame ligeédéabolique, la facon dont Arturo Pérez-
Reverte l'avait construit, les themes qu'il abotadice qu’il pensait de I'héritage du XIXéme
siécle. Nous avions pu en conclure qu'il rendainhtage aux maitres du roman et qu'il se
sentait plus que jamais concerné par le processywé@servation et de transmission de la
culture aux jeunes lecteurs. Il réutilisait aussi fechniques du roman feuilleton et du roman
policier afin de créer un genre hybride a mi-chemtre la culture populaire et la culture
érudite, un genre romanesque qui lui est propiguietaractérise son style d'écriture et son

opinion sur le réle actuel du romanréertismo

De cette facon, la technique de I'adaptation cinégraphique permettait un nouveau
type de diffusion de son roman auprés d’'un publicreg connaissait pas ou peu son ceuvre.
Cela prouvait aussi I'importance de son roman auxyde Roman Polanski. Mais d’'un autre
cOté, nous avions pu constater que le réalisateit tait des choix et qu'il avait laissé la
trame littéraire de c6té pour se concentrer stnalae qui l'intéressait, la plus mystérieuse, la
trame diabolique, entrainant de ce fait certainedifications essentielles du texte de départ.
Que ce soit dans le film ou dans le roman, le léteat I'objet central et représentait la Culture
sous tous ses aspects: la lecture, la techniqubiliésphiles, les illustrations a déchiffrer, la
participation plus ou moins passive du lecteur péasoudre le mystére ainsi que les multiples

références intertextuelles qui nous font vacillgre la réalité et la fiction.

Ce dernier aspect a donc attiré notre attentiooepgu’il est récurrent dans les romans
d’Arturo Pérez-Reverte. Grace a une technique tiegrdraditionnelle et minutieuse et un
travail de documentation irréprochable il méle tai\et le faux, autrement dit le réel et la
fiction, tout en traitant un sujet qui donne matiex réflexion et apporte de nouvelles
connaissances a ses lecteurs. Nous pourrions appédde « piége narratiévertiano» car il
nous emporte a chaque fois dans un univers difféela fois inspiré du réel et de son
expeérience et sorti de son imagination. Par core#glnous semblait logique de travailler
cette année sur le theme du roman historique pelisgugenre représente environ un tiers de
ses ceuvres et qu'il permet la récupération et dastnission d’'une partie de la culture

historique, littéraire et artistique espagnole.dedait, on constate que le genre est revenu a la



mode grace aux €écrivains contemporains qui se rd#edt plus en plus concernés par ce
devoir de mémoire et d’éducation des jeunes génémtAvec la série de romans historiques
gue nous allons étudier, Arturo Pérez-Reverte &indans ce courant car au-dela de I'attrait
purement historique et culturel, il s’agissait aussn objectif purement personnel: combler

les lacunes de sa fille en Histoire, en particutiencernant I'Histoire impériale de 'Espagne
et son Siecle d’Or. Les motivations de I'écritureund roman historique peuvent par

conséqguent étre variées mais depuis toujourstéaditire poursuit un méme but: plaire au
lecteur en quéte d’évasion mais également lui dommerefuge, lui enseigner certaines
valeurs, lui montrer quelle est sa place danstbivis et réaffirmer I'importance du bagage

culturel dont il hérite aujourd’hui afin qu'’il pugs le transmettre aux générations futures.
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Introfuction

Q uand nous lisons un roman historique, nous nousadéans souvent si certains
éléments sont sortis de l'imagination du romancimr, bien si certains événements et
personnages historiquement attestés I'ont inspiogirquoi choisit-il une période historique
comme trame de fond pour écrire un roman et comrdéhinite-t-il les frontieres entre
I'Histoire et la fiction ? Afin de connaitre la das raison(s) de cet engouement pour des
fictions situées dans un contexte historique pass&éontemporain, nous pouvons d’abord

expliquer les origines de ce genre narratif etrmiléfjuelques-unes de ses caractéristiques.

L’Histoire a toujours été une des grandes sourdespiration romanesque depuis
'Antiquité et ses grandes épopées en passant epdinéatre classique et les romans ou
feuilletons du XIXéme siecle. Cela est généralenvemfirmé par les écrivains eux-mémes
qui confient s’étre inspirés d’'une époque, d'unn&raent particulier ou d’'un personnage
illustre comme bases de leurs fictions. Si I'Hisgoa accompagné le roman depuis ses
origines le roman historique proprement dit espp&ition récente. Des la fin du XVIlieme
et le début du XIXeme siecle, la conception deittérature, et en particulier du roman, a
commencé a changer et n'a cessé d'évoluer depuiscdbsidére souvent que I'écrivain
écossais Walter Scotfait figure de modéle, voire de créateur du rorhitorique car ses
romans possédaient certaines caractéristiquestiediesnde la forme classique du roman
historigue et des traits artistiques nouveaux g@poque, comme I'explique longuement
Georges Lukaés la mise en scéne d’'épisodes historiques marqu#ntse nation en se
servant de personnages témoins comme narrateuns,leldut de peindre la vie sociale et
morale de leurs pays, de critiquer certaines uigtits ou de décrire les rapports entre les
individus. Scott a aussi apporté une nouvelle cotme du dialogue et a souligné
importance des valeurs humaines de ses « hémes telle sorte que le récit historique
semble authentique et qu’il soit susceptible d'@edcu par le lecteur. Ensuite, aprés bien

des difficultés, le genre s’est développé en Ameridu Nord avec Fenimore Coopet en

! |"écossais Walter Scott (1771-1832) a publié utréesde romans se déroulant pendant le Moyen Agkaiasn
dans lesquels il introduisait des événements efpdesonnages de I'époque, par exempaverley(1814) et
Ivanhoé(1819), et dont I'action est située dans I'’Angletedu Xlléme siécle.

2 Georges LUKACSL e roman historiqueParis, Editions Payot & Rivages, 2000 [1965]7p95.

3 Né en 1789 et décédé en 1851. Son roman le piusiaesie dernier des Mohicand 826).
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Europe, par exemple en France avec Alexandre Dymaes Honoré de Balzac ou Victor
Hugo. On retrouve a chaque fois le méme princiga etéme relation ambigle entre Histoire
et roman, puisque ce sont deux modes d’appréhedsiagael et de représentation différents.
Le traitement des informations historiques par istonen n’est pas le méme que par un
romancier. De la méme facon, les modeles romanssgjuéricain et européen sont similaires
sans pour autant suivre les mémes directives rir &vanéme public. Malgré de nombreux
débats, le roman historique a rapidement connudeés et acquis une grande popularité au
fil des siecles car il répondait aux désirs desupains d’éclairer I'Histoire, d’expliquer son
évolution et les erreurs commises tout en se gamtta de réfléchfr sur les rapports entre
l'individu, la société et I'Histoire, ou bien auXsirs de nationalisme, d’exaltation du passé
propre au mouvement romantique. De ce fait il atrest presque un rite de passage.

«On estime que, de 1815 a 1832, entre un quartnetiers de la

production francaise de romans nouveaux ressamtisgl genre

historique, ce qui représente cing & six cents nsma

Ainsi, presque tous les romanciers du XIXéme statEurope et d’Amérique se sont

essayés a cette nouvelle forme narrative et ils soreur tour influencé de nouvelles
générations d’écrivains, notamment en Espagne,ngus citerons un peu plus loin. On
constate que cela perdure encore aujourd’hui mémike genre a pris des directions

divergentes au XXeme siecle.

Mais il convient aussi de préciser que les autdersoman historique souhaitent se
distinguer des historiens et qu'ils ne veulent eicua cas faire preuve d'autorité en la
matiere, puisque les historiens sont et seronbtwsjles spécialistes de cette discipline. I
existe par ailleurs une distinctiorntre deux types de roman historique: celui geié® un
contexte historique lointain et qui représente pesonnages et événements réels, et d’'un
autre coté celui qui est caractérisé par son arobifiistorique, représentant des personnages

totalement fictifs dans un passé tout aussi lant@in peut aussi trouver une autre distinction

* Gérard GENGEMBRH., e roman historiqueParis, Klincksieck, Coll. 50 Questions, 2006.

® Citation de Claude DUCHET dans son article danRdaue d’histoire littéraire de la France Le roman
historique », 75année, mars-juin 1975, in Gérard GENGEMBRE, cit.,p. 55.

® Outre les écrivains frangais (Honoré de Balzafredlde Vigny, Prosper Mérimée, Stendhal ou Vi¢iago),
il y eut aussi l'italien Alessandro Manzoni, I'ati@and Théodore Fontane et les russes Alexandre Rioacét
Léon Tolstoi. Au XXéme siécle, on peut citer MangtgeYourcenar, Ken Follet et Umberto Eco. Il y @uissi
de nombreux écrivains espagnols, et tous sont daés I'introduction au roman historique de la Bitieque
Nationale Espagnole [en ligne]. Cela est aussi icoBf dans l'article « Roman historique » de Claude
BURGUELIN, Encyclopaedia Universalign ligne].

" Ibid. Il convient de préciser que I'appellation [en Ejmenvoie a la bibliographie ot sont indiquéedesues
adresses internet de chaque document numérique.
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qui est celle de l'histoire romancée qui utilise kratégies propres du roman, méme sans
inclure des éléments de fiction. Par conséquentotean historique constitue un genre

littéraire & mi-chemin entre la fiction et la rédJiun genre métis en constante évolution.

Il est évident que chacun — qu’il soit lecteur ativain, qu’il soit Francais, Anglais ou
Espagnol — concoit le roman historique d’'une faddférente, que ce soit pour récupérer,
étudier ou critiquer des événements, ou bien tooplesment dans le but de transmettre le
passé aux nouvelles générations. C’est a part¥X®me siécle gu'apparaissent ce sentiment
de responsabilité et cette volonté pedagogiquegport aux jeunes lecteurs, en particulier
en Espagne ou la récupération de la mémoire Hgsieriet la commémoration du passé
devient un probleme sérieux. Ce processus a éténégat encouragé par la création d’'une
Loi de Mémoire Historiqua cause des revendications des victimes du framguét de leurs
familles, dont I'histoire a été cachée et volomaient oubliée pendant et apres la dictature.
C’est pourquoi les écrivains et les artistes omtiooié a lutter contre 'amnésie générale afin
d’enseigner aux jeunes générations toutes ces shmdaliées. Georges Lukacs rappelle
€galement le principe du roman historique en ci@aphilosophe allemand Hegel:

« L’historique est nétre seulement a partir du maim@ nous pouvons

regarder le présent en général comme une conségdertes événements
dans la chaine desquels les caractéres ou lesnsctigprésentées
constituent un maillon essentiel... Car l'art n’egigtas pour un petit

cercle fermé de privilégiés de la culture, maisrplaunation dans son

ensemble. Ce qui est valable pour I'ceuvre d’argénéral trouve aussi

son application a I'aspect extérieur de la rédlistorique représentée. Lui
aussi doit donc nous étre rendu clair et accesstes une érudition

étendue, de telle sorte que nous, qui appartenoagra temps et a notre
peuple, nous puissions nous Yy trouver a l'aiseeepas étre obligés de
rester en arrét devant lui comme devant quelquedmagtranger et

inintelligible. »°

8 La Ley de Memoria Histéricdut votée en 2007 afin de « reconocer y ampliaecteos a favor de quienes
padecieron persecucién o violencia, por razoneitiqgad, ideoldgicas, o de creencia religiosa, dieréan Guerra
Civil y la Dictadura, promover su reparacion moyala recuperacién de su memoria personal y familar
adoptar medidas complementarias destinadas a suglementos de division entre los ciudadanos, telitn
con el fin de fomentar la cohesién y solidaridadreetas diversas generaciones de espafioles en &olo®
principios, valores y libertades constitucionaMediante la presente Ley, se pretende el fomentosiealores

y principios democréticos, facilitando el conocinie de los hechos y circunstancias acaecidos dudant
Guerra civil y la Dictadura, y asegurando la preseidn de los documentos relacionados con ese duerio
historico y depositados en archivos publicos. »p@ut consulter le reste des articles de cetteulolessite du
Ministére de la Justice espagnol [en ligne].

° Georges LUKACSop. cit.,p.56.

Le philosophe Hegel (1770-1831) développa un aertambre de réflexions dans de nombreux domaings so
la forme d’'un systéme global appelé « phénoméneldgil’esprit » et fut I'un des précurseurs deHaagophie
contemporaine, notamment en ce qui concerne lagdphie de I'histoire, de I'art et de la religiahy droit, la
philosophie morale, politique, métaphysique, oadecept de la dialectique, etc...
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Par conséquent le genre s’est adapté a I'évoluties formes narratives et a
I'évolution des sociétés européennes. Pendantaubeirches nous avons donc pu déterminer
gue certaines périodes historiques étaient pluslisées que d’autres, mais nous avons aussi
pu trouver de nombreuses variantes. Le roman his®rest devenu un genre hybfitigui
peut prendre des formes diverses selon la visiorsafe auteur. Et il faut rappeler que
I'étiquette par genres est surtout utile aux masdigdition pour classer les ouvrages. On
peut par conséquent lire des fictions se dérowaittdans I’Antiquité ou le Moyen Age soit
pendant les XVieme, XVlleme ou XIXeme siecles. Cd#férentes périodes sont
particulierement prisées du fait de leur impactuwel et social, comme c’est le cas de la

France ou de 'Espagne.

Nous nous sommes donc intéressés au cas de I'Esgdgh la situation du roman
historiqgue, notamment depuis la fin du XXeme sieckr bon nombre d’ouvrages ont été
écrits en rapport avec I'Histoire espagnole, esaet trés souvent des fictions situées dans
une épogue plus ou moins lointaine. Nous pouvaies entre autres Mariano José de Larra,
Manuel Fernandez y Gonzalez, Benito Pérez Galdasuel Vazquez Montalban ou encore
Antonio Mufioz Molind>. Récemment on remarque aussi une recrudescena®non
historique s’attachant & une Histoire récente, dartsdre de la récupération de la mémoire
oblitérée par le franquisme, comme nous le dispmésédemment, avec des ceuvres traitant
par exemple la Seconde République, la Guerre Couléa Transition Démocratique dans le
cas de Javier Cercdsnais aussi, et c’est un cas bien différent, I'Eggadu Siécle d’Or dans

le cas d’Arturo Pérez-Reverte, qui sera notre otbjétude. En effet, notre recherche s’est

19 Marie-Linda ORTEGA (éd.)L.e roman espagnol face & I'histojrEontenay-St Cloud, ENS Editions, 1996.
Dans cet ouvrage I'éditrice (dans I'introduction)ua des collaborateurs Ignacio Soldevila Duraptel3-135)
expliquent le regain d'importance du roman histogicen Espagne entre 1955 et 1995 ainsi que les t#pe
récits que I'on peut trouver sous cette étiquddi@ns une autre communication Emmanuel Bouju (p-1¢83)
parle du roman de 1975 a 1985 et les raisons tke d&bendance entre la littérature et I'histoire.

1 1Is sont tous cités dans lintroduction sur leegite la BNE et ce ne sont pas les seuls & pratimpigenre
narratif. Mariano José de Larra (1809-1837) futdaes journalistes et écrivains les plus représéntdeé la
période romantiquel| doncel de don Enrique el Dolienteman historique publié en 1834 et situé au Moyen
Age), Manuel Fernandez y Gonzalez (1821-1888) futdes premiers feuilletonistes espagnols, inspiré
directement par Walter Scott et Alexandre Dumas pérfut trés prolifiqueNMen Rodriguez de Sanabi(a851)

sur I'époque de Pedro | El Crudlgs Siete Infantes de Lafa853) ;El Conde-Duque de Olivarg¢4870) ;Don
Miguel de Mafiara. Memorias del tiempo de Carlogl877)). Benito Pérez Galdds (1843-1920) fut us ples
célébres romanciers réalistes du XIXéme siécle agdgEpisodios Nacionalegui traitent les grands événements
historiques espagnols depuis 1805 jusqu’a 1880r@mviu’il publia entre 1873 et 1912 et dont laqtii@me
série resta inachevée. Manuel Vazquez MontalbaB9P®03) fut I'auteur d’'une série de romans poliie
(Pepe Carvalhpmais il publia aussi de nombreux essais a théupmathistorique car il était contre le franquisme
et trés critique a I'encontre de la société esplegriet Antonio Mufioz Molina (né en 1956) est und&aicien

qui occupe le fauteuil U depuis 1995 dont certaimsans traitent de la Seconde République, de lar&@ivile

ou de I'aprés-guerrd.¢s misterios de MadrilL992) ;La noche de los tiemp@2009)).

12| est né en 1962 et a notamment puBli#dados de Salamir(@001) etAnatomia de un instan{@009).
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portée sur son style d’écriture dans le domainerainan historique car c’est I'un des
écrivains contemporains qui a rendu encore plusilpoe ce genre narratif depuis les années
1990-2000, grace a sa saga intitulés aventuras del capitan Alatrist&insi, de nombreuses
guestions surgirent: quelle est la raison de ceesu@ Pourquoi les lecteurs aiment-ils ce type
de roman ? Tous ces €écrivains que nous venonsmdmen chacun a leur maniére, ont utilisé
I'Histoire comme arriére-plan ou scénario de leficsions, comme sujet de critigue ou
d’enseignement pour montrer aux jeunes génératiomsnent était la société espagnole dans
le passé. Par conséquent nous pouvons d’abordrdéfimman historigue comme étant une
reconstruction et une récupération du passé aidegidactiques et critiques, a travers des

événements ou des personnages mythiques.

C’est grace a une des études sur les romans bistsrid’Arturo Pérez-Reverte que
nous avons décidé de nous intéresser a la sérielel@ersonnage éponyme est devenu si
populaire,El capitan Alatristé®, apparue dans les librairies en 1996. L’'auteuligue lui-
méme trés souvent dans des interviews l'originesimotivations de cette série:

« [Alatriste] Naci6 de la mezcla de mi amor por &%&py por la literatura
espafola y del deseo de dar a conocer a las gem@sanas jovenes la
época en la que se desenvuelve la novela. Conaciesd época se
entiende mejor la Espafia actuat?»

Nous comprenons donc que ses objectifs concordexat la conception classique du
roman historique, celle dplacere et docereéfendue par Horace dans sam Poétique(ou
Epitre aux Pisons)Cette époque dont il parle, il s’agit du Siecl®rdespagnol, une époque
florissante d’'un point de vue artistique et littBe.amais décadente d'un point de vue
économique et social. Comme dans tout roman higteyiArturo Pérez-Reverte reprend et
adapte a la fiction certains lieux et personnaggoitants, dans ce cas ceux du XVlleme
siecle espagnol, tout en insérant la vision créiqu’il a de son pays. Selon lui,

« el pasado es lo Unico que nos salva y nos danapbara oponernos. La
historia es memoria de lo que fuimds »

et

« uno de los mayores errores de nuestro tiempbdeEseonocimiento que
poseemos de la Historia en si misma. »

13 Nous travaillerons sur I'édition Alfaguara de chagoman.

14 Aurora INTXAUSTI, Pérez-Reverte: “Alatriste me llevé a la Academii? Pais 8/05/2009 [en ligne].

5" Juan MANUEL DE PRADA Arturo Pérez-Reverte: “El analfabetismo de los icds ha hecho mucho
dafio”, in Territorio Reverte Madrid, Editorial Verbum, 2000, p. 395.

16 José BELMONTE SERRANOArturo Pérez-Reverte y la novela histérica Arturo Pérez-Reverte: la
sonrisa del cazadoMurcia, Nausicaa, 2002, p. 49.

15



Grace a ces citations nous retrouvons donc les dheprincipaux qui seront
développés au fur et a mesure de notre étude:lepgur la littérature traditionnelle et pour
I'Histoire ; le désir de I'écrivain de récupérerdassé espagnol pour le transmettre aux jeunes
générations ; la maniere de critiquer un conteatgoséconomique et culturel, en insérant a la
fois des personnages historiques aux cotés desnpeges fictifs et pour finir l'utilisation
d’'un mode d’énonciation bien particulier pour renéloues les frontiéres entre la fiction et la
réalité.

C’est sur ce point que se concentrera le plus itapbde notre étude car au fil de nos
recherches et de nos lectures nous avons pu déctas/diverses facettes d’Arturo Pérez-
Reverte concernant son style d’écriture, d’ou vengrande culture littéraire, quels sont ses
thémes de prédilection ainsi que son golt pounjsténe et les énigmes. Nous avons aussi pu
comprendre quelques uns de ses secrets: comnoemigiliert un public large et la fagon dont
il construit ses fictions, bien que, comme tousdesvains, il garde soigneusement secretes
ses « techniques de fabrication » tel un alchim@tmme il le dit lui-méme, écrire un roman
pose certains problemes, qu'il s'inscrive dansdierg du roman historique ou non:

« El problema en la novela, a veces, es recreanwrdo desaparecido, o

en vias de. No copiarlo o imitarlo, pues, eso licda el pastiche, sino

conocerlo lo suficiente para lograr, después, dlector se mueva por él

con naturalidad. Sin que se te vaya la mano. Sindescias, gritos ni

brochazos fuertes. Jugar con lo que sabes que otbr Eabe o

imagina. Procurar que se sienta, al adentrarsé muredo que le ofreces,

como quien entra serenamente en una casa bierbmdae/ se siente a

gusto sin necesidad de estudiar la decoracion rigaae el nombre de los

autores de los cuadros. Sabe que son buenos,ay Bast

Dans notre étude il ne s’agira pas de répéter dasbreux articles déja publiés, de

prendre parti ou d’adhérer aux convictions d’ArtuPérez-Reverte mais au contraire de
comprendre quels sont les mécanismes de son romtoridue, de voir a quel point les
frontiéres entre la réalité et la fiction sont esp@es et a quel point ce type de roman plait aux
lecteurs, en partie grace a la présence contindell€iconographie et de I'intertextualite.
Nous allons donc pouvoir étudier la séflecapitan Alatristea travers tous les aspects déja
évoqués (historiques et culturels, socio-écononsiglieguistiques et pédagogiques) et nous
concentrer sur la maniére dont Arturo Pérez-Revartéutilisé I'Histoire espagnole et son

Siécle d’Or afin de créer une série de romans tigtes a la fois traditionnelle et moderne.

7 Arturo PEREZ-REVERTEDesafios técnicgsn Anotaciones sobre una novel1/042012 [en ligne].
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I) Ruetour au territoire Reeverte : Te roman Ristorique
11) 'dfn Tecteur qui écrit des Yivres

Selon Antonio Mufioz Molina:

« Arturo Pérez-Reverte culmina en la narrativa @&sfaaun proceso de
recuperacion del gusto de contar y del reencuetdrda novela con el
lector comun que venian ya insinuandose desde algmpo atras en
algunas otras novelas que usaron las claves derktura de género como
puntos de partida para contar el mundo y para les&buna complicidad
gozosa entre la novela y el lectol® »

Woilé le roéle que joue Arturo Pérez-Reverte dansdé&veloppement et le

renouvellement du genre romanesque. Né en noverh®8'° & Cartagena dans la

Communauté Autonome de Murcia (sud-est de I'Espag
licencié en journalisme et en sciences politiquast, ancien
reporter a construit en une vingtaine d’années uomavre :
littéraire a son image, a la fois moderne et trawltelle,
comptant déja une trentaine de romans et plusieensaines g“‘aﬁ .
d’articles. Il fait partie des écrivains espagrmstemporains lesty

i i &
plus influents et reconnus dans les hautes spHaétésires 3

espagnole et internationale. Aprés avoir travai#él973 a 1994Droits réservés, source :
www.perezreverte.com

a la télévision espagnole comme reporter de gumriecomme

présentateur a la radio et a la télévision, il &@® se consacrer entierement a la littérature
tout en continuant d’écrire des articles. Son dépgrovoqué une certaine polémique mais
pour lui c’était un symbole de liberté et le débuine nouvelle aventure:

«J. C. - Cuando usted deja el periodismo, en 166 una carta, de
madrugada, en la sede de TVE... A lo mejor esa @d una novela...
A. P.-R.- No quiero hablar mucho de ella, pero tiene el vaerun

simbolo. Estoy en la cama durmiendo, me despiene yligo: mafiana ya
no voy a ser periodista. Y me voy a las tres den&rugada a TVE,
escribo la carta alli, la firmo y la cuelgo en ablén de anuncios, le

18 Cf. Discours de Gregorio Salvador Caja lors dettée d’Arturo Pérez-Reverte & la Real AcademiaaBsia,
en ligne sur le site de la RAE avec tous les discptononcés par les académiciens.

9 On peut consulter sa biographie détaillée sursiteninternet. Arturo Pérez-Reverte a toujourstiéts discret
concernant sa vie privée. Il préfére parler detsavail et de ses théories de la littérature, quaittage volontiers
avec ses lecteurs sur son blagptaciones sobre una novela
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mando una copia a Ramon Colom y me voy a casa.evié Bberado.
Como el que deja atras un lastre que le pesaralet’

Ce sexagénaire tres médiatique, souvent critiqueetapprécié par son franc-parler,
aime traiter les sujets polémiques pour faire meagn public. Il revendique tout aussi
fierement la vision lucide et critique qu’il a detre époque ou des siécles passés et c'est
pourquoi il souhaite transmettre certaines valennarales et littéraires aux nouvelles
générations par le biais de ses articles ou deosesns. Le territoire Reverte est devenu au fil
des années un territoire romanesque — « un teordonueblado » selon son créateur — situé a
la croisée des chemins entre littérature populairdittérature érudite, examiné par de

nombreux groupes de recherche et apprécié par ilesade lecteurs dans le monde.

Depuis 1991 il maintient son rendez-vous hebdomadavec ses lecteurs dans
XLSemanal en écrivant une chronique dominicaléul#e Patente de Corset dont plusieurs
sélections d’articles ont été publiées dans daserlscen 1998, 2001, 2005 et 2009. Ce n’est
gu’en 1986 qu'il commence sa carriére puremergriifte avec son premier romat,husar,
puis EI maestro de esgrimdeux ans plus tard, et ainsi de suite a partirateses 1990,
moment ou il se fait connaitre du public en tangguvain et ou se produit réellement le
« boomrevertiano» aveclLa tabla de Flandegt El club Dumasen 1993, ou encorea piel
del tamboren 1995, etc. Ceci jusqu’en 2012 avec son deraireanEl tango de la Guardia
Vieja On peut ainsi confirmer qu'il est trés prolifidtiecar il publie régulierement un
nouveau roman, généralement tous les ans ou el ans.

Son ceuvre assez hétérogene et indubitablementaeleygqualité lui a permis de
recevoir de nombreux prix en Espagne et & I'étrgregetout en Europe et aux Etats-Uhis
D’autre part, ce qui a aussi facilité la diffuside ses ceuvres ce sont leur traduction dans une
trentaine de langues et les adaptations cinématbigrges de quelques-uns de ses romiahs:
maestro de esgrimpar Pedro Olea en 1992a tabla de Flandepar Jim McBride en 1994,

El club Dumas(sous le titre dé.a Neuvieme Porjepar Roman Polanski en 1998latriste
par Agustin Diaz Yanes en 2006 ou endaaecarta esféricgpar Imanol Uribe en 2007. En
plus de sa grande culture historique, littérairargéstique, c’est aussi un passionné de cinéma

et de navigation, deux themes qu’il aime égalertraiter quand il écrit.

% Juan CRUZ,Entrevista: « Mi vida esta en todas mis novelaBlPais 26/09/210 [en ligne].

2L Cf. |a bibliographie d’Arturo Pérez-Reverte en Ara 1.

22| serait long de détailler tous les prix natiorat internationaux qu'’il a regus, étant donné ilesité et
I'étendue de son ceuvre. Nous pouvons égalemeiuxetlr cette liste sur son site internet, qui val@e2 a
2009, mais il a récemment recu d’autres prix.
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Il a intégré la Real Academia Espafiola en 2003 pagouper le fauteuil T, ce qui

constitue l'une des plus prestigieuses récompepsas un écrivain et un tournant dans sa

s 4 8 carriere. A cette occasion il a prononcé un dissour
| 1 intitulé El habla de un bravo del siglo XVIgue I'on
peut aussi lire sur le site de la RAE et visionser
internet, dans lequel il rend un vibrant hommage a
langue populaire, la «germania» aussi appelée
« golfaray », celle des «rufianes» et des
Droits réservés, source: « delincuentes » car pour lui, elle permet de ciastet
www lavozdegalicia.es (hemeroteca) ey niniter |a richesse linguistique de la langue
espagnole contemporaine.

« "El habla de esta gente quedd recogida en unadahte literatura
contemporanea, incluidas brillantes paginas realige los mas grandes
autores de aquel tiempo", dijo. Una manera de hablagotable,
imparable, viva: "Han transcurrido cuatro siglogsa jerga del hampa,
riquisima, barroca, salpicada de rezos y blasfemiasesta muerta ni es
una curiosidad filolégica”, aseguré. "Ademas de isfluencia en el
espafiol que hablamos hoy, la germania del sigloyXVII es un deleite
de ingenio y una fuente inagotable de posibilidadgsesivas. A menudo
recurro a ella en mis novelas sobre el Siglo de €&panol y les aseguro
que, debidamente contextualizada, todavia funcisiia.

On peut donc affirmer que la sphére académigua auvert ses portes grace a son
style d’écriture, a sa conception de la langueeeladittérature espagnoles et a sa popularité
grandissante. Dans une interview, il affirme étes ffier de cette distinction et que c’est le
capitaine Alatriste qui I'a aidé & y accédeméme si toutefois il reste modeste en se
considérant moins important que certains autregémiiend’. Il ne s’agit pas ici de prendre
parti mais quand on entend ou quand on lit sonodisc(ou tout autre de ses romans) on
comprend que sa place a la Real Academia lui at@ti®uée grace a l'originalité de son

ceuvre, sa maniéere de s’exprimer et son intérétlaquitilologie en général.

Tout ce que nous venons d'affirmer se confirme aaepublication du romartkl
capitan Alatristeen 1996, qui marque le début de cet engouemenmkttke grande popularité

et donne aussi naissance a I'une des sagas hiserigs plus importantes du XXéme siecle

% Jeslis RUIZ MANTILLA, Pérez-Reverte ensalza el habla rufianesca del SigioOro al entrar en la
AcademiaEl Pais 13/06/2003 [en ligne].

2 Aurora INTXAUSTI, Pérez-Reverte: “Alatriste me llevo a la Academiatt,. cit.

% Amelia CASTILLA, Entrevista: “La Academia es un honor, pero no hubieendido mi alma por entrarEl
Pais 7/06/2003 [en ligne].
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avec sept tomes déja parus. L'importance de cesexast telle dans le développement de la
littérature péninsulaire que les lecteurs réclanesuite de ses aventures avec impatience et
gu’un ou deux titres supplémentaires ont déja Bt®acés par notre autelua venganza de
Alguézaret Mision en Paris Cette série a méme été adaptée en bande depsimeles plus

jeunes. Rappelons les titres déja parus:

El capitan Alatriste(Alfaguara, 1996)

Limpieza de sangr@lfaguara, 1997)

El sol de BreddAlfaguara, 1998)

El oro del rey(Alfaguara, 2000)

El caballero del jubén amarill¢Alfaguara, 2003)
Corsarios de Levant@lfaguara, 2006)

N o g bk DR

El puente de los asesinflfaguara, 2011)

De plus, on peut affirmer que

« Desde su lanzamiento se convirtio en la serimd@ke éxito y prestigio de
la literatura espafiola sélo comparado con Hpssodios nacionalesle
Benito Pérez Galdos [...]

Las obras protagonizadas por Alatriste han venda&to,sus distintas
ediciones, mas de cuatro millones de ejemplaragsdm el mundo y han
sido traducidos a préacticamente todas las lengd@eamas de la edicidon
normal, escolar y de bolsillo, en torno al capifdatriste se han creado
juegos de rol, grabados, exposiciones, comicguesttes... 3

Et de la méme facon, on constate que le succékiestertaines conditions:

« Pérez-Reverte atribuye el éxito entre la juverttadAlatriste a que "la

forma de contar de los libros no es erudita, nuisiq pedante, sino

asequible, abierta a varios niveles de lecturegleque cualquiera puede
reconocerse, desde el amante de las historiagpddashines hasta el que
le gusta la historia".

Nous pourrions donc penser que son style d’écriagesitue a mi-chemin entre
l'alchimie et le travail quotidien, entre la tradit et la modernité et qu’il se construit a partir
de plusieurs éléments: son éducation, son expérienson travail de recherche historique et
linguistique. Quand on l'interroge sur son travailr ses secrets de fabrication, sur ce qui fait
son succes, il répond en haussant les égdutpselle formule du succés ? Pour lui c’'est un

long travail quotidien ce qui permet de réussir sd@e métier, il n'y a pas de muse,

% présentation du film par I'éditeur Alfaguara seu site [en ligne].

27 Cf. l'article Pérez-Reverte : « Alatriste es una lucha contrddamemoria »28/11/2001 [en ligne]

2 Cf. la vidéoDialogo entre Arturo Pérez-Reverte y Sergio Vilay84an, con motivo del ciclo de conferencias
"Best Sellers. Andlisis de una literatura populg@fbndation Juan March, 2/02/2012 [en ligne]
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d’inspiration divine ou encore d’alchimie mais letl bien du travail. Sa « recette » a des
aspects personnels et d’autres universels:

« ¢Miformula del éxito? Muy sencilla: documentagidnas estructura,

mas placer. Cuando empieza a rondarme la ideaalaawela, viajo a los

escenarios en que creo que podria ubicarla y ment&@o bien sobre

ellos. Después, procuro que la trama esté bierrzaudg que tenga interés
y una cosa lleva a la siguiente. Por ultimo est@lader de escribir: yo no

soy de los que sufren ante la pagina en blanco. Corj este método

intento escaparme de lo autobiografico y a la wez mis novelas hablen
de una realidad interesanté® »

« El anico secreto de mis novelas — explica Artésez-Reverte no sin
cierto asomo de ironia — es muy simple y estacnak de cualquiera:
planteamiento, nudo y desenlace, las comas entisu \sisujeto, verbo,
predicado. Y contar historias, que pasen cosas...ug €sas cosas
interesen a la gente®

« Una novela no es un arrebato artistico sino ahajo sistematico y
continuo, de sumar horas y dias y semanas y mésdsabajo cada dia,
me apetezca o0 no. Hay dias que las cosas vanybigas que el trabajo es
un martirio. El haber planificado antes persongjestructura con mucho
detalle ayuda especialmente en los momentos @iich

Et quand les critiques lui demandent s’il a lesstreu la phobie de la page blanche il
répond toujours que si 'écrivain ressent une sdetec souffrance créativé® qu'il change
immédiatement de métier. Arturo Pérez-Reverte ssidere comme étant un lecteur avant
d’étre un écrivain. Il se nourrit de ses lectune®aeures et il construit ses romans a partir de
celles-ci.

« Soy de ese tipo de autores que escriben libresagellos les gustaria
leer. Y es lo que me hace feliz. Es lo que hace petiltie trabajo
profesional y placer personal; si no seria una gdis@iplina de trabajo, de
fichar horas. Lo que hace que vaya mas alla esinoel placer personal
con la obligacion profesional. Nunca he sido cade de para qué
escribia. Lo hacia porque me apetecia, porque dab@abien, me sentia
comodo, estaba a gusto... Aparte de eso, porquetia ge un momento
vivia profesionalmente de ello y me proporcionaba forma de vivir
totalmente digna y agradable.

Ahora que miro hacia atrds con mas serenidad, &@xperiencia que te
dan los afos y el tiempo, me doy cuenta de quaidorgalmente estaba

29 | latzer MOIX et Sergio VILA-SAN JUANEI dltimo libro de Pérez-Reverte bate el recordtideda en una

primera edicion en Espafiaa Vanguardia Barcelona, du 3/11/1997 [en ligne], article d#hs I'article de José
Manuel LOPEZ DE ABIADA Para un perfil de Arturo Pérez-Reverta José Manuel LOPEZ DE ABIADA et
Augusta LOPEZ BERNASOCCHEdSs.) Territorio Reverte Madrid, Editorial Verbum, 2000, p. 498-500.

% José BELMONTE SERRANQArturo Pérez-Reverte: los héroes cansadoslosé BELMONTE SERRANO

Arturo Pérez-Reverte: la sonrisa del cazaddurcia, Nausicaa, 20Q%. 25.

3 Interview du 24/03/2010 [en ligne].

32 Juan MANUEL DE PRADAAatrt. cit., p. 391.
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haciendo era ordenar mi vida. Todas las novelasgues sean muy
distintas entre si, responden a un objetivo pefscemaexperiencias
personales: a viajes, peripecias, trabajos, ileéspdecepciones, a lo que
ameé, a lo que odié... Todas mis novelas son ajulesuentas con mi
propia vida. Es como si fuese ordenando mi vidagpasodios. Cada libro
publicado es una manera de calmar remordimientosjuwktar cuentas -
conmigo mismo también-, de recordar, de conventiieécidad momentos
amargos, de buscar la amargura en momentos quenfdelices. De
vivir.»*

Par conséquent, il serait possible de lui attribédiquette d’ « écrivain a succes » ou
de « vendeur de best-sellers » bien qu'il la refiteégoriguement en affirmant qu’il reste un
lecteur avant d’étre un écrivain. En effet, vingsaprés les premieres éditions, bon nombre
de ses romans se vendent encore dans les libriaitgesationales, ce qui entérine une carriere
déja bien assurée et atteste une popularité caestaprés des jeunes lectélirdDans de
nombreuses bibliotheques et librairies, en Espagnée;rance ou ailleurs, on peut toujours
trouver des éditions originales, de poche ou sasaiinsi que des guides de lecture adaptés

au niveau de chacun.

Si le style d'écriture d’Arturo Pérez-Reverte — s revertismd® par certains
spécialistes — nous permet d’'appréhender des thélimers comme I'histoire, la politique,
I'économie, la mer, la littérature ou les arts,st’parce qu'il est en parfaite adéquation avec
ses deux profif§ — reporter et romancier, comme nous avons pudiétu’an dernier &
propos de son romdtl club Dumas

« Yo escribo con la mirada que esa vida me dejdpleda por los libros
que lei. Pero es cierto que mi punto de vista ceswitor nace de mi
mirada de reportero. Lo que queda de él son im&gdnenas y malas,
una cierta vision del lado oscuro de la condicikimana, y algunos
fantasmas. ¥

Son bagage humain et littéraire lui a donné cetstov critique de la société

contemporaine tout en revendiquant le leitmotiv laelittérature classique: enseigner en

33 Juan CRUZEntrevista: « Mi vida esta en todas mis novelaart cit.

3 José Luis CORREA SANTANAArturo Pérez-Reverte y la literatura juveniin José BELMONTE
SERRANO et José Manuel LOPEZ DE ABIADA (édShbre héroes y libros: La obra narrativa y periditia
de Arturo Pérez-Revert®urcia, Nausicaa, 2003, p. 27-44.

% Santos SANZ VILLANUEVA EI revertismo y sus alrededorés Sobre héroes y libros: La obra narrativa y
periodistica de Arturo Pérez-Revert. cit, p. 401-424.

% Juan CRUZ MENDIZABAL, Dos perfiles de Arturo Pérez-Reverte: articulistanovelista in Territorio
Reverteop. cit, p. 100-102.

Antonio PARRA, Periodismo y literatura: dos aventuras del coraz@m Sobre héroes y libros: La obra
narrativa y periodistica de Arturo Pérez-Revedp. cit, p. 317-322.

37 Interview du 24/03/2010 [en ligne] (Cf. note 31).
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divertissant’. On peut en conclure qu'il s'agit d’'un style d’#ere empirique, engagé et
passionné qui fait réagir, choque ou bien provoded’admiration. Pérez-Reverte se sent
proche du public et cette relation de proximité amsolide grace aux moyens de
communication, notamment les réseaux sociaux TwatleFacebook, ainsi que grace a son
blog. Cela lui donne également la possibilité deeféa promotion de ses articles chaque
semaine ou de ses nouveaux romans, comme il t#daidernier en présentant le septieme
tome delLas aventuras del capitan Alatristau El tango de la Guardia Viejgur son site
officiel grace a Youtube.

A partir deEl club Dumasnous avions souligné I'importance du « saberrdgatlu
« saber contar » et du « saber seducir », la teigéence du texte romanesque définie par Juan
Cruz Mendizabal, et plus particulierement en cecguicerne le type de narration, la structure
du discours narratif, les thémes traités ou enlolangage adopté par l'auteur. C’est un des
romans d’Arturo Pérez-Reverte les plus traduitssdammonde et les plus complexes en ce qui
concerne la structure narrative, par conséquentdes plus représentatifs de son style et de
ses idéaux littéraires. C'est donc cette complerigérative qui nous a conduits a nous
intéresser de plus pres a la série de romans iniséslas aventuras del capitan Alatristar
elle présente des caractéristiques semblablesretepale rassembler fiction et réalité, ou
plutdt fiction et Histoire. Le mode d’énonciatiostdondamental chez Arturo Pérez-Reverte:
il parvient a méler le vrai et I'inventé afin deter une fiction vraisemblable pour le lecteur et
c’est ce qui caractérise ses romans historiquegée@éral. Le romamevertianodevient un
genre hybride car il réutilise aussi bien les gerpepulaires comme le roman feuilleton, le
roman d’aventures, de cape et d’épée que les gelassques comme le roman historique, le

roman noir ou le roman policier.

D’autre part on se rend compte que maitriser lartigeie narrative ne fait pas tout et
gu'il faut aussi des thémes originaux, qui plaisanplus grand nombre et par conséquent qui
rencontrent le succes en librairie. Ces thématigues aller les chercher dans les classiques,
s’inspirer des « maitres » dont les ceuvres onetsg&vlies siécles et convaincu des milliers de

lecteurs.

3 Cela a été utilisé au XVIléme siécle pour le treé@t la poésie classique mais cette conceptiant diabord
d’Horace (-65 av. J.C.; -8 av. J.C.), dans #ohPoétique « pour emporter tous les suffrages, il faut méler
l'utilité a l'agrément, divertir le lecteur et binuire [...] » selon la traduction francaise sursite de la
Bibliotheca Classica Selecta de Louvain [en ligne].
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« Cervantes, Shakespeare, Tolstoi, DostoievsKiddsaValle, Stendhal,

Quevedo, Virgilio, Homero, Dickens, Dumas, Stevenddelville y todos

los otros, los de siempre, los viejos maestrosmpseensefaron a contar

historias como siempre se contaron, siguen sieedesarios antes de dar

el primer teclazo; porque en ellos obtenemos @maply el equipaje y en

ellos afinamos las armas de la lengua, el estdoegtructura. 3

On peut donc affirmer qu'il est un auteur origiealtraditionnel a la fois, se situant a

mi-chemin entre la littérature populaire et laéligtture érudite, ce qui convainc un lectorat
varié de tous ages et de toutes cultures. Comme@are cela, depuis 2010 il s’occupe de la
coordination d’'une série de livres illustrés pourfamts intitulée « Mi primer... » et
actuellement seuls deux titres sont déja parusi privher Arturo-Pérez-Reverte » avec sous
le titre de ElI pequefio hoplitaet « Mi primer Mario Vargas
Llosa » aved=onchito y la lunaDans une intervielf les deux |

hommes ont fait ensemble la promotion de cette @it

conception de la littérature et le méme but ludigudidactique:
encourager les jeunes lecteurs a lire de bonnewirbs

préserver et transmettre une certaine culture, llgu’soit

lecteur est pur et qu'il n'a aucun préjugé. Pourgéa Llosa il Droits réserves, source :

_ ~ ) o ] www.elpais.com
s’agit plutét d’un projet qui s’inscrit dans le cadl’'une « batalla
gue hay que dar », celle qui empécherait ces jedmesnoncer a la littérature et a la lecture.
Selon lui, grace a la bonne littérature nous nouglEssons, nous acquérons une certaine
sensibilité, des désirs, de I'imagination et unrigspitique, et par conséquent nous devons

eviter qu’'elle reste confinée dans les mains dmieorité intellectuelle.

En plus de ses connaissances classiques, on gsitrafiétée dans les écrits d’Arturo
Pérez-Reverte sa culture presque encyclopédiqee gufune minutieuse documentation sur

chaque sujet traité. La récupération et le trawil documentation sont deux aspects

39 Arturo PEREZ-REVERTEL a via europea al best-sellén Territorio Reverteop. cit, p. 366.

0 Javier RODRIGUEZ MARCOSVYargas Llosa y Pérez-Reverte para niffesPais 29/04/2010 [en ligne]. On
peut également écouter les deux déclaratittérez-Reverte y Vargas Llosa presentan la colec¢Mn
primer...", sur Youtube [en ligne].
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fondamentaux de son art et lui permettent de trioigs les sujets qui l'intéressent. Il affirme

n’avoir jamais écrit sur un sujet incorffw

Tout d'abord, cet effort de documentation expligee mode de narration et la
popularité d’Arturo Pérez-Reverte car il écrit atpade bases historiques, géographiques et
humaines que le public connait plus ou moins. Giesaspect récurrent de son ceuvre et cela
continue également de forger sa culture généiag livre méme avec grand plaisir avant de
commencer a écrire le moindre folio:

« Es un ejercicio de placer personal. Me documen&o a los lugares,
leo. Aprovecho para leer y comprar nuevos librograpobservar los
lugares, la gente, las actitudes, et¢?.»

« Para mi la parte mas divertida es la fase demdentacion. Es, como he
dicho en otras ocasiones, como cuando uno se eaawsbprincipio, a
uno le apetece descubrirlo y conocerlo todo destagma de la que esta
enamorada. En una novela pasa lo mismo: uno tieaeidea (que es
enamorarse), y se anda en torno a esa idea pandostnlo; interroga por
sus gus}gs, la sigue, la ve, la toca. Esa fasepstess la mejor, la mas
bonita. »

Grace a ses recherches historiques et linguistiguegprésente plus que jamais
I'expression « escribir es perseguif et parvient & toucher un public éclectique qui pés
forcément le méme bagage culturel que lui ni lesmegconvictions. Avant de commencer a
ecrire il analyse son vocabulaire car il souhaiéegmettre des émotions et des sensations
comme si son lecteur était a ses cotés. Il adapgs & registre de langue selon l'origine de
ses personnages, selon I'époque choisie. C’estaifisconstruit une histoire vraisemblable,
une illusion de la réalité et donne envie a sotelecde le suivre dans ses aventures.

« Lo bueno que tiene la ficcibn es que puedes haldati mismo
disfrazandote, tienes mil pretextos, mil perchas galgar tu biografia, y
nadie pregunta si es la tuya porque tiene bastariencia por si sola. Es
comodo porque puedes mezclar realidad con ficpaedes distanciarte
de lo que estas contando, puedes inventar sobeally que parezca todo
mentira. 3°

1 José BELMONTE SERRANQ,0s héroes cansadgart. cit., p. 23.

*2 Cf. La vidéoDialogo entre Arturo Pérez-Reverte y Sergio Vilay8an, con motivo del ciclo de conferencias
"Best Sellers. Analisis de una literatura popula/02/2012 [en ligne]. Retranscription approximatide la
réponse d’'Arturo Pérez-Reverte.

43 José BELMONTE SERRANMIré los muros de la patria mia (Entrevista a AduPérez-Reverteg)n Arturo
Pérez-Reverte: la sonrisa del cazadap. cit, p. 104.

4 Juan CRUZ MENDIZABAL ,Dos perfiles de Arturo Pérez-Reverte: articuligtaovelista, art. cit.p. 109.

5 Juan CRUZEntrevista: « Mi vida esta en todas mis novelaart cit.
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n peut par conséquent parler de stgeertianoou bien derevertismocomme
étant a la fois un style d’écriture hybride, unamble de principes ou encore comme une
maniére de concevoir la relation entre le passke gtrésent en littérature. Effectivement,
comme nous allons I'exposer ensuite, le passeé jaususervi a expliquer le présent, les
conséqguences de certains événements ou certa@ss acpar conséquent le passé doit aussi
servir de legon, soit quand on veut I'exalter, spiand il faut le critiquer. Et Pérez-Reverte
est passé maitre dans l'art de la critique du pesdé présent espagnols grace a ses articles
hebdomadaires et grace a sa série de romans pegadant le XVileme siécle. Il y déploie
son talent de narrateur et de critique en repladast personnages fictifs en compagnie

d’autres personnages réels dans un contexte grebpie lointain et parfois détourné.

L’'un de ses plus grands succés de libraires aventuras del capitan Alatristest
consacré a la récupération d’'une memoire cultucsltesidéerée comme fondatrice par Arturo
Pérez-Reverte: le Siecle d’'Or espagnol avec seseamét ses lumiéres, période parfois
oubliée. En récupérant le passé il veut illumimepiésent, expliquer aux jeunes générations
I'évolution du monde espagnol, en montrant les rastés qui persistent dans de nombreux
domaines mais aussi comment faire de la « bonttéraliure» en suivant I'exemple des
maitres décimononiques et les modeles littéraioes €n conservant son originalité. Cet
aspect nous aide a comprendre comment il est a@rigé faire une place dans le monde

littéraire et de quelle maniére il concoit I'écriget I'utilité d’'un roman.
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1.2) Enire tradition ¢t modernitt : Wite contre V'oubli

ii)ourquoi s’inspire-t-on des grands classiques ? Nwoss tous des modeles et des
livres favoris qui nous font voyager. Nombreux futtesont et seront les écrivains qui
réécrivent ou réutilisent certaines thématiquededes prédécesseurs. Les motivations de
cette pratique peuvent étre multiples et inexpliesbComme I'explique Sergio Vila-Sanjuan,
en dialogue avec Arturo Pérez-Reverte & proposbdstseller®, on ressent aujourd’hui le

besoin d’avoir une littérature de qualité qui

march.es

combine une vocation littéraire claire, les
références a la tradition, un soin de la prose,
avec une volonté d’aménité, de jeu avec
l'intrigue, de jeu avec I'Histoire, d’introduire

des éléments d’action qui soient attractifs

pour un large public. Il affirme aussi que
Capture d’une vidéo sur Youtube, source : I'héritage du modéle américain est différent
http://www.youtube.com/watch?v=gPhX8InqOPc
de celui du modele européen et c’est donc cet

héritage éclectique qu’Arturo Pérez-Reverte soeh@tupérer dans plusieurs de ses ceuvres
dont El club DumasLa tabla de FlandeskEl capitan Alatriste.., ou bien dans ses articles
hebdomadaires. Il considéere aussi comme indispasales générations d’écrivains qui
reprennent I'héritage du passé — dont beaucoupeds ge se préoccupent pas ou qu'ils
ignorent parce que cela les ennuie — et I'explig@genouveau d’une maniéere attrayante. La
reprise des ceuvres antérieures est aussi une yaratiijlénaire revendiquée notamment
pendant la Renaissance par les écrivains, artstésstoriens.

C'est pour cette raison que l'on utilise les terndes «récupération » et de
« transmission » quand on qualifie le roman higteei d’Arturo Pérez-Reverte car ces
techniques permettent de retrouver les modélésdites, de créer un lien entre le passé et le
présent, d’en démontrer les contrastes et d’appeeritette conception de la littérature est
surtout due a son éducation:

« Arturo fue un lector precoz y crecid6 en una clseaa de libros,
dominada por un padre que inculc6 en su alma la i#eque se puede
admirar a mucha gente pero que no se debe idotatnadie ni tener un
modelo vivencial exclusivo.*$

4 Cf. La vidéoDialogo entre Arturo Pérez-Reverte y Sergio Vilay8an[en ligne], précédemment citée.
7 Alfonso ROJOArturo Pérez-Reverte, El mercenario honraihterview datant de 1997 [en ligne].
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« Pérez-Reverte crecio y nacio entre libros; fuesas primeros juguetes,
con ellos levantaba barricadas: “Mi abuelo tenia gran biblioteca y yo
cuando me levantaba iba a coger sus lidEbsnundo en la mand.a vida
de las hormigasde Maeterlinckia leyenda del Cidie Zorrilla,Los tres
mosqueterasHabia cosas de Galdds dedicadas a una de mizubias,
que era amiga de la Pardo Bazan y estuvieron jamtda Exposicion de

Paris. El libro era un objeto con lo que creci**"»

« Era una casa con biblioteca grande. Eran domtabhs, estaba la de mi
abuelo, que era la de mi padre y la mia, digamols, ge mi abuela
materna. La de mi abuelo era una biblioteca mé&scaamas de folleton
francés, las novelas del diecinueve. Mi abuela,eayaenas moderna, mas
una mujer de mundo, eran best-séllers americanastidea generacion,
novela policiaca, mucha novela romantica. En esteledmundo me
estuve moviendo hasta los diecisiete afibs. »

« Leo desde los seis o0 siete afios, asi que miaidan marcado muchos
libros distintos. Puedo citar seis, aunque eso eloe dconsiderarse un
compromiso formal:Los tres mosqueterpda cartuja de Parmala
lliada, La EneidaLa Odiseala anabasisA eso podriamos afiadir varios
cientos:El conde de Montecristh.a montafia magica_ord Jim etc. »°

L’héritage littéraire qu’il revendique le plus s@mi c’est celui des auteurs du

XIXéme siéecle dont Alexandre Dumas pé

Eugéne Sue, etc. étaient les princip

oublier qu'il y integre un héritage plusroits réservés, cliché de Guadalupe de la Vallina,
. ., < . _source : www.jotdown.es

lointain constitué par les modéle cervantin et

picaresque. Brian J. Dendtexplique aussi 'admiration de Pérez-Reverte pesrauteurs. |l

cite un de ses essais intitylBatalidad P? dans lequel Arturo Pérez-Reverte énumeére les

ingrédients essentiels du feuilleton. Il prétenai@oessusciter le roman feuilleton qui a tant

influencé les grands auteurs espagnols du XIXémelesl. Dumas était un modéle car il

“8 José BELMONTE SERRANQArturo Pérez-Reverte: los héroes cansadws cit., p. 17.

49 Cf. La vidéoDialogo entre Arturo Pérez-Reverte y Sergio VilajBan. Retranscription approximative de la
réponse d’Arturo Pérez-Reverte.

%0 |nterview du 24/03/2010 [en ligne].

1 Brian J. DENDLE,Pérez-Reverte y la novela histéricm Sobre héroes y libros: La obra narrativa y
periodistica de Arturo Pérez-Revert. cit, p. 61-74.

2 Arturo PEREZ-REVERTESobre cuadros, libro y hérogsladrid, Ollero y Ramos, 1998, p. 31-38.

3 Luis Alberto DE CUENCA Alatriste, capa y espaddn José BELMONTE SERRANO et José Manuel
LOPEZ DE ABIADA (éds.) Alatriste: La sombra del hérodadrid, Alfaguara, 2009, p. 84-92.
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utilisait la forme populaire du feuilleton en ayamte approche historigue comme base, et en
remodelant cette base historique pour I'adaptarfition.

« Lo que me apetecia era hacer una especie de hmretodos aquellos
libros que me formatearon el disco duro como lect@ndo tenia diez o
doce afios. [...] Yo queria que fuese un libro quéetavtodo el aroma de
esos folletines del siglo XIX o principios del X¥ue yo leia en casa de
mis abuelos. 3

C’est dan<tl club DumaslLa tabla de Flandesu la sérieEl capitan Alatristequ’il
nous le prouve avec des récits pleins de référegicds clins d’'ceil. José Belmonte Serrano
explique aussi qu'il souhaite rendre hommage aasE$tres parmi lesquels Jean all
grand-pére de l'arriere-grand-mere d’Arturo Pérex«Rte, Adele Replinger Gall, a participé
a la bataille de Waterloo et a été décoré ChevdédiOrdre de Sainte-Hélene par Napoléon.
Il a également fait de 'empereur un personnagmiigie récurrent dans ses romans. De ce
fait, il n'est pas surprenant que Pérez-Revertelaisi aussi le champ de I'Histoire et en
particulier le XIXéme siecle pour son entrée etéddture en 1986. En effet, avEt husar
Arturo Pérez-Reverte a débuté sa carriére litierair décidant d’utiliser comme arriére-plan
de sa fiction 'Espagne de la guerre d’Indépenddh868-1814).

« En un primer momento esta obra tuvo una acogidayfmuy pocos se
hicieron eco de la misma. A pesar de todo, y cqrasb del tiempo, se ha
convertido en una de las novelas esenciales d®etmgcion revertiana no
ya soOlo por su indiscutible e innegable calidadrditia sino también
porque en ella aparecen ya, a veces de forma emabiaQ las
caracteristicas esenciales de toda la novelistiseepor de Pérez-Reverte.
De entre estas cualidades destacan el exhaustieegw de investigacion
previo a la composicién de la obra (y queEnrhusarllega a alcanzar
niveles obsesivos) que permite al autor jugar argojo con los limites
entre la ficcion y la realidad y que permea lasetasy con un aura de
verosimilitud incontestable; la presencia de unodéransado, harto de
luchar por intentar entender la realidad que l@olsado vivir; una critica
feroz a la sociedad espafiola actual sin importardeloni cuando se
desarrolle la accion de la novela; la subversidrc@t®ones de cualquier
orden; y la presencia viva del autor que siempgaleea sus héroes trozos
de su propia vida.’$

Pour certains c’est le roman fondateur de son ggtigéet

«un exemple de fiction historique dans la mesuie la recréation
poétique du passé est investie d’'une fonction digge et est sentie

** José BELMONTE SERRANMIré los muros de la patria mia, art. cip, 103.

> José BELMONTE SERRANQArturo Pérez-Reverte: los héroes cansados cit., p. 15.

José BELMONTE SERRANOQArturo Pérez-Reverte y la novela hist6rica Arturo Pérez-Reverte: la sonrisa
del cazadoyop. cit, p. 53.

% Jorge MUNOZ OGAYAR,Y al séptimo dia descansé, Arturo Pérez-Reverteador de universos
postmoderngsEspagne, Nausicad, 2009, p. 20.
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comme préhistoire concréte du présent selon I'esgiwa de Georges
Luk&cs. 3’
Il choisit souvent comme trame de fond ou sujatgipial de ses romans une période
passée car certains sujets typiguement espagmi&¢ssent plus que d’autres mais il ne veut
pas réecrire I'Histoire:

« Nunca pretendi usurpar el lugar de los historesloyo sélo soy un tipo
gue cuenta historias o mejor que puede. Pero estgylloso de que
algunos de mis lectores se acerquen a la Histomancaylscula, a los
libros serios de Historia, a través de mis noveids.

« Hay dos tipos de libros que utilizan la Histokigo es el libro pastiche,

que se limita a recrearla y a disfrutar con elldu&go esta el que utiliza la

Historia como una clave para explicar qué nos gasando ahora. En este

altimo camino es que me detuve para escihicapitan Alatriste Yo

estoy hablando del ahora, del espafiol de hoy, asparol... Hablo de

como somos lo que somos, de por qué fuimos lo gueok, y de como

nos hicieron como nos hicieron. Ministros corruptogras fanaticos y

reyes incapaces nos llevaron a ser la piltrafatogvia somos.>$

On peut par conséquent constater que la thématiigierique prend une place

prépondérante voire centrale selon la pratiqueridi#&e mise en ceuvre. Dans ses premiers
romans commé&l hdsarou La tabla de Flandepar exemple il insere un contexte historique
et traite des themes de I'époque ainsi que deseévémts importants et y décrit les coutumes

en détail, tout en faisant évoluer des personngigesou moins fictifs.

Nous pouvons donc citer entre autkEdsmaestro de esgrimél988) dont I'action se
déroule pendant le régne d’lsabel Il vers 186& ;tabla de Flandeg1990) dans lequel
'auteur mélange deux époques, I'actuelle et addida fin du XVeme siécle,a sombra del
aguila (1993) qui est un récit court ou il parodie laufig de Napoléon ; et cela se perpétue
aujourd’hui avec la sérialatriste qui a fété ses quinze ans en 2011 et dans laquekeace
le Siecle d’Or espagnol. En 1994, capitan Alatristea donné naissance a une saga populaire
et c’est le roman le plus représentatif du typeaean historique que notre auteur veut offrir
a son public. Ce genre narratif lui permet d’exeszmn talent sans pour autant faire preuve
d’étalage de ses connaissances. En mars 2012td aoénmé pour le Prix d’Honneur du

Roman Historique de la ville de Zaragoza pendanthilétiéme célébration du Prix

" Marie-Thérése GARCIA, E| husar un exemple de fiction historique €ahiers de Narratologien®15,
14/12/2008 [en ligne].

%8 |nterview du 24/03/2010 [en ligne].

%9 Gabriel CONTRERAS La narrativa del proximo milenio me importa urraja », Entrevista con Arturo
Pérez-Revertel 8/03/1999Revista Espéculfen ligne].
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International du Roman Historique. Il récompensecaaiere littéraire en relation avec le
roman historique et

« la extraordinaria documentacion histérica lateate muchas de sus
tramas; el respeto y el rescate de fuentes y pajesohistoricos del Siglo
de Oro, la guerra de la Independencia y otros easde la historia
espafiola; la excepcional amenidad con la que h&eamo los hechos
historicos con argumentos novelescos; su esfuesead@r a conocer la
historia clasica a las nuevas generaciones a trdeépersonajes tan
emblematicos y populares como Alatriste o su lymdradignificar nuestro
pasado, cuando ha sido olvidado, o por criticati@ando los protagonistas
no estuvieron a la altura del puebl®’ »

En outre, deux autres ouvrages confirment son engent pour la narration de
I'Histoire. Cabo TrafalgaretUn dia de célergproposent deux récits documentés avec rigueur
sur le désastre naval de Trafalgar pour le preetiesur la résistance du peuple madriléne
pendant les 2 et 3 mai 1808 pour le second. On g¢@ut constater une certaine évolution
entre les premiers romans historiques de PérezriRegkeceux écrits apreés les années 1990
car ses fictions sont devenues de plus en plus lese® et documentées. Mais méme si
I'Histoire lui fournit de nombreux sujets, il aina désormais mettre de coté le roman
historique aprés avoir fini la sédatriste, pour changer de registre ou de thématique.

« Ya terminG. Me quedan dos Alatristes, a lo méjes, pero de novelas
histéricas... [...] Excepto que se me cruce una cosa&sas cosas que no
puedes decir que no, creo que ya he terminado.olgagesenta afos,
tengo que elegir cuidadosamente lo que escrifd...»

Tout le travail effectué en amont et la connaissate ses prédécesseurs lui donnent
des bases sur lesquelles se mouvoir avec aisaaod @ws’agit de traiter un theme, de décrire
certaines activités, certains lieux, etc., commesnbavons déja souligné. Il serait donc
possible de qualifier ses romans comme étant ditiémture de la littérature ». Le théme
choisi lui permet a chaque fois d’exprimer ses mpis a propos de ce que doit étre une ceuvre
littéraire et elles sont souvent favorables a psages genres populaires dont le feuilleton et le
roman d'aventures font partie. Le débat entrerdittée populaire et littérature érudite est
toujours d’actualité:

« Esa distincién es artificial, falsa, maniqueateresada. Durante muchos
afnos, se nos han estado vendiendo « pequefiasnoheatras », ilegibles,
herméticas y vacuas, verdaderos ejercicios de smaniliterario. Me
rebelo contra quienes han dicho que esa literasrk Unica valida. El
dafio ha sido inmenso e irreparable: miles de lestdran desertado,

0 Cf. le site internet de la maison d'édition Alfaga qui a divulgué la nouvelle d'aprés larticle de
I’Ayuntamiento de Zaragoza du 14/03/2012 [en ligne]
b1 Cf. La vidéoDialogo entre Arturo Pérez-Reverte y Sergio Vilaj8an citée précédemment.
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menos mal que gente como Marsé, Mendoza y otrcsen@signaron a
acatar esa imposicién y lograron delimitar un terio aparte. %

Dans son article, Samuel Amell compare le styleati&d’Arturo Pérez-Reverte et de
Juan Mars¥®:

« Tanto para Pérez-Reverte como para Marsé lativadeal, |la tradicion y
el acercamiento a géneros populares no estan eeiiwlo la novela de
gran calidad. Una novela que resulta entretenidavgrtida para el lector
al tiempo que le ofrezca un placer artistico yld@d a conocerse mejor
como ser humano, una novela que haga « compatipsehicion,
profundidad y entretenimiento®»

La littérature de notre époque ne se caractériss@alement a partir des principes de
la tradition occidentale, elle émerge aussi a pditin ensemble de faits ou d’agents culturels
qui déterminent le discours romanesque actuelfroesieres entre la culture dite populaire et
la culture dite érudite vont s’estomper et par égagnt elles vont s’influencer mutuellement.
A la fin du XXéme siecle, en particulier en Espagme assiste a un processus de redéfinition
du réle de la culture, plus exactement de la &tigne car on considere qu’elle doit servir de
transmetteur entre les diverses générations. Agngiman historique revient a la mode car |l
permet l'imbrication de plusieurs genres romanesqea une seule ceuvre: le roman
d’aventures, le roman policier, le roman de cap#égiée, le roman noir, le roman feuilleton,
le roman d'apprentissage, etc. Les procédés deultare populaire / orale / visuelle
s’associent avec ceux de la culture érudite / e&cfithague roman devient un mystere a
résoudre, un jeu d'énigmes auquel le lecteur estiéoOn retrouve encore aujourd’hui cette
hybridation culturelle et c’est ce qui caractéfisepersonnalité et la plume d’Arturo Pérez-
Revert8>. Comme nous le présentions au début, en tantemieur il revendique fierement
I'héritage culturel de sa famille et celui de se&décesseurs. Il nous emmene a la rencontre
du passé en rédutilisant une richesse narrativeparbinant tradition et divertissement, et en
appliguant des techniques narratives efficacesuaiviers culturel de ses lecteurs. C'est

pourquoi on peut qualifier son ceuvre comme étapuladire et classique a la fois car son

62 Juan MANUEL DE PRADAArturo Pérez-Reverte: “El analfabetismo de losicds ha hecho mucho dafio”,
art. cit., p. 393.

% Né en 1933 & Barcelone, auteur diéimas tardes con Teresgl966), Teniente Brava1986), EI amante
bilinglie (1990), etc. Un des auteurs catalans les plusenfs qui a déja recu de nombreux.

% Samuel AMELL,Juan Marsé y Arturo Pérez-Reverte: dos narradorparte in Alatriste: La sombra del
héroeg op. cit, p. 17-44.

% Antonio MORENO,Arturo Pérez-Reverte: variaciones entorno a un mistilg in Territorio Reverte op.
cit., p. 262-296.
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univers narratif se compose de typoloffiemrratives traditionnelles auxquelles il appose un
touche personnelle, liée a I'Histoire et a la tdtéire espagnoles. Par exemple, il emmeéne le
lecteur dans le déroulement d’'une histoire, cergppelle Conan Doyle ; il construit ses
romans d’aventures comme Dumas, Sabatini ou Patdl Féil reconstruit une ambiance
historiqgue, ce que l'on trouve chez Stendhal oud@Gsal; il creuse dans les conflits
psychologiques comme Sophocle ou Freud et il initades éléments mythiques comme on
les trouve chez Thomas Mann ou Victor Hugo. Alfrddodriguez Lopez-Vazquez nous
explique également dans son article que Pérez-ReVait partie de ces écrivains qui
concilient la littérature et la vie et les consel@rcomme le recto et le verso d'une méme
page. Cette formule fonctionne donc assez biensoarpublic espagnol va se sentir tres
concerné par ces retrouvailles avec leur mémdiree grace a I'abondance de références, de
citations ou de libellés poétiques insérés dansuteation ou les dialogues.

« Utilizo los mecanismos de la narracion clasi€orgué diablos me voy
a empefar en innovar algo que han hecho tan gem#&mGaldos,
Stevenson, Dumas o Stendhal? Cuento historiaseukpasan cosa¥’.»

« Concibo la escritura como forma, también apasiande rescatar todos
esos libros que amé, que sigo amand. »

Ainsi, l'intertextualité omniprésente dans ses cesivyoermet la sauvegarde de ces
livres qui I'ont marqué dans son enfance et sokeadence. Ce phénomene est récurrent chez
les écrivains comme chez les lecteurs. On ne pewdevoir la littérature sans se souvenir de
ce qu'on a lu auparavant, sans oublier ce qui ropsécédé. Arturo Pérez-Reverte donne
donc une place primordiale a la récupération dedaoire, a I'éducation des jeunes lecteurs
et a la transmission de la bonne littérature etvddé=urs qu’elle nous apporte, qui ne sont pas
forcément les mémes que celles que I'on nous emsedg que I'on nous impose, comme
C’était le cas a son époque avec la morale rekgieDans la conversation avec Sergio Vila-
Sanjuan, il nous explique aussi l'origine de sés#d

« El haber sido educado por caballeros y genteadanmpara un mundo
gue ya no existe, que supongo ni siquiera exisigatmas me educaban. Y
que tal vez no existié nunce®»

% Alfredo RODRIGUEZ LOPEZ-VAZQUEZ, “DeEl maestro de esgrima La tabla de Flandesel universo
narrativo de Pérez-Reverte”, Trerritorio Reverteop. cit, p. 412.

67 Alfonso ROJOArturo Pérez-Reverte, El mercenario honraitterview déja citée précédemment.

% juan MANUEL DE PRADAAatrt. cit., p. 393.

% InterviewCuestionando a Arturo Pérez-Reve2d/10/2011 [en ligne].
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Pour lui, la littérature est une sorte de refugefa la dure et insatisfaisante réalité, un

moyen de développer son imagination et ses coramiges mais aussi une sorte de monde

ik,
ERE € . ) .
g. I ey dans les livres, car dans le monde réel nous sonso@E®iIS aux

‘iA

| imaginaire ou les protagonistes incarnent certamakeurs et
réalisent des actes courageux en dépit d'une ééaiparfaite. Par

le biais de ses personnages il peut créer ce nguid€existe que

tentations, nous ne sommes pas si honnétes oursiggax et nous
sommes souvent décus par les événements ou ndtneraege. Il

peut également communiquer sa lucidité et sa astide I'étre

humain. Nous pourrions donc nous demander: quecloberil

Droits réservés, source :

_ dans le passé ? Quelles sont-elles, ces valeutglgténd « a capa
www.elpais.com

y espada » et pourquoi les défend-t-il ? Nous pmsrren évoquer
guelques-unes a propos des personnages de |akadriste comme la dignité, le courage, la
loyauté ou le respect. En effet, 'auteur attritoegtaines caractéristigues a ses personnages
qui vont représenter des archétypes littérairasgelon les trouvait dans les grands classiques
au XIXeme siécle, bien qu’ils forment un contraatec I'idéalisation et le code de I'honneur
propre au personnage d’Alatriste, notamment parcé gjagit d’'un passé lointain et de
normes sociales différentes. On trouve par exen®lprofessionnel désabusé, la femme
fatale, 'amoureux, le traitre et les ministres sliombre et I'entrecroisement d’une histoire

politique avec une histoire personnelle.

Cette lucidité a propos de la vie, Arturo Pérez-d&evl'a depuis gu'il a été reporter de
guerre. C'est a cette époque qu’il a vu de qudrd’édumain est capable dans les pires
situations et c’est la qu’il a appris que le moideal n’existe pas, que le principal c’est de
rester digne méme face a la mort et il affirme [denvent que le passé est la seule chose qui
nous sauve, que I'Histoire est la mémoire de ce'qune été’°

« - Estimado Sr. Reverte, ¢recuerda usted el mamexdcto en que
perdio la inocencia en su mirada?

- Lo recuerdo porque escribi un reportaje sobre lege el 4 de abril de
1977, en Eritrea, cuando amigos mios a los que rabtmiviolaron,
mataron y saquearon. La pérdida de inocencia 96 deafue ni siquiera en
esas circunstancias pude dejar de considerarlogoanmios. Ese dia
aprendi que lo de los malos y los buenos es unt@wenhadas, y que el
ser humano es un individuo complejo, capaz de jomyede lo peor. &

% Juan MANUEL DE PRADAAatrt. cit., p. 395.
" Interview du 24/03/2010 [en ligne].
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Par conséquent, récupérer la tradition, les valetites thématiques classiques de la
littérature lui permet d’en faire usage aupréseatejsunes lecteurs. Il y a chez lui ce mélange
entre la fascination pour la dignité et 'amertume, sont peut-étre I'envers et le revers d’'une
méme meédaille aprés avoir vu des réalités atromesne reporter de guerre.

«He visto palabras como «bandera» u «honorspajadas de
significado. %°

Gonzalo Navajas exprime aussi le désir de 'auteotamment dangl club Dumas
de réfléchir sur les relations entre un segmenpteet du passé et ses conséquences sur le
présent. Il dit qu'il recherche I'exemplaritédans le passé a travers la reconstruction
historique et qu’il 'adapte aux nécessités tex@selPour cela, la réalité d’'un passé impérial
espagnol en décadence est évoquée mais ensuitdani§éé pour représenter une réalité plus
attrayante, une société ou les dimensions héroisgieistinguent du désordre qui régnait a
cette époque. Nous pourrons constater ensuiteeqgo@nhportement et les valeurs morales du
protagoniste de la séridatriste sont assez différentes de celles de ses contemposansi,
la littérature serait une sorte de reflet de la(vie de I'Histoire comme c’est le cas ici) telle
gue l'auteur la voit et les lecteurs en tireraiemé lecon. Comme le disait Georges Lukacs, le
roman historique sert a expliquer les erreurs dis@gour éviter qu’elles soient reproduites.
Par conséquent, le roman historique — et le rormagéeéral — d’Arturo Pérez-Reverte a un
but concret: celui de divertir son lecteur toul@rapprenant a exercer son esprit critique et sa
mémoire. Le lecteur d’aujourd’hui est né avec l@vision et le cinéma, il n’y a plus de
lecteur innocent, comme le disait Boris Balkan &ds1Corso dankl club Dumasce qui
nous permet de trouver une réponse a nos questmaseures:

« Escuche, Corso: ya no hay lectores inocentee Anttexto, cada uno
aplica su propia perversidad. Un lector es lo quesaha leido, mas el
cine y la television que ha visto. A la informacigue le proporcione el
autor, siempre afiadird la suya propia. Y ahi es$tdetigro... ¥*

« Mas todos tenemos un guifio de complicidad alrirafes a ciertos

autores y libros magicos, que nos hicieron descuhriliteratura sin

atarnos a dogmas ni ensefiarnos lecciones equivdckda es nuestra
auténtica patria comun: relatos fieles no a lo lggehombres ven, sino a
lo que los hombres suefiari® »

2 Juan MANUEL DE PRADAAatrt. cit., p. 396.

3 Gonzalo NAVAJAS Arturo Pérez-Reverte y la literatura de un tiempen®lar, in Territorio Reverte op.
cit., p. 297-318.

" Arturo PEREZ-REVERTEEI club DumasMadrid, Alfaguara, 2007 [1993], p. 457.

> Arturo PEREZ-REVERTEQp.cit, p. 445.
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A travers tous les aspects évoqués, on peut dorfaitpment comprendre
pourquoi on l'assimile a une catégorie d’écrivams se situent entre la tradition et la
modernité et qui ont de l'influence dans leur paysau-dela. Arturo Pérez-Reverte, dans
toutes ses interviews et dans ses écrits, défeplddepossible ce processus de préservation de
la culture littéraire, qu’elle soit espagnole otaageré®. Effectivement, comme il I'évoquait
avec Mario Vargas Llosa, les carences en lectut@dication sont devenues un probleme
urgent car sans elles on ne pourrait pas connaitre passeé, I'héritage que les anciens nous
ont laissé ou encore les progres de la sciencee®ttethnologies. Son regard lucide ne
concerne pas seulement le présent ou le passéauosaisle futur:

« Sin cultura (me refiero a cultura de verdad, acadiéon y a lucidez) no
hay futuro posible. Los pueblos incultos, sobreottmbs deliberadamente
incultos, tienen un futuro problematico. [...]

¢, Quién lee ahora a Cela? ¢Quién leera a Delibesoddan diez afios? Si
eso ocurre con los grandes recientes de nuedratlita, seria estupido
por mi parte pretender sobrevivirles una vez dejéudhar. Soy demasiado
realista como para eso. Mis lectores me leen alyoegp me satisface lo
suficiente. En el futuro, que el diablo nos llewedos. %’

Nous comprenons ainsi pourquoi il a voulu récupéemémoire historique de son
pays dans une série de romans, en particulieriadesituée entre le XVleme et le XVlléeme
siecle. Il a donc construit depuis ses débuts umesaique d’ingrédients narratifs
indispensables a I'écriture d’'un « bon » roman: umegue au contexte historique plus ou
moins précis ; un croisement de genres narratifgllpires et érudits ; des personnages et des
références a mi-chemin entre la réalité et ladictiet de maniere formelle une typographie et
une mise en page particulieres. Tous ces eélémetbqeent la répercussion sur ses
lecteurs et ses contemporains mais ils ont aussdiouble objectif, littéraire et pédagogique:

conserver la mémoire intacte et la transmettregémérations futures.

® On peut également trouver une interview dans amiesfon uruguayenne « Parece que fue ayer » suulfeu
ou le présentateur nous permet de revoir le progiara Hablemos » du 5/04/1999 [en ligne] ou ArtuéoeR-

Reverte était I'invité et ou il retrace son parcoen tant que reporter, ou il explique ses motivesti I'origine de
son style d’écriture, ses projets littéraires, btcvidéo se compose de cing parties.

" Interview du 24/03/2010 [en ligne].
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1.3) Rudle e Thistoire : enseigner et divertir

ﬁ pres avoir tenté de mieux comprendre les caratitires durevertismg nous
pouvons nous demander si ce type de littératuretittme auprés du grand public car en
théorie elle semble correspondre aux réflexionsedlets des spécialistes et aux désirs des
populations. On peut également se demander pouegtiae qu’elle fonctionne. Au moment
ou Arturo Pérez-Reverte s’est fait connaitre ert tgrécrivain, la société espagnole se
trouvait en plein changement, tout juste quelqueses aprés la Transition démocratique et
la plupart des critiques ne se sont pas intérasségle suite a son premier romahhusar
(1986). Qui aurait pu penser qu'un roman ayant cencontexte le XVIléme siecle aurait
autant de succes en librairie ? Il explique d’ailfeque son éditeur fut grandement surpris en
recevant sa proposition pour publiErcapitan Alatriste(1996Y%. Il n’avait pas prévu un tel
succes ni un tel intérét pour son roman.

« La serie constituye un acontecimiento literario precedentes en
Espafa: ha permanecido un afio en la lista de bbosslimas vendidos,
enlazando con la aparicion de la segunda entreyéefnbre de 1997)'3

« Tener lectores de todas las edades, eso me #acegoucho. Alatriste

ha abierto una franja de lectores que va de los diés catorce afnos.

Estoy muy orgulloso de ese trabajo, porque estdgiétil. Hay gente que

lee por primera vez con Alatriste, y uno tiene swazoncito y eso le

alegra. %°

Depuis, ses lecteurs ne sont plus seulement déegdies spécialistes, mais aussi des

jeunes adultes, des adolescents et méme des erfant® qui concerne ces deux dernieres
catégories, nous pourrions penser que c'est graeet@ins aspects de ses livres qu'ils ont eu
envie de connaitre la suite de I'histoire. SeloséJbuis Correa Santana, il est complexe de
définir les caractéristiques de la littérature plujeuness®, toutefois on peut en identifier
quelques-unes grace a la théorie défendue par Hreikidof” un protagoniste auquel
s’identifier, une histoire intéressante qui respdi@ge et les nécessités du lecteur, un style

clair et simple qui ait quelque chose en commurc dadittérature populaire et une vision

8 José BELMONTE SERRANMIré los muros de la patria mjart. cit., p. 103.

9 José Manuel LOPEZ DE ABIADARara un perfil de Arturo Pérez-Reveria Territorio Reverteop. cit, p.
498-500.

8 Antonio ARCO,Con ustedes, Arturo Pérez-ReveiteSobre héroes y libros: La obra narrativa y periditia
de Arturo Pérez-Revertep. cit, p. 17.

81 José Luis CORREA SANTANAart. cit., p. 27-44.

82 Emili TEIXIDOR, Literatura juvenil: las reglas del juegin Cuadernos de Literatura Infantil y Juvenil°72,
mai 1995, p. 8-15 [en ligne et en pdf].
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éthique de la réalité. Dans son article, il énunmaussi certains auteurs considérés comme
écrivains pour la jeunesse (R. Kipling, E. Salgaribumas, R. L. Stevenson, J. Verne) alors
gu'’ils ne pensaient pas s’adresser exclusivement lactorat jeune. On peut donc considérer
un phénomeéne culturel récent: les jeunes lectesestldes ceuvres qui ne leur étaient pas
destinées et cela prouve aussi l'apparition deitioiomie lecteur destinataire / lecteur
récepteur. Ces jeunes découvrent donc des unittéraites différents et leur intérét pour ces
auteurs peut étre di a certains facteurs dont éenéhdu roman ('amour, l'aventure,
l'intrigue, 'lhumour), les recommandations scolai bien le réle du cinéma, en particulier
les adaptations cinématographiques. D’un autre dose Luis Correa Santana affirme que la
gualité narrative des livres pour la jeunesse adt daussi primordiale et c’est la raison pour
laquelle il s’est intéressé au phénomeéne de Igtideelittéraire en ce qui concerne I'ceuvre

d’Arturo Pérez-Reverte, afin de déterminer pourali@ passionne tant de jeunes lecteurs.

En parlant de son style d'écriture et de ce quetean historique impliquait, nous
avons pu mettre I'accent sur les enjeux que ce mamg@résente en Espagne.

« El escritor cartagenero ha venido a continuarlumea literaria, si bien
nada nueva, si muy vigente. Nos referimos a lalfrezada, por ejemplo,
por el primer J. Marsé, E. Mendoza o M. Vazquez tdilmdn en las
décadas precedentes. [...] Pérez-Reverte es paradtentes lectores de
los noventa lo que aquellos escritores para ldesisetenta y ochenta®»

Le fait que les jeunes lecteurs soient intéresaéseg aventures du capitaine Alatriste
prouve aussi que la série réunit toutes les carsiities requises et nous pouvons en citer
plusieurs: I'aspect historique et aventureux, woknique presque filmique pour raconter son
histoire et la modernité de la narration, un protaste auquel on puisse s’identifier, des lieux
reconnaissables, la disposition du texte et lagggquhie de I'ouvrage, I'intérét linguistique et
enfin la présence de l'intertextualité et des e¥iées aux grands classiques espagnols. C’est
pourquoi, aprés avoir étudié une ceuvre telle Blugub Dumasnous avons voulu travailler
sur Las aventuras del capitan Alatristt insister sur I'objectif didactique d’Arturo Rer

Reverte.

8 José Luis CORREA SANTANAart. cit., p. 32.
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Dans la sérid\latriste il s’agissait au départ de réutiliser une périoldede I'Histoire

et de la littérature espagnoles, le Sié

d’Or, dans le but de raconter une histo
intéressante a propos d’'un ancien solda
de ses compagnons ainsi que de tra
certaines thématiques propres du XVlle
siécle. On pourrait alors se demander

qui a poussé Arturo Pérez-Reverte , S
Photographie personnelle des sept romans

vouloir écrire des romans historiques et

comment il a choisi cette période-ci. L'origine dette série est liee a un événement
familial®®. En effet, en feuilletant le livre d’histoire da flle Carlota, il a pu constater le peu
d’'importance accordée a certaines périodes, eicpiat au XVlleme siecle qui n'occupait
gu’'une page, alors que d’autres occupaient desspageeres. C'est alors que l'idée d'un
roman situé au Siécle d’Or lui est venue, et paw ga fille en apprenne davantage il lui
demanda de collaborer a ses recherches. Il expliggieaisons:

« El arranque de esta serie fundamentalmente emqust cuenta que en
los libros de mi hija, todo este mundo, todo egiscglio importante que
tanto nos marco en Espafia habia desaparecido. fems¥a muy triste,
entonces decidi que iba a devolver parte de esarsemmi hija. Mi hija
tenia entonces doce afios. Entonces decidi esestirserie del capitan
Alatriste. Para que ella se implicara, para apmeddée dije que me
ayudara. %

« Cuando, por motivos de documentacién y ambiedriactomencé a
leerme nuevamente a Quevedo y a Lope, y a todaisdeesca del XVII,
asi como al teatro de Tirso y Ruiz de Alarcon, meugnta que existia
una gran cantidad de lazos entre aquel tiempoBstmfia actual. Lazos,
incluso conmigo mismo. Eso fue lo que hizo queitdohia del capitan
Alatriste no se resolviera en ochenta paginas,tpugse todo era mucho
mas complejo de lo que al principio pensaba.

[...]

Descubri que leerse otra vez a toda esa gentenarduena manera de
encontrar explicaciones a cosas de mi mismo, ysascdel presente de
Espafia. Porque hay algo que esta claro: estamdemdo la memoria.
Vivimos es un tiempo dificil en el que una seriecdeallas comerciales,
politicos y gente de diverso pelaje esta manipukntbdo: la vida, la
sociedad, la cultura, la politica, la historia... fata de memoria lo
convierte a uno en huérfano, y cuando uno es merfaalquiera dice
“hola, soy tu padre”, y se lo cree, y se va cor¥éso es muy peligroso,

8 Edition annotée dEI capitan Alatristepar Alberto MONTANER, Madrid, Alfaguara, 2009,81.-82.
8 Cf. le documentair&l Madrid de Alatristetourné en 2006 pour la National Geographic Chiagindisponible
sur Youtube [en ligne]. Arturo Pérez-Reverte yiivient a plusieurs reprises.
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sobre todo en estos tiempos en los que todo el onguiere hacer
huérfanos para manipularlos a su gusto.

Para mi la memoria y la cultura es lo que nos diudaza, nos da el
aplomo suficiente para decir en un momento detexdun“yo sé muy
bien quien es mi padre y mi abuelo, y sé muy hiegue estoy haciendo
aqui”. La memoria es una defensa, una excelemehera para sobrevivir
y aguantar la invasién de los barbaros.

[...]

El Alatriste es la Unica novela util (lo de uticbHo entre comillas) que he
hecho hasta ahora. Es como recuperar una memoegicelgexceso de
alarde imperial franquista, la estupidez analfaloletdos socialistas y los
complejos de una derecha que no se atreve a decggyderecha, nos esta
borrando. Entre todos ellos estan logrando que asow la leyenda negra
sin reparar en la parte luminosa de esa histoui@,tgmbién la hubo. Han
hecho que nos avergoncemos de nuestra memoriapafi&sue infame,
abyecta, cruel... Fue un monton de cosas malas, tperbién fue una
Espafia muy interesante, que nos hizo como somaosiedoabia gente
como Lope, como Calderdon y Quevedo, como Cervayteelazquez;
gente que, de haber nacido en otro sitio, serieoebéiniversales.

[...] Lo que hay que hacer es asumir esa memorianiagsa cultura, ese
pasado; asumir que somos lo que somos porque flinmpe fuimos. ¥

La base historigue donne une structure a la fictlah permet d’insérer certains
personnages et de traiter une large gamme de ,stgsigect linguistique fait preuve de son
talent de narrateur, et enfin I'aspect iconograpligermet au lecteur de mieux se représenter
les personnages et les lieux cités. Il s’agit &ilalrécupération d’'un passé plutét ambigu, a la

fois glorieux et misérable, mais aussi primordihsl I'Histoire de 'Espagne.

Nous pouvons donc rappeler certains éléments camcel’Histoire espagnole et en
particulier la situation de I'Espagne classiqueadgellation « Siecle d’Or » caractérise
généralement la fin du XVieme siecle et la premmagatié du XVIleme. Elle recouvre une
longue période de prépondérance politique, écongengq artistique de 'Empire espagnol en
Europe et en Amérigié Les recherches menées par Arturo et Carlota AReeerte
rejoignent donc I'opinion générale sur ce sujet, @pose sur deux aspects fondamentaux:
malgré le rayonnement des arts et des lettresecke $ut aussi celui du début de la décadence
politique et économique, ce qui explique en paldiesituation actuelle de la Péninsule
Ibérique. A la maniere du roman feuilleton, I'Histosert de fil rouge aux aventures des

personnages et permet a I'auteur de traiter uige lgamme de sujets qui vont de la politique

8 José BELMONTE SERRANMIré los muros de la patria mjart. cit., p. 105.
87 Bernard BESSIERHistoire de Madrid Fayard, 1996, p. 73.
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a la religion, en passant par la vie quotidienndesuarts. Comme preuve de cela, dans le
premier tome, le narrateur ne donne pas la dattega début de I'histoire mais il nous dit:

« era el veintidés o el veintitrés del sigf.»

Ensuite, il cite le nom de plusieurs personnalicenme Felipe IV, Olivares,
Francisco de Quevedo, etc., ce qui nous permeitulr fintrigue dans les années 1620. Par
la suite, on constate que de nombreux détailsrigsies sont disséminés dans les sept tomes,

ce qui aide le lecteur a retracer de facon plusmmins précise le parcours des deux
protagonistes Diego Alatriste et Ifigo Balboa ebenprendre le contexte de la fiction.

Felipe IV, c'est-a-dire Philippe &, fut 'un des derniers rois espagnols de la dyeast
des Habsbourg, de la génération des « Austrias . Les historiens caractérisent cette
fin de dynastie comme étant moins dynamique et dante que du temps de Charles Qtint
En effet, monté sur le trone trés jeune aprés lat me son pére Philippe ¥ il était
inexpérimenté, donc facilement manipulable, etskiisle soin de prendre les décisions
importantes & somalido, c’est-a-dire son premier ministre, le comte-di@ligtares”. Cela
eut donc des conséquences a court et a long teuméa snaniere de gouverner, sur le
développement et la chute de I'empire espagnollacaociété souffrait de ses nombreuses
contradictions. Le luxe et l'opulence de l'arishhier coexistaient avec la misere et la
vulnérabilité du peuple. Ces deux grandes figumsamissent régulierement dans la série,
surtout a des moments cruciaux, et I'on peut congreequ’ils soient la cible de critiques ou

8 Arturo PEREZ-REVERTEEI capitan Alatriste Madrid, Alfaguara, 2011 [1996], p. 17.

89 Né en 1605, il régna de 1621 a 1665 et il n'agai seize lorsqu'il monta sur le trone. Le deriabsbourg
fut Charles Il qui régna de 1665 a 1700.

% Julio VALDEON, Joseph PEREZ et Julia SANTQ%storia de EspafiaEspagne, Espasa Libros, 2009, p.
292-315. Joseph PEREHistoire de 'EspagneFrance, Fayard, 1996, p. 248-268.

Ces deux ouvrages détaillent les caractéristiquess derniers Habsbourg et la situation problématidee
'Espagne a partir de la fin du XVIéme siécle. Neasrésumerons les principaux aspects.

%1 petit-fils des Rois Catholiques Ferdinand d’Aragtrisabelle de Castille, né en 1500 et décédés8s, il
régna en Espagne de 1516 a 1556. Il fut aussi eeyp du Saint Empire Romain Germanique de 151%368,1
dont il hérita de Maximilien d'Autriche, son grapére paternel. Son empire se constitua de nombreux
territoires a partir de conquétes ou d’héritagesroe le royaume de Naples, de Sicile, les Flandnes,partie
de la Bourgogne, les Tles Canaries et plusieulssvil’Afrique, etc... Il est considéré comme étannkenarque
chrétien le plus puissant de son temps, a la téteainpire « en el que no se ponia nunca el sol ».

2|l régna de 1598 & 1621 et fut le premier a gowseavec I'aide d’'un « valido », le duc de Lerma.
Catherine  DELAMARRE-SALLARD, Civilizacion espafiola y latinoamericanaManuel de civilisation
espagnole et latino-américainErance, Editions Bréal, Collectiofi tycle universitaire, 2008, p. 25.

% Michel DEVEZE, L'Espagne de Philippe IV (1621-1665), (“Siécle d'et de misére”) Tome 1, Paris,
S.E.D.E.S., Coll. Regards sur I'Histoire, 1970.

Dans cet ouvrage, l'auteur étudie la situation’Bsgdagne pendant le régne de Philippe IV, les nigddades
populations, le fleurissement artistique et la décae économique, et y décrit en particulier les@enage et
l'influence d’Olivares depuis ses débuts a la Joaqu’a sa tombée en disgrace en 1643.
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de louanges de la part du narrateur. Les spéeglisin particulier I'historien Joseph Pérez,
sont généralement assez critiqgues envers cetteagi@méde monarques:

« De los cinco Austrias — decia Gregorio MarafidérCatlos V inspira
entusiasmo; Felipe Il, respeto; Felipe lll, indéecia; Felipe IV, simpatia,
y Carlos Il, lastima ». La dinastia que habia eragez reinar con tanto
brillo y tantas esperanzas se arrastra hacia scext durante mas de un
siglo, entre la muerte de Felipe Il (1598) y la t@ehentable Carlos II
(1700). Queda en pie la voluntad de desempefiaape@l ple primer plano
en la politica mundial; faltan los medios paradlea cabo tales intentos.
[...]

Todo ello, por supuesto, debe ser convenientememitizado: la
decadencia no fue ni total, ni inmediata, ni umifer El retroceso es
caracteristico de la Europa mediterranea en swtmj][...] EI XVI ha
sido el ultimo siglo de hegemonia para el Mediteza [...]

Desde la muerte de Felipe Il se tenia en Espafiageesion de que la
naciéon habia venido a menos y habia perdido grate kel poderio
alcanzado en tiempos de los primeros Austrias. fhhlabra lo resumia
todo: declinacién, o sea, decadencia. La EspafiaOlieares esta
traumatizada por el drama de la decadencia y alyss$a por la necesidad
de proceder cuanto antes a una precisa modernizd@adopinion de los
contemporaneos queda reflejada en numerosos tesbisndSolo citaré
dos ejemplos: la frase del conde de Gondomar, yd6d® (« Esta
monarquia se va acabando por la posta »), y laalgoBuevo, en sus
Avisos (« Esta monarquia va bajando $j.»

« Aprés la mort de Philippe Il, 'Espagne paraitrendans une longue
période de turbulences dont elle ne sortira qu’abutl du XVllleme
siecle, avec I'avénement des Bourbons. Des monsarfglets qui vivent
au-dessus de leurs moyens, un trésor vide, unenngtii s’épuise a
maintenir son rang de grande puissance, des miltler mendiants et
d’oisifs, voila 'image qu’on donne le plus souvelat la péninsule sous les
regnes de Philippe lll, de Philippe IV et de Charle On examine la
situation de I'’économie et de la société dans desuthapitres de ce livre,
ainsi que I'évolution des institutions.

Du point de vue politique, trois traits caractémisée XVlleme siécle

espagnol:

1) avenement des favoris qui exercent le pouvoiedif au nom du
roi ;

2) l'effort démesuré pour conserver a I'Espagne sg@réérance en
Europe ;

3) I'effondrement de cette puissance dans la secomitiéru siécle.

Dans son ouvrage dédié a I'Histoire de I'Espagmesepgh Pérez nous détaille les
principaux événements du début du XVlleme sieclesiague les caractéristiques des

personnages historiques les plus importants. Afé@z-Reverte réutilise une grande partie

* Julio VALDEON, Joseph PEREZ et Julia SANT@S, cit.,p. 292-293.
% Joseph PERE&p. cit, p. 248.
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de ces informations comme le personnage et lesnactiu roi, la personnalité ambitieuse du
valido Olivares, le contexte socio-économique en crisg,conflits européens (par exemple
les affrontements continus avec les Pays Bas)i qiresla corruption, le décalage entre les
intéréts de I'Etat et ceux du peuple, ou encorenémtalité religieuse et orgueilleuse des
populations ibériques. Gréace a cette base his®pdus ou moins précise, le lecteur pourra se
repérer au fur et a mesure qu'il avancera danedark. Cela lui permettra aussi, s'il le
désire, de rechercher dans les ouvrages spécidiséitails dont il aura besoin pour une
meilleure compréhension du contexte. Ici, le rorasinun moyen privilégié pour transmettre
guelques notions d’Histoire et exprimer des crigisjtout en divertissant les lecteurs avec des
intrigues typiques des romans d’aventures et dgiefions de cape et d'épée. Pérez-Reverte
veut nous faire comprendre le réle qu’'ont joué iBpé IV et Olivares, ainsi que tout leur
entourage, dans le développement politique, écamoireligieux et artistique de 'Espagne
du Siecle d’Or. L’'une de ces critiques résume efagnt tous les aspects évoqués:

« A ese tiempo infame lo llaman Siglo de Oro. Mascierto es que,

quienes lo vivimos y sufrimos, de oro vimos pocodey plata, la justa.

Sacrificio estéril, gloriosas derrotas, corrupcipitaresca, miseria y poca
verguenza, de eso si que tuvimos a espuertas. e@aga es que luego
uno va y mira un cuadro de Diego Velazquez, oyes warsos de Lope o
de Calderdn, lee un soneto de don Francisco de &goey se dice que
bueno, que tal vez mereci6 la pen&. »

Finalement, malgré la crise économique et politiguepays ou les désastres des
guerres, les arts et les lettres ont pu se dévefoppc’est sur ce point que Pérez-Reverte
insiste le plus. Au fil de I'histoire on retrouvarpconsequent les grandes figures artistiques et

littéraires espagnoles de I'époque comme FranadscQuevedd, Lope de Veg¥, Calderdn

de la Barc®, Diego VelazqueZ®. C'est la grande époque du Baroque dont les prose

% Arturo PEREZ-REVERTEEI capitan Alatristeop. cit, p. 112.

" Francisco de Quevedo y Villegas (1580-1645) fiet des figures littéraires les plus complexes dulSi¢'Or
espagnol, I'un des principaux représentants dueskaroque. Son ceuvre littéraire est immense dtadintoire.
Homme de grande culture, amer et tranchant, iltawastyle parfois burlesque et satirique. Ausriégné de
culture grecque et latine, il est également l'autkuromankl Buscon(1626), d'une ceuvre poétique de grande
qualité (surtout des sonnets) et de quelques teetesorale et de politique, et ces derniers luinait quelques
ennuis avec le roi. Il était également en perpétoeflit avec I'autre représentant de la poésieSacle d'Or,
Luis de Gongora (1561-1627), a propos de l'esthétidjittéraire baroque, en défendant le conceptisme
(importance du concept en poésie) contre le culigmze (importante de la forme), défendu par Gongbest
présent comme personnage secondaire et nous élfedsia les caractéristiques un peu plus tard.

8 Félix Lope de Vega y Carpio (1562-1635) fut un gemnds dramaturges espagnols du XVIléme siécfat I
aussi surnommel Fénix de los ingeniod cause de ses idées innovantes en matiére die poée théatre. Son
ceuvre est également immense et se constitue s teatratifs, lyriques, épiques et dramatiquesegample :
Romancero general1600),La Dorotea(1632), El perro del hortelano(1613), Fuenteovejung1614). Nous
détaillerons également son personnage un peugtus |

% Pedro Calderén de la Barca (1600-1681) fut uneagiprésentant du théatre baroque avec Lope de &tega
Tirso de Molina (1579-1648). Il écrivit principalemt des comédies, des drames et des autos sacetsnent
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incessants provoquent un sentiment de pessimisaoe @sillusion, qui succede a I’lharmonie
de la Renaissance et qui voit apparaitre des ceaxtisiques de grande qualité, aussi bien en
littérature gu’en peinture ou en architecture. latistes souhaitaient représenter leurs
profondes préoccupations et le contraste entrevalesirs comme I'honneur, la réputation, le
courage, et leur contraire comme la violence, lactement moral, le culte de l'argent, la
corruption, etc. Ces artistes et ces écrivains gnatautre raison pour laquelle Pérez-Reverte
a choisi le XVlleme siécle comme arriere-plan etimgoioi il a choisi de réinterpréter et
d’explorer le passé espagHbl Ils furent tous des précurseurs et tiennent U iportant
dans la fiction que nous détaillerons ensuite. §&gnement n’est donc pas seulement
historigue mais aussi culturel et cela éclipse liaéne et les problemes politiques. Les
ouvrages scientifiques et les romans ne sont [gasel@ls a retracer I'Histoire espagnole et a
insister sur la double importance du Siecle d’Orl'gkcasion de la sortie de I'adaptation
cinématographique de la série en 2006 sous leAiateiste, la National Geographic Channel
diffusa un documentait® & ce sujet pour présenter le contexte, les grdigle®s artistiques
et littéraires et parcourir le Madrid impérial. #oici trois extraits:

« La gente tenia que entender que Espafa era terxacigomundial en ese

momento en declive y empezando a caer. » (Agustin Danes)

« Algunos historiadores han llamado al siglo X\MIBSgylo de Hierro. Las

constantes guerras en el continente iban desgastandegemonia del
imperio espafiol, a duras penas sostenida por taldea de los tercios
viejos de infanteria. Las monarquias delegabalalases de gobierno en
sus validos cuyo poder salpicaba de corrupcionsttetacortes europeas.
Las pestes y el empobrecimiento de la poblaciowngmaban continuas
revueltas. Las calles se llenaban de mendigosaygsaue se convirtieron
en el arquetipo social de la época. El conde-duigu®livares, valido de

Felipe 1V, llevaba las riendas de un pais que seraba sometido a las
continuas campafas bélicas. Mientras, la nobleznsquecia y el clero

alargaba su oscuro dominio a través de la Inquisict (Voix off)

« Una Esparia cruel, hostil, dura, miserable. Pensisano tiempo, es una
Espafia en la cual florecen cosas que estan muy [bignEse contraste
entre la miseria y la oscuridad y la gloria y laargieza es lo que
caracteriza esta época. Y ademas es la que nos mpara muchisimos

(pieces de théatre a theme religieux), par exempmedama duend€l629),La vida es suefi@l636),El alcalde
de Zalameg1651).

1% pijego Rodriguez de Silva y Velazquez (1599-1660)'@in des plus célébres peintres espagnols, énfté
par la peinture italienne, notamment par Carava{fig1-1610). Il avait un style naturaliste au déhtilisant
les clairs-obscurs, mais aprés ses voyages ee #altechnique évolua. Il fut le peintre du roilippe 1V. Ses
ceuvres les plus connues shatRendicién de Bred@l 635),Las Meninag1665) etLas Hilanderag1658).

191 pedro CESAR CERRILLQO,eer Alatriste, leer el Barrogdn Alatriste: La sombra del héroep. cit, p. 74-
83.

192 produit par Fox International Channels Espafigélipar Carlos Valcarcel et Rogelio Abraldes [endi.
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siglos y todavia hoy nos sigue marcando. Creo quéaeetapa mas
fascinante de la Historia de Espafia. » (Arturo 2&everte)

Le XViléme siécle se présente donc sous deux asp&cta fois opposés et
complémentaires. La misere, les contextes de toefiles mentalités, ou quelque facteur que
ce soit, influencent toujours d’'une certaine manikr création artistique et littéraire. Qu'il
s’agisse d’'une époque passée ou présente, letsthtEmaires et artistiques trouvent toujours
un moyen d’éclore. En Espagne cela s’est produiaale d’Or mais également au XXéme
siecle pendant et apres la dictature franquistec&@séquent, Arturo Pérez-Reverte reste tres
critigue a I'égard de son pays et comme nous aponk constater a plusieurs reprises, |l
n’'hésite pas a en faire preuve pendant les intessieu dans ses écrits. Il n'a pas peur de
traiter des sujets polémiques avec le désir depéren la mémoire historique et la rendre

accessible aux jeunes générations, par craintéequassse soit oublié ou manipulé.

Actuellement, il n’est pas toujours simple de dorauex jeunes I'envie de lire un texte
parlant du XVlleme siecle et utilisant un vocabrdaplus ou moins obsoléte. Les jeunes
lecteurs aiment les histoires modernes, d’aventdesuspense ou policieres. Pour ce faire, il
faut que le roman utilise un langage simple, deésgues attractives, mette en scene des
personnages originaux, etc. Le langage est I'dotidamental de la communication, de
I'écrit, et c’est pourquoi Arturo Pérez-Reverteafait sa meilleure arme dans sa lutte contre
'oubli. Lorsque nous analysions son style d’éegtunous avons souligné la prépondérance
des descriptions a l'intérieur de la narration.effiet, il aime détailler précisément les scénes
de dialogues, d’action, les paysages et les peagmsn Dans son article, Brian J. Dendle
affirme que certains éléments des romans histosiglee Pérez-Reverte coincident avec le
style de Benito Pérez Galdés comme par exempldesasiptions de la ville de Madrid ou sa
position anticléricale (nous traiterons ce sujerapos du personnage de Bocanegra,
l'inquisiteur). Selon lui, la trace galdosienne petsente dangl hdsar dansEl maestro de
esgrimaet dans la sérikas aventuras del capitan Alatrist€haque protagoniste de ses
romans doit apprendre la dure lecon de la réadipgdgnole, ce qui signifie que l'auteur a la

méme vision pessimiste de son pays que Galdds eueguécrivains de la Génération de

98",

1931 a Generacion del 9@st appelée ainsi car a la fin du XIXéme siéclegroupe d’écrivains et d'artistes de
tous horizons, désabusés, ont voulu dénoncerda égonomique, sociale et morale dans laquellpdgise se
trouvait. Leurs ceuvres critiquent donc les conflitsessants avec les colonies, la pauvreté, le ueamig
comportement moral des populations, etc. On petanmment retrouver dans ce groupe les écrivains dlide
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« La semejanza, si no deuda, hacia el Galdés depissdios nacionales
es bastante evidente. Como Galdos, Pérez-Revesta,egon lo que los
romanticos llamaban “color local”’, un Madrid higtar. descripcion
costumbrista de las calles de Madrid, evocaciomesd representacion
teatral y de la corrida [...], breves retratos desprajes histéricos (del rey
Felipe IV y de Olivares; protagonismo de un pergohéstorico, el poeta
Francisco de Quevedo, amigo de Alatriste). Pérazfe acompafa su
narrativa con frecuentes citas de poetas y de duagos contemporaneos.
Pérez-Reverte y Galdds tienen ciertos rasgos stistils en comun. Los
similes que emplea Pérez-Reverte para descritBopajes grotescos nos
recuerdan imagenes galdosianas. [...]

Pérez-Reverte, igual que Galdos y Cervantes, empdeatriple
adjetivacion: “aquella Espafa oscura, violenta ptiealictoria” Limpieza
de sangrepag. 13). [...] El anticlericalismo de las novetdatristianas es
evidente. [...] Como el narrador galdosiano de lasagfpos nacionales,
Pérez-Reverte saca una leccidn historica desgaara@éda contemplacion
de la historia de Espafial%

En résumé, le roman historique d’Arturo Pérez-Revest construit a partir de sa
propre compréhension de I'Histoire de I'Espagneaétir de sa vision du Siécle d’Or, en
considérant les ombres et les lumieres, I'apogda etise. C'est pourquoi il utilise une base
historiqgue connue afin de la remettre en causéjnderroger, mais aussi de I'enseigner d’'une
maniere différente, de maniere plus ludique ques diesr manuels classiques. La relation entre
I'écrivain et son lecteur est privilégiée, c’eseutomplicité qu’il faut maintenir tout au long
de I'histoire. C’est aussi un jeu de séductionrjalvde pistes et de signaux que le lecteur doit
interpréter. Nous pouvons donc considérer que, dansas deEl capitan Alatriste les
citations de poemes, les sentences ou I'évocatopiétes de théatre de I'époque servent a
illustrer le récit et a le rendre vivant, de la neéfacon que la typographie, la mise en page ou
les dessins des illustrateurs. Un bon roman hegieriréunit par conséquent la tradition, la
profondeur et le divertissemét Il permet aussi I'application du préceplacere et docere
Dans le texte horatien, cela s’adresse plutdét amgtgs mais on peut penser que certains
conseils peuvent étre destinés aux dramaturgesxebenanciers:

« Aut prodesse volunt aut delectare poetae
aut simul et iucunda et idonea dicere vitae
Quicquid praecipies, esto brevis, ut cito dicta
percipiant animi dociles teneantque fideles.
Omne supervacuum pleno de pectore manat.
Ficta voluptatis causa sint proxima veris

ne quodcumque volet poscat sibi fabula credi,

Unamuno (1864-1936), Antonio Machado (1875-1938),Baroja (1872-1956), Ramén Maria del Valle-Inclan
(1866-1936) et Vicente Blasco lbanez (1867-1928).

194 Brian J. DENDLE Las novelas histéricas de Arturo Pérez-Revénderritorio Reverteop. cit, p. 123-132.
195 santos SANZ VILLANUEVA art. cit., p. 415.
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neu pransae Lamiae vivum puerum extrahat alvo.
Centuriae seniorum agitant expertia frugis,

celsi praetereunt austera poemata Ramnes.
Omne tulit punctum qui miscuit utile dulci,
lectorem delectando pariterque monendp

hic meret aera liber Sosiis, hic et mare transit

et longum noto scriptori prorogat aevunt®%

« Les poetes veulent ou étre utiles ou étre agréables bien dire des

choses qui a la fois soient plaisantes et serventaavie. Si tu donnes un

précepte, sois bref, pour qu’'une formule concise aseément saisie par

I'esprit et fidelement retenue. Tout ce qui estesilp déborde de

I'intelligence qu’il encombreQue ce que 'on invente pour donner du

plaisir soit proche de la véritéet qu'une piece ne réclame pas d’étre crue

en tout ce gqu’elle voudra, gu’elle ne retire pagswt du ventre de Lamie

I'enfant qu’elle vient de manger. Les centuriesndians bannissent des

ceuvres ou l'on ne peut rien tirer, mais les Ranpassent, dédaigneux,

devant des poémes auster@s. enléve tous les suffrages, si 'on a mélé

I'utile au plaisant, en charmant le lecteur a la fs et en l'instruisant ;

ce livre-la rapporte aux Sosii, il franchit la negrvaut a I'écrivain, devenu

célébre, une longue survie®%

Ces vers ont toujours été le fruit de nombreusésrpgrétations mais le concept

« ensefiar deleitando » repris maintes fois parrérérez-Reverte et ses contemporains
s'applique ici au roman espagnol moderne — ou podéme’®, selon certains critiques. Le
fait de vouloir tirer un enseignement d’'une higtaifest pas non plus récent, il existait déja
dans les textes antiqgues ou ceux du XVlIléeme sieateme par exemple |lgsablesde La
Fontaine. Ainsi, de nombreux spécialistes et peaass se sont intéressés a Alatriste parce
gue la série constituait pour eux une nouvellenighe d’enseignement de la littérature et de
I'Histoire. Pérez-Reverte invite donc son lectewnd« paseo didacticd® & travers le Siécle
d’Or afin de le divertir et de l'instruire. Selonské Belmonte Serrano, il existe depuis toujours
une distinction entre la « lecture-travail » eklecture-plaisir %°, cette derniére étant la plus
pratiguée par les éleves. Ce n’est pas seuleméaod grI'histoire du capitaine Diego Alatriste
gu’il conquiert son public mais également graci&adbiance que dégage le livre par le biais

des illustrations et de la mise en page.

1% Texte latin de Art Poétiqued’Horace (-65 av. J.C. ; -8 av. J.C.) [en lignedld® Pierre GRIMAL dans son
ouvrageEssai sur I'Art Poétique d’'HoracgParis, SEDES, 1968), ce texte daterait de -19.8.mais rien n’est
s(r et les hypothéses sont nombreuses. Sélectioveds 333 a 346.

197 Traduction francaise des vers 333 & 346. Noussanos en gras les passages importants.

Pierre GRIMAL,Horace Paris, Editions du Seuil, 1958, p. 189.

198 3orge MUNOZ OGAYARpp. cit, p. 25-34.

199 José BELMONTE SERRANQYN paseo didactico por la Historia y la Literatuespafiola del Siglo de Oro:
el ciclo del capitan Alatristeén Arturo Pérez-Reverte: la sonrisa del cazadap. cit, p. 109-121.

10 josé BELMONTE SERRANOLa novela y su didactica: “El club Dumas” y “El ci#tan Alatriste”, in
Arturo Pérez-Reverte: la sonrisa del cazadap. cit, p. 85-102.
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En consultant les diverses éditions des sept tal@@sparus, hous avons pu constater
que deux illustrateurs ont collaboré avec ArturcePdReverte depuis le début de la série. Du
premier au quatriéme tome (de 1996 & 2000) il s@giCarlos Puertd en ce qui concerne
les couvertures et les illustrations. Dans le
guatrieme tomekl oro del rey cet illustrateur a
collaboré avec Joan Mund¥t(photo ci-contre),
qui a pris la releve jusqu'a maintenant. Ce sont
deux dessinateurs connus pour leurs travaux dans

le domaine de la bande dessinée. Il est aussi

Droits réservés, source : www.joanmundet.com intéressant de consulter les éditions frangaises
des sept romans car les dessins choisis pour lg®risddu Seuil et Points sont ceux de
lillustrateur italien Lorenzo Mattottt® également trés connu dans le monde de la bande
dessinée et de la presse. On constate donc certdifférences dans la maniere de
comprendre et d'illustrer certains passages dueteet Pérez-Reverte mais les personnes
choisies pour les représenter sont des profesg®ooanus d’un large public. On peut donc
affirmer que cela contribue au succes de la sEtipour mieux comprendre cette « success-
story », il nous faut citer 'article de Joan Muhdei explique son intérét pour cette histoire,
le processus de création d’'une ou des illustragjodi@Alatriste dansCorsarios de Levantde
sixiéme tome (2006) et comment il vit cette aveetfidrgraphique avec Alatriste et Arturo
Pérez-Reverte:

« El ilustrador, como cualquier lector, crea susp@s imagenes a partir
del texto que esta leyendo y da la vision que coustrador-lector se ha
forjado del texto, del personaje, de la historialed ambiente en que
transcurre la novela. En este caso, lo mas dégihicertar con una vision
gue sea la mas comun a todos, que pueda servis dedtores para
reconocer al personaje, para saber de su entoana,gomplementar el
texto o para dar una nueva vision de él. En mi,qasolo planteo como si
cada ilustracion fuera una puerta abierta por &eajuector pudiera entrar
en la novela, para que pueda sofiar, imaginar, @ngitar o, quizas,
enriquecer el texto. Intento ser lo mas fiel aligspde las novelas de la
saga del capitan Alatriste. »

En effet, en tant que deuxiéme illustrateur a itkeevasur la série, il a pu prendre du

recul concernant les premiers tomes et son progvait. Son réle est de maintenir les bases

M1 Né en 1965 & Madrid. Dessinateur de bande dessioméme par exempldo man’s land2000),La Maison
de Pollack Streef2004) et récemmei®aron Rougg2012).

H12Né en 1956 & Castellar del Vallés, prés de Baneel6f. La liste de ses travaux en Annexe 2.

13 |lustrateur, peintre et auteur de bande dessigéen 1954 & Brescia, en Italie.

114 joan MUNDET Alatriste: diario de una aventura graficin Alatriste: La sombra del hérpep. cit, p. 266-
291.
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graphiques et littéraires établies, c’est-a-diraseover I'ardbme aventureux et 'aspect ancien
des livres et aider du mieux possible le lecteaomprendre et a visualiser le récit d’Arturo
Pérez-Reverte. Il est le premier récepteur, le metacteur, et son travail influencera donc
fortement la représentation que les lecteurs senfedte la suite des aventures d’Alatriste.
L’'image a un grand pouvoir d’évocation qui permek artistes de communiquer et de
toucher le plus grand nombre de personnes pos$bte participe aussi a la cohérence du
texte et refléte la part de réalité de I'histoiaeantée. Il n'est pas étrange a notre époque de
trouver quelques illustrations dans un roman oulaucouverture de celui-ci, mais il est
surprenant de constater la création et 'omniprésede l'iconographie concernant le
capitaine Alatriste. Dans chaque roman nous alloesouver un certain nombre
d’illustrations, en général une grande page papitiea en plus des bandeaux et des initiales
en début de chapitre et un petit dessin en firhdg@itre en harmonie avec le texte en forme de
pyramide inversée. On trouve aussi des éditiontaises illustrées par Joan Mundet et un
album de bande dessinée adapté du roman. Le capitdatriste est donc une figure
extrémement connue par la jeune génération caestitargement diffusée sur papier et sur
les écrans grace a l'adaptation cinématographi¢figudtin Diaz Yanes et 'incarnation du
capitaine par I'américain Viggo Mortensen, déja raorpour ses nombreux réles. Cette

aventure graphique comporte plusieurs étapes #vdiffusion de chaque document.

Tout comme lauteur, lillustrateur va faire descherches et se documenter, en
particulier en ce qui concerne I'époque car il sotghrendre ses dessins authentiques, de la
méme facon que le romancier veut rendre compteattadsphére et des sensations dans sa
fiction. L’héritage et l'authenticité sont donc dewaleurs partagées par le duo auteur-
illustrateur que formaient Arturo Pérez-Revert€atlos Puerta, désormais remplacé par Joan
Mundet. Nous pouvons donc constater a quel posmdeux illustrateurs d’Alatriste ont été
influencés par la tradition au moment de réaliserd dessins. Comme preuve de cela, nous
nous reportons de nouveau a l'article de Joan Mugdeaffirme s’étre inspiré des romans
ameéricains et européens de la fin du XIXeme siétldu début du XXeme en étudiant des
gravures et des peintures et il cite entre auteesd@eébres illustrateurs comme Gustave

Doré""® et Maurice Leloit*® qui ont aussi marqué Pérez-Reverte lors de sesrés. En ce

115 Gustave Doré (1832-1883) fut un illustrateur, guavet peintre francais célébre pour ses illusmatide
nombreux ouvrages dont |€Euvresde Rabelais (édition de 1851)a Divine Comédieet L’'Enfer de Dante
(1861-1868)Don Quichottede Cervantes (1863), I€ablesde La Fontaine (1868) ou encdres Contes de ma
mére I'Oyede Charles Perrault (1867). Il fut reconnu intéomalement de son vivant, illustrant plus d'une
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qui concerne I'époque d’'Alatriste, il a réuni toutee documentation sur le Siecle d’Or, en
particulier dans le domaine de la peinture dontples grand représentant est Diego
Veldzquez. Il a également fait des recherchest@ndiure afin de visualiser d’autres types de
narrations et d’apprendre le lexique du XVllemeclgie L'illustrateur est par conséquent le
créateur du lien entre le texte et I'image, erirateur et le lecteur, et le jeu narratif se met en

place: 'image sera le reflet du texte et inverseime

Apres avoir effectué ses recherches, lillustratéocalise les endroits décrits,
intérieurs ou extérieurs, ce qui lui permet deregeper dans I'espace et de rendre un peu plus
réels les lieux visités par les personnages, cen@sit pas toujours une tache facile étant
donné le long parcours d’Alatriste a travers I'Egpaet la Méditerranée. Son point de vue en
tant que lecteur aide aussi l'illustrateur caréllestionne les passages qu’il considere comme
essentiels dans le déroulement de l'intrigue, geapejuels il pourra réaliser une esquisse.

«[...] En el caso del capitan, normalmente recibo ardos capitulos por
correo, ya que una parte de mi trabajo coincide elothe Arturo Pérez-
Reverte sobre la novela que esta escribiendo.

Leo el texto varias veces para familiarizarme dog &l mismo tiempo en
una hoja aparte voy abocetando los parrafos, fraseguaciones que
puedan servir para ilustrar el capitulo correspentd. [...] Después
comienza la busqueda de informacion, casi siemara gituar el marco
geografico o decorado del boceto, como he dichesarjt..] A veces,
construyo una maqueta sobre la documentacion pgaporeer de mas
posibilidades de enfoque y solucionar perspectjvas.

Para colocar y mover los personajes dentro decesdédujado, 1o hago a
través de Photoshop, que es un gran adelanto. Antexcia ampliando y
reduciendo fotocopias, lo que resultaba muy lereagorroso.

centaine de volumes entre 1852 et 1883, principattran Europe. La Doré Gallery fut ouverte a Loadsn
1869. Son ceuvre se compose d’environ dix millegsét n’a cessé d'influencer des générations sfititeurs.
16 Et Maurice Leloir (1853-1940) fut un illustrateaquarelliste, dessinateur, graveur, écrivain Beciionneur
frangais. Fils du peintre Auguste Leloir (1809-189P exposa d’abord au Salon des artistes frandaist il
devint sociétaire. Il cofonda la Société des adlistes francais en 1879 ainsi que la Société Histbire du
costume en 1907 dont il fut le président. Il fute@alier de la Légion d’honneur en 1894 [en ligrkétait le
spécialiste des scénes historiques et des costdmed/Illeme siécle mais il réalisait aussi des sthations
d'ouvrages de prestige entre autres des ceuvresotler®) Marivaux, I'abbé Prévost, Jean-Jacques aaus
Laurence Sterne, Alexandre Dumas peére pour divditsugs : par exempldacques le fataliste et son maitte
Diderot (édition de 1884)Manon Lescaute I'abbé Prévost (1885Yie de Lazarille de Tormegl886),Les
Trois Mousquetaired’Alexandre Dumas pére (1894) ou encdree viede Maupassant (1920).
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Una vez decidido el espacio con los personajes en
su actitud correspondiente, imprimo el boceto, y g
la mesa de luz hago un dibujo de linea a lapiz
mas limpio posible, ajustando, repasando
anadiendo detalles de documentacion. De

Pérez-Reverte, quien normalmente al dia siguiente® /N 3
o al otro me llama o lo llamo para comentar 19§, 7 .
dibujos, por si hay algo que rectificar. et
Aprobado este boceto limpio, escaneo el dibujq
en el ordenador estudio la luz correspondiente i
escena, en grises 0 en marrones, dramatizang
mMAas o menos segun me ha sugerido el texto d
novela y teniendo en cuenta si la escena ilustrjgss ,
ocurre por la mafiana, por la noche o a plges , JOAN
mediodia. Lo imprimo y lo utilizo de guia pa 4 ¢ MUNDET
pasarlo a tln,ta_ chlnq. Eso ha_ce que el pasaddaa 'STRACIONES
no sea mecanico, sino muy libre y a la postre el :
da el acabado final. : i
Vuelvo a realizar fotocopias y se las mand
Arturo  Pérez-Reverte. Una vez aproba
definitivamente, se escanean con buena resolu
y son enviadas a la editorial Alfaguara.

El trabajo con las portadas es exactamente
mismo, soOlo que el acabado final se realiza al.6
Fue una eleccidén-proposicion mia para inte

»Droits réservés, source :
www.joanmundet.com

On comprend donc pourquoi I'auteur a pris la déaisle ne sélectionner qu’une seule

conseguir el aire pictérico del maestro Velazquez.

grande illustration par chapitre car il s’agit d’dong travail minutieux en étroite
collaboration, semaine apres semaine. Ainsi, naus/gns qualifier les éditions originales
Alfaguara de grand format comme des éditions dstigeecomme il était coutume d’appeler
un ouvrage illustré avant le XXeme siécle et leadigepement de I'imprimerie mécanique. En
effet, avec I'invention de I'imprimerie a partir KVéme siecle, les éditions classiques des
livres comportaient peu (ou pas du tout) d’illustnas car cela codtait trés cher. Il s’agissait
en général de gravures sur cuivre ou sur bois eulutinures ajoutées a la main apres
limpression mais ce n’était jamais de grandesihations. Quand on chargeait les éditeurs de
réaliser un ouvrage illustré, il s'agissait en gahé’'une demande du roi ou d’'une catégorie

de population aisée et a des fins personnelles. IBllivre avait un grand fornta plus il

17 Joan MUNDET art. cit., p. 273-274.
18 pour les éditions les plus courantes cela poaiait de |a taillén-folio (feuille pliée une fois, donc 4 pages
imprimables) an-octavo (feuille pliée trois fois, donc 16 pages imprimadle Il y avait aussi de plus petits
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était épais et illustré, plus il coltait cher. Awjd’hui nous pouvons nous procurer facilement
des livres, illustrés ou non, en éditions de luxeem éditions de poche, et ce grace aux
progrés de limprimerie mécanique et aux prix atifa. Nous pouvons donc résumer
l'opinion de Joan Mundet a ce sujet: I'amélioratiaies techniques d'illustration et
d’'imprimerie a permis la création de nombreusersagoaphies et une meilleure diffusion des
textes illustrés, puisque grace aux illustratioes lecteurs ne pouvaient qu’apprécier
davantage les histoires racontées. C’est toujauirsas a notre époque ou les images sont
partie intégrante de la vie quotidienne et sontplls en plus mémorisées par les jeunes
enfants et adolescents. Les jeunes enfants ainiént tpur lise des histoires comportant des
images afin qu'ils puissent se représenter la sd@anps ce cas, NnouUsS comprenons pourquoi
guelques spécialistes de la pédagogie infantiteéssent a la série Alatriste et en tirent la
conclusion gu’elle est utile pour enseigner la&tdture et quelques notions d’histoire a ces
jeunes lecteurs, ce qui était le but premier d’ArtBérez-Reverte en collaborant avec sa fille

pour le premier tome.

formats allant dein-douze (24 pages imprimables) @n-soixante-quatre(128 pages imprimables) qui
permettaient d'imprimer des ouvrages aux dimensablasit de 7 a 20 cm.

Cf. le dossiet.’aventure du livrede la BNF [en ligne] ou les ouvrages de Bruno BEEELE, Histoire du livre
Volumes 1 A pleines pagg<t 2 (e triomphe de I'éditiop Paris, Gallimard, 1997-1998 [2008].
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e'n définitive, depuis plus de quinze ans, le cap@aklatriste constitue une
aventure littéraire hors du commun pour des lestdartous horizons et les épisodes qui nous
sont présentés permettent de rappeler une Histoge de c6té. A travers tous les aspects
étudiés dans cette premiére partie (le style nfrigs influences, le contexte et les
illustrations) nous avons pu commencer a résouele questions: le projet de l'auteur et les
raisons du succes des aventures de Diego Alatigiees d’'un public de plus en plus large.
Soulignons aussi la personnalité de l'auteur gtiues partie intégrante de son engagement

en faveur de la culture européenne et de la mémspagnole.

Mais le probleme central reste entier. Comment rartBérez-Reverte parvient-il &
rendre floues les frontieres entre la réalité higtee et la fiction ? Que conserve-t-il et que
modifie-t-il de I'Histoire de son pays ? Les leates’en apercoivent-ils ? De quelle maniere
auteur invite-t-il le lecteur a participer a ceuj narratif ? Afin de conclure cette premiere
partie consacrée a la présentation de l'auteuruepliBnomene Alatriste, nous pouvons
affirmer que tous les ingrédients du roman histggigont réunis afin de rencontrer le succes.
Arturo Pérez-Reverte utilise-t-il la méme « recettpour chacun de ses romans ? Nous
sommes en mesure d’affirmer que oui, qu’il réwilson expérience de lecteur et de reporter,
gu’il y ajoute une grande quantité de documentatdnune touche personnelle pour
transmettre son message au plus grand nombretdearepossible.

Ainsi, nous pouvons penser qu’Arturo Pérez-Revavaat tout prévu au départ grace a
un travail minutieux mais gu’il ne s’attendait pasce que cela prenne autant d’ampleur.
Grace aux nombreuses éditions, aux traductiond’ati@ptation cinématographique, chacun
peut, a son niveau, (re)découvrir le plaisir de tiout en apprenant, ainsi que comprendre
importance du Siecle d’Or en Espagne et ses oggsions dans la société actuelle. Ce qui
finalement le remplit de satisfaction c’est lorshgbnstate que ses lecteurs continuent de
suivre les aventures feuilletonesques et épiquedieigo Alatriste et de ses compagnons et

gu’ils ne s’en lassent pas, bien au contraire.
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IT) thistoire au service de Ya fiction: Fas

avemjuras del capifin Alajrisie
I1.3) 'S[fn feuilleton < & suivre >

:tles péripéties vécues par Diego Alatriste et sespagnons sont si variées et
dispersées au fil des sept tomes déja publiées$ sprait long de les détailler. Nous nous
limiterons a en résumer quelques-unes afin de ceplBhistoire dans son contexte et de
constater son évolution chronologique. Nous powraussi étudier le réle des personnages
« historiques », autrement dit ceux qui ont réedletrexisté au XVIlleme siécle en Espagne, et
celui des personnages « fictifs », ceux qui ontédés par Arturo Pérez-Reverte.

Avant tout, il nous faut rappeler que cette sége actuellement constituée de sept
tomes, publiés chronologiqguement a une ou quelcreses d'intervalle, et que par
conséquent le terme adéquat pour la caractérisereks de roman feuilleton, avant méme
celui de roman historique, d’aventures ou de capd'épée, des genres que I'on retrouve
meélangés dans la série. Comme nous l'avions prél@eg notre étude sl club Dumas
Arturo Pérez-Reverte compose ses romans en clepgjtrieforment des unités narratives
pouvant étre lues séparément, donnant ainsi aauleta liberté de faire des pauses ou de
relire le passage qu'’il souhaite. Le titre de cleaguapitre présente au lecteur un apercu de ce
qui va suivre. De ce fait, on peut résumer chaqueetséparément car il traite plusieurs
themes principaux et secondaires, certains carsatérla série dans sa globalité et d’autres
représentant chacun des sept tomes. Chaque chagutésente un épisode différent et donc
chaque tome représente un moment de la vie duagapiflatriste. Ainsi, au fil des pages
nous suivons les aventures de cet homme au caraiteulier et aux valeurs inébranlables,
notamment grace a une alternance entre la narrdtligo Balboa, les dialogues et les
citations de poéemes ou de théatre. Tous ces élémennettent par conséquent de distinguer
une narration caractéristiqgue devertismq sur plusieurs niveaux et comme toujours a mi-
chemin entre la culture érudite et la culture papal mais aussi entre la réalité et la fiction,

en d’'autres termes « una ficcion novelesca de $toHa »°,

19 José PERONAUNa ficcién novelesca de la Historien Arturo PEREZ-REVERTEEI capitan Alatriste
Espagne, Alfaguara, édition scolaire et de pocb@221996], p. 7-17.
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T1.13) € capitin Alairisie 1996)>

C’est le premier tome de la série. Arturo PérezeRevcommence par nous présenter
le personnage éponyme Diego Alatriste y Tenorigiajue son métier, son entourage et son

s lieu de vie, Madrid. Voila comment Arturo Pérez-Rae commence

ARTUROY CARLOTA

PEREZ-REVERTE

Sa saga romanesque:

« No era el hombre mas honesto ni el mas piad@so, gra
un hombre valiente. Se llamaba Diego Alatriste ypof® y
habia luchado como soldado de los tercios viejodaen
¥ guerras de Flandes. Cuando lo conoci malvivia edrilia
EL CAPITAN alquilandose por cuatro maravedis en trabajos de lpstre,
ALATRISTE 3 menudo en calidad de espadachin por cuenta o qie

g no tenian la destreza o los arrestos para solvensapropias
querellas. ¥*

Edition Alfaguara

Arturo Pérez-Reverte a recours a un procédé classiq littérature, qu'il réutilise
constamment dans ses romans: il introduit un reuragui se présente sous le nom d’'liiigo
Balboa, qui entre au service d’Alatriste comme padi@dge de treize ans et qui va narrer les
aventures vecues aux c6tés de cet homme au filadeées. Dés la premiere phrase le
narrateur nous situe le protagoniste éponyme damsépoque plus ou moins lointaine en
utilisant I'imparfait de l'indicatif. On apprend ssi quelques traits de son caractere. L'ancien
soldat, vétéran des guerres des Flandres, s’astvexti en « espadachin a sueldo » dont on
loue les services pour régler diverses querelléezZ’Reverte débute donc son roman d’une
maniére également classique, avec un incipit ptéseres personnages, le lieu et méme
'époque de maniere plus ou moins précise:

«[...] la historia que voy a contarles debié de dcuracia el afio mil
seiscientos y veintitantos, poco mas o mentys. »

Grace aux descriptions détaillées du narrateur ldespremieres pages on peut
imaginer le physique de chaque personnage, leureméeurs relations ainsi que leurs
conditions de vie. Au fil des pages on voit sufgigéographie physique, littéraire et morale
de 'Espagne de Philippe IV a travers divers ertdrde Madrid. Tout cela nous rappelle par
conséqguent les romans picaresques du Siecle d’@refdarque d’autre part que le verbe

« criticar » apparait dées la premiére page. Pasémuent nous comprenons que l'auteur, par

120 Nous utiliserons de temps en temps des abréviaponr les titres de chaque ouvrage afin de sifapliés
citations, les résumés et les analysesC&pourEl capitan Alatriste
121
CA p. 11.
12CA, p. 15.
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le biais du narrateur, observe d’'un ceil tres ardigette histoire passée et qu’il va en détailler
les moindres aspects. De ce fait, nous comprenaasl'’@poque critiquée est la premiére
moitié du XVIléme siecle, pendant le Siecle d’Oéripde dont nous avons précédemment

présente les deux aspects.

Ensuite le narrateur nous rapporte la situationagaimené son pére Lope Balboa a
connaitre Diego Alatriste et a lui confier Ifigts étaient tous deux soldats et Lope Balboa lui
demanda de s’occuper de son fils au moment de mdllest ainsi qu’liligo commence son
récit, en expliquant que le surnom de « capitani»alait été donné apres une bataille a
laquelle seuls Lope Balboa et Diego Alatriste souwént. Au bout de quelques pages, on
apprend le nom de certains amis d’Alatriste comragdad La Lebrijana (la propriétaire de
la taverne du Turc), don Francisco de Quevedo, Yieumia (ancien soldat), El Licenciado
Calzas (un avocat), EI DOmine Pérez (un prétreit@®suet El Tuerto Fadrique (un
apothicaire). Mais il nous présente aussi troieeams: Luis de Alquézar et sa niece Angélica,
et Gualterio Malatest&’. Toutes les catégories sont représentées. Le @raapitre, tout
comme le premier tome, sert donc d’incipit a ldesuisque le narrateur nous donne toutes
les indications nécessaires a sa compréhension.

D’autres personnages apparaissent au fil de linistocomme Martin Saldafia
(lieutenant de policd* et ancien soldat) qui vient proposer & Alatristetravail car il sait
gu’il a besoin d’argent. A la fin du premier chapjtnous ignorons qui souhaite louer ses
services et pourqub, mais on sait ensuite que des hommes masquésalgech de
détrousser et deffrayer deux voyageurs anglaisn¥® Smith et John Smitfi, en
collaboration avec un mystérieux spadassin itadi@rsourire inquiétant. Cette rencontre avec
Gualterio Malatesta est la premiére d’une longuiesé

« El italiano silb6 entre dientes un aire musi@egido a la chacona, algo
comotiruri-ta-ta repetido un par de veces. [...] Aquélla fue la prianeez
que Alatriste vio sonreir a Gualterio Malatesta’ »

C’est aussi a ce moment-la qu’apparait le pére igmBibcanegra, président du Saint

Tribunal de I'Inquisitiod®®, & I'aspect menacdft. Il leur donne I'ordre de tuer les deux

1Z3CA p. 15-16.

124 1 e «teniente de alguaciles » était un officieé@mxant les ordres d’'un magistrat ou d’un tribugtl
supervisait les rondes de surveillance. Alberto M@GNER a réalisé I'édition annotée @ capitan Alatriste
(Alfaguara, 2009) et donne de nombreuses explitatioguistiques et historiques.

15CA, p. 29-30.

126CA, p. 38.

127CA, p. 41.
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voyageurs, alors que le premier homme masqué Yadalement leur voler des documents
importants. Ainsi, on comprend que I'Inquisiteut &8s puissant:
« La luz del farol daba un aspecto diabdlico aldrgy la amenaza de sus
palabras bastaba para alterar la compostura devaliaate.$°
Ensuite, nous assistons & la premiére rencéheatre Ifiigo et Angélica de Alquézar,
une enfant particulierement belle dont il tombe areax au premier regard. Cette jeune fille
tiendra par la suite un role principal dans I'higa’lfiigo:

«Y yo me quedé en mitad de la calle, enamoradia lghsiltimo rincon de
mi corazon, viendo alejarse a aquella nifla semejanin angel rubio e
ignorando, pobre de mi, que acababa de conocem#mdulce, peligrosa
y mortal enemiga.’$?

Mais I'’événement le plus important a la fin du db@pquatre, c’est qu’Alatriste se

rend compte que les deux Anglais ne sont pas daesmoyageurs:

«[...] el inglés hizo algo extrafio. En vez de petltmencia para si, [...]
dirigio un desesperado vistazo al otro joven, qeefendia débilmente
en el suelo, y sefialdndoselo a Diego Alatristeigawritar:

- jCuartel para mi compafiero!

El capitan detuvo el brazo un instante, descoraerth..] Alatriste se
permitié considerar los ojos azules del inglés,radtro fino, palido,
crispado por una angustia que, saltaba a la vist&gra miedo a perder la
propia vida. [...] Todo olia a gente de calidad. Yieltp [...] empezaba a
mostrar demasiados angulos oscuros como para tesjmaen dos
estocadas y quedarse tranquitt®»

Ainsi, nous pouvons affirmer que le nceud du réside entre les chapitres quatre et
six (a partir de la page 80 et jusqu’a la page 11B8qu’il leur sauve la vie contre Malatesta,
qui ne lui rend pas la tache facile. Cette décifiionaudra de graves ennuis par la suite avec
Emilio Bocanegra mais aussi le soutien d’un amt Ipdacé a la Cour, Alvaro de la Marca, le
comte de Guadalmedina, dés la page 95. Cet homireg@ement un ancien soldat, sauvé
par Alatriste quelques années auparavant, procheidtelipe IV et il sera présent dans les
tomes suivants, permettant ainsi a Alatriste deosér de situations périlleuses.

128 Nous présenterons cette institution un peu plirsdans notre étude, étant donné son omniprésens ld
série romanesque comme dans la vie espagnoledet X¥¢éme au XIXeme siécle.
129
CA p. 46.
130¢CA, p. 49.
13LCA, p. 67 et suivantes.
182¢A, p. 70.
133¢A, p. 81.
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Ce sont donc les premieres intrigues et les pramienflits d’intéréts entre la
politique et la religion puisque les deux angldaeant en réalité le marquis de Buckingham,
le favori du roi Jacob ler d’Angleterre, et le ménde Galles, le futur Charles ler
d’Angleterre. Il était arrivé incognito afin de eréla surprise, il souhaitait rendre visite a
linfante Maria, la sceur du roi Felipe IV, et agél les négociations pour leur marisige
Mais ce projet n’était pas du godt de tous (eniqdrer celui de Bocanegra) étant donné qu'il
n'est pas catholique et par conséquent Guadalmealimges soupcons sur la raison du
recrutement d’Alatriste. L’intervention d’Alatristeermet donc au jeune prince de se faire
connaitre a Madrid et de profiter des festivités lgii sont réservées. A ce moment de
I'histoire, le nom du comte-duc d’Olivares revig@ggulierement car il n’était pas non plus
favorable a ce mariage. Sans l'intervention d’Asadr, la mort du prince de Galles aurait pu
déclencher une guerre contre 'Angleterre, ce quaiaporté préjudice a 'Espagne a cause de
la reprise des affrontements aux Pays-Bas. A aettasion, bien que cela ne soit pas la
premiére fois, le narrateur condamne durement liqpee et I'ambition duvalido Olivares
qui orchestre toutes les intrigues du royaume. lE&gyies pages, le narrateur introduit déja le
theme récurrent de la série, la critique, dontdlétion et la dureté varieront selon le sujet

choisi par l'auteur dans chaque tome.

IAigo, malgré son jeune age, est tres intelligéfidele a son maitre. C’est pourquoi il
le suit régulierement pour lui apporter son aidecas de probleme. Et c’est le cas, puisque
dans le chapitre huit, Alatriste rencontre a nouv@aalterio Malatesta, qui a été engagé avec
deux autre hommes pour le tuer, mais il s’en sty a I'aide d’liiigo qui tire un coup de
pistolet.

« Confieso que tenia frio y tenia miedo. Pero yohgo de Lope Balboa,
soldado del rey y muerto en Flandes. Y no podiaddizar al amigo de
mi padre. $*°

Dans les chapitres neuf et dix, apres toutes cegépés, nous assistons a une partie
d’'une représentation d'une comédie de Lope de elgarenal de SevillaCar Arturo Pérez-
Reverte n’insere pas seulement des vers ou detsquagmes de Quevedo dans son roman
mais également quelques vers de théatre. Et At aussi un passionné de théatre, c’est
pourquoi il décide de s’y rendre malgré tout en pagnie de don Francisco de Quevedo et

134CA, p. 109 et suivantes. On retiendra I'article d’&hguis PUJANTE Dos ingleses en Madrid: lo imposible
y lo verosimil en “Una partida de ajedrez” y en “Ehpitan Alatriste’; in Alatriste: La sombra del héroep.
cit., p. 446-464.

135CA, p. 144.
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d’Ifigo, entre autres. De ce fait, Lope de Vegaaagjh aussi pendant la discussion et vient les
saluer. Par conséquent, Ifiigo consacre une pagtisod récit a une explication culturelle
concernant le théatre de I'époque et les lieuxau $e rendait, en particulier les gradins de
San Felipe et les « mentideros » de la Cour (pamele « el corral del Principe »), lieux de
rendez-vous de toutes sortes.

« Desde el monarca hasta el ultimo villano, la Bapael Cuarto Felipe

amo con locura el teatro. Las comedias teniarjdraadas o actos, y eran

todas en versos, con diferentes metros y rimas.a8uses consagrados,

como hemos visto al referirme a Lope, eran quendosspetados por la

gente; y la popularidad de actores y actricesremensa. %°

Il en profite aussi pour parler du personnage dmdéisco de Quevedo et de son

combat poétique contre Géngbta Il cite aussi le nom de Diego SilV8 un jeune peintre
mieux connu sous le nom de Veladzquez. Ainsi, ort peanstater 'omniprésence de la culture
poétique ou théatrale, ce qui démontre I'engouengémeral pour le théatre, a tous les

échelons de la société.

Pendant la représentation, Alatriste remarque daqurce de plusieurs hommes qui le
surveillent, en particulier un qui ne cesse dertv@quer en lui disant de se taire. Mais Diego
Alatriste reste silencieux comme a son habitude. sBnqualité de narrateur, Ifiigo est
également trés observateur, il nous donne donddtsls de cette journée et il se rappelle
méme avoir apercu le roi Philippe IV dont c’état gremiere apparition publique dans le
récit. C’'est alors que juste apres le début du i@eux acte, les cing hommes repérés par
Alatriste se dirigérent dans sa direction. Il niainc plus le choix que de se battre pour se
défendré®. Mais c’était sans compter avec le caractére bagade Francisco de Quevedo
qui accourt pour lui venir en aide et clamer sasiev

« - jCinco a dos ya esta mejor! — exclamoé el paeto en alto con una
alegre inclinacién de cabeza al capitan —... jNo g batirse! 3°

A la fin du chapitre dix, l'intervention du Princde Galles et du marquis de
Buckingham pour défendre Diego Alatriste crée Igpsse en adressant ces mots au roi:

« - Diesculpad, Siure... Hombrue ese y yo tener deMdsida debo»™**

136CA, p. 191.

137CA, p. 180.

138CA, p. 183-184.

139CA, p. 200-201 et suivantes.
140¢CA, p. 203.

141CA, p. 206.
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Finalement, le comte-duc d’Olivares convoque A&iripour l'interroger. L'entrevue
des deux hommes nous est relatée avec détailsatriteur en profite pour nous présenter le
personnage d'Olivares. C’est un homme puissant ggue les affaires du roi et de la
monarchie en général. Nous pouvons aussi notgrdté#on du mot « conspiracione¥’s; ce
qui résume lintrigue principale de ce premier torhes derniers chapitres d’un roman
servent aussi a résoudre certains mystéres eta&®stmoment que Diego Alatriste reconnait
Luis de Alguézar, le secrétaire privé du roi, lar§djivares le fait appeler. Ces deux hommes
ont donc participé activement aux intrigues priat#s et secondaires du début de cette série
mais beaucoup d’éléments restent en suspens ontamément occultés. C’est pour cela que
le narrateur est présent, il sait tout mais ildaiswussi le lecteur chercher et résoudre les

énigmes.

L’épilogue de ce premier volume est comme son ifcgvec tous les éléments
nécessaires a la compréhension du volume présdntadbut du volume suivant. En plus de
conseils et d'avertissemeht$ Olivares remet & Alatriste un anneau et uneelete la part
d’un certain voyageur anglais, qui lui accorde praection supplémentaire, bien que cela ne
le protege pas d’'une nouvelle rencontre avec Msti@te

« - Cuéntale al capitdn — dijo el italiano — queafBrio Malatesta no
olvida la cuenta pendiente entre ambos. [...] Dilenk#n que nos
encontraremos de nuevo, y que en esa ocasion edgarme mas mafa
que hasta ahora, y matarld*4

En définitive, apres cette premiére aventure, remmsmes en mesure d’affirmer gu'il
s’agit bien d’une fiction adaptée de I'Histoire agpole, d’'une narration a plusieurs niveaux,
d’'un mélange des cultures, mais aussi d’'une pr&fa@ntique de la société espagnole avec un
recul nécessaire sur le passé. Les théemes principant tous aussi représentés par divers
personnages et différentes situations: le soldd#epsionnel, le jeune page qui apprend de son
maitre, la misere et la guerre en opposition aeecaljonnement des arts et des lettres,
linfluence de I'Eglise a travers I'Inquisition, Igunesse du roi, 'ambition des puissants
ministres, etc. La derniere page comporte la da#adrid, septiembre de 1996 g est la
marque habituelle d’Arturo Pérez-Reverte et suidie quelgues extraits de poésies
apocryphes de Quevedo et de Guadalmedina compaséslierto Montaner. La note de

remerciements de I'auteur nous permet de conseatiEbut de son jeu narratif.

142CA, p. 221.
143CA, p. 229 4 231.
144CA, p. 236.
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11.1.2) timpieza de sangre (1997%)

Le deuxieme tome débute avec la description d'enarie retrouvée morte a I'entrée
d'une église, juste au moment ou I'on célébre umeida sur la Plaza Mayor. Le ton est
donné, le premier chapitre se sifnemedias resdans la continuité de
i l'aventure précédente. Nous retrouvons Martin Safdd qui
g+ il commence son enquéte et met au courant son amb Dikriste.

IRigo nous rapporte leur conversation animée, cbangrapidement de

. sujet, et nous explique qu’a I'époque, le moindralemtendu ou la

I}il-qﬁ[‘lﬂ[‘{ﬂxt_ moindre parole déplacée pouvaient terminer en duel’épée,
- principalement lors des fétes ou des célébratiamnee celle qu'il
Edition Alfaguara nous décrit au début du premier chapitre: les ohimaient se donner

en spectacle devant le roi et le peuple en affrirdes taureadX’. Il commence donc ce

deuxiéme épisode en critiquant I'orgd&llespagnol.

Nous retrouvons aussi I'entourage d’Alatriste deessgradins de San Felipe, comme
le DoOmine Pérez, le Tuerto Fadrique et FranciscQuievedo qui vient demander de I'aide au
capitaine pour un de ses amis, et il lui fait coempire que cette aide est en réalité un travail
trés bien pay¥®, alors méme qu'il se préparait & repartir pouflags-Bas. En effet, & la page
19, Ifigo nous explique qu’en 1623, la reprise deglierre des Flandres réclamait plus
d’argent et d’hommes, notamment pour le siege @el&rEt Diego Alatriste avait renoué le
contact avec d’anciens soldats pour se préparant éibnné les événements récents et ses
ennemis a la Cour. Aprés avoir lu la premiére awentnous pouvons clairement imaginer
gue ce travail requiert de I'expérience dans leigmaant de I'épée et le golt du risque, deux
qualités qu’Alatriste posséde. C’est pourquoi ilsoeihaite pas y méler le jeune garcon qui
finalement trouve toujours un moyen d’écouter lesversations et de suivre son maitre. On
remarque aussi l'attitude protectrice d’Alatristevers Ifigo car il pose souvent sa main sur

son épaule.

15 i I'abréviation du titre estS.
1461 5 p. 11 et suivantes.
715 p. 14.

1481 g p. 21.

14913 p. 30 et suivantes.
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Le travail en question est de sauver une jeurs fllvira, enfermée dans un couvent,
ce qui donne la possibilité au narrateur, une nileif@s, de critiquer et remettre en cause les
croyances religieuses de I'époque, conditionnanti¢asocialé®®. La personne s’occupant
d’elle a disparu (on apprend plus tard qu’il s’atptla femme découverte au début) et le pére
don Vicente de la Cruz suspecte les prétres reaptassdu couvent de profiter de la position
des religieuses et des novices pour assouvir l@ésgrs. On constate alors I'existence de
troubles relations entre la dévotion et I'érotisrha. culture espagnole a toujours été tres
imprégnée par la religion catholique et certairsad abusaient de leur situation privilégiée.
L’expression « limpieza de sangr€>apparait pour la premiére fois & la page 49 et d&e
théme principal du second tome car c’est a causldeque les protagonistes se retrouvent
encore dans des situations problématiques. Albddotaner résume clairement la situation
dans son prologue de I'édition de pothe« Con la Iglesia hemos topado », reprenant une
phrase de Cervantéd Au moment ol don Vicente de la Cruz explique iaason a
Alatriste, nous comprenons que l'histoire de cttrille tourne autour du concept de pureté
de sang, et leurs ennuis avec I'lnquisition ne @ totalement réglés, puisqu’ils craignent

d’étre accusés de « judaizantes » a cause d’uhcaieverti.

S’ensuit une discussion entre Diego Alatriste eev@do a propos de sa position
envers les « conversos » car, comme il le lui ri@p&uevedo avait accusé en vers son

ennemi Gongora”* de ne pas étre un chrétien de pure souche. Captdhdauhaite aider cet

1301 5 p. 43 et suivantes.

151 | a pureté de sang est un concept religieux exis@rEspagne du XVéme au XIXéme siécle, atteignaat
importance maximale au XVIléme siécle, a causeadaéssion de I'Inquisition, qui constitue aussisufet de
critique pour l'auteur. Comme I'explique Joseph BEZRdans son ouvragelistoire de I'Espagne(France,
Fayard, 1996): « Par pureté de sang on entendnstarte orthodoxie catholique d’une famille ; laiifore
consiste a avoir des ancétres hérétiques. Danpdiffe du XVIeme siecle, la frontiére religieusespasntre
deux sortes de fidéles: ceux qui sont nés dansfamdle chrétienne depuis toujours et les autles,
descendants de convertis, Juifs ou musulmans. bé& danonique prévoyait des mesures d’exclusion a
I'encontre des hérétiques. Ceux qui ont été conéanpar I'Inquisition en sont victimes : eux-mémiesyrs
enfants et leurs petits-enfants en ligne masculigs enfants en ligne féminine, sont frappéscdjpacité pour
exercer des charges publiques et certaines professsinais les intéressés ont la possibilité deetachcette
interdiction en versant au trésor royal une amedgleomposition plus ou moins élevée. La puretéaig sa
plus loin. Elle vise tous les Juifs convertis etrtedescendants, qu’ils aient été condamnés paésikéou non,
et la discrimination [...] frappe toutes les génénasi. Concrétement, I'exigence de pureté de samig faforme
de dispositions réglementaires inscrites dans fatits d’'un certain nombre de confréries, d'asginria,
d’'ordres religieux... Tout postulant devait se soureed une enquéte préalable destinée a prouvenguiade
ses ascendants, si loin qu’on remontéat dans lesemg@ppartenait a une « race » frappée d'infamig. 371).
152 Alberto MONTANER, Con la Iglesia hemos topadin Arturo PEREZ-REVERTELimpieza de sangre
Espagne, Alfaguara, édition scolaire et de pocb@121997], p. 7-16.

153 Adaptation de la phrase « - Con la iglesia henaa®dSancho. » du chapitre IX, in Miguel de CERVARS]
Segunda Parte del Ingenioso Caballero Don Quijagelal Mancha Céatedra, édition de John Jay Allen, 2008
[1615], p. 99.

1%41s p. 52.
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homme a retrouver sa fille. Mais Ifiigo n’en rests pa, il continue son récit en nous
décrivant plus en détails la personnalité d’Alag’fS. Il est croyant, comme la quasi-totalité
des Espagnols de I'époque, et ceci malgré son deathtut de soldat et de tueur a gages. Il
met aussi un point d’honneur a parfaire I'éducatiargarcon grace a I'aide du Domine Pérez.
Nous pouvons donc constater a nouveau son attgratectrice envers Ifiigo, car, apres un
rapide repérage a I'église du couvent en questiorhomme le bouscule brutalement. A cette
époque, comme nous l'avons déja évoqué, I'honntit éne marque de réputation et la
moindre parole déplacée ou le moindre geste poewditiner un conflit. La réputation et le
code de I'honneur étaient trés importants dansd&te espagnole du XVIléme siecle, ce qui
donne encore une fois I'occasion au narrateur diwer a plusieurs reprises le culte de
I'apparence pratiqué par les nobles espagnols.didagtriste s’adressa a ’'homme poliment,
qui rencontra son regard froid et indifférent etida de ne pas engager les hostilités. Le jeune
narrateur se rend alors compte du privilege d’agoimme ami et protecteur un homme
capable de se battre pour défendre son honneur:

« Pero a mi ya me daba igual que el lindo se halnecculpado o no. Yo

miraba, fascinado, el perfil del capitan AlatriSigo el ala de su chapeo
[...]. Y fui consciente de un doble y magnifico phkagio: aquel hombre

habia sido amigo de mi padre, y ahora ademas em@migio, capaz de

refiir por mi a causa de una simple palabrg. »

Dans le chapitre trois, nous retrouvons aussidageAngélica de Alquézar qui occupe
toujours les pensées d'lfiigo. Il évoque son pdrtait par VelazqueZ’, et nous la décrit:

« Era tan bella como Lucifer antes de ser expulséeloParaiso. [...]

Seguia llevando el cabello rubio en tirabuzonesy ghamelote de aguas

tan azules como sus 0jos parecia un trozo despiemtdl cielo limpio
158

[...]. »

avant de recevoir de sa part un étrange cadeauprbdoncer une terrible promesse.

« - ¢ Qué sabes tu de mi naturaleza?

[...]

- Nada sé todavia — respondi, con la sencillezpyge -. Pero sé que
moriria por vos.

Entonces se llevé las manos al cuello y extrajoaatkenita de oro con un
pequefio dije colgado. Solt6 el fiador y pusola énmmanos. ¥°

1513 p. 60-62.
161 5 p. 73.
5713 p. 75.
18 g p. 81.
191 p. 85-86.
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Le chapitre quatre est consacré au recit de I'asdawdit couvent, mais rien ne se
déroule comme prévu et Ifiigo se retrouve face anaien ennemi, Gualterio Malatesta, qui le
livre a I'Inquisition. Le travail se transforme an piege qui se referme brutalement sur Ifigo:

« Apoyada en el extremo del murete de piedra hafdasombra que me
era familiar: una silueta oscura envuelta en capmbrero negro de
anchas alas. Y, reconociéndola, supe que la traengpamortal, y que
también se habia cerrado sobre Mi° »

Il est fait prisonnier puis amené aux prisons gesréle I'Inquisition a Tolede ou |l
nous relate le déroulement de son interrogdf@ir€n sa qualité de narrateur il reste trés
observateur et critique vis-a-vis des pratiquesidgsisiteurs. Pendant plusieurs jours il ne
cesse de nier ce dont on l'accuse et de protégesiraes en ne révélant aucun nom. Il espere
aussi que le capitaine est sain et sauf et quihdia I'aider. Seulement, Elvira a aussi été
emprisonnée et interrogée et elle affirme peu opseapre¥?, épuisée, qu’lfiigo est judaisant
et complice de la conspiration. De plus, Ifigo ede médaillon offert par Angélica, qui se
trouve étre un objet de culte hébraique portansigees cabalistiques, et pour les inquisiteurs
il s’agit d’'une preuve formelle de sa culpabili@ependant, comme il n’a que treize ans, et vu
que 'age légal est de quatorze ans, ils ne peypa@ntencore le torturer pour qu'il avotie
L’auteur insere donc a plusieurs reprises des mibsaments et du suspense, caractéristiques

des romans feuilletons traditionnels.

Entre-temps, Francisco de Quevedo se renseigndandlle de la Cruz était
probablement surveillée depuis le début. Il penge lassaut du couvent a été planifié pour
discréditer I'un des prétres, protégé d'Olivaras, &ait en désaccord avec I'Inquisition, mais
aussi de « matar varios péjaros de un tif§ »incluant le capitaine. Le plan aurait été
échafaudé par Alquézar et Bocanegra, qui ne lulgrarent pas I'affaire des deux Angfars
et qui souhaitaient discréditer Olivares. Pendantemps, Alatriste est hébergé par Juan
Vicufa et ses amis l'aident a remuer ciel et tpoer tenter d’aider Ifiigo:

« - S6lo es un chiquillo — dijo por fin —. Hay gsecarlo de alli. *3°

1601 5 p. 100.
1811 S p. 102 et suivantes, et ensuite dans le chapireartir de la p. 106.
1621 5 p. 157 et suivantes.
18315 p. 119 & 129. Le « deux ex machina » qui saliie fpersonnage est un artifice d’écrivain (la teni’age
permet de résoudre une situation désespérée),anass une double source de plaisir pour le speotdta
premier degré: soulagement pour le « héros » eteadiéme: jubilation de la reconnaissance des nigoas
propres aux histoires romanesques de ce genre).
1413 p. 140.
165
LS p. 143.
166
LS p. 142.
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« Desde que me sabia en manos de la Inquisici@ongcia ademas la
identidad de quienes habian movido los hilos deelada, albergaba una
cOlera lacida y fria, rayana en la desesperacidme, mecesitaba echar
afuera de algun modo. La suerte de don Vicenteaderliz y sus hijos,
incluso la de la novicia encarcelada, no le impmantatanto. En las reglas
del juego peligroso donde a menudo iba en prengaolaia piel, aquello
formaba parte del negocio. Lo mismo que en cadabatanse producian
bajas, los lances de la vida deparaban ese tipmskes. Y él las asumia
desde el principio con su impasibilidad habitual;talante que, si a veces
parecia rozar la indiferencia, no era otra cosaeagi@ica resignacion de
viejo soldado.

Pero conmigo era diferente. Yo era — si me permitgstras mercedes
expresarlo de algin modo — lo que para Diego Alatriy Tenorio,
veterano de los tercios de Flandes y de aquellaftaspeligrosa y bronca,
podia representar la palabremordimiento A mi no le era tan facil
asignarme friamente a la lista de bajas de unanaklo de un asalto. Yo
era su responsabilidad, le pluguiera o 8’ »

Lors d’'une sortie nocturne dans le passage de $asJieu favori des « retraidos »,
nous faisons la connaissance d’'un nouveau persennag homme du nom de Bartolo
Cagafuego, un « rufian » de Cérdoba, rencontrédarpremier séjour d’Alatriste a la prison
de la Cout®®. Cet homme sera présent dans les prochains tomes.

De nouveau grace a l'aide du comte de Guadalm¥diribobtient un rendez-vous
avec Olivare¥° qui, impressionné par le courage et I'entétementcdpitaine, lui remet
discretement un bout de papier ou sont écrits guatts. Francisco de Quevedo se met en
route et mene son enquéte séparément a partir apitreh huit. | parait alors trés clair
gu’Alguézar dispose des moyens nécessaires pougrmdnien son plan et que le seul espoir
est de savoir ce que signifie ces quatre motsrisiatcommence donc a étre trés inquiet pour
IAigo, envers lequel il ressent une immense regilite. Il ne peut pas le laisser a son sort,
sachant qu’il risque de se retrouver sur le blcar a I'époque, I'un des chatiments
inquisitoriaux était de célébrer des autos da fést(pour cela qu’il décide de rendre visite au
secrétaire du roi, pendant la nuit. Il le menaceedenir le tuer si jamais il arrivait malheur a

IAigo et il est sur le point de le relacher lorggpgélica le surprend et commence a crier.

1713 p. 150.

18 g5 p. 146-147.

191 3 p. 159 et suivantes. Cf. le début@e
101 S p. 170 et suivantes.
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Apreés cela, Ifiigo revient & son séjour a la priSoml nous livre ses pensées, plus que
jamais tournées vers Angélica de Alquézar. Le ¢rapieuf est ensuite consacré a I'auto da
fé auquel assistent des milliers de personnes entres Alquézar, Bocanegra, Olivares et le
roi. Ifiigo nous explique alors le déroulement davdénemenrf? et ce qu'il peut observer
depuis sa position au milieu de la procession. Ut ala fé” était une cérémonie de
pénitence publique célébrée par l'Inquisition eswdg pendant laquelle la population
assistait aux jugements puis a I'exécution parele des hérétiques. Ayant repéré Alatriste
parmi la foule, Alquézar fait signe a plusieurs noes de s’en approcher et de le neutraliser.
Mais Diego Alatriste reste prudent et prend le tende réfléchir a ses actes. Entre les
poursuivants se trouvait Malatesta, et nous assiséoun nouveau ddét entre les deux
spadassins, dont Alatriste sort sain et sauf eatdala blessé.

Au moment ou c’est au tour d’'liliigo de monter sestfade et d’entendre sa sentence,
Francisco de Quevedo apparait prés d’Alquézar rdmiettant un documért. Le récit
s’interrompt alors, nous laissant imaginer ce destspassé, en nous décrivant les buchers
flamboyants pendant la nuit. Cette description gerde repousser a plus tard I'explication
des faits, démontrant une nouvelle fois de la teglende I'auteur pour insérer le suspense. Le
chapitre dix est donc la conclusion de cette aventiwut comme il I'était pour le premier
tome. On retrouve les protagonistes sains et sanfpleine discussion a propos des derniers
événements. En réalité, les quatre mots d’Olivaigrsfiaient qu’Alquézar n’a pas « la sangre
limpia » et cela permit de sauver la vie d'Iffifo On peut donc penser qu'Alquézar
imaginera un moyen de prendre sa revanche parite $tunalement, Alatriste reste pour
veiller sur le jeune gar¢con endormi, qui sent sss@nce et se sent rassuré. Par conséquent,
nous pouvons aussi constater I'évolution de lelation: le page devient un protégé puis un
ami. Alatriste ne s'imaginait pas avoir la garderdjeune garcon mais il se rend compte de
l'importance de sa présence.

«[...] senti el contacto de su mano, la palma aspeea se poso un
momento sobre mi frente, con una ternura calidssparada. '

711 S p. 194.

1721 5 p. 212 et suivantes.

173 Cela nous rappelle la description parodique deaifel dansCandide ou I'Optimismé¢Edition Pocket, 1998
[1989], p. 40-41.

1741S p. 222 et suivantes.

515 p. 227.

1781 g p. 232.

YTLS p. 237.
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Dans ce dernier chapitre nous assistons a une ®ugdertulia » de poésie,
lorsqu’lfiigo recopie des vers de Quevedo mais éuail¢ & une derniére rencontre entre
Alatriste et Malatesta qui est mal en point, maigdpitaine ne peut le tuer de sang froid. I
s’éloigne, de la méme facon que Malatesta s’élaige a la fin du premier roman, en riant
bruyamment. Les armes et les lettres sont donc @ments indissociables. L’épilogue
permet ainsi de faire le lien entre la fin du setenhle début du troisieme tome, dont le sujet
sera le retour des soldats en Flandres. Mais dfémethce du premier, il n'y a pas de date a la
fin du récit, elle ne se situe qu’apres les exdrdé poésie apocryphes et le message d’Alberto
Montaner demandant, a la maniere des ouvrages dieiX¥ siecle, la licence d'imprimer

'ouvrage d’Arturo Pérez-Reverte.
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111.9) EI'sol de ﬁ’reia (1998)"7®

C’est le troisieme volet de la saga historigud ebmmence au moment ou nos deux
protagonistes ne sont plus en Espagne mais auxBesysou la guerre a repris. Le titre est
4 transparent pour un lecteur cultivé qui connaité&ebre tableau de

L ARIUR Diego Velazquezlas Lanzas o la Rendicion de Bre(l635). Il est
PEREZ-REVERTE

donc consacré au récit des combats menés lorege de Bréda et des
épisodes marquants dans la vie d’liigo. Le jeunecoga est
« mochilero » (aide de camp) et s'occupe des aBadu capitaine

Alatriste. Il acquiert dans ce tome beaucoup pkipmbtagonisme que

DE BREDA

dans les précédents. Il passe un an en Flandfas ébnc le lien avec

les tomes précédents. Pendant cette période iieatalie I'expérience
Edition Alfaguara . ) R )
au combat et grandit aussi de maniere plus flagreat il prend du

recul sur les événements passés ou présents etéweaigner fidélement de ce qu'il voit. Il
commence son récit en décrivant les alentours ddléad’Oudkerk qu’ils sont sur le point
d’'attaquer afin d’empécher l'accés des renforts assiégés de Bréda. Un nouveau
personnage fait son apparition, Jaime Correas,utne & mochilero »’° qui devient I'ami
d’Ifigo.

Derriére le récit du combat le narrateur insére gmpre commentaire historique,
grace aux citations de poémes et ce des le pranapitre, comme dans les deux premiers
volets. Malgré sa renommeée internationale, I'aresgagnole n’est plus celle qu’elle était:

« Eramos la fiel infanteria del rey catolico. Vdanios todos en busca de
fortuna o de gloria, gente de honra y también aunerescoria de las
Espafas, [...]. Impavidos y terribles hasta en laroder los tercios
espafnoles, seminario de los mejores soldados quantdusiglos habia
dado Europa, encarnaron la mas eficaz maquinaamidjite nadie mandé
nunca sobre un campo de batalla. Aungque en espdieanabada la era de
los grandes asaltos, con la artilleria imponiéndose guerra de Flandes
convertida en lentos asedios de minas y trinchetsestra infanteria ya no
fuera la espléndida milicia en la que fiaba el dretipe Il [...] Tras largas
décadas de refiir con medio mundo, sin sacar dedmagello mas que los
pies frios y la cabeza caliente, muy pronto a Esparile quedara sino ver
morir a sus tercios en campos de batalla [129.»

178 )i 'abréviation du titre esEB
793R p. 19.
1805RB p. 20-21.
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En effet, 'armée était sujette aux mutineries Eindiscipline, notamment a cause du
mangue de moyens financiers pour payer les soltiédss au milieu du désordre et des
combats, une seule chose semble étre plus impertdingo remarque un Hollandais et un
Espagnol qui entassent des livres hors d’'un édditdeu, il leur offre son aide. Quelques
lignes plus loin nous apprenons que cet épisodemfatquant pour Ifigo: il venait de
rencontrer Pedro Calderén de la Barca, dont il eenaitrait le nom que bien plus tard,
comme il nous le confie par anticipation. Ce moedendrration est aussi typique dans les
romans d’Arturo Pérez-Reverte et nous pourronsi&tson fonctionnement un peu plus loin.
Ainsi, cet épisode rend compte de I'importance duvstage de la culture, comme le

revendique Pérez-Reverte depuis le début de sarearr

Le capitaine Alatriste n'apparait qu’a partir depkege 28 et les premieres choses que
'on apprend de lui ce sont son sourire fatiguéat regard. Il se trouve prés d’'un feu en
compagnie d’autres soldats, dont un ancien camaatastian Copons qui sera tres présent
par la suite, et du capitaine Bragado, leur supéri@digo, comme a son habitude, nous donne
le nom de chaque personnage qu’il rencontre etdeitd mais certains n’ont parfois qu’un
réle minime. Dans le deuxieme chapitre il nous i&& un autre, plus important cette fois, le
général Ambrosio Spinola, dont il vante les mérdeses victoires mais qui n'apparait pas
avant le chapitre quatre et il en profite pour e@r en détails la situation:

« Flandes se iba perdiendo, y nunca se acababarderphasta que al
cabo se perdi6.'§

On sait désormais que le début de ce troisieme tmEnsgtue en 1624, pendant I'hiver
et qu'il devient difficile pour les « tercios » @enserver le lien entre 'Espagne et les Etats
catholiques du nord de 'Europe, en proie a l'iafiae protestante et lassés de tant de guerres.
Ifigo a donc fété ses quatorze ans sur le fronbes explique qu'’il s’est rapidement converti
en soldat aux cotés de Diego Alatrisfe

« Hice, en suma, y aun haria otras en mis siguseaies, muchas cosas
gue no estoy orgulloso de recordar; pero sobreliwivierno, socorri a
mis camaradas y me hice hombre en toda la extetesailyle acepcion de
esa palabra.’$®

1815R p. 35.

18235R p. 37.

1833B,p. 39.

Le roman est un exemple typique Bildunsgomaret d'un hommage aux soldats espagnols, par JaibteSS
« El sol de Breda »: situaciones épicas y contenidoatnde la novela histéricain Territorio Reverteop. cit,
p. 444,
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Ainsi, apres une longue description de la situati@s soldats et de son parcours
personnel, il nous relate le début d’'une mutinegtant donné qu’ils n'ont pas recu leur paye
depuis plusieurs mdi¥. Il affirme que tous les motifs étaient réunis pqu’elle se réalise.
Entre-temps, Alatriste recoit une lettre de Fracwide Quevedo qui le tient au courant des
dernieres nouvelles de la Cour. Il évoque aussiraneontre fortuite avec Malatesta et lui
conseille de prendre garde a son retour car Lui8lgeézar est devenu trés puissant. Mais
apres cette pause épistolaire, le chapitre trais mmnonce la mutinerie dont il était question
a cause de la faim, du froid, de la misére, et@’est la premiere d’'une longue série:

« Los motines de Flandes, hijos de la indisciplim@ginada por el mal

gobierno, fueron la enfermedad que mind el prestdg la monarquia
espafiola; cuyo declive en las provincias rebeldescluso en las que se
mantuvieron fieles, debid mas agravios a las tr@pastinadas que a los
propios sucesos de guerrd®»

Le général Ambrosio Spindf& arrive au chapitre quatre pour mettre fin aux
négociations. On apprend en méme temps qu’il coangsi Alatriste depuis plusieurs années
et que les deux vétérans sont restés en bons tdfiiggsnous relate que cette rencontre a lieu
peu de temps avant l'incident dont il est victirae. effet, étant donné que les moments de
repos sont rares en temps de guerre, les soldgisoéitent pour festoyer et dépenser leur
argent. C’est alors qu’lfiigo nous confie qu'’il aghe sa virginité a cette époque et qu'’il était
fréquent d’'assister a des duels entre des soldaisogvoitaient une méme jeune femme. La
jeune femme en question était précisément convpaéen autre soldat plus agé qui s’en prit
a Ifiigo®’, qui se défendit avant d'étre écarté de justeaseDpego Alatriste. Ce chapitre se
termine avec la mort de son adversaire et 'annatige nouveau combat imminent sur le
champ de bataille d’Oudkerk. Dans les chapitregasus (cing et six), Iiigo nous rapporte les
événements avec toujours beaucoup de détails, dévame qu’il s’agit de son premier vrai
combat et qu’il veut témoigner fidelement de cealgquiécu:

« Aquélla era mi primera refriega general en camigerto; y nunca hasta
entonces habia visto a los espafioles esperandoe afirpie una
acometida. ¥®

Le combat violent occupe le chapitre cing, de lgepal5 a la page 140, et il nous

semble interminable. D’ailleurs, le titlea fiel infanteriarappelle aussi le titre d’un essai

184SB p. 65
1853R p. 78.
1865B p. 91-92.
187SB p. 105-106.
188 5RB p. 124.
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d’Arturo Pérez-Revert&® dans lequel on retrouve tous les détails du sig8réda et du
tableau de Velazqu&?, qui est le point de référence de ce roman etigimeade la fin de ce
siege, au moment ou le général hollandais remetléss de la ville aux espagnols. Il est
évoqué au début du chapitre six et décrit dansildgpe. Les Espagnols finissent par
'emporter grace a la discipline de fer et I'orgaation rigoureuse des tercios, I'unité basique
de I'armée espagndf&. Ainsi, ce roman permet également & I'auteur digxpr le statut, le
fonctionnement et l'organisation de I'armée espégrau XVIléme siecle. Au milieu du
désordre Ifigo parvient a rejoindre Alatriste gi@nt en aide a Copons et il nous relate la fin
du combdt®. C’est aussi un épisode marquant pour le jeungogacar c'était son premier
vrai combat en tant que soldat. Au méme momenenkontre le regard d’Alatriste qui
'observe fixement. Ce regard scrutateur est I'dae caractéristiques principales du vétéran
et il en déconcerte plus d’'un, dont Ifiigo qui ni¢ jsanais a quoi s'attendre avec son maitre:

« Los ojos de Diego Alatriste, relucientes poredlejo del incendio, me
observaban con una suerte de cavilosa fijeza, cdmp@tendiera leer algo
en mi interior. 3%

Le récit se poursuit dans le chapitre six ave@uine épisode marquant pour Ifiigo.

En effet, aprés le combat, il découvre un hommesélet s’enquiert d’Alatriste et de Copons

bY bY

pour leur demander de l'aide. Mais il ne s’attehdsms a ce qu’ils mettent fin a ses
souffrances froidement. Il nous fait donc compremglie ce jour-la il a appris une dure lecon,
qui est celle qu’a vécu Arturo Pérez-Reverte ehdae correspondant de guerre:

« Fue entonces cuando me revolvi. Sentia una csbeda y tranquila, que
jamas habia conocido hasta esa noche. [...] Asidoeacurrié todo, la
noche en que Sebastian Copons degoll6 al holared@&oty yo aparté de
mi hombro la mano del capitan Alatriste. [...] Alliplo y de pie ante el
cadaver, empecé a mirar el mundo de manera digeréhtvime en
posesion de una verdad terrible, que hasta esantassdlo habia sabido
intuir en la mirada glauca del capitan Alatristeieqy mata de lejos lo
ignora todo sobre el hecho de matar. Quien matajoe ninguna leccién
extrae de la vida ni de la muerté®

189 Arturo PEREZ-REVERTESobre cuadros, libro y hérogladrid, Ollero y Ramos, 1998, p. 5-11.
L'intertextualité est aussi un trait récurrent desans d’'Arturo Pérez-Reverte.

19 | a rendicién de Breda Las lanzas(1635) est un condensé d’éthique : récit hagidgcae de la dignité
espagnole et d'esthétique (les lances verticalegpdsition entre I'ordre dans le camp des vaingsieat la
déroute dans celui des vaincus). Velazquez étaitelatre officiel de la Cour. On peut aussi remargies
commentaires des personnages qui ne prétent pasdjatiention que cela au tableau et ceux-ci sossia
révélateurs du statut du peintre, pas encore cérismbmme artiste a I'époque.

191 Juan ESLAVA GALAN, Viaje a los escenarios del capitan Alatrisdadrid, El Pais Aguilar, 2006, p. 98-
114,

1925RB p. 144-150.

193B p. 151.

1943SB p. 159-160.
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Par conséquent, ce troisieme tome acquiert une ndiore plus obscure que les
précédents car Ifiigo grandit, il a désormais quarseet apprend a ses dépends les difficultés
de la vie. Apres une longue réflexion, il nousdivdans le chapitre sept le contenu d’'une
lettre'® destinée & Francisco de Quevedo, mais le repesfoisiencore, est de courte durée.
Le combat se déroule désormais dans les tranchéésrmemi pose des mines. lls sont sur le
point de remporter la victoire car les assiégésmentent a manquer de tout. Le capitaine
Bragado envoie Alatriste et ses camarades dansafEsnniéresS°® afin de pénétrer dans le
camp adverse et ils réussissent leur mission. lapitle huit est consacré au récit d’'une
« encamisada'¥’, en d’autres termes, d’une attaque nocturne atéfféduit, a laquelle Ifigo
survit de justesse. Ce n'est que dans les dermkeapitres qu'a lieu la fin du siége
puisqu’lfiigo consacre la majeure partie de sort eéekpliquer le déroulement des combats et
ses propres réflexions, ce qui explique les elfipseporelles. La dimension critique de la
série atteint alors un niveau maximal et le jeuatdrde I'auteur repose sur le témoignage du
jeune garcon. Nous pouvons constater les effeterdps sur Ifigo qui devient un adolescent,
pense souvent & Angéli¢det commence a se rebeller contre la figure paterne

« En cuanto a mi, la naturaleza de mis sentimiee&iaba dividida
respecto al capitan, aunque yo apenas era corsdermlo. 3

Dans I'épilogue, le peintre Diego Velazquez appagsalr la seconde fois depuis le
début de la série. Il est dans son atelier et kst un jeune peintre inconnu car il s’occupe
de décorer le palais royal. Ifiigo lui confie lesrders détails sur la reddition de Bré¥all
nous explique aussi que le tableau immortalisewéme&ment qui restera dans les mémoires.
Finalement, ce ne sont pas les combats ou legu@#i qui sont omniprésents, mais la
dimension humaine des personnages littéraires gimsila culture espagnole et ses plus
célébres représentants. La datdadrid, agosto de 1998 sa note de I'éditedf” et les
poemes a la fin ne font que corroborer les aspedmssemblables de ce roman. Le
commentaire fait sourire le lecteur pour les rassdgja données plus haut: Alatriste est un
personnage de fiction mais par le biais des méemsharratifs propres du roman historique,
le narrateur affirme qu’il apparait sur le table®uVelazquez et qu’il a été témoin de la fin du

siege de Breda.

195 5R p. 163-167.

1% SR p. 177 et suivantes.

197SRB p. 189 et suivantes.

198 | recoit une lettre d’elleSB p. 221.

1935RB p. 219 et suivantes.

200 « El resto es un cuadro, y es HistoriaSB, p. 237 et suivantes.
21g5RB p. 249.
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IL.1.%) € oro el rey(2000)

Le quatrieme tome nous emmene a Cadiz, au momentalur de Flandres de Diego
Alatriste et d’lfligo en 1626, qui a désormais s@i@s, et ce dernier commence son récit avec
g e el beaucoup de détails concernant les lieux qu'il#eris et de critiques

PEREZ-REVERTE sur la situation économique de I'Espagne, commes dies) volumes

précédents. Nous retrouvons le capitaine Diegori&tata partir de la
y page 15, toujours avec un léger sourire et sa rsaml'épaule
Sl l)

EL ORO
DEL REY lequel Ifigo a pu assister a un combat naval eHipdandais et

d’1fiigo®®. Puis on nous relate le déroulement de leur vayagredant

Espagnols. Des le début Ifigo nous rappelle quiktat mettait un
Edition Alfaguara point d’honneur a parfaire son éducation et qwihiadonc emporté
avec lui plusieurs livres. De la méme facon, ihtrinait régulierement a I'épée afin qu'il
apprenne toutes les techniques du combat. A la pagis recoivent une lettre de Francisco
de Quevedo. Cette fois-ci, il les attend a Séweillaisse entendre qu’il a besoin d’eux:
« So6lo que, teniendo que ver con vuestra mercettate (naturalmente)
de un asunto de espadd’»

La fin du premier chapitre est consacrée a la ifiansentre leur départ de Breda et
leur arrivée a Seville, Iiigo nous racontant leetour en Espagne et insérant quelques
données biographiques a propos d'Alatriste. Dansdeond chapitre, Quevedo résume
I'affaire dont il est question:

« Habra que matar?%

Un nouveau personnage fait son apparition, un calohgtdu nom d’Olmedilla et Ifigo
nous décrit leur parcours dans Séville. Il en peofiussi pour nous exposer la situation
économique de la ville, puisque celle-ci accudilles bateaux de retour des Indes, chargés
d’or et de produits divers. Ensuite, nous appretemndle d’Olmedilla dans cette histoire:

« - Esta aqui con una mision... El propio conde-dugueve los hilos. Y
su trabajo incomodara a méas de urfé® »
Par la méme occasion, Francisco de Quevedo leailldéaussi la raison de sa

présence. Il est apprécié a la Cour et rend descesra Olivares. Pendant une promenade

202) 'apréviation du titre esDR
230R p. 17.
240R p. 24.
250R p. 35.
2°0OR p. 49.
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d’lfiigo dans Séville, il se retrouve face & un anannent’’ qui est décrit, comme toujours,
menacant et impatient de rencontrer le capitairaridte pour régler ses comptes. Gualterio
Malatesta interpelle le jeune garcon avec sonesiffint habituel, juste au moment ou IfAigo

croit apercevoir Angélica de Alquézar dans un desosses de la reine.

Puis nous retrouvons également le comte de Guadalemejui apprécie le retour
d’Alatriste et lui donne plus de détails concernant mission. Séville accueille les richesses
provenant d’Amérique (les Indes) et celles-ci ser\&financer les conflits européens au lieu
de rester en Espagne. Ainsi, par le biais de Guoasthha, le narrateur dénonce la
contrebande d’or et d’argent et I'enrichissemernttesgif des intermédiaires entre I'arrivée et
le départ des marchandises:

« Era un secreto a voces, pero nadie cortaba fedotrporque todos se
beneficiaban. Incluso el rey. [...] En ese panoranpepsiguio
Guadalmedina, el contrabando de oro y de platdesisivo. $%

Leur mission est d’intercepter un galion dont uadip de la marchandise n’a pas été
déclarée, qui se trouve étre de I'or. Il appartraiich plusieurs personnes influentes dont Luis
de Alquézar et serait bientdt transféré vers ureagdlion en direction des Flandi®s|l leur
dit aussi que le plan a été échafaudé par Olivaares approbation du roi et que c’est la raison
de leur présence a Séville. Ce plan comporte pasérpuent deux facettes dont une trés

dangereuse et Alatriste se voit encore une foisigug dans une intrigue politique.

Dans le chapitre quatre nous retrouvons aussi S&haSopon&® et Alatriste lui
demande de rester dans les parages. En effet,dafimener a bien sa mission, il doit
constituer une équipe d’hommes de confiance. Pauita, il rend une visite au propriétaire
du bateatt avec le comptable Olmedilla. Au méme moment, Ifigdrouve dans les rues de
Séville car il a recu un mot d’Angélica Ils se rencontrent de nouveau et nous pouvons
constater que les sentiments d’lfiigo sont toujessnémes, malgreé les dangers qu’elle lui a
fait encourir dand.impieza de sangreComme a son habitude, ses paroles sont breves et

mystérieuses, voire menacantes. Elle souhaitevtarret lui donne rendez-vous au parc de la

270R p. 57.

28 0R p. 66.

290R p. 70-71.

Z90R p. 91-93.

211 OR p. 95 et suivantes.
Z20R p. 101.
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Alamed&®®, ce qu'il nous relate dans le chapitre cing. Mai®mbe & nouveau dans une
embuscade car Malatesta est aussi présent aveeuyptubiommes et le provoque en duel.
Seulement, au moment ou il ne s’y attendait paatridte, Copons et Quevedo sortent aussi
de I'obscurité'* afin de lui venir en aide. Cet épisode nous perdeetonstater, une fois
encore, la naiveté d'liiigo face a Angélica et latgrtion constante d’Alatriste. Leur
discussion a partir de la page 129 ne fait quetdicner. Depuis le début de la série ils n’'ont
eu que de brefs échanges mais une certaine cora@iest installée dans ce duo pére / fils:

« Tal vez, pensé, buscaba decirme que a Lope dm&asu amigo, le

habria gustado verme aquella noche espada y dagamm solo frente a

seis hombres, con dieciséis afios apenas cump{@escuchar a su hijo

diciendo que estaba enamorado de una mujer. »

Aprés cet épisode, ils se mettent a recruter leanes dont ils ont besoin pour
accomplir leur mission. On assiste a leur rencoatrec Juan Jaqueta (un soldat connu a
Naples§® qui leur donne quelques noms dont celui d’'un @efiicasio Ganzla, qui est a la
prison royale (chapitre six). Cela leur donne dibmacasion d’aller a la Cour et de voir le roi
et la reine lors d’une sorf¥. Ifiigo nous les décrit et affirme que la reine tess belle. ||
nous expose aussi quelques détails biographiguBhitippe IV, trés jeune et trés différent de
ses prédécesseurs. Ensuite, il revient a sonageipos de Ganzua, la veille de sa pendaison,
et nous fait part de la rencontre avec Cagaftfég6et épisode® donne & Ifiigo I'opportunité

de décrire la prison, la situation des prisonnéénsi que le déroulement d’une exécution.

Dans le chapitre sept, Alatriste, Olmedilla et tiigont au port, observant le
Guadalquivir. Guadalmedina et Quevedo les rejoigaeant que le groupe de mercenaires ne
se forme et insistent sur le fait qu’ils ne serpas responsables d’'un quelconque échec de
I'opération. Le comte lui transmet des éloges dpad d’Olivare$”® qui semble s’intéresser
de plus en plus a Alatriste, ainsi que le roi. t@upe est donc formée d’Alatriste, Ifiigo,
Ginesillo el Lindo et deux de ses amis (qui étasmsi a la prison avec Ganzua), Sebastian
Copons, Juan Jaqueta et deux de ses amis, BaragafUggo ainsi que d’autres anciens

soldats. Le capitaine et Olmedilla leur donnentdemiéres informations mais on n’assiste

Z30R p. 108.
ZY0R p. 124.
Z50R p. 130.
Z°0OR p. 138.
270OR p. 148-151.
Z80OR p. 153.
290R p. 145-172.
200R p. 176.
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pas a I'assaut du bateau avant la fin du romas{-@<@lire aux chapitres huit et neuf (a partir
de la page 197). Entre temps, deux hommes encapuédd arrivent en compagnie de

Guadalmedina qui vient les saluer et observer ijggUuEnsuite, ils embarquent en direction
du lieu de rendez-vous et mettent au point lewaté&gie. Alatriste conseille ainsi a Ifiigo de
prendre soin de lui car personne ne pourra luirvemiaide. Leur dialogue ressemble a celui
gu’ils ont eu aprés le piege d’Angélica, & propesldvenir du jeune garcon et de son

éducatioR®

Dans le chapitre huit I'équipe se déploie en pegjitsupes et attaque le galion, a la
surprise des marins présents sur le baféaMais la surprise est plus grande lorsqu’Alatriste
se retrouve face & Malatesta et qu'il comprendlsjwht encore été piédés Il se rend
compte que le détournement de l'or a été planiéié quelqu’'un de haut placé (Qui d’autre
qu'Alquézar ?). Dans le chapitre neuf, nous assésta leur duéf® puis a la fuite de
Malatesta, comme a son habitude, dans I'obsciPeé@dant le combat la moitié de I'équipe
survit et Ifigo est blessé sans gravité mais igeliete pour son maitre. Lorsqu'ils vérifient
guil n’y a plus personne, deux des mercenairesoluissent a l'ordre d'Alatriste et

descendent & la cale, la ot est caché®olts sont tués et I'équipe abandonne le bateau.

C’est ainsi que, malgré les difficultés, la missi@té menée a bien. Le récit d’'Ifigo
se clot dans la douleur a cause de sa blessuépibdue nous permet d’assister a une autre
sortie du roi et de sa Cour. A cette occasion, d&é8 convie Alatriste par le biais de
Guadalmedina. Le jeune gargcon peut apercevoir Acggépour la derniere fois dans cette
histoire. Le roi fait alors un geste surprenantezs\Alatriste, il s’arréte un instant pour le
dévisager et lui offrir une chaine en or, un cadeansidéré a double tranchant par le
capitaine, et I'on peut supposer que nous saumrigrImot de I'histoire dans le prochain
volet. Comme dans les précédents volets de la Eadate « Madrid, octubre 2000)»et les

extraits de poésie servent de conclusion d’'unetavemiche en émotions et en combats.

21 OR p. 185-187. On apprendra ensuite que I'un d’esweétait Philippe IV.
2220R p. 195.

22 0R p. 201 et suivantes.

2240OR p. 228 et suivantes.

22 0R p. 231-238.

2220OR p. 242 et suivantes.
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I1.4.B) @ caliallers del julidn amarillo (2003)%

Le cinquieme volet se présente de la méme manigéeeles précédents: le titre de
chacun d’entre eux désigne soit une personneyusahdroit et résume l'intrigue. La nouvelle

aventure de Diego Alatriste et d’liiigo Balboa lesnéne a Madrid,

¥
P
f

dans les « corrales de comedi&S.»Le premier chapitre commence

PEREZ-REVERTE

"’

egalementin medias resnous retrouvons le capitaine en plein duel

avec un jeune inconnu parce qu'il a utilisé le 8 wgour s’adresser a

; lui, ce qui, a I'époque du Siecle d’Or, était untihsuffisant pour
EL CABALLERO

. DEL
JUBON AMARILLO
o cinquieme roman et de la série dans sa globalikgtriste est sur le

empoigner I'épé&° Le premier chapitre est représentatif du

point de rater la premiére d’une piece de Tirsddéna a cause de ce
Edition Alfaguara
contretempS°. Il finit par rejoindre Francisco de Quevedo eigtf
Balboa. De nouveaux personnages font leur entrelesyplanches: I'actrice Maria de Castro
et son mari Rafael de Cézar. Celle-ci avait déjtifae rapide apparition dar@A**’, lors
d’'une représentation de Lope de Vega. C'était le @i le Prince de Galles et le marquis de
Buckingham sont venus en aide a Diego AlatristeusNoetrouvons aussi d’'anciens
personnages comme le comte de Guadalmedina emie-@uc d’'Olivares (dans les gradins),
puis Martin Saldafia (dans les coulisses) et Juemnidia la taverne du Turc en compagnie du
Licenciado Calzas et du Tuerto Fadrique.

Cependant, deux autres personnages sont aussnig®skns ce premier chapitre:
Gonzalo Moscatel (un boucher déja connu d’Alatyist¢ Saturnio Apolo (un avocat
intrigant), qui interviendront plus loin dans I'togre. Le fait est que ce Gonzalo Moscatel est
présent dans les coulisses avec Maria de Casiigikene s’entend pas bien avec Alatrfste

gu'il foudroie du regard.

227 abréviation du titre eSEJA

228 e titre du premier chapitre est « El corral d€taz » CJA p. 11), un lieu théatral trés fréquenté a I'époqu
comme nous l'explique Alberto MONTANER dans sorraduction Encuadre histérico, EI Madrid del Rey
Planeta p. 63) dans I'édition annotée Bécapitan Alatristg(Alfaguara, 2009).

29 | e « vos » était une formule trop familiére poladsesser & une autre personne d’'une catégorialsdmale
ou plus élevée que soi, ou que I'on rencontrait p@premiere fois, comme c'est le cas ici. Le ptmomme en
question ne s'est pas exprimé avec respect. tldac plus commun d'utiliser la formule « vuesirarced » ou
« vuestras mercedes », qui est celle qu’lfigosatipour s’adresser a ses lecteurs.

230 « Todo Madrid estaba en lo de Tirso, mientraggu alli, perdiendo el tiempo.GJA p. 14.

BLCIA p. 26.

22CJIA p. 32-35. Le narrateur nous apprend qu'ils sé ¢éja rencontrés il y a de cela deux mois et catiddte

a pris la défense d’'une jeune femme (qui se ré@éde Maria de Castro) contre l'insistance de Madcat
L'actrice a plusieurs amants, dont Diego Alatriste.
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Au début du deuxiéme chapitre, a partir d’'une retreoavec Pedro Calderon de la
Barc&>® et d’'une visite & Lope de Vega, Ifiigo nous exgosguement le panorama littéraire
du Siécle d'Or: il y avait une grande concentratida talents littéraires & Madffd
(Cervantes, Quevedo, Lope de Vega, Ruiz de AlarGémgora, Tirso de Molina, etc.) et tous
rivalisaient les uns avec les autres (en partic@ieevedo et Gongora ou bien Cervantes et
Lope). Cette conversation nous rappelle que towss derivains espagnols (poétes et
dramaturges) de I'époque se connaissaient bievagtrd des contacts avec les autres artistes
européens. Ce panorama littéraire et artistiquedpte contrepied de la décadence, de la
violence et de la corrupti6ir. Francisco de Quevedo nous apprend aussi quedéntéresse
a Maria de Castro. La visite a Lope de Vega, drargatadmiré par le capitaine Alatriste,
nous dévoile une des énigmes du début du roman:

« - A fe — dijo el joven — que Madrid es un pafiuelo

Y lo era. El capitan Alatriste y él se habian batidin conocerse los

nombres, la mafana anterior en las vistillas deh2daares. Pero lo

singular, averiguado ahora con gran admiraciorodes, era que el joven

refiidor se llamaba Lopito Félix de Vega Carpio, bija del poeta y

estaba recién llegado a Madrid desde Sicifi¥ »

Le deuxieme chapitre nous en apprend un peu plute qurotagoniste puisqu’liiigo

devient de plus en plus critique et observateur.effet, derriere ses silences, le capitaine
Alatriste tente de cacher les aspects les plusuobsie sa vie:

« En lo que se refiere a Diego Alatriste, a medjda pasaba el tiempo y
mis 0jos se hacian mas despiertos, yo veia cosabajuria preferido no
ver. 53’

A la fin de ce chapitre, Alatriste a rendez-voug@Waria de Castro aprés une
malencontreuse rencomt@dans une ruelle sombre. On peut ainsi noter l¢raste entre
certains lieux de Madrid, entre les lieux fréquenpé@r les nobles et la famille royale et les
lieux mal famés et fréquentés par des gens peunmeandables. C’est d’ailleurs le cas dans
le troisieme chapitre puisque 'ambiance changaléatent, au moment ou Ifigo rencontre la

reine Isabel de Borbdif grace a Francisco de Quevedo. Elle demande &vBétrde
composer une comédie qu'il intitule espada y la dagaCela permet a Ifiigo de la décrire en

23 CJA p. 48. Dan£l sol de Bredalfiigo ne connaissait pas le nom de celui qudiaaidé a sauver des livres
de la bibliothéque hollandaise incendiée.

B4CIA p. 43 et suivantes, et p. 56-61.

Z5CIA p. 62-63.

ZeCIA p. 53.

ZTCIA p. 64.

Z8CIA p. 67-71.

Z9CIA p. 75-76.

78



détails et de revoir Angélica de Alquézar, qui fadrtie des ménines de la reine et lui
transmet un messagd@ Cette cinquiéme aventure est placée sous I'éigdia culture et des

amours contrariés. Les femmes ont un réle impogdatier dans la vie d’Ifiigo et d’Alatriste.

Effectivement, le comte de Guadalmedina profitéadésite de Francisco de Quevedo
pour qu'il prévienne Diego Alatriste que Maria das@o a les faveurs du roi et qu'il serait
préférable pour lui qu'il s’éloigne de I'actrf@ Seulement, Alatriste n’est pas d’accord avec
lui et change de sujet. Ensuite Gonzalo Moscatgiparait et nous apprenons ce qu'il prévoit
pour sa niece Laura. En effet, son ami 'avocau®ad Apolo souhaite se marier avec la
jeune fille et c’est une affaire presque conclusdae le jeune Lopito révele qu'il est tombé
amoureux d’elle et elle de fif. Au méme moment, Ifiigo sort pour aller retrouveigélica
mais il ne s'attend pas a ce qu’elle lui demandd'ateompagner pour observer de loin le
capitaine Alatriste. Dans le chapitre quatre, lesdles sombres et en particulier la « calle de
los Peligros $" sont de nouveau le lieu privilégié pour des refresnsecrétes. Ce sont aussi
les premiers échanges amoureux, le premier baigégalet Angélicd**

Au bout de quelques instants, deux hommes entiarg dne taverne et Ifigo retient
que I'un deux porte un pourpoint jadfre Voila I'homme évoqué dans le titre. Angélica
refuse de donner plus de détails sur cette aff@gpionnage et Ifiigo est donc de plus en plus
troublé par ses propres sentiments, mais aussepaaroles et les baisers de la jeune fille. Il
représente parfaitement le topique «l'amour remdugle » car, malgré la personnalité
intrigante et diabolique d’Angélica, Ifigo accefuajours de faire ce qu’elle lui demande. Au
bout d'un certain temps, le deuxieme homme res¥oria taverne pour faire le guet. Il se
retrouve face au capitaine Alatriste, qui termirer peconnaitre son ami le comte de
Guadalmedina. Ce dernier tente une nouvelle foig diéssuader d’aller retrouver une femme
(on imagine qu’il s’agit de Maria de Castro) étdohné qu’elle a déja rendez-vous avec le
roi®*® ce qui compliquerait la situation du capitaindain du chapitre quatre Ifiigo retrouve
ses esprits, quitte Angélia et rejoint son maitre, & la grande surprise dei-cél sur le point

d’affronter en duel le comte. On peut ainsi comstgu’a partir de ce moment leur relation a

20CJA p. 79 et p. 83.

241 CJA p. 86-93.

242CJIA p. 96-101.

23CJIA p. 105.

244 CIA p. 100.

#5CIA p. 113.

248 CIA p. 122 et suivantes.

247 Cela lui déplait fortement et elle lui reproche sdtitude entre les pages 147 et 150.
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évolué et que leur amitié est en pé&filGuadalmedina, en sa qualité de noble, n'oubfies
I'affront subi et I'intervention d’Ifiigo ne fait quretarder le duel. Peu de temps aprées, Martin
Saldafia remet un billet a Alatriste de la part geillde Castro qui lui demande de ne plus lui
rendre visite. Le lieutenant en profite aussi poiitransmettre un avertisseméfitcar il ne

veut pas que son ami mette sa vie et sa liberp&eh

Ensuite le récit revient se centrer sur I'histalee Lopito de Vega et Laura Moscatel.
Le jeune homme demande alors de I'aide a FrancisdQuevedo et ses amis afin de la faire
sortir et de se marier en secret. A la fin du dnepting, Quevedo, Alatriste, Ifiigo et le
capitaine Contreras (un ami de Lope de Vega) s#erdgra la maison de Gonzalo Moscatel et
accomplissent leur mission avec succés, mais Ifiogis raconte ensuite par anticipation la fin
tragique de leur histoire. En effet, les deux jeugens ne furent heureux que trois mois car
Laura mourut de fievre a cause de la mauvaise hggiégnant a Madrid, ce qui donne par

conséquent I'opportunité au narrateur de critida@apitale espagndfe.

Le chapitre six est le noeud de ce cinquiéme toimgo let Alatriste recoivent chacun
un message de la part d'une femme, le premier déaMa Castro et le second d’Angélica de
Alquézar, ce qui les entraine une fois de plus verpiegé™. Au lieu de rendez-vous Ifiigo et
Alatriste reconnaissent le roi Philippe IV maisrile s’attendent pas a se retrouver, une fois
encore, face a un ancien ennemi en la personneudike@o Malatesta. On comprend alors,
en méme temps qu’Alatriste, qu’il a été engagé alaatres mercenaires pour attenter a la
vie du roi. Le capitaine décide alors de protégesduverain, suivi de prés par Ifigo. La
rapidité de I'embuscade trouble le narrateur quit fpar constater la mort de 'homme au
pourpoint jaune. lls en réchappent aussi de peu:

« - Nos necesitan. A quien querian muerto era aBl.y yo s6lo somos
cabezas de turco®$

L’'implication des deux protagonistes dans des coaspns politiques est de plus en
plus inquiétante. La relation entre Ifigo et Alsteei continue d’évoluer: ils se protegent
mutuellement, méme si le capitaine se sent toujautant responsable du jeune garcon. C’est

pour cela qu’il lui demande de fuir et de ne pagéler sa présence au moment de

248 A |a page 141 Alatriste rend visite & Guadalmedjuiane veut pas le recevoir et lui fait dire dersaller.
29CJIA p. 130-139.
Z0CIA p. 160-162.
Marcelin DEFOURNEAUX La vie quotidienne en Espagne au Siecle dtachette, 1964.
251
CJA p. 170.
BZCIA p. 175.
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'embuscade. En effet, peu de temps apreés, Guadalmet Martin Saldafia viennent pour
I'arréter et il est sur le point de se défendresdoe le comte lui révéle un secret bien gardé.
L’homme qui a été tué n’est pas le roi, mais sebtloe>>. Malgré cette révélation, ils tentent
de I'envoyer en prison mais Alatriste réussit &lsapper et retrouve Bartolo Cagafuego dans
une taverne.

Nous retrouvons Ifiigo en compagnie de FranciscQuievedo dans le chapitre sept.
L’écrivain tente de convaincre le comte de Guaddlmeede I'innocence d’Alatriste, en vain.
Lorsqu’liigo se présente a la taverne pour lui @onkes dernieres nouvelles, on peut
constater la loyauté de Cagafugj@nvers le capitaine, une loyauté déja observédfifmy
chez d’autres anciens camarades d’Alatriste. Legdwomme finit par lui avouer la raison de
son escapade la nuit de I'embuscade. Il lui coatissi ses sentiments pour Angélica mais
Alatriste ne le blame pas. Il cherche égalemertrmapcendre pourquoi ils ont été impliqués
dans cette histoif. Ifiigo fait donc tout ce qu'il peut pour I'aidezn particulier en allant
révéler ce qu'il sait au comte de Guadalmedina:

« - Yo estuve alli aquella noche — empeé&® »

Pendant tout ce temps, dans le chapitre huit, i8tatcherche Malatesta et I'attend
chez lui. S’ensuit une longue conversation et Mualat lui réveéle que les raisons de son
implication dans I'embuscade sont nhombreuses nhaissie mystérieux et menacant, nous
laissant imaginer une future rencontre entre lasxdgpadassins. Apres cela, Ifigo retrouve
Francisco de Quevedo pour lui dire que Guadalmedlichangé d’avis. En effet, apres avoir
ecouté le recit d’lfiigo, le comte arrange un rendmzs entre Olivares et le capitaine, ce qui
permettra aussi & Ifiigo de rendre visite & Angéltade lui demander des explicatibtisA la
fin de ce chapitre, Alatriste rencontre Martin &&la qui le suit et cela se termine une
nouvelle fois en duél® Puis Cagafuego lui vient en aide et lui permetsderendre &

I'Escorial ou se trouvent déja la famille royaldivares, Quevedo, Guadalmedina et Ifiigo.

En effet, Guadalmedina améne Ifiigo auprés d’Ols7ateui souhaite le questionner.
Le jeune homme reste toutefois prudent car il ngt yas aggraver les probléemes de son

maitre, qui, au méme moment se retrouve pours@adant son trajet entre Madrid et El

23 CJA p. 180 et suivantes.
B4CIA p. 198-200.

BSCIA p. 204-206.

ZeCIA p. 216.

BTCIA p. 228-234.

ZECIA p. 240-244.

Z9CJIA p. 255 et suivantes.

81



Escorial. Le chapitre neuf se termine sur une neinecde Quevedo et Ifiigo avec Maria de
Castré®® et son mari. Les chapitres dix et onze sont demsacrés aux derniéres péripéties
du roman. Le capitaine a été capturé et Malateiat Jui tenir compagnf& pendant
gu’liigo rejoint Angélica et passe la nuit aveeelle lendemain, Alatriste recoit la visite
d’Emilio Bocanegra et découvre que la conspirationtre le roi n’est pas seulement d’ordre
politique mais aussi privé. Au méme moment, Ifigmfit de I'endroit ou il était retenu par
Angélica et apprend, inquiet pour son maitre emcgyant Luis de Alquézar, que le roi court
de graves dangefé. Il tente d’'avertir le comte de Guadalmedina etrigisco de Quevedo, en
vain. Il se retrouve face a Rafael de CéZate mari de Maria de Castro, ivre, et le convainc

de 'amener a I'endroit ou elle se trouve, c’esti@ au pavillon de chasse de Philippe IV.

Finalement, Alatriste se retrouve en pleine foi€tant de négocier pour protéger le
plus possible Ifigo. Il finit par trouver un moyee se débarrasser de son gedlier une fois
Malatesta parti et se retrouve nez & nez, surgviec Ifiigo et Rafael de C6Z¥r Puis ils
entendent du bruit et se rendent compte que la éé pris en otage par des mercenaires dont
Malatesta. Le souverain n'a nullement l'intentidokeir & leurs ordré§® ou de se rendre. Au
bout de quelques instants d’observation, Alatréstd de sa cachette suivi par Ifiigo afin de
protéger le roi, menacé par Malatesta. Cela noustmaau’il maintient son respect et sa
loyauté envers le roi, comme il I'affirme a plugieueprises: « Tu rey es tu rey ». Le chapitre
se cl6t alors une nouvelle fois sur la tentativeule de I'ltalien et sur un duel, cette fois-ci
contre Ifigo, ce qui permet a Alatriste de lesingoe et de le faire prisonnier. L'épilogue
nous rapporte les excuses de Guadalmedina a Adagida rencontre de ce dernier avec le

roi, qui le remercie & sa maniéte

Ce cinquieme volet a donc été riche en émotiomes giéripéties et se termine comme
les précédents sur la datd.a Navata, agosto de 2003 une approbation de la part d’'un ami
de Pérez-Reverte, Alberto Luis de Cuenca, et desps apocryphes.

Z0CJA p. 273 et suivantes.
2LCIA p. 284-290.

2 CIA p. 300.

23CJIA p. 302-309.

4CIA p. 325 et suivantes.
5CIA p. 329.

e CIA p. 346-347.
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I116) ¢arsarias de Eevanje (2006)

Apres avoir échappé plusieurs fois a la justiceisitpriale, a la prison et a la mort,
les deux protagonistes parcourent la Méditerraraes de sixieme volume des aventures du

. capitaine Alatriste. Nous les retrouvons corsaiess 1627, a bord de
e la galéreMulata et sur le point d’attaquer un navire étraitfeDans
PEREZ-REVERTE ) ) . _

NE le premier chapitre Ifigo nous relate leur parcalepuis I'aventure

précédente: leurs problémes avec Olivares et lsaasont arrangés
malgré la rancceur de Guadalmedina ; Malatestapamlis Bocanegra
CORSARIOS a été interné et Luis de Alquézar est parti pouddeiveau Monde en
DE LEVANTE

. emmenant Angélica. Ifiigo a maintenant dix-septeingeut s’engager

dans I'armée. Mais Diego Alatriste et Franciscdaevedo souhaitent
Edition Alfaguara

assurer son avenir et lui trouver une place a larQians le service du
courrier roya®®. Afin d’obtenir le statut de soldat, il doit serfner en tant que tel pendant
une période réglementaire de deux ans. Ainsi, lardg capitaine Contreras, ami de Lope de
Vega, leur propose de I'accompagner jusque Napfego et Alatriste s’enrdlent dans le
tercio de Naples afin de s’éloigner de Madrid etedes problemes. L’histoire avec Maria de
Castro a engendré des difficultés financiéres naaissi des disputes avec Caridad La
Lebrijana (qui était déja 'amante occasionnellaldtriste). Ifigo nous relate par conséquent

leur parcours nav&l’ de 'Espagne a I'ltalie en passant par les céfrisaines.

Cette nouvelle aventure nous permet aussi de rénecale nouveaux personnages et
de visiter de nombreux lieux. La voix narratricet ésujours aussi critique envers la
monarchie, les soldats ou la religion, en partauliepuis leur dernier séjour a la Cour. Il s’est
rendu compte que les conspirations sont omniprésesttque I'Espagne, malgré sa richesse et
son influence, est de plus en plus décadente ebropue. Il n’est plus un adolescent qui
apprend de son maitre mais un jeune homme dépiramdre sa vie en mairl. Ses réflexions
sont plus précises et il insére plus d’indicatet@mporels pour raconter ses souvenirs. |l
devient presque I'égal de Diego Alatriste, qui amnt de le protéger et de s’inquiéter pour
lui. Les deux hommes se portent désormais uneamedimutuelle.

27 "abréviation du titre esEL.

%8¢, p. 11-15.

29¢L, p. 18.

20CL, p. 19. Les cartes a l'intérieur de la couverilivstrent les différentes étapes de leurs voyages.
2L CL, p. 46-47. Réflexion & propos des années passéedatriste.
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Le premier chapitre nous embarque suvlldata, sous le commandement du capitaine
Manuel Urdemalas, et est consacré au premier conghatl du roman. lls font prisonniers
plusieurs hommes, et Ifiigo en profite pour expligeesysteme d’esclavage de I'époque et
critiquer I'attitude des soldats, en particulievers les morisques (musulmans reconvertis au
christianisme) et les renégats d’origine chrétiéffnées prisonniers sont traités comme du
bétail et puis vendus sur d’autres bateaux. ligeré aussi I'expulsion des morisques réalisée
guelques années plus tot et la cruauté des solBatrsla méme occasion, pendant une
discussion a propos des esclaves, nous en apprphusnsur le passé d’Alatriste. Il n’est pas
toujours fier de ce qu’il a vécu et ses silencesoetregard froid I'expriment clairement:

« Puesto a maltratar y degollar infieles, argumeptéferia a los que eran
capaces de defendersé”>»

Le deuxiéme chapitre nous emmeéne a Oran puis dldMetile narrateur insere dans
son récit plusieurs extraits de poésie, comme ehabitude, afin de nous présenter les deux
villes?’%. L'univers culturel des personnages est aussi@aupé celui de leur créateur et leurs
voyages ne font qu’enrichir leur connaissance eegdires espagnols. Ce voyage a Oran leur
permet de retrouver un personnage présent Baasl de Bredat El oro del rey Sebastian
Copons, ancien soldat et ami de longue date duataiAlatriste. Il leur relate son parcours
et les raisons de son séjour a Oran. Mais c’est achapitre trois qu’lfiigo va vivre un autre
épisode marquant. En effet, afin de gagner un pargeht, il souhaite participer a une
« cabalgada®® un assaut de nuit, organisé d'un village éloign# rapporte un butin
abondant en esclaves et richesses matériellesoul Wécrit alors les scénes violeAtés
auxquelles il assiste et plusieurs épisodes matgutmt il se souvient. Dans une des tentes |l
retrouve le capitaine avec un des maures « mogatazui est venu en aide a une jeune
femme musulmane, sur le point d’étre violée paxdsmidats espagnols. Aixa Ben Gurriat est
un soldat musulman au service de I'Espagne et t'ese aide précieuse a Alatriste tout au
long du roman, comme on peut le constater dankdpitte quatre lorsqu’il offre son aide au
capitaine, méme sans le connaitre:

«[...] Te habia visto luchar antes, y me parecisteniimyahad.. Buen
guerrero... [...] '

22CL, p. 26-28.

2B3CL, p. 37.

214 CL, p. 49-54.

23 CL, p. 68 et suivantes.

2CL, p. 81-92.

2T CL, p. 86-87. Le « mogataz » était un soldat indiggnservice de 'Espagne dans les galéres et teissgas
espagnoles sans renoncer a sa religion.

Z8CL, p. 114.
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Il embarque aussi sur Mulata en compagnie d’Alatriste, d’liiigo et de Copons sous
le nom de Gurriato et fait I'objet de nombreusesenbations et de discussions de la part des
trois homme&'*

« - Vaya moro extrafio — comentd Sebastian Copdfis. »

Puis, dans le chapitre cing, nous parcourons laiteléanéé® d’Oran vers Naples, en
passant par Carthagene, Majorque, la Sardaigrgicile et I'lle de Lampedusa. Leur voyage
ne se fait pas sans dangers puisqu’ils rencontieat navires pirates anglais et doivent
accoster prudemment. Ce chapitre est donc consacrécit du comb&t mené contre les
corsaires anglais, le second d’'une longue sérimaement gagné par les Espagnols. Dans le
chapitre six, ils arrivent a Malte ou Ifigo connaiit nouvel accrochage avec d’autres soldats,
vénitiens cette fof§® mais il en réchappe grace a l'aide de Gurriato.naure est assez
silencieux, comme Alatriste, mais Ifiigo parviergrasavoir plus a son sujet. Il apprend ainsi
d’ou il vient et pourquoi il a suivi le capitain@n comprend aussi que Gurriato souhaite
protéger Ifigo et Alatriste car ce sont deux saldaturageux. Leur arrivée a Naples dans le
chapitre sept interrompt le jeune homme dans $axiéh sur la mort et le destin des soldats.
La description de la ville italienne nous est iat travers des souvenirs d’Alatriste en
relation avec ['ltalie mais aussi grace a divers@snenades d’Ifligo qui rencontre par hasard
un ancien camarade de Breda, Jaime Cdffea3e dernier n'a pas recu la méme éducation
gue lui et fréquente donc souvent des établissemmni recommandables. Les deux jeunes
gens finissent par tenir téte a plusieurs lItaliehs’échappent en courant avant qu’ils ne

puissent les attraper pour les faire payer.

A la fin du chapitre sept et dans le chapitre Wiigo est impligué dans un nouvel
incident, cette fois-ci & cause d’une jeune ltal@f?. Entre-temps Ifiigo recoit une lettre
d’Angélice?®® qui, malgré la distance et le temps qui passeesse de le troubler et d’étre
menacante en affirmant qu’elle a des projets pourAlatriste tente alors de le dissuader de
garder le contact car elle est dangereuse. Leousi®rR®’ sur les femmes est typiquement

celle d’'un pére inquiet avec son fils rebelle ebareux et représente un theme récurrent au

29CL, p. 117-127.

20CL, p. 119.

#LCL, p. 130-140.

22C|, p. 141-160.

23CL, p. 170 et suivantes.
B4CL, p. 189.

B5CL, p. 207-214.

26|, p. 197-199.

B CL, p. 199-202.
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théatre et en littérature. Francisco de Quevedawsti présent dans ce roman a travers une
lettre adressée a Alatriste et s’enquiert de leasin d’lfiigo, lui apprenant que sa place a la

Cour est assurée. Il lui donne aussi des nouveldeses amis de la taverne du Turc, de

Caridad la Lebrijana, Juan Vicuia, etc. On comprégdlement qu’il souhaite lui parler

d’affaires privées et on imagine que tout celaéseudra dans le tome suivant.

Le capitaine Alatriste est mis au courant par Ipitame Contreras a propos du
premier incident avec Ifigo dans un tripot et lait la morale, mais le jeune homme est
rebell&®® et veut se débrouiller seul. Leur relation se rilte. Seulement, Alatriste parvient a
retrouver ’homme en question et le merfatee qui lui permet de régler cette affaire.

« - Y no soy un nifio, capitan — conclui. [...]
- Tampoco eres un hombre todavia, por lo que »&0.

Les trois derniers chapitres (neuf, dix et onzejt swuciaux dans le dénouement de
cette sixieme aventure. On assiste & de nouveambats navals contre les Turcs, ce qui
permet au narrateur d’évoquer Lépdhtea travers plusieurs références littéraires dont
Cervantes. Depuis leur dispute, Ifiigo ne parlequegpas a Alatriste, malgré I'insistance de
Gurriato pour les réconcilier:

« - Creo que deberias hablar con él — dijo el n@wriato.

[...]
- ¢Para qué?... ¢ Para pedirle perdon?
- No — se desperez0 entre bostezos —. Digo hatdilar,

[..]

- Veo en él cosas que antes no veia, y ya no etiougras. $°

lIs sont de nouveau a bord deMalata avec le capitaine Urdemalas et approchent des
fles grecques en compagnie de deux autres galéresment ou ils constatent la présence
des Turcs. lls parlent de la favorite du p&éhde Chypre et leur plan de la capturer. lis
abordent donc un premier bateau et Ifigo nouspit du courage de I'équipe et de la
difficulté du comb&t™, ce qui justifie une fois encore sa critique dedénomie espagnole car
il considére que les soldats n'étaient pas assemrérés pour tous leurs sacrifices.

Finalement, Ifiigo ressent le besoin d’aller paakeicapitaine avant la reprise des assauts et ce

28CL, p. 221-228.

B9CL, p. 240-243.

290C|, p. 225-226.

21 CL, p. 249 et suivantes.
292CL, p. 255-257.

293 CL, p. 258 et suivantes.
24CL, p. 276.
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dernier, comme a son habitude, lui pose la mairf'&paule et lui démontre son affection et

ses encouragements par un « hijo nffg. »

Le chapitre dix est consacré au récit du dernienlb@i naval, le plus long et le plus
éprouvant: trois galeres espagnoles face a hwergmkurques. Le narrateur nous fait part de
tous les détails auditifs et visuels, ce qui nogsnet d’imaginer les rameurs en mouvement
et les soldats en défense sous les encouragemé&mésnents du capitaine Urdemalas. La
situation est désespéféemais les Espagnols continuent de résister, médgréticence des
soldats pour remplacer les rameurs fatigués etréddgperte d’'une des trois galeres. lls font
une pause pendant la rfiftet constatent les nombreuses pertes de chaqueGidtéato a
également protégé Ifiigo pendant I'assaut des Taecqui prouve une fois encore sa loyauté
a ses compagnons. Pendant la nuit, Ifigo a froitldgicide alors de s’allonger prés de son
ancien maitre, comme il le faisait aux Pays-Basesgant rassuré par sa présétice

Nommé aux commandes deNmilata par un capitaine Urdemalas blessé, Alatriste fait
part aux autres officiers que I'équipage refusesderendre et c’est ainsi que le combat
reprend®, causant encore plus de pertes humaines de cladéeet laissant Mulata
comme seule galére espagnole survivante, faceiagygaléres turques. Mais dans I'épilogue
les survivants constatent I'absence des Turcs giunpatin:

« Las galeras enemigas se habian ido a oscurasitaxh de la noche, al
decidir que no compensaba la captura de una mysamalinada galera el
alto costo en vidas que iba a suponer tomarla. davia incrédulos,

mirando en todas direcciones sin ver huellas detosanos, era de ver
como nos abrazabamos unos a otros, llorando deidisdi mientras

dabamos gracias al cielo por tal merced; que habddlamado milagro

de no saber con cuanto sufrimiento y sangre halsigmmeservado nuestra
vida y libertad. $%°

Le roman se termine alors sur une conclusion drater, entre euphorie et tristesse,
qui replace cet événement dans un contexte hisrij627) et qui fait I'éloge de tous les
hommes courageux qui ont lutté pour leur patrieyr peur Dieu et pour leur roY. Et & la fin

nous retrouvons de nouveau une datéa«Navata, octubre de 200§ et des poéemes

apocryphes pour couronner cette aventure navale.

295CL, p. 298.

298| p. 300-312 et p. 308.
27CL, p. 321.

298 C|, p. 327-328.

29CL, p. 333-344.

30CL, p. 345.

01CL, p. 348..
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1L1.Y) @1 puenie de los Asesinos (2011)*

C’est le septieme et dernier volume paru a ce ¢purous retrouvons Ifligo Balboa et
Diego Alatriste en ltalie, a Naples, quelques mames leurs aventures navales sur la
Méditerranée. Le roman s’ouvre sur un duel enttexd@®mmes, dont

a7 S ) ) ; . .
Alatriste, qui tente de régler une ancienne quef€lpuis le narrateur

PEREZ-REVERTE

fait un retour en arriére de deux mois pour comraeson récit. On
apprend leur parcours depuis le combat d’Escantiéret on les

retrouve en compagnie de leurs compagnons du tomeégent:

FL PUENTE DE  Sebastian Copons, le maure Gurriato et Jaime Corfsarevoient
LOS ASESINOS

-

aussi Lopito de Vega, le fils de Lope de Vega, et que sa femme
Laura Moscatel vient de décéder. Leur repos estalate durée
Edition Alfaguara ] ) ) )

puisqu’un homme vient chercher Alatriste en lui e¢tant une lettre.
Apparait alors Francisco de Quev&8oqui lui expose une nouvelle affaire secréte et

dangereuse.

En effet, un complot s’organise contre la Répuldigie Venise, laquelle est un lieu
stratégique pour les Francais, Espagnols et l&li€@uevedo rappelle aussi un ancien

conflit>°®

entre I'Espagne et Venise a cause d'une congmiradfin de renverser la

République. L'inconnu qui accompagne Francisco deev@do lui expliqgue alors qu’une

occasion se présente le jour de Noél et que lesdgasis veulent donner une legon aux
Vénitiens. Alatriste se voit donc une nouvelle forgpliqué dans une conspiration politique
sans savoir de quoi il retourne mais il est stil gldgit d’'un nouveau plan d’Olivares:

« En qué maldito embrollo, se dijo desolado, mérestetiendo. 3’

Apres ces retrouvailles mystérieuses, FranciscQukvedo retrouve Ifiigo, constatant
de nombreux changements depuis I'épisode du paurjaine, et lui explique, sans trop de
détails, la mission qui les attend. lls doivent stdoer une équipe de plusieurs groupes et

suivre un plan par étapes dont les deux premiéreéaiseront & Milan et & Roffi& Il leur

392 'abréviation choisie pour le septiéme tomeFAt

33pA p. 11-13.

304pA p. 13-16.

305pA p. 23 et suivantes.

308 pA p. 27-29. Le prédécesseur d’'Olivares, le duc di@s avait organisé un premier complot neuf ans plu
tot, mais il échoua a cause de la guerre aux PagsgBi nécessitait plus d’hommes et de moyens.

307pA p. 31.

308pA p. 35-38. Puis le recrutement est détaillé darchapitre deux.
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donne aussi des nouvelles de Luis de Alquézarsglgn des rumeurs a la Cour, pourrait
revenir bientdt & Madrid en compagnie de sa rff&cee qui nous laisse imaginer de futures

retrouvailles entre les deux jeunes gens.

Le deuxieme chapitre les emméne en direction de eRafin de commencer le
recrutement et leur arrivée permet a Ifigo de r@ppgBusieurs aspects historigues comme le
nom de plusieurs papes (Clément VIl au XVieme siel Urbain VIII, le pape actuel a
'époque d’Alatriste) ou bien quelques événemewisroe la victoire de Pavie (1526) et le
sac de Rome (1527) dans le cadre des guerresiafitalAu moment ou ils se trouvent a
'ambassade d’Espagne, un sifflement retentit dascurité et Alatriste se retrouve nez a
nez avec la derniére personne qu'il s’attendaii& Gualterio Malatesta®. Il est trés surpris
car tous le croyaient mort ou en prison. Il expiiqu’il a été longtemps torturé et que grace a
certains de ses aveux il a pu bénéficier d’'un surds vont devoir travailler ensemble a
nouveau mais ils n'oublient pas leur reglementalaptes qui a été ajourné plusieurs fois. On
apprend ensuite de la part de Quevedo que cetterrea avait été planifié¥ afin de savoir
si une conciliation était possible pendant la dul€éa mission:

«[...] asi que Olivares, que lo lleva todo con shitu@l mano de hierro,
[...] considero que el italiano iba a ser mas opartuivo que muerto, y
mas Util en Venecia que en una mazmorra>> »

Dans le chapitre trois Ifiigo et Alatriste sont davliet rencontrent Lopito de Vega
ainsi qu'une partie de leur équipe dont Coponsatigéto font partie. Puis on en sait plus a
propos de la mission qui doit avoir lieu le soirNi@éP'>. Les hommes se diviseront en quatre
groupes, chacun se chargeant d'un secteur du palais

« Se miraron unos a otros. Incluso entre hombreardes como eran
todos, aquellas palabras iban mas alla de lo inabtgn Asesinar al dogo
de Venecia en plena misa de Navidad. La audaciaaudita. 3'°

De hauts fonctionnaires sont aussi impliqués datte affaire, comme par exemple le
gouverneur de Milan don Gonzalo Fernandez de Cardgoi dirige l'opération, et le
secrétaire de l'ambassade espagnole Diego de Saavwajardo. Pendant qu'ils leur

39pA p. 39-42.

310pA p. 45-60.

3L1pA p. 64-71.

312pA p. 76.

33pA p. 79.

314PA p. 87 et suivantes.
315pA p. 94 et suivantes.
318pA p. 102.
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expliquent le déroulement de la mission, Alatrigtend a parti le gouverneur en lui rappelant
que chaque soldat doit pouvoir se retirer en teétairité en cas d’échiét En effet, les deux
hommes se sont déja cétoyés dans I'armée et leuvesirs ne font qu’entériner I'opinion du
capitaine. lls vont donc prévoir une embarcatioarpmhaque groupe et navigueront vers une
ile en pleine mer. Pendant ce temps, Ifigo peuergbs a sa guise chaque personnage et
donner une nouvelle fois son opinion sur la siaratde I'armée espagndfé Il énumére aussi
les champs de bataille traversés au fil des anpeaesette invincible armée, aux quatre coins
de I'Europe et d’Amérique du Sud. C’est pourquonam des personnages a un Vvécu
différent et pourquoi ce sont tous des soldatdkgiet doués. Ce moment de réflexion nous
donne un apercu de la suite de I'histoire de Diglgdriste car Ifiigo évoque, et ce n’est pas la

premiére fois, I'endroit ot 'armée espagnole saiacue et ol son maitre mourra: Rotroi

Dans le chapitre quatre, ils retournent a Veniserenouveau personnage fait son
apparition: Donna Livia Tagliapiet®, une ancienne prostituée, et elle semble étr@arant
de certaines affaires secrétes. Puis nous suivanengue organisation de la mission,
commencant par une reconnaissance du terrain gasnSpGurriato et Ifiigo mais le jeune
homme finit par rencontrer Malate¥taqui lui rappelle aussi qu'ils ont une affaire &le.
IRigo n’a plus aussi peur de lui gu’avant et seyprméme de le menacer:

« - Estais equivocado con el capitan. Seré yo cusemate. 3§

Ensuite, dans le chapitre cing, ils vont & la retieod’un soldat italien de leur groupe,
Lorenzo Faliero, dans une taverne mal famée sipué®e du pont des Assasshis L'ltalien
leur apprend gu’ils ont un « ami » commun, et Asddr en déduit qu’il s’agit de Malatesta,
qui justement l'attend sur le fameux pont pour eégtertains détaité’. Dans le chapitre
suivant, Ifiigo se retrouve impliqué dans un noureldent, & cause d’'une jeune entraineuse
de Livia Tagliapiera, et il blesse un homiteAvant cela, il avait déja eu I'occasion de parler
des prostituées et de leur attitude envers lesatsplade qui lui fournit aussi un sujet de
critigue. Seulement, malgré la fréquence de ceegdarcombats, se battre en duel pour une

prostituée n’'est pas un événement anodin vu leyli¢ation dans une conspiration. Par

37pA p. 108-110.
:iz PA, p. 110-120.
PA, p. 123.
320pA p. 131 et suivantes.
321pA p. 140-145.
322pA p. 145.
323pA p. 165 et suivantes.
324pA, p. 175-183.
322pA p. 190 et suivantes.
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conséquent, Alatriste lui demande s'il lui a fagscconfidences a la jeune fille et pense qu’ils
ont été suivis. Alatriste espére que le complot pés été découvert et c’est pourquoi il
interroge violemment la jeune Luzietta. Il apprexdsi que I'Inquisition italienne a envoyé
un espion pour obtenir plus d’informations sur Betiovar (le pseudonyme d’Alatriste) et
son assistarft’. Il conseille donc & la logeuse de prendre desapitéons et d’éloigner la jeune

fille, ce qu’elle s’empresse de faire le lenderffdin

Le lieu clé de cette aventure est le pont des Assa<, ol les mercenaires se
retrouvent une derniere fois deux jours avant lenewt fatidique. lls préparent ensuite les
embarcations prévues pour fuir en cas d’échec pstatent que tout est en place mais
linquiétude se fait de plus en plus ressentir dune que le récit avance:

«- Si algo se torciera — resumia el funcionarie@ada grupo debera
dirigirse a su punto de embarqué®»

IRigo nous détaille tous les dialogues et toutesékapes de la préparation, de ce fait
nous n’assistons a l'attaque que dans les dercieqgitres, a partir du chapitre huit. Le jour J,
Alatriste et Malatesta se rencontrent pour s’orgemune derniére fofs. Ils font partie du
méme groupe, celui qui est chargé d’assassineode.dOn constate aussi que le capitaine
n'est pas le seul a se préoccuper pour Ifiigo, @afdsta s’enquiert de sa situation et lui fait
comprendre qu’il s'inquiéte aussi de sa relatioecaf&ngélica.

Soudain, le narrateur recentre son récit sur leggdormé par Gurriato et Ifigo. Un
homme les suit et cela inquiéte le maure, qui sipecaussitot de régler le probléftePuis,
de l'autre c6té de la ville, nous retrouvons Akttrichez Livia Tagliapiera et le secrétaire
Saavedra Fajardo vient lui annoncer que le préiredgvait collaborer avec Malatesta a été
arrété. Beaucoup de questions restent sans répoase$s pensent qu'une partie de la
conspiration a été découverte mais ils ne savalnoucs pas ce gu'il en est. lls décident
malgré tout de maintenir le pi& et Malatesta revient en compagnie d'lfiigo pourvedmcre

Alatriste de mener a bien leur mission:

3%6pA p. 206-207.
327pA p. 216-219.
328pA p. 225.
329pA p. 235.
30pA p. 250-262.
BIpA p. 267.
32pA, p. 272-276.
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« - Juradme que no os tienta — susurré0 Malategtma@b el vaso en un
brindis irénico —. Como me tienta a mi>%
Convaincu, Diego Alatriste prend le temps de spamer et de parler avec Ifiigo méme
s’ils se sont éloigneés et s’ils ne savent pas glirei avant leur départ. Le jeune homme a
désormais dix-huit ans et se rend compte que ladigaternelle n’est plus celle qu’il admirait
tant au début:

« Pero tampoco la actitud del capitan ayudaba laroesr el espacio cada
vez mayor que desde hacia tiempo se ensanchalanesutros. [...] Yo
me debatia ahora entre la vieja admiracién, que pewdo conservaba
[...], y la certidumbre de que los rincones oscurtig sombras
atormentadas que poblaban su mirada y su memoraéejaban cada vez
mas de mi y de cuanto habia sido nuestro muridb. »

Comme s’il cherchait un prétexte, le capitaineféii 'éloge de ses camarades et le
conseille de tout faire pour se sauver en cas delgme. Il lui confie aussi qu’il maudissait
cette responsabilité de tuteur en le regardant dogomnd il était plus jeune. C’est un
moment de confidence et de tendresse entre urepsom fils adoptif, ce dernier le rassurant
et le remerciant pour tout. Ifigo se rend compte moment-la que 'homme en face de lui a
tout fait pour I'éduquer correctement et pour letger. Cette discussion est la plus longue et

la plus intense qu'ils aient eu depuis le d&bwar elle est trés solennelle.

Les deux derniers chapitres (neuf et dix) sont @ores a I'action proprement dite et
au dénouement de ce septieme roman. Les dialodules eescriptions rapportées par le
narrateur ont servi a nous exposer la longue pafipardu complot contre le doge de Venise.
Tous les mercenaires se rejoignent au pont dessfissa° et se mettent en route, chaque
groupe de leur cété. Alatriste et Malatesta s’thaiil d’officiers vénitiens sous la neige
pendant que Copons, Gurriato, Ifiigo et les aumes & leur post&’. Soudain, ils se rendent
compte du piege dans lequel ils sont tombés ercapant le visage crispé d’'un des ltaliens
qui devait faire le guet, constatant qu’il n’ess@amé. En effet, une troupe de soldats surgit
par surprise et ils se défendent féerocement maid'adgre co6té, Alatriste et Malatesta
rencontrent Lorenzo Falietd. Il semblerait que c’est lui qui les a dénoncés leur tend un
piege a I'endroit méme ou les deux spadassins éeaivarriver. Apres guelques instants de

333pA, p. 282.

34pA, p. 285.

3°pA p. 285-290.

36pA p. 297 et suivantes.
37pA, p. 304-308.

38pA, p. 312 et suivantes.
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combats et de fuite, les deux hommes prennentripgale réfléchir et finissent par conclure
qu'ils sont les boucs émissaite&sdu complot. La discrétion avec laquelle I'attacueté

déjouée surprend Alatriste et ils comprennent guschndale a été étouffé en faveur d’'un
autre évenement diplomatique. En effet, le seecetaiait expliqué a Alatriste que le duc de
Milan était sur le point de mourir sans descendal@ete et que cela engendrerait un conflit
contre la Savoie et la France. Ainsi, on peut imagique I'assassinat du doge de Venise
passe au second plan et n'est plus une pridtités doivent par conséquent fuir et se faire

discrets, embarquant de ce fait sur une gondolertdés

Par la suite, dans le dixieme et dernier chapitseparviennent a rejoindre leurs
compagnons sur Ille des Squelelfdsdont Copons, Ifiigo et Gurriato sont les seuls
survivants:

« Escuchandolos, asenté mas la certeza de unantajc del abandono

por parte de quienes nos habian mandado a Veriesiame cegd de

célera hasta hacerme renegar de reyes, minisgogjadores; y hasta de

don Francisco de Quevedo, maldita fuera su estanspaamistad, que de

alguna forma nos habian metido al capitdn y a mitan dudosa

aventura.$*

lIs se retrouvent sur une ile, attendant qu’'uneagndtion vienne les secourir, comme

il était prévu au départ. Mais Alatriste refuserdster inactif et veut profiter de I'occasion
pour régler ses comptes avec Malat¥dta/oila comment s’achéve le roman, comme il a
commence, et nous connaissons l'identité du sedometliste. Les spectateurs de ce violent
spectacle sont Copons, Gurriato et Ifiigo, qui rliowe tous les détails du combat et admire
leur technique. Seulement, au moment crucial, disveht suspendre une nouvelle fois cet
affrontement qui dure depuis des années: les premagons du soleil laissent entrevoir une

embarcation au large de l'ile.

Ainsi se termine le septieme volume des aventutesapitaine Diego Alatriste et
d’Ifigo Balboa. La fin ouverte, la date (@ Navata, enero de 2029, la note de l'auteur et
les poemes apocryphes concluent le récit et foatiya, une fois encore, de la stratégie
narrative d’Arturo Pérez-Reverte, réalisée de leoubout par le narrateur Ifigo Balboa.

39pA, p. 323 et suivantes, p. 329.
30pA p. 326-327.

31pA p. 334 et suivantes.

342pA p. 337.

33pA, p. 342-350.
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en conclusion, nous pouvons affirmer que cette s&ite des themes variés et que
la structure de chacun des sept tomes est identkprés une présentation du contexte, un
réesumé faisant le lien avec la précédente avenlinearrateur explique la mission qui est
confiée aux protagonistes (en général c’est Diedatridte que lI'on engage) et toute
I'organisation qu’elle nécessite ainsi que leurgages, ce qui lui permet de décrire en détails
tous les lieux visités. Interviennent ensuite d'asitpersonnages dont I'histoire personnelle se
méle a l'intrigue principale et ils rencontrent tguees imprévus en chemin. Un élément
déclencheur puis des péripéties inattendues matllBedénouement qui est généralement une
fuite ou une résolution d’'une affaire d’Etat. Lesganse et le mystere sont également deux
parties intégrantes de I'histoire relatée par leataur omniscient qui est aussi un double de
lauteur. La fin est généralement ouverte, ce quimet au lecteur d'imaginer la suite et

d’attendre le prochain volume.

Au fil des pages nous constatons I'évolution deqdeapersonnage, qu’il soit
historique ou fictif, et de leurs relations. Nousyons grandir Ifiigo (de 13 a 18 ans) et son
esprit critique se développe rapidement, en pdi¢ican ce qui concerne la vie des soldats et
la vie a la Cour, dans tous les domaines. Il inggalement dans son récit de multiples
références littéraires et artistiques dont des psermdes vers, des extraits de théatre et des
descriptions de tableaux. Par conséquent, la eudiules armes sont les deux aspects les plus
importants de 'Espagne du Siecle d’Or et en I'ooence, la série en est un fidele reflet. Les
soldats vont au théatre et lisent tandis que teg$emanient aussi bien la plume que I'épée. A
travers le parcours des deux protagonistes nousopsuégalement retracer un itinéraire
comportant des lieux historigues comme Madrid, Ka8éville, les Pays-Bas, le nord de

I'Afrique, Milan, Rome, Venise, les lles méditeréamnes, etc.

Par conséquent le contexte historiqgue est au sedécla fiction et constitue le fil
rouge des aventures du capitaine Alatriste, cgqrmet au lecteur d’avoir des reperes et de
réviser ses connaissances. La série commence 8nel&82nterrompt pour I'instant en 1628,
bien qu'on sache déja ou et quand elle s’achevamal643 a Rocroi), par le biais d’'une
confidence du narrateur. Dans chacun des sept heatravail d’Alatriste est en rapport
avec une affaire privée, un personnage ou unddutisti publique de I'Espagne du XViIleme
siécle mais il finit toujours par étre impliqué, lgr@ lui, dans une conspiration d’'ordre

politique ou religieux, dont il se sauve in extreniie feuilleton est donc loin d’étre terminé.
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11.2) % catre Ristorigue

ous avons deéja eu l'opportunité de présenter leegtm spatio-temporel et
culturel de la saga historique créée par ArturceR&everte. La majorité des lieux, des
personnages, des thématiques et des référencesetiaft sont repris et inspirés du cadre
historique espagnol propre du XVlleme siecle, ejréee a toute la documentation réunie par
lauteur:
« La historia es ficticia, pero las referenciasotimicas, topogréficas y
geogréficas; salvo algin guifio personal, son toetss. $*

Par la méme occasion, le croisement des genresemmaes nous permet d’étudier la
fusion entre I'Histoire et la fiction, dont les fieeres sont fortement estompées grace a cette
stratégie narrative. Comme dans un roman de capBépee traditionnel, a la maniere
d’Alexandre Dumas, I'auteur ne fait que:

« respetar el marco y alterar el cuadrg® »

De cette stratégie se distinguent plusieurs caiggoicomme |'expose Alberto
Montaner dans son introduction & I'édition annotieEl capitan Alatrist&*® en nous
présentant le cadre littéraire, le cadre historigubépopée du héros fatigué. En effet, en ce
gui concerne les deux premieres catégories, nougops rappeler qu’Arturo Pérez-Reverte
fait preuve de larges connaissances et que le bétogique servant de base a la fiction n'est
pas seulement géographique ou événementiel mas hibéraire et artistique car il se
compose de figures célebres et d’événements famiifeeligieux, en particulier en ce qui
concerne la famille royale, les écrivains, les fem ou les institutions espagnoles de
'époque. Ce cadre est par conséquent divisé eniepits catégories: les informations
géographiques, les figures historiques et lestuigins, et enfin le monde littéraire et
artistique. C’est ainsi que l'auteur entreprendrd&eupération de la mémoire historique

espagnole et le lecteur son excursion dans I'mestbiAlatriste, étape par étape.

%% Juan Cruz MENDIZABAL Dos perfiles de Arturo Pérez-Reverte: articuligtaovelistaart. cit., p. 100-102.
345 Arturo PEREZ-REVERTEEI club DumasMadrid, Alfaguara, 2007 [1993], p. 27.
34 Alfaguara, 2009, p. 9-95.
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11.2.1) Références géographinues

En établissant un premier inventaire géographigselidux cité¥'’ tout au long de la
série, nous avons pu distinguer six catégories:ridalks Flandres, Cadix et Séville, les cotes
africaines et les lles méditerranéennes, et e'tititié. Chaque tome est consacré a un épisode
se déroulant en un méme lieu ou une méme zonei, Agnigcteur voyage a travers 'Europe

et découvre ces lieux grace aux descriptions plusains précises du narrateur.

A) Tout d’abord, rappelons que Madrid est le pointépart de la sér&. La capitale
espagnole appelée «la Villa y Corfé%fait I'objet d’'une description disséminée dans le
premier CA), le deuxieme l(S) et le cinquiéme volumeCgA). On trouve aussi d’autres
bréves références dans les autres tomes de lalségeait long d’en détailler tous les aspects
architecturaux, géographiques et sociaux mais pousons faire une liste des endroits les
plus importants dans l'intrigue:

- La Plaza Mayd?® (anciennement « Plaza del Arrabal » au XVéme ejée$t de
forme rectangulaire batie sur des portiques, coitstsous Philippe Ill (commencée en 1617
par Juan Gémez de Mora et inaugurée en 1620) steegncore aujourd’hui avec la statue
eéguestre de ce monarque au centre. En plus du éeocivert, elle servait aussi de théatre de
la monarchie pour célébrer de nombreuses festjuiEs corridas, des processions religieuses
ou bien des autos da fé de I'Inquisition:

«[...] Madrid ardia en fiestas con la venida delnpipe de Gales,
acontecimiento que ya era oficial. Siguieron diasabalgatas, saraos en
el real Alcazar, banquetes, recepciones, mascamasa fiesta de toros y
cafias en la Plaza Mayor que recuerdo como unosdeslzectaculos mas
lucidos que en su género conocié el Madrid de lostdas. $°*

347 Cf. les photos en Annexe 5.

38CA p. 11. Dans I'édition annotée, Alberto MONTANERuéére les monuments, places et couvents évoqués
dansCA, p. 56-64.

%49 philippe 11l déclara Madrid comme capitale en 16@8es le transfert de la Cour de Valladolid dpitle.
Bernard BESSIERHlistoire de Madrid Fayard, 1996, p. 77-78 et suivantes.

Marcelin DEFOURNEAUX La vie quotidienne en Espagne au Siecle d{achette, 1964, p. 50.

Juan ESLAVA GALAN,Viaje a los escenarios del capitan Alatriskéadrid, El Pais Aguilar, 2006. Il présente
tous les lieux de la saga, en particulier les tkffiés endroits de Madrid de la page 11 a la page 55

39 Marcelin DEFOURNEAUX 0p. cit.,p. 67. Bernard BESSIERBp. cit, p. 85. Juan ESLAVA GALANopp.
cit., p. 39-41.

Elle est évoquée da@A, p. 20, 47, 52, 67, 168 ; dabSp. 11, 13, 131, 159, 173, 192, 195, 206, 209daet
CJAp. 132, 134, 166, 256. Elle est aussi évoquée 88np. 238 ; dan®R, p. 106, 149 ; danGL, p. 144 ; et
dansPA, p. 76, 119.

®lca p. 168.
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- L'Alcazar Reaf? était la résidence madriléne des monarques eslsaginsi que le
siege de la Cour et du gouvernement, sur les iikefleuve Manzanares. Il était situé a
I'endroit de l'actuel Palais Royal, de la Plaza@gente et de la statue équestre de Philippe
IV a l'ouest de la ville. C'était une ancienne &yasse médiévale, édifiée au IXeme siecle
pendant l'occupation musulmane, réaménagée puisemisée successivement par les
différents monarques, puis restaurée par Philippeé émbellie par Philippe IV. Le batiment
était organisé autour de deux patios, celui dudRoelui de la Reine, respectivement placés a
gauche et a droite de I'entrée. En 1734, un ineeleddétruisit complétement, c’est pourquoi
il ne reste que peu de traces de I'époque des idalisb

« Por la ventanilla izquierda del carruaje, endltes que dominaban los
huertos y el rio Manzanares, se distinguia la nosleura del Alcazar
Real.3>*

- Le palais du Buen Retift a été construit en tant que résidence seconddieuale
divertissement de la Cour, pres du monastére del&amimo. Une résidence y existait déja,
le Cuarto Real, mais le monarque décida de lamépret de I'agrandir. Le désirant moins
austére que I'Alcazar, Philippe IV chargea plusseantistes de décorer ce palais, entre autres
avec des peintures de Velazquez. Erigé entre 163649€, puis inauguré en 1632, il n’en
reste aujourd’hui que des vestiges et le jardiuéspres du parc actuel du Musée du Prado
dont I'église de San Jerénimo en est devenue hsida.

- Le « Prado » de San Jeréniiticse situait prés du Buen Retiro et dans la séestc’
un endroit pour « hacer la ria », c’est-a-dire ien bde promenade en carrosse, de rendez-
vous amoureux. Il est devenu par la suite le «dasd Prado » et I'ensemble constitue
actuellement le Parc du Retiro.

« En cuanto al Prado de San Jerénimo, grato endéiasl invernal y en
tardes de verano, era lugar arbolado y verde, eontitrés fuentes, [...] y
una alameda por donde circulaban carruajes y p&@sean amena
conversacion. 3°

%2 Marcelin DEFOURNEAUX op. cit.,p. 51-52. Bernard BESSIEREp. cit, p. 38, 57, 65, 78-79.

Le monument apparait da@®\, p. 20, 47, 113, 130, 143, 147, 168, 173, 209,;28hsLS p. 76, 77, 81, 251 ;
et dansCJA p. 14, 52, 75-76, 78-80, 101, 143, 180, 182, 226,

$3CIA p. 180.

%4 Marcelin DEFOURNEAUX op. cit.,p. 58-59. Bernard BESSIEREp. cit, p. 86-87.

%% Egalement décrits par Alberto MONTANER, ils appissant dan€A, p. 129-130, 132, 173, 175 ; dar§
p. 22, 167 et danSJA p. 88, 91. lIs sont aussi évoqués daBsp. 238-239 ; et dar®A, p. 76

36 CA p. 130.
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- L’Escoriaf®’ est un lieu extrémement important en Espagne dejeuiXxViéme
siecle. Il est généralement considéré comme le slgrde I'Espagne parvenue a son apogeée.
C’est d'abord un village a une cinquantaine derktres a I'ouest de Madrid mais il devient
célebre grace au monument congu par le roi Philippmsnstruit entre 1563 et 1584, afin de
rendre hommage a la victoire contre les Francas Bataille de Saint-Quentin en 1557.
Plusieurs architectes se sont succédé au fil deéean L'édifice comprend un palais, un
monastére, une basilique, une bibliothéque, urégellet un panthéon, ou sont enterrés la
plupart des monarques espagnols depuis Charleg, @uizepté Philippe V, Ferdinand VI et
Ferdinand VII. C’est également un musée car il iemmtplusieurs collections d’ceuvres
picturales des écoles italiennes et espagnolegpulegue. Dans le cinquieme tome de la série,
le roi Philippe IV s’y rend pour chasser dans l&falu domaine et pour y retrouver Maria de
Castro a La Fresneda (appelé aujourd’hui la « @lar), une résidence proche de I'Escorial
et comportant un pavillon de chasse.

« [La reina dofia Isabel de Borbdn] Ella si sonpsia donaire a todo el

mundo, a diferencia de su marido; y era grato ¢dpelo el paso de

aquella hermosa reina espafiola de nacion francgsahermana y esposa
de reyes, cuya alegre naturaleza alegré la soloriee Qurante dos décadas
[...], y se neg0 siempre a vivir en El Escorial: rapresionante, oscuro y
austero palacio construido por el abuelo de susesgmsta que, [...] la

pobrecilla terminé morando en él a perpetuidacereada alli a su muerte
con el resto de las reinas de Espafi&. »

- Les « mentideros » de la C8Urétaient des lieux de divertissement et de disonssi
ou I'on se rassemblait pour connaitre les dernipoesvelles. Il y en avait trois: les « gradas
de San Felipe », devant I'église de San Felipeeall Bt proche de la Puerta del Sol en plein
centre de Madrid, ou I'on trouvait des gens dedaswonditions sociales. Puis il y avait « las
Losas de Palacio », situé devant I'Alcazar Reall'on s’informait des indiscrétions des
couloirs du palais. Enfin on trouvait aussi le «wero de Representantes », situé dans
l'actuel « Barrio de las Letras » dans la rue dén,.eou les comédiens et les artistes se

réunissaient. Le plus fréquenté dans la sérieebst de San Felipe.

%7 Raphaél CARRASCO, Claudette DEROZIER, Annie MOLMBERTRAND, Histoire et civilisation de
'Espagne classiqueArmand Colin, 2004, p. 241-246. Les caracténmi de I'Escorial sont également
détaillées en ligne stnttp://es.feelmadrid.com/elescorialmadrid.html

Les deux lieux sont cités et décrits daSs p. 205 ; dan©R, p. 262 ; dan€JA p. 45, 146, 201, 226, 229-230,
234, 253, 259, 261-262, 265, 268, 276, 299-300,; 3NsCL, p. 16, 187, 196-197, 200 ; et daMs, p. 32, 41,
65, 104, 140, 262.

380OR p. 261-262.

%9 Marcelin DEFOURNEAUX op. cit.,p. 76-77. Juan ESLAVA GALANgp. cit, p. 37-38.

lls sont cités dan€A, p. 52, 53, 56, 122, 128, 167, 176, 178, 181, 198, 196 ; dankS p. 18, 25, 27, 29, 76,
135 ; et dan€JA p. 42, 44-45, 47, 49, 50, 80, 206, 278. Il essadvoqué darSB p. 238 ; et dan®R, p. 134.
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« Me he referido antes a los mentideros de la Cartar de cita de los

ociosos y centro de toda suerte de noticias, el murmuraciones que
por Madrid corrian. Los principales eran tres, yreeellos [...] el de las

gradas de la iglesia agustina de San Felipe, éarealles de Correos,
Mayor y Esparteros, era el mas concurrido. Las ggafbrmaban la

entrada de la iglesia, y por desnivel con la ddiégyor quedaban elevadas
sobre ésta, constituyendo por debajo una seriegigefias tiendas. 33

- Les « corrales de comedias » étaient des locarvarst de théatres et il y en avait
deux: celui « del Principe » (existant depuis 158Xelui « de la Cruz’$" (créé en 1579 et
aujourd’hui disparu), du méme nom que les rues Isuéfaient situés. Le premier est
aujourd’hui le Teatro Nacional. A I'époque, lesqae se jouaient a I'extérieur, dans une cour
ou sur une place publique. Les deux « corrales guastion se trouvaient dans les cours
intérieures de batiments, de forme rectangulailengée, dont les deux extrémités étaient
constituées par la scene et par le balcon réserpélalic féminin. Les fenétres des piéces qui
donnaient sur la cour étaient réservées au puldiquhlité et le parterre était composé
généralement de bancs, entourés de gradins. Setwoelih Defourneaux, la « comedia »
était souvent une ceuvre dramatique de caractegaiea ou tragi-comique ou bien une
comédie, divisée en trois actes ou « journéestrse égsquels s’intercalaient un ou plusieurs
« entremeés », des intermeédes faisant contraste laeeagre qu'ils interrompaient. Ces deux
locaux étaient toujours pleins et frequentés par antaines de personnes, dont la plupart
restaient debout ou a I'extérieur a cause du maxgusieges ou bien trop pauvres pour y
entrer. Ainsi, le « corral » réunissait a la faistes les catégories sociales de la populfion
lls constituent la scene principale des diversesgires dan<CJA ainsi que le dénouement
dansCA, et sont le symbole de la passion de 'Espagnéiimle pour le théatre.

« Cada estreno o reposicion de una obra famosaegaiga al pueblo y la
corte, teniéndolos en suspenso, admirados, lagreashoras que duraba
cada representacion; que en aquel tiempo soliardiésese a la luz del
dia, por la tarde después de comer, en localesedilae conocidos como
corrales. ¥

30¢cA, p. 176.

31 Marcelin DEFOURNEAUX op. cit.,p. 156-157. Bernard BESSIER®. cit, p. 91-95.

Raphaél CARRASCO, Claudette DEROZIER, Annie MOLIBERTRAND, op. cit.,p. 219-227

En plus des explications de I'édition annotéeCde(Alfaguara, 2009) par Alberto MONTANER, ils sorités et
décrits dan<A, p. 53, 184, 186, 190, 192-194, 196-197, 200, 208;207, 212 ; darisS, p. 41, 76-77, 208 ; et
dansCJA p. 11, 12, 14-16, 21, 23-24, 26-28, 34-35, 3743248, 62, 82, 88-89, 97, 110, 150, 162, 264, 277
307. Le narrateur les cite aussi da@ig p. 48, 257 ; et dari@A, p. 119.

32 César OLIVA Alatriste en el corral de comediais Alatriste: La sombra del héroep. cit, p. 321-341.

33CA p. 191-192.
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- La maison des Sept Chemin&éstait la résidence de I'ambassadeur d’Angleterre &
I'époque de Philippe IV. De style baroque, ellet@ éonstruite entre 1574 et 1577, a fait
I'objet de nombreuses extensions et restauratibrexiste encore aujourd’hui en tant que
siege du Ministere de la Culture, située entrauades Infantas et la Plaza del Rey. Dans la
série, Alatriste et Malatesta doivent attaquer dénglais dont la destination est ce palais. Le
batiment a également été la cible de nombreuseadé&g depuis sa construction.

« La calle, que torcia en angulo recto, arrancabk dlel Barquillo, junto
al palacio del conde de Guadalmedina, y tras disgunto a la tapia del
huerto del convento de los Carmelitas Descalzos ibeorir ante la casa
de las Siete Chimeneas, en el cruce de la call€od®es con la de las
Infantas. $°°

- Le passage de San Giff8=st une ruelle qui existe encore de nos jourseiqgas
pas de la Puerta del Sol. L’entrée est constitudmedarcade prés de la rue de I'Arenal et la
sortie débouche sur I'église qui lui donne son nArtiépoque d’Alatriste il était célebre pour
étre le lieu favori des solitaires, des fuyardssr@jalement un endroit propice aux duels et
aux vengeances. Dans le second volume, il estf@guabmme trés obscur et dangereux et
Alatriste y retrouve son ami andalou Bartolo Caggfu Aujourd’hui c’est une zone piétonne
connue pour sa chocolaterie et sa librairie aatigert.

« El pasadizo de San Ginés era uno de los sitimsifas de los retraidos,
pues por la noche salian alli a que les dieseesl@nvirtiendo el lugar en
concurrido ir y venir donde no faltaban improvisadigones de puntapié
para tomar un bocado; dignisima concurrencia qukssévia por ensalmo
en cuanto asomaban los corcheté¥. »

Le narrateur cite également un grand nombre deatueslles, de places, de portes, de
couvents, d’églises, de fontaines et de jarding, sqgunit des lieux de conspirations, de
rencontres amoureuses ou de manifestations festvwedigieuses: la Calle Mayor, la Puerta
del Sol, les couvents du Carmen Descalzo et dendélisas Descalzos, les rues et les portes
de Tolede, d’Alcala, d’Atocha, le pont de Ségoleepalais de Santa Cruz, etc. On peut ainsi

constater que le Madrid d'Alatrist® établit un contraste entre plusieurs zones: celles

34 Cf. les explications d’Alberto MONTANER dans I'¢idin annotée d€A (Alfaguara 2009), p. 152-153. Elle
est citée dan€A, p. 38, 71-72, 74, 94, 102, 111-113, 120, 123-123,

Cf. les légendes de la maison des Sept Cheminédsasliipedia [en ligne].

%5¢cA p. 72.

%0 Cité dand.S, p. 11, 131, 133, 135, 137-139, 148, 211 ; @BRP. 62 ; dan©OR p. 154 ; et danBA, p. 154.
%7CA p. 139. )

38 Juan ESLAVA GALAN, op. cit. Cf. le documentair&El Madrid de Alatristede la National Geographic
Channel (2006), en trois parties [en ligne].

Pedro CESAR CERRILLQ,eer Alatriste, leer el Barrocan Alatriste: La sombra del hérgep. cit, p. 79.
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fréquentées par les classes aisées et celles féggepar les classes populaires. Comme dans
la plupart de ses romans, Arturo Pérez-Revertesithan espace urbain comme scene
principale. Madrid est par conséquent partie irggtgr de I'intrigue et des diverses péripéties.
Mais malgré son statut de capitale impériale ens@suments luxueux, la ville est la cible de
nombreuses critiques de la part du narrateur. fen, eMadrid conserve un aspect misérable
et sale malgré le luxe d’autres monuments et tayaa la plus constante est celle du manque
d’hygiéne. De plus, la ville apparait constammemme dangereu®® et Juan Eslava Galan
nous en fait également part dans son ouvrage. legéset la dangerosité de la ville sont par
conséquent deux aspects récurrents de la desorigiobale du Madrid des Austrias, autant
dans la série romanesque que dans les ouvragestaltéi

« En realidad, el ahora llamado Madrid de los Aastrconserva mas
edificio de los siglos XVIII y XIX que de la épocpie le da el nombre.
Asi que, a la hora de planificar los escenariofiohque plantearse la
reconstrucciéon de una especie de Madrid virtual @lorgque nuestro
espadachin, sus amigos y sus enemigos, pudieraarseogon la debida
soltura. Ese Madrid fascinante y peligroso, deegadlias estrechas y mal
alumbradas, tabernas, mancebias y garitos, donldehema menguada los
vecinos arrojaban inmundicias a la calle, y donaevida habia que
buscéarsela, a menudo, en lances y emboscadas, etnirdlo de dos

aceros. Recrear semejante escenario suponia ufiodgsaina tarea

divertida (sobradas razones, ya, para escribinonala). 3°

La connaissance de tous ces endroits est possibe @ I'observation de plusieurs
plans de I'époque domia villa de Madrid, corte de los reyes catolicosEspannaFrederic
de Wit, 1635) et @ opografia de la villa de MadriPedro Teixeira, 1658}, et elle permet
également a l'auteur d'illustrer son roman et d&taune interaction entre la matiére
historique et I'histoire personnelle du capitainiatAste. Il existe méme une maquette du plan
de Teixeira, qui apparait dans le documentairMadrid de Alatriste donc les scénaristes se

sont inspirés pour réaliser le fil&latriste (2006).

39CA, p. 33 LS p. 13,19 CJIA p. 195 PA p. 42

370 Arturo PEREZ-REVERTELos motivos del novelist&dition annotée d€A par Alberto MONTANER, p.
56. L'article provient de I'ancien site web du ramé&r mais reste introuvable sur le nouveau.

371 Edition annotée dEA d’Alberto MONTANER, p. 391. Cf. les plans en Aneex.

Frederic de Wit (1630-1706) était un cartographaregraveur néerlandais qui réalisa de nombrews atbnc
deux trés connus, celui des villes d’Europe (pubdiés 1694) et celui des villes des Pays-Bas (pudiii 1698).
Pedro Teixeira Albernaz (1595-1662) était un cagpbe portugais au service de Philippe IV. Il smldeux
immenses plansta descripcién de Espafia y de las costas y puettwssus reinoen 1634 etMantua
Carpetatorum sive Matritum Urbs Redjalus connu sous le nom d@epografia de Madriglen 1656.
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B) Dans le troisieme tome de la série, les protatgesise trouvent au nord de
I'Europe, en Flandres (actuels Pays-Bas et Belgidues conflits aux Pays-BH$ ne cessent
de requérir des moyens financiers et humains afmesnnées de guerres pendant le regne de
Philippe Il. Ce dernier avait hérité de son péerar@s Quint un empire européen aux prises
avec les révoltes protestantes et souhaitait coms&hégémonie catholique. La Guerre de
Quatre-vingts Ans (1568-1648) reprit alors apre® tréve de douze ans (1609-1621)
accordée par Philippe lll. En effet, cela se predlypar initiative du comte-duc d’Olivares
afin de rétablir les liens entre 'Espagne et sestbires du nord de I'Europe. Il fallait aussi
protéger le trafic maritime des pirates hollandais particulier vers les colonies américaines.
Mais cela codtait trop cher a la couronne espagebles Flandres se convertissaient peu a

peu en un puits sans fond.

Au XVlleme siécle, Breda était la place forte desll&hdais et elle était assiégée par
les Espagnols. Bredd est actuellement située au sud des Pays-Bas, Rotterdam et
Anvers, et fut assiégée par les Espagnols pendiasitde neuf mois (aolt 1624 a juin 1625)
jusqu'a la reddition des Hollandais (représentée p@go Velazquez en 1635). Dans le
roman, Ifigo et Alatriste rejoignent le siege peridautomne et luttent jour aprés jour dans
les marécages, les tranchées et les ruines degesllalentours. A I'époque d’Alatriste, la
ville était le lieu de résidence des comtes de dlgsancétres de I'actuelle famille royale.

« A tales fechas del negocio, lo de Breda no erpaya Espafia cuestion
de interés militar, sino de reputacion. Estaba ehdo en suspenso,
guardando el triunfo o el fracaso de las armasayetatélico. 3

Le narrateur décrit danSB les paysages, les scenes de batailles, les tescles
saisons, le climat, etc. Le récit s'ouvre dans dlage nommé Oudkerk, au sud de Breda
selon la carte insérée dans le roMarEn réalité, Oudkerk® (nom actuel Aldtsjerk) est un
village au nord des Pays-Bas, situé dans la commernig/tsjerksteradiel, dans la province de
Frise. Dans le récit, Ifiigo nous explique gu’ilstuait a la confluence du canal Ooster, du

fleuve Merck et du delta de la Meuse. Grace aulcdemHollandais accédaient a Breda et

372 Juan ESLAVA GALAN,op. cit, p. 94-97.

Cf. Gonzalo SANTONJA dans son introducti®ar el laberinto de los olvidgén Arturo PEREZ-REVERTEEI

sol de Bredaédition scolaire de poche, Madrid, Alfaguara, 2Q0098], p. 7-19.

37 Elle est citée dan6A, p. 13 LS p. 19, 27, 62 ; dar®R p. 27, 30, 32, 51, 55, 61, 62, 85, 118, 127, 195,
264 ; dansCJA p. 49, 66, 256, 267, 289 ; dabk, p. 18, 55, 127, 194, 200, 294 ; et dRAs p. 62, 83, 84, 184.
374 3B p. 216.

375 Cf. Annexe 5.

%% Cité dansSB p. 12-17, 20, 24, 28, 33, 37, 71, 80, 91, 93,198, 117, 121, 136, 144, 149, 192, 207, 218,
223 ; dan©R p. 32, 55, 71 ; darGJA p. 48, 255 ; et darGL, p. 127.
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envoyaient du secours aux assiégés. A Oudkerk,o Ifiigus décrit I'incendie de la

bibliothéque, les mutineries, le moulin Ruyter fichemin de Breda, les caponnieres, les
attaques de nuit (les « encamisadas ») sur la digu€evenberge et enfin la défense du
bastion de Terheyden. Tous ces endroits sont égaterappelés dans les volumes suivants,

lorsque le narrateur se remémore certains événsrorrtiaux.

C) Dans le quatrieme tome, les personnages débargu@adix puis voyagent jusqu’a
Séville en remontant le Guadalquivir. On y découvia fois des monuments fastueux, des
ports extrémement importants et des navires desdoléis origines mais aussi des ruelles
sombres et dangereuses qui sont le lieu de nomlnafics et affrontements, comme c’était le
cas & Madrid. Cadix” est une ville et une province d’Andalousie, au-sudst de I'Espagne.
Au début du quatrieme tome, nous découvrons la, bai@ort et les maisons blanches a
travers les yeux d’'lfiigo. Il observe les forterassdestinées a protéger la ville des pillages des
Anglais, dont le chateau de Santa CatdlthaCes chateaux ont été construits pour préserver
le commerce et la circulation des marchandises.

« Yo miraba Cadiz, fascinado por el efecto de Ia dobre sus casas
blancas y la majestuosidad de su inmensa bahia yeadul. 3°

Séville®® est la capitale de I'’Andalousie. Toute l'intrigde quatriéme volume s’y
déroule. Au XVlléme siecle c’était une des plusngies villes d’Europe grace au monopole
commercial dont elle profite grace aux colonies @raées. On comprend ainsi pourquoi de
nombreux endroits sont cités da@fket grace a l'ouvrage de Juan Eslava Galan, nous

pouvons découvrir ces lieux.

- Trian&®! était un quartier pauvre et sordide de Sévillatridte et Ifiigo y accédent
par le Pont de Santa Maria et y résident quelquedeen arrivant de Cadiz. De cet endroit on
peut aujourd’hui observer les grands monuments @narGiralda ou la Torre del Oro et

profiter des commerces locaux.

377 Elle est citée et décrite da@#\, p. 65 ; dan©R p. 11-14, 17-18, 21, 23, 25, 27-28, 63, 65, 68,92, 173,
209 ; dansCJA p. 136, 140 ; et dans CL, p. 64, 116, 198.

$8OR p. 11-15. Juan ESLAVA GALANgp. cit, p. 173-175.

$90R p. 17.

30 E|le apparait dan€A, p. 58, 75, 197 dansLS, p. 58, 84, 133, 138, 202 ; da®f p. 23-27, 38, 42-44, 48,
58, 63, 65-68, 70, 72-75, 79-81, 89-94, 102, 103, 127, 132-135, 141-142, 144, 146-147, 153, 169, 163,
169, 173-174, 189, 191, 209, 230-231, 253-254,;26sCJA p. 40, 112, 123, 170, 215, 288 ; déis p. 54-
55, 97, 100, 194, 212, 234 ; et & p. 53, 116, 119, 143, 147, 154, 206, 223.

Juan ESLAVA GALAN,op. cit, p. 118-173.

31 bid., p. 119-122. Cité dar®R, p. 37-38, 45, 47, 49, 77-78, 81, 133, 143, 176-178-179, 182, 189, 257.
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- L’Arenal®® était une zone portuaire a I'époque d’Alatristejodrd’hui 'immense
plage de sable a disparu ainsi que les entrepdty. @uve désormais le Paseo de Colon et
des jardins jusqu’a la Torre del Oro. L'Arenal asissi le titre d’'une comédie de Lope de

Vega,El Arenal de Sevillaa laquelle les protagonistes assistent €hs

- La Torre del Ord® fut construite au Xllléme siécle pendant I'occipat
musulmane. Elle servait a défendre I'Alcazar deili®éet le bord du fleuve Guadalquivir

formant une muraille avec la Torre de Plata. Bileta désormais le Musée Naval de Séville.

- La Casa de la Monetf4 était un édifice ou I'on apportait les lingots d&t d’argent
provenant des colonies afin de les transformeriécep de monnaie, destinées aux coffres
royaux, génois, ou a tout autre banque européemn@@tait de 'argent a 'Espagne.

« Tomamos luego el camino de la plaza de San FR@mgl la Iglesia
Mayor, y de alli por la calle del Aceite nos llegsma la Casa de la
Moneda, cercana a la Torre del Oro, donde Olmed#aia ciertas
diligencias. $*°

- La Casa de Contrataci’fi construite a la fin du XVIéme siécle, était urpeant
édifice ou les commercants se réunissaient pouwaigéget faire des affaires. Aujourd’hui le
batiment accueille le service d’Archives des Indegontient des milliers de documents se

référant a la colonisation espagnole.

- La Iglesia Mayo?*’ est un temple gothique-mudéjar selon Juan EslatanGmais
dans le récit elle correspond a 'actuelle cathédia Séville datant du XVeme siecle. Elle fut
inaugurée en 1507 et terminée en 1887. Elle esé Is@r une ancienne mosquée et se
compose de plusieurs styles architecturaux: gothiRenaissance, baroque, néogothique. De
la mosquée il ne reste que la Giralda et le patitod Naranjos. Le patio de los Naranjbs
est le cloitre de la cathédrale. Alatriste y rezfles mercenaires dont il a besoin pour réaliser
sa mission dan®R La Giraldd® est le clocher de la cathédrale mais aussi 'ancimaret

de la mosquée. Elle mesure environ 100 metres utechdate de la fin du Xlleme siécle.

32bid., p. 124-128. Il apparait da@dR, p. 36, 38, 47, 49, 77, 87, 174, 179.

333 bid. Elle est citée dar@R, p. 41, 45, 174.

34 Juan ESLAVA GALAN,op. cit, p. 133, 176. Elle est citée daBR, p. 41, 45.

3°0R p. 41.

3% juan ESLAVA GALAN,op. cit, p. 133-136. Elle est citée da@® p. 40, 66, 111.

37 |bid., p. 136-138 et p. 170-171. Citée d@R p. 25, 41, 45, 50, 54, 90, 103, 110, 132, 136, 281, 209.
38 |bid., p. 138-141. Il est cité da®@R p. 90, 91, 132, 134-135, 159 ; d&Bls p. 212 ; et danBA, p. 154.
39bid., p. 141-144. Citée dai®R p. 134.
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- L'Alcazar’® est un des palais royaux les plus anciens d’Eurtipdaterait du
Vilieme siecle et est de style mudéjar et gothigaexquels s’ajoutérent les styles
Renaissance et baroque au fil des siecles. L'enseadzupe un terrain d’environ 14 000

metres carrés et sept hectares de jardins.

- Les Alcaiceria8® composent un quartier commercial musulman sulbsisia
'époque d’Alatriste. On y trouve des produits eqoes et précieux, des objets de luxe

provenant d’Europe, d’Orient et d’Ameérique.

- La Alameda de Hércul®¥ est un jardin du centre historique de Séville nlatke
1574. Le jardin est caractérisé par deux énormksiees au sommet desquelles se trouvent
les statues d’Hercules et de César. Son nom vigeritédos Hercules qui serait le fondateur
mythique de la ville. A I'époque d’Alatriste, c’'éan lieu de promenade trés populaire a pied
ou en carrosse.

« Las columnas de Hércules, altas de dos alabardasortadas en la
claridad lunar, destacaban frente a la Alametfa. »

- Sanltcar de Barrametia (ou Barra de Sanllcar) est une petite ville pamua
'embouchure du Guadalquivir. Le port de Bonanza Adatriste accoste) est le plus connu
pour la péche au thon, un commerce traditionnadtemt depuis des siecles. La ville était la
propriété des ducs de Medina Sidonia (famille delesdont le titre leur a été attribué en
1445), qui étaient parents avec le comte-duc ddpéis. Le duché de Medina Sidonia est le
plus ancien d’Espagne et fut impliqué dans uneiraffde conspiration (elle fut déjouée)
pendant le regne de Philippe IV, afin de proclahimiépendance de I'’Andalousie.

« En la otra orilla podiamos ver a lo lejos la peya Sanlucar extendida
sobre la margen izquierda, con sus casas nuevasdoahasta el borde
mismo del agua y el enclave antiguo y amuralladweséa colina, donde

destacaban las torres del castillo, el palacimdellques, la Iglesia Mayor
y el edificio de la aduana vieja, que a tanta gentgquecia en jornadas
como aquéllas. >

39 bid., p. 151-154. Cité dar®R, p. 46, 54-55, 57, 60, 70, 103, 104, 111, 120, P42-203, 219, 222-224,
226-227, 229, 233, 239, 253, 260, 264, 267.

3911bid., p. 150-151. Cités dai®R, p. 53, 135.

392 Juan ESLAVA GALAN,op. cit, p. 164-165. Cité dar®R p. 107-109, 117-119, 124, 127, 130, 145, 182,
261.

33 0R p. 117.

394 Juan ESLAVA GALAN,op. cit, p. 166-168 et p. 178. Cité da®®, p. 24, 38, 65, 71, 90, 114-115, 138, 150,
163, 173-174, 177, 190, 197, 201, 209-210, 216, 248-250.

3% 0OR p. 209.
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A la différence de Madrid, Séville représente theisse et I'apogée urbaiie C’est

la porte des Indes et le centre économique et coomhale 'Espagne impériale. Selon
Marcelin Defourneaux, tous les monuments dataniX®ileme siécle ou rénovés a cette
époque témoignent de la fonction de Séville au deiiEmpire espagnol. Il décrit aussi les
lieux que nous avons présentés ci-dessus, ainglaqukiance qui y régnait. En effet, I'afflux
de toutes ces richesses provoque des changemestsadade des Sévillans. L'ostentation de
ce luxe se manifeste lors des événements religieudtes constructions urbaines, en plus du
meéceénat pictural (Velazquez, Murillo et Zurbaransemt les principaux bénéficiaires). Par
conséquent, de la méme facon que pour décrire Mddrnarrateur peint le cadre de Séville
en citant également des couvents, un certain noadbneles et ruelles, des navires et aussi
qguelques tavernes. Mais les richesses matériaglgisconvoitées et font I'objet de fréquents
détournements, pour financer des crédits ou deffitsoAinsi, nous pouvons affirmer que les
grandes meétropoles espagnoles que sont MadridwiteS&éu XVlileme siécle représentent

I'évolution du Siéecle d’Or: & la prospérité succésleéclin.

D) Puis dans le sixieme tome, ils parcourent la Médinée a bord de la galdra
Mulata, prenant la direction des coétes africaines def@gagena, et débarquent a Oran,
avant de se diriger vers I'ltalie et ses nombreukss comme la Sicile et Lampedusa, et
contournent finalement les iles grecques. llIs gt presque Constantinople avant d’étre

encerclés par les navires turcs.

- Les galéres étaient des navires de guerre quétérdréés par les Grecs et ont dominé
la Méditerranée pendant des siécles depuis I'Aitéglia Mulata est une galére de vingt-
quatre bancs, identique au crodtfisju’on trouve dans I'ouvrage de Juan Eslava Gal#n.
genre de navire était tres long (jusqu’a 12 meges)es lourd (environ 130 kilos). La plupart
du temps les rameurs étaient des esclaves, demmess de guerre ou bien des délinquants
condamnés a des travaux forcés. Il arrivait queairer rameurs volontaires soient employés
en échange d’'un salaire, on les appelait les «dmubnyas ». Chaque rame nécessitait trois
rameurs, les galériens étant renouvelés réguliéreraecause des mauvaises conditions
d’hygiéne a bord et car ils ne survivaient pas pleiglix ans. Dans le roman Ifiigo décrit leur
situation ainsi que leurs mouvements, nous permtettanaginer tous les aspects de la galére

avec précision.

%% Marcelin DEFOURNEAUXop. cit.,p. 83-102.
397 Juan ESLAVA GALAN,op. cit, p. 202-205. Cf. Annexe 5.
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« El tambor redoblé a zafarrancho mientras la gdetguerra, entre los
habituales reniegos, peseatales y porvidas defdateria espafiola [...],
empavesaba las bandas con jergones y mantas paeggyse de los tiros
enemigos, se proveia de las herramientas del pfieigaba arcabuces,
mosquetes y pedreros, y ocupaba su lugar a prodoseorredores — los
pasillos que iban por ambas bandas de la galesabre los remos que ya
calaba la chusma con buen compéas mientras comgotagdmitre, entre
toque y toque de silbato, seguian mosqueando largasto. $°

- La Méditerranée, une «mer au milieu des terres'etend sur une superficie
d’environ 2,5 millions de kilometres carrés. C'esberceau de la civilisation occidentale et le
carrefour entre plusieurs cultures depuis I'Antigudonnant lieu a un important commerce
maritime et de nombreux combats navals.

« Y es que todo el mundo tenia asuntos que ajastaquella turbulenta
frontera mediterranea, encrucijada de razas, lenguwiejos odios. ¥°

Le titre du romanCorsarios de Levantgend hommage a ce lieu car aujourd’hui le
« Levante » rassemble les régions méditerranéedeeda Péninsule Ibérique et plus

particulierement les zones de Valence et de Murcie.

- La cote de « Berberid® était la dénomination des européens au XVIémdesiéc
pour désigner le nord de I'Afrique (Maroc, Algérieunisie et Libye). Dans le roman, les
personnages effectuent de nombreux voyages entrfieissent par débarquer a Melilla puis

a Oran en remontant le long de la cote africaine.

Melilla*** est une ville autonome située sur la cote norcsibde Maroc. Elle existe
depuis que les Phéniciens s’y installerent au Viaigele avant J.C. La ville n’est un
territoire espagnol que depuis le XVeme siécleggpne occupation romaine, puis byzantine,
une attaque des Vandales au Véme siecle, puisupation musulmane a partir du Viléme
siecle, la conquéte par le troisieme duc de Mediarta en 1497 et enfin 'annexion a la
Couronne espagnole au XVleme siecle. Actuellemenaroc revendique ce territoire ainsi
gue Ceuta, l'autre ville autonome espagnole. Dansoiman Melilla apparait entourée de
murailles, dont il ne reste aujourd’hui que destiges et plusieurs forts dans le quartier de

%8 CL, p. 14.

39¢CL, p. 30.

% jyan ESLAVA GALAN,op. cit, p. 193-195CL, p. 11-38 (chapitre 1).

01 Juan ESLAVA GALAN,op. cit, p. 185-189. Citée dai®L, p. 42, 49-52, 99, 104.
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Melilla La Vieja. De plus, elle semble ruinée céle ene recoit aucun bénéfice de 'or des
colonies, comme la plupart des autres villes dal wer I'Afrique.

« Con la primera luz del alba escurrimos el andmapp los muros de
Melilla, plaza espafiola ganada a los moros cieeiata afios atras [...].
El imponente aspecto de la ciudad era soélo apasiermomo pude
comprobar cuando [...] paseé por sus calles apretaitasn solo arbol, y
por suEOZmuraIIas, advirtiendo el estado de abandarngue se encontraba
todo. »

Ensuite ils séjournent & Of&Adont le sort ressemble a celui de Melilla:

« Oran era otra cosa, aunque tampoco el paraiscutdad participaba de
la ruin condicion del resto de plazas espariolafeca, mal abastecida y
peor comunicada con sus defensas mermadas poiplavisacion y la

incuria. Pero en este caso no se trataba de urea gefa y fortificada
como Melilla, sino de un verdadero lugar con rigua abundante y
huertas aledafias, amén de una guarnicidon que, @aunsuficiente — en

aquel tiempo habia unos mil trescientos soldadossae familias, ademas
de quinientos vecinos de diversos oficios — se da®glaba para
defenderse vy, llegado el caso, ofendia con desemao¥®

Oran est une ville du nord-ouest de I'Algérie. Hil¢ fondée par les musulmans au
Xéme siécle. Les Rois Catholiques puis Charles Qeintérent de la conquérir au XVleme
siecle et la ville resta en possession des Espagmxju’en 1708. Iiigo nous décrit plusieurs
endroit§® dont le fort de Mazalquivir, quelques tavernessigjue la caserne, la « alcazaba »
(la casbah), les ruelles et les maisons étroites, €blises construites sur d’anciennes
mosquées et enfin quelques villages des alentdorg, celui choisi pour la « cabalgada »,
Uad Berruch®.

« Copons nos gui6 a través de las calles encalpdasrechas, de casas
amontonadas, que excepto por tener terrazas etleviegados recordaban
un poco las de Toledo, con buenos cantones deapjedocas ventanas,
siendo éstas bajas y protegidas por esteras yiaglot’

“02CL, p. 49-50.

403 Juan ESLAVA GALAN,op. cit, p. 195-196. Elle est citée da@s, p. 13, 19, 37, 39, 42, 50, 52-57, 59-60,
62, 65, 67-68, 70, 74-78, 80, 84, 88, 90-97, 104-105, 110-111, 117, 119, 122-124, 126-127, 180, 177.
04CL, p. 52.

405 CL, p. 52-53 et suivantes.

00 CL, p. 74.

7 CL, p. 65.
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- Avant et aprés leur séjour & Naples, la galéteéfapes en plusieurs endr8ifsdont
Carthagéne, Majorque et Minorque, la SardaigneSitde, Lampedus?® et Malté'®. Les
archipels méditerranéens constituent des posittnaségiques et ont toujours fait I'objet de
nombreuses conquétes depuis I'Antiquité. C’est guooir I'équipage dd.a Mulata doit se
défendre a plusieurs reprises des abordages anglaiscs.

« Esta vez el camino se hizo con ojo avizor, canbs vigias en las gatas
de los arboles trinquete y mayor, por tratarsegims con mucho trafico
de embarcaciones entre Berberia, Europa y Levapuie;al ser cintura
estrecha y embudo natural del Mediterraneo, destdas naciones las
frecuentaban. Debiamos nuestra cautela tanto ayaems de enemigos
como a vigilar la aparicion de posible naves tyrbasberiscas o inglesas

[] »411

La ville de Naple&tient une place particuliére dans I'histoire dedai Alatriste. Elle
est citée a plusieurs reprises tout au long déria,Saisant partie des hombreux souvenirs du
spadassin. A la différence des villes espagnolepldd est présentée comme une ville
agréable et tres animée. Située au pied du Véslleegst caractérisée par son immense baie
et sa situation stratégique au bord de I'ltaliedetla Méditerranée. Elle fut fondée par les
Grecs entre le IXéme et le Vllleme siecle avant,JpGis occupée par 'Empire romain, par
les Byzantins, et entra en possession des FraacaiXllléeme siecle pendant la période
angevine. Au XVeme siecle, le Royaume de Naplesmt#git de la Couronne d’Aragon, puis
fut regroupé avec le Royaume des Deux-Sicilese gasgu’au XVIliéme siecle. Aujourd’hui
c’est la troisieme ville d’ltalie pour sa populatioLe parcours d’Alatriste dans Naples
démarre au niveau du Chateau de I'Euf, le « Cast#l Huevo % le plus ancien chateau
de Naples, construit par un peuple d'origine grecquse promene aussi dans le quartier
espagnol ou se trouve le Chateau de Sant EImdpueeesse médiévale:

« Diego Alatriste dejo atras la esquina empedradia @mplia via Toledo,

iluminada con hachas en los cantones, y se adentgl barrio espafiol,

cuyas calles rectas y empinadas ascendian enlaisipbr la ladera de San
Elmo. El castillo se adivinaba en lo alto, ain yagate enrojecido por la
luz amortiguada y lejana del Vesubid*%

“8CL, p. 130-131.

“9CL, p. 139-140.

10 Juan ESLAVA GALAN,op. cit, p. 197-198. Elle apparait da@k, p. 131, 135, 139, 152, 156, 158, 161-163,
168-169, 170, 172, 174-175, 188, 248-249, 251-262;263, 270, 277, 286, 289, 299-300, 303, 305, 321,
346.

“lcL, p. 131

“12 Juan ESLAVA GALAN,op. cit, p. 189-192. Elle est citée da@s, p. 7, 18-19, 37, 46-48, 53, 77, 96, 98,
129, 138, 159, 162, 185, 187, 188-190, 194-195, 200-201, 204, 206, 209-210, 216, 220, 228-229; 234,
239, 248, 251, 254, 256, 265, 280, 336.

13 Juan ESLAVA GALAN,op. cit, p. 190.CL, p. 186.

“4CL, p. 203.
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L’autre chateau qui est cité est le « Castilnuot/d e « Castel Nuovo » ou Chateau
Neuf), de style gothique et célebre pour ses cmgst cylindriques. Le chateau est une
ancienne forteresse angevine du Xllleme siecle aquté restaurée de nombreuses fois
jusqu'au XIXeme siecle. Il servait a défendre letpblaples est aussi une ville militaire et
c’est pourquoi Ifiigo décrit la caserne, les taverihes maisons de jeu ainsi que les maisons

closes, lieux fréquentés par tous les soldats sieqpe.

- Enfin, pendant la derniere étape jusqu’au détteg Dardanelles, ils passent par le
golfe de Lépante, les iles grecques et enfin léegbEscanderlu (bien que cet endroit n’ait
pas de références géographiques précises) qui siug sur la céte d’Anatolie (aujourd’hui
la partie asiatique de la Turquie).

E) Leur voyage s’interrompt dans le septieme tomdtaie, de Rome a Venise en
passant par Milan. Comme a Madrid ou a Séville pexsonnages cétoient diverses classes
sociales et se rendent par conséquent soit dansndiesits luxueux soit dans des endroits
sordides et obscurs. Il serait long de veérifiertésules réféerences géographiques des trois
villes italiennes, c’est pourquoi nous nous limga citer quelques monuments et quelques
aspects généraux de chacune d’entre elles.

- Aprés une aventure méditerranéenne, ils fontodreau escale & Naptés

« El paisaje era soberbio: el mar de un azul sdesurcado por velas
blancas, el Vesubio lejano, humeante sobre sudaoltura, y la ciudad
hermosa que se extendia a nuestros pies, en tdasdaldas de la colina.

El puerto con sus galeras y naves amarradas, iiastd y el palacio del

virrey a un lado, la eminencia fortificada de Samdca nuestra espalda, y
la playa de Chiaia a la otra parte, con sus paaalioeados, la arboleda
inicial y la hermosa playa que se curvaba, senul@rcy franca, hacia

Mergelina y las verdes alturas del Posiligd! »

- Puis nous les retrouvons & Rdffea 'ambassade d’Espagne. Ils remontent donc le
Tibre jusqu’a l'actuelle capitale italienne. C'datville berceau de la civilisation occidentale
apres Athénes. Sa création par les deux freres Reneti Remus fait partie du mythe de la
ville car ils seraient des descendants du dieu Mekhs était le centre de 'Empire romain qui

a dominé I'Europe, I'Afrigue du nord et le Moyeni€nt pendant plus que cing siécles.

15 Juan ESLAVA GALAN,op. cit, p. 191. Il est décrit dar@A, p. 196, 215, 218, 228.
18| a ville est citée danBA, p. 13, 15-16, 19-20, 24, 26, 30, 35-36, 41-42, 46
“1TPA p. 32.

“8pA p. 35-36, 45.
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Comme le dit Iiiigo, Rome est la ville des Papeseféat, elle occupe une place importante
dans la religion chrétienne car elle abrite le sidg I'Eglise catholique et le Vatican.

« Roma,caput mundi ombligo del catolicismo, reina de las ciudades y
sefiora del orbe, como dijo don Miguel de Cervar@esmucha Roma. La
veia yo por segunda vez, y admiré asombrado, deonses palacios y
jardines suntuosos, las cupulas y campanariossi@k&sias, los edificios
antiguos, las plazas con hermosas fuentes labraoasyestigios de
marmol y piedra que por todas partes ennobleciaiutiad de San Pedro
y de los papas.*¥’

- Apres une description des rues de Rome, de msrtabnuments et églises, ou du
climat, ils se dirigent vers Milan. Créée par ledt€s, elle était la capitale de 'Empire romain
d’'Occident jusqu’au Veme siecle. Aujourd’hui ellstda seconde ville d’ltalie par sa
population. IRigo nomme par conséquent de nombse@ghses et plusieurs chateaux, signes
d’une certaine prépondérance économique et cukuel'époque d’'Alatriste, Milaff® est la
principale place militaire du nord de I'ltalie éest pourquoi ils la surnomment la « ciudad de
hierro ». Il explique aussi qu’elle était en comence avec Toléde pour la fabrication et le
commerce des épées, d'ou son surnom. Leur étapeque de courte durée car ils se dirigent
ensuite vers la « ciudad del mar », Venise, liégocgal de I'intrigue du septiéme volume.

- Venisé?!

est située au nord-est de I'ltalie et est surnoefae« Cité des Doges » ou
la « Sérénissime ». Fondée au Vleme siécle, etlgopdmdant longtemps la capitale de la
République de Venise, jusqu'au XVIlléme siécle.d&souvre ainsi dans le chapitre qu#fre

le quartier de Saint-Marc avec sa basilique etctocher, puis I'lle de San Giorgio, les ponts
du Rialto et des Soupirs, les nombreux canaux @iulent les gondoles, les riches palais et
I'Arsenal (le chantier naval). Toutes les descoips sont disséminées au fil des pages mais
les observations d’lfiigo nous font comprendre dastaine ville riche et animée, a 'image

de Milan et d'autres villes italiennes.

“9pA p. 51.

“20pA p. 26, 30, 34-36, 45, 74, 83-86, 89, 93, 95,194,

“21pA p. 12, 15, 23, 26-27, 30, 36, 71, 74-75, 102, 128, 139, 149, 163-164, 166, 169, 183, 217, 222,-2
234, 239, 249, 258, 272, 274, 277, 279, 285, 3%1-35

“22pA p. 125 et suivantes.
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e'n définitive, tous les détails géographiques rpelsnettent au lecteur de suivre le
parcours des personnages et d’insérer la mat@rerfnelle dans le fond historique. En méme
temps qu’il décrit, le narrateur raconte certaiaissfavérés, comme la visite des Anglais a
Madrid en 1623, les jugements de I'Inquisition, ¢esnbats contre les Hollandais et la prise
de Breda, les richesses venant d’Amérique et débatca Cadix, ou bien les combats navals
contre les Anglais et les Turcs. De plus, dan®fgiéme volume, les faits historiques italiens
(conspiration contre le doge et conflits entre fan€e et I'ltalie) ne sont pas seulement
évoqués comme base reelle, ils participent au tEr@nt des péripéties. Toute cette base
historigue et géographique permet également a elmutd’insérer des décors et des
personnages fictifs. Par exemple, plusieurs erslooimme la Taberna del Tuféd I'une des
quatre cents tavernes de Madrid ; le « portill@a$ Anima%¥* comme ancien cimetiére ; les
résidences des écrivains de I'épofjtidont la plupart existent encore mais les nomsuee r
ont changé (« calle Francos » pour Lope et « dalldNifio » pour Quevedo) ; la « calle de los
Peligros $%° et le Pont des Assassifisdont le simple nom donne des frissons, sont déarit
partir d’'indications géographiques réelles et Vies par exemple:

« La del Turco era en realidad un bodegén de mmdbos de comer,
beber y arder, situado en la esquina de las addiéoledo y del Arcabuz,
a quinientos pasos de la Plaza Maydf® »

On notera que la rue de I'Arcabuz n’existe pas rellésnous prouve les liens étroits
entre la réalité et le récit. L’auteur démontre gamséquent I'équilibre qu’il souhaite donner a
ses romans historiqgues mais aussi que I'Histoila &ttion s’influencent mutuellement. Un
événement historique peut donner lieu a I'élabonati’'une fiction, d’'un mythe ou d’une
légende, dans le premier cas il s'agit une créa#idistique personnelle (d’Arturo Pérez-
Reverte) et dans le second le résultat d’un imagirellectif évoluant a travers les siecles.
L’historien se distingue du romancier sur cet aspac le récit d’'un événement requiert des
détails objectifs et chronologiques alors que lman historique réutilise ces détails et insere
des aspects psychologiques et émotionnels a desdidpistoriques, comme dans le cas de la

famille royale, des écrivains ou des peintres @el8id’Or.

“Z3CA p. 16, 20, 68, 121,

424 Cité dansCA, p. 143, 145, 155, 158, 167, 175, 191, 234, 28hsLS, p. 41, 69 ; danSB p. 223 ; dan®R,
p. 127 ; dan€L, p. 227 ; et danBA, p. 65, 106.

422 CIA p. 43.

426 CJA chapitre quatre.

“2TpA p. 165, 179, 225.

“28CA p. 51-52.
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11.2.2) Institutions et figures historiques

L’entourage de Diego Alatriste et d’'liiigo Balboa s& compose pas seulement de
leurs amis ou de leurs ennemis. Dans plusieursent@rtains personnages représentent les
hautes institutions espagnoles ainsi que les ctaiatellectuels et artistiques de I'époque
(Philippe IV, Olivares, I'lnquisition, 'armée esgaole, Francisco de Quevedo, Lope de Vega
et Diego Velazquez) et ils interviennent dans kame narrative. D’autres personnages
secondaires ne sont décrits que rapidement comiRarlee de Galles et George Villiers le
duc de Buckinghafi®, Ambrosio Spinol&° ou encore Maurice et Justin de Nad3au

- La famille royale et levalido sont les représentants du pouvoir, c’est-a-dire du
gouvernement, et de I'Espagne en général. Ce ni&st partir du
réegne de Charles Quint que la dynastie des Habglesirintroduite
en Espagne. Philippe IV (1605-1665, portrait citoenpar Diego
Velazquez entre 1626 et 1628), fils de Philippeetlide Marguerite
d’Autriche, surnommé «el Grande » ou «el Rey Etam, estj
I'arriere-petit-fils de Charles Quint mais 'Empidont il hérite n’est [§

plus aussi glorieux qu'il I'était au début du XVIénsiecle. En effet, ey

Philippe Il avait commencé a déléguer certainsvpas a sonvalido, Source: Wikipedia
Licence CC-BY-SA

429 Charles ler d’Angleterre (Charles Stuart) étaitdEuxiéme fils du roi Jacques VI d’Ecosse (Jacdees
d’Angleterre) et d’Anne du Danemark, né en novenifi@0. A la mort de son frére ainé, il devint lecasseur
de la Couronne En 1623, il voyagea en Espagne &emrge Villiers, premier Duc de Buckingham, pour
arranger un éventuel mariage avec une des filleBhiepe Ill, 'infante Marie-Anne mais les noces furent
jamais célébrées. Il devint roi d’Angleterre en 362 la mort de son pere et se maria la méme aavee
Henriette Marie de Bourbon. Son régne suscita lmmgude polémiques, ce qui déclencha plusieurs gsiem
Ecosse et deux guerres civiles en Angleterretlefoprisonné et mourut exécuté en 1649. Cf. L'édiannotée
d’Alberto MONTANER, p. 232.

Georges Villiers (1592-1628) était le favori du Angleterre et fut nommé Duc de Buckingham en3l62
C’est un personnage historique qui apparait awsslees Trois Mousquetaired Alexandre Dumas (1844). Cf.
L'édition annotée d’Alberto MONTANER, p. 229.

430 Ambrosio Spinola Doria (1569-1630), marquis debBsés, fut I'un des grands généraux génois de ldufi
XVleme et du début du XVIléme siécle. Génes étaiprotectorat espagnol trés puissant en Méditeerasiége
de nombreuses banques européennes. Lors de |z giesrFlandres le militaire décida d’entrer auiserde
'Espagne en suivant 'exemple d'un de ses frdtenquit Ostende en 1603-1604, le premier densesbreux
succes militaires. Il fut ensuite nommé Capitaifm&al des Flandres. L'une de ses plus grandesireistfut la
conquéte de Bréda en 1625 aprés un an de sieggréMiahe difficile situation économique, il s’oppdisda
politique belliqueuse d'Olivares. Cf. L'édition astge d’Alberto MONTANER, p. 173.

31 Maurice de Nassau (1567-1625) était le fils dell@uine d’Orange et fut le « stathouder » (gouverndu
nord des Pays-Bas deux ans aprés la mort de serepélr586. Aprés de nombreuses campagnes militaftes
I'un des défenseurs de Bréda lors du siége ddl@apar les troupes espagnoles, avec son demi-féstn de
Nassau (1559-1631), fils illégitime de Guillaum®dinge. Maurice décéda peu de temps avant la ieudi¢
la ville en avril 1625 (cfSB p. 215). Justin apparait dans le tableau de Yakz (a rendicién de Breda o Las
Lanzas 1635), remettant les clés de la ville au géngsphgnol Ambrosio Spinola. (8B p. 67).
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le duc de Lerma. Philippe IV monte sur le tronelé@1 a I'age de seize ans a la mort de son
pére. Il se marie en 1615 avec Isabel de Borbde dHenri 1V, portrait ci-dessous par
Diego Velazquez en 1625) et a la mort de celld-gei remarie en 1648 avec sa niéce

Marianne d’Autriche. Jusqu’en 1643, celui qui géepolitique
intérieure et extérieure est swalido, le comte-duc d’Olivares, un
personnage également présent dans la série romenddalgré
qguelques grandes victoires militaires, comme addleBréda, et le
lancement de plusieurs réformes, 'Empire entresdame longue
période de troubles et de décadence. Pendant spre,rda
Catalogne, Naples et le Portugal se souleventeepire perd le
contrble des Pays-Bas (aprés la bataille de Raatrda paix de
Westphalie) ainsi que le Roussillon et la Sardai@mn regne est
donc considéré comme décféffpar les historiens en raison de sa

longueur (45 ans) et de I'évolution de son royaume.

L

Source: Wikipedia, Licence
CC-BY-SA

Le couple Philippe IV-Isabel de Borbdn apparaitsd@A, dansLS et dansCJA et il

est également cité dans les autres volumes. Dhrstoire de Pérez-Reverte, le jeune Roi
apparait comme inexpérimenté, tres jeune, inténeasées femmes, et plus passionné par la
chasse que par le gouvernement de son empird. dussi intéressé par la littérature et I'art,
ce qui le convertit rapidement en un mécéne posirdiamaturges et les peintres et de
'époque, en particulier pour Diego Velazquez. Uaspgrande partie de ses tableaux fait
partie de la collection de I'actuel Musée du Pratiale I'Escorial. Le Roi fait également
'objet de nombreuses observations et de critigieega part du narrateur. La Reine quant a
elle est seulement décrite physiquement, avec artaige pointe d’humour concernant son
accent francais. De par leur jeunesse et leurts fiias, le couple royal parait sympathique et
il est aimé du peuple mais sans aucune expériem@erpgner, ce qui provoque par la suite
une certaine désillusion.

« La reina Isabel, joven y bellisima, saludaba gatiosos movimientos
de cabeza. A veces sonreia, con aquel peculianené@ncés que no
siempre encajé en la rigida etiqueta de la Cortd. [Lle daba el brazo,
galante en su misma juventud, el Rey Don FelipertGuaubio, palido,

hieratico e impenetrable como solia. [...] Contrastabn la simpatia y la

432 Cf. |a partie 1.3) de notre étude.
Michel DEVEZE,L’Espagne de Philippe IV (1621-1665), (“Siécle d&rde misere”)op. cit, 1970.
Pedro CESAR CERRILLGQart. cit., in Alatriste: La sombra del hérgep. cit, p. 74-81.
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amable sonrisa de la reina el aire solemne de gustwu esposo, sujeto
siempre al grave protocolo borgofion que habia draid Flandes el
emperador Carlos; de manera que, salvo al camaampre mirando

hacia arriba como si no tuviera que dar cuentasaiios. Nadie le habia
visto antes, ni lo veria jamas, perder su flemaaexdinaria en publico ni
en privado. [...] No era un Rey antipatico, sin emgbarnos salio

aficionado a la poesia, las comedias y los espatos literarios, las

artes y los usos caballerescos. Tenia valor pdrsmunague nunca piso un
campo de batalla salvo muy de lejos [...] pero erdaa, que era su
pasion, corria riesgos mas que razonables [...] &nawnado jinete [...].

Sus puntos flacos fueron una cierta debilidad aécter que lo llevo a
dejar en manos del conde duque de Olivares loscieggde la monarquia,
y la aficion desmedida a las mujeres; que en algqurasion — como
contaré en un préximo episodio — estuvo a puntoodearle la vida. Por lo
demas, nunca tuvo la grandeza ni la energia desabuzlo el emperador,
ni la tenaz inteligencia e su abuelo el segund@p&epero [...] ajeno al

clamor del pueblo hambriento, [...] a la fragmentacdel imperio que

heredo y a la ruina militar y maritima [...]%

- Don Gaspar de Guzman y Pimentel, Ribera y Veladeo

Tovar, comte-duc d’Olivares est un personnage cexeplet
ambitieux®* (portrait ci-contre par Diego Velazquez en 163B)|
apparait dan€A, dansLS, dansOR et dansCJA mais il est cité a
plusieurs reprises dans chacun des sept tomesséeida ll gere la
politique de I'Espagne pendant le régne de PhilippeAvant
d’accéder au statut daalido, il était gentilhomme de la chamb
du prince depuis 1615. Le comte d’'Olivares, tromedu nom Source: Wikipedia, Licence
provenait d'une famille noble d’Andalousie et appaait a une CC-BY-SA

branche mineure de la maison de Medina Sidoniaa NRome en 1587, ou son pére était
ambassadeur de I'Espagne, il était destiné a umreaecclésiastique et se passionnait pour
les arts et les lettres mais la mort de ses dearedrainés (en 1587 et en 1604) obligea son
pére a le rappeler a la Cour. En 1607, apres lesdée son pere, il hérite du titre de comte
d’'Olivares. La méme année, il se marie avec saimeudofia Inés de Zufiga y Velasco,
convoitant le rang de Grand d’Espagne. Une intrigueentée dans I'entourage de Philippe
lll par les adversaires du duc de Lerma lui perddtre nommé gentiihomme du prince,

grace a l'influence de son oncle, Baltasar de Zafjiyelasco, diplomate expérimenté.

“330R p. 148-150.
434 Michel DEVEZE,op. cit, p. 31-39.
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Lorsque le roi décéde en 1621, Olivares avait déjevaincu le prince de lui confier
un poste important. Il est donc nommé officiellemenlido et Grand d’Espagne, lui
permettant par conséquent de diriger le royaunde e¢aliser ses ambitions personnéffes

« Aunque Gaspar de Guzman, tercer conde de Oljvares seria

nombrado duque hasta dos afios mas tarde, ya estadasegundo de su

privanza. Era grande de Espafia y su poder, a éggdry cinco anos,

resultaba inmenso. El joven monarca [...] era urrimsénto ciego en sus

manos; y quienes podian haberle hecho sombra astdraetidos o

muertos. Sus antiguos protectores el duque de Ugeftay Luis de

Aliaga, favoritos del anterior rey, se hallabanetnlestierro; el duque de

Osuna, caido en desgracia y con sus propiedadésaamtas; el duque de

Lerma esquivaba el cadalso gracias al capelo caliden|...], y Rodrigo

Calderon, otro de los hombres principales del aotigggimen, habia sido

ejecutado en la plaza publica. Ya nadie estorbabag@el hombre

inteligente, culto, patriota y ambicioso, en suigi@e de controlar los

principales resortes del imperio mas poderoso qgaia existiendo sobre

la tierra. $°°

Lorsque Philippe IV monte sur le tréne, I'espéramtie peuple était grande, en

particulier a cause du mécontentement engendri& géentélisme et la corruption pendant le
regne antérieur. Comme I'explique Raphaél Carralsots son ouvrage sur lealidos tous
espéraient de grands changements. L’'organisatiogodiernement espagnol reposait sur
plusieurs Conseils d’Etat et sur I'entourage dy qui ne rendait pas la tache facile a
Olivares, mais Philippe IV manquait d’expérienceneit besoin de son « Premier ministre ».
Par conséquent, dés les premieres années de sioiisters », Olivares entreprit de réformer
la société espagnole et une partie du gouvernerEnnombreux proces eurent lieu, des
biens furent confisqués et des mesures furentgriBrisieurs d’entre elles consistaient a
réduire la corruption administrative, a assainis fnances et a renforcer I'hégémonie
espagnole de 'Empire en Europe et en Amériquec@gant réformateur était également
influencé par la situation de la société espagmaolanilieu du Siecle d’Or mais il ne put

s’imposer totalement et fut voué a I'échec.

A cause de la pluralité des royaumes et des teest@spagnols, trés differents les uns
des autres, 'Empire nécessitait de plus en plusndgens financiers et humains pour les
défendre. Etant donné la détérioration des relatienropéennes (en particulier avec les

Hollandais et les Turcs) et I'affaiblissement despagne en ce qui concerne le commerce et

3% Raphaél CARRASCOQ, Espagne au temps des validos, 1598-1@2®sses Universitaires du Mirail, 2009,
p. 97-162.
e CA p. 210-211.
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le systeme militaire, Olivares décida de centreabdid son action sur la résolution des
conflits aux Pays-Bas. Apres de nombreuses négmtsatles combats reprirent contre les
Provinces Unies du nord de I'Europe en 1621, agoéze ans de tréve.

« La guerra de Flandes iba para largo; y se deatops los esfuerzos en
dinero y vidas de los dltimos afios, el conde-dutpi®©livares, valido y
ministro de nuestro rey don Felipe Cuarto, hab&dito poner al ejército
de alla arriba en actitud defensiva, para comliforma econdmica,
reduciendo las tropas de choque a lo indispenssible.

L’autre objectif d’Olivares était de réduire le ¢ade la politique extérieure, c’est
pourquoi il fit appel a de nombreux banquiers darplupart étaient d’origine portugaise ou
des juifs convertis. Seulement, le probleme desligion était un sujet délicat en Espagne a
cette époque. Chaque membre du gouvernement, dhaitistration ou des banques devait
prouver son origine chrétienne, et ce depuis latimé du Tribunal de I'Inquisition par les
Rois Catholiques, ce qui valu a Olivares de nombezunemis a la Cour:

« Don Gaspar de Guzman, harto de que la monargise frehén en
manos de banqueros genoveses, pretendia reempéazzot los de
Portugal; cuya limpieza de sangre podia resultdosia, mas su dinero era
cristiano viejo, diafano, contante y sonante. Estivent6 al valido con los
consejos de Estado, con la Inquisicion y con epiprauncio apostolico,
mientras el rey nuestro sefior, bondadoso y meapiésl en materia de
conciencia como en otras muchas cosas, se mogtdgmso [...]. $3

Dans la série d’Arturo Pérez-Reverte, le comtedi@ivares est un ministre puissant
gui manipule le roi, ses collaborateurs et tissg idgigues. On peut ainsi constater que le

personnage correspond parfaitement a son homonigtogitue.

« [...] Pude confirmar que el valido todopoderosondestro sefior don
Felipe IV, pese a que nunca vacilo en sacrificaantas peones hubo
menester, nunca se desprendia de una pieza, poestaodue fuera,
mientras creyese que podia serle Gfft? »

- Apres la reconquéte de Grenade en 1492, les @atisoliques se rendirent compte
gue les « conversos » (juifs ou musulmans) occuapdies postes importants et avaient réeussi
a prospéréf®. Par conséquent, le fort et constant sentimeigieak qui imprégne la culture

espagnole depuis des siécles explique la placeatemiu clergé dans la société espadfible

“TOR p. 27.

“381S p. 126.

9 CIA p. 259.

40 Juan ESLAVA GALAN,op. cit, p. 68-76.

41 Marcelin DEFOURNEAUX op. cit.,p. 121-145.
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limportance des manifestations de la foi cathatigmais aussi le role de I'Inquisition aux
XVieme et XVlIléme siécles. Le Saint Tribunal denfjlisition espagnole fut créé par les Rois
Catholiques en 1478 et perdura jusqu'au XIXémelesiéa il fut aboli en 18342 Il fut créé
dans le but d'unifier les pratiques religieuses,pkis particulierement la communauté
catholique. Toute-puissante et indépendante, libigon influait sur de nombreux aspects de
la vie espagnole, comme les enquétes de pureténde Ie jugement des affaires criminelles,
le contr6le de la diffusion de I'écrit en interdis@ertains livres, etc.

« Lo cierto es que no fue aqui peor que en otrésepade Europa [...].

Verdad es que el Santo Oficio, creado para velatgportodoxia de la fe,

en Espafia fue mas riguroso que en ltalia y Portpgalejemplo [...]. De

cualquier modo, la verdad es que a menudo la loifusfue un arma de

gobierno en poder de reyes como nuestro cuartpe;aiue dejé en sus

manos el control de cristianos nuevos y judaizaritegpersecucion de

brujos, bigamos y sodomitas, e incluso la poted&@adensurar libros y

combatir el contrabando de armas y caballos, yeeladmoneda y su

falsificacion. $*3

L’administration inquisitorial&* se caractérisait par sa hiérarchie, sa centrialisat

son fonctionnement identique dans tous les teregoison contrdle de I'espace (présente sur
tout le territoire espagnol), son systéeme de fieamnt et sa procédure d’exception (secret et
isolement pendant les jugements). L'Inquisiteur &ahou Grand Inquisiteur était nommé
par le roi et il dirigeait le Conseil de la Supréatesénérale Inquisitiorig Supremacréee en
1483 et composé de six membres.Supremaétait le centre de décision et de surveillance
des tribunaux de chaque district. Ces tribunauiedtau nombre de treize dans la Péninsule,
dont les principaux membres étaient deux inquissteun procureur, deux greffiers et un juge
des bien confisqués, tous nommés p&upremaOn trouvait également des milliers d’autres
agents inquisitoriaux (comme les « familiers » éaient des indicateurs) qui recueillaient les
dénonciations. L’activité la plus pratiquée pandjuisition était la répression de I'hétérodoxie
et 'enquéte sur I'origine ethnico-religieuse depylations. Celle-ci touchait le plus souvent
les personnes converties soupconnées de prat@urearcienne religion (judaisme ou islam).
A cause de l'avancée rapide du protestantisme, lesuennemis de la foi catholique étaient
considérés comme suspects. Congcue au départ pouibatoe I'hérésie des judaisants,

I'Inquisition s'était trouvé de nouvelles victimesymme I'explique Joseph Pét&zen nous

42 Raphaél CARRASCO, Claudette DEROZIER, Annie MOLIRERTRAND, op. cit, p. 118-127.

Pedro CESAR CERRILLQart. cit., p. 74-81.

“31S p. 108-109. L'Inquisition y est présentée danshapitre cing, p. 107-151.

444 Alberto MONTANER décrit aussi les procédés indoisaux dans son introductioBion la Iglesia hemos
topadq in ARTURO PEREZ-REVERTH,impieza de sangredition scolaire de poche, 2001 [1997], p. 9-14.
4> Joseph PERE&p. cit, p. 361-392.
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présentant 'Espagne inquisitoriale. Les protestaleis sectes, les sorciers et tous ceux qui
s’écartaient de l'orthodoxie étaient des hérétigpesentiels. Elle réprimait aussi toute
déviation comme par exemple la bigamie. La périsitieee entre 1480 et 1530 fut la plus
active, car le Saint-Office traqua les « judeo @aus » et expulsa des milliers de Juifs en

1492, mais c’est au XVIéme siécle que ce « racismaligieux*®

s’aggrava, la répression
concernant aussi bien les vieux-chrétiens quedesaaux. Au XVIléme siécle, bon nombre
de morisques furent également persécutés et espemtie 1609 et 1614. Cette exigence de la
pureté de sarf§f concernait toutes les catégories de la popul@smpagnole, en particulier les
personnes faisant partie de l'administration ou ghuvernement. Certaines professions
n'étaient réservées qu’'a ceux pouvant prouver lascendance chrétienne, dou le
développement des statuts de pureté de*§&eiges craintes de la population.

« En la Espafia de aquella época, enemistarse coimglaisicion

significaba afrontar una serie de horrores que auch@ incluian prision,

tortura, hoguera y muerte?*3

Quant aux jugements, I'Inquisition exigeait desua&s qu’ils s’avouent coupables en

étant convaincus de leur crime. Méme si l'accusat@ait minime, les inquisiteurs
poursuivaient le proces pendant plusieurs joursteisitaient pas a utiliser tous les moyens a
leur disposition pour les faire avouer. Toutespexcédures étaient menées dans le plus grand
secret. Les sentences allaient des pénitencesetsdas a la peine de mort (le bdcher) en
passant par les coups de fouet, I'exil, l'amendednfiscation des biens, les peines de prison
ou de galére a vie. Michel Devéze nous donne &8s taisons pour lesquelles I'accusé était
condamné au blcher: s'il persistait a nier, sdlitéhérétique ou s'il était accusé de magie, de
polygamie ou de sodomie, bien que ces délits af$seint plus la morale que la religion. On
constate alors une déviation de la répressionaarusation d’hérésie protestante n’entrainait
gue la prison, I'exil ou la confiscation des bielhsious explique aussi que les « autos da fé »
étaient moins fréquents sous Philippe IV que dytede ses prédécesseurs.

A I'époque d’Alatriste, Juan Eslava Galan nous e que les difficultés financiéres
touchaient également le Saint-Office. Olivares taganclu un accord avec des « conversos »
et en échange d'une certaine somme d’argent, ilwgent circuler sans étre inquiétés par

4% Michel DEVEZE,op. cit, p. 269-290.

7 Joseph PERE&p. cit, p. 371.

48 Raphaél CARRASCO, Claudette DEROZIER, Annie MOLIRERTRAND, op. cit, p. 114-118.
Juan ESLAVA GALAN,op. cit, p. 65.

Marcelin DEFOURNEAUXop. cit.,p. 36-41.

“ICA p. 47.
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I'Inquisition. Celle-ci devait donc évoluer et déaide modifier les condamnations. Certains
chéatiments se transforméerent en amendes commelps ce fouet ou les pénitences et les
blchers n’étaient plus utilisés que de temps enpsepour condamner des hérétiques
insolvables. Comme I'expose Marcelin DefournédlxI'auto da fé était une cérémonie
solennelle a lorigine associée a la célébrationndgrand événement. Dans ce cas, il
s’agissait de célébrer le triomphe de la vraieefai’organiser une procession des condamnées
jusqu'a la tribune et I'échafaud, tous vétus d'tmeique appelée « sambenitt™ Aprés la
lecture publique des condamnations, le Saint-Offereettait les condamnés a mort aux juges
civils. Ces autos da fé faisaient partie des cénéesoet des fétes de I'époque, auxquelles

assistaient le roi et sa Cour ainsi que bon nordéra population locale.

Dans la série des aventures d’Alatriste, plus exaent dans le second volume, Ifiigo
est accusé de judaisme a cause de l'assaut d’wertoauquel il a participé avec Diego
Alatriste. De plus, Angélica de Alquézar lui avditnné un médaillon de culte hébraique, ce
qui constitue une autre preuve pour I'lnquisitidpres son incarcération et son interrogatoire
dans une prison secréte, il est ramené & Madrid feuto da f&2 qui a lieu sur la Plaza
Mayor, ce qui lui donne I'opportunité de le décrire

« Nos habian sacado a las seis y media, entrecilegigy familiares del
Santo Oficio armados con espadas, picas y arcabycdievado en
procesion por la plazuela de Santo Domingo parar lzajSan Ginés y de
ahi, cruzando la calle Mayor, entrar a la plazalpanalle de los Boteros.
Marchabamos en fila, cada uno con su escolta dediggaarmados y
familiares enlutados de la Inquisicibn con sin@stbastones negros.
Habia clérigos con sobrepellices, gorigori, lugsbtambores, cruces
cubiertas con velos y gente mirando por la caleslli, en el centro,
caminabamos primero los blasfemos, luego los casdde veces, tras
ellos los sodomitas, los judaizantes y los adeptlassecta de Mahoma, y
por ultimo los reos de brujeria; y cada grupo iflas estatuas de cera,
carton y trapo de los que habia muerto en prisi@maaban fugitivos e
iban a ser quemados en cadaver o efigie. [...] Tagdamos sambenitos:
una especie de camisones que nos habian vestigododias al sacarnos
de los calabozos. [...] Los acusados mas gravesbdevaorozas, y a
todos nos habian puesto una vela en las mafids. »

450 Marcelin DEFOURNEAUX op. cit.,p. 143-145.
! Juan ESLAVA GALAN,op. cit, p. 64.

452 Décrit dans le chapitre neuf U8, p. 205-227.
931S p. 211-212.
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- L’'armée espagnole est une autre catégorie sopiéleente dans la série. Les deux
protagonistes en sont les principaux représengints narrateur nous explique a plusieurs
reprises leur situatidr®. A cause des nombreux conflits européens, 'Espayait besoin de
consolider son armée, en particulier I'infanterig §tait nommée « tercid'sS. Juan Eslava
Galan nous fait un rapide panorama des terciosod8j d'infanterie. Ces troupes
d’intervention a I'étranger ont d’abord été établan Italie par Charles Quint. Il en existait
trois au XVlleme siécle: le tercio de Lombardie, Sieile et de Naples. Trois types de
combattants le formaient: le « piquero » (piquidi¥ arcabucero » (arquebusier) et le
« mosquetero » (mousquetaire). A I'époque d’Al&tride roi créa le «tercio fijo » afin de
maintenir une partie de I'armée en service. Cetésnmecevaient le nom de la province d’ou
elles partaient, c’est pourquoi Alatriste fait padu « tercio viejo » de Cartagena. Le chef du
tercio était le maitre de cafp (« maestre de campo »), désigné directement paui,let
commandait les officiers supérieurs. Le sergenemapnsmettait ses ordres a la troupe et
formait les escadrons. Chaque tercio se divisadarze compagnies, chacune constituée par
dix chefs d’escadrons et deux cent cinquante sléatlirigée par un capitaine, qui a son tour
donnait les ordres a un lieutenant (« lugarteniehtet un sous-lieutenant (« alférez »). Il 'y

avait aussi un aumonier, un médecin, un greffier, e

La formation de bataille d’'un tercio était un carré

avec au centre les porte-drapeaux, entourés desefsget

escortés par les arquebusiers, comme on peut fecioi f

contre sur le plan dans I'ouvrage de Juan EslavanGa o e

« Lo mas particular era el silencio en que aguandala inmovilidad

absoluta con que aquellas filas de hombres cetrivaybudos, venidos del
pais mas indisciplinado de la tierra, veian aceecat enemigo sin una
vOz, un estremecimiento, un gesto que no estuviegalado por las
ordenanzas del rey nuestro sefior. Fue ese dide fabmmolino Ruyter,

cuando alcancé muy de veras por qué nuestra infaritee, y ain habia
de ser durante cierto tiempo, la mas temida dezaurel tercio era, en
combate, una maquina militar disciplinada, perfed@n la que cada
soldado conocia su oficio; y ésa era su fuerzaorguilo. »°°

44 Francisco Javier GUILLAMON ALVAREZl as coordenadas espacio-temporales del soldada épdca de
Alatriste, in Alatriste: La sombra del hérgep. cit, p. 153-179.

45> Raphaél CARRASCO, Claudette DEROZIER, Annie MOLIRERTRAND, op. cit, p. 28-32.

%% Juan ESLAVA GALAN,op. cit, p. 98-114.

47 Alberto MONTANER explique aussi la compositionteucio dans I'édition annotée @A

83SB p. 124.
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Cette armée était crainte en Europe en raison mi@g@nisation, sa discipline et son
courage. Les soldats avaient entre vingt et quarans et ils étaient d’origines variées, la
moitié composée par des étrangers. lls ne portpend’uniforme mais des vétements solides
(un pourpoint, une chemise, une culotte, des cleaustes souliers et un chapeau au bord

wmesminens |grge, cf. image ci-contre dans l'ouvrage de Juan
Eslava Galan). L'unité de combat se composait de
cing ou six soldats regroupés par affinités ouineg
Le salaire était modeste et souvent payé en retard,
c’est pourquoi les menaces de mutineries étaient

fréquentes. Parfois ils avaient également le dieit

récupérer un butin sur le champ de bataille apges |
victoire. La situation et l'attitude de ces soldas$ un sujet de critique récurrent dans la série
et plus particulierement dans le troisieme tomeettet, étant donné les horreurs vécues par
ces combattants, la plupart des vétérans avaientemnpérament fort et luttaient avec
acharnement et insensibilité. Parmi tous ces sofdtigués et cruels, le capitaine se distingue
par son code de I'honneur, son courage et sa eultg qui nous permet d'affirmer qu’il
représente le paradoxe de la fin du Siecle d’Or:

« La pluma, decia, llega mas lejos que la espada;f*>?

9CL, p. 46.
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11.2.3) Figures Wifttraires et arfistiques

Il n’est pas rare de trouver un large répertoireréférences littéraires et artistiques
dans la série romanesque d'Arturo Pérez-Revertépddue pendant laquelle vit le
protagoniste est imprégnée de théatre, de poésiamf qui constituent la facette la plus
admirée du Siecle d’Or. C’est pourquoi certainsspenages principaux ou secondaires sont
directement inspirés d’écrivains et de peintresnasnpour leur talent et leur caractere

novateur: Francisco de Quevedo, Lope de Vega, Gaidie la Barca et Diego Velazquez.

- Francisco de Quevedo y Villegas, seigneur deolaieTde Juan Abad et chevalier de

I'Ordre de Santiagti® (1580-1645, portrait ci-contre généralemeg:

attribué a Diego Velazquez) fut une des figuragrhtires les plus
complexes du Siécle d'Or espagnol, l'un des priagip
représentants du siecle baroque. Son ceuvre litézat immense e
contradictoire. Homme de grande culture, ameragictrant, il avait
un style parfois burlesque et satirique. Aussi igpé de culture
grecque et latine, il est également l'auteur duarofl Buscédn
(1626), d'une ceuvre poétique de grande qualitéo(gules sonnets
et de quelques textes de morale et de politiquee®tderniers |ui§%‘f§$f§,“£kipedia’ Hoence
valurent quelques ennuis avec le roi. Il était égent en perpétuel conflit avec l'autre
représentant de la poésie du Siécle d'Or, Luis dmgBra (1561-1627), a propos de
I'esthétique littéraire baroque, en défendant leceptisme (importance du concept en poésie)
contre le cultéranisme (importance de la formefegnttu par Gongora.

Apres des études a Madrid puis a I'Université der8anque (1600), il résida a la
Cour de Philippe 11l a Valladolid entre 1601 et 5600 il commenca a se faire connaitre en
tant que poéte. Il revint ensuite & Madrid avecdar et rencontra en 1609 le duc d’Osiiha
avec lequel il entretenait de bonnes relationssdmwvant d’ambassadeur en Italie ou ce dernier
était vice-roi de Sicile puis de Naples (1613-1619rsque le duc d’Osuna tomba en
disgrace, Quevedo fut mis en prison et exilé plusidois mais il récupéra la faveur du roi
lors de I'accés au trone de Philippe IV en 1621ilcantretenait de bonnes relations avec le
comte-duc d’Olivares dans un premier temps. lidididonc partie de la Cour et accompagnait

le roi lors de ses déplacements. En 1634 il searaarec dofia Esperanza de Mendoza mais

“Edition annotée dEA par Alberto MONTANER, p. 122.
%1 Juan ESLAVA GALAN,op. cit, p. 80-81.
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leur mariage ne dura que quelques mois. En 163%uge d'un écrit satirique contre le
gouvernement et de soupgons d’'une conspiratioredlivares, il fut arrété et emprisonné
au couvent de San Marcos de Leodn. Il ne retrouMibéaté qu’en 1643, au moment de la
disgrace du comte-duc d’Olivares et, de santé|&®4iil décida de se retirer & Villanueva de

los Infantes, pres de sa propriété, ou il mourudmns plus tard.

Dans la série des aventures d'Alatriste, Quevetlaoresies personnages principaux et
un tres bon ami du protagoniste. Il représenteofgesatirique, lucide et critique qui s’attire
parfois des ennuis avec le roi et le comte-duc id&Dés et qui mene une guerre poétique
contre Gongora. Il est également trés doué au coanbdpée malgré sa claudication, ce qui le
convertit en un double du capitaine Alatriste selonzalo Navajds®. Le personnage de
Quevedo est completement déconnecté de la figurdadéste qui écrivait des traités
politiques ou théologiques. C’est un homme de & querelleur et fanfaron, toujours prét a
défendre son honneur et celui de ses amis panie @& son épée, et qui conserve un regard
critique vis-a-vis de son pays.

« - No queda sino batirnos — afiadio el poeta a dabunos instantes.

[...]

- Contra la estupidez, la maldad, la superstideémenvidia y la ignorancia
— dijo lentamente, y al hacerlo parecia mirar $kejeeen la superficie del
vino —. Que es como decir contra Espafa, y coatta. t

[...]
A don Francisco de Quevedo, eso pude entenderlotands, le dolia
mucho Espafia.*$"

- Félix Lope de Vega y Carpi (1562-1635, portrait ci-
contre) fut un des grands dramaturges espagnols\digme siécle
?ﬂ aux cotés de Pedro Calderon de la Barca et TirsMaea. Il fut
surnomméEl Fénix de los ingeniogpour ses idées novatrices en
matiere de poésie et de théatre. Son ceuvre eshégyall immense et se
constitue de textes narratifs, lyriques, épiquesdr@imatiques, par
exemple:Romancero genergl1600), El perro del hortelano(1613),

e
A

Source: ikipedia, .
Licence CC-BY-SA

Fuenteovejung1614),La Dorotea(1632). Sa vie fut une succession

%2 José Marfa POZUELO YVANCOSuevedo y Alatristein Alatriste: La sombra del hérpep. cit, p. 430-
445,

%3 Gonzalo NAVAJAS Arturo Pérez-Reverte y la literatura de un tiemgengplar, in Territorio Reverte op.
cit., p. 307-314-315.

44 CA, p. 64-65.

%> 3a biographie est en ligne $utp://www.cervantesvirtual.com/bib/bib_autor/Lopebiografico.shtml
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d’aventures et de nombreuses liaisons amouréisesnt naquit une quinzaine d’enfants,
pour la plupart incertaines.

Apres des études a Madrid et a Alcala de Henaoessauhait fut de commencer une
carriere ecclésiastique. Cependant, il n'obtint gas diplome et travailla comme secrétaire
d’aristocrates. Entre 1580 et 1590, il sembleraiil e soit engagé dans la marine, puis
condamné a I'exil. Ce n’est qu’a partir de 1595ilgeeVvint a la Cour et débuta sa liaison avec
Micaela Lujan, une actrice avec laquelle il eugoamfants dont Lope Félix qui apparait dans
la série sous le nom de Lopito. Il était désornraonnu pour ses comédies et devint le
fournisseur des divertissements de la Cour au di#dmiannées 1600. En 1609 il publia son
Arte nuevo de hacer comediagui exprimait sa volonté d’adapter le théatreagspl aux
changements de la société de I'époque. Il s’irsstddifinitivement & Madrid en 1610 et acheta
une maison de la rue Francos (aujourd’hui rue deadées), ou il vécut jusqu’a la fin de sa
vie. En 1614, il se fit ordonner prétre apres uoewelle crise religieuse et la mort en couches
d'une de ses femmes, mais cette étape ne dura eue ahs. Sa liaison avec Marta de
Nevares, le dernier grand amour de sa vie, se tartnagiquement en 1628. Le dramaturge

décéda en 1635, tout juste un an aprés son fils E&fix.

Ses ceuvres sont régulierement citées dans la d&ituro Pérez-Reverte et il
apparait occasionnellement en tant que persofiffagens deux des sept volumes. Il est
considéré comme le principal représentant dédmedia Nuevde style de théatre novateur
et populaire dont il était I'instigateur.

« Todos se quitaron los sombreros cuando Loperaal Bélix Lope de
Vega Carpio, aparecié caminando despacio entredhglos de la gente
que se apartaba para dejarle paso [.*f »

« Imagino que ahora resulta dificil hacerse una @lo que el gran Lope
significaba en ese tiempo. Debia de andar pordssrga y cuatro afios, y
conservaba el aire galan, acentuado por los elegambellos grises, el
bigote recortado y la perilla que seguia luciendsepa su habito
eclesiastico. Era discreto: hablaba poco, sonreiahm y procuraba
agradar a todos, intentado disimular la vanidadwenvidiable posicién
con una extrema cortesia. Nadie como él — y luegjdeton — conocio de
tal modo la fama en vida, forjando un teatro oafjide una hermosura,
variedad y riqueza que no se dio tal, nunca, enfaurHabia sido soldado
en su mocedad, en las Terceras, en los sucesosgénty en la empresa
de Inglaterra, y por el tiempo que narro teniaiescya buena parte de las

%% Marcelin DEFOURNEAUX op. cit.,p. 203-212.
7 CA, p. 186-187 CJIA p. 52-61.
8 CA p. 186.
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mas de mil quinientas comedias y cuatrocientossasd&gramentales que
salieron de su pluma. El estado sacerdotal no &wt@mle una larga y
escandalosa vida de desordenes amorosos, amdnij@s ieegitimos; todo
lo cual influia, y no poco, en que pese a su inm@haria literaria nunca
fuese visto como hombre virtuoso, y se le mantaviapartado de
beneficios cortesanos a los que aspiraba; comargbale cronista real,
que quiso ser y nunca fue’®s

- Pedro Calder6n de la Baféd (1600-1681, portrait ci-

contre) fut un autre représentant du théatre bar@ywec Lope de

Vega et Tirso de Molina (1579-1648). |l était aussisidéré comme
I'un des successeurs de Lope de Vega. Il écrivitcpalement des
comédies, des drames et des autos sacramentaegjpie théatre 3
theme religieux), par exemplea dama duendé¢l629),La vida es
suefio(1636), El alcalde de Zalame41651). Il fit ses études a
College Impérial des jésuites de Madrid et obtiom slipldme de Source: Wikipedia,
I'Université d’Alcala en 1615. Licence CC-BY-SA
Entre 1623 et 1625 il décida d’abandonner la carréeclésiastique et s’enrdla dans

'armée espagnole en Flandres et en Italie. Somipresuccés eut lieu en 1623 avec la
comédieAmor, honor y podereprésentée pour la premiere fois lors de ldaevii prince de
Galles a Madrid. Entre 1630 et 1640 il écrivit damreuses ceuvres et recut les lauriers du
succes, et pour couronner le tout, en 1636 il rdgutoi Philippe IV I'habit de chevalier de
I'Ordre de Santiago. Mais peu de temps apres,jda stempara de I'Espagne et le dramaturge
décida de se retirer de la vie militaire et d’entxa service du duc d’Alba en 1642. Ensuite
survint une longue période d’inactivité entre 1628141648 a cause de la fermeture des
théatres. Il devint prétre en 1651 et sa produdti@atrale diminua, se consacrant a I'écriture
d’'« autos sacramentales ». Il fut nommé prétre mhleoir du roi Charles Il en 1663 et vécut a

Madrid jusqu’a sa mort en 1681.

Dans la série il apparait en tant que soldat dartsolsiéme volume au moment du
siege de Bréda et dans le cinquieme en présenemdeisco de Quevedo et Diego Alatriste:

« Pasarian algunos afos antes de que volviese antearme con el
soldado anénimo a quien un brumoso dia de otofranthi el saqueo de

49 CIA p. 58-59.
“’° Biographie en ligne sunttp://www.cervantesvirtual.com/bib/Calderon/aushtml . Raphaél CARRASCO,
Claudette DEROZIER, Annie MOLINE-BERTRANDp. cit, p. 227-230.
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Oudke4r7li, ayudé a rescatar los libros de la bikdmtdel Ayuntamiento
[...]. »

« Ahora, de cerca, lo reconoci en el acto: el leigavenil en el rostro
delgado, la expresién agradable. No estaba sucisuder y humo ni
vestia coleto de cuero: usaba ropas de ciudad, galan, capa fina y
sombrero con toquilla bordada, y la espada qualii@\al cinto ya no era
propia de un soldad. Pero conservaba la mismassogue cuando el saco
de Oudkerk. [...]

Me senti el mozo mas bizarro del mundo disfrutaddda sorpresa de
Quevedo y de mi amo, asombrados de que el joveitoesde comedias
que algunos decian heredero de Tirso y Lope, y eairalla empezaba a
brillar en los corrales y en palacio El astrélogo fingidose habia
representado con gran éxito el afio anterior, ybastarrigiendcEl sitio
de Breda-, recordara al humilde mochilero que, dos afi@gs Ao ayudo a
poner a salvo la biblioteca del incendiado ayunéaiai flamenco. 42

- Diego Rodriguez de Silva y Velazq(i€z (1599-1660, autoportrait ci-contre),
originaire de Séville, fut I'un des plus célebrasntres espagnols,
influencé par la peinture italienne dont Caravaddi®/1-1610). i
avait un style naturaliste au début, utilisantdkisrs-obscurs, mais
ses voyages en ltalie firent évoluer sa techniqlle.fut
principalement le peintre du roi Philippe IV. Seswes les plus
connues sonkl aguador de Sevillgvers 1620)La Rendicion de
I Breda (1635), Las Meninas(1656) etLas Hilanderas(1658), sa

Source: Wikipedia, derniére grande composition. Il se forma avec FsancHerrera El
Licence CC-BY-SA

Viejo avant de rejoindre l'atelier de Francisco &, qui devint
son beau-pere et lui permit d’accéder aux cerctastiqgues sévillans. Velazquez arriva a
Madrid en 1623 pour réaliser un portait de Philippelmpressionné, le roi le nomma peintre
officiel de la Cour. En 1628, aprés avoir rencoiRtdens, il eut 'opportunité de voyager en
Italie pour compléter sa formation et observer dahhique des grands maitres comme
Raphaél ou Michel-Ange. Son retour en Espagne darsnnées 1630 signifia le début d’'une
longue période d’activité. Il réalisa de nombrewxtraits, dont les portraits équestres de la
famille royale, mais pas seulement. En effet, ijp# aussi des toiles a la gloire de 'Espagne
commelLa Rendicién de Breda o Las LanZa$35) ou des cadres mythologiques confithe
triunfo de Baco o Los borrach@$628-1629). Son second voyage en ltalie entr® 864651

*1SB p. 28.

2CIA p. 48-49.

473 Bjographie en ligne sumttp://www.museodelprado.es/enciclopedia/enciclimed-line/voz/velazquez-
diego-rodriguez-de-silva-y/ Raphaél CARRASCO, Claudette DEROZIER, Annie M@EIBERTRAND, op.
cit., p. 276-282.
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lui permit de rapporter de nombreuses ceuvres paurt le roi. En 1656, il réalisa le tableau
qui sera considéré comme son chef-d’ceuvas: MeninasCe ne fut qu’en 1659 que Philippe
IV le nomma Chevalier de I'Ordre de Santiago, ké@dant ainsi, et ce grace a l'intervention
du Pape Alexandre VII, le titre de noblesse queeliatre convoitait tant et qui lui avait déja
ete refusé. Fidele au roi jusqu’a sa mort en 18@0azquez influencera de nombreux artistes

du XIXeme et du XXéeme siécle, dont les impressistasi.

Dans la série des aventures d’Alatriste, il apparaidébut comme un jeune peintre
peu connu a la Cour mais par la suite le narraeoque certaines de ses ceuvres:

«[...] Y el pintor joven, un sevillano de veintitrésveinticuatro afios,
simpético, con mucho acento, llamado Diego de Siins observaba a
unos y otros [...].

[...] Aunque la verdad es que muy pronto don Fracigcel joven
sevillano se hicieron asiduos, y el mejor retraie ge conserva del poeta
es, precisamente, el que hizo después aquel miswem.j Que con el
tiempo también fue muy amigo de Diego Alatriste i htuando ya era
mas conocido por el apellido de su madre: VelazosléZz

« Un vigje a ltalia, la vida en la Corte y el fawl® nuestro rey don Felipe
Cuarto le habian hecho perder buena parte de stoagevillano desde el
dia que lo vi por primera vez, cosa de once o duotes atras, en el
mentidero de San Felipe. Por aquel tiempo, Veldzgeaeenfrentaba a la
grave tarea de acondicionar las salas de pintdraaften de reinos en el
nuevo palacio del Buen Retird'’>

- Afin de compléter ce panorama littéraire et fdige, nous pouvons rappeler que le
narrateur insére d’'autres noms d’écrivains et diesnau fil de son récit. Par exemple, on
trouve trés souvent des citations ou des vers latioe avec Miguel de Cervantes, Luis de
Gongora, Tirso de Molina, Juan Ruiz de Alarcon, IMfih Shakespeare, ou bien des
descriptions d’'ceuvres d’arts comme une toile deefitetc. Il serait long d’en citer les
références précises mais la grande culture danpri@iive le narrateur permet d’ancrer encore
plus la fiction dans le contexte du Siecle d’Oroselui, pendant que certains écrivains et
artistes condamnaient une dure realité sociale ift®iQuevedo), d’autres se consacraient au
divertissement de la population en créant d’auiregers que le narrateur juge plus artificiels

(comme Lope de Vega).

474 CA, p. 183-184.
4> SB p. 238-239.
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iaar conséquent, dans chacune des catégories étudiéss références

géographiques, les figures historiques, et levaios et peintres de I'époque) I'auteur méle le
réel et la fiction. Nous parcourons des lieux guistent ou non de facon fluide, nous
apprenons des détails personnels sur les plus grdonnages du XVileme siécle, et enfin
nous assistons a des événements qui sont congsign@sn dans les manuels d’Histoire. Ce
« paseo » a travers Madrid, Séville, les Pays-Badléditerranée ou I'ltalie nous a permis de
mieux découvrir cet univers. Tout cela ajoute aunse part de Iégende a cette période de
I'Histoire de I'Espagne et permet a I'auteur depdser son roman en fonction de celle-ci, et
inversement, de mettre I'Histoire au service ddidaon en tant que fil conducteur de ses
romans historiques. Personne n’incarne le mieuxe c&ispagne d’Alatriste que les
personnages de fiction créés par Arturo Pérez-R&{®nui représentent les contradictions
espagnoles entre la misére économique, I'hypocnisgrale et la richesse littéraire et
artistique ; qui sont des héros désabusés appranamtvivre ; et enfin qui transmettent le
regard et les convictions humaines et culturelieetedr créateur.

476 Cf. les deux vidéos de présentation de la séri&/eutube par Arturo Pérez-Reverte, un reportagi@vers
les rues de Madrid, kI capitdn Alatristede Arturo Pérez-Reverte », mises en ligne en 2088 qui datent de
1996.
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11.3) %a fiction ef ses acteurs

ﬂans les romans historiques d’Arturo Pérez-RevEéHestoire de 'Espagne nous a
permis de présenter de nombreuses thématiquestukian de I'Espagne, les intrigues
politiques et religieuses, le pouvoir de I'Egli$®,vie quotidienne, les conditions de vie des
soldats, la hiérarchisation sociale avec ses pges et ses miseres, les représentations
théatrales, la vie des écrivains et leurs rivaligtsenfin I'amitié, I'amour et les relations
personnelles. Par conséquent, on retrouve toujonorschéma narratif classique, chaque
catégorie de personnages correspondant a son bistotiqgue ainsi qu’a son réle dans la
fiction. Etant donné que la fiction s’'insere damscbntexte historique, I'auteur a mis a la
disposition du lecteur quelques détails biograpksqet chronologiques a propos des
personnages importants, en particulier sur sonisternet. Nous pouvons distinguer les
personnages principaux des secondaires, mais lassailjuvants des antagonistésAutour
de I'histoire principale et de ses protagonistesndmbreuses intrigues secondaires se tissent,

introduisant ainsi d’autres thématiques caracitgtiss du roman feuilleton d’aventures.

11.5.1) Protagonistes

L’histoire personnelle de Diego Alatriste et d’ldidgdalboa est
'axe autour duquel se déroule l'action et se tissbe du reste des
personnages.

- Diego Alatriste y Tenorf3® est né en 1582 dans un village 1
Castilla la Vieja. Dés les premieres pages nouseapms qu'il est un
ancien soldat des tercios viejos de Flandres, eticpiger de celui de
Cartagena, et qu’a son retour a Madrid au débuégne de Philippe IV IE:'
il louait ses services de spadassin comme tueagasy(« espadachin
sueldo ») a cause de ses difficultés financiéresnarrateur ne nous f ! Pz

L=

e _ e
donne que peu de détails sur son parcours et swiesavant de**

- . N De Joan Mundet, source:
rencontrer Ifiigo Balboa mais au fur et a mesureadesitures, NOUS eRyw.perezreverte.com

477 ladimir PROPPMorphologie du conteParis, Seuil, 1970.

4’8 Sa biographie en ligne sittp://www.perezreverte.com/capitan-alatriste/peages/6/el-capitan-alatriste/
Alberto MONTANER le décrit aussi dans son introdoctde CA (Alfaguara, 2009) dans « Epopeya de uiaehé
cansado », p. 86-95.
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apprenons davantage. En effet, 'lhomme qu’on noésgnte a beaucoup vécu, s’étant engage
dans I'armée a I'age de treize ans et ayant véas korégne de trois monarques (Philippe |,
Philippe Il et Philippe IV). Il rencontre Sebasti€opons, Lope Balboa, Martin Saldafia,
Juan Vicuia et Ambrosio Spinola au début des ant@®@3, se distinguant de ses camarades
lors de combats acharnés et de plusieurs victoméitaires et recevant par conséquent le
surnom de « capitan » (1606).

C’est aussi aux Pays-Bas qu'il est blessé a plusieeprises, ce qui lui laisse de
nombreuses cicatrices physiques et morales. lloes alne vingtaine d’années et est déja
considéré comme un vétéran. Dans les années 16d@ue& par I'expulsion des morisques, il
s’engage pour rejoindre le tercio de Naples, vis gEemiers combats navals sur la
Méditerranée et rencontre le jeune comte de Guaathira, Alvaro de la Marca. Son séjour a
Naples s’écourte lorsqu’il rencontre quelques rotds avec la justice et rentre en Espagne.
Commence alors une période de troubles pour ldatapj d’abord a Séville puis a Madrid.
En 1618, de retour dans I'armée aux Pays-Bas,tdie@e nouveau le général Ambrosio
Spinola qui le recommande pour le grade de serightetrouve ses camarades Lope Balboa
et Sebastian Copons. L'année suivante il est dégpadr avoir tué un homme en duel et est
sur le point d’étre pendu lorsqu’'une mutineriedarmet de sauver la vie du maitre de camp.
En 1621, Lope Balboa décede lors de la bataillditieh, Alatriste est de nouveau blessé et le
tercio est décimé. L’année suivante, le tercioovtg Cartagena se recompose mais la bataille
de Fleurus l'anéantit et la blessure que le camtaecoit ne lui permet pas de rester sur le

front. En 1623 il a alors quarante ans et tiermireanesse en accueillant chez lui Ifigo Balboa.

Source: Juan Eslava Galam. cit, p. 58.

Son aventure a Madrid comme tueur a gages reconam@and623, au moment ou le
narrateur commence son récit. On nous présentamsisset les habitués de la Taberna del
Turco. L’affaire des deux Anglais lui vaut troisuv@aux ennemis, Luis de Alquézar, Emilio
Bocanegra et Gualterio Malatesta, qui feront plusiepparitions au fur et a mesure, et son
implication involontaire dans les premiéres corspns contre le comte-duc d’Olivares
nécessite l'aide du comte de Guadalmedina. Dasedend volume, la méme année, il se fait
piéger encore une fois en rendant service a sorfreancisco de Quevedo et il se rend compte

de sa responsabilité envers Ifiigo, qui est enfeeim&ondamné par I'lnquisition pour
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sympathie envers des judaisants. L’année suiviwggide de retourner au combat aux Pays-
Bas en emmenant avec lui Ifiigo comme aide de céanguerre venant de reprendre avec
'assaut d’Oudkerk et le siege de Bréda (dansoigsiame volume).

Il ne rentre en Espagne qu’en 1626 et se retrouyévile en compagnie de Quevedo
et Guadalmedina. Il recrute une dangereuse troepmeatcenaires afin d’aborder un galion
flamand transportant I'or des colonies (quatrierotume). Par la méme occasion, il revoit
son ennemi Malatesta et rencontre le roi Philippedur la premiére fois lors d’'une audience
a I'Alcazar Real de Séville. De retour a Madrid, saquieme aventure le méne dans les
« corrales de comedias » ou son amante l'actriceiaMide Castro I'implique dans une
nouvelle situation dangereuse, et cette fois quiceme le roi. Afin d’échapper aux
conspirations politiques et économiques d'Olivariégss’enrble a bord d'une galére en
compagnie d’lfiigo et prend la direction des cofesaines, ou il retrouve son ami Copons et
rencontre le maure Gurriato. Le sixieme tome rethiec leurs aventures en Méditerranée
dont plusieurs combats navals contre des AnglagdestTurcs et une escale a Naples, ou le
capitaine est content de retourner. Son aventudsinue pour le moment en lItalie ou le
comte-duc d’Olivares tente de renverser le dog¥eld@se mais Alatriste se retrouve obligé

d’abréger sa mission et fait une nouvelle fois fas®n ancien ennemi Malatesta.

Sa biographie rend compte de son parcours, dexqué#tience et explique également
I'origine de ses traits de caract&re

« Era fatalista el capitan Alatriste. Tal vez sadioién de viejo soldado —

habia peleado en Flandes y el Mediterraneo tragpasde la escuela para
alistarse como paje y tambor a los trece afiosé-idgjresa en él aquella
manera tan suya de encajar el riesgo, los malgedradas incertidumbres

y sinsabores de una vida bronca, dificil, con ébiesmo de quien se

acostumbra a no esperar otra cos¥. »

Si I'on suit le schéma narratif classique et apnésr lu ses aventures, il représenterait
le héros de I'histoire. Seulement, certaines decaeactéristiques ainsi que son apparence ne

correspondent pas tout a fait & celle d’un hémditionnef®’. Digne et courageus, il apparait

479 José BELMONTE SERRANOConfiguracion y caracteristicas de Diego Alatrispersonaje memorable.
Una introduccioén, in Alatriste: La sombra del hérgep. cit, p. 45-60.

José BELMONTE SERRANOEI hombre que afioraba el crepitar de los arcabudglscapitan Alatriste in
Arturo Pérez-Reverte: la sonrisa del cazadap. cit, p. 77-83.

“80CA p. 133-134.

81 José Luis CORREA SANTANAArturo Pérez-Reverte vy la literatura juveniin Sobre héroes y libros: La
obra narrativa y periodistica de Arturo Pérez-Rdegop. cit, p. 35-42.

Rafael DE COZAREI héroe y sus atributos en la narrativa de Pérexdtte in Sobre héroes y libros: La obra
narrativa y periodistica de Arturo Pérez-Revedp. cit, p. 45-60.
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dans le premier tome sale, mal rasé et maigrertilde prison ou il a passé plusieurs semaines
pour quelques dettes impayées, ce qui confirmeasarpté constante. Il loue deux petites
chambres a la Taberna del Turco, lieu de rendeg-des « tertulias », mais cet endroit nous
est décrit comme trés sale et:

« A pesar del olor a fritanga y el humo de la cacia suciedad del suelo

y las mesas, y los ratones que correteaban pedesgpor el gato o a la

caza de migas de pan, el lugar resultaba confertsff

Il a de nombreuses cicatrices apparéfitet il se voit obligé de louer ses services de

spadassin. C’est un homme déraciné, qui a past&dawie sur les champs de bataille et les
bas fonds des villes:

«[...] afior6 una vez mas los campos de Flandesregitar de los
arcabuces y el relinchar de los caballos, el sdébcombate junto a los
camaradas, el batir de tambores y el paso trandailos tercios entrando
en liza bajo las viejas bandera®*»
Ce personnage n’est pas I'archétype du soldat aspdg XVIléme siécle car Arturo
Pérez-Reverte Ilui confére une profondeur psychqlagi et
emotionnelle et le fait évoluer. Son statut de ablé prouve a
maintes reprises car il n’hésite pas a tuer powté$endre ou aider
ses ami®® et il lassume. Méme sl tente de rester

émotionnellement en marge des aventures qu'iletitnalgré tout

ce quil a déja souffert, on peut constater chezchrtains traits
De Joan Mundet, source:  d’humanité: par exemple il assume ses propres t&éaucritiquant
www.perezreverte.com ; . 4

fréquemment les soldats qui sont cr{f8/sse permet de donner son
avis sur le gouvernement de Philippe*iVet se sent responsable du jeune Ifiigo, finissant
méme par le considérer comme soriils

« Alatriste es efectivamente un hombre duro, seadjdo por la dureza
de la vida y lo suficientemente inteligente comaapaaber logrado
sobrevivir, sobre todo si tenemos en cuenta el m@mdel que se mueve.

B2CA p. 52.

“83CA p. 19.

BICA, p. 77.

“85 Antonio MORENO Arturo Pérez-Reverte: Variaciones entorno a un migstilg in Territorio Reverteop.
cit., p. 291.

“88 |orsque le comte-duc d’Olivares fait un résuméalsituation et vérifie ses états de service @anp. 214-
216: « - Yo era un soldado [...]. No un carnicero][No hay gloria ninguna en saquear casas, forzanjares
y degollar campesinos indefensos. ». Olivares artsi de lui a la page 227: « Parece valiente fjadg]...]

No abundan los hombres como él. »

87 « Nunca he faltado a mi Rey, sea el que sea.liReservido a tres, y te digo que hay reyes y reydsS, p.
21.

488 «

- Es casi mi hijo. >CL, p. 86.
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Pero su dureza parece compensada a veces cors cestms de ternura,
casi siempre bien disimulados, asi como evideraigbiten un elevado
nivel de comprension de la realidad y de la natzealhumana. Sabe
Alatriste que la destreza en armas no es la clai@ el éxito y ofrece
sintomas de entender bastante bien el mundo eriggieNo olvidemos
que es un soldado profesional bajo los esquemés éwoca, alguien que
ejerce por su “soldada”, pero que es capaz tant@éenunciar a ella si se
trata de mantener sus criterios, personales y toodsc Esa fusion de
héroe y antihéroe, de caballero y, a la vez, alghainpdn, nos lo acercan
al modelo del personaje literario moderno, verdaaente verosimil,
realista, frente a los modelos prototipicos, queaeraban mas bien
ideales, positivos o negativo$®$

On constate qu’il partage certains traits avectdésuprotagonistagvertianoscomme

Lucas Corso dankl club Dumas(1993) ou Jaime Astarloa dai$ maestro de esgrima
(1988). En effet, leur code d’honneur les empéaheamnmettre des actes vils ou de trahir
leurs amis. Avec la méme attitude fataliste ilpessent les regles du jeu méme s’ils tombent
dans un piege. C’est pour cela qu'il est perpleyengoment ou Bocanegra le charge
d’attaquer deux Anglais en échange d’'une grandenmsomargent. Il est conscient de sa
situation mais le doute le pousse quand méme gomrck mission. Il remplit aussi la
fonction de « détective » en suivant une stratégigaire**® avant chaque mission, en notant
les indices et en tirant ses propres conclusioas.dhamps sémantiques de la vision et de la

précaution sont constamment utilisés. Il est taigaire’*

et fait preuve de résignation en
haussant les épaules, en chantonnant des charmmiaiges, ou en récitant des vers de Lope.
Il s’isole aprés avoir bu du vin et apprécie la pagnie des femmes comme Caridad la
Lebrijana ou Maria de Castro. Son regard et somireoan disent long sur son caractere:
froid, distant, il soupire, sourit de maniére irgfante ou reste impassible dans certaines
situations. Dan<L, a la page 180, le maure Gurriato résume parfaieroe regard: celui
d’'un homme qui sait qu’il va mourir mais qui eséparé, celui qu'il adresse a son épée tous
les matins en ouvrant les yeux et tous les soitsefermant.

« Habia algo singular en la mirada del capitan:ymar parte era muy clara
y muy fria, glauca como el agua de los charcosendfiana de invierno.
Por otra, podia quebrarse de pronto en una socéigda y acogedora,
como un golpe de calor fundiendo una placa de hialentras el rostro
permanecia serio, inexpresivo o grave. Poseiateagarésa, otra sonrisa
mas inquietante que reservaba para los momentpslidgo o de tristeza:
una mueca bajo el mostacho que torcia ligerameatéa Ha comisura

89 Rafael DE COZAREI capitan Alatriste y la Sevilla doradén Arturo PEREZ-REVERTEEI oro del rey
édition scolaire de poche, Madrid, Alfaguara, 2(E200], p. 10.

490 « ech6 un cauteloso vistazo », « iba precavidd®yp. 31.

91 « Yo soy cosa mia. §A, p. 93. « Yo cazo solo. A, p. 107. « Impasible el rostro, Alatriste se engatg
hombros. »SB p. 52.
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izquierda y siempre resultaba amenazadora comestoaada — que solia
venir acto seguido —, o funebre como un presagoao acudia al hilo de

varias botellas de vino, de esas que el capitda gekpachar a solas en
sus dias de silencio?%

« [...] una de esas miradas que yo le conocia beanas y prolongadas,
tan elocuentes como podian serlo todas aquellasbnaal que yo me
acostumbré a leer en sus labios aunque nuncadasmmiara. ¥

« - Es verdad que no parece de muchas palabras.
- No. Ese es de los que parlan més con la tolegia@maon la mojarra.*$’

Il est soldat mais se cultive, va au théatre desitderniers romans de I'époque. C’est
pour cela qu’il accorde autant d'importance a Iéation d’'Ifiigo, pour qu’il ne suive pas le
méme chemin que lui.

« De su juventud, de la que nunca hablaba ni pocoucho, el capitan

conservaba cierta aficion a la lectura; y no efiieguente verlo sentado en
Su mesa, solo, la espada y el sombrero colgados etavo de la pared,
leyendo la impresion de la ultima obra estrenadaljope —que era su
autor favorito- en los corrales del Principe o @éCluz, o alguna de las
gacetas y hojas sueltas con versos satiricos araagi...]. »°°

« Que soldado y espadachin como era, amén de garcpalabras,
resultaba hombre razonablemente instruido, hakito lébros y visto
mucho teatro [...]. ¥°

En résumé, tout comme Corso il connait les réglegud et les différents codes de la
société espagnole (celui des délinquants, des sgpiadades soldats, et celui des aristocrates).
Il est croyant mais reste critique envers lestinttins religieuses:

« Alatriste no practicaba puntualmente los ritos lde Iglesia, pero

respetaba tonsuras, sotanas y tocas monjiles detaenimodo que

respetaba la autoridad y la persona del rey nussfior [...]. Contaré en
pormenor que, aunque iba poco a misa, a mi med&bignpre a cumplir

con Dios mientras fui mozo [...]. Asi de contradiatoera él. No mucho

tiempo después, en Flandes, tuve ocasion de valmada la cabeza y
rodilla en tierra, [...] y nunca lo hacia por apaagnpiedad, sino por
respeto a los camaradas que iban a morir creyemd® &ficacia de todo

aquello. Porgue al Dios de Alatriste ni se lo aglieccon laddes ni se le
ofendia con juramentos. Era un ser poderoso e ibipagiue no movia

los titeres de ese retablillo suyo que es el mustho, que se limitaba a
observarlos. %’

92CA p. 17-18.
193CA p. 58.
“9Y0OR p. 192.
19 CA p. 52-53.
19 CIA p. 22.
Y971, p. 59-60.
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Il apprécie le courage et la loyauté de ses amig,domme il respecte le courage et
I'honneur d’un adversaire. Ce héros est donc asseizadictoire, car les traits de caractére ou
les attitudes de I'antihéros nous permettent dewéa un personnage humain, prét a lutter
pour ses convictions et tout a fait vraisemblabénsd cette époque de corruption, de
fanatisme, de culte de I'apparence et de décadmriéait la fin du Siecle d’Or. L'auteur ne
désire pas dessiner une figure exemplaire, un hpgndait, car il sait que I'humain est capable
du meilleur comme du pire. C’est le héros fatiguélintéresse, comme il I'a déja affirmé a
plusieurs reprises, et c’est aussi celui la quaagip aux yeux du narrateur.

« Es que Alatriste esta vivo, es de verdad. Un Iigtgeconstruye un

personaje con muchas cosas, intentando que esté @ga real. Para eso

le da rasgos, intenta ponerse en su lugar, hageitp“que no sea plano”,

como dirian los especialistas. Alatriste es humgomunca pretendi que

fuese una persona ejemplar. [...] Que lo interesaateuando el héroe

sobrevive. $°

En effet, cet homme plutét désabusé et fatigudypsjue des protagonistes d’Arturo

Pérez-Reverte. Il est froid, distant, toujours sisncieux et mesure ses paroles et ses actes.
Tout ce qu’il fait est réfléchi et cette attitudei vient de son expérience militaire. La
dimension héroique est donc inversée car elle aggt pas d’'un acte unique mais d’'une
attitude et du courage d’'un homme qui survit pastes moyens.

« El verdadero, el Ginico heroismo posible congistsobrevivir. $°

Le héros acquiert par conséquent une significatiférente de I'époque des épopées
grecque et romaine. L’homme et le héros sont denx dacettes d’'un méme personnage dont
les valeurs vont bien plus loin que les codes sacte son époque, montrant de fagon assez
claire les opinions de I'auteur lui-méme. Le persge littéraire réunit donc plusieurs aspects
significatifs du roman de cape et d’épée, comneoldigne Alberto Montaner dans I'édition
annotée deCA®. Les «cousins littéraires » du spadassin sontbnemx et parmi eux
plusieurs Francais, comme D’Artagnan (1844) d’Alek& Dumas, Lagardere (1857) de Paul
Féval, Scaramouche (1921) de Rafael Sabatini,B8tm autre c6té, Diego Alatriste est un
des successeurs de la picaresque car il dénontergue d’exemplarité de la société du
Siécle d'Or.

9% PERONA, JoséColoquio: Alatriste, un héroe de nuestro tiem@onversacion entre José Perona y Arturo
Pérez-RevertéMurcia, martes 20 de noviembre de 2007 Alatriste: La sombra del hérgep. cit, p. 509.

99 Santos SANZ VILLANUEVAEI revertismo y sus alrededore® Sobre héroes y libros: La obra narrativa
y periodistica de Arturo Pérez-Revem. cit, p. 421.

>0 Cf. La partieEncuadre literarig p. 10-49.

136



« En la vida que le habia tocado vivir, Diego Atd&r era tan hideputa
como el que mas; pero era uno de esos hideputgsegsn segun ciertas
reglas. 3*

« Pero aunque viejo soldado y acero a sueldo, rébiém tenia sus

retorcidos codigos. No estaba dispuesto a viollEstarunque le fuese la

vida en ello, y eso Guadalmedina lo sabia de sofffa.

Il défend des valeurs qu’il estime importantesespecte un code d’honneur, celui que

l'on retrouve généralement dans la littérature gspke depuis le Moyen-Ag¥. Le
« caballero » et « el honor » étaient les themesraax de la société et de la littérature du
Siécle d’'Or® et le duel & I'épée était une des solutions pesifdire respecter.

« En aquel tiempo, un hombre podia perfectamenterba matar por su

reputacion, y todo se disculpaba menos la cobgridgialeshonra. >3

« En cuanto a Diego Alatriste, el orgullo y la sdiie le iban por dentro, y
s6lo se manifestaban en sus testarudos silencf8s. »

La maitrise de I'escrime démontrait une aptitudiefendre certaines valeurs et c’est
pourquoi Francisco de Quevedo et Diego Alatristé sbdoués dans le maniement des armes.
La distance temporelle entre le contexte de laeséti le lecteur moderne permet de
différencier les significations que le concept danor » a pu avoir a I'époque d’Alatriste. On
utilise ici le terme générique car il existait ausse distinction entre « honor » et « honra ». A
I'époque, cela représentait des qualités innéegayaictérisaient une personne et incitaient a
un certain comportement selon la catégorie sodeleelle-ci, ce qui finalement nous permet
de constater et de questionner le culte de I'apgareratiqué par la population espagnole
pendant cette période du Siecle d’Or et apres.

« Sin embargo, un héroe de nuestro tiempo tiene sguepor fuerza
distinto de los viejos héroes de antafio. [...] Ahewa héroes cansados,
hombres no de futuro, sino de destino [...]. Son cedores del alma
humana. Reyes de un reino extinguido. Héroes quenmaeron en el
momento oportuno. Extranjeros en todas partegjltosos, acaso en vivir
una historia singular que alguien ha de reflejar pecrito. Héroes
cansados que han de enfrentarse al mundo y a gas cu]. A todo ello

1S p. 151.

Brian J. DENDLE, Pérez-Reverte y la novela histérican Sobre héroes y libros: La obra narrativa y
periodistica de Arturo Pérez-Revertp. cit, p. 67-73.

92CA, p. 101.

%3 Francisco BAEZ DE AGUILAR GONZALEZDel “Honor” y “Espafia” en los mundos del capitan
Alatriste. Aspectos léxicos-semanti¢cas.Territorio Reverteop. cit, p. 39-58.

Cf. Annexe 7.

04 Gonzalo NAVAJAS Arturo Pérez-Reverte y la literatura de un tiemgengplar, in Territorio Reverte op.
cit., p. 306-307 et p. 310-311.

0% 5 p. 70.

00 CA p. 134.
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hacen frente con un reventado cddigo moral quenknstiene en pie y por

el que estarian dispuestos a dar la vida. Un cdgligoa nadie importa y

que ninguno entiende®%$

Enfin, nous pouvons rappeler I'origine de son nemlatriste » est le nom de famille

d'un ami mexicain d’Arturo Pérez-Reverte, Sealfiddtriste’®® et « Tenorio » ne peut que
rappeler le célébre Don Juan. Son nom a aussiign#ication symbolique®™ « ala » peut
désigner son chapeau qu’il ne quitte jamais, quiseove une plume rouge comme seule
touche de couleur de sa tenue, et « triste » pouaggpeler le caractere mélancolique, froid et

fatigué de notre héros.

- Le second protagoniste est Ifigo Balboa y Agetfrain jeune
garcon de treize ans qui tient le réle du narratiiér a Onate, pres di PN
Guipuzcoa, en 1610, il entre au service de Dieguirste apres la mort
de son pére Lope Balbdaen 1623 dan€A et rencontre par la mém
occasion la jeune fille qui sera 'amour de sa ®iegélica de Alquézar.

Il accompagne son maitre pendant ses aventurgsraoulier pendant

'assaut du couvent darisS, pendant lequel il est fait prisonnier pi

I'Inquisition. Il participe aussi a la guerre delridres entre 1624 e v 4 J

i

|

1625 comme page du capitaine et est témoin du sied@réda danSB _;-‘f
De retour en Espagne, il assiste le capitaine tesl’assaut dube Joan Mundet, source:
Niklaasbergena Séville en 1626 dam®R et du dévoilement dune’ " perezreverte.com
conspiration contre Philippe IV darGJA Afin de devenir soldat comme son maitre, |l
s’enrOle avec ce dernier dans le tercio de Naglgm®ricipe aux campagnes corsaires sur la
Méditerranée dan€L. Il repart pour de nouvelles aventures italienerese 1627 et 1628 et

prend part a une nouvelle conspiration. Grace dggee anticipations du narrateur, on sait

07 José BELMONTE SERRANQ,0s héroes cansadoMladrid, Espasa Calpe, 1995, p. 51.

08 CA p. 244.

%09 Antonio MORENO art. cit., p. 284.

*1% 33 biographie est aussi en ligne Isiti://www.perezreverte.com/capitan-alatriste/peages/10/inigo-balboa-
y-aguirre/. Cf. L'édition annotée d’Alberto MONTANER, p. 120

> Lope Balboa est un personnage littéraire (Cf. ltiédi annotée d’Alberto MONTANER, p. 116), soldat
espagnol né vers 1575, d’origine portuguaise @buiplizcoa. Marié & Amaya Aguirre et pére d’ifiigdi®a et
de ses deux sceurs. Compagnon d’'armes de DiegasfdatBebastian Copons, Martin Saldafia et Juarfiljcu
avec lesquels il servit dans le tercio viejo det&@gena a partir de 1598, participant a la bataidleNieuport
(1600) et le siege d'Ostende (1601-1604). Avec Dilatriste ils furent les seuls survivants et aom recut le
surnom de capitaine a ce moment-la (1606). Il comtison service dans la milice avec Sebastian Gopon
pendant la Tréve de Douze Ans (1609-1621), et uetrcAlatriste en 1619 parmi les troupes recrutéms p
Spinola. Il mourut d'une balle pendant I'assautJdéich (1622) et demanda a son ami de lui prometére
s’occuper de son fils.
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désormais qu’lfiigo reviendra en Espagne et retmauagelica de Alquézar, avec laquelle il
poursuivra sa tumultueuse relation. Il participaussi a plusieurs guerres européennes, dont
une franco-espagnole dans les années 1640 et smrau pieutenant en 1643, date de la
défaite définitive des tercios et de la mort de smaitre et ami Diego Alatriste. Selon sa
biographie, l'auteur nous indique aussi son rettaita vie militaire en 1660 et le début de

I'écriture de ses mémoirdd.

Le narrateur ne révele que peu d’éléments de sa yiart son age. Ifigo Balboa n’est
encore qu’'un adolescent timide au début de la .skrest tres observateur, essayant de ne
perdre aucun détail, et suit son maitre partout averegard admiratif, méme si cela lui attire
des ennuid®, Il est trés loyal et fait de son mieux pour aideatriste. I compléte son
éducation aupres de Francisco de Quevedo, du Ddpdirez en recopiant du latin et du grec,
en lisant de nombreux livres et méme en accompagn maitre au théatre. Il emporte
également des livres au front, d&B pendant le siege de Bréda.

« Que a los dieciséis afios cumplidos, y pese & tegseelta intencion de
dedicarme al oficio de las armas, el capitan Adadriy don Francisco de
Quevedo insistian mucho en que conocer algo de Yatjriego, hacer
razonable letra e instruirse con la lectura de bsidibros, permitian a
cualquier hombre despierto llegar alli donde noigdldgarse con la punta
de la espada [...].%%*

Dans le premier tome, il rencontre Angélica de &lzar et nous raconte comment il
en tombe éperdument amoureux. Angélica trame dééngsx projets pour le jeune gargon,
elle le manipule et profite de sa naiveté. Leursisramoureux ménent Ifiigo a la prison et il
eéchappe de peu a la mort a plusieurs reprises. doldng de la série nous suivons donc la
double évolution d'lfiigd'® la premiére concernant Diego Alatriste et la seeoavec
Angélica. En effet, comme nous le disions plus hBiggo Alatriste accepte de prendre le
garcon a sa charge mais leur relation évolue rapdé jusqu’a se convertir en un fort lien
pere / fils. A partir de ce moment, Alatriste féoait pour protéger le garcon, allant méme

jusqu’a risquer sa propre V&

*12 Ce sont les documents qui servent de base ay pégstconnus sous le nom Bapeles del alférez Balbpa
cités dansB p. 252.

SI3CA p. 143-144, p. 194.S p. 120-121.

4 CIA p. 41.

*1> Alexis GROHMANN, Alatriste y la aventura de la infancia recuperadia Alatriste: La sombra del hérpe
op. cit, p. 138-152.

%15 p. 68, 74SB p. 120;0R, p. 29;CL, p. 327-328.
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«[...] para mis pocos afos, Diego Alatriste no er® %l trasunto del
padre que habia perdido honrosamente en las guksiresy nuestro sefor
[...]. »*

« Yo era hijo de Lope Balboa, soldado del rey, nauen Flandes. Y no
podia abandonar al amigo de mi padré® »

« [...] senti el contacto de su mano, la palma aspee se posé un
momento sobre mi frente, con una ternura calidssparada. 3°
L'adolescent grandit rapidement au fil des tomeseatlation avec son pere adoptif se
transforme. Nous assistons a son évolution et aapprentissage

tout au long de la série et nombreux sont les Idétde ces

changements physiques et psychologitfilesotamment dans le - X? _

troisieme volume. Il est loyal et courageux maigieiet de plus en = ARy
. R T | "\\I&. "'.'-2. pli .,,'_:

plus rebelle, comme tout adolescent & son age. Wvarg b\t y’“ #‘

Alatriste, il apprend ce qu'est la vie en tant gakelat et murit trés e Vit

De Joan Mundet, source:
www.perezreverte.com

retenu prisonnier par I'lnquisition et condamné aicher, et ensuite pendant le siege de
Bréda.

vite, en particulier a partir de leur deuxieme aues lorsqu’il est

« Yo, como pueden suponer vuestras mercedes, itzaoio todo con
los ojos muy abiertos [...]°5"

« Alli, solo y de pie ante el cadaver, empecé amngl mundo de un modo
muy diferente. 52

« En cuanto a mi, la naturaleza de mis sentimiee&iaba dividida
respecto al capitan, aunque yo apenas era corescderdllo. De una parte
lo obedecia con disciplina, profesandole la sinaBaocion que harto
conocen vuestras mercedes. De la otra, como todm ren creciente
vigor, empezaba a sentir el apremio de su somieiad€és habia operado
en mi las transformaciones de ordenanza en un rgpazvive entre
soldados y tiene, ademas, oportunidad de peleaspeida, su reputacion
y su rey. Venianme ademas en los ultimos tiempashasupreguntas sin
respuesta; preguntas que los silencios de mi anmo Yl@naban. Todo eso

haciame considerar la idea de sentar plaza dedso|dal. »**

*7CA, p. 134.

*18CA, p. 144. Une autre preuve de sa loyauté est egprim168-169 : « que su suerte era la mia. »

191 g p. 237.

0| S p. 30-32, 112SB p. 37, 143, 151, 159-160, 219. Nous qualifieromspeu plus tard la série de
Bildungsroman ou romans d’apprentissage en raison des changeragpérimentés par le jeune garcon qui
devient un homme.

2L OR p. 41.

%223B p. 160.

%2 3B p. 219.
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Par conséquent, Ifiigo suit 'exemple de son maitaecide de se former pour devenir
soldat mais il commence a se détacher de ce demigrenant du recul sur les événements et
sur son attitude. Et le narrateur nous le prouveagportant a plusieurs reprises quelques
unes de leurs discussions, typiques d'un pére ®etfiss** méme si Ifiigo commence a
s’affirmer et a rejeter I'autorité paternelle. GQ’ée plus en plus flagrant da@4, ou le jeune
garcon se considere déja comme un camarade daioapiEffectivement, au fur et a mesure,
Ifiigo regarde le capitaine d’'une maniére différéite

« Enlo que se refiere a Diego Alatriste, a medjda pasaba el tiempo y

mis 0jos se hacian mas despiertos, yo veia cosabajuia preferido no
526

ver. »

« Pero a los diecisiete afios, mas cuajado el esy&oto de espiritu y con
razonable instruccion, ciertas preguntas inquietarse me deslizaban
dentro igual que una buena daga por las rendijas d®selete. La mueca
del capitan Alatriste empezaba a tener sentido °21.

« - Veo en él cosas que antes no vefa, y ya nceatrcuotras. 3%°

C’est pour cela que leur relation se détériore em’ dans le sixiéme et le septiéme
volume, malgré leur loyauté et leur confiance mileuée duo Alatriste / Ifiigo représente par
conséquent le stéréotype de la relation pere,/ddsqui permet a l'auteur de nous dévoiler
une autre facette du capitaine, qui ne peut s’ehgéde se comporter comme un pere
inquiet® lorsqu’il se rend compte de I'évolution du garcteur derniére discussion, dans
PA, est tres solennelle et rend compte de I'affectithlatriste pour le jeune garcon, bien
qu'il I'exprime maladroitement. Enfin, nous pouvons aussi remarquer que malgrs le
désaccords, Iiigo le respecte profondément etysalé prend toujours le dessus lors de leurs
aventures. Lors de ses nombreuses anticipatiomsriateur nous confie qu’il est finalement
devenu comme lui, lucide et fatigué, et qu'il a@pja signification de ses silences et de ses

regards®=

%245B p. 224 OR, p. 129-131, 195-196 ; 204-206

% Alexis GROHMANN, art. cit., p. 144-145.

%6 CJA p. 64.

27 CL, p. 127.

*8CL, p. 257.

2 On assiste & deux affrontements verbaux @insp. 199-202 et p. 223-228. Il évoque ces désasctars
PA, p. 16, 40, 201, 217,

305R p. 120, 222 OR, p. 240 ;CJA p. 176, 317CL, p. 15, 20, 23, 46, 72, 86, 141, 168, 202, 2P8\:p. 32-
33, 173, 180, 229, 285, 334,

%31 « - Contigo no siempre he sabido. [...] Lo hice lejon que pude. [...] Ten precaucién ahi fuera, hijdA,

p. 286-290.

32 Alexis GROHMANN, art. cit., p. 145.
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« [...] Desde los trece afios no conocia otra cosa, sy lado habia
aprendido cuanto de bueno y malo sabia. Pese @ekacuerdos y a la
distancia que el paso del tiempo y el ardor deangs: moza interponian
a veces entre nosotros, yo nunca perdia de vistarihwipal: Diego
Alatriste era mi familia y mi bandera®$

« No cabia duda de que, al paso de los afios ypall$m insolente de mi
mocedad, su figura paternal habia ido desdibuj@ndose mis 0jos. Yo
me debatia ahora entre la vieja admiracién, que pewdo conservaba
[...] vy la certidumbre de que los rincones oscuraags lsombras
atormentadas que poblaban su mirada y su memoraejaban cada vez
mas de mi y de cuanto habia sido nuestro muridd. »

11.5.2) Agjuvants

Dans chaque tome, les protagonistes recgoiventel'didn ou de plusieurs de leurs
amis pour se sortir de situations épinetSeCes adjuvants sont, par ordre d’apparition,
Francisco de Quevedo, les amis de la Taberna deloTue comte de Guadalmedina,

Sebastian Copons, Bartolo Cagafuego, et le maunea@u

- Francisco de Quevedo est I'un des rares persesnhgptoriques completement
. impliqué dans la fiction. Il fait souvent le liemtee la Cour et
1: Alatriste, qui apprécie sa compagnie. Il est souwétu de noir et
correspond assez a son homonyme historique, coonugon fort
caractére, son style satirique, son excellenteniqake de spadassin

et ses ennuis avec les autorités. Il fréquente«lesentideros » et

laisse circuler ses vers satiriques contre le gm@ment ou bien

De Joan Mundet, source:

Www.perezreverte.com
« Era un poeta cojitranco y valenton, putafieraocoe vista, caballero de
Santiago, tan rapido de ingenio y lengua como @gedss famoso en la
Corte por sus buenos versos y su mala leche. Escodtaba, por
temporadas, andar de destierro en destierro y id@émpren prision [...].
Como era testarudo, orgulloso, y no escarmentabeanestas peripecias
le agriaban el caracter

contre Géngora, son ennemi juré en matiére de @oési

S3pA p. 184.
S PA p. 285-286.
%% Les personnages secondaires en lignengpr/www.perezreverte.com/capitan-alatriste/peeges/17/otros-

personajes/
3eCA p. 21.
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« Odiado y temido por su acerba pluma y su extmard ingenio
[.“].»537
Sa devise est « No queda sino batirmG&et il apprécie de compter parmi ses amis un
soldat de la qualité d’Alatriste pour lui porteriméorte.

« De modo que, aun siendo bravo y diestro conpadss llevar al lado a
un hombre como Diego Alatriste a la hora de pasedire eventuales
adversarios siempre resultaba tranquilizador paramalhumorado
poeta.3*

Il est présent dans le premier tome pour défendne asnr*

, dans le second pour
sauver Ifiigo du biich¥?, dans le troisiéme de maniére épistofdfrpour les tenir au courant
des derniéres nouvelles, dans le quatriéme pourclenfier un nouveau travaif, dans le
cinquiéme ou il compose une piéce de théatre pouoil et pour aider le fils de Lope de
Vega* dans le sixitme a nouveau par correspondahee enfin dans le septiéme ou il
représente le comte-duc d'Olivares et confie arisiat une nouvelle missidif. C'est le seul
personnage qui est présent tout au long de la sgraternant présence physique et présence

épistolaire, de méme qu’Angélica de Alquézar.

- Les habitués de la Taberna del Tdfémsont tous des
personnages de fiction: Caridad La Lebrijana (lappétaire et
amante d’Alatriste, image ci-contre), Juan Vicuéiac{en soldat),
le Licenciado Calzas (un avocat), le DOmine Péraz frétre
jésuite), et le Tuerto Fadrique (un apothicairgug sont présents i/

dans les deux premiers tomes, puis dans le cingyiein de

porter secours a leurs amis. Le lieutenant Martatd&ia est
également un ancien soldat, camarade de FlandAdatrite, et De Joan Mundet, source:
. . . N . . . N www.perezreverte.com

intervient également a plusieurs reprises dan<eiee,sou il tente

d’aider son ami pour lui éviter des ennuis avegasdice.

371g p. 175.

8 CA p. 21-22, 64, 203LS, p. 35
>39CA, p. 180.

*0CA, p. 203.

41| g p. 227 et suivantes.

23R p. 57-63, 163-167, 239.
*30R p. 23-24, 35-52.

4 CIA p. 152.

> CL, p. 228-232.

epA p. 23 et suivantes.

*7TCA p. 16, 22, 23, 54, 61, 12CJA p. 40-42
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- Alvaro Luis Gonzaga de la Marca y Alvarez de ®ido(plus connu sous le nom
d’Alvaro de la Marca*® image ci-contre), second comte de
Guadalmedina, Grand d’Espagne, est un militairerefpoéte,
ami d’Alatriste depuis que celui-ci lui a sauvévia en 1614
pendant une Bataille contre des pirates. lls seassi cotoyés a

Naples. De retour en Espagne, l'aristocrate estemi service

de Philippe IV, 'accompagnant lors de ses somiesturnes et

De Joan Mundet, source:
www.joanmundet.com  quatriéme tome. Il apparait toujours trés élégant.

acteur de nombreuses trames politiques comme dans |

« Por la época de la aventura de los dos inglesiefa die tener treinta y
tres o treinta y cuatro afos, y se hallaba erotadié la vida. Hijo del viejo
conde de Guadalmedina — don Fernando Gonzaga Martza, héroe de
las campafias de Flandes en tiempos del gran Heélipele su sucesor
Felipe Il —, Alvaro de la Marca habia heredadostdeprogenitor una
grandeza de Espafia, y podia estar cubierto en npraséel joven

monarca, el Cuarto Felipe, que le dispensaba satahiy a quien, se
decia, acompafiaba en nocturnos lances amoros@tmes y damas de
baja estofa, a las que uno y otro eran aficiona8odtero, mujeriego,

cortesano, culto, algo poeta, galante y seductead@medina habia
comprado al rey el cargo de correo mayor tras daretalosa y reciente
muerte del anterior beneficiario, el conde de Yhkaliana: un punto de
cuidado, muerto por asunto de faldas, o de cef8%. »

Mais dans le cinquieme tome, leur amitié se transoen rancceur a cause d’'une
altercation, un soir ou Alatriste tentait d’all@jaindre Maria de Castro alors qu’elle était en
compagnie du roi. Il est cependant d'une grande aiiego Alatriste dans le premier et le

second tome. En effet, c’est chez lui gu'’il troweduge apres l'affaire des deux Anglais et

c’est grace a lui qu’il obtient un rendez-vous a@iwares pour plaider la cause d’Ifigo.

- Sebastian Copor¥ (image ci-contre) est un sold:
aragonais né vers 1580. C’est un des compagnommebade
Diego Alatriste, Lope Balboa, Martin Saldafia en)Mecufia, qu’il
a connu en 1598 dans le tercio viejo de Cartagpeadant les

guerres des Flandres. Le capitaine le retrouve tarisisieme

tome au siege de Bréda et dans le quatrieme aeséMl bout de \ .
De Joan Mundet, source:
www.joanmundet.com

8 CA p. 95 et suivanted.S, p. 164-1650R, p. 61 et suivantes, 174-187, 254-268A p. 84-88, 121-129,
178-183, 212-216, 227-230, 253-259, 341-348.

*9CA p. 95-96.

0| est présent dar8B dansOR, dansCL et danPA
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deux ans, les protagonistes le rencontrent pardhas®ran. Il s’embarque avec eux &ar
Mulata et participe aussi aux aventures italiennes diAk# C’est un homme de
confiancé®, silencieux comme le capitaine et protecteur enifégo.

« Copons, pequefio, enjuto y duro como de costurbstia de su natural

a lo soldado, con coleto, tahali, espada y botas. »

« Era el més viejo camarada de capitan Alatristg. »

« Sebastian Copons era, en efecto, un buen hostddado seco y duro,
tanto como el propio Alatriste. Nadie mejor quarmgonés para cuidar de
mi si las cosas se torcian mas? »

- Bartolo Cagafuegd® est un mercenaire d’origine andalouse que le @iagitAlatriste
a rencontré a la Prison de la Cour en 1623 dapeehaier tome. En 1626, dans le quatriéme
tome, il le retrouve dans une prison de Sévilld'etgage pour l'aider dans sa mission
d’aborder le galion flamand. Il a un franc-parigpijue des andalous et son nom refléte son
impulsivité. C’est dans le Passage de San Ginésnquse le retrouvons, au moment ou le
« valentdn » vient en aide a son ami Alatriste damsnquieme tome.

« Bartolo Cagafuego profesaba al capitan esa teatibda e inexplicable
que a menudo observé en quienes trataron a mi arho{>°

- Aixa Ben Gurriat®’, ou Moro Gurriato, est un personnage qui appa@isCL, a

Oran. C’est un personnage patrticulier car il clhdisrement de quitter son lieu de résidence
pour suivre Alatriste dans ses aventures. C’est mnogataz », autrement dit un maure qui n'a
pas renoncé a sa religion mais qui combat au seécl’Espagne. Il est « azuago » de la
tribu des Beni Barrari®, des descendants des chrétiens a I'époque des efosla meére était
une espagnole chrétienne. C’est pour cela quic@esidere « sans patrie ». Il est assez
mystérieux au début du roman mais Ifigo, AlatristeCopons apprennent a mieux le
connaitre. Il choisit le capitaine comme compagoanil le considére comme étant un vrai
guerrier. Les trois hommes I'observent avec cut@ogendant plusieurs jours et finissent par

le considérer comme un de leurs camarades.

*10R p. 92.

*20R p. 93.

S3pA p. 114.

S4PA p. 287.

°CA p. 17.0R p. 153-156, 181, 186, 199, 204, 2€DA p. 187, 197-200, 245-250

e CIA p. 200.

"CL, p. 87, 114-124, 131-133, 160, 171, 176-180, 263;258, 296-298, 325, 327, 340-341.
®8CL, p. 116.
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« Algunas veces me acerqué a él, empujado porriasalad, y tuvimos

charla. Conoci de ese modo pormenores de su videnlyién sus deseos

de ver mundo y mantenerse cerca del capitan Akatido logré que me

explicase a fondo la razén de tan extrafa leaftads nunca se mostraba

explicito en eso, como si un pudor singular setdfaea; pero lo cierto es

que, en los tiempos que estaban por venir, susokeumca desmentirian

la intencion, sino al contrario®3

Lorsqu’lfiigo se rebelle contre Alatriste, c’est fqui va le convaincre d’aller le voir

pour lui parler®®. Nous le retrouvons dans le septiéme t9fmau moment de la conspiration
contre le doge de Venise. Il fait partie de I'équibliiigo et de Copons lors de lI'assaut de

I'Arsenal de Venise et repere facilement les embadess.

Il y aura toujours un élément qui aide au dénouén@ela résolution de I'affaire ou au
sauvetage d’'un des personnages principaux, conaffientie Arturo Pérez-Reverte:

« Me gustan esas personas vencidas que son cdesciensu derrota, y
que aun asi conservan la dignidad. [...] En todasnuiglas, hay algo

gue permite sobrevivir al protagonista. Todos, mm®d, hemos nacido

para la derrota. Pero mientras haya batalla, hateé »°

11.3.3) Antagonistes

En effet, depuis le début de la série, Alatristdfiggo partagent leur histoire avec
guatre personnages antagonistes, qui ne cesstad mepliquer dans des conspirations ou de
leur créer des problémes pour se venger d'un épigoélcédent.
Gualterio Malatesta, Luis de Alquézar et sa nieaggélca, et
Emilio Bocanegra sont les principaux représentdatses éléments

antagonistes.

- Gualterio Malatest&® (image ci-contre) est un spadassin

' italien né a Palerme en Sicile et fait partie desllaurs de sa

De Joan Mundet, source: . . .
www.joanmundetcom  Profession, en concurrence constante avec Diegotrigia

*9CL, p. 133.

0CL, p. 296-298.

®lpA p. 11, 13, 19, 46, 88, 112-113, 137, 142, 144, 245, 262-267, 280, 300-302, 307-308, 312, 31B-32
335-338, 343.

%62 Juan MANUEL DE PRADA Arturo Pérez-Reverte: “El analfabetismo de los icds ha hecho mucho
dafio”, art. cit., p. 394.

63 Cf. I'édition annotée d’Alberto MONTANER p. 119 ¢eisite de 'auteur précédemment cité.
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Effectivement, ils se rencontrent pour la premieis dansCA, lorsqu’ils sont engagés pour

attaquer les deux Anglais, le Prince de Galles elukc de Buckingham, et c’est a partir de ce

moment-la, quand Alatriste décide de ne pas les Wil devient son ennemi juré. On

apprend par la suite qu'il est au service de LaiAttjuézar, le secrétaire du roi. Il apparait

dans tous les tomes de la série sauf dans lecmoéset le sixieme ou il n'est que cité par le

narrateur. Nombreuses sont les références a sattagpngereux, tout vétu de noir, son
564

sourire menacant et son sifflement intempeitifi-ta-ta™".

« Lo unico vivo que se veia entre la capa y el semokeran sus ojos, muy
negros y brillantes [...] dandoles una expresion a@padora Yy
fantasmal.

«[...] era alto, flaco y silencioso; rondaba losrta y tantos afios, tenia el

rostro picado con antiguas marcas de viruela, ybigote fino y muy

recortado le daba cierto aspecto extrafio, extrafjef. »°°

« Aquella era una sonrisa tan desproporcionadansamigatica que daba

escalofrios. [...] Aquella fue la primera vez que tAtie vio sonreir a

Gualterio Malatesta. [...] Su pensamiento fue quegina vez alguien le

dirigia una sonrisa como aquélla en un callejoitas@, no se le haria

repetir dos veces antes de echar mano a la bladeaenvainar como un

rayo. Cruzarse con aquel personaje era sentir ¢asigad urgente de

madrugar antes que, de modo irreparable, te madrégas®’

Sa présence signifie généralement un mauvais pegageffet, dans chaque tome ou

il apparait, soit il s’agit d'une conspiration, tsdiune embuscade, et cela se conclut par un
emprisonnement, un duel ou la mort d'un personisagendaire.

« Entonces oi la musiquilla. [...] La voz quebradairrante, de
Gualterio Malatesta sonaba en el silencio de lda@@omo una sentencia
de muerte. ¥®
Il représente par conséquent I'ennemi impreévisipleé peut surgir & tout moment,
comme il le fait pour chacune de ses rencontres &latriste ou Ifigo. Mais ce n’est pas
forcément lui le « méchant » de I'histoire car Déd aux ordres de Luis de Alquézar et
respecte le capitaine Alatriste. Lui aussi conleaitrégles et il se considere plutét comme un

adversaire que comme un ennemi. C’est pour celdeguweduel n’est jamais conclu depuis

4 CA, p. 15, 40-41, 44, 73-85, 161-1648, p. 100-105, 112-115, 222-224, 235, 243-25R, p. 57-60, 70, 121,
123, 125, 131, 228, 231-238JA p. 171-173, 217-225, 284-287, 291, 295, 312-327, 330-341.

PA, p. 64-71, 74, 79-81, 140-145, 171, 175-182, 26P-278-284, 296-297, 303-307, 312-318, 323-336, 33
337-349.

5 CA p. 35.

%eCcA p. 38.

7 CA, p. 40.

%8S p. 100.
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I'affaire des deux Anglais et qu’aucun n’arriveugt 'autre étant donné qu’a chaque fois un
élément de surprise les interrompt. lls sont edgqeesorte complémentaires, sans parler de
la consonance de leurs noms en «t » et de leéréintcommun pour la littérature. Malatesta
signifie « mauvaise téte » et, ayant des parealigrns, on peut penser qu’il est inspiré d’'un
nom réel. D’un autre c6té, il nous semble possilgld’assimiler au Rochefort d’Alexandre
Dumas, contre lequel D’Artagnan ne cesse de setdreuhinsi Alatriste et Malatesta
représentent les deux faces d’'une piéce de mon@ejeendant, le capitaine est impatient de
pouvoir s’en débarrasser:

«[...] Diego Alatriste queria matar a aquel peligrasnalla, que tanto
habia amenazado su vida y la de sus amigos, yea gejar atras vivo era
tan suicida como tener una serpiente venenosa eoaelo donde uno
piensa echarse a dormir. [...]. A fin de cuentas,rpas que el italiano se
empefara y complaciese en ello, el uno y el otreeram exactamente
iguales. [...] Iguales en todo, salvo la manera dele® dados sobre el
tapete. Iguales, excepto en que, de trocar papklektesta ya habria
matada hacia rato a Diego Alatriste; mientras cgie éontinuaba alli, la
espada en la vaina, el dedo indeciso en el gdgllsu pistola. 3%°

« - ¢Alguna vez habéis pensado — dijo de pronto le enucho que nos
parecemos vos y yo?'3

« - ¢ Sabe vuestra merced lo que pienso?... Parsaiedobos viejos, de
hocico pelado, haciéndose confidencias antes darsesd dentelladas’

Mais il semblerait que ce soit impossible de le.tém effet, a la fin du second tome
Malatesta est blessé et Alatriste refuse d'étrelsmmreau. Il ne se retrouve face a lui que
deux ans plus tard, a Séville, et c’est d’aborddfui a cette mauvaise surprise. Il constate
eégalement les changements physiques et psychokxmjicioez le jeune garcon, ce qui est
€galement récurrent dans son attitude. Il sembéidmip s’intéresser a lui, a la limite de
linquiétude lorsqu’il le livre a l'Inquisition owavant un affrontement. Chaque fois qu'il
rencontre le capitaine, il lui demande des nousealke son protégé.

« - Este rapaz tiene casta, sefior capitan. Postéisagulloso. 32

Le dernier élément que I'on puisse souligner a @sope ce personnage, c’'est qu'il
arrive toujours a s’en sortir. En effet, a la fun premier tome, il s’enfuit ; a la fin du second,
il est blessé et gagne quelques mois de surdasfiradu quatrieme il s’enfuit a nouveau ; a la

fin du cinquieme il est mis en prison pour avointée de tuer le roi, mais c'est dans le

%91 5 p. 249-250.
SOCJIA p. 224.
S1pA p. 181.
*2CJA p. 317.
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septieme qu’il surprend tout le monde en réappsaats Les mécanismes narratifs déployés
permettent donc ces multiples rencontres avecchreiitalien et insérent un peu plus de

suspense quant a leur dénouement.

- Si I'on considére les antagonistes dans I'ordrentbins
dangereux au plus menacgant, nous pourrions affiquerles trois
suivants font partie des plus puissants. Emiliodbegra’® (image

ci-contre), prétre dominicain, est le présidentSaunt-Tribunal de

I'Inquisition. Il est impliqué dans plusieurs trasnpolitiques sauf

n

De Joan Mundet, source:
Le prétre s'oppose a la politique du comte-duc W&ks, et www.joanmundet.com

que pour le moment, il n'acquiert de I'importanagx aseux du

narrateur que dans les deux premiers et dans dgiieime tomes.

spécialement en relation avec les banquiers juiftugais. En méme temps, il n'accepte pas
la proposition de mariage faite par le Prince ddeSa l'infante Maria, sceur du roi, étant
donné que les Anglais sont considérés comme désidqués. C’est pour cela qu'il intervient
dans le premier tome, en affirmant qu’il faut lesassiner. Alatriste lui ayant désobéi et tenu
téte, cela fait de lui un suspect et il tente ddad’arréter par tous les moyens. Il dispose pour
ce faire de nombreux alliés a la Cour, dont le&aae du roi, Luis de Alquézar, qui semble
déja impligué dans de nombreuses affaires loudkigs.d’obtenir des preuves contre Diego
Alatriste, il fait surveiller une famille de convisr et les faits arréter lors de l'assaut du
couvent dans le second volume. Seulement, c’egb I§ui se fait prendre mais il ne révele
rien et I'inquisiteur décide de le condamner auhiedic

D’aprés Alberto Montaner, ce personnage est unmgélantre deux inquisiteurs du
XVéme et du XVIleme siécle qui étaient Fray Tomasldrquemada (qui décréta I'expulsion
des Juifs en 1492) et Fray Luis Aliaga (confessiuPhilippe Il qui expulsa les morisques
en 1609). Lorsque linquisiteur apparait, il estjears décrit comme sinistre, fanatique et
menacant, avec des mains décharnées comme cellesatiavre. Son nom lui va donc a la
perfection, car tout ce qu’il annonce n’est que ms¢pcritique, persécution et mort, en
particulier pour les hérétiques. C’est le persoenagchétype du « villano® du roman
traditionnel, l'incarnation du Mal, 'ennemi puisgade 'ombre.

73 Cf. I'édition annotée d’Alberto MONTANER, p. 161.

CA p. 15, 43, 46-47, 145-154, 220, 224, 288, p. 143, 156-157, 161-162, 185, 213, 218-219, 224, 234.
OR p. 72.CJA p. 193, 291, 293-297, 316L, p. 16-17, 198.

57 Antonio MORENOart. cit., p. 287.
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« Todo él, desde la forma en que hacia las pregumiata el menos
perceptible de sus movimientos, era pura amenaZa. »

« Sus ojos lo median llenos de fanatismo y de de&prs’®

- Le secrétaire du roi Luis de AlquéZdr(image ci-contre) est une autre raison pour
laguelle Alatriste tente de s’éloigner de Madridiet’Espagne. Né
vers 1570 en Aragon, cet homme ambitieux a commsacarriere
comme secrétaire de I'Audience de Zaragoza, puigca une
promotion au Conseil d’Aragon en 1610. Profitant slutien

d’Olivares, il occupe a partir de 1623 le posteséerétaire du roi. A

partir de I'épisode des deux Anglais, Alquézar @oune haine

De Joan Mundet, source:
www.perezreverte.com

biais de Gualterio Malatesta, d’Emilio Bocanegraeta niece Angélica, il tente par tous les

constante a I'égard du capitaine Alatriste, et tcfgsurquoi, par le

moyens de se débarrasser de ce témoin génansehgeotege.

« Vestia de negro, y la cruz de Calatrava no bastsra atenuar la
vulgaridad que se desprendia de su apariencidaawiilla poco limpia y
mal almidonada, y aquellas manos manchadas de diumele hacian
parecer un amanuense venido a mas, con el grudsm d oro en el
mefiique de la mano izquierda’%

« - [...] Acaba de salir alguien que no os perdonjanaas. Alquézar es
uno de esos raros aragoneses astutos y complicdelda, escuela de su
antecesor Antonio Pérez... Su Unica debilidad essabaina que tiene,
nifia aun, menina de Palacio. Guardaos de é| cortmpiste. 3°
Il finit par étre envoyé au Nouveau-Monde avec gten aprés avoir participé a
'attentat contre le roi dan€JA On suppose donc qu'il prépare sa vengeance dt qu’
reviendra bientdét en Espagne, comme l'annonce @male Quevedo dans une de ses

lettres.

S CA p. 146.
S°CA p. 148.
ST CA, p. 15, 67, 128, 221-228, 2305, p. 76, 83, 143, 159-161, 178, 183-190, 213, 2A®-226, 231-234.
S8 CA p. 221.
9 CA, p. 230.

150



- Angélica de Alquézaf® (images ci-contre et ci-dessous) est

la niece de Luis de Alquézar. C'est certainemenpdesonnage le = — = .

plus mystérieux et le plus dangereux, en particgar Ifiigo. Née | ’ %
vers 1611-1612, elle devint orpheline tres jeunéuetecueillie et | { ’

- - . N , ;o . bt y MVLIE F
éduquée par son oncle. Introduite a la Cour, al@bémmee menine iy =

de la reine. Sa relation avec Iiigo commence e, &2 moment ou

ils se rencontrent au détour d’'une promenade enoss®. Leur De Joan Mundet, source:

. s . L, . www.perezreverte.com
tumultueuse relation d’amour-haine a été pour lenerdt interrompue

a cause de son départ pour le Nouveau Monde maanae de facon épistolaire. Selon le
narrateur, elle est tres belle et Veldzquez apsaiitt son portrait. Dans sa biographie, soit sur
le site de l'auteur, soit par Alberto Montaner, apprend qu’elle
meurt trés jeune, peu avant 1640.

« Por esa época, Angélica de Alquézar debia de tene
once o doce afos, y ya era un prometedor anuncia de
esplendida belleza en que se convertiria mas tgrde,

la que dio buena cuenta el propio Velazquez enadro
famoso para el que ella posaria tiempo después hac
1635. »°!

s If ',r ~
De Joan Mundet, source:
Www.perezreverte.com

Cette extréme beauté, qui charme tant Iigo désplemiére rencontre, n’est qu’une
apparence. Ses cheveux blonds et bouclés, sesblauscet ses mains délicates le troublent.
Ses traits physiques font d’elle I'archétype lgiée de la beauté angélique alors qu’en réalité
elle fait preuve d'un caractére malveillant, voot@bolique envers le jeune garcon. Par
conséquent son prénom est clairement le contraisacgersonnalité et c’est elle qui cause le
plus d’ennuis a Ifigo et Alatriste en mettant canshent leur vie en péril. Rappelons
I'épisode du médaillon hébraique. Ce cadeau empoé@ mené Ifiigo a la prison et au
bldcher. Elle représente par conséquent le persenfé@aginin manipulateur typique des
romans d’Arturo Pérez-Reverte, bien qu’elle ne switore qu’'une enfant. Tout comme

Alatriste ressemblait a Lucas Corso, nous pouvoffismar qu’Angélica partage des

BO0CA p. 15, 67, 124, 126, 190S, p. 74-86, 89, 90, 104, 158, 187, 188, 190, 192, 196, 197, 241SB p. 70,
142, 167, 210, 221, 222, 232, 24R, p. 30, 48, 102-104, 106-107, 108-110, 119, 127;129, 131, 145, 150,
151, 190, 214, 224, 229, 236, 250, 260.

BlCA p. 67.
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caractéristiques avec Liana Taillefer et Irene Adlées deux femmes, en particulier la
seconde, représentent le diable et utilisent sadganbeauté pour manipuler Corso.

«[...] Angélica de Alquézar, perversa y malvadmoaolo puede serlo el

Mal encarnado en una nifia rubia de once o doce afi6s

« Angélica de Alquézar habiame enajenado el alma, rgtuvo durante
toda su vida. 3%
En résumé, tous les personnages principaux repgedgaim archétype littéraire mais
ils ne restent pas figés, ils évoluent (bien qua ne soit pas le cas pour certains antagonistes
comme Bocanegra ou Alquézar) et sont préts a tout géfendre les valeurs auxquelles ils

croient ou pour réaliser leurs projets.

11.5.9) Persomnages secondaires

Une trame romanesque ne fonctionne pas qu’avequglpersonnages principaux
séparés en deux camps. Il faut aussi des persamsagendaires qui participent aux trames
secondaires et enrichissent le récit. Dans I'ematgerrd’Alatriste nous pouvons en citer
guelques-uns toutes catégories confondues: lesipages historiques comme le comte-duc
d’Olivares et le couple royal Philippe IV-Isabel Berbon, Maria de Castro et son mari, et
enfin les dizaines de soldats et de mercenairgsidriiés par Alatriste au fil de ses aventures,

tous n’intervenant que ponctuellement dans le dénoent de l'intrigue.

- Les personnages historiques ne sont pas lesgorusies de ces romans, comme il
est usuel dans un roman historique. lls ne sergaatde référents et n’interviennent que
rarement, souvent en fin de roman afin de condiémsode. On remarque cependant les
nombreux aspects psychologiques et émotionneld’auteur confere a ses personnages de
fiction par rapport aux personnages historiquegtas facilement manipulables. Ces derniers
ne sont décrits par le narrateur que le temps dlistant et tels qu’ils sont connus dans les
livres d’Histoire. On peut se référer ici & Gér&@dnetté® qui explique qu’un observateur
omniscient peut connaitre les traits psychologiqiegersonnes réelles, et c’est le cas ici,

lorsqu’liligo décrit les figures historiques etdithires. La seule exception est Francisco de

B2CA p. 15.
%315 p. 197.
%84 Gérard GENETTEMétalepse, De la figure a la fictiofParis, Seuil, 2004, p. 33.

152



Quevedo qui, selon l'auteur, paraissait s’adaptecantexte et a I'esprit du récit, bien qu’il

soit quelque peu différent de son homonyme histieriq

- Maria de Castr8° est une actrice de théatre trés populaire, célgdme son extréme
beauté. Elle est mariée a Rafael de Cozar maisneel@mpéche pas d’avoir des amants. lls
sont tous deux inspirés de personnes réellesestléimitation d’'une actrice connue sous le
nom de Marfa Calderéra Calderond®, qui a eu une relation avec le Roi et a donné
naissance a Juan José de Austria (1629-1679)cqupa la place dealido de son demi-frere
le roi Charles Il a partir de 1677. Quant a Raf#elCozar, c’est un écrivain ami d’Arturo
Pérez-Reverte, qui a signé l'introduction @R en version scolaire (2002). Ces deux
personnages occupent un role important dans leliéingg volume, I'actrice étant 'amante de
Philippe IV et du capitaine Alatriste:

« Maria de Castro era la mas linda y famosa repraste de su época
[...]. La Castro era hembra briosa, de buenas pgrte®jor cara: 0jos
rasgados y negros, dientes blancos como su tampblary proporcionada
boca.»®’

- On rencontre aussi Jaime Correas a Breda et &e$yam jeune garcon de I'age
d’Ifigo. Il y a aussi le capitaine Bragado, don @ede la Daga, les soldats comme Curro
Garrote, Juan Jaqueta, etc., puis le comptable dllaeAlonso de Contreras, Manuel
Urdemalas le capitaine de Mulata Gonzalo Moscatel, Lopito de Vega, Fermin Malazalz
ancien soldat installé a Oran. Puis interviennentalL Tagliapiera, ancienne prostituée et
logeuse d’Alatriste a Venise, ainsi que le secrétde 'ambassade Diego Saavedra Fajardo,

mais aussi Lorenzeo Faliero, un parent de Malatesta

- D’autres mercenaires portent le nom de nombreuxnglistes, d’écrivains ou de

critiques littéraires de I'entourage d’Arturo PéRaverte auxquels il souhaite faire un clin

|588

d’'ceil®® comme par exemple Juan Eslava el Galan @®&°. Ils portent un nom plus ou

moins significatif mais n’interviennent que pondtement dans la série.

85 CIA p. 14, 17, 25-27, 34-37, 39, 67, 72-73, 88, 939497, 140, 167, 221, 226, 263-266, 273-275, 300,
329.

86 Cf, I'édition annotée d’Alberto MONTANER, p. 3288 et p. 337.

7 CJIA p. 25.

%88 Santos SANZ VILLANUEVA EI revertismo y sus alrededorest. cit., p. 409.

José Luis MARTIN NOGALESPersonajes singulares de “El capitan Alatristeh Alatriste: La sombra del
héroeg op. cit, p. 193-207.

®90R p. 182.
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Par conséquent, tous les personnages sont re@tfsetiuine catégorie sociale, d’'une
institution ou d’un mode de vie, ce qui montre tdonté de I'auteur de conserver une vision
globale de I'Espagne du Siécle d’Or, comme aveadésrences géographiques. Dans son
introduction deOR, Rafael de Cozar nous résume ce cadre particulier:

« Las contradicciones del Imperio, sus contrastesiqleza y pobreza,

una economia basada en la posesion del oro prdeedietas colonias, en

vez de sustentarse en el trabajo y la producci®inc@mo una sociedad

claramente inclinada al festejo y la ociosidad,daniodo ello al valor

social de la hidalguia, el honor y la honra, aunsge sin barcos, no es

extrafio que permitan la frecuente aparicion, jumtédlatriste, de esos

otros personajes con ingenio, endurecidos y capatess preciso, de

matizar o de renunciar al citado honor a cambiert=rcelar el hambre,

aunque intentando mantener, si es posible, la eapaa de la honra,

alguien, en definitiva, capaz de sacarle partitioda el sistema con tal de

sobrevivir, y precisamente por venir desde las lascmferiores de la

sociedad. 3°

En fin de compte, toutes les indications géograpsg historiques, culturelles servent

de support a l'auteur, et par la méme occasionaatateur, de présenter son récit comme
historique, une technique universelle dans le doenaiu roman historique. Les lieux sont
rendus vivants grace aux actions des personnagéss e@&férences culturelles nous sont
remémorées grace a leurs dialogues ou une desarigti narrateur, qui se déplace entre
'univers festif et riche de la Cour et 'ambiantésérable, dangereuse et décadente des bas-
fonds des villes ou des champs de bataille. Aiosisont les personnages qui rendent ce
feuilleton si attrayant aux yeux des lecteurs, anigulier lorsque les adolescents s’identifient
a Ifigo et révent de parcourir le monde.

« Mas que en el medio en que se desarrolla, masmakpropio vigor de
la anécdota o historia que se nos narra, [...] qu&sen las caracteristicas
formales o de estilo, la mejor evidencia de unaete\consiste en la
aparicién de los personajes®
C’est pour cette raison que les personnages samipsirtants car ils ne prennent pas
seulement vie sous la plume d'un auteur mais aetsades lieux historiques, inventés ou
mythiques et des caractéristiques humaines. Ongbes citer un autre type de classification

de ces personnages. En effet, au-dela de I'asgechacun ou de leur situation personnelle,

>0 Rafael DE COZAREI capitan Alatriste y la Sevilla doradi Arturo PEREZ-REVERTEEI oro del rey op.
cit., p. 13.

*!Rafael AZUAR CARMEN,Teoria del personaje literario y otros estudios eola novela Alicante, Instituto
de estudios Juan Gil-Albert, 1987, p. 11. Cettaticih provient d’'un mémoire réalisé par une étumiashe
I'Université de Gand, Véronique VICTOR, sous laediion de P. Collard, avec pour titrd.as aventuras del
capitdn Alatriste de Arturo Pérez-Reverte, Un estudio comparativereetas novelas y la adaptacion
cinematogréfica de Agustin Diaz Yanes », année-2008 [en pdf]. Nous nous inspirerons de cette&pmlr
notre troisiéme et derniere partie.
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Nous pouvons constater que certains d’entre euxssggts a une évolution au fur et a mesure
du temps qui passe. Cette classification, qui &épdsée par Mieke Bal dans ses travaux de
narratologié®® distingue les personnages « llanos » (ceux cuemé statiques et stéréotypés)
des personnages «redondos » (ceux qui évoluent, pggsentent une profondeur
psychologique et qui surprennent le lecteur). Cgtdemment la seconde catégorie qui
caractérise ici la plupart des personnages pringip&ar contre, cette classification ne
concerne pas la catégorie des personnages higer@@r un auteur ne peut pas en modifier
certains aspects ou certaines attitudes étant dqumée sont des figures reconnues et qu’ils
ne peuvent plus évoluer. Bien qu’ils ne soient @néss que sous un angle précis, comme
Francisco de Quevedo dont les caractéristiqgues Eonmhauvaise humeur et le talent
d’escrimeur ou le roi qui est hautain et faibles personnages sont hauts en couleur et nous

convient a prendre part a d’extraordinaires avestur

%92 Mieke BAL, Teoria de la narrativa: una introduccién a la natedogia Madrid, Catedra, 1985, p. 69.
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en résume, chacun des personnages agit en fonati@om propre vécu, ce qui
confere un aspect humain a la trame principalduigg « histoire du soldat sur fond de
décadence espagnole ». Alatriste est un hérosuéatigr il tente de survivre dans un monde
désordonné, ou les valeurs morales et éthiquedeyuaient étre adoptées ne le sont pas. De
plus, le réle d’Ifiigo nous permet de qualifier &is, en plus de tous les genres narratifs déja
cités, comme un exemple de « Bildungsroman », auarod'apprentissagé, dans tous les
sens du terme. L’objectif de I'auteur était d’egeeir des notions d’Histoire, de littérature, de
peinture a sa fille et aux jeunes lecteurs, et @mentemps de les divertir au moyen d’un
feuilleton original et de personnages typiques rd@sans d’aventures. Cet apprentissage se
transmet également par le biais de la langue aatdur alterne entre un langage simple, voire
méme populaire, et un langage plus soutenu, errmparg des expressions propres du Siecle
d’Or mais sans tomber dans I'archaisme ou le thaiggistiqué®. D’un autre coté, le roman
d’apprentissage concerne les personnages eux-né&ndss plus jeunes comme Ifiigo sont
sujets a une évolution physique et psychologiguepprend a diriger sa propre vie mais aussi
ce qu’est la loyauté, 'amitié et la dignité, taamme il apprend a ses dépens la dure lecon de
la vie au Siécle d’Or. Alatriste n’est donc paséail a avoir des parents littéraires car Ifiigo
nous rappelle le jeune Lazarilo de Tormes dansuvie éponyme et pseudo-
autobiographique de la fin du XVleme siécle.

Le roman historique est par conséquent le moyerssidter a cette évolution
progressive grace au narrateur omniscient. De @ar hature hybride, les romans nous
montrent que chaque personnage survit dans unigeréaparfaite et qu’ils assument leur
destin avec dignité. Les relations entre chacuchetcune le démontrent: des adversaires
comme Alatriste et Malatesta se respectent, Iftgangélica s'aiment malgré les complots,
les soldats sont loyaux a leur patrie et a leunraligré les difficultés. Par la méme occasion,
le narrateur a un point de vue tres critique stitecgociété imparfaite et sur I'histoire de ce
soldat fatigué. Le récit comporte donc de nombreusarques de la stratégie énonciative
mise en place par Pérez-Reverte, signes d’'une gremplexité narrative, d’'un grand talent
et d’'une touche personnelle. L'aspect historiqudaiteque renforcer lintrigue du lecteur,
I'esprit critique, didactique et interdisciplinaile I'ceuvre, en méme temps que la fiction met

I'accent sur des situations personnelles et colecte la société espagnole du Siecle d'Or.

3 Surtout le troisitme,SB Claude BURGUELIN, « Roman d'apprentissage ou WBilgsroman »,
Encyclopaedia Universaligen ligne].

*%“Antonio, PANIAGUA, Entrevista: Arturo Pérez Reverte: «Espafia ha estdonanos de reyes imbéciles y
curas fanaticos»27/10/2011 [en ligne].
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I1T) %a stratégic narrative

l’T.lout texte romanesque implique des choix technigigek® part du romancier, lui
permettant de créer un mode de narration propoa aisivers culturel. Un récit ne peut imiter
la réalité, affirme Gérard Genette dans ses ougragrsacrés a I'étude du discours et de ses
procédés”. Selon le narratologue, le terme « récit » conepwtis sens:
« un énoncé narratif, un discours oral ou écritapsume la relation d’un
événement ou dune série d’événements [...]; [...] wsuEcession
d’événements, réels ou fictifs, qui font I'objet de discours, et leurs
diverses relations d’enchainement, d’opposition;gpetition, etc. [...] ou
I'acte de narrer pris en lui-méme>3
Nous nous centrerons sur I'étude du récit et ssircaeactéristiques comme l'instance
narrative et ses fonctions, la perspective temfgomdlla portée culturelle de I'ceuvre. Selon
Genette, « I'histoire » est le signifié ou le contaarratif, le « récit » est le signifiant, etianf
la narration est «l'acte narratif ». On peut égedet rappeler la distinction de Tzvetan
Todorov entre le « récit comme discours » et léci comme histoire®’ qui nous permet de
distinguer le mode de narration et le message a@eur. D'aprés Genette, le récit est
obligatoirement une diégése, dans la mesure o@l fleut étre qu’une illusion de mimésis en
rendant 'histoire réelle et vivante par divers gdés. Ici, dans le cas du roman historique
cela se réalise par le biais d’informations et despnnages historiques du Siecle d’Or. Ainsi,
tout récit suppose la présence d’'un narrateur @ssite un acte de langage qui raconte une

histoire réelle ou fictive dont le narrateur n’gghais totalement absent.

Dans la série des aventures du capitaine Alatristgours dans le but de méler le
placereaudocere Arturo Pérez-Reverte a créé une instance nagragtivmettant de déployer
une stratégie complexe afin d’éliminer les frord&entre I'aspect historique et la fiction. Il a
aussi construit dans son feuilleton une iconogeghiune biographie de chaque personnage
pour pouvoir les insérer plus facilement dans ktrét faire croire qu’ils ont été témoins

d’événements historiques.

% Gérard GENETTEFigures I, Paris, Seuil, 1969, « Frontiéres du récit »,368.

Gérard GENETTEFigures lll, Paris, Seuil, 1972.

Gérard GENETTENouveau discours du récRaris, Seuil, 1983, p. 29.

Né en 1930, biographie et théories résumées ea sigrttp://www.signosemio.com/genette/narratologie.asp

9 Gérard GENETTEQp. cit.,p.71.

97 Tzvetan TODOROV | es catégories du récit littérairen Communications 8. Recherches Sémiologiques :
L'analyse structurale du régil966, p. 125-151 [en ligne et en pdf]

157



C’était d’ailleurs notre question centrale: commestompe-t-il les frontieres entre
I'Histoire et la fiction ? L’Histoire n’est-elle gadéja le fruit de récits plus ou moins objectifs
de la vie passée des populations ? A travers raigrés et nos recherches nous avons pu
repérer quelques artifices et constater que | skriromans historiques incarne une histoire
qui aurait pu étr8® Le plus grand défi du romancier dans le domaineothan historique est
généralement de créer un monde vraisemblable ket peubler de telle facon qu'il paraisse
avoir réellement exist®’. Le style d’Arturo Pérez-Reverte se caractérise sgaprécision,
nous peignant les faits comme si nous les avionarddes yeu¥°. L'édition annotée dE€EA
d’Alberto Montaner participe aussi a cette straédji nous décrit 'ambiance littéraire, les
procédés narratifs déployés, le cadre historiqumsi ajue les personnages et insére de
nombreuses explications grammaticales et linguwie8q Il insiste aussi sur l'aspect
linguistique (la sélection lexicale effectuée pauteur) qui selon lui est un recours
consubstantiel a toute la série, qui contraste anae langage actuel et contribue a la

vraisemblance de I'histoire.

Ce principe de vraisemblance est I'un des plus mapts de la littérature classique et
trouve sa source dansRaétiqued’Aristote, qui définit le vrai comme I'objet d#nistorien et
le possible comme celui du poéte, dans notre dasdm|'écrivain.

« Il est évident que I'ceuvre du poéte n'est padirdece qui est arrivée,
mais ce qui aurait pu arriver, ce qui était pogsg®lon la nécessité ou la
vraisemblance. *

C’est au XVIléme siecle que ce précepte devientarael en littérature aprés n’avoir
éte appliqué qu'au théatre dans un premier tempscritere sur lequel il se fonde est la
norme, I'opinion commune, ce que la société adraetroe pouvant ou ayant pu se passer, ce
qui le relie également au principe de biensé¥Acéa vraisemblance devient alors la
condition fondamentale pour que le spectateur ¢eckeur puisse croire a I'histoire qui lui est
racontée, a travers l'organisation du récit, lesac@ristiques des personnages, les

mécanismes propres aux divers genres romanesquescote les « deus ex machina » qui

% Gonzalo SANTONJAPor el laberinto de los olvidgsn Arturo PEREZ-REVERTEEI sol de Bredaop. cit,
p. 7-19.

*9Celia FERNANDEZ PRIETOHistoria y novela: poética de la novela histéricgamplona, Eunsa, 1998.

6% Crest le principe d’hypotypose tel que Gérard GENE le décrit dand/étalepse, De la figure a la fiction
Seuil, 2004, p. 11.

601 Aristote (385-322 avant J.C.) était un philosopleel’Antiquité, disciple de Platon (428-347 avar€.) et
élabora toute une réflexion autour des arts, demses, de I'éthique, de la politique et fut leatetir de la
logique. Il influenca énormément la culture occiddmet en particulier la culture classique du >évte siécle.
Cf. I'article de Bernard CROQUETTE, « Vraisemblagl#sthétique »Encyclopaedia Universalien ligne].

602 Gérard GENETTEFigures I, op. cit, « Vraisemblance et motivation », p. 71-99.
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viennent en aide aux protagonistes lorsqu’ils sevient dans une situation épineuse voire
désespérée. Tout doit participer a la cohéreneenatde I'action et de la narration. C’est pour
cela que les spécialistes distinguent deux typesmians historiqué¥’. Le roman historique
illusionniste crée une illusion de réalité et faitblier au lecteur qu’il lit une fiction, tandis
gu’un roman historique anti-illusionniste insisenstamment sur le caractere fictif du récit.
Selon cette classification, la séAdatriste appartient manifestement a la premiére catégorie
car la construction historique imaginée par I'autest de grande qualité grace a tout le travail

de documentation mené préalablement.

En effet, toutes les références géographiquespritjges ainsi que les personnages
participent a la stratégie narrative concue pauwrtPérez-Reverte afin d’offrir une vision
historiqgue un peu plus humaine, en particulier grég mélange de dates, de personnages et
de lieux réels et d’événements historiques avéictian et ses acteurs. C’est pour cette raison
aussi que l'auteur présente le narrateur commeelgud’'un manuscrit, une technique qui
nous rappelle immédiatement la préface d’Alexaridwmenas dand.es Trois Mousquetaires
(1844) ou encore le récit de Lazarillo de Tormessdbéceuvre éponyme (fin du XVieme
siecle). L’affirmation de I'existence des mémoittsn personnage littéraire, |&apeles del
alférez Balbo&™, fait douter les lecteurs & propos de la préselecBiego Alatriste dans un
tableau de Diego Velazqu82dansSB ou lors de nombreux événements historique, comme
I'attaque contre le Prince de Galles en 828ansCA, la conspiration contre le doge de
Venisé®” en 1627 dan®A sans compter les nombreux poémes apocryphealiritance
entre des références culturelles réelles et inesnté

« Lo que, una vez mas, pone de manifiesto quectadfi no es sino una
faceta insospechada de la realidad. O vicevef$4. »

Par conséquent, nous pouvons analyser quelquedeuoss artifices narratifs et leurs

fonctions:

93 Kurt SPANG, Ignacio ARELLANO et Carlos MATA (édsla novela histérica: teoria y comentarios,
Pamplona, Eunsa, 1998.

694 Alberto MONTANER, Con la Iglesia hemos topadim Arturo PEREZ-REVERTELimpieza de sangrep.
cit., p. 14-15. Cf. L'édition annotée @A par Alberto MONTANER, p. 26-27, 33-50.

85 CA p. 13.SB p. 242-243, 246. Cf. « Nota del editor sobrerkspncia del Capitan Alatriste ka rendicién
de Bredade Diego Veladzquez » da88 p. 249-254. Cf. Annexe 10.

60% Angel-Luis PUJANTEPDos ingleses en Madrid: lo imposible y lo verosienil“Una partida de ajedrez” y en
“El capitan Alatriste”, in Alatriste: La sombra del hérgep. cit, p. 446-464.

697 Cf. « Nota del autor » dafh, p. 350-353.

8% Cf. « Nota del autor » dai®A, p. 353.
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- L'alternance d’informations historiques avec |érallement de l'action est un
recours universel dans le domaine du roman histeriges pseudo-mémoires du lieutenant
Ifiigo Balboa n’existent pas, tout comme les ménsod®n certain D’Artagnan avaient été
utilisées comme subterfuge de départ par Alexabdmas®. Ce procédé sert & justifier la
présence du narrateur et peut rendre le lecteuiaméhais il finit par le convaincre de se
laisser prendre par la main et d’éviter de se plasguestion récurrente de savoir si telle ou
telle date correspond bien a tel ou tel événentant, il est captivé par la succession des
péripéties et tant le récit est bien construitaiwmenté. C’'est pour cela que parfois bien des
lecteurs imaginent que des personnages de romatwiduies ont réellement existé car le
romancier déploie tout son talent pour que le§ieat fonctionnent:

« Procurando que el objetivo de tu trabajo seaigae®nte ése: que el
trabajo no se note mientras te leen. Que las paalzean sélo

herramientas fluidas y eficaces. Si un lector deel@ se detiene a

saborear la manera en que tu texto esta escriégjayde prestar atencion a
lo que le cuentas, como escritor podras envanegqegte como novelista

seras un desastre. Una novela solo tiene razoriste euando tiene algo

que contar. 33°

- Le narrateur est toujours présent pour nous taecae qu'il voit mais aussi ce qu'il
ne voit pas. Il est donc homodiégétique et omnigaar il sait ce que pensent la plupart des
personnages et il critique absolument tout, deidaquotidienne des soldats jusqu’a la vie
dans les palais et les institutions espagnolessiAila perspective temporelle et les

déplacements géographiques du récit sont renduflurdes par des enchainements rapides.

- Et enfin, 'auteur confere sa culture presqueyelopédique au narrateur qui cite et
décrit des ceuvres d’art, insére des citations guoesi ou théatrales (souvent apocryphes en ce
gui concerne la poésie) dans le style linguistidei¢époque, et rappelle I'existence des livres
de mémoires de soldats de I'époque et leurs awgodpbie (en justifiant a nouveau les
mémoires d’Ifiigo par la méme occasion) pour insidévantage sur I'historicité de son récit.
L’intertextualité permet un niveau de lecture seppentaire. C’est ce qui finalement importe
le plus a l'auteur, que I'on se souvienne de I'Eg@adu Siécle d’Or comme on le devrait
grace aux figures littéraires et artistiques quitant marqué leur époque.

9 | e cas de Dumas était différent car D’Artagnaritéia personnage historique et I'écrivain a adageé
mémoires a son feuilleton de cape et d'épée. Colamdisait Boris Balkan dartsl club Dumas(Alfagura, 2007
[1993]), p. 25-26: « Como todos los grandes fatuesl [...], Dumas era un embustero [...], le bastaldaco
una anécdota apdcrifa para que esa mentira sepbesistérica. »

619 Article du blog d’Arturo PEREZ-REVERTEocinando palabrasl2/05/2012 [en ligne].
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TI1.1) Instance narrafrice
111.1.1) Identité du narrateur

I fiigo Balboa est le narratélrde ce feuilleton et il utilise la premiére persertu
singulier pour se présenter au lecteur, tout jagt@s avoir introduit le héros de I'histoire,
Diego Alatriste. Les verbes a l'imparfait et au ggasimple signifient qu’il se remémore un
passé assez lointain, sauf quand il s’adressecheuted travers une digression ou quand il
reprend le fil de son récit. Ainsi, étant donnéstdas éléments déja énonceés, I'énigme
narrativé*?> commence avec un dédoublement de la voix narastic plusieurs niveaux de
I'énonciation car le jeune Ifigo-personnage, I'higarrateur agé, le capitaine Alatriste et
lauteur partagent le méme regard et la méme dé#ittArturo Pérez-Reverte a créé et
composeé ces romans historiqgues en un temps efpacessoncrets, comme le démontrent les
dates a la fin de chaque ouvrage, mais le narraieat d’'une époque différente et plutét
lointaine. De la méme facon, on peut distinguelotaiteur (celui qui raconte I'histoire), un
homme assez agé qui parle en fonction de son expériet prend du recul sur sa jeunesse, de
I'énonciateur (celui qui assume le récit) qui estufo Pérez-Reverte et veut nous exposer le
panorama de 'Espagne du Siecle d’Or avec unervisioderne et critique des événements.
Le fait d’avoir placé Ifiigo aux commandes de larai#wn confere un aspect humain et
testimonial a I'histoire gqu’il veut nous racont@éja danskl club Dumas ou dans bien
d’autres de ses romans, Pérez-Reverte avait fathtex de laisser au premier plan un
narrateur ayant un réle principal ou secondaires damécit.

« el narrador es [...] una entidad ficcional crepdael autor quien le cede
la palabra para presentar hechos y personajesridsi@n un tiempo y un
espacio concretos, et
Une fois que I'on connait I'identité du narratenmus pouvons nous demander ce qu'il
représente et comment il fait passer le messagBadteur. Il s’agit ici d'un narrateur

homodiégétiqu®* qui fait partie du récit (il est donc égalemertadiégétique), qui relie tous

611 Alberto MONTANER, Ifiigo Balboa o la voz del narrador (con algunas sioleraciones metacriticasin
Sobre héroes y libros: La obra narrativa y periditia de Arturo Pérez-Revertep. cit, p. 287-316.

%12 Anne L. WALSH, ‘El capitan Alatriste” un enigma narratiyan Alatriste: La sombra del hérgep. cit, p.
480-499.

®13 Citation de Saul GARNELO MERAYCTeoria de la novela histérica. Historia y noveladasis Fernandez
Santos(Ledn, Universidad de Ledn, 2006), dans le mémdeeVéronique VICTOR, kas aventuras del
capitdn Alatriste de Arturo Pérez-Reverte, Un estudio comparativereetas novelas y la adaptacion
cinematografica de Agustin Diaz Yanes » [en pdf].

614 Gérard GENETTEFigures lll, op. cit, p. 252 et suivantes.

Gérard GENETTEFigures ll, op. cit, « D’un récit baroque », p. 195-222.
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les épisodes du feuilleton et qui se place entaatdur et le lecteur. A lintérieur de la
catégorie homodiégétique, Gérard Genette indiqud qat possible de distinguer un
narrateur autodiégétique qui est le héros de galastoire ou bien un narrateur observateur
gui ne joue gu’un rdle secondaire. Ici, nous powvafiirmer qu’liligo est autodiégétique car
il joue un réle important dans le déroulement detrigue, étant constamment présent aux
cOtés du capitaine Alatriste. Il semble évident daeteur a retenu les lecons de ses
prédécesseurs et réutilise les mémes mécanismegriaeur se présente au début du roman,
il interpelle le lecteur et s’adresse directemehii orsqu’il veut éclairer un point, décrire un
personnage, rappeler un fait d'un volume précéderbut simplement confier ses sentiments
et ses réflexions. En voici quelques exemples pdesi nombreuses occurrences qui
apparaissent dans la série. On note qu’il utilieg te temps des expressions « como digo »,
« como dije », « el caso es que », etc.

« Ha pasado muchisimo tiempo y me embrollo un pmmo las fechas.
Pero la historia que voy a contarles debié de achacia el afio mil
seiscientos y veintitantos, poco mas o menos. [.effoRada cosa la
contaremos a su tiempo. Me llamo ifiigd:»

« Recuerdo un episodio que me impresioné de maucis. $°

« Pardiez. Siempre ando a vueltas con digresiorszgtgs en el tiempo
que me alejan del hilo de mi histori&*>

« Disculpen vuestra mercedes que vuelva a ocupdeme persona.’’

« Supongo que me habran reconocido. »

« Ocasion habra, en caso de que me queden gana@k Ypara seguir
contando a vuestras mercedes las aventuras deédrcdyatriste y las mias
propias [...]. $%°

« Esas eran mis reflexiones sentado en los escattenia Lonja [...]. $*

« De todo eso me propongo hablar con detalle mélarmte. 3°2

« Recordaran vuestras mercedes que [*%]. »

¢15CA p. 15.
618 CA, p. 135.
#71S p. 79.
881 35 p. 194.
69gR p. 12.
6205R p. 222.
21 0R p. 111.
822 CL, p. 17.
83 pA p. 222.
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L’expression « vuestras mercedes » représente arqum de respeét envers le
lecteur, comme si ce dernier était contemporaifigd. Finalement, c’est le lecteur qui est
garant de la vraisemblance et de la crédibilitéainan historique car si I'histoire lui semble
compliquée, peu originale ou trop érudite, il ngpaa continuer au-dela des premieres pages.

« En efecto, el discursode un relato es siempra arganizacion
convencional que se propone como verdadera. Erustionde la ficcion
[...] permanecen en suspenso las condiciones de dereferidas al
mundo real en que se encuentra el lector antebriteeh libro. [...] Ese
pacto es el que define el objeto — la novela, ehty etc. — como verdad
y en virtud del mismo lector aprehende las condesode Enunciacion-
Recepcion que se dan en la misma [...] No hay nogye&no invite al
lector a aceptar una retérica, una ordenacion caiweal por la que el
autor, que nunca esta propiamente como personagcaha disfrazandose
constantemente, cediendo su papel a personajea qggees son muy
distintos de si. Entrar en el pacto narrativo et una retérica por la
que la situacion enunciacion-recepcion que se efdemtro de la novela
es distinguible de la situacion fuera de la novela.

Si le pacte est accepté, cela signifie que le roesinau golt du lecteur et que le
narrateur a capté son attention. Ce procédé waditl souvent pratiqué par Arturo Pérez-
Revert&?® vient de I'époque latine ou les orateurs metta@miplace une certaine structure
dans leurs discours. Une partie de cette strucaggpelait la « captatio benevolentiae », ou
'orateur demandait la bienveillance de son audBtoC’est un procedeé repris par le théatre
classique au XVlIléme siecle. Dans le premier tdfiigp commence par

« No era el hombre mas honesto ni el mas piade=o, gra un hombre
valiente. 3%’
Cette phrase résume l'esprit global des aventurdatdste et les caractéristiques de

son protagoniste. Ainsi, le lecteur se sentira eam& et pourra tenter de s’identifier a lui.

6241 e « vos » était une formule trop familiére powdsesser & une autre personne d’'une catégorialsdjale
ou plus élevée que soi, ou que I'on rencontraitrgaypremiére fois. Il était donc plus commun disér la
formule « vuestra merced » ou « vuestras mercedgs st celle qu'lfiigo utilise pour s’adressesed lecteurs,
au capitaine ou a ses compagnons.

Pierre DUPONTLa langue du Siécle d’'Or. Syntaxe et Lexique depBgnol classiquePresses de la Sorbonne
Nouvelle, 3 édition, 1998 [1995], p. 15-16.

6% José Maria POZUELO YVANCOSfeoria de la narraciénin Dario VILLANUEVA (coord.), Curso de
Teoria de la LiteraturaMadrid, Taurus, 1994, p. 228. Cette citation vida I'étude de Carolina MOLINA
FERNANDEZ, Cémo se analiza una novela. Teoria y practica @éto |, Per Abbat: boletin filoldgico de
actualizacion académica y didactica®1, 2006, p. 37 [en pdf].

626 Marie-Thérése GARCIA,0s juegos de la reescritura en “El oro del reyh Alatriste: La sombra del hérge
op. cit, p. 94.

827CA p. 11.
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S’il y a dédoublement du narrateur, on pourraitsapgnser que cette identification
peut également se produire entre l'auteur et lesopeages principaux de I'histoire. En effet,
il est commun de lire dans la presse ou dans lesagas spécialisés que tous les romanciers
insérent une ou plusieurs caractéristiques defdmpre personnalité dans le protagoniste ou
dans un personnage secondaire. Ici, il sembleuaiti€personnage du capitaine Alatriste soit
un double d’Arturo Pérez-Reverte de par son ageatidude critique, son caractére fataliste,
sa culture littéraire, son lien avec Quevedo figgd représenterait la jeunesse, par exemple sa
fille Carlota ou tout autre adolescent de treize @m quéte d’aventures. Cependant, il affirme
aussi que la présence d’Ifligo en tant que jeunateanr lui permet de faire évoluer un regard
innocent et pur vis-a-vis du capitaine et d'inséeehéme de I'apprentiss&ge

D’un autre c6té, I'liligo narrateur qui se penche san passé ressemble aussi assez
étrangement a l'auteur, qui avait environ quaraitg- ans a I'époque de la premiére
publication et qui aurait tres bien pu en proffieur traiter ce sujet de la maturité apres avoir
passé une grande partie de sa vie comme reportguatee. On pourrait alors reprendre la
théorie de Gérard Genette et qualifier ce narrateomme métalep&€ de l'auteur:

« De todos mis personajes, el capitan Alatristsirsluda al que mas he
prestado de mi mismo; piensa como yo, mira COma@nge como yo que a
veces es necesario batirse y pelear por lo quenagaborrece como yo a
los fanaticos y coincide conmigo en que es neaesamer valor y decir no
cuando hay que decir no. Eso es esencial para nante dignidad
personal. $°

« A estas alturas de la pelicula uno no sabefgjusa de Alatriste es un
trasunto de Pérez-Reverte o si Pérez-Reverte, gudshado algunas de
las guerras mas terribles del siglo XX, ha contaahnde sus principios,
de su feroz individualismo, de virtudes como laltéeh el valor, la
amistad y el compromiso con su propia concienddagriste. Por eso se
resalta aqui y alli que el capitan es un hombreriateipios, que toma sus
decisiones de acuerdo a su conciencia, que sesgari@ pesar de los
peligros que tenga que arrostrar, que se bate aomsoldado, solo o
acompafnado por los fieles, y que es esa aventwsanad, romantica si se
quiere, la que da sentido a la serie, permite umiicec feroz a la
corrupcion de todas las esferas del Reino, y reayms esta Espafia de
horteras satisfechos, algunas cualidades de larinistontada desde el
lado de los olvidados, dese una posicion hija déry del honor y de la
lucidez de la derrota. %"

528 Cf. les deux vidéos de présentation de la séri&/eutube par Arturo Pérez-Reverte, un reportagi@vers
les rues de Madrid, kI capitan Alatristede Arturo Pérez-Reverte », précédemment citée®&End 76.

29 Gérard GENETTEMétalepse, De la figure a la fictipop. cit, p. 31.

830 Cf, L'interview Arturo Pérez-Reverte, el mercenario honrafim ligne].

831 José PERONALNa ficcién novelesca de la Historim Arturo PEREZ-REVERTEEI capitan Alatriste op.
cit., p. 17. Cité dans I'édition annotée @A, p. 91.
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« Lo que pasa es gque uno le deja a sus persomggsatte de herencia, su

punto de vista y su forma de ver el mundo. En rarsgnajes se reconoce

alguna mirada mia, algun gesto, algun rasgo, alfrasa, una manera de

ver cosas y una manera de actuar. Pero ningunoysowi siquiera

Alatriste. Aunque Alatriste es el que mas se acarod, el que mas mira

el mundo como yo lo miro 5

Ainsi, en comparaison avec des personnages hisexiqu’il ne peut pas changer,

'auteur partage avec ses personnages de fictisrvaleurs telles que I'amitié, la dignité, le
courage, I'’honnéteté, celles-la méme que la narrade I'liligo agé souhaite faire revivre a

travers une réalité historique bien différente eléecde son auteur ou de son lecteur.

111.1.2) Discours et Tangages

En effet, 'auteur se trouve dans une réalité higte et culturelle bien différente de
celle de ses personnages et fait son possible neotger I'ambiance particuliere de chaque
lieu cité. Nous pouvons donc étudier le mode detfonnement du récit et les différents
types de discours, a travers lesquels le narrataus transmet les descriptions des lieux et des
personnages ainsi que divers commentaires d’oridterigue ou sociologique, ceux-ci étant
souvent subjectifé® Le récit nous est présenté a la premiére puisténisiéme personne du
singulier, et aussi a la premiére personne du gluguand il s’agit d’'une intervention
spontanée du narrateur, ce qui augmente encorelglosmplicité entre le narrateur et le
lecteuf** De plus, le statut du narrateur intradiégétighemodiégétique / autodiégétique lui
permet d’utiliser plusieurs types de discours efpdmts de vue, comme déja évoqué plus
haut, afin de décrire des situations ou il estgesnais aussi les états d’esprit de chacun.
Etant donné l'incapacité du récit & imiter fidélehka réalité® selon Genette, il ne peut que
la raconter de facon détaillée et vivante, et ctestjue fait Arturo Pérez-Reverte en utilisant a
chaque fois des références géographiques et desipdiess extrémement précises. Ces

artifices narratifs se trouvent d’abord dans létdéeméme.

832 José BELMONTE SERRANQMré los muros de la patria mjart. cit., p. 1086.

833 alicia LOPEZ GUNTIN, Narrador y temporalizacién en las tres primerasregas del Capitan Alatristen
Territorio Reverteop. cit, p. 187-201.

834 Anne L. WALSH,art. cit., p. 488-489.

83> Gérard GENETTEFigures I, op. cit, p. 185.
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II'y a une alternance entre les dialogues et latiesapurement descriptives et
narratives ainsi qu’entre les différents types agafisations: le discours direct (rapporté), le
discours indirect (narrativisé) et lindirect libré¢transposéf® puis la focalisation
omnisciente, interne et externe. Nous en citeraeqges exemples ci-dessous. Dans la série,
la moitié du récit est constitué par le discourgdiet I'autre moitié par le discours indirect
libre. En effet, lorsqu’il y a un dialogue avec §ikurs personnages ou que le narrateur prend
la parole, I'auteur choisi le discours direct, cg garantit une certaine « réalité » et un sorte
de spontanéité des scenes. Les paroles des pegssneant rapportées textuellement et
introduites par un verbe déclaratif comme « respongd « decir », « confesar », « gritar »,
« preguntar », « afiadir » et tous leurs synonyeteglissant un lien avec I'énoncé précédent
ou représentent juste le fait d’énoncer.

On peut également trouver des répliques et desgliak introduits par un verbe
synthétiqué&®” comme « amenazar », « concluir », « resumir sligigr », « prohibir », etc.,
qui impliquent la réalisation d’'une action. Dans l&as ou le dialogue ne présente aucune
difficulté de compréhension (cf. le troisieme exéehpde verbe déclaratif est au début.

« - ¢ Vuestro nombre? — pregunté el del traje gris.

[...]

- ¢, Quién os envia? — insistio el inglés.

[...]

- Vuestra merced iba a matarme y no lo hizo — dijdambién salvo la
vida de mi amigo... ¢, Por qué?

- Los afios. Me vuelven blando.

Nego el inglés con la cabeza.

- Esto no es casual — mir6 a su compafiero y luégoagitan, con
renovada atencion —. Alguien los envio contra nosot;, verdad?

- Mireme bien la cara vuestra merced — dijo —. g®easpecto de ir
contandole mi vida a la gente?

El inglés lo mir6 fijo, de hito en hito, y apart@spacio la mano de la
bolsa.

- No — concedi6 —. Realmente no lo tiene.

Alatriste movio la cabeza, aprobador.

- Celebro que se dé cuenta de eso. Ahora cojanahslos y larguense.
Mi compafiero podria volver®3¥

®3pjerre GERBOIN et Christine LEROYGrammaire d'usage de I'espagnol contemparaiachette Supérieur,
2008, p. 516-522.

Gérard GENETTEFigures I, op. cit, p. 191-202.

7 Antonio GARRIDO DOMINGUEZ, El texto narrativo,Madrid, Sintesis, 1993, p. 262, in Véronique
VICTOR, «Las aventuras del capitan Alatrisbe Arturo Pérez-Reverte, Un estudio comparativivseelas
novelas y la adaptacion cinematografica de Agutaz Yanes » [en pdf].

88 CA p. 91-92.
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« - Cuentan — afadié Quevedo tras un instante —ng@stro fogoso
monarca tiene puesto asedio a la Castro... ¢ Salhéise eso?

- No sé por qué habria de saberlo — respondi6 igtatrmasticando un
trozo de empanada’®

« - ¢, Qué tal esta el capitan Alatriste? — inquetipintor.

- Bien. Os manda sus saludos [...]

- ¢ Y como se encuentra el Fénix de los ingenios?

- Mal. La fuga de su hija Antofiita con Cristobah®do fue un golpe muy
duro [...]

- Tengo que encontrar un rato libre para ir a verlpHa empeorado
mucho?

- Todos temen que no pase de este invierno.

- Lastima. 3%

En ce qui concerne le discours indirect, le nanradelapte les paroles des personnages
en fonction de son propre récit. Il s’agit en géhé&f'une partie purement narrative ou
descriptive. La proposition est introduite par tEsjonctions de subordination « que » ou
« si » et elle expérimente des changements de preme déictiques et de temps verbal:

« Empez6 explicando que el sistema de flotas paea €l oro y la plata, el
monopolio comercial de Sevilla y el control estridie quienes viajaban a
las Indias, tenian por objeto impedir la injeren@gtranjera y el
contrabando [...]. %!

Ce genre de pratique est appelée métadiégetiquéeeetté*’. Elle correspond & un

second niveau de narration et permet au narratedard que double de l'auteur d’insérer

d’autres dispositifs métadiégétiques comme desjogs ou des références intertextuelles.

Dans le discours indirect libre, le narrateur ré&rem la troisieme personne les paroles
ou les pensées des personnages comme s'ils ésiestyle direct, mais elles sont insérées
sans verbe déclaratif, sans conjonction de coatidmai marques typographiques:

« Lo que mas lo inquietaba era el tono de confideri@ue se lo contaran
de esa manera, casi de vuestra merced a vuestcadneual si todos
estuviesen metidos en idéntico negocio. Don Fraacgysel desconocido
lo miraban ahora como alanos rondando un huesonmumho tuétano.
Tragd saliva. En qué maldito embrollo, se dijo dmdo, me estan
metiendo. $*

89CIA p. 47

6405RB p. 239.

®10OR p. 63.

%42 Gérard GENETTEMétalepse, De la figure a la fictipop. cit, p. 25-26 et suivantes.
843pA p. 30-31.
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« Algunos adultos y ancianos que intentaban mantactgtudes dignas

eran empujados sin miramientos, abofeteados pa@diosdos victoriosos

[...]. Eso hizo fruncir el cefio a Alatriste, puesr@aba que a un hombre se

le mata, pero no se le humilla; y menos delanteudeamigos y su familia.

Pero la cosecha de escrupulos no era abundantesigjoesi alguna vez

644
lo fue. »
Le monologue intérieur est une variante du discodiect, lorsqu’un personnage se

parle a lui-méme. Celui-ci exprime ses sentimemtses émotions, tout ce que le lecteur
ignore, comme le fait régulierement Ifigo:

« Meditaba, repito, sobre los amores dificiles; qomo dije son todos, 0
asi me lo parecian entonces. Pensaba en el extlegignio de las
mujeres, capaces de cautivar a los hombres [...m¥mo, que no era un
mozo lerdo, estaba alli en plena noche, [...] sinesajué diablos
pretendia de mi el diablo [...]°%

Par conséquent toutes ces modalités de discoursefient de constater la présence de
plusieurs points de vue ainsi que l'utilisation m’'langage spécifique, bien avant d’étre
revendiqué par Arturo Pérez-Reverte lors de soréerd la Real Academia Espafiola. Ce
langage est la clé de la double narration car Uegelfiigo ne va pas utiliser les mémes
expressions qu’Alatriste ou que le narrateur agést@in point que nous n'avions pas encore
développé car une grande partie du lexique utila€l'auteur est aujourd’hui désuet ou peu
usité, alors que certaines catégories de motsesmaure en vigueur. Nous nous référons pour
cela & l'article d’Anthony Perciv® qui étudie le langage corporel utilisé dans lafade
décrire du narrateur. En effet, dans la vie quetide, le langage corporel est un facteur
important des relations sociales. Nous nous examsites uns les autres, nous étudions nos
propres mouvements ou ceux de notre entouragekEethttérature, le langage est écrit et il
est parfois difficile de rendre certaines situasiatoralité, encore plus lorsqu’il s’agit d’une
époque passée comme le XVlleme siécle. Dans deleantest étudié que le premier tome
mais on considére que les remarques du cherchaueieconcerner toute la série:

« Se integra a la novela mediante varias técnicastryicturas narrativas
todo un repertorio de lenguaje corporal: gestosyimientos, miradas,
contactos de ojos, risas y sonrisas, expresionemlda, reacciones
automaticas y actuacion espacial y tactil con gttobde darle al mundo
ficticio el sello de lo real y de la inmediate2?™

e44CL, p. 83.

#45CJA p. 101-102.

646 Anthony PERCIVAL,Lenguaje corporal en “El capitan Alatriste’in Alatriste: La sombra del héro®p.
cit., p. 361-372.

%7 bid., p. 371.
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Les premiers mouvements observés par Ifiigo sonteldmiques d’escrime de son
maitre, qui était I'un des plus doués de Madriguetiouait ses services de spadassin:
« Tenia mucha destreza a la hora de tirar de espati@anejaba mejor,
con el disimulo de la zurda, esa daga estrechegg llamada por algunos
vizcaina, con que los refiidores profesionales sdaban a menudo®¥§
Par la suite, les descriptions du narrateur sere@nsur les mouvements faciaux et
notamment sur le regard d’Alatriste, glauque, froiis aussi chaleureux par momé&fitst
sur son sourire inquiétant. Ces deux élémentssigets a de fréquentes descriptions dans les
sept tomes et on imagine que ce sera le cas paitta En sa qualité de soldat, Alatriste est
€également sensible aux détails physiques. Ainse iméfie des hommes masqués daAs
des potentielles tragues de I'Inquisition, du bioits des combats aux Pays-Bas, lors de
'assaut du galion a Séville, etc.
« Por medio del lenguaje corporal se muestran reltamiones entre
personajes, estados mentales y emocionales, défimie caracter, todo
dramatizado por el constante juego melodramatite éuz y sombra. %3°
C’est aussi pour cette raison qu’liigo a pris lihate d’étre observateur, lui qui vit
avec le capitaine depuis I'age de treize ans. Orstate par la méme occasion I'absence de
contact tactile entre les personnages, exceptélige car le capitaine pose tres souvent sa
main sur son épaule ou garde I'ceil sur lui, soitrde rassurer, soit pour le féliciter:

« El mundo en que se mueven Alatriste e Ifiigo psras incierto, hostil,
violento y ofrece pocos signos de afecto, de geimaad y amor. [...] Es
de notar que los personajes tienen entre si poetacto tactil, [...] se
manifiesta en contadas ocasiones, y principalmenteelacion con Ifigo
Balboa. Son toques leves que contienen mucha afegéiva. $>*
C’est dailleurs & cause du langage corporel délicg qu'il en tombe amourefrk
Elle prend l'initiative de 'embrass&r et peu de temps aprés ils auront leur premiéetioel

sexuellé®

Les personnages historiques n’échappent pas nenaptie type de description. Par
exemple le regard du comte-duc d’Olivares est tagjofixe comme s'il étudiait son

S8 CA p. 12.

“9cA p. 17.

850 Anthony PERCIVAL art. cit., p. 363.
%1 bid., p. 366-367.

2¢cA p. 69.

853 CJA p. 109.

854 CJIA p. 287-290.
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interlocuteuf®. Le langage du corps fait donc partie du themeare-réalité, une dualité
omniprésente a I'époque du Siécle d’'Or. Les perages ne sont pas les seuls a représenter la
contradiction espagnole car le narrateur utiliseveat la triple-adjectivatidi® typique de
Pérez-Galdos ou de Cervantes pour qualifier I'Espatu XVIleme siécle: « aquella Espafia
paraddjica, singular e irrepetibl€%

Le narrateur utilise donc un langage expressif@hpréhensible de tous afin de
décrire les théatres de Madrid, la Taberna del d,ues ruelles sombres et le port de Séville,
le désert d’'Oran, les galéres ou encore la richdssevilles italiennes. Cette diversité des
lieux implique également une diversité de la landeda narration. En effet, il n’est pas rare
de voir apparaitre un mot anglais d&%& ou des expressions italiennes ou arabes dans les
deux derniers volumes. L'aspect linguistiffifele la série se caractérise donc par une variété
du vocabulaire et des registres, notamment lorkgnarrateur rapporte les paroles de Bartolo
Cagafuego, ceux de Guadalmedina, ou encore ceufrdbss d’Oran. Toutes les catégories
de population sont représentées a travers leurameade parler et de se comporter. Il ne faut
pas non plus laisser de c6té les proverbes etsdisezxpressions utilisés pour illustrer une
situation, comme dan®A a propos de Venise. Parfois l'auteur leur attribue role
diégétique, comme dar@R avec le proverbe « Por atlny a ver al dugi&’ »employé a
deux reprises avec ironie par Guadalmedina. Ce digpgression a souvent un double-sens
que l'auteur ne laisse pas échapper. En effet, miterpose Marie-Thérése Gartia ce
refrain représente soit une situation de trompeiod, il permet de répondre a une question
embarrassante sur notre destination.

Par conséquent, le langage sous tous ses aspeats &stre moyen pour l'auteur de
confirmer au lecteur que son histoire est «réelleu que la fiction est tout a fait
vraisemblable, car c’est I'arme qu’il maitrise leigpet c’est celle qui lui permet d’élaborer
son énigme narrative. C’est ce qu'affirme égalemdberto Montaner dans I'édition annotée
de CA®® car tous les lecteurs n'ont pas forcément lesnaissances adéquates pour
comprendre tous les termes employés dans le gdciles explications peuvent étre utiles a

celui ou celle qui souhaite en savoir plus.

S CA p. 213.
%% Brian J. DENDLE Las novelas histéricas de Arturo Pérez-Revérnderritorio Reverteop. cit, p. 130.
657
CA p. 51.
58 Alberto MONTANER, Perspectivismo lingliistico y otredad en “Corsaride Levante” in Alatriste: La
sombra del hérqeop. cit, p. 208-265.
%9 Chapitre sept, p. 173, 177 et 185.
%0 Marie-Thérése GARCIAL0s juegos de la reescritura en “El oro del reyh Alatriste: La sombra del hérge
op. cit, p. 93-119.
61 Edition annotée de CA, p. 43-49.
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111.1.3) Focalisations

Tous les modes de discours impliquent des variartes qui concerne la focalisation
du narrateur. En effet, Genéfteaffirme que selon le degré d'observation de ceilusa
focalisation peut étre omnisciente (également aepicalisation zéro), interne (qu’elle soit
fixe sur le point de vue d’un personnage, varialenultiple et passe d’'un point de vue a un
autre) ou externe (correspondant au récit objettf la simple description des faits). Dans un

roman il est fréquent que la focalisation changeatégorie en fonction du segment narratif.

Dans la série Alatriste, nous vivons I'histoire pabiais d’'Ifiigo qui assume un double
réle observateur, celui de personnage et celuiagiareu?®. C’est pour cette raison que I'on
trouve surtout la focalisation zéro et la focalmatinterne (a la fois fixe et variable). Il réais
d’abord son observation d’un point de vue omnidgiea qui lui permet aussi de donner son
opinion, puisqu’il intervient fréquemment pour naasonter les agissements du capitaine, ses
sentiments, ses pensées ou les détails des évésayueand il n’est pas présent. Le narrateur
omniscient domine le cadre entier de I'action, el tfacon qu’il sait tout ce que pensent et
sentent les différents personnages, et spécialeemene qui concerne le capitaine car c’est
son pere adoptif. En effet, le protagoniste egtoi@t de référence du jeune Ifigo-personnage
au début de la série et il va nous le décrire glugsnent et psychologiquement en détails au
fut et @ mesure que la série avance. Ce que lempege ne pourra pas savoir, le narrateur
nous l'exposera a travers la focalisation omnigeien la focalisation interne fixe.

« 'Y Diego Alatriste, que seguia dandose a todoslémsonios, supo que
ya no podia matar a sangre fria al maldito ingh&s,lo menos aquella
noche y en aquel sitio. Y supo también, mientrgalaael acero y se
volvia hacia el italiano y el otro joven, que estabpunto de meterse,
comoegll completo imbécil que era, en una trampa deasu azarosa
vida.»

« Sin duda, reflexioné el capitan, contaban coniatgdentro del Alcazar
Real [...]. En el interin, el capitan se preguntGapsuis adentros si nadie
iba a interrogarlo sobre por qué habia desviadspada del italiano. [...]
Tenia gracia, pens6 Diego Alatriste, calificar colvendo de Dios al
formado por él mismo, el amanuense del antifaz welginiestro
espadachin italiano. En otras circunstancias sdééhabhado a reir; pero
no estaba el horno para bollo&°»

652 Gérard GENETTEFigures I, op. cit, p. 206-210.

83 Carolina MOLINA FERNANDEZ C6mo se analiza una novela. Teoria y practica dkito |, art. cit., p. 45.
e4ca p. 82.

S CA p. 147-148.
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« Féciles son de imaginar los sentimientos que rerpataba Diego

Alatriste al verse ante el todopoderoso privado .[.QO]ala, penso el

capitan, la ejecucion que le reservaban no fuemnageorote. [...] Puesto a
elegir, preferia terminar sus dias a hierro y pa@rbravas, que a fin de
cuentas era el modo decente en que debia haces umusoldado: viva

Espafa y demas, y angelitos al cielo o a dondeaarcq...]

En esos alegres pensamientos andaba cuando repgué el valido habia
dejado de despachar su correo y lo miraba. [...]Jrislat cuyo jubon y

calzas mostraban las huellas de la noche pasadhaatabozo, lamenté
no tener mejor aspecta’$

« Eso era admirable de los poderosos, reflexiongg®iAlatriste sin

apartar sus ojos del hombre sentado en el sillérsiduiera tenian que
esforzarse en despegar los labios para dar 6rdsedas solicitaban de
oficio y bastaba un parpadeo para que fuesen oinledeen el acto.’8’

Cet aspect de la narration pose un probleme d’ondtbodologique et de point de vue
selon Alberto Montaner et Santos Sanz VillanG&ear le narrateur-témoin et le narrateur-
omniscient ne peuvent pas coincider en un mémemeage, et celui-ci ne peut pas non plus
faire preuve d’introspection, ni passer d'un rétila premiere personne a un recit a la
troisieme personne, et encore moins faire des conaines qui dépassent ses compétences.
s'agit donc d’un probléme lié aux typologies nawef®®, en ce qui concerne les possibilités
et les fonctions de la voix narrative. Il est vgaie le mécanisme traditionnel repose sur une
distinction entre l'auteur en tant que productetel du texte et le narrateur en tant que voix
qui réalise l'acte d’énonciation que constitue kration, tout comme il peut y avoir un
auteur et un lecteur implicites. Selon eux, en tard « je-témoin », IfAigo outrepasserait ses
fonctions originelles et devrait s’en tenir a sé@ter étre un des personnages mais pas le
protagoniste, raconter I'histoire de facon péripfé, ou encore n’avoir acces qu’'a ses
propres pensées et sentiments. Sur ce sujet nfmignans I'opinion d’Antonio Morent®
qui affirme que toutes les expressions utiliséeslfigo pour se référer a son époque et la
revendication de vraisemblance ne font qu’élimilesr doutes concernant le langage et le
point de vue du narrateur. Cette position est égahe défendue par Anne L. Walshen

soutenant qu’liiigo est le lien fondamental entneidité et la fiction.

86 CA, p. 211-213.

57pA p. 96.

%% santos SANZ VILLANUEVA Arturo y Carlota Pérez-Reverte, “El capitan Alate$, El Mundq Catalufia,
7/12/1996, in Alberto MONTANER|/fiigo Balboa o la voz del narrador (con algunas sioieraciones
metacriticas)art. cit., p. 288-289.

859 Cf. Annexe 9.

670 Antonio, MORENO Arturo Pérez-Reverte: Variaciones entorno a un roigstilq art. cit., p. 277.

71 Anne L. WALSH,art. cit., p. 491.
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Cependant, les nécessités textuelles font quedeseas évoluent et cela n'empéche
pas Arturo Pérez-Reverte de continuer son feullletoles lecteurs de suivre les aventures du
duo Alatriste-Ifiigo. Par conséquent, nous ne ndterd@rons pas sur cette question qui
suscite de nombreuses discussions et nécessiiamitéflexion plus poussée a propos de la

position du narrateur et de son réle d’observateur.

Nous pouvons enfin affirmer qu’en plus de sa fanctarrative de base, le narrateur
peut en occuper d'autf¥éinhérentes a la fiction et au roman historiquefolaction de régie
lui permet de diriger et commenter l'organisatioe don récit lorsqu’il réalise des
anticipations ou des sauts dans le futur, et lactton de communication lui donne
'opportunité de s’adresser au lecteur. Etant dajueénous nous trouvons devant une série de
romans historiques, on constate aussi une fonctestimoniale lorsqu’il souhaite
frequemment attester de la véracité de ses prgpokien une fonction idéologique quand il
expligue une situation fictive en fonction d’'unefammation historique, sociologique ou
culturelle. I abandonne donc régulierement soa d& protagoniste pour assumer son role de
narrateur et fait de continuels allers-retourseefégs deux. C’est un procédé qui nous permet
d’analyser la perspective d’Ifiigo en tant que riatnaet la maniere dont il aborde le récit car

toutes ces fonctions peuvent apparaitre successitara bien simultanément.

672 Gérard GENETTEQp. cit, p. 261-.264.
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p ar conséquent, cette instance narratrice reposelesuiait qu’elle alterne
constamment entre son réle de personnage et sodedarrateur. Les dédoublements auteur
/ narrateur et narrateur / personnage nous pemei constater une polymodalité du
discours et une pluralité de focalisations, ce emiraine une complexité temporelle et
culturelle. En effet, grace a ces dédoublementsateateur nous fait part, non seulement de
tous les événements du récit, mais aussi des dlitiés facettes des personnages qui le
composent: physiques, psychologiques, socialagjaeses, etc. La vraisemblance du roman
historique d’Arturo Pérez-Reverte repose ainsilsurble des personnages et des lieux en
méme temps que sur les caractéristiques du narrégsumodalités du récit et les mécanismes

propres du roman historique.

Comme nous I'évoquions dans chacun des résumésba de notre étude, la série de
romans suit le modeéle classique de la narratiofediileton: introduction, situation initiale,
éléments de surprise, nceud, péripéties, suspemrsdirtdénouement, avant de reprendre le
cours de l'histoire dans le volume suivant. Le a@ur suit par conséquent un axe
chronologique fourni par le role de I'Histoire die8e d’Or bien qu’il nous délivre parfois
des informations anticipées concernant le futuseepersonnages ou de I'Espagne, sans lien
direct avec le segment narratif ou bien seulemansde but de se justifier. C’est également
une technique classique du roman feuilleton, et plrticulierement du feuilleton historique

tel que le pratiquaient les écrivains du XIXemelgiée

Etant donné le jeu sur l'instance narratrice enitiense héritage littéraire revendiqués
par Arturo Pérez-Reverte, nous sommes désormaisesnre d’affirmer que la fusion entre
I'Histoire et la fiction s’opéere grace a la faculié s’adapter aux points de vue de chaque
personnage, de justifier sa présence par deshiaitsriques et enfin de construire un regard
critigue et personnel. Cette complexité narratieepsoduit a partir de deux perspectives
temporelles différentes (une narration chronologigula fois rétrospective et anticipative)
mais également grace a de nombreux outils socioeldtqui convertissent la narration en un

discours métalittéraire et méta-artistique.

673 Gérard GENETTEQp. cit, p. 214.
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111.2) Perspective temporelle

ous avons déja eu I'occasion d’évoquer les nombeserasons pour lesquelles le
narrateur souhaite partager son expérience avksctieur. Il s’inclut dans I'histoire en tant
gue témoin omniscient et utilise trois types depgsmarratifs afin de structurer son récit. En
effet, les thémes du temps qui passe et de la nménsoint récurrents dans les romans
d’Arturo Pérez-Reverte. Ces notions affectent lacstire narrative en profondeur car dans ce
type de roman historique, ce qui est importanttctes savoir comment le narrateur nous

présente les faits, dans quel ordre et dans guel bu

111.2.1) Femps du récit

Suivons Genette et faisons la distinction entréelaps de la chose racontée et le
temps du récit (temps du signifié et temps du §amt)°"*. Il s’agit d’une dualité temporelle
qui est classique au cinéma et dans le domain@éauaral mais aussi utilisée en littérature.
Les dédoublements auteur / narrateur puis narrafgeersonnage dans la séfiatriste nous
ont permis de constater une différence entre I@ps$ete I'ceuvre dans sa globalité (XXeme et
XXléme siecle selon les dates a la fin de chaquenve), celui de la narration (un temps
assez éloigné dont on n’a aucun détail chronolaiguenfin celui des faits racontés (période
qui débute en 1623). En effet, comme il est frégqdans un roman historique, on trouve une
narration ultérieure aux faits de plusieurs dizaid@nnées, puisqu’lfiigo raconte son histoire
et celle du capitaine apres leur fin. C’est pouia cgie les temps du récit sont I'imparfait et le
passé simple, excepté quelques incursions au priéssqu’il reprend le fil de I'histoire aprés
une digression. Par le biais de nombreuses inditatemporelles, en plus de la répétition des
expressions « en aquel tiempo », « en el tiemponque® », « por esa época », « en aquella
época », « aquel dia », « recuerdo », « nuncaakid, etc., on peut en déduire qu'il est agé
au moment ou il commence son récit. Nous avongtighmé quelques exemples de chaque
tome, sauf déSou les interventions du narrateur sont des régésitdu premier tome:

« Ha pasado muchisimo tiempo y me embrollo un pmmpo las fechas.
[...] No recuerdo bien el afio — era el veintidés veshtitrés del siglo. %°

67 Gérard GENETTEFigures Il op. cit, p. 77.
6> CA p. 15-17
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« Quiza porque la verdadera patria de un hombeai @sfiez, a pesar del
tiempo transcurrido recuerdo siempre con nostaigiaberna del Turco.
Ni ese lugar, ni el capitan Alatriste, ni aquell@zarosos afios de mi
mocedad existen ya [...]°%

« Nunca olvidaré el modo en que aquellas gentesm@dan a nosotros,
los espafioles, alli en Oudkerk como en tantos aigsses [...]. 3”7

« Con el tiempo, cada vez que vuelvo a Sevilla i@ mis pasos a
aquella Alameda [...], y alli me dejo [...] envolverrgdos recuerdos. Hay
lugares que marcan la geografia de la vida de obtey y ése fue uno de
ellos, como lo fueron el portillo de las Animass tzrceles de Toledo, las
llanuras de Breda o los campos de Rocroi. [.°F »

« Ahora, con el paso del tiempo, tengo otras magoasl cuerpo y en la
memoria [...]. $°°

« Hoy, desde esta vejez interminable en la quezparesuspendido
mientras escribo mis recuerdos, miro atras [ 5%, »

« 'Y algo aprendi del triste episodio: todo sedvdl el tiempo. $*

« Y todavia hoy, a este lado de la frontera dehpie y de la vida, cuando
fui algunas cosas y dejé de ser muchas mas, mgudieaco de resumir
mi existencia, como las de algunos hombres vabepieales que conoci,
en la palabra soldado [...]°%

On remarque alors la présence du verbe « recordans la plupart des citations et
l'utilisation du passé simple comme marque d’unspagtvolu. Tous ces exemples nous
montrent a quel point la temporalité est omnipréseatans le feuilleton et a quel point le
narrateur intervient pour se justifier, pour am@iles événements ou pour rappeler un fait
déja énoncé. Généralement, le temps d'un récit chsbnologigue mais le narrateur
omniscient peut tres bien faire des sauts dansemepd. Par conséquent, le désordre
chronologique est ce qui se rapproche le plus déri@ de romans qui nous occupe ici. C’est
dans le chapitre consacré a I'offifeque Gérard Genette a défini toutes les catégdaeses
mouvements temporels et c’est ce que nous allaregétensuite a propos des mécanismes

narratifs utilisés par le narrateur.

676 CA, p. 51.

77 SR p. 20.

°8OR p. 127-128.

*9OR p. 250.

80 CIA p. 66.

81 CIA p. 162.

82CL, p. 127-128.

%83 Gérard GENETTEFigures Il op. cit, p. 77-121.
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IT1.2.2) (Récanismes narratifs

Effectivement, en plus du dédoublement de la vaixative, d’une polymodalité du
discours et d’'une variété de langage, nous comstatn certain nombre de procédés narratifs
propres au contexte temporel du r&it En effet, le narrateur effectue de nombreux
mouvements temporels a l'intérieur de son récit mendes anticipations ou de grands sauts
dans le futur, ou bien des retours en arriere (oiggrésente la vie passée du capitaine.

« Pardiez. Siempre ando a vueltas con digresiorszgtgs en el tiempo
que me alejan del hilo de mi histori&3»

Ce narrateur se divertit en freinant constammeiteihte du lecteur ou en dévoilant
certains indices a travers des ellipses ou desepaisscriptives. Ces procédés sont utilisés
couramment en littérature afin de maintenir |'atiem du lecteur:

« No puedes decir “Ahora estamos en tal fecha,aadoraquélla”. Ni usar

siempre los mismos mecanismos. Ni darle con el cadia vez al lector,

pues acabara siendo consciente de lo que pretehsiegue eso exige un
trabajo minucioso. Entre otras cosas, ir sembrapelguefios detalles
apenas visibles, que hagan que sea el lector utié® temporalmente

cada escena, bajo su propia responsabilidad. Cotdons tuvieras nada
que ver. [...] Un buen truco, o util al menos — éerétura, todo truco que
funciona es bueno, y muchos se aprenden en logseauttasicos — es la
mencion ligera, al paso, nunca sistematica, exaesiv demasiado

explicita, de objetos, musicas, paisajes 0 sitm&siocaracteristicas de
cada época. [...] Una de las cosas que aprendigibieado y publicando

novelas es lo peligroso que resulta un lector & gea le interrumpe

cuando esta leyendo a gusto, sumido en la histprale cuentas, y tu

torpeza narrativa, tu incompetencia técnica, légabh pensar demasiado
sobre la manera en que la historia esta dispussta.enfrias cuando esta
caliente. Si permites que se asome al artificif, »

La narration est majoritairement chronologique guia chaque tome correspond une
période précisg’. Les digressions menées par le narrateur sonttéasges comme des
anachronies par Genétte car les romans classiques commencent généralémenedias

res, un procédé fréquent en littérature, puis le newmrarevient en arriére afin d’expliquer le

parcours jusqu’a ce point. C’est assez flagrans @a&npuisqu’au début du roman Alatriste se

%4 Nous utiliserons I'ceuvr€igures 1l de Gérard GENETTE (déja citée) ainsi que le méendi Véronique
VICTOR, «Las aventuras del capitan Alatrisge Arturo Pérez-Reverte, Un estudio comparativiveelas
novelas y la adaptacion cinematografica de Agudtaz Yanes » [en pdf] également cité plusieurs fas il est
(E)siéen détaillé et correspond a notre conceptioraddrhtégie narrative d’Arturo Pérez-Reverte.

LS p. 79.
%8¢ Article du blog d’Arturo PEREZ-REVERTHEJn problema de estructurd 7/08/2012 [en ligne].
887 Alicia LOPEZ GUNTIN, Narrador y temporalizacién en las tres primerasregas del Capitan Alatriste
art. cit,, p. 194-201.
%88 Gérard GENETTEQp. cit, p. 78-88.
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bat en duel avec un homme sur une ile et qu'alanbus savons qu’il s’agit de Malatesta et

gue leur périple a Venise se termine au bout d& dmis. C’est le seul roman circulaire.

Ces anachronies peuvent se distinguer en deuxoraggl'une concerne le passeé
(analepses) et l'autre le futur (prolep$&%)La premiére sert & rappeler un événement du
passé pour éclairer une situation du présent dariation comme le surnom d’Alatriste, les
relations entre les personnages ou bien pour Riteen entre les différents volumes de la
série. On peut donc affirmer qu’il s’agit ici d’'un&trospection. En voici quelques exemples:

« Hasta donde yo alcanzo, lo d&pitAnera mas un apodo que un grado
efectivo. EI mote venia de antiguo: cuando, deséanp#ose de soldado
en las guerras del rey [...£*8

« Era un largo camino el que nos habia llevad@pit@&n Alatriste y a mi
hasta la cubierta de aquella galera [...]. Despuda timesta aventura del
caballero del jub6n amarillo, cuando nuestro cabdli joven monarca se
libr6 por muy poco de la conspiracion maquinada glanquisidor fray
Emilio Bocanegra, el capitan Alatriste, tras telaerabeza a dos dedos del
verdugo por disputarle una amante al cuarto Felggeo preservar vida y
reputacién merced a su espada [...] cuando salvéatlgaznate durante
una incierta partida de caza en El Escorial. »

« Todo habia empezado dos meses atras, en Napblegjreso de una
incursion en la costa griega. Después del combmatal ton los turcos en
las bocas de Escanderlu, donde perdimos a tantodbree buenos y
estuvimos al filo de dejar la piel, el capitan Alkste y yo [...] estuvimos
una temporada reponiendo la salud y el animo cendklicias de la
antigua Parténope, bastion principal del rey noestefior en el
Mediterraneo y paraiso de los espafioles en lt&fia.

Cette rétrospection peut se diviser également ex datégories selon Genette. Par
exemple, la rétrospection externe s’utilise pourrd des indications supplémentaires sur les
antécédents des personnages (par exemple le saeemsapitaine » de Diego Alatriste) afin
de mieux comprendre 'histoire. Les autres anakegsat internes et servent de compensation
d'une lacune dans le récit ou répetent pour changjeuter ou mettre I'accent sur la
signification d’'un événement, d’aprés Mieke BalDans le cas des romans historiques, on

peut dire que les analepses internes serventagssiserver la cohérence du reécit.

9 bid., p. 82, 90-115. On trouve également cette distinctur la pag€&! texto Narrativolen ligne].
690
CA p. 12.
¢l CL, p. 16.
892pA p. 13.
%93 Mieke BAL, Teoria de la narrativa: una introduccién a la nateéogia, op. cit. p. 69.
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Par opposition & I'analepse, la proléfideonsiste a anticiper ou raconter par avance
un événement qui devrait étre raconté apres emsui\ordre chronologique. Arturo Pérez-
Reverte, a travers le narrateur, y a constammentirs afin d’augmenter le suspense du récit,
de maintenir I'attention du lecteur ou de le préparces événements. Quelques exemples:

« Es la aventura de los enmascarados y los dossegyl que dio no poco
que hablar en la Corte, y en la que el capitanaho estuvo a punto de
dejar la piel remendada que habia conseguido saév&tandes, del turco
y de los corsarios berberiscos, sino que le cositerse un par de
enemigos que ya lo acosarian durante el resto dielaus®°

« Pese a ello, el capitan aun habria de pelearvedes, cuando la vida
nos puso en la ocasion ineludible de volver bagoblanderas espariolas;
hasta que, ya con el cabello y el mostacho grisesi morir como lo
habia visto vivir. de pie, el acero en la mano § @gos tranquilos e
indiferentes, en la jornada de Rocroi [..1%

« Aun asi estaba lejos de imaginar hasta qué pMat de Castro iba a
complicar mi vida y la de mi amo, poniéndonos a @snén gravisimo
peligro, por no hablar de la corona del rey nuesaior, que esos dias
anduvo literalmente al filo de una espadd’ »

« Pero cada cosa a su tiempo. Que lo de Veneciaereq pardiez, un
libro aparte. $®

« Y fue de ese modo, en Oran, después de la caaati|pUad Berruch
del afio veintisiete, como el capitan Alatriste y gonocimos al
mercenario Aixa Ben Gurriat, conocido entre losaéigfes de Oran como
moro Gurriato: notable individuo cuyo nombre nol&giltima vez que
menciono a vuestras mercedes. Pues, aunque nimgunosotros podia
imaginarlo, esa noche comenzaba una larga relabosiete afios: los
transcurridos entre aquella jornada oranesa y umrigmto dia de
septiembre del afio treinta y cuatro, cuando el n@rgiato, el capitan y
yo mismo, [...] peleamos hombro con hombro en laneoinaldita de
Nordlingen. Alli, tras compartir muchos viajes, iges y aventuras, [...]

el veterano mogataz moriria ante nuestros 0jos*%Y.

Il existe différents types de prolepses: cellessguréferent a de prochaines aventures

hY

(par exemple la relation avec le maure Gurriatolaoumort d’Alatriste) ou a un moment

ultérieur du roman ou elles se trouvent (par exentglrdle de Maria de Castro). Cela permet

694 Gérard GENETTEgp. cit, p. 105-115.

Mariela AGOSTINHO DE LA TORREJLos saltos temporales en “El capitan Alatriste”. Rncion de la
anticipacién in Territorio Reverteop. cit, p. 28-38.

89S CA p. 15.

89 OR p. 32.

897 CIA p. 27.

8% CJIA p. 55.

899¢CL, p. 117.
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a l'auteur de créer un climat d’attente parmi kestdurs impatients de connaitre la suite du
feuilleton. Etant donné la situation homodiégétiguautodiégétique du narrateur qui raconte
son passé et celui d’Alatriste et qui en connaildaouement, il parait normal de trouver
toutes ces anticipations. De méme que pour lesepsed, les prolepses garantissent la
cohérence et la vraisemblance du récit et présentesysteme verbal particulier. En effet,
selon Mariela Agostinho de la Toff& on retrouve fréquemment des expressions comme
« cuenta pendiente », «el peor de los augurioste,; une abondance de verbes au
conditionnel avec valeur de futur, des « futurssdém passé » (ex.: iba a); ou bien des
locutions comme « a punto de ». De plus, selon Bense genre d’anticipation est le propre
d’un récit a la premiere personne:

« Le récit «a la premiere personne » se préte xnigliaucun autre a
I'anticipation, du fait méme de son caractére syextif déclaré, qui
autorise le narrateur a des allusions a l'averirpagticulierement a sa
situation présente, qui font en quelque sorte @alison role. 3"
Par conséquent, la maitrise du temps est un pléinte la narration et elle permet
d’effectuer de nombreux mouvements a l'intérieunmaé&lu récit, comme par exemple:

« [...] acelerar o ralentizar la accion, detenerleapdejar que hablen los
personajes, anticipar o posponer hechos, ocultas gaeservarlos para el
momento oportuno, ofrecer pistas falsas, centrar atancion en
determinados aspectos con menosprecio de otros’ &tc

mais elle comporte tout de méme une certaine madegrar rapport aux traditionnels

romans feuilletons, notamment en ce qui concerstatet du narrateur et les modes du récit.

Ces mouvements régissent chaque segment narrpgfreettent au narrateur de faire
des pauses plus ou moins longues afin d’insérepsgses commentaires. Par conséquent,
nous pouvons une nouvelle fois nous référer a @ésanette dans son chapitre consacré a la
duréeé® du récit. En effet, le narratologue distingue lmée du récit de celle de I'histoire et
affirme qu’il peut y avoir des discordances. Lordgua isochronie (coincidence) entre récit
et histoire, cela signifie que le segment narratifroduit

« tout ce qui a été dit, réellement ou fictivemeans rien y ajouter ; mais
il ne restitue pas la vitesse a laquelle ces pamhe été prononcées, ni les
éventuels temps morts de la conversatiff. »

%% Mariela AGOSTINHO DE LA TORREatt. cit., p. 36-37.

0! Gérard GENETTEQp. cit, p. 106.

92 pistes pour analyser un texte narrd&lftexto Narrativolen ligne].
93 Gérard GENETTEQp. cit, p. 122-144.

% bid., p. 122-123.
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Mais comme il n’y pas toujours de concordance dettemps du récit et le temps de
I'histoire a cause des passages narratifs plus oingmlongs, on constate la présence
d’ « effets de rythme » ou « anisochronié®¥ somme des pauses ou des ellipses. Par le biais
des pauses, le narrateur peut insérer ses proprementaires historiques, littéraires ou
moraux, ou bien décrire un personnage avec plusdétails. En général, les pauses
descriptives permettent au narrateur de nous irdosur le code vestimentaire de I'époque
ou bien sur un aspect historique et culturel du @& il se trouve. Il serait long d’exposer ici
tous les commentaires du narrateur car cette siigomans est riche en références
historiques, géographiques et socioculturellesl€woit par exemple en ce qui concerne le
port de I'épé® I'Inquisition’”’, les fétes de taureaux, le langage et enfin ldradiction
entre la richesse et la décadence.

« Las cafas, una suerte de torneo a caballo emadrilas de gentiles
hombres principales donde a veces participaba glrRestro sefior, se
habian amanerado entre lindos y pisaverdes, m&dignées de lazos,
cintas y damas que de romperse la crisma como Dewa [...]. En

cuanto a los toros, ésa continuaba siendo otra gfiaion del pueblo

espafnol en aquel primer tercio del siglo. De loss rdé setenta mil
habitantes de Madrid, las dos terceras partes acuwila plaza Mayor
cada vez que se lidiaban cornupetas, celebrandosdoe y destreza de
los caballeros que se enfrentaban a los animd®s. »

« Cuando no se aplicaba entre familiares, amiggsersonas de muy
diferente condicion, el vos en lugar deedo vuestra merce@ra formula
poco cortés, que entre los siempre suspicacesaspaf®e tomaba muchas
veces como insulto.”¥

« El cordon umbilical que mantenia el aliento deptdbre Espafia —
paradojicamente rica — era la flota de la carrerdndias, tan amenazada
en el mar por los huracanes como por los piratas.eBo su llegada a
Sevilla era una fiesta indescriptible, ya que aded® oro y la plata del
Rey y de los particulares venian con ella la calthjrel afil, el palo
campeche, el palo brasil, lana, algodon, cueras;aztabaco y especias,
sin olvidar el aji, el jengibre y la seda chinaideade Filipinas por
Acapulco [...]. $*°

% bid., p. 123, 129, 133-134, 139-141.
% CcA p. 19.

O71S, p. 205 et p. 230.

%815 p. 14.

3B p. 110.

"O0R p. 44.
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Lorsque la durée de I'histoire est volontairemerduitée, le narrateur a recours a des
ellipses™, en particulier dans les tomes ol I'on assistes:ambats terrestres, navals ou
bien a la préparation de la conspiration contrddge de Venise. Elles servent a indiquer le
temps qui passe sans rentrer dans les détailsesuieluder ce que les personnages ne
peuvent exprimer. Certaines sont explicites etqguent le laps de temps qu’elles élident,
pendant que d'autres sont implicites et leur présariest pas déclarée dans le texte. Nous
n'avons repéré que des ellipses explicites maidelaxiéme catégorie peut tres bien étre
représentée par certains passages descriptifsroatifsa Par conséquent, elles peuvent aussi
étre volontaires de la part du narrateur afin dgpa® dévoiler tous les indices de chaque
aventure. On remarque également la présence rétaircbexpressions comme «al dia
siguiente », « después », « dos dias despuésngs«horas después », « tiempo después »,
qui représentent généralement une ellipse coudrpdicite. Par exemple:

« Ignoro cuénto tiempo transcurrié después, erlidachimeda donde fui
recluido [...].

[...] De nuevo ahorraré a vuestras mercedes los teény el prolijo
interro%zzattorio a que fui sometido por mis viejos@ctidos los dominicos
[...]. »

« De ese modo paso el mes de abril, alternandogadly dias claros, y la
hierba se puso mas verde sobre los campos, lafdras y las fosas de
los muertos. Batian nuestros cafiones los murosre@aBcontinuaba la
zapa de minas y contraminas, y todo cristo se aceaia muy
lindamente escaramuzando, de trinchera a trinchara, algin asalto

nuestro y salida holandesa que de vez en cuaretalzdtla monotonia del

asedio. %3

On peut ainsi constater la répétition d’expressirbales en rapport avec le regard,
le langage corporel et le temps. Sans compter desoreuses analepses et prolepses, nous
pouvons affirmer que la perspective du narrateupérmet d’organiser un récit complexe
organisé sur plusieurs niveaux de narrations, detpae vue et enfin de temps afin de
formuler a la fois une critique véhémente contrendmbreux aspects socio-économiques et
culturels de I'Espagne du Siécle d’Or ainsi que ri&gercussions de ceux-ci sur I'époque
actuelle, et une grande admiration envers touédesgains et les artistes de I'époque. Tous les
éléments que nous avons étudiés par le recoursn@&tlaode genettienne ont été utilisés par
'auteur dans un seul et méme but: construire énie sle romans historiques vraisemblables,

cohérents et représentatifs de la culture espagnole

"1 Gérard GENETTEQp. cit, p. 139-144.
21 g p. 122-123.
"33B p. 189.
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omme nous avons pu le constater au fil de notréegtia stratégie narrative mise
en place par Arturo Pérez-Reverte et assumée peariateur représente une énigme due a la
complexité du récit. La nature hybride des romamstdro Pérez-Reverte prouve ainsi sa
volonté et son travail de récupération des teclesquarratives traditionnelles, mais aussi son
originalité de par le statut du narrateur omnidcieh les modes du discours. Il met a
disposition du narrateur tous les outils indispblesa I'effacement des frontiéres entre la
réalité historique et la fiction, tout comme il n#eta portée du lecteur les outils pour entrer
dans le récit, suivre les nombreuses aventuresidensfier aux personnages. A I'heure
actuelle, nous sommes en mesure d’affirmer quesiditie et la fiction se confondent en un
seul et unique intermédiaire narratif entre I'auteule lecteur qui est la voix narrative, c’est-
a-dire le personnage d’lfiigo Balboa en tant queateur homodiégétique et omniscient,
capable de se déplacer parmi toutes les couchks steiété* et d’en comprendre ou d’en

critiquer le fonctionnement.

La perspective temporelle et linguistique, et entigalier le récit rétrospectif,
permettent habilement une justification de tousn@éndres aspects de la fiction a l'intérieur
du contexte historique et rappellent un héritagjérhire de plusieurs siécles. Elle autorise
également I'accent mis sur la vision critique diugil homme se penchant sur son passé et
I'insertion de réflexions contemporaines a propes danons régissant la société du Siéecle
d’Or et de ses plus grands représentants politjqaréstiques et littéraires. Par conséquent il
nous est possible de caractériser les romans d\Mérez-Reverte comme des énigmes
narratives mais eégalement des phénomenes pluptiisires et intertextuels qui parviennent
a séduire de nombreux lecteurs qui continuent el'éds complices et les habitants du

revertismo et ce plus de quinze ans apres la premiere @tioiicdeEl capitan Alatriste

"4 0n rappellera I'article de Gonzalo NAVAJAS quiuése tous les aspects évoqu@e: Ernest Renan a Homi
Bhabha. Macrohistoria y ficcion en Arturo Pérez-Bw in Alatriste: La sombra del hérgep. cit, p. 292-320.
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I11.9) (triﬁque el infertexTualité

iE)our conclure notre étude, nous avons décidé deertri@s deux aspects les plus
importants de la série des aventures d’Alatristeritique et I'approche culturelfé. Comme
nous l'avions annoncé dans la premiére partieajissait pour Arturo Pérez-Reverte de
récupérer une peériode clé de I'Histoire de I'Esmagomme base didactique d’une fiction
adressée a de jeunes lecteurs, dont sa fille. oSS pu constater, a travers le rappel des
caractéristiques du Siécle d’'Or, de ses plus gsafigeres, des personnages fictifs et enfin de
la stratégie narrative, que I'équilibre entre I'tdise et la fiction s’articule autour de la
personne du narrateur et ses nombreux « outilsblel® ceuvres littéraires et artistiques.

« El mérito del escritor no esta en las abundaatesguaciones aportadas
desde sus inicios [...], sino en el acierto con queitdizan. Nunca hace

ostentaciéon de los datos ni quiere atraer la alarsmbre ellos mismos. Se
mantienen fieles a su condicion de instrumentonydg@ se convierten en
materia inerte. Al contrario, funcionan como un eniad, interesante y aun

novelesco, sobre el que descansa la verosimiligtdrica, en su caso, y
gue contribuye a dotar de plasticidad a un espagomental o a crear un
ambiente de época vivenciado y reat®»

En effet, nous avons insisté sur I'aspect rétra#pda récit et annoncé que cela
permettait I'insertion de commentaires trés criéigiisur de nombreux domaines comme la
politique, la religion ou encore la vie quotidienile la méme facon, nous pouvons rappeler
guelques références picturales et littéraires agdaijui servent de justifications au récit du
narrateur et piégent le lecteur dans sa quéte idéadpour connaitre le degré de réalité de
I'histoire. On peut donc confirmer que le paradaikeSiécle d’Or, entre ses ombres et ses
lumieres, est traité sous tous ses angles dansudketon historique, d’aventures, de cape et
d’épée et picaresque:

« A ese tiempo infame lo llaman Siglo de Oro. Mascierto es que,

quienes lo vivimos y sufrimos, de oro vimos pocodey plata, la justa.

Sacrificio estéril, gloriosas derrotas, corrupcipitaresca, miseria y poca
verguenza, de eso si que tuvimos a espuertas. e@aga es que luego
uno va y mira un cuadro de Diego Velazquez, oyes wansos de Lope o
de Calderdn, lee un soneto de don Francisco de &goey se dice que
bueno, que tal vez mereci6 la pend’ »

> pedro GUERRERO RUIZGrandeza literaria y miseria moral en la Espafia Aetriste (un analisis
interdisciplinar e intertextual)in Territorio Reverteop. cit, p. 133-145.

"% santos SANZ VILLANUEVA, Vidas prestadasin José BELMONTE SERRANO (éd.Arturo Pérez-
Reverte: Los héroes cansagddgadrid, Espasa Calpe, 1995, p. 13-22. Citatioa fpn trouve dans I'édition
annotée d€A par Alberto MONTANER, p. 51.

"7 Arturo PEREZ-REVERTEEI capitan Alatriste Alfaguara, 2011 [1996], p. 112.
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I11.3.1) Tex ombres du Sitcle ﬁ'('br

L’apparition de la critique dans la série n’est pamédiate. Dans le premier tome par
exemple, Ifigo se limite a nous présenter le cdatebes personnages principaux et les
guelques péripéties vécues par ces derniers eh8oie. || ne donne pas son opinion
systématiqguement mais il nous fait part de sa migtavis-a-vis de cette Espagne qu’il a
connue. Ce n'est qu'a partir du deuxieme tome, loast arrété par I'Inquisition qu’il
commence & prendre conscience du monde qui I'esftSute récit rétrospectif nous donne
un parfait exemple de la théorie de George Lukapsogos du roman historig{fé car il
illustre la lecon qu’une personne peut tirer duspaet transcrit un certain esprit critique. C’est
ce regard que le narrateur va partager avec ledeefin de lui montrer a quel point le Siécle
d’'Or était paradoxal et de le convaincre de nerepsoduire les mémes erreurs.

« Frente a la discontinuidad temporal de la eratadiggn la que la
temporalidad se disuelve en un magma de presemteriumpido y
constante, en un permanente « tiempo real », Ipigotea la opcion del
imperativo histérico, la necesidad de la referenm#rospectiva, la
pertinencia urgente del pasado, la relevancia deedanexion con un
tiempo aparentemente muerto y cerrado que parece pader dirigirse a
nosotros y hablarnos de manera significativa y pusde [...] Ifiigo hace
un planteamiento que recupera la opcion de la aatau historica, la
posibilidad de abrir el pasado y de insertarlo epresente de manera
activa y no meramente como un objeto de museo diu&@mos pero que
carece de capacidad de afectarnos directamentel pfimera funcion
de la narracion de Ifiigo: ser la conciencia amaegaen lucida con
relacion al pais al que él y Alatriste han dedicads vidas sin hallar la
correspondiente satisfaccion?%

Comme nous l'avions évoqué a propos du capitaiaériste, on constate la récurrence
du champ sémantique de la vision rétrospectivegqlerde narrateur intervient par le biais
d’analepses. Ce regard, Ifigo I'a hérité de soréB&pce pendant les aventures vécues avec
son ancien maitre et il finit méme par lui ressemiDr, le regard du capitaine est celui que
Pérez-Reverte conserve depuis quil a cessé dé&perter de guerre. C'est lors des
commentaires du narrateur que I'opinion et le régaitique de l'auteur envers son pays se

manifestent. Comme il I'affirme lors d’interviewus ses romans servent a résoudre une

"8 Alexis GROHMANN, Alatriste y la aventura de la infancia recuperadia Alatriste: La sombra del hérpe
op. cit, p. 138-152.

" Georges LUKACSLe roman historiqugop. cit.

" Gonzalo NAVAJAS art. cit.
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question, & ranger ces questions dans un‘Gtoitomme le dit Malatesta dafsJA « Los
libros ayudan a comprendef% Ici, chaque roman du feuilletohlatriste se centre sur un
type de critique afin d’expliquer a la jeune gétiérale lien entre le passé et le présent et les
problemes qui continuent de ronger la société:

« El juego es explicar el presente, por supuesita Ehuy claro que no
estoy hablando solo del siglo XVII. [...] Yo estoybfendo del ahora, del
espafiol de hoy, de lo espafiol... Hablo de cémo sdongee somos, de

por qué fuimos lo que fuimos, y de como nos hiciezomo nos hicieron.

Ministros corruptos, curas fanaticos y reyes incapanos llevaron a ser la
piltrafa que todavia somos’*$

Tous les sujets sont abordés, méme les plus pal@digt la critique négative est la
plus fréquente. Il tire une lecon pessimiste deamservation de 'Espagne baroque:

« La visién de una historia nacional que ofreceeR&everte en sus
novelas historicas es igualmente desesperada: spefi& pobre, fanatica,
corrupta, perezosa, inconsciente, violenta, ciandlgna de los sacrificios
de los soldados, de sus campesinos explotadosog deéroes cansados”
de Pérez-Reverte’3}

Pour commencer, nous pouvons diviser la critiqueien catégories: sur I'Espagne en
général, puis a propos de la faiblesse du roianlition du favori, ensuite a propos de
I'hypocrisie et I'acharnement de I'Inquisition, ancore l'attitude des soldats, et enfin la
volonté de toujours conserver l'illusion et les amgmces. Et pour représenter ce regard si
sévere, qui d’autre que Francisco de Quevedo, l&rte double d’Alatriste, I'un des auteurs

favoris d’'Arturo Pérez-Reverte:

« A don Francisco de Quevedo [...], le dolia muchpaBa. Una Espafa
todavia temible en el exterior, pero que a pesda g@mpa y el artificio,
de nuestro joven y simpatico rey, de nuestro ocogoécional y nuestros
heroicos hechos de armas, se habia echado a dmmfiedda en el oro y la
plata que traian los galeones de Indias. Peroresg @sa plata se perdian
en manos de la aristocracia, el funcionariado yclelto, perezosos,
maleados e improductivos, y se derrochaban en vamgsesas como
mantener la costosa guerra reanudada en Flandede goner una pica, o
sea, un nuevo piquero o soldado, costaba un ojdadeara. [...]
Aragoneses y catalanes se escudaban en sus fBeragjal seguia sujeto

2L Cf. I'émission uruguayenne « Parece que fue aymm»Youtube ol Arturo Pérez-Reverte parle en bééi
son changement de vie en tant que romancier, dgegramme « Hablemos » du 5/04/1999 [en ligne].
"2CJA p. 223.

2 Gabriel CONTRERAS« La narrativa del proximo milenio me importa urraja », Entrevista con Arturo
Pérez-ReverteespéculoRevista de estudios literarios), Universidad Clutgmse de Madrid, n°11, 18/03/1999,
[en ligne], in Adrian PEREZ MELGOS/Presentes imperfectos: La pugna entre realismo st-pmdernismo
en las novelas de Arturo Pérez-RevgeiteSobre héroes vy libros: La obra narrativa y peridiis de Arturo
Pérez-Reverteop. cit, p. 333.

24 Brian J. DENDLE, PéreReverte y la novela histérican Sobre héroes y libros: La obra narrativa y
periodistica de Arturo Pérez-Revert. cit, p. 73.
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con alfileres, el comercio estaba en manos derggts, las finanzas eran
de los banqueros genoveses, y nadie trabajaba daklvopobres
campesinos, esquilmados por los recaudadoresatestacracia y del rey.
Y en mitad de aquella corrupcion y aquella locarapntrapelo del curso
de la Historia, como un hermoso animal terribleapariencia, capaz de
asestar fieros zarpazos pero roido el corazén pdumor maligno, esa
desgraciada Espafa estaba agusanada por dentrdeneda a una
decadencia inexorable cuya visidn no escapabalariaidencia de aquel
hombre excepcional que era don Francisco de QuevEdo

Cette longue citation représente tout ce qu’Arteéoez-Reverte reproche a 'Espagne
du XVIléme siécl&®. Et de plus, c’est 'un des auteurs favoris d’AotiPérez-Reverte, c'est
pourquoi ce n’est pas un hasard que nous le ratoshaux cotés de Diego Alatriste. Selon
lui il s’agissait d’'un pays presque ruiné, orguseil,
fanatique, qui ne pensait qu'a paraitre noble et
considérait le travail comme une tache inférieta. la
méme occasion, le commerce était une activité
supérieure car toutes les richesses provenantoli@sies
qui débarquaient a Cadix étaient le fruit de nombes
convoitises, d’ou I'histoire de I'assaut du galidensOR
et le trafic de l'or. Le narrateur nous expliqueral
lorigine de cette mentalité, qui était celle du
gouvernement et de la société héritée depuis leektoy
Age. Les monarques et lesalidos étaient alors

considérés comme étant les responsables de cette

décadence progressive dans laquelle [I'Espagne

De Joan Mundet, source:
wWww.perezreverte.com

s’enfoncait. La corruption se trouvait a tous lekedons
de la société, c’est pourquoi tout se vendait et $tachetait, méme une charge a la Cour ou
bien un dossier de pureté de sang comme nous audedire dand.S.

« En esta Espafa austriaca, querido, con oro mgedprarse por igual al
noble que al villano. Todo lo tenemos en ventajosk honra nacional; e
incluso con ella traficamos de tapadillo a la prianeportunidad. %’

« Otra hubiera sido la historia de nuestra desggaciEspana si los
impulsos del pueblo, a menudo generoso, hubieramago con mas

"2°CA, p. 65-66.

26 pedro CESAR CERRILLO,eer Alatriste, leer el Barrogdn Alatriste: La sombra del héroep. cit, p. 74-
83.

2TCA, p. 116.
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frecuencia frente a la arida razon de Estado, @lsetp, la venalidad y la

incapacidad de nuestros politicos, nuestros noplasestros monarcas
728

[...]. »

« Felipe IV fue el monarca que el destino me dinpyuve otro. Lo que él
encarnaba era lo Unico que conocimos los hombresidmsta y de mi
siglo. Nadie nos permitiéo escoger. [...] Era muchadis la que, para
nuestra desgracia vino a caer sobre sus hombrés.n¥nca fue hombre
para semejante pesd?®$

On voit ressortir plusieurs éléments de la peralténdu roi Philippe IV, que nous
avons déja cités auparavant: la faiblesse, le nardjexpérience et surtout le manque
d’intérét pour la politigue de son pays. Ce qurgapquelques années, a été néfaste pour le
développement interne et externe de I'Espagne gtogoqué de nombreux déséquilibres

économiques et sociaux, comme le confirment de nemxouvrages et historiei%

Ensuite, par ordre d’importance, nous pouvonsrngie I'Inquisition est également
frequemment incriminée par le narrateur et carms&ércomme cruelle, fanatique, plus
intéressée par I'argent que par la mdrdjetc.:

« En la Espafia de nuestro muy catolico monarcaHadipe 1V, la fe era
por lo comun sincera; pero sus manifestacionesriests resultaban a
menudo, en los grandes, hipocresia, y en el vidgpersticion. En ese
panorama, buena parte del clero era gente fandtigmorante, grosera
leva de ociosos que huian del trabajo y del sendei las armas, o bien
arribista, ambiciosa e inmoral, mas dedicada alrmgde a la gloria de
Dios. [...] Y no pocos abusaban de la tonsura paiafaeer mezquinos
apetitos e intereses. El resultado era que, junttéegos sin duda
honrados y santos, se daban con la misma facipdatos, codiciosos y
delincuentes: sacerdotes amancebados y con hipsiesores que
solicitaban a las mujeres, galanes de monjas, otosedonde se
ocultaban amorios, lances y escandalos, eran elypan precisamente
bendito, de cada dia’*$

« Y la decadencia que sufrimos los espafioles esigkl —polvos que
trajeron y traeran todavia muchos lodos— puedeiaxapk, ante todo y
sobre todo, por la supresion de la libertad, elami®nto cultural, la
desconfianza y el oscurantismo religioso creadop®anto Oficio.

"8CA p. 121.

" CJIA p. 267.

3% Joseph PEREHistoire de I'Espagngop. cit, p. 248-268, 269-314, 315-360.

Marcelin DEFOURNEAUX La vie quotidienne en Espagne au Siécle dpr cit, p. 27-48, 102-119.
3 Marcelin DEFOURNEAUX op. cit.,p. 121-145.

3215 p. 43.

331S p. 1009.
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Les soldats non plus n'y échappent pas, bien@unairateur les défende frequemment
en raison de leur statut et de leurs nombreuxfegggipour servir leur patrie. lls sont assez
violents, cruels, mais surtout trés pauvres eidata’importe quoi pour gagner leur ¥ié

« 'Y ya dije a este particular que no pocos soldaggss, mutilados o con
largas campafias en sus canutos de hojalata, tpéamendigar por calles
y plazas de nuestra mezquina Espafa, donde elitiergeémpre era de
los mismos; y quienes en realidad habian sosterdsu salud, sangre y
vida la verdadera religién, los Estados y la hataede nuestro monarca,
resultaban con infalible rapidez muy lindamente eeatlos u
olvidados.$*

Par conséquent, le narrateur veut se faire le jpantele de tous ceux qui ont été
oubliés et qui n’ont pas recu la reconnaissandésante de la part des institutions.

« Aquélla era la mejor infanteria del mundo, y Atté sabia muy bien
por qué. Tales soldados — sefiores soldados, coigiamese les llamase —
llevaban casi un siglo y medio siéndolo, y lo settiasta que la palabra
reputacion se extinguiera de su limitado vocaballanilitar. Podian sufrir
miserias, exponerse al fuego y al hierro, verseladas o muertos, sin
paga Yy sin gloria; pero nunca dejarian de peleanirds hubiera un
camarada a la vista ante quien mantener la fag mémneras. Por supuesto
gue no remarian para salvarse. Uno a uno si, iratmte. Por sus vidas y
su libertad, si nadie llegara a saberlo nunca. Para un soldado espafiol,
su oficio era su honra!$

L’auteur I'a déja affirmé a plusieurs reprises, tesnmes étaient capables de tout
sacrifier pour servir leur roi et leur patrie mgisen aucun cas ils ne sacrifiaient leur honneur
et leur dignité. C’est ce qui nous amene a l'ad®sriiere catégorie de la critique, le culte de
'apparence. En effet, tous espéraient monter tlahgrarchie sociale et le narrateur affirme
gue ce qui posait le plus de problémes. Aucun nobliavaillait et cela eut des répercussions
sur la situation économique espagnole pendantetgaines d’années.

« Todo cristo se daba aires, el trabajo estabavistal, el comercio carecia
de buena fama, y el suefio del ultimo villano enmaseguir una ejecutoria
de hidalgo, vivir sin pagar impuestos y no trabajanca; de modo que los
jovenes preferian probar fortuna en las Indiasamdids a languidecer en
campos yermos a merced de un clero ocioso, derigtacaacia ignorante

y envilecida, y de unos funcionarios corruptos clugpaban la sangre y la
vida[...]. »"

34 Marcelin DEFOURNEAUXop. cit.,p. 219-243.
3SR p. 66.

e CL, p. 309.

TOR p. 42.
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On comprend alors pourquoi les protagonistes deivars d’Arturo Pérez-Reverte
sont tous désabusés et fatigués. lls incarnent tmite Espagne contradictoire et le
dédoublement du narrateur en est une preuve famell

« Con el paso de los afios también yo aprendi dueitiez se paga con la
desesperanza, y que la vida del espafiol fue sieamplento camino hacia
ninguna parte. Recorriendo mi espacio de ese capardi muchas cosas,
y gané algunas otras. Ahora, en este viaje que paraigue siendo
interminable — a veces rozo la sospecha de que Bajboa no morira
nunca —, poseo la resignacion de los recuerdos wilencios. Y al fin
comprendo por qué todos los héroes que admiré eel dgmpo eran
héroes cansados’*%

Cependant, il reste une lueur d’espoir. Malgré ,tal#ins ce monde corrompu et
décadent, certains hommes ont réussi a faire Vdsipagne en tant qu’Empire et en tant que
culture européenne influente. Ce sont tous ceux loure retrouve désormais dans les

bibliotheques, les musées ou les recueils aux gageges par le temps:

«[...] Pero también, del mismo modo que el impeonade no se ponia el
sol fue poco a poco cayéndose a pedazos, borraldofale de la tierra por
nuestro infortunio y nuestra vileza, entre sus d@spy ruinas quedo la
huella poderosa de hombres singulares, talentosanantes vistos que
explican, cuando no justifican, aquella época deatgrandeza y tanta
gloria. [...] Ninguna nacion alumbré nunca tantos aéz, ni registro tan
fielmente, como ellos hicieron, hasta los menudosmgnores de su
época. Por fortuna, todos siguen vivos en los pHitke las bibliotecas, en
las paginas de los libros; a mano de quien se apeoa ellos y escuche,
admirado, el rumor heroico vy terrible de nuestgbosy de nuestras vidas.
Solo asi es posible comprender lo que fuimos yul® gpmos. Y al cabo,
que el diablo nos lleve a todos$3%

En effet, ce qui l'intéresse le plus, au-dela déecgualité grandeur / misere, c’est que
des artistes et des écrivains tres talentueux lent ¢ Espagne au plus haut niveau et ont
marqué leur époque. Et par conséquent, Pérez-Redéfend cette culture «a capa y
espada », comme Alatriste, car il considere ggmdiance des populations est I'un des plus
grands dangers de notre société. C'est de |la quit son projet de sauvegarder la culture et
de la transmettre a la jeune génération car corhhadlit lui-méme: « tal vez valié la pena ».
Par conséquent, nous pouvons affirmer que tousléesents que nous avons étudiés a propos
du feuilleton d’Alatriste lui a permis de le réalis Grace a la complexité narrative, I'auteur
nous livre un récit saturé de références littésagteartistiques, ce qui lui permet de toucher un

public de plus en plus large par le biais d’untrphiridisciplinaire.

80OR p. 128.
9 CJIA p. 62-63.
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T11.5.2) ... ¢t ses lumitres

Chez Arturo Pérez-Reverte la critique vient souaatobmpagnée d’'un autre message,
une profonde conviction qu'il faut préserver la noéma et la culture. Nous pouvons rappeler
'une des raisons originelles de la création dedede de romans historiques, qui est celle
d’'une récupération et d’'une transmission de laucellespagnole, en particulier celle du Siécle
d’Or, ou tous les génies littéraires et artistiggessont cotoyés. Méme si la décadence a eu
raison de 'Empire espagnol, il reste de nombretrsegs de ce passé culturel glorieux:

« Pero queda, en las bibliotecas, en los libros]Josnlienzos, en las
iglesias, en los palacios, calles y plazas, lalauetieleble que aquellos
hombres dejaron de su paso por la tierf&. »

Nous survolerons donc ici la deuxiéme facéttdu XVIiéme siécle, celle qui rend
généralement célebre la culture espagnole dardolesines de la littérature, le théatre et la
peinture. Comme nous l'avions constaté au débuhatee étude, la série des aventures
d’Alatriste contient de nombreuses références tenéuelles, et c’est un trait récurrent dans

les romans d’'Arturo Pérez-Reverte.

Le phénomene appelé intertextualité (introduit ddes années 1960 par Julia
Kristevd*? désigne tout ce qui se trouve en amont de |diorékittéraire et consiste & mettre
en relation un énoncé avec d'autres textes. C'estqae Genette appelle également
« transtextualité » qui englobe plusieurs typegetiions intertextuelles. Nous ne retiendrons
que celle de la métatextualitd qui unit un texte & un autre par le biais du cemtaire sans
nécessairement le citer. Cette déclinaison deefiaktualité provient généralement du type de
documents ou de textes auquel un écrivain se ré&f@érenoment de la création littéraire,
comme le démontre Annick Bouillaguet en introduidamotion de référence et proposant un
nouveau schém¥, impliquant une intertextualité explicite (citatiet référence) ou implicite
(plagiat et allusion), littérale (citation et plagi ou non littérale (référence et allusion). Les

limites ne sont donc jamais faciles a établir entes différentes expressions de

"0gR p. 187.

"1 pedro GUERRERO RUIZGrandeza literaria y miseria moral en la Espafia Akatriste (un anélisis
interdisciplinar e intertextual)op. cit, p. 141.

42 philosophe et psychanalyste francaise né en 18Aukgarie. A introduit ce terme daS@méiotikeSeuil,
1969, in Gérard GENETTHBRalimpsestes, La littérature au second de@@ris, Seuil, 1982, p. 8-9.

43 Gérard GENETTERalimpsestes, La littérature au second degg# cit, p. 10.

4 Annick BOUILLAGUET, «Une typologie de I'emprunt, Poétique n° 80, novembre 1989, ipproches
Interdisciplinaires de la Lecturen®l, « Parcours de la reconnaissance intertdgtueldir. Marie-Madeleine
GLADIEU et Alain TOUVE, Reims, Epure, 2006 et, p19. Cf. Annexe 10.
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transtextualité, au point que Genette insere laonot’hypertextualité, comme avatar de
lintertextualité. L’hypertexte serait la transfomtion simple ou indirecte d'un texte
antérieuf*® appelé hypotexte. Dans notre cas, selon Pedror&@aeRuiz, I'hypotexte serait

I'Histoire de 'Espagne et de Philippe IV. Il sdrling d’entrer dans les détails et d’expliquer
tous les types d’intertextualité, c’est pourquaisme retiendrons que I'acception large:

« la présence, directe ou transformée, d’énonaés leaexte lu. %°

Cette pratique permet par conséquent a Arturo Héeeserte d'établir un lien de
complicité avec le lecteur qui va reconnaitre ¢eesmréférences ou allusions. Ainsi, en plus
d’'un phénomene d’écriture, l'intertextualité deviem phénomeéne de lecture et un jeu de
pistes que le lecteur suivra tout comme il I'a éeEnhsEl club Dumas

«[...] pues en literatura nunca hay lindes nitideedp se apoya en algo,

las cosas se superponen unas a otras, y termieadosun complicado

juego intertextual a base de espejos y mufiecas,rdesade establecer un

hecho preciso, una paternidad concreta, implicegog que soélo ciertos

colegas muy estlipidos 0 muy seguros de si mismatsesen a correr’s’

C’est donc le role de la fréquente insertion des\adrd’extraits de théatre au milieu

des dialogues ou des descriptions. L'auteur rendnhage a Francisco de Quevéficet a
Lope de Veg4®. Sans compter les extraits apocryphes de Queve@uadalmedina par
Alberto Montaner a la fin de chague volume, on omgte pas moins de trente occurrences
poétiques ou théatrales da@#\ vingt-sept dand.S vingt dansSB vingt-sept dan©©OR
quarante-huit dans CJA, trente-cinq d&iset vingt dansPA Elles apparaissent souvent a
des moments cruciaux au sein de la narration, enartémps qu’'un personnage ou qu’un
élément de surprise. A travers toutes les réfesgi@iteur recrée I'ambiance culturelle telle
gu’elle était au XVlleme siecle. En effet, la cilation d’ceuvres poétiques, théatrales ou
artistiqgues se réalisait dans les « corrales eimentideros », lieux fréquentés par toutes

les classes sociales. Les écrivains aussi ont @tiats™ et se connaissaient tous, ils

> Gérard GENETTERalimpsestes, La littérature au second degg cit, p. 11-14.

48 Alain TROUVE, Approches Interdisciplinaires de la Lectyur€1,op. cit, p. 11.

On trouve aussi ce concept dalg, n° 5, « Intertexte et arriere-texte : les coalssdu littéraires », dir. Marie-
Madeleine GLADIEU et Alain TOUVE, Reims, Epure, 40D. 7-14.

47 Arturo PEREZ-REVERTEEI club Dumasop. cit, p. 127.

748 poderoso caballero es don Dine(®R, p.43 etCL, p. 78);Vida del Buscon llamado don Pabl¢®R, p.
171);Politica de Dios y gobierno de cristGJA p. 218);SuefiogCL, p. 230 et 265).

9 FuenteovejundCA, p. 73);El Arenal de SevilldCA, p. 192 ;OR p. 48, 91)El asalto de Mastriqué¢SB p.
67); La moza de cantar@OR, p. 12),El perro del hortelana@t El vergonzoso en palaci®R, p. 91),Peribafiez
y el comendador de Ocaf{&JA p. 342);La buena guardqCL, p. 28);El rey sin reino(CL, p. 188) etLa
GatomaquiaPA, p. 92).

0 « Pelearon Cervantes, Garcilaso, Lope de Vegale®m, Ercilla. »RA, p. 110).

Juan CANO BALLESTA,Las armas y las letras: el mundo de la cultura dra$ aventuras del capitan
Alatriste”, in Alatriste: La sombra del hérgep. cit, p. 61-73.
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rivalisaienf®! et vivaient dans le méme quartier de Madrid, gtiiaeljourd’hui le « Barrio de
Letras ». C'est a travers le narrateur, qui assigies pieces de théatre ou apprend des vers,
gu’Arturo Pérez-Reverte rend hommage a ces écewdgrgénie comme:

- Miguel de Cervanté®® avecViaje al Parnasé® Rinconete y CortadillG* et El
ingenioso hidalgo don Quijote de la Manéfrg

- & Mateo Alemaf® avec sorGuzman de Alfarach¥’ ;

- & Pedro Calderén de la Barca aisitio de Bred&® et d’autres extraifs

- & Gabriel Téllez alias Tirso de Moliff8avecLa huerta de San Fernandéz;

- & Luis de Géngora et son combat poétique conteveld®?;

- & Shakespeaf® ;

- & Guillén de Castro avé@s mocedades del Cfd;

- et & Ruiz de Alarcdf”.

On trouve aussia Vida del escudero Marcos de Obreff8rde Vicente Espinel, la
Bible™®”, Sénéque, Virgile et Plutarque cités par Cagaflfégainsi que des extraits de
« coplas », « romances », une citation de Pétr&ftet des proverbes divers. Parmi toutes
ces références, il arrive qu’Arturo Pérez-Revengyksse quelques-unes qui n’existent pas,
comme c’est le cas dari®d club Dumas Ce jeu de pistes est donc un nouvel élément a
prendre en compte dans I'étude de la vraisemblates romans historiques. Ici,
lintertextualité et les citations ne font que domier et ancrer 'histoire d’Iiligo et d’Alatriste

dans le Siecle d’Or, parmi les plus célébres érrsvaspagnols.

SLCJA,p. 16, 22, 43, 61.

521 5 p. 28;0R p. 54, 152CL, p. 329 ePA, p. 277.
3CA, p. 177,CL, p. 130 ePA, p. 16.

™4CL, p. 134.

5gR p. 22, 60, 1640R, p. 21;CJA p. 43, 61 ePA, p. 252.
®OR p. 54, 152.

*"OR p. 15

835RB p. 102 eCJA p. 49.

"9 En plus d’apparaitre comme personnaife.p.130, 135, 17Q;S, p. 125;SB p. 28;PA, p. 86, 319-320.
"05R p. 124-125, 227 @R p. 91.

S1CJA p. 16 et 110.

"2CA, p. 22,179, 180LS p. 52-56 OR p. 64 et 79.
313 p. 28 elCJIA p. 57-58.

%4 CIA p. 44.

SCA p. 177 :CIA p. 43, 307-308.

®OR p. 21 elCJIA p. 131.

°"SB p. 164.

8 OR p.165 eCA, p. 190.

9pA p. 80.
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D’un autre c6té, Pérez-Reverte ne se limite paded des écrivains, car il évoque
aussi des tableaux du peintre Diego Velaz§3een particuliel_a rendicién de Breda o Las
lanzas(1635) et la décoration du palais du Buen REtdansSBou celle de I'Escorial avec
une évocation de la galerie des Batailles dai& > On a également I'occasion de voir par
les yeux du narrateur quelques toiles de TifferDanae recibiendo la lluvia de orfrvers
1553), La religion socorrida por Espafi&l572-1575) etCarlos V a caballo en Muhlberg
(1548). De la méme facon que pour les référenttEsdires, 'auteur insere la description
d’'un tableau de Velazquez qui n'existe pas: lerpird’Angélica de Alquézaf* et deux

toiles de Titien qui n’existent pas non plésjuileset Ulises

La rendicién de Breda o Las lanz@635) est un condensé d’éthique et d’esthétique
de I'époque. C’est la référence meétadiegetiquehgpobtexte (ou prétexte selon Antonio
Mendoza Fillold™) du troisiéme tom&l sol de Bredaet de I'essala fiel infanterid’®, étant
un tableau de genre historique et permettant aifdérez-Reverte d’insister sur le statut du
peintre et du soldat. Veldzquez était le peintfeief de la Cour et devait donc produire des
ceuvres a la gloire de I'Espagne. Par conséquentabieau formait partie d’'une série
célébrant les récentes victoires de I'Espagne, et donc constater qu’il y a déja eu une
interprétation de I'Histoire par le peintre. Aprasoir lu les deux récits, nous pouvons
affirmer qu’ils représententdkphrasisde I'ceuvre picturale, étant donné tous les détpiks
les narrateurs en donnent. Tous deux sont destsat#ont un récit rétrospectif de la scene.
lls insistent aussi sur le fait que la peintureadupu étre une photographie grace a l'air

spontané des deux généraux Justin de Nassau ebsimbe Spinola.

La composition et la signification du tableau nqesmettent de relever plusieurs
points de convergence et de divergences par rappemecits:

- Au niveau de la structure, on distingue biendeax camps de chaque coté de leurs
représentants ainsi qu’une certaine perspectigedtdlandais sont a gauche et placés dans le
désordre devant une épaisseur de fumeée, tandikesgjiespagnols sont a droite, rangés avec

leurs lances verticales et paralléles signifianisggont les vainqueurs, en plus de la présence

0 CJA p. 79. Cf. Annexe 10.

'SR p. 37, 92, 141, 237-246.

2CJIA p. 254.

CA, p. 104 eCJA p. 78-79. Cf. Annexe 10.

" CA, p. 67 ;SB p. 240 OR p. 103

> Antonio MENDOZA FILLOLA, Las lanzas, pretexto para la narraciéim Sobre héroes y libros: La obra
narrativa y periodistica de Arturo Pérez-Revedp. cit, p. 263-286.

7% Arturo PEREZ-REVERTESobre cuadros, libro y hérogsp. cit, p. 5-11.
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du cheval pour symboliser la noblesse. Au fonddistingue la ville en contrebas, ainsi que
d’autres lances, par conséquent tous les détailsedgoint de vue sont typiques du style

pictural baroque.

- C’est un tableau assez sobre au niveau des ceulmuy trouve des tons marron et
noirs pour les tenues et le cheval et du bleu pewiel ou I'on distingue les nuages. La
lumiére semble venir en diagonale de la gauche,mmrdans de nombreux tableaux de
'époque. On peut donc constater qu’il est reprisgdrde la technique de Velazquez car les
soldats sont représentés avec réalisme et sobn@ee si le général Spinola porte les

marques de la noblesse comme I'épée et la coberett

- Certains des soldats dirigent leurs regards kespectateur tandis que d’autres sont
cachés par le cheval et le drapeau. C’est d’aglsur ce point qu’insiste Ifiigo, qu’Alatriste et
lui se trouvent juste derriere ce cheval, et celaode un aspect mythique a la situation. Le

lecteur va observer le tableau en imaginant las/go

- Et pour conclure, ce tableau a une significatimmdre symbolique:

« Para realizarla, Diego Velazquez habia decididegindir de la furia de

los combates, el choque de los aceros y otra raateririgor en escenas
comunes de batallas, procurando la serenidad yaladgza. Queria, me
dijo mas de una vez, lograr una situacion que fatsempo magnanima
y arrogante, y también pintada a la manera queli@: £on la realidad no
como era, sino como la mostraba; expresando laascgsie decia
conforme a la verdad, mas sin concluirlas, de nmpgotodo lo demas, el
contexto y el espiritu sugeridos por la escenasdnetrabajo del

espectador. %’

"SB p. 242.

195



ii)ar conséquent, le réle de I'image est égalememopicerant dans ce feuilleton et
encore plus lorsqu’il s’agit de tableaux de maitRsur cela nous citerons l'article de Marie-
Thérése Garcia qui s’est intéressée a I'iconogeagtiilatriste "® qui englobe les illustrations,
la mise en page, la peinture, les cartes, I'espextiel etc., et qui permet un dialogue
permanent avec le texte. Rappelons également qeéria a été adaptée au cinéma par
Agustin Diaz Yanes en 2006 et qu’un projet téléesstéactuellement en cours de tourri&ge
Les lecteurs auront donc la possibilité de complasedeux productions et les spectateurs les
plus jeunes qui ne connaissent pas les livres direndre plus sur le soldat fatigué des

tercios espagnols.

De nos jours, le pouvoir de séduction de I'imageststellement consolidé grace a la
télévision et aux moyens de communication que detelirs ou les spectateurs les moins
avertis considerent réel tout ce quiils y voiene phénomene Alatriste est devenu si
important qu'il existe méme un parcours touristigia@s Madrid, un forum, des jeux de roles
et méme un restaurant au nom d’Alatriste. Le peraga est donc devenu un symbole du
Siecle d’'Or et il est sorti de son univers pouégmer le notre, c’est pourquoi de nombreux

lecteurs en arrive a « croire » qu'il a existé.

78 Marie-Thérése GARCIAArturo Pérez-Revertdén Natalie NOYARET (éd.),La narrativa espafiola de hoy
(2000-2010), La imagen en el textg @ollection Liminaires — Passages intercultunet20, Berne, Peter Lang,
2011, p. 287-311.

"9 Cf. Larticle La serie “Alatriste” comienza a rodarse en Budap&dtPais 15/06/2013 [en ligne].
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onclusion

Las aventuras del capitan Alatristeprésentent le roman historiqgue espagnol moderne
et leur auteur, Arturo Pérez-Reverte, un lectessioané qui écrit les livres qu’il aurait aimé
lire. En étudiant cette série de romans nous agansous rendre compte d’'un certain nombre
d’éléments quant a la stratégie narrative de Néini et & 'impact qu’elle a eu. En récupérant
les typologies narratives traditionnelles et eralesociant a ses themes de prédilection comme
I'Histoire de I'Espagne, il a participé a un proses national de récupération du passeé et
d’éducation amorcé dans les années 1990-2000. Awas parcouru le monde en couvrant
des conflits internationaux il décida qu'il étagnips de réaliser son projet de faire
redécouvrir a la jeunesse le plaisir de lire desbrmmans et de I'éduquer.

Tous les aspects narratifs, culturels et didactiqie la série que nous avons étudiés
font partie d’'un univers personnel a travers lequpartage son expérience, sa passion et sa
conception critique de la vie avec ses lecteurs.dhaumentation et les outils narratifs
traditionnels lui ont permis d’élaborer un récistbrique complexe répondant aux critéres
classiques dplacereet docereet de la vraisemblance. De la méme facon, notreniaire
des lieux, des personnages historiques et fictfsles références intertextuelles et artistiques
nous a permis de constater une fusion entre I'Hestet la fiction ainsi que la dissolution
presque compléte de leurs frontiéres respectivast deci finalement, dans le but d’entrainer
le lecteur dans une aventure parsemée de pidtasilies et artistiques, tout en lui permettant

d’exercer son esprit critique et de consolidercegmaissances dans différents domaines.

Par conséquent, le paradoxe du Siecle d'Or a &éemilumiere et transmis aux
lecteurs les plus jeunes, qui comprennent désorfoagine de la société espagnole actuelle
ainsi que le lien indissoluble entre le passé epriesent. Cette saga a suscité bien des
réactions dans l'univers de la presse mais égalemens celui des académiciens, des
critigues et de I'enseignement, qui reconnaiss@&sioinais l'utilité de la littérature pour
enseigner quelques notions d’Histoire. Arturo Pdrezerte lui-méme ne s’attendait pas a de
telles répercussions lors de la premiére publinailioy a dix-sept ans. Les lecteurs ne s’en
lassent pas et attendent impatiemment la suiteuehagnée ou tous les deux ans. Désormais,
il ne s’agit plus seulement d’'une fusion entre dalité et I'Histoire ou bien d'un récit

vraisemblable mais d’'un imaginaire partagé pamdidigers de personnes:
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« Y con frecuencia, al caminar en la actualidad jos escenarios
descritos en la novela, esperamos, de un momestto,aver aparecer tras
una esquina la delgada y taciturna de Diego Atatred acero de su mortal
adversario Gualterio Malatesta, escuchar en elidentde San Felipe el
acento andaluz de Diego Velazquez, toparnos coCesal del Principe

donde las representaciones de Lope de Vega teramnabveces a
estocadas, o entrar en la taberna del Turco, derateisco de Quevedo,
alumbrado por azumbre y medio de San Martin de efglesias,

componia sonetos contra Géngora, entre pendema@ja@s y botellas de
vino. A veces, difuminar las fronteras entre histor ficcion, y terminar

no pudiendo diferenciar bien lo real de lo imagmarksulta fuente de
especial placer. Este, vive Dios, es uno de essssca fin de cuentas,
para eso nos sentamos algunos a escribir novéfs. »

Diego Alatriste est devenu a la fois une figure hima avec ses qualités et ses défauts,
un symbole de courage et de dignité, un « héragiomal et a dépassé sa simple condition de
personnage de fiction, comme I'exprime José Belm@wdrrano, I'un des critiques littéraires
les plus passionnés par I'histoire du soldat esplagn

« Alatriste es, a mi juicio, una de las figurasritrias mejor trazadas de las
ultimas décadas. No sorprende, por tanto, que payado ya, pese a que
Su creacion sea todavia muy reciente [...], a forpaate del reducido
grupo de personajes literarios espafioles que Harelvados a categorias
simbdlicas. $**

80 Arturo PEREZ-REVERTEL 0s motivos del novelistarticle qui était sur I'ancien site Internet tauteur sur
http://www.capitanalatriste.com/aventuras.html?8esallos/art motivos_novelistaet désormais introuvable sur
le nouveathttp://perezreverte.comCité dans I'édition annotée @A d’Alberto MONTANER, p. 69.

81 José Manuel LOPEZ DE ABIADARara una gramaética del best-séller desde el caitenario: “El capitan
Alatriste” como paradigmain Aurora MARCO et al. (éds.)Actas del VII Congreso Internacional de la
Sociedad Espafiola de Didactica de la Lengua yfaratura,La Corufia, Diputacién Provincial, 2004, p. 39-73
(citation p. 39). Cette référence vient de I'éditannotée dE€A, d’Alberto MONTANER, p. 9.
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De Joan Mundet, source: www.joanmundet.com
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Les deux illustrations sont de Joan Mundet,
source: www.perezreverte.com
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Annexe 1
$ﬁ1ingrapﬁz 1'Arturo Pérez—TRieverte

[) Narration:

- El hasar(Alfaguara, 1986)

- El maestro de esgrim@lfaguara, 1988)

- La tabla de Flande§Alfaguara, 1990)

- El club Dumas La sombra de RicheliefAlfaguara, 1993)
- La sombra del aguilgAlfaguara, 1993)

- Territorio comanchdAlfaguara, 1994)

- Un asunto de hondAlfaguara, 1995)

- La piel del tambofAlfaguara, 1995)

- La carta esféricqAlfaguara, 2000)

- La Reina del Su¢Alfaguara, 2002)

- Cabo Trafalgarn(Alfaguara, 2004)

- El pintor de batallagAlfaguara, 2006)

- Un dia de colerdAlfaguara, 2007)

- Ojos azulegAlfaguara, 2009)

- El asedio(Alfaguara, 2010)

- El tango de la Guardia Viej@Alfaguara, 2012)

Sérielas aventuras del capitan Alatrigté
El capitan Alatriste(Alfaguara, 199653
Limpieza de sangr@lfaguara, 1997)
El sol de BredqAlfaguara, 1998)
El oro del rey(Alfaguara 2000)
El caballero del jub6on amarill¢Alfaguara, 2003)
Corsarios de Levant@lfaguara, 2006)

N o gk~ wDbdRE

El puente de los asesin{&lfaguara, 2011)

82 Adaptée au cinéma en 2006 sous le Aleriste et bientdt comme série télévisée.
83 Avec la collaboration de sa fille Carlota.
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[1) Publications de ses articles:

- Patente de cors@Alfaguara, 1998) (articles de 1993 a 1998)

- Con animo de ofend€Alfaguara 2001) (1998-2001)

- No me cogeréis viv@Alfaguara, 2005) (2001-2005)

- Cuando éramos honrados mercenariaffaguara, 2009) (2005-2009)

I11) Ecrits divers:

- Obra breve(Alfaguara, 1995) (récits et articles)

- Sobre cuadros, libros y héroésllero y Ramos, 1998)

- El pequefio hoplitasérie « Mi primer... » (Alfaguara, 2010)

- Los barcos se pierden en tier(alfaguara, 2011) (textes de 1994 a 2011)

V) Adaptations cinématographiques de ses romans:

- El maestro de esgrim#&edro Olea (1992)

- La tabla de Flandeslim McBride (1994)

- Cachitq Enrique Urbizu (1995%*

- Territorio comancheGerardo Herrero (1997)
- Camino de SantiagdRobert Young (19995

- La Novena PuertaRoman Polanski (199%%

- Gitang, Manuel Palacios (2006)

- Alatriste, Agustin Diaz Yanes (2006§

- La carta esféricalmanol Uribe (2007)

- Quart. El hombre de Romdacobo Rispa (2007§
- La Reina del Su2011)y%°

84 Basé sutJn asunto de honor (Cachito).

85 Série télévisée, scénario original d’Arturo PéReeerte.

8 Basé sukl club Dumas.

87 Scénario d’Arturo Pérez-Reverte.

88 Basé sur quelques romans de la SEtieapitan Alatriste Une série télévisée a aussi été proposée.
89 Série télévisée diffusée sur Antena 3, baséeesumottagoniste dea piel del tambar

90 Série télévisée également diffusée sur Antenab@sde sur le roman homonyme.
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Amnexe 2
$iﬂgrapme ¢t Travaux de cloan CRundet™

l) Biographie:

Joan Mundet (Castellar del Valles, 16-03-1956)lestessinateur, le peintre et l'illustrateur
qui a le plus représentés aventuras del capitan Alatristé a fait des études de Beaux-Arts

a Barcelone et a commencé sa carriere professienael 1975 en dessinant des bande-
dessinées. Il travaille en collaboration avec denreuses agences européennes (Suéde,
Angleterre, Allemagne et ltalie. En 1982 il a gadaéPrix « Ciudad de Guadalajara de
comic ». Il publie généralement dans le magaRaenblaet collabore avec la revieavall

Fort. A partir de 1986 il s’est dédié a lillustratiote livres et depuis 1992 il alterne
l'illustration avec la peinture et la céramiguee€l’ seulement a partir de I'an 2000 qu'il a
commenceé a illustrer tout ce qui concernait Alatrist 'on peut consulter son site web,

www.joanmundet.compour admirer son travail.

I lHlustrations:

- El oro del rey(broché, illustrations), Alfaguara, 2000.

- El capitan Alatriste(scolaire, couverture et illustrations), Alfagua2@01.

- Limpieza de sangréscolaire, couverture et illustrations), Alfaguaz@01.

- El sol de Breddscolaire, couverture et illustrations), Alfaguaz@02.

- El oro del rey(scolaire, couverture et illustrations), Alfaguaz@02.

- El capitan Alatriste y la Espafia del Siglo de Qfidustrations), ElI Pais-
Aguilar, 2002.

- El capitan Alatriste Emision de un sello de Correos EspaBalamanca, Ville
Européenne de la Culture, 2002.

- Juego de rol del capitan Alatrisfeouverture et illustrations), Devir, 2002.

- Juego de damas, juego de rol del capitan Alatrighestrations), Devir, 2002.

- Maestros de esgrima, juego de rol del capitaratiddte, (couverture et

illustrations), Devir, 2003.

®1 Source http://www.perezreverte.com/capitan-alatriste/otriags/8/ilustraciones/
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- El capitan Alatristg/couverture), Suma de letras, 2003.

- Limpieza de sangrouverture), Suma de letras, 2003.

- El sol de Breddqcouverture), Suma de letras, 2003.

- El oro del rey(couverture), Suma de letras, 2003.

- El caballero del jubon amarillgbroché, illustrations), Alfaguara, 2003.

- El caballero del jub6n amarillg¢scolaire, couverture et illustrations), Alfaguara
2005.

- El caballero del jubon amarillo(couverture), Suma de letras, 2005.

- El capitan Alatristg(porte-documents, planches), Cayolargo, 2006.

- Corsarios de Levantgbroché, couverture et illustrations), Alfagué2@06.

- Corsarios de Levantéscolaire, couverture et illustrations), Alfaguaz@07.

- El capitan Alatristeg(de poche, couverture), Punto de lectura, 2008.

- Limpieza de sangr@e poche, couverture), Punto de lectura, 2008.

- El sol de Breddde poche, couverture), Punto de lectura, 2008.

- El oro del rey(de poche, couverture), Punto de lectura, 2008.

- El caballero del jubon amarill¢de poche, couverture), Punto de lectura, 2008.
- Corsarios de levantéde poche, couverture), Punto de lectura, 2008.

- El capitan Alatristg(édition annotée, premiere de couverture), Alfagua009.

- Alatriste: la sombra del hérogremiere de couverture), Alfaguara, 2009.

- El conde Lucangrde Don Juan Manuel (illustrationes intérieuresceuleur)
editorial Bambu, 2010.

- En Farellas, el gegant del Pavec des textes de Vanessa Olmos (couverture et
illustrations en couleur), Mairie de Caldes de Momt2011.

- El puente de los asesin@i@oché, couverture et illustrations), Alfaguz@l1.

[11) Bande-dessinée

A

PEREZ REVERTE

Giménez daprés le roman d'Arturo Pérez-Rever
Debolsillo, 2005.

- Limpieza de sangrel76 planches, scénario de Carlos 4
Giménez d'apres le roman d'Arturo Pérez-Rever
Debolsillo, 2008.

Couverture, source:
www.joanmundet.com
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IV) Expositions:

- El Alatriste de Joan MundeMairie d’Avilés, Asturies, 2009.

- El capitan Alatriste 13 Journées de bande-dessinée d’Avilés, AstiZ2(6S.

- Alrededor de AlatristeUniversité de Cadiz, San Roque, 2008.

- Alatriste, 26eme Salon International de bande-dessinée elBae, 2008.

- Alatriste la sombra del héro&niversité de Murcie, 2007.

- La Espafia del capitan Alatristélicante, 2007.

- El capitan Alatriste Premier Salon International de bande-dessinddugdva,
2007.

- Alatriste y su munddibliothéque Régionale, Murcie, 2006.

- llustraciones capitan Alatristdibrairie Primado, Valence, 2005-2006.

- Originales novela grafica El capitan Alatrist€alisso art, Castellar del Valles,
2005.

- Alrededor del capitan Alatristevlusée del Mas de las Matas, Teruel, 2004.
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V) Exemple de son travail dans:
Corsarios de Levanf&®
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92 ||lustration non incluse dans le roman mais regméant la fin du sixiéme volume.
Source: Joan MUNDETAlatriste: diario de una aventura gréafican Alatriste: La sombra del héro&spagne,

Alfaguara, 2009, p. 288-290.
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Annexe I
Fiche technique du film Alajrisie:

Affiches promotionnelles

- Titre: Alatriste

- Date de sortie:septembre 2006 en Espagne.

- Réalisation: Agustin Diaz Yanes.
- Scénario: Agustin Diaz Yanes, d'apres Arturo Pérez-Reverte.
- Producteurs: Alvaro Augustin, Antonio Cardenal.

- Directeur de la photographie: Paco Femenia.

- Montage: Jose Salcedo.
- Musique: Roque Bafos.

- Durée: 145 minutes.

- Distribution:
Viggo Mortensen: Diego Alatriste y Tenorio.
Javier Camara: Comte-Duc d'Olivares.
Eduardo Noriega: Comte de Guadalmedina.
Juan Echanove: Francisco de Quevedo.
Unax Ugalde: Ifiigo Balboa.
Nacho Pérez: ifiigo Balboa, jeune homme.
Nadia du Santiago: Angélica de Alguézar, a |dgd4 ans.

% Source http://lwww.perezreverte.com/capitan-alatriste/otrags/25/alatriste-la-pelicula/

218



Synopsis

Elena Anaya: Angélica de Alquézar, jeune femme.
Ariadna Gil: Maria de Castro.

Francesc Garrido: Martin Saldafia (substitué a WiatBesines).
Eduard Fernandez: Sebastian Copons.

Blanca Portillo: le Frere Emilio Bocanegra.

Paco Tous: Général Francisco de Melo.

Jesus Castejon: Luis de Alquézar.

Enrico Lo Verso: Gualterio Malatesta.

Pilar Lépez de Ayala: femme de Malatesta.
Antonio Dechent: Curro Garrote.

Pilar Bardem: religieuse.

Alex O'Dogherty: Lope Balboa.

L’histoire se déroule dans I'Espagne Impériale dvli&me siecle. Diego Alatriste est un
soldat au service du roi Philippe IV. La trame coemge aux Pays-Bas, ou le tercio de Diego
Alatriste se bat contre les Hollandais, qui tuempé Balboa (pére d’ifiigo Balboa, ami et page
du capitaine Alatriste). Alatriste décide de ren&teMadrid ou la famille Balboa lui demande
gu’il s’occupe d'lfiigo.

La trame du film fait un bref parcours des cingds/ publiés jusqu’a 2006 (aucune mention a
Limpieza de sangrde second volume), maintenant comme fil conductes personnages
principaux. De nombreuses scenes furent coupéemaniage et les opinions sont par
conséguents partagées.
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Annexe o

Plans de 'QFit et e

Freixeira

I) Plan de Madrid publié par Frederic de Wit (vers 1635):

1. La Santa Crux. 8. Colegio de.dtocha. . 5. Philippe 22,

2. Carcel de la Corte. 3. La Trinidad. . M2 de NS del Carmen.

3. Concepfion Geronimo. 10. Calle de la Cruz. . Calle de los prescados. 24
4. el Colegio dela Companiade LH.S.  11. Calle de las Carrelus. 18. 8. Martin. 25.
5. Confepcion Franc. 12. N4 .57 de buen suceso. 19. S.Gines R 26.
6. S Milln R. 13. M? de la Yitoria. 2. (alle del Aramal. 1
7. la Paffion. 12N Sedeln iattiste 21. Hospital delos Franceses. 28

Source : Bernard Bessiétdistoire d

. Placuelade S. Luis. 29. Reerte de la VL‘ga—.

23. 8. Bafilio. 30. 8. Lazaro.

. Ofpital de los Portugueses. 31. 8. Maria P Mayor.
. Capusynas. 2. Tulacio del dugue de Vseda.

. Carrerade S. Pablo. 33. Los Cannos Vigjos. 40 5 Petrs.
. la Crux del espirituSanto. 34. M de las Monjas del Sacraments. $1. Places del dug
. las Beatas Curmelitas. 35. Tulacio del Cardinal de Toledo. 42 S dncries B

e Madrid Fayard, 1996

et Wikipedia, Licence CC-BY-SA
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Aitpic Je Quinegtas Varas Coftellanas,

Sehale van 500 Spaanfe Elle
Btipie de Mil Bes de Alercia de Vira
e 520 o0

i
Schate van 1000 Vecter, do 3 vocten miaaken ¢ Spaanceclle.

. (afa de las Mugeres. . A.de 8. Cathalina . 8. Catalina. el encarnation Monasterio Real de monjes.
4. M. Comendadoras. . el efpiritu Santo, laca de Horrado. Lanadero.
. & Solajaar. T. . SiAntonio. . Sant fago P. Canoiies del Peral.
Descalcas del Carmen. Promontronfes. . P Conde lem:. . 8. Nicolas.
- el Colegio de los Yngleses. . Placa de S Domingo. . 8. Clara,
bW dt,ﬂa[njﬂs de pinto. Carnefeia.
(02

8. Yan,
. Keosp. de los Italianos. M. de los Angeles. . 8.Gil I'tailes delcalcos Franciscancs.

i
d

il

F de Wit Encuidbit Afitodoms:
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1) Plan de Madrid par Pedro Teixeira Albornaz (1656):

VM SIVEMATRITVRY.

NOR

Source: Biblioteca Virtual del Patrimonio Bibliodjicd
et Wikipedia, Licence CC-BY-SA
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Annexe H
Alfum photo o' Alafriste

1) Madrid:

M
e Zecter dei Jenzenees - i
3 o d gua Conti sasensence |||
ei2 (5205 autre gui attendentleur Jugeon. I

Fugement de Plnquisition sur la plaza Mayor Fuan de la Corte, Fiesta en la plaza Mayor, XVII* siecle

La Plaza Mayor’®

94 Sources des images:

- Juan ESLAVA GALAN,Viaje a los escenarios del capitan Alatriskéadrid, El Pais Aguilar, 2006.

- Bernard BESSIERHlistoire de Madrid Fayard, 1996.

- José BELMONTE et J.M. LOPEZ DE ABIADA (coordAlatriste: La sombra del héroéadrid, Alfaguara,
20009.

- Raphaél CARRASCO, Claudette DEROZIER, Annie MOEHBERTRAND, Histoire et civilisation de
I'Espagne classiqueArmand Colin, 2004.

- et Wikipedia, Licence CC-BY-SA.

S Bernard BESSIEREp. cit.,p. 74 et 84, et photo personnelle.
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Palais Royal actuel fai;ade nord)

9 Juan ESLAVA GALAN,op. cit.,p. 17, et photo personnelle.
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& i, ohes Dinumont e 752

Vite du parc du Retiro at XVIIE siecle

Parc du Buen Retird®’

Palais du Buen Retiro Actuel

9" Bernard BESSIEREp. cit.,p. 86.
%8 Sourcehttp://www.boadilla.com/pages/buen_retiro.htm
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« Corrales de comedias (S5

9 César OLIVA Alatriste en el corral de comediais Alatriste: La sombra del hérgep. cit, p. 327-328.
Juan ESLAVA GALAN,op. cit, p. 45.
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Maison des Sept Cheminéé¥’

i |
o

800 5ource: Wikipedia, Licence CC-BY-SA.
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San Giné§™

801 5ource: Wikipedia, Licence CC-BY-SA.
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El Esco

ria

I802

Th M

802 Bernard BESSIERHistoire de Madrid op. cit, p. 71, et Wikipedia, Licence CC-BY-SA.
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Le plan de I’Escorial
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803 Raphaél CARRASCO, Claudette DEROZIER, Annie MOLIRERTRAND, op. cit.,p. 245.
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1) Les Flandres:

Chateau de Bréd&®*

804 juan ESLAVA GALAN,op. cit.,p. 90.
805 Source: Wikipedia, Licence CC-BY-SA.
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1) Andalousie &%

Triana

Torre del Oro

Casa de la Moneda

e -

88 bid., p. 121, 123, 125, 132, 136, 139, 143, 164. Et pétlia, Licence CC-BY-SA.
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Casa de Contratacion
(actuel Archivo de Indias)

Cathédrale de Séville

: S wWinisevillaonlinees
wwwigavillaonlinaas e — . e

Source: Wikipedia, Licence CC-BY-SA
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Source: Wikipedia, Licence CC-BY-SA
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Le parc Alameda de Hércules

Les rives du Guadalquivir

Source: Wikipedia, Licence CC-BY-SA
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IV) La cbte africaine et la Méditerranée:

Images d’Oran

Source: Wikipedia, Licence CC-BY-SA

Le détroit des Dardanelle&®’

87 bid., p. 201.
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V) L'ltalie 8%

La baie de Naples

Monuments de Venise

Castel dell’'Ovo

e

: i
al b
o

=

8% hid., p. 189, 190 pour la premiére et Wikipedia pouekte, Licence CC-BY-SA.
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Castel Sant’'EImo

Basiligue San Marco
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Annexe 6
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Intérieur de la couverture &B édition Alfaguara
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Schéma d'une galer&™

89hid., p. 203.
810 Joan MUNDET art. cit., p. 275.
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lllustration de Joan Mundet®*

)

\\ y / &\

81 SourceCL, p. 274.
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Annexe 8

Y Ronneurs:

Tabla 1. Principales valores de “honor” en la ENtdlia

valor externo

valor interno

cargo
méritos
reconocimiento social
prestigio social
reputacion, fama
virginidad en las mujeres
Minne

obsequio, alabanza,
aplauso o celebridad de
alguna cosa
concesiones, relaciones
de superiores hacia

inferiores

e propiedades, patrimonios ¢ dignidad
e heredades, usufructos e compostura
* rango en la sociedad * virtud social

virtud religiosa

Tabla 2. Principales valores de “honor” en la st&tecontemporaneal

valor externo

valor interno

(menor relevancia)

reconocimiento social
prestigio personal y socis
gloria o reputacion, fama
buena opinién y fama,
adquirida por la virtud y
el mérito

obsequio, alabanza,
aplauso o celebridad de
alguna cosa
concesiones, relaciones
de superiores hacia
inferiores

(esencialmente moral)

al cumplimiento de los
deberes respecto del préjim
y de nosotros mismos

a conducirse con arreglo a
mas elevadas normas mora
a comportarse de manera q
se pueda conservar la propi
estimacion y ser merecedor
de la consideracion y respet|
ajenos

cualidades caballerescas
adaptadas a nuestra realida

* rango en la sociedad » dignidad

e cargo o empleo (propio @ e pudor, honestidad y recato en
concedido) las mujeres

* méritos e cualidad que impulsa

O

social

812 Francisco BAEZ DE AGUILAR GONZALEZDel “Honor” y “Espafia” en los mundos del capitan
Alatriste. Aspectos léxicos-semanticas Territorio Reverte Madrid, Editorial Verbum, 2000, p. 43, 44 et 51.
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Tabla 4. Principales valores de “honor” en los &gle Oro

valor externo
(menor relevancia)

valor interno
(esencialmente moral)

cargo o empleo (propio @
concedido)

rango en la sociedad
méritos
reconocimiento
prestigio personal y socis
gloria o reputacién, fama
buena opinion y fama,
adquirida por la virtud y
el mérito

obsequio, alabanza,
aplauso o celebridad de
alguna cosa

virginidad en las mujeres
limpieza de sangre
no realizar trabajos
artesanales

la vestimenta

dignidad
compostura
virtud social
pudor, honestidad y recato en
las mujeres

cualidad que impulsa

al cumplimiento de los
deberes respecto del préjim
y de nosotros mismos

O

a conducirse con arreglo a las
mas elevadas normas morales
a comportarse de manera que

se pueda conservar la propia
estimacion y ser merecedor
de la consideracion y respetp
ajenos

respeto a la verdad
mantenimiento de la palabrg
dada
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Annexe ©

Fypologies narrafivese

I) Typologie adaptée de Cesare Seqre:

VOCES

PUNTO DE
| VISTA —

Hechos analizados desde

interior

p| Hechos observados desde
exterior

el

Narrador presente como
personaje en la accion

1) Narrador homodiegético
intradiegético(el héroe narra

Su propia historia)

2) Narrador homodiegético
extradiegéticqun testigo
narra la historia del héroe)

Narrador ausente como
personaje de la accion

4) Narrador heterodiegético

intradiegético(el autor

implicito omnisciente narra

la historia)

3) Narrador heterodiegético
extradiégeticdel autor
implicito narra la historia de
héroe

1) Narrateur incarné par Ifiiigo Balboa ou Boris Balkan:

Rasgog tipo de | Narrador Narrador Narrador Narrador Narrador
! narrador| omnisciente omnisciente| testigo testigo autobiografico
— tradicional | moderno | omnisciente perspectivista  estricto
Interno - - + + +
Autodiegético - - - - +
Perspectivista - - - + +
Fijo - - - + +
Introspectivo - + + + +
Exceptivo - + + + +
Diferido - + + + +
Intrusivo - + + + +

83Alberto MONTANER, Ifiigo Balboa o la voz del narrador (con algunas sigieraciones metacriticasjn

Sobre héroes y libros: La obra narrativa y periditis de Arturo Pérez-Revertdlurcia, Nausicad, 2003, p.
288-289. Tableaux reproduits aux pages 304 et 309.
Cesare SEGRERrincipios de andlisis del texto literariorad. de Maria Pardo de Santayana, BarcelonBg&ri

1985, p. 31.

Saul GARNELO MERAYO,Teoria de la novela histérica. Historia y novela &esis Fernandez Santos

Universidad de Leén,

2006, p. 81.
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I11) Les relations temporelles:

HISTORIA ¥ DISCURSO: RELACIONES TEMPORALES

ORDEN DURACION FRECUENCIA
$ . Relate singulative
winicfis . {se cuenta una vex
. (eesumen del tiempo N
Aﬂﬂf""ﬁ:” de la historia en el discusﬁa}
(salto hacia una vez)
atcds) Escena
(equivalencia del tiempo Refata repetitive
de la historia y del discucse) (se cuenta varias
Elipsis veces lo sucedido
(supresidn de la historia ung vez)
Profepris en el discurso)
{salto hacia ey Belate silfptico
delante) Pawsa dereriptiva Fic. Buarite s vk

(demora en ¢l discueso
respecto al tiempo de la historia)

lo sucedido warcias
veces)
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Annexe 10

{bu’tﬂs culfurels

) Intertextualité &4

Intertextualité Explicite Implicite
Littérale citation plagiat
Non littérale référence allusion

1) La rendicion de Breda o Las lanzgd4635)
de Dieqgo Velazquez

Source: Wikipedia, Licence CC-BY-SA

814 Annick BOUILLAGUET, «Une typologie de I'emprunt, Poétique n° 80, novembre 1989, ipproches
Interdisciplinaires de la Lecturen®l, « Parcours de la reconnaissance intertéatueldir. Marie-Madeleine
GLADIEU et Alain TOUVE, Reims, Epure, 2006, p. 11.
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