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Introduction

L’histoire de la Russie et notamment le passagéedepire russe a I'Union des
Républiques Socialistes Soviétiques change letatpeuple russe et d’autant plus celui
de ses artistes. En effet, ceux-ci traversent debneux bouleversements entre les deux
guerres mondiales et la politique répressive dingtd_es sujets de leurs ceuvres changent
car leurs préoccupations connaissent ces diff&eptturbations, mais, en plus, les
artistes doivent porter particulierement leur attena leur esthétique, sujette a la censure
et aux remarques du Comité. La liberté artistigestrplus de mise ; le comportement des
artistes, I'esthétique, les livrets, tous ces él@neoivent étre conformes a la politique

artistique du Parti.

Le 7 novembre 1917, en Russie, durant la deuxiemerrgg mondiale, le
mouvement Bolchévique renverse le systeme monarehips tsars dirigé alors par
Nicolas Il. Mais celui-ci, parti au combat, c’esup exactement par la tsarine Alexandra,
assistée presque jusqu'a la fin par le tristem@&abee Raspoutine, qui gouverne la Russie.
Des février (en réalité en Mars selon notre calendgrégorien occidental), suite a de
grandes perturbations qui se traduisent par de reambs gréves et manifestations ainsi
gu’avec l'organisation du peuple en soviets (cdagain gouvernement provisoire est mis
en place apres I'abdication du tsar. Les bolchewksplus en plus nombreux, sont menés
par Lénine et s’emparent rapidement du pouvoir dansapitale Petrograd lors de la
révolution d’octobre (en novembre toujours selotrencalendrier), ce phénomeéne s’étend
ensuite au reste du pays. L'insurrection est mgagéde Comité militaire révolutionnaire
mené par Trotski sur les batiments principaux etsyliques du pouvoir russe, notamment
le Palais d’hiver (le palais impérial), les cergsalde communications (téléphonique et
téléegraphique) et des lieux clés du transport comanegare et les ponts. Dmitri
Chostakovitch en 1957 s'est inspiré de cet événement historjgmigr composer sa
onzieme symphonie opus 1t les mouvements portent les noms de: « Laigal
d’hiver », faisant directement référence a ces @éwemts, « Le 9 Janvier », « Mémoire

éternelle » et « Le tocsin » se référant, eux, autdes évenements marquants de la

! Le choix de I'orthographe des noms propres russest personnel. Il est donc possible, notamment po
les noms d’'ceuvres de trouver une orthographe différ
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révolution russe. La victoire des bolcheviks estaa la fois due a ces attaques sur des
lieux, reflets du pouvoir tsariste et impérial maigssi en perturbant grandement les

marges de manceuvres de I'armée impériale.

Avec la révolution soviétique, c’est le prolétariati est mis a I’honneur, influencé
par la politique de Karl Marx que Lénine adaptes istentions. Le peuple russe apprécie
dans un premier temps cette mise en valeur car fe@lacontraste avec la société
aristocratique en place dans la Russie des tseper@ant, avec cette politique, Lénine est
contesté par des courants marxistes et anarchisiekii reprochent de s’éloigner des
pensées de Marx en ne donnant le pouvoir qu’a unerit® et non a tous les travailleurs

ce qui n’est donc pas une vraie « dictature dugpaabt ».

Les syndicats sont désormais interdits. En effellgulace peuvent-ils avoir si ceux qui
les forment sont désormais au pouvoir ? C’est foilaune facon de montrer au peuple
gu’ils n’en ont plus besoin mais aussi, plus tiaditellement, une maniére d'éviter les
regroupements de travailleurs qui peuvent remettreause leurs conditions. Lénine, en
parallele, met en place une nouvelle police, laekah Celle-ci est mise en place afin

d’éliminer les ennemis du Parti.

Jusqu’en 1923, la Russie est fragilisée par unerguevile qui oppose les
communistes au pouvoir, «l'armée rouge » de Tro&tkles monarchistes, «l'armée
blanche » dans les anciens territoires de I'entpa@ste. La victoire de I'armée soviétique
permet & la Russie de récupérer un grand nombseglanciens territoirest de fonder un

état fédéral.

C’est en 1922 que Lénine choisi comme capitale 'tmibn des Républiques Socialistes
Soviétiques la ville de Moscou. En plus de créechangement par rapport a la capitale
des tsars, le symbole de Moscou est a la fois tonir@ la tradition étant donné son passé,
en effet elle a déja été capitale. Mais cette vidprésente aussi un renouveau total, car
apres sa destruction due a un incendie lors deda ge Moscou par Napoléon, elle est une
petite ville c’est donc une reconstruction et uestnucturation qui attend cette ville

désormais capitale.

Z La Biélorussie, I'Ukraine et la Transcaucasie siots intégrées a I'état fédéral de 'URSS.
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Lénine et son parti gouvernent durement la Ruskises états fédéraux. La
dictature du prolétariat est compliquée tant ateaiv politique, économique mais aussi
social. Des famines apparaissent a cause du coramerde guerre et la peur de la Tcheka

tient la population a la merci des décisions dipar

Staline devient secrétaire général du Parti lerB d& la méme année 1922, apres
de nombreuses querelles au sein de son partiaswenir de la construction du socialisme
en Russie. Staline finit donc par s’imposer aa thl gouvernement mais cela ne s’est pas
fait d'une seule traite. Dés la fin des années 1ib20mmence déja avoir de plus en plus
de responsabilités auprés du gouvernement, ets épraort de Lénine en 1924, il devient
dirigeant de 'URSS en plus de son poste de sewéj@néral malgré les réticences du
précédent chef. Lénine a méme écrit dans son testagme Staline est trop violent et qu’il
faut que les membres du Parti tente de le destdaeson poste de secrétaire général.
Lénine ne pense pas que le camarade Staline $eigajiriger 'URSS.

Joseph Staline réorganise 'URSS de Lénine afin pdevoir régner sans
adversaire. Pour cela il reforme la police polidgliancienne Tcheka remplacée par la
Guépéou, pour éliminer Trotski, son principal ada@e a la téte de I'Union Soviétique et

Zinoviev puis Boukharine. Il se trouve donc seultneadu Parti.

Sous Staline, tout est sous son contréle. La NEBuyBlle Politique Economique)
proposée par Trotski en 1920 puis défendue par IBaide, est abandonnée pour la
collectivisation et la création des kolkhozes, fesnagricoles collectives. Le seul parti est
le parti bolchevik, 'TURSS devient donc une dictatuLa Guépéou envoie les opposants
politiques dans les goulags, pour I'essentiel dr@ise car la vie y est rude et il est difficile

de s’échapper des camps.

Avec Staline, c'est aussi la fagon d’aborder l'igtlie qui est modifiée et qui va
changer le style de vie des russes. En effet, lvesu dirigeant du Parti souhaite mettre
'accent sur lindustrie lourde car, par rapportxapays d’Europe de I'Ouest et de
I’Amérique, la Russie est grandement en retardingtée dit lui-méme dans son ouvrage

Les questions du Iéninisme



« Voulez-vous que notre Patrie socialiste soitubattqu’elle perde son indépendance ? Nous

retardons de cinquante a cent ans sur les paysésasous devons parcourir cette distance en

dix ans. Ou nous le ferons, ou nous serons breyés.
Les kolkhozes font partie, et méme sont dans urtaise mesure a I'origine de ce souhait
de l'amélioration de l'industrie car I'agriculturgaditionnelle ne suffit plus et il est
nécessaire, selon Staline, de pratiquer I'agricaltollective et intensive. Et, découlant de
ce nouveau traitement de I'agriculture, les paysansdesoins de machines afin de passer
a lI'agriculture massive et de plus de ressources.\illes s’agrandissent et les transports,
gu’ils soient individuels ou en communs, connaissennouvel essor. Avec cette nouvelle

industrialisation, c’est aussi le nombre d’ouvrigts augmente, il triple de 1928 a 1932.

Différentes classes sociales apparaissent aveduSinalisation, cela est, en principe,
contraire aux lignes directrices du Parti. Stalo@nge alors le salaire horaire pour un
salaire a la piéce. Cela favorise le productivisfie d’avoir un salaire plus élevé, c’est le
principe du stakhanovisme. Cette nouvelle facorpeeser le salaire ne change pas la
classification des classes et creuse encore @usckarts. De plus, cette décision fait qu'un
climat tendu apparait dans les usines car c’ephddité et la vitesse du travail qui prime. Il
est donc nécessaire, pour les ouvriers, d’avomédleur rendement possible et de faire
attention aux éventuelles dénonciations de leullégues ainsi qu’aux absences dues aux
problemes de santé. En effet, dorénavant ces étémenvent les conduire a des mesures
de sanction voir a un renvoi. La peur et le malajseé se trouvaient déja chez les
adversaires politiques du gouvernement et ceuxiguiespectaient pas les désirs du Parti,
arrivent désormais dans les classes les plus bdsskssociété russe. Les conséquences
varient selon les fautes commises mais que I'ofaditine erreur au travail ou que I'on ait
trahi le pays par le biais d’une création de syagic’est la méme peur qui anime le
peuple. Francois-Xavier Nérard a étudié le princgee dénonciation sous le pouvoir
Stalinien, il explique simplement ce qui se pasg&e des aspects positifs et négatifs :

« Au nom de la lutte contre le bureaucratismegi&g/ens sont invités a adresser aux autorités
leurs motifs de mécontentement, a « révéler » beis @t a « démasquer » leurs auteurs. Cette
pratique va prendre une place grandissante tolbragides années trente. [...]Elle n'est pas
gu'un instrument de répression ou un moyen poutaiter d’assouvir [les] vengeances [du
peuple] ou de manifester leur haine. Elle est aymsir les citoyens soviétiques interdits de
gréve ou d’opposition, un moyen de dire leur me¢-deurs frustrations.*»




Staline développe sous sa domination ce que l'opeld le «culte de la
personnalité ». Cette stratégie sert a asseoiesgise sur le peuple russe par le biais de
I’éducation, de propagande massive et de l'utisates arts en sa faveur. Il se présente
comme le digne héritier de Lénine, le « pere »adadtion et développe un nationalisme
aigu qu’il souhaite transmettre a son peuple. Dees sont établis sur cette imagerie et les
artistes qui recoivent les commandes du Parti dbigg/ conformer. Tous les arts qui
peuvent lui permettre de diffuser ses messagestyssamis : la littérature surtout par le
biais de poemes, les arts plastiqgues pour leshafficles tableaux et les statues et la

musique essentiellement par les hymnes.

Dans les affiches il y a bien sir 'omniprésencerduge communiste et bien
souvent du marteau et de la faucille. Il est pdssibobserver une grande présence de
lignes géométriques qui par leur mouvement et |ganses rappellent la toute nouvelle
industrialisation du pays. Ces lignes géométricaoed parfois le résultat de la construction
de laffiche qui est habituellement fabriquée awdes droites qui ne sont pas des
horizontales et des verticales ce qui donne unt efée construction claire et permet

d’inclure plusieurs points de lecture dans la maiffiehe.
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Figure 1 Montage d'affiches prises par hasard aiogle image

Ce montage permet de mettre en valeur certaineteslr@ci en rose) qui donnent
forme aux affiches. Ce sont quatre visuels pribasard, dont les deux supérieurs sont des
affiches de propagande et les deux inférieurs pamties du culte de la personnalité de
Staline. Sur ces quatre affiches ces droites soédeptes et de facon trés visible. La

construction est donc un €lément non négligeahiéceirrent.

Les regards des différents personnages, et sudoutdirection sont importants.
Les personnes sont toujours de trois-quarts ourald pt ont un regard qui forme encore
une fois une droite nette. Cela signifie que cesihes (ou femmes) savent ce qu'ils
veulent et qu’ils sont sdrs de la fagon dont ilsitvg arriver. Pour Staline c’est I'aspect

directif, de meneur qui ressort.
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Staline est toujours représenté en uniforme, eglddnne de la distance vis a vis
du peuple dans le sens ou il est le chef et I'#étdc’ouvrier, lui est en bleu de travail, ce

qui est aussi une sorte d’uniforme.

Figure 2 VLADIMIRSKI, Boris.Des roses pour Staling949 Huile sur toile. 100x141cm. Lieu incorthu.

Dans cette peinture de Vladimirski, le spectatéestrpas soumis aux mémes codes
que pour les affiches concernant les couleurs da a@®nstruction. L'ceuvre est de style
réaliste. Malgré les différences avec les affialhepropagande, on retrouve deux éléments
gue I'on peut remarquer dans les affiches : Staimeniforme et des enfants. Ces enfants
sont eux aussi dans leur uniforme, ceux des jeaaagsmmunistes. Les jeunes gens sont
représentés remerciant leur chef d’état et c’est pela qu’ils sont représentés lui offrant
des roses. Staline, lui, pose une main protecsuceain des enfants. Il est donc le tuteur de
la jeunesse et donc celui qui permet de faire graesl enfants. C’est pour cela que ceux-
ci doivent lui montrer leur admiration. Staline aege encore au loin et se positionne de

trois-quarts, il ne regarde donc pas les enfants hiarizon.

Les couleurs sont gaies et les roses rouges rappeihcore une fois la couleur de TURSS

mais de fagon moins criarde que sur les affiches.

Cette ceuvre donne une impression de tranquilégplantes au second plan ne possedent

pas de mouvement, I'éclairage est bien présent @i, les enfants sont calmes et

® http://pierre-mera.ac-versailles.fr
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Staline leur montre la protection gu'’il donne auwfamts et qu'il a le regard tourné vers

leur avenir.

Joseph Staline veut donc se montrer comme étardratecteur, celui qui permet a la
nation de grandir par le biais de la jeunesseollhaite aussi rassurer son peuple en
montrant cette tranquillité et dans le paysageaasdon regard. L'avenir est mis en avant,
le communisme est fait pour durer et le meilleur&senir. A noter la date de I'ceuvre,
1949 qui se situe apres la seconde guerre mongliglendant la guerre froide, Staline a

besoin de montrer a son peuple tous ces symboles.

Le domaine de la littérature est aussi touché pasduhait de Staline d'étre

glorifié et vu comme un pére.

Rakhimov publie dans la reviiravdag le 28 Aolt 1936 un texte Ouzbek de Avidenko

« O grand Staline, O chef des peupl@si qui fais naitre 'hommeToi qui fécondes la
terre Toi qui rajeunis les siéclesToi qui fais fleurir le printempsToi qui fais vibrer les
cordes musicalesToi splendeur de mon printempsoleil reflété par des milliers de
ceeurs. $

On retrouve encore une fois I'imagerie du chefcelei qui fait grandir, « le soleil », il fait

« fleurir » et il est méme ici celui qui permetraissance, donc dans le sens réel du mot

pére car, selon l'auteur, il « féconde ».

On retrouve I'essence ce de texte dans la cadthtevitsa opus 88omposée en 1939 par
Prokofiev. Dans cet hymne a Staline, ce sont lesyx@séimages que Avidenko qui sont

utilisées.

Staline fait donc trés attention a son image jus§tablir des codes et tout est contrdlé afin

d’avoir une pleine maitrise sur le peuple russe.

Le chef d'état de 'URSS développe, comme beauabaptres pays, un certain
nationalisme. Pour cela il glorifie les avancées tpiparti communiste a pu amener en
Russie et il utilise I'image des grands héros matix afin d’unifier et de rappeler la

grandeur traditionnelle russe.

Alexandre Nevski, prince de Novgorod au Xi$iécle, est désigné comme étant un héros
national le 29 Juillet 1942. Le prince Nevski avapoussé les chevaliers teutoniques qui

souhaitaient conqueérir la Russie et restaura ta [paur I'église orthodoxe, il est aussi un

® http://fr.wikipedia.org/wiki/Stalinismechapitre sur le Culte de la personnalité.
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saint. Son nom est prété, en parallele de cettiardéion le traitant désormais comme un
personnage de légende politique, & une décoratititaire récompensant la bravoure au
combat, a I'image du prince. Cette médaille edamn®e pendant la bataille de Stalingrad
qui se déroula de juillet 1942 a fevrier 1942 aferemotiver les troupes militaires alors

que les soldats russes connaissent un conflit éaraise.

Ce héros est le personnage principal d’'un film deg& Eisenstein sorti la méme année
dont Sergei Prokofiev compose la bande originalestCd’ailleurs grace a ce film que
Staline a décidé de choisir Alexandre Nevski conm@eos national. Staline et Nevski

ayant le méme souhait et le méme ennemi : I'Allemeag

La revueHistoire et Anthropologigorte un intérét particulier au souhait de Staliee

renouer avec l'histoire russe. Les rédacteurs d&e agevue citent un discours du 7
Novembre 1941 ou le dirigeant russe s’exprime @ropos. Ce discours date d’'un an
avant qu’Alexandre Nevski soit considéré comme é@ro$ national et permet de voir que
cela est déja présent dans l'esprit de StalineteGeise de parole est, encore une fois

destinée des militaires participants a la seconeerg mondiale :

« La guerre que vous faites est une guerre dealilbé; une guerre juste. Une guerre ou
peuvent vous inspirer les figures héroiques degnasds ancétres, Alexandre Nevski, Dimitri
Donskoi, Minine et Pojarski, Alexandre Souvorovkh&il Koutouzov ! »
Et ils rajoutent : « Staline évoque ici les grands hommes de la satibn russe,
Pouchkine, Tolstoi, Tchaikovski et les grands héaimnaux. $ Cela montre que Staline
s’enracine dans I'histoire russe dans sa globaliié,ce soit au niveau purement historique
dans le sens politique mais aussi dans sa coristiuatlturelle Cet intérét pour le folklore
et parfois son utilisation dans un cadre natiotalgéoccupe aussi les artistes de cette

épogue sous ce régime mais aussi, plus globalesremirope.

La politique intérieure de 'URSS influe sur saifique extérieure entre ouverture
et nationalisme fort. La politique extérieure vailléurs connaitre un changement durant
la seconde guerre mondiale qui est un bouleverdepaur tous les états concernés.

L’expansionnisme n’est plus la priorité de I'étatsse. La Russie et le llle Reich

" REVUE HISTOIRE ET ANTHROPOLOGIEHistoire et anthropologie n°24 — Mémoires, culturets
traditions.p. 116.
8 |bid. p. 116.
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représentés respectivement par Molotov et Ribbpntroncluent le pacte « germano-
soviétique » le 23 Aout 1939 constituant un accémbnomique et militaire et une
promesse de non-agression mutuelle. Les deux paysapt en principe « ennemis » se
concertent et s’'unissent dans ce pacte. lls redsént leurs frontieres et se partagent la
Pologne. L'URSS procure notamment du pétrole ébldwua I'Allemagne tandis que celle-

ci offre en échange des biens manufacturés.

Ce pacte doit durer dix ans selon le traité maddldmagne, et surtout sous
limpulsion d’Hitler, le rompt en 1941 avec I'opéi@n « Barbarossa % Cette opération
vise a envahir 'URSS, a la maniere des chevalietdons qui ont été chassés par
Alexandre Nevski, et écraser le régime soviétidues. blocs allemand et russe s’affrontent
violemment et les pertes matérielles et humainest smportantes. Cette tentative
d’invasion allemande est un échec di essentielletndes problemes de logistique car les
différents modules militaires des allemands ne g@a%t adaptés a la géographie russe et
'URSS est trop vaste pour que l'attaque soit rapidnt efficace«x Barbarossa svéveille
chez le peuple russe un sentiment national endoe fprt. Ces ressentis se traduisent

aussi dans la conduite artistique soviétique.

Apres la seconde guerre mondiale, Andrei Jdaneporesable de la propagande
du Parti depuis 1938, applique a la culture sarohectippelée « jdanovisme ». Selos

Russionnairgencyclopédie didactique a visée populaire, landé&fn du Jdanovisme est :

« [Une] Préoccupation des autorités soviétiquesalerdler les arts et les lettres, du nom du
principal artisan de ce mouvement, Andrei Alexamndob Jdanov, qui, jusqu’a sa mort en
1948, s’employa a enlever toute liberté aux créatelle jdanovisme systématique se
développa dés la fin de la Seconde Guerre mondfaehtchenko et Akhmatova chez les
écrivains, Chostakovitch et Prokofiev chez les wmiasis en furent victimes. Jdanov a été
surnommé lebourreau culturelde Staline, il a survécu a son instigateur. Dansldmaine
musical, le censeur attitré de cette politique léutompositeur Tikhon Khrennikov, d’ou le
termekhennikovisme» *°

Cette définition, écrite a I'époque contemporaiest claire sur l'aspect négatif du

jdanovisme artistique car il « enléve toute libexté& créateurs ».

° Barberousse en francais.
Y DORION, Henri et TCHERKASSOV, Arkadie Russionnaire - Petite encyclopédie de touteRiessies.
Quebecp. 119.
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Jdanov nomme le compositeur Khrennikovsecrétaire général de I'Union des
compositeurs soviétiqgue. C'est lui dirige la ligmrectrice musicale qui doit étre
I'équivalent du réalisme socialiste en musiquelétide de ce qui est conforme ou non et
de qui peut recevoir le prix Staline artistiqudribtié aux opposants aux dictatures (sans
compter celle de Staline, bien s(r). Les lignegdliices du Comité central sont suivies

dans tous les arts et conditionnent la vie créatilies artistes.

Prokofiev entretient une histoire compliquée avecégime soviétiqué Il a été
tantbt dénigré tantdt apprécié et ses ceuvres dascalixquelles il a participé sont
surveillées de prés par les responsables artistidueégime dont Khrennikov.

Le compositeur russe commence son histoire avegglene soviétique par I'exil.
En effet, apres la révolution d’Octobre, le payéen guerre civile, Prokofiev préfere, en
1918, fuir vers I'étranger. Il gagne en dix-huiufe sa premiére escale au Japon qu'il
rejoint par une ville de I'extréme Sud-Est de las8a : Vladivostok. Il reste deux mois au
Japon et en profites pour y donner des concertstidNecommente la popularité que

Prokofiev a aupres du public et des journalistpsnais.

« Les japonais étaient bien intéressés par le jewrgcien russe. Il organisa trois récitals avec
ses ceuvres ; deux au Théatre impérial de Tokym &t ¥okohama. Beaucoup de journaux
tokyoites ont écrit a propos de ces concerts. Ayddlessentiel du public était Japonais, a
Yokohama, européen’®
Sergei Prokofiev jouit d’'une certaine notoriété dapon et ces concerts lui
permettent de tester ces ceuvres aupres d’'un gakldie avant de rejoindre I'Occident, ils
lui font aussi gagner un peu d’argent afin de cardr son « voyage ». Il est intéressant de
noter le fait que des européens fassent le déptejusqu’a Yokohama afin d’assister

aux récitals du jeune compositeur russe.

Apres ces deux mois en Asie, Prokofiev se rend Etats-Unis en traversant
I'Océan Atlantique avec une escale a Honolulu, dpitale de I'Etat d’'Hawai. Il fait
d’abord une étape a New-York puis dans la vill&sda Francisco.

11913-2007, éléve de Chébaline. Ancien camaradéhdéchatourian.

12 | es détails concernant I'histoire de chaque ceawrec le pouvoir sera étudié en particulier lors de
I'analyse de I'ceuvre.

13 L # $%& . Prokofiev.p. 76 (traduction personnelle).
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Sergei Sergeivich arrive a New-York en Septembra. ndusique est moins
plébiscitée par le public américain que par I'amdit japonais. Il organise comme au
Japon des récitals et concerts afin de faire meamnaitre sa musique. Le premier de ces
concerts se déroule le 20 Novembre 1918. Les jourd&crivent le compositeur russe et
sa musique comme « sauvage », « étrange », «fussatérét des américains pour les
évenements révolutionnaires russes se repend suusague de Prokofiev sans que la
musique soit I'objet de départ ce qui peut expligles critiques plutdt négatives des
journalistes. Il est plus considéré comme un ténfagtorique que comme un veéritable
musiciens. Au printemps 1920 il quitte les EtatssJpour s’installer en Europe faute de
pouvoir rentrer en Russie. Il passe par Paris etLpadres ou il retrouve Diaghilev et
Stravinski. Diaghilev lui propose de nouvelles abbrations® dont la production de
Chout.Apres une tournée aux Etats-Unis, Prokofiev retelen Europe pour gagner cette
fois-ci la France ou il va s’installer et notammang longue période dans la capitale. Lors

de sa période parisienne, Prokofiev écrit un nonthpmrtant d’ceuvres.

En 1927 il effectue sa premiere tournée en Russpeiid son exil. Cette tournée
dure deux mois et il rencontre un fort succés augdrepublic russe et est reconnu comme
un compositeur russe ayant eu du succes en Occldietté tournée renforce son sentiment
de mal du pays vis-a-vis de la Russie et c’estatigpce qui va le décider a accepter la
proposition du gouvernement soviétique en 1933'muite a rentrer dans son pays natal.
Le Parti met a disposition un appartement a Mogmur le compositeur. Ce n’est pas le
seul tour de force du parti soviétique, afin devaincre Prokofiev ils lui commandent des
ceuvres (dont la bande originale du filreutenant Kijéen 1933) et lui proposent des
tournées. Il avait pourtant été accuseé d’avoirtyle oourgeois au début des années trente
mais la tournée en Russie de 1932 semble avoirapory le Parti de ramener Prokofiev

de leur coté.

Dans le tableau ci-dessous sont récapitulés cer@aienements marquants de I'histoire
entre Prokofiev et le pouvoir soviétique. Les élataesur fond bleu sont ceux ayant une

portée plutt négative et les évenements sur famag sont dans un élan plus positif.

1918 Fuite suite a la guerre civile déclenchée parvaltgion d’Octobre
1925 Prokofiev recoit une lettre concernant les modsilité son éventuel
retour.

14 Avant la Révolution d’Octobre, Prokofiev a déjacentré Diaghilev & Londres. Il lui composa le éaéin
1914 Ala et Lolli qui ne fut finalement jamais monté en tant quédebahais repris en tant que suite pour
orchestre sous le titi®uite Scythe
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1927

Proposition pour assister a un événement a I'araldasst pour rentrer el
URSS

1930

Lettre du consul général de 'URSS a Prokofiev eonant un article de
journal citant le compositeur comme un immigré asPa

1933

Retour en URSS

1937

-Prokofiev devient citoyen russe officiellement
-commande officielle d’'une cantate pour le 20e eensaire de la
révolution d’octobre qui est finalement censuré

1938

-Interdiction de se produire a I'étranger
-6 Avril : Concert & 'ambassade de 'URSS & Paris

1941

Le 21 Décembre : Concert du BBC Symphony Orcheséa I'honneur
du 60e anniversaire de Staline » dont la prograimmabntient du
Prokofiev

1943

Récompensé de I'Ordre du drapeau rouge du travpibeStaline 7°
sonate(2° place)

1945

Censure dvan le Terrible 2et Prix Staline poulvan le Terriblepremier
volet

1946

-Prix Staline pour |&° sonateJa Symphonie n°&tCendrillon
-Réunion de Prokofiev et Chostakovitch avec Jdaooeernant la fagcon
d'écrire de la musigue communiste

1947

-Prix Staline pour Igremiére sonate pour violon et piano
-5 Novembre : il recoit le statut Activiste mérité 'URSS

1948

-10 Février : Prokofiev assiste a une ceérémonikramlin qui le fait
passer du statut d’activiste mérité des arts enJ&Eelui d’artiste du
peuple

-Lina Prokofiev est arrétée et envoyée en Sibéne puspicion de
trahison et d’espionnage

-Censure “globale” a cause du rapport Jdanov

-Censure de I'opérg’histoire d’'un homme véritablddit pour plaire au
pouvoir & la suite de sa censure officielle)

-27 Décembre : Session pléniere avec Khrennikov fanion des
compositeurs soviétiques

1951

Prix Staline pout.a garde de la paix2® place)

1957

Prix Lénine pour 1&° symphonidprix posthume)

particulierement parlant mais surtout les variai@mtre I'un et l'autre parfois méme au
sein d’'une méme année. Prokofiev et le pouvoiré&mue ont une relation ambivalente

passant par la censure jusqu’au statut d’ « ariistpeuple » qui est une haute distinction

Sur ce tableau ce n’est pas le nombre d’élémens#tifsoou négatifs qui est

pour un artiste en URSS.

L’année 1948 est particulierement marquante datis oelation. Natacha Laurent

commente a quel point cela affecte plusieurs coitgaos de grande renommeée.

« Tout au long de 'année 1948, c’est la musiquaétigue et ses plus illustres représentants,
tels que S. S. Prokofiev, Chostakovitch, A. |. Kimgtourian, qui furent accusés d’avoir oublié

15 Voir annexe 1.
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«l'immense réle social de la musique pour flattes golts dégénérés d’une poignée
d’individualistes esthétisants ». En réalité, folismae et cosmopolitisme apparaissent comme
les deux facettes d’'un méme « culte servile dedient. »°
Prokofiev est officiellement censuré a la suite«dRapport Jdanov ». Il est décrit comme
faisant preuve d’'un « formalisme excessif » etareespondant pas aux attentes artistiques
soviétiques décrites dans le rapport. La censuneagaate conditionne les créations de

cette époque plus ou moins consciemment cheztistear

Certaines des ceuvres censurées ou primées panveipsoviétiques font partie
de la musique que Prokofiev compose pour une awmitdion avec un art visuel. En effet,
le compositeur russe entretient une production deigoe « scénique » relativement
importante : huit opéras, quatre musiques de speunele théatre, neuf musiques de film
et huit musiques de ballet ainsi que le conte naliflerre et le loupdestiné a étre joué
dans les theatres. La musique de ballet est classdgme « traditionnelle » aprés la grande
période de I'age d’or du Bolchoi impérial. Ce geerst toujours en vogue au vingtieme
siecle et notamment avec les « Ballets russesSedge Diaghilev avec qui Prokofiev va
lui aussi collaborer. La musique de cinéma, ells, lgeaucoup plus récente depuis
I'avenement du cinéma parlant ou cinéma « sonoRrekofiev participe a ces premieres
« bandes originales » et a 'avénement du cinéragerdont la collaboration avec Sergei

Eisenstein a produit des ceuvres reconnues encor@sgeurs.

Les ceuvres pour ballet sont composées entre 1919%b8tet les bandes originales
entre 1933 et 1946. Ces ceuvres encadrent donchiet @ la fin de la carriere de
Prokofiev. La musique pour ballet est présente dares majeure partie de la production
musicale de Prokofiev sans compter les premierege®uwe jeunesse au tout début du
vingtieme siécle. Les musiques de films sont pargdment composées dans la seconde
moitié de la production musicale du compositeuseumais elles sont crées dans un temps
plus réduit. Les ceuvres pour la danse et pounknta sont parfois crées simultanément et
Prokofiev doit, dans sa musique, gérer un rappénnage différent dans ces deux genres
mais qui peuvent se nourrir 'un de l'autre. Pro&ofs’intéresse au rapport entre musique
et image et a la fagon de les faire interagir. Lpp®rt visuel intéresse de prés le

gouvernement russe car c'est la facon la plus sirdpl communiquer des idées avec le

8| AURENT, Natacha. L'Eil du Kremlin — Cinéma et seme en URSS sous Staline. p. 245.
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peuple, c’est d'ailleurs pour ¢a que Staline ligél pour sa propagande et son culte de la
personnalité. Les films auxquels Prokofiev va pgér sont donc tout particulierement
surveillés car ils sont faciles d’acces pour lepgieuC’est parfois méme au sein de I'équipe
de tournage que le Comité artistique s'immisce anmieux contrdler ce qui se fait.
Concernant les ballets, la censure va aussi s@pglimais soit au niveau de la danse ou
de la musique mais ce support inquiete moins le it@ohien gu'’il soit presque autant

surveillé que les autres arts.
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La musique de ballet

De la France a la Russie



L’importance du ballet en Russie

Le ballet est un genre particulierement en voguedéout du vingtieme siecle.
Diaghilev s’efforce de faire participer Russes eri€ais a des créations faisant preuve

d’audaces artistiques.

En Russie, le ballet tient déja une place de ctais I'empire. Le 15 janvier 1825,
sous Alexandre %, le théatre du Bolchoi est inauguré dans la diéeMoscou. Il est
construit sur les ruines du Théatre Petrovski gaueillait de nombreuses représentations
théatrales et lyrigues et posséde sa propre trdefmllet. En 1860, dans la ville de Saint-
Pétersbourg, le Théatre Mariinski est achevé. €attb accueille lui aussi une compagnie
de ballet. Il a une particularité, sa scene, quirés large et cela va influer dans la création

des chorégraphies qui doivent s’adapter a cettealleudisposition.

Les deux plus grandes villes de Russie possedentHéatre et ce sont en réalité
deux écoles qui s’affrontent. La formation de ledasiseurs est différente ainsi que leur
direction artistique. Ces différences et leur lii¢gapermettent une effervescence créatrice
chez les chorégraphes et les deux compagnies b, attre le Théatre Mariinski et le
Bolchoi vont se créer les plus grands ballets ssaaes » russes dont la renommée va
transparaitre dans le monde entier. C’est en effates lieux ou les créations des ballets de
Tchaikovski tels quée lac des cygnesu Bolchoi etCasse-Noisettau Mariinski ont été
jouées. La notoriété de certains chorégraphesrgamportante, Marius Petipa est I'un des
plus connu et dont le nombre de créations et déuatmns de ballets notamment a Saint-
Pétersbourg est conséquent. Il est important d&r goie Marius Petipa est frangais mais il
a réussi a s'imposer en tant que directeur detkmll@héatre Mariinski. Ses prédécesseurs
eux aussi étaient francais et se sont exilés esi®u€ette tradition considérée comme
russe au vingtieme siecle a été en fait en pairiigee et créée par des francais. Au Théatre
Bolchoi, les directeurs de ballets sont russesydité entre ces deux écoles est donc due a

une esthétique plutdt francaise au Théatre Matiiiigisglus russe au Bolchoi.

Cette époque impériale permet a la Russie uneimertanommée mondiale au

niveau du ballet et de la musique de danse.

Serge Diaghilev monte sa troupe des Ballets Riessd907 sous le régime tsariste.
Dans cette compagnie de ballet, il réunit des dassgu Mariinski. Les premiéres ceuvres
créées au sein des Ballets Russes ont été compaséesment avec des artistes russes.
Ses premiéres créations sont le fruit des chorégrapde Michel Fokine. Les décors et
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costumes sont créés par Baskt, Benois et Roerigisont des artistes récurrents au sein de
cette troupe, ainsi que d'autres artistes plassiguesses qui sont eux engagés plus

sporadiqguement ou méme présents une seule fois.

A partir de 1909, la troupe s’engage dans une gadearis, cette ville sera un lieu
ou les Ballets Russes vont souvent s’établir peursl tournées. Deux ans plus tard, la
compagnie de ballet se lance dans une tournéenati@nale. Lors de ces tournées
internationales, la composition, les décors etwuss et les arguments sont ouverts a
I'écriture par des artistes étrangers tout en gdardas chorégraphies purement russes. Le
principal intérét de Serge Diaghilev est de crées deuvres audacieuses dans tous les
domaines artistiques qui composent le spectaclbatlet. Il s’inscrit dans une certaine
tradition du ballet russe mais ouvre la créatior @wangers tout en gardant I'appellation

de Ballets Russes.

Les Ballets Russes continuent leurs créations penda aprés la révolution
d’'Octobre en Russie. Ceux-ci étant en Europe né gas directement touchés par ce
changement de régime mais cela va affecter lestestavec lesquels ils travaillent. C’est
notamment avec la création du baRatradequ’une polémique a éclaté. En effet, pour les
artistes francais il n’est pas évident de travadieec les « Ballets Russes » avec la montée
du communisme en Russie. Il y a donc un climatuen@aris entre la presse et les artistes
collaborant a la troupe de Serge Diaghilev. LessBsigju’ils soient communistes ou non
sont rattachés a I'image des révolutionnaires sioués, qui, en Europe, est empreinte

d’une forte connotation négative.

La situation politique ne change pas la vision tpge Européens ont des Russes
mais cependant modifie le statut des danseurs ttedpe. En effet, ces interprétes étant
hors de la Russie pendant le changement de rédsrsmnt considérés comme des exilés
politiques. Bien sdr ce n’'est pas la raison poguédle ils sont partis hors de la Russie

mais c’'est désormais leur condition.

Apres linstallation du parti soviétique, il estagige de voir que le ballet, malgré
son histoire et sa réputation, demeure au seia geatique artistique russe car I'histoire du
ballet russe se construit essentiellement de loogerromantique. Le ballet est un art
bourgeois qui n'est pas forcément accessible aesolds bourses et a un public sans
éducation artistique. Au vingtiéme siécle, cetestttoujours considéré comme bourgeois a

cause de son histoire mais le souhait du Partieglrder cette tradition du ballet mais en
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la rendant accessible a un public plus large, dpeole sentiment élitiste rattaché a cet
art. En faisant du ballet un art d'une grande aibdgé, il passe d'un art bourgeois a un
art du peuple. Cest en effet une directive commandous les arts sous I'URSS,
'important est la compréhension de tous, quitteeasurer des ceuvres dont la qualité
artistique est importante mais qui est considé@ante non conforme au « cahier des
charges » de la clarté pour tous. Malgré la volaltéégime soviétique de se détacher de
toutes les formes du passé, car rattachées au eétganiste et a I'empire, il garde
cependant des éléments passeéistes tout en esdayastrenouveler afin de les aligner aux

directives esthétiques de I'ére soviétique.

Prokofiev et le ballet

Sergei Prokofiev, en tant que musicien russe corfuei la tradition tres forte du
ballet qui existe dans son pays. Il fait ses étudesicales a Saint-Pétersbourg, la ville du

Théatre Mariinski.

Le compositeur russe s’enthousiasme assez totgattgr forme musicale.

« Serge Prokofiev qui était a Londres assista t cetperbe saison. Il avait alors vingt-trois
ans, c'était son second voyage a I'étranger. Dewsxaaparavant a Moscou, il avait entendu
Stravinski jouer un arrangement pour piano @idéau de feet eu le courage de dire en sa
présence qu'il s'agissait purement et simplemenindpastiche de Rimski-Korsakov.
Cependant il était fasciné par l'effet que faishitegs nouveaux ballets sur scéne. [...]
Prokofiev suivit avec une attention soutenue autenteprésentations qu'il put d®Iiseau de
feu dePetrouchkaet deDaphnis et Chloé il espérait pénétrer ainsi le secret de la nueside
ballet. Il prolongea son séjour & Londres jusqutalieu de juillet. »’

C’est avec les Ballets Russes de Diaghilev quees@mpkofiev, jeune compositeur, prend
le temps de découvrir I'art de l'écriture de la muge de ballet dans sa version
contemporaine et c’est pour cela qu’il rallonge sEstale a Londres. Il assiste aux
premiéres ceuvres phares de la troupe et rencoetge Piaghilev. Celui-ci va étre la
premiére personne a commander des ballets a Peokdfiimpresario russe est donc a
I'origine a la fois du réel intérét du compositeuce genre mais aussi des créations de

ballets que Prokofiev commence avec lui ; travaiil ga ensuite poursuivre en dehors des

Ballets Russes.

Certains des ballets de Prokofiev sont encore adifaui de grands succes mais

ceux-ci n‘ont pas forcément gardé les chorégrapbiggnelles. On peut comptée Fils

Or %& L ++,
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prodigue, Roméo et Julietiet Cendrillon parmi les plus grands succés. D’autres sont
désormais tombés dans l'oubli et ne sont plus dore@® spectacle comm8ur le

Borysthén& etLa fleur de pierre

Les premiers ballets avec Diaghilev (1914-1929)

En comptant I'échec &la et Lolli, Sergei Prokofiev a composé quatre musiques de
ballet pour le compte des Ballets Russes de Dieghrace a lui, Prokofiev travaille et
fait ses preuves dans ce genre prisé a la foiBijaghilev mais par les musiciens russes en
général a cette époque. Dans le cadre des BalletseR, Prokofiev a écrit les musiques
d’Ala et Lolli, Chout Le pas d’acieret Le Fils prodigue Seuls les trois derniers seront
ecrits avec des chorégraphes différents pour chdearballets. Il n'y a donc pas d’unité
stylistique concernant l'identité visuelle de cesldts car le style de la chorégraphie et
celui des décors (et costumes) vont souvent de pairs ces ballets sont créés dans la
capitale francaiseChout au Théatre de la Gaitée pas d’acieret Le Fils prodigueau
Théatre Sarah Bernhardt.

Diaghilev et Prokofiev parlent pour la premiéresfdiune éventuelle collaboration
a Londres en 1914.

« A la demande de NouV&lil joua son second concerto de piano a DiaghfBart trouva la
musique « fauve », mais Diaghilev eut aussitétierd’en faire un ballet. Prokofiev voulait
écrire un opéra tiré d’'un roman de Dostoievdleé Joueumais Diaghilev rétorqua : « L'opéra
est une forme passée. Ce que le public veut aufauird’est du ballet et de la pantomime. » .
Il demanda au jeune homme de lui écrire un ballet«sun conte de fée russe ou un sujet
préhistorique », demandant a Nouvel de le mettnmédiatement en contact avec le poete
Sergei Gorodetski.?$

Diaghilev montre a Prokofiev que I'écriture d’unllba peut lui permettre une certaine
renommée car ce genre est plébiscité par le pubBcdirecteur des Ballets Russes
remarque aussi le potentiel du jeune compositesserwqui peut a la fois faire preuve
d’audace et avoir une écriture intéressante poballet. C’est en croyant en Prokofiev que

Diaghilev lui passe commande pour le fubda et Lolli sur un scénario de Gorodetski.

8 OuSur le Dniepr.
1 Walter Feodorovitch Nouvel (1871-1949), écrivainsarvice de Diaghilev.
0% %& L + -
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Ala et Lolli, I'histoire d'un refus (1914-1915)

Ala et Lolliest le premier ballet commandé par Serge Diaghil&ergei Prokofiev.
Le livret est écrit par Gorodetski, un poéte, ®g tonseils de Boris Romanov qui est

danseur aux Ballets Russes et chorégraphe.

Le sujet de ce ballet est lui aussi décidé par ieg, qui laisse seulement deux
choix au compositeur : conte de fée russe ou gujehistorique. Prokofiev prend la
deuxieme option. L’histoire se passe chez les ®sytpeuple eurasien vivant entre -700 et
-300 avant Jésus-Christ. Elle décrit une lutte eetitois personnages de la mythologie

scythe : les divinités Ala, Vellés (la mére d’Akt)le jeune héro Lolli.

Prokofiev parle de I'une des premiéres rencontuves &orodetski qu'il rencontre

afin de travailler sur ce ballet :

“A neuf heures, j'étais chez les Gorodetski. Des peemiers mots, j'étais convaincu qu'il

n'avait aucune imagination dramaturgique. Il penkeaballet comme une image plutét qu'une

action. Ma premiére demande, que I'action commencievé de Rideau était oublié@.”
Prokofiev porte une grande importance a la notiactobn. Le ballet n’est pas juste une
succession de mouvements, le compositeur le voinm® un mélange entre une sorte de
théatre gestuel et la danse. Sa vision du ballebirecide pas avec celle de Gorodetski et

Prokofiev pense que cet artiste n’est pas fait pewailler sur un tel projet.

D’aprés les quatre mouvements deéSldate Scythe opus 2iDée d’apres son travail
sur Ala et Lolli, on peut dégager les grandes lignes de l'actienpiemier mouvement
« Invocation de Velles et Ala » décrit les Scythegoquant ces dieux. Le deuxiéme
mouvement s’appelle « Tchoujbog et la danse destespdont les deux autres titres
anglais apportent une meilleure clarté « The EvidGand the Dance of the Pagan
Monsters % et « The Alien God and the Dance of the Evil $pisf. Il y a donc dans ce
deuxieme mouvement quelque chose de maléfiqueajkda. il y est décrit un sacrifice a
Ala et Tchoujbog le « diable » danse avec sept memsLe troisieme mouvement se
nomme « La nuit », aprés le sacrifice, le « diabldesse Ala. Les jeunes filles de la lune
descendent pour consoler la jeune divinité. Le riprate et dernier mouvement est « Le

départ de Lolli et le cortége du soleil ». Lollent sauver Ala de sa blessure mortelle. Le

L ANNETTE WILSON, Deborah.Prokofiev's Romeo and Juliet : History of a compisemp.104
(traduction personnelle)

2 e dieu du mal et la danse des monstres paiens.

% Le dieu extra-terrestre et la danse des espriisisna
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dieu du soleil s’engage dans un combat avec Idediéblli, Ala et le dieu du soleil sont

vainqueurs. Le soleil peut alors se lever.

Le sujet de ce ballet possede une part primitivé comme IeSacre du Printemps
d’lgor Stravinski réalisé quelques années plus Mestiev, biographe de Prokofiev,
explique gque contrairement a Stravinski, Prokofiéest pas convaincu par ce sujet, qui
semble avoir été choisi grace au succeSaltreet qui ne lui permet donc pas d’'intégrer sa
personnalité a cette musique de ballet. C’est wseraisons qui peut expliquer le refus de

Diaghilev et de Nouvel de monter ce ballet.

La musique de Prokofiev pour ce ballet possede geitt primitive tout en gardant
une harmonie propre a ce compositeur. Comme chiexiiski, le rythme et I'énergie sont

des éléments primordiaux dafis et Lolli.

Dans la premiére partie de « I'invocation de Valedla ¥* le caractére mystique
et rituel est immédiatement perceptible par I'aadit Il y a beaucoup de répétitions, des
rythmes rapides illustrant des mouvements de fetilde transe et un théme aux valeurs
longues et de caractere plus solennel aux cuivr@siportance des percussions est
primordiale dans cette partie. Prokofiev superpimsies sections rythmiques différentes

dont des roulements au tambourin et au tamboutaindi

Figure 3 Premiéres mesures d&late Scythe

hY

Utilisé a la fois pour donner des timbres intérasset pour imiter des tambours
chamaniques, les rythmes de cette premiére psohé simples et contribuent a cadrer

rythmiquement les autres instruments et au caeacter

2 ’analyse est faite & partir de Suite Scytheméme si elle différe surement dans plusieursaspe la
partition originale, elle est ce qui en reste lesgbroche.
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Le théme solennel du premier mouvement est joué &ompettepiccolo et
doublé avec des variations par un deuxiéme pugdidrérompettepiccolo. Il est dans un

ambitus assez restreint avec une partie centate-tono>
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Figure 4 Theme solennel, 1er mouvementaeuite Scythe

L’ambitus étant peu large, on entend souvent lesi@sénotes ce qui lui donne un c6té
lancinant. De plus ce theme est joué une deuxignseviriée avec une harmonie plus
riche et des pupitres doublds rythme est net et appuyé par des accents de paolto

pesantetrés cher a Prokofiev. Ce theme est donné aurumsints a vents. Ceux-ci sont
tres importants dans cette piece car Prokofiev denher 'impression que ces instruments

font parfois partie de la scene, qu'ils participaatscénario en cours.

Sous ce theme les percussions (grosse caisse, legni@angle, tambourin et
tambourin militaire) rajoutent une ambiance deelitpar unostinatotres simple et tres
appuyé de deux temps, tremoloavec uncrescendaet un autre accentué. Ce rythme est
obsédant et s'ajoute au théme solennel afin d’daeere cété primitif de la scéne, de

I'invocation.

Figure 5 Percussions mesure 15-18, 1er mouvemehtadet Lolli

25 \/oir annexe 2
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S’en suit une partie bien plus longue qui démaamsdune nuance bien plpgno

mais ou la répétition est encore plus présente.

Sans parler de qualité chorégraphique, pour urtewrdil est facile d’imaginer une
danse comme celle dBacreavec des mouvements tres amples et dynamiquesasur |
premiére partie et quelgue chose de plus simptépétitif sur la deuxieme. Le deuxieme
mouvement commence de maniére assez semblablemiepr des répétitions, un rythme
entétant et un théme assez grave dans son caradeteseite la musique s’affole. Les
boucles sont encore une fois trés présentes eesgamtes. La danse est évoquée par

guelques éléments dansants entrecoupés du restewuement.

« Le Dieu ennemi ...» contient pendant toute la daké¢enouvement ustinato
de croche traversant les différents pupitres hotmipassage ou cestinatoest remplace
par des triolets de croches pour revenir a la @adnltiale. La premiére partie, avant le
passage en triolets (mesures 28 a 39), comportéléegents clefs : d'stinatorythmique
de croches et la seconde-ré et une pédale d#o. La présence de la pédale sonne comme

un grondement et le motif de secondes en crochebsédant.

Figure 6 Premieres mesures du deuxiéeme mouvenddatet’ Lolli

Prokofiev utilise aussi les contrastes de nuanoas @btenir un effet de surprise.

29



Figure 7 Passage des triolets aux doubles (me3@ré8), deuxieme mouvementida et Lolli

Ces quelques éléments, servant de base pour éadsurhouvement permettent de créer un

sentiment de tension et de mal étre, apres toudmi menace la jeurfda.

A la fin du mouvement, distinatode croches se transforme @stinatode doubles
croches. Cette diminution rythmique transforme daston en affolement. De plus, les
instruments montent de plus en plus vers l'aigle eturaigu. Ce mouvement passe d’une
rythmique modérée jouée dans les graves a une ijtlennapide jouée dans les aigus dans

une évolution croissante et directe de ces éléments

« La nuit » est une réelle coupure apres ces demwements de caracteres assez
proches. Le rythme, dans #mndanting est toujours présent mais n'est pas au premier
plan. Ici c’est plus I'harmonie et le timbre quinsamportants et qui créent 'ambiance de
ce mouvement. La simplicité des lignes rappell¢oins a I'auditeur le sujet de ce ballet.
Des boucles aménent peu a peu de la dynamiquewgtnf de la tension. La harpe et les
bois installent le theme du nocturne dans des msap@nos. Au début, les flutes, en
divisi, sont tuilées dans une sorte de canon imparfait dibbtenir une sorte de tapis
sonore (accentué par léemoli). Le mélange de leurs timbre lors du tuilage auée
nouveau timbre. Le chromatisme, élément appréciBrdkofiev, est trés présent dans ce

passage.
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Figure 8 Mesures 9-16 de "La nuit" daXla et Lolli

Le dernier mouvement a des similitudes avec lex geemiers mouvements mais
avec une dimension plus épique. lllustrant la wetale Lolli et le cortege du soleil cela
convient parfaitement bien au scénario. Le rythsteteujours a la base du mouvement
mais la partie centrale, faisant écho a «la naabne cet entrain pulsé. Il y a quelque
chose de moins primaire dans ce mouvement bien qaiitinue a exploiter cette
dimension. L’ambitus des motifs mélodiques est plasge, toutes les familles
d’instruments occupent une partie aussi importgoeeles autres. Il y a la présence d'une
mélodie que I'on peut facilement retenir car assaarte et qui est répétée et variée. Ce
theme est entendu une premiere fois mesure 20epasiadrinettesoli dans une sorte de
prémonition du « vrai théeme H apparait dans sa forme « compléte » mesureab te
solo des flutes piccolo. D’'une version a l'autre, ilrdg@ des inflexions communes, des

intervalles ainsi qu’une rythmique trés proche.

Figure 9 Mélodie principale, dernier mouveme#ta'et Lolli

L’'aspect épique et le combat des deux dieux darscdmario, ressortent des le

début du mouvement par l'indicatidrempestosayui fait donc référence, comme son nom
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l'indique, a la tempéte. Prokofiev écrit ainsi wsw@te de « déchainement ». Oiesmoli,

des indications « pesantes » appuient les cotseretemble trombone/tuba dans les graves
qui sont renforcés par un accent. La grosse cassbattements rapides ajoute de la
matiere et de la tension au sein de ces premieessnes. Les hombreuses répétitions ainsi

qgue les éventails dans les nuances donnent un toémbillonnant a ce début de

mouvement.

Figure 10 Premiéres mesures du dernier mouvemégiat el Lolli

Le cortege finit de facon brillante, sombre harngoeiment mais éclatant par les timbres.

HarmoniquementAla et Lolli s’inscrit dans un systéme tonal tout en utilisant

modalité pour I'aspect archaique et les chromatsme

La totalité de laSuite Scythene dure qu’une vingtaine de minutes ce qui doit
différer de la version ballet dla et Lolli. Cependant il est possible d’'imaginer quelques
numéros du ballet a partir de la suite symphonicpreles éléments principaux sont, en
principe, les mémes. L’ensemble est cohérentedtisimple de suivre le scénario a partir
de la musique de Prokofiev. Beaucoup d'importarstelennée au rythme et a la répétition
ce qui est intéressant d’'un point de vue chorégnaehcar il semble facile d’'y insérer de la
danse. Cependant le mouvement « La nuit » semblagepté a une musique de danse ou

du moins pas sur cette longueur. Mais peut-étreRyakofiev a profité du changement de
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forme pour inclure quelque chose de différent dgsea mouvement méme si cela reste

inspiré de sa musique de ballet.

Chout opus 21(1915-1920)

Figure 11 Scéne dehout ?°

Apres que Serge Diaghilev a refusé de monter léetbAla et Lolli, celui-ci,
toujours convaincu du talent du jeune compositeisse lui propose alors une seconde

chance sur un autre sujet.

« Diaghilev demanda alors a Prokofiev de lui éctireballet folklorique russe. lIs relurent
ensemble les histoires d’Afanasiev et en choisivert appelé€hout le bouffonDiaghilev qui

ne s'intéressait pas a la satire anticléricale so@pde I'histoire le personnage du pope et celui
de sa femme. Un contrat fut établi et signé pak&fiev qui devait recevoir 3000 roubles pour
écrire un ballet sur le sujet en question. « Tacleem’'écrire de la musique vraiment russe, dit
Diaghilev. Dans votre sacré Petrograd ils ont ca@tgohent oublié ce que c’est que la musique
russe. » Diaghilev critiquait Prokofiev pour la elisité de ses gouts musicau¥. »

% CHATOUX, Violaine. Les « ballets russes », un art étranger entre Feaet Russie, Mutations et
transferts culturels d’'une pratique artistiquye. 106.
27 -()* %& | + .
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L’aspect typiquement russe de la musique tient arcaeDiaghilev. Il le précise au
compositeur afin de lui donner un cadre car ilnestfjue Prokofiev s’épanche sur trop de

styles musicaux différents.

Chout est un ballet en Six tableaux inspiré d’'un contpytaire venant de Perm
situé a I'ouest de I'Oural. Cette histoire racoladlague lucrative d’un Bouffon et de sa
Bouffonne a sept autres bouffons qui entraine autitelle la mort des sept femmes des
bouffons et d’'une chévre ainsi que la fausse morBduffon passant pour une femme

(enchantée ensuite en la dite chevre) s’échapjpasitde son récent mariage.

La premiére de ce ballet & lieu au Théatre de iBGa 17 Mai 1921. Nijinska, la
sceur du danseur Nijinski, interprete le role tithe Bouffon. La chorégraphie est de

Larionov mais elle avait d’abord été proposée anigmMassine.

« Diaghilev s’empressa d’accepthoutde Serge Prokofiev qui commencait alors a devenir
célébre. Restait encore a trouver un choréauteest @lors que Larionov (qui, déja, avait

« aidé » Massine) fit ses offres de services. Biuconvaincu, il se chargea des décors et des
costumes de ballet, et... de sa chorégraphie, quiiiposait en collaboration avec un danseur

professionnel, Slavinski. Bien entendu, ce trad&mateur, n’eut point de succes ; seule, la

qualité de la musique réussit a sauver provisoiremecballet. $°

Serge Lifar n’est pas trés objectif sur le trawhibrégraphique de ces collegues mais son
analyse permet cependant de mettre en relief I&&deda collaboration entre Larionov et
Slavinski. Les décors et costumes de Larionov staris un style néo primitif et
légérement pré-constructiviste dans I'utilisatias dormes (Voir illustration 1 et 2). Tout
comme le scénario, I'aspect plastique du balleispire de la tradition et du folklore russe.

Diaghilev, lui, suit tout particulierement la résltion de la partition et se permet de

donner des conseils au compositeur.

« Diaghilev indiqua au compositeur certaines fabés qu'il avait trouvées dans la partition.
Prokofiev les reconnut, incapable de soupconnexcéptionnel savoir de Diaghilev, ni son
intelligence. Il accepta donc de récrire les mangean question, de composer en plus cing
intermédes symphoniques afin que les six scénessgnti étre jouées sans interruption, de
revoir complétement le finale et de réorchestreolg. Le début du ballet, avec ses coups de
sifflet et ses bruits de crécelle donnant I'impi@ssque quelqu’un « époussetait I'orchestre
avait le début du spectacle » demeura incharfgé. »

8 LIFAR, SergeHistoire du ballet russe depuis les origines jusguos joursp. 227.
2* %& L +.
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En acceptant de travailler pour les Ballets RusBeskofiev doit suivre les directives de
Diaghilev qui a une grande expérience dans son mhemn@’est ainsi qu’il doit modifier la

structure de sa partition ainsi que I'orchestration

La partition deChouta été de maintes fois révisée entre la nominateMassine
en tant que chorégraphe et le moment ou Lariondaatinski participent a leur tour au
projet sachant que Larionov aussi a proposé de#ficaitbns de la partition de Prokofiev.
On compte essentiellement deux versions, la premigue Prokofiev a présenté a
Diaghilev et Massine et la toute derniere qui a @iésée pour la publication de la

partition.

Le ballet est écrit en six scenes et cing entrac@es entractes sont une idée de
Diaghilev afin d’obtenir une unité musicale entes Iscénes dont les changements de
personnages, de costumes et de décors perturhentdgénéité. Ces passages sont assez

courts, de une a un peu plus de deux minutes.

Scene 1 : La chambre du Bouffon — Entracte

Scene 2 : Chez les sept bouffons — Entracte

Scene 3 : Dans la cour du Bouffon — Entracte

Scene 4 : La chambre de réception des bouffondradie
Scene 5 : La chambre a coucher du marchand — Entrac
Scéne 5 : Le jardin du marchand.

Ces différentes scenes suivent la ligne du scémaais les titres ne sont pas explicites sur
les actions des personnages mais uniquement sufiele®s ou se passe [lhistoire.
Cependant, sur la partition, Prokofiev a marquédet®udes indications des actions et de

certains mouvements.

Un élément thématique permet aussi a I'ceuvre d’agon unité. Le théme
principal deChoutest répété de nombreuses fois dans ce ballett@inneent a tous les
entractes. Présenté au hautbois, la mélodie possedété pincant. Prokofiev utilise les
chromatismes, I'appogiature mesure 4 et le changeme mesure pour dynamiser le

théme.

Figure 12 Premiére apparition du théeme principaCteut mesures 11-17.
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Lors des entractes, 'accompagnement et le théraegemt peu sauf a la derniére
apparition du theme lors du dernier entracte.tt&moli ajoutent un fourmillement en fond

et Prokofiev place des chromatismes en plus geintrdes crispations.

Figure 13 Mesures 1-13 du 5eéme entract€lleut

Dans ce dernier souffle du théme principal, Prakofait ressortir la tension et le drame

qui émane de I'histoire par l&®molidans la partie d’accompagnement.

Comme dang\la et Lolli, le rythme est un élément primordial qui donneubeap
de dynamique et qui est prolifique a I'écriture ldedanse. Cependant il y a un aspect
moins « carré » danShout en effet, Prokofiev utilise toujours les accemiais aussi les

changements de mesures.

Figure 14 Danse des bouffonnes, scene dewhadet(réduction piano de Prokofiev lui méme)
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Ces changements de mesures ne sont pas utilissiverbent dans le ballet. lls servent a
souligner des aspects et a créer des déséquiibudsment quand cela est nécessaire.

Toujours en comparaison avAfa et Lolli, le compositeur russe utilise souvent des
ostinati que ce soit sur des temps assez courts ou suomigseurs plus conséquentes.
Dans le troisieme tableau, pendant presque toutkeirgee, urostinatode noire est mis en
place. Plusieurs exceptions de quelques mesurdsasoaemarquer mais dstinato se

remargque quand méme facilement.

Le rythme permet aussi a Prokofiev de faire durfifjsme. Le figuralisme du
fouet est assez important dabkoutcar il est récurrent et c’est ce qui cause legesrat
fausses morts. Le coup de fouet est représentd’gmpogiature en doubles croches
arrivant sur une croche avec un accent. Le résetassez proche du son du fouet dans

I'imaginaire collectif.

Figure 15 Mesures 226-228, scéne Lheut

Chout comme le ballet précédent de Prokofiev est dams weine tonale

comportant pourtant beaucoup d’exceptions donafegs de notes, des chromatismes.

Dans «La danse du rire », Prokofiev n’utilise pemement que les touches
blanches du piano, le diatonisme. Cela accentuwdti®& « simplet » du Bouffon et de sa
Bouffonne qui ne se rendent pas compte des retenisnts que va avoir leur blague.
Selon Stephen D. Press, cet élément serait indgir musique de Poulenc. Prokofiev
utilise encore le figuralisme pour le rire. Il chibile motif de croches en mouvement

ascendant conjoint dans une nuao@scendgour illustrer les éclats de rire.
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Figure 16 La danse du rire Mesures 107-116. ScateChout

La musique de ce ballet accentue le caractére exafpice scénario. Serge Lifar
commente cette tendance a la caricature dans ¢&t batsi que son inscription dans

I'actualité.

« Par exemplde Bouffonpublia des caricatures par lesquelles le Viewe ji§cherzo)
tournait en ridicule non seulement la générositdadprincesse mais I'amour complétement
désintéressé de Diaghilev pour les arts. Une deadsatures présentait la princesse figurant
sous I'aspect d’une vache que trayait Diaghilé?. »

La satire est un élément important et les artipggticipant au projet d€houtn’hésitent

pas a I'appliquer sur Diaghilev.

Dans une lettre a Darius Milhaud du 22 Juin 1923)léhc commente le ballet
Chout.Etant donné la date, il est probable que le coitgaosfrancgais n’ait pas assisté a la

premiére représentation.

« Chouta un gros succés chez Diaghilev. Nijinska est ltimme dans le réle du Bouffon. La
musique est d’une belle couleur mais un peu morotiams la rutilance *%

80 / LY # S % & -
31 POULENC, FrancisCorrespondance, 1910-1963. 156.
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Poulenc n’est pas entiérement convaincu par lagnasie Prokofiev bien qu'il lui trouve

tout de méme une qualité, la « belle couleur ».

Choutpossede un univers assez burlesque a I'image meidaque et des décors et
costumes. Prokofiev propose un univers tres dareta@mpli de figuralismes qui met en
scene musicalement l'histoire. Cependant, contreerg aAla et Lolli, il est moins facile
de suivre entierement le déroulement du scénaritegerenant en compte que la musique.

Cela n’a pourtant pas empéché son succes.

Le Pas d’acier opus 4{1927)

Figure 17 Maquette de Lesley-Anne Seyer$da d’acierpour la reconstruction du ballet. 1959.

Suite au succes dehout Diaghilev commande a nouveau un ballet a Prokofie
Cette fois ci le scénario est confié a Yakoulov,pgimtre soviétique, avec l'assistance du
compositeur. Ceux-ci élaborent le livret dans gestonstructiviste, en vogue depuis les
années 1910 en Russie. La chorégraphie est canfié®nide Massifd En deux actes,

Le pas d’acierse déroule sur fond de machineries. Selon le progre du Théatre Sarah

%2 hitp://mediatheque.cite-musique.fr

% La version étudiée dans ce mémoire est une racetish de I'Université de Princetown faite & padeés

croquis de Yakoulov ainsi que grace a des photashorégraphie de Léonide Massine n’est pas op&es
prise en compte dans cette version. La premiérsiorerest réellement intéressante puisqu’elle mefleét
projet initial de la collaboration entre ProkofietYakoulov.
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Bernhardt du 7 Juin 1927, « Les deux tableaux deatlet présentent une suite de scenes
résumant deux aspects de la vie russe : les légeddevillage et le mécanisme de
I'usine ». Ce sont donc le folklore et le moderrésgui sont mis a I'’honneur, deux thémes
appréciés par le régime soviétique qui valorisméausse par les anciennes traditions et le
travail ouvrier. Ce scénario doit donc conter la gontemporaine en Russie cependant il
n'y a que Yakoulov qui a effectué des séjours ersBRlepuis la Révolution d’Octobre, il
guide donc les autres acteurs de ce projet afieulesir a s’approcher de la « réalité ». De
plus, le peintre russe est influencé par le montegefilms muets ameéricains et de ceux de

Sergei Eisenstein avec qui Prokofiev collaboreathix plus tard.

Pierre Lalo a écrit une critique sur ce ballet o alichotomie entre une certaine
dureté et I'émotion transmise lors de ce spectacd® un paradoxe qui a cependant

contribué au succes de ce ballet.

«Avec un sujet a peu prées inintelligible, avec omee en scéne d’une sévérité si dure, et qui
sacrifia si peu aux graces, ils sont parvenu a elodans les derniéres scéenes, celles de l'usine,
une sensation assez forte d’interprétation du trgper la danseuse, de transportation du

mécanisme dans la chorégraphie, pour que, la puissde la musique animant, excitant et

soulevant le tout, le public le moins fait pour desissances si austéres ait éclaté en
applaudissements>$.

Lalo critique donc le scénario et la mise en scawaés il applaudit la chorégraphie, la

musique et I'interprétation des danseurs lors deses se passant dans l'usine.

Le décor de ce ballet est trés singulier et il asse que peu de place aux
protagonistes sur la scene. Cela influe sur larfatmpenser la chorégraphie a la fois chez
Yakoulov puis chez Massine. Ce décor est imaginéo#aboration avec Prokofiev et c’est
aussi le cas du scénario. Le compositeur imagime dola fois la musique et le scénario
mais aussi une partie du décor et avant que Madsawaille sur la chorégraphie,
Yakoulov et Prokofiev ont déja une idée assez peéde ce a quoi ressemblera ce ballet.
Les costumes sont assez neutres et révéle laiaituai le travail des personnages (Voir

illustrations 3 et 4).

Massine choisit de remanier le scénario du bd#etjouvement des « Iégendes des
villages » remplace la premiére partie originelle ks activités du peuple soviétique.
Yakoulov craignait la main mise de Diaghilev sumpcejet et la nomination de Massine ne

% PASTORI, Jean-Pierreéa danse des ballets russes & I'avant-gagple28-29.
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'a pas conforté. En effet, Yakoulov pense que lworégraphie de Léonide est

irrespectueuse par rapport au travail que lui ekéfrev ont fourni en premier lieu.

Le sujet de ce ballet étant inspiré par des madks@resque futuristes, Prokofiev
aurait pu écrire une musique avec des élémentsdbesicomme de nombreuses ceuvres de
cette époque appartenant a la méme veine coRarede(1917)ou Le ballet mécanique
du compositeur Antheil en 1925 ou comme les pidesscompositeurs Russolo et Varése.
Mais cependant Prokofiev choisit de ne pas cédmti@ tentation qui serait trop simple
mais de travailler son écriture pour adhérer aets#jvec le décor de Yakoulov et la
chorégraphie de Massine, une musique comportantodéss aurait donné un résultat

beaucoup trop lourd et figuraliste, Prokofiev adéait le bon choix.

Sergei Sergeivich est impliqué dans ce projet dietka la fois dans la conception
de maquettes de décors et de quelques figures grhpréques avec Yakoulov, avant
méme que Massine soit engagé pour ce ballet, et slam domaine principal qu’est la
musique. Sa composition ne peut donc pas faireadbisin des autres éléments artistiques

puisqu’il a aidé a leur genése.

Concernant la musique elle-méme, on peut suivrecknario de Prokofiev et
Yakoulov rien qu’en entendant la musique du badtetela se fait a I'aide de I'utilisation

de thémes et de différentes dynamiques.

Le ballet est en deux scenes, divisées en onzerngmé

Figure 18 Division des scenes Has d'acierdans la partition du ballet

Le septieme numéro est dédié au changement desgéoonme les entractes Gaout La
premiere partie sur la vie des personnages esigigsie car elle prend le temps de mettre

en place chacun des personnages et de racontéistoee. La seconde partie se passant
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dans l'usine, le fait de rester peu de numérogsigujet évite une certaine lassitude due a

trop de répétitions et d’'imitations de 'usine.

La partition de Prokofiev contient beaucoup d’éléateerythmiques et répétitifs
essentiellement dans désmpi modérés et rapides. Le compositeur a aussi inbbss
passages plus tranquilles semblant prendre ingpirdins la musique francaise du XXe
siecle. Il est difficile de ne pas lier les nhomlwes répétitions et boucles au theme de
I'usine et de la mécanique. De plus, les pausesraoes, hormis entre les scénes, ce qui
donne une impression de mouvement perpétuel parfieisimite de I'obsessionnel et de la
transe. Selon le chef dorchestre de la reconstructlu ballet par la Princetown
University, I'aspect mécanique de la chorégraphiestrouve aussi dans I'orchestre par les
gestes qu’effectuent les musiciens en interprdgapartition et pour cela il prend comme
exemple les violoncellistes (et les altos) au détheitI'ceuvre dont les mouvements
semblent étre les mémes que les personnages sier>s@ela est dii aux coups d’archet,
décidés par Prokofiev qui consiste a tirer toutssmotes en syncopes. Les instrumentistes
doivent alors effectuer un geste pour retournetagan de leur archet pour la prochaine
note, c’est ce mouvement la qui a un aspect chapbggue, en plus de servir une
recherche de timbre.

Figure 19 Mesures 24-27 de « I'entrée des pers@magiuPas d'acier

Comme dans ses deux ballets précédents, Prokofimned une partie tres
importante au rythme. De plus dans ce ballet, estamportant étant donné qu’il permet
de donner un mimétisme entre les mouvements déela@tvde l'usine et le rythme de

I'orchestre.

Prokofiev utilise toujours legstinati,dans le neuvieme mouvement, « l'usine », ce

sont des triolets qui se succedent aux bassonapepsque l'intégralité du mouvement.

35 Voir DVD.
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Figure 20 Premieres mesures de "L'usinePda d'acier

Ce motif crée une sorte de tournoiement et, suresdérsque cebstinatoest joué,
les cercles du décor qui sont présents sur la sEneettent a tourner ou sont tournés par

les danseurs.

Le figuralisme rythmique est aussi important daedallet, plus que darGhout.
Deux de ces moments sont facilement remarqualfiesitation du train pendant tout le
mouvement du « train des paysans ravitaille@teble mimétisme rythmique du marteau
dans le mouvement homonyme. Pour le train, SergekdHev alterne plusieurs
rythmiques régulieres et d’autres en syncopes,olg appuyé par des changements
d’accentuations. Sur scéne selon Yakoulov, il njyaa de train, cependant il y a bien des
éléments qui y font penser, dans les accessogksdeés sacs en toile, des valises. La

musique amene I'élément du scénario que n'appopEnta chorégraphie et le décor.

Figure 21 Premieres mesures du "train des paysaitaileurs" duPas d'acier

36 \/oir DVD.
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Pour le mouvement des « marteadk e figuralisme s’inscrit dans wstinatoou
chaque noire est un cougette fois-ci la danse utilise les marteaux conateessoires et
les danseurs imitent les gestes de martellemenegrectant les points d’appuis de la
musique. Dans ces mesures 7 a Idstihatos’installe jusqu’a prendre son aspect le plus
joué, les deux noires jouées en alternances aephsspupitres. L'impression de lourdeur
est donnée par les coups qui mettent du tempscatperchaque coup sur deux temps) et
I'alternance des pupitres montre plusieurs persorafiectuant ce geste. Il y a quelque
chose d’archaique et de simple dans cette rythngguka rend trés efficace. De plus, a ce

moment, le spectateur prend conscience de ce qu€pe cePas d’acier

Figure 22 Mesures 7-10, pupitre piano et quinégtterde des "marteaux" das d'acier

L’ensemble de I'ceuvre est assez peu mélodique Rrakofiev utilise quand méme

guelques themes qui se retiennent facilement dtemeleitmotiv.

Le seulleitmotiv de ce ballet est le theme des amoureux qui esepr& pour la
premiére fois dans le mouvement « matelot & brecelel'ouvriére 32, semblant trouver
son inspiration dans les opéras véristes de Pudanmélodie se trouve dans l'aigu, elle

est caracterisée par le grand motif en levé etiginnisme.

37 \/oir DVD.
38 \/oir DVD.
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Figure 23 Mesures 41-49, "matelot a bracelet®etilere”, lePas d'acier

Ce théme est rejoué dans le mouvement de « l'usihes deux amoureux travaillent

désormais tout deux dans l'usine et leur amoursécleangé.

D’autres themes plus traditionnels sont utilisés ldédébut du ballet. La premiére
mélodie réellement identifiable dans le premier wesnent se découpe en deux parties et
est exposé aux cordes aigues. La premiére pattiagsnique comme « la danse du rire »
de Chout et, comme dans cette danse, la simplicité cogneicec la rencontre que le
spectateur fait avec les personnages du balletldangjeure partie est d’origine modeste.
Le rythme est aussi simple : des croches et dessidi’ambitus de sixte est tres restreint.
Cette mélodie semble tourner sur elle méme, celédant répétée, la répétition accentue

cette impression de boucle interne au theme.

Figure 24 Mesures 46-61 du premier numéré@ds d'acier

La suite de ce theme, commencant mesure 68, rastelad méme veine mais introduit du
chromatisme avec la descenterduauré par lemi bémol. Ce chromatisme donne a cette
deuxieme partie une note «jazzy ». On réententh@me lors du numéro « final » sans

grands changements.
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Figure 25 Mesures 68-75, premier mouvemends d'acier

Lors du « changement de décor », I'entracte faierare un autre théme, assez
long et qui met du temps a se développer. Il pediggitrer dans le monde de I'usine.

Figure 26 Premieres mesures du "changement de"démwsPas d'acier

Encore une fois ce theme est constitué d’'une soitlie la ligne mélodique et du rythme.
Son développement lent et le fait que cette mélsdidéveloppe par deux mesures en fait
un théeme trés cyclique, semblant tourner en bozmteme la premiere partie du theme du

premier mouvement.

D’aprés Nestiev, Stephen Press rapporte le faitRjakofiev effectue des emprunts
qu’il réutilise a sa maniere damsas d’acier.Des les premieres mesures du ballet, une
mélodie serait en fait d’origine populaire, une rd@n chantée dans les usines a cette

épogue. Voici la version dont Nestiev parle :

Figure 27 Emprunt relevé par Nestiev daasPas d'acierSource : Stephen Press.

Dans la partition de Prokofiev, cette mélodie estlifiée pour donner :

Figure 28 Chant rapporté par Nestiev dans les gremimesures deas d'acier

Cette référence n’est bien slr pas anodine. Pgorapu projet de départ qui était de
représenter la vie ouvriere russe contemporaingligation de ce chant permet d’ancrer le
réel dans le ballet. Prokofiev s’inscrit dans légant avec cette citation et donne une

certaine authenticité a son propos.

Dans cette musique de ballet, beaucoup de passage®ntutti, I'explication la
plus probable a cela est que, se focalisant todicpBerement sur les ouvriers, ceux Ci

sont traités comme une masse plutét que commetassigdividuels propres, en musique,
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cela est traduit par déstti. En plus de ces passages ou tout I'orchestre jowegrande
importance est donnée a l'unisson, résultant dedeme envie de réunir I'orchestre pour

une méme « cause ».

L’instrumentation est assez légere mais comportepiamo et de nombreuses
percussions dont le glockenspiel et le xylophoniesqut traités de la méme maniéere que
les cordes ou les vents puisque presque tous $dsunments peuvent avoir des parties
composees telles des percussions. Pour ce faire,cardes, le compositeur utilise
beaucoup de modes de jeux dontdeklegnq ou le bois percute les cordes tout en faisant
sonner légerement les notes. Il se sert bien évidar lespizzicati mais cela est trées
habituel chez les cordes. Le piano est aussi pilis€ucomme une percussion que comme
l'instrument phare du XIXeme siecle. Malgré un asp@mple, tous les instruments de
'orchestre possedent des lignes virtuoses parfoiss rapides avec beaucoup

d’ornementation et surtout des appogiatures.

Figure 29 Instrumentation du balleas d'acier

Au final, pour un spectateur, il est difficile dadtifier cette ceuvre comme pro ou
anti soviétique car tout est exagére, la danse etusique, mais rien n’indique si c’est une
vision satirique ou sérieuse car chez les soviéicaussi les représentations ne sont pas
particulierement subtileS. De plus, les musicologues tels que Nestiev et igmmr
s’accordent a dire que la musique de ce ballet & esthétique exceptionnelle pour
Prokofiev qui semble plus appartenir a une sortedsique minimaliste qu’aux différents
styles que Prokofiev a pu aborder dans sa cariiérdnallet que Prokofiev va composer

apres lePas d’acierfait d’ailleurs un contraste assez violent a lig fians I'esthétique de

3 voir les affiches de I'introduction.
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la musiqgue mais encore plus dans celle de la chapbie. En trés peu d’années, la
perspective des Ballets Russes change totalement.

Le Fils prodigue opus 46¢1928-1929)

Durant la « troisieme période » des Ballets Rusksesendance néo-classique se
dégage clairement et crée un fort contraste awecel@vres constructivistes comhm®Pas
d’acier. En effet, Diaghilev pense que la tendance cortsiisie est éphémere, il choisit
donc de changer de voie avant que l'esthétique sles® ballets soit en dehors de la
tendance. Il déclare : « Le constructivisme danselature, la décoration, la musique et la
chorégraphie [...], est ce qui séduisait et séduitoen la génération actuelle. [...] En
peinture et en décoration, son régne vient a sarfais il est encore singuliéerement vivant
dans la musique, cette musique naguere encore itobtee d’impressionnisme et de néo-
sentimentalisme, ainsi que dans la chorégraphiet ous avions si aisément accepté le
classicisme. % C’est donc & partir du déclin de ce style dansaes plastiques que
Diaghilev prédit le méme sort pour la musique etHarégraphie. Il décide alors de faire
appel a Balanchine pour la chorégraphie d’'un nouNxdlet dont la musique est écrite par
Prokofiev. Balanchine s’inscrit dans une tendange-classique, il admire et s’inspire de
Marius Petipa mais souhaite aussi étre ancré damodlernité des « choréauteurs » de son
épogue.

“0LIFAR, SergeHistoire du ballet russe depuis les origines jusgnos joursp. 228-229.
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Figure 30 Groupe de danseursKils Prodigueavec Serge Lifar, Felia Doubrovska, Leon Woizikawetk
Anton Dolin. 1929. Sacha photograpfite.

Le Fils prodigueest un ballet en trois scénes sur un livret desBéochno dont la
chorégraphie est de Balanchine. Les décors ebksimes ont été confiés a la création du
peintre francais Georges Rouault et la gestionlwtegeres a Ronald Bates. La création a
eu lieu au Théatre Sarah-Bernardt a Paris le 21168289. Le danseur Serge Lifar interpréte
le réle titre, Michael Fedorov le pere et Félia Dauska joue la sirene. Cette création est
un succes. Serge Lifar, danseur légérement vaniteummente dans son ouvragdgstoire
du ballet russe depuis les origines a nos joles raisons possibles de cette réussite qui

semble avoir marqué fortement sa mémoire.

«Le Fils prodigue obtint un succés inoui, mais a quoi le devait-d:ses mérites
chorégraphiques ou bien a l'interprétation de L.ifargrand triomphateur du spectacle ? ... I
n'y avait pas beaucoup de trouvailles dans ce thatlme-pantomime, mais la danse et la

4 http://gallica.bnf.fr
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pantomime s’y mariaient avec un rare bonheur, et'éh fallait pas davantage pour faire
considérete Fils prodiguecomme un des ballets les mieux réussis de Balaackf
Lifar est donc convaincu que la chorégraphie dexaiine permet akils prodiguede
prendre son sens, et en particulier grace a lui ené&dors que la musique de Prokofiev

n’est, pour lui, pas aussi margquante.

Ce ballet est ensuite remonté plus de vingt ans faitd au New York City Ballet
pour la premiere création américaine le 23 févii@b0 au City Center de New York.
Balanchine précise que Le Fils prodigue a été dansé par Jérbme Roblinancisco
Mancion, et Hugh Laing dans les représentations| glonnait a New York pour le City
Ballet. Chacun de ces danseurs apporta une notsopeelle a son réle et chacun a été
loué de ses qualités*e chorégraphe porte une importance particuliécetée deuxiéme
création, elle a permis a son ballet de connaite sorte de renaissance deux décennies

apres la premiére représentation au théatre Sazataiit.

Concernant un aspect plus financier. Richard Bucklele que les royalties de ce
ballet on été divisés en deux entre Prokofiev etth@. Ce dernier ayant da aller devant
les tribunaux afin de réclamer sa partie, ce géiiéale cas. Le chorégraphe, quant a lui, a
regcu une paye considérée comme assez faible, dnzadé a Prokofiev si il pouvait
partager lui aussi les royalties mais le compositeua répondu « Etes-vous fou ? Qui
étes-vous ? Vous n’étes personne! Vous n’étes!riemissez moi tranquille! Sortez
d’ici | »* Cette réaction semble violente par rapport au @stement habituel de
Prokofiev mais celui-ci n’a pas apprécié la choa@bre que Balanchine a écrite pour sa
musique de ballet. Cela est peut-étre di a la rdifite de style entre les ballets
modernistes auxquels le compositeur a pu partigggsrédemment avec les Ballets Russes
et celui de Balanchine, étant plus attaché a Witiba romantique. Christopher Richard
Sandford Buckle, célebre critique de ballet, damsGeorge Balanchine — Ballet Master
parle du fait que Prokofiev n’ait pas aimé la clgoaphie de Balanchine mais aussi du fait

que malgreé ¢a, ce fut un succes.

« Si l'originalité de la chorégraphie de Balanchietel'’économie des moyens employés ne
furent guére appréciés par Prokofiev, elles eurependant un puissant effet sur le public. La
scene de l'orgie en particulier, au cours de ldgquelFils prodigueenivré céde aux séductions

“2LIFAR, SergeHistoire du ballet russe depuis les origines jusgnos joursp. 242.
“3 BALANCHINE, George Histoire de mes balletg. 147.
4 BUCKLE, Richard George Balanchine — Ballet Mastgr. 52 (traduction personnelle).
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de la Siréne et se laisse dépouiller de tous s liar ses compagnons de débauche fournit a
Diaghilev une autre et plus moderBehéhérazada laquelle il ne s’attendait nullement® »

Par rapport au ballet précédelng¢, Pas d’acier le style de la partition est bien plus
mélodique, méme si tous les thémes ne sont pasdmatagent identifiables. De plus le
lyrisme est bien plus fort que les ballets précétlen

Le fils prodigueest divisé en trois scenes, elles méme divisées datix et quatre
numeéros. On suit le dit « fils » aprés qu'il aitittgile domaine familial, il se trouve avec
ses «amis » lorsqu’il rencontre la Sirene, ségdait celle-ci et se laissant s’enivrer aux
joies de l'alcool, il finit par se faire voler paes compagnons, en fait des personnes

intéressées et non de véritables amis.

Figure 31 Découpage des scénes§imiprodiguedans la partition

Les deux premiers mouvements ont une constructioitage qui consiste en une
alternance de passages rythmiques avec d’autressfdtiques efegata Dans ces deux
numéros, Prokofiev présente les personnages miascldi role principal du fils et ses
nombreux compagnons turbulents. Tous sont ambitglén fils est convaincu qu’il doit
partir de son foyer afin de prendre sa liberté raajsielque part conscience qu’il part vers
le « mauvais chemin » et les amis qu’il rencontegeft a la fois ce réle d’ami mais aussi
de profiteurs et de futurs voleurs. L'ambivalenee ads personnages peut expliquer, du

point de vue scénaristique, I'alternance dans oesnos.

La Siréne apparait au troisieme numeéro de la premecene du ballet
« I'enjoleuse ¥. Elle posséde un théme joué au hauttsoi® puis a la clarinette. Les
sonorités de ces instruments font ressortir I'aspedicieux de ce personnage. Ce trait de
caractére est mis en musique par une mélodie ineeuse qui rappelle le caractéere

S BUCKLE, Richard George Balanchine — Ballet Mastpr 619 (traduction personnelle).
*® Voir DVD.
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envoutant de la siréne. La mélodie posséde un amhilssez large et quelques

chromatismes.

Figure 32 Premieres mesures de "l'enjdleuseFilduprodigue

Dans le dernier numéro, « le retodf,se fils rentre chez lui, se sentant blessé et
coupable de ses actes. Son peére I'accueille paustas ouverts malgré les erreurs de son
fils. Prokofiev utilise un théme grave, presqueesakl qui illustre les états d’ame du
« héros » et I'aspect rassurant de la figure paliernLes timbres choisis sont les bassons
et contrebassons qui ont une sonorité imposantaolra est omniprésente et représente la

stabilité.

Figure 33 Mesures 3-7 du "retour" Hils prodigue

Le ballet étant moins axé sur I'aspect rythmique ges prédécesseurs cet élément

n'en demeure pas moins important.

Beaucoup de numéros ont une pulsation propre, prakh lostinata Dans le
premier mouvement des croches sont présentes pepdggue 'ensemble du numéro.
Dans « les danseurs » c’est les noires qui revigmeliguement a partir de la treizieme

mesure et qui marquent l'auditeur.

Prokofiev choisi de terminer son ballet d’'une fagbms rythmique que mélodique
avec cette partie de basson ou les notes ne samt grétexte au rythme et au timbre de
I'instrument. C’est une utilisation plus subtileegdans IePas d’aciermais qui n’est pas
fortuite. Les syncopes finales permettent d’appaitela nouveauté et d’apporter un peu

de vivacité a cette fin.

47 \/oir DVD.
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Figure 34 Six dernieres mesureskilis Prodigue

La nouveauté de ce ballet, chez Prokofiev, estleséros axés sur le lyrisme et la
méditation, il N’y a plus beaucoup de place a fation de scenes. La scene du « réveil et
remords » en est une bonne illustration. Dans emjar temps, les éléments musicaux
sont épurés et étalés dans le temps, la nuance piamine et certaines indications
démontrent un aspect doux delcissimo», avec sourdines pour les cordes. Une agitation
arrive vers la fin avec des passages plus densetugtforts en nuance pour ensuite

retomber quelques mesures avant la fin dans queltpse de plus calme.

Selon Richard Buckle, il y a un soupcon de religielans la musique dkils
Prodigueet cela serait lié a une idée antique de la spiiftu De plus dans les costumes
cet élément se retrouve, ce qui prouve soit uneiiddividuelle présente chez Prokofiev et

Rouault ou bien une concertation sur cet élément.

« La musique de Prokofiev pour la Siréne est presgqelésiastique, avec une solennité venant
de I'ancien testament. Le compositeur I'a bien\aiee comme une sorte de prétresse qui initie
les hommes au rituel de I'amour. Balanchine allsspbin jusqu’a la rendre terrifiante. La trés
grande Doubrovka, au corps allongé, marchant supdéntes, porte un imposant couvre-chef.
[...] L'idée de rendre les compagnons du Fils chaugemime certains personnages de
I'ancienne Egypte était la sienné® »

Balanchine commente aussi la musique du ballets Mal'y repere pas un aspect

religieux mais plutdt un esprit contemplatif, cediui nocturne :

« Beaucoup de bon. Le dernier tableau (retourldypfodigue) est magnifique. La variation (le
réveil aprés l'orgie) est absolument nouvelle pBuokofiev. C’est une sorte de nocturne
grandiose et profond. Le théme des sceurs et tasdidrés tendre, la scéne du vol pour trois
clarinettes est également belle, tout-a-fait damaaniére de Prokofiev. Les clarinettes font des
prodiges de vivacité.’$
Il est plus convaincu par la musique de Prokofiae gon danseur Serge Lifar. Ce ballet
I'a beaucoup marqué, il en fait une longue desorptlans son ouvragdistoire de mes
ballets. Bien qu’il n’en fasse qu’une description seulemenbrégraphique, Balanchine

n'aurait pu écrire un beau ballet sans une musmuiesoit a sa convenance et c’est

“8 BUCKLE, Richard George Balanchine — Ballet Mastgr. 50 (traduction personnelle).
9 / It % $ % & +,0
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d’ailleurs ce gu'’il souligne dans ce commentair@plbpuie aussi le fait que Prokofiev, dans
cette ceuvre, s'oriente vers de nouveaux élémenwmietdonc une évolution dans son

écriture.

L’instrumentation elle aussi a changé, il y a pueste méme nombre de vents que
dans lePas d’aciermais surtout moins de percussions (et de divedsités cette famille
d’'instrument : timbales, cymbales, triangle, grosaesse et caisse claire) et il faut noter

I'absence du piano.

Ce ballet marque un changement d’esthétique, dot @ vue du ballet, chez
Prokofiev. Il s’oriente vers une palette plus ridre possibilités de composition pour la
danse : des numéros mélodiques, rythmiques et ati€sli_e propos se portait aussi plus
facilement a ce genre de composition dua et Lolli, Choutou que lePas d'acier.Le
succés a été le méme que pour les précédents sbaléetProkofiev cependant la
chorégraphie de Balanchine a eu plus de postérgdaymusique. Peut-étre cela est di au

manque d’éléments trés marquants dans cette partiti

Les ballets européens sans Diaghilev

Trapéze, le ballet oublié, opus 39 (1924-1925)

Figure 35 Photographie du ballet Trapéze. Datieetihconnus®

Aprées avoir monté le balle€hout avec les Ballets Russes, une troupe de danse

itinérante, dirigée par Romanov, se trouve sursP&bdmanov passe alors une commande a

%0 http:/www.sprkfv.net/
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Prokofiev. Cette commande a une particularité, ditit étre adaptée aux seuls cing
musiciens de la troupe et donc prendre la formen djwintette, ce qui n'est pas
I'orchestration privilégiée par les compositeurs loldlets ni par Prokofiev. Selon la
partition duquintette opus 3Qui serait tiré d'apre3rapeze les instruments seraient le
hautbois, la clarinette, le violon, I'alto et lanttebasse. La création a lieu le 6 novembre
1925 a Gotha en Allemagne.

Selon le scénario de juin 1924, la structure diebakt en cing parties :

1. Ballerine (Theme et variations)

2. Danse des rustres (avec la ballerifi& \#@riation). Finit en groupe (ils s’étreignent)

3. Les jongleurs rebondissent (leur intensité géf@s chinois). lls étreignent la ballerine.
4. Duel (chorégraphiguement par appels). Combat angoétard. Ils tournent. Explosion
5. lls portent le deuil de la ballerine.

Ce scénario vient en fait d’'un ballet nomiQé’est-il arrivé a la ballerine, aux
chinois et au jongleur Monté une dizaine d’années avdnapéezepar la méme troupe,
avec une musique de Rebikov. Ce ballet fut un éclkBest dans ce contexte que
Romanov, ami de Prokofiev et connaissant sa réazatdion au sein des Ballets Russes,

demande donc a Prokofiev I'écriture de ce ballet.
Etant une composition assez particuliere et n'apastété aussi médiatisée que les

ceuvres créées au sein des Ballets Russes, laitgodeece ballet ne fut pas longue.

Sur le Borysthéne opus 51 (1930-1931)

Figure 36 Esquisses des costumeSudele Borysthéng.

Sur le Borysthenest le deuxieme ballet créé en Europe en dehols tleupe de
Diaghilev. En effet, ce dernier meurt peu aprésrkation delLe Fils prodigue Sur le
Borysthéneest commandité par I'Opéra de Paris ce qui estvénéable reconnaissance

pour le compositeur. Cette commande est passe@3fh) dependant le ballet ne sera joué

*% http://blogs.wsj.com/magazine
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sur scene que deux ans plus tard. Cela est dO aguaal’aides de I'état envers 'Opéra de
Paris, le directeur devant signer les contrats sonasnom au lieu de celui de I'entreprise,
cela a rendu les employés (techniciens, danssucsetera inquiets quant a I'avenir du

théatre et a empéché de monter le ballet de Pekofi

La chorégraphie est naturellement de Serge Lifammé Directeur de la danse
dans cet Opéra et qui a dansé le réle titre duigleballet de Prokofieu,e Fils prodigue,
dont le réle a été tres marquant pout (Malgré les réticences qu’il a eu premiérement
concernant la musique de cet bafetLa premiére a eu lieu le 19 Décembre 1932 &
I'Opéra de Paris sous la direction de Philippe @authes décors sont créés par Larionov,
qui avait déja travaillé avec Prokofiev pdbinout Les costumes sont dessinés par Natalia

Goncharova.

Serge Lifar, le chorégraphe, exprime la vision lga’'de la musique de Prokofiev

pour ce ballet :

« Prokofiev, celui-la méme qui, directement etinectement, s’est trouvé a l'origine de ma
révolte en me livrant sa partition &air le BorysthéneEpris de franchise et de rythmes carrés,
de visions dramatiques, concrétes et théatralegeStrokofiev, d'instinct, incarnait le parfait
modele du compositeur de danse, réunissait, sivlEut, en sa personnalité, tous les génies
nécessaires ? [...] AveSur le Borysthéneil est allé jusqu'au bout de ses errements
(chorégraphiques, bien entendu H° »

Selon le danseur, Prokofiev réunit toutes les tgmlpour étre un bon compositeur de

musique de danse: rythmique, drame, passagesrainéaet ancrés dans la réalité.

Cependant pour Lifar le travail du compositeur h’pas a la hauteur de ce qu'il est

capable de faire car, selon luikiforce [la] nature dansante®$de sa musique.

Le sujet de ce ballet prend son inspiration das®teits de Gogol, sur le theme de
I'Ukraine. Selon Gerard McBurney, dans la préfaedadpartition deéSur le Borysthénece
ballet se rattache a la tradition russe dont lgstes, comme Gogol, se sont intéressés aux
paysages ukrainiens. De plus Lifar et Prokofievt gattachés a cette contrée. Lifar est
originaire de Kiev et Prokofiev est né et a ét&&lgans ce pays. Le scénario a été élaboré
par le musicien et le chorégraphe. Il traite d'amré amoureux. Serge est fiancé a Natacha
mais est épris d’'une autre femme, Olga. Olga dstneéme fiancée a un autre homme.
Serge assiste aux fiancailles d’Olga et de son, sxansuit logiquement une bagarre entre

2 Conferla citation de Serge Lifar dans le chapitreFila Prodigue.
3 LIFAR, Sergela musique par la danse de Lulli & Prokofipv164-165.
% op. cit p. 164-165.
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les deux hommes. Serge est enfermé par le pérgal’@hsi que son fiancé. Natacha,
fidelement amoureuse de Serge, l'aide a s’enfiecda femme gu’il aime au détriment de

ses propres sentiments.

Le scénario est coupé en deux scenes :

Figure 37 Découpage des scéneSdele Borysthénselon la partition du ballet

Contrairement aux autres ballets, Prokofiev inalutprélude et un épilogue (compris dans
le second tableau). Le prélude n'‘a pas de numérogidoit donc pas étre dansé
contrairement a I'épilogue. Ces deux mouvementygr@uétre comparés a « I'entrée des
personnages » (qui est dansé) et « le final Pakid’aciermais I'idée méme de ces deux
ballets ainsi que leur esthétique musicale solanent opposées que le rapprochement est

peut étre fortuit.

La musique diBorystheneest dans la continuité dtils prodigue.Le lyrisme y est
encore plus présent et efface peu a peu la modeataiProkofiev. Il utilise cependant des
techniques qu’il maitrise déja bien grace a I'eigiége qu’il a maintenant dans la musique
de danse. L’instrumentation est presque la mémecglie duFils prodiguea la seule

exception que le triangle est remplacé par un tamte basque.

Les themes et autres thématiques développés ledesgiuméros participent au

lyrisme et a I'esthétique de ce ballet.

Deés l'introduction ou « prélude », dans les toyiemmieres mesures, apparait un
élément thématique. C’est une mélodie tegmtoet essentiellement diatonique. Elle n’est
pas particulierement accrocheuse au premier abloed. deux sixtes dans les deux
premieres mesures et I'octave finale sont les édsngui définissent mélodiquement ce

theme.
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Figure 38 Quatre premieres mesurefduysthene

Premiérement exposée au violon 1, cette phragewgs par les instruments de I'orchestre
sous forme de&oli et évolue, elle se développe au fur et a mesure phélude ». Petit a
petit 'auditeur integre la mélodie grace a la té&md. On retrouve l'esprit de cette
thématique a I'extréme fin du ballet, dans « I'égile », mesure 13. Quelques intervalles

sont changés mais on retrouve globalement la migme imélodique.

Figure 39 Mesures 13-16 du "prélude"2igr le Borysthéne

C’est avec ce retour que ce qui n’était qu'une tgme vouée a étre variée
devient un véritable theme. Dans les deux premigpgsritions c’est le timbre du violon
qui est choisi, la nuance piano, lindicatiadolce. Cependant dans « I'épilogue »,
Prokofiev choisit de changer les points d’appuislpavariation entre 4/4, 2/4 et le retour
au 4/4 et coupe la partie de la deuxieme mesunesi¢ve « prélude ») qui monte dans
I'aigu. Malgré cela, l'auditeur reconnait bien ¢@&rme et cela permet de créer l'unité au

sein de I'ceuvre ainsi une sorte de boucle entdébeit et la fin du ballet.

Un autre theme apparait plusieurs fois le long dilet) le theme de I'amour. Sa
premieére exposition se trouve dans les premieresuras des « fiancailles » et revient
comme le théme précédent a «l'épilogue » mesur€’dst un numéro trés lyrique
exprimant une grande tension a la limite de la@mulLa mélodie est trés expressive et de
grands éventails de nuances accentuent les élamsantiqgues ». Une partie centrale, plus
dansante, permet & Prokofiev de continuer & exetedn tension mais dans une autre
dynamique. Le violon un joue deux fois le themengpal qui est ensuite doublé par
d’autres instruments selon la version. Dans sa igrenapparition le theme de I'amour est
doublé par la trompette puis par le piccolo, la€flet le hautbois. Les rythmes sont
simples. La mélodie, possede beaucoup de liaisd¥tend vers I'aigu puis redescend dans
le grave. De grands sauts dans l'aigu la caraetélisctave (augmentée) entredel et le
sol# a la troisieme mesure et la sixte entrarieet le do# de la quatrieme mesure. Le
glissandosur l'octave pourrait ajouter un cbté sirupeux gniirajoute en réalité une
sensation de malaise lyriqgue. L'accompagnementteffepar 'ensemble de l'orchestre

qui ne double pas le théme est composé de blaetltesnoires et des croches. Les cuivres
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graves, en blanches, jouent des accords qui sodediazons tendus mais assez solennels

et convaincus.

Figure 40 Théme dans les "fiancailles"Blorysthéne

Dans « I'épilogue », le début de la mélodie chapge mais a partir de la
septieme mesure elle varie et gagne de la longeudeux mesures dont la mélodie forme
une petite arche. L’accompagnement s’effectue awecinstrumentation plus légéere, sur
huit vents la moitié effectue une partie d’accomqamgent pendant que les autres doublent
le theme. La ou 'accompagnement differe le plestttdans le traitement des cordes dont
les violoncelles endivisi effectuent des accords a quatre sons a chaque .tdmps
rythmique qui accompagne ce retour du theme deolkmmest plus dynamique : des
blanches, des croches et le rythme croche noimrgéoui crée une impression d’avancée

par I'appui sur le contretemps.

Figure 41 Théme de I'amour dans "I'épilogue’'Sde le Borysthéne

Des passages possedent une identité rythmiqueepnoptmment par l'intervention
desostinatiou d’'un rythme qui revient. C’est notamment lees#s du second tableau qui
ont ces propriétés rythmiques. « La danse du fianest en 4/4 et le rythme deux croches
est majoritairement présent. Dans « la danse fiarlaée », en 6/8, c’est le balancement
du rythme noire croche qui caractérise cette darmsdea danse des jeunes gens »

s’apparente plus a celle du fiancé mais c’est ¢eiteci la noire qui domine ce numéro.

Dans le premier numéro, wstinatode noire est tenu par la grosse caisse ainsi que

d’autres instruments souvent mtto tonode la mesure 71 a 100.
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« La bagarre » est un numéro trés rythmijudans untempo <«Allegro
precipitato», 'omniprésence des croches recrée la tensiosepté entre les personnage.
Prokofiev utilise plusieurs modes de jeux aux cera#in que les rythmes ressortent
différemment bien qu’en ne changeant pas beaucesmaires et des croches. Les cordes
jouent avec depizzicati et avec I'archet au talon. Les pizzicati permdttdm réduire la
résonnance des noires et de les rendre plus catrteschet au talon donne un son plus

rauque avec une netteté moins fine que sur le deskarchet.

La partition contient deux numéros de « scéne-paime » qui semblent, selon
leurs titres, étre axés sur le rapport entre laiguset I'image. Ces deux scénes presque
identiques semblent écrites pour un ensemble dalmteacar I'orchestration est trés légére
(comprenant tout de méme une grosse caisse) ebfilrwokfait preuve d'une réelle
simplicité dans l'écriture des lignes mélodiquesryghmiques. Il est difficile, sans la
chorégraphie, de cerner ce gu’expriment ces nunetrgsels gestes il accompagne mais il
est quasiment certain que la douceur fait parte egressions présentes sur la scene.

Peut-étre ces scenes représentent la bienveilth@tga envers 'hnomme qu’elle aime.

Comme dans I'écriture de ses autres ballets, Pimkgiermet a l'auditeur de
comprendre le scénario a partir de sa musique .see¢enuméros possedent une écriture

assez explicite sur le déroulement de I'histoire.

Prokofiev souhaite déja retourner en URSS quagdrit ce ballet et sa volonté de
ne pas déplaire au régime soviétique afin d’y conoee une vie « saine » peut influer
dans sa composition. Le sujet et son traitemenbkandéja s’adapter aux exigences du
Parti.

Ce ballet n’a pas eu le succes escompté et nessuite plus donné en spectacle.

Les ballets russes

Nouvellement rentré de son « exil », Prokofiev regibe des commandes pour des
musiques de ballets. Ce sont les plus grands ##4tri sont les commanditaires de ces
ceuvres, le Kirov, anciennement Théatre Mariinske &olchoi. Serge Lifar commente ce

retour en Russie :

%5 \oir annexe 3.
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« Qu'arrive-t-il ensuite ? Prokofiev regagne la Reassoviétique, ou I'on ne peut certes pas
reprocher au ballet, «réactionnaire » par exceierle moindre excés de modernisme.
Prokofiev n'a plus besoin de forcer sa nature datesa aussitdt il s’épanouit et compose les
plus belles partitions de ballet qu'on ait faitespdis longtemps :Roméo et Juliette,
Cendrillon, Fleur de pierretrois chefs d’ceuvres de musique, trois chefs d’esude danse et
de drame chorégraphique®»
En effet cette période contient un des plus graudses de ProkofielRoméo et Juliette
et, bien que son style se soit en effet « assagon, écriture demeure intéressante et
apporte une musique fluide et dansante a ces fadlles chorégraphies de ces trois ceuvres
ont une esthétique bien différente de celles qukd®iev a connu aux Ballets Russes.
Celles-ci ont un style bien plus proche des balkhts XIXe siecle russes que des
chorégraphies contemporaines européennes. C’estldsrdeux éléments principaux du
ballet, la musique et la danse, qui connaissentsone de « retour en arriére », en fait

plutét une stagnation et cela est sans doute dégame soviétique en place.

Roméo et Juliette opus 64 (1935-1940)

Figure 42Roméo et Juliettelans la chorégraphie de Lavrovski. Crédits : Nikolkrusser. Date et lieu
inconnus>’

Le premier des ballets russes de Prokofiev eselebce Roméo et JulietteCe
ballet est commandé par le Kirov en 1940 mais @seiedant créé pour la premiere fois le
30 Décembre 1938 dans une chorégraphie de Psokma@ d&ns les territoires qui
appartiennent désormais a la Tchécoslovaquie. @Qamst ans plus tard que le Kirov voit

* LIFAR, Sergela musique par la danse de Lulli & Prokofipv164-165.
*" http://absent-ballerina.tumblr.com/post/358150428&na-vishneva-and-evgeny-ivanchenko-in-leonid
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sa commande jouée en ses lieux le 11 Janvier 180 e chorégraphie de Lavrovski,
sous la direction de Yuri Faier et avec Galina Olandans le réle principal de Juliette. Le
Kirov avait mis a disposition de Prokofiev une noaigi’été ou Prokofiev a travaillé pas

moins de huit heures par jour.

La « double création » deoméo et Juliettest due a I'absence de foi du théatre du
Kirov en ce sujet et dans la partition de Prokafiagée indansable. De plus ses dirigeants
souhaitent changer la fin car ils estiment quectaps morts de Roméo et de Juliette ne
sont pas intéressants d’'un point de vue chorégyaphiMontant, avec grand succes son
ballet a Brno, Prokofiev est rappelé par le théded_eningrad afin de finalement monter
ce ballet qu’il avait d’abord rejeté en respectémtpiece de Shakespeare et sa fin

dramatique.

Avec Lavrovski, Prokofiev n’est toujours pas a tiatle critiques vis-a-vis de sa
musique. En effet, les danseurs n'adhérent pasdmsiite a la partition du compositeur
russe car les changements de mesures les génantgpprentissage et I'exécution de
leurs mouvements. Ce « probleme » semble étre élieigné des préoccupations des
danseurs avec qui Prokofiev a travaillé aux BalRtsses car ils étaient habitués a des
musiques modernes ce qui n'est pas le cas deswtarese Russie. Et ce n’est pas tout, les
danseurs du Kirov n’entendent pas la musique delpugcene, Sergei Sergeyevich est
obligé de modifier sa partition afin d’avoir desamges suffisamment audibles par les
danseurs. Encore une fois, ce probléeme n’en aoasieté un dans la troupe de Diaghilev.
Avant la premiéere de Leningrad, les danseurs diiséede travailler dans une sorte de
greve afin d’obtenir des changements significatiés la partition mais ont finalement

accepté de danser sous I'impulsion des directautSrdv. Cette création est un triomphe.

Le sujet de ce ballet est évidemment une adaptdéda fameuse piéce de William
Shakespeare écrite en 1597 racontant I'histoirdedsx amants véronais dont I'amour est
impossible a cause de la rivalité de leur famille]le-ci va les mener a leur mort.
Contrairement aux sujets déja traités par ProkodiewFrance, ce ballet ne recherche pas
d’attache a la Russie (par son folklore littérateses caractéristiques sociales), ni a des
divinités ni a I'antique. Le scénario est aussides rares a étre entierement adapté d’'une
ceuvre littéraire de fiction et il suit fidelemerat piece de Shakespeare. C’est Adrian

Potrovski qui adapte la piece de théatre a uneéoredestinée a la danse.
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En opposition a tous les ballets précédents dedfiesk Roméo et Juliettelure
environ deux heures et demie. En effet, en Eurapdyrée usuelle des ballets est entre 20
et 45min. En Russie le spectacle de ballet doierdicrute une soirée de la méme maniére
que les opéras. Ce n’est donc pas Prokofiev ghbssiccette durée polRomeéo et Juliette
mais il s’adapte a la coutume russe actuelle. kactstre de cette ceuvre difféere donc
naturellement des autres ballets du compositeute @arée influe aussi sur le contenu du
ballet puisque Prokofiev peut alors faire gagnemsssique en variété, en évolution et
s’épancher sur des moments qu’il naurait pas prorporer dans ses compositions

précédentes dans le modele d’une durée d’'une deaneh

Musicalement, ce ballet suit la veine plus lyriggiemélodique durils prodigueet
de Sur le Borysthénmais sur une durée bien plus conséquente ce qunepeau
compositeur d'utiliser plus de procédés. Prokofieit aussi s’adapter a I'esthétique des
chorégraphes russes qui sont encore plus classijieekes derniers avec qui il a travaillé
sachant que Balanchine et Lifar sont déja conssdéoéhme des néo-classiques. Il utilise
des thémes souvent plus degmotive (ou encore « blocs »), des danses anciennes, le
figuralisme (peu utilisé depui€hout et Le Pas d’aciey et établit de nombreuses

particularités rythmiques que ce soit a des pe@gpesou a des nuMEros.

L’instrumentation differe de tous les ballets dekerfiev car des instruments peu
communs a l'orchestre symphonique de cette époguedgs orchestres symphoniques
russes de surcroit) s’ajoutent a la partition. @ssruments permettent au compositeur
d’expérimenter plus sur l'utilisation des timbrdsde créer des ambiances anciennes pour
permettre au public de quitter le contexte russe pa passé bien plus lointain bien que sa
musique ne ressemble en rien a celle jouée a ligpog se déroule I'histoire. Dans les
vents se rajoutent un saxophone, un cornet a giggbnn nombre plus important de cors.
Aux percussions, le compositeur compléete son effpat des maracas, un xylophone, des
cloches, une caisse claire ancienne ainsi que Idebettes. En addition aux percussions
« habituelles », cela en donne un nombre consédpemtque la facon dont Prokofiev les
utilise est bien différente de celle Bas d’acier.La viole d’amour et deux mandolines se
rattachent au pupitre des cordes. A ces pupitrgsesient un piano, un orgue, deux harpes
et un célesta. C’est donc un orchestre assez gi&ticvarié et finalement assez important
que Prokofiev met a profit pour son balRameéo et JulietteCette vaste palette de couleurs

que permet cet orchestre est cohérente avectienraint musical tres ouvert de ce ballet.
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L'utilisation des themes é¢itmotiveest plus complexe que dans ses autres ballets.
Il 'y a pas un theme par personne ou par idée plasieurs themes par personnages
selon leur état d’esprit et désitmotiveillustrant des idées comme 'amour de Roméo et

Juliette, la séduction, les chevaliers.

Selon Ken Stephens®hil y a un total de 44 différentes mélodies ddessemble
du ballet, ces mélodies sont principalement corieguwsur une échelle diatonique mais
comportant beaucoup de chromatisme. Le langage dtee pas différent de ses autres
ballets et en particulier de ceux composés avanadér en Russie. Malgré un ensemble
plus «classique » de la musique de Prokofiev, dleb comporte de nombreuses
dissonances dont une dés le début du ballet, Batte | scéne 5 « combat » et la scene
suivante lors de l'intervention du prince Escalesgant de la rixe entre les Montaigu et
les Capulets, on retrouve le méme genre de disseraita fin de I'acte Il durant « la mort
de Tybalt » jusqu’au début de I'acte lll. Le premaecord dissonant est donc repris lors du
passage similaire comme une sorte de moyen de ldsractes exprimant les combats

entre les deux familles rivales.

Le rythme est toujours un élément primordial pouokBfiev méme si son

importance varie selon les numéros.

« La danse des chevaliers est une sorte de forrnendodont la partie récurrente,
le théme qui est associé aux chevaliers, est éis@t par le rythme croche pointée
double ainsi que la pompe de noire en accompagreiretempode ce numeéro est assez
lent ce qui alourdit & la fois par I'utilisation d& pompe mais aussi du théme en croche
pointé double et a la syncope aux mesures 4-5. |Dg Prokofiev précise Allegro
pesante >ce qui explicite ses intentionSet aspect lourd reflete a la fois I'aristocratesd
familles véronaises mais aussi I'imposante traditite la rivalité des Montaigu et des
Capulet. Le début de la mélodie principale repose les accords de premier et de

cinquieme degrés a raison de deux mesures chacun.

®Cittdans1(2 ) "3 4 () * o+, - .1 *0 )
-+
%9 \Voir DVD.
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Figure 43 Mesures 1 a 6, pupitre des cordes, "Ddaes&hevaliers” de@oméo et Juliette

Dans le combat entre Tybalt et Mercutio c’est pilsbalement ['utilisation du
rythme qui est intéressarfte Cependant comme dans « La danse des chevalies » |
rythmes croche deux doubles et croche triolet deblds se retrouvent dans tout le
numéro. Ces rythmes sont de nombreuses fois répdééds un tempo trés rapide «
precipitato »donnent une impression de drame et rappellentritesplitaire (lui méme
renforcé par I'utilisation de percussions). Ce ntor@ppelle dans une certaine mesure « la
bagarre » d&ur le BorystheneéDans I'ensemble du ballet, les combats sont acagmgs
par cegempiet rythmes rapides qui relatent la tension, I'adliée et la précipitation dans
laquelle se passent ces défis. L'issue de ce coertheg Tybalt et Mercutio est dramatique
puisqu’il conduit & la mort de ce second. A ladinnuméro, ummstinatode six mesures de
contretemps des cordes graves jouant un la graveato tonolaisse présager l'issue
fatidique par la difféerence marquée qu'il a aves Heux autres rythmes principaux.
D’autre part des noires donnent alors une imprasgostatisme accentué pardeto tono

et degremolidans les cordes aigues.

Comme pour la mort présagée par ces mesures desnhdiiautres passages de
Roméo et Julietteitilisent le figuralisme. Pour la mort de Tybdhokofiev conclut le
numéro par quinze coups a l'orchestre signifiarfatalité comme pour Mercutio. Dans la
derniere scene de I'acte Il lors du numéro ouediidiboit le philtre provoquant son coma,

sa « fausse mort », la pulsation ralentit comnmmulaation organique de Juliefte.

Le figuralisme de la mort se trouve aussi a laddirt du ballet entre le réveil de
Juliette et le moment ou elle découvre le corpsate amant, acte IV mesure 111 de la

€0 \/oir Annexe 4.
®1\Voir DVD et Annexe 5.
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scéne 1 & la®dmesure de la seconde et derniére sé&he. statisme est trés présent a la
fois rythmiquement et harmoniquement, des motifdodiéo-rythmiques sont certes
présents mais c’'est cependant le c6té statiquedgmine et qui retranscrit a la fois la
tension et le sentiment de fin irrémédiable pogrdeux amants et peut figurer dans un
sens plus concret le réveil du corps de Julietigpgsse de I'absence de pulsation au retour
de la vie et du tempo. Cela est donc en lien azescéne de la « fausse mort » qui suivait

un cheminement inverse.

Prokofiev, dans ce ballet, utilise les danses amege afin de donner un aspect
ancien a sa musigue comme ses modifications derlimentation. C'est encore une fois
le rythme, les points d’appuis et la carrure quinpettent ces références. De plus cela
permet au compositeur de donner une orientatiorontaire au chorégraphe. Le
compositeur utilise notamment des menuets, unetgaed une tarentelle pour l'esprit
italien. Dans la 4" scéne de l'acte II, lors de la « Danse des mane®$3 Prokofiev
utilise cette fameuse tarentelle, danse origindiresud de I'ltalie (Vérone est pourtant au
nord), ses caractéristiques principales le deuxpsenernaire 6/8, 'accompagnement
souvent réalisé a la mandoline et au tambour dguigagt une musique en constante
avancée. Ces éléments sont tous intégrés par Rrolaii respecte les requis propres a
cette danse ancienne. Les mandolines sont domseaesldans ce numéro de facon obstinée

car le seul rythme gu’elles joueront dés la preeniaesure est celui ci :

Figure 44 Mesure 1, "Danse des mandolinesRdméo et Juliette

Bien que I'effet voulu soit I'authenticité et I'anamce festive, la répétition excessive, les
lignes sinueuses des mélodies aux vents et certhimgnatismes laissent percevoir, par

cette impression de surjoué, de l'ironie de la dartompositeur.

62 \/oir DVD et annexe 6.
63 Voir DVD
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Le numéro «la rue s’éveille » peut faire penserballet Pas d’acierdans son
premier mouvement, «l'entrée des personnaffesPans les deux cas, de courtes
thématiques représentent des personnalités dife&rerDans des langages musicaux
radicalement opposés, Prokofiev utilise la mémerage structurer son écriture lors de
scenes similaires du point de vue du scénarioeGeatthitecture influence donc surement
de la danse. C’est effectivement le cas, entreHeségraphies dRBas d’acieret deRoméo
et Juliettequi sont, a I'image de la musique, d’esthétiquagosées. Le traitement est au

final assez similaire entre les deux numéros.

Prokofiev introduit dandRoméo et Julietteine grande diversité des numeéros qui
alternent entréempilents et rapides, rythmes appuyés ou temps @se &t la présence de
nombreux motifs et mélodies permet au chorégraplaefais de s’octroyer une certaine
liberté due a cette variété mais aussi une sorteadee émanent des particularités de
certaines scenes ou personnages ou il est diffipbeir cette époque et en Russie,
d'imaginer une danse radicalement différente ddecdé Lavrovski. Le chorégraphe
s'inscrit dans la tradition du Bolchoi lyrique daids scénes ou le nombre de danseurs est
nombreux et ou la masse crée la chorégraphie. Raunuméros ou les deux personnages
principaux s’expriment a travers la virtuosité adlmseurs requiérent moins de présence
sur scene. Le «classicisme » de cette chorégraphentue la veine plus lyriqgue de
Prokofiev. En comparaison avecHes prodigue,qui n’est pas I'ceuvre la plus moderne du
compositeur russe et ou la chorégraphie elle aus&ssagit », 'ensemble musique plus
chorégraphie parait bien plus moderne chezilke prodigueque dandRoméo et Juliette,

bien que dans chaque art pris a part, la différeecsoit pas si flagrante au premier abord.

Cette musique de ballet reste une des plus cordei&ergei Prokofiev et elle est
méme une des ceuvres le plus célébres de toutarggecaDans cette ceuvre, il s’adapte
aux désirs artistiques de la Russie soviétique seermet encore quelques « écarts » par
rapport a ce que le Parti attend des compositenrsegne d’esthétique. Prokofiev y

compose des mélodies encore plus élaborées eamteijue dans ses ballets « lyriques »

84 \/oir DVD.
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précédents et joue entre les consonances et lEmndisces ainsi qu’avec son goQt pour les
rythmes marquants. Cet ensemble fait que malgré haenonie différente d'un
Tchaikovski, le public peut facilement reconnaiéke répéter de nombreux éléments
présents dans le ballet et c’est surement cetteegsn d’'accessibilité qui peut expliquer
en partie le succés qu’il a emporté aupres du puhisse de I'époque et du public
international d’aujourd’hui. Prokofiev a participd méme au premier enregistrement de
cette musique en 1938, avant de créer la versidfirdw, avec I'Orchestre Philarmonique

de Moscou.

Cendrillon opus 87 (1940-1944)

Figure 45 Raissa Struchkova dans Cendrillon. Difeteinconnug?

Le ballet Cendrillon est dans la continuité des thémes inspirés deardgr
classiques » comme son prédéces&améo et JulietteCe fil rouge est logique puisque
c’est aussi le théatre du Kirov qui a commandéecettivre On retrouve d’ailleurs une
partie de I'équipe du ballet shakespearien : |d dhwrchestre Yuri Faier et la danseuse

Galina Ulanova qui participent a la premiere. Galiient le réle en alternance avec Olga

8 http://www.forum-dansomanie.net
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Lepeshinskaya. Bien que ce ballet soit une commahdéhéatre Mariinski, c’est au
Bolchoi, le 21 Novembre 1945 que la création a IRastislav Zakharov est choisi comme
chorégraphe et les décors sont des créations deamél Le compositeur ne peut

cependant pas assister a cette représentationesatries malade.

Le contexte de composition de ce ballet n’est paple car Prokofiev y travaille
juste apres la guerre, et, cette fois-ci, la fagteent au régime soviétique. En effet, di a
des problemes socio-politiques, Prokofiev met gquatnnées a terminer son travail.
Dorigné explique que« Le gouvernement décide de replier les élitesestcainsi que
Prokofiev [...], en plein travail sur Cendrillon, $euve évacué avec d’autres artistes vers
[une] république soviétique autonome située dan=olee nord du Caucase’®Et ce n’est
pas la seule fois ou Prokofiev se retrouve déptes@lant son processus de composition,
en effet pendant I'hiver de I'année 1941 il estauveau amené a démeénager dans ces
circonstances vers Thilissi en Géorgie. Ce n'e&gprintemps 1942 que le compositeur
peut retrouver ses quartiers habituels. D’autresip@iies, cette fois artistiques
interviennent pendant la composition de ce balletchorégraphe Zakharov et Yuri Faier
envoient un émissaire lors de I'été 1945 afin demaleder une nouvelle orchestration a
Prokofiev car selon eux et le percussionniste Badgrebov, I'orchestration est jugée trop
légere pour le Bolchoi. Le probleme semblable aicgl’il a connu pourRoméo et

Juliette.Le compositeur accepte les modifications au déminde sa volonté.

Le scénario est une adaptation d’'un @emtesde Charles Perrault. Comme pour
Roméo et Juliettec’est un texte ancien qui est utilisé, Charlesrddtr ayant écrit
Cendrillon en 1697. En pleine période stalinienne, ce thenaggtpresque de maniere
patriotique, ou du moins sans sujets de controgesdategre facilement au niveau du
motif mais aussi du style de la musique et de txédraphie. C'est un conte assez doux,
sans grand mal a combattre, mis a part la bellee mér restreint sa belle fille a la
condition de domestique. Il N’y a pas de danger imemt, la premiére péripétie est que

Cendrillon ne peut pas aller au bal.

® DORIGNE, Michel.Serge Prokofiewp.551.
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Dans un article de |&urortnaia gazetaparu dans le 29 Mars 1941, Prokofiev
présente la construction de son ballet :

« Je I'ai concu comme un ballet classique avecvdasations, adagios, pas de deux et ainsi de

suite. Je vois Cendrillon non seulement comme usom@age de conte de fée, mais aussi

comme une personne réelle, éprouvant les mémesnseisd et les mémes émotions que
67

nous. »

La partition de Sergei Sergeyevich s’inspire doaareaucoup de la musique des ballets
« classiques » de I'age d’or des ballets en Russie.

« Musicalement, Cendrillon est caractérisée pas tteemes : le premier la représente brimée,
le deuxiéme pure et pensive et le troisieme amaeretiheureuse. C'est ainsi que j'ai tenté de
transmettre dans la musique les caractéres dedamelnte et réveuse Cendrillon, de son
modeste pere, de sa belle-mére exigeante, de sgs sodontaires et autoritaires et du jeune
Prince ardent, afin que les spectateurs ne repnindifférents a leurs difficultés et a leurs
joies. %®

Claude Samuel rapporte les propos de Prokofiewi@elprécise I'utilisation des trois

thémes caractérisant Cendrillon par rapport a swactere et a son histoire familiale. Il

tient a transmettre les émotions de la jeunediligublic.

Prokofiev utilise ses procédés habituels: les #®rteitmotive dissonances,
chromatismes, utilisation du rythme, des répétijodu figuralisme et des danses
anciennes. Pour prolonger I'ambiance du contepiapositeur se sert aussi beaucoup du

mélange de I'écriture savante et populaire.
L’instrumentation comprend un orchestre symphonigane harpe et un piano.

Cette ceuvre, dans la continuité Beméo et Juliettest encore plus mélodique.
Comme dans ce précédent ballet, il utilise des éseatieitmotive Les deuXeitmotiveles
plus importants du ballet sont Cendrillon briméeGandrillon amoureuse. Les deux

thémes sont exposés dans l'introduction du ballet.

Le theme de Cendrillon brimée apparait donc poupriemiere fois lors des
premiéres mesures de l'introduction et est réentémis du numéro « Cendrillon » et dans
celui du « Pére ». Par la suite on ne I'entend plus dans « Cendrillon s’éveille» car la

jeune fille s’est émancipée mais lors de son revhs la confusion du moment, on

1 1 y2( ! ") "1 *0
2 p.247.
By ") p. 148.
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réentend ce theme, marquant aussi le changemeat d& Cendrillon. Cette mélodie est
tendue et marquée par la quarte augmeamide# (a la troisieme mesure} par son aspect
répétitif a partir du troisieme temps de la deux@émesure, Prokofiev répete les quatre

temps.

Figure 46 Premieres mesures@kndrillon

Le theme de Cendrillon amoureuse est exposé coranti@ine précédent dans
lintroduction, & la 19™ mesure, et clot le ballet dans le dernier numéfoneroso(Le
Prince et Cendrillon»®®. La mélodie est bien plus conjointe que celle dmdEillon
brimée. Cela marque son passage d’'une situatidabieset compliquée a la légéreté et
I'insouciance dont elle fait preuve en tombant arease, amour qui va la libérer (de sa
belle mere et de ses sceurs du moins). Seuls deoxatismes sont présents dans la
mélodie et ceux-la servent plus le lyrisme queelssion. L'ambitus est large puisque la
mélodie est doublée mais c’est la partie la plgsaiqui, sonnant plus, prend le dessus et

ajoute au lyrisme.

Figure 47 Mesures 19-25 de "l'amoroso"@ndrillon

Ce theme est d’abord présenté comme une prémomitina « Cendrillon arrive au bal»
avec un accompagnement brillant, cuivré et avemomebreux trilles qui lui donne un co6té
merveilleux’® Au dernier numéro I'accompagnement change poutri#es croches aux

cordes et finit sur une harmonie mineure. Malgréaiequ’elle est amoureuse et que pour

%9 Voir DVD.
0\/oir annexe 7.
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ce personnage, tout semble bien se finir, leseligt le petit passage mineur laisse
présager que cet amour n'est pas paffait.

Un troisiemeleitmotiv est trés récurrent dans I'ceuvre, celui de la bdaee ll
apparait pour la premiere fois mesure 9 du numéra konne fée » de la premiére scene.

Il est joué au hautbois, dans une nugpeissimo

Figure 48 Mesures 9-10 de "la bonne fée'Caadrillon

« La grande valse’$ un des numéros principaux du ballet, dégage wecas
guindé proche de « La danse des chevaliersRotdeéo et JuliettdJne pompe lourde régit
rythmiquement et harmoniquement presque l'intégrale ce numéro. Le theme de cette
valse est trées chromatique et avec de grands ésafisarmonie qui I'accompagne est
tendue. Ayant une forme et un traitement plutbtagsique », les chromatismes présents

dans la partie mélodique semblent sonner faux.

Figure 49 Mesures 7-20 de la "grande valseCdadrillon

La valse prend la forme d’'urondo ou le theme principal alterne avec d’autres psirtie
semblant s’inspirer de la mélodie du theme. Auxeé&/dalvalse se trouve ldimaxou le
théme principal est dans une nuafmgissimoet ou I'accompagnement est plus dense et
est agrémenté par des cymbales.

"L \/oir annexe 8.
2 \oir DVD.
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Les mélodies semblent tourner sur elles méme das glossédent toutes des
répétitions et se ressemblent beaucoup. Cette daygeelle la « grande valse » mais elle
a ce caractere tres sombre et semble parseme ailesse$ notes ». Prokofiev tourne en
dérision l'aristocratie qui se réunit pour le grdm. Cet aspect ne se retrouve cependant

pas dans la chorégraphie de Zakharov.

Un autre numeéro, moins imposant montre cet aspectique : «la lecon de
danse ¥’. En plus de lironie, Prokofiev y développe le avée savant/populaire. La
forme de ce mouvement est introduction A B A cosidn. La partie A, commencant
mesure 12 repose sur une pédalgé&et I'accompagnement utilise parfois une pompe
Les accents, sur le deuxieme temps, et les modgsudeutilisés par les violons sont
proches d’une utilisation traditionnelle. Cependdigcriture de la mélodie et de

I'accompagnement (hors pompe) est d’'une veine $avan

Figure 50 Mesures 1-15 de la "lecon de danseCeatedrillon

Les violons sont sur scéne et participent & I'actle facon diégétiqiié

D’autres mouvements utilisent ces deux aspectsaawsicomme l'alternance entre

la « Mazurka » et « L’entrée du prince ».

Prokofiev utilise de nombreuses danses plus ousrfolkloriques : des valses, une
gavotte, un passe-pied, une mazurka et une bou@@ame danfkoméo et Juliettees
danses déterminent a la fois une époque plus inetéci aussi une ambiance populaire

73 H

Voir DVD.
" Diégétique désigne une musique qui émane dedagitiisible, et que les personnages peuvent écouter
Extra diégétique désigne alors une musique d'itisin, audible seulement par les spectateurs.
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due aux contes et oriente le chorégraphe dansubkagodu compositeur. De plus la
pluralité de ces danses ameéne une richesse deaythinade carrures au ballet.

Le figuralisme est aussi présent dans ce balletomment dans «la scene de
I'horloge » et dans les 12 coups de « minuit ».dlas deux scénes, ce sont les bruits de la
mécanique de I'horloge ainsi que ses « coups saptiimités’

La tonalité de do majeur, diatonique, est encoigeprpar Prokofiev dans ce ballet
dans certains passages, notamment la fin du «g@abat » et dans le premier theme de
« Cendrillon arrive au bal ». Cette tonalité, dépae des tensions chromatiques, allége les

extraits en question.

Figure 51 Mesures 1-9 de "Cendrillon arrive au lo@Cendrillon

Le balletCendrillon est aujourd’hui bien moins connu geeméo et Juliette.e
langage est encore plus « classique » que daraléd précédent mais cela est aussi dd au
sujet et a la durée plus restreinte et au sujensnpoignant deCendrillon ainsi qu’au
contexte politique et artistigue en Russie. Entéffd®arti souhaite que les artistes écrivent
des ceuvres accessibles au plus grand nombre. lgadandoit étre épuré, la durée
raccourcie, les mélodies doivent étre plus facilenmeconnaissables. Prokofiev prend en
quelque sorte parti en acceptant ces conditions p@pas étre censuré mais n’abandonne
pas complétement son langage puisque sa visiora denklité, le chromatisme et les

dissonances bien que variée, reste la méme.

S \/oir annexe 9.
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La Fleur de pierre opus 118 (1948-1953)

Figure 52 Alla Osipenkqrima ballerina La reine de la montagne de cuivre. 1961. Lonéftres.

Le dernier ballet de Prokofiev dsh Fleur de pierreinspiré d’'un recueil de contes
de I'Oural nommé_e coffret de malachitde Pavel Bazhov, un écrivain contemporain au
compositeur. Deux de ces contes sont choisis golinret de ce balletFleur de pierreet
Le maitre des montagndse scénario de ce ballet s’inscrit donc a la ftasis le folklore
russe duquel sont inspirés ces contes mais aussi’éae moderne puisque I'écrivain crée
ces ceuvres au vingtieme siecle. Prokofiev a coménaricavailler sur des ébauches de ce
ballet pendant qu’il composait le précedeRgméo et JulietteSelon lui, cette nouvelle
composition devait représenter des éléments positifit certains semblent plus appartenir

a l'imagerie de I'idéal russe Stalinien qu’a lalitéa

« [Ce ballet représente] la joie du travail créafmaur le bienfait de tous ; la beauté spirituelle
de 'homme russe ; la puissance et l'inapprécialdBesse de notre nature qui ne se libére
pleinement qu'a lartisan laborieux; I'amour fidel indestructible, de Katerina et de

Danilo »”’

Le livret est en phase avec les attentes du Ragtorifie la qualité des terres russes et le

travail.

’® http://patrickcorness.wordpress.com
" HOFMANN, Michel RostislavSerge Prokofievp. 126.
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La premiere a lieu au Bolchoi le 12 Février 195dsska direction de Yuri Faier
(comme pourCendrillon). Les deux réles principaux de Katerina et de Beare sont
respectivement interprétés par Galina Ulanova ekgdy Yermolayev. Galina Ulanova
ayant joué le réle titre déendrillonet dansRoméo et Juliettquelques années auparavant.
C’est Lavrovski, qui avait déja travaillé sur laoctgraphie ayant eu un fort succés de
Roméo et Juliettequi est nommé chorégraphe pour ce ballet. Lesrdést costumes sont
réalisés par Tatiana Strazhetskaia.

Michel Hofmann commente le livret et la musiqueRdekofiev :

« Le sujet et simple, rudimentaire, et I'actiondggoule sans hate, comme un conte ou plutét
comme une ballade populaire. C'est une longue equg cantilene, interrompue par des
épisodes aux couleurs crues, comme la Rhapsodieral@u la Rhapsodie tzigane (quelle
admirable mélodie I'on y entend chanter !) ; Pradofy utilise largement les thémes
populaires — parfois il les cite presque textuetlatret parfois, il imite leurs inflexions. Moins
extérieurement pittoresque que celleGindrillon, la partition est musicalement plus belle et
plus émue. ¥

C’est avant tout I'esprit folklorique que l'autenret en exergue. Il juge aussi la musique

du ballet, selon Hofmann elle est de meilleure itgiglar rapport au ballet précédent,
Cendrillon.

Prokofiev et Lavrovski travaillent réellement ensdenpour ce ballet. Cette aisance
est peut-étre due a leur précédente collaborai®ont travaillé tout deux ainsi que Mira
Mendelssohn Prokofiev afin d’élaborer le scéna@e. ballet raconte donc I'histoire de
Danilo, un tailleur de pierre vivant dans I'Ourdians une époque lointaine (inconnue
comme dans le€ontesde Perrault). Ce jeune homme est partagé entrarsonr pour la
jeune Katerina et son envie de I'absolu en scutptiar « fleur de pierre ». Ce n’est pas son
seul probleme, en effet, Servejan, le préfet sdettpie Danilo lui remette un vase, celui-Ci
refuse a cause de lI'imperfection de cet objet. moenent, la Maitresse de la Montagne de
cuivre apparait et montre a Danilo les secretsad@dntagne dont la « fleur de pierre ».
Les hommes du préfet décident de travailler dansdatagne ce qui énerve la Maitresse et
défend tout homme de rentrer en son territoireveg@n menace Katerina pour qu’elle
fasse pression sur Danilo mais la Maitresse viesdrasecours. Katerina se met alors en
guéte de son amoureux et passe par la féte dgevitia se trouve le préfet. Il la menace a
nouveau et la Maitresse la sauve encore en fgmwarsser des humains du sol (comme des

zombies) ce qui effraie Servejan. Finalement Kageretrouve Danilo mais la Maitresse,

8 HOFMANN, Michel RostislavSerge Prokofievp. 126.
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éprise du méme homme le retient en otage. Maiolargue se portent les deux amoureux
attendrit la sorciere qui finit par les relacheu #nal, dans ce mélange des deux histoires
de Bazhov, I'histoire de la « fleur de pierre »gq®au second plan par rapport a l'intrigue
amoureuse. Ce conte est dans un style bien pluslgiap et inspiré du folklore que
CendrillonetRoméo et Juliettdl se rattache donc aux envies de « retours atires » du
régime soviétique. Simon Morrison rapporte les psogu compositeur :

« J'ai terminé la « Danse russe » p&leur de pierre.Lavrovski a décalé un passage de 16
mesures (quatre phrases de quarte mesures chacardgnse était jouée par des membres du
corps de ballet qui ont dit que c'était moins Prfa@w que Tchaikovski. Heureusement ce
n'était pas comme Minki$»>
Prokofiev travaille donc réellement avec Lavrovsin d’obtenir une musique qui
convient aux deux hommes. Il est aussi conscieati@gidanseurs commentent sa partition
et la compare a la musique de Tchaikovski. La nugsie Prokofiev est en effet, depuis
guelques années déja dans un style bien plus gitassgt moins novateur qu’a ses débuts.

La comparaison a Tchaikovski n’est pas la prem@a, a déja été le cas pdendrillon.

De la méme maniere quRkomeéo et Juliettece ballet est structuré par un prologue
et un épilogue et quatre actes divisés en onzeaakl Bien que Prokofiev soit comparé au
célébre compositeur de ballet de I'époque romaatigueste fidéle au chromatisme bien
que cette technique soit encore moins utilisée daes les ballets précédents. Selon
I'historien de la musique Francis Maes, certairmeslités et timbres sont associés a des
personnages et a des univers. Ainsi, Le hautboisreien avec Katerina, le cor avec la
Maitresse et la clarinette eni au préfet. La tonalité de majeur définit le monde de la
campagnela majeur la magie et la tonalité d& majeur ou mineur indique les forces du
bien ou du mal. Ces tonalités seraient les mémesilegait Tchaikovski dans ses ballets
ce qui laisse présager que la référence musichdsssmeée. L'orchestration comprend une
formation d’orchestre symphonique assez classigue harpe, un piano et des percussions
(triangle, timbales, castagnettes, wood-block, @umin, caisse claire, cymbales, grosse
caisse, tam-tam, carillon, xylophone). L'ensemldegé de la famille des percussions

permet au compositeur des effets et timbres variés.

9 Léon Minkus (1826-1917), compositeur de musiquéalket durant la période « classique » ayant théva
notamment avec Marius Petipa.
8 MORRISON, SimonThe People’s Artist — Prokofiev’s Soviet Years354 (traduction personnelle).
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Prokofiev effectue des emprunts a ses ceuvres padbééutilise la chanson des
cygnes « chant de louanges vdh le terriblelors de la scéne du mariage (Voir chapitre
sur Ivan le terriblg pour la scéne 2 de I'acte | « ronde ». Il exteaissi deux pieces de
'ceuvre pour pianoMusiques d’enfants « Katerina et Danilo » et «La valse des
diamants » et les place dans I'acte | tout commetridit dlvan. Le compositeur réutilise
des morceaux déja bien connus et il est certairlggpablic de ce ballet ne manque pas de

remarquer ces références.

La mélodie reste une priorité du compositeur dattecoeuvre et, comme pour
Cendrillon, I'inspiration folklorique est utilisée pour sogier I'ancienneté du conte.
Prokofiev utilise notamment la gamme pentatonigue diatonisme et méme la modalité.
La harpe, dans la « Eolode la gitane etoda de I'Acte 11P!, semble imiter une guitare
pendant que la mélodie aux cordes aigués semldeudtichant s’ensuit un passage trés
virtuose aux cordes prenant inspiration dans lesigues populaires de I'est. Prokofiev
integre un tambourin pour marquer I'appartenangéane » de ce numéro. Les sonorités
orchestrales sont aussi proches du précédent.babebhombreuses danses sont présentes
dans le ballet. Le lyrisme propre a ces annéeslietlen Russie est toujours présent dans
cette ceuvre mais de facon plus subtile. Les médgigues sont présentes sur des courts

extraits dans chaque scenes et interludes.

Le travaille du rythme est marqué par la présere@ambreux numéros appelés
« danse de... » et une valse contrebalance laygesgniprésence lyrique. Dans la scene 7
de l'acte Il « Apparition de Katerina et rage den@®jan $° les parties illustrant cette
« rage » sont tres rythmiques et s’alternent osugperpose au théme lyrique de Katerina.
Le contraste entre leurs deux « personnalités mlesic> accentue d’'autant plus les
difféerences. L’agitation du personnage S'illustreotamment par [utilisation de
contrebasses, de cuivres et de percussions enesrgohvent accentuées. Pour la premiére

turbulence de Servejan, Prokofiev précise potergoun piu brusco.

81 \/oir annexe 10.
82 \/oir annexe 11.
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Figure 53 Mesures 11-18 de "L'apparition de Kategtrage de Servejan” ddresfleur de pierre

Ces croches de « rage » sont majoritairememeeto-tonoafin d’illustrer I'entétement de
Servejan. Plus le numéro avance plus la coléreedeforte et les percussions sont de plus

en plus variées et nombreuses et la nuance s’enems |eortissima

Ce ballet n’a pas été un succes et a vite connuautre chorégraphie par Youri
Grigorovitch, un ancien danseur des Ballets Rusies,1957. Cette version, quant a elle,
connut un réel engouement (dd aussi au changertggaalie). La version de Lavrovski a
méme été retirée par le Parti, Prokofiev n'étansdien vu par les politiques depuis le
rapport Jdanov de 1948.

Prokofiev, lors de son arrivée en Russie, a chaagéement I'esthétigue musicale
de ses ballets. Il a souhaité plaire et se conforaux directives artistiques du Parti
soviétique. Ce changement est le prix a payer pouvoir retourner vivre dans son pays
sans rencontrer de problemes car le compositeuraestourant des pratiques du
gouvernement sur les artistes afin de les restreiri@ependant il n’échappe ni a la censure
ni aux critiques sur son travail car jugé trop «dewmiste », « bourgeois » et incapable
d’écrire pour les « masses ». Le travail des chrapdges influence peu Prokofiev bien que
ceux-ci formulent parfois des demandes de modifinatde la partition. Il N’y a que dans

la version duPas d’acierde Yakoulov et Prokofiev ou le compositeur crée uégtable
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corrélation entre la danse et la musique. Celaemerdant se perdre lorsque Massine
reprend le projet.
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Prokofiev et le « septiéme art »



Introduction

C’est au XIXeme siécle que le cinéma apparait as pkactement le fait de filmer
grace aux fréres Lumiére et aux Edison-Dickson. @eax « duos » inventent les
premieres machines a enregistrement d’'images ervenmnt a partir du principe de la
persistance rétinienne de I'ceil. Jusque dans lagean1920, les films sont uniqguement
muets et donc souvent accompagnés d'un pianistd'une petite formation lors des
projections. Le jeu des acteurs, privés de leux,west agrémenté d’exagérations au niveau
des mouvements et de I'expression du visage. haitrd’acteur de cinéma muet est donc
bien différent de celui de I'acteur au théatre. @880, le cinéma parlant se développe
grace aux inventions du Vitaphone et de la pistdigop qui permettent des
enregistrements sonores a diffuser en méme tengkegdilms.

En Russie, deux ans apres la révolution d’Octolbreoa accession au pouvoir,
Lénine nationalise la production ainsi que la disiion de I'art cinématographique par le
décret du 27 Aout 1919. La premiére projection ifijn@ russe ayant eu lieu en 1896, c’est
donc presque la totalité du cinéma russe qui egt@ée par le pouvoir soviétique jusqu’'a
la chute de 'URSS. De nombreux réalisateurs détide quitter leur pays a cause du
décret de Lénine car ils savent que cela va menéesalimitations dans leur forme
d’expression. Des années vingt a la fin des anméete, le cinéma muet russe connait son
apogée notamment avec des films combee cuirassé Potemkineu La greve du
réalisateur Sergei Eisenstein. C’est avec lui quekdtiev va collaborer pour un film
(Alexandre Nevskigt une trilogie Ifan le Terrible,inachevée) qui sont de grands succes
du cinéma international. En 1934, I'Etat s'immigtans la production cinématographique
par le réalisme socialiste qui est en adéquatiat d&s idéaux du Parti, cependant les
criteres esthétiques ne sont pas explicites ceajmener a un grand nombre de censures.
Avec l'arrivée du cinéma parlant dans les annéestdr c’est maintenant trois aspects
principaux que le Parti soviétique doit contrblée scénario, les dialogues et la musique
(surtout quand ce sont des bandes originales).

Prokofiev participe donc au tout début du cinémidap& Il rencontre et collabore
avec des réalisateurs russes a la confection dejnessde films (ou bandes originales).
Etant une pratique relativement neuve, la musiguilmh est souvent inspirée par la fagon
dont étaient accompagnés les films muets. Les ceit@ws participant a ces projets



s’adaptent petit a petit a cette nouvelle formeioals et apprennent a prendre parti entre
la simple description et 'accompagnement par unbiance musicale. En 1939, dans une
lettre a Eisenstein, Prokofiev explique a quel poeagenre est neuf et que le rapport entre

le cinéma et la musique n’est pas encore bienidéfin

« Je continue a considérer le cinéma comme le gdntemporain des arts, mais justement, a
cause du fait qu'il soit nouveau dans notre pagsism’avons pas encore appris a apprécier
I'ensemble et nous considérons la musique commesarrte d'appendice ne desservant aucune
attention particuliére.®
Les techniques d’enregistrement laissent a dédueant la période ou Prokofiev
écrit ses musiques de films (1933 a 1945) ce guyperenet pas au compositeur d’écrire
avec des orchestrations trés fines. Les realisatdoivent aussi s’habituer a la relation

« musique et image » pour le montage de leurs films

La relation entre Prokofiev et le cinéma

Certaines des partitions les plus célébres de Heskwiennent de ses musiques
créées exclusivement pour des films. Cependangralgs long-métrages auxquels il a
collaboré avec Sergei Eisenstein, les autres filfosurts et long-métrages) sont
aujourd’hui tombés dans I'oubli. Néanmoins, Pro&efia réussi a faire en sorte que
certaines de ces partitions puissent « vivre »paddamment de I'image par le biais par
exemple de suites symphoniques et de cantates.

Prokofiev a participé a neuf projets de filmisieutenant Kijé, La dame de pique,
Alexandre Nevski, Hamza, Lermontov, Tonia, Kotous&s partisans dans les steppes

d’'Ukraine et Ivan le Terrible.Ce sont uniquement des films russes produits esiBu

Philippe Langlois explique que la machinerie aueficé la musique de film des

compositeurs de cette époque et notamment Sergjedfiay.

« Des formes musicales inédites apparaissent dass ahnées 20, inspirées par le
fonctionnement intrinséque de la machine et leggi de mouvement perpétuel, exacerbant
'idée de répétition avec I'emploi de motifs musigamis en boucle, caractéristique de
certaines musiques de films de Erik Satie, Geofgdbeil, Arthur Honegger, Serge Prokofiev

ou Alexandre Mossolov. La notion de répétition gippose, a la méme époque, au principe

8 |LEVACO, Ronald. The Eisenstein-Prokofiev Corrasgience. p. 8. A Kislovadsk, le 30 Juillet 1939.
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de non répétition du sérialisme de I'école de Vedevient alors une question centrale et I'un
des puissants leitmotivs de I'évolution [..%»
Le rythme de la machine ainsi que le systéme delba@taient déja présent chez Prokofiev

avant ses musiques de films et surtout dans sajoeide balleLe Pas d’acierde 1927.

Prokofiev n'a pas seulement connu une relation d@ednéma de son pays. En
effet, apres ses multiples projets cinématogra@squsses, il a fréquenté, méme si tres
brievement, Hollywood. C’est avec Walt Disney quek®fiev fait son premier et dernier
pas Hollywoodien. En effet, 28 février 1941, il centre le fameux animateur-producteur
et le compositeur Leigh Harline (ayant écrit la mque dePinocchio pour ce méme
producteur) a Los Angeles afin de lui vendre lestdrdePierre et le lougpour un dessin
animé. Dans une lettre du 4 janvier 1941 a KoussdyiRudolph Polk, qui a organisé ce
voyage américain, explique cette rencontreJ’ai amené [Prokofiev] voir Walt Disney
avec l'idée de lui vendre Pierre et le loup pour dm ces dessins animé&>.sie court-
métrage d’animation d’une durée d’environ quinzeutes sort en 1946 dans les cinémas.
Walt Disney a effectué certains changements auaniv scénario. Cette sortie est un
succes et c’'est peut-étre grace a la part cinémagibigjue que comporte défaerre et le
loup en 1936 dans sa version originale de concert. Qmr@id comparer cette ceuvre au
cinéma parlant mais a ceci pres que les imagesrseht dans la téte du spectateur et que
c’est un seul acteur qui donne forme, vocalemergestuellement, & ces personnages.
Ayant composé cette ceuvre apres le filmutenant Kijé,il est fort probable que son

expérience cinématographique y ait exercé unednte.

Prokofiev compose ses musiques de film dans la mé@#nede que ses ballets
russes except&ur le Borysthénajui est composé trois ans avdreutenant Kijé Il
compose d'ailleursa Fleur de pierreapres avoir écrit les deux bandes originales da Iv
le Terrible. Il serait difficile d’'ignorer ces datet de ne pas penser qu’'une forme en ait
nourri une autre etice versaCependant on ne peut comparer sa musique de baliiet
cinéma directement car sa musique de ballet siindda fois dans une tradition et dans

une mode contemporaine alors que la musique deddtrune forme neuve et avec des

8 LANGLOIS, Philippe.Les cloches d’Atlantis : Musique électroacousticetecinéma. Archéologie et
histoire d’un art sonorep. 446.
% MORRISON, SimonThe People’s Artist — Prokofiev’s Soviet Years74 (traduction personnelle).
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possibilités de départ réduites (dues a un aspelkhigue et a la part importante des choix
du réalisateur). Certains aspects de ces musicresept néanmoins étre pris en compte

comme le rapport au mouvement, au rythme et disation d’éléments folkloriques.

Les premiéres musiques de film

En dehors de sa collaboration avec Eisenstein,dfieaka participé a sept projets
cinématographiques dont deux n’ont jamais été @&d)ea dame de piquet Hamza La
plupart de ces films sont aujourd’hui oubliés can wiffusés et parfois non traduits, mais
certaines pieces musicales de ces films se sdridianaitre et demeurent grace a d’autres

formes musicales.

Les sujets abordés dans ces films sont soit irspleé I'histoire passée et du
folklore russe comméermontovet La dame de piqusoit se passent dans une époque
contemporaine ou les conflits armés sont souverteatre de I'histoire. Ces deux themes
sont ceux prisés par le régime soviétique ce gpiige qu’ils nont pas été censurés bien

gueLieutenant Kijéne soit pas dénué de dérision concernant le postalinien.

Sur les deux années 1941 et 1942, Prokofiev paeti@isept projets de films (dont
Alexandre Nevsket le premier volet dvan le Terriblg. Cela est donc un travall
conséquent et se ressent dans certaines bandewmlesgcar elles ne sont pas égales au
niveau de la composition. Certaines musiques de $ibnt parfois moins travaillées que
d’autres selon I'importance que Prokofiev porteesa projets et d’autres qui ont une qualité
bien plus soignée. Ses projets avec Eisensteint @@rceux qui ont pris le dessus sur les
autres films car son amitié et 'admiration qu’drge a ce réalisateur est plus forte que le
simple fait d’honorer une commande de I'Etat poes @ompositions de musiques de

films.

Il est difficile de cerner tous les instrumentsgemits dans I'orchestration sans la
possession des partitions originales car la plupahtre elles ont disparu donc les
musicologues n’en parlent pas. De plus la quabtéoee des enregistrements des parties
musicales des films laisse a désirer et il est d¢iop de discerner chaque instrument.
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Lieutenant Kijé (193%8°)

Figure 54 Affiche du filmLieutenant Kijé®’

La musique du filmLieutenant Kijéest la premiere que Prokofiev écrit pour le
réalisateur Fainzimmer. C’est donc la premiere queside film que Sergei compose et il
fait partie des tout premiers compositeurs powinéma parlant. Les bandes originales des
films parlants sont rangées dans une catégoriérdifte car la différence est grande sur le
réle de la musique avec le cinéma muet. C'est umntande officielle étant donné le
statut du cinéma en URSS. Cette musique de filnt@siposée avant la série des ballets
que Prokofiev écrit en Russie. Le film est sorimglées salles de cinéma russes le 7 Mars
1934.

Le scénario est tiré d'une nouvelle de Youri Tinyarécrite quelques années plus
tot, en 1927. Cette nouvelle prend place sousgreréle Paul® (1796-1801). Elle conte
deux erreurs de bureaucratie militaire qui ont efésts impressionnants. La premiere est
une erreur d’écriture due a l'inattention d’'un mailie qui au lieu d’écrire dans la phrase
« quant aux lieutenants », se disanporoutchiki zhe »il écrit « Lieutenant Kijé », se
pronongant quant a lui poroutchik kizhe »La ou I'histoire prend un tournant a la fois

ridicule et tragique dans un sens politique eshdyaersonne ne voulant avouer sa faute

% |es dates indiquées sont les dates de composit®tes musique.
87 http://en.wikipedia.org/wiki/Lieutenant_Kijé
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par peur de Paul®] 'administration et par la suite Pauf lui méme, créent un lieutenant
« fantdme » qui va connaitre une vie entiére stomplision de ceux-ci. Il sera d’abord
exilé car n’existant pas, prétendre a sa mort eethonne solution. Mais il sera ensuite
libéré et nommeé lieutenant. On va lui trouver uaedée (elle, bien réelle) et le marier. Il
meurt finalement suite a une maladie (bien sOr sudsi fictive). La deuxieme erreur,
présente seulement dans la nouvelle, est 'anndada « mort » du soldat Sinioukhaiev au
lieu du soldat Sokolov. L'armée refusant toujoues/duer ses erreurs, le pauvre soldat est
exclu de l'armée (puisqu’il est mort, cela est tpg) et finit sa vie dans la misére la plus
totale. Cette deuxieme faute n’'a pas été gardéd-aiamzimmer, son caractére est plus
grave car touchant a la vie d'un personnage bieh ké film étant tourné vers la comédie
et 'humour (tout en gardant des moments plus vésgr la premiere erreur, qui est la
principale dans I'écrit de Tinyanov suffit a déevgber I'aspect politique ainsi que la folie
de Paul {. Prokofiev raconte sa joie au moment ou il retmitommande deieutenant
Kijé.
« J'étais trés impatient de travailler sur desribg soviétiques [...]. Dans un article publié par
la Vecherniania Moskvgournal moscovite du soir, le 6 Décembre 193&i, ¢crit: [...] Le
langage musical dans lequel on pouvait parler dgelgoviétique ne m’'apparaissait pas encore
clairement. Ce n'était clair pour personne a céfieque et je ne voulais pas faire d’'erreurs.

C’est pourquoi j'ai été tres heureux lorsque leslists Belgoskino m’ont demandé d’écrire la
musique du filrLe Lieutenant Kijé»*®

Le compositeur explique aussi la difficulté inhdeeau régime soviétiqgue concernant la
création musicale et en particulier sur les « theswmviétiques ». Il sait que si il effectue

des erreurs sur ce sujet, il risque ensuite d@&reraint par le Parti.

Prokofiev travaille en étroite collaboration aveairizimmer et Tinyanov pendant
les premiers mois du projet puis il continue a cosgp seul tandis que le reste du film est
en tournage. Il a donc composé de nombreuses padies connaitre la partie filmée. Il y a
donc au final des passages ou la musique s’adapienage et d’autres ou seul le

réalisateur a pu travailler afin que la musique iségrée au film.

La partition est composée de seize segments musiCauix-ci sont parfois répétés
le long du film mais la durée musicale totale npadse pas les quinze minutes. Prokofiev

utilise beaucoup le theme militaire et la musiqopyaire par le biais de chansons. C’est

% DORIGNE, Michel.Serge Prokofiewp. 402.
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I'orchestre de I'Opéra Académique de Leningrad guenregistré la musique du film.
Sergei Prokofiev ainsi que Lina Prokofiev (sa femrparticipent a I'enregistrement.
Sergei Sergeivich interprete le passage ou I'empeargante faux et Lina chante la célebre
« Romance ». La famille Prokofiev s’est donc rée#at investie dans ce premier projet
cinématographique. Fainzimmer a porté une attenparticuliere a la musique de
Prokofiev puisque certains montages sont réalisésgpport au rythme de la musique.
Parfois la musique de Prokofiev est considérée ocamiggétique, mimant les instruments

ou les chanteurs sur le tournage et parfois clestwbande-son », extra-diégétique.

Comme dans ses ballets, Prokofiev utilise le rythpoer dynamiser et créer des
ambiances au film. Et c’'est particulierement parblais de la musique d’inspiration

militaire que le compositeur integre logiquememnyllame au film.

Le tout premier moment de musique commence & ldufigénériqu¥ (dans ce cas
le générique est en effet silencieux, ce qui a&f)naar le cornet a piston seul. S’ensuit la
premiére scene du film, illustrée par de la musiaulgaire. Cette scéne commence par un
solo de tambour militaire effectuant un rythme qui eatié mais qui semble pourtant
tourné en boucle da a l'alternance récurrente gitsnies croche deux doubles et deux

croches.

Figure 55 Mesures 7-17 de "la naissance de Kijd ieletenant Kijé

Le theme, mesure 12, est confié aux vents tendidegucordes accompagnent.

Figure 56 Mesures 12-15 de "la naissance de Kigd'ielitenant Kijé

8 voir DVD.
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Ce theme composé de deux mélodies est assez @rfipldlement reconnaissable.
La naiveté de cet extrait est due a la consonanpeles accents sur les temps, aux notes
tres conjointes et aux rythmes tres simples. Cetg@ cine ambiance satirique donnant
I'impression que les soldats sont des petits seldat plomb. La partie cuivre-tambour
militaire alterne avec le trio piccolo flute tamlolla musique d’abord extra-diégétique
devient ensuite diégétique. Fainzimmer effectuentntage sur la musique et cela est
facilement visible. Il utilise des effets de miipour augmenter le nombre de soldats

virtuellement.

Quand Kijé est envoyé en exil, il est d’abord foéieta scéne, encore une fois
surréaliste, est axée sur les coups de fouetstemeyavec la musiqd® Prokofiev utilise
encore de la musique militaire puisque ce chatimasit de 'armée. Il y a beaucoup de
roulements de tambours (diégétiques) et un theajeute de facon extra-diégétique aux
cuivres a l'unisson. Ce motif sonne comme une vnagdodie militaire, elle est articulée
sur le ler et Véme degrés debémolmajeur et lesol bémolet lela bémolviennent de la
tonalité desi bémolmineur. Ce theme est précédé par une descentmatigoe dissonante

aux bois aigus.

Figure 57 Mesures 69-72 de "la naissance de Kigd'ielitenant Kijé

Les coups de fouets sont donnés tous les tempssusuche de bois puisque le lieutenant
n'est bien sdr pas présent. La descente chromatigfaisse » fait transparaitre la

tromperie qui continue a grandir a propos de Kijé.

Le rapport savant/populaire prend aussi sa placs #&a Lieutenant Kijé pour la
musique illustrant la vie civile. C’est notammennd ce contexte que Prokofiev utilise les
chansons. Deux de ces chansons marquent parteubét le film, la « Romance » et la

« Troika ».

% \/0ir DVD.
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La « Romance® est une reprise d'un chant & la mode en Russis&uiomme
« La colombe grise gémit ». L’'accompagnement esbstmatod’'une pompe a la harpe.
Le theme est originalement inspiré du folklore eud3ans la scéne du film, cette musique
est d’abord diégétique lorsque la femme chante’at@empagnant a la harpe. Puis un
cut”? marque le changement d’accompagnement, un piat@{@iégétique) se rajoute a la
harpe et amplifie 'aspect aristocratique de lansc€ette musique est tres courte et simple
et, méme en dehors du contexte de l'utilisatiomdiieme connu, étant donné le peu de

musique dans le film, la « Romance » marque leipubl

La « Troika 3° est aussi inspirée d’'une chanson populaire chezmiditaires.
Celle-ci préne l'inconstance et compare les femraes des auberges a petits prix ».
Contrairement a la « Romance », c’est donc unesdmplus triviale. La « Troika » fait a
la fois référence a l'attelage a trois chevaux lgugpectateur voit sur I'écran mais aussi a
une danse populaire russe. Prokofiev choisit unbestration assez marginale par rapport
au reste de la musique dieutenant Kijé Les cordes effectuent dpizicatitres rapides
inspirés de la balalaika et He cité invisible de Kitegde Rimski-Korsakov. Prokofiev fait
aussi intervenir des clochettes (presque diég&tiquesque présentes sur l'attelage), un
triangle et un célesta. La forme de cette chansbruerondo. Le chant est basé sur de
nombreuses répétitions. De plus, la forme utiliétnt lerondo et les parties étant trés

courtes, cela donne une impression de boucle atesta

Une autre chanson, cette fois-ci plus secondaiparajit deux fois dans le film. Il
s’'agit de « Oh ma belle demoiselle ». Encore wnge Prokofiev s’inspire du folklore
russe. Selon Kevin Bartig cette chanson se basera@hastishkdraditionnelle nommée
«Yelnik moy, yelnik qui serait extraite des collections de chans@wstionnelles de son
professeur d’orchestration, Rimski-Korsakov. El¢ eependant chantée en francais mais
ne comporte qu'une phrase comme un refrain ent@@mt on aurait oublié le reste des
paroles et de la mélodie. Bien gu’étant inspirédadeadition, le choix du frangais insiste

plus sur un aspect aristocratique.

*1 Voir DVD.
2 En réalisation : passage d’une scéne & une artgetsansition.
% Voir annexe 12 et DVD.
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La musique religieuse s’intégre dans I'histoire fdon pour le mariage du faux
lieutenant. Etant en Russie, c’est la musique @glife orthodoxe que Prokofiev imite (ou
réutilise). Dans cette scéne du « Mariage de Kiféle prétre chante (diégétiquement) une
musique typique du répertoire orthodoxe qui comgresaucoup descto-tono.Prokofiev
rappelle au public que cette cérémonie est miditgiar 'accompagnement (diégétique
aussi bien gu’invisible) composé par I'omniprésedeela caisse claire dont le rythme
varie afin de donner une impression d’'improvisatiGette scene, malgré son aspect irréel

avec le « fantdme » du marié, a un réel ancrage ldar¢alité par la musique.

Lors de la composition de cette musique de filnokBfiev illustre beaucoup ce qui
apparait a I'écran. Mais c’est une des premieresiquas pour le cinéma parlant et,
manquant de références et souhaitant s’intégr@rgat, la musique reste parfois en deca
des possibilités du compositeur et manque d’ématioip par rapport au film lui-méme.
Le réalisateur, Fainzimmer, est intéressé pardpad entre I'image et la musique comme
le montre ses montages, mais encore une fois, BEngeétant encore jeune, le choix de la
facon d’intégrer la musique et le jeu de scenetnfEs toujours le meilleur. Il est
intéressant de noter que le compositeur a expl@ge faiblesses techniques de
I'enregistrement a des fins musicales. Il joue laudistance entre les microphones et les
instruments afin de donner des effets spéciawegtdidférences de timbres et notamment
afin d’éviter ce que I'on appelle aujourd’hui lasttirsion en éloignant les cuivres des

micros lors desrescendi

La dame de pique opus 70(1936)

Sergei Prokofiev est appelé pour composer une geconsique de film en 1936.
Ce film est inspiré de la nouvelle éponyme de Phkinehécrite au milieu du XiXeme
siecle et ayant remporté un grand succes. |l estrandé pour le centieme anniversaire de
la mort de I'écrivain. Deux autres films sur la nenouvelle sont sortis en Russie en 1916
et 1937. Cette version de 1936 a laquelle Prokddigyarticipé n’a jamais été terminée

malgré de nombreuses tentatives du réalisateurdafliRomm chez Mosfilm.

% Voir DVD.
% Seules deux de ces musiques de films comportemuat@éros d’opus.
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Le scénario suit I'histoire d’origine. Le jeuneiofér Hermann séduit la jeune Liza,
dame de compagnie de la comtesse Anna. Hermanhpdssintéressé par la jeune fille
mais par un secret que possederait Anna concelm@ de carte du pharaon : un combo
de trois cartes gagnantes. Effrayant la comtessera lors d’'une visite surprise dans sa
chambre, celle-ci le hante Hermann en réve. Elleévele sa combinaison gagnante : le
trois, le sept et I'as, mais en échange de ce tsddeemann doit épouser Liza. Lors d’'un
ultime jeu, Hermann mise tout en espérant tombedasderniere carte qui lui manque,
I'as, mais au lieu de ¢a, il sort la dame de pigassemblement fortement a la comtesse, il
sombre alors dans la folie. Liza n’est alors ploscernée par I'histoire d’Hermann et de la

comtesse.

Sergei Sergeivich accepte le projetldedame de piquau mois de Février 1936.
Prokofiev termine la partition dans sa version paano le 12 Juillet 1936. Le réalisateur
lui donne carte blanche et précise assez peu dkajtend du compositeur. La seule
indication que le musicien obtient est que la musigpue un grand role dans le film. La
partition contient trente-quatre petits numeéros Rrokofiev précise les séquences du
scénario auxquelles correspondent ces numéros.offroksouhaite aussi donner des
conseils de montage musique et images au réalisatda prouve qu'il est intéressé par la
problématique de l'utilisation de la musique awmer de I'image. Fainzimmer ayant déja
fait un travail intéressant sur cet aspect aksutenant Kij¢ cela a di influencer la
maniere dont Prokofiev pense la coordination « quesiet image ». Il se permet donc de

donner des conseils au réalisateur sur l'utilisatle la musique dans son film :

« Si I'extrait est trop long, un découpage peué &ait au milieu de la mesure 17 a 24 par
exemple. [...] Je pense que la musique doit finimguBlermann prend son verre de limonade
— ou plus t6t — pour que cela fasse une coupufisanfe avant sa prochaine apparitioft. »

Prokofiev s’exprime donc sur la maniere de décospemusique selon sa structure méme

mais aussi par rapport au scénario et au montage.

La musique que le compositeur écrit pour ce fillhpeebablement dans le méme
esprit queLieutenant Kijé& de la musique simple et adaptée au film. Lerbétant pas
encore d’écrire un long accompagnement sonorelia, ifi privilégie les boucles et les

themes courts. Morrison cite le réalisateur a psapwla musique de Sergei Sergeivich :

% MORRISON, SimonThe People’s Artist — Prokofiev’s Soviet Years138 (traduction personnelle).

92



« Prokofiev joua la partition pour Romm peu aprés avoir composé le brouillon. Le
réalisateur trouva la musique ni « dramatique > hirique » mais aussi obsessive que les
études pour piano. « Trois et puis sept hauteyndtéd indéfiniment » qui donne au film son
dépouillement, son aridité»

Pour le réalisateur, c’est la simplicité et la témd qui caractérisent la partition de

Prokofiev.

La partition de Prokofiev dure environ une demi+igelLe langage qu'il utilise est
proche de celui du balld®Roméo et Julietteces deux ceuvres sont d'ailleurs écrites en
simultané. Il y a donc une grande part de lyrisraasdcette ceuvre. Le theme le plus
romantique est celui de Liza, Prokofiev y utilisendois des caractéristiques propres a son
écriture et d’autres plus inspirées du XTRsiécle mais le mélange est bien plus porté sur
ces seconds. La mélodie du theme de «Liza» pessedambitus assez large de
guatorzieme et c’est avec cet ambitus que le coitgomsse permet de grands sauts qui
appuient le lyrisme. La mélodie est composée d& daethes ce qui est assez « classique »,
dans la tonalité de do majeur. L’écriture pianistigle 'accompagnement rappelle encore
une fois le XIX™M siécle. L’ensemble est trésgatoet caractérise le caractére de la jeune
protagoniste. Les chromatismes sont ancrés darenklité mais sont tout de méme

utilisés. La simplicité de ce theme est dans ldinaité du style de Prokofiev.

®” MORRISON, SimonThe People’s Artist — Prokofiev’s Soviet Years138 (traduction personnelle).
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Figure 58 Théme de Lizaa dame de pique.

Pour la scene du bal, comme dans beaucoup de se®sost notamment
Cendrillon il utilise une danse ancienne, la polonaise,agiiune danse traditionnelle a
trois temps. Cependant I'écriture des lignes méloes penche plus du cbété savant que
populaire. Encore une fois, le compositeur utiliEément traditionnel pour servir

I'atmosphere aristocratique de I'histoire.

Dans le passage de « La visite de la comte§sérokofiev utilise le rythme et
les chromatismes pour mettre en valeur et appuyemelodie tendue. La mélodie se situe
dans les aigus et commence par une septieme midescendante, une autre septieme
mineure arrive rapidement a la troisieme mesure lalemélodie. Le rythme de
'accompagnement est composé uniquement de douldebes. Sa ligne mélodique est
essentiellement conjointe et tres chromatique. éfrek précisanquietosur la partition, il

insiste donc particulierement sur cette ambianaagbisse.

Dans « l'ouverture %, c’est le méme procédé. La pulsation de noirdagours
présente mais avec un tempo assez rapide, cettprésence de la pulsation donne une

impression d’avancée. La «mélodie » est en crochespossede de nombreux

% \/oir annexe 13.
% \oir annexe 14.
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chromatismes. Tout est joué dans les graves d@rmegl graves ce qui exprime la gravité et
porte l'attention plus particulierement sur la dyrngue que sur I'harmonie ou ce qui
constitue la mélodie. L'ensemble des éléments arée certaine tension qui présage la

suite de I'histoire.

Les différents éléments de la partitionldedame de piguancrent I'action dans
le temps, la modernité s’efface au profit d’'une mue qui plonge le spectateur dans
'ambiance de I'époque et dans le milieu aristoqued. Prokofiev ne choisit pas de

trancher par rapport a la version de Tchaikovskegtila plus célebre.

Le film est refusé par le comité du centenaire aeicRkine qui trouve que
'ensemble de I'ceuvre, comprenant au moment deetésobn le script et la musique, est
trop déviant par rapport a I'ceuvre originale. Auewsténe n'est tournée, le projet est

avorté avant sa réalisation.

Hamza (1941)

Figure 59 Piéce de monnaie a l'effigie de Hafiza

Prokofiev se retrouve a nouveau mélé en 1941 aajetpyui va vite étre enterré.
Cette fois-ci, le scénario conte la vie du poéteahpositeur ouzbek Hamza Hakimzade
Niyazi. Hamza est notamment considéré comme leupséar de la poésie ouzbek. Ce
projet est dans un premier temps accepté par tedaarcet artiste a soutenu la révolution
bolchévique. Le script doit étre écrit par I'éciivaVictor Chklovski et le tournage est

prévu a Tachkent. Prokofiev est choisi pour comptséande originale ce qu’il accepte.

190 http://www.omnicoin.com/coins/910660.jpg
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Il souhaite composer a partir des pieces du cortgaosafin de s’approcher le plus possible
du sujet et permettre au public de se plonger dambiance musicale du compositeur tout
en proposant du nouveau contenu. Le film est fmal& censuré avant méme d’étre tourné
pour « contenu qui évidemment ne convenait pas Brokofiev n’a jamais crée une ceuvre
a partir deHamzail est donc probable gu'’il n’ai pas eu le tempscdmposer avant que la

censure ne s’impose sur ce film.

Lermontov (1941)

Figure 60 Extrait du filmLermontov

Le film Lermontovest commandé pour le centiéme anniversaire detaduo poete
tout comme l'avait étéa dame de piqueCependant les célébrations n’ont pas lieu car les
nazis brisent le pacte germano-soviétique et esgaht la Russie le 22 Juin 1941. Deux
compositeurs ont écrit la musique du filrarmontowde Albert Gendelstein Prokofiev et
Pushkov. Ce film est produit et réalisé avec legliss Alma-Ata et Stalinabad qui
produiront par la suite les film&onia et Kotovski.ll n’est pas évident d’identifier quel
compositeur a écrit quelle partie sans la partitpar ailleurs, les musiciens eux-mémes ne
savaient pas exactement qui participait au prdjetoenment la musique serait utilisée.

Prokofiev raconte la soirée pendant laquelle ibdéce le film en salle :

« Pendant la soirée nous avons regardé le film éetov. Nous n'avons su qu'en lisant les
journaux que le film passait dans les cinémas mate= Nous n'étions pas certains de la
facon dont la musique du film avait été utilisée caus n'avions plus de contacts avec
Gendelstein aprés avoir quitté Alma-Ata pour Mosc®eryozha était curieux de savoir si ils
avaient utilisé sa musique (trois valses, une dlmd@t une polonaise). Nous avons deviné le
deuxiéme compositeur (V.V. Pushkov)... Seryozha sgud le film n'était pas si mauvais,

101 BARTIG, Kevin. Composing for the red screen - Prokofiev and sofilet. p. 108 (traduction
personnelle).
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mais pas bon non plus. Il était trés clair qu'iaiavaison. La musique de Seryozha que le
réalisateur utilisa était surtout la musique desedarPushkov composa pour les moments
dramatiques mais aussi une valse. Seryozha trauaa musique n'était pas si mauvaise bien
que le mélange des musiques de tel et tel compositilisé de facon alterné lirritait et
l'amusait. 3°*
Les réactions des artistes montrent que la rel&tidre les compositeurs et les réalisateurs
n'est pas simple et qu’elle peut étre source délitoquand elle n’est pas claire. Prokofiev
et son ami Seryozha prennent I'absence d’informatiet la découverte tardive du

deuxiéme compositeur plutdt bien.

Selon Simon Morisson, Prokofiev aurait écrit huitraits pour ce film. Certaines
de ces pieces sont connues a travers d’'autres sederBrokofiev. Les numéros dont la
provenance est certaine sont « La Contredaretda « Mephisto Waltz car elles ont été
réutilisées dans |€Brois pieces pour piano opus 86 citant la provenancd.ermontov A
l'inverse, dans le film, Prokofiev réutilise la alge » et la « polonaise » Galerre et Paix

un de ses opéras. Une des chansons du film sesaitécrite de sa main.

Les différents morceaux écrits par Prokofiev (etixc&lont on lui suppose la
paternité) pour ce film dépeignent une ambiancgta@uratique du XIXeme siécle russe. Il
utilise pour ce faire beaucoup de musiques de dareeen plus d’étre une forme gu’il a
beaucoup travaillé dans ces musiques de ballejareses permettent a 'auditeur de situer
tout de suite I'époque a laguelle se passe I'histainsi que les lieux ou sont jouées ces
pieces. Grace a l'utilisation de musique de salpublic, en plus de I'image, se fond
dans un contexte mondain. En effet le scénariceddn est basé sur la vie du poéte russe
Lermontov ayant vécu au milieu du XIXéme siecleficdr chez les hussards, il écrit au
Tsar lorsque Pouchkine meurt pendant un duel etmau doigt I'absence de justice en
Russie vis a vis des coupables. Suite a cettemadkiest envoyé en exil dans le Caucase et
est autorisé a rentrer a Saint-Pétersbourg six plosstard. Ironie du sort, lors d’'un autre

exil caucasien, il meurt lors d’'un duel.

La « Contredanse'% est la premiére piéce musicale que I'on entend darfilm,
des le générique. Par conséquent, elle permetrdendans I'ambiance du film et le

caractérise. La musique possede une structure gtanpdoeaucoup de répétitions et la

192 BARTIG, Kevin. Composing for the red screen - Prokofiev and sofilet. p. 115 (traduction
personnelle).
193 \/oir annexe 15 et DVD.
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mélodie, simple, reste facilement dans I'esprisdactateur. Au bout de deux minutes, elle
ouvre sur la premiére scéne du film: l'arrivée ldgistocratie au bal. Elle demeure
présente pendant les premieres danses et contiétue jduée en fond sonore jusqu’a la fin
de la scene comme si elle était dieégétique et jqakeun orchestre lors du bal. Cette
musique revient régulierement dans le film et poades scénes de la vie mondaine. La
« Contredanse » est dans une carrure binaire enE#élest caractérisée par le rythme
croche deux doubles sur le premier temps de lamedwles syncopes créant des accents
sur les temps faibles. Le n’est pas trées modeageharmonies sont typiques du XIXeme

siecle.

Figure 61 Mesures 8-15 de la "Contredanse" @gpigces pour piano opus 96

S’ensuit rapidement la « Mephisto Walt?%illustrant le tournoiement dansant de
ces personnes de bonne familles s'amusant allegteireeréférence a Méphistophéles sur
une telle scéne donne une connotation ironique eeforce l'idée d'une musique
entrainante et lancinante. Dans le film, sur cettssique, les personnes qui dansent rient
fortement comme d’un rire machiavélique. Encore tois, Prokofiev ne s’illustre pas

dans un style personnel mais plus dans l'imitatielfesthétique du siecle précédent.

Apres Lieutenant Kijéet Alexandre Nevskil est étrange de retrouver Prokofiev
dans un style si bourgeois. Mais cette esthétigli®r@ au propos et a ce que l'image

montre. Le film comporte des extraits musicaux daxdcompositeurs mais la différence

104\/0ir annexe 16 et DVD.
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entre leurs compositions n’'est pas flagrante p@isigustyle est unifié. La musique est
cohérente avec le film sans apporter de nouveauts IEcriture des bandes originales.

Nos jeunes filles - Tonia (1942)

Figure 62 Extrait du filmTonia

En 1942, deux réalisateurs participent a un prajeiStudio d’Unité Central des
Films d’Art réunissant deux épisodes. Abram R&Bméalise le premierTonia dont la
bande originale est composée par Sergei Prokofiev.

Ce film conte I'histoire d’une jeune femme travat dans un service téléphonique
qui est prise entre deux feux. Durant l'invasidleraiande, les militaires nazis occupent un
lieu tres proche de celui de son travail et 'armégse cherche bien sir a les combattre
mais sans compromettre la sécurité des habitamtt aiite jeune fille avec laquelle ils
communiquent par téléphone. De plus Tonia et lencandant des militaires russes sont
liés par le mariage ce qui accentue le drame d#uation et le paradoxe dans lequel se
trouve le commandant. Tonia permet aux soldatsesusle déterminer la position des
allemands mais cela au prix de sa vie, en effesddats nazis I'avaient menacée de mort
si elle compromettait leurs plans. La jeune opiattéléphonique est édifiee en héroine
pour sa bravoure et son sacrifice pour aider sgs.pdalgré cette « victoire » la fin reste

dramatique. C’est ce drame que Prokofiev va fassartir a travers sa partition.

Le théme de « Tonia® apparait dés le générique dans une version chab&e
générique comporte des photographies, des degddgies extraits de journaux. Le montage
vidéo fait donc penser a ce que nous avons haleitneht dans une ouverture que ce soit

pour le ballet et 'opéra : une présentation desthire. La musique, elle, ne présente que la

195 A ne pas confondre avec Mikhail Romm, le réalisatieLa dame de pique.
1% \/oir DVD.

99



protagoniste principale. Les deux éléments réunéss avons un générique complet

apportant un theme récurrent et des informationsemant I'histoire.

Dans sa premiere présentation, la chanson eseggéux fois et chantée par une
voix d’alto avec un accompagnement de cordes (sofdetées et harpe) et de bois. La
mélodie est simple, d’inspiration folklorique etndala tonalité demi bémol majeur. Le
théme est divisé en deux fois quatre mesures segdesdonc une carrure « classique ». Le
premier type d’accompagnement sur la premiere étposie la chanson est en arpege
avec des harmonies tres simples puis lors de lai@®e exposition, les parties de cordes
aigues suivent la méme mélodie que la partie vpcaesuperposant aux arpeges. Une
pause intervient a la fin du générique composé atjies et la premiére scéne (comportant
les derniers éléments texte du générique). Le afgotvoit Tonia et sa collegue dans le
centre téléphonique. Le générique se poursuit &ocere une fois sur le theme de Tonia
mais dans une version seulement orchestrale joli&@aisson. Puis intervient le premier
développement en deux minutes de musique comparédigt fois-ci des harmonies plus
avanceées et une écriture instrumentale Iégeremastgomplexe. Réintervient le théme
joué a l'unisson par les cordes frottées avec sorapagnement en accord de la harpe puis
joué par l'orchestre. A cette occurrence, le théaseencore plus lyrique que dans les

autres expositions.

Figure 63 La "chanson" deonia

Le figuralisme est encore une fois utilisé par Bf@kv dans ce film. Dans I'extrait

« Tonia descend les escaliet8’»la musique illustre tout a fait ce mouvement.

En plus de ce figuralisme, Prokofiev réutilise laladie du theme de la chanson de

Toniasans transposition dans la premiére et la moitia deconde mesure. S’ensuit une

197 \/oir DVD.
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sorte de développement ou se situe le figuralisméadlescente d’escalier par des notes
conjointes descendantes premieéremergalé@ si puis desol & I'octave inférieure. Encore
une fois, I'écriture est tres simplifiée, peu diéknts interviennent ce qui ne surcharge pas
le film qui comporte énormément de bruitage lors gassages d’échanges de tirs, de
bombardements ou lorsque I'on voit le train a vap@ette réutilisation du theme de « la
chanson » n'est utilisée que deux minutes apredélaut du générique lorsque Tonia
apercoit son amant en bas de son batiment, epeéspite alors pour le retrouver. Elle se

promeéne ensuite avec lui toujours accompagnéeepinecne.

Figure 64 "Tonia descend les escaliersTdaia

Ce theme est a nouveau joué lors de I'enterremefitathia par un violon solo jouant de
maniére tres lyrigue accompagnée par I'orchestrerinine donc ce film et le premier
volet deNos jeunes filles.

Un deuxieme petit théme apparait régulierement trfidm et semble illustrer
les moments dramatiques que subit la jeune filletteC mélodie est simple, tres
mélancolique et le tempo est assez libre. Ce theéshgoué avec différents timbres en
commencant par les bois probablement par un cdaiangpliste puis les cordes avec le
violon solo. Le théme est plus ou moins varié meélodiqguementygtmiquement. La

derniére présentation de ce motif est lors de le d®Tonid®%.

108 \/o0ir DVD.
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Figure 65 Téte du theme mélancoliqueTdmia

Un élément récurent arrive a la fois a la vidéa & musique : de courts passages
montrant des journaux accompagnés de musique ingtth Cela ponctue les différentes
scenes du film et permet de donner des informasanga situation militaire aux différents
moments de I'histoire. La musique est composéeuiles jouant des rythmes pointes,
des roulements de tambour militaire et des cymbalasmusique demeure toujours la

méme. Elle est trés simple, composée de quatrs niada# sol# ré#

Le film Tonia ne dure qu’une trentaine de minutes. Prokofietilise alors que
peu d'éléments gu'il réutilise régulierement damdilm. Un bon équilibre est gardé entre
les silences/dialogues, les bruitages et la musmpiequi rend le film divertissant et
agréable a regarder malgré la qualité des enregistuts. Le film n’est jamais sorti en
salle et peu d’éléments permettent de comprendte décision mais la bande est restée
intacte ce qui fait que nous pouvons cependanuadifoui en profiter. Cependant on peut
déplorer le fait que le film ne soit pas traduitsous-titré comme I'ensemble des films
hormisLieutenant Kijéet ceux réalisés par Eisenstein.

Kotovski (1942)

Figure 66 Extrait du filmKotovski

Fainzimmer réalise son deuxiéme film en collaboratavec Prokofiev en 1942
avecKotovski.Cette fois-ci le scénario ne se base pas sur ligéi@ature mais sur la vie

d’'un militaire soviétigue. Comme podionia c’est un sujet qui lui est contemporain et

109 \/oir DVD.
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ouvertement prosoviétique qu’il doit accompagnerillustrer. Un autre élément est déja
traité par Prokofiev dans un autre film : l'aristaiie. En effet dans ce film comme dans
Lermontoy il doit illustrer la vie mondaine russe et encare fois, il utilise notamment

les danses. Ce film conte I'histoire vraie du gah&wotovski, anciennement gangster et
hors la loi (déserteur, milicien), il est emprisérmais est libéré pour étre envoyé au front.
C’est a cette occasion qu'il se rallie & 'armésseidans laquelle il sS’engage par la suite.
Le scénario montre donc comment un homme peut dewer« homme bien » par le biais

du régime soviétique. Le film s’arréte a I'apogédal carriere du militaire.

Morisson met en évidence ['utilisation d’'un mémeénéént, la valse, qui prend

différent aspects que ce soit dans le b&llendrillonou dans ce film.

« Dans le ballet, la valse est associée avec lie dévasion et de romance de Cendrillon et
son entrée dans le domaine de la beauté qui lnngtede transformer sa vie. Cette derniere
notion, incarnée par la musique et par la danse daa ceuvre d’évasion, va a I'encontre des
objectifs goes flms de propagande commdetovskj qui privilégient le pratique sur le
sublime.

Il réutilise d’ailleurs une valse du ballet « Lepdé de Cendrillon pour le bat
mais en la réorchestrant pour un orchestre de ctearGette valse intervient lors d’un jeu
de carte entre hommes de l'aristocratie, scene a@ovski, déguisé en prétre (surement
orthodoxe) se révele étre un gangster et menagsehablée. Etant un extrait @endrillon
assez facilement reconnaissable, ceux qui conmaibssuvre de Prokofiev repérent vite la

référence dans le film.

Le folklore tient encore une place importante degtte musique de film. Dans « la
chanson ¥ exposée durant le générique, la mélodie, tréslsinme comportant presque
qgue des tonigues et quintes semble réellementréespar la musique traditionnelle.
L’accompagnement est lui encore plus simple quealéie vocale avec des tenues et des
croches en réponse a la mélodie avec seulementriges. La chanson commence a une
voix d’homme ténor puis s’ajoute la basse. S’ajoutes voix d’alto et soprano toujours a
'unisson avant qu’une voix prenne une meélodie Hégeent différente. Etant la premiére
musique du film, elle caractérise toute I'ceuvren@tamment le personnage principal de
Grigoriy Kotovski. A la fin du générique, la chamsdevient unsolo d’homme et la

musique devient alors diégétique car la premiesmealémarre avec Kotovski sur une

10 MORRISON, SimonThe People’s Artist — Prokofiev's Soviet Years188 (traduction personnelle).
11 v/oir annexe 17 et DVD.
112 v/oir DVD.
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charrette qui chante cette chanson. La simpli@gtéeatte chanson montre que Kotovski est

d’origine modeste et gu’il n’est pas encore devene bonne personne.

Figure 67 "Chanson" d€otovski

Etant un film sur un général de I'armée soviétigiaemusique militaire est un
élément important dans la partition de ProkofietzcEst notamment par le rythme que
cette ambiance guerriére s’exprime. Dans le theese«dallemands », le tambour militaire
et les cuivres rappellent la musique militaire.rilamique qu’effectue la percussion est en
deux parties comportant la méme téte. Le rythmeherodeux doubles est I'élément
caractéristique de ce passage. La mélodie toutoairades notes de I'accord de mineur
Ce theme est entendu deux fois au cours du film,des deux scénes de bataille entre les
allemands et les russes ou Kotovski fait ses pseewvetant que militaire. Il y a un esprit
martial dans le sens ou les temps sont tres mampuEsccompagnement en croche est
toujours pointé et donc piquant a l'oreille. Ceteinie une sorte de droiture qui tourne a

I'obsessionnel.
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Figure 68 les "allemands" d@tovski

Toujours dans le theme de la musique militaireéidisateur et le musicien font intervenir

une fanfare en musique diégétique lors du retowilEndes militaires.

Fainzimmer souhaite réellement intégrer des musigiee genres tres différents.
Ainsi certaines scénes montrent des extraits degueisde cabaret et d’opérette et de
chansons de registre plus traditionnel, ceci adinadijours rapprocher le spectateur le plus

possible de 'ambiance du film.

Des extraits de genres tres différents sont consppsé Prokofiev pour cette
musique de film et il réutilise le matériau de Ese deCendrillon Le réle de la partie
musicale n’est pas seulement d’accompagner ouustitr car elle est maintes fois
considérée dans le film comme I'élément principas Ides scénes de musique diégétique.
Cela est un souhait du réalisateur pour son seemarProkofiev respecte le cahier des
charges en s’illustrant dans des styles bien ogpd&@nzimmer utilise des montages plus
subtils que dankieutenant Kijéet cela montre déja une évolution du cinéma capéat

expérimental a disparu.
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Les partisans dans les Steppes d’'Ukraine (1942)

Figure 69 Affiche dd.es partisans dans les Steppes d'Ukrairggt2*

Ilgor Savchenko propose a Prokofiev d’écrire la nopuside son nouveau filines
partisans dans les steppes d'Ukrairen 1941. Le scénario, écrit par Alexander
Korneychuk, est porté sur I'histoire d’'un petitlage d’'Ukraine menacé par I'avancée
allemande. Le compositeur travaillant sur de nommbrerojets décide d'utiliser des
éléments d’'une autre ceuvre en cours, la Sytaphonie opus 9@ppelée ausdi'année
1941 dont les noms des trois parties : « Dans la batai « Pendant la nuit » et « Pour la
confrérie du peuple » rappellent le theme de om.fil integre aussi une chanson
traditionnelle ukrainienne : « Oh, toi Galya » gai devenir une chanson populaire chez

les soldats russes au combat pendant la seconde guendiale.

« Nikolai Miaskovski, ami et compagnon de Prokofimndant leur évacuation au Caucase, a
fait un arrangement pour quatre mains de la noengelite. N'éveillant aucun intérét particulier
dans le milieu musical a cause de solutions simphfa ses problemes, Prokofiev donne une
description trop superficielle du theme de la galelrailleurs, la musique déannée 194%est
ensuite employée comme partition pour le nouvedu fies partisans dans les steppes
d’Ukraine, dirigé par Igor Savchenkos$

Nestiev met en avant un probleme auquel Prokofs¢wenfronté, la non acceptation dans
les cercles musicaux. Le musicien russe, n'étasthaditué a « gaspiller » de la musique,
s’en ressert dans ce film et cela déplait évidemimeenses confreres qui jugent
négativement I'absence d’originalité de cette garti De plus cela I'aide étant donné la

quantité de travail qu’il doit fournir entre seepes musicales et I'écriture des musiques de

films des années 1941 et 1942. Mais il n'utilise pae des extraits déannée 194Imais
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aussi une musique du filikotovski,le theme des « Allemands ». La musique représente
tout de méme la moitié du temps du film et il pétre dérangeant pour le spectateur de

réentendre autant de musique déja connue.

Comme a son habitude, Prokofiev aime utiliser désiénts folkloriques dans sa
bande originale. Kevin Bartig met en avant la midatl refrain de la chanson ukrainienne
nommée « Oi Ti Galyu » (« Oh toi Galya ») que lenpositeur russe réutilise les quatre
premiéres mesures avec quelques modifications ldgmassage « aprés I'explosioft>au
début du film lorsque les terres sont en feu. Hrs ple cet élément traditionnel, c’est
encore par le rythme que ce passage est caractBeastremoli rappellent le tremblement
et le malaise qui régne apres I'explosion et laafgde fa sonne comme un acouphéne, le
retour au calme dramatique. Ces figuralismes acagmgnt donc la mélodie de la chanson
ukrainienne. La partie d’accompagnement comporte afgomatismes qui accentuent le
malaise créé par leeemoli et la pédale. Au final la mélodie représente teetpaysanne et
traditionnelle qui est mise a sang par I'accompatgrdg désignant le feu.

Figure 70 "Apreés l'explosion” dahes partisans dans les steppes d'Ukraine

Cette chanson est réutilisée avec des modificatiorssde la scéne de la fusillade des
partisans par les soldats nazis. Elle sonne alomsne un hymne ou une chanson
nationaliste que les hommes et les femmes chafi&@ament tout en mourant pour leur

patrie.

115 \/oir DVD.
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Un chant d'inspiration folklorique ponctue plusisscénes du fili®. Il est chanté
par un chceur mixte soit a I'unisson soit a deux.vibireprésente le peuple Ukrainien et la
mélodie, a son image, est assez mélancolique.gbe kiu chant, assez longue, tourne en
boucle créant une forme strophique. Ce chant edstefaent reconnaissable par le
spectateur et peut méme étre I'un des morceauylies distinctifs de la partition des
Partisans dans les steppes d’Ukraine.

Selon la Fondation Prokofiev, le compositeur wilieux mouvements deannée
1941, le premier et le troisieme ce qui est relativenwamséquent méme si ce ne sont que
des extraits car la suite symphonique comportes tnedpuvements. Dans le générique se
trouve le 8 mouvement qui est ensuite réutilisé lors de lmsades tombes. Le premier

mouvement est lui utilisé lors d’'une scéne de batai

Prokofiev expose dans ce film une presque nontjmarti En effet celle-ci est
composée de mélanges d’autres partitions. L'an®4@ kst chargée en composition de
bandes originale pour le musicien russe et il estpréhensible que celui-ci soit débordé et
réserve son énergie pour les projets qui l'intéesde plus. Il est possible qu’il soit
difficile pour le compositeur de refuser une comdepar peur de ne plus étre rappelé par
les studios de production dont les décisions comipfmrfois plus que celles des
réalisateurs. Ce film est surement l'un des plutrigijues auxquels Prokofiev ait
participé et méme en ne tenant pas compte de Habsde musique originale, ce film est
assez lourd, rempli de scénes clichés, les actejougnt ce qui rend le visionnage assez

laborieux.

La collaboration des deux Sergei (Eisenstein et Pkofiev)

La relation entre le réalisateur Sergei EisensteiRrokofiev est tres riche. lls sont
a la fois amis et travaillent ensemble dans une\aallaboration artistique. De plus cette
relation réalisateur/compositeur est intéressaiie jgoint de vue historique car c’est une,

si ce n'est la premiére, fois que ces deux mésiarsriquent dans une réelle interaction.

En 1931, sept ans avant le projet du fAlexandre NevskProkofiev est déja assez

proche d’Eisenstein. En effet, pendant qu’il congodsez lui, il apprend que les allemands

118 \/oir DVD.
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bombardent la Russie, il se rend alors chez Sdfgnstein afin de confirmer cette

rumeur. Claude Samuel rapporte les paroles du csitepo :

« Le 22 juin, par une matinée chaude et ensoleijlétis installé a ma table de travail ;
soudain, la femme du gardien arriva et me demaraa ar inquiet s'il était vrai que les
Allemands nous attaquaient et bombardaient nossvilCette nouvelle me bouleversa. Nous
allames chez Eisenstein qui habitait tout prégétait bien vrai ! %'

La relation entre les deux artistes est alors paréramicale/admirative et n’engendre pas

de projets de travail.

Etant un théoricien, Eisenstein est notamment est&& par le rapport entre le
montage et le son (musique et bruitages). Dansi@edbreux écrits, cette relation semble
aussi importante que son travail de réalisateur(8&ur illustration 5 ou les deux hommes

sont autour du piano).

« [Eisenstein dit ;] « Nous concluons que I'existei’équivalences « absolues » son-couleurs
— méme si elles se trouvent dans la nature — nigjqueer un réle décisif dans le travail créateur

sauf de facon occasionnelle, « supplémentairebes»« équivalences absolues » seraient par
exemple celles qui existeraient entre certaineslit®s ou certains accords et des couleurs,
chiméres que les théoriciens poursuivent sans dépitis Berlioz et qui devraient tendre, & peu

pres, a associer chacune des nuances de coulaufildiuavec sa « correspondance » exacte
dans le domaine du soi*®

Le montage vertical (de la bande avec un élémdgtiexr) est aussi important que
le montage horizontal (découpage des scenes du flindus enchainésuts ...) pour
Eisenstein. Le choix que le réalisateur fait dedier avec Sergei Prokofiev n’est pas
anodin. Ce n’est pas sa relation amicale avec mhepositeur qui le pousse a collaborer
avec lui mais des éléments précis et parfois stif§equ’il se fait de sa musique. Il
I'explique lui méme dans son ouvraBéflexions d’'un cinéasen 1958

« Prokofiev est fait pour I'écran en ce sens @gdh ne révéle pas seulement |'apparence des
phénomeénes et leur essence, mais encore leur tangtemterne. La logique de leur étre. Le
dynamisme de leur devenir... [...] L'agencement duntage marie la réalité objective du
phénomene a l'attitude subjective du créateur @denie. Rien n'est perdu des buts que la
peinture « de gauche » s'est assignée avec unerigpeur. Et tout vit pourtant avec la
plénitude de vie du concret. Dans ce sens trescpket aussi, la musique de Prokofiev est
étonnamment plastique. Jamais elle ne tourne aorrghr Faisant toujours magnifiquement
image, elle révéle avec un frappant éclat le cootsrne du phénomeéne et sa structure
dynamique, dans lesquels se matérialisent la ténaffective et le sens de I'événement...[...]
Prokofiev sait attraper dans I'événement le sedmestructure qui, par excellence, en traduit
affectivement le sens large. Ce secret une foradt il I'habille des raccourcis sonores de

By ") p.149-150.
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109



l'instrumentation, il le fait miroiter par les gisments de timbres, il force l'implacable rigueur
de l'ossature a s'épanouir en émotion, grace &ratyde de son orchestre. Ce graphique en
mouvement du tracé de ses images musicales, iibjetfe dans notre conscience a la facon de
I'éblouissant rayon de I'appareil de projectionsaesit sur la blanche surface de I'écran des
images mobiles. Ce n'est pas l'enregistrement&ldhn phénoméne en peinture, mais le
transpercement lumineux du phénoméne par le moyeardiu sonore de la lumiere. »

Ce texte, prouvant son admiration au compositearsa facon de composer est trés long.
Eisenstein s’exprime beaucoup sur la « plasticé $a musique de Prokofiev. De plus, il
connait sa facon de travailler, Prokofiev assistdea projections du travail en cours
d’Eisenstein, prend des notes et apporte de laémeathusicale des la prochaine séance.
C’est avant tout Eisenstein apprécie que Prokafevasse pas simplement de la musique

d’illustration. Le réalisateur ainsi que le chauffele Prokofiev sont tous deux étonnés par

la méthode du compositeur ;

« De toute ma curiosité, je m'acharne a devinerrent s'y prend Serge Prokofiev pour si
bien attraper en deux ou trois projections éclérsonalité affective, le rythme de la structure
d'une scene que, du jour au lendemain, il puisaaestrire dans sa partition I'équivalent
musical de 'image visuelle ¥
L’appréciation et la compréhension du travail muemre les deux artistes apparaissent
ensuite & I'écran car la musique est écrite entiomale I'image et I'image est souvent

montée sur la musique apportée par Prokofiev.

Alexandre Nevski (1938)

19 DORIGNE, Michel.Serge Prokofiewp. 499.
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Figure 71 Affiche deAlexandre NevskiL938%

Alexandre Nevslast le premier film historique et politique seuaitt dans le passé
lointain dont Prokofiev écrit la musique. Dabutenant Kijéil traite aussi d’'un passé
historique mais étant tiré d’une nouvelle et surfaive, il ne compte pas comme tel. Ce
film est encore aujourd’hui réputé pour ses scéledsatailles et notamment celle sur le lac

gelé.

«La vogue des films historiques date précisémantndlieu des années 1930 et est
contemporaine du renouveau d'un nationalisme grasge. Destinées a convaincre les
spectateurs de la grandeur de leur nation, cesuptiods sont en général construites autour
d'une grande figure idéalisée: qu'il s’agisseAlexandre Nevsk{Eisenstein, 1938) ou de
Pierre 1 (V. Petrov, 1937-1938) [...] tous ces films exaltdatcourage et I‘habilité de
quelques grands héros russes dans leur combatdtttanger, Nevski contre les chevaliers
teutoniques au Xllle siécléylimin et Pojarskiface aux envahisseurs polonais au XVII [...]
tous ont résisté a des ennemis présentés systéematgqt comme cruels et effrayants. La
vocation didactique de ces films historiques a drspectacle, relativement peu nombreux, est
évidente : ils doivent contribuer a la diffusionud’ sentiment national fort. « Notre théme,
c’était le patriotisme », dit Eisenstein a propbalexandre Nevski.'$"

Ce film est géré par la production Mosfilm, la g@éinationale cinématographique.
Le film sort en salles le®1Décembre 1938. Mosfilm impose a Eisenstein I'essede
I’équipe de tournage, acteurs y compris. C’estiajos I'acteur préféré de Staline, Nikolai
Tcherkassov, se retrouve dans la peau du persomragdpal. Il a rencontré un grand
succés aupres du public russd.es films qui ont enregistré le maximum de specta
sont, en effet, pour I'année 1937, Lénine en oe&ofomm) ; pour 1938, Alexandre
Nevski (Eisenstein)!$ Ce film correspond au nationalisme ambiant daB&t’ russe tout
en montrant une réalité qui n’est plus celle duptege qui leur permet de s’évader tout en
attisant leur haine de I'allemand. Comme le cin@s@anationalisé, c’est I'administration
cinématographique, dirigée par S.S. Doukelski qunmande cette nouvelle ceuvre a
Eisenstein afin de dénoncer I'expansion germanupge nazis. Eisenstein est étonné par

cette commande étant donné que son dernierlfiénpré de Bejina été censuré.

Alexandre Nevskest donc tourné et sort en salle en 1938. Cepelildasitensuite
interdit de diffusion en salle a partir de 1939 ©an conforme a la politique actuelle due a

la signature du pacte germano-soviétique. Ceperwgapacte a eu une durée trés limitée a

120 hitp://sovietposters.ru
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22| AURENT, Natachal’Eil du Kremlin — Cinéma et censure en URSS sdalinS. p. 46.

111



cause de nombreux problemes de protocoles sedrels &nsions entre les deux pays.
Hitler attaque 'URSS pendant I'été de I'année 1940

« Pendant la premiére moitié de la guerre, le Gbogntral intervient sans doute moins dans le
processus de production des films de fiction —igst de toute facon beaucoup ralenti- qu'au
niveau de la diffusion. Dés le déclanchement desilliés avec I'Allemagne, les critéres de la

censure cinématographique sont modifiés. Ainsifiles interdits apres la signature du pacte
germano-soviétique, parce que considérés comme dry@rtement germanophobes, tels
Alexandre NevsKiEisenstein, 1938) ou les films antifascistes diénlales années 1930, sont a

nouveau autorisés et largement distribués. »

Ce pacte étant fini, il est nécessaire pour le pousoviétique de remettre la haine des
allemands a jour. Le filmlexandre Nevslast alors re-plébiscité a ces fins.

Eisenstein souhaite tout d’abord faire appel aupmsiteur Popov pour travailler
avec lui pour ce nouveau film. Les deux hommesdéfa collaboré sur un projet nommeé
Behzin Meadoven 1937 mais ce film n’a pas pu sortir pour caleseensure et les bandes
ont été détruites. Le compositeur est ensuite ba@ma société Mosfilm. C’est a cause de
cette contrainte que Eisenstein doit trouver umeacompositeur. Cependant entre la date
du début du projet et le renvoi de Popov de Mosfiem deux artistes collaborent ensemble
et posent les bases de leur travail : la synchatiois (tournage du film sur la musique
préalablement composée) et la postsynchronisatomgosition de la musique sur le
film). Popov fait rencontrer Prokofiev a Eisenstpour sa reléve. Sergei Sergeivich se met
rapidement a I'ceuvre afin de composer la partitience film en continuant la base de
travail laissée par son confrere Popov. Contraireraex films des autres réalisateurs, la
quantité musicale qui lui est demandé est bien ipip®rtante. Par leur fagon de travailler,
Eisenstein et Prokofiev déterminent aussi une tgualipérieure a cette musique de film.
De surcroit, Eisenstein souhaite un « ballet cirtégraphique » contrairement aux
historiens qui considerent souveékiexandre Nevskcomme un mélange entre I'opéra et la

musique de film, le souhait du réalisateur est &uite.

La premiére partie de leur collaboration est lachyonisation. Prokofiev compose
seul et apporte ses partitions a Mosfilm, il assestsuite aux séances de tournage qui ont
lieux sur sa musique. Puis, dans une seconde phaskjues mois plus tard, Prokofiev
vient & la salle de projection le soir afin de eisier lesushes?* de la journée et compose

alors la musique a son retour chez lui afin de redd musique des le lendemain. Ce

123 0p. cit p. 106-107.
124| es épreuves de tournage.
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travail est assez laborieux mais permet d’avoir tgedle corrélation entre le film et la

musique.

« Travaillant ainsi, Prokofiev termina la partitide Nevskien tout juste un mois, bien que le
projet semble étre plus long et plus imprégnantgpigu’il avait anticipé ; en Octobre il doit
ajourner le travail quil a prévu au Kirov a cause travail conséquent qu'il doit dédier a
I'écriture deNevski»™?>

Selon les dates de composition, cela peut étrbdistsRoméo et Julietteu Cendrillon

car ils étaient tous deux premiérement commandeéslpdirov.

Dans un premier temps, le compositeur a décidédiét la musique du Xlleme et
Xllléme siécles et notamment la musique religietatoliqgue. Cependant, cette démarche
I'a conduit a se rendre compte que ce langager@stdésuet pour un public du XXeme
siecle. Il n'abandonne pas pour autant cette id2eétérence a la musique religieuse de
cette époque notamment dans « I'hymne des croiséperegrinus expectavis®. Dans
une des version de ce théme, il est chanté pahosucd’hommes exploitant surtout les
graves. Cet hymne est composé comme un choral esirpdroles latines signifiant
« I'étranger attendu, mes pieds dans la cymbalges. paroles sont étranges et sont soit
assumeées comme étant sans sens et cela seraéférence a |&ymphonie des Psaumes
(1930) dont Prokofiev tire les paroles des mémasipes. Sinon c’est le mot pied qui doit
prendre un sens différent, en latin il signifie ilusne mesure musicale ou un rythme ce
qui changerait le sens pour « moi étranger, attead rythme de cymbales ». Désignant le
chant de ralliement teuton, cette musique donneimpeession de lourdeur mécanique et
brutale. C’est I'écriture de Prokofiev qui donndteempression et non le chant en lui

méme.

Comme dans ses ballets, Prokofiev utilise les tlsegtleitmotiveafin de les mettre
en relation avec des idées. Ces themes sont stdizgs les difféerentes séquences afin de
guider musicalement le spectateur. Claude Desfapmbre pas moins de dix-huit themes
dont certains expriment plutdt une action commeiadt « la fuite des teutons » présenté
lors de la premiére charge d’Alexandre sur I'ennetiorsque le clan teuton fuit a pied sur

le lac gelé.

125 BARTIG, Kevin. Composing for the red screen - Prokofiev and sdilat p. 71 (traduction personnelle).
126 /oir annexe 18.
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Figure 72 La mélodie de "la fuite des teuton&lekandre Nevsk’

Ce theme est trés ironique puisqu’il ressemble pluse musique de dessin animé dans le
style des Disney qu’a un repli tragique des trougdesnandes. Dans I'accompagnement,
beaucoup d’harmonies majeures sont présentescaiasies chromatismes sur un rythme
de croches obstinées. La mélodie est construitdesuaccordsib-ré-fa (I), mib-sol-sib
(IV) et fa-la-do (V). La simplicité de la mélodie, de I’harmonie dd I'accompagnement

montre la faiblesse des teutons dans leur geséequglicule » de repli.

Un autre theme représentant le clan allemand, nolasné trompes teutonnes »,
est exposé avant la chansoRetegrinus expectaw et notamment lors de la « bataille sur
la glace ». Cette mélodie sonne comme l'appel tpcaient les militaires avant une
charge. Prokofiev souhaite qu’elle sonne dissonpate « des oreilles russe¥3afin de
signifier au public a quel point les teutons sorgunais. Les notesol (tonique) etré

(quinte) sont tres présentes et rappellent le a@iéaique de ce clan.

Figure 73 Mesures 48-55 "trompes teutonnesAlégandre Nevski

Certains themes sont inspirés directement du fadklusse. « Debout peuple
russe ! » en est un bon exemple. La carrure estirbinLe theme possede une mélodie
simple et principalement conjointe. Comme beauadeighansons folkloriques, le départ
est effectué en levée. Les accents sont sur legsigne temps a chaque voix du cheeur,
parfois sur le 3 Cette chanson est une polyphonie a deux songéghan homorythmie.
La forme utilisée est urondo: introduction — refrain -Duo ténor basse —refrasoli (a

base du théme refrain)-refrain.

27 http://www.discip.ac-caen.fr/musique/Ancien/indghp?page=bacart
128 BARTIG, Kevin. Composing for the red screen - Prokofiev and sdiiat p. 83 (traduction personnelle).
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Figure 74 Théme "Debout peuple russe Aleikandre Nevsk®

Un autre théme prend racine dans la musique fatkler« 'Ode a Alexandre» joué
lors de la premiére scéne et & la fin du fitnCe théme est lui aussi chanté mais a
I'unisson par les pupitres de ténor et basse. Ladmeest tout aussi conjointe. L’'ambitus
est trés restreint mais forme globalement une arohersée. Leempoest allant mais pas
trop rapide ce qui donne une impression de sérdrigénsteinintegre ce theme dans le
plan ou le peuple de paysans russes travaille aysnte seigneur mongol n’arrive et que
Alexandre lui tienne téte. Les paroles sont natistes, racontant la victoire de Nevski sur

les suédois a la Neva. Ce théme est accompagteéspaordes tenant les accords.

Figure 75 Théme de « Ode & Alexandre Aleikandre Nevski*

Cette ode est découpée en deux parties. La pregoatenant le theme est assez douce et
legato et la deuxieme est plus rythmique et scandée dietrdes accents. Dans cette
seconde thématique I'organisation du chant esérmifite. Les deux pupitres se répondent
par des mélodies assez similaires. Les paroles geelmiére moitié racontent I'histoire
d’Alexandre et les circonstances de ses victoiles @jue la deuxieme, dans un dialogue,
exprime a quel point Nevski est un bon combattant.

La scene la plus marquante du film est la sceneatubat sur lu lac gelé de
Peipoud™. Elle est le climax du film, se situant exactemiest moitié, c’est aussi la scéne
la plus longue du film. La cavalerie teutonne lament protégée par leurs armures parait
gagner l'avantage sur I'armée russe. Alexandre altéiquer mais sait les pertes que cela
va engendrer. Cependant le lac de glace casseles@asds des chevaliers et ceux-ci se
noient et meurent dans le lac. Cette scene, d'umt pe vue technique a été réalisée en

studio.

129 hitp://www.discip.ac-caen.fr/musique/Ancien/indehp?page=bacart
%9\/oir DVD.
131 http://www.discip.ac-caen.fr/musique/Ancien/indghp?page=bacart
132 \/oir DVD.
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« C'est ainsi que I'hiver étincelant du lac estrighé de toutes pieéces dans les studios de
Mosfilm, Eisenstein ayant renoncé avec son équip#ranter le terrible gel du lac Peipous ;
on fabrique de la neige dans le jardin des stuales de la craie et du verre liquéfié. Prokofiev
écrit chez lui ce blizzard musical, si vrai quensemble donne la sensation d'un hiver d’'une
authenticité remarquable®3
Dorigné semble indiquer que, malgré la mauvaisdit@udes décors, la musique de
Prokofiev rend la scéne plus réelle. A traversecsttene il est possible de voir que le
compositeur a abandonné la simplicité des filmscménts pour une écriture plus

complexe et plus lourde. Il superpose certains éhdsnet réutilise le contrepoint.

La scene et la musique sont divisées en trois geapdrties : I'infanterie russe
contre la cavalerie teutonne et la cavalerie ragssgre I'ennemi et la fin dans le lac. Entre
les trois parties se trouve des scenes de batdilies se passent sans musique et laissent
donc place aux bruitages. Le silence est dongdréstout comme I'inaction.

La premiere partie commence du point de vue rumsdever du jour. Prokofiev
utilise le théme du « lever du jour » avec ttemoli et des accords mineurs. Le réalisateur
montre ensuite le clan teuton. Sous des tentesarsed/église catholique, les prétres
décident de mener I'attaque. Le théme des « trotgusnnes » est joué une premiere fois
aux cuivres puis au piano pendant le plan dessargaui rend ce théme trés solennel. La
cavalerie allemande attaque etastinatode croches se met en place. Prokofiev fait jouer
les thémes en rapport avec le clan teuton : « &su@utonnes », « charge de la cavalerie
teutonne », « combat teuton » et I'« hymne desémob. Ces thémes sont alternés ou joués
simultanément. L’ensemble est joué dans le gravelgm cuivres et montre la force
imposante du clan ennemi. En méme temps, Eisenstemire leurs casques tellement
imposants gu’ils en deviennent risibles. La proschascene montre le choc des deux
armées, les themes allemands @es$tinatocontinuent alors de jouer. La premiére partie de
la musique s’arréte et laisse place au combatebauits d’armureries. La deuxieme partie
commence lorsque Alexandre lance la seconde offensin entend alors le retour de
I'ostinato de croches et le theme de «la charge de la cavalesse », un rappel de
« debout peuple russe » ainsi que la « fuite det®ne » dans l'aigu par les cordes et les
vents, dans une harmonie majeure. Dans cette deaxpartie du combat sur le lac, ce sont
les themes du clan russe qui prédominent cardtaportent sur leurs ennemis. Prokofiev
fait aussi entendre le théme de « Alexandre guesradin de signifier sa tactique héroique.
La partie s'arréte et laisse place au combat. lthepfinale de la scéne du lac commence

133 DORIGNE, Michel.Serge Prokofiewp. 500.
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sur une scéne de joie du clan russe et un thentié désgétique. Cette musique est
d’inspiration folklorique, trés simple, avec desnig et des percussions a peaux et
cymbales. Puis Eisenstein montre a nouveau le caemteteuton et on réentend les
thémes propres a ce clan dans une nouvelle orahestdont les « trompes teutonnes »
jouées par les militaires de facon diégétique. lesique s’aggrave et prend de la lenteur
avant la nouvelle offensive. Le combat fait & n@uweage en silence avant que les deux
chefs de clans accompagnés par leur theme du «dsahefs » se battent, cette fois-ci en
musique. La suite de la scéne montre les teutomgitenavec le theme de la suite jusqu’au
moment ou le lac de glace cede. Prokofiev a ce mohaautilise I'orchestre pour faire des
bruitages aux percussions et rejoue un dernierghgumcor avant d'utiliser uglissando

pour illustrer la noyade.

D’aprés la partition de |&€antate Prokofiev utilise les tonalités pour caractériser
les mouvements. Ce qui se rapporte aux ennemé @it et a la soumission du peuple
russe est edo mineur (comptant ausdio diese mineur). Les mouvements sur Alexandre
sont eux ersi bémol. Cela permet de guider l'auditeur en lui ot une récurrence

supplémentaire.

Comme dans la fin de la fameuse scéne de la dlbatar le lac », le figuralisme
est bien présent dans ce film. Lieemoli dans le grave sont souvent utilisés pour les

scenes de froid afin de signifier les tremblemenfsissons.

« Pour l'occupation de Pskov par les Croisés Tayterokofiev combine des accords sordides,
des tenues lugubres qu'il aggrave encore par wmndainent convulsif et asthmatique des
basses. Cet orchestre barbare se rattache direttam®rokofiev de la « Suite Scythe » écrite
en 1914%*

Dans cette premiére collaboration avec Eisenstiakofiev se concentre sur la
mélodie, l'inspiration folklorique et lillustratio de chevauchées et de combats. Ces deux
éléments sont trés importants dans le scénariogr®ldah qualité de I'enregistrement, la
partition du compositeur accentue et accompagnealifésrentes scénes. Comme dans
Lieutenant Kije Prokofiev est préoccupé par les détails techsigieel'enregistrement car
cela influe sur la perception que le public a da seuvre. Cependant I'esthétique de

Prokofiev disparait un peu pour laisser place a cméation sur mesure. La musique

134 Martin André, Serge Prokofieff, vol. 23 : La muségrencontre le cinéma. p. 28.
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tranche réellement avec celles composées pouittesde guerre auxquels le compositeur
a participé et il est possible de sentir que Piiekod trouvé ce projet plus intéressant que
les autres. Une des différences majeures esttlguai Prokofiev ait composé la musique

par épisodes ou par scenes tout en ayant une ockégéobale alors que dans les autres
films ce sont surtout des extraits musicaux ouiaples themes qui donnent I'impression

d’étre simplement collés sur le montage vidéo. pectateur ressent alors facilement cette
différence de méthode a l'oreill&lexandre Nevskjagne le Prix Staline et cela grace a

I'aspect antigermanique du film qui fait penchejuey en sa faveur.

La trilogie inachevée Ivan le Terrible opus 116 (1942-1945)

Figure 76 Affiche d'lvan le Terrible. 194%#

Prokofiev et Eisenstein collaborent a nouveau roatte fois sur un projet plus
ambitieux de créer une trilogie sur le personnddead le Terrible.C’est encore une fois
un sujet sur I'histoire ancienne de la Russie squél Prokofiev doit composer, ce qui est
proche du projeti’Alexandre NevskiCe traitement des héros russes ne va cependant pas
mettre cette entreprise a I'abri de I'autorité stigue.

Cette trilogie doit raconter la vielgan le Terriblede son accession au tréne a son
regne de terreur et de folie. Seules les deux gremiparties sont sorties (et terminées), la

premiere conte ses débuts au pouvoir en tant quet$a trahison que les boyards lui font

135 hitp://www.bridgemanart.com

118



subir. La deuxiéme, suite directe, est la vengedeckv/an contre ces boyards, de plus ce
personnage prend une nouvelle dimension car dgmeaiére partie le public le considére
comme un héros, ou une personne ayant des idésdésuDans cette deuxieme partie, la
folie prend peu a peu le pas sur sa personnalitfucke conduit & des actes irréparables.
La troisieme partie devait illustrer les différemsmbats d’lvan et des opritchniks ainsi
gue l'amplification de la folie du personnage pniat. || demeure aujourd’hui de
nombreux dessins ainsi que quelques scenes touaméas le décés de Sergei Eisenstein

qui ont échappé a la destruction.

Staline, s'identifiant au héro-tsar de la premigrartie, n'a pas apprécié la
deuxiéme partie ou lvan suit le « mauvais » chedeiia folie et de la tyrannie ce qui a
conduit a la censure de cette partie. Cependasst lbgique de penser que quelque chose
d’autre a géné Staline car I'histoire de ce tsarceanu par les membres du pouvoir et il
était alors évident que scénario du film allaiitérade ce qui a rendu Ivan « terrible ».
C’est notamment le traitement que porte Eisenstaiopritchniki qui géne le dirigeant
russe. lls sont, selon Stalinemontrés comme un genre de Ku Klux Klan, alorsigu’
étaient une armée progressisté® Eisenstein n'a donc pas modifié I'histoire origmal
mais a choisi un point de vue assez subtil poue faasser des messages actuels mais cela
a bien sdr immédiatement dérangé le Parti. Cattayiz comporte, a cause du Parti, un
certain paradoxe, le premier volet remporte le Btadine alors que la deuxieme partie est
censurée. L’obtention du prix rend encore plusngeala censure tVan 2 et cela

déstabilise les personnes ayant participé aux pej&ts.

1% RADZINSKY, Edvard.Joseph Staling. 610.
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Figure 77 Extrait dvan le Terrible 2, les opritchniki.

Lischke, lui, trouve une autre raison a cette censdelon le musicologue, c’est le

traitement shakespearien du scénario qui est esecau

« Faisant pendant Alexandre Nevski, Ivan le Terriblonstitue pour sa part une terrifiante
exaltation de la tyrannie, somptueusement filméetoat aussi magnifiquement mise en
musique mais qui finit par déplaire a Staline esaia de son c6té trop shakespearien. Les deux
partitions prennent leurs sources dans les grapésas historiques russes du XIXe siéecle,
démontrant explicitement tout ce que Prokofiev daiette tradition. 3’

La censure n'a pas été décrétée immédiatemenin&sduhaite au départ que la
seconde partid’lvan sorte et c’est pourquoi il propose au réalisatetit ggvise son film
afin qu’il convienne a ses attentes. Ce a quoirtsisen répond par un refus et c’est suite a

ce retour que le Parti décide d’'intervenir en [&adéur du réalisateur.

Comme pouAlexandre Nevskie Parti surveille la production du film en impos
I'équipe technique et a nouveau l'acteur Nikolaihd@mkassov. Celui-ci, entre son
interprétation du héros Nevski et celle du Tsan)vat malgre le fait qu’il ait été imposé a
Eisenstein, Tcherkassov propose un jeu d’acteut @ee un peu lourd et exagéré mais
assez poignant et charismatique. De nos jours, ne@dngcennaissant la fagcon dont le Parti a
contrélé ces tournages, le public salue I'actewr pg@ncarnation marquante de ces deux

réles dans I'histoire du cinéma russe et mondial.

37| ISCHKE, André.La musique en Russie depuis 1§50175.
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La partition de Prokofiev est dans la continuitAldxandre NevsklLe compositeur
et le réalisateur suivent la méme méthode de travais sur une durée bien plus longue.
Comme dans le film précédent il y a des élémentargs, folkloriques et d’autres inspirés

par la musique militaire et ecclésiastique.

Dés le génériqdé® composé de nuages sur un fond noir, le spectatgend le
thémeleitmotiv d’'lvan. C’est un des rardsitmotiv du film et le theme principal. Celui-ci
est entrecoupé par un court passage de choeur élddienhéroique de facon a former un
ABA. Cette mélodie est tres marquée et présentée caivres a l'unisson et est
accompagnée par des cordes en doubles croches aigugrches. La mélodie se divise
ensuite en deux voix. Prokofiev ne se contentedhase harmonie d’époque et utilise des
accords denses et tendus. La musique du généeguéné sur le début de la premiere
scene, le couronnement d’lvan. Cette ouverturegstz inquiétante, les nuages inspirent
un mauvais présage et la musique conquérante emeantpectateur la personnalité du

Tyran.

Lors du repas de noces d’lvan, on réentend uneéepegt theme mais de facon
beaucoup plus apaisée et solennelle. Cette présentait pencher ce théeme du cété du
leitmotiv puisqu’il s’adapte au vécu du tsar. Plus tard denBIm, lors de la prise de
Kazhan, le theme d’lvan est réellement varié afiobénir une mélodie plus lyrique

(présentée au violon).

Le folklore est toujours présent dans cette bamidgnale et souvent par le biais de

courtes chansons ou chants de groupe.

Lors des noces, un chceur de jeunes femmes chamerthanson a propos d’'un
cygne blanc pendant que des hommes transportegtasels cygnes en métal sur des
plateaux autour des jeunes mariés au grand bordeelm femme d’lvan. Le chant est
brutalement coupé par un des conseillers d’lvanejte sa coupe a terre. Le moment de
bonheur est terminé et laisse place a I'actionchanson posséde une mélodie simple et
comporte beaucoup de répétitions. La ligne mélaigyppelle vraiment les chants russes.

Elle est accompagnée de cordepraicatiassez discrets.

138 \/0ir annexe 19 et DVD.
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Dans le second volet, deux chants inspirés paruaique traditionnelle attirent
I'attention. La tante d’lvan chante & son fils lahanson du castor. Prokofiev mélange
une écriture folklorique et celle qui serait utkspour un opéra. La chanson finit avec un
doublage de la voix par un cheeur. L’accompagnermerdépart simple et discret devient
par moment assez tendu et dramatique, il refeteersonnalité d’Effrosinya jouant un
double-jeu. Lors de la scéne de l'orgie, la chandes boyards est aussi inspirée par le
folklore russe. Cette fois-ci encore des internvardi musicales savantes ponctuent le

déroulement du chant.

La chanson des boyards, lors de l'orgie posseds des éléments d’inspiration
populaire (Voir DVD : scéne de l'orgie). Elle esingposée de deux parties A et B qui
s’alternent. La partie A est une partie de soltstetant I'histoire des boyards accompagné
par une pompe, le chceur ponctue les fins de phdasssliste en répétant son dernier mot.
La partie B est « chantée » par le choeur qui cortemienpartie A dans un style plus
proche du parlé que du chanté. L'orchestration dikd¥iev se fond dans les parties
chantées et accentue certaines dynamiques. Laarhamne alors l'impression d’étre
réellement chantéa capella bien que les instruments jouent bel et bien. Eisem
contribue a la construction de I'ambiance folkloggpar le choix des costumes et des
gestes effectué par le groupe d’homme qui chatdesttanson des boyards. Le soliste joue
avec un masque semblant tres eurasien et le regjeodpe dansent et font de nombreux

gestes de mains pour s’accompagner.

La musique religieuse permet a Prokofiev de plorigespectateur dans la foi
importante du tsar. Celui-ci, a I'image de Louid/Xbke considere comme un équivalent de

dieu vivant envoyeé sur terre pour gouverner.

Dans la premiere partielgan le Terrible lors du couronnement d’lvan, Eisenstein
insiste sur I'aspect religieux de cette cérémoni€’mkofiev insére donc des charas
cappella.Prokofiev utilise urKyrie Eleisonchanté par un chceur mixt#@pres la mise en
place de la couronne, un homme seul béni et anngueelvan est désormais « tsar et
autocrate de toutes les Russies ». Cet homme <echanne mélodie diégétique peu
identifiable, avec des chromatismes, des notesoouag et parfois de plus grands

intervalles. Cette fois-ci le chant ressemble @uka facon orthodoxe de célébrer une

139 \/0ir annexe 20 et DVD.
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cérémonie. L’homme qui effectue cette partie estraent un prétre, il posséde I'écharpe
et semble important puisque d’autres habillés corunge prennent pas la parole.

D’autres chants religieux sont présents dans catdkbtrilogie par exemple lors de
I'enterrement d’Anastasia, la femme d’lvan, un chakifemmes résonnent dans I'église.
Mais Ivan est presque seul dans cette église, est mlonc pas un chceur réellement

présent.

Dans le deuxieme volet, la musique liturgique pdssaussi son importance et
surtout au moment des «trois jeunes dans la f@menH® Prokofiev utilise des airs
liturgiques. Trois jeunes garcons chantent diégétigent dans une église I'histoire de trois
jeunes hommes sauvés par un ange alors qu'ilsjestéist dans une fournaise sur ordre du
roi Nabuchodonosor. Les chanteurs sont déguisésiaits avec des auréoles sur la téte.
Des cymbales interviennent une fois a la fin d’paetie chantée. En effet La chanson est
entrecoupée par une partie avec des sortes devRhg représentant les hommes du roi,
qui commentent le rapport entre le chant et l'didjacette cérémonie sert en fait a
ridiculiser le tsar en le comparant a Nabuchodondes cymbales sonnent a l'arrivée des

sauts des « clowns ».

Le rythme a toujours une grande importance darte pattition car elle souligne la
dynamique de certains passages et caractérise miggse Dans «La danse des
opritchniki », Prokofiev fait donc pendant a sa musique dieto@/oir DVD : scene de
I'orgie). Eisenstein quant a lui integre une réatene de danse. Cette danse se trouve
juste avant la chanson des boyards, elle retranadéte que font les boyards ainsi que la
folie qui s’empare d’eux et d’'lvan. Cette scéneashposée de « la danse chaotique » et
de «la danse disciplinéé* elles possédent désmpirapides, urallegro ben ritmicoa
144 a la noire pour la premiere etpio mossa 90 a la noire pour la deuxieme et les deux
danses sont en 2/4. « La danse chaotique » repeésiers la folie alors que la deuxieme
danse souligne plus la féte et la fidélité qu'ds@dent a Ivan.

Prokofiev fait intervenir une grande partie de dloestre dans «La danse
chaotique ». En plus des vents et des cordes,fdlityjouer les timbales, le tambour

militaire (lesopritchniki sont des gardes), le triangle et les sifflets pesipercussions. On

“O\/oir DVD.
I Traduction personnelle de « orderly dance ».
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y retrouve aussi le piano et la harpe. La dansstrseture en deux parties A et B qui
s'alternent (comme dans la chanson des boyardpgartée A comporte un theme joué a
I'unisson par la flutepiccolg, les hautbois, les clarinettes, les bassons drdesbones a
coulisses. Ce theme a une mélodie et un rythmestmagles, il comporte beaucoup de
répétitions posseéde une appogiature sur le troesitamps qui le marque. Le rythme de
'accompagnement est caractérisé par des roulenamntambour militaire pendant 5
mesures et la sixieme mesure comprenglissandodescendant a la harpe et un coup de
sifflet. La partie B (sur la partition elle est dales mesures vides du theme A) comporte
une orchestration bien plus légére mais ou lestdges (diegétiques) font partie de la
musique, les « danseurs » tapent des pieds suraseede rythme noire noire deux croches

noire sur la musique. La rythmique est de croclogs ks contretemps sont accentues.

Figure 78 Mesures 1-30 du théme de "la danse chegtdivan le terrible

Figure 79 Partie rythmique de la "danse chaotiallgan le terrible

La seconde danse comporte plus d’éléments différamt nouveau theme aux cors et

trombones et de nombreux petits éléments rythmiques
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Figure 80 Mesures 1-8 du théme de la "danse diség! divan le terrible

Celle-ci comporte, comme la précédente, une seotidsopritchniki tapent des mains et
des pieds en rythme. Sur cette danseghesles d’'lvan dansent de plus en plus dans un
style folklorique comportant beaucoup de sautsn&i# une derniére fois la « danse
chaotique » en fond sonore pendant que Ivan paslenacousin et lui fait croire qu’il le
protege. Eisenstein fait intervenir les cygnesadscéne de noces mais en version noire. Ils
signifient alors la folie en contraste avec lesmagyblancs du repas de mariage ou Ivan

était encore « sain d’esprit ».

La musique de cette scene rappelle le deuxieme emoent de laSuite Scythe
d’Ala et Lolli. C'est la méme ambiance tournoyante et presque malgai regne dans les

deux extraits.

Pour le theme des « tartares » de Kazhan dansfeigar épisode de la trilogie,
Prokofiev utilise encore d'stinato avec le rythme croche deux doubles croche aux
timbales. De plus, les appogiatures de la mélodge tthutbois et clarinettes ajoutent une
dynamique et une rythmique au themi& meélodie quant a elle s'inspire du folklore
eurasien par l'utilisation d'une échelle orientated’une écriture sinueuse. Les bois, eux,
rappellent les instruments traditionnels de Tagtdres timbales elles aussi peuvent sonner
comme des instruments traditionnels comme beauddogtruments a peaux. Prokofiev
n'imite cependant pas les instruments traditionnedés essaye de trouver les instruments
qui sonnent d'une facon proche. Ce theme est platdtsonnant mais certaines
dissonances sont écrites dans la partie mélodigtés da présentation de la mélodie du
théme. C’est les tritons descenddiatsi mesures 15-16 qui créent cette dissonance et qui
ressortent particulierement bien avec les timbessigstruments a anches. De ces éléments
combinés, le compositeur montre au spectateur wmpl@eoriental et ancien, presque
archaique et obstiné a résister a 'armée d’lvaop@sant méme a ce dernier de se suicider
si il ne se soumet pas a la cité de Kazhan). Cegméridspect martial et fort des themes
exécutés par des cuivres comme les différents thélee teutons Alexandre Nevski’est
pas présent et montre la différence entre un enifeiie a terrasser et un adversaire de
taille. En effet c’est plutét Effrosinya et son tdhe sur les boyards qui seront les

véritables nuisibles du premier voletwdin le Terrible.
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Figure 81 Mesure 1-18 du theme des tartares ldande Terrible

La tante d’'lvan, Effrosinya, possede donc elle iages théme. La mélodie est
présente aux cordes dans une écriture proche dalchtaccompagnement est simple et
confié aux cuivres et clarinettes basses, il cahtieaucoup de quintes justes, d’octaves et
de sixtes. Il est intéressant de remarquer la poéséu theme d’lvan dans celui de sa tante
aux mesures 4 a 6 dans la partie de basse. Eiseespeime le souhait d’obtenir un theme
« brillant, clair » et c’est cette ligne que Prakef suit pour Effrosinya. Au fond,
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Eisenstein fait déja entendre au spectateur qusifiya n’est qu’une turbulence dans le

chemin d’lvan, qui lui-méme va finir par devenirdenéchant » de I'histoire.

Figure 82 Mesures 1-6 du theme d'Effrosinya daas le Terrible

Le figuralisme est présent dans I'ensemble de Isigque de ce film par petites
touches qui permettent d’accentuer les impressitmulles du spectateur. Lors de la mort
de la mére d’lvan, tuée par empoisonnement, le ositgur insiste sur la tristesse du
protagoniste qui mene a son instabilité émotioenetl a la manipulation dont il va étre

victime lors de ses débuts au trone.

Figure 83 Mesures 5-9 de la mort de Elena Glins#aislvan le Terrible
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Les pleurs du jeune gargon sont représentés paotes piquées descendantes formant un
accord tendu qui comporte le tritée-do bémol. La stabilité des croches rappelle la fagon
dont Ivan est glacé devant cette scene ou la mendppossession peu a peu sa mere. La
mélodie a la partie supérieure rajoute elle aussilal tension avec ses nombreux

chromatismes montants et descendants.

La musique d’influence militaire est toujours imgamte dans ce film. En effet,
Ivan participe a certaines campagnes militaires dféliminer les royaumes résistants a

son envie de réunir les peuples de Russie sousgae.

A l'image de la bataille sur le lac gelé de PeipdassAlexandre Nevskidans le
premier volet ddvan le terrible la prise de Kazhan est un moment de grande iaupoet

dans le film. C’est grace a cette victoire duemn assoit sa légitimité au sein du tréne.

On retrouve une musique assez semblable a celld'au@eut entendre dans le
premier film des deux Sergei mais avec plus deét@ri chant en chaceur, theme lyrique,

musique cuivrée établissant une ambiance, chevauché

La prise de Kazhdff commence réellement lorsque les opritchniki memate
chef de la cité de Kazhan car celui-ci refuse d@dlist & Ivan. On entend alors le théme
d’lvan deux fois. La « vraie » scéne s’ouvre et trohes soldats transportant les canons
pour le siege. Prokofiev utilise alors une musitpune et sombre composée de cuivres tres
graves et de timbales ou un theme aux cuivres p&marisable s’installe. Eisenstein
choisit de faire entendre les bruitages des chiasrejui grincent sur la musique, ajoutant
des sons peu agréables a la musique. Apres llastal du camp de siege, Ivan sort de sa
tente afin de signifier le commencement des préfard’attaque. Le theme d’lvan est
alors rejoué dans sa variation lyrique avec uneodi€lplus allongée. Seuls quelques
intervalles rappellent réellement leitmotiv d’lvan. La mélodie dans une écriture tres
legato est confiée aux cordes, des cuivres sont présamts Baccompagnement pour
rappeler 'dme guerriere du tsar. Ilvan observestddats déposer leurs pieces de monnaie
(pour vérifier le nombre de morts au retour parg@éses non réclamées), un choeur lent
raconte la dureté des steppes tartares. La lighedigée est trés mélancolique et rappelle
au spectateur les états d’ames dans lesquellesesosbldats. Le bruitage est encore alors

important car les pieces ajoutent un élément sonw#talligue a I'ensemble. Un autre

142 \/oir DVD.
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cheeur s’enchaine directement mais la dynamiqueagsplétement différente. La nuance
est plus forte et léeempoplus rapide que la musique précédente. Ce choeumeate le
travail des canonniers. Les paroles sont toujoutsirdsson mais d’'un caractere trés
affirmé afin de créer de la motivation chez ledatd. C’est encore une fois un bruitage
qui crée le lien entre la musique et la scenemiditaires préparent les tranchés et donnent
des coups de pioche dans la terre, le spectatéemcealors une rythmique se superposer
au chceur de Prokofiev. Eisenstein montre alors [gopremiére fois le clan ennemi et ses
fortifications. Prokofiev utilise donc le theme daestares. Avant I'attaque il y a une pause
musicale afin de reconcentrer le public sur laesdi¢ la scéne et d'illustrer le « calme
avant la tempéte ». Eisenstein réutilise la charmanles steppes tartares lorsque les
soldats préparent I'explosion qui va faire la vidde clan d’lvan. Le sentiment de victoire
anticipée est accentué par le retour du themeugrijlvan sur I'image du tsar regardant,
concentré, la cité de Kazhan. L’action revient aenper plan par I'explosion de la cité,
Prokofiev compose alors une nouvelle musique, tnewvauchée montrant que le coeur de
la bataille se situe a cet endroit. Des trompegéaliques sonnent et la chevauchée démarre
sur les images de la cavalerie de I'armée du tsachprge Kazhan. On atteint alors le
climax de la scéne de la prise de la cité. La neia@st encore plus forte qu’auparavant,
Prokofiev utilise beaucoup d'accents, de mode go@itde rythmes rapides. Les cuivres
sont traités presque de la méme maniere que leagsons. Les cordes qui S’ajoutent a la
moitié de la chevauchée suivent cette intentioratronie et la dynamique qui se dégage
des lignes instrumentales prévaut sur la mélodés. hruitages des canons apportent des
accentuations a I'extrait. La scéne finit sur cethesique et sur le retour des nuages du
générique. Durant toute la prise de Kazhan, Eisénsttilise beaucoup deuts afin de
participer a la dynamisation de la scene. Il n'ypas de longueur dans les plans,
'importance est portée a l'action. La musique essentiellement extra diégétique et
illustre ce que le spectateur voit a I'écran etfome les émotions ressenties par les

protagonistes.

C’est une des rares scenes d’action du film ou dingsnmontrant une véritable
bataille. Eisenstein réutilise les nuages du ggnérion comprend alors que I'image vient
de ce moment précis et qu’il ponctue les momentdvan souhaite plus de pouvoir et

comment cela 'améne a la folie.
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lvan le terrible n’a pas été terminé mais il est pourtant, avecdses parties,
devenu un film culte. Eisenstein et Prokofiev mnes@ivent habilement I'ambiance de
I’époque tout en ne faisant pas forcément d’inotasimple. Les plans du réalisateur sont
tres travaillés et il est vraiment agréable de mégraces deux volets. Il est d'ailleurs
possible de sentir une avancée technique ou unmexigtion de budget par rapport a
Alexandre Nevski’'ensemble est de meilleure qualité. La scénkotgie en couleur est rs
assez impressionnante tant au niveau de la réafisgue des couleurs utilisées et
notamment le rouge qui prédomine la scéne. Prokeéfet une partition dont la palette est
riche et qui se fond aisément dans le film. Corgraent aAlexandre Nevskile
compositeur se penche d’avantage sur les émotiemparsonnages et leur évolution mais
cela est aussi remarquable dans le scénario etolgage. Dans ces deux films en
collaboration avec Eisenstein, Prokofiev se forge téelle esthétique pour la musique de

film.

En Russie la création cinématographique est ri€hrekofiev est engagé pour
I'écriture de bandes originales de films de réadiges connus. Cependant ce n’est pas le
méme genre de travail avec chacun de ces cinéastgains sont plus intéressés par le
rapport « musique et image » que d’'autres et odllael sur la qualité de la musique et de

'ensemble de I'ceuvre cinématographique.

Prokofiev apprend une nouvelle facon de composerecaifférence est grande
entre la production d’'un ballet ou d’'un opéra dlecd’un film. Il doit travailler parfois en
amont du tournage et d’autres fois il écrit a patd séquences déja filmées. De plus le
travail en studio est important et cela ne pernast @ I'époque, de prendre beaucoup de
prises de sons différentes car le matériel est ¢hest donc aussi quelque part a I'abris des
révisons que le Parti peut lui demander apres ri@position d’un ceuvre. Sa collaboration
avec Eisenstein est un des moments forts de dareaartistique. lls établissent une fagon
de travailler qui reste aujourd’hui une référencrirples cinéastes et compositeurs de

musiques de film.

En participant a certains projets de films, Prokefsoutient en quelque sorte les
idéologies comprises dans ces ceuvres que ce suitlda films de guerrelénia Les
partisans dans les steppes d’Ukraineou) dans le film historiquélexandre NevskiCes

films entretiennent la haine que le peuple russmeers les allemands et ils renforcent
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parfois I'image d’'un chef d’état fort a la téte sten armée. Bien qu’il ait dans une certaine
mesure aidé le régime soviétique a faire passemassages au public, il n’en a pas moins

été a I'abris de la censure russe.
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Appendice

Prokofiev et la pérennité de ses ceuvres



Une vie apres le spectacle

Pour Prokofiev, il est indispensable de créer desés de « sauvegardes » a ses
ceuvres. En effet les ballets, n’étant pas enrégistrcette époque, si il ne sont plus donnés
en spectacle que ce soit dans la chorégraphienalégou une autre, ils finissent par tomber
dans I'oubli. Concernant les films, il n’est pasci@ment évident au XXéeme siecle que les
films sortent internationalement. Pour ces deux@gna musique n’existe qu’au service
d’'un autre art. Changer le genre pour une suiteplgmique ou une cantate permet a ces
ceuvres de s’émanciper et ainsi de perdurer engtanfpiéces musicales. Une deuxiéme
raison explique surement I'existence de ces pideear les ballets, passer de la musique
de scene a une musique de concert permet aux cediétes, immédiatement apres la
publication, jouées n'importe ou a travers le mortlelonc de connaitre une renommée
plus forte. Cette nécessité s’accentue pour ldstbadn Russie car ceux-ci ayant un format
et une esthétique différente par rapport aux lsaketropéens, il est peu certain qu’ils
seront donnés dans leur version dansée en dehomsayki d’origine. Concernant la
musique de film, la dimension internationale estsaumportante puisque a I'époque les
bandes originales ne sortent pas indépendammeiitrdill est donc impossible de pouvoir
écouter la musique du film sans avoir acces a-cellies ceuvres cinématographiques de
cette époque ne sont pas diffusées ailleurs damshele car il est compliqué d’ajouter des

voix dans une autre langue ou des sous-titres.

Le compositeur russe n’a pas fait de mauvais choixréant plusieurs ceuvres sur
les mémes musiques. En effet, aujourd’hui, beaucieupes ballets et de ses musiques de
films sont aujourd’hui oubliés, parfois non éditég,quand les formats sont disponibles, il
n’est pas toujours évident pour le grand publicatgéder. Les ceuvres dérivées des ballets
et des films ont pour la plupart été plus connuee kps pieces originelles. Cela est
principalement di a la facilité de donner en conocee ceuvre purement musicale. De
plus, les premiers enregistrements visant le gnamolic ne peuvent étre que sonores
puisque les formats contenant de la vidéo sontdhgps pour un marché de masse.

Les difféerents genres utilisés par Prokofiev pautitiser ses ceuvres sont : la suite
symphonique (et autres pieces dérivées pour orehekds piéces pour piano, pieces pour
musique de chambre, la cantate et I'oratorio. L'oel& plus déclinée e§&endrillon qui a
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eu droit a sept versions différentes sous formpiélees pour piano, duo pour violoncelle

et piano, suites symphoniques et suite de valse pahestre. Ces variations sont aussi
ecrites plusieurs années apres la version origicaléaps de temps permet au compositeur
d’effectuer des modifications sur des passages jgge de moins bonne qualité et méme

de faire des « mise a jour » de certains passdigegLels s’adapte au godt du public.

Les piéces dérivées

Les pieces pour orchestre symphonique

Prokofiev a tiré 18 pieces pour orchestre symphanide ses musiques pour les
ballets et les films. Parmi elles 11 suites symjpipoes (hommeées ainsi), 2 suites de valses

pour orchestre et quatre pieces pour orchestreamodes titres originaux. Ces suites
symphoniques sont souvent écrites tres peu de teppss la création de la version

originale.

Ballet ou film Titre de la piece (et nombre de s} Année
Ala et Lolli Suite Scythe opus 20 4 parties 1916
Chout Chout suite symphonique opus 2#bid.2 parties 1922
Le pas d’acier Le pas d’acier suite symphoniquesofilbisen 4 parties 1926

Le fils prodigue Le fils prodigue suite symphonigpes 46bien 5 parties 1929

Sur le Borysthéne Sur le Borysthéne suite sympheragus 51bign 6 parties | 1933

Roméo et Juliette Roméo et Juliette suite sympherigus 64bien 7 parties | 1936

Roméo et Juliette suite symphonigue opus @&ttét parties | 1936

Roméo et Juliette suite symphonique opus 101 1946
Cendrillon Cendrillon suite symphonique opus 107 1946
Cendrillon suite symphonique opus 108 1946
Cendrillon suite symphonique opus 109 1946
Suite de valses opus 110 1946
La fleur de pierre La suite nuptiale pour orchesbraus 126 1951
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La Fantaisie Tzigane pour orchestre opus 127 1951

La Rapsodie de I'Oural opus 128 1951

La maitresse de la montagne de cuivre opus 129 1951
Lieutenant Kijé Lieutenant Kijé suite symphoniqpa®60en 5 parties 1933
La dame de pique | La dame de pique opus 70 1936

La suite de valse opus 1H@ Cendrillon comporte des extraits dguerre et Paix
ainsi que la « Contredanse » et la « Mephisto Wattm film Lermontov PourLa fleur de
pierre et pour la premiére fois, des titres plus explggent inventés.

La Suite Scytheest la seule version sortie a partir du balleAla’ et Lolli.

Glazounov assiste a la premiéere en Janvier 19igedipar Prokofiev lui-méme :

« Glazounov quitta la salle huit mesures avantita fugeant au-dessus de ses forces
d’entendre le lever du soleil. Le timbalier cregachisse sous ses coups violents et 'on me
promit de m’envoyer la peau lacérée en souvenit=.
Cette suite n’est donc pas forcément un succesaug® tous les musiciens. Cependant
Hofmann rapporte que le compositeur est ravi de ggemiéreLa dame de pique opus 70
est créée en 1936, le film n'ayant jamais été séali’est aussi la seule version qui existe

de la musique du film.

Kevin Bartig, dans un article sur le site interdetla fondation Serge Prokofiev,
rapporte que le compositeur a passé plus de teanpa suite dd.ieutenant Kijégue sur la
partition du film. En effet, une des difficultésinmipales est de rallonger tous les numéros
étant donné que les extraits musicaux du film s@# courts. La suite reprend donc les
grands événements de la vie du lieutenant ainsiegugeux chants :

. «La naissance de Kijé»
. «\Romance»

. «Le Mariage de Kijé»

. «Troika»

a b~ W N P

. «L'Enterrement de Kijé»

143 Citation de Prokofiev. HOFMANN, Michel-Rostislalva Vie des Grands Musiciens Rusge<30.
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En France il y a seulement une suite d’orchesta pm ballet. Cela augmente
considérablement lorsque le compositeur rentrewessiR. De plus, I'essentiel de ces suites
d’orchestre sont considérés comme al@gsa part entiére (et ndris ou ter) ce qui appuie

le fait que ces piéces prennent leur indépendaaiceapport a I'ceuvre originale.

Ces pieces se rapprochent beaucoup des orchasratiginelles présentes dans
les versions des ballets ou des films. Le compasite quand méme plus de choix
concernant la réécriture de ces ceuvres car il démdl de ce qu'il a le droit de faire.
L’orchestration est souvent plus riche pour lesisgis de musique de films car les timbres
ressortent mieux que dans les enregistrements ateded originales. Cependant, n’ayant
pas la contrainte de I'image, Prokofiev se pernast changements et des coupures ce qui
explique que I'on ne peut suivre la musique scénigu ayant les partitions des suites pour
orchestre mais cela permet de se faire une idéquerles versions d’origines ne sont plus

jouées ou éditées.

Les pieces pour piano

Les piéces pour piano sont, pour Prokofiev, un moge mettre en ceuvre son
esprit de compositeur et pianiste de génie. lligadonc de piéces déja écrites comme
prétexte a utiliser son habilité & écrire pourinstrument qui lui est cher. La composition
et la transcription sont plus complexes que poumlsique d’orchestre, Prokofiev est
moins prolifique concernant les pieces pour pigwcun des ballets réalisés en France n'a
été transcrit en piéce pour piano, c’est akemeo et Juliettqu’il commence dans ek
pieces pour piano opus 7crites en 1937 (un an aprés les versions symghes). Le
ballet suivantCendrillon suit aussi cette évolution avec une mise en famdaire dans
les 10 piéces pour piano opus ®trites en 1943 pendant qu’il compose le ballen S

dernier ballet ne connait pas de version pour piano

Concernant les musiques de film, seule celld_elenontoy dont des mouvement
ont déja été intégrés danspus 110se voit transcrite pour piano dans Bgieces pour
piano en 1941. Dans ces pieces, comme dans la suitalsiesy Prokofiev utilise les deux
mémes extraits du film ainsi que la « Valse »Gleerre et Paix.Les piéces pour piano
ayant été écrites avant la piéce orchestrale, tessaments de la suite de valses sont tirées

des pieces pour piano.
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Euvres vocales

Les ceuvres vocales sont tirées uniquement des dilnfarokofiev a pu intégrer des
extraits chantées dans sa musique. Effectivemants tes ballets, il n'y a pas de parties
vocales. Les deux chants dieutenant Kij¢ « la petite gémit» et la « troika » ont été
réécrits en tant quehansons opus 60bé&n 1934. Ce sont des chansons déja connues avant
gue Prokofiev ne les reprennes et il est doncdal@l pouvoir les donner ensuite en concert

ou lors des récitals.

La premiere musique de film que Prokofiev a compusé Eisenstein a fait I'objet
de deux autres versions. En effetAl@xandre Nevskile compositeur russe a tiré une
Cantate pour mezzo-soprano, chceurs et orchestre open 7 épisodes en 1939 &bis
chants opus 78teta Cantatedemeure la version la plus célebre et se range dorcote
de la musique religieuse, aprés todlexandre Nevska été canonisé. Elle est crée le 17
Mai 1939 a Moscou, dirigée par le compositeur |@rme et est dédiée aux soixante ans de
Joseph Staline. Le succés est immédiat et I'ceuevesdt alors une référence populaire
lors de la déclaration de guerre contre les n&asoupée en sept partiesdantatesuit le
déroulement du film et reprend les plus grands g®musicaux.

. « La Russie sous le joug mongol »
. « Chant sur Alexandre Nevski »
. « Les croisés dans Pskov »

. « Debout, peuple russe ! »

. « La bataille sur la glace »

» 01~ W N P

. « Le champ des morts »

7. « L'entrée d'Alexandre Nevski dans Pskov »
Il y a assez peu de différences entre la musiquélmuet la Cantatea part le type de
formation (ici plus restreinte) ainsi que les dmages qui sont différents. Il n'est donc pas

possible de pouvoir suivre la musique du film supértition de la versioGantate.

Musiques de chambre

Une seule piece pour formation de chambre a étansarite d'un ballet. C’est
d’apresCendrillon que Prokofiev écrit Adagio de Cendrillon pour violoncelle et piano
opus 97extrait du numéro du « Duo du prince et de Cermfrit Cet extrait s’adapte tout
a fait a la musique de saloBtant la seule piece pour une telle formation ilprsbable
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gu’elle ait été réalisée pour une demande paréirenant d’'une tierce personne ou pour

une représentation précise.

Toutes ces ceuvres n‘ont pas connu un succes egatertines de ces pieces ont
été plus jouées et appréciées que les musiquesaliég. Les exemples les plus renommés
a ce jour sont les dewuites pour orchestre symphonigde Roméo et Juliettda suite
symphoniquede Lieutenant Kijéet la Cantated’Alexandre NevskiTravailler avec des
chorégraphes et des réalisateurs est une contrdénteavail qui a permis a Prokofiev
d’écrire des ceuvres qui ont contribué a I'épanemssnt de sa renommée. Lorsqu'il écrit
les musiques dérivées de ces ceuvres, il se peasaffranchir de la contrainte visuelle et
de ce qui est jugé comme « dansable » ou non gourla musique pour ce qu’elle est,
une ceuvre de Sergei Sergeivich Prokofiev. De nais jaertaines des musiques de ballets
notamment seraient introuvables si ce composit&avait pas retranscrit ces ceuvres en
pieces uniquement musicales. Bien que de pluswend# musicologues et de passionnés
choisissent de remonter les ballets avec la mus&uka chorégraphie d'origine, ces
initiatives n’ont pas encore permis a tous lesdballde faire connaitre leur version

originale.
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Conclusion

Sergei Prokofiev a été sollicité de nombreuses ffoisr I'écriture de musique de
ballet et de cinéma. Il s’inscrit a la fois dan® tradition russe et frangaise pour le ballet et
participe a un travail nouveau de compositeur t@d’écriture des bandes originales de
films. Cependant il fait plus preuve de modernaé@sises ballets francais et européens que
dans tout le reste de sa carriere en Russie ehnwat dans la musique de film qui est un

genre jeune.

Il est intéressant de suivre I'évolution de sorestgrs de sa période francaise et
d’observer la coupure qui intervient lors de sastillation en Russie. En effet, en Europe,
Prokofiev participe a des projets originaux et aielax notamment en collaboration avec
les Ballets Russes de Diaghilev. Mais a la fin elitecpériode le style des ballets perd déja
son souffle avant-gardiste. Bla et Lolli au Pas d’acierchaque ballet possede son style
propre en corrélation avec le scénario mais a tsaves ceuvres différentes, Prokofiev
garde une écriture et une esthétique qui lui swaprps. DuFils prodigue a Sur le
Borysthéngsuivant les volontés de Serge Diaghilev, la datda musique se dirigent vers

une écriture plus « sage » et en quelque sortadeurers I'esthétique russe.

Le compositeur s’installe ensuite en Russie, ldietsay sont bien différents et
Prokofiev s’acclimate au cahier des charges dui Rartterme d’esthétique et de
construction. Les spectacles sont bien plus longsngEurope et cet élément a, bien s(r,
un impact sur le contenu des ballets, ou le congaspeut d’avantage s’épancher sur les
mélodies et sur des développements plus conséquentegime soviétique souhaite que
les ceuvres soient accessibles au grand publicnmoai formalistes », Prokofiev compose
donc des ceuvres plus longues, plus lyriques, ssitttemes déja connus de l'audience

russe ou avec des mélodies facilement reconnagssabl

C’est dans son pays d'origine que Prokofiev expént@ un nouveau genre de
composition, la musique de film parlant. Il regidés commandes par les différents studios
de production cinématographique, tous nationaliséde Parti soviétique. Il travaille avec
de nombreux réalisateurs pour qui il n’écrit, ptauplupart, qu’une seule bande originale.
Avec Fainzimmer il collabore cependant deux fomjrilieutenant Kijéet pourKotovski
C’est surtout dans le premier film que le réalisat@ontre un intérét particulier pour la
mise en forme et pour le montage en fonction dadaique de Prokofiev. Avec Eisenstein

le compositeur va connaitre la collaboration laspliwsionnelle lors de [I'écriture
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d’Alexandre Nevsket des deux premieres partiesveh le terrible.Pour la premiére fois

ce sont des themes historiques, mais a propos passé lointain, dont traitent les
scénarios, un peu a l'image de certains balletgj@ls Prokofiev a participé. Les deux
hommes travaillent simultanément et suivent chadirires prés ce que crée l'autre. Le
résultat est bien sr a I'image des efforts foyrogtrairement aux autres bandes sonores
du compositeur : la musique et I'image se fondeartsdun tout sur I'écran comme dans
certaines bandes originales plus tardives et diadjbui. Pour I'époque et pour ce tout

nouveau genre cela constitue vraiment une avanceée.

Pour les deux genres que sont le ballet et lesdsandginales, Prokofiev donne
une importance forte a certains éléments : le rgtleinles dynamiques, le folklore et la
mélodie. Ces différents éléements comportent un gioghfférent selon I'ceuvre et son
esthétigue. Le rythme est la composante-clé poudralet car c’est cela qui permet au
danseur d’effectuer ses gestes en corrélation lavewsique, et, dans le cinéma, c’est un
élément qui donne une force supplémentaire a I'enetgqui maintient le spectateur dans
une atmosphere. Au cinéma la musique a aussi bégoooller aux ambiances du film
c’est pourquoi Prokofiev s’oriente parfois vers ntaisique liturgique ou militaire. La
musique n’accompagne pas seulement l'image, elie f&ire partie intégrante de
I'histoire.

Le ballet et la composition de bandes originalesomrt pas les seules musiques
scéniques auxquelles Prokofiev participe. En effdti-ci compose quatre musiques de
scene, huit opéras et un conte musical destinéega@té dans les théatres. Parmi tous ces
genres, c’'est la musique de scéne qui s'approcipdutedes ballets et de la musique de
film car elle dessert un autre art a part presgadee La musique de scene se base sur une
ceuvre littéraire et est accompagnée de musiquenagé de la comédie-ballet. Prokofiev
composeles nuits égyptienndsasée sur plusieurs ceuvres de Pouchkine, de Shdev e
ShakespeareBoris Godounov et Eugéene Onéguidi@apres la piéce et le roman de
Pouchkine et enfilamleta partir de la fameuse piéce de Shakespeare.duasndusiques
de scenes tirées uniquement des ceuvres de Pouslokiheommandées, comrba dame
de pique,pour le jubilée de la mort de I'écrivain. Une gtandifférence existe entre la
musique de scene et les autres ceuvres scéniques.l®¢héatre il y a une plus grande
liberté au niveau de la gestion du temps et ilpbst facile de se détacher de la musique

afin de la rendre soit plus accompagnante soitiplistrative.
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Ces différentes expériences ont permis a SergdioRevy de collaborer avec de
grands artistes et des personnes influentes : densehorégraphes, réalisateurs et
producteurs. Certaines de ces ceuvres lui ont apgsirté une partie de sa renommee en
tant que compositeur notammedrRdmeo et Juliettet Lieutenant Kijéou encorelvan le
terrible qui sont de véritables références encore aujourd®ependant, les ceuvres pour
lesquelles il a connu le plus grand succés ne pastforcément ses plus audacieuses.

Prokofiev est apprécié par le public russe et m@@onal de cette époque.

De retour en Russie, Prokofiev se consacre majanitgnt aux musiques de scenes
ainsi qu’aux transcriptions d’aprés ces musiquess lde sa période d’'exil il y avait plus
d’équilibre entre les différents genres de musidjuest difficile de comparer la qualité des
ceuvres pour ballet et pour le cinéma par rapportatres compositions de Prokofiev car,
la musique étant au service d’'un autre art aingsidjun scénario, le musicien s’adapte aux
volontés des directeurs artistiques des théatnesi gju'aux directeurs des studios de
production cinématographique. L'esthétique qu’ibpi® pour ses musiques scéniques est
proche de celles de ses autres ceuvres contemprBereexemple I8ymphonie n°3 opus
44 (1928) comporte des passages assez similaire®Pasi d’acier. La simplicité et le
lyrisme deCendrillon et Tonia se retrouvent dans une certaine mesure da8gnghonie
n°5 opus 10@1944).

Aujourd’hui, certains ballets et films sont devendss références. Les pieces
dérivées de ses musiques de ballet et écrites Ipocinéma permettent d’entrevoir les
ceuvres originales. De plus certaines de ces musigolt plus connues que les piéces
originelles. Il est important de noter que la ditwa change peu a peu quant aux
compositions originales, de plus en plus d’'unitangs et de passionnés reconstruisent
des ceuvres. Cela est intéressant a la fois d’'umt plei vue historique pour se rapprocher
des conditions de I'époque ou faire vivre une cequiea été abandonnée et a la fois d’'un
point de vue musical afin de jouer avec la vérgablchestration (ou celle qui s’en
rapproche le plus). Zakharov, le chorégraphe Gémdrillon a tourné un film dansé
reprenant la musique de Prokofiev et une partisalehorégraphie originelle. En 2005,
I'Université de Princeton, ou travaille Simon Maon, un musicologue spécialisé sur
Prokofiev, a reconstruite pas d’aciera partir de croquis et de témoignages. Les films,
eux, sont amenés a étre de plus en plus diffusésldar pays d’origine et en Europe. En
2004 par exemple, & I'occasion dufBbanniversaire de la mort de Sergei Prokofiev, a eu

lieu pour la premiere fois en Angleterre la prametdes filmsTonia et Lermontov
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Jusqu’a ces derniéres années, peu de musicologaestavu les filmd.ieutenant Kijé
Lermontoy Tonia, Kotovskiet Les partisans dans les steppes d’Ukrai@eace a internet,
ceux-Ci peuvent étre visionnés en version origiraiestreamingmais il faut cependant
bien connaitre le russe car les sites internetrgébat ces vidéos sont des sites en russe
cyrillique. Kevin Bartig est I'un des premiers alpade ces films en les ayant regardés et
a intégrer des images dans son ouvagmposing for the Red Screguablié en Mai 2013.

D’autres compositeurs contemporains a Prokofievéorit a la fois pour le ballet et
pour le cinéma. Parmi les compositeurs russesailGhostakovitch (1906-1975) qui est
autant, voire plus, renommé que Sergei Sergeiviohr ses musiques de films. Il a
compose trois ballets entre 1929 et 1935 mais wuB® musiques de films entre 1925 et
1970. Il a notamment travaillé avec Eisensteinfilem muet), Gendelstein et Fainzimmer
tout comme Prokofiev. Un autre compositeur russeid une toute autre voie, il s’agit de
Vernon Duke (1903-1969), de son vrai nom Vladimiex@androvitch Doukelski. Il a écrit
7 musiques de ballet entre 1925 et 1961 essentiefieen Europe et en Amérique. En
France, il collabore avec Diaghilev pour les BalldRusses ave@eéphyr et Flora
Concernant ses bandes originales, c’est aux Etaits-dJAmérique que Duke réalise ses
11 commandes de 1929 a 1948 ou la situation dungingst bien sar bien différente de
celle de la Russie. En France, Georges Auric (1888) compose 10 ballets entre 1924 et
1955 et plus d’'une centaine de musiques de filme d®30 et 1975, travaillant dans toute
I'Europe. Prokofiev n’est donc pas le seul a aw@vaillé sur ces deux genres, cependant
il est le seul a avoir ceuvré en Europe et surtolrance avec les Ballets Russes puis en
Russie pour les autres ballets et les bandes aleggnC’est donc la rupture entre ses
ceuvres européennes et ses ceuvres russes qui esianter Contrairement aux autres
compositeurs cités, c’est aussi celui dont la eegrs’est arrétée le plus rapidement. Il n’a
donc pas pu suivre et participer a I'évolution @erlusique de film et a 'amélioration des
techniques d’enregistrement. En quelque sorte, dfimk participe a la fin de la grande
mode des ballets (bien que des ceuvres sont crégeaiseecet jusqu’aujourd’hui) et au début

des films parlants.
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Utilisation des DVDs

Les deux DVDs doivent pouvoir étre lus sur un catiar ou sur un lecteur DVD
de salon Les menus permettent de choisir un ballet ou lm &t de voir les extraits

correspondants.

Sommaire du DVD 1 : les ballets.

Le pas d’'acier « Entrée des personnages »
« Le train des paysans-ravitailleurs »
« Matelot & bracelets et ouvriére »

« L'usine » et « les marteaux »

Le fils prodigue « L'enjoleuse »
« Le retour »

Roméo et Juliette « Danse des chevaliers »
« Danse des mandolines »

« Au chevet de Juliette » et « les funéraillesudetie »

Cendrillon « La lecon de danse »
« Cendrillon arrive au bal » etamnoroso»

« La grande valse »
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Sommaire du DVD 2 : les films.

Lieutenant Kijé

Fin du générique et « naissance de Kijé »
« Le mariage de Kijé »

La « romance »

La « troika »

Coups de fouet

Lermontov La « contredanse »

« Mephistowaltz »
Tonia Le theme d&onia

« Tonia descend les escaliers »

Theme des journaux et la mort de Tonia
Kotovski Le theme de Kotovski

« La grande valse » dgendrillon

Scenes de musiques diégétiques

Les partisans dans les
d’Ukraine

stepp

es Aprés I'explosion »

Chant traditionnel

Alexandre Nevski

« Ode dAlexandre Nevski

« La bataille sur le lac »

Ivan le terrible

Générique et couronnement d’'lvan
« La chanson du castor »
La prise de Kazhan

La scene de l'orgie
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Abréviation utilisée

op. cit : Vient du latiropus citatumayant pour signification « ceuvre citée ». Méme
référence bibliographique que pour la citation pdante.
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RESUME

Sergei Prokofiev a participé a de nombreux praojietsnusique scénique dont des compositions
pour la danse et pour le cinéma. En France, alolit &gt encore un jeune compositeur, il commence a
travailler en collaboration avec les Ballets Russe®Diaghilev. Il y écrit quelques ballets puisidcide de
retourner dans son pays d’'origine ou on lui comreagmtore des musiques pour le ballet, mais le cdbi
charges est bien différent. En Russie, il est atlemigé de composer des bandes originales dediiagette
occasion il travaille avec des réalisateurs supdejets agrées par le Parti.

Le style de Prokofiev varie vraiment de sa premigvre pour le ballet a sa derniére. Pour les
musiques de films les compositions sont assez ieggaais il progresse dans la vision qu'il a dup@p
entre la musique et I'image.

Un grand nombre de ces ceuvres ne sont pas soritesté censurées ou sont tombées dans I'oubli
mais d’autres sont devenues des ceuvres majeur@®kiefiev commedroméo et Julietteu lvan le terrible.
Grace au fait qu'il écrive des ceuvres dérivéesedensusiques scéniques, il permet aux ballets efikox
oubliés de se faire connaitre du public.

Sergei Sergeivich, a travers ces différentes coitipos, a pu essayer différentes facons d’écrire
en rapport avec I'action visuelle que ce soit dédase ou du montage vidéo.

SUMMARY

Sergei Prokofiev took part in many projects invotyivisual and performing arts and as such he
wrote music for dance productions and motion p&gurAs a young composer in France, he collaborated
with Diaghilev'sBallets Russe#fter having written a few ballets, he decidedéturn to his native country
where he received more commissions for movie soaokis, working with producers on projects supported
by the Russian Communist Party.

Prokofiev's compositional style truly changed betwehis first and last ballet pieces. His film
scores are rather varied but show progress inffusnstanding of the relationship between musicpcidire.

A lot of these pieces were never published, wemesaed, or forgotten, but others such as
“Romeo and Juliet” and “Ivan the terrible”, are simtered masterpieces of his output. The fact theehe
created orchestral compositions based on what tigthaly movie soundtracks or ballet music enakilee
public to discover some of these forgotten filmd aallets.

Through these various compositions, Sergei Sergjeiwas able to discover different ways to
compose music for a visual action, including dasce video editing.

MOTS CLES : Prokofiev, Russie, ballet, cinéma, soviétique

KEYWORDS: Prokofiev, Russia, ballet, cinema, soviet



