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Kv e« E V }u%S <«u § %% E J]o § 0 5 Zv}o}P] e «u] of
train de révolutionner la facon éme dont notre civilisation crée, emmagasine et
transmet le savoirA § Eu U §§ upsS S]}v SCE ve(}EU CE o[}uS]o 0 %oc
o[Z}uu ]38 JVA VS % }UE }JVeSEU]E <+ }vv ]ee v e o0 }E E
texte’.
<u 0 }uS]el?[VP]SUSE ¢ S u%eU ZE]*S] v s v Vv d@e%du liwreE ]S %o
Ju%e E&Ju Y u ]Je Jo <[ P]S ] ] O[}E Jv § HEX >[ uDy@aEpYHdY RE * ]S
0[ZC % €B affilmant:
commeceli ]| €0 S AS ¢ v[ A£]*S <«u[ vtufdyvles Jrhutation® dugpremier
auront des répercussions sur la seconde, de méme que celles de la seconde entraineront
Vv ¢ ]JE uvs o ul]*e V %o [ USE ¢ u} - § £3Su 0]3
%oH]e <H O<H vv] ¢ Oo[}E& Jv § hEU o0 vpu @Eéxtp B s C %o E
JVSE} ]S ve 0 Z u% M4 0]88S E ]JE u} ]J(] vs8 o (}]* o v SuE
S E£S U <pu] *}vs }vv o O]E S o uE 0 SUE ] O}V % puS Vv }E
entre ces nouvelles formes de tes et leurs lectures que nous avons choisi de questionner. Si la
E]S]cu juu v o[JvS E ¢ E MU *HU%B0%o}ES VHUU E]<p U 00 V]
<u *8]}v 0 0 SPUE ["MHAE * vpu EJcp s Ve 0[}%3]cp e Z VF
sup%e}ESX  %op]e o A 0}% % u vs e« 3Z }E] - o[ }o Jves

compte la lecture et en étudie le fonctionnement, mais principalement le mécanisme de la lecture

! Christian VANDERDORPRHE %o % C Epe qPArG ®Bditi@s lafiécouvertel 999 p. 7
http://vandendorpe.org/papyrus/PapyrusenLigne.pdf
Zipid., p. 7



du récit. Nous avons cependant a nous préoccuper ici de deux spgcifigV/ Jo [ P]S [V % G

o SuUE&E 0 %o} ] U [ UWSE %o ESU [V %o} ] <u] ¢[]ve E]S *uE

lestpeut!SCE v ¢ JE U S}tus [ }E U %o E& ] E vighQar} i § |

«poésie numériquex? La définition de al «poésie» en tant que genre est plus que
problématique, mais le terme rumeérique», lui, est plus facile a préciser en rendant compte des

Alous3]}ve & Zv}o}P]cu o <pu] }v8 % Eu]e §§ (}CEu 0]88 &
multiples et diverdJ <gu v}ipge op] }vv Jee}ve UHi}HE [Zu]X E}pe o00}veU %o}
donner un trés bref apercu de son histoire. Selon Carole Sperrin, auteWCodgputer and
Créativity(1970), les premiers essais de poésie informatique, réalisés par Thea&tetat de la

(Jv. « vv e« Jvcp vd X hv 8§ vs §]A E S]}v ee]°§ % E o[}CE
par Alan Sutclife, en 1969, grace a un logiciel demputer poetry>» nommé SPASMO. Un certain
nombre de programmes, initiés par des cherclswnt pour but de créer des poemes de fagon

U Vv]j<p U ule Jov [ P]3 % » AE Ju v$§ %0} S o o[ %% E}% E] V
<u] V[ S8 O[}E]P]V <HU[UV *u% E 0 po 8§ pEU A] v§ o E e« }pu

utiliser la notim de combinatoire. Jacques Donglgvance que certaines poésies expérimentales

VVIV vS8 0 %o} ¢] vpu EJ<p U u ]e <p e E]S8 A o0+ 3E A UE
(}v v i60iU <p[ oo v ]38 A E]3 o u vsiX > P vPi@eBalpgE pours A£S ¢
o[ 4 %o} ] dimatériauxU H JHEPU v id6AU }vesS]Su pv 8§ % u E«

0 %} *] vpu EJcu X >[ A}lous]}v 0 %} ] Vvpu EJ<u eu]S
informatiques et leur appropriation parteut un chacn i X > § AS <[ v]u U o[]Ju P S
mélent au texte et le modifient. La poésie numérique devienmuitimédia». En 1985, Tibor Papp
présente> ¢« dE& * Z] Z « Z pE - oUvEEliodd«us ®EipE (Jv]E <}v .
de « poésie wuelle dynamique. Au Brésil, Augusto de Campos propose également des créations

*% 5] 0] 8]}v Cv u]<p X > ¢ v}3]}ve [ZC% ES A3 § v AP §]

«3lv § |E o[ "MAE 3 A v3 P. A%fiE fles éwolutipa %eshniques,
différentes formes apparaissent: la poésie combinatoire, la poésie sonore et animée, la poésie

hypertextuelle, en fonction des outils numériques utilisés

® Jacques DONGUYRoésies expérimentales Zone numérique (1ZHB) «Poésie et ordinateur, la poési
numeérique», Dijon, Les presses du réel, 2007, p. 309
*On peut se référer pour les différents genres au bilan proposé par Philippe Bootz sur le site Leornardd/@8ATS,
basiques La littérature numérique
}vepos o o[ htt@&/vww.olats.org/livresetudes/basiques/litteraturenumerique/l_basiquesLN.php#4
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[Mv ES Jv uv] E Uo %} ¢] vhpu EJ<p 5 0o Eiewe S]}v
avantgardes, exprimés dans divers manifestes. Il est ainsi logique de lire la poésie numérique a
travers le filtre des avangardes. Comme chez les Futuristes, la poésie numérique tend souvent
vers une déconstruction de la phrase et du mot, jouant kur matérialité et les nouvelles
propriétés que le numérique accorde a la matiére verbale. Comme dans le mouvement Dada, la
%} ] vupu E]<pu VSE S] vS§ e E %% }ESe SE}]Se A *}v e %09
sonore et vidéo la rapproche des}pe] « }v CE S U <}v}CE § Alep oo X > @E
«quatrieme» dimension temporelle et communicationnelle se trouve déja au centre des
préoccupations de ces avagardes. La participation active du lecteur, castire pour faire vite,

o[]vd &S S]A * ve vpu EJ<p U 8 % E A u%o p “pdrocgssu}pA u
poem» :

«Process/Poem dynamise la structure monolithique du poéme en instaurant la participation
créative du lecteur, impliquant, non son information esthétique, mais sofE § & [} i §
}veluu 8§]}v ~h o}P]J«u }veluu S]}v ieX JWE vS E-espdee em[yn} u} E %o
JvE]vppu p<p o IVEE] p o[]Jv(}Eu §]}v V}uA oo SE vP E o[ uA
o[]vd E% E 3§ 3]}v <u[ oo speet@duh JLaustrud@ure est codée par le processus, inaugurant
VIHA 00 ¢ (}JEuU - Juupv] $]JvWo } JVEE ZVP o IVEE o &
Tous les mots font ici écho a la poésie numérique.
De méme, le désir de communiaati est fondamental dans la poésie sonore, comme en

témoignent ces quelques mots de Bernard Heidsieck

> %} ¢] ¢}v}IE 5 v pH ]JE [ ASE JE U *JES]IE 0 %o} ] 0
quotidien sur la société et dans le monde, brefrdedre le texte publié.

e %} ] ¢+ [PA@®S JE v3U p u}]Jve ve 0o HE e }JuE-U pv PE
0 § HEX > %} *] vpu E]J<p Vige % E U %o}V 3 Ap U of
e U0 ]Jve] S$}uS v Su@sser, dand Jav Boé&Ee numérique, aux procédés de création du
e ve § []JvS E%E S S]J}vU o o SuE U S}us v P Eardds. o *% E]:

Pour analyser les processus de lecture, nous nous sommes en particulier appuyée sur les
théori e A 0}% % <+ % E o }o }vesS v U, avpdrtifedess eaifZ %0 } S Z
Wolfgang Iseque sj }uu ve 3}uS "HAE 0]58 EJE U o 0 § HE 3 Jve
inscription prend une forme particuliere dans le poéme numérique pdrt la nature méme de

o[ " MAE vpu EJ<p <] Ju%eol<p J(( & uu v8U (}JE u vs ](( E ut

> ouvd W /EU ~> §]v u E] v» dEparPHippeE Bddta iwEn quoi les avargardes poétiques

du XX° siécle anticipesdles la littérature numérique»
consultable sur lsite LeornardbOLATS) o[ E e
http://www.olats.org/livresetudes/basiques/litteraturenumerique/5_basiquesLN.php
® Jacques DONGUY960-1985 une génération, poésie concréte, poésie sonore, puissielle Paris, Henri Veyrier,
1985, p. 74
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(Jv]d o[ MAE [ ES ve pv E % %}ES []Jvs E 3§]}v vSE § £S5
particulierement éclairante quand o [ %o %0 0] < %} ] vpu EJ«cp X v (( SU o]
% E S % E& v E S3 (1v1SI}v M %] o o SSE U ( }v % CE:
[Jvd E 3§]A]istexactitél, bn peut entendre une véritable interactiorl y a uneaction
H 0O 8 UE *uE O["HAE U <u] % ps E3 « I1SE ulu v SuE <
V[Ju%}ES <«<p 0 } pu vs E]3U u ] <p]JU Jo ((u8 ] v o] A}p EU %
o S UE +« E SE}pA A vs upuv "uAE o est, Eh<puddque [§urte, E ]
matérialisée, gestualisée, dans le cadre de la poésie numérique. Il semblerait que selteainsi
o[ }HS]e* u vS S oO[]oOu*SE S]}Vv e E Z E Z -+ +uyE o[ HAGE
AE%0}]S v§ of ASE%uU » 0 *:%EU <}vs % EA vue o[] [uv o
U *S]Sus o[ u$ nEU <u] %o uS US| E o V}S8]}v ho § pC
parfois & propos du numeérique. Cependant, les théories de Jauss laissent de coté cecquieon
o[ uS HEU }p Vv 0 %E vv v§ Vv }u%sS <u Ve O[]ve E]%S]}v [HV
*UO <g O[ US§ HME A ]85 pv %o % EJU}E ] o U ((JEu U ulv
numeriques.

Toutefois en étudiant les exemples de poésigun EJ<yu U vige Vige cluu ¢ % E
(00 ]5 0 ¢ ]Jve E]E VIV % * » po u v3 Vv 8§ V8 <U["HAE « op * 3§ "p/

Vv § VS <U["HAE - Juupv] 3]}vX > E ( E v W po Z] "HE o[ 3
il propose une concegt} v o0 0]88 E SUE <] e} ] o[ uS$ pEU o § AS
((S v ¢ JE U ] o[}V Su] 0 %o@®E&} eepe o SUE U %0 (E
}vel & $]}vX E}pe o}pe EJA}ve [ uS v8 %ops o BEIME <pl+dpE
"MAE ¢ Sp] U }p pu}lve puAE [VSE 00 ¢ cuE SE}]U JE
o[ US HEX E}pue E % E v E}ve v } § @autedruivydiqués, avéd jdus les
% E} 0O U * <p §§ ] % }e <u & la}poésip PlaMenduas Dans quelle mesure
peut-}v v }E % Eo %EEJuvs]hv (] $]A o[ U8 HE ME 0% owe 0 7§ A
((]Eu «JNB E%E § E [ *8 A %0] ]85 E 0 <}ES [ISE» Filestv %
"MAE <%} ] vpu EJcu <p vipe Vipe % E}%}elve [ Sp ] E +[]ve E

Juupv] 3]}vU Jo 8 A] v8 «<pu[ oo o A}vE }vv @mémechpfE pv L
influencé, modulé par le numérique.
/o ( U8 % v v3 v}$ E «pu Z] é|itEraire(domSeaii glidc@rs fixé par

o[ EPS@@Ii que comme une communication indirecte. Le termdixé» semble

"Paul Z/ UR,Temps et récig, Paris, Ed. du Seuil, 1984, p. 181
®Paulz/ Vhzw § A£3 oV 34V [Z CEu lyParis] Ed. du Seuil, 1986, p. 154.
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% ES] pol] E u vs J*e uS 0o <p v Jo [ P]S %} ] vpu E]J<p U
révéler mobile mais également peut varigelon les lectures ou encore étre modifiée au gré de
o[Zpu pE&E «}v p8 pEX W @une]propgsiion aef nonde] ( 18 %0 E o[ uUAC
0]$S E ]JE U <] o0o0 S S}us (15 A] v8 o0}Ee<cu[]lo <[ P]3
problém S]l«<p o} E-e<p[]lo <[ P]S %} ] X
E}e ]Jvd EE}P §]}ve epE o["MAE vpu EJ<p U v §Vvs «u E (c
actuelle, nous ont également amenée vers la notion deostmodernei X >["HAE vpu E]<}
e U0 VvV ((8S e []lve EG]E mdeuremispeA cause, notamment du genre poétique.
§S & u]e VvV U S ]S % & + VvS v-games m%is} psend ung dutreorme
(W V O[THAE <[ u% E * § Zv}o}P] » vpu E]J<n X V V}IHe %o %o
Francois Lyotard,.e Postmoderne expliqué aux enfafitsious avons tenté de voir dans quelle
mesure les poémes soumis a notre étude pouvaient étre considérés comme postmodernes et ce
gue cela changeait par rapport a leur lecture.
E vu}]veU : peeU /o EU Z] pEEY »CP}S Eo U Eoo}Se <pu[]oe }] VS
principalement pour objet le texte et la lecture de récit et non le texte poétique, qui amene, sans
}us U pv o SpE 1(( & vs X %00 pLeU * HUS PE-ndt neS E] M
concoivent, évidemmerpas, les modifications que peut entrainer le support numérigue.
hv <p *38]}v V] .o Zv3d E V}SE S®@ AJOpuAEE wuu oE K
demandet-elle une partighation plus active du lecteur? de titre peuton parler de la réalisation
[Hv« "HUAE }PAMES E ( E v hu &3} } e[ 8 P o uvs Ju%o}e
(}] v }E U hu &S} } v[us]o]e Pu &E [ £ U%0O ¢ %0} S]<p » Ve
LZ"uAE }tAu@essLector in fabuld® Estce parce que la poésiest, par nature, «ne
"MAE JUA?ES
En ce qui concerne le genre de la poésie, nous nous sommes plus particulierement aidée de
Lire la poésiale JearPierre Balpe. Cet ouvrage, antérieur aux propres travaux de Jean Pierre
Balpe sur le numérique, repne des théories déja présentes ailleurs (le rejet de la définition de la
%0} ] % @& o V}I}S]}v [ &S % & A U%O0 * U ]° o u E]S °[]v

mécanismes de la lecture poétique. Nous y avons retrpavéotre grande surprisdes mémes

% ibid, p.128.
% Francois LYOTARDe Postmoderne expliqué aux enfants : correspondance -19BRGalilée, 1998,Le livre de
poche coll« Biblio essais,1993
' Umberto ECOQpera ApertaMilan, Bompiani, 1962 Trad. fe —V uA E  }ablui@s I'alien par Chantal Roux
de Bézieuxavec le concours d'André Boucourechliev, Paris, Seuil, 1965 polht essais>, 1979
2 Umberto ECOl ector in fabula la cooperazione interpretativa nei testi narratiMilano, Bompiani, 1979, Trad. fr.
Lector in fabulaou La coopération interprétative dans les textes narratifaduit par Myriem BOUZAHER, rééatit:
Paris, Grasset, 1985, Livre de poche, 2012
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guestions que celles que, comme tout lecteur novice, nous nous sommes posees naivement au
TS SE A JoU ( Hv  diEest leudéb E du pextequel ordre adopte?
guelles modifications cette poésie entna sur les rythme o sik® v
v }E uv (}]*U ]Jo v[ S % * <u *S]}vU Ve s JMAE P U S
quatre-vingts, de poésie numérique.

Pour étudier cette littérature, nous avons recouru aux ouvrages écrits ou dirigés par
Alexandra Saemmer. La qties de la modification de la lecture par le support numérique a, par
ailleurs, été explicitement abordée dahgtiéres textuelles sur support numérigife€et ouvrage

0 u@®l]d8 [8u] E (Jvuvsd o "HAE » vpuu EJ<p » § ace 1% E}
0 SHE } e EA % E o AV E ~ uu E V[ *S % v VS <p E E u
créations choisies pour exemple sont généralement narratives. La lecture est réduite a la
%o E} U S]}V [HV e Ve e ve <u 0 *% ](] q8e soit fonalemert |pSe S} S|
Ju%3 X & e "UAE ¢« SE + JA E* *U SE *» *PE% E v v3 «U 3
(J& wu vsS }u]v v8U o0 <« *8]}v o 0]88s & E]S U 0 %} 8] 18
poser, il a été nécessaire de nopgncher sur la notion de poétiqueg fortiori de poésie
VUHU EJ<g %o}pE <+« C EU ulu ] 0O V[ *S PU E %o}ee] 0o U (1
sommes tournée vers les écrits, nombreux, de Philippe Bootz, notamment sur le site Lebtnardo
Reprenat a son compte la définition de Jerome Mc GHnrPhilippe Bootz définit la poésie
comme un art principalement sémiotique. Les théories de Philippe Bootz ont pour avantage de
% E v E V. }u%S o0 u Z]Jv U ul]e %E& « vS vS§ % vdrg&Eno[]v }v
Ju%S <g 0o u Z]Jv X > 0 8 UE 8 ee |l E %] u vs }p o] U o
« technotexte» (mais sans doute avong} ue P & O[ *% E]S pv }v %S]}v (}ES
poésie qui était de produire, aussi, une quelconque émotidPhilippe Bootz a néanmoins

tendance & ne considérer que la lecture dans sa dimension ergddique $p o] §]}v o[ HA

'3 JeanPierre BALPEjre la poésieRaris, Editions Armand Colit§80Q p. 43
4 Alexandra SAEMMER«Ia navigation inspection, exploration, lecture?, Matieres textuelles sur support
numérique SaintEtienne Publications de I'Université de Saiatienne, 2007p. 3946
1o http://www.olats.org/livresetudes/basiques/litteraturenumerique/1_basiquesLN.php
% h o[} i § 0 %o} ] }ve]es Ul}vSE & o }v ]S]}v § ASp o0 KH[>XS3%E]dv *pEN)
lui-méme, qui prend sa propre activité textuelle comme sujet de base [...] les textes poétiques operent de facon a
montrer leur propre pratique, ase prendreeux!u ¢« v € S}HE }uu o epi Feroma&BlcvGEhpy i
The Textual Contiibn, University presses of California, Columbia ariddeton, NJ, 1991, pp. 111, trad.Ph. Bootz in
« En quoi les avargardes poétiques du XX° siécle anticipelts la littérature numérigue»
site Leonarddhttp://www.olats.org/livresetudes/basiqueditteraturenumerique/5_basiquesLN.php
o Philippe Bootzreprenant lui u!u Ee+ SZ *% vU (Jvls o[ P }cdmposaite tongtienndile de
o o SuCE U 00 <pu] Ju%oo]lcp o S]}vX 00 5 }u%0 u vSsS J@E& e ]cp[lvB] &% CE 3
Aarseth qualifie de noématiqueslLe lecteur capturd U  }vepos$ o of @& -«
http://archivesic.ccsd.cnrs.fr/docs/00/13/72/A/PDF/Le_lecteur_capture article_definitif.pdf
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et non comme une production de sens. Il élimine assez rapidement la question du lecteur, pour
lui, «aveugle»'.

Face a ces question v3!8 v§ «Ucea pgle-d poésie numérique, en quoi le support
numeérique modifiet-il les conditions de la lecture, une lecture de poésie, la meilleure des

E %}ve « E 3 of Sp ["HARE ¢ Vv % ES&] po] E

E}ue Al}ve Z}]e] [ £ u]v E ui &aiedE cohijfituées par ce que le lecteur

% US O0]E ~ § A}]JE+ » ve }ve] E E <p O["MAE U }uu o[C ]JVA]
% EYPE uu X Ve 0[}%S]<n [HV U & Z Ju% E 3]*3 vipe Al}ve
% }UE } i § «deydadhgie et de culture différente pour nous apercevoir assez rapidement

(W 0 ¢ "HAE ¢ vpu E]cp o }%S8 ] vS S}usS v SuCE oo u vS o[ vPo ]
ulu o] §S o VvVPU ¢ ulo % E(}]- o o VvPu }E]P]v oaede o[ uS
Fabio Doctorovichauteur argentin, méle espagnol et anglais, que le lecteur peut trouver sur le

13 [ vv] E Z ue < %}u-e v A E+]}v vPo]e & (E v ] U

Pouvs pv Eov ] }u [ uSE + dNeldom, eréateur jJaustrakgw utilise

] v A] uu vs8 o[ VPO JeX > E }JuEes PE § ZV]<p » vuu EJ<p o o
hégémonie de la langue anglaise. On peut comprendre que les poemes disponibles sur la toile et
donc accessibles au plus grandmiiwre soient écrits dans la langue accessible au plus grand
nombre. Dans un premier temps, il a semblé assez évident que la référence awganded était
également commune aux différents écrivainke terme de dmanifeste» qui évoque
immanquablement lesavantgardes est tout aussi couramment utilisé comme darour une
littérature informatique: un manifesté® » de JearPierre BalpeToutefois le souvenir des avant
gardes parait s'estomper dés lors que I'on aborde des poétes plus récents. Les réfémmices
alors a chercher ailleurs, dans un univers qui s'éloigne du champ littéraire historique et qui
s'inspire davantage d'une culture que I'on pourrait qualifier d'informatique, voire de médiatique. Il
n'‘est pas impossible que les sources d'inspiratioes @uteurs contemporains se trouvent

davantage dans les jeux vidéo, le cinéma, la musigéatant d'éléments qui se nourrissent de

'® philippe BOOTZ lecteur mon aveugle comment la poésie numérique reconsidére la question de la lecture
http://archivesic.ccsd.cnrs.fr/docs/00/23/62/98/PDF/lecteur_mon_aveugle.pdf

Nous serons donc OE %o E} % E sui 3 [ A% E] v § VISE % E}%E o 3§ WEX Elp
réaction de lecteurs @rdinaires» en la personne de nos propres éléves de seconde ou de premiére. Un certain
nombre de sites a été proposé a leur lecture aingi[puv <p *3]}vv |E %}HE A op E o uEe E 3]}

%0 %0 E} Z § SE » % ES3] po] E U 8 v o Vv SpE e "MAE *» o uE <cuo0 O
%} ] X /o 5 1((] ]o o[ %% nC E +puE o pos¢e cepentipmteen anneéx® a cé fravatho E }
% JeanPierre BALPE, Rour une littérature informatique: un manifeste, }vepos o of & e

chatonsky.net/files/pdfjean-pierre-balp€ejpb_manifestepdf
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0-}uslo Jv(}EuU 8]<p X E}pe A}ve P 0o u VS e C [Jve E]E& Z <u
serait spécifique a chagyeays. Si cela est possible dans le cas de Fabio Doctorovich, cela semble
H }JU% %oope 1((] 110 %}pE : ¢}v E o°}v S [ vv] E Z ueX >
nous a donc pas paru extrémement pertinente, la langue et le contexte littéraire, r@pchacun
* %} u e Z}]*]*U e« uo VvS i}p & (}ES % B Ve 0 % E %S]}v S
"HAE X

Comment par ailleurs élire tel poete plutdét qu'un autre? Sur quel critere se fonder? Il est
aisé d'étudier un auteur que la critigua déja encensé, il est plus facile de marcher dans les traces
d'un autre. En ce qui concerne la poésie numérique, la critique n'en est encore qu'a ses
balbutiements. Les poetes sont emémes les premiers critiques et les premiers fournisseurs de
métalargage mais il est délicat de formuler un jugement de valeur. Nous nous en sentons bien
incapable, méme si le lecteur que nous sommes peut étre davantage touché par tel ou tel auteur.

Il a donc fallu, dans un premier tempayoir recours a des sitesaxthologiques» tels que &

V;

poetry’ <pu] (JHEV]ee v§ pv PE v A E] & [MAE *X hv E }pu% u \

sites a permis de repérer des auteurs récurrents, en espérant que la récurrence soit un gage de
valeur!
> S vsS S]}v 58 PE v —u¥rgs |d@at l'on poOurrait extraire un texte

observable en tant que tel, comme n'importe quel poeme conventionnel en dehors de sa

>

Ju ve]l}v vpu EJ<pg X D ] ipes u vsuU V— ¢85 % ¢ 0 V}SE %o E}%o}e

étude doivent exister en tant que technotexte»? pour reprendre la terminologie de Philippe
Bootz, c'esta-dire en tant que texte gui prend en compte les conditions techniques de son
existencé®»X /o * u 0 E ]88 <u Vv}pe Clve 0 PV % E u] E E]§ E .
imprimée sans étre dénaturée, elle n'existe alors pas au titre thrknotexte» et ne retiendra

% * VISE 353 v3]}vX hv % ES -]vs E 3]A]S S v e |JE u VS
par ailleurs, jouer sur d'autres médias que le texte et conf€E  pee] ] v o[Ju P «p
S["MAE Vv % HS V}v %ope !SE o0]u]ls 0— <u]A 0 V8 —pv %o
plusieurs espaces, échappant au confinement traditionnel par le biais de liens, constituant ainsi un
hypertexte. Il nous semblgue la présence de liens est nécessaire au genre numérique. Les

eléments de choix sont des criteres inhérents a la spécificité de la poésie numérique et échappent

2 http://epc.buffalo.edu/authors/

2 Philippe BOOTZ,kse lecteur capturéd }veposS o a[ & e

http://archivesic.ccsd.cnrs.fr/docs/00/13/72/17/PDF/Le lecteur capturarticle definitif.pdf
ibid.
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M u}]v E ipP u vSs Ao pEX E vu}]veU Jo ( p8 <p Vvipe E §
«modernesiU A S}us « 0o ¢ ]((] oS * «pu S BEu modemetEsefahv "
Hv "HAE <«pu]U sPierfe Balpe, anticipe sur I'ensemble des problématiques qui fondent
les rapports communicationnels du littéraité» ! A §]5E oes queAdds avons choisies
nous semblent bien modernesiU <pu[]o <[ PMeneM9de Fabio Doctoroviclde Game,
game, game and again ganue Jason Nelson ou dgeing human 2003[ v V] E Z ueX
Al vipe Alve Z}]e]  SE}]s pSmbl@nt teprdsertatifst peotrois facons tres
% ES] po] &E ¢ [pS]o]* & o vpu E]J<p § <u[]oe %o E}%o}e VS SE

diverses, qui entrainent ellesémes des processus de lecture différents.

Fabio Doctorovich <& o[ p§ pE |po¥ae@que ndis avons choiSiMeneMQ Le

poéme est a relier a laron linea poetry que son auteur qualifie depostypographic», c'esta-
dire en rupture avec le sens de lecture traditionnel, de gauche a d@lileneM9est une «obra
hiperpoética», uv  “"HAE ZC% ¢E Be} trajaijiest centré principalement sur la relation

VEE %oO0pne] HEs } U %oope] phEe* o VP P sU euE of[]vSs E S]}v vV
présentation visuelle, cette réflexion pose de facon évidente la queskola decture de plusieurs
} i 3eU 0 o SuE o[Ju P 0}Ee+<p o § £S Al v8 Ju P X >["unA
poéte argentin Edgardo Antonio Vigo qui prénait une participation active du lecteur au poeme. Le
lecteur doit activer le poeme etam étre son spectateur. De consommateur il doit devenir
créateur. Les théories de Vigo ont trouvé dansmaltimédia un cadre ou se réaliser. Fabio
Doctorovich utilise, quant & lui, la notion desgectautho”’ ». Le lecteur devient créateur en
assemblant ¢ u} po ¢ <p] }]JA v3 «[uv]EU }uu * %] ¢ [UV %oplio U

V ((SU 0 %} u ¢ %E «vsS }uu pv -« E] [ VZ v uvSe <u] -

[V 0] U e}pe o[Ju%opoe]}v p o § pEX > A]«pplwité, par[leupktE (E S

2 JeanPierre BALPE,Rour une littérature informatique: un manifeste op.cit.

& 1} }SIEIA] Z 8 v Hv}e JE ¢ v i60i & %ou odfternet dgpAISA995%0} $]<p » *pE
Il est le fondateur du mouvement Pralengua qui comprendlément Carlos Estévez, Gustavo Cazenave, Lilian
Escobar, Roberto Cignoni, Jorge Santiago Perednik, Andrea et Roberto Sheines Galatitide 1998 il développe

le site www.postypographika@om dédié aux diérentes formes de littératures contemporaise Nombre de ses
productions ont trouvé leur place dans des revyeompris fancaises commALIRBuU Doc(k)s

% Regarding the specific field of poetic language, it is possible to generate semantic andisgntelettionships that

P} up Z C}v 8Z o]Jv E]3C }( 8Z %ZE » U A}YE U }E AlenceQuicoric@rnedess E
champ spédique du langage poétique, il epossible de créer des relations sémantige¢ syntaxiques qui vortien

audela de la linéarité de la phrase, du mot, ou 'm o o0 SSCE v S vS8 <«u[pv]s SCE
http://www.postypographika.com.ar/menu-enl/genres/hyperpo/abyss/wwwtheo.htm

“The spectauthor interacts by moving onto one or other directjda.spetauteur agit en en bougeant dath§ine ou

o[ USE ]@E.d.ARntpY/www.postypographika.com.ar/menu-enl/genres/hyperpo/abyss/wwwtheo.htm
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viu & }uo pE-U u}Se psjo]e X Kv o[ HE Ju%o E]e [ %o E
Fabio Doctorovich, on ne peut pas parlerdexte i | ¢ ve [ v Z v u vS «CvsS A]«u X
pas de phrases, seulement des mots ols dggnes isolés. Pas de barriere de langage pour le
o S uE <U o<l Vv 8]}v 0]S <u[]o *}]SU <nu Oo<pg *» u}Se ¢ puo u vs
[ P]S % E « vS§ E D v ueU 0 S EU * U%O}C ¢ %% ES] vv VS
pee] tafs \eP forment une sorte de langage international compréhensibles par tous. La
JuU% E Z vel}v o[ v E [ ]Joo pE+ A V3 P ve 0 » (JE&uU + 3 0 ul}
euxu'!u sU pv  (}]e <p of}v &E }vvp 0 Vviu H WE ] sasilaEP vs]
*]3u 3]}v [ o 3]}vU E ve JPV u v3 VoieHh X BS %UEFEoou Wi h o[ " HAE
prendre quelques minutes. Pendant les premiers écrans, un seul élément est présenté a la lecture,
élément chiffré ou verbal (men» «69 ou 96), parfs animé et pivotant sur lunéme, parfois
fixe, de couleur rouge, jaune ou bleue sur fond noir. Les choses se complexifient peu a peu. La
% P ¢ JUAE % E}PE <<]A u v$ u} po * v (}v 8]}v e+ o]+ pu
est décomposé en sizones, dans lesquelles le lecteur peut cliquer a son gré. Un clic déclenchera,
}u vivU pv u} J(] S]}v of] & vU (]* vS %% & SE& pv ¢]Pv ]
ainsi offerts a la lecture, avec des retours en arriére possibles. Motsretssgg confondent et
e[ V]u v8§X >}E- ol & v rigmemdetocexeui}$p s u 0 v§ }juu o0 * %o]
[MV %opllo U [ u }]18 vE8 & (Jv]ee v8 % E (}JEuU E pv CE}AE -p
% Ee}vv P X /o [ P]S ] v %0 @OF%e Bumendgiief%anitite glisque les signes
%o E ¢ VS o of] &€ v }uP vs 8§ ¢ SE ve(}E&uU vSU v (}v §]}v o[
nombre de combinaisons semble néanmoins trés limite.

> E o §]}v vVSEE o E o0]38 § o[ pAE poMESeMB,datantvde® 0] P E
iodooU (1S E ( & v MAE o0 S]}ve 066X hv % 8] v ESU <] v]|
parcours choisi par le lecteur, mentionne gue le président Menem élu démocratiquement en 1989
pour une période de six ansa mp(] o }veS] SuUS]}V %o}u@E 'SE E& oOpuxX >[ v
mot «Democraticamentei *p]A] [UV % }]vd []Jvd EE}P §]}vX W E Joo |
également un &/ » qui vient percer le mot ¥Men». Ce «&/»évoque peutétre le général Videla,
condau v [ & 0 % E]e}v Al % }pE E]u }JVEE o[Zpuu Vv]S %o
E (Ev (]38 %} u pv "HAE VP P & i}]Pv Vv3 0 % Ve
dans un article sur la poésie expérimentale/& +S %o}e*] 0 qle(lg oasi€Eest une
uv] E [ «<p E]E e }vv ]Jee v ¢ § » [eZ posiblEafiomakfuedqd poesia
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es una fuente de conocimientos y una alternativa para la transformacién de la reffidad.

dE ve(}EU E o E 0]3 U}V $(]12v o S[}ws]3IuAE VvP P X
S["UAE %o}e v 0 e ulu s < *3]}ve <p[HV-t%Hd live? Qoprpert X Y p[Q

o]E M ] [ i}u8 0 ¢ % @E} 0 u §]<p * 35C%]<u-adire B[flack @& levpu E

E€o o[]Jvd E S3]AJDRXUAE ubkeSEu 8 P o u vs []Jv ouE e« Jv§

O["HMAE %} 8§]<p 8 0o E o0]8 X

E}ue Al}ve 0 JUA ES o[ "HAE -WeIVEE 0°}u %0 <] vipg
E }uu v X : e}v E 0°}v V[ %% E S %o Vv ¢ ces tradjt@nnellément o ¢ C
oo} ] o 0 %} e]-garfleAOn $ie trouvera pas son nom dans les numéroBatgk)s ni
*HE o EPdetryK /o c uo E ]85 v (( 8 <u[lo <[Jve E]A A vs P Ve

celle du jeu vidéo et duet art, que dans une réflexion sur la poésie. Il est difficile de définir

o[ " HAE .« 1} Game,}game, game and again gafietant elle transgresse toutes
sortes de frontiéres génératives. Le siteliozod’ E spu o[ MAE . «}Jv E 0e}v C
suivante:

A digital poetry game must combine all these elements, strange and interactive stanzas, crossed out
and obstructed lines, sounds and texts triggered and lost during the play. Indeed the game interface
becomes a road to inhabiting the digital poem, tcagimg the reader/player into living and creating
within the game/poetry spacé

Clemente PADIN ka poésia interactiva de Fabio DoctowdBscaner culturgNimero 37 12 février 2002
consuos o o [ : hilp:Awww.escaner.cl/escaner37/acorreo.html
http://www.jornaldepoesia.jor.br/bh7doctorovich.htm
% Quelques élémentiographiquesglanéssur le net: présenté par sa fiche Wipédia comme un poéte et artiste
numérique etmultimédia australien.,Jason Nelson est égalementtr@aie conférence dans le domaine des études
VHU EJ<H O[UV]A E+]8 'E]((]5Z Sonhustyleese varbictég pardanonélxnge de techmies
vidéo, sonoes, multimédia qui aboutissent a un collage poétique
> [~ n AgiEe nous avons chois@ame game game and again gamerait reqi unltalian Art Award
Une ]38 8]}v ASE ]8 o[]vs E AbpvAmbrev 2007 @u rméagae en ligneMuseunnous semble
particulierement représentative du travail de Jason Nelséralso think people connect with my stuff because it flirts
with failure. ZYe v / $Z]vl 8Z & [+ *}u §Z]vP VvPE ]X[Je]pense aliFsi §ud les YamiedE } E
accord avec ce que je fais parce qg@ <y Oo<p  Z}e A}JE A o] Z X 8 i % ve <u[lo C
enraché en nous qui désire deterreur] [T.d.A]
Kv S§Z]JvP / §Z]vl ]* Ju%}®ES vS ]Je u IlJvP /AEZ] ]18]}ve §Zfind cdnceptud@lyhaspEart o0} }(
A EC %E} ou 3] X~Ye DC 38Z A% E]v A}v[s §}8 00C } MUjauchds&E }%o <p
<U i % ve Ju%}ES vS 8 (1E e A% }e]S]}ve <ul v v ]S VS %o po}
conceptuel trés problématique. Peuts E <y o[ £% E] v Vv * E % « §}3 0o u vd A] vs }u
amusante] [T.d.A]http://museumtwo.blogspot.fr/2007/11/wildnessn-cornerdiscussiorwith.html
39 http://www.secrettechnology.com/gamegamgamegame.html
$http://heliozoa.com/?p=14#morel4
32 «Un jeu numérique / poétique doit combinertous ces élémentsstrophes étranges etinteractives des lignes
raturées etobstruées des songt des textesdéclenchée eperdusau cours du jeukn effet, interface de jewdevient
un cheminpour habiter lepoémenumérique,pour entrainerle lecteur /joueura vivre et &créerdans le jeu espace
de poésie» [T.d.Alhttp://heliozoa.com/?p=14#morel4
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AuE o[ E v ]v]3]secrefeckadldgy Jo[ nAE *S % E °* VvS$ % E o[ us
« digital poem / game/ net art work hybrid of soit *}18 pv €%} u li plrt pumeEique|

[uv (}EuU ZC E] -@ame, gdrieSgame and again garpeopose des son titre de

(JES » «Julo]dp « A o[pv]A E« pipu Al }U %op]e<y o o 3 pE |
Hv A 8 GEU pv (}JEuU Z A op U vijd GBude, ajtkavers[tpeize écvans annoncés

0 HEX > (Ju uE (]88 Av E o[ AS E % E o[]vs Eu ] ]E
rappellent les anciens jeux de plateformes. Le principe est celui de nombreuseux| A § E }]?
franchir des} *8 0 ¢ }u % E]EX ~[]Jo % E]SU ]Jo 5 E VvA}C U %c
JMAE 8§ % E }JPES o0 Z u]v <pl] o uv E A Ee 0 *}ES] U E %

> e vV uU]eU <p] % E}A}<p v8 0 Uu}ES o[ A § iEhlbus}CBaque MJIEE S

*S % }v Spu [uv ] vmot@EljverSdt} e jbueur entend les mots suivants ¢u}v v
meet your makef». Les différentes étapes comportent un titre affiché pendant quelques
secondes et semblent en lien avec une thématiquistentielle ou sociétale indiquée par le titre
ou placée comme centrale grace au décoke «décor» de chaque étape se présente sous la
(}Eu [V ee]v & C}vv U A}o}vs JE u vs « Z u 3]«p § v(vs]v
entétante et souvent agacaet parfois menacgante colore les différentes étapes. Nous retrouvons
Slue o« o0 u v3e [pv i p A] }X > v}§]}v %} u I %OUSES S A
% ]e<i O ¢ UIUA u vEe o[ A S E % PA vE (JE %% E dEE ~}
texte. Le texte est fragmenté, souvent assez opaque. La disposition ne respecte aucune linéarite.
Souvent texte et image se superposent, génant la lisibilité. Certaines étapes sont, quant a elles,
§}3 o0 u vd % IuEAMC[]G REQPS p -}teln vifléo} e lecteur/ joueur est invité,
dans toutes les étapes, a cliquer sur une icbne qui lui donne acces a ce qui apparait comme une

E Z]A A] }X /v ope]}v [ o u?\i8dectphPfBudar/zjeqiateur ne peut guére
] v3](] € o[}EIFVA] } & 8 u v e[]JvS EE}P E *uE °*}v E %
¢ *3]Ivv U vVEe %o}e o % E pv 3 00 pédu@dn erjoote parler @ lpofre face
a un jeu? Quelle relation la forme du jeu entretenbo A o o0 $p@e dgs[desteddP ]
lecture a proprement parler (point de vue ergodique) ou de la fabrication du sens (noématique).
Quelle relation le jeu entretienil avec le genre poétigieNe réintroduitil pas une forme de
narration? A travers un questionnementlie algfE&u ZC E] O["THAE vVv}pe « E}v:

redéfinir ce que peut étre une lecture poétique.

¥ [Allez,va rejoindre ton créateut] [T.d.A]
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Nous avons pu voir que contrairement a Fabio Doctorovich, Jason Nelson utilisait, pour
proposer un jeu poeme, l@eb ve S}us ¢ ¢ Ju ve]}veX ntleXasRkleda troisieme
"MAE «<u V}ipe VIpe %o E}%)}Béing huymam 2D0&éée par Annie Abraharfs

}uu o S]SE of]v J<p v TiiT § ]hetRlFwhwvabram.Gg/o ]S
KV % H$ JMAEG| G @HSYEE 0 % E ul] E % P p 138 [ vv]

se présente ellenéme comme un site, composé de plusieurs éléments auxquels on peut accéder
% ES]E [HV %o P <p] %o E}%}e pv (}CEuU *}uu J]& U Jv-opes v
mém X Z <g u}sSU ]Jve E]JS Vv }E vP U Al v§ E}uP et[qoreudn ((o
0] VX >["MAE % }puEE 18 }v ISE }ve] E juu pv E p JoU }v
pour theme la solitude et la communication, comme en témoignent«dises » (puisque chaque
u}s s o[ v E H o] vU Jo i}pg Vv <gd o<p *}ES o (}v S]}v S]s8da
«seul» «comprendre» «tenderness». Les liens ouvrent des fenétres dans lesquelles apparait
généralement du texte, parfoisnané, parfois sonore, souvent présenté dans une version bilingue
(E v ]I vPo ]J*U ulu ] [ USE « 0 vPu « A].Avcits deoceE (ges «[ v3Q
%} S]<u U %opu]e<pu[]Ooe i}p vS ep@& 0o o VP P U [ i}us vsS apt( & vs
E (E v 0o E %3]}v v "MAE X > ]88 [ vV] E Z us %G
us}t J}PE %o Z]<pu % E 0 }]v <u[ oo u § E Z]A E 3}us % E}
scéne. Le métalangage occupe une place importante sur leGiteeomprend que le théeme de la
Juupv] 8]}v 8§ ¢}v o] v A o0o[]vd Ev § ¢}] vE pn “pE * % E } M
|

s}]o <p[ oo v ]88 ve pv Jvd ®A] A p ii Parisartt@E Tiii }vv

Internet m'est apparu comme un espace camalle me donneracceés a l'autre, & travers une

certainedistance. Dés les années 1990, je parlais d'internet comme un espace public de $8litude.
Yu[ <8 <u] (18 O["HAE [ vvVv] E Z @€Elleyoué prhcpaldmentssurpt
le texte, trés% E * VS Ve o ¢ "HAE * 5§ % E}%}e NV«iE wWordsEHgtwe uE o
think we understand, are not exactly the ones that we think we understiindlout en utilisant

les techniques numériques, elle présente également une réflexion surlerélo[}&E Jv S pE v

¥ vv] E Z us *S v v i6fAd HUAE W Ce o 3 o 3 JAp@sson doctorét@n biologie id 6 f

et des études en arts plastiqueslle enseigne quelques temps la biologie} us v ¢[]v$ (E litt€ratdre, rosse,

§ 0 % JVSUE X [ *5 0 % JVSHE «<u] op] A usS pv ep A v3]}v p PIpA EvV u v
profit en parcourant la France. Hfrance,.elle se penche sur des programmes informatiques qui lui permettent de
travailler également sa peintuteA partir de 1991 elle associe plus particulierement les nouvelles technologies a sa
pratique artistiqueSes"HAE « }vE § efFéaliséesau niveau international dandes institutions telles quée
Musée Nationald'Art Moderne deTokyo, le NewLangtonArts de San Franciscte Centre Pompidoen France
o[ u] Beaux ( 3 Helginkiet de nombreux autresites.

% http://www.paris-art.com/interview-artiste/annie-abrahams/abrahamsannie/453.html
36[ les mots quenous pensons comprendre ne sont pasaraent ce que nous comprenoifig.d.A.]
http://www.furtherfield.org/reviews/painsong £ % E *¢]}v E % E]-* o[ vSC& 8] v }vv ESE
revue Archéehttp://archee.qc.ca/ar.php?page=imp&no=116
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o }Juupv] 3]}v A puv A}o}vs o ]JE uvs ((] Z [Ju%o]<p E o
"MAE v o[]v ] vs uviE P E E]8]«p

> ¢« $E}]s "HAE -« < obsppvéeghgsentent trois formes de poésie numérique.
Ns[ P]S [ }E& ] v %o} ] %ople<nw Z pv o i}p e uv] E pu&E o
[ USE « & Zv]<p » 0] ¢« pn upodJu ] ~ v]u 8]}vU A] }eX d}pus
maniere différente la lecture. Comment lire une animation principaleingsuelle ou le texte a
%0 U % ESM }uu vS 0]J]E <p Vv ]Jo [ P]S Hee] i}y EM  }uu vS§
fermé sur luiu!'u u J* }UA ES cpE [ HUSE « ulv * C Ju% E]* op]
guestions que posent respectivemefMeneM9 Game, game, game and again gaeteBeing

human2003

E}ue A}lve }v Z}]e] p % &S [Sp] & o« u} ](] 8l}ve C
face & un poéme numérigde En quoi le poéme numérique se-fo  ](( & uu v§ [HV %o}
écrit de facon plus tratdonnelle et imprimé par exemple? Quelles sont alors les modifications
VEE 'V ¢ % E 0 *p%%}ES vuu EJ<p M /o vige < u o A] vs «p
sur la poésie numeérique un grand nombre de questionnements auxquels lesgaraes § S ] v$§
déja confrontées. En effet, tout un pan de la poésie numérique recoupe les questionnements sur
o Vv}S8]}v S AS U suE 0 %0 uH <SJv 8§ J&E O["HAE X d}pus (
u SSE V % E S]<pu MV ES ]Jv v}u séenties [pars |e$S dyargardesE Le
upoSJju ] U o[ZC% ES £S % Eu $S vS pv & (]v]S]}v u S AS }
SE A Ee oU [ Pouvs ( }v %opue P v E o nv &
assiste. A ce titrenous ne puvons que reprendre les termes de Jean Clément qui écrit dans sa
% & ( Elogeodles virus informatiques dans un processus interdetfavier Malbreil« les

progres constants du multimédia, en transformant peu a peu la page a lire en spectaclederegar

% Annie Abrahams  <p i[ §8 Ve U *% & § HEU [ 8 ipe3 u vd <u[lo v }]3 % e+ pV
Alvv } e« EA S uE A u}] 8 <pu[ v ulu 3 u%e <u Uu}JU Jo Mm% E Vv
http://www.chicxulub.fr/?p=359
B>[1%3]<p  Ju% E §]<3 § % U %o U v }vv H % E}(]18 [Mv <p *3]}vv u v§
et son rapport a la technologie que sur une confrontation diéuces et de langues/o v}pe ¢« u o ]((] Jo []ve
Z <u "UAE ve puv }vs AE£S «u] - & 18 ou] e 0 VP S . HOSUE X > o
JVSE Ju% E E o[us]o]e 8]}v [}usS]oes & Zv}ol}@jlupantiente he pAesEat@Epas|les o[ uA
mémes procédés que les deux plus récentes.
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a écouter, a manipuler ou méme a écrire, posent aux écrivains la question des frontiéres du

champ littérairé®.

Ve UMV % E u] E S u%oeU Vviue VIHe %o E}%o}e}ve [ Sp ] E <M
soumises a notre étude, sd@eneM9de Fabio Doctordeh, Game, game, game and again game
de Jason Nelson ainsi gqugeing humar003 [ vvV] & Z usU ps]o]e vS o vupu E
multimédia pour créer de nouvelles formes poétiques et amener le lecteur a modifier son
comportement. Nous étudierons ainsi lesodifications de la lecture suscitées par la mise en
* %o <U %o E}%}e o[ E vU % E 0 %0 o[Ju P Jve] <p % G
ensuite de montrer que les caractéristigues du numérique produisent une sorte de dérive
générique transfdEu v8 O[ "HAE %o} S]<p  *}]8 VvV *% 3 o U }]§8 v
tuupv] S]}vv oX > o S PE v i}p %oope o}v E€O0 o S uEU o
% ESUE U «] V[ *S§ 8§}S o uvsS & u]je- V <t *SJIvX dless (}]e -
[ 0}]Pv vS [puv o0 SuCE %o E}% E U VS % E0 EU o0 SUE <u] -
e veU 00 ¢ Jv ]S vS v vu}]ve MV A% E] v *SZ SJ<u <U] %o ES
%} *] U <pu] u v A vs P HV U 3 0 SUeBurg AJveJvo <]UGHBAOE « <
vipe Alve Z}]e] [ 3p ] @les[dans uiie]donedption postmoderne de la lecture.

% cité par Serge Bouchardon dads laboratoire de littératures: littérature numérique et Internéaris, Bibliothéque
publique d'information, Centre Georges Pompid2007
http://books.openedition.org/bibpompidou/232
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| Autre support, autre matérialité, autre lecture  : vers un monde poétique

Le supportnumérique parait dans un prem& S u% e+ o[}uS]0 ] 0O %l}leE o %
poétique est plus sensible & la matérialité phonétique et graphique du langdgke support
numeérique permet parfaitement de rendre lamatiere verbalei <p » u o !SE HITHE [Z}
poésie. En effet, de hu E e * E S E]S]<u = O["MAE vpu EJ<p 3§ v
(}Eu %0} ] ve O["HAE X Ypu[]o o[ P]ee 0 u]* VvV % P U -«
VHU EJcu %o ps JE E p& E u}seu o[]Jvd E 3]A]S U TS S& /
par ldméme, tout pousse le lecteur vers une lecture poétique.

Dans un premier temps nous allons étudier les similitudes au niveau de la disposition entre un
document numérique et un document papier, pour essayer de voir darelle mesure le
numérique entraine une autre lecture, poétigue ou non. Puis, nous prendrons en compte les
*% ](] ]S o] EJSPUE vpu EJ<p %IUE A}]JE }Iuu v3 00 * %o |
VSUE %o} S]cu § }v euyE& o o SuE X E}puage sang cefte\nouvelledo o
%} *] %op]e o[Ju%o S o[]Jvd E 3]A]8 *uE o0 0 SUE %o} 3]<pu X

1. Les modifications de la lecture suscitées par la mise en espace.

> eU% % }ES vuu EJ<p EIu%S A 0 J*%}e+]38]}v SE ]3]}vv oo
vgst pas une page et propose une organisation plus complexe dans laquelle le lecteur doit
*[}JE] vS EX > o <y *S]}ve <u * %o} que lire?par qu@ mrhescerd® L &Hecture
V[ *§ %0pue 0 0 SUE ~ 4 * Ve Z] (( @ opérdtion de/srepéhge surlal » L
% P X /o <8 vis§ E «pu §S }% & S]}v E % E P V[ *S %o * |
%} *] vpu EJ<n u ] A]+S ]S Ve S}uUS %o} ] <p] (]85 %o % O o]
acception visuelle. Ce bouleversent de la lecture entrainé par une disposition du texte

différente a été abordé par Jedpierre Balpe dankire la poésie

0 Serge BOUCHARDON, (diiin)laboratoire de littératures: littérature numérique et InternBaris, Bibliothéque
publique d'informationCentre Georges Pompidou, 2QG¥ 151
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%o0olUe 0}Ees<u of}v S}y Z Mv o uvs pu } ~]110 J*%}*]S]tv o
espace du texte), il estbie@E E <«<gu 0 ¢ u} J(] S]}ve %% }ES  v[ ] vS E % CE
seul niveau lire de gauche a droite § Zu$8 v e Vv }VV % ¢ e uO U VS UV,U}HA U vV
ce mouvement impulsaussi un rythme de lectureuv. u  v]<pu o[ «%nEhangearst %
disposition spatiale du texten perturbant les mécanisme de lectyre[ 8 $}us o «p] A :I1SE §§
devant un calligrammgde lecteur ne sait plus vraiment lire

- ou est le début du texte?

- quel ordre aborder?

- quelle modifcation cette lecture entraine sur les rythmes de lecture?

-<H 0 *3 0 VIMA u E %% }ES3 of] EJSHE § ¢ 0oV e <pu] *[]Jved O

- quel est le nouveau rapport entre les divers types de caractéres?

Il va lui falloir inventer sa lecturenatérielement se demander et chercher comment lire le

00]PE uu &§+ 0 SPUE [ v SE}uA E } o]iRtedddtGellemert, adcepter d&) v pA

se laisser porter par de multiples associations, digressions que ne peut madgususciter cette
lecturenouvelle*.

ANusS o}Ee VvV %0 MV %o E} eoue 0 SUE %o} Hiepe Balpe, ve }1
c'esta-dire une lecture ow la disponibilité duecteur € ¢3¢ §}S 0 8§ % Eu v vS U *}v 7]
WA Pp §+U }pA ES *pE o [tions possibles*. Foutelois, dans les opérations de
«lecturei <pg v}pe o0o0}ve E]E U V[ 8 % « AE Ju vd o ( E] §]}v
les conditions de lecturd.e lecteur doit,% E pVv U V]eu [ A%O0}E S]}v (]S Hee]
<[ A 0o ulv ~ «u] Z VP % E E %% }ES 3}us -falde)] U S E
trouver son chemiff, }WAE]E o u} [ U% 0}] o["MAE X

>[}% & S]}v E % E P ¢ (]85 VvV %oopue] uEtreddaurpéderla [ P
«page» en elleméme, son organisation. Il fawdnsuite identifier les différentes entrées (ou

sorties)de la page, c'esa-dire les liens éventuels proposeés par le texte.
a t tx.." —f%I T Zit.."fe f— of "f'—c...—Zf"<—%

A la différence du livre, invariant qugue soit le lecteur (sauf notes ajoutées), un hors

texte propre a chaque lecteur est inscrit sur &« P op» @& v }%o] [ E v u}vsG
S}us ¢ «}ES « [qoi ne dépendent que des habitudes du lecteur et de sa fagon, toute
% Ee}vv oibsdd soppogdinateur et de gérer sa page ou plutdt son écran. Il y a de fortes

Zv U }uu V S U}J]Pv vS % E Joo PE-* V}e % EJhsCE paradith] « |
% E ] €v eU pv E E -textd iEcrib d¥ncela figh@& du lexur, plus exactement
du «liseur»™ (au sens de lecteur réel) dans la pages o0 u v&e wa[grio$ aucun rapport

A o[ HAE 0]E & V[]v8 E PJee v8 % * Ve O o <u Vige A
% E}% E Y 0 § HPEU v[ P ® Sud@E} ](§ "HAE U p u}]ve ( }v

* JeanPierre BALPEjre la poési&ditions Armand Colin, Paris, 198053
42 114
Ibid., p. 52
3|l est a noter la récurrence obsédante du lexique de la spatialisation, de celui du chemin et plus particulierement du
labyrinthe dans tous les écrits concernant le numérique.
* La notion de diseur » est utilisée par Michel Picard dais lecture commigu, Paris, Editions de Minuit, 1986
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ailleurs le lecteur est habitué a son propre environnement et ne le considere pas comme faisant
% ES] O["MAE U Jo V[ %% ES3] v8 <u[ o u § E] o]s o[} i 8§}
0]E U 8§ o ¢ E %% }ESeU o o E 0 5]}ve A viu 00 * }p (JESH]S »
principe pas prises en compte. Nous parlons de hors textmaghinab> car il est propre a
o[}& ]Jv S pEU 0O U Z]vS od 0 S UEUV[Cteptiph ommetbe psrcoit
certainement pas comme faisant partie duexte i <pu[]Jo 0]SU o[} o] v8 S}us ( ]SX E
nous faut pas omettre la présence des traces du lecteur réel qui se joignent, sans véritablement se
méler a la page ouvertdeu-étre la présence de ce hoetexte machinal favorise-]o o[Juu E-=*]}Vv
%o E } %0 CE S}IuS o0 SUE X >[ E V %}UEE ]S %o E} %} E pv <} ES
entre soi pour lire. Cette position estle caractéristique ou favorable a la réceptida la poésie?
Peut!SE U Ve 0 UuU-°yE }T o0 uv o o § uE s % E}i §
inconsciemment dans la surface de son écran et a avoir un rapport différent, moins étranger a
O["HAE ((] Z X > 0 8 UHE V[ *3 %0 PAG|8 @ ]pveu&E)SE ve o[ pHA
sert de cadre.
Par ailleurs la présence de ce hors texte personnel contribue malgré tout a la mise en page

O["MAE vpu EJ<p 0o SE ve(}EuU v3U o[]Jve E vE ve 0 A] o
ready madele horsS§ A£S % S }0o}E& & 0 % P <u] 8 v SCE Jv [!SE o
vipge E SE}pA}ve ] J«interfnedidéoiBaufuré par Dick Higgins

Le readymade ou objet trouvé, urintermédia v pv ¢ ve %op]e<p[]o V[ A ]S % + & ]
o[]vs vS§8]}v . IWV(lE&u & MV %oldE u ] U epyPP & P v E 0 u VS o]
Hv 0} o] S]}v  ve o[ *%o ]S vVSE o l}ulJv Pv Eo uu | ES3]
de la vié®.

On pourra objecter que leeady ma@ ¢S5 o (Eu]S [pv JvS v,S]}vpu o[ 488 pd
%0 ¢ O }V(E}VS S]}v suE o[ & v o[ "HAE %} ] vpu E]J<p
0 $ WEU v vu}]ve o["HMAE 3§ 0 A] ¢ UUE®h}EWS [§CE Ju!d MEE
un espace<pu] Z ]S vsS E ou] o[ "HAE [ ES S OM] HVE S PEX
< E E u vs e« ve] 0 88 "LWAE % E} puls (JESH]S u vd § Jo -
o["HAE «pf[lo  Z}]*] [ ((1 Z X /o }p o] v %] SE/AES @ho<(H*}VOID
% E}%}e O[ HAE X

b. Le repérage dans un paratexte plus traditionnel & Zi33te'Z% t1 Zix..."fe t1 % f Tt

11 ,/"/EANU MGV *3Z o] v /vE Ee Semething eise Rewsldttérmd 1, 1966 cité par Philippe
Boots site Leonardd OLAT3 es Basiquesla littérature numériqueg En quoi les avargardes poétiques du XX°
siécle anticipenelles la littérature numeérique»
http://www.olats.org/livresetudes/basiques/litteraturenumerique/5_basiquesLN.php
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> 0 S UE VvV %o PUS [ uMe! Z E Ju% E E& o] & v HV %o |
reste le référent en quelque sorte decteur et le modéle de lecture auquel il se rapporte.
Dans un premier temps nous allons observer lésransi [}uA ESuE « SE}]s "HAE -
étudions. Présentenelles une disposition particuliere qui mette en jeu des dispositifs propres au
numerique et entraineraient une lecture différente?

>[ €& v <u] ]9VpreMddU Vote Menende Fabio Doctorovich offre de nombreuses

similitudes avec une premiéere pagétre central et mis en valeur par la typographie, présence du

v}iu o[ uS p@EY uvulEEO[ & v 0 Juo WE Vv}I]E U <«pM b} wd vpu
}IV(}JES o 0 S HUE vVve 0 % E %S]}v [UV % P ]Jv pPUE o0 X >
]1(( & vS§ 00 U]e V %o 0 Ve UV % P %o %orhel Mérpbutéo S pE
DJ]Je E] VYV Op] 0 ] *u%%}e E v}V %o a ucurpinpicessur te] enrde 0 %o}
O["MAE v op] *3 %oE}%}e X

http://www.postypographika.com.ar/menu-enl/genres/hyperpo/9menem9/framel.htm

> e (E ve [}uA ESpEde JasohuMe®orr et Annie Abrahams adoptent des
eSE 3 P] e+ ]J(( E v8 X Z <y % P [}uA ESPE %} 0o o0 § uE
présente non pas un texte mais des blocs, généralement répartis selon une géométrie axiale qui,

malgré tout, peutrappeler la disposition de la page.
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explore/play/read/click
landilicone

(opens new window)

Jason Nelson

http://www.arcticacre.com/

> %0 P

[JUA ESPE

land z:
4.-9

alarmingly
these are
not
lovesick
zombies

[T Bl
play level CATWALK

ONES: =

°]8 : e}v E o°}v }uu 00

présentent cette disposition binaire. La ligne médiane de partag la page est matérialisée par
une alternance de fleches rouges et noires comme dans un classeur pour Jason Nelson, ou par une

E Z ueX v E

v V}I]E U Uu}]E U %}npE o

‘1 [ vv] <H]

v

on reconnait une volonté atfnée de copier le format livre. En effet, on pourrait identifier sur la

%oél.lCE

[ -d@sswus ln livre ouvert, aplati», présentant sa tranche (le titre écrit

verticalement en fait office), sa premiére et sa quatrieme de couverture. La quatriéme

couverture se trouve ainsi, normalement, a gauche, la premiere qui présente le titndeetif

writing, performance, net art, video & droite.

Sais pas comment miy prendre, sais pas D:

Faut peut étre pas mécouter You probably shoukdn't
Técouter
je voudrais vous toucher — toucher vers vous, vous | would like to touch you, to to

je voudrais | would fike
tu voudrais you would fike

me toucher, touchez moi
TOUCHEZ MOl to touch

Vers toi, de loin In your direct
from a distance ne me touchez pas don' touch me
ne vous approchez pas, ne frole pas mes limites,

chaque parole méloigne de toi

touched you, y
toi dans moi, je te touchy

lentement, avec attention, sinon je te perds slowly, with attention, if not | will ose y
restez, touchez, ne partez pas stay, touch, don't leave

quand je te touche, tu me touches when I touch you, you touch me

il, elle me touche he, she touches me

le monde me touche the worid touches me.

Barriére Obstacle Obstruction Hindrance

Ce monde qui est trop violent, trop vulgaire This world that is too violent, 100 vulgar
Ma peau est déja le dehors My skin is already outside

estdéja ... is already,

ma chair, ma chére, mon cher my flesh, my dear, my dearest
Ne me touchez pas DONT touch me

pas pas pas don't don't don't pas PAS don't
DONT
touche touch

je te touche | touch you
I hardly dare

je n'ose presque pas.

e te touche ! touch you'

x

Annie Abrahams Tweets W Follow

collectif writing,
performance, .
net art,

annie abrahams

@annieabrahams

Birds, Capitalism and its Double:
cNVRTY Martina

ado Repnik

.anme abrahams
Danniea

video

ia carai an Nécart Nt

[ search... || cherchez

Mission FCTA (Faire Confiance & la Technique des Autres) Performance CNES (Centre National des Etudes Spatiales) Paris.
Pendant 30 minutes je me suis ¢ i avaient acceptées de me porter, de me mettre en
apesanteur. 23 mars 2013

Archives ANGRY performances Angry Women - Men - Analyses, reflexions, videos, images.

Huis Clos /No Exit - Beyond (spectacle), networked performances

Exposition on the New Aesthetic, Newer Aesthetic and The internet is not as good as it was yesterday

ELMCIP commission for Remediating the Social, Edinburgh College of Art with Igor Stromajer, Nicolas Frespech, Ruth Catiow and
Ursula Endiicher.

Beyond (spectacie) Episode | Annie Abrahams & lgor Stromajer Show Off Art Fair, 19 Oct 2012, Paris

Archives Training for a Better World, Solo exhibition CRAC LR Séte 28 /10 2011 - 1 /1 2012. Video, photo, articles, interviews etc.

http://www.bram.org/
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Le lecteur, comme on le voit sur les deux exemples précédents, recal@safiémentgjui
O] E %% oo vs o S AS E]SX [uVv &S ]v uv] U o u} o
o SUE 3§ 0 }V %3]}v o[ *%o EV Ve 0 "HAE ¢ <pu O]
Jve] E o0 ¢ "HAE ¢ Ve PV % E %y 08 ]Jpburraf @ehsgrogur]leutravail
VUU EJ<g U % E » *[ISE E ] ouvs o0}J]Pv pu} 0o % %] EU S
La lecture de ces premiéres pages ne déroute pas particulierement le lecteur, tout lui

rappelle la page. La stratégie de lecture® }v  ee 1l « u 0 0 Y %}UE 0o u}u viX

c. Lerepérage nécessaire des zones réactives

> 0 S UE v % uS v vu}]ve decranede Gae Sl @ faubdller plus loin
et pour cela, il doit mettre en pratique un autre type de repérage tofaitiinédit par rapport a
une lecture traditionnelle. Le lecteur quelque peu averti de la nature numérique devine que,
juu Ve S}usS } pu vS vpu EJ<p U 0 %o e P [uv & v o[ HS&E
de liens, liens que le lecteur doit acif®X > o § PE & ve odpérerles &dnas, les

0] ve <pu] op] % Eu $EE}vS [VEE E ve 0o }E%- O["HAE X

hv % ES] o o SuUE H S AS « (15 }v % E o[]vsS Eu
présence est souvent manifestée de facpms vS S}]JE X /o [ P]S o}E&e+ [puv o0 S
oCP o[ ] 0 °*}uE]* }H % E O %0 UuUVvVS p pE- pE 0
de lecture est 0o % E} p SE] -lo viMv "OPBJLE %o} S]<u M /opp]loeS %o

o[ Plee [MVv 0 SUE %oE} poSEJu}]PyY ve % v VS o[}puA ESuE

preuve tout lecteur de poésie selon JeRBierre BalpeEn effet si,dans le texte poétique, tout ici

doit dire »*’, dans le texte numérique, tout estps %3] 0 [JHAE]E *pE pv pSE o
Juu vs o[ (( 3p E % E P M Z g "HAE Sp] % E o vd |
> Vv}S]}tv ol]v § [ £A%0}E S]}v ¢S (Jvo uvsS %% U % E * \

NelsonGame, Game game, game and aggameU Jo 8§ E E <p o o S p&E 1]8 o]

pour entrer dans le jeu au départ et ensuite, pour faire apparaitre une vidéo dans chacune des

§ % X > 0 SUE Vv }]E % * E%O0}E E 0 & ES %IuEla ]E]P

“®La recherche des liens, qui nous semble évidenteus, lecteur de poésie numérique et familier du numérique en
PVvEOV O[] *8 %}UES vE % X >}E- Vie A% E] v « A e« 0 A . 0 o
% E A}E <p[]loe %}pA ] vE E 3 E A VS 0 %}Ju %O ES %oofics E}W e Fe Ad
o[]vd E] ME [ %} u X > v %3]}v <pu[loe A ] vE [HUV %} u u uE 18 o000 <]
vl u} 1(] o U v] u} po o U v] A%o}E o o[]vs E] pEmHaisrnos uESspade as uv
explorer
" JeanPierre BALPEjre la poésieParis, Editions Armand Colin, 199053
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JEIP & ¢}v A S E+X > 0 SPE % E o u]v & o[']Jo E pv]e v
efficiente dans ce cas.

Dans9MeneM9de Fabio Doctorovickgu contraire tout signe faif o]P S}]E u vS o[} i
[MV 0] VX > 0] 5 O}PEe8el}v %o @[ pARE X ¢35 % E(}]e pv]cp
S o o S UE v[ Pp E o paillausretrouve $n padeldont il est familierle

trait de soulignementjui désigne un lien, trait de soulignement présent des la page diegar

1http:/iwww.postypographika.com.ar/menu-enl/genres/hyperpo/9menem9/framel.htm

> & % & P S Jve] E %o] § o (]s8 o]jJ<p E v[ VSE ™
O["HAE X Ve PV % E u] E 3 U%o* }Vv % }u@EJEU]E VES qup &  3§JJ0(v E
00 SIJMEV E 0 % P U pv E v (( vS o[ USE U pv % P o <L

Le clic prend néanmoins un autre sens lorsque le lecteur est placé devant une alternative
en cliquant, c'esé-dire en chokr]** v3U Jo E % E} nul]d ve 53 "pAECcm u V]
Al vE ]] % E} p 8 nE e veX /O VvV [ P]S %0 ¢ ] ] [HV * Ve <u] =
[V ¢ ve <p]l v "SE ]S po]l]v vSE of SS]Sigel»p o 8§ WE S 0o utlv
Danso["uAE [ vv] ,I€Elien ast omniprésent et cette omniprésence pousse a
Hv — A %0} E S]J}v H § E£S <C+S u S]«p ,dtanpdidpnpe le pdbré fe odipns
proposés. Les liens sont clairement désignés par un changement de couleur,ttesundont
o[} 1 § [uv 0] v e«}wsange®t]ion en noir. Par ailleurs, la forme du curseur chanigje

S v (}CEu E}]A 0}Ee<u[ 4 pv 0] v v[ £]*S X
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Aprés BA}JE A u]v o0 *3Ep SuE e« $E}]* "MAE U }v % us A)
%o O e eCe3 U % E}PE *¢]}v  Vve O["HAE <p] %}uEE ] v
o SUE X >[}E&P v]e S]}v 0O % P v ¢¢]S P v (E o°U RIS s « Vo0
lecture au sens de déchiffremerite lecteur, au fil de son parcours, est guidé dans un espace ou
Jv o] %o E}%}e *}]18 pv pv]<p  Z u]v ~ [ *§ o e« « "UAE - &
E o¢}ve ¢}]S pv uposS]sSpu [ vEH vl [ €& B u--<Xchaque utilisation
M o] v }]S <]Pv](] v§ [V IV %S]}v %o (E} % (E Z <p us
automatiqguement une lecture a caractére poétiqua plupart des remargues que nous avons pu
faire semble valable pour}(u$ "HAE vpu EJ<p U <p[ oo }]8 Jv(}EuU §]A U v
"Nl o SHE ]Jo C U [ *S %O0OHue UV }% E S]}v E % E P <p %0 C
une lecture poétique. La poésie numérique, et donc sa lectdogent étre cherchéesahs un

autre domaine.

2. T——<Zcof—c'o "t —tF tf Zicof%t tfee Zf ZF..——"%
> *% ](] ]S 0 %} ] Vvpu E]J<p S [!SEt dave Pas E up
e uo u vsS (JE %o % O o[ E]SU u Je Hee] o[Ju P «<«u[ oo +*}]S

viu E p&E E]S]<u *U }v % E }]S pv (}E&EuU [ v§ PJAnNsiat-oovSE o
pu lire dandVatieres textuelles sur supports numériques o £ v E ~ u «siEisparition

M S AEAS vuu EJ<p Jo € U }luu o 96 p@duit V&§ dan@Ecettpuisadsfoonoation
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du texte en image qui ne serait plus & déchiffrer, seulement & contemffleta lecture méme au

e Ve Z]((E uvs « E ]S & u]- V <t ¢S]}V % E 0 % E& °* Vv [
suscite aucun déchiffremeS u J¢ ¢ pO U VS uv }vS u% o S]}vY hv u]e
U0 O H 8§ £33 % E o[JuP +« E SE}uA ve udrs@E®é o
métalecture»™. E}ue oo}ve %}pES vE A}JJEU SE A E+ o+ "HAE + 0]
bien une forme }vS u% o S]}vU <u] %o US [} %o %o} E uv o SuE U
également pleinement a une lecture poétique.

v § v§ «u[” mAl@Enédia 9MeneM9 Game game game, and again gajnieing
human2003U }JE VvS S}ue 0 ¢« SE}] pwagea >EJR PowovSE o[ E %o %} ES
sens du texte Aexandra Saemmer le formule ainskDans certains cas, le texte se lit ainsi, il
[ S§]}vv § « EPE& U o Ju vel}lv PE % Z]<pu § ¢« u vs]«p v
surplus de sen®». Quell « u&Jo]e 8]}ve 0 » "HAE « <pu v}ipe Adve  S&[Ju FEM)
Dans quelle mesure peufv ]E <u o[]Ju P % ES] ] %o o o SuE M MV O

a T——«<Zcof—<'e T1 Zice fitblee’autexttpatdes figuresde style 4 ZitStdeZ+
Fabio Doctorovich

>["HAE & ]} } 8}E}A] Z pslo]le % E]V ]% 0 u v8 o 0 &
*CuU }0 X > ¢ 0 88CE ¢ pAE<<H 00 * O[ p3 HE }v( E pv UlpA u vs }v
u}seu A VIE =« } i S« }u %o opjdte.3PeudtreuerPvoitor] un exemple sur

0O °* }%] * [ -dé&Ssous. ]

8 Alexandra SAEMMERatiéres textuelles sur supports numériqu&sintEtienne, Publications de I'Université de
SaintEtienng 2007, p. 8

e numérique «transgresse au moins trois limites essentielleglle du texte luméme dans son extension spatio

§ U%}E& oo U 00 <Hu] * % E o0 o0 S pd] - & B WEWE Ado vg[yu P U viv
excellence> (Patrick Bazin ¥ers une métalectures Bulletins des bibliotheques de Francél,1,1996
[http://bbf.enssib.fr/consulter/04bazin.pd)

0 Alexandra SAEMMERatiéres textuelles sur supports numériques, op pitg
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On ne reconnait plus le mot, trois lettres du nom Men@nmais on voit un objet, une forme
<u] E %o % 0O 00 S[JuvSIE Va3 EuU S]}v H u}sS Vv } i Sedpbii,esusS€s |
oo S u}]Pv [pv (}CEuU E SCo]Jeu U = u o ujv uu vS %} S]<u
A}JE 1] upv <*}ES Us %Z}E X & ]} } 38}E}A] Z v[us]o]e v
<u[ v Z v u vS o A] oUdg oréersinelfo(he denétaphore; cependant on peut voir
<U o< Z}e <] o] %o%o E VS HV U S %Z}E o0} E-<u ES Jve ]P
les yeux du lecteur, formant unemétaphore animéei X [ ¢S o * 0}Ee<p U % & A u

o[ v] Vv %& <] vSindcrit em letties miroir qui fusionnent pour former une sorte de

barriere.

Dans ce cas la on peut reconnaitre dans le mot, lisible malgré la disposition en lettres Imiroir,
comparé, élément de départ, dans le résultat de la mutation, le compafantf «5 o u}pA u v§
<u] i}p (Jv o uvsd o E€0o [}ud]o J}u% E 3](X Kv E SEIUA % E(
Z] TuCE usS %Z}E Jusiorws(leudelnx images se mélangeeat)transport (le sens

O[HUV %o ee Of USE XE WM o[ wS uE (]38 %% 0 U UIHA u VS
*euo0 E&1]S «<p o (JPHCE *SCo U ¢] o[}v VvV E }vv 'S puv ] JU ( e
<@ SE] u Ju ve]}vX W & ]Joo pE*U [ S J v SS (JPHE «u] (]S
o u}v U }uu of v&Marie:Klimkenberd X [ 3 0 %o}]vE Juupv <u%o %o}
o §$ uEU o]] ( &®u SUE Jve E]S ve o (]JPUE (]Jv o U «uJ[]o
nom du président. Cette interprétation est propre au lecteur, ce qu]$ [ oo A E]3 o u v$
(]IPHE *35Co0 M e vVe}N O[VEV WZ]o]% % }}3I

fo <[ P]S [pv (]JPHE -&dite §u€cttp inderppéradion est de la seule responsabilité

Mo S HUEU ]Jo v[ S % « } o]P *}ue (& fi@ns toute Ji§ure} te $Hdtariue} nau
e ve V[ ¢S v] Ju%o}e U v] epuPP & Juu ] S uvs W ]Jo - }v-§°ﬁ£p]é H (LE

lo C ] v A] uu vs pv o SuE , dafs]l@&Emesureodlitil Est nécessaire de

fabriquer un sens, qplus est §S o SuE S ] v ee vS8] 00 u vSU ] o[}V %

°L 3M. KLINKENBER®R¥écis de sémiotique généralruxelles, De Boeck et Larcier S.A., 1996, Seuil, 2000.
Cité par Alexandr8AEMMER «Les métaphores du texte numérique
}vepos o o [ticrEnpknancy.friticrih2ptm.fr/images//f/f8/H2PTM'07-saemmer.doc
52Philippe BOOT&es Basiqueda littérature numérique« Y[ *8 <p 0o 0]88 E SwE vpu EJ<p M
site Leonardo/OLATS http://www.olats.org/livresetudes/basiques/litteraturenumerique/1_basiquesLN.php
-28-



puisque le sens est a chercher en quelque sorte ailleurs, dans la quatrieme dimension, dans le

UJUA u vE3X /o o[ P18 }v ] Vv [pvnumér§ueE %} 3]cp

b. T<ef% T '*—'runimbrde poétique & ZiF3 1’ AdsohNelson

>[Ju P *S % ES] po] €& u vS Ju%}ES vS§ ve O["HAE A
unelargepart o[ & v § (]88 }v uEE v [Hv ES]Jv uvl E A o
HAE SC% * [Ju P « «}\eSdé¥eftet desSHdeo® qui apparaissent si le joueur
ojJ<p *uE O Jus}v Ale] o o (]v o[ § %o X E}ue v vipge } Hn%
*}ES [] leRIéXor est constitué par whessin, crayonné, volontairement enfantin. Dans ce
dessin,vierv v8 % E& v & %00 <UL O<H o o]PVv esU }vS pv <}ES PE] }
Le terme «scribbleiU PE] }ploo U S Jve E]S Ve 0 % E « vS S]|}v o]
est justifié par cette méme présentation comme étant une tentatpair mettre en échec le
*]PV % E}% E S o }u HE (E}] §vS [TMAE » [ ES vpu E]«
v E %% E} Z E e JvS vS[}v® 0 dqdJ@®EHSE PEX ]V <u] %o US %o ?
comme une métaphore des intentions d&[ u$ HEU ]JvS vS]}ve E %% 0 * Vve O]
la page inaugurale du jeu. Il y a adéquation entre la forme et les intentions, donc on peut voir ici
uv (3} Eu %} *] U ] o[}v u § ipgeS u vSU }luu Mueda &S < %c
soit constitutive du sené,
De plus, lalessin qufait office de décor comme dans un jeu traditionredt évidemment
hautement signifiant en tant que représentation du monde, descriptive et métaphorique, ou les
Jvs vS8]}ve o[ u$ u& Ppvidre. 15 }((]

2http:/iwww.secrettechnology.com/gamegame/gamegame.html

3 « pour que le poéme existe, il fas8 <p ¢ (}JEuU ulu +}]8 uv <]Pv](] 3]}V % Eu §3 v§ 0}E
sens» JeanPierre BALPEjre la poésieRaris, Editions Armand Colin, 1980, p. 199
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Le dessin utilise également tout une série de symbolaslire iU [-a= §] E Z]1((E EX |
u'u o u}puA u vs ol A E ve JE icioP le ¢ o s jopfe s E

trouve dans sa chute vers le magma originel.

http://www.secrettechnology.com/gamegame/gamegame.htn

/lo ( uS P o u vsS v}S E o] SESVRU]E [h%SEE pPVv® AZ <p U }d % E
> E v 3 T8 Z<d 8 % % @E e<p A] EP U u ]e 0}E-ecp
o[ § %ofdil apparaitre du texte qui recouvre peu a peu la page. On peut le constater en

comparantcesdeux écveU 0 % E u] E VRS o[ % @& pA U o + }v o]

>[Ju P Je% E "3 U % E}(]S S ES X [+ ve 3§53 E o §]}v «p

C. f —"foee "eof—c'o " —F T— —F8—% Fe <of%f 'f” Zi——<Zcof—<'e T%
typograp hies différentes & Zit&8fe'ZF i eect ,"fSfee

>S["HAE [ vv] E Zue v P ouvs SE ve(}EU E 0o § .
}v( & vS§ pA & u}Se pv u $ E] o] PCE o[usS]o]e S]}v }uo pE-
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/o S ES ¢« %opue ( ]o 0- Eefpe ®&p E od @& X > £ASE'u (&
mots, lettres éparpillées, polices diverses, permet que difficilement de constituer une phrase.
Toutefois, le jeu des couleurs crée un vério %00 ]J*]E <35Z S]<u 0] o[ u}s]}tv o
*Ju% 0 %% E]S]}vV EE - }uo HEe+* Z vP vsS X > 0 § pE
lecture dans la mesure ou les écrans défilent et se modifiente <p o o § H&E v[ ]S ]vS§
> 8§ U% e V[ *S %oopue AGE Ju vE op] 0 0 SuUE U u e op] o }
0] MV %0 J*]E ¢8Z S]<p U pv  }vS u%o S]}v % & ]Joo pE- oju
de quelgques secondes, un écran nouveau vient chasggétgdent.

Un autre exemple permet de comprendre comment le texte se transforme en image par la
E % 5]83]}vX > o u}deU E % 5 * Jvo *» 0 u v3U « A] v§ 0o pE -
répéte en un nombre plus ou moins variablejre aléatoireJes mémes mots tu me respectes,

sans forcément former une ¥éritable» phrase.

-31-



http://www.bram.org/beinghuman/respect.htm

> § /&S *3 A vy Ju P Ve 0 U *uE }9 ahotqud texte %o {ant que | E \
phrase. La phrase a disparu etsmnt davantage les modifications, le mouvemaenij font sens,
évoquant la réciprocité de la notion de respect. Le mouvement des mots est devenu figure de
*SCo U %}ES p&E » v g¥ plys gie 1§ vexte [fnéme qui est devenue a lire.

Kv % pu8 P ouvd E oA E § A u%o pPpIpoupX @ ve33[ ydo Z|E
1((] o o[ v EE »« E E Joe }vs 8§ v v P]JE }uu pv A]
autres p P « Jvd Ev § }uA ES Y o[Ju P VA Z]5 v}v e po u v o 8
*HU% %o}e <u[] JU [ S of S]}v <pf[]Jo ( us }ve] & E }uu %} S]cp X

lecture.

http://www.bram.org/rsi/index2.htm#
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SE A E+ + IEEIP TUA %p A}E <L 00 ¢ UV] E e« O[uS]
}vSE] p ]S HV 0 SUE %o} S]<p U % E(}]* %oOphe <u[ MV 0 S
comme une transformation du texte opérée soit par le mouvement soit par la couleur et la
typographi X > e« ve (E ¢S Vv vVvUu}]ve Z]1((E U }(( ES nV %OpPE O
ulu %} 8l<p X 88 (}v 8]}v 8 % E ]Joo pE+ 3]A % E o o 3§

propre au texte numeérique.

3. Tce—F"f .. —<Tc—%

Yu[-e8quel[J[vd E 3]A]8 M /o 3 v e« |E E A V]E uE pv

dans un premier temps celle proposée par le site Leonardo{kvs & §]A]S *S UV % E}
O["HAE ]Jve E]S Ve 0 % E}PE uu U oo }EE d¥qprovoqueret % ]S
répondre & une activité physique du lectetlf. Sont considérés comme faisant partie de
o[]Jvd E 38]A]8 U S}us « o - S]}veU S}pue 0 ¢ P ¢S ¢ <u] % Eu S8
Généralement le fait de gliquer» sur une zone réactiveesume cette interactivittNous avons

i }Jve] €& <<p 0 E % E P s l}ve & 3]A ¢ (12185 % ES] [w
% ¢ (}JE uvs E SE] e veX E}pue o00}ve u ]JvS§ vvs Su] E v
participe égalemvs U % @&} eepue v} u S]<p S v (]S % ¢ HV]<H U VS
ergodique de la lecture. kn lisant nous réagissons a ce que nous avons produit nous mémes, et

[ *3 u} E fajtlguenolis pouvons vivre le texte comme un événemént >,

a  ice—F"f . —<T<—%x ok . teefc"t f— ti7dZnavigationtt Zia—""%

Que signifie une lecture interactive?o ( uS }u% E v E <<u o S AS V][ o
[ uo U }(( &S o o SuE X > § AS *S 0 E ecposSiohs dquv % E
o §$ WEU Po} o u vs cliqderss Naus nobis intéresserons dans un premier temps a

o[ *% 3§ %op@E u vd EP} Jcp o[]Jvd & §]A]S u]e Vv "HAE X

* Philippe BOOT&ges Basiquedla littérature numérique« Y p[ *§ <p o o Jié@gusppE
site Leonardo/OLATS http://www.olats.org/livresetudes/basiques/litteraturenumerique/1_basiquesLN.php
**Wolgang ISER; [ & 0 SUE W SZE@E]plso[ 6( ®o u v % E A oGMumtdyC EU D E
1976 p. 233
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Kv HE A]S Ju% E]e <p o0 A}]o u v§ O["HAE %o ** |3 %
notion de «navigation»>° est ici particuliérement importante. Le lecteur fait partie du dispositif
o[ "HAE Ve 0 U *HE } o ¢ 8]}ve ¢}v8 v ee JE ¢ pu E}po u vs
EP} J<p S u vVv]cu o Epv priEpaimeitms v i p ] JX [ *8 3}us (18
o[ "MAE & 1} } SYEIA] Z }1 0 % E}IPE <]}V ve O["UAE
nécessaire de cliquer. Le processus est assez semblable chez Annie Abrahams, puisque
o[]vd & 3]A]13 % Eu 3 %0 p U EE [V [UE SV AES o[ uSE X 38§ v
peu modifiée dans la mesure ou, parfois, le lecteur doit faire autre chose que cliquer. En
o[ upe v§ O]« kISBIWUEE b & pE « SE}IpA ( uv. €& v op] u v

nom pour recevoir en échange ce fameugamputer kiss.

DansGame game game and again gamep [Jvd & §]A]8 8§ P o u vi v ee ]

0O %o ¢ P [Uv S %o O USE Vv %o US ¢[}%0 & E <p PE o 9
vaincre les 03 0 ¢ }u %OuS€S SEIHA E ¢}v Zu]lv v Av vE § v o
AE Ju vs o]J<p EU o 0] v OV Z % * O %% E]S]}v [pv
A E]S5 ouvd 3]( % E <<pu E %E « vs Ve o[ péstHisitle €E }v
SE pl]8 % E o Uu}pA u vs ol A8 EX >[]vd E 3]A]8 35 0]

ve o["MAE X > u Vv]eu S]] 8}S o uvs ]J(( & vs Ve 0 U *u(
codes non du texte littéraire, mais du jeu. Le facilite la représentation du lecteur sous forme

[ AS EU o o § UE devientjytudu Juv *]Pv Ve o] 0EMXE <[ v SE}}
totalement modifiée. Peubn encore méme parlede lecture?Kv % psS o}Ee* & % E v E
PhilippeB}}31 ve 0 % E e« v3 §]}v 0 0]38 E SpuE vilir€Erpvient 3§ 0
0}E- *]PVv](] ®U (]&® -+]PVv U %op]e o[]vs E] nE o[ "HAE U
JVeSEN S]}v M ¢ Ve  %op]e pv £ S XEfsie€R dire gue lessAuliresauts de
ol A E Z A op «}vNoud Rouk(ihtaregdtons plus tard sur le sens a attribuer a cette
Jvd E 5]A]8 X W E Joo HnE-U o[]vd E 3]JA]S M i}p HE o[ uv P

®NAVIGATIONW > v AJP §]}v 3 o[]vd & 3] [A*3 pooZ ] s EHS § o]E o+ ]A
~IH VT e 0[ZC % ES AS = 0}V PV * <p Vv § U%}E oo X > v A]P 3§]}v }EQ
O[]v(}Eu S]}v § ve 0 %o EPRilEpaBOATE¢HEBESIqUeda littérature numériqueop.cit.
" Philippe BOOTZ, ¥ U[ %% }ES o[]vd & §]A]§ o0 »bdsBasfuespllftératyra ndaiérigud
Léonardonttp://www.olats.org/livresetudes/basiques/litteraturenumeriqué/_basiquesLN.php
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étre producteur detexte; v  (( S ES v - o o S]}ve P v CE vS o[ %o %o
comportant du texte. Si le texte présent dans ces vignetsinscrit et non modifiable, le joueur

en déclenchant leur affichage a été producteur de texte, un texte produit maiséeat par le

joueur.

Kv % puS v}sS B pee] <p ] o[ S]}v OJ<p E +S S}S 0 U VS v
} §JE}A] ZU V[ *S %0 ¢ S}Ui}uE v O] *E Z ucolu : e}v E o°}v
[ RVERVAS [ A 0O ¢° } o[" nA @oposent dES «¢tapes dans lesquelles

o[]Jvd & 8]A]E 3 Vv g o<p o} EjSueundiol®déEtdur devieny finiquement un
*% S 8§ MEU u Vv]%po % & o u Z]Jv X [ <SS o . o[ § % 0O M
est tres difficilemenhmanipulable par le joueur et ou la meilleure solution pour passer a la phase

suivante est de ne rien faire a part un léger sursaut vers la fin.

vv] E Z ue i}u  Hee] *uE o S}JMEV u v o[]Jvd & 3]A]S
«}v “pA @ Miquant sur le mot relax» http://www.bram.org/indexifr.ntm# le lecteur se

SEIuA ( o] & v <u]A vstéléchange} Whopmytamme.
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> % E®}PE uu pv (}]e S o Z EP u SSE v u P pv (}v [ &
défileront les mots «out va bieniX Kv v % PSS <u [ u%! Z & JHE]CE 0
ulu <] *}v (( 8 +3 o]Jul]d X > i p Ail produoteur@e s&hé?] En toutcas il
i}us O[ZUUIpE o[ MAE X

Kv % pS <[]vSur@@elifteractivité quisemble principalement fonctionnelle, liée a
o[ *% & EP} ]« o[ "HAE XorYlui aitribues? %o }uE E 13

b. .I.(._:tY’f.”_("‘(_i ¢ Af(_ o:too

>[]Jvd E 3§]A]8 }]8 uv E o 0o S UE }p o o 3§ UE Bp uE
}ve] E E ¢ % E}%E o SuE }juu vS ¢]PvVv](] vetrXas§odEe Joo

(V514

a une véritable intentionnalité 0 % ES .- pud pE o[  pA E tidnsitpireh
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observables®*U E «& o[ p8 HE & o[pS]odP]SFIE BA]IE K& &8 ]vs vi]}
ee | 0]E uvsd E % E o Ve 0 « SE}]s "HAE <X

> % ES] 1% S]}v p o § puE O["UAE (13 % ES] e % E]V
*[]Jve E]S ojPw e« &E (0o £]}ve [ P & } v&3ividiresdi® Jectauf A}po
of] 3]A S UE u %} u X *}Jv8 e ulue ] ¢ <p o0ouvs W ]v
Doctorovich, idées que le multimédia permet de mettre en pratique

El sentido del poema se materializacgncreta en la manipulacién que realizhlector con las
interfases que pone a su alcance la industria: ratén, lentes, guantes y los que ira descubriendo. El poema
digital se ofrece al lector al igual que un poema tipografico disefiado en una hoja de papel, sélo que, si el
lector quiere profundiar en los contenidos debera necesariamente involucrarse personalmente en la
lectura para completar el proceso comunicativo y aceptar las sugerencias del autor a abrir nuevos

espacios (a través de hipertextos, links o vinctios)
>[]vd E 3]A]S V- ]H[*WAE & ]} }8YEIA] Z veo u e pE }
*}JuUA v3 u]e pu }JuE- faceod ynd @ternative comme dans le vote auquel Fabio

} SYEIA] Z (]38 E (E v X >[ 8]}V H O & HE & Vv <p o< s} ES

Sifiteractivité est ici comprise comme étant une question de choix.

>[]vd E 3§]A]8 3 u]e Vv "pHAE ( }v SCE « % ES3] po] E

dans la mesure ou celle] }%] o (}v S]}vv u vsS p i puX v (( S §8§ "HAGE

%8 « Certains considéerdrque le transitoire observable [ «& ] & <p] %% E S of] E v 8 U] e
haut-% Eo0 HEes }ved]3u o § £S5 X 0 e« u o0 o[ <w}Aéinitioh wopdeéepar PhiieE o p $

118 % }uE oPRuWESteoquehle texte en littératuremumérique? » Les basiqueda littérature numérique
Léonardonttp://www.olats.org/livresetudes/basiques/litteraturenumeriqué&4_basiquesLN.php
% Le sens du poéme se matérialise et devient cenparla manipulation que réalise lecteur avec les interfaces qui
sont misesa sa disposition : souris, lunettes, gaetsce que vous découvrireze poéme numeérique se préserde
o § u&E o u'u ( peemeuinppvimésur un morceau de papigmais toutefois, si le lecteur veut
approfondir le contenu, il S v ¢ JE <u[]opelsanfwleirgnt dans la lecture pour compléter le processus
de communication eaccepteo ¢ *uPP ¢S]}ve o- us pE [JHAE]E liehptypeptektessdb  * ~ %o
des liensy» Clemente Padin La poésie interactiva de Fabio Doctovich}vepos$ o of E e
http://www.escaner.cl/escaner37/acorreo.html
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par fragments de texte auxquels un simple clic donnerait acces. Le lecteur, ou plutét le joueur se
A}]8 % E}%}e %oope] HE* S}p Z U %oplecp[lo Rdpc E]vAG &AL
Al uu v8 «]PVv](] v8§ Ve 0 U *UE }T5 [ *S[0A 8}EAU]V% ES] ] %o
O["HMAE X Ve 0 %E ul] E 3 % U }vVEE ]E u vs <p E}]S  ve
e opd3 3 0 A] 3}]E Vv }ve]l*3 V3 % + (E V Z]E 0o (}er A IPE o
lecteur ne trouA +}v ¢ ousd <p ve o ZupusS X /o ( uUS 00 E M (}v MU % E

o[ § % M}v <p] EE]JA p o S HEU p ilp pE 8§  }v A 5 (
o[ 8]}v <u] }vv e}v e ve O["MAE X

Z 1 vv] E Z u-attivitg] et @ritablement utilisée comme un vecteur de

communication. Nombreux sont les écrans qui offrent une possibilité de dialogue et posent une
< *8]}v pH o 8§ HMEU epue ]S vS pv E S]}v <pl u S v i g e}v Jvs @
o[ Ei-dessus suppose que le lecteur choisisse parmi les différentes photos, et les différentes
o vPu U <u] ¢ E ulu 0 E e*pE EX hv ]Sy S]}v Juup
o[]Jvd E 3]A]8 U [ ud8 v3 %oope <p ve 0 haque phbipb 1§ pers@nnage} i «
o[ E ¢ ]JE Suvd pOo 85 HUE <pu] A] vs []Joo HEe pv p ]38 HEX

hv uSE /£ u%o [Jvd E §]Apoputeskiss. %bleFecteur,enté par la
proposition «do you want a computer kissa cliqué sur kiss», une fenétre lui demandant son

viu *[}JHAE X > 0 3 UE }]§ E]JE Vv E %}ve *}v viu %}pE A c
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>[Jvd E S]A]S % E v ] ] UV * ve S}us % ES] po] E u vs %} $

dialoguer deux mondes, celui de laahine et celui du lecteur.

C. f "f'=<..f—=c'o Tt Zice—f"f. —<"<—% f— """ fee—e to'_c'eet7

>e¢ "UAGE « Z E Z VS % E 0o ] ] o[]vd & 3]A]S Ju% 0]<p
(]JE & e+ vS]E <+ u}S]}ve ( v 1(( & v3oX o[ |%E S|vE B ]31A
% * o ve o] v A ®plnelsis}le corps mis en marche, ses réactions émotionnelles se
SE pl]evs P o uvsS % E e E SJ}ve }E%}E 00 *X /0 V[ *S %o}
un lecteur deGame, game, game a@magain gameen train de jouer Jo v« € ]S % ¢ S}vv vS
laisse échapper un cri la premiere fois que son avatar meurt et que résonnent les mots fatidiques
<u] ¢]Pv o vsS <}v E S}ucE 0 . % ESX >[]Ju%oo] S]}v u}sS]}tvv
% S vS§ ve o[ "HAE [ vVv] & Z usU v}S uu vs Ve o[ £ u%oo0
poeme associé aueomputer kiss. Par ailleurs chaque fois que le lectelique, il est surpris par
0 & *pos 8§ <u[lo v[ %op M MV u}lu vS pris¢ dbprésent dadiles(tfos u
"MAE ¢ «<p v}pe A}ve [E u]v X E}ue A}ve P ouvs E o A
o[]Jvd & 3]A]58 3§ u}]Pv v8 [puv i g Zpu}E]*8J<p A o o § pEX E

relations entre cet humour et la poésie 8 "pA E « X

Oe>[]vd & 3]A]8 ectiEitd Hparativer (avec cette figure paroxystique du joueur crispésss manettes de

S]E&+ vv]Z]o vS o ]*Sv « & <u[ £JP & ]85 S}usS € %o%}ES A unuv "HAE Y
en avant (notamment gestuelle) dans la réception et la situation artistique qui est mise en avant plus ou moins
expligtement.» Jean Louis WEISSBERQu'estce que l'interactivité? Eléments pour une réponseconsultable a

o] E:e-

http://hypermedia.univparis8.fr/seminaires/semaction/seminaires/txté23/seance2/seance2.htm
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>[]vd E S§]A]S S }v %oOoMde <HU[pV u} (}v 8]}vv u vS % E
*+ E 1% o[ <uJA o v8 p (]8 SJUEV E puv % P U o[]vd E 3]A]s -

conscients et donc ils jouent pour amener le lecteur&cdu sens.

Elue A}lve o C A}JE v <p}l o E 8§ EJ]eS]cpu o[ "HAE
( 1E o o SuUE o "UAE » uv 0 SUE %o} S]<u X Kv [ % E
caractéristiques sont parfois utilisées au détriment @¢ o SuE U }uu U SE]Ju vs

certaine forme de poésie.
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Il La lecture poétique au risque du numeérique

Nous avons vu dans un premier temipsparti que la poésie peuirer des technologies
numeriques. Si la transformation o % P v E v V[ i}usS g %o M Z}e
[UV "HAE U %ople<p of E v Sv v E % E} U]E o0 J*%o}e]3
comme le caractére interactif non seulement lui conferantcaractere poétique mais se révelent
étre o[ ** v sa poésie méme”] o o SuE *S Z]((E u vs S niE S]}v
o[pus]o]e 8]}v «<pd[Pa RS !SE ]JvE E%E 3§ U v] o[]Jvd E §]A]8 U «y
réflexif, ne sont des obstacles a une lecture poétique.
Néanmoins isemblerait que le numérique, par son caractére multimédia ou par sa nature
[}usS]o tuupv] S]}v u v . E]JA ¢ <p] u 83 v8 VvV % EJo o o
v $§ v§ «<p P VvE % ES V3] E X v (( 8}V % ps EawndhaE v
étudier un certain nombre de stratégies qui visent & empécher la lectar’ u AdBvient peu
lisible ou a tendance au contraire A V]E HV *% 3 o U o 0 § HE V[ § VS %o
les deux casPar ailleursla nature poétique se di®ut dans une forme qupar sa structureest

ee v3] oo uvsd v EE 3]A X u } ] vaoit« davaotape Straiéy cdmme un outil de

communication que comme un outil de création poétique.

1. La lecture impossible

Il semblerait que chaque poéme étudé{ upe A o0 o0 8ngr@& lecture. Le texte
%oE * VS sUE O %o P V[ *S %  S}Hi}upE- ( ]Jo Z]1((E €U o]
Po} 0]8 X > & %%}ES of[JuP u}](] P ouvs <U[IV %o pS %o

a. Le brouillage vi suel

hv e po  }%o] [ & v 0 %Z * (]Jvo [UV S %o VR
Ju% & v E }uu vS o[ uS HE i}p epE o[]oo]e] ]Jo]S un S AS X

-41-



Les couleurs, les lignes, les superpositions de nature diverses, la fenétre montrant une

vidéo venue en surimpression, les termes raturés, tout concourt & donner une impression de
«JE E A}pop § vv}iv % E o[ U8 HE <« 0 % E u] @EessyE vX :

[brouillon, «bordélique»]. Le terme revient a plusieurs reprises (cf captufe & v sp]A v ¢ %o}|
[} %0 %0} E RY *3Z 3]<p SE}% O0]ee U }uE vs >flhdB]g ]A]SU -
évidemment ici un message.

/o [ P18 P ouvs [pv Al}o}vs o[ us uE Plv E o o Sy
obsédante et lacinante ou le visuel, parfois constitué uniqguement de lignes fort peu agréables a
E P E E %}uE pv "]Jo ( S]Pu X

8§ 37 8]<u p E}ploo P 5 P ouvd E % E] ve O[ pA
0 %@E u] & % P U o[ ]o +3 3SB4eFA @®SIE Qv cpu]ve %u}E o[ E v v

par une autre bande, horizontale cette fajgi est par ailleurs en quelque sorte setitsée par ces
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mots: « Communication is never clean, smooth and transp&fenx >[] [uv  }uupv] S]}

brouillée estclairement présentée ici.

Parfois, la multiplicité des objets sur la page, la multiplication des couleurs et des polices de
caractéres créent un méme effet de brouillage, sans compter les diverses langues offertes par

certaines pages babelesques.

Une %o P H ]S [ vv] |htteE/wWAvwabram.org/confort/index.htmllE u § [ Joo HE-
He SIpS 0 % E]V ] %o o[]Jv¥liE: S]A]S X >[}v %o p3

Enfin ne plus cliquer, ne plus choisir, BramT&hgra soin de vous, vous ameénera vers un
voyage unique & l'intérieur de ce sf® cliJBramTV will take you on an unique data trip
through this site; finally you can stop clicking and stop making eboic

Si le lecteur clique, une derniere fois, sunaclickiU ]o ov Z o[}puA ESuE [pv

up qui présente des encarts comportant des images et duesdrecoupé,du texte également,

%« > Yuupv] 8]}v v[ *3 ipas]amaif prépre, lisst transparente».[TdA]
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ulje M E}po u vs ] E %o] <u[]ore.»EBa (¢l&giom | BoamT\k, adans la

mesure ou elle présente desimages gt § £S ] E %] U VS <U[}v vV %egi8 VvV ¢ ]
O[} %o %o} e 0O 0 SUE X /o *S upe VS }veSs S E o i g [ vVv] @
a un autre médiumu JHu <u[ oo }ve] E }uu u o u Slcu 0 %o *°]A]
multimédia, lui, permettrait et la lecture, et la participation du destinataire.

Au méme titre que le brouillage et la confusion, on peut ajouter que ces pages numériques
font fort peu usage du Blanc», blanc qui apparait souvent comme une respiration poétique, un
espace ou le lecteur peut se glisser pour faire sien le sens, ou fabriquer son propre sens. Le blanc
fait partie des codes typographiques et selon JBirre Balpex [*3 0 A] U o Ep% SpE
qui donne au texte son apparence globale, qui lui dessine sa silhddettar ]+ [ *§ pre] h
rupture dans la continuit®, «une limite»**X Kv A}]8 ] v <g 0 %} ] <p] itp <p@E
tendance a éviter jstement toute limite.

>[ <p]A o v§ o[ *%o ov «<«u] « SE}NA o (Jv [HV %} u

[Mv Z VP uvsS (( SH % E pv 0] vX > E %% }ES <ié rappsért 0]S o
au temps de la lectureAutant le blanc appraissait comme une pause, autant le lien introduit un

E %% }ES [Juu ] § S X > Po]Jee uvs VvSE pnv 0 U VS S A
instantanément, sans que le lecteur ait le temps de dire adieu au poéme précédent, a la page
précédente. On pourrait gnser que cette absence de blanc ne permet pas au lecteur de

U ulEl]e E o 8 £5 <«u[lJo A] vs 0J]E U 8§ <p o0 e<p]A vs A] v3 %
superposert]oeM Kv ppE ]S S v v e VS]E <«<u of[uv (( o[ uS&E
sentiment de perte que peuproduire la lecture numériguela tentation est grande, alors, de

E AVIE v EE] E %}uE A E]J(] E <p of}v v }E . <
comme pour pérenniser le texte et le sauver du néant numérique.

Mais $§§ eV OV V{!S&E %o(JwS0o u vS <pu[HuVv %% E v X >
respiration de la page écrite, il semblerait que cette respiration prenne une autre couleur dans la
poésie numériqueWw o V}]EX /o Vv[C (]v o u v 3 depypographidqie] B néme }

(}v V}]E % pd I1SE E }vvuy ve ES ]V s % P o O["MAE [ vvVv]

dominante dan®MeneM9de Fabio Doctorovich, et apparait également au débuGdene, game,

game, and again gamde Jason Nelson. O% US % ve EU Ve 0O . §§ "pUAE
[uv A}o}vs . u E«pu E ol &]8$ SE& ]S8]}vv oU [ ((]&u &E

%2 jeanPierre BALPEire la poésieParis, Editions Armand Colit980, p. 55
% bid,, p. 55
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§ Zv}o}P]<«u O["MAE Y W}uEkplyd techneolppiBues g@ lesblanc? Rupture,
}%0 %0 }e]S])JEYY V}I|]E }IVSE % P o Vv ZY

http://www.bram.org/beinghuman/respect.htm

http://lwww.postypographikacom.ar/menuenl/genres/hyperpo/9menem9/framel.htm

http://www.secrettechnology.com/gamegame/gamegame.himl
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La page apparait donc frequemment opaqusuellement parlant. Il y auraid une forme
dei g <pg o[ uS HE VvEE 8] v3 « Auuvsd A o0 0 3 PUE <pu] % ]v
SE A ]Joo E %}pE 0]E U <[]0 % us o]E X SRS *SZ S]<u Jve]es
semble attendue du lecteur. Par ailleurs] o[ Guduop]ed % H o0]*] o U Jo 3 A]

. E S E]*S]<h * %o E]V % 0 0[ZC% E&S AS *3 u o<u E

totalité. La encorele lecteur }]8 « v8]E <u[lo A v ve O[]V }vvpuX

b. i f..<—% t3 Zf —'brié.oubrotifidge <,

Kv % U8 }ves § E <pu o[uS]o]e S]}v M vpu E]J<p U Ve UV S
}v %S|}V o V}S]}v E M ]JoU }u%}e]S]tv S [uv]sS X dE ]
présente comme un assemblage de plusieurs élémemnantaeuxmémes leur propre unité. On
% US }tve] E E Z <g %} u o (}]* }uu pv S}sS o]S S }tuu (
Deux lectures sont donc possibl€mn aura tendance apt %o %0} €€ ve o[ P v u vs up &
volonté, une intention qui ser]$ 00 o[ pS HE X K vcorpdstmngEdu recweil. h

$S }u%e}e]S]}v epPP E pv }E E 0 SHE U <p] v[ S le[ Joo p

o S UEU S o e*suPP «3]}v o SUE v[ E] v [Mv } olPadgdsivX >
cela qui fait la séduction du recueil, peut en faire une lecture vagabonde, au hasard des rencontres
et des pages. La forme du recueil elld u S }v uv (}&Eu [Jve E]%S]}V |
inscription qui peut étre discréte et qui laisse sa KE § H O S UEX [ S suyE S35 |
gue nous voulons ici insister.

La notion de recueil, qui fait référence a une poésie essentiellement impriesielle
% ES]V VS %}UE 0 ¢ "HAE ¢ <u vipe Alve Z}]e] [} + EA EM

/o & A] v3 «pu] viv GEv o[ pHAE & ]} } 8YE}A] Z § oo
O["MAE %% EV 'S v3uQpU %} u U & viv }veS]SuS]A [pv E p Jo>
ulu }ves]sypu (E Pu vsSe o 0°* }vS }v %}pEE ]S ]fcueailu[]oe }

>["MAE +3 pv (opAE <p[lo (U8 % E }UE]E ipe<puDans lpcas Bu}u E

poeme9MeneM9 chaque étape se suilans une progression significative. Le fait de cliquer sur un

O uUuvsS VSE v U v}iv o[ % % €E]S]pvwais[qamodificatiorng dany EuWhouvement,
o[puv]d *uE 0 <pu 00 }v Al w30 WV MAEK % }ee] 0 %}UE o o

E AVIE v EE] E o[ 8§ % %o E v Bléme\si legeu (de Jaon Ne®orv A }] X

S Ju%o}e [* S<¥o O[}V %}uEE |]S <+c]Ju]o st égalemehtitappSsiblee U ]o

[ S Jv E pv S %o ( }v ]J*}o X > i}y pE <SU %opueU VvSE
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( }v MS}u S]<p U o ve cpu[]o op] }]S v ¢ |JE [ aSgdssifitqude o] v
[ EE'S EU -l st mecessajrdeXpasser chaque étape pour avoir acces a la suivante et ce
% s+ P ¢ (]33 ]vopusd ouviU " WAME[uUW &F%uX <« }uu Ve 0O
le statut de poéme isolé ne renvoyadn < u [ -n@me. Les liens permettent seulemettd suivre un

Z ulv <] % pd J((E E v (}v 8]}v + Z}]A po 3 uUEU ~u]A vs
sur telle zone réactive ou telle autre, mais le résultat ne change pas quelles que soigtidas o
*1o0] ]S X /o Vv[C % +U }uuweux lectyras @Bssiplejaibe kecture du poéme
lui-méme considéré come une totalitéeS uyv. o Su& v (}v §]}v [Muv u]e Vv }vSsS .
V[C % * AE Ju v$ }vEP& RilewE %P IUISEXU <p v 00 5 Jve] e
également tous les éléments contextuels que lui offrait le recueil en tant que paratexte. Il est par

exemple bien difficile de date9MeneM9%*X ~] o S [ &]SuEmentionfée damsS]}v U

S}us ¢ 0+ PABE]JU ¢ J*% E 5 [ 5 puv o0 u v$s JU% E Z v
[ A viplsX
> ]S [ vv] E Z u-U appardit enaetple contradiction avec ce qui

précede. Une lecture attentive et surtout une pratique du giermettra de découvrir< u[uv

forme de sommaire est présente sur la pageessous.

En effet le textequi commence par ¥ous étes seul devant votre ordinatesiprésentedes

u}se v }E& vP «<u] *}vS ps vs [ v E P e }EE *%}v VS * % P )

% Sans doute, un lecteur plus averti que noesle sommes dans la technologie numérique, entrerait dans lesasc
O["UAE U ve o}v % ENPEE G} p%E PSIPAE]E SIus o ¢}JES ¢ [JV(}EuU §]}ve <]
gue nous sommes.
-47-



recueil, avec méme une possibilité de lecture tabulaire. Le poeme initial, qui contient en germe
tous les autres, peut apparaitre {Iméme comme une forme de paratexte, donnant les clés de
o["MAE X]3 [ vv] E Z ue % E} 1 (( Eemiers/é&voqués. @rate %o lE

% E * V 0] veU 0 %} u }JHAE U % E o[]vd EGu ] ]E ( v!ISE
peuvent étre considérés comme autant de pages, animées ourpass, constituant une unité

propre. En contradiction néanmoinsA o [ t d¥.l@Edoésie numérique qui se veut dynamique,

0 0 S PUE % pSU <[]0 o ‘]E (]E pv } %o ] [ E bead» o[]u %o (
poeme qui ne sera pas sans rappeler certaines agandes. Le poeme ne présentera certes pas

de forme fixe, m]s }v & SEIYA E 0 % E * v A E+ §¢X sera [ uSE
disloquée AJoo pE+ v }E& U o[ US H&E ]Jve]*Ss E +« E pv (JEuU S]}v «}

> % P % E VS o[ %% E V3§ 0 %} ] Alession 5 o %o %o} E S
KUSE o0 «<u *S]}v O[}EP v]e §]}v v E p JoU Jo 5 ] v A]

vuu EJ<p U o (}v S§]}vv u vs§ 0[ZC% ES £S VvV % EU S5 VS %o

<u[lo A}]8 38U o pu( <p o< o (( 8« YWEEEZ]@E @B do vS@u 531 o Po} o0

v] *[C }@®]Ludeofbre obéit néanmoins & un ordre auquel il est difficile de se soustraire, car

% E ApU Oo[}E]P]v U ve 0 *3EpY SuE O["HMAE u ] JVA]*] 0o |

®Kv E SE}UA 3}us v SHE oo u v3 0 U 8 %Z}E pn o CE]vVvEZ <pu] +]Pv <}uA v
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"Nl o eSEWM SHUE o[ puA @oins «4sibbé oogle entraine également une
u} 1(] SJ}v H % E JuEes S pee] ol Avdpu oo E o SuE X Kv -
cu[pv  PPRIE 8 spe %3] 0o [ISE E op X
Contrairement au poéme & lecture unique de Philippe Bpikestb] v A] v& <p[pv

& o SpE *S %o}ee] 0 X >["UAE V[ *5 % * (}E 0} Ve phe pv]cap
0 S UE VvV % US ]J*}o & pv (E Pu vSU Jo V[ *S %o * %}ee] O JHC
lecteur ne peut choisir de reprendre scguj par exempleo[ S % ¢]&A& ¢ po u vS8X /o $
de reprendre le cheminement depuis son début pour atteindre la page désirée. La lecture ne peut
ISE (€& Puvs JE U oo0 *S } 0]P S}]E u vS VSE %o E]-" %o L]
Doctorovch, la lecture est forcément entiere, du débutalafim ¢S Ju%o}ee] o []*}o CE uv
Au mieux le lecteur pedffo %o E % & & ¢« E& 0 SUE Vv }%] vS o] E - [
S 0}Ee v e |E [ A})JE pv ]vs v&piere et Geroe ElrEE il faut E 3]
& }uuv CEU %olL]e O uHSU o 1T U %} S]<pu X v <u] v Ev o
méme phénomeéne se produit. Je ne peux aller & une page en particulier que si je retrouve le

Z ulvU o (]Jo [ E] v <HdT up o%E Ebu(E uu v &X envieade Eetpudder

0 % P }71 ]Jo % pus & A}E puv ] E o[}E Jv 8 uEM /o0 o]
cette étapeld®®. Il est certes possible, & chaque action, de revenir en arriére, de revenjragda
précédente u e 0O V % UsS ¢ (JE& <«p su& pv A o]Jv JE& X >[ -
montre encore queo [~ u AitHuit forcément un ordre auquel le lecteur ne peut se soustraire.
> effet recueil» qui implique une liberté de lecture, de ¢h/AE  ve o[} E &E * %o} U o o

Jo]X >[THAE  %Be @aradox#eneht comme un tousvec un début et une fin. Par

]Joo pE<U 5 Jve E]S UM JUu% %oOpUe[YyEZ u]lvSu vSUE [paffJo CE]VS
faut parcourir, et anouv u % E JPE]E % IuE E SEIAUAACE o[35i v «]JE& X
espace a parcourir et a parcourir encore et encore. La figure de la répétition, sous entendue dans

le terme «relecture» est ici largement soulignée.

® > «1PVv](] $1}v [puv "HAE v EE 3]A *S cp%%o}e !SE v8] E u viquicp]e 0
V[ S %dSE % * 0 e %o}UE PV % puvettts.uAE % o0pe h
% Le poéme a lecture unique de Philippe Bootz se présente comme isdatdsolontairement la lecture ou du moins
la relecture:
« 1ére direction : la lecture interdit la lecture :
* par la gestion particuliére (en temps différée ou partielle) de l'interactivité
* par l'utilisation des images mentales des lectures précédep@emea-lecture-unique, voir cidessous)
* par la polysémie créée par l'apparition de I'oralité dans I'écrit (poéme animé qui ne peut étre lu que s'il gst relu
http://www.olats.org/colloque/participants/bootz/
B [ «&8  <p[]o [ *8 %o *= W}EA [pv 0 A «X >[pv A}po v3 S3]E E o §5 vi]}v [
fameuse page qui lui avait tant plu, il lui a fallu indiquer & son aBip«A » 0o U Sux ]e 1Y
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JVEE ]E u v$ (p ®YJE U%p 0] ES p o 8§ HE o[ v SEIPA ]
croit Vincent Jouve, leseffets en retoumsont souvent indispensables pour apprécier, ou méme
simplement comprendretel passage textué® iX Yp[ v-]oeS[pv o0 SPHE <u] % E
largement la progression sur la}ju% & Z ve]}vM ] o § AS v|[ *S (]Jv o u vS§
<U[UV ¢ po (}]-U <U] o }pEE ]S !SE Ju% o)<t %o E gelanéu%o}ee]
limite-t-il pas sa compréhension, qui doit étre immédiate et méfiéchie, ce que permettrait une
reprise, une relectur@? Celav [] u %o ot}it pas une simple gonsommationi O["MAE M [uv

ES]Jv uvl] E vv (A}E]* VS % » 0 E o SPE U o["MAE V][]V
celleci, qui est prise uguement dans son immédiateté. Cette immédiateté, par contre, la conduit

souvent a devenir spectacle.

C. f o'+, —Zf"cof—c'e Tt Zia—""%

Nous pouvons a notre tour reprendre la notion développée par Serge Bouchardon de

«*% PO E]e §]}v > Ep effAlEs trois " WAE ¢ Sp ] ¢ }vs §v v « SCE v
V*% S 0 <u[]Jo (uS E P E EX

[ *S O e §}usS % ES] po] & u vs o[ uBMENeMY &u Id Jextg, S} E A
PE U UlpuA u vs <p] o[ vlu U A] v ]JaIMEneM9IAE mpos€ pas, & X
%o E}% E u VS % Eo EU ¢Jvde widepv Cq ]JaonP les lettres ele€mes qui
deviennent des imagé$ Par quelle magie> § /E 3 *S % }ME o0 u}]ve E (U ]Jo
["]o %}uE Vv % E v & leoture) a p@premenparler, le déchiffrement, ne prend
guere plus de quelgues secondes. Le texte néanmoins se transforme en image lorsque ces mémes
0 SSE ¢ e[ vV]uvsX v u!'lu S u%°*U o 0 S UE °*u*% Vv <}V §1A
JVE u% 0 3]}V % E v o tkdeo Sud XPAP E EU V[ 3 %oope cpu]A
] o[}v % pus8 v }E psS]o]e & §§ E% E **]}v %}uE& pv S A£S
fragmentation certaineZ P E EU [ 3 W % Eu § o[ "HAE & ]} } 8}

®Vincent JOUVEA LecturgParis, Hachettegoll. Contours littéraie, p. 19
©0on peut penser a cette analyse de Roland Bartéso[Z]*S}]E pv (}]e <p[ oo S }veluu ~n
<U O}V %op]ee 0}E* %o ¢+ E VRY; MSE Z]S}]CE U Z§ E uv uSE oJ]AE U
catégories marginalesedecteurs (leenfantsles A] Joo € ¢« 5 0 ¢ % E}( ** HPE+*+U 0 E 0 SUE 5
E 00 °* po * pHA o0 3§ AES 0 E % 3]8]}v ~ MAE <p] v Po]P v$ E o]E -[}
multiplie dans son divers ebs plurielW 00 o S§S]& o}E- o] Z E}v}o}Pivaijtod apes ~~ ] e
0 _+ 3§ E SE}HA pv 3 u%avant a@Eés p. Reland BARTHESCombien de lectures? in S/Z Paris,
Seuil, 1970, p. 223
Il semblerait que la poé&s numérique en interdisant une relecture libre, une relecture fragmentée enferme
ipeS u v o § AES ve uv  ZE}Vv3io}P] [V ES ]Jv uv]  pv]Alcp X
" Un laboratoire de littératures: littérature numérique et Intermgtcit, p. 153
Z«Llessignes & VP vE SEE] ude § (}v 3]}veX >[JuP ¢ % E }PES % E(}]* Juu pv
[Jv] =« S 0o 8§ &E£S + % & e SSE] pencavanbyraidifhensionuicSriquetbid., p. 151
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by

mouvement, autorise le lecteur a arréter sa lecture et a prendre du rec@bdmment le
mouvement transforme-il le texte en image? Le lecteur 8&eneM9le comprend aisément lors
o[ vl]u §]}v 0 % P U ~uoZ P& pe u vs (}E u vsSel]llas o}E-«
[MV U Vv]%uO S]}v H 0o § HWEU pv s E}uP 5 % % @Efddsednd o §
et vient en quelque sorte percer le motreen» situé en dessous; %o % E S pv <} ES [Tu
laquelle on peut attacher des connotations religiesiseoire christiques. La transformation, nous

semblet-il, interrompt le mouvement de la lecture.

http://www.postypographika.com.ar/menu-enl/genres/hyperpo/9menem9/framel.htm
W v vS <g o< ¢ JveS v8e 0 u]Jv v Z & Z %o0pe. Le l&feyrvop@re o[ S ¢
ici une pause effectivement propice a la contemplatiorv. u'u § u%.*U o[]Ju P <u] E
Ju vel}v «Cu }o]J<p X v <p SE o0 SSE *U o0 o S uE HV % E M
ve o 0 3]}veX /o 5 AP w3 <u opfu*E( ]5 %ope E %] u vs Pa
mémesicelle ] }u%}E&S pv % ES [ u JPul]s X
>S["HAE [ vV] E Zuedv Pouvs SEVe(}EuU E o0 § A£S

http://www.bram.org/beinghuman/2fr.htm

> }%o] [ -dBssus gst certe$%oo e ( ]O EPE & <pu[ o]E& X > £ASCE!u

isolés, lettres éparpillées, polices diversespermet que difficilement de constituer une phrase.
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WE JvSE U o ipg  }po pyE+ E pv A E]S 0 % oédphHa 37 §
*Ju% 0 %% E]S]}V EE - }uo pEe+ Z vP vs X > o0 § pE
lecture dans la mesure ou les écrans défilent et se modifiente <p o o § p& v[ ]S ]vs
> § U%oe* V[ *S %oOle ou] cetui de laSqo@Eerhplatiohs une contemplation par
ailleurs limitée dans le temps.

Un autre exemple permet de comprendre comment le texte se transforme en image par la
E % 5]3]}vX > ¢ u}8eU E % 3 » Jvo *+ 0 u v3 « A] véange®tpE « v
répéte en un nombre plus ou moins variabkejre aléatoire, les mémes motstk me respectes
sans forcément former une véritable» phrase, (méme si une phrase est aisément

reconnaissable).

http://www.bram.org/beinghuman/respect.htn

—

> § £ 8 A vp JuP Ve 0 U *HE }Y Jo v[ 8 %o0ope O0]E
phrase. Ce sont par ailleurs les modifications, le mouvement, qui font sens, évoquant la réciprocité
de la ndion de respect.

Ailleurs le texte disparait totalement.
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http://www.bram.org/interface/index.htm
Les liens entre texte et image sont encore plus importants dans le pge&umde Jason
Nelson. En effet, le dessin occupe une large part du poeme dansdau@e }9 Jo }u]v o[ *%o
of] & vX > % & u] E % P Z < 8§ % %% E S }juu pv

texte, comme on peut le voir sur la figure suivante.

http://www. secrettechnology.com/gamegame/gamegame.html

H % E3SU 0 %} u V[ *8 <p[pv Ju P U [ *3 o ufuéerie tekte. o[ A
S[JUP Je% € "8U P+ Ve %E}%E P & Eu U %}UE 0 ] E 0 %
o[ A Sr€Rcaftre i o ¢ ¢]Pv ¢« A Ppuvd Ep]J(}EU *» <p 0 & FES %o %
§ % U [*3 0 (15 [Ao E ]J(( & vSe ¢]PV » ~%1}]**}veU }oo E-l

AJPv 83 ¢ Ju%}ES vd pu 38 £5 X o (]Jv defee% U o[]Ju P &
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3http://w
ww.secrettechnology.com/gamegame/gamegame.html

>[Ju P E P E EU <u] %% E J** 13 }uu pv JEU 8 A vp |
encore une fois une pause pour étre déchiffrée. On ne peut cereingue remarquer que texte
S Ju P VSE vS v }v HWEE v Ve uv E %o %o} ES o]e] ]o]s ~}¢

Nelsonincite ¢[]JvS EE}P E P& 0 * E %% }ESe VSE o S £S5 S of]u

>[Ju P ]Jvs EA] vs ( }v SE <+ (JEAE sve O[SEEX]>[]Ju P

tendance a prendre le pas sur le texte et a imposer une autre forme de lecturesfl ni@]s dbo e

*Ju%o0 Z]((E uvd p 8 £A35 U (]88 ve 0o Uu}lpA uvs J}Ivilvp [

]Jvs E% E S S]}v wé]darB dde pause du regarde texte reste présent et devient

Ju P Ve 0 ¢« "UAE - & ]} } 8YE}A] Zz § vv] E Z usX > E %o

complexe dan&same, game, game and again gaxie > e MAE *}vS o % E ¢ %op]e<pu

le texe qui se transforme en image, et texte et images cohabitent en quelque sorte dans un lien

de cause a effethol]e<nu 0 ]J*% E]S]}vV o[Ju P 3§ 0] O[ %% E]S]}V
i g ule v S3J]}vX [ 3 ] v A] uu v3poétiqupEidis aussilefricipe de

o0 SHPE v 8 vS <y u}pA u vs }v3]lvp []vd E% E § 5]}v <p] *}vs o}

2. Le risque de la narration

> %0} o] ¢[}%0%o}e SE& ]S]}vv 00 u VvS e 8stApercu \coEnE uhe( X "]

continuité, conffvpu]s <pu 0[ZC% ES S o[ upo JUBSVI%} SHin EP %o %o
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A vs P uv P vE pn (E Pu viU A}]E o[]v }u3]U %op]ecu[]o
«ouverture i X >["HAE vpu E]Jp AE ]38 8}us v SuE olectionvde S E o
poésie, le numérique favorisantdwi'u o (& Pu vsS S]}vU o[ o S uvsS p S A£S
du processus du liéh A ce titre,]o0 *8 *HE% E v v§ [} » EA E <p qoe rOUgAE U

Alve Z}]e] [ 3 ] E % E érentésvamesides tfd¢es de narration.

a. Narration et navigation

> e u/AE ~oMEneM9et Game, game, game and again garoerrespondent a la
(Jvlsdl}v 4 & ]88 « o}v lavmise eh]intigieWcbnsiste principalement dans la
« 0 S§]}v S arrangement des événements et des actions racontées, qui font de la fable une
histoire ompléte et entiére} ayant commencement, début et ffi».
>[us P <p e UE "HWAE - (}vd <p o Vv RHifppg]|Bodizlapy e ve
présent€>, crée une sortele trame narrative. La séquentialité (remise ou non en question) reste
v vu}]ve p “uE o[] E 13X /o 3 A] v$ <p[}v E SE}pA
e "UAGE + <}uul]e » vE@Eem&MenéM9de Fabio Doctorovich améne le leatéd
0]J<p E % }pE < o E}uo Avs «« C uik (U] % }pEE 15 -
]1(( E vSe E veU u'u <] o[}E &boutissént Ugrggmendb alun écran final,
inchangeable quel que soit le chemin suii["pAE + % E + wh rédtuayant sans
}vs S v HS ~0 % E u] & €& Vv % E « vS vS o S]d6&derngero v}u
écran apparait comme une fin amenée de fagon tres logique par les écrans précédents; le lecteur
% E }1S (J& u vsS <p UVvoRExUPfoes PO [pw][ LE®& U Jo uS Vv %o0
vZ vuvso}P]J¢<pup X SE VP u vsuU . MAE A u%o ¢« }EE *%}vV
récit «traditionnel» et ne remettent en cause, traits souvent attribués a la fiction hypertextuelle
nfno e« <pu vs8] o] U v] o ZE}v}o}lP] U v] o[]Ju%}E&S v VI us 8§
o[pue P <pu  Z pv e« "UMAGE ¢+ (]38 pol]vX > ol]vv }EE *%}v

3 \Voir par exemple ce constat de Qlément «cette discontinuité matérielle est une discontinuité discursive.

0[ZC% ES AES £€YXe E}ude discdurs, mtrodyiv de€Erjiptures, produit du désordre et du jems les
§]1A18 « [ EJ3uE 3 0 3uE X fragmeraiy€E ¢hiptigue, déliée]dgs @gles de la rhétorique

traditionnelle» (Jean CIMENT, Hypertexte et fictioniU }vepos o :qlittp@hypermedia.univ|

[paris8.fr/jean/articles/Lien.pdf

“Paul RICOUER) & /A 3§ o lPari$ Bpuil, 1986, p. 13

™« ( }v %ope *% ]J(J<p U o v A]P §]}v  }ve]es % E}i § E o[]v(}EuU §]}v
0[ZC% ES AES upE pv A * S U%oe %o }uE €Btlue]ka@avmationdinéarise @our le] i@teur ]

la structure norno]v J&E 0[ZC% ES £S5 X %0 U VvS 3 pv u} }veSEN S]}v
lue.»

site Leornardol.es basiquesLa littérature numériques Y u[ %o %o} E S o [] U litEratdrpAlinérique?
http://www.olats.org/livresetudes/basiques/litteraturenumerique/4_basiquesLN.php
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o[}v % us & v }vsSE & ve 0 &E ]8K devien «c&alysd, % d& et |

«informant», ni de lien dndices», catégories mises au point par Alexandra Saerfhpsur le

E ]8X > 0] v <u] % Eu IMerfhe9entraine uae progressioguasilinéaire dans

o[~ n ADBENnsGame, game, @me and again gamde lien est presque inexistant en tant que choix

du lecteur. Le texte surgit lorsque le lecteur joueuercontrei pv } i § <p[]Jo G }vv ]S v
tuu (] vS %% E SE M S A£AS X v e veU pnv € lecteunpydu u  §

choisir de rendre visible tout le texte ou de le négliger.
b. Progression séquentielle

>[ % 5 ¢ <u v3] 0 3 3}us Game] gahe] game and again ganhe Jason
E oe}vX >["HAE V3] E + % E « v3 }Juu (I3/endqut) ammpheée$ d@skho o

0 n3 O[MAE U ve o[ V ES <] %% E "5 0}E-ecmboot».o0 3§ pa
> ¢ 5 % * *}vd U3 vE [ % E pA}Ip yeE 0}]19 JFEE VS E % }uE JVRS
(Jv oX >[ % & ¢ < 3730 %o A] VS <pu[]o V[ *8 %o * %o}e*] O d
%0 (E VS U % }uE Oo]J]E % E& A u% o <p@  of}v uE ]8 }u o]

mouvement du jeu.> 0o 3§ UWE 3 A E]5 ouvd VEE v A E- o] %}5Z
[ BEE S E %E& v E VRY; us E S %o X >[deunte (as €tg maitféIE u v
déroulement du jeu insiste encore sur la dimension datum » associée au roman. Le lecteur,
devenu personnageia 0 %o &} eepe ol A § EU Hs(vaincke 8u @rir)} Ul doie

%5 E [ oo E A E+ o Ev] E XS %p]u P.§ p o8 5 A] v
ol & v (PMemeMO:

® Alexandra SAEMMERatiére textuelle sur supports numériquéaint Etiennepniversité de SairEtienne,2007,
p. 73

"Umberto ECO, « Vegetahd mineral memory : The future of books »,
http://weekly.ahram.org.eg/2003/665/bo3.htm
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>[ *% S v €& S]( S M }JU% u}]ve ¢ ve] O ve O["HAE [ v
tout autre usage des liens. Les liens ne sont pas, comme @\isnem9, nécessairesa la
structure, c'estx- J|E }vv v§ * uv 5 % pod E] uE O["MAE U u ]
*UME [ USE » S £S X > o] Vv ]] E&]* o *% S entucadmeodde Z <u
"HAE % ES V3] E U %}uA v8 ISE ]-}o HE 8 X v ulu 8 us
E %% }ES []v ope]}v VvSE o0 ¢ § A£S U ee]v vS pv }EP v]e §]}v
ol]v. ]38 U puv <ug o }vepy E  cQVEVIE]<EXZ>IpBEIS %o E “SE %00
% E <<g ¢ 0 SHE <[]ve E]E A Vs P Ve uv &£ % E JPu §]<u

c. Inscription dans le temps

Elpue %o }pEE]}ve AV E Ve PV % E u] E 3 u% -+ of[danslep of]v
S U%oeU Ve UV S U%oe* % E(}]e o}vPU }IvSE] o[] o]E pv
dansGame, game, game and again ganie titre méme évoque un aspect temporel nécessaire a
o[~ nA @& répétition. Il est fort possible que le leatei}py PE V[ EE]A % * %o s+ E
% E PUA ¢ U % E u] E }u% 35 <}]5 JVSE ]vs E luuv EX "] o
jeu et la lecture, on pourrait penser que le lecteur est amené a relire, relire encore, pour découvrir
le sens, c'esb- |E %o *¢ EDelplds, %o %0} u i p Vv ¢[]Jves oo vS8 ve O uE
S U%e *S uUOPE S}usS v ¢ JE %}pE (E v Z]E 0 « i1 § %o ¢ ¢
qui lui aussi joue suo HE U pE&E [ §]}vU W& en poussuivaptde parallgies
A 0o E}uvU }v %}uEE ]38 ]E GameofimedasheEgndAagain games
instances narratives. Le narrateur et le narrataire sprisents dans le « '} [ u%e0ndd la
page introductive. Le narrataire devie%. E+}vv P % €& o[]vS CEBu ] ]E o[ A §
II semblerait, ve pv % E u] E S U%°*U «<p o Vv EE S]}v E S 0]
eCv3 Pu 8]<u <p] VU] 0 %o} ] }M H u}]ve VEE 'V 0 ¢ "HAE ¢ Z
Selon, Jean Clément

la poésie lhére les mots de leur enchainemento o]v &]S§ ol £ *Cvs Pu 3]«
projeter dans un réseau de correspondartbématique phonétique, métaphorique etc, qui
dessine une configuration pluri isotopicde

® Jean Clément parlant de la narration hypertextuelle et faisant le paralléle avec la poésie semlie kécr
phénomeéne inverse de celui que nous relevons ici. Poyrdunarration devient poétique, pour nouta poésie

Alvi v EE §]JA v & % E} pule v3 pv (JEU [ £ +Cvs Pu 8]«u X
«>[ZC% ES E£5 E % E} puls p v]A 0 e« CevserEnt quededpodhA auonivedwde @ v A
syntaxe phrastique. Comme la poésie libére les mots de leur enchainement a la linéarité de I'axe syntagmatique pour
les projeter dans un réseau de correspondances thématiques, phonétiques, métaphoriques, etc. queé dessi
configuration plurisotopique, I'hypertexte libére les séquences narratives de leur asservissement a la grammaire du
récit traditionnel pour les faire entrer dans I'espace multidimensionnel d'une structure entierement neuve et ouverte.
Chaque fragrent ainsi rendu a son autonomie devient polysémique, indéterminé. Cessant de jouer son rble de simple
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Ici dans deux cas sur trois cette lingdr ¢S v <g o<y *}ES E %olEEdtaldss U <pu|
de cette «configuration plurisotopigueiM > o § W& v[ v] o Z}]A + u}S.U v]
le lien qui unit un écran a un autre est fort. La charge sémantique des liens est extrénfentent
ve O["HAE & ]} }8}IEI}A] Z § v o0 ]ee Pup E B 1D A
isotopiqueiX YU 0 < *}]S 0 U}vS P % E&}%}s U o E oposS s« E [ ]Jo

3. Communication

/o »uo E]85 A] vd «u o + pIyedEcus éudiend @t parfaitement
}ve ] v <p o S AS v erssebabtepclodide relations internes en un nombre fini
[uv]E® % u ]s ¢[]Jve E]S8 ve pv E o §]}v Juupv] $]}vuU cu] u} ]

poésie, et son schéma déaeption, donc sa lecture.
a oo " —<c'e Tt Zf "£...F —c'e Tfee Zia—""%

Les auteurs de poésie numériqumt sans doute, %o 0 pe <U [ USE U }ve ] vV
E %S3]}vX [V % ESU Joe «}v3 } 0]P « desprévoir de cherbipbvde o[  p/
lecture de son auteur, c'est- |& vVv}v ¢ po u v8 []Jve E]E o o S uE ve of”
V[Ju%}ES «<p o EJ]S luu }v v % E]e }ve] v A o0« SE A
]1(( & v8 ¢ § %o -« 0 }J}u% E& Z ve]}v psw ses ngdEtions sin dew dmpi&
o (& ]8 puv ijp pE [ Z X ] % @E « <p o[ A E+s ]E p ilp uE
surprendre celui | X  ve S}us E]SU o[ US HE *p%o %o} MUV O S HE u ]e ]
traces du lecteur queo[ uS PE }]S VS]] 1% EX >[ uS pE vpu EJ<g Ju Plv
%}3 v8] 0 ¢ <u[]Jo u 3 v o]Pv e}v "MAE X > Vv }IE U }v % pus ]JE
"MAE %op 0] Y }v 18]1}v <p[ oo *}]8 %p o] U A déypgard «<p
MSE U [ u3}E]J- 3]}vuU iuP u v8Y >["MAE vpu EJ<p % ps I1SE
<u[ oo ] § e}pu]- UV <p o }vep  Ale «p] ( E 18 pI}E]S
%l 0] S]}vX > & o S]}v VSE o[ WS pUE S d ovs pa& oSet o[ ]

maillon dans la chaine narrative, il se leste d'un nouveau poids, gagne en densité, accroit sa charge sémantique par ses
connexions potentielles avec I'semble des autres fragments que le parcours du lecteur active comme autant de
signaux. De singuliére, la lecture est devenue plurielle, de linéaire elteeshue tabulaire (Groupe (mu)Ypérant
par ce glissement comme unehsmutation poétique du réti»
Jean CLEMENTAdternoon a storyW p v EE 3]( M %} $]<p ve o p|iptid:ghyp@réeia@d /Sy oo
[paris8.fr/jean/articles/Afternoon.htnh
“PaulZ] "~ p @E&rdd de fiction», cité par DoriaTiffeneau (dir.)l.a Narrativité Paris, Ed. du CNRS, 198®6.
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$lus "HAE i & sUE 0o Vv SU % puS E v }vSE &E pv o S pEU v[]u?
o[ E ¢+ AE ]J*uo Oouvd pv o S}E ;] ®[ZUEEZ vuu%B]el %
E v }vSE Eeql¢liéetpdE par hasard.

b. Une communication directe

D ]J*U %oo0opne <pu S}uSU 0 %o} ¢] Vvupu EJ<p <[]ve E]S Ve UV
]JE § U }véd 3 u}J]Pv v3 0 ¢« "UAE - : e}v E o¢}v § [ vv] E .
Juu o] USE UYeyv]o¥s [ Z vP U E S}JuE pH o S UEX Kv v
tuupv] S]iv ](( & U e ve 19 Z] Dan€Elapfemire papgeXiu jeu poeme de
 e}v E o°}vU <] o[}v o]cuAbouteE oo [peud dEe « Sbnd me nice/messy/acidic
words® i ep]A] o[ E ¢+ u ]JoX /0o *8§ es 1 8}vv vs <p O[ HAE
jugement(positif ou négatif) de la part du lecteur. Ce jugement est, bienmésentdans le cas

V[Ju%e}ES <«<g 00 %} ] U ule ]] o 0op BRu@EJu& % % o0 ( |]E °

E 3 WEX >[ %% 0 o[ Z vP <5 ]vs PE o["HUAE X

AUE o0 % P [ VSE He]ls [ vv] E Z ue « SE}NA pv (V!
twitter X > 0 & PE 3 JvA]S3 Ve 0 }E% -+ @il écrirm[ " nAE % E3] ]

> Vv}S]|}v tuupv] S]}v S [ Z vP ¢S % E + AEontravieorZ <«p T
v SE}pA E] v § 0 Ve o[ pdeEalio Bootprevich.] vv U

c. —"f'-—"% tt Zia—""%

% [Envoyezmoi des mots sympathiques/brouillons/acidggd.A.]
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vV] E Z ueU <p vSs oo U i}y e dpEormmusicaion associée a la
navigation sur internet en incluant, des sa premiere page;, ( v!SE E Z E Z X >
JW o X [uv €3 0 3 AES %} 8]<u %o E}%}e [}IUAE § Al vs
disponibles sur la toildlet £S V[ %o ¢ (}E& u vSpoétiqQuEA @ioEo} E<u of}v ( ]S
e« E Z E Z -+ +uE Jv8 Ev 3U [ 8 [ }E %}IuE SEIuA E -+ ]
recherche proposée par Annie Abrahams est néanmoins détourné de sa fonction premiete, car i
*[Jve E]S o[} E]P]v U v}v ve pv Al}o}vs E Z E Z H 0o S pda
poétique. > § AS U o[ €& v [}E]P]vV S VS % & v SUE Yo}-dlpcp U o]
Hee] %o} S]<pu X >[ US HE %o E} %} r a uvm jel pUEcontavinesE pgefise
finalement tout écrit sur internetAinsi, par un jeu qui ressemble a celui du cadavre exquis,
recherche effectuée par le biais de cette fenétre peut donner des résultats surprenants de poésie.
Nl o[}v § %o «swlitudgs dans le moteur de recherche proposé par Annie Abrahams,

voila le résultat obtenu

4https:/lwww.google.com/search?g=solitude&as_sitesearch=bram.org&filter=0

> u}sS pCE E Z E Z %E}%}e [ }&sitpsvcom@essé Vaike}desE
amis.con» ou «onvasortircomi SU ven]S ¢ po u vsU e« 0] ve A E- [ usSE
E uUX}EPX >["HAE 5 Irnet] JUANUES uhE «qu *pE [ PSE « "pAE

E Z ueX >[ uS HE 5 %o se(t¢Sdu varactdgre petdtre illusoire de la
Juupv] 8]}v A] Jvs Ev § luu Vv § u}]Pv §s8: usSE&E %oSUE [
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http://bram.org/textdynamics/horsmurs/stqilles/solitude/index.htm

[ USE « "UAE - : e}v E 0°}v (}Jv8 P o u VS % E pA -afpv SE
Al S}us <] E % E ¢ VS o (}]® o[]vs Ev S S o tuupv]

exemple cette autre page de garde de jpoeme.

http:// www.secrettechnology.com/madethis/enemy6.html
Kv % p3 v}$ E <p[] JU o[ "HAE 3Z%w P [ Fidatiglé \a une

fonction }uupv] S]}vv oo U S}us v P E vS pv "]Jo E]S]J«<p *pE SS

S u% U [ 5 ] vumlutdt I&définitiondu texte encore une fois qui sont bouleversés. Le

e« Z U Juupv] 8]}v p & ES <[ v SE}UA P ouvs u} ](] Ve

V[ *§ %00 puv JvesS v *3Co0]*3]<p U }VA v3]}vv oo Roées rhais E]3

uMv 'S v Z]JE& S v }eU }S v S}us ¢ [pv E ¢« u ]JoX
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Les poemes que nous avons étudiés remettent en cause la notion de poésie et de lecture,
% & o[ue P o[Ju P «<«p] JvsS EE}u%S o 0o SUE U % €EceuivsE} |
a prioi v o[ *S 8§ % & o[]ve E]%S]}v Ve UV ¢ Z U juupv] §
traditionnellement présent dans une poésie écrite. Ces différents éléments qui modifient la
% E %3]}V o["HAE ndus esenwblestur@arithoins cardc E]*3]cpu o[ "HAC

postmoderne.

[l La lecture de poésie numérique : une expérience postmoderne?

Nous avons a plusieurs reprises fait référence, pour expliquer les procédés mis en place
Ve 0 ¢ "HAE « 3p ] eardesdui, envef SU o[ %o %o pdlusidurs pedcipes
% %0 0]<u ¢ Ve 0 ¢ "HAE o vuu EJ<p * } ¢+ EA X E vu}]ve 0 ¢ %o}
Jason Nelson et Annie Abrahams ne nous paraissent pas seulement représentatifs des exigences
desavantP E X + "$eA@E % % E} Z v3§ A vs P [MVv  *3Z 3]<u %o}
% }e3u} EV V [}%%}e V3 % ¢ [ ]oo uE-gardes majs eEprpgosantund v 3
relecture.

Les caractéristiques d@MeneM9 Game, game, game and again gajvet Being human
2003nous seu 0 v3 JEE *%}v E UE % E} e u3jole » % E o[ MAE
qualifie de «postmoderneiX YU O *S o[]vs E!S [uS]o]s E o0 ¢ Vv}S]}v
et de « postmoderne» par rapport a notre étude sur la lecture de la poésie numérique?us no
U0 % ES]v v3U %}uE ujviE E v <pu}] < "HAE « u} J(] v8§ o
de la lecture, en quoi elle$& E « v§ v3 pv (}JEuU [ A}ops]}vUu VIde %o % W C
o ° E S E]J*S]cu o[ ES %o}eSuJfiqua daixs la mésyresdu ell@ utilise les
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Ev] & » § Zv]<y » 0] - o[ &]SuE -étreocle daunierd@yatpr desSoutils S

[ &]SuE S o Ypldmen Bcatley ast forcément en lieavec le modernisme. Ou

le posmoderne puigue selon Jean Francois Lyotardie "HAE v % p3 A v]E u} E\
00 8 [ }E % PSM}EFRY oo}ve }v A} E v <u}] o o SuE .
MV AE% E] v *SZ S]J<nu %o}eSu} EV U % E 0 %o oansfpatipif oo * ¢

de la lecture en métalecture qui mene a un questionnement sur la relation au réel.

1. Esthétique postmoderne et plaisir du texte

Il serait difficile de parler de lecture sans évoquer la question de la jouissance esthétique.
Kv o[ % E 0% GE}]* "WAE « <pu Vv}uesuschent ul plajsir fort différent dans
O uU°*yuE }Y 00 ¢ pusS]o]s vS o[fpudyoSyus (Hyep ]Je*e u 0 0 X > %0 ]
peut ressentir devanMeneM9 ¢S ¢ ve 1pus 0] o[]Ju P pyouve gelvanidgdme,
game, game and again gamesS [}E& & oM J<p U o0}E-* <pBeingohumamu2063 v E
% IUEE ]85 A v3 P I1SE «<u o](Jil paflef de plpfsk dd de jouigsance? Les trois
"UHAE ¢ % E} vS P gouissah [¢n] v S [uv (hedsgression.

a T 'Zf<e<” ti—et ZF...——"F Z—tc —1

/o /]S Ve O[THAE vpu EJ<p pv }puE %0 ]e]dE <p]
0 S HUEX Ve % u ["MAE « 0]38 E ]E U o o $ puCEpreuvgssavs o]
surmonter pour gagner le tex§& Ce plaisir est particulierement évident daBame, game, game
and again game%o p]e<pt O["MAE * % E ¢ v3 U pee]U }uu pv i pu 3§ <
sont les actions du lecteur qui font apparaitre le texf#rangement, ce sont les compétences du
0 S HMWEU [ USE ¢ }u% S Vv e < 00 *» SCE ]S]}vv 00 u vS u]es ¢ vV
*}Jvd A 0}E]* *» % E O["HAE vpu EJ«p X > o Inali, dgéuenesp o<
pieges qui lui $vS S v pe % E o[ uS HEU Z}]*]E& S 0 Z u]v %0uS€S <«
progresser vers la gauche alors que le sens du jeu le ménerait vers la droite, tomber plutét que
e U8 EU A]JS E A] uu v3 0} *3 0 U}JES ov¥X[PvS00GIRE }]B i
0 Ju% E v E X > }lu% S Vv o v *}vs % 00 * [HVv O S U&E }

8 Jean Francois LYOTAR, Postmoderne expliqué aux enfants : correspondance; 188 Pais, Galilée, 1988, Le
livre de poche, colk Biblio essai®,1993,p. 24

8 0on peut retrouver le plaisir du jeu dans le roman policier, du moins le roman a énigme. Et bien sOr dans les
«ancétres» des poeémes combinatoires.
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A vs P Hv « A}JJEU pv %o |5[Z[]MB IE BuEi}§ $)FE X3 u]e of
méme si le jeu ne nécessite pas la téexé requise par un &rai» jeu, dont il ne présente pas
vraiment ladifficulté. Le plaisir de la lecture réside le fait de vaincre les différentes épreuves. Le
plaisir du jeu estl pour autant un plaisik esthétique»? Estil lié a la nature oétiqgue» de
o[ "uA @@uss dans>[ *3Z S]«p 0 @A} ®HSMvo]l v A o £% E] v 3
pouvoir cathartiqué&®X >[ £% E] v H i g eSU %0 }]VvS Ap U 8}us
expeérience cathartique ve o u *pu& 1} o illeutoiedEmentpendantle jeu. On a vu
viu & i}p HEe+ <[ Gam€, gaine, game and again garertierement pris par leur

§1}vX > }v §§ A% E] v [JE & §Z ES]<H %o}e <«pu *S]}vl
& Stu *UE 0[}%o0 % }e]®h}de jwEet celle de lire. Il ne peut y avoir de plaisir

Ju%o0 uvd JE U ip 30 SuE U o[pv 8 o[ uSE Vv % pHA vs o (]d
résoudre cette contradiction u}]ve | %S E <«<g o (( S *SZ Slc<putre}]s o]
élément que ce qui pourrait entrer dans le genr@aésie», [ <&dire les éléments textuels
% E * vie ve O["HAE X > %} *] % us3 !H@ne, Gonume en $émoighemt v o
les conceptions ludiques de la poésie, celles des rhétoriquéunsu O[KHO]%}X D ] ] ]JU ¢
est un peu différent V[ *S % * 0 %o} ] <p] S pv i pU u ]JeAdnsiiopu <pu] e
o[ % E }]8 <pu o[}V [ 0}]PvV %o0O e V %bewiuse de poésig S| U [pw oh
bien comprisla poésie en tant que texte disparait. De méme, la lecture aurait tendance a

]*% & "SE PouvsS g %E}(]S [uVv §5]Su %} S]<u pluu v
AE Ju v3 [ %o %ecteur& o h

Le plaisir est également lié a la découverte taus renouveléeet promise par le fait de

o]J<p EX > 0 SUE U p e« ve 0 JUA ES o[ & v *u]A v3U «
contrairement & ce quipel * % s+ E v+ pv NEsHUE, led@Edteur a parfois bien du
mal & anticiper suo[ E v -« [LpA autdltgouent de facon patente avec le lecteur de fagon a
le surprendre. Cette utilisation du lien surprenant est moins présente chez Fabio Doctorovich,

AVE P %}pE vv] E Z u*X Kv %eepld page decomputer kigd'o La
surprise du jeu vient aussi de la personnification de la machine qui se départit de son inhumanité

§ euo0 *[VESE S V]E A 0 0 S UEX /o v ( puSU % E ]Joo pC

présente dans ces liens surprenants. Nous avons sogves}u@E] A v3 o0 ¢« "UAE -

% HR. JAUS®our une esthéque de la réceptionSE ]S ol oouv % E o0 u D Joo E W &]
réédition Tel Gallimard, 2013, p62

8 http://ww.bram.org/beinghuman/telkus.php
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E Z ue § : e}Jv E oe}vU ul}]Jve A v3 oo & ]} } 8}E}IA]
Al uu v8 M %0 ]°]E o[ "HAE X

b. & 'Zfce<” ti—et ZF...——"1F co—cot
hv MSE (}E&u %0 |*]E S 0] o preisdtayrsqui, @mme%n E o[}
livre qui donneraito[Ju%e E *<]}Vv Vv [ & e+ (E unidue jpersonng,ocréesune

relation presque personnelle avec le lecteur. La encore nous pouvons faire référence a une
}Ju%o}e VS of A% &E] v o qie oKX <H[ A UFUE] V o SUE vpu E]
de ce que Jauss, reprenant Hegemme lapoiesi€®U [&§E& o ( pod PE o[ £
*§Z §]<p <p[ o de sessentE de ce monde et chez lui dans ce mofifleCe sentiment
[ %0% ®S v UV u}lv Juupv 38 SE  (JES ve O["MAE vpu E]Jcp .
< 88 @E o 3]}v ]Jvilu %en mattdst er] séene [edecteur, dans une mise en abime
ou dans une relation de communication. Il 'y a la, nous seilhjaine jouiss v *SZ SJ<u  [uvV
§C% S}us (]85 VIMA pu ve 0o uespuE }T o & o 3]}vU PE o)
[uv A E]8 o Juupv] 3]}vU JE § 3§ vIP[HVIAEE+ Alu o ps pEXK
e[ v SE}INA uF[TUAE %0 %0 @lusSdétaphiée de son auteur, enfantée et
indépendante, mais encore liée a son créateur. Gratz ossibilité de communiquer que nous
avons relevée ve 0 o "UAE - : e}v E o¢}v § wvv] E Z usU % E
communication les trois entités auteur ~ p A Gecteur semblent reliées dans un méme espace,
dans une méme temporalité Jauss ajoute, & la suite de sa définition dex [@iesis», que
«o[Z}uu % }Yu]oo o ulv A£S E] pE < Ppo Cela[nduEsentbldE  §
tous (]35 VA V]E o Alo}vd ((] Z % @E : *}v E 0*}v 0}E ecu|]
«messy» [} %o %o} E o[ *SZ S]l«<pn (E}] § ohet Le recOyrA&H dessinE o
[ v( vs i}us 0[] u % affelreva up Monde familiefmais pas particuliérement
rassurant). Cette volonté de faire entrer le lecteur dans un monde intime et accueillant est tout

Hee] * ve] O ve O["UAE [ vv] E Z ueX E}pe Alve ep((]* uu

% H.R. JAUSSour une esthétique de la réception §E u]3 o[ oo u v Rard@®arisn GallimbBrd] 1978,
réédition Tel Gallimard, 2018. 143
% H.R. JAUSBour une esthétique de la réceptjap.cit,p. 43

% E}ue v }ud}ve %o o <p §5 %o}ee] ]0]3 Juupv] &]}v AEJ]*8 P ouvs A
mais elle e$ u}]ve A] v§ § *uES}IuS o000 V[ *S % ¢ A% E]u }uu [ *S o .
nommées. Par ailleur§o 3 A] v§ «p §8 }((&E tuupv] S1}v % psS Vv[ISE <«p[pv Jo

JVi% E v3 0}Ee+ <p 0 ¢ M3 WBp| A£JIS FE}o]3 O["MAE vpu EJcu V[ *8 A]
% H.R.JAUSSBour une esthétique de la réceptjap.citp. 143
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« computer kis» %° mais on peuttout auta § ( JE & ( E v 00 <p] %o E}%o}e

E eepE }p §5 HUSE % P <u] %o @eposait>Uv (}v. [ & v h

> A}o}vs o v](] v8 u ]85 [ vVv] Eo Zv e *Su% S<MS A E% E]u
forme de lyrisme poétiqueo E } %0 (E O["THAE vpu EJcu X OCE]*u %o ¢* ¢
*}JU e 1 JUE v suE o ]38 [ vv] E Z us ~ 00 3 E E Ve
peut la repérer peuttre dans certaines photos, et totalement absente chez Fabio DogtdroLa

mise en scene de soi a pu apparaitre comme choquante chez certains des lecteurs que nous avons

]Jvs EE}P X [ *S v}S uu vS o . of &E V % & « vS vS o[Ju P epu

Un tel lyrisme a été percu comme entrainant une lecture voyeuriste. MaisOC E]Jeu V[ ¢S %o
tuu }v O] %% & v < Z u S]<h u VS Ve O }o U o A% E <]}V

mais la coloration par les sentiments de tout un monde, un mouvement des sentiments de

o[ u$ HE A E+ 0 0 5§ HEX /o Vved iJuwv A] 083 «UWEWS] & « - o[]VvSE]

étre pouvonsnous penser que nous avons ici un exemple de ce bouleversement des espaces,

internes, externes au lecteur, qui donnerait naissance a un lyrisme communicationnel.

89 http://www.bram.org/beinghuman/telkus.php
% http://ww.bram.org/confort/cplus.htm
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c. Jouissance du texte et inconfor t

Toutefois *[]o C HV %0 ]*]E }Vv(}ES o Alou E Ve o "HAC
ainsi a ce que Roland Barthes appelle le texte de jouissance qui:serait
op] <«p] us v § 8§ % ES U ou] <] IWW(YES €Yridues( 15 A ]
culturelles, psychologiques, du lecteur, la consistance de ses godts, de ses valeurs et de ses souvenirs,

met en crise son rapport au langage
Les créations que nous avons eu a examiner nous semblent parfaitement jouer sur la
notion de perte: perte des reperes que sont le début et la fin, perte de la notion de texte, perte de
0 % ]S u'u 0]E X E}pe A}ve 0 EP u vs A%oO0]pu Ve <|
pouvaient géneryoire empécher la lecture. Nous avons repéré tout ce qui pouvait itr@r chez

00+ o0 V}§]}v IXvBWIEA}ve UIVEE <p o] ulu § ES § 1%
remise en question. Nous reconnaissons ici encore une idée prédantd e Plaisir du texteu
RolandBarthes affiime « i[JE | ipe<pu[ i}p{fPu{@ES]}v 0 0 VPuU U S 0[}%c]V
les hauts cri€*». $5 & §]}vU vipe o[ Alve E SE}pA Z1l pv ES$ v
gui nous avons essayé de faire partager la découverte de la poésie numérique. Le plaisir de la
transgression © 0 VP P U ¢[]J0 8 % }uE Z}o Vv ESZ « pv (@teansS }ves
doute de la poésie dans son ensemblag semble pas partagé par tous les lectelrsland
Barthes, en outreassocie a la jouissance la notion de plaisir asocial, quit sdieaperte abrupte
de la sociét® », liée a un rejet du langage de la société.ve o ¢ "HAE « <pu vipe A)
observées, il y a bien une volonté affichée de critiquer la société et de rejeter son langage
Z ]13p oX >["HAE & 1} } 8)oEmhAénZle grésident Ménem ele présentant
tres fortement associé a la religion et en soulignant son lien avec le régime dictatorial précédent.

[ S ] ] o e ve n %} u <«u] }18 !SCE «¢} ] On adéjarévoppe leE ]3]«
graphisme brouilla du poémejeu qui se revendique }uu 0 [} %o %o} e OM] <<} ]
o[ u8 HE pun o neP " p AdgEMe, game, game and again garse veut également une
représentation ironique et caricaturalge la société On pourrdd %o }u@E [ v }VA Jer E U «]

sur la page eilessous qui associe de fagon fort irrévérencieuse religion et nourriture.

' Roland Barthed,e Plaisir duexte, éd.du Seuil, 1973, Paris, p-18.
ZCetteidée 5§ SE Pl % E pv E 3]}v [ o3APe fEp<u v3 h
% Roland Barthed,e Plaisir du texteParis, éd.cit, ©B1
*ibid, p. 63
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La dimension critique esbut autant visible dave o[ "uA E [ vV] (e théeme %o E
abordé W  opu] 0O °<}o]Spu § U E %% }ES eslE&Emaolihe. Lés]popos o  u)
[ vVv] E Z ue o[ A%oO0]<u VS epi § ¢}vs viu E pAEX Kv % uS

}v( & v CvS polpu of[hyYy Do 76 u E- iiid

Derriére la globalisation du code numérique, nous rappelle Abrahams, se retrodeenndividus
]*}o - Avs pv }JE Jv 8§ HEX P Iu%U o[ ES]*5 % Eo [/vs CEv §
solitude™.
L[Ju%o}ee] Jo]3 Juupv] 3]}v <3 e WP o[ VSAME@® vyfe of Ledve i
"UHAE ¢ %}ES vS }v S}usEPoE SAEF]3]mv *HE o ulv < |Beiop ¢ E 9
human 2003et Game, game, game and agagfame nous semblentdavantagereprésentatives

[MV %o} S]<Hu %o}eSu} EvV Ve BoHE® VEIVO uv  E]JS]J<p  H U ]

utilisent.
> o (vres sont également transgressives, comme tout poéme, dans leur relation au
langage et a la forme. En ce qui concegane, game, game and again ganed, *S ¢ ve }us

O[]JvSE} u S]}v o Vv}S]}v ulu i M Ve §§ "HUAE ««pHeu v o
déconstruction. Le jeu remet forcément en questionré&alité a laquelle il fait référence, la
caricaturant, la rendant dérisoire et enfantine. Vraisemblablement il est possible de considérer le
jeucomme un plaisir asocial ou le joueur se coupe du aegmour chercher son propre plaisir.

0}E-* <pu Ve O & S3]}v . e}v E o°}vU [ § ]85 0 % E]V ]% oo
ujv U Ve 0 %o} ] [ vv] E Z ueU [ S 0 E }uE- 0 JUUMV]
participation du lecteE Vv % &S] po] €& <u] % Eu S *[]Jvs EE}P E uCE
faire apparaitre ses aspects revendicatifa.dislocation du langage repérable dans certaines pages
participe également de cette métamorphose poétique du langage, du travail suntgés mais

Ve o[ Ve U0 0 %} ¢] o0]°] o ve o[ HAE [ vvVv] E Z us E -

% http:/nt2.ugam.ca/labo/activites/conf%C3%A9rence_etsdussion_avec_annie_abrahams
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E }ME vS % U o[]u PPebtiordeepebdaniparlet ici de plaisirasociab>? Ce que le
SE A Jo [ vv] E Z ue § v E ]S sthustedm€t une Shcie@®, Win groupe de
%o Ee}vv e %o 0O ° ]* u8 EX E}pue %o}pA}ve S}pus (15 & }vv 8§
§ o0 <y O }v }]S -adire-ude gxpésience de jouissance pouvant déboucher sur une
communication intersubjetive®.

> e &k "HWAE U o000 [ vv] E Z ue § 00 & ]} )} 3}@E
ambiguésdans leur position par rapport a la société et a son langage. Dans un sens elles
e uo0 E&]vs viv CEU [ upe E viv & vm, ales detournentlev E o
ovP P Jv(}&u S]<p U ve o[ USCE 00 * % E}(]S vS o[]Jve ES]}V

communication numérique.

>[Uv * %0 | ]E-" o o SuyE - & ]8 % ES] % E S$S
humoristique, o0 ¢} ] § X *] o] E]SPE 8 SE Vv+PE **JA.U 0 o0 SuE

d}us (}]e uv (}CEuU %0 ]°]CE § £ % E}A] v8 P o u v$
Z <g "MAE <«u] VS8E v 0 0 S HE ve pv (}EuU uso SuE X

ta T<ee.. " «dans ke postmodern e grace ala métalecture

> % O0U% ES e % Ee}vv e UAEH 00 ¢ VIpe Al}ve ulvSE o
SH ] U <u[]Jo <[ Ple- [ 0 A « }pavelftisy it sto¥eurst «commmencé par
demander. « [ 8§ 0 %»}Questidn que nous pouvons traduire parest-ce que je lis de la
poésie?iX /o « u o E ]85 <p U ( PVE ['MAE +U o[}v E SE}uA
Duvecitée par Philippe Lyotard« 0 <u *8]}v ¢8SZ S]<pu u} E&v wkgli é&t o <[
beaumais W «<p[ *8u] S o[ E$ ~ § . Le]ecteUEneped seMépartir, dans
o[ S]}v o o SuCE U <t *8]}vv u vSX KV % puS }ve] E E <«
]Jvs EE}P S]}v *pE& o Vv SpEoO[ So[dctuos en luimemeu By a en effet fort &
% E] E <y o[ 83]3u HOo SUE V « E % * *uo0 0 <[]Jo 5 }vA

3 u v PIE ( <u] + E Avi P }Jve] E }uu pv "}
upoSJu ] <pu[puv § A£S X

Ve O & [uv u S o-aSJE& UJ[MveS]vs EE}P S]}v % E o o
§815pn  ( O["MAE U v}pe A}ve ve v % E u] E 3 u%-+ A}|E

®H.R. JAUSS, op.qit.172
o Thierry de Duvecité par Philippe Lyotard idean Francois LYOTARDe Postmoderne expliqué aux enfants
correspondance, 1982985 éd.cit, p. 16
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[ ((JEuU juu %0 % ES Vv VS HV P VE U % p]e vigpécilquasdE ke % E
"HAE ¢ vpu EJ<p U 0 0 3 HE 5 u v ‘[Jvd EE}P E *uE * %o
de lecture.

a. Le questionnement sur le genre et la notion de texte

> ¢ "UAE  <u v}ipe A}ve Spu] e+ SE A ]Joo V3 %oouS JpEukMio
0]8 0 %)} *] U }u <u[]o 0]% E}ué IHESEX

>["uAE & 1} } 3}E}IA] Zz <% 0] E S}us o vP P u § § ES
de son auteur. On a pu dire que la seule trace de @létait le nom apparaissant sur le premier
écran O["MAE X Kv Vv % ps }v C A}]JE pv SE [UV <p 0 }vep ]
o v3UE 3§ £3p oo A}E %} $]cpu o[ " MAE X >["pAE -

référence méme a la notion de texte. Un simple écran ne montrera pas cke dgeteur considére
traditionnellement comme tel, étant donné que ce ne sorque» des mots isolés. La notion de

texte est a chercher ailleurs. Le lecteur a des chances de rester avec son questionne&starg «

<U i o]e o0 Pod[]q YvestéSa @nsidérer que la poésie est forcément du texte. La

0O SHE %o} % E]V |% 0 U VS < *S]}v Ve o}v E %o %0 }ES o[Ju P
O[ *% E]S [uv 0 § WEU o[uv § o[ USE vVEE v3 (( 38]A u vs v
le SUE X v o[ < vV § £3 U o[ "phAE - E AvsP E }vvp }u
>[ *% S Vv]u o[ ' HAE E Vv(}E e ve }us §8 % E %S]}VvX N}
culture, suivant également sescennaissances des avanpardes, le leieur reconnaitra les

Jv(iop v o <u] of ASEIWEE v E <p o SE A ]Jo & ]} }YS3IELIA] Z

o]Pv X & pS §§ }vv Jee v U %op]e<u[}v v 0o]S <u[ v (}v S]1}v (]
OHU Jo 8 %o}ee] 0 <% 3 A}I§ o[<u] % E]u srdinajne v, du meins @ h
lecteur qui ne serait pas familier desavaRt E + }ve] & A vs P «u[lJo v 0]38 %

regarde surtout. Seule une vision critique permettra de parler de lecture, ce qui gadengent,
[pv ES ]v UuoV]<(E<®]}v o e¢] JO]8 o[ "MAE X

La question st ce que je lis de la poésie?ésonne de fagcon encore plus aigué pour

o[ nA@me, game, game and again gadie Wope 0 % ES3 o[Ju P ) o[
importante, plus le questionnement sur la nature poétique est vivace. Il y a cependant une

v}iEu 1(( &E v Ve 0 U °*puE }Y : e}v E o0°}v Ju% Pv e}lv 7}
% E » v3§ v8 O["MAE § o[]vge@dA v ]v]vo%o pE o[ ps pdpdetic» 3§ Eu
%% E '§ o0 ]E u u vs8X > Vv}S]}v %0} o] S }jv ] v e} ] o[

S AS X [ S [ ]oo |p@tcoé¢t non & om poetry» qui est présentLa poésie
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pourrait donc parfaitement étre dissociée duES S %o E }ve <u VS 00 o Spu
semble faire la distinction entre le genrepeetry iU § Bu <u[]Jo V[ u%o}] U § pv <«
diffuse, «poetic». Si tout, ou presque, peut étre qualifié depeetic», le terme <«poetry»
renverrait, nous semblé-JoU A v§ P of] E]SX /o *S %o}e*] O P ouvs «
de se définir en tant que poétei ve 0 u cpE 1} e}v "HAE 3 puv E 3]1h
Peutétre, associd-]0 %o E]V |% 0 u vS o P vE %pE]<dw oo IE]FSWEYo
Stus (]S %}ee] O % E }JUE]E o["MAE =+ ve 0]E o0 u}]v E o
i}H HE S ISE U%}ES % E o[ S]}vU }p o] & §}S o uvs o S AS

Ve 0O e [ vv] E Z uetlesi dif§repteSdans la mesure ou le texte est
M JU%0 %oOpUe %oE ¢ VSX > ]*%0}e]S]}v u'lu } %o ] [pv ES v
OJAE ecp X >[ *% $§ ES Jv e % P o of %o% & vS S}us (18

conventionnelle, dans lanesure ou le lecteur pourra reconnaitre une forme de disposition en
vers. Le lecteur ne se pose donc pas la questiest«e que je ligle la poésie® saufface a
guelques pages que nous avons évoquées et décrites plus comme des images que comme du text
0J]E X ve &S ]Jve ¢ % v VvSU pv  }%o] [ & \Gahe,wamég,pe o[
game and again game/[ vo A <y eJu v8 E] VvV -udp uA/E vdoeS ~u Je [ 3
UM JU%oe 0O % E °* V o] vX > § AS ypéatexte. Le guestionnenedEsur [ Z
o v SuE S o o SuCE S 0 %o} ¢] V[ *S }v % * (}E& u vs 9
«poésiei 8§ HYE] pe u vs e v§ $lus o[ pHAE [ vVv] E Z usX /
premiere page de writing i $ esf davantage la notion de communication qui est mise en avant
gue celle de poésie. Néanmoins le lecteur a bien le sentiment de lire et de lire de la poésie comme
v § u}]JPv o[ E% <p] *pnls

BV %lfEE 15 ]E <<u + <fjo € "pAE -Aslo C 0 %} *] ~ & vVv§ }vv
«ouverti }ve] & 3S}us <u] V[ *8S % * v EE S](U % * JV(}Eu S]( }uu %} ¢] « §
U}MA u v3 JvA E+ U ulu <[]Jo V[C %o § AIEU%O o % |(BEO[ SAUEE) A }ve]
poésie et donc va kre iX >["HAE }v ]8]}vv 0 0 § UE % }uE «défhifrémeRt}des] signes, o S
% E} U S]]}V [HV * Ve U § %Z}E]H Y
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WIHE (]E A]J3 U 0 * % E} o [legEffétp SBnddeoeteryEMRuesS,|$d }v e U
désorientent guére le lecteur de poésie.

W E Joo uEes o A% E] v - US0 SUE *}vE %o}pEep]/
Su] * % E pv v ]38 8]}v H ipP u vd E]8]<u X E}upe o[ A}ve Ap
premiére page son lecteujoueur a exprimer son avis«send me nice/messy/acidic words,

] 8 vs «u]A] [upv Quant a Aanipo®brahams, en insérant une fenétviter, en
% E} U]e VS Vv ulu S u%oe pv <}ES [ %oHe déhal¢mentdd Eftqur B poder %o } U
uv Ale E]8]<y *pE  <u[lo Al v8  A}E

b. Les procédés de mise en place de la métalecture

On a déja souligné les procédés employés par Jason Nelson pour rendre le texte
inaccessible. La question du rappotSE d¢&[Jus o S AS U vSE o i g S o § A&

et la lecture,ne peut que se poser au lecteur. Pourquoi le texte appalfaiPourquoi ne puige

pas le lire? Pourquoi y-ta] o s U}Se E C M d}pusS of %% E v Mo e
| § HE []vd EE}P EX /o 8 A] vs ] S]SE 0 % E °* v

i v *}] epi S < *S]}vv u vsX }luu ve S}uS u]e v u U [ ¢
O["MAE & epE o v SUE O["MAE «<u %EP 3§ PpE[ A Sudm %35> |
%ope Z ]Jo <p U %0 Vv3 0 o 8 uE pu Vv3E O["MAE U Jo ]v u]
*UE 0 %0 H o 8HUE ve o["HMAE X > o0 § utexte,«quifas@Etle vs }u
lecteur etsalecturedas « SE u X D ]J*e ] ] o 0 S UE *5 %E + vS A vs

S A3 E vV % ps !S$E SUE S0 S UE v ulu 3 u%eX > EE£€o
interdit par cette désignation. En effefpo }UE <p[]o C, il f@&ut queSl€Eteur sorte de son

réle du joueur et dissocie le texte du mécanisme dans lequel il est inahusque nous avons

% « envoyezmoi des mots gentils/brouillons/acides[%.d.A]
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vraiment voulu lire les textes insérés dans les différentes étapes du jeu, il a fallu faire des copies

[ E v 3§ 0 ¢ Ju% E]«casseri/ o[ AdBen dynamisme, son inscription dans le

S U%e*U ¢}v Jve E]%S]}v p o S puE Vv S VS <g % E-}vv P X > o0
<u o[ HAEen guelque sorte mise a plat, dépossédée de toutes ses caractéristiques
numériques le lecteur reprend son rdle conventionnel et la poésie apparait, mais une poésie
«conventionnelle». A la lecture, les textes se réveélefito} $]<p k- JES <p[]oe Z %0 %o V
la narration que le principe du jeu instaurait, ils sont extrémem&agmentés et prétent a

JA Ee+ ¢ JvE E% E § Dlyenss.]oe «}vs h

Chez Annie Abrahams, la question ne pose pas dans les mémes termes. Nous avons repéré

des pages entierement @critesi X E vu}]ve * % P ¢ ¢ ulo vs [ USE * <]
davantge de vidéosA VIpA p o 0 8§ HE V[ 5 %0phe P S}uS %0 V %o}
non pas de joueur comme chez Jason Nelson, mais il peut devenir spectateur ou auditeur. La
métalecture se situe alors sur un autre plan. Par la confrontation avewlgmédia, le lecteur

}18 *[]vd EE}P EX }Juu Z 1 : *}v Eoe}v 0 u3 0 SHE <[]Jves

lecteur via un autre média.

http://www.bram.org/confort/rassur.htm
Dans la page qui précéde, ldegteur» clique sur une des photog ééclenche une vidéo ou
<U OCU[HV o] E o e u}Se <p[]o A P8 E eepE Vv3eX Kv E % G
O S UEI p ]S PEX > (( S % &} ]S S P o u vsS pv <g *S]}vv u vs
motivations par rapport a la lecture ou plutbt % & E %o %o }E!3I XoP}ud ] uE <[]Jvs &E
alors sur son actionest]o ipeS u vs v SE v 4l J0& cétte Yegpturé® Uwn contact?

hv Juupv] 3]}VM /o 8 % 3 v3 <p o[ HAGE [ vv] E Z ue }v pu

-73-



effete § 0 ¢ oJu]S ¢« U P VE U <u[]o o[ P]e- M PVE %} S]<p U }u
performance vidéo. Constament le lecteur- spectateur auditeur est amené a franchir des
(E}vS] &« VvVSE o0« P VE U VSE o0 - undois fravichies ([EUWS VEE * <
«entrer en communicationn § []JvSs EE&}P €& pE&E <u[]lo (18 S pCE <l
V ephe ]S vS e <i *8]}vv u v3eU Z <p "HAE ]Jv pls * UV

meétalecture. Comment les auteurs procedeistpour instaler la métalecture? On a vgue tres

*JUA v3U v C v8 E }uE+ pv (}Eu ul* v Cu U Joes (] ] vVvs
(ou quelque autre forme du destinataird/ i}p HEU ¢% S § HEU pn ]S pEe+ ve of”
<u[]o ¢[]vs @EE&}P <3j}v S P o uvVvS cpyE * %0 Ve 0 UIR % E
Z <pu (}]* o[ 8]}v vpu EJ<p U o[]vd E &]A]S u v S v (]85 pv

«lacteur» (le lecteur agissant) dans le monde. Le lecteur échappe au procesflivs E % E S S]
SE ]S]}vv o 0 0 SHE U ve o U *puE }T]Jov [ P]S %oOue pv]<
<uf]o elpe 0o« C HuAU [uv }-méfne, ABdis @] chaiEher onugens a ce que, lui,
lecteur, est en train de faire. Il y a}v ] v pv u} ](] S]iv % E}(}v o[ S

}ve] & }uu o % E} p S]}v [UV e ve [uv } i § AS E] PEX

c. Vers une nouvelle représentation du monde

On peut tout a fait comprendre que pour Fabio Doctorovich, lacteur» soit celui qui
choisisse dans une élection. Par ailleurs quelque soit le dhoixlacteur», le résultat sera le
ulu X >["HMAE + 3§ Eu]v o ulu ( }v Vv JHAE v uE pv (]Py
choix, le vote aboutissent au méme résultat. Il y a une parfaitecy $]}v. v3E o[ pAE |
(JE&u U v}S uu vS o[uS]o]es S]}v M % o]v E}uSMepdMQ 103 vis{dr du S]s
monde présenté est ici particulierement fataliste. La structure du poeme, qui lie une fin unique a
une pluralité de chemins parcourusprime une forme de fatalité.

ve O["HAE : o}Jv E oe}vU vipe Alve Ap<p [ 8153 0 % E]v

uso SuE U ulu <pg o }Iv(E}vS S]}v vSE of]Ju P S o S A&
"HAE U %ope <p 0 o spges,ad€Rdancesdddprésenter le monde par le dessin,
}Jv % p$8 o JE u vs A}]E o[us]o]- 8]}v o (}CEu M i i }juu pv
théme baroque selon lequel le monde est un théatre. Selon Jason Nelson, le monde est un jeu. La
vanité o[ £]*S Vv S ] v E %E * Vs % @E o[ 3]}v *}uA vs v ((

régulierement, 0 ¢ ( pee © A 0 HEe* A E+ 0 *<p 00 * 3§V =+ 0}v o] us p@
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% ES] po] & u v3 ule » v A VS ve v}iu Epnopriété,de narcissisrie, EP v &
la religion, autant de themes abordés dans les étapes du jeu.
En ce qui concernBeing Humar2003,le fait de placer le théme de la communication, de
forcer en quelque sorte le kacteur» a réfléchir sur sa place au sein dedanmunication, fait de
O["MAE pv U 8 %Z}E %]*3 u}o}Pl<y [puv u}v }T o ‘Yuupv] 3]}
% }UE pS vs Ju%eo] 3]}v (( S3]JA U E }vv Jee v o[]v ]A] puX
>S["UAE [ vv] E Z ues %o}ee P o uvVvs « % E}aeviEde Idu ve]}\
société et du médianternet $§ *}v o VP P X KV %0 PUS ¢ %Bo%ouC E %o }pE Vv

suivante:

La page mériterait une analyse approfondie pour montrer en quoi le prétendu langage de
O[}E Jv S HE ¢ E %% E} Z d pommeveell présehtd joan certains poémes
avantP E ]+8 X > 8§ £33 U %oplecu <u[]lo * % E + vZomkierdceode vs }
facon grammaticalement et syntaxiquement correcte pour ainsi dériver vers une forme de
déconstruction répétitive et mamique, révélant la machine. La syntaxe échappe, la ponctuation
disparait, le sens se dilue. llyd v pv & u]e v He uMmovP P U [uv 0o VP P
O[}E Jv 8 uEU pv }E Jv 8§ uE Zpu JvU %o plecpu[lo ((]@mie A}]E
Abrahams joue avec les langages, une forme de langage poétique, assez proaire sunseet
<U] %o}uUEE ]S !SE pv %} u @Eui-m&metE Le |écdeul pesit ol ahfait
Z *]S &E *p&E o v SuE o[ MS!IRE Uv<p(E Auy X(WeUSO[ US HE Vvipe
Vide <pg *S]}vv E pE <@ of[}v 8§ v eelle%seukement,>un pei} de *3
déconstruction du langage, jeu auquel méme un ordinateur peut jouer? Le lecteur de poésie

v[ $S-ivpas, aussi, la renctne avec une personne derriére le texte?
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w v v

> us e« $E}]* "MAE ¢ v ]Jve3 00 VS pv (}CEu us o §j
Jv e vS epyE 0 0 S PEU ¢}v SJ}v S ¢ 0 SuE -5 o[l uv & F
sur sa place dans un monde qui fFEu $ § 00 E 3]}veX >["HAE %o}+3u}
o S uE HV A E]S8 0 «<u *3]}vv u v puE <}] PE MV o SuE
"UAE % E g Juu J(( E vs X

3. Poésie numérique : un postmodernisme différent?

Dans quelle mesureo «+ @& & E]*8]<H » %o}e3u} EvV - odilgg AdE v
lecture? Dans quelle mesure cela amplifieo 0 % & %S|}V 0 %Anduveau,0[ pAC
Vide V. % }uA}ve vige u%! Z E VIHhe % V Z E *uE O ¢ }Ve <Uh V
%l 0] PCE o[]JvS Ev SX /o s uo0o E ]S Ve pv % E u] E S u%oe <

}ve ] v ]1(( & vS§ S sUES}IUS (* v SE o0 °* vSJu vS [ %o % (

générant, peutétre, une forme de poétisation du monde.

a. Une prise de conscience de soi différente

>["HAE % }+3u} Ev U ]S3Lyotand, &iEpavlahi «de la photographie et du
cinéma, permettrait

au destinataire de déchiffraelapidement les images et les séquences et donc de parvenir sans
mal a la consg v e % E}%E& ] VvS]S Vv ulu 8§ u%-e <[ 00 O
pee] °* MUSE ¢ %op]ecp o ¢SEY SPE * [Ju P+ 8 * KUV e
communication entre tous.®

Laissons de coété la rapidité de déchiffrement que permeyt-étre, une poésie numeérique qui
ns]o]e P ouvsS of[JuP U %}p@ ViuE]vS]Eree & }ve |V 0[]
0 S UEX > %0ou% ES e« "MACE ¢ Vv *}po]Pv vs o[ 8]}v p o § uE
prise de consciencde soi. Il est possible que la sollicitation du corps, plus importante dans la
lecture numérique que dans une lecture ordinaire, par les gestes de lecture multiples, le recours a

[ USCE * « ve S 0 <u O[}ub U (e v SE pv ntg8elisedd aectHesS]}v
VHU EJ<h % E <u[ oo u S Vv i g JvpIEU L%y Es WS |E U
matérialité a la lecture. On pourrait par extension, peut (E He]A u v3U JE «u[lo <[ P

[uv 0 SUE %o} SI<ISX[pov *PPFEE %o} SI<p % E <pu[ 00 Ju%o0]

rapport au monde, percu a la fois dans sa matérialité et dans sa virtualité.

1% 3ean Francoisyotardop.cit, p. 15
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> us E] o] pulv U O["MAE 8§ pH o 8§ UE *uES}IpusU
<u@ U o[]ve E]%Sk}Z uve pviuupv] SJtv JE& 8

S }1 of us p@ <[ & -
lecteur, lui offre une parole en retour, fait, en quelque sorte, sortir le lecteur de la relation
}E&E Jv JE u vs

$ o] ve 0 0o SUE SC&E
HS HE (] SI( <p] o[ & ==

Ve UV U}V

]8]}vv oo X
HV 0 S HE o]

% E » v3 V[ % o |E ve O[THAE vy

conscience a lieu grace a Juupv ps [ %o Ed<pvedd [} uSdogags.La

E %38]}v o[ "MAE + (15 ve pv Yo dait pféndue chnsciénce de soi

au lecteur.

vecpufuv uA @
Hee]l (1 ST(X > % E]-
S uvs o] puX

W & ]Joo pE*U 0o o VvP P vpu EJ<p U o ]*%}]S]}vU o[uS]c
internet, espacede communication par excellence, au moins au nivéantasmatique, donne
O[Ju%eE <<]}v nH o S pCE

% ES P E pv o vP P U
Alve i

[ %0 %0 (E S V]CE
18 <p §§ vVv}sS]}v Juupv s S ]SU % E ]JéonpE-U (}
E Z usU }uupv ps 0 S HE-U []JvS E0o} US HE* %o} uE O %o P
Ces
remarques ne seraientoo ¢ % * A 0]

* %o}UE S}uS PSE "HAE U <u[ oo ]
lecture ne produitelle pas forcément une communauté? Il semblerait méams que ces
%o E} eepe ¢}] VS u%o0](] ¢ %wedLnoYpS]EHI<H]} >pSijo oS ee} ] (
Juupv] 3]}vU JEE A E-+] o u viX %oope SIUS "HWAE %op o] epd
de }uupv] S]}v JE

S U o[ p&mplEantaimsi I1& nption de communication. i

O juu 188 @& o 8]A uoPE §}usu

% ES oA Whdus[lviu &§]% EepREE%ulr » % C
} SJEYA] Z § ipueS uvd o (18 <pu[lo v % E}%}e %o e, <[] ooRdRpEr % umErigue
dans sa dimension communicationnelle, peut sembler datée.

*}v o
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E *S O0[]Ju%eE& «¢F)EU DPpupS % Ee}vv 00 U <pu[ v % ES] ]% VS
juupv] S]}vU o o SuCE vsSE v Z} A [ USCE » 0 SPUE ¢ %o}
lecteurs.Ceci nous s& 0 %o ES3] po] & u v8 AE | % }uE o[LaA&Ee ol vV]
o[ US HE %o E}%}e 0 <p *8]}vv u v3 Z33% WIIAAAX E uX}EPIi *p]
(]S }ves]Su E S]}ve * 0 S HE*X Vv 0] VS §S %o llP U v}ip
[ USE » 0 O UEEX « u 0o <H %0 (E } U [ &]palidipsestes, esto SuC
poétique dans la mesure ou il améne le lecteur a participer autrement, par sa lecture au monde. Il

[ P]S ]V [HUV % E]-" }ve ] v autigs,dahs uper @(iverture au monde,

poétique.

b. Le retrait du réel

Kv v % pS o0}E-e* <p []vSs EE}P & *pyE o €& o0 S]J}v p E o .
cette représentationest 00 o[ £ % E ¢*]}v [UV %o} S]<u %o}eSu} EV M

Le réelestparticuliE u vS8 % E * vS 8§ (E % & * VvS§ Ve 0 ¢« "UAE « v
E op <u o A% E]u P ouvs] U 0 (}]® pv (JBWUWE EE% G- X

(( 53U S}pijuEe s o0}v : v &E v }]* >C}8 E U o[ 'pHAE %0}eS U’
«Oo[Ju%op]ee v o ( posS % E ¢ vS S]}vU o Vv}eS oP] 0 %o
humain®»X A1 o0 e« u o u}]ve » ve] 0 ve O["HAE & 1} } 31 E}IA]

0 %E v % E 5§ A] vs ve 0 * "pA@nmie Abramdms BENaus}avons |

également noté la référence quasliivwresque» que produit la disposition de la premiére page du

*]S [ vv] E Z ueU }uupagd deksarriet be dessin o[}uA ESPE H *]S

. e}v E o°}vX ve o[ S Zppelleicelle | dl I@e papier résonne comme la nostalgie

[MV v ] vv E]JSHE X vV <u] }v E&v : e}v E oclygWinute & }UCE-
eel]v [ v( VS % Eu S igeS uvs pv €& ( € v HV u}v %0 o U

monde ou la8§ Zv]<pu V[ § ]S % ¢ v e JE Y%o}UE %o E} U]E pvVv o]

semblables a de vieilles vidéos super 8, peu lisibles, évoquant un passé qui eétrpaglui de

o[ uS HEU % ES] ] %o §§ wu'u u E zZ Es& Gy @e serait@E] E |

dominé par la technologie. Pour Annie Abrahams, cette nostalgie de la présence est également

% S5 VS X >[ u§ HE s u o0 C *¢}] E o ]((] o3 U A}JE o[Ju%o}ee]

cette défaillance de présence humain® e E }ME-U }uu : ¢}v E o*}vU oJ]v o

Y2 ho[ «3Z &]<p u} EvV 8 pv  +8Z §]<g P ey Odan Rvanco]e LYDTARDR it p.i26
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[ oméme ou de wrais gensiX WluE : v &E v }]e >C}S E U [ S o (}EL
«grace a sa consistance reconnaissabléevient « matiére a consolation et a plaisi®. Si la
«formei %o} S]<pu v ey *]*S %oophe Pu & U p o ve SE ]S]}vv oU ve
} o A U o[Ju P A] VS % E }VSIE @B JEvVO**EE0 <p] % Eu 3§
*% S § pUE&E e E % & E S « E SEIPA & } o[ShA B3] XE [ps
v $3}us o[ (( 8 <p] VIHe® c U 0 % E} H]S % E 0 « A] }e Jve E ¢ ve
Nelson. Les vidéos présentées par Annie Abrahams comme étasswantes> ont également la

ulu (}v 8]}vX /o » u o <pAlJo[}¢}ps [Ju P ¢ % 00] [UV &S Jv ( }
§ 0 UV E o0]8 ©« "MAE + %M 0] » suyE o v X & Hv "
virtualité, son non ancrage dans un espace sensible et perceptible, il devient nécessaire de
ra% % o0 E o[ v ] v u}v U v u}jvsSE vsS Uee] e JuP e pn u}v E ¢
trouve face a une contradiction 3§88 wul!u § Zv}o}P] «<«u] op] % Eu § [ A]-

€galement par sa nature numérique et virtuelle de représenter le monde sianéalité.

C. of fe—S+t—<“—3F tF Zice'"tete—f 7%

Ainsi Vve O["HAE %o} $]<pn o[UuSEREW %}e3u} Ev e« E ]§ pv
de «0[Ju %o E < »"& Naus ne sommes pas certaines de bien comprendre ceamatens oul
O[ u%oo0}]-Francois Lyota, u ] Jo v}iue « u o <p[]Jo ( uS vS v E unv E o]
une réalité impossible a saisie["pA E %} ] vpu E]J<g VIpe e u 0 E % E
rapport au réel, fait de tension entre matérialité et virtualité, entre dévoilement et okite En
(( 8§ vipge Alve i %p ]E <pg Oo["MAE vpu EJ<p 318 pv "pAQ
(E}vE] & « V[ 8] VS % * % E %3] 0+ p o 3§ pu@EUupevpartipAtE }1
appelle en méme temps a un nouveau dévoilement, sans jgo®is le lecteur ne soit certain
[ A} E e 3}us Oo["HAE Y <u] VIHe * u 0 % ES] po] & u vs e
e "HAE U [ 8 ige3 uvsd o E % % }ES S ve]}v <u[ oo » VvSE
<u[ oo ¢ pusS]o]e whent, technplagie qui les construit et les saaad, et le refus de cette
technologie, le refus de la machine pour aller vers une esthétim@ns policée, moins

«moderne» finalement § 0 Je* v§ A v3§ P % ES o[Zpu JvX

1% jean Francois LYOTAR®p. cit,p. 26
1% Jean Francois L&TARDipid.
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Si Fabio Doctorovich lise sans doute davantage le numérigue comme une technique
Annie Abrahams elason Nelson interroge le rapport au mondevia o[pS]o]e S]}v n vpu EJ¢|
tant que mediumX Ve 0 U *HE }Y o+ "HAE - e HUS UE®* < *S]}vv
utilisation du numérique, grace awnumeérique, ellesnous semblent étre particulierement

E S E]*S]<p * U %o}eSu} EV U pv %}teSu} E&vV %o} S]<h %op]e<H]
les tensions du mond¥ ve uv ~pAr@me tssée de tensions, travaillant derlangage
lu-ulu X > o SpuE <[ Vv SE}IPA u} 1(] %old]*<p 0 o0 S pe&BtU Ve
}V(E}VS e S ve]lve 3 0 % E}pA ve ¢« 0 SUE X >[ S]}v

poétique.
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Aues plo [pv  ]JAJo]le 8]}v O[]JvV(}EuU S]}v <pu] = u S v %o U <}
(}Eu 0 SUE 8 V SE ]V [ %% E SE X 'E % %]oo v§ U 0]
est aussi visuelle et tabulaire, et moins tournée vers une postureitatd&@ que vers
o[ £%o0}E §]}v VILA®YMAE § EE]S}]E -
C[] *S 0 & %}ve <u %o}y EHEstiph Véhdandd@e & notre interrogation sur
o[ u EP unenquvelle lecture lice aumuv P U % %} ES <u[ e« Peottou@EfoisXseK v
demander stette nouvelle lecturalécrite par ChristiaWandendorpecorrespond véritablement a
o o SuCE Jvd vipe Alve (]85 o[ £% E] Vv X Kv <[ % E }]8
caractéristiques relevées par Christian Vanderdorpe pourraient définir toute formeatieré de
poésie traditionnellt®® & <pu[ oo *+ v . E v V8 % ¢ AE Ju v8 }u%o$ 0 *%o
numeérique. Par bien des aspects, fragmentation, participation accrue du lecteur, la poésie méme
«traditionnellei €& v }vSE o] E]HNowgen (H}{jpo o SuE [uv "HAE vpu
quiplusest [pv "HAE %} 3]ep U]J((3E v§ o o SuUuE [ueDad u SE
qguelle mesureo * *% ](] ]S ¢ M vpu E]<u U pdmade, igtefactivitey inadifidat |
elles le coportement du lecteur et le processus de la lecire « "HAE o <p vipe A}y
etudiées,9MeneM9 de Fabio Doctorovichgame, game, game and again garde Jason Nelson
Being human 2003 [ v V] E Z ue Vv}ipge }vS % Eu]- (JEuUupo E <«u o«

réponse.

1% Christian VANDERDORRE %0 %0 C E e o Editio¥s |dEiscofv@rtaris, 1999
106) 5 poésie reste tabulaire par la forme du recueil dans lequel on peut parfaitenggapgiller», butiner, lire en
o Avio 3!5Y
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>[us]o]e S]}v H vpu EJ<p v ]S v §§ v8]}v § v ]e

]1(( & v3 X >["HAE V[ *8 % * G4V]y 300 & p(EoS § [pv ,<pls %
matérielle du lecteur %o t]e<u[ 00 <« SE ]S % E * PewsmébePlastface <] <}
[MV <n ¢S]}vv u vS agStipAn@meunt antérieur a toutlécryptage et production du
sens >["HAE vpu EJ<n % E} % E o] veU « 0] ve }JA v3 ] vS§](
fabrication du sens. Ces liens dlst ont sen8 Sontils uniquement fonctionne® Z <y "pAE
qgue nous avons étudiée répond de maniére différente. En ce qui concejee- lpoémede Jason
Nelson, peu de liema proprement parler sont présentselfonctionnem v § O[THAE 3 p3(
Cette absence dscependant,en elleméme «]Pv](] 3]A [pv "HAE }T o o 3§ pE
par le mouvement et ne manifeste guére sa liberté de lecture, si la liberté de lecture numérique

S }ves]syp % E o 3]}vve o[0kAEEX & 1} .}l }iEn) &t Z

ee vS§] oo u vS (}v S]J}vv oX /0 % CEu S o }v E}4O u VS o[ "HAC
finale. Leclic *S v vu}]ve ¢]PV](] v8 %op]e<u[]Oo 8 0o u § E]uodst S]}v |
%0 O M THE o E (o Ak le. estdggeingntBres présent dans le travail

[ vVv] E Z ueX > § A3 truffé »de Benshacun ouvrant sur un autre texte ou
HV  USE % P X > }v %3]}v o Vv}§]}v § £ <[ v SE}uA 35}
véritablement unZC % E3S £5 3§ o0 o SUE [ char@Seld\lec@umg vaplus v 3
forcément« pu  }us O[THA( % <+ [uv "HAE o[ uSE X
Ces liens accentuentoe o0 o0 SUE S}US % ES] po] E u? Weuskle S]<u

croyons, si la cara& E]*S]«<u [UV 0 SUE %o} S]cpu *3 o[lgiAnsEBuE X W
ve O["MAE pv (}EuU ovU ov Pouvd E § E]*8]«u

§§ A v q féut peti arriver.

hv HESE % ES] po EBu EJof " pATE o[ws]o]e 3éfide la vidgpu P
Ve UV % E u] E S u%e+*U 0 %o E en contradi¢iorPaveo. ladnotién de poésie,
% L]e<u[ o-@nterjdula disparition du texteal nous faut accepter une autre définition du terme
de«lecdure» § v[ v E § vV]E <p o0 V}S]}v Z]((E u vsS S % E} pu S|
HV  (}]* o ¢« SE}]s "HAE + pe v$ o[]Ju P ( }v J(( & v8 X >[]u
résulte de la transformation des lettres par le mouvemeat dimensionesthétique est sensible
Z1 vv] E Z ue Vve o[pd]o]* 3]}V }Juo pE+ § [ o0 u vse SC%
mouvement se trouve également dans certammages, tout comme la vidéo. Chez Jason Nelson,
S}usS ¢S Ju P U <u[]o décopr» de chaguéd étape, de la vidéo incluse, ou méme du
lecteur et de son avatar.
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> Vv }E o[JuP % &3] ]% M Uu}pA u vs 0 SUE %o} 8]<u X
lecture une dimension temporelle. Ou plutét deux dimensions temporelles. Dans la prenaere
0 3 PE V[ *383% « UO["MAE «pu] » SE ve(}EU e}ue o o C U/E « ve
fare. > o § P@E v|[ +8e dBudempaide sa lecturdiais on pourrait dire également que le
mouvement laisse le temps au lecteur de fabriquer son prg@es.Paradoxalement,@amme le
clic o[Ju P JvS@E} H]S MV 0%cOpSuES e O["MAE %op]e<p 0 0 § pE
mouvement de la lecture mais dans un moment de contemplation. Qetteseserait également
o[ <p]A o «whangy poétique % v V3 §S %o He V[ ¢S %oOue O] 0 V §
ulje B S U%oe SE AJo & [0 }E SIMM]JwWP V¥ musSo PSopEXS JvSE

un rythme, élément caractéristique de la poésie.

D!u ] viue o[ A}ve Al}cp %0TSicBsd plugihaul deUacon structurelle,
il nous faut revenir sur une caractéristique propre au numérite o v}3]}v [Jvd E §]A]
«interactivitt i v}ue vS v }ve S}usS e 0 o S]}ve %o E} ]S ¢ % E o o0 S
Fabio Doctorovichgette action se limite aelicU V[ *S§ % ¢ oGame, game, game and
again game}yY o i}ju HE }]E %0 E }v A S EU v] ve 0+ § /ES -
lecteur est parfois amené a écrire pour obtenir une réponse. Par ailleass deuxdernieres
"MAE  i3u P ouvsd A o0 ¢ } renuntéfiquE éparfois Bloquenti o[ 3]A]S
du lecteur qui est cantonné a un réle passifun réle de lecteur erdinaire». Dans toutes les
"HAEo[]vEd E 35]A]S 3 v e ME wW[AA@ W 00 3 0 }v ]3]}v
De plus, 38 ]Jv3 E 3]A]8 +8 puv  }lu%}e v3 0 :«dR\ekf]iées] Ja o[
v}§]lv Z) A zZ1 & ]} } 38}E}A] Z SE A E+ o[]Ju P n A}s
participationa la communication voulue par Aqfn & Z ue 5 00 3 E % E « v3 5]A
de tout un chacun dans le je¥o} u c o}v E 0°}vX ve 0 s B E pAJE]S (
«imageiU o[]vd E 3]A]S eSe0}e <UUW[eeSeBho ¢ s pgsoci@all kangage»
ndjo]e X >[]vs Gk &) MA]Sulud E 3Jdire defassie.

La poésie numérique présente cette originalité que les processus mémes de lecture font
sens et peuvent étre considérés comme des figures de style qui ajaute 0 %o} °] o[ " HAC
Toutefois, de méme que les poétes des awvgatdes ont souvent remis en question la notion de
texte et parfois rendua lecture impossible, les poetes numériques que nous avons étudiés jouent

eégalement avec la notion de genre fiogie et avec les procédés liés au numerique.
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Juu ve @ES ]Jve %} u-P EAWS o0 SUE % pus ISE E v p ]
v}$ uu v$ o « A o[THAE : o}Jv E o¢}v <pl u 8 v }v uEE v
[uv  }uupv] §]} Ve 6t adsente du poéme de Fabio Doctorovich, elle est également
] v % @& ¢ vS Ve 00 [ VvV  %CE X usXu E]J<t %0 VI vSE
notion de communicationet met en scéne volontairement une communication brouillée,
malaisée allant o[ v }vSE [] « E p e pE rultinjédia|Bn]efféd] o " pHA E
elleeméme est difficile, voire impossible a appréhender dans sa totalité. Il faut néanmoins ici
]*3]vPH & 0 ¢ SE}]s "HAE ¢ <u] v % E * v3 v % + @deueu +3CE

fonctionnement. SBMneM9 et Game, game, game and again gamévv vS Oo[Ju%e E <*]}v |

tout clos sur luiu!u A VRY; usu pv  (Jvu V[ *S % * 0 * %o tuE \
O["HAE *+ % E * V3§ A v3 P }Juu pv ZC% (HmsSsaftes et mebvyies.vs] E
En méme tempse %o}e 0 <«u *S]}v [pv o] ES o o SUE X S o]

s
% E}% E 0 SUE °» SEIPA E p]S % }pE 0 - MAE % E u] E « "U.
un ordre de lecture et empéchent parllaurs une relecture fragmentéela lecture peut
P ouvs ISE & uje- V <M *S]}v % E 0o E }uE- o[Ju P X D!u
oo} ] 0O %} ] U o § A£S § o[JuP VvSE vS % E(}]* Vv }v uc
étudiés. On se demande[]o C v }E M s A£ES OJ]E }H * pO U VS pv ]t
E o0 3]}v U 8 u%e }ve E O["MAE & 0 % E} p S]}v p o ve o[ v
W & ]Joo PE-U <] o Vv}S]}v S AS teégalEmaritele cas pourece]igvU [
deg VE %o} $]<p X /o *uo0 E ]88 <p[ v C vd8 E }uE+ p u}pA u vsu
un flux temporel, dans un continuité qui les rapprochd ]Jv o0 u v8 % ope pn E ]85 «<pu
poétique. Cette remarque est principalement valable p&iteneM9 et Game, game, game and
again gameX >[pv % }UEE 13 !SE %% E V3§ MV V}uA oo }vs o
of USCE S }veSEMU]S }uu pv E}u vU % E « vS§ vS8 ve 0 WE u] E
vis E «u «  uAE " uA@asvraimedi @a]notion de lieafin de créer un véritable
ZC% ES A3 X > o]v 8 AVvEP [}JE E + «pvs] oX
E}ue A}ve E u E«p Pouvs <g 0+ %E} n §]}ve e}y
Abrahams, postérieures a celle de Fabio Doctorovich, non seunteatdisaient les techniques
VHU EJ<p * uJe S]] VS v ue %}lUuE !ISE %Mt 0] © *uE 0 Vv S S o
tuupv] S]}v §}S o u vs J(( & vsSU Ve O <M O 0 * V}S]}ve [ usS puE
bouleversées. La communicatiofbe E "SU U ] -V &S Wpl [ %% E v U ]

>[ uS HWE V[ ¢S %00 uv (] S]}v u]e pv ISE v Z]JE S Vv }eU pv !
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[ A}JE pv E *+ u]o 8§ E %}v E HV U o P *}Jvo § uEU

sorte plus concret. La lecture est davantage un échangelke.

§§ pups]o]e S]}v e }usS]oe vpu EJ<p *U o[V E P « "UAE
technologigue nous a amené a nous poser la question du modernisme ou plutét du
% }e3u} Ev]eu s "UAE -
Z UV * % E e v3 Juu pv “HAGE % O (1€ v 8CE
i}u]ee v e§Z S]«un X %0 ]*]E % psS !SE o] 0 Ju%l}e v Alep
lJv % 3§ op J<u X >[]vEd E S]A]S epe ]38 sfdrtnant)€Haxte en ta® ]+ E
récompense, en valorisant les compétences du lecteur, son agilité manuelle ou intellectuelle. La
§Z Ee]e % E}A}<p % E O["MAE 5 P o uvsd u%o](] X > %} o
permet le sentiment de communion intm v38CE o o § PEU o[ 'WAE S o[ uS pc
Juupv X §S§ juupv]iv v[ £ opus % V VS % * O & S]}v [uv
inconfort propre au ¢exte de jouissance selon Roland Barthes. Cet inconfort peut se manifester
par des procédésgiui génent la lecture et amenent le lecteur vers une vision plus critique du
monde dans lequel il évolue.
Cependant, plus que lplaisir esthétiqueJ [ ¢S o[]JveS oo §]}v [puv (}&Eu
<u] Jve E]18 0 ¢ "HAE ¢ ve pv  Ju Ve]}VuAEEeSuPo }(Ew XS>(PE U V!
o S$ uE * <M *S]}vv E uE o Vv SuE <u[]o 0]8 § suE o (
*[]Jvs EE}P & ]v A] uu vs uyE o P VE H<H O %% ES] vV V¢
C H/EX -iMfleRppEsie? Les uA E + -ndmes ne proposent pas forcément de réponsde
VIHA P ¢ %}e 0 <p *3]}v U E %%}ES VvSE o § £S S o[]Ju P
>[us]o]e 8]}v p upod3]Ju ] usd v Ao puE o0« 5§ ve]lve 0] - O V Sy
répercutent sur la lecture. Le lecteur ne sait plus comment lire, quelle démarche adopter. Son
guestionnement peut étre aggrave par les processus de mise en abime dont son personnage de
o S UE (]85 o[} i 8X >[uS]o]e S]}v S Zwvdia pmgnevigi lec@®ur<@ 948 up o
ussSE Vv e v ve uv  +]3p $]}v Al X > %} ¢] vpu EJcp o E %o
[MV eJupo E <Pg] % Eu S pv % E]e }ve ] v *}] Ep |
o[]Jvd E 38]A]8 X >+ "HAE « <«u ewlgembleAt} denc Ieprsentatives du
%}eSu} EvV]eu Ve 0 E %%}ES p E ellespiapporifiadticligrements E A (
}Jv(o] p oX *"1 o & Zv}o}P] % Eu 3§ [ A}JE pv <*}ES [Jv ope]}n
rapprocher auplus pres d E oU }v v % HUS [ u%! Z & e VS]E pv (}C
E oU }uu <] o["MAE vpu EJ<p ulu o} v [EoneEpaivaE e h
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% ES]E eJv E 3 E A]JESH 0 35V %}IHA ]S o[ u%k! Z E 0
un § ZvVv}o}PJ<u % ES] po] E u vS %o %o E } %o E ] %pE E v E

entrainer le lecteur dans une lecture poétique du monde.

> ¢ SE}]e "MAE ¢ <p vipge Alve Sp] o v % @E ¢ v3 vs 3}us (
}v % S]}v o[ edum gidanc de la lecture.oo * v[}vS % ¢ ]Joo HE-* % °* S}y
la méme relation au postmodernisme.
A défaut de relever des différences nettes en fonction de la langue utilisée ou du contexte
culturel, ce que sous entendait une démarche compata, il semblerait que la conception de la
poésie numeérique ait évolué entre les années 1990 et les années 2000 avec le fait que le
numerique soit lié non seulement a une nouvelle technologie mais aussi a un nouveau média a
travers internet. Il nous edifficile de parler des différentes techniques, des programmes utilisés,
<u] Alop vd A]3 S v ee}vd ES]JvUuVS % c 0 ulu-e <u[lJo e[ I
} §JE}A] Z }u u A :e}v E o°}v }u [ vv] E Z ueX /@ 5 %
premier ne prend pas en compte la réception de la méme maniére que les deux suivantes.
L[~ pn A Eplus ancienne, celle de FabDoctorovich,u!u +] 00 3 0]*] 0 *p@E ]Jvd E"
S }veSEN]S Me J#9eSUks Vv E « up S pessible Avedlle lecteur. Elle
existe indépendamment de tout circuit de communication] " HAE % }JpEE ][5 « SEIPA @
flux numérique, gravée sur un CDROM, voire imprimée étape par étapge oo v[ v ¢« E ]S %
modifiée, ni elle, ni sa lecture. &is programmes avec lesquels elle est congue sont conservés
% E& ] ue u vs§U o0 -+ &E v }E o]°¢] o Ve 0 ¢ VvV * <pu] *u]AE}V
trouve altérée Elle existe enfin de fagon autonome thediuminterne. oo v[ % ¢ }uo A E-
lien qui e£]+3 13 v3E- o pA-dedecteur.De ce fait, la conception o[~ pAdE
lecteur, 0 0 SUE ulu V[ 3 %loign®eoo uovd [uv "HAE SE ]3]}v
ES U o[ "MAE 5 v u}pA u vs § o oseBsdéce pduvememQiais E o
O["MAE +8 Jve E]S Ve UV *%o o}eU A puv u3U pv  (JvX
ul 1(] V] % Eu $38E pv Z VP A elv. pus HEX > o (E}VE]
temporelles ne sont guére différentes de cellfuv "HAE SE ]3]}vv oo X > o0 3§ u
% US Z}]*]E o[}E &E Ve 0 <H 0 ]O % & }HES 0 %} u JMS]E }
%o u} 1(1 8]1}v (}v u vs o 0o E %3]}v O[THAE <«pu] E -3
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Riceeur « pv ]+ JuE+ (]£ % °(Emeérhe sEckit@ €Eriture est numérique. Cela ne semble

% ¢ !SCE o0 . ve 0« SCE A p£E : }v E Oo°¢}v <u] o[uv }uu o]

logique de communicatiorDans ce sac la lecture et la relationeut t "UAE o § PE « SE}

E ] ouvs u} (] X >[THAE v[ £]8 Yideptique alellgtmnémesynelfois

<u[ oo *S %o O] *UE 0o v SU o0 & S5 0] o[ US HE <] %o M

Ale] o u v3 o » Anniee Pbrahdms ou la fenétre du compteitter permet que le site

soit chaque fois différent § % JUES vE « u 0 0 *X >["HAE V[ *85 i u ] }u%

V[ *8 % * }HU%o *}Jv o § HE <p] v}v ¢ po u vS pAuGEcrite[pet} ES

o[]vS E% E S EU u ] % US P o0 u vS % ES Hdl RBbert dqussEses puE

demande «comment faire passer, grace a l'art redevenu expérience de communication, la

conscience réceptive de sa passivdtitemplative a 'activité communicatimelle laconduisant a

une nouvelle solidarité des l'actio® ». I semblerait que lemedium internet nous donne

o[} ~-]}v E %}v & 88 «<u *S]}vX >[}uS]o JV(}EU S]<u %o EL

( }vo & o3]}v VEE o £%S @] % E FZusX<@p["HAE [ vv] E Z

0 *Ju%o0 o SuE Ve 0 U *lME }Y o[ uS p& psS]o]e pv }us]o ]
e }uS]oe % E S])<Hh ® <p] v *}vS % ¢ 0] » o £ E ] omorfde} <] U

de tousles jaurs i X >[uS]o]e JVBVEV & % Eu S (] o o]v VvVSE of -
37 3]«p O[THAE & *}v *% 3 % E $]<p X W E ]Joo pE-+ <] o

requiert pas explicitement de la part de son lecteur un jugement eSthxkp U [ ¢S ] v o .

LWAE usSE - Beig®uman 2008t Game, game, game and again gamea demande de

ILP u vS 8Z S]cyu S Jve (E]S Ve 0 Uu} [ U%0O}] H i M . e}v E
*}Jv3 0 ¢ ipP u v3e o[ WA euxpu]! Gooe ESP[WAE Z 1 vv] E Z ueX
> o SpuE O["MAE vpu EJ<g VvV % Eu & % ¢ * po u vs |
Ju% E Z ve]lv O["MAE u]* Pouvd 00 % Eu 3 o (}Eupo 3]}
jugement esthétique qui peut égalemén !SE VvA}C o[ u8§ HEU JvA E+ v v
e Z U tuupv] S]}vX >  tuupv] S]}v [pv E Smediumintein€E P E

devient réversibleCette remarque peut étre liée a la question du postmoderne. En effet, lorsque
nous avons a} E 0 <HU *SJ}v U %}eSu} Ev]eu U vipe vige c}uu o % E
sur trois, a nouveaBeing human 2003t Game, game, game and again gan(eais pas
9MeneM9 ) correspondaient aux caractéristiques du postmoderne tels que nous les avons

retenus,c'esta- |(E 0 - E 3§ EJ]*38]<p * [UV "HAE <] E u 8 VvV <u 3]

Yp 7Z/ VhbWtexte o[ 3Wv ee ]o [Z Eu lyPpis]Ed du Seuil, 1986, 154.
1% H R. JAUSBour une esthétiqgue de laréception SE p]$§ ofloouv % E opuy DJoo E W E]:
réédition Tel Gallimard, 2013 148
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P& uv (}E&u usSo SuE X > u s o SuE *3 H }H% u}]ve
& ]} } 8}E}A] ZzX SE vP u v3U o[ HAE twadtiefdes ahfamesiest e V-
celle qui est le moins représentative du postmoderne. A ce titre nous pouvons relever une
Alops]}v Ju%}ES v§ Ve 0 ¢ "HAE ¢« vpu EJ<g *U 0 % ¢ P [p
u} 1(] 8} o uvd o }v %S3]}v o["UAE X

hv USE «p *8]}v G «3 v vu}]ve }JpuA ES X "] 0 » "HAE « «p

plus ou moins, postmodernes, cela impligug une évolution dans la place du lecteur et dans sa
o SUE M D oPE 3§}puSslectel etedeEshdedlilerdamelles finalement si différentes?
La modification du support en faito o e "UAE ouvértesic u + ve }Jp o[ v§ v hu E
IM >["HAE vpu EJ<p vipe cuo A}JE § & ve 0 (v3 eu
o0 S UEU J[uv o] SES oqM] d[EHS] HE p SildAeere Whefté? Se snanifeste
t- oo Ve 0 0 SUE M > % E e« xacteq |de] Biersd Aonscient® » estelle
différente dans un poeme numérique? Dans un premier temps il semblerait que cettt® |gmst
%oopue PE Vv %oph]e<t 0 O S PHE ]*%o}e [uv u EP [JvS & % CE
[Ju P %% E A u%o S o[ u JP°]S «<«u] % puS o pE !SE oo}
également comme un facteur de liberté de la lecture. Cependatte cateractivité estelle
véritablement une plus grande liberté du lecteur? Tout texte prévoit un lecteur et sa letfure.
Ord ve o[ "HMAE vpu EJ<p 0 *3E 5§ P] u]e V %o0 }1S v}v ¢ po u
de o["HMAE wu ]* P o u v3 n deudektuse méme. Cette mise en place se fait dés
ol] E]SHCE U %AEJEE yu ve 0[]S]v E JE ]JvS % E S S]( E %o
o SUE P E pv u EP u v puAE Ve o}v Jv8 E% E § §]}vX g
liée au code emplgé, p© o VP P «<pu] % psS !SE % E p ]J(( E uu vs v
destinataire du message. Les maaxmémes laissent une certainkberté au lecteur Dans
O["MAE vpu EJ<p U o 0 8§ UE 3§ *}v JvE E% E 5 3]}V *}vs % E Ap
les mots mais ik le sontégalementdans le parcours. Et dans le parcours que le lecteur active en
O]J<p vS euE o0 ¢ 0] veU Jo Vv[C Pu & u. L& Rcteur dojt acEver 1§y S E %
0] Vo % @E Ape % E o[ U8 HEX Kv YIME® SFpijpuEy } ives B o0 3

«normalex, le regard du lecteur doit progresser dans le texte, la main du lecteur doit tourner les

19 Umberto ECO>["HA E  t§|BAUIOESU S E 1] 3 0[]8 o] v % E Z \dllextidn} Rofats Essaly p A& U
1979 p 18
“9ymberto ECQector infabulalU $E pn]s  o[]3 0] Vv % & DCE] u }ui Z EU '"& ++ § i60iU
p 65 «un texte est le produit dontd sort interprétatif doit faire partie de son propre mécanisme généragénérer
puv 8 £35 «]Pv](] u S8SE Vv "HAE pv +3E 5§ P] }v3 (}v3d % ES] -comm@E A]e]}
dans toute stratégie
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% P Y 0 o]Jove]§(( & vS o[ S]}v pn IR diférdnee estaqueuddns le

texte traditionnel, 0 u}pA u v8 p E P & U o[ §]}v 0O u v *}vd ¢ v/
pas dues a la volonté deZ pS pE u ] JvZ E vS§ - o Vv SucE M S A&ES
vuu EJ«p U o[ S]}v o]«<p E ( ]3-m@medahda mesirepodelle estodécidée

de fagon trés conscient@n amont de la lecture%. €& o[ uS pEX oo }v§jonwes pv ]v

<u] v o ]Jee Pu & %0 O o o] &S [ S]}v po S puEX Kv %
choix du parcours. Si cela est vraive o["HAE ]« }v3]vp [ vv] & Z u-U v
% }UE 00 & ]} }YSIE}IA] Z }T ulu <] o Z}]AE A]*3 U o[ pAG

uv] & U o[] & vVv (JvoU o %opue *]Pv](] vS§ E S o[ }uS]k u vs
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on lirait un poéme sur un support papier. Le lecteur doit faire preuve de la plus grande ouverture
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conception de la notion de genre poétique, la relation traditioroo  <p[]Jo VSE 8] v A
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€galement certaines conceptions peéire plus aglo-saxonnes du postmodernisme. En se
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homme montrera <U 0 %o} S AuX &Jv o[Ju P]Jv JE& X VRS
poétique? 1 »

1 paul ELUARD,Donner & voir Paris,N.R.F. 1939, p160.
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