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Introduction

Lors de l'accession a la chancellerie d’Adolf Hitlen janvier 1933, le jaillissement
culturel et artistique qu’avait connu I'Allemagneus la république de Weimar (1918-
1933) s’estompa pour céder la place a la dictatwrssi bien politique que culturelle.

Nous évoquerons pourquoi cette mutation radicaldiew et comment un gouvernement
antisémite fanatique (tant dans les domaines gmwliique que de la Culture) parvint a
museler toute tentative d’expression novatrice.

Nous analyserons les moyens utilisés par les mpazis nourrir leur Propagande, ainsi que
les références en Art qu’Hitler voulait inculquer@euple allemand.

Dans une deuxiéme partie, nous constaterons qoeae gestion politique et culturelle
fut conduite en Tchécoslovaquie, dés l'invasiorratinde en mars 1939.

Les déportations de juifs vers les camps d’exteation débuterent en 1941 avec
I'ouverture du camp de Chelmno, dans la partieadBdlogne annexée par I'Allemagne
La « solution finale » voulue par Hitler prenaitrfce.

C’est dans ce contexte dramatique que nait I'histhi camp-ghetto de Terezin, situé prés
de Prague en Tchécoslovaquie.

Ce camp, rebaptisé Theresienstadt par les allemautsipe une place a part dans
I'histoire des camps de concentration nazis capadie « ghetto » fut le lieu d'une
gigantesque mystification : I'Art, et en particuli@ Musique, y furent utilisés de 1941 a
1945 comme moyens de propagande vis-a-vis de lancoauté internationale.

De fait, dans cette partie du camp, les nazis cur&ent tout ce que Prague comptait
d’intellectuels, d’artistes et d’anciens combattatdtheques et juifs afin de montrer au
monde a quel point les rumeurs d’un génocide jaile@t infondées.

Par la suite, des juifs du Danemark, de Hongriaduttiche, des Pays-Bas et de Slovaquie
vinrent grossir les rangs des prisonniers.

En conséquence, ces personnalités bénéficiererdonditions de vie « privilégiées ».
Mais, surtout, les artistes musiciens purent iméggp librement un répertoire interdit sur
tout le territoire du IfM°Reich et composer dans tous les styles de musiqubgs par
les nazis.

Les musiciens se trouverent par la-méme confraintés paradoxe. En effet, chacune des
ceuvres interprétée ou composeée a Terezin pouvaité@tupérée par la propagande nazie.
Or, tous souhaitaient profondément s’opposer iclatdre.

Nous allons voir a travers trois ceuvres devenudsénatiques pour les prisonniers, alors
gu’ils ne disposaient que de leur talent et de ésjorit, comment les compositeurs et tous
les interpretes parvinrent a exprimer leur résg#achoisissant des ouvrages exprimant la
révolte, ou bien composant des opéras mélant déssteontestataires a des musiques de
styles « dégénéreés », insérant subtilement ddsoaisamusicales évoquant I'Espoir pour la
communauté juive tcheque emprisonnée ; ces troisaeguppliant la Mort de les libérer.
Nous étudierons ainsi IRequiemde Giuseppe Verdi, I'opéra pour enfamsundibar
d’'Hans Krasa et I'opéra de chamifder Kaiser von Atlantigle Viktor Ullmann.

! http://www.ushmm.org/wic/fr/article.php?Moduleld5:1
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Le sommet de la propagande nazie a Terezin fusitewe la Croix-Rouge Internationale,

le 23 juin 1944.
Un film fut du reste tourné et « joué » par lesedés dans cette ville devenue cadeau

du Fahrer aux juifs.
Le 16 octobre 1944, toutes ces personnalités fukgmbriées vers Auschwitz.



PARTIE | : L'Allemagne politique et culturelle, de la
République de Weimar au nazisme (1871-1933)



Politique et Culture sous la républiqgue de Weimar

La Politique

Le Saint empire romain germanique (6UReich) s’acheva en 1806 a la suite des guerres
napoléoniennes. Il se perdit alors en une multitdeeetits états princiers et royaumes
rivaux.

Le 18 janvier 1871, I'Empire fédéral allemand fubgamé par le chancelier allemand
Otto von Bismarck dans la Galerie des Glaces dteabéde Versailles, suite a la fin de la
guerre franco-prussienne qui avait vu la défaitéaderance. Ce " Reich était formé de
25 états dont quatre royaumes, six grands ducliég,duchés, sept principautés, trois
villes libres, mais aussi d’'un territoire d’Empi(eAlsace-Lorraine) et de colonies (en
Afrique principalement). L’empereur prussien Guiliee f' était a sa téte.

Le traité préliminaire de paix franco-prussien $igné a Versailles le 26 février 1871 et
mit fin aux hostilités.

Guillaume Il (petit-fils de Guillaume®) régna de juin 1888 au 9 novembre 1918,
abdiquant a la fin de la premiére guerre mondal, suite de la défaite de I'Allemagne.
C'était la fin du IF"*Reich.

La Républigue démocratique de Weimar fut proclaroéeméme jour (le 9 novembre
1918). Elle incarnait le renouveau politique, sbeiaculturel d’une Allemagne rurale et
conservatrice L’'empire conservateur et poussiéreux laissaiamotent la place & une
multitude d’innovations dans tous les arts. Bedirtoutes les grandes villes allemandes
devinrent les centres culturels les plus influenisniveau européen ; elles se disputérent
les meilleurs professeurs et les plus spectacslaikentions musicales et picturales.

La Culture

Des lors, les frontieres s'ouvrirent et les décoiege vers I'extérieur amorcérent
I'explosion culturelle la plus démesurée qui sespaiimaginer. Dans tous les domaines
artistiques et en particulier dans la musique, isb@ent les courants les plus modernes ou
extravagants : dadaisme, cubisme, futurisme, albistna Nouvelle Objectivité, jazz,
musique de cabaret, dodécaphonisme, travaux somdeo-tonalité, création du Centre
d’essais radiophoniques, musique de cabaret, restyegz ( une classe de jazz fut méme
ouverte en 1928 a Francfort ! ).

On vit par exemple le triomphe d’ceuvres mélanakz jet I'opéra, telles que I'opélanny
spielt aufd’Ernst Krenek, créé le 10 février 1927 et quiduisit un raz-de-marée tel que,

2 Bruno GinerDe Weimar a Terezin, I'épuration musicale 1933411,
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durant la saison 1927-28, il fut représenté 424 $or 45 scénes allemandes. Dix-huit mois
plus tard,'Opéra de quat’'sousle Bertold Brecht et Kurt Weill (artistes juifsdraut un
succes encore plus foudroyant avec quatre milleseptations en un peu plus d’'un an.

L’arrivée légale d’Hitler au pouvoir le 30 janvidi933, puis son obtention des pleins
pouvoirs le 23 mars 1933, par le biais de la loisla suppression de la misére du Peuple
et du Reich », allait mener le pays vers un désastiitique et artistique.

Musique et peinture des artistes juifs

Dés le milieu du XIX™ siécle, du fait de leur intégration dans les comautés
européennes, les juifs ne se voyaient plus refaseun emploi et le judaisme était
reconnu, au méme titre que le protestantisme oatl®licisme.

Les musiciens juifs mélerent leurs traditions maigis et religieuses aux modernités
compositionnelles du moment. Ainsi, a c6té de laioque traditionnelle klezmer, servant
de divertissement ou accompagnant les rituels ieebg et événementiels de la
communauté juive, a coété de la musique instrumergides chansons en langue yiddish
ou en langage local, utilisées aussi bien dandéeseuses traditionnelles que pour les
chants d’amour, I'attrait des juifs pour la musiqliee « classique » se prolongea avec
I'adoption du répertoire des musiciens non-juifse-qui provoqua I'hostilité affichée de
Richard Wagner (comme nous le verrons dans son datnge 1850, largement utilisé et
diffusé des 1933 par le parti nazi), qui remit eresgion la valeur de la contribution des
musiciens juifs dans les répertoires natiorfaux

Cette hostilité se poursuivit au X¥ avec I'élargissement des théses musicales
antisémites de Wagner a la politique, le parti nagerdisant rapidement toute
interprétation de musiques de compositeurs d’oeiguive et ordonnant I'expulsion de
tous les musiciens juifs des orchestres et assmusamusicales présentes sur I'ensemble
du territoire du IIf"® Reich, ainsi que le limogeage des enseignants Atabld

Schoenberg).

L’'exemple type : Arnold Schoénberg, peintre et compsiteur (1874-1951)

Schoenberg est 'exemple type de I'artiste considémme « dégénéré ».

Aussi bien dans sa peinture que dans sa musigmgréssionnisme l'avait éloigné des
canons ultra conservateurs nazis.

Apres avoir composé dans sa jeunesse des ceuvregslidasrpar sa fascination pour
Brahms et WagnefLa nuit transfiguréeen 1899, ou lessurre-Lieder en 1901), ce
compositeur autrichien avait innové en allant ghia que le chromatisme exacerbé de
Wagner, devenant ainsi le chef de file de la muesidile « atonale » (notamment dans
Erwartung en 1909, owPierrot lunaire en 1912), réagissant au gigantisme de la fin de
siecle passé, s’orientant vers la petite formefa@viles répétitions et permettant la
variation perpétuelle.

3 Joseph J.Lévy,es musiques et la Shoah, Frontiéresl. 20, n° 2, 2008, p. 95-99.
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Regard rougeArnold Schoenberg (mai 1910)
Huile sur carton, Stadtische Galerie im LenbachhadénicH

C’est dans les années 1920 qu’il mit au point Et&spe « dodécaphonique », utilisé dans
ses Cing Pieces pour pianmpus 23 (1923), repris notamment par ses élevasnAn
Webern et Alban Berg.

En 1921, alors qu’il mettait encore au point I'éaré dodécaphonique, il écrivit :

« J'ai fait une découverte qui assurera pour &g années a venir la supériorité de la musique
allemand@».

Cette suprématie de la musique allemande par |écdgthonisme n’eut cependant pas la
faveur des nazis conservateurs et antisémitesgeBblerg dut s’exiler aux USA en 1942.

Accession d’Adolf Hitler a la chancellerie

« Quand vous entendrez un craquement comme vaus avez jamais entendu dans I'histoire
universelle, sachez que le tonnerre allemand attent son but. (...) Il se jouera alors en
Allemagne un drame auprés duquel la Révolution¢aise vous semblera une innocente idyhe
(Heinrich Heine)

* http://www.ars-classical.com/ecole-de-vienne.html.
® Frans C. Lemaird,e destin juif et la musique. 333.
® Béatrice FortinLa mort est un maitre d’Allemagne, essai sur ugggloe du nazisme. 19.
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L’accession au pouvoir

Malgré ce foisonnement culturel extraordinaire, llefnagne n’allait pas bien. De
multiples rancceurs gangrénerent peu a peu la éoeida richesse culturelle s’effondra.
Depuis 'humiliation du traité de Versailles, I'&linagne connaissait des lendemains
financiers trés difficiles ; de plus, 25% de la plapion active était au chbmage.
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L’Allemagne endettée

C’est dans ce contexte économique difficile qu'étitrouva sa place.

Le 9 novembre 1923, Adolf Hitler tenta de prendr@duvoir avec le maréchal Ludendorff
(« putsch de la Brasserie » a Minich). Arrétéuildonduit a la prison de Landsberg et y
resta jusqu’au 20 décembre 1924. Il commenca aiseéon livreMein Kampf (ouMon
combaf 1924-1925).

En juillet 1926, il parvint & la téte du parti ratal-socialiste NSDAP.

La crise économique suivant le « jeudi noir » dw2&bbre 1929 - le krach financier de la
Bourse de Wall Street - accéléra la radicalisaties esprits.

Sous Guillaume II, l'achevement de l'unité allemarsdus I'égide du militarisme prussien
avait eu comme corollaire le culte d'une Allemagneestrale et aristocratique.

Dans les temps troublés de lI'apres 1929, commermpg de Wagner, le Juif fut peu a peu
identifié & la mobilité de l'argent et de la fin@ncau cosmopolitisme et a la culture

" http://www.vertetplume.com/blog/la-culture-du-mal.
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« meétissée ». L’Allemand, en revanche, fut présentéme enraciné dans la terre, créant
sa richesse par le travail et non grace a des tip@sdinancieres.

L'extréme droite allemande d’Hitler expliqua la @éf du pays en 1918 et les problémes
economiques et politiques du moment par la prédanua des Juifs dans I'économie et la
politique. L’antisémitisme latent reprenait de phedle.

A la faveur de la premiére guerre mondiale, Hill&utrichien était devenu l'ardent
défenseur de la nation allemande et cherchaittgptoua se rendre « utile »:

« Lorsque je I'ai rencontré pour la premiere fdisp'a donné I'impression d’étre un chien errant a
la recherche d’un maifte

Le 26 février 1932, Hitler acquit la nationalitdéemhande et se présenta a la présidence de
I’Allemagne.
Lorsqu’il harangua la foule en 1933,

« un gigantesque désir d’'ordre se manifestait ttarsles milieux de ce peuple, pour qui l'ordre a
toujours eu plus de prix que la liberté et le troméme Goethe dit que le désordre lui paraissait
plus facheux qu’une injustice. Et quiconque prdaiet’ordre avait aussitdt des centaines de
milliers de gens derriére 1.

Le maréchal prussien Paul Hindenburg, présidenad®épublique de Weimar, fut
contraint de le nommer chancelier le 30 janvier3l93

Le 27 février 1933 eut lieu le mystérieux incendie Reichstag (Parlement) donnant
I'occasion a Hitler d’éliminer ses opposants pqligs.

En mars 1933, Joseph Goebbels fut nommé ministle Ri®pagande et de I'éducation du
peuple(Volkaufklarung) ; sa mission fut de veiller anfiuence spirituelle de la Nation,
mener une propagande en faveur de I'Etat (culttirécenomie) et informer I'opinion
publique allemande. )

Le 20 mars, Hitler proclama sur le tombeau de Fiédéde Prusse I'avénement du®if
Reich et obtint le 24 mars la « Loi des pleins morsv» (c'est-a-dire, la possibilité de
promulguer des décrets sans obtenir 'approbataslementaire).

Le passé démocratique de la république de Weimaralfiors rejeté au nom d’'une
Renaissance - qui n’était qu’un retour aux valéueriales de Guillaume II.

On opposa nationalisme et marxisme, obscurantisr8eience, idéalisme et matérialisme,
militarisme et pacifisné.

A la mort d’Hindenburg le 2 aolt 1934, Hitler detviArésident - terme qu’il délaissa
aussitét pour celui de « Fihrer » ou « guide »€Haton gu’il arborait du reste depuis son
élection a la téte du NSDAP en 1921).

On expligue ainsi sa tactique visant a influeneguduple allemand :

8 Propos de Karl Mayr, capitaine du service desaignements de la Reichswehr, devenu rapidement un
opposant a Hitler.

° Stefan Zweigl.e monde d'hier, souvenirs d’un europépn422.

19| jonel RichardLe nazisme et la cultur@. 98.
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« L'idée centrale d'Hitler est simple: lorsqu'osiadresse au peuple, point n'est besoin
d’argumenter : il suffit de séduire et de frapper.

Les discours passionnés, le refus de toute disryda répétition de quelques thémes assénés sans
cesse constituent I'essentiel de son arsenal genpliste, comme le recours aux effets théatraux,
aux affiches criantes, a un expressionnisme otiggraux gestes symboliques dont le premier est
I'emploi de la forcé" ».

De méme, on explique ainsi les raisons qu’eut epleede souhaiter l'arrivée d’Hitler au
POUVOIr :

« Le peuple allemand traverse une période cars€&rpar une recherche nostalgique des
personnalités qui prendraient la direction moraiepon matérielle du pays, qui imposeraient leur
volonté aux masses désorientées, assoiffées digsitsmé ».

La politique antisémite

« Avec le Juif, on ne pactise pas. C'est ou ewnaus® ».

« La colonne d’Assaut se tient donc préte
Pour le combat de masse.

Il faut d’abord que le sang des Juifs coule
Et alors nous serons déliviés»

Dans ses années de jeunesse a Vienne, Hitlertgadtagué un imaginaire darwinien dans
lequel les faibles devaient disparaitre et sesl$dds survivre pour diriger :
- les «surhommes », soit les Allemands aryens, sééisaux slogans nazis et
antisémites.
- les « hommes », soit les allemands opposés pdaitigmt au Fuhrer
- les « sous-hommes », soit les juifs, les tsiganesautres crapules de la société
bipedé® ».

Hitler s’inspira également des théses pseudo-siipres racistes utilisant les termes
« dégénéré » et « eugénisme », récusant entre deitmeetissage des races, qui avaient pris
leur essor dés la fin du XfX®siécle. Ainsi cet essai de I'écrivain francaisejds Arthur

de Gobineau :

« Je pense donc que le mot « dégénéré » s’apptiguan peuple, doit signifier et signifie que ce
peuple n'a plus la valeur intrinséque qu’autrefbjsossédait, parce qu'il n'a plus dans ses veines

* Henri BurgelinLes succeés de la propagande nairid_'Allemagne d’Hitler site web Wikipedia.

12 Regina Zabloudowskylercure de Francel® octobre 1923.

13 Adolf Hitler, Mein Kampf p. 59.

4 Chant des SA (« Sturmabteilung » ou « Sectionssdat »), bataillons paramilitaires créés en 1921l
parti nazi, réactivés en février 1925 aprés laeale prison d'Hitler.

' Simon LaksMélodies d’Auschwitzp. 116.
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le méme sang dont les alliages successifs ontughadhent modifié la valeur : autrement dit,
qu'avec le méme nom, il n’a pas conservé la méme que ses fondatetfrs. (Gobineau)

Le livre d’Hitler Mein Kampf,écrit en prison en 1924-25 dans la méme veinseanite,
devint un véritable best-seller, puisqu’il fut pigba plus de douze millions d’exemplaires
par les nazis qui le qualifierent de Bible. Cetrage était offert aux couples nouvellement
marié% enseigné aux enfants et adapté pour laebdedsinée - voire imprimé en
braille™" !

Le 21 mai 1935, Hitler prononc¢a dans le Reichstadjdcours suivant:

« C'est par la plus profonde des convictions wigigues que I'Allemagne national-socialiste veut
la paix. Elle veut la paix a cause de cette singplestatation : aucune guerre ne pourrait apporter
de remede aux malheurs de I'Europe, mais toulsul@s augmenter. L'Allemagne d'aujourd'hui
est en plein labeur, elle soigne ses maux anté&ridwcun de nos projets matériels ne sera réalisé
avant dix ou vingt ans. Aucune de nos tachestspilés ne verra son couronnement avant
cinquante ou peut-étre cent ans. J'ai donné lartléda révolution national-socialiste en créant |
mouvement; je l'ai ensuite dirigée comme un comlEmsais que nous tous nous ne vivrons que les
débuts de cette profonde évolution. Que pourmisjihaiter d'autre que le calme et la aix

Pourtant, ce discours quant a la paix de I'Alleneagrec le monde n’était qu'une facade
pour avoir le temps de réarmer I'Allemagne. En teffees rancoeurs politiques et
personnelles étaient bien présentes et tenaceefdite de 1918 et le traité humiliant de
Versailles, I'occupation du bassin industriel deRiahr dés 1923 par les frangais et les
belges (pour rembourser une partie des dettes eleegule passage d’'un régime politique
autoritaire a la République démocratique parlenientie Weimar, la crise économique,
les tentatives d’insurrection des communistes-agisties, les partis politiques qui se
déchiraient, les artistes jugés « décadents » lasgesses » accordées aux juifs et leur
présence aux plus hautes fonctions dans I'appditetiat (aussi bien dans le domaine de la
finance, de I'’économie, dans I'enseignement qus teamonde de I'Art).

De fait, elles trouverent leur catalyseur légal cales Lois de Nurembergju'il initia,
adoptées par le Reichstag puis promulguées let&rmbre 1935 lors du®7° congrés du
parti national-socialiste a Munich.

Ces lois définissent entre autres la « Loi de pt@ie du sang et de I’honneur allemand »,
énoncant les conditions a remplir pour étre déc#dednand :

« Un citoyen du Reich est uniguement une persalmeang allemand ou apparenté et qui, a
travers son comportement, montre qu'elle estfaidadésireuse et capable de servir loyalement le
peuple allemand et le Reich ».

Déja dansviein Kampf, Hitler déclarait :

« L'aryen est le Prométhée de I'humatiité,

16 Joseph Arthur de Gobinealssai sur I'inégalité des races humainé854, cité par Lise Mauret art
dégénéré, I'eugénisme a I'ceuvie, 213.

7 Antoine Vitkine,Mein Kampf, histoire d’un livrep. 10.
¥https://sites.google.com/site/2012Isb6/de-la-retimhiaux-annees-40/grands-discours-du-xxeme-siecle.
19 Adolf Hitler, Mein Kampf Munich, Zentralverlag der NSDAP, 1940, p. 317.
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ou celui qui, contre vents et marées, créa les hesnanpartir de boues transformées en
roches, et apporta aux hommes le savoir divin.
Seuls les citoyens du Reich jouissaient de laitétdés droits politiques.

La loi interdit le mariage ou les relations sexe®llentre juifs et citoyens de sang

allemand® (article 2), instituant dans le cas de la « sahide la race » des peines de
prison, voire la mort.

Les juifs ne pouvaient plus arborer le drapeau €ighR mais étaient autorisés a arborer les
« couleurs juives », ce droit étant garanti paat'Earticle 4).

Cette loi interdit également le mariage aux podeale tares héréditaires puis, au printemps
1937, imposa la stérilisation pour des motifs nacia

« Les médecins ne devaient plus s'occuper desdeslmais devenir les gardiens des génes, (...),
des praticiens dotés d'un regard d’éleveurs »f¢sseur Raum de Berfi.

On en arriva ainsi rapidement et ouvertement aHanasie des handicapés (soit 70.000
meurtres entre le®1septembre 1939 et 1941).

Dans la nuit du 9 au 10 novembre 1938 eut lieudd 8k Cristal, pogrom contre les juifs
sur tout le territoire du Reich, suite a I'assaasipar un jeune juif polonais d’Ernst vom
Rath, secrétaire de 'ambassade allemande a Pausde deux cents synagogues et lieux
de culte juif furent détruits ou saccagés, septemuing cents commerces dévastées, une
centaine de juifs assassinés et trente mille paesodéportées en camps de concentration.

2 Lise MaurerL’art dégénéré, 'eugénisme a 'ceuype 216-217.
L bid, p. 216-217.
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Exposition Le juif éternel (8 novembre 1937)

Affiche de I'exposition antisémite « Le juif étdrmé8 novembre 1939

L’homme représente un juif caricaturé et sale. Daasnain droite, des pieces d’or.
Dans sa main gauche, un fouet a nceuds.
Sous le bras gauche, un bloc soviétique marquéedfancille et d’'un marteau.

En novembre 1937 fut ouverte I'expositibe juif éternel Elle décrivait les juifs comme
des créatures immondes. Les différentes sectionsceatée exposition antisémite
s’intitulaient : « Manifestations de I'ame racigelaique», « L'invasion du bolchevisme
dans l'art», « Outrages aux héros», « La folieéérign méthode», « La nature vue par des
esprits malades».

L’éducation antisémite des enfants

La propagande nazie avait également cours darsieaide de I'éducation.
Seuls les enfants de souche allemande pouvaiertbénéficier », les enfants juifs étant
interdits d’école.

22 hitp://lwww.clg-mendesfrance-marcoussis.ac-veesaiil et http://www.chronique-shoah.com.
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Dans le journal allemandillustration du 10 aoGt 1933, un journaliste exposa les pages d
cahier d'une écoliére adolescente dans son aitititelé: «Une histoire de I'Allemagne
entre 1914 et 1935, réécrite par les services dardgpagande hitlérienne a l'intention des
écoliers. » L’école était alors le lieu de diffusion idéalude propagande visant a éduquer
de facon radicale les enfants, suite aux humiliatgubies par I’Allemagne depuis la fin de
la premiére guerre mondiale. Hitler et le parti M§Détaient supposés représenter la seule
possibilité de redresser le pays.

Vater fif’\{f_z)t_é}_g[gﬁen Rek}wgpar};
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Pére se rend 4 la grande journée du parti du Reich.
15 octobre, ;uur de l'art allemand & Munich,
« Je wveux témoigner de ma sollicitude pour Munich
comme personne ne ['a fait encore. » (Hitler.)
J'ai vu le Fiihrer.
Qui pense comme nous ?
Tous les fascistes en Italie : le Duce Benito Mussolini.
Evviva !
L'heure fasciste, une heure mondiale.
En Hongrie : Batorsag !
En Angleterre.
Qui nous menace.
Les Juifs : la race juive veut extirper l'esprit aryen.
Les Francais : le 1°r Reich 873-1806.
Napoléon 1'a brisé.
Le 2¢ Reich, Bismarck-1918.
Les Francais 1'ont abattu i Versailles.
Le 3 Reich, Hitler. Ils ne peuvent pas
le détruire.

Propagande nazie a I'écdfe

2 http://lwww.vertetplume.com/blog/la-culture-du-mal.
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Les marxistes mentent, les Frangais mentent, nous ne
sommes pas coupables de la guerre. Nous réclamons une
juste paix; ne portez pas plus longtemps de chaines : mar-
chez contre les plans Dawes et Young.

Je combats contre les Juifs, contre le mercantilisme et le
matérialisme juifs. Je combats contre le bolchevisme,

Pour la pureté de la race aryenne ;

Pour le pain et le travail ;

Pour la liberté, le germanisme, le christianisme, Dieu,
le peuple, la patrie, |'honneur, la défense nationale.

Sa propagande : il parle jour er nuit, nuit et jour, en
avion, en express, en auto, par tracts, affiches, réunions,
par la presse.

Ceeur, maintiens-toi en état de respect,

Martyrs pour la nouvelle foi politique.

Propagande nazie a I'éccle

L’éducation se voulut donc civique, physique, piéaire et non-intellectuelle :

« C’est avec la jeunesse que je commencerai menecdducatrice. Nous, les vieux, nhous sommes
usés. (...) Nous n'avons plus d'instincts sauvages. Nous portons le poids d'une histoire
humiliante et le souvenir confus des époques diassement et d’humiliation.

Mais ma splendide jeunesse ! (...)Voyez donc cesds hommes et ces jeunes gargons ! Quel
matériel humain ! Avec eux, je pourrai construirenouveau monde.

Ma pédagogie est dure. Je travaille au marteatr&the tout ce qui est faible.

Une jeunesse violente, impérieuse, intrépide lleru€’est ainsi que je la veux. (...)

Je ne veux aucune éducation intellectuelle. heiBae ferait que corrompre mes Jeunesses.
Qu’elles sachent seulement ce qu'elles pourropteare par le libre jeu de la curiosité et de
I'émulation.

2 http://lwww.vertetplume.com/blog/la-culture-du-mal.
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La seule science que j'exigerai de ces jeunes g&st la maitrise d’eux-mémes.
lls apprendront & dompter la p&tip.

La propagande culturelle

La politique d’oppression eut pareillement lieu sld@ milieu artistique, aussi bien dans
I'architecture que les arts plastiques et la musidtlle fut exercée sous la forme d’'une
propagande extraordinaire, visant a propager per lEs moyens les critéres artistiques du
nouveau chef de I'’Allemagne.

« Les artiste allemands saluent en lui [Hitler]pletron et le protecteur de leur création. Il a la
haute main sur tout ce qui touche a I'exercicencitt et d’'une culture vraiment allemands. Les
artistes allemands se sentent fiers et heureuxdjil@éprouvent le sentiment qu'il leur appartient

qguil est l'esprit de leur esprit, I'élan de leélan, l'aile de leur fantaisie, I'étoile de leur

espéranc® » (Goebbels).

Hitler fut un aquarelliste quelconque, un peinaren quelque sorte. Le réveil du peuple
allemand a l'art de son passé prit avec Hitlerolane d’un réveil « religieux », devenant
I'objet d’un culte national, le peuple étant guplé un flhrer artiste.

La conception nazie de l'art était, outre une man@unifier la population par le golt
artistique, une facon de gommer toutes les difiég@enSelon Alfred Rosenberg , nommé
en 1941 « Ministre du Reich pour les territoiresupes de I'Est » et idéologue du parti
nazi, la vision du monde national-socialiste refic®ar la conviction que le sang et le sol
formaient I'essentiel de la communauté allemandegue c'est a partir de ces deux
éléments que devait se développer toute une padiggthétique et culturelle.

NB : Sous le terme de « sang », il convient d’editerc race » ; seul celui qui appartenait
biologiquement a la « communauté nationale », -@edire 'homme aryen, pouvait
prétendre accéder & la création d’'un art allerfland

Ce qui est remarquable, c’est la fascination d&figour I'art grec.

Antiquité mythique et généalogie aryenne

Depuis 1933, les livres d’'Histoire accréditaientide que les grecs étaient issus d’'une
migration nordique et qu’ils provenaient du Sepientgermanique. Les grecs furent alors
considérés comme des fréres de race. Les Jeux @jyegpde 1936 sont un autre exemple
de cette recherche de preuve quant a la consulasiténiu sang : on instaura la tradition

% H.RauschningHitler m'a dit, 1939, rééd. Paris, Le livre de poche, 1979, (&8),3cité par Francoise
Knopper, Gilbert Merlio et Alain RuiZ,e National-socialisme, une révolutionlifterlangues-civilisations,
1997, Presses universitaires du Mirail.

%6 Joseph Goebbels, devant la Chambre de Cultursp\embre 1935.

%" Lionel Richardop.cit.p. 68-69.
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de la course de la flamme, depuis le temple d’Olgmjpsqu’a Berlin. Les qualités
guerrieres et culturelles de la Gréece antiqgue tueansi officiellement annexées aux
germains du XXsiécle (« les indo-germains, seuls créateurs den@tf »).

« Oubliant la loi de citoyenneté du sage Ephialtgs disposait qu’'un citoyen athénien devait
naitre de parents athéniens, ils ont naturalisg ldeantins et des esclaves: I'hellénique
flamboyant I'a cédé a I'hellénique décad@mt (Johann Chapoutot)

« Le combat qui se déroule aujourd’hui recéle agds enjeux : une civilisation se bat pour son
existence, une existence qui couvre des millésateui unit I'hellénité & la germanité. (Adolf
Hitler)

Grand amateur autodidacte d’art antique grec, H#éltait en particulier fasciné par la

bataille du défilé des Thermopyles (situé entreggddfe Maliaque au nord et le massif

montagneux de Kallidromo au sud), qui eut lieu fe dbdt — 480. Elle opposa 1000

combattants menés par Léonidas (300 hoplites apestiaccompagnés de 700 soldats
thébains et thespiens) a I'armée de I'empire pad®gménide (500.000 fantassins et
50.000 cavaliers), menée par Xerx&S Par leur sacrifice, les fantassins de Léonidas
permirent aux grecs d’organiser leur défense atGréce de rester indépendante.

Durant la « bataille de Gréce », entre le 28 oetdl®40 et octobre 1944, ce défilé fut le

lieu d'un affrontement entre les italiens et ldsraands d’'un c6té, les Alliés et les grecs de
l'autre.

Nous allons voir comment les modéles grecs d’Hiblier servi sa gestion politique et la
propagande culturelle nazie.

L’architecture antique

Hitler déclara au congres du parti nazi en 1933 :

« L’homme grec n’a jamais construit dans une pEgtpe internationale, mais a la maniere

grecque ; c'est-a-dire que toute race clairemeohgncée écrit de sa propre main dans le grand
livre de I'Art, pour autant qu’elle ne soit paspneme par exemple la race juive, dénuée
personnellement de toute capacité artistiquemamtuztive ».

L’histoire de I’Antiquité attestait, d'apres Hitled’'une perpétuelle lutte de races. Pour lui,
les forts créaient et les faibles détruisaient. tagts étaient menacés par les faibles qui
infectaient leur sang et détruisaient un peuplge’filtrant sournoisement dans leur corps
et leur esprit* Elle montrait également que I'ennemi était tougoasiatique et sémitique ;
on prenait I'exemple les deux guerres médiques adgsiéce contre I'empire perse
achéménide de Darius'et Xerxés 1 (au \F siécle avant JC, dont ce fameux combat des
Thermopyles en - 480) et les trois guerres puniqiesRome contre la civilisation
carthaginoise (au fil"siécle avant JC).

2 Adolf Hitler, Mein Kampfop.cit p. 318.

29 Johann ChapoutoComment meurt un empine, 664-665.
%0 Adolf Hitler, Mein Kampf p. 470.

%1 Johann Chapoutoop.cit p. 662.
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En janvier 1942, Hitler confia qu’ik songe souvent a la cause de la disparition dudeon
antiqué? », comment ces deux civilisations supérieures ava@en pu aboutir & la
décadence et auxossements blanchis de leurs rufhes

L’architecture du Reich

Il fallait donc que I'architecture du Reich parleeulangue impériale, comme celle de la
Rome impériale et dominatrice. Pour lui, les Gretckes Romains étant de race nordique,
I'architecture nazie se devait d’exprimer la purekgs formes de leurs monuments,
exigeant ainsi une continuité biologique et cullerexemplaires.

L’architecte Paul Ludwig Troost (1878-1934), adimérau NSDAP depuis 1930, devint

I'architecte officiel du parti nazi.

N

Fiihrerbau & Minich. Batiments de I'administratiom phrti nazi - 193%

32 dolf Hitler, Propos privés conversation du 28 janvier 1942, Fihrersonderzitg,in Henry Picker
(Hrsg.), Hitlers Tischgesprache im Fihrerhauptquartier : 198942 Bonn, Altendum, 1951, 463 p., rééd.
Stuttgart, Seewald, 1976, 548 p., cité par JohdrapGutotop.cit p.663.
33 ki

Ibid.
*http://club-acacia.over-blog.com/article-avant-gyeer-ne-vienne-paul-ludwig-troost-l-architecte-du-
fuhrer.
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Maison de I'Art Allemand a Miniéh

La premiere pierre est posée le 15 octobre 1938,de la premiere « Journée de l'art
allemand ».

Projet pour la Kénigsplatz de Miinich (Architecte®st?)

A la mort de Paul Troost, c’est Albert Speer (aeatte et ministre des armements de la
production de guerre sous le troisieme Reich) qtigsuite:

« Les arts plastiques de notre temps sont revahasimplicité et au naturel classiques, et par la
au Vrai et au Bedll» (1942)

Sa premiere commande du le parti nazi fut un gesnte stade pouvant contenir 340.000
personnes. Son modéle n’était autre qué&itand autel de Pergameu Autel de Zeus

% http://club-acacia.over-blog.com.
% http://club-acacia.over-blog.com.
37 Kurt Lothar TankDeutsche Plastik unserer Zgitéface.
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situé & Pergame en Asie Mineure (actuellement equle), grande cité hellene dif Il
siecle avant JC.

Grand autel de Pergame. Berlin, PergamonmuseunikeXrsammiunt

Doppnlisdells miih Sflbeibisnn i
Zeppelinfeld de Niremberg @hamp de parad@appelé égalemei@athédrale de lumiéf®

Le Zeppelinfeldest une structure entourée de 130 projecteurtairels, destiné a favoriser
des événements de nuit et ainsi utiliser des jeidudhiere afin d’'impressionner les
spectateurs. On y retrouve les trées nombreusesmades, le gigantisme architectural, les
tribunes du style « a I'antique ».

% http://musee.louvre. fr.
% http://commons.wikimedia.org.
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Remarquons que le modele grec était un édificgieeik dédié au dieu Zeus tandis que le
but de ce stade allemand était de réunir le pealdgnand pour admirer des parades
militaires. Une autre sorte de déification...

Germania, ou la reconstruction de Berlin en tant que « Cépitdu monde »
(« Welthauptstadt »), fut une commande passée artAipeer. Cette idée de « capitale du
monde » se rapporte a des propos tenus par Hitléd412 mars 1942, dans lesquels il
explique qu’'une telle capitale ne pourrait étre pamble gqu'’a Rome, Babylone ou
I'ancienne Egypt€. Hitler recherchait une architecture qui soit afdes défensive et
illustration du génie de la race aryenne et deuiasance du If"°Reich. Un Grand Hall
était censeé devenir le plus grand espace clos sguenavec un ddéme 16 fois plus haut que
celui de la basilique Saint-Pierre de Réfrie

“0 http://politique.forum-actif.net.
L \werner Jochmanmdolf Hitler, Monologue im Fuhrerhauptquartier 19411944 Munich, 1980, p. 318.
“2Vidéo en 3D: http://www.slate.fr/lien/50475/germania-berlimyuitale-reve-hitler.
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Prométhég1934-35), sculpture d’Arno Breker (1900-191)Ie$1 canons grecs repris par les

nazi$®

Cette ceuvre fut commandée par Joseph Goebbels|'pmuguration de la Maison de
I'Art allemand a Minich, le 18 juillet 1937.

Prométhée est, d’apres la mythologie grecque,dateur de la race humaine. Il donna aux
hommes le feu sacré mais du méme coup, subit lemedd de Zeus: son foie, arraché
chaque jour par un aigle, repoussait chaque nuit.

Le feu et la régénérescence, thémes chers a Wagndix®™®

siecle - et a Hitler.

“http://arno.breker.free.fr/bio2.htm.
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Le ruinisme et le nihilisme

La vision d'Hitler relative a la destruction du °lIff Reich évolua au fil des années de
guerre, passant du fantasme a sa mise en place.

Entre 1940 et 1942, Hitler parlait de Rome commendhodéle réussi d’édification d’'un
empire mondial. Hitler souhaitait transmettre aunde un champ de ruines admirables,
telles les ruines de la Grece et de la Rome ardique

« Rome demeure, par la superbe de ses ruinesjillemgui témoigne de I'écrasante éternité des
Titans du paséé».

Voici ce que déclara Albert Speer, ministre deniament et architecte du parti :

« Il était impensable que des tas de ruines amtilbuscitent cette inspiration héroique qu’Hitler
trouvait dans les monuments du passé. C'est amdie que ma théorie devait résoudre :
I'utilisation de matériaux particuliers, de mémede respect de certaines considérations statiques
devait permettre de batir des édifices qui, enasii devaient, aprés des centaines ou (c’étaie notr
unité de compte) des milliers d’années, ressenablears modéles romaifis>.

A partir de I'hiver 1941-42, alors que la guerre Rmssie montrait la faiblesse du Reich

allemand, Hitler exposa les causes de la défaittEdepire romain a « la dénatalitée des

élites romaines de I'Antiquité, donc a I'épuisemdatla race des dominants nordiques et
la malignité des Juif§ ».

La conception nihiliste du Fuhrer ne connut pluslidetes et trouva encore une fois un

bouc émissaire en la communauté juive:

« Si le sort de Rome devait frapper Berlin, latpot ne pourrait admirer comme ceuvres les plus
significatives de notre temps que les magasinsqdelques Juifs, et comme expression
caractéristique de notre civilisation que les Isode quelques compagriés.

Il ne désire et construit I'effondrement final quiartir de 1943 (aprés la défaite de
Stalingrad):

« Le champ de ruines est congu comme un chanuies a la gloire des héros nordidiies

afin qu’elles suscitent de nouvelles ardeurs cotahtds dans les générations a venir, pour
susciter des vocations a I’héroisme en respectaaitjges regles :

« La volonté de combattre et I'abnégation, desugehéroiques communes aux spartiates de
Léonidas, aux fantassins prussiens du grand Reddlé@t aux combattants de la Wehrmacht et des
SS9 ».

« Hitler veut moins le néant que la mort, moirérddication totale et inéluctable que le suicide

exemplaire, pathétique et terrifiant qui suscitéeatres vocations futures au comBat

4 Adolf Hitler, Rede des Fihrers zur Eréffnung der Grossen demsklunstaustellung zu Miinchetd37,
cité par Johann Chapoutop.cit p. 672.

4> Albert SpeerErinnerungen Ullstein, Frankfurt/Main, 1969, p. 69.

%% Johann Chapoutabp.cit.p. 673.

47 Adolf Hitler, Mein Kampf p. 289.

8 Johann Chapoutabp.cit p. 674.

“9bid. p. 674.

*0bid. p. 674.

26



Le projet d’Hitler n’était donc pas tant de faire monde nouveau que de fabriquer un
mythe.

Dans son « Testament politique » écrit le 29 a@A45, soit la veille de son suicide dans
son blockhaus de Berlin, Hitler nota :

« Les siécles passeront, mais des ruines de les & de nos monuments culturels renaitra sans
cesse la haine contre ces responsables en demstaBce a qui nous devons tout cela : la juiverie
internationale et ses acolytés.

L’enseignement du latin et de I'Histoire vantai$ lmérites du dévouement holistique du
citoyen-légionnaire romain, citant par exempleeataxime du poete romain Horace :

« Il est doux et glorieux de mourir pour sa patrigdulce et decorum pro patria mofj

Tous les ingrédients de la folie d’Hitler étaienhsa réunis: la fascination pour les
civilisations antiques et leur décadence, l'idéevéageance contre les traitres et les
complots de la juiverie internationale (humiliatide 1918), la musique triomphante et
implacable de Richard Wagner et la recherche @dae par la Mort sublime.

Une certaine affinité avec le personnage de Wadtienziprenait corps, cet homme
réagissant comme l'effroyable empereur romain Néyan pratiqua la politique de la
« Terre brdlée » en incendiant Rome. Le mythe te&fas

Comme nous le verrons a la fin de ce travail, Higigha précisément le 19 mars 1945
I'ordre Nérondestiné a détruire le territoire du Reich. Il coemta ainsi sa décision au
ministre de ’Armement Albert Speer :

« Si la guerre est perdue, le peuple est perdsi.dugst donc inutile d’accorder une quelconque
attention aux conditions de survie minimales dupbe allemand. Au contraire, il est préférable de
les détruire soi-mémé».

Pour Hitler, la seule sortie possible de la gudar¢éte haute, était le suicide généralisé par
I'embrasement. De fait, entre juillet 1944 et a¥8K5, 3 millions de soldats allemands et 2
millions de civils allemands moururent.

Berlin offrit & la Libération un spectacle de dédimin, totalement en ruines.

« Parce que le nazisme fondait sa conception dudensur le mythe de la race supérieure seule
créatrice de Culture, I'Art fut au contraire las@n d’étre et la fin d’'un régime qui se présentait
comme * la dictature du génié».

L Adolf Hitler, Mein Politisches Testameficté le 29 avril 1945).

2 Horace Les OdeslIl, 2.13, cité par Johann Chapoutop.cit p. 662.

>3Johann Chapoutoop. cit p. 446.

* Eric Michaud,Un art de I'éternité'image et le temps du national-socialisnRaris, Gallimard, 1996, cité
par Lise Maurerl.'art dégénéré, I'eugénisme a I'ceuvpe,208.
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L’'autodafé (Feuerspriiche) du 10 mai 1933

Dans sa tragédi@lmansor(1821), le poéete Heinrich Heine déclara a propobadgodafée
de Wartburg en 1817 (bdcher de livres étrangetsymment ceuvres d’auteurs juifs, réalisé
par des étudiants pangermanistes et nationalistes réaction aux conquétes

napoléoniennes) :
« La ou I'on brdle des livres, on finit pas britkss hommes ».

L’'un des premiers faits marquants de la dictat@aenfut 'autodafé du 10 mai 1933, au
cours duquel 20.000 volumes furent brilés a Besdur la place de I'Opéra.
D’innombrables autres ouvrages subirent le mémieasoméme moment dans vingt-deux
villes allemandes, I'événement ayant été orcheste¢ soin par le parti nazi.

Autodafé du 10 mai 1933, Befin

%5 http://www.herodote.net/patrimoine.php.
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Bundesarchiv, Bild 102-14507
Foto:o.fng. [ 11, hai 1033

Autodafé du 10 mai 1933, Berfin

Les membres du parti nazi élaborérent une lituggiedonna a leurs manifestations une
sorte de religiosité paienne.

Voici les textes de ces imprécations, avec les mbespersonnages les plus connus qui les
accompagnaient :

1) « Contre la lutte des classes et le matérialiggnar la communauté du peuple et un
mode de vie idéaliste » (Marx, Kautsky).

2) « Contre la décadence et la déchéance morale,'pducation et les bonnes meceurs en
famille et dans I'Etat » (Heinrich Mann, Ernst GdgsErich Kastner).

3) « Contre la bassesse des opinions et la tralpislitique, pour le dévouement envers le
peuple et 'Etat ».

4) « Contre la surévaluation des instincts, desingcde I'ame, pour la noblesse de I'ame
humaine » (Sigmund Freud).

5) « Contre la falsification de notre histoire’abhissement de ses grands hommes, pour le
respect de notre passé » (Emil Ludwig).

6) « Contre le journalisme élitiste marqué parudép-démocratie, pour une coopération
responsable a I'ceuvre de construction nationale ».

7) « Contre la trahison du soldat de la guerre radagbar la littérature, pour I'éducation
du peuple dans I'esprit de la lutte » (Erich M&@marque).

8) « Contre la défiguration présomptueuse de lguarallemande, pour la protection du
bien le plus précieux de notre peuple ».

9) « Contre l'insolence et I'arrogance, pour I'atien et le respect devant 'immortel esprit
du peuple allemand » (Kurt Tucholsky, Carl von &ziy’").

*% http://histoireontheway.blogspot.fr.
> http://www.fndirp.asso.fr/autodafe.pdfe patriote résistanin® 840 - mars 2010.
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NB : Le méme jour fut mis en placefeont du Travail(dont tous les allemands exercant
une activitt manuelle ou intellectuelle devaienirefapartie), alors que deux mois
auparavant s’était ouvert le premier camp de cdraton d’opposants au régime nazi
(Oranienburg, dans le nord de I'Allemagne).

« Les conditions dans lesquelles cet incendieeffactué tiennent du sacrifice expiatoire. Les

étudiants portaient le costume d’apparat de legparation. (...) C'était a eux, tels des prétres,
gu'était réservé le geste symbolique, la foule amista I'écart et participant a I'action par desscri

collectifs comme a un office religieux.

Le choix du moment était significatif : on avaitemdu le soir. La magie nocturne accentuait

I'attente, le recueillement, la fascinatiom.

Le spécialiste d’ethnologie, le nazi Matthias Zexgécrivit dans le journal/dlkischer
Beobachtedu 14 janvier 1937 :

« Les fétes nationales-socialistes sont une intageentrée des croyances de notre nation. La
piété germanique et la croyance nordique a un Beewefletent dans la gamme multicolore des
traditions, des légendes, des contes et des amraiasi que dans celle des coutumes populaires,
et apparaissent dans les signes et les symbobteéssque nous rencontrons partout sur nos
maisons paysannes et dans les créations artistibpuros artisans. (...)

Nous sentirons aussi l'appel et les effets deyamroes éternelles de notre peuple, qui sont
demeurées vivantes de la préhistoire a nos jetigui trouvent dans les cérémonies militaires du
parti et dans les grandes fétes nationales cemeformodernes ou s'affirme notre unité
retrouvéé’ ».

On eut aussi recours au feu et a la nuit dan<$tes £t veillées des Jeunesses Hitlériennes
(des 1932).

Dans les opéras de Wagner, le feu est régénératesymbole de purification. La nuit
représente le retour aux origines, la source dauveau monde a naitre.

Le nazisme utilisa ainsi largement le feu et lesnfines, purificateurs et régénérateurs,
symboles de la renaissance, de la force, du satel@téroismé.

« Le phénix d'un esprit auquel nous donnerons ttegs péremptoires, renaitra de ces
décombre¥ »,

dixit Goebbels - ou comment une Allemagne ternie, regsacintillante et rajeunie des
flammes.

« A Berlin, (...) les livres étaient amenés par icars et arrosés d’essence pour qu'ils flambent
mieux. A Francfort, les livres avaient été entasaé un chariot tiré par des boeufs, lesquelsrétaie
conduits par des commis bouchers en tablier Bfanc

Dans son discours du 11 mai 1933 (retranscrit darfsrankurter Zeitung, Goebbels
associa l'idéologie totalitaire de la politique @z ce désir de « Nouveau Monde »:

«ll n'y a pas de révolutions qui aient réformé bauleversé uniquement I'’économie ou
uniqguement la politique ou uniquement la vie alie.
Les révolutions sont de nouvelles conceptions doda ».

%8 Lionel Richardpp.cit p. 99.
*9bid. p. 201.

% bid. p. 99.

®%bid. p. 101-102.

%2 bid. p. 100.
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Nous verrons dans le chapitre consacré a I'opéua @nfantBrundibar d’Hans Krasa ce
gue « Nouveau Monde » pouvait signifier pour la camauté juive tchéque du ghetto de
Theresienstadt.

La Culture et I'Art furent donc également bouleeésrpar I'arrivée des nazis au pouvoir.
Nous allons examiner comment la propagande nazieinpaa imposer ses diktats en
matiere de go(Qt culturel.

L’art pour la masse

Un art utilitaire

Dans les lycées, I'étude des langues francaiseanglaises fut proscrite puisque la
littérature allemande du passé et du présent Dfsaffisamment de trésors pour
I’éducation de I'esprit national, et que I'art allend était lui aussi assez riche pour qu’'on
se passe désormais de modéles étrafigers

Déja, le 18 décembre 1901, 'empereur GuillauménHugurant le jardin d’acclimatation
de Berlin, allée de la Victoire, déclarait :

« L'art doit contribuer a influer sur I'éducatialu peuple. Il doit donner la possibilité aux basses
classes elles aussi de se hausser, apres lelabéur, vers les idéaux.

Les grands idéaux nous sont devenus, a nous attsndes biens durables, tandis qu'ils ont été
plus ou moins perdus par les autres pefies

La recherche de la réconciliation des classes paasaette propagande au profit de la
communauté nationale, ainsi que le professait voehibire de 1941 :

« Aujourd’hui, en Allemagne, la fréquentation dbgatres n’est pas réservée aux gens qui y
viennent en tenue de soirée ; I'apprenti, la phosleste dactylo peuvent se payer le théatre. C'est
a eux de choisir s'ils préferent voir ou entenlirgépertoire classique ou la comédie, le grand

opéra ou l'opérette, la musique classique ou Egeu assister a des concerts symphoniques ou
des récitals. Ce qui a été dit pour le théatie stusique s'applique également aux beauxXasts

Antoine de Saint-Exupéry, en voyage automobile dariRuhr en 1939, consigna dans un
de ses carnets de voyages (le bassin de la Ruliréé&accupé par les troupes francaises
et belges de 1923 a 1925):

« On fait défiler les ouvriers de la Ruhr devamtMan Gogh, un Cézanne et un chromo. lls votent
naturellement pour le chromo.

On boucle solidement dans un camp de concentrimicandidats Cézanne, les candidats Van
Gogh, tous les grands non-conformistes, et I'imeite en chromos un bétail souffis.

%3 bid. p. 31.

®bid. p. 36.

% bid. p. 222.

% Lionel Richardop.cit p. 74.
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Cette conception d’'un art utilitaire, édifiant e¢ ¢tendance nationaliste, conduisit a la
condamnation des créateurs de formes nouvellemudeceux pour lesquels l'art était une
fin et non un moyen. Daniel Decourdemanche (ale&xjJdes Decour), écrivain francgais
agrégé de littérature allemande, fusillé par lesisnke 30 mai 1942 au Mont-Valérien,

décrivit ainsi I'art simpliste exposé dans les lquets de souvenirs allemandes :

« Ce sont des bronzes ou des porcelaines repa@senujours les mémes choses : un soldat
casqué, un forgeron, un chien, Frédéric Il, Bistkaetc. Chaque objet contient une idée, un
symbole : la brute aux dents serrées, c'est l®@$idrouvrier, c’est le Travail. Le caniche, c'déat
Fidélité. Les grands hommes, c’est le génie dédinagné’ ».

Les critéeres politique et culturel d’Hitler se n&fi@nt une fois encore a la civilisation
helléene, jugés en accord avec I'image artistiquesatiale de « I’homme nordique »
germain :

« L'image de I'homme est ainsi I'expression exai¢ela plus haute vertu méle, et par la elle est
conforme a son étre et a sa définition vouluda#tature.

Quant a la femme, elle glorifie le fruit mar devia et la mére consacrée a son plus haut butt C'es
dans %Se pouvoir d'efficacité exactement obsen&xattement rendu que réside l'ultime critére de
beauté® ».

La Maison de I'Art allemand

DansMein Kampf(1925), Hitler décrivait ainsi I'évolution de ltamoderne :

« Des excroissances maladives d’'étres démenteéEsa que nous connaissons depuis le début du
siécle sous la notion globale de cubisme ou daidatk ».

Une fois au pouvoir, Hitler proposa (imposa) delutsins pour exposer au plus grand
nombre ses préférences artistiques.

Il inaugura ainsi le 18 juillet 1937 la « Maison [d&t Allemand » a Minich de style néo-
doriqgue, nouvellement achevée par son concepteanchitecte Paul Troost. Son
architecture célébrait le type nordique de la 4ebébrme éternelle » mais aussi le
classicisme grec, épuré et antimoderne. Avec seplés, villas et palais, la ville de
Munich devint pour les nazis une sorte d'« Athémas l'lsar », la « Ville originelle »
(« Urstadt® »).

Lors de cette inauguration, Hitler déclara:

« Le cubisme, le dadaisme, le futurisme, I'impigasisme etc. n'ont rien a voir avec notre peuple
allemand. Car toutes ces notions ne sont ni aneeni modernes, elles relévent simplement du
bavardage artificiel de gens auxquels Dieu a éefagrace d’'un don vraiment artistique et qui ont
recu a la place le don de jacasser et de mystifier

®7 Jacques DecouPhilisterburg Gallimard, Paris, 1932; réédition Farrago, To@@03, cité dans Lionel
Richard,op.cit p. 38-39.

% Adolf Hitler, dansOdal, octobre 1934, cité par Josef Wulildenden Kiinste im Dritten Reichité par
Lionel Richardop.cit.p. 69.

% Lise MaurerL’art dégénéré, 'eugénisme a I'ceuype 200.
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C’est pourquoi je tiens a proclamer en cette hewdme que ma décision irrévocable, ainsi que je
I'ai fait dans le domaine du désordre politiqust, de nettoyer la vie artistique allemande de ®ute
ces grandes phrases. (...)

A partir de maintenant, nous allons mener unerguienpitoyable d’assainissement, une guerre
impitoyable d’anéantissement contre les derniémménts désagrégateurs de notre Culture ».

L’inauguration du batiment et celle de I'expositioh.’Art allemand » eurent lieu le méme
jour, en grande pompe. Pour renforcer I'importatbeeette exposition aux yeux du peuple
et du monde entier, un gigantesque défilé accongpémmréremonie (trois kilometres de
défilé) sur le théme : « Deux mille ans de Culifemandé® ». Cette procession de 4500
personnes habillées de costumes historiques, ée®uwte 300 cavaliers aux chevaux
caparaconnés de croix gammées, symbolisait I'ushiopeuple et de I'Art dans la rue. Elle
présenta une trentaine de chars sur lesquels ér@in&théna Pallas accompagnée de
prétres et de devins, de drakkars dorés suivisgiieefARau, dieu et déesse nordiques de la
mer ; des figurants déguisés en Charlemagne, ehion et Frédéric Barberousse firent
aussi partie du cortéffe

Les Expositions et contre-Expositions

« Etre allemand, c’est étre clair (Hitler)

Alfred Rosenberg (I'idéologue du parti nazi) organides le début des années 1920 des
manifestations et conférences contre I'art modekneeur en 1930 dBer Mythus des 20.
Jahrhunderts(ou bien :Le mythe du X' siéclg, il s'attaqua dans ce livre aux courants
artistigues de la Républigue de Weimar et défendi& conception raciste de l'art. Il
ecrivit:

« La ville cosmopolite commenca son travail d'atiéaement racial. Un bric-a-brac (...) formé
d'Allemands, de Juifs, de traine-savates (..{Jl&seloppa. En découla un « art » de métis... Le
résultat fut que non seulement la vision du mogidia pensée politique, mais aussi l'art de I'Est
nordique, s'effondrérent en Occident ».

Rosenberg qualifia I'expressionnisme allemand dg/philitique, infantile et métis » et
placa la race aryenne a l'origine de tous les arts.

« Ce n'est pas faire preuve d'antisémitisme bavnéinjuste que de souligner le pillage et la
dégradation par les Juifs, depuis trois siécledadittérature allemande, des arts plastiqueke ¢a
musique. L'art et son commerce, la régie des thé&t la programmation des salles de concert
sont principalement dans des mains juives. Ldipation marxiste provient elle aussi en grande
partie de Juifs athées dégénérés.

Il est grand temps que I'on retourne a l'authetdtiallemande et qu’'on élimine de la vie tout ce
qui est étrange’’ »

O Lise Maurerpp.cit p. 201.

" Héléne Ivanoff, http://cle.ens-lyon.fr/allemant/degenere-et-art-allemand-les-expositions-de-otuni
en-1937-50487 kjsp.

"2 Hitler, lors du congrés annuel du parti en 1934.

" Handbuch der religivsen GegenwartsfragenuManuel des questions religieuses contemporaipeslié
par I'archevéque de Fribourg en 1937, cité par $@n_emaire,Le destin juif et la musique. 336.
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Dans la méme veine raciste, Hitler écrivait diliesn Kampf (1924-25):

« Au risque d’empoisonnement du corps (faiblesseporelles, handicaps physiques et mentaux,
pulsions sexuelles...) correspond celui de I'empuisonent de I'ame, provoqué par la
fréquentation d’'une culture « dépravée et dégénérésoit parce qu’elle est moderne (trop
éloignée des traditions), métissée (trop éloignés Eférences nationales) ou élitiste (trop
éloignée d’une conception populiste de la cultidre)

Exposition « Entarte Kunst » (ou « Art dégénére »)

.I!us,‘tl_}-iiungsfi{hur
Affiche pour I'exposition d’art dégénéfe
« Peuple allemand, viens et juge par toi-m&re

"Bruno GinerDe Weimar & Terezjip. 52
"5 http://www.dhm.de.
® Hans Serverus Ziegler, directeur de I'exposition.
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« Exposition d'art dégénéré, entrée libre » - 198Gnich”

Le terme « entarten » (verbe a l'infinitif) sigmfa I'origine le fait de déroger a la bonne
facon de faire quelque chose et, par extensioradi@s du XIX°® siécle, le fait de modifier
biologiquement (et parfois volontairement) son éiga — bref, de trahir sa souche raciale.

Lors du congrés du parti nazi de Nuremberg en sdpte 1935, Hitler justifiait ainsi ses
conceptions anti « art moderne » :

« Ce n'est pas la tache de I'art que de fouillandl'ordure pour I'ordure, que de peindre 'homme
seulement dans un état de décomposition, quesiénge des crétins pour symboliser le passage a
la maternité et proposer des idiots tout tordusroe représentants de la force virile » (...)

Dans ce domaine plus que tout autre, la juiveldstsemparée des moyens et institutions qui
modeélent I'opinion publique (...), a commencer pas thypothéses d’ordre général, par exemple
que l'art serait international (...), ce qui vouldire : il N’y a plus d’art correspondant a des
peuples, ou mieux a des races, mais un art qresond a chaque époque. (...)

Et cela d’aprés le principe : chaque année, qeettpose d’autre. Un jour, c’est I'expressionnisme,
puis le futurisme, le cubisme et peut-étre biedddaisme. (...). L’Allemagne nationale-socialiste,
quant a elle, veut un art qui soit de nouveau amt @llemand » et celui-ci, comme toutes les
valeurs créatrices d’un peuple, doit étre et éezmnef® ».

Le 19 juillet 1937, soit le lendemain de la gramd@osition surl’art allemanddans la
Maison de l'art allemand, fut inaugurée a Munich Héler une contre-exposition portant
le nom dEntarte Kunst ou Art dégéenéré Elle réunit des ceuvres d’artistes juifs et/ou
bolcheviks proches du mouvement dada, de I'expyes@me, de la Nouvelle objectivité,
du fauvisme ou du cubisme, tels Otto Dix, Oskarl@uomer, George Grosz, des membres
du Blaue Reiter( Wassili Kandinski, Paul Klee)die Bricke( Emile Nolde, Oskar
Kokoschka, Ernst Ludwig Kirchner), mais encore M@itagall et Pablo Picasso. Etaient
ainsi officiellement rejetées la nouveauté des &sjrla violence des couleurs et toute
marque de modernité, aussi bien dans la reprégentbstraite ou figurative des sujets

" http:/lwww.olinda.com/ArtAndldeas/lectures/ArtWeithike/entarteteKunst.htm.
"8 Lionel Richardop.cit p. 198-199.
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que par le c6té provocateur de certaines toiles. &avres furent par la méme occasion
associées aux dessins de malades mentaux, provedeald collection Prinzhorn de
Heidelberg. Cette exposition connut un grand supogsilaire, di en partie a la gratuité de
son accés.

Hitler et Goebbels visitent I'exposition d’« Artgénéréo »

Dans son discours d'inauguration, le peintre fawbHitler Adolf Ziegler dénonca la
politique culturelle de la Républigue de Weimacelte des directeurs de musées d'avant-
guerre :

« Avec les économies du peuple allemand, (...) dpsoduits » ont été achetés par les musées
depuis 1900, produits de la démence, de l'impuslate impuissance et de la dégénéreséemce

« A cOté de chaque ceuvre, le prix et l'année disitign sont indiqués pour provoquer
I'indignation du public vis-a-vis des musées alledgqui ont investi de telles sommes
souvent pendant la période de forte inflational@sées 1920, au moment ou la population
allemande souffrait du chémage et de la faim

Rapidement installées dans l'ancien Institut d'Aobbgie, les ceuvres d’art « dégénéré »
sont regroupées par théme dans neuf salles présenta religion », « l'art juif », «la
femme, la famille, la paysannerie », « la dégém@rme », « I'anarchisme », « la folie ».
Les themes exposés étaient en totale oppositionafige et/ou thématique par-rapport aux
sujets traités par I'exposition de « L'art allemamddans laquelle étaient proposés
(imposés) des sujets mythologiques ou historiquies, scenes de la vie quotidienne
représentant des familles paysannes traditionnelesspaysages ruraux et des travailleurs.
Le nazisme connota ainsi négativement des themessés par le Romantisme allemand :
la maladie et la mort, le désespoir et la solitude.

Cette exposition fut itinérante a l'initiative desé&ph Goebbels et circula dans toutes les
grandes villes d’Allemagne. Force est de constatenje de I'Histoire, que les nazis ont
bel et bien été a l'origine de lI'une des plus gearekpositions sur I'art moderne d'avant-

9 Lise MaurerL’art dégénéré, 'eugénisme a I'ceuvpe,201-202.

8 http://lunettesrouges.blog.lemonde.fr/2005/12/088 12_munch_sympathis.

81 Héléne Ivanoff, http://cle.ens-lyon.fr/allemand/degenere-et-art-allemand-les-expositions-de-nfusit
1937-50487 kjsp.

% bid.
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guerre (la deuxieme guerre mondiale). lls firemsadécouvrir & plus de trois millions de
personnes des ceuvres datant d'apres 1910 (voie gcoces comme Van Gogh,
Cézanne ou Matisse) et appartenant & 32 musépsalis différents.

A la fin de cette exposition « dégenérée », la atudes ceuvres présentées (tableaux et
sculptures) disparurent, soit par destruction vialime le 20 mars 1939 dans la cour du
poste central des pompiers de Berlin (Picabia, Migger, Picasso etc.), soit vendues aux
enchéres, soit récupérées par des collectionneais (Goebbels en I'occurrerite

De méme a Paris :
« Le 27 mai 1943, une colonne de fumée s’élevait persistance de la terrasse des Tuiféries
Lors de l'inauguration de I'expositidantartete KunstHitler déclara :

« A partir de maintenant, nous ménerons une gumpéacable d’épuration contre les derniers
éléments de la subversion cultur&lie.

Par conséquent, Hitler et son parti n’eurent deeeke lutter contre la « décadence » au
profit d’'un art allemand qui soit éternel.

La propagande culturelle passa aussi par le bessmedias (radio, publicité, cinéma)

La propagande par les médias (radio, publicité)

La radio

Allocution de Joseph Goebbels aux directeurs de®t®s de radiodiffusion, le 25 mars
1933:

« C'est le secret de la propagande : imprégnetaiotent de I'idée de la propagande celui dont
celle-ci veut s’emparer sans méme qu'il remargattecimprégnation. Il va de soi que la
propagande a une intention, mais l'intention ddie dissimulée avec tant d'intelligence et de
virtuosité que la cible de cette intention nedenarque absolument pas (...) Ce que nous avons
réussi dans le domaine de I'agitation politiquaisidevons selon moi désormais aussi le mener a
bien dans le domaine de I'éducation politiquearsié’ ».

La rapidité de la propagation des idées nazietatilitée par la fabrication industrielle de
postes de radio nommés Volksempfanger (ou «réeeptdu peuple »). En 1933,
seulement 25% des foyers allemands en étaient &guin 1938, 500 postes de radio
furent offerts au Centre radiophonique de Berliors|de l'anniversaire de Joseph

% bid.

8 Lise Maurerpp.cit p. 207.

% Rose VallandLe front de I'Art,réunion des musées nationaux, 1997, p.178, citéisaMaurerop.cit p.
207.

% Lise Maurer L'art dégénéré, une exposition sous I€"fIReich éditions J.Bertoin, 1992, p.2112), cité
dans Lise Mauregp.cit p. 202.

87 http:/lwww.college-jules-michelet.fr.
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Goebbels, ministre de la propagande. En 1941, 68%adoopulation en possédait un,
permettant ainsi la trés large diffusion des messapgolitiques et de la musique
« patriotique », dont par exemple la diffusion &eéludespour orchestre de Franz Liszt
lors de I'entrée de la Wehrmacht en URSS, le 22194 1.

= i
Le Fihrer parlede Paul Matthias Padua (1903-1$81
Huile sur toile de 1939, dépeignant une famillgpdgsans (toutes générations confondues,
du bébé dans le berceau au vieillard), rassembldewa du poste de radio.
Tous sont plongés dans un recueillement quasiiegtig

Une photographie d’Hitler accrochée au mur telleeumage pieuse, un journal ouvert a
la page ou figure son nom nous laissent supposés gont en train d'écouter I'un de ses
discours.

L'ceuvre de Paul Padua fut exposée a Minich damadee de I'exposition sul’Art
allemand(18 juillet 1937).
Le Flhrer faisait ainsi I'objet d’'un culte de larpennalité poussé a I'extréme.

Il faut néanmoins noter que, le 2 mai 1945, la niHitler fut annoncée par le biais
radiophonique avec [Bymphonie Inachevéke Schubeft !

8 http://www.thirdreichruins.com/kunsthausi.htm.
% Images et son®resses déSciences Po, 2005/2, n°86 p. 131.
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La publicité

ddere

Affiche Deutschland : Das Land der Mu&ik

1
Ea ALl

(L’Allemagne, le pays de la Musique)
Lothar Heinemann — 1938

Voici un exemple de propagande unissant promotandtique et musique allemande. Les
plumes de l'aigle forment les tuyaux d’'un orguestinment emblématique de la musique
de Jean-Sébastien Bach, reconnu par tout le pgapieain comme le Pére historique de la
musique allemande.

Josef Mller-Blattau, le musicologue nazi orgardgatd’'un congrées de l'orgue allemand a
Fribourg, déclara que l'orgue étaitl'instrument politique de la communautétandis
gu’un représentant d’une association religieuseyait « I'instrument total de I'Etat total
d’Adolf Hitler™ »

Gréace a cette affiche, les nazis tenterent d’affirlaur suprématie dans le monde musical.

Le cinéma

Le propos de ce paragraphe n'est pas d’exposer listee exhaustive des oeuvres
cinématographiques utilisées a des fins de progkegpar le régime nazi, dont un des plus
célébres fute triomphe de la volont@u Triumph des Willengje Leni Riefenstahl :

% http://cdi.lavoisier.over-blog.fr/article-l-allergae-le-pays-de-la-musique.
°L Frans C. Lemaird,e destin juif et la Musique. 350.
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« Le triomphe de la volonté film de Leni Riefenstahl (1935)

Filmé dans le Zeppelinfeld de I'architecte Troost

Acteurs formant une gigantesque croix gammee
Image tirée du film de propagande éponyme en riditagc,

lors du congrés du NSDAP a Nuremberg en 1934

Un autre film eut la faveur du régimé.e juif éternelou Le péril juif, film de propagande
antisémite de Fritz Hippler, supervisé par Josedlihels et sorti le 28 novembre 1940 :

« Le film, par sa capacité a agir prioritairemeut le sens poétique et I'’émotion, donc sur ce qui
ne reléve pas de lintellectuel a, d'un point deevde la psychologie des masses et de la
propagande, un effet extrémement profond et deralfFritz Hipplet)

NB : I'affiche du film reprit I'affiche de I'exposion Le juif éternelqui eut lieu & Minich
en 1937.

Nous allons a présent voir comment, a partir d’seale référence photographique, le
régime nazi parvint a noyauter tous les domainasiatiques (aussi bien les arts plastiques
gue le cinéma ou la radio) afin d’asséner son @igel

Par exemple ici, la notion dgervice de Travailou Arbeitdiens}.

92 http://www.premiere.fr/Cinema/Photos/ReportagesiPa-de-scandale-onze-films-polemiques-3161714.
%http://propagande-par-le-cinema.over-
blog.com/pages/Limportance_du_cinema_de_propagaode_les_nazis-4415995.html.
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Auf der Wege zur Arbeit

(Sur le chemin du travail)
Photographie. Commande du parti nazi - Juillet 1933
Anonyme, agence Scherl-Bilderdiet{st

(Nous sommes les soldats du trayvalil
huile sur toile de Ferdinand Staeger - 1938

%“André GunthertL'ordre des images, culture visuelle et propagarete Allemagne nazjePresses de
Sciences Po, 2001/4, n°72, p. 56.
% bid, p. 54.
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Le tableau de Ferdinand Staeger est une copie peo@graphie d’agence prise pour le
parti nazi en 1933. Ce tableau, montrant une ardeégunes hommes en marche, une
béche sur I'épaule, eut pour commentaiellirrésistible ascension de I'Allemagne grace
a son unité retrouvée H.était représentatif de I'idéal militariste aireservateur nazi et fut
introduit a plusieurs reprises danBllistrierte Beobarter (L'Observateur illustréjournal
hebdomadaire du parti national-socialiste (ceuvesmite 1926 et 1945) et dans d’autres
ouvrages d’'apologie du régime.

En 1935, un film du cinéaste Walter Frentz fut tieéla photographie initiale de 1933. Il
fut intitulé Hande am Werk (Les mains au travalil).

« L'Image apparait ordinairement comme une formgade par excellence, le nceud signifiant
d’'un réseau de déterminations individuelles dectives, le reflet d’'un monde».

Cette idée de Travail fut utilisée en direction ¢snes par le biais de Arbeitdienst
concept élaboré par les nazis pour cadrer et emcdarjeunesse, désceuvrée suite aux
calamités économiques qu’entrainerent le trait¥@sailles de 1919 et la crise financiere
de 1929. Puisant leurs valeurs de référence daascammunion avec la Nature, les
« mouvements de jeunesse » (comme les « Jeunadéasrimnes ») purent découvrir les
rites et les mythes d’'un germanisme présenté commoestral et populaire et abordant
largement les thémes développés dans la littératatienaliste du XIX™ et les opéras de
Wagner : le Romantisme, la mythification d’'une st€ivirile et héroique et I'esprit de
camaraderie.

Leur révolutionnarisme anti-bourgeois sombra atiasis le culte du paséé

La propagande par la Musique

« Avant I'arrivée au pouvoir d’Hitler, deux grandsurants trés antagonistes pouvaient s’affronter
dans la vie musicale des couches supérieures Heuiaeoisie : I'immobilisme conservateur et
I'expérimentation débridée. Les conservateurs dfa@ent a maintenir le statu quo en suivant
scrupuleusement la politique, l'idéologie et largdeologie des vieux partis de droite. lls
encourageaient la pratique des concerts a I'aneig...)

Les principaux compositeurs de cette tendancause@risent par I'attachement a la tonalité et a
la forme traditionnelle, par une lutte contre lastruments modernes, (...) par I'implication
émotionnelle de l'auditeur. Les compositeurs datfe tendance se caractérisent d’abord par leur
anarchie, leurs tatonnements. (...) lls ont été @mués par les exces les plus contradictoires,

preuves de la dissolution du concert bourgeodittomnef®». (Hanns Eisler)

La politique d’exclusion menée par le régime naaitéen partie due a une réaction « anti-
Weimar » (autant politique que culturelle), régiaéemocratique durant lequel on avait
assisté a un bouillonnement culturel sans précédsombreux alors étaient les
compositeurs a la recherche d'une voie post-wagnee, optant pour l'atonalité, le
dodécaphonisme (Arnold Schonberg, Anton Webern #taA Berg notamment),

découvrant ou favorisant I'émergence de la musitpig¢azz, des cabarets, du music-hall
voire des expérimentations (comme la musique ee arts d’Alois Haba).

% André Gunthertpp.cit p. 53.
°" Lionel Richardop. cit p. 29.
% Hanns EislerMusique et sociétd. 78-79.
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Le cas de Félix Mendelssohn (1807-1847) mérite ltpre s’y attarde un court instant
puisque son « bannissement » du monde musical gganazis eut également lieu en
Tchécoslovaquie, comme nous le verrons danS1gp2rtie de ce travail.

Feélix Mendelssohn, compositeur romantique allemagtdjt protestant mais d’origine
juive. Dans la nuit du 9 au 10 décembre 1936, ataestfut détruite devant le Gewandhaus
de Leipzig, établissement dont il fut le directewrsical de 1835 a sa mort. Ce fut pourtant
lui qui dirigea laPassion selon Saint-Matthiedu protestant Jean-Sébastien Bach le 11
mars 1829, ouvrant ainsi la porte a la redécouvagtéoeuvre du maitre « nordique » du
XVIII “™siecle.

En 1938 parut une plaquette du musicologue nazil B&essinger : Mendelssohn,
Meyerbeer, Mahler, trois chapitres du judaisme deEnsusique comme clé de I'histoire
musicale du XIX"®siécle dans laquelle il déclara que le juif était un,var termite qui
s'infiltre et ronge du dedans le milieu dans legLglest introduit®.

D'aprés Iui encore, Mendelssohn ne se serait is$érea laPassion selon Saint
Matthieugu’afin que « le judaisme puisse prétendre s’irapasir 'une des plus grandes
créations allemandes ». On opposa ainsi sa « fi@wira la puissance de la symphonie
héroigue de Beethovéh..

Richard Wagner

Comme nous allons le constater, la personnalité Righard Wagner (1803-1883)
rassemble a elle seule la totalité des thémes wenf chers a Hitler, en particulier
I'antisémitisme, 'amour de I'art grec, I'attachemi@ux mythes nordiques.

Comme I'écrivit en 1938 le philosophe et musicol@liemand Theodor Adorno (1903-

1969) :
« L’antisémitisme wagnérien rassemble en lui fessngrédients de I'antisémitisme ultériét.

De fait, Hitler s’appropria ces « ingrédients >test utilisa trés activement dans son action
de propagande politique et culturelle.

Le pamphlet

Le parti national-socialiste diffusa tres largemeans les écoles un pamphlet de Richard
Wagner, intitulé_a judaité dans la musiqupublié en septembre 1850 dans la reMeee
Zeitschrift fir Musikdans lequel se trouve tout I'arsenal idéologiqoet @llait se servir le
parti nazi.

Wagner publia cet article antisémite sous le pseytie de « K. Freigedank » (« libre
penseur ») afin « d'éviter que la question ne saiaissée par les Juifs a un niveau

% Frans C. Lemaird,e destin juif et la Musique. 308.

190 hitp://www.tsso.gr/index2.php?option=com_docmars&tadoc_view&gid=53&Itemid=88.

101 Theodor AdornoEssai sur Wagnertrad.de I'all.apr Hans Hildenbrand et Alex Linteng, Gallimard,
1966, p.27, cité par Laure Schnappexr Musique dégénérée sous I'Allemagne nazidf2.
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purement personnel » (lettre a son beau-pere Hiamt). Cet essai a été republié a Berlin
en 1934 et a Leipzig en 1939.

Wagner y critique en particulier les compositeugix-Mendelssohn (décédé avant lui, en
1847) et Giacomo Meyerbeer (sans le nommer, déegdE864). || dénonce aussi le soi-
disant monopole des Juifs en matiére culturellawticale.

Pour l'historien et essayiste israélien Jacob Keéz,compositeur ne cessa jamais de
manifester une grande versatilité affective, brillmut au long de sa vie ce qu’il avait
adoré : c'était une jalousie haineuse contre ceuix rqussissaient lorsqu’il échouait,
I'amertume dangereuse d’un artiste pour lequeliteés tarda tant & vetft.

- Suprématie des juifs dans les domaines économicudterel :

« Dans I'état de choses actuel, le Juif est enplais qu'émancipé ; il regne et regnera aussi
longtemps que I'Argent restera la Force devantiddlg se briseront tout notre travail et tous nos
efforts. (...) Nous devons montrer comment le gafistique public a été livré aux mains

mercantiles des juifs, et I'impossibilité qui exisde nos jours — a moins d'un bouleversement
radical — a ce qu’on puisse créer en art quelfosede naturellement et nécessairement beau ».

- Tentative d’intégration culturelle des juifs :

« Par le fait que le Juif parle les langues eurapés, non comme un indigéne mais comme des
langues apprises, il est dans l'incapacité depsimer suivant 'originalité et le génie propres a
chaque langue. (...) Seul celui qui fait partie gnédte de [cette] communauté peut prendre part a
ce travail continu de création. (...) Un Juif, ausentueux soit-il, ne parviendra néanmoins
jamais a produire sur notre coceur et sur notrelameression splendide que nous sommes en droit
d’'attendre de l'art et qui nous est révélée plewas dés qu'un des nbtres, dés qu'un héros de
notre art descelle ses lévres pour nous parle).L@.langue de Beethoven ne saurait étre parlée
gue par un homme complet, puissant et chaleuauigqu’elle était précisément la langue d'un
musicien (...) génial ».

- Incapacité des juifs a étre les créateurs d’'umgdge de la passion »:

« Rien de plus désagréable pour notre oreillelgggsen a la fois zézayant, criard et trainard gti e

la base de la prononciation juive. (...) Il est det¢ importance de reconnaitre ce phénoméne pour
nous expliquer I'impression produite sur nouslparceuvres musicales des Juifs modernes (...) Il
est donc notoire que si le Juif, ainsi que noagdhs démontré, est incapable d’exprimer par son
langage des sentiments et des idées au moyeschuds, il pourra encore moins les manifester au
moyen du chant, le chant étant a proprement p&leliscours porté a son paroxysme, car la
musique est par excellence le langage de la pagsig) On est en droit de dénier a la race juive
toute possibilité d'exprimer des pensées d’art Jarpais rien d'impérieux, de nécessaire, de
tangible ne l'inspirait ».

- Dénigrement des traditions culturelles et cultisejlaves :

« Il n'existe point d'art juif, par conséquentiqonon plus de vie créatrice d'art. (...) Il ne peut
exister qu’une seule source d’art populaire jaiélui qui a cours dans les synagogues et qui e pou
théme le culte de Jéhovah ».

- Critique des musiciens romantiques juifs :

« Si ce n'est pas a Mendelssohn lui-méme (...)rgques devons la déliquescence de notre style
musical actuel, il y a néanmoins grandement douméri».

192 jacob KatzyWagner ou la question juive.
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Les livrets et la musique des opéras de Wagneemddent eux aussi les concepts qui
seront chers a Hitler; ils seront les piliers dpri@pagande musicale nazie.

Les livrets et de la musique des opéras

Wagner déclarait

« L'italien est un chanteur, le frangais un virtei@s 'allemand, un musicié® ».

Richard Wagner (1813-1883

Hitler avait été troublé et frappé dans sa jeungszeembre 1907) par une représentation a
Linz de I'opéra de Wagndrienzj révélant plus tard que sa décision de deveniraimme
politique était née ce jour-la. )

Cet opéra raconte I'histoire d'un noble romain dv®X®siécle qui aurait voulu ressusciter
la gloire de Rome ; mais, abandonné par ses pastidgérit dans I'incendie du Capitole.
Rienzi échoua donc, mais sa mort tragique le ranglns la catégorie des mythes,
transfiguré en tant que tel par I'art musical deHard Wagner, devenu le compositeur
favori du Fiuhref”. La partition originale fut offerte & Hitler pospn 56™ anniversaire
(20 avril 1939).

Le festival de Bayreuth était devenu depuis 19ZYiabole de la réaction culturelle contre
les expérimentations musicales de ce début d&"%siecle.

Les nazis retinrent de Wagner l'idée selon laquiellmusique devait parler aux sens et a
I'ame, et non a l'intellect.

193 Citation reprise danblistoire de la musique allemandki musicologue nazi Joseph Miiller-Blattau —
Berlin, 1938.

1% hitp:/lwww.gramophone.co.uk.

195 Johann Chapoutabp.cit p. 669.
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La cinéaste et réalisatrice nazie Leni Riefenstidlarait dans |l&Revue belgeu 1*
février 1939 :

« Vous croyez qu'Hitler est fou, sanguinaire etadque. Vous devriez le voir la nuit, & son
balcon, admirant le ciel étoilé, parlant de Wagsans un mot sur la politique... Lorsque quelque
chose I'émeut, il a les larmes dans les y&ux

La plupart des opéras-fleuves de Wagner mettescene des mythes nordiques, comme
dansLe vaisseau fantobmde 1840-41 Tannh&auserde 1845 (des chevaliers du XIif
siécle tourmentés), ou dans la tétralogi¢. daneau du Nibelunge 1848-74.

4t

s

o
| :’:. » g - A

« La chevauchée des Walkyries » par William T.Mad&90¢”

-

Nymphes guerriéres parties chercher sur les chasedsataille les ames des défunts pour
les offrir & Odin au Walhalla.
Deuxieme volet de’anneau du Nibelung (1856)

NB : Musicalement, la tonalité fait place a un chatisme parfois exacerbé apte a
exprimer un état d’ame désirant se rapprocheridadcessible, hors du temps présent. Les
opéras de Wagner adoptent la «forme ouverte >st Gedire sans exposition, sans
développement, sans réexposition. Wagner fit derionie I'élément central autour
duquel se construisait le drame, élaborant le systd écriture du leitmotiv (motif-clé
propre a chaque personnage de I'opéra, évoluafit @& I'ceuvre) — conception que I'on
retrouvera dans la composition des deux opéraysdsldans la troisieme partie de ce
travail Brundibard’Hans Krasa eDer Kaiser von Atlantisle Viktor Ullmann).

1% jonel Richardop.cit p. 208-209.
Y97 hitp:/iwvww.humanite.fr/26_07_2011.
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L'artiste devant s'ériger en guide spirituel de geuaple, Wagner s'attribua ce réle en étant
le premier compositeur a écrire lui-méme ses krefous possedent un caractére
cosmique et anhistorique, rempli de mythes nordiquais se voulant universalistes.

Il semble par ailleurs évident qu’Hitler se soientifié & Siegfried, le héros germanique et

rédempteur qui tue Mime, le nain répugnant Néselung- déja associé par Wagner au
Juif'*®

« Il nous faut dailleurs comprendre Parsifal dams sens bien différent de I'interprétation
courante. (...) Le roi souffre d’'un mal incurable corruption du sang. Parsifal, le héros ignorant
mais pur, doit choisir entre les voluptés du jardée Klingsor, qui symbolise les débauches de la
civilisation corrompue, et l'austére service déswaliers qui veillent sur le sang pur, source
mystique de toute vie. C’est notre drame a nous.thlous sommes tous atteints de cette peste du
sang, tous souillés de la contamination des t&ces

Cependantl.es maitres chanteurs de Nurembérgeé a Munich le 21 juin 1868 par Hans
von Biilow) font exception a cette quasi regle disation de mythes puisque l'action se
passe au XV siécle en Allemagne. Elle met en scéne une soaidé€liévale
corporatiste, présentant I'opposition musicale eerdes confréries d’artisans bourgeois
débonnaires et querelleurs, s’affrontant selon l@snvictions progressistes ou
conservatrices de chacun. Apres un concours det,clesnprotagonistes obtiennent la
sauvegarde de I'Art par la conciliation de la tiiadiet de la nouveauté. La production est
gigantesque puisqu’elle nécessite la participatierd8 choristes et de 17 solistes pour un
spectacle de 4h30.

Cet ?POéra fut donné lors de l'inauguration du Delwts Opernhaus de Berlin en novembre
1935

Il est étonnant que ce soit justement cet opérdamaau final de tempérance et de
tolérance artistique, qui ait perpétuellement sdevimusique d’entrée lors de I'ouverture
de chaque congrés nazi....

L'opéra de Bayreuth (1876)

Richard Wagner était lui aussi fasciné par I'agogr la preuve en est I'architecture du
Festpsielhausle Bayreuth, batiment concu pour I'exécution esiolel de ses opéras.

19| aure Schnappeta Musique dégénérée sous I'Allemagne nazie62.

19 Hermann Rauschnindditler m’a dit, Hachette Littérature, Paris, 2005, p. 308, cité Paino Giner,
op.cit p. 50.

9 mages et sonep.cit p.129.
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BavyreuTH, FESTSPIELHAUS

Scene de I'opéra de Bayretth

Concu selon les voeux de Wagner, ce théatre fuguraudu 13 au 17 aolt 1876 par la
premieére représentation de la Tétralogie Ring des NibelungLa scene devait étre
I'endroit magique ou se produirait I'alchimie deigdes arts (la poésie, le drame, la
musique, la danse, le théatre, les décors, legroaest, la lumiére), permettant la naissance
d’'« ceuvres d’Art total ».

M1 http://www.musicologie.org/Biographies/w/wagnemht

12 http://testsite.fanfaire.com.
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Prenant exemple sur le théatre d’Epidaure, Wagheépartir les sieges du parterre en
forme d’amphithéatre, imitant ainsi I'architectutes théatres de la Gréce antique et 'idée
de I'égalité absolue entre les tous les spectateurs

Dans l'orchestre, les cuivres renforcés donnaieatampleur nouvelle (pour la Tétralogie,
124 instruments sont nécessaires).

L’opéra de Bayreuth, véritable sanctuaire de laiquesallemande exigeant le plus grand
recueillement, fut directement placé sous le cdmtidHitler qui le subventionna.

La démesure architecturale liée a I'Antiquité, igagtisme orchestral, la profusion de
mythes anciens nordiques, les themes de I'obsculd’abnégation, le corporatisme, la
rédemption par I’Amour, ou le feu purificateur dittéralement fasciné Hitler et ont nourri
sa politique.

Le buste de Wagner en bronze fut achevé par Are&dBren 1939 ; Hitler le conserva. Un
exemplaire en marbre fut disposé dans le Rosemgdet®ayreuth.

Buste de Wagner par Arno Breker

Les compositeurs du passé a I'honneur

Dans un tel contexte politique, Jean-Sébastien Baddwig van Beethoven, Anton
Bruckner et Richard Wagner furent évidemment cé&lmomme la quintessence du génie
germanique. LaNeuvieme symphonie Beethoven devint ainsi I'ceuvre de référence de
I'orchestre philharmonique de Berlin et de son ct@frchestre, Wilhelm Furtwangler
(orchestre subventionné par le NSDAP a des fingrdpagande culturelle internationale).
On assista a la glorification de la musique natoda passé.

Anton Bruckner (1824-1896), compositeur autrichiedonc compatriote d'Hitler - fut
considéré par le théoricien nazi Richard Eichenammmme un musicien « nordique-
dinarigue », soit aussi acceptable que les nordigupurs » et intégrable a I'élite de la
musique germanique. Il fut considéré comme étdat symphonie ce qu’était Wagner a
'opéra. Ses principales « qualités » étaient Bemement dans le terroiBlt und Boden,
soit: La Terre et le sang la candeur religieuse, le respect des regleardibnie, les
modulations simples et 'abondance de cuivres. Dg, pon instrument de prédilection,

113 http://mediatheque.cite-musique.fr.
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I'orgue, représentait la puissance (religieuse..géeémonielle nécessaire a la propagande
du régime nazi. Un festivaD{e Bruckner Tagenaquit en juin 1937.

D’autre part, un buste en marbre fut installé surptemiére stéle ornée d'une croix
gammee le 6 juin 1937 dans le temple néo-yvathallasitué a Ratisbonne. Ce béatiment,
imitation du Parthénon d’Athénes, fut édifié ertB30 et 1842 sur la commande de Louis
1*" de Baviére qui voulait en faire un mémorial deangs hommes de la civilisation
allemande.

"Le Walhalla (Regensburlg)

Temple néo-dorique

14 http://www.altro-foto.de.
15 http://www.skyscrapercity.com.
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Y sont représentés des artistes, des scientififjleesstronomes et mathématiciens Nicolas
Copernic et Johannes Kepler), des chanceliers impér(Otto von Bismarck), des
philosophes (Emmanuel Kant, Gottfried Leibniz), désrivains et poetes (Goethe,
Friedrich von Schiller), des artistes (Albrecht BxijrJean-Sébastien Bach, Georg Friedrich
Haendel, Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozartwigidvan Beethoven, Johannes
Brahms, Christoph Gluck) etc.

NB : Le buste de Richard Wagner y trone depuis 1913

Chambres de Culture

« Une Culture ne peut avoir d’'unité et étre ciéatau sens propre que si le peuple est formé
d’une race unique, ou du moins de races harmoseest unies sous la direction d’une race
unique. S'il s’y joint des races dont les qualitéséditaires physiques et morales présentent un
trop grand écart avec celles du pays d’adoptiose iproduit des troubles qui, des que certaines
limites sont dépassées, deviennent ferment derdfésou méme de décomposition pour toute la
culture du peuple d’adoption. Ce fut d’abord le &sque les juifs se multipliérent en Allemagne
par 'immigration et la natalité, a tel point gg’'iformérent un pourcentage appréciable et sensible
de la population. Ce fut le cas ensuite et surtpudand l'influence des juifs non seulement
outrepassa largement dans la vie politique eta@odigue la part qui correspondait a leur nombre,
mais qu'ils tendirent plus ou moins a 'hégémdtiie (Pr. Schultze-Naumburg)

Le 22 septembre 1933, la Culture fut organisée Girambre de la Culture du
Reich(Reichkulturkamm@r Le pouvoir était partagé entre Alfred Rosenbliggeant et
idéologue du parti nazi), Hermann Goering (prédidenConseil de la région de Prusse) et
Joseph Goebbels (ministre du Reich). lligue de combat pour la Culture allemande
(fondée en aolt 1927 par Alfred Rosenberg et Hgindimmler'’) servit & investir les
milieux intellectuels et artistiques allemands pougux fonder cette « science des races ».

« Goebbels déclara qua [Chambre de Cultuleassurait a la Culture, par le regroupement de tou
les créateurs, un caractére spirituel homogéneajuile contribuait donc a combler le vide

désespérant qui séparait jusque-la les artistesladeation allemande et de ses forces
dynamique¥?® ».

La présentation de cett€hambre de la Cultureut lieu le 15 novembre 1933 devant
I'opéra de Berlin (ou avait eu lieu le gigantesquéodafé du 10 mai 1933).

Elle était divisée en sept départements: musidgueatre, arts plastiques, littérature,

cinéma, radio, presse. L'adhésion a I'un de cesdéments devint obligatoire pour tout

vendeur de cartes postales, marchand de journageixtrgy journaliste, cinéaste —

inscription pour autant soumise a I'approbatiorpdtti'®. Chaque personne exercant dans
I'un de ces domaines avait I'obligation de s’y éaiecenser.

118 professeur Schultze-Naumburg dans la révoehschule und Auslardke novembre 1933, cité par
Lionel Richardop.cit p. 189.

17 http://documents.irevues.inist.fr/bitstream/har@0e2/23282/2003_09_65.pdf?sequence=1.

118 jonel Richardop.cit p. 108.

119pbid. p. 108.
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« |l était devenu impossible a un artiste d’expdgieméme ses ceuvres, de vendre ses livres ou de
jouer lui-méme ses compositions musicales. Sayatazh n'avait plus aucune valeur marchande
au regard de la loi. Elle ne pouvait plus s'affimsomme étant de I'A° ».

Le 15 novembre 1935, Goebbels déclara devant lat$éhurel a Berlin:

« La Chambre de Culture est aujourd’hui débareas®s Juifs. Dans la vie culturelle de notre
peuple, plus aucun Juif n’exerce une activitéestla raison pour laquelle un Juif ne peut plus ét
membre d’'une Chambre quelconque. »

De fait, toute activité artistique fut interdite xajuifs puisque tout artiste devait
obligatoirement étre allemand (« pur ») pour y @srit et avoir le droit d’exercer son
art.

La Chambre de Musique

La Chambre de Musiquéu Reichmusikkammgrcomprenait la section des compositeurs,
celle des instrumentistes, des sociétés chorafetk&iriques, des éditeurs de musique, des
facteurs d’instruments, des marchands de musiquiegtorganisateurs de concerts. |l
fallait étre enregistré comme aryen pour pouvoiregr son métier d’'artiste (composer,
jouer en public, proposer telle ou telle ceuvreyager, enseigner, employer un piano qui
ne soit pas de fabrication allemande — tout étaitrgs a autorisation préalable.

En 1934, I'éditeur de la revu2ie Musik Friedrich Wilhelm Herzog, écrivit :

« Nous voulons une Musique qui soit remplie dgu#ssance d’expression de I'idée nationale-

socialiste. Révolutionnaire, elle servira la marcbn avant. Nationale, elle sera nouvelle.

Socialiste, elle pénétrera le coeur de tout congiafrsans considération d’'age, de situation ou de
sexe et elle sera comprise par tous ».

Quant a I'Education musicale, elle dépendait duisténe de I'Education (sous I'égide de
Joseph Goebbels). A sa téte furent placés le catepofRichard Strauss (président) et le
chef d’orchestre Wilhelm Furtwangler (vice-présitjen

Wilhelm Furtwangler décida de démissionner en décerhi934, suite a l'interdiction faite
de représenter I'opémdathis der Malerde Paul Hindemith, ceuvre jugée trop moderniste
par les nazis.

Richard Strauss fut limogé le 13 juillet 1935 p@woir travaillé avec I'écrivain juif
Stephan Zweig sur le livret de son opBia schweigsame FraflLa femme silencieuse

Judischer Kulturbiinde

Suite a l'arrivée au pouvoir d’Hitler en janvier3® environ 20.000 artistes juifs firent le
choix de I'exil au cours de cette méme année.

1201pid. p. 111.
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Le 1* octobre, quelque 20.000 autres artistes restéslesur territoire du Reich
s'organisérent enFédération culturelle des juifs allemandsrganisation musicale
opérationnelle dans environ soixante villes alledesn Son succeés fut foudroyant car elle
compta plus de 180.000 membres en 1937, générambéne coup une multitude de
concerts, soirées d’'opéra, représentations théafrabnférences, concours de composition
(de musique « nouvelle » en 1937!) ¥fc.

A la suite des lois de Nuremberg de 1935, les juiftant plus considérés comme
allemands, les nazis les obligérent a changeritlliét de la Fédération eAssociation
culturelle juive.

Les musicienspurent cependant continuer leurs différents métsas une certaine
condition que Goebbels rappela:

« En revanche, les Juifs qui ont été exclus deel@ulturelle allemande ont recu généreusement la
possibilité de cultiver leur propre patrimoinetoudl.

La Confédération des associations culturellesspisomprend 110.000 membres et entretient trois
théatres juifs, ainsi que plusieurs orchestreglletorganise des représentations permanentes de
toutes sortes dans toutes les grandes villes dunRe

Seule la participation a la culture allemandeimstrdite aux juifs, de méme qu’a l'inverse aucun
artiste allemand n’a I'ambition de prendre pa sie culturelle juivé® ».

En 1937, il fut interdit aux juifs de jouer Beetlen, puis Mozart.

Apres la « Nuit de Cristal » (9-10 novembre 1938) nombreuses arrestations ralentirent
I'activité musicale des Kulturbiinde.

De fait, fAssociation centraldfut dissoute le 4 janvier 1939 ; seul, le Kulturbund de
Berlin continua d’exister jusqu’en septembre 1941.

Le 23 octobre 1941, I'émigration devint impossible.

L’Association culturelle juivavait tout de méme résisté huit années.

Exposition de « Musique dégénérée »

Un an apres ledournées de l'art allemaneurent lieu leur réplique a Dusseldorf: les
Journées de la Musique du“IfReich se déroulérent du 22 au 29 mai et inclurent une
exposition relative a Entartete Musik (Musique dégénérée 24 mai au 14 juin 1938.

A cette occasion fut inaugurée a but de propagandeexposition relative a la musique
dite « dégénérée »Hntartete Musik. Cette période coincidait avec le I2%anniversaire

de la naissance de Richard Wagner (22 mai 191R).f&@ organisée par Hans Serverus
Ziegler, intendant des théatres de Weimar et nraia ggremiere heure.

Le sujet de I'opérdonny spielt aus’Ernst Krenek, créé a Leipzig le 10 février 192@it
symptomatique pour les nazis de la dégénérescawialer et d’'une décadence de la
civilisation puisqu’il met en scene les amours @d@mme blanche et d’'un homme noir.

2L Frans C. Lemairep.cit p. 357.
122| jonel Richardop.cit p. 217.
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Affiche originelle pour 'opéra Jonny spielt atif

On reprit et transforma l'affiche de cet opéra pamnoncer I'exposition ddusique
dégénéree (Entartete Musiluverte 124 mai 1938

MUSIRK

EINE ABRECHNUNG YON
STAATERAT Dr M8 ZIEGLER

Affiche pour I'exposition Entartete Musik

123 http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Krenek_Jonspielt-auf_Titel.jpg.
124 http://www.musicologie.org/sites/m/entartete_mulifl.
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On y voit un musicien noir affublé d'une étoile dmavid et jouant du saxophone
(instrument propre a la musique de jazz) ; touléments regroupés ici représentent ce
qui est diabolisé par Hitler.

Par le biais des expositions d’Art allemand et d'«adégénéreé », les nazis appliquerent en
art la méme tactique qu’en politique : ils mirent garalléle la dissolution des fonctions
tonales et la destruction de I'Etat par le judaisme

Dans cette exposition furent exposés cinq groumtisilés : « Musique allemande » (sous
la direction du musicologue du parti Joseph Maridldf-Blattau), « Maitres allemands »,
« L'état et la musique », « Musicologie » et « Mus et race », tous groupes dirigés par
des professeurs d’université.

NB : De trées nombreux postes avaient été laisséants par les artistes, compositeurs et
professeurs juifs, limogés ou partis en exil.

Une liste d'ceuvres interdites fut établie. Plusdéeix cents compositeurs furent mis a

I'index?®

Le chef d’orchestre Wilhelm Furtwéngler déclara:

« Celui qui croit que la politique et I'art n'orien a voir et que les questions d’art pourraient n
pas étre examinées sous l'angle du renouveauugbidu nouveau peuple, ne comprend rien au
National-socialisme (...)

Comme la politique doit se libérer des idées déatmpies et bolchéviques, la création artistique
doit se débarrasser des esprits destructeursraitat*® ».

La musique « dégénérée » fut dorénavant consiadémdene anti-allemande. Modernisme
et bolchevisme se trouvérent alors reliés a un sealéme « concept » : le Juif. Lui sont
associées la musique atonale, la musique sérsgtmde école de Vienne), la musique de
jazz, la musique de jazz, la musique tzigane ais généralement la musique des
compositeurs juifs (méme décédés).

Certains artistes cumulaient toutes ces « tarés $yrnold Schoenberg qui était a la fois
musicien et peintre expressionniste, bolchéviqyeiket

La musique de cabaret fut également mise au pl@ns le filmL'ange bleude Joseph
von Sternberg (1930), Marlene Dietrich (jouantd&erde Lola-Lola), vétue de bas et de
jarretelles, chante un air particulierement lagtch bin von Kopf bis Fuss auf Liebe
eingestelltou Je suis de la téte aux pieds faite pour I'amoiNous verrons dans la
troisieme partie de ce travail que I'un des pailtesade Marlene Dietrich dans ce film,
Kurt Gerron, dut effectuer le tournage d’un film gl®@pagande sur le ghetto de Terezin en
1944.

D’aprés le musicologue Hans Joachim Moser (188%) 9&tonalité était « le signe d’'une
décadence culturelle sous l'influence juive» :

« Les compositeurs juifs de musique atonale, delités nouvelles, de quarts de tons ou autres,
tous ont une chose en leur faveur: ils obsenesitrégles de leur race qui les conduisent
systématiquement a rompre avec la polyphonie baiqae pour laquelle ils n’ont aucune affinité.

La prétendue nouveauté de 'atonalité est, ertééaine habitude établie, un type de polyphonie

125 http://www.musicologie.org/sites/m/entartete_mutsikl.
et Laure Schnappera Musique dégénérée sous I'Allemagne ngzid66.
1261 aure Schnappeop.cit p. 165.
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que I'on peut trouver partout sur terre, excemtésdes régions habitées par la race nordfgue
(Richard Eichenauer).

L’art abstrait et la musique atonale furent taxaéslps nazis d’intellectualisme et supposeés
loin des préoccupations du peufd®ll était donc « nécessaire » de montrer l'inflenc
néfaste des juifs quant a la chute«da tonalité, fleuron de la musique germaniqueet

la culture nordiqué&® ».

Paradoxalement, selon Hans Joachim Moser, 'usag&ghard Wagner du chromatisme
en continu et de la modulation perpétuelle (amenagiguement a la destruction du
langage tonal!) représentaient le meilleur du nmgdanordico-dinarique (soit moins
purement nordique, mais musicalement acceptable)...

Conclusion

En Allemagne, la vie musicale se trouva donc devisg deux camps : celui de la défense
du patrimoine allemand germanique, indissociables dentiments nationaux et
patriotiques, et celui de la musique de la modérfmaintes fois associée au préfixe
«judéo »).

De fait, la propagande antisémite sévit égalemantgbiais d’'un manuel de musicologie
intitulé Handbuch des Judenfrageu bienLivre de poche sur la question jujvdans
lequel, des I'introduction, était bien spécifiée :

« la priorité absolue de I'élimination de tous lésifs de la Musique sans exception, afin
d’améliorer la qualité de la vie pour notre rate.

Face aux discriminations nazies, certains compasiteomme |'autrichien Anton Webern
restérent sur le sol du {1° Reich dont ils acceptérent le pangermanisme, @joesleur
musique n’était pas pour autant appréciée du régime

D’autres comme Arnold Schénberg (limogé en 193@fguérent I'exil vers les Etats-Unis
d’ou ils purent librement dénoncer le nazisin®©g@e a Napoléoren 1942) :

« J'ai au moins appris la legcon qu'on m'a forcaépprendre durant cette année et je ne 'oublierai

plus jamais. C’est que je ne suis pas un Gernmqinn européen, peut-étre méme a peine un étre

humain (les européens préférent encore la pilewds races a quelgu’'un comme moi), car je suis
£131

un Juif™>" ».

Le critique musical Reinhold Zimmermann écrivit :

127 Richard EichenaueiMusik und Rasse1932, compilation des théories de Hans Joachiree¥aité par
Frans C. Lemairgyp.cit p. 338.

128| aure Schnappeop.cit p. 171.

129 Frans C. Lemairap.cit.p. 342.

%0 1pid. p. 341.

31 1bid. p. 452.
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« Depuis que Schoenberg s’est clairement « libé&té ses liens avec la musique allemande, il est
devenu créativement stérile. Il ne pouvait en atrttement. Sur le plan mental et spéculatif, la
caractéristique principale de I'’ame juive estidéhcapable d'élaborer une ceuvre d%rs.

Nous allons voir dans la deuxieme partie de ceatr@omment la Tchécoslovaquie vécut
la méme oppression politique et culturelle naziecoenment, au sein du sinistre ghetto de
Theresienstadt, se construisit une surprenantgtaése artistique et musicale.

132 Deutsches Musikjahrbuch, 1925, cité par FranseBndire op.cit p. 333.
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PARTIE Il : Le ghetto de Terezin-Theresienstadt
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La Tchécoslovaquie en 1939

L’'oppression politique

Avant 1939

En 1526, I'expansionnisme des Habsbourg priva E®edques de Bohéme de leur
souveraineté, Prague perdant ainsi son titre detatepau bénéfice de la Vienne
autrichienne.

A lissue de la Premiére Guerre mondiale en 1918quih la Tchécoslovaquie
indépendante, issue de la dislocation de I'empirgtra-hongrois, ce démantélement de
'empire des Habsbourg ayant été entériné pardeétde Saint-Germain-en-Laye (10
septembre 1919) sur la base du droit des peuplespaser d'eux-mémes.

Y cohabitaient environ 13 millions d’habitants tressmopolites: cing millions de
Slovaques, quatre millions de Tchéques, trois om#li d'Allemands dans les Sudetes
(territoire tcheque situé a la frontiere sud delékagne), sept cent mille Hongrois, des
Ruthenes, des Ukrainiens et des Russes.

Dans toutes ces communautés vivaient des juifsleioent ou partiellement intégrés.
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La présence de la communauté juive a Prague agséccar en son sein se situe la plus
ancienne synagogue d’Europe (1270). Bien qu’exgudgéPrague par I'impératrice Marie-
Thérése en 1744, les juifs avaient acquis I'égaléé droits sous le réegne de I'empereur
Francois-Joseph en 1867.

La création en 1919 de la République démocratighécbslovaque apporta aux artistes
d’origine juive une reconnaissance et une libectFues (tel Franz Kafka).

A partir de 1939

Lors des accords de Miunich le 29 septembre 1938erHipoursuivant les objectifs

pangermanistes de I'Allemagne et se faisant atochampion du principe des nationalités,
déclara vouloir libérer les Allemands des Sudege$abpression tchécoslovaque. Pour
eviter la guerre, le francais Edouard Daladier eetbtitannique Neville Chamberlain

s’inclinerent.

Hitler annonca qu'une fois ce dernier probléemeitteral résolu, I'Allemagne se
contenterait de ses nouvelles frontiéres en Europe

« L'Europe connaitra ensuite la paix pour mille an

Hitler annexa donc sans encombre cette partierdiotee tchéque et Prague accueillit les
réfugiés tcheques expulsés de cette région.

En mars 1939 cependant, lors d'une entrevue anBaviec le président tchécoslovaque
Emil Hacha, le Fuhrer menaca de bombarder PragiaeBohéme et la Moravie n’étaient
pas incorporées a I'Allemagne. Le 15 mars 193@&néa allemande entra a Prague,
instaurant le Protectorat de Bohéme-Moravie, difggartir de novembre 1939 par le SS

Konstantin von Neurath.
La premiere République tchéque n'aura vécu quen0 a

S’ensuivit aussitét la « Gleichschaltung » ou «arasl pas » politique, administrative et
culturellenazie.

Lorsque les nazis arriverent dans Prague, les @idgent alors totalement intégrés a la
population autochtone, par le cceur, la cultureaatitoyenneté. La majorité des juifs de
Prague n’était pas pratiquante et ceélébrait laigquentes fétes religieuses chrétiennes
(Paques et Noél). Les mariages mixtes étaientriégio

Mais les autorités nazies firent appliquer rapideimie décret du 21 juin 1939 relatif au
concept nazi de «juif », obligeant entre autrepdet de I'étoile jaune et I'affichage
spécifique obligatoire réservé aux commerces juifs.

Durant I'année scolaire 1939-40, les enfants jtufent chassés des écoles allemandes,
puis des écoles tcheques I'année suivante.
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Le 31 juillet 1941, Hermann Goering chargea Reidhdeydrich de prendre les mesures
nécessaires pour une « solution finale de la quegtive », c’est-a-dire la déportation et
I'extermination massive des juifs d’Europe.

NB : Heydrich était le fils du directeur du consaoire de musique de Halle.

Le 27 septembre 1941, Hitler le nomma Reichsprotekiu protectorat de Bohéme-
Moravie, remplacant ainsi Konstantin Von Neuratgéurop doux. Il appliqua aussitot
toutes les lois nazies antisémites en vigueur'sansémble du territoire du Reich et décréta
la loi martiale qui dura deux mois et vit des exié@mns par centaines.

En janvier 1942, il fut interdit aux juifs d’achetges journaux et tous les enseignants de la
communauté juive perdirent leurs postes — parntidautres professions.

La méme année, toute éducation fut définitivemeterdite aux enfants.

L’'oppression artistique et la propagande culturelazie

Dans toute I'Europe centrale, comme en Allemagneylisique et la culture représentaient
pour lintelligentsia bien davantage qu’une obligatsociale ; il s’agissait véritablement
d’'un aspect essentiel de la vie,

« aussi indispensable que sont ces nécessitéssvifae sont le boire et le mangés.

Plutét que de se rencontrer pour jouer au bridges® retrouvait pour partager de la
musique.

Des 1939, les nazis obligéerent les artistes jug&air au sein de Union culturelle juive
systéme identique auxidischer Kulturbiindel’Allemagne, afin de pouvoir les garder a
I'ceil. Il devint ainsi possible pour la communauagtistique juive de développer
légalement une intense vie musicale, pour autanhse a la censure des nazis.

L’ouvrage Mendelssohn est sur le tode Jii Weil (1900-1959), écrivain tcheque
communiste d’origine juive, utilise comme fil roujanecdote racontant la décision de
Heydrich de faire disparaitre la statue de Mendéisdu toit du Rudolfinum, 'opéra de
Prague redevenu avec les nazis une salle de cermeur la musique allemande - ou
Maison de l'art allemand

Le déboulonnage d’'une autre statue de Mendelssadihdeja été effectué a Leipzig dans
la nuit du 9 au 10 novembre 1936, sous le prétexie sa statue occupait la place
d’honneur devant le Gewandhaus de Leipzig tandis lguVollblutdeutsche Richard
Wagner 6u Richard Wagner déon sangallemand) né a Leipzig, n'y disposait d’aucun
monument - ce qui fut rectifié en 1939 lors de pesition de son buste au Walhalla.

L'un des protagonistes de lhistoire, un juif, eégpe que l'un des ascendants du
compositeur, Moise, avait été I'un des promotewdadréforme religieuse et avait fait
baptiser ses enfants. Son petit-fils Félix, étanaussi devenu chrétien par le baptéme, ne
pouvait pas étre considéré comme'ftlit.

La statue fut tout de méme déboulonnée pour nedttassisible de la rue.

134 Joza Karad,a Musique a Terezin, 1941-1945,30.
135 Jiri Weil, op.cit p. 97.
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La musique de compositeurs d'origine juive tels Masohn, Mahler, Offenbach ou
Schodnberg disparut des programmes de concert engdies. Ainsi en fut-il également des
ceuvres de compositeurs (décédés) non juifs maistanisdes sentiments patriotiques,
donc sources d’'un éventuel esprit de rébellion (&ng Janacek ou Dvorak).

Fin 1941, il fut interdit a tout juif de Tchécoskywie de posséder un appareil photo, un
animal domestique ou un instrument de musiquelt €§alement interdit a tout juif d’aller
au cinéma et d’'assister a des manifestations spertiu culturelles (concefiy.

Puis il fut interdit a tout artiste juif de se pudie en public, aussi bien en tant que soliste
gu’au sein d’'un orchestre.

S’ensuivit un silence de trois années et demie f@urusique juive et tchéque sur tout le
territoire de la Tchécoslovaquie.

Propagande musicale

Parallelement & I'oppression, Heydrich s’appliquatiBser les concerts « aryens » et leur
programmation musicale comme moyens de propagardistination de l'intelligentsia
tcheque.

Ainsi que le décrit Jiri Weil, voici ce que ReintaHeydrich ressentit au soir d’'une
représentation deon Giovannide Mozart au Rudolfinum :

« [Il fallait que] les musiciens, le corps consgtdanvité a dessein, tous voient que le Reichsdan
la ville allemande de Prague, faisait parler nenlement ses canons, ses chars d’'assaut, ses
mortiers et ses avions, mais encore sa musiqueysique allemande. On n’entendrait plus jamais
dans cette salle les ceuvres d’'un compositeur guifn’y verrait plus jamais de chef d’orchestre
juif.

La race et la musique, le sang et la grande Allgraa laquelle le Fihrer avait restitué I'espace
vital de la Bohéme-Moravie — tout était un symbsderé dont la valeur perdurerait jusqu’a la fin
des temp$’ ».

Salle Dvorak du Rudolfinum de Prague (inauguré 8851?)

136 Joza Karagyp. cit p. 26.
137 Jiri Weil, Mendelssohn est sur le tqit, 28-29.
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Dvorak y dirigea en 1893 €ymphonie du Nouveau Monaeuvre dont nous aurons l'occasion de
reparler dans le chapitre consacré a I'ce®vumdibard’Hans Krasa.

La propagande s’effectua également par des disqgoames a se concilier la population
« autochtone » tchéque. Ainsi Jiri Weil décrite§ Ipensées de Heydrich :

« Il avait parlé aussi de Saint Venceslas [Vere$l de Bohéme au ®°siécle, saint patron de
la république tchéque]. Il I'avait bien fallu pgisil restait encore des tchéques sur ces terres
allemandes® ».

La résistance

L’Union culturelle juivepragoise fut dissoute en septembre 1941 ; la gramajorité de
ses membres se retrouva dans le camp-ghetto deif,espérationnel a partir de décembre
1941 (et libéré en mai 1945).

Un nombre considérable de notables et d’intelldstygifs de la société pragoise se
trouvérent ainsi privés de toute activité, tantiaecet professionnelle gu’artistique.

Néanmoins, face a cette oppression politique dgumlle, de hombreux membres de la
communauté juive commencerent des septembre 132 tégistance active - musicale en
'occurrence. lls prirent le risque de continueurke activités de concertistes en se
dissimulant par exemple sous un pseudonyme. Aimsihanteur Karel Berman devint un
temps « Frantisek Havlas », et le pianiste Gidelamnk« Karel Vranek ».

On organisa des concerts privés clandestins, damg@ussi bien pour les artistes que pour
le public et les organisateursryens pour la plupart - qui bravaient le couvigfelLes
ceuvres présentées pouvaient étre de Johannes Bf@dmusrto pour pianodont la partie
d’orchestre était réduite au deuxieme piano), Amtddvorak Chants bibliques des
extraits de I'opéraLa fiancée venduaele Bedrich Smetana ou encore des ceuvres de
musique de chambre contemporaine - donMasations sur un théme de Schonbelg
pianiste et compositeur Viktor Ullmann, dont nolmraerons I'opéra dans la troisieme
partie.

« Ces concerts privés préfigurérent un phénomamngue dans les annales, la vie artistique et
musicale intense qui régna a Terezin et qui tén®dg I'incroyable force de résistance de I'esprit
humain®** ».

138 http://fr.wikipedia.org.
139 Jiri Weil, op.cit p. 29.

190 Joza Karaspp. cit.p. 27.
11 1bid. p. 30.
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Le camp-ghetto de Terezin
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Principaux camps de concentration et d’exterminaitio

« La solution finale »

Heydrich avait été chargé des septembre 1941 pawirigode :

« présenter un projet d'ensemble sur les mesungpamtoires a prendre, concernant
I'organisation, la mise en ceuvre et les moyens2red$ nécessaires pour réaliser la ‘solution
finale’ désirée de la question juive dans la zdirgluence allemande en Eurdjé».

L’écrivain Jiti Weil décrit dans son livrélendelssohn est sur le tdé& processus de la
déportation des juifs, aussi bien a destinatiowataps d’extermination que vers le camp
de transit-ghetto de Terezin (alias Theresienstagigrationnel dés le mois de décembre
1941.

142 hitp://fr.wikipedia.org/wiki/Liste_des_camps_dencentration_nazis.
143 Jiri Weil, op. cit p.7.
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« C'était une excellente organisation, un exeng®el’esprit méticuleux auquel le Reich était
redevable de toutes ses victoires — tout étaitifda personne n'y échappait, les rapports et les
graphiques en brossaient un tableau fidéle d'apgsel le directeur pouvait suivre tout le cours
de l'opération. Les numéros étaient convoquésRaldio Expo, les trains partaient a destination
de la ville-fortifiée, de la d’'autres convois s’allaient vers I'Est. Dans les camps, les feux des
crématoires brdlaient du matin au soir et les pemdétaient ensachées et exportées vers
I'Allemagne pour servir d’engrais aux futures ées. Et I'or se déversait dans les caisses de
I'Etat, avec aussi les bijoux et les prothésegalass, tandis que les autres objets, triés esétas
s'amassaient dans les dépb&ts.

Nous retrouverons dans I'opédbeer Kaiser von Atlantigette notion du recyclage macabre
qu’effectuérent les nazis a partir des camps drexiteation (chapitre 3 de |&¥partie).

Sept synagogues de Prague furent épargnées cantservl’occurrence de dépbt. D’autre
part, les nazis souhaitaient faire du quartier juié sorte de musée ethnographique d’'une
race disparue. Dans ces synagogues étaient erites antreposes des instruments de
musique, pillés dans les demeures des juifs déporté

« Le musée avait été congu pour commémorer laivgctOn y exposait les vestiges d’'un peuple
voué a la disparition, dont il ne resterait riemrhis ces choses inanimées. (...) « Les trophées du
Reich triomphant, les dépouilles de I'ennemi vaifit».

Sur la « question juive », la encore Jiri Weil rdas pensées supposées de Heydrich quant
a la situation des juifs de Prague :

« On avait encore besoin des sous-hommes ; omptaunettait de trimer dans les usines et de se
reproduire dans leurs taudis pour mettre plus @& lau service du Reich. Mais un jour, ces
faubourgs aussi seraient nettoyés. On aménagesajilaces spacieuses, des rues tirées au cordeau
et bordées d’arbres et les esclaves seraientne@$alans des réserves, derriére des barbelés pour y
croupir dans leur saleté sous la menace des heitrseés braquées en haut des miradors, tant qu’ils
seraient encore utiles au Reich.

Et ensuite.. 1 »

La raison d’étre du camp-ghetto de Terezin

Les nazis prirent conscience de linquiétude irdéomale que pourrait susciter la
disparition soudaine des juifs d’Europe.

Ainsi, le 10 octobre 1941 a Prague et sur ordrdakef Goebbels, Reinhard Heydrich,
Adolf Eichmanrt*’ et Karl Frank*® examinérent-ils la possibilité de réorganiser la
forteresse de Terezin (renommée « Theresienstaat’monneur du retour de la ville dans

14 1bid. p.72-73.

145 bid. p.100.

196 bid. p. 31.

147 Adolf Eichmann (1906-1962) : nommé pendant la guérla téte du « Reichssicherheitshauptamt » (ou
« Office central de la sécurité du Reich ») qucaipa des « affaires juives et de I'évacuation st
responsable de la logistique de la « solution éinalfEndldsung. Il organise notamment l'identification des
victimes de I'extermination raciale prénée par &P (parti national-socialiste des travailleutsrmands)

et leur déportation vers les camps de concentratiafextermination.

148 Karl Hermann Frank (1898-1946) : cet allemand risgi des Sudétes, fut & partir de 1939 secrétaire
d'état puis en 1943, Ministre d’Etat du protectatatBohéme-Moravie et chef supérieur de la policteda

SS.
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le giron germanique), ville située en Bohéme dudnators peuplée de civils tchéques et
de troupes allemandes. lls déciderent d’en faireamp de rassemblement et de transit
(« Vorlbergehendes Sammellager ») destiné aussi di& juifs du Reich qu’aux juifs
issus du protectorat de Bohéme-Moravie.

Il s’agissait de dénicher un lieu d’apparence gloisvenable aux yeux de la communauté
internationale, et non un énieme camp de concénirat

L’'assassinat d’Heydrich le 27 mai 1942 par desgfartistes tchéques venus de Londres,
déclencha l'assassinat sur place de tous les hordmesllage de Ledivice ainsi que la
déportation dans des camps d’extermination de doldars femmes et enfants. Son
remplacant, Karl Hermann Franck (nommé en 1943 smmid’Etat du Reich pour le
protectorat de Bohéme-Moravie), poursuivit la lighee qu'’il avait tracée.

Architecture du camp-ghettg*

149 http://europe.premium-travel.fr
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Le plan du ghette?

La ville forteresse de Theresienstadt-Terezinésita 63 km au nord-ouest de Prague, fut
construite en 1780 par I'empereur Joseph Il quidomna le nom de Theresienstadt en
I'honneur de sa mére, l'archiduchesse Marie-Théréeeniere tenante de la maison
d’Autriche « Habsbourg ».

Cette petite ville de garnison, a l'origine prisonilitaire et politique, congue pour se
défendre des éventuelles invasions prussienneslep&tord, posséde de tres hautes
murailles, quatre kilomeétres de murs d’enceinteppsant ainsi aux nazis du XXiécle
une prison « clefs en main » en évitant la posenidadors ou de barbelés.

On peut noter la géométrie tout a fait étonnanteadte forteresse, en forme d’'étoile. Qui
aurait pensé en 1780 que ce lieu servirait 15(@husstard a y enfermer des Juifs d’Europe
en les promettant a la mort ?

Les nazis surnommerent cyniquement Theresiensladensiedlung (Cité des juifs) ou
Altersghetto (ouGhetto pour les personnes agges

lIs souhaitaient mener trois types d’action :

1) Procéder au regroupement des personnalités juigEbres de Bohéme et de
Moravie dans un ghetto. Cd3rominentenétaient des juifs agés de plus de
soixante-cinq ans, des invalides de guerre ou destes et intellectuels faisant
partie de I'Union culturelle juive pragoise.

2) Exploiter les juifs sur place comme main d’ceuvre.

%0 http:/iwww.ghetto-theresienstadt.info.
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3) Servir de camp de transit pour les juifs arrivaattdute I'Europe, avant de les
envoyer vers les camps d’extermination polonaisudhwitz, Belzec, Chelmno,
Maidanek, Sobibor ou Treblinka.

Opérationnel des 'automne 1941, ce n'est que dierda conférence de Wannsee du 20
janvier 1942 que fut établi le double statut deekar (a la fois camp de transit et ghetto),
officialisé par Reinhardt Heydrich et la policesiurité (la Sipo).

Le 16 février 1942 prit effet le décret faisantTdezin un ghetto pour les juifs célébres et
artistes.

NB : Terezin fut un ghetto et un camp de transi§ pn camp d’extermination.

Organisation du camp

Aménagement

La ville fut vidée a l'automne 1941 de ses quel§@80 habitants pour n’'y « abriter »
désormais que des détenus juifs de différents pays.
NB : aucun homosexuel, tsigane ou prisonnier di doonmun n’y fut détent™.

Premiers convois

Heydrich décida que ce serait a Jakob Edelsteancién secrétaire du parti sioniste de
Prague « Paole Zion » (et directeur Bureau pour la Palestine quincomberait la
direction du Conseil des Anciens au sein du ghetto.

Le camp de Terezin fut opérationnel en novembrel194 premier convoi de déportés
arriva de Prague le 23 novembre 1941 et fut logeés dlancienne caserne. Il comprenait
342 hommes, jeunes pour la plupart et souvent vail@s, attirés par des promesses
fallacieuses de liberté et de retour chez eux mmdé semaine ; ils formerent I'équipe de
construction @Aufbaukommandh

lIs furent rejoints le 30 novembre et le 2 décemi®dl par les détenus de deux autres
convois d’environ mille personnes chacun, constierdre autres de femmes, d’enfants, de
vieillards et de malades, arrivant de Prague ebBrn

Un deuxiemeAufbaukommandale mille volontaires arriva le 4 décembre, comgoutrt
cette fois des médecins et des ingénieurs recpaéslakob Edelstein, ainsi que les
membres du futur Conseil des Anciens.

A partir du second semestre de 1942, il fallut adirale ghetto afin de faire face a une
population croissante provenant de Tchécoslovadqd@e500), de Hongrie (1.150),

d’Allemagne (42.000), de Hollande (5.000), d’Aultrc(15.000), de Pologne (1. 000) ou
du Danemark (500).

11 Elise Petitop.cit chapitre 1.
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En moins d’'un an (octobre 1941-automne 1942), 39pt9sonnes furent entassées dans la
forteresse de Terezin, soit dix fois plus que laybation « normale » de cette cité.

Propagande nazie pro-Terezin

En raison de ses responsabilités politiques, J&dsistein était en contact « privilégié »
avec les nazis. Avant sa déportation, il avait eot\au cours de ses voyages européens de
ce qui se passait a I'Est et il fit son possibleirpéviter aux juifs du protectorat de
Bohéme-Moravie d'étre déportés vers la PologneeZierlui parut un moindre mal —
jusqu’en janvier 1943 du moins, lorsqu’il fut lim®dguis déporté a Birkenau pour avoir
modifié des listes administratives.

Le Conseil des Anciens de la communauté juive deylr connaissait I'existence de
Dachau et Auschwitz, mais comme le lui avaientsiigntendre les autorités nazies,
Terezin devait « juste » étre un ghetto, soit en li'implantation juive ou, a défaut de
laisser les détenus libres, on les y parquerailieaude les envoyer vers I'Est. On lui
présenta méme parfois le site comme une ville takxnidéale pour les personnes agées et
les anciens officiers du Protectorat, en remercrgrde leur bravoure dans les combats de
la premiére guerre mondiafé

« On allait sans doute les emmener dans la falgfiée, et la-bas aussi il aurait des privileges
Apparemment, le directeur du Bureau central pémgaéil y serait plus en slreté. On ne pouvait
pas savoir quels troubles allaient éclater dacapeétale !

Au ghetto, il serait parmi les notables ; on’aaverrait pas a I'ESt® ».

Cependant, du fait de I'arrivage massif de déteztudes conditions d’accueil largement
insuffisantes, la mortalité crQt réguliérement.

La surpopulation, la malnutrition et les malad@®voquérent la mort intramuros de

33.430 personnes (dont le poete francais Roberiddesiécédé du typhus le 8 juin 1945) a
la cadence de 150 décés par jour. Les prisonnigentconstruire en 1942 quatre fours
crématoires pour brdler les corps sur place.

La durée moyenne du séjour était de 5-6 jourtengs de « transiter ».
LesProminenten- les artistes et les vieillards - y furent gl@maént emprisonnés de facon
permanente jusqu’a l'automne 1944,

En trois ans et demi d’existence, prés de 141.06(sonnes (dont 15.000 enfants)
transiterent par Terezin, unique ghetto de toprdeectorat de Bohéme-Moravie.

Soixante convois ferroviaires déportérent presguige la population carcérale (femmes,
hommes et enfants) vers le camp d’exterminationudbhwitz (principalement) situé a
300 km vers l'est.

Seuls 16.832 prisonniers étaient encore en viederk libération du camp par les russes
en mai 1945

%2 Frans C. Lemairap.cit p. 378.
133 Jiri Weil, op.cit p. 277.
%4 Frans C. Lemairep.cit p. 378.
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Le ghetto, antichambre artistique d’Auschwitz

Introduction

Entrée du ghetto de Terezin

L'intitulé du camp de TerezinArbeit macht fre{ouLe travail rend libre panneau
semblable a celui que les détenus de Terezin rgirent a leur arrivée a Auschwitz),
montre le cynisme des nazis vis-a-vis d’'une pomrigbiromise a I'extermination.

En effet, la nouvelle Allemagne, pour échapper ddmilitarisation imposée par le traité
de Versailles, avait mis en place en mars 193Aroeitsdiens{ou Service de trava)l
visant a :

« encadrer et occuper utilement une jeunesseagnlgipartie désceuvrée par le chémage de masse,
mais surtout a inculquer I'expérience d’une comauié disciplinée, unie par le partage des taches
manuelles, I'esprit de camaraderie et le conteet & Nature® ».

Nous nous intéresserons davantage a I'aspect toghde Terezin qu’a son rble de camp
de transit.
Il 'en demeure pas moins que le cynisme de ceganaxprimait deux paradoxes :
- D’une part, les juifs en transit n’eurent guérel’eacasion de travailler a Terezin
puisque la durée maximale de leur séjour n’excéuet6 jours.
- Drautre part, c’'est par leur travail acharné que detistes détenus dans le ghetto
gagnerent leur Liberté (spirituelle).

135 http://commons.wikimedia.org/wiki/File: Theresieast-Kleine_Festung-Arbeit_macht_frei.jpg.
16 André Gunthertop.cit p. 59.
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Tableau de Bedrich Frit_ta_(Fritz Taussig)

offert au choriste Edgar Krasa en 1943 pour soniaensaire>’
Organisation du ghetto

L’'une des particularités de Terezin était son apmte autonomie organisationnelle, du fait
méme de son réle finalement primordial dans I'apipale propagande nazie.

Il s’agissait en effet de donner I'image d’une eilbeuplée de Juifs et relevant d’'une
administration juive (le Conseil des Anciens), cosge par ceux-la mémes qui occupaient
déja ces responsabilités au sein de la communautétgchéque de Prague.

Jakob Edelstein était assisté par Otto Zuckemeaefqder sioniste. Leo Back, rabbin,

philosophe et personnalité éminente du judaisneenalhd, fit €galement partie du Conseil

des son arrivée a Terezin en 1943. La directiorejétait responsable de la répartition des
taches au sein du ghetto: ravitaillement, logemestallations des sanitaires, organisation
des soins médicaux, maintien de I'ordre public, etc

Une centaine de policiers gardait le camp, poyligart des tcheques, respectueux des
prisonniers. Le Conseil des Anciens était respdasdbs détenus. Les conditions de

surveillance s’avérerent donc moins rudes que dasscamps de concentration et

d’exterminatior®®

Les femmes et les hommes logeaient dans des lesnaqis séparés mais disposaient
d’'une grande liberté de circulation.

57 http://holocaustmusic.ort.org/places/theresieristad
%8 Sjte web: http://holocaustmusic.
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Le président du Conseil des Anciens était sowohaination des SS : a lui d’instaurer le
travail obligatoire (soit des semaines de quatngig heures pour toute personne agée de
plus de quatorze ans).

Pour autant, ce ghetto n’était pas un lieu dégiditure pour juifs privilégiés. Certes il n'y

avait pas de chambres a gaz, mais sur environ Q@Q@tenus (dont plus de 15.000
enfants en presque 4 ans d’existence du camp)3@3drsonnes y trouverent la mort a
cause de la surpopulation, de la malnutrition, mesivaises conditions hygiéniques, des
souffrances morales et physiques.

Par ailleurs, méme si on n’exterminait pas a T$ierstadt, le camp de transit servait bien
d’antichambre de la mort puisqu’une soixantaineal@vois ferroviaires partirent pour les
camps d’extermination (Auschwitz en particulier).

« En pleine nuit, ils avaient fait descendregess des bat-flancs dans les baraques ;

ils les avaient forcés a s’habiller, a fairertebagages, a s'accrocher un numéro autour du cou.
Puis a trois heures, avant le jour, a la luesrftianbeaux et des torches électriques, ils leeatva
fait sortir dans le froid, dans la cour de la casecomme un troupeau de bétes.

Les enfants mal réveillés avaient sangloté, lesuxv et les vieilles s'étaient répandus en
gémissements et en lamentations. Partout, onih@veendu que pleurs et plaintes. (...)

lls en avaient déja fait exécuter quelques-ums dlanceinte de la petite Forteresse. (...)

A six heures du matin, dans I'obscurité et ledrte convoi s’était mis en marche.

Les gens chargés de bagages avancaient avec grejp@taugeant dans la neige, faisant de leur
mieux pour soutenir les enfants. (...)

Le cortege s'était trainé lentement, au milies d&s, sous une pluie d’injures et de menaces. (...
lIs n'avaient retrouvé leur voix qu’'en débouchdans le froid glacial sur le quai de la gare, face
aux fourgons a bestiaux destinés a leur transport.

Les enfants, affolés par le désespoir des adyltesraient sans savoir pourgtiop.

Les prémices de la vie musicale dans le ghetto

L'installation des premiers prisonniers musiciens

Seule une centaine de personnes put bénéficierstiatut en quelque sorte privilégié grace
a une célébrité antérieure : savants, personnalitéssiques membres di&nion culturelle
juive pragoise (dissoute le 11 septembre 1941), médedimsnmes politiques.
Contrairement aux juifs «banals », systématiqueémdaportés vers les camps
d’extermination, les Prominenten mangeaient mal mais suffisamment, avaient la
permission de rester en famille et I'autorisatienpdsséder quelques effets personnels :

« a concurrence de cinquante kilogrammes telsvgtements, couvertures et nourriture, mais les
instruments étaient prohid&%».

Il est notable que des l'arrivée des premiers omva résistance des juifs incarcérés
s’organisa puisque le violoniste Karel Frohlichypatr a dissimuler son violon et son alto,
Kurt Maier son accordéon — voire un prisonnier, gofoncelle en piéces détach&¥s

139 Jiri Weil, op.cit. p. 225-226.
180 Joza Krasapp.cit p. 36.
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Premiers concerts : de la clandestinité a la lumi&r

« Comme il n'y avait aucune espéce de distractioriTerezin, les hommes du premier
Aufbaukommando passaient leurs soirées & chaesemélodies populair®é » (Joza Karas).

Le premier spectacle eut lieu clandestinemenrt, décembre 1941, juste deux jours apres
I'arrivée du deuxiéme convoi Aufbaukommanddl comprenait le<Chants bibliquesie
Dvorak mais également de la musique de jazz.

Faute d'instruments dans les tout débuts du ghét®,premiéres interprétations de
musique furent vocales. Au fur et a mesure, onugvekrs la création de petits chceurs
d’hommes, de femmes, d’enfants, puis un chceur mague chantait des chansons
populaires et folkloriques en différentes langukes chants synagogaux, des cantates, des
opéras.

Le 28 décembre 1941, soit trois semaines apregvEar du premier convoi, les nazis
découvrirent ces concerts clandestins. Cependantlieas de les interdire, ils les
encourageérent car ils comprirent tout le bénéfiaglsypouvaient tirer de la volonté
d’artistes de pratiquer leur art malgré leur détentLes musiciens, ainsi cantonnés dans
leur réle habituel de compositeurs et artistes énptemps, seraient forcément moins
enclins a fomenter d’éventuelles rébellions.

De fait, leurs conditions de vie s’améliorérent qowi'ils furent déchargés des travaux
pénibles du camp, profitant de rations alimentaiphss abondantes et de meilleurs
logements®®. Ces soirées musicales furent désormais appef@isées d’amitié
(Kameradschaftsabende).

Du point de vue des nazis

Dans les camps d’extermination et ghettos « ti@atigls », la musique avait trois
fonctions : I'encadrement des mouvements des dgténusique de marche pour aller et
revenir du travail obligatoire), le divertissemeeis SS (programmation au choix des SS),
et les cérémonies privées pour les gradés SS (oaudigchambre).

Le ghetto de Terezin offrit finalement de nouvelgportunités aux nazis.

L’extraordinaire concentration d’artistes perméttrau régime d’orchestrer une vaste
campagne d’intoxication de I'opinion mondiale erwtant la « solution finale », donnant
a Terezin l'allure d’'une ville-modele offrant auxif$ une vie « confortable » sous la
protection des nazis.

Et de fait, la propagande nazie pourrait utilis®rt de ces détenus.

Comme nous allons le voir, ce ghetto fut le sedrein de tout le territoire du fif"®Reich
et du Protectorat de Bohéme-Moravie ou les détpousaient composer et interpréter de

181 bid. p. 36.
162 pid. p. 36.
183 Site web : http://holocaustmusic.ort.org/placesksienstadt.
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la musique décrétée partout ailleurs « dégénéf@awve, nationaliste tcheque, moderne,
jazz).

Malgré la censure possible du Conseil des Anoi¢res SS, la liberté de composition fut
donc totale — sauf rare exception, comme nous feong notamment avec I'opéra de
Viktor Ullmann.

NB : Il est intéressant de remarquer qu’apparennilen’y eut pas la moindre ceuvre de
commande nazie.

Du point de vue des artistes

Les artistes se virent ainsi confrontés a un pex@d avoir le droit de vivre et de composer
toute la musique qu’ils souhaitaient, selon leestyli leur plaisait, tout en sachant que
dans le méme temps cette action prouverait aux yRuwmonde entier que les juifs
n’étaient finalement pas si malheureux que ca.

Cette gigantesque mystification connut son absement lors de la visite du CICR

(Comité International de la Croix-Rouge) le 23njd944. Cet évenement politique permit
aux prisonniers de rester en vie assez longtemsquonbattre 'oppresseur, non par des
armes matérielles, mais par la Musique. Nous verdans la troisieme partie par quels
biais subtils et ravageurs certains de ces musici&sistérent a leurs gedliers.

« Je fus aidé par la Musique. Et pourtant, on aita¥épété tant de fois que I'on ne pouvait pas en
vivre’® ! » (Simon Laks)

L’approvisionnement en matériel instrumental

L’approvisionnement en matériel (aussi bien insenta que partitions) était entierement
dépendant des relations du Conseil de Ancienslageautorités nazies du camp.

Un rapport SS du 17 mars 1943 apprend que nonrsentda moitié des maisons saisies a
des familles juives de Prague avaient été vidéess mussi que l'on trouvait dans des
dépobts ou des synagogues de Prague des dizaimelides de tableaux, des centaines de
milliers d’objets d’art divers, quelque 800.000&s et 603 pianos :

« Grace a notre organisation, la population adlede de Prague et en particulier ceux ayant des
fonctions officielles, ont maintenant la possiiilde s'installer dans des logements décents ou de
se procurer toutes sortes de fournitures & desgisonnables®® ».

« Une fois les pianos arrivés a Terezin, on pilanés créneaux de répétition. A partir de ce
moment-la, la vie musicale et culturelle se déppéosi fortement que chaque jour, il n’était pas

184 Simon LaksMélodies d’Auschwitzp. 33.
185 Officier SS chargé de I'opération de « nettoyageité par Frans C. Lemairep.cit p. 382.

74



rare de compter plusieurs manifestations simuitanéconcerts, représentations théatrales,
conférences, débats et rencontre sporfi¢es (Joza Karas)

Dans les débuts du ghetto, le manque de partil@monibles ainsi que le peu de papier a
musique, rendaient difficiles la mise en route dastles projets musicaux. Mais la
pugnacité des détenus et leur force de caractdreelie que, par exemple, le chef
d’orchestre et de chceur Rafaél Schachter parwiet; ane seule partition, a faire exécuter
le Requiende Verdi.

Certains concerts nécessitérent la copie a la desmpartitions nécessait&s

Le compositeur tcheque Rudolf Karel (1880-1945npesonné en tant qu’opposant
politique, n'avait pas droit au papier. Cependatdnt atteint de dysenterie, ses nombreux
passages aux toilettes lui permirent d'utilisersapport pour composer, en écrivant avec
du charbon.

Certains autres utilisérent du papier journal, clrses postales (utilisées pour signaler aux
familles et amis que tout allait bien) ou encors negazines de propagande n&Zie

Freizeitgestaltung (Administration des Loisirs)

Sous l'impulsion de Jakob EdelsteiAdministration des loisirs(Freizeitgestaltung
dirigée par le rabbin Erich Weiner, fut mise encplafin décembre 1941. Cette
organisation, officialisée avec I'aval des SS ed2] @tait destinée a ce que les Juifs gérent
eux-mémes l'ensemble des activités liées a I'oggitin de la vie du ghetto - et en
particulier la vie culturelle.

Les artistes en faisant partie furent dispensésad@il manuel et purent se consacrer a la
création littéraire ou musicale.

La trentaine d’activités, soumises a la censure $8s étaient réparties selon divers
départements : théatre tcheque et allemand (aveexpanple en 1944, 450 représentations
théatrales et la création de 37 nouvelles pig&emais aussi des piéces de cabaret), une
section de musique (vocale, instrumentale, pom)laiadministration des instruments (du
matériel), 'organisation de concerts, des conféesndes jeux d’échecs, une bibliotheque
et méme une section sportive.

La bibliothéque

Le 17 novembre 1942 ouvrit la bibliotheque centthleghetto, avec a sa téte le professeur
Emil Utitz, ancien professeur de philosophie epdgchologie a l'université de Prague (et
ce jusqu’a la libération du camp). C'est a lui gui&tor Ullmann remit ses partitions
manuscrites, juste avant d’étre déporté vers Augzhw

4.000 ouvrages étaient a la disposition des quel§u@0 personnes présentes a Terezin a
ce moment-la. Les premiers ouvrages venaient desgsgues et séminaires de Berlin et

186 Joza Karaspp.cit p. 62.

167 Joseph J.Lévy,es musiques et la Shoah,96.

188 Marion Van Renterghem, ine Monde 6 janvier 2013.
189 Frans C. Lemairap.cit. p. 383.
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Hambourg ; ils étaient soit en allemand soit enrdéiéblLe Conseil des Anciens du ghetto
eut donc la tache de dénicher des livres en latchexjue — ce qui fut fait avec I'aide des
nazis qui puiserent dans les effets volés aux (iéfa déportés vers I'Est.

« Lire n’était pas seulement un narcotique et écteappatoire, mais aussi une discipline d'esprit,
une tentative de reprendre les habitudes d'ureende civilisée. Lire des ouvrages sur les guerres
passées et les catastrophes arrivées a d'autrgdepeet nations rendit I'expérience juive
universelle et transcenda la misére des murs dtiggfi..) Certains détenus rescapés ont témoigné
a quel point il avait été important pour eux ‘di@éager quelque nourriture pour le corps contre un
peu de nourriture pour I'esprit’, malgré le peundeirriture disponibfe® »

(Lucy Dawidowitch).

Programmation musicale

La Freizeitgestaltungnusicale de Terezin était une sorteGtambre de Musique

Le compositeur et critique musical Viktor Ullmanhapeautait le domaine musical. |l
gérait par exemple les créneaux de répétitionesyidno sans pieds du batiment nommé
« Magdebourlf* », mais il organisait également la programmatiarsicale des concerts —
pour autant soumise a la censure des SS ; il daugsi le critique musical de Terezin.

Au sein du départememiusique coexistaient « Opéra et musique vocale », « M@siqu
instrumentale », « Musique pour le Café » et I'qvistration des instruments ».

Il s’agit d'une organisation tout a fait sophistgucar, comme le relate la pianiste Alice
Sommer (déportée a Terezin et survivante de I'talste):

« Chague lundi, nous allions & un baraquemensutine pancarte, il y avait le programme pour
la semaine entiet& ».

170 Miriam Intrator,Avenues of intellectual Resistance in the ghettbhefresienstadt: Escape through the
Central Library,p. 240.

" Thomas Saintourenke maestro : & la recherche de la musique des camps9.

12 Sjte web: http://holocaustmusic.
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Programme musical hebdomadaire

Semaine du 27 septembre au 4 octobre 1943

On ne peut que constater I'impressionnante rich@sssicale de ces programmations

musicales, hebdomadaires de surcroit !
Parmi les musiciens se trouvaient de nombreux Ristes, des pianistes, des altistes, des

violoncellistes, des chanteurs, des accordéonistes, chanteurs. C’est pourquoi les

73 http://www.chgs.umn.edu.
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concerts regorgeaient de récitals de piano, detglsgnagogaux, de concertos pour violon
et orchestre, de représentations de I'opéra pdantsBrundibar, d’airs d’opéras (Richard
Strauss notamment), de récitals de chant, de dsnderjazz des Ghetto Swingers, de
concerts de chorales, de concerts d'orchestresdivkrs ensembles de musique de
chambre, mélant interpretes professionnels et amgatdous participaient aux concerts
organisés pdfAdministration des loisirs

Les auditeurs avaient le choix de leur programmisque des concerts de styles divers
étaient proposés au méme moment en des lieux eht@r(voir le dimanche 3 octobre a
18h : chants synagogaux, concerto pour violontakscde piano, ou bien airs d’opéras). Il
s’agissait, comme pour les récitals de piano, ceditfusions ».

Spectacle de cabargtar Leo Haa¥*

La boulimie de culture des prisonniers, l'intéréupla musique dans le camp-ghetto était
tel que les spectacles musicaux étaient fréquemneeonnés, mais aussi par le fait que
ces concerts étaient tellement courus qu’obligadiait faite de posséder un ticket pour y
assister®, notamment pour I'opéra plébiscBéundibar.

Cependant, cette affiche de concerts ne doit pes dablier que malgré les conditions de
vie relativement « bonnes » des prisonniers, |spriede révolte était omniprésent et se
révéla dans la programmation musicale.

Outre le premier concert (clandestin) de décemi®l lau cours duquel on chanta les
Chants bibliguesde Dvorak — dont le texte parle de I'espoir du gleujuif exilé a
Babylone de revoir Jérusalem -, un premier coneetassique » officiel fut donné le 21
mars 1942 dans le quartier des femmes, avec emesr€hants bibliquesde Dvorak ;
précisons que cette ceuvre est en langue tchequigntela compréhension par les nazis
impossible.

Par ailleurs, certains concerts ont été dédiéo@tité a des compositeurs juifs, tel celui
consacré a Gustav Mahler le 9 juillet 1943 (exdraie Das Knaben Wunderhorie
KindertotenliederLieder eines fahrenden Gesellen).

Le paradoxe de Terezin est tel que ce genre daggmrgation de musique « dégénérée »
ne fut pas censuré, mais au contraire encourageé.

7 http://claude.torres1.perso.sfr.fr.
175 http://holocaustmusic.
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Le « Studio de Musique Nouvelle »

Il en est de méme pour le « Studio de musique dleuve créé par le compositeur et
critigue musical Viktor Ullmann qui le chapeautaetGorganisme était chargé de la
promotion de la musique contemporaine.

L’affiche ci-dessous mentionne la création d’ceuc@sposees par des détenus de Terezin
(Gideon Klein, Karel Berman, Siegmund Schul). Deacerts proposant des ceuvres de
compositeurs « dégénérés » (Schonberg, Alois Habajuifs décédés (Mahler) furent
également programmeés.
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Programme distudio pour la Nouvelle Musiqgefe

Viktor Ullmann assura également la création@hllegium Musicumformation consacrée
a la musique ancienne (Boccherini, Tartini, Haytin)e

NB : Aucune ceuvre de Richard Wagner n’a apparemrégntouée dans le camp de
Terezin.

Les formations instrumentales et vocales

Les formations instrumentales et vocales sont esdmairement variées: choeurs
d’hommes et de femmes, chceur mixte, chorale d'énfamoeur « Subak » (destiné a la
musique liturgique juive), le « choeur du Templée>ghceur « Durra » (chants folkloriques
tcheques), divers ensembles de chambre allant duadusextuor a cordes, sans oublier
guatre formations symphoniques. Par exemple, lewiste Egon Ledec ('un des violons

solo de la Philharmonie tcheque) forma dans letghlet « Quatuor des Médecins »

(amateurs), mais aussi le « Quatuor de Tereziimpoeé de musiciens professionnels.

76 http://claude.torres1.perso.sfr.fr.
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L'intense activité musicale se poursuivait jusqaesiles logements privés des membres
du Conseil des Anciens, ou avaient lieu de nomleeg®irées musicales, agrémentées

d’écoute de disques sur phonographes.

Le travail ne manquait pas, ainsi que le chantetio @beles (survivant) I'écrivit a sa

jeune femme en 1943 :

« En ce moment, j'ai beaucoup de travail ; la sam@rochaine, je dois interpréter le réle du
comte Monterone darRigoletto (...) puis celui du jardinier chagrin ddces de Figard...) et
enfin celui d’Angelotti dan§osca(...). En plus, je prépare mon propre récital deotiéls et de
ballades et (...) quelques lieder de Schubert &afheimann...

Je dois te dire qu’ici nous travaillons la musigwec ardeur (...)

Combien tout cela me serait plus agréable si jv@is partager avec toi

les délices de ces accords divins'’%

Le jazz obtint lui aussi droit de cité.

Dés le 8 décembre 1942, les détenus purent prafdela création d'un « Café » dans
lequel, faute de consommer une boisson, on poweair écouter de la musique Iégere

(classique, folklorique, klezmer).

= ,_——‘ﬁ - -
[ aAn sy

Y7 http://claude.torresl.perso.sfr.fr.
178 Joza Karagpp.cit p. 49-50.
Y9 http://claude.torresi.perso.sfr.fr.
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Peu aprés l'ouverture de ce « Café », le musiciechB/ogel écrivit le 8 janvier 1943 a
I’Administration centrale des Loisirs

« Ceci pour vous informer que jai lintention deme produire en public pour donner
essentiellement de la musique juive, avec un stohele jazz et les musiciens suivants :

[piano, percussion, guitare, basse, trompett@@ne ténor et clarinette, trombone] L'orchestre
jouera sous le nom dehe Ghetto Swingersle vous serais trés obligé si votre département e
charge de la musique pouvait se mettre en coataxt moi, afin qu’il soit régulierement informé
de nos projets et de nos souHdits.

Cet ensemble, dont Martin Roman prit la directi@s gon arrivée au ghetto en janvier
1944, comptait trois violons, deux saxophonessth@mmpettes, un trombone, une guitare,
un accordéon, une contrebasse, une batterie eana. 8’y ajoutait parfois un trio de voix
féminines®

Le spectacle de cabaret connut également un graccEs auprés des détenus et des
gedliers. Il s’agissait d’'un art hétérogéne, mélentivertissement bourgeois et le café-
théatre francais, raillant avant-guerre la poliéquazie et I'idéologie antisémite.

' .

Bedrich Frit83

Soirée dans un caa,re'ar

180 http://claude.torresl.perso.sfr.fr.
181 Joza Karagpp.cit p. 159.

182 1bid. p. 160.

183 http://claude.torres1.perso.sfr.fr.
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Le premier spectacle de cabaret de Terezin eut diébut 1942 aved.a carte
d’alimentation de Karel Svenk (1907-1945), uniguement composérdihes. Cette
ceuvre poursuit le but de divertir et soutenir le@hdes prisonniers. Lilarche finale de
Terezin,qui clét ce spectacle, devint rapidement I’hymae détenus :

« Tout va, si on le veut bien,
Unis, nous nous serrerons les coudes
En dépit des temps cruels.
Nous avons le courage au ceceur,
Chaque jour, nous continuons,
D’arriére vers 'avant,
Et écrivons des lettres de trente mots seulement.
He, demain la vie recommence,
Et, avec elle, le temps approche,
Ou nous remplirons nos havresacs,
Et retournerons a la maison.
Tout va, si on le veut bien,
Unis, nous nous serrerons les coudes,
Et nous rirons sur les ruines du ghetto. »

Karel Svenk composa également une ceuvre intituééeernier cyclisteallégorie dans
laquelle les Juifs étaient représentés par desstygl soumis a des tortionnaires nazis
déments. Le dernier cycliste vivant ayant fait reqnar au tyran que, lui mort, plus
personne ne serait plus son bouc émissaire, latéist fit revenir les juifs et les parqua
dans un zoo - allusion évidente & Theresienstadt

Cette ceuvre fut immédiatement interdite par le €bndes Anciens, par peur de
représailles. Svenk mourut en avril 1945 d’épuisgntmns un camp de travail pres de
Leipzig.

Un cabaret de femmes fut également créé, mais fdrantistes amateurs.

L’arrivée en janvier 1944 dans le ghetto d’artistesHollande (pays envahi par les nazis le
10 mai 1940) vit le point culminant de la produntide spectacles de cabarets. Le
commandant du ghetto Karl Rahm demanda a I'acteanedteur en scene Kurt Gerron
(partenaire de Marlene Dietrich dans le filfange bleude 1930, décédé le 28 octobre
1944 a Auschwitz), fraichement débarqué de Holladdgréparer un spectacle de cabaret
allemand. Kurt Gerron s’allia la participation diauste de jazz Martin Roman (qui faisait
partie du méme convoi que lui) pour un divertissenagppeléCarrousel Le succes fut au
rendez-vous, aussi bien aupres des prisonniersl@giautorités nazies, Kurt Gerron ayant
avant-guerre bénéficié d’une grande réputation kmragne.

'8 Frans C. Lemairep.cit. p. 383.
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Judaisme

Certains des compositeurs juifs tcheques emprisoanéerezin s’étaient (dans leur vie
antérieure au ghetto) tellement intégrés a la conamté¢ catholiqgue ou laique pragoise
gu’ils ne pratiquaient plus leur judaisme.

De nombreuses conférences sur la Bible furent [s&gm par le rabbin Neuhaus de
Frankfort (étude de la Torah, du Talmud, de la Mahde la musique juive) et par Leo
Back, grand rabbin de Berlin (arrivé a Terezin [é janvier 1943), qui expliquaient

I'histoire de la philosophie devant parfois sepitseauditeur$”.

T

Répétition et réunion a la synagogue dans le batiMagdebourgpar Bedrich Frittd®®

Cette mise en communauté forcée et 'acharnementndeis a vouloir éradiquer leur
religion originelle les poussa dés leur incarcérat retrouver leurs racines judaiques en
les incorporant dans leurs compositions, utilisantmatériau comme une force mystique,
un chant a la vie en guise de défi a 'oppressaimnsi, le 21 mars 1942, fut donné un
programme dans le batiment des femmes, comportéaitnment deuhants bibliquesle
Dvorak, ceuvre réunissant I'aspect a la fois natistea(par le choix de I'auteur) et juif (par
les chants).

Pour les artistes détenus, aussi bien musicienfegsionnels qu’amateurs, la musique
occupait une place centrale aussi bien dans leepsos de cohésion sociale que pour la
sauvegarde de leur identité juive. Viktor Ullmarar pxemple, compositeur de I'opddar
Kaiser von Atlantis(chapitre 3 de la ®3*° partie), avait tourné le dos a sa judaité en se
sentant tantot athée, tantét catholique ou adeptaudthroposophie.

Ainsi que le déclara Egon Redlich (mort le 23 ootoli944 & Auschwitz), ancien
animateur de I'assistance sociale a la jeunesse :

« Surprise : je deviens ici un juif dans la plegtentiere acceptation du terme.
Les mélodies et la culture tchéque me devienneutgppeu indifférentes. Je parviens a l'intime
conviction, vers laquelle sans doute je tendais & savoir, que je deviens un véritable 1.

185 Frans C. Lemairgp.cit p. 384.
188 http://claude.torresi.perso.sfr.fr.
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Certains ressentirent ce besoin de retour aux ssumystiques juives juste avant leur
incarcération a Terezin, comme le compositeur tebd&pvel Haas :

« Tandis que la menace nazie se faisait de pluplen pressante, Haas connut une nouvelle
mutation esthétique, moins radicale cependantajpescédente.

Alors que sa source d’inspiration au cours degtvimnées écoulées résidait principalement dans
les chants populaires moraves, ses ceuvres, a eomgs redoutables années 1939-41, furent
influencées par des éléments en provenance diledeemusique hébraiqi{e» (Joza Karas)

Il écrivit ainsi le chceur pour hommaAass’fod (Ne te lamente pas).

Certains, tel Viktor Ullmann, totalement inséré slalm communauté catholique et
germanophone tchéque, ignoraient jusqu’a la laygidish et I'hébreu :

Pour autant, des son arrivée dans le ghetto, Ultnsarmit & composer des mélodies et des
cheeurs en hébreu sur des textes yiddish.

Paradoxe de Terezin

Le fait méme de rester en vie assez longtemps ptafieer de chaque jour de sursis pour
composer était en soi un acte de résistance.

Opportunités musicales

« Pour nombre de futurs artistes, Terezin ne &gt geulement une école de grande valeur ou un
conservatoire. Ce fut également un lieu ou laipdgé leur fut offerte de voler de leurs propres
ailes, animés qu'ils étaient d’un profond désal$olu artistique. Pour d’autres, moins chanceux,
celane signifia que de grands espoirs, ainsi que dessrignpitoyablement bris#8 » (Joza Karas)

Dans cet enfer permanent, les artistes « protégéscurent cet emprisonnement de
différentes fagons. Certains le subirent d’'une @r@nplus positive que d’autres — peut-étre
justement parce qu’ils y survécurent.

Ainsi, le violoniste Karel Frohlich (survivant) rata :

« J'ai plus joué a Terezin que dans mon anciem&ivile’. Je m’'éveillais souvent a trois heures
du matin. A quatre heures, je commencais a tilavadut le répertoire pour violon : les concertos
de Brahms, Tchaikovski, Sibelius, Mendelssghn »

A la sortie de la guerre, il postula et obtint lestg de violon solo au Grand Opéra de
Prague, avant d’émigrer aux Etats-Unis en 1948.

187 Joza Karaspp.cit p. 84.
188 |bid. p. 88.

189 Joza Karasyp.cit p. 100.
190 joza Karasyp.cit p. 203.

84



Kérel Frohlich au centre:

Concert enregistré lors du tournage du film de Kaerron « Le Fuhrer fait don d’une ville aux
juifs » (1944)

Sur les conditions de travail, Karel Frohlich dé¢alencore :

« Pour un artiste, cela a représenté une formedafmbortunité de travailler pendant la guerre dans
le domaine qu’il s’était choisi, avec d’excelleqgartenaires et, dans un certain sens, dans un
milieu idéal (...)

A Terezin, pas besoin de louer la salle, de fdeda publicité, de trouver un pianiste, de payer
cher pour une seule représentation qui plus est !

La-bas, nous n'avions rien d’autre & faire qugoder? ».

Le musicien de jazz survivant Eric Vogel raconta:

« Nous, musiciens, ne pensions pas que Nos Oppressous considéraient uniguement comme
des outils dans leurs mains. Nous étions obsédésgqre musique, nous étions heureux de
pouvoir jouer notre jazz adoré. Nous nous corpestde ce monde révé que les allemands avaient
construits pour leur propagaritfe.

Pour autant, aucune naiveté n'affleurait quant aoledisant liberté dont disposaient les
artistes. Ainsi, pour Karel Fréhlich, violonistergwant :

« Nous ne jouions pas réellement pour un publigsque celui-ci disparaissait continuellement.
D’une certaine maniéere, tout cela a représengffont pour traverser la guerre, pour survivre (.)
Vous ne saviez jamais si vous seriez a la méneem@a train de faire de la musique, ou si vous
alliez monter dans un de ces trains. (...) J'yaéjpour un public mort.

191 http://www.myspace.com/holocausttribute.
192 30za Karaspp.cit p. 202-203.
193 Sjte internet : http:// holocaustmusic.
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Pour les survivants, tout cela a peut-étre etend® »

Dans cette citation de Viktor Ullmann (exécuté aséhwitz en octobre 1944), on
comprend ce gu’a représenté pour lui la difficaléécomposer dans des conditions de vie
aussi angoissantes, mais dans le méme temps doele il a déployé pour résister et
parvenir a ses fins :

« Terezin fut et est pour moi une école de la érAutrefois, alors qu’on ne ressentait pas ladorc
et le poids de I'existence matérielle parce quecdefort, cette magie de la civilisation, les
refoulait, il était facile de créer la forme bellei, ou I'on doit surmonter la matiére par larfar
jusque dans la vie quotidienne, ou toute la miliséca’oppose diamétralement a ce qui nous
entoure, ici, le véritable travail de maitre +a@n veut, comme Schiller, y voir le secret de I\za
d’'art — c’est d’exterminer la matiére par la formeec’est sans doute la la mission de 'homme en
général, non seulement de 'homme esthéte, mais da 'homme moral.

J'ai écrit relativement beaucoup de musique ndengellerezin, la plupart du temps pour satisfaire
aux besoins et aux désirs de chefs d'orchestrpjaiestes, de chanteurs et pour satisfaire aussi,
par la-méme, aux besoins des activités de laisirghetto. Il me semble tout aussi vain d’en faire
la liste que de souligner qu'a Terezin, on ne pdyvas jouer du piano tant qu'il n'y avait pas
d'instruments. Il est d’ailleurs tout aussi inirlggésant de mentionner aux générations a venir que
nous avons manqué de papier a musique.

La seule chose qu'il convient de souligner, ctpst Terezin a favorisé et non entravé mon travail
musical, que nous n’avons pas fait que lancerpfaistes aux fleuves de Babylonie et que notre
volonté culturelle était a I'image de notre volbite vivre ; et je suis persuadé que tous ceux qui
s’efforg‘grent, dans la vie et dans I'art, d'arexcta forme a la matiére récalcitrante me donneront
raison—> ».

Liberté compositionnelle

La composition de musique, dans n'importe quel tygamp de concentration, prouve la
victoire de I'Humain,

« la démonstration de l'irréductibilité de I'espiiumain dans les pires circonstariées.
Elle constitue également une échappatoire a I'alitguet a I'horreur des circonstances.
Le chef d’orchestre Karel Ancerl (survivant) déalgue la Musique lui permettait :

« de supporter les heures les plus dures de sa\ie

194 Joza Karaspp.cit. p. 202-203.

195 http://mediatheque.cite-
musique.fr/simclient/consultation/binaries/stresspZANSTANCE=MULTIMEDIA&EIDMPA=CMTNOO00O
00300_07&SEARCH=#SEARCH=

Cité aussi dans laréfacede I'édition Schott de ses Sonates pour piano.

Egalement présente dans \&agt-six Critiques sur les manifestations musisal€Tl erezirgédition
commentée par Ingo Schulz, Hambourg, 1993 ; tremtuddartine Paulauskas).

1%jean-Michel Chaumont|'univers concentrationnaire, une défaite pour IFhme ?,cité par Elise
Petit, Musique, religion et résistance a Theresienstadt.

197 Karel Ancerl,Music in Terezinin Frantisek Ehrmann et alii (edsTjerezin Prague: council of Jewish
Communities in Czech Lands 1965, p. 240.
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Pour les auditeurs également, la Musique représentbm| d’oxygene.
Une jeune auditrice écrivit dans son journal:

« J'avais entendla fiancée vendua trois reprises a Prague, mais ce ne fut pas beau qu’ici.
(...) Lorsque je rentrai a la maison et surpris d@sversations a propos de nourriture, de marché
noir etc., je me sentis comme une personne qut &itade beaux réves, s'éveillait soudain et
découvrait que tout ce qui I'entoure est biHal.

La fiancée vendu@l870)de Smetanatait I'opéra le plus typiquement tcheque et ocitupa
donc une place privilégiée dans le coeur de toubmehe de ce pa¥s. Il fut donné
trente-cing fois entre le 28 novembre 1942 et baute 1944.

Le paradoxe pour les musiciens était de pouvoirpmasar selon leurs goQts artistiques,
tout en sachant que leur art servait la propagaadee.
Pour autant, il leur a été possible de prendretipaset de défier 'oppresseur - a son insu.

Nous aborderons pour ce faire aborder trois ceuyaeSes et composées a Terezin et
devenues emblématiques de la résistance des pessnn

- Le Requiende Giuseppe Verdi

- L’opéra pour enfantBrundibard’Hans Krasa

- L'opéra de chambrBer Kaiser von Atlantisle Viktor Ullmann

L’analyse nous montrera par quels moyens littésage musicaux les compositeurs et
interpretes se sont approprié ces ceuvres et pds dpims I'esprit de résistance se
manifeste a travers elles. Nous verrons égalememment la Mort apparait comme
bienfaitrice et libératrice dans chacune de cas teuvres.

198 Joza Karaspp.cit p. 45.
19bid. p. 44.
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PARTIE Ill : La Résistance par la Musique



Trois ceuvres emblématiques présentant la Mort comhbératrice,
pied de nez désespéré a I'oppression nazie

Introduction

« Au fond de 'humiliation, c’était un cri de pgestation puissant contre les bestialités physigties
psychiques nazies ; I'expression de 'amertumedadgine et de la révolte, et surtout de la foi la
plus vive, la plus ardente dans la sauvegardédmanité® » (Jan Tacina)

Les prisonniers musiciens du ghetto de TerezinsegEnt d’étre les complices passifs de
cette nouvelle propagande nazie, cette fois utiles&échelle internationale. Ne disposant
qgue de leur esprit, de leur humour, de leur apeetois de leurs instruments, les détenus
résistéerent farouchement, comme nous allons le gaims pour autant posséder d’armes
matérielles. Leurs ceuvres, tant littéraires quéupates et musicales, leurs interprétations
artistiqgues expriment leur grande force moraler lavoure et leur refus de mourir sans
combattre, en observant des traditions religieuge$s avaient pour certains largement

méconnues ou oubliées.

Nous nous appuierons sur trois ceuvres fort diftée les unes des autres: la messe de
Requiemde Giuseppe Verdi (1874), l'opéra pour enfaBtaindibar du compositeur
tcheque Hans Krasa (1938) et I'opéra de charbmeKaiser von Atlantig1943-44) de
Viktor Ullmann. Ces trois ceuvres furent dirigées pa seul et méme homme : le chef
d’orchestre et chef de choeur Rafaél Schachter.

Les compositeurs et les interpretes de ces pigtiesherché a créer une grande cohésion
au sein de la communauté juive incarcérée, en peopi@es ceuvres impliquant une grande
quantité de participants (aussi bien dansRkequiemque dans les deux opéras), en
impliquant parfois particulierement les enfantseptécrivant ou interprétant de maniére
personnelle des livrets soutenus par des musigyoesrant le défi et la révolte.

Le Requiemde Giuseppe Verdi

MUSIQUE : A3 Fichier Requiemde Verdi
(F Pistes 1-21)

2% Simon LaksMélodies d’Auschwitz. 129.



Rafaél Schachter, personnalité musicale centrale ghetto

Rafaél Schachtét

Une personnalité de trouve au centre des trois esuprésentées ci-dessous : le chef
d’orchestre Rafaél Schachter.

La détermination de certains détenus a se batm&aeciadversité se vérifie également
dans leur faculté a ressusciter (parfois de ménmpdes ceuvres gigantesques et hautement
subversives, pour qui savait (et voulait) en comgre la portée. Ainsi, Rafaél Schachter,
des son arrivee dans le camp (le 30 novembre 1patyint-il & monter clandestinement
un choeur d’hommes ; le premier « concert » fut damal et eut lieu sept jours plus tard,
le 6 décembre 1941, dans une cavkants bibliquesle Dvorak).

En effet, le chant a ceci de particulier gu'’il nécassite pas de matériel (ni instrument ni
pupitre) et qu’il est donc facile de se mettre asm@urs pour exprimer une forme de
solidarité au sein de I'horreur, pour se donnecalurage - voire se révolter.

Une fois les concerts clandestins découverts, a&&sgpar les nazis et appelBsirées
d’amitié, une fois que cette tentative de mystification agigsque dirigée vers la
communauté internationale fut soupgonnée, les détsa plongérent avec énergie dans le
travail pour résister, chacun a sa fagon.

« On peut faire dire aux notes ce qu’on veut, [enéter n'importe quels pouvoirs anagogiques :
elles ne protesteront pas! L’homme est d’autdm$ penté d’attribuer au discours musical une
signification métaphysique que la musique, n'axamt aucun sens communicable, se préte avec
une docilité complaisante aux interprétations phss complexes et les plus dialecticiiés
(Vladimir Jankélévitch)

291 hitp://www.defiantrequiem.org.
292\/ladimir JankélévitchLa Musique et I'ineffablep. 19.
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« A travers l'utilisation de matériaux musicauxnti@ne grande partie était connue des auditeurs
(...), les compositeurs étaient en mesure d’élabamevéritable encodage, qui dans ce cas restait
indépendant du style compositiorfiféb.

Rafaél Schachter s’insurgea en interprétant desreeunterdites de représentation en
Tchécoslovaquie. Il dirigea par exemple trente-cioig I'opéralLa fiancéevenduede
Bedrich Smetana (a partir du 20 juillet 1943), @péccupant une place prépondérante
dans le cceur de tout tcheque. Il faut préciserlegg@azis lui octroyaient cette liberté a la
condition de programmer également des opéras gndagllemande ... Il travailla donc en
parallele d_a flite enchantéet aux Noces de Figarde Mozart.

Dans un méme esprit combattif, le compositeur Peegls fit dire a son choeur d’hommes
dans sa piec@l S'fod composée d’'aprés un poéme de l'auteur israédik®w) Simoni
(1936-39) :

« Ne te lamente pas, ne pleure pas !
Lorsque les choses vont mal, ne perds pas couonagetravaille, travaille ! »

Que ce soit dans Requiende Verdi ou bien dans I'opéra pour enfaBtandibar (proche
d’'un « conte pour enfants » et composé dans ue giypulaire tonal) ou dans l'opéra
atonal-jazz-mahlérieDer Kaiser von Atlantisd’Ullmann : dans ces trois ceuvres que
Rafaél Schéachter a dirigées, on retrouve cette cttgpa&xtraordinaire de cacher des
éléments capitaux d’obédience résistante. Ces toeisyres subliment la situation
épouvantable a laquelle ces artistes et famili#g$use trouverent confrontés.

Comme nous allons le constater, la musique deucigade ces ceuvres a agi en tant que
métalangage (langage codé). Faille du régime taita] la musique a obligé les
prisonniers a établir des liens sociaux et a rapdelmaintien d’'une éthique minimale, y
compris dans la qualité de I'interprétafith

Le Requiemde Verdi

(Euvre datant de 1874, d’écriture tonale, romanti&usavante, elle fut écrite par Giuseppe
Verdi, opposant et révolutionnaire en son temps.

Dans le camp de Terezin, cette ceuvre permit aurctegoius de cent personnes (adultes),
sans cesse renouvelé, de participer a un gestéficee ltencontre des nazis.

%3 David Bloch, Versteckte Bedeutungen : Symbole in der Musik Vmrebienstadtin Miroslav Karny,
Vojtech Blodig, Margarita Karna, (eds)heresienstadt in der Endlésung der Judefra@@ague :
Theresienstadter Iniciative Panoramd22, p.148, cité par Elise Petf.cit.

204 Joseph J. Lévy,es musiques et la shaakww.erudit.org.
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G.BORGER SOPRAN

H ARANSON LINDT MEZZ0-SOPRAN
D.GRUNFELD TENOR

K. BERMANN BASS

GEMISCHTER CHOR
AM KLAVIER: GIDEON KLEIN

Affiche d’un concert du Requiem donné a TheresidiSt

Verdi composa I®Requiema la mémoire de son compatriote le poéete Alessaklidnzoni,
défenseur engagé comme lui pour I'unité italienmeein du Risorgimento, dont la mort le
bouleversa profondément. Ugbera me,fruit d'une commande pour les obseques de
Gioacchino Rossini, date de 1868. Requiempour Manzoni fut donné pour la premiere
fois dans son intégralité le 22 mai 1874 a Milan.

L’ensemble colossal nécessite généralement enegnhcinquante chanteurs, 4 solistes et
un orchestre symphonique. Le choix du chef d’ortheRafaél Schachter de monter cette
ceuvre a effectifs colossaux dans le ghetto de Trerézu pour le moins défavorable a une
telle exécution, montre a quel point sa rage deevet sa détermination a surpasser leur
incarcération étaient vigoureuses et inébranlables.

Le Requiemnécessite l'interprétation de chanteurs quasigsibnnels pour les arias
(Libera m@, quatuors vocauxPie Jes), solos, fugues complex¢Sanctus)Au fur et a
mesure des arrivées et des départs des convoigples furent tenus par différents
interpréetes. Les choristes n’étaient pas tous rnarsc loin s’en faut ; cependant, tous les
participants apprirent les paroles latines et lasique par cceur, faute de partitions
disponibles (de fait, une seule).

lIs étaient issus du ghetto mais aussi du campaasit.

La résistance dans cette ceuvre passe par plusheamsns.

La personnalité du compositeur

Schachter aurait pu choisir un auRequiem(Brahms, Fauré, Mozart...). Mais c’est celui
de Verdi qu'il choisit, Verdi, rebelle en son tempggii vit son nhom devenir un étendard
sous la forme d’une anagramme :

VERDI = Vittore / Emmanuel / Re / D’ /Italigoit : Victor Emmanuel Roi D’ltalie

25 hitp:/iwww.radio.cz.
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« Cette musique italienne, composée sur un lakitg inspirée par des prieres catholiques, serait
interprétée par des chanteurs juifs, des musiaertoutes nationalités, venant de Bohéme,
d’'Autriche, d’Allemagne, de Hollande et du Danekpzertains méme de Pologne et de Hongrie ;
I'exécution de c&kequiendans un ghetto serait dirigée par un chef d'otteexthée : I'idée lui en
sembla magnifiqu&® ».

La prouesse technique

La gageure a Terezin était de trouver de quoi éordeux choeurs, soit environ cent vingt
chanteurs suffisamment « éclairés », puis de dgpdsu moins soixante musicien - ou
deux pianos! Il était possible de disposer d'ueuxi piano sans pieds, d'un vieil
harmonium déniché dans une église, d’instrumentscoades (notamment trois
contrebasses) et de cuivres. La partition fut preyar la police Terezin, qui donna aussi
du papier a musique en quantité suffisante podaies des copies pour les chanteurs.

La premiere eut lieu en janvier 1942 etRequiemfut redonné environ 15 fois, bravant
toutes les épreuves dues aux pertes régulierdectiés.

Le texte

- Requiem & Kyrie

- Sequenza (Dies irae — Tuba mirum — Mors stupelhiiber scriptus, Dies irae —
Quid sum miser — Rex tremendae — Recordare — lgemi€onfutatis, Dies irae —
Lacrymosa)

- Offertoire (Domine Jesu Christe — Hostias)

- Sanctus

- Agnus Dei

- Lux Aeterna

- Libera me (Dies irae — Requiem aeternam — LiberdDomine)

Le choix d’'une Messe des morts s’explique par ledae les détenus de Terezin, méme
s’ils nétaient pas a proprement parler dans unpcdiaxtermination, cétoyaient chaque

jour la Mort et se savaient en sursis permanenthsDa camp de transit, 150 personnes
mourraient chaque jour de maladie et de malnutritandis que les convois ferroviaires

poursuivaient leur route vers I'Est.

Dans ce ghetto ou étaient rassemblés les plus graristes et musiciens juifs d’'une
grande partie de I'Europe, le choix deRequiemproposait une introspection de chacun
guant aux questions existentielles de la Mort dadée.

2% Josef Borpp.cit p. 17.
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La Religion

Certains montrerent des doutes quant a la capac#ééaphysique d'un juif pour
diriger une telle ceuvre :

« Comment voulez-vous donc qu’un juif comprerei@eéquiemquand bien méme il
voudrait imaginer le royaume de Satan, alorsl qéi jamais eu peur de I'enfer et n'a jamais pu y
croiré® ? » (Josef Bor)

De méme, apparemment :

« L’oreille d’un chantre juif a toujours du mas&dapter a la sonorité ouverte du I&fim
(Josef Bor)

La portée symbolique de deequiemfut également mise en exergue par le fait qu'il
s’agisse d'un texte composé de prieres catholignelangue latine qui serait interprété a
Terezin par des chanteurs juifs de diverses ndiiégsal’ensemble étant dirigé par un chef
athée. Ce texte convenait parfaitement a Schadbterle but était d’établir une passerelle
cecuménique entre les chrétiens, premiers destiest@dée I'ocuvre littéraire et musicale, et
les juifs qui allaient I'exécuter.

Par le biais de Jésus, juifs et chrétiens fontcéffement partie de cette méme
descendance, le culte chrétien comme le culte quéatomprenant les livres de la Bible
rassemblés sous les termes « Torah » et « Ancistiamfient ».

« Seigneur Jésus-Christ, Roi de Gloire,
Délivrez les ames de tous les fideles défunts
Des peines de I'enfer et du lac profond.
Délivrez-les de la gueule du lion,

Que I'abime ne les engloutisse pas,
Qu’ils ne tombent pas dans les ténebres !
Mais que le porte-enseigne Saint Michel

Les présente dans la lumiére sainte
Que Vous avez promise jadis a Abraham

Et & toute sa descendance »
(Offertoire,quatuor vocal)

(4 Piste 13)

Schachter expliqua le message d’espoir qu'il resstea travers cette messe:

« Un passage drequienil'Offertoire] rappelle la promesse faite a Abrahat a sa

descendance ; je serais d'avis de le chanter, quoei Dieu nous entende et se rende enfin compte
des tourments endurés par cette race d’Abrahéaqgueelle il a tant promis. L'aurait-il oubliée ?
Nous nous devons aujourd’hui de le lui demangeisqu’il a permis que I'on nous marque aussi
sauvagement dans notre sang (...) « de morte ieaadivitam » (« Fais-les passer de la Mort a la
Vie »), I'offertoire se termine par ces mots ghes, il nous faut de toute fagon espérer que les
portes de ce camp de concentration s’ouvrirauitl jous sera enfin possible de connaitre une vie
meilleuré® ». (Josef Bor)

27 bid. p. 22.
298 |bid. p. 24.
299 bid. p. 45.
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La révolte en musique :Dies irae, dies illa (Jour de colére, ce jour-la)

Voici des propos de Rafaél Schachter relatifsuldice divine:

« ‘Dies irae, Dies illa’: ce vers revient quatre fois. Chaque fois, il@appune nouvelle richesse a
I’harmonie de I'ceuvre. Quatre fois, ce motif seenfdillir comme une flamme des profondeurs
d’'un destin inéluctable : vous devez tous enserolever la facon convenable d’en exprimer
chaque nuance .

Ce vers ne s’adresse pas seulement aux solstefmdividus.

Le jour que nous chantons est le jour du jugememier qui menace toute I'humanité.

Es kommt der Tagce ne peut étre le jour de l'orgueil, de la vt de I'arrogance, un jour de
victoire ou de défaite, mais le jour de la coléde, la colére des Justes qui menace ceux qui
ravissent, asservissent, pillent et massacrent.

Le jour ou la Wehrmacht en lambeaux, déchiréeamglantée, gémira sous les coups terribles de
I’Armée rouge, la terre allemande alors craquseagiéchirera de toutes parts dans la fumée et le
feu, éventrée par I'explosion de milliers de bombe

Mais éloignons tout esprit de vengeance, toutrdisschatiment, pour ne penser au contraire qu'a
la justice humairfé® » (J. Bor)

( B Piste 3:SequenzaPiste 6:Liber scriptus Piste 11:Confutatis /Piste 19:Libera mé

La Mort libératrice

Le texte duRequiemapparut aux victimes de Terezin comme un mir@ndtique de leur
situation funeste.

Le texte lui-méme est une invitation a la Libératimais la musique que Verdi a mise sur
ces mots exprime non seulement un profond désespwis aussi l'espoir en un
« Nouveau Monde » (fat-il la Mort). Les prisonnigts Terezin ressentirent cette ceuvre
comme faisant profondément partie de leur vie :

« Donnez-leur le repos éternel, Seigneur,
Et faites luire pour eux la Lumiére éternelle »
(Requiem aeternanchaeur)
(4 Piste 1)

L’ceuvre permit aux interprétes (choristes, sdlistt instrumentistes) d’appeler en
musique la Justice divine, aussi bien pour soag@néantissement des bourreaux,
ainsi leConfutatis maledictis

« Les maudits confondus,
Voués aux acres flammes,
Appelez-moi avec ceux qui sont bénis !
Je prie, suppliant et prosterne,
Le cceur contrit comme cendre ;
Prenez soin de mon heure derniére.
Dies Irae »

210 Josef Borpp.cit. p. 27-28.
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(Confutatis basse et chceur)
(4 Piste 11)

... que pour exprimer leur fureur de vivre et dastés, ce qui ne pouvait qu'aller de pair
avec la musique de Verdi :

« Jour de colére, ce jour-la,

Qui réduira le monde en poussiére

Comme l'attestent David et la Sybille.
Quelle terreur sera
Lorsque le Juge viendra

Pour tout examiner avec rigueur ! »

(Dies Irae, Sequenzahceur)
(& Piste 3)

... mais aussi pour obtenir leur Liberté et le repos

« Délivre-moi Seigneur de la mort éternelle,
En ce jour de terreur
Ou le ciel et la terre s’ébranleront,
Quand Vous viendrez juger le monde dans le feu.
La peur me gagne et je frémis a voir venir
Le jugement et la colere qui s’approchent.
Jour de colére, ce jour-la,
Jour de malheur et de détresse.
Le grand jour, jour de 'amertume.
Donnez-leur le repos éternel, Seigneur,
Et laissez sur eux la lumiére perpétuelle.
Délivre-moi Seigneur... »
(Libera me soprano et choeur)
(4 Piste 21)

Cet appel a la Mort pour tous - dans I'espérarina gfigement approprié - fut chanté a
Terezin de maniere virulente et passionnée.

Du fond de leur ghetto, les prisonniers attelé&amanent au travail dRequienvoyaient
effectivement sans cesse partir vers I'Est certai@deurs partenaires de choeur et en
arriver de nouveaux.

Il ne fait guére de doute que I'espoir de LibefBysique) ait néanmoins été pour eux une
espérance permanente.

Ceci expligue a quel point 'urgence de vivre ebésoin de résister furent fondamentaux
dans la vie carcérale des artistes.

Murray Sidlin (chef d’orchestre) écrivit :

96



« D’aprés Edgar Krasa [choriste et survivant]pjpes que leRequiemétait un code. Il parle de la
fin du monde et de ce qui arrive a ceux qui feritllal. Alors qu'ils étaient face a leur destruction
les juifs de ce cheeur disaient aux nazis comneeinbisiéme Reich allait &tre ense¥Eli.

C’est pourquoi, comme le relate Josef Bor, I'intétption duLibera mene pouvait se
chanter de maniere « habituelle »: il n’était pagisageable de disparaitre sans se battre.
La résistance s’est ainsi également effectuée ldatesprétation.

( /4 Pistes 18-21)

Dans la derniére partie ddequiem le Libera meest suivi duDies irag du Requiem
aeternamet se termine pdtibera me En peu de temps, les prisonniers eurent la possib
de supplier, de se révolter, d’espérer la Morfiealement, de prier Dieu de les délivrer de
leur enfer.

« L’ceuvre se termine par les véibera me

Schachter décida de modifier I'interprétation haddle ; au lieu de la chanter d’'une voix calme, il
le souhaita interprété avec défi, avant que ®ahbeur lui réponde fortissimo « li-be-ra-me ».

La liberté ne s'est jamais acquise sans coftfbat(J.Bor)

(H Piste 21)

La libération par la Mort, la fin de l'agonie et d@énjustice étaient au cceur des
préoccupations de Verdi.

On retrouve les mémes préoccupations chez leswdeten Terezin, avec en sus l'urgence
et le désespoir. Les musiciens eurent I'opportuhét€réer et de participer tous ensemble a
cette gageure technique et artistique, en resdevitrgralement I'adéquation du texte et
de la musique de Verdi a leur situation.

« La messe dRequiende Verdi [correspond] au drame réaliste et cdaela Mort (...) La messe
de Requiemest avant tout constituée ddies Irae avec son cauchemar a la Michelangelo du
Jugement dernier : spectacle de petites gensegaint avec véhémence leurs poings, affrontent un
ciel sombre et menagcafit ».

Cette exécution dRequiema Terezin, ce malgré les gigantesques obstaclesieis et les
conditions humaines épouvantables a démontré, mement a la postérité par le biais des
récits des survivants (comme Josef Bor) ou paitrtede Kurt GerrorLe Fihrer fait don
d’une ville aux juifsdans lequel on voit la représentation Requiemlors de la visite du
CICR le 23 juin 1944, que malgré la perspectivelele destruction imminente, des
hommes avaient combattu sans relache.

Dans cette ceuvre, de méme que dans l'opéra poanteffrundibar d’Hans Krasa et
'opéraDer Kaiser von Atlantigle Viktor Ullmann, la Mort apparait sous un joiffétent

que d’ « ordinaire » : elle n'est plus simplementphssage de la vie a trépas, mais aussi
Libération des oppressés et Néant assuré des perges

211 http://holocaustmusic.ort.org/places/theresienteldachter-rafael.

212 Josef Borpp.cit, p. 94.
213 Annette Kreutziger-Herr, dans le fascicule du R&quiem de Verdiersion de Claudio Abbado (2001).
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Réception de I'ceuvre

Josef Bor (interné a Terezin a I'age de 36 anstayétre déporté vers Auschwitz d’ou il
put revenir mais sans sa mere, sa femme et sesemdamts, auteur du liviRequiem de
Terezir) écrit que c’était le fait de répéter tous ensenthli, de prime abord, plaisait aux
chanteurs ; ainsi, ils se retrouvaient et se rapel leur passé heureux et oubliaient leur
cauchemar quotidien. Par ailleurs, le fait de obrades paroles évocatrices exercait un
effet sublimatoire non seulement sur les choristess également sur I'auditoire.

Aucune distance ne séparait les artistes de lalitaane : tous faisaient partie de la méme
communauté, prisonniers des mémes bourreaux @an®ine canfp® Ce témoignage
montre a quel point l'esprit de résistance desstadi musiciens, amateurs ou
professionnels, fut puissant et leur permit de gambspoir durant parfois trois années
d’incarcération (comme pour le chef d’orchestrdeethceur Rafaél Schéachter).

La premiére représentation &equiemeut lieu a Terezin en janvier 1942 ; il fut redonné
une quinzaine de fois ensuite. Le critique et casitpar Viktor Ullmann en fit une critique
élogieuse :

« Il serait injuste de ne pas souligner, une f@sptus, que Schéchter, a qui la vie musicale de
Terezin est redevable de tant d’événements eadss ffiaits artistiques, est parvenu a un niveau de
gualité comparable a celui d’'une grande ville.nB@endant des questions purement techniques,
Schachter a su dessiner I'esprit de I'ceuvre (..ecawne gestique aussi sobre qu'efficace. (...) Le
choeur a chanté avec une précision remarquable |€s. $olistes (...) s’unirent en un bel canto
parfait, fascinant pour I'auditeur. (...)

Espérons qu'il nous sera possible d’entendreoun prochain (...) I'incomparable Falstaff, qui
proclame en une conclusion tout empreinte de sagas cours de l'ultime et magistrale fugue
finale : ‘Tout est comédie sur Ter@®» (Viktor Ullmann)

Les autorités SS du ghetto ordonnerent & Rafd@hchter de redonner Requiemle 23
juin 1944 devant la délégation internationale deCtaix-Rouge, toujours a des fins de
propagande.

Ainsi, il fut donné a l'ensemble des participardygant jusqu’alors échappé aux
déportations vers les camps d’extermination deigeed une derniére fois en musique
contre I'oppresseur.

Le 16 octobre 1944, tous firent partie du méme oowers Auschwitz.

Brundibar (ou Le bourdor) d’'Hans Krasa

MUSIQUE : A Fichier Brundibard’Hans Krasa

(A Pistes 1-10)

Cet opéra en deux actes fut écrit pour des enttnthanté par eux. La quasi-totalité des
enfants qui transitérent par le camp-ghetto de Ziierentre 1943 et 1944 eurent la
possibilité de participer a ce geste de défi aclenre des nazis.

214 Josef Borpp.cit.p. 13.
215 Viktor Ullmann, Commentaires tardifs;ité parJoza Karaspp.cit p. 151.
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Les enfants résistants du ghetto

L'apprentissage de la résistance

Entre 'automne 1941 et mai 1945, environ 15.00@ms transitérent par le ghetto de
Theresienstadt. Seule une centaine survécut.

« C'est a travers ses enfants qu'une nation geépe (...) Nous avions la volonté de les aider a
s'évader spirituellement [du ghetto], & consetear équilibre mental®. (Karas)

Les prisonniers apprirent aux enfants du ghetto afests patriotiques tchéques et des
chants juifs, afin qu’ils développent 'orgueil dieur double appartenance - leur simple
existence étant déja elle-méme un acte de résestative.

« lls peuvent briser votre corps, ils ne peuveas priser votre esprit contre votre volonté (...)
Aprés tout, la facon la plus logique de lutter tcerda mort c’est de rester en vie, n'est-il pas
vrai?t’ ? » (Joza Karas)

Certains userent de subterfuges pour dissimulanaujue faire se peut aux enfants le
sinistre destin qui les attendait.

« Face aux enfants, face a leur vulnérabilité, ddaltes étaient pris dans une aporie qui les
conduisait souvent & masquer I'horreur du réellgamoyens du mensonge et de la fictidn
(Andrea Lauterwein),

ce que l'on retrouve dans le fililra vie est bellg 1997)du cinéaste Roberto Benigni,
histoire racontant la volonté farouche d’'un pérecdeher a son jeune fils I'horreur du
camp d’extermination dans lequel ils sont prisorsjiesant de mensonges absurdes pour
protéger aussi bien son innocence que sa vie.

Dans le ghetto, de nouvelles chansons voyaientliéégment le jour. Par exemple, les
enfants du foyer de jeunes du batiment (caserrem)d&bourg célébrerent la féte Flarim
ainsi :
*Purim est la célébration du miracle qui sauva les jdé$erse en — 487.
« Le jeu est fini,

Le travail quotidien commence,

Un mur gris nous cache le soleil.

Les peines s’accumulent en nous,

Et en captivité nous gémissons ;

La fureur et la colere nous ferment le monde.

Mais le jour viendra

218 Joza Karagpp.cit. p. 93.
27 bid. p. 95-96.
218 Andréa LauterweinRire et Shoahp. 355.

99



Ou nous quitterons le ghetto.
Et la vie nous sourira.

Nous défions les Hamans
Et briserons nos barreaux.
L’espoir nous guide ! »

(1943)

*Haman étant le nom du conseiller du roi perse agharché la perte des juifs en -487

Comme nous le verrons dans la présentation derbdpeundibar, la musique servit de
dérivatif a tous les prisonniers - et en I'occuoeux enfants -, représentant des moments
de vie que personne ne pouvait leur enlever, sudepuis la permission des nazis de
participer a tout spectacle susceptible d'alimelger propagande.

Dessins

L’autrichienne Frederika « Friedl » Dicker-Brandeascienne éléve de Wassili Kandinski
et Paul Klee au Bauhaus et habitant la Tchécoslogadepuis 1940, fut déportée a
Terezin en décembre 1942. Elle y organisa desestelle dessins pour les enfants :
exercices de graphisme, analyse des dessins, geehqui deviendra apres-guerre « l'art
thérapie ».

« Aujourd’hui, une seule chose semble importanéseiller le désir de créativité pour en faire une
habitude, et enseigner & surmonter les difficutiégnifiantes en comparaison du but que vous
rechercheZ® » (F.Dicker-Brandeis)

Les enfants dessinérent leurs émotions sur le moibdut de papier. Avant de partir en
déportation a Auschwitz en octobre 1944, Frederigicker-Brandeis parvint a dissimuler

prés de 5000 dessins dans des valises qui ne ftegouvées que dix ans aprés la
libération du camp.

« Elle n'a jamais renoncé a la lumiére dans lesékies de I'Holocauste et elle n'a pas abandonné
ces enfants innocents que le monde entier avaitdadmnés® » (Abraham Cooper).

Certains dessins représentaient :

« Un paysage charmant de la moyenne montagnedavhautes collines aux teintes bleutées, des
prés verts et des vergers ; des arbres portantaitss péches et des abricots qui ne ressemblaient
pas du tout & ceux qu'’ils connaissaient par lkuness d'image& » (Jiri Weil)

“Friedl Dicker-Brandeis, citée par Julie Salamoeeping creativy alive, even in hell,
http://dickstaub.com/staublog/rousing-the-desineci@ative-work.

“2Rabbin Abraham Cooper, vice-doyen du centre Simdes®@ithal de Los Angeles, vernissage exposition
au musée d'art Fuji de Tokyo, avril 2012.
http://www.prnewswire.co.uk/news-releases/les-oesrtte-friedl-dicker-brandeis-et-des-enfants-du-camp
de-concentration-de-terezin-exposees-au-musedtgade-tokyo-du-20-avril-au-26-mai-153917125.html.

221 Jiri Weil, op.cit p. 261.
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D’autres dessins au contraire représentaient lgpaanhe malheur : les baraquements, les
exeécutions, les enterrements.

Baraquement, dortoif* (nom de 'auteur illisible)

Les couchettes étaient étroites car chaque déedisposait que d’'un métre carré 1/2 !

222 http://memoiresvives.net.
2 hitp://lesenfantsdanslashoah.skynetblogs.be.
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Ecriture

Les garcons de 13-15 ans publiérent clandestinechaaint 2 ans (18 décembre 1942 a
'automne 1944) un journal intitul®edemNous menons On y trouvait de la prose
(notamment des critiques de la vie dans le camjiy aussi des poémes :

« The Butterfly »ou « Le papillon »

« Le dernier, l'ultime,
Siriche de son éclat, d’'un jaune aveuglant,
Peut-étre comme si les larmes du soleil chantaient
En frappant une pierre blanche.
Une tache jaune, d’'un tel jaune,
S’envole légerement vers le firmament.
Il est parti, j'en suis sdr, car il désirait donnan dernier baiser au monde.
Je vis ici depuis sept semaines,
Parqué dans ce ghetto.
Mais j'ai découvert ce que j'aime ici :
Les fleurs de pissenlits et les branches clairestditaignier dans la cour m’attirent.
Seulement, je n'ai jamais vu d’autre papillon.
Celui-la était le dernier.
Les papillons ne peuvent pas vivre ici, dans ldtghe

Pavel Friedmarft*
April 6, 1942

La Musique

La vie artistique dans le ghetto fut trés densesiabhien pour les adultes que pour les
enfants. Elle servait de multiples enjeux : utidigemusique a des fins de cohésion sociale
et religieuse, composer des ceuvres critiques etessibes, et éduquer la jeunesse qui
représentait I’Avenir.

L’éducation étant interdite aux enfants, non seel@ndu temps de leur vie a Prague mais
aussi dans le ghetto, des animateurs leur firgorieaplre et chanter des chants hébreux :

« Résister a la tyrannie et développer I'orguiditre juif », de facon a ne pas succomber sans

opposition sous les coups de la tyraffii€C. Bachelier), L'enfance & Theresienstadt)

Mais les chants juifs ne furent pas le seul gerusical mis a la disposition des « apprentis
résistants ». Comme nous allons le voir, 'od@nandibarne fut pas qu’un innocent opéra

224 hitp:/lweb.ushmm.org/site/c.KIKQLcMVIqG/b.4355777/
2% C. Bachelier|’enfance & Theresienstadiité par Elise Petit : www.musicologie.org.
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pour enfants car il recéle plus d’'une marque distarsce et de rébellion, tant d'un point de
vue littéraire que musical.

Hans Krasa

S o
Hans Krasa et Adolf Hoffmeistét

22

Enfants chantant 'opéra Brundibg

Image tirée du filnLe Flhrer fait don d’'une ville aux juifte Kurt Gerron (1944)

228 hitp:/www.radio.cz.
227 http://www.virginia.edu.
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Affiche annonc¢ant une representaﬂon del opera tctobre 1943 a TereZif

Hans Krasacroqué de dos par le poéte et peintre Peter Kien

228 http://claude.torres1.perso.sfr.fr.
229 http://orelfoundation.org.
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Hans Krasa naquit a Prague le 30 novembre 189®iauddine famille aisée, d'un pere
tchéque et d’'une mére germano-juive. Sa passiocalesencouragée par ses parents, le
mena a composer tout jeune enfant. Il apprit arjolwepiano et du violon, fut éléve du
compositeur Alexander von Zemlinski (beau-frereSgbdonberg) et montra rapidement un
penchant pour le grotesque et l'ironie.

Il poursuivit ses études musicales a Berlin pui®aés ou il fut éleve d’Albert Roussel et
rencontra Stravinski avant de revenir a Prague. §gle musical fut également tres
influencé par I'impressionnisme de Debussy.

En aolt 1942, il fut arrété et déporté a Terezip.passa deux années avant d’étre déporté
a Auschwitz le 16 octobre 1944 ou il fut gazé desarivee.

La genese de I'opéra

Cet opéra pour enfants fut initialement composéHams Krasa en 1938 a Prague dans le
cadre d’'un concours organisé par le ministére tw$lévaque de I'éducation. Euvre
destinée a une compétition, elle devint dans &tghde Terezin un message d’espoir pour
des centaines d’enfants, leurs familles et 'enderdbs prisonniers.

Les résultats de ce concours ne furent jamaisé@gna Tchécoslovaquie étant envahie par
I’Allemagne nazie des le mois de mars 1939. Commesravons vu, le Reichprotektor
de Bohéme-Moravie appliqua a I'ensemble du tersttés restrictions antisémites édictées
par Hitler; de fait, plus aucun artiste et musicjeif tcheque ne pouvait composer
« |également », proposer de spectacle et se peodnipublic.

Pourtant, en juillet 1941, un groupe d'artistesmpeenant le compositeur Hans Krasa, le
chef d’orchestre Rafaél Schachter, le pianiste @idKlein, le poéte Emil Saudek et
I'ancien régisseur du Théatre National de Praguehif@cte et décorateur) FrantiSek
Zelenka, déciderent de monter cet opéra pour lenscerts clandestins. Malgré
I'interdiction qui était faite de produire des pescde théatre et de chanter au sein de
I'orphelinat, les répétitions commencerent soubdguette de Rafaél Schachter avec trois
instruments : violon, piano et percussigrts.

Mais certains participants furent déportés versedia (dont Hans Krasa et Rafaél
Schachter).

Pourtant, durant I'hiver 1942-43, la premiére ésgntation de cet opéra vit le jour dans
I'orphelinat juif pour garcons « Vinohrady » sitBélgicka Ulice (rue de Belgique), cette
fois sous la baguette de Rudolf Freudenfeld, fidatecteur de I'orphelinat, mélomane et
chanteur amateur. Il brava linterdiction d’éduquausicalement les enfants devant
environ 150 invités clandestins.

Le theme de cet opéra et le fait d’assister a eetaple représentaient de dangereux actes
de défi lancés aux nazis.

Finalement, en juillet 1943, tous les acteurs ogtg de I'opéra (dont les jeunes choristes
de l'orphelinat) se retrouvérent a Terezin. Sedideettiste Hoffmeister réussit a s’enfuir
de Prague a temps.

20 Thomas Saintourenep.cit. p. 58.

105



Grace aux bribes de partition que parvint a luimend&kudolf Freudenfeld en arrivant a son
tour a Terezin, Hans Krasa parvint a reconstitoer gpéra. Il réorchestra peu a peu son
opéra en fonction des instruments présents darghd#o, faisant ainsi appel a treize
instrumentistes : flQte, clarinette, trompette,tand, accordéon, piano, percussions, quatre
violons, violoncelle et contrebasse.

Le poéte Emil Saudek reprit le livret, Hoffmeis&ant parvenu a fuir la Tchécoslovaquie
avant les déportations.

Puisqu’on n’était plus dans un orphelinat pour gas; les roles féminins furent cette fois
étre tenus par des filles. La premiére représemaéut lieu clandestinement le 23
septembre 1943 dans un petit baraqueftieigavec un piano pour accompagnement) mais,
une fois les concerts clandestins découverts alefiment autorisé par les SS, ce spectacle
put étre redonné 54 fois (entre le 23 septembr8@ £94e 16 octobre 1944), avec décors et
costumes, le plus souvent avec de nouveaux integreau gré des va et vient des trains
de déportation. La premiére représentation offieielt lieu le 23 septembre 1943 dans le
batiment Magdebourg.

Dans le public se mélaient dirigeants nazis, gasdiehéques et prisonniers.
Les chanteurs solistes ne changerent quasimenepasyanche les enfants faisant partie
du cheeur étaient remplacés au fur et a mesureateddrts ferroviaires vers Auschwitz.

Cet opéra fut chanté devant les représentants @eia-Rouge Internationale lors de leur
visite dans le ghetto le 23 juin 1944 dans le grgyiinase Sokolovna, situé a I'extérieur
des remparts de la forteresse, spécialement cdnstraménagé pour I'occasion, muni
d’'une fosse pour I'orchestre et de loges pourne#és>> Cette prestation fut intégrée au
film de propagandee Fuhrer fait don d’une ville aux juifée Kurt Gerron.

Méme s’il n'a pas été composé a TeredBmundibar tint une place particulierement
importante pour les prisonniers.

Le livret

Le livret fut écrit par Adolf Hoffmeister (1902-18Y, peintre, caricaturiste, auteur
progressiste de l'avant-garde tchécoslovaque, wddi®ur du mouvement littéraire
Dewtsil (1920) et collaborateur au mouvement Theatre Libéréde Prague (1937 Il
rencontra les surréalistes a Paris (Cocteau, Tkar&orbusier) , s’essaya a la caricature
(aussi bien en peinture qu’en politique dans I'lbddaireSimplicus)et exposa a Paris
dans la galerie d’art contemporain en 1928.

Argument : Aninka et Pepicek sont frere et sceuphelins de pere. Leur maman est
malade et ils cherchent un moyen de gagner deshdirgfin de se procurer le lait dont elle
a besoin pour guérir. lls décident de chanteraptdce du village, mais le tyran Brundibar
les poursuit et tente d’étouffer leur chant aven sogue de barbarie (instrument bien

231 Jennifer Blackwell, JBrundibar in Terezin: Music as a spiritual resistan during the Holocauste
University of Western Ontario, 2011, p. 19.
22 Thomas Saintourenep.cit. p. 62.
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nomme...). Mais avec I'aide d’'un oiseau maliciewyrdthat vif et d’'un chien savant, les
enfants parviennent & se débarrasser de BrundiliZest la victoire du Bien sur la Mal,

mise en valeur dans le chceur d’enfants final glébcé le triomphe du Bien grace a la
solidarité.Brundibardeviendra a Terezin le porte-étendard tchéquea désistance face au
Mal tyrannique.

NB : il faut noter que l'opéra étant chanté en tpl& aucun nazi ne comprenait les
paroles ; peut-étre est-ce la raison pour laqueitee ceuvre ne fut ni interdite ni censurée
et gu’elle connut un tel succes (55 représentagonsne annee!).

Pour autant, les policiers chargés de la survedladu ghetto étaient tcheques et ne
pouvaient pas ne pas comprendre le sens des par@stil envisageable d’imaginer que
cet opéra ait bénéficié d’une sorte de complicitit¢ de leur part ?

Inspiration littéraire

L’histoire s’inspire certainement de deux contes ttéres Grimm Hansel et Gretelle
premier livre deContes de I'enfance et du foyde 1812) elLes animaux musiciens de
Bréme(1819). Nous pourrons remarquer que les themesléb@ar Hans Krasa et Adolf
von Hoffmeister étaient en quelque sorte prémamispitout au moins en étroite relation
avec la vie quotidienne des pragois.

On peut considérer que I'annexion du territoire 8adétes par le troisieme Reich (le 29
mars 1938) constitue le point de départ du sujetpasé par Hans Krasa — sujet de plus en
plus d’actualité au fur et & mesure de l'invasi@azia en Tchécoslovaquie (mars 1939) et
des persécutions dont les juifs furent victimegeSencore davantage d’actualité lors des
déportations vers Terezin - voire vers I'Est.

Thémes

Dans le premier des contes, un jeune garcon etesa, perdus en forét, sont aux prises
avec une sorciére anthropophage (theme a rapprdeheglui duPetit Poucetde Charles
Perrault, publié en 1697 dahBstoires ou contes du temps pasdans lequel de jeunes
enfants sont confrontés a un ogre). On y trouvbéene de la faim, celui de la séparation
des enfants d’avec leurs parents, mais aussi t&pcé d’adultes malfaisants et celui de la
maladie - sujets évidemment en lien trés étroitcdaevie quotidienne des juifs pragois
entre 1938 et 1941, puis des détenus de Terezia £9d1 et 1944,

Comme nous le verrons dans le chapitre suivansamwg a I'opéra de Viktor Ullmann, la
Grece antique et ses mythes ne sont jamais bien fmésents aussi bien dans les projets
délirants, pharaoniques et mégalomanes d’'Hitleg, dmns les ceuvres présentées dans ce
mémoire.
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L'aide extérieure

Thésée se servant du fil d’Ariane pour ne pas s&gians le labyrinthe de Dédale, theme
qgue I'on retrouve avec les petits caillouHdhsel et Gretelpu I'ogresse qui apporte son
concours au Petit Poucet et ses freres.

DansBrundibar, les animaux musiciens sont la non seulement gider les enfants a faire
déguerpir le méchant homme, mais aussi pour q@#tent en vie et gardent espoir malgré
tous les obstacles.

La Musique

Elle est attirante ou repoussante, comme le chemtsiténegL’Odysséed’Homere). Ici,
I'orgue de Barbarie attire les badauds mais remoless enfants ; par contre, le chant pur
des enfants (assistés de tous les enfants dueyiltans 'opéra), parvient a retourner la
situation a leur bénéfice.

La nourriture

Ulysse et ses compagnons arrivent dans la grotteydiope Polyphéme (Chant IX de
L'Odysséed’Homere) qui veut les manger. DaBsundibar, la maman a besoin de lait
pour guérir, mais les enfants sont confrontésknlaique de la crémiére et a ses bonbons
alléchants alors gu’ils n‘ont pas un sou - sujeactlialité en 1939, alors que la
Tchécoslovaquie est occupée et les juifs persécutéss également en 1943 dans le
ghetto.

Les adultes malfaisants

Dans laThéogoniad'Hésiode (vers 463-491), le dieu Cronos dévarg de ses enfants au
fur et a mesure gu'ils naissent. De méme, I'ogr@elit Poucet aime dévorer les enfants,
tandis que la sorciere d’Hansel et Gretel manged¢itss garcons gras. DaBsundibar, le
joueur de I'orgue de Barbarie veut étouffer lesaatd ; il est de facon évidente assimilé a
Hitler.

Le travail

Cette notion est abordée aussi bien par les animmausiciens (1819) qui veulent aller a
Bréme pour faire de la Musique et y gagner lewaruié, que par Gretel qui doit travailler
en cuisine, mais aussi par les enfants AninckaeeicBk qui aimeraient bien chanter et
gagner de quoi guérir leur maman malade. Mais tmouee é€galement cette notion de
travail dans la propagande nazie et sur les parn#autrée des ghettos et des camps de
concentration Arbeit macht frei

« Tu dois travailler tous les jours. Pour gagnerl@degent dans ce monde aujourd’hui,
tu ne peux pas faire autrement ! » (le gendarmeneel).
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La crainte

L’inquiétude des juifs de Prague dés l'invasionald@chécoslovaquie en mars 1939 quant
a la déportation de nombre de tcheques vers Teoedikst est implicite dans ces vers :

« Aujourd’hui, les petites oies sont parties enagwy
Un voisin les a vues s’envoler sans aucun bagage.
Dites-moi, mes petites oies, pourquoi avez-vou? fui
(Scene 5, Pepicek et Aninka)

Les enfants représentent tous les prisonniers tezifieet, selon le compositeur lui-méme,
le personnage d@rundibarest a assimiler directement a la personnificadioMal (Hitler
et le III°™*Reich).

« Taisez-vous ! Disparaissez ! Ou je vous réduigarssiére !
Je suis le chef, j'ai le pouvaoir.
Un peu de respect, les marmots, devant le roi Bhard
Et c’est moi qui donne le ton :
Si je n’entends pas le bon son, je distribuerai mesrons
Car je ne connais pas le pardon !»
(Scene 8)

Résistance

Le fait queBrundibar ait été représenté non plus clandestinement auBnaigis dans un
camp-ghetto nazi a pousseé le poete Emil Saudekdifierdes dernieres lignes du chceur
final en guise de protestation ultime, d’acte dasténce politique sans référence aucune a
la religion, en guise d’appel a la solidarité destoincitant les acteurs et chanteurs a
espérer la victoire de I'innocence sur les malfaisa

« Celui qui aime tant son pere, sa mere et sa @atri
Est notre ami et peut jouer avec nous »
Fut remplacé par :

« Celui qui aime la justice, lui reste fidele eampas peur,
Est notre ami et peut jouer avec nous ».

Union et solidarité

A la fin de l'acte | sont évoquées les notions wunet de solidarité, commune a de
nombreux contes. Ici, les enfants sont aidés paiseau, un chat et un chien.

« Oui mes amis : quand on s’unit, grands et petits,
La-haut frémit notre ennemi ! »
(L’oiseau)

Le texte rend hommage a tous les enfants juifoguivécu cette oppression a la fois dans
Prague et dans le ghetto de Terezin :

« Nous connaissons dans toutes ces maisons as tais cents filles et gargons.
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Nous les rassemblerons et nous vous promettondagudemain matin,
avec tout leur soutien,
nous formerons un choeur qui chassera la peur.
Trois cents enfants plus deux égalent a trois denk.
Avec la quantité, on a l'autorité :
Brundibar ne pourra plus vous terroriser ! »
(Les trois animaux, fin de lI'acte 1)

Révolte
Acte Il : I'heure de la révolte a sonné :

« Adieu sommeil, enfants sortez du lit, mangezdeappétit !
L’heure de I'école est proche puisque sonnentleshes,
Bonjour la Vie ! »

(Tous, scéne 2)

Quand on sait que toute forme d’éducation étadrdite aux juifs, aussi bien dans Prague
occupée que dans le ghetto de Terezin, ces motsranbrioute la détermination des

adultes a protéger les enfants en leur inculquespdir en des jours meilleurs ; une fagon
musicale et littéraire de rester en Vie, donc destér :

« Si on fait tous un effort, notre chant sera lespiort.
Si nous formons un cheeur, nous vaincrons le diatate
Chantons partout a la ronde
Et donnons I'exemple au monde ! »
(Les animaux, scene 3)

Une fois arrivé dans le ghetto, I'esprit de résiseade Hans Krasa n’avait aucunement
faibli car le compositeur eut la force morale décrée entierement son opéra pour le faire
chanter aux enfants du ghetto, musiciens ou ngonfaour lui de les faire participer a son
objectif de défiance face aux nazis. Conscienteayude tout ce que cet opéra contenait de
séditieux, cette armée de jeunes enfants (sang cessuvelée en raison des convois
incessants en provenance d’Europe ou en partansedpschwitz) put chanter 55 fois cet
opéra, y compris devant les SS et les émissairés Geoix-Rouge Internationale (23 juin
1944).

Les enfants - 'Avenir de cette communauté malmetegmiis la nuit des temps et a présent
promise a I'extermination - eurent ainsi 'oppoitérde proclamer ensemble et a la face de
leurs oppresseurs, la victoire du Bien contre lé. Ma

L’opéra se termine sur ces paroles :

« Brundibar est vaincu, le tyran est perdu.
On ne s’est pas laissé faire, on a gagné la guerre.
Les enfants ont chanté réunis, tous amis.
lls ont formé un cheoeur, pas un seul n'a eu peuvaxece dictateur,
pas un seul n’a eu peur ! »
(Tous)
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La Musique

« La musique efface les différences langagideds. résiste donc a l'inanité et au processus de
pensée schizophréne. Non liée aux significatiefls, ne fut pas atteinte par la destruction du
langage qui était la véritable extermination aiklle le systéme concentrationnaire se dédfait

Effectifs musicaux

La musique ddBrundibar est composée dans un style trés accessible (pemdlité), ce
qui rendit immédiatement I'ceuvre tres populaireetdativement facile a chanter pour des
enfants pas forcément musiciens - au sein du cdrefieg de Terezin comme dans
I'orphelinat de Prague.

L’effectif vocal utilisé a Terezin fut de quarantloristes et dix solistes (tous enfants,
méme le r6le du méchant homme Brundibar).

Les instruments utilisés furent tout d’abord réslaiti seul piano. En effet, Hans Krasa dut
reconstituer son opéra de mémoire et a partir aignfents de la partie de piano, amenés
par ses amis de I'orphelinat de Prague. Puis, metfa mesure des arrivées instrumentales,
son orchestration s’étoffa pour finalement nécesslt flite, 1 clarinette, 1 guitare, 1
accordéon, 1 piano, 4 violons, 1 violoncelle, 1ltoeimasse, percussions.

Analyse

Procédons a présent a un parcours de I'opéra,dafimontrer pas a pas les moyens de
subversion trouveés et utilisés par Hans Krasa etfAdbffmeister.

Chaque protagoniste de l'histoire posséde son théhamté, utilisé non comme un
leitmotiv mais présent a chaque apparition du perage concerné.
NB : de nombreux passages sont parlés.

Acte |

Scéne 1 : Début de I'histoire

(5 Piste 1)

Une bréve introduction instrumentale a la trompgti@no et percussions :
(0-0'30)

2% Michel Schneiderl.a musique au lieu de la motgs Temps Modernes, Paris Julliard 1993, p. 148, c
par Elise Petitpp.cit.
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Introduction

Trompette

Scéne 1 : Voici a présent I'histoire. La maman desx enfants est malade et le docteur
leur dit d’aller chercher du lait pour la guérir.

(7 Piste 1 : 0'30-0'55)
Sur un rythme constant en 6/8 [noire croche] anqi&e violon lyrique s’élance:

"L'histoire"
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Ensuite, les deux enfants se présentent :
(# Piste 1 : 0'55-1'18)

On m'appelle Pepicek

Puis les deux thémes s’entremélent, au violone¢hgolon notamment.
On entend alors le theme ci-dessous (« De la créeseglaces ! ») car le docteur préconise
I'absorption de lait pour guérir la maman des et§an
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Scene 2 : « Gourmandises des commercants » (mardeagiaces, boulanger et crémier)
(A Piste 2)

Le choeur d’enfants chante, tandis que les commsrpanient pour vanter leurs produits.
« Venez, jai tous les parfums ! Pour les petitpaair les grands ! »

« Regardez mes croissants, ils sont comme desldees- »
« Pour les mamans et leurs enfants, du beurretaindge et du lait tout frais ! »

De la créme, des glaces!

plano

C’est la méme musique qui accompagne les deux scemeantes :

Scéne 3 : Chez le crémier
(7 Piste 3)
Les enfants se rendent chez le crémier :

« Si tu as trois sous, le crémier remplira ton getlait !
Mais si tu n'as pas les trois sous, tu n’auras duemou !»

Chez le crémier

Scéne 4 : le gendarme

« Tu dois travailler tous les jours pour gagnerl@egent !
Dans ce monde aujourd’hui, tu ne peux pas faireegmeént ! »
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Scéne 5 : « Ou va-t-on trouver de l'argent ? »
(7 Piste 4)
Les enfants n’ont pas d’argent pour acheter dyplaitr leur maman malade.

La musique : « De la creme, des glaces ! » redeet un accompagnement au violoncelle

en pizz :
( A Piste 4 : 0'35-1'20)

"Pour dépenser de l'argent, il faut d'abord le gagner..."

[0} Violoncelle, pi7z
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Les enfants entendent alors de la musique. C'dist d@ine clarinette, accompagnant un
accordéon, instrument inventé en 1829 par l'augithd origine armeénienne Cyrill
Demian (1772-1847), largement utilisé dans la muesigopulaire des pays de I'Est.

(A Piste 4 : 1'20-2'05)
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Tiens, mais d'ou vient cette musique?
(clarinette et accordéon)

accordéon
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Théme repris a la trompette et a 'accordéon en ..
« Monsieur, gu’a fait ce musicien pour mériter anitd’argent ?
- Il nous a apporté de la musique et du bon temps !
- Etsion chantait ? »

(A Piste 4 : 2°40-3'18)

Nous aurons bient6t I'occasion de détailler cet et
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Et si on chantait?
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Scene 6 : les enfants chantent un air que perstéoeute.
(A Piste 4 : 3'15-3'50)

« Aujourd’hui, les petites oies
sont parties en voyage.

Un voisin les a vues s’envoler
Sans aucun bagage.
Dites-moi, mes petites oies,
Pourquoi avez-vous fui ?

Si c’est parce que vous avez froid,
Je vous aurais roties ! »

Il est étonnant que ce soit justement ces pardéesudlité que personne n’écoute...

Résistance par le nationalisme

Scéne 7 : Le capitaine Novak
(A Piste 4 : 4'-5'34)

C'est avec cet air et ces paroles que l'opéra pieute sa dimension d’ceuvre de

résistance; il s'agit en effet d’'une variation éxtie du theme du final de &mphonie du
Nouveau Mond¢l1893) d’Antonin Dvorak (1841-1904).
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La Symphonie du Nouveau Monde

Regardons le theme d’origine. Il est donc en miemimaturel et énoncé aux cuivres (FF
et accents):

Comme nous l'avons vu, damsundibar (scene 5) ce théme est tout d’abord transformé
par I'accordéon en une valse souple (3/8) en magjeun de facon tellement subtile qu’on
ne remarque pas immédiatement leurs similitudes.

L’esprit dansant fait référence a la valse de Véermpays dont la Tchécoslovaquie subit la
domination jusqu’en 1919 (traité de Saint-Germairl-aye).

Accordéo
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Puis, dans la scéne dans laquelle Aninka espéraamae meilleur, ce théme devient un
«Tempo di marcia> (moderato). On passe alors du mi mineur nauiggigine a Mib
Majeur, énoncé non plus aux cuivres imposants li@cgordéon mélancolique, mais a la
Voix accompagnée du piano - sur les mémes harmaopied’accordéon, en accords de
noires sur | et V principalement :

(F Piste 4 : 4'-5'34)
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"Au-dessus du village vole le Capitaine Novak"

Il s’agit comme dans I8ymphoniale Dvorak d’une pulsation a 4/4, soutenue parmpies
sur chaque noire et les vents (trompette notamneentpntrechant. Mais il s’agit ici d’'une

marche tranquille, dans la nuarieon pourrait y voir une berceuse.
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Et si on chantait *

23 Brundibar,Broché Grand répertoire, Gallimard Jeunesse Musique
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On notera que des éléments harmoniques de jazanségités au discours du piano — style
musical toléré voire encouragé a Terezin, mais éiement interdit du temps de sa
composition en 1938.

Puis s’enchainent et s’entremélent les themes wmawsicdnoncés précédemment a
I'accordéon.

Capitaine Novak

D’un point de vue conceptuel, le rapport avec Bdie « Nouveau Monde » est évident et
porteur d’espoir :

« Au-dessus du village vole
Un tres grand oiseau.
Le capitaine Novak
Nous fait signe de la-haut.
Lorsqu’un nuage vient froler son avion,
Il caresse tendrement son aileron.
Moi, je suis sur la Terre
Et je contemple le ciel ;
Si je pouvais un jour avoir des ailes !
Capitaine Novak, exauce ma priére :
Dans ton avion, emporte-moi loin de la Terre ! »

Le « capitaine Novak » évoqué est une allusion aupositeur tcheque \&slav Novak
(1870-1949), artisan de I'essor nationaliste dentssique tcheque. Il fut éleve d’Antonin
Dvorak au conservatoire de Prague a partir de £908 son tour, il y enseigna et compta
parmi ses éléves Alois Haba - qui fut lui-méme g@sséur de Viktor Ullmann, compositeur
dont je parlerai dans le chapitre suivant.

Son style s’inspira largement de la musique romaetiallemande mais, a partir de 1896
(date a laquelle il fit un séjour en Moravie), kfore prit une part importante dans son
style compositionnel. Durant la deuxiéme guerre diglg, il composa ue Profundiset
uneSymphonie de malie protestation. Il mourut en Bohéme le 18 juill@49.

Ainsi, dans cette scene, le nationalisme tcheéquleséutcomme moyen de résistance

transparait-il largement, aussi bien dans le ligueg dans la musique. La subtilité de leur
insertion dans I'ceuvre, aussi bien que leur présengui creve les yeux et les oreilles »

pour qui sait entendre (ce qui ne fut vraisemblalelet pas le cas des nazis) met d’autant
plus en exergue la volonté farouche de ces musiders’opposer aux despotes.

Ce texte en forme de suppligueErmene-moi loin de la Terse mis dans la bouche
d’'une petite fille mais écrite par des adultes,gg en lui-méme un Nouveau Monde
semblable au Paradis. L’aéroplane du capitaine Nosrésente I'espoir de partir loin du
ghetto et de ses conditions de vie difficiles.

Pour les adultes, il s’agit d’'un monde accessiblelg Mort — seule libératrice.
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Antonin Dvorak

Le compositeur tchéque Antonin Dvorak (1841-1904yuit en Bohéme, province alors
sous la domination impériale autrichienne et impbsa langue allemande. Sa musique
colorée et rythmée tire sa puissance de I'hérismy@ant européen, c'est-a-dire une forte
imprégnation germanique par le biais des formeadifionnelles) de ses oeuvres,
I'influence harmonique de Brahms et le gigantisraéAagner. Mais s’y trouve également
un enracinement profond dans le terroir tchequéa(mment avec leBanses slavepour
piano a 4 mains datant de 1878). Dans la Sympho8ialite « du Nouveau Monde », les
influences indiennes sont apparentes (ou danssay a cordes éponyme), ce Nouveau
Monde symbolisant la découverte de terres nouvellesirtout une terre de Liberté pour
tous les migrants européens au Xiecle.

Le fait d’avoir enchassé daBsundibar cette symphonie (1893), a la fois parce qu’elte es
I'ceuvre d’un compositeur tcheque comme eux, enattrfe théme du final mais aussi par
I'utilisation d’un livret incluant lui aussi impli,ement I'espoir d’'un « Nouveau Monde »
et de la Liberté, met en évidence la farouche wéldfiHans Krasa, Adolf von Hoffmeister
et, a Terezin, Emil Saudek, d’apporter leur piért&difice de résistance.

Les enfants de Terezin savaient-ils 6 combien qtaitie était cette ceuvre ? Par le fait
d’étre un opéra pour enfants, alors qu'eux-mémagerdt les représentants de l'avenir
d’'une communauté menacée de destruction, a langdwhd’'un « Nouveau Monde » ?

Car a la premiére lecture, il ne s’agit que d’'urec@ composée pour un concours, le sujet
n'étant « qu’un » conte pour enfants du méme ggoeeceux ddansel et Gretebu Les
animaux de Brémedans lesquels le Bien est opposé au Mal et @nldesquels tout se
termine bien pour les héros ! Néanmoins, ce typsujiet ne pouvait qu’aider les enfants
de Prague puis de Terezin a garder espoir...

Au-dela de cette approche thématique et littérainese rend compte apres analyse que le
compositeur Hans Krasa a finement et subtilememsépdans les racines nationales
tchéques communes a la plupart des détenus deif écamp et ghetto) pour lui donner
davantage de symbolique quant a I'esprit de régistgui I'animait personnellement.
Rappelons que cette ceuvre fut composée avanwéaride Krasa au ghetto de Terezin ;
elle fut donc écrite a une époque durant laquelléetritoire des Sudetes avait déja été
annexé ; elle fut jouée clandestinement a Pragus gle sévissaient les directives nazies
de proscription de toute ceuvre comportant des meents nationalistes (Dvorak en
premiére ligne) et/ou composée par un juif.

L’opéra exprime, dans le contexte de Prague occupé&duhait de tous les juifs tcheques
de voir enfin arriver un « Nouveau Monde », la Resence apres l'invasion nazie.

Le rythme de Marche du « Capitaine Novak », en Nhajexprime bien I'idée du peuple
juif en marche, sans peur, a la fois vers sa reaate souhaitée, mais aussi vers sa mort.
Les détenus de Terezin craignaient ce qui lesadtea plus ou moins longue échéance :
soit leur déportation vers I'Est, donc leur momjtdeur Libération dans un Nouveau
Monde, auprés de Dieu.

Nous retrouvons dans cette ceuvre, comme daRedeiemde Verdi et dan®er Kaiser
von Atlantis aussi bien I'idée de la rébellion contre I'ops@s que le désir profond de
résister, pour finalement considérer la Mort comhi@ratrice apres avoir retrouve
ensemble des racines judaiques.
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Suite de I'analyse

« Ce Brundibar joue trop fort, il va finir par no@ssommer !
Il ferait mieux d’aller voir ailleurs, sa musique vaut pas un clou.
La vie est injuste ».

Scéne 8 : Brundibar
(5 Piste 5)

Le musicien Brundibar s’adresse tout d’abord amsx enfants (sans chanter, juste en
paroles et en vociférant) :

« Taisez-vous ! Disparaissez ou je vous réduisoeisgere !
Je suis le chef, j'ai le pouvoir ! »

Ces propos étaient-ils choisis « au hasard » plirigttiste Hoffmeister en 1938, ou bien
s'agissait-il de la crainte visionnaire de la destion de leur communauté par les nazis -
crainte qui s’est trouvé confirmée tout au lond’denée 1943-1944 ?

« Si je n’entends pas le bon son, je distribueies marrons car je ne connais pas le
pardon ! Ici gouverne un grand tsar,
moi le musicien Brundibar ! »

Brundibar

gy TS TS N S VR T W

Rappelons qu’a I'époque ou fut composé cet opéraeglle musique considérée comme
« pure » était la musique appréciée d'Hitler, et des ceuvres issues de I'esprit
« dégénéré » de compositeurs juifs et/ou animéessamdiment nationalistes étaient

strictement proscrites.

Présenter Brundibar comme le roi de la Musique maieainsi a lui faire endosser le

costume d’Hitler.

« Seuls la nuit » :
(5 Piste 6)
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Alors que les enfants errent dans la ville, lesédiints themes musicaux se méledn (
entend de la musiqueet la présentation des enfants), alors que le papporte des
accords en valeurs longues, aux couleurs impresstes et apaisantes.

« |l faudrait étre plusieurs pour battre Brundibbs

Fin de I'acte | : les enfants ne sont plus seuls : un chat, usnobii un oiseau ont décidé de

les aider.
(5 Piste 7)

Théme de l'oiseau :
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Theme du chien :

« Nous connaissons dans toutes ces maisons
Au moins trois cents filles et garcons.
Nous les rassemblerons et nous vous promettondagudemain matin,
Avec tout leur soutien,
Nous formerons un chceur qui chassera la peur. »

lIs entonnent ensuite une marche, tous ensemblgpetant le theme musical de Pepicek
et Anincka :

(3 Piste 7 : 3'25-5'53)

Acte I
Scénes 1 - 4les enfants solidaires
(7 Piste 8)
Les animaux ont convoqué les trois cents garcofilest de la ville pour venir au secours
de Pepicek et Anincka :

« Venez, venez les enfants !

Si on fait tous un effort,
Notre chant sera le plus fort.
Si nous formons un seul cheeur,
Nous vaincrons le dictateur !
Chantons partout a la ronde
Et donnons I'exemple au monde ! »
(Scene 3)

Dans les scenes 1 a 5 se mélent les themes musiemuyprotagonistes de I'histoire
(enfants et animaux) pour raconter la mise en cetderiéentreprise de solidarité entre les
enfants, tous unis contre Brundibar.
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Scéne 5 : Tous se confrontent a Brundibar (accon®dg I'accordéon).
(7 Piste 9)

Brundibar
" .
Piano Y
(238 418 8 8184 44 444y b

Du coté des enfants, les themes du chat, de lwisha chien et du Capitaine Novak se
mélent.

Le chien méne la bagarre :

« Tous contre Brundibar, en avant !
Toi, matou, prépare tes griffes.
Toi, moineau, siffle et persiffle.
Nous allons tous vaincre cet escogriffe !
Il ne faut pas qu’il voit la puissance de notre &emui, c’est sar, va I'écraser ! »

Effectivement, la fin de la scene voit la peureetih de la suprématie du tyran:

« Au secours ! Je suis attaqué ! »
Scéne 6 : Victoire !
(A Piste 9 : 2'07)

Le choeur d’enfants :

Les enfants entonnent ensuite la berceuse de laamgm a retrouvé Pepicek et Anincka,
air qui symbolise la fin des soucis.

Pour les prisonniers de Terezin, c’était I'espoilafin de 'oppression.
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La berceuse :

(3 Piste 9 : 2'52-5")

« Dors, dors mon petit
Tant qu’il est encore temps.
Elle sait qu’un jour I'ciseau

s’échappe du nid
pour découvrir le monde
guand I'enfance est finie.»

Scéne 7

(7 Piste 10)

Le théeme de la Marche sert de chant final a 'opéra

On avait déja cet air a la fin de l'acte 1, aloug des enfants se donnaient du courage pour
partir a I'assaut du tyran.

A présent que le tyran a fui :

« Brundibar est vaincu !

Le tyran est perdu !
On n’s’est pas laissé faire,
On a gagné la guerre !
Les enfants ont chanté,
Réunis, tous amis,
lIs ont formé un chceeur,
Pas un seul n’a eu peur
Devant ce dictateur. »
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Le final

Mélés a cette musique de victoire se retrouvettidene modifié du final de I&ymphonie
du Nouveau Mondde Dvorak, les themes de Pepicek et Anincka, @ledau, du chat et
du chien.

Le « concept » du cheeur final permettait a tougpérticipants (enfants ou adultes) de se
retrouver a la fin de I'ceuvre, unis et solidairasef au tyran. On constate cette formation
finale a également été utilisée dans I'op@es Kaiser von Atlantis

Conclusion sur I'ceuvre

En comparaison des 55 représentations (en un aBjuthelibar, on peut noter que I'opéra
le plus populaire auprés du peuple tcheduefiancée vendude Bedrich Smetana, dirigé
a Terezin par Rafaél Schachter, ne fut donné @ fois (entre le 20 juillet 1943 et
octobre 1944).

C’est dire I'envergure spirituelle de cet opérasain du ghetto !
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Assister au spectacRrundibar relevait de la gageure car I'entrée, quoique @geatetait
soumise & invitatidi". L’énergie que mirent les prisonniers & y assistetant qu’auditeur
ou a y participer en tant que chanteur démontselidarité ressentie autour de cette ceuvre
et 'osmose spirituelle gu’elle créa entre les @misiers, les aidant & échapper pour un
temps a leurs sombres préoccupations.

Brundibar est bien une ceuvre de défiance extraordinairegpejsa la fois par son texte,
par sa musique et par sa longévité au sein du caitg,permit aux trés nombreux
interprétes de I'opéra de défier tous ensemblepfegseur, dans une lutte plus vraie que
nature.

Quelle situation pourtant paradoxale que cellepdgticipants a I'opéra qui, malgré I'enfer
quotidien, en vinrent pour certains a considérsrmements de musique partagée avec une
émotion toute nostalgique !

Rudolf Laub, jeune choriste de quinze ans ayaritqqa& a I'opéra, écrivit dans le journal
clandestinvedem

« Rafik Schéachter travaillait dur pour que nousgions chanter le mieux possible. A la fin, tandis
gu’une ovation interminable emplit la salle, ndases emplis de bonheur et particulierement
heureux car, comme tout étre humain, nous charshim gloire. Nous avions la satisfaction du
travail bien fait. (...) Notre principale préoccuipat est d'avoir le plus de plaisir possible. (...)
Brundibar disparaitra certainement des souvenirs de ceukamqivu a Terezin, mais pour nous,
participants du spectacle, il comptera parmi laslgues beaux moments passés a Ter8zin
(Rudolf Laub).

La partition deBrundibar fut cachée dans le camp jusqu’a sa libération anli®45. Elle
figure désormais dans les archives du mémoriah decité-ghetto ».
Cette ceuvre est de nos jours jouée dans le motige. en

L’opéra Der Kaiser von Atlantis, opus 48e Viktor Ullmann

Présentation

MUSIQUE : A3 Fichier Der Kaiser von Atlantisle Viktor Ullmann
J Pistes 1 (vidéo intégrale) et 2 (audio intégral)
Piste 3 : Der mude Soldat

L'opéra de chambre en un adder Kaiser von Atlantis oder die Tod Verweigeruiog
L’empereur d’Atlantis ou la Mort abdigiesur un livret en allemand de Peter Kien et la
musique de Viktor Ullmann, fut composé dans le ghe¢ Terezin en 1943-44.

Cet opéra est directement inspiré de la vie conagomnaire de Terezin. Le livret de cette
ceuvre aborde le sujet de la dictature nazie phiale de I'absurde, tandis que la musique

2% Thomas Saintourenep.cit p. 61.
2% Joza Karagp.cit p. 112.
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exploite librement et largement I'éventail compiasibel pratiqué avant-guerre par Viktor
Ullimann (écriture jazz, atonalité) sans oublier raembreuses citations d’ceuvres, aussi
bien écrites par des compositeurs juifs (morts ifs),v\que la caricature de I’hymne nazi
(majorisé), ou encore I'emploi du choral luthériein feste Burg ist Unser Gott.

Cette ceuvre chantée et jouée, outre le fait ddetilides systémes musicaux détestés par
Hitler, comporte un livret incriminant directemdatFuhrer, le tournant en ridicule et lui
opposant des personnages inattendus comme la &onn@mment libératrice) et Arlequin
de la Commedia dell'arte.

Comment expliquer ce besoin de rire malgré lesonstances terribles traversées durant
cette période par la communauté juive ?

L’humour juif

« Si tu as faim, chante. Si tu as mal, ris !ist(mh yiddish)

« Pourquoi faire rire d'une chose aussi tragiglee|a plus grande horreur du siécle ? Mais parce
gue (...) la vie est belle et que le germe de I'esg® niche jusque dans 'horreur ; il y a quelque
chose qui résiste a tout, a quelque destructienceusoft>’ » (Roberto Benigni)

Le premier rire de la Bible est celui d’Abrahamnalffiud) quand il apprit par Dieu, alors
qu'il était agé de 100 ans et sa femme Sarah den8pqu’ils allaient avoir un fils. Qui
plus est, ce fils s’appellerait Itzakh - soit Rge » !

La foi divine et le malheur juif se trouvent réudens ce dicton yiddish :

« Seigneur, tu nous as choisis entre tous leslgeup
pourquoi fallait-il que tu tombes justement sur Jeif$* ? »

L’opposition mort/vie est le sujet principal dedimour juif, depuis les temps talmudiques
jusqu’a nos jours, dans lequel I'acharnement aevavte dernier mot.

Dans une bonne histoire juive, la dérision ne \pss l'autre mais s’applique a soi-
A 639

méme=,

Ce qu’on appelle '’humour talmudique, ou encotéwmour juif », c’est la mise en doute

des vérités toutes faites, et d'abord la mise ertiedde soi-méme.

Durant la Shoah, 'humour a assuré le lien sauéglessaire pour renforcer la solidarité des
victimes, pour conforter 'audace de rire de sode$ oppresseurs, pour encourager a la
résistance spirituelle (voire matérielle chez Igsi@s) et pour supporter les épreuves sans

%37 Roberto Benigni, lors de la présentation de sbm fia vie est belle1997, cité danire, Mémoire et
Shoah, op.citp. 353.

238 |bid. p. 255.

239 bid. p. 283.
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devenir fou. L’humour assure ainsi un moyen de rigdespirituel contre l'autorité, en
permettant de la faire voler en éclats, sans vi@enais non sans bravofife

Durant la période qui nous intéresse, les blaguasg anti-nazis fusaient largement
malgré les directives édictées des 1933, tels desmablages « Hitler-le Puissant », « le
Mangeur de tapis », « ’Aryen aux cheveux noirglilér, le petit brun moustachu devenu
I'ardent défenseur de l'aryen blond), ou bien pson ministre de la Propagande :
« Goebbels-le Fluet », « le Mickey de Wotan » gaeexplique pourquoi Goebbels ferma
en premier les cabarets, lieux destinés a la gadlidque et devenus des antres ouverts a
la subversion collective.

Dans une société libre, une blague est un luxeas ajo’elle est souvent la derniére
possibilité d’exprimer une critique dans les saxsétotalitaires. Par exemple, le titre du
livre d’Hitler Mein KampfdevintMein Krampf- soitma crampe

Dans le ghetto de Varsovie également, les oppresaéiefendaient avec leur esprit et leurs
traditions pour survivre :

« Il n’y a pas d’autre reméde pour nos maux. lerssgient de la mort et rient des nazis. L’humour
est la seule chose que les nazis ne peuvent codigre ».

Dans le ghetto de Terezin, a peine deux jours apaesvée du second convoi en
décembre 1941, un cabaret s'était clandestinenmniéf dans une cave. Ces soirées
s’appelaientSoirées de camaraderi®©n y donnait des chansons, du jazz, des sketches
parodiques.

Dans l'opéra de Viktor Ullmann, lorsqu’Arlequin louffon demande a la Mort de le
délivrer de ses souffrances (morales), elle luongp:

« On ne peut pas te tuer. Le rire qui sait se raoda lui-méme est immortéf ».

Dans d’autres camps de concentration, consacrésagrure partie a I'extermination des
juifs d’Europe, I'humour n’était pas en reste. lBaemple a Dachau, outre I'apres-midi
« cabaret » qui avait lieu tous les dimanches,sgestacles de théatre pouvaient se jouer,
comme la comédie faustienne du journaliste vienRaidolf Kalmar (nom humoristique
s’il en est!), au titre a rallonged.a nuit de sang a la Roche-Terreur ou Le voyage de
noces du chevalier Adolar ou Ce n’est pas le grantbur, représentée le 13 juin 1943
avec l'autorisation des autorités du camp. La pg&ctermine ainsi :

« Ce que vous voyez la

Est une vieille chanson.

Mais dans l'oreille, un mot vous restera :

Quand tout va mal,

Ca finit par aller mieux grace a la formule magiqu
humour, humour, humotif ! »

L’humour « juif » s’est opposé au cynisme nazi @tlmacht frej. Cet humour répond a
une tactique éprouvée de résistance a I'oppresgratiquée par les minorités persécutées

20 bid. p. 79.

241 \Warsaw ghetto, a diary by Mary Beriyew York, LB.Fischer, p.111, cité par Andréa lexutein,Rire,
Mémaoire et Shoatp. 94.

242 |bid. p. 88.

243 Uwe NaumannZwischen Tranen und GelachteZologne, Pahl-Rugenstein, 1983, p. 220-227, wité
Andréa LauterweinRire, Mémoire et Shoalp. 89.
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et qui fournit une de ses composantes majeurdsimbur juif. La blague juive est censée
aider & surmonter les craintes inhérentes & temxes**

Un des moyens de manifester cette auto-dérisiersutnaturel qui semble naturel. Voici
une anecdote racontant I'entrevue de Churchilhetabbin, lequel se voit demander par le
premier ministre britannique comment vaincre I'Aflagne. Il lui répond :

« Il'y a deux voies, I'une naturelle et 'autrgrsaturelle.

La naturelle serait qu'un million d’anges aux épéaflammées descendent sur I'Allemagne et la
détruisent.

La surnaturelle serait qu'un million de parachessanglais descendent sur I'Allemagne et la
détruiserft® ».

L’histoire juive suivante résume cette attitude lagtimisme a toute épreuve de la
communauté juive :

« Le Seigneur fait savoir aux hommes que dans demaines Il noiera la Terre sous un nouveau
déluge. Les gouvernements régissent différemment :

1 — le président des Etats-Unis fait distribuépérgne, supprime les impéts.

2 — le gouvernement de I'Union Soviétique ordolaneistribution de tous les stocks de biens.

3 — le Premier ministre d’Israél prononce un dissa la Knesset :

‘Honorables parlementaires, il ne nous reste geexdsemaines pour apprendre a vivre sous
leat?*®! »

L’écrivain et poéte Hans Gunther Adler (1910-19&Rjprés duquel le compositeur Viktor
Ulimann désirait que sa partition d’'opéra parvierg@ivit quant a lui, a propos des trains
de déportation :

« Il n’y aura pas de correspondance !

C’est l'avantage des trains spéciaux : on montmeatescend, et entre les deux, il ne se passe rien
Le train roule, c’est tout.

Ensuite, chacun peut se reposer, surtout les esfas.

Cette écriture ironique désespérée (le « rire gtéawr) est a la fois un acte de mémoire et
un acte de résistance. Hans G. Adler fut en effedussi déporté en 1942 a Terezin, puis a

Auschwitz et enfin a Buchenwald. Il survécut a llbltauste mais perdit seize membres de
sa famille.

Autre anecdote d’'un réalisme terrible :

« Un nouveau venu a Auschwitz interroge un ansignles possibilités de s’échapper du camp.
L’ancien montre les colonnes de fumée et dit :I¥& seul moyen d’en sofff ».

Elie Wiesel écrivit®:

244 bid. p. 285.
243 |bid. p. 103.
24%|bid. p. 256.
*|bid. p. 182.
248 |bid. p.103.
249 Elie Wiesel,Célébration hassidiqueRaris, Seuils, 1972, p. 203,Rire, Mémoire et Shoalp. 139.
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« Rire issu d’'une conscience lucide et désesp@réaj’arrachement, sans joie, rire de protestatio
contre les absurdités de I'existence, rire deltévantre un univers ou I’homme, quoi qu’il fasse,
est volé, condamné d’'avance ; rire de compassiomw [fhomme qui ne peut échapper a
I'ambiguité de son destin et de sa foi ».

Le poéte et dramaturge roumain Benjamin Fondaneemé&898, naturalisé francais en
1938, mourut a Auschwitz au tout début d’octobrd419l expose les raisons d’étre de ce
rire :

« L’humour offre a 'homme un moyen de déjouevilsience que d’autres voudraient lui imposer,
de ridiculiser ceux qui voudraient lui 6ter sosagé>® ».

Comme dans ces rimes :

« Je n'aurais jamais cru que la barbe des sages
Etait si dure a traverser !
C’étaient des fils de fer barbelés, ils mordajaatju’au sang™.

NB : noter l'allitération « barbe-barbelés ».

Cependant, malgré cette épée de Damoclés en per@ttspens, nous verrons que le
compositeur Viktor Ullmann et le poete Peter Kiemgurent un opéra révolté aussi bien
par son argument largement absurde, mais aussil'p@isation d'une musique
éminemment séditieuse.

Composition globalement atonale, elle integre d@gi@ns d’ceuvres de compositeurs juifs
et/ou tcheques, le jazz, sans oublier un chordlddin Luther et une action hautement
subversive concernant le traitement réservé a liteyallemand.

Nous allons examiner cet opéra, en premier liem ghaint littéraire a travers le mythe de
I'Atlantide, puis par le biais de la mise en musiqu

250 Armelle Chitrit,op.cit p. 60.
51 Armelle Chitrit,op.cit p. 71.
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Viktor Ullmann

Viktor Ullmann

A droite, croqué a Terezin par Peter Ki&n

Biographie

Ce pianiste, né baron von Tannfelds, vit le jout®lganvier 1898 a Teschen (Autriche) et
mena une vie tres érudite. Sa mere était cathokdsen peére juif converti - pour monter
plus rapidement en grade dans I'armée austro-h@egroui fut agnostique.

Il étudia la composition avec Arnold Schénberg arvie (1918-19) ou il obtint en 1929 un
grand succes avec I8shoenberg Variationepour piano. Il s’établit a Prague en 1919 ou
il devint chef d’orchestre assistant de I'Opéramalhnd (grace a Arnold Schénberg qui le
recommanda a son beau-fréere Alexander von Zem|iradkrs directeur de I'Opéra de
Prague), puis directeur de I'Opéra d’Aussig (Bohgraa 1929. Sa programmation
musicale y fut moderniste (notamment les opdoesy spielt auf’Ernst Kreneket Ariane

a Naxosde Richard Strauss).

Puis, étant un fervent pacifiste et ayant rencotdrénouvement anthroposophique et
Rudolf Steiner, il abandonna un temps sa carrieérendsicien pour tenir une librairie
spécialisée dans ce genre d’ouvrages a Stuttd#81{33).

NB : L'anthroposophie est la science de I'esprittgnte d'étudier, d'éprouver et de décrire
des phénomenes spirituels avec la méme précisiatadé avec lesquelles la science
étudie et décrit le monde physique.

Rudolf Steiner :

252 hitp://orelfoundation.org et http://seattletimesrc
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« L'interprétation correcte du mot ‘anthroposophigest pas ‘sagesse de I'homme’, mais
‘conscience de son humanité’, c'est-a-dire : éduga volonté, cultiver la connaissance, vivre le
destin de son temps afin de donner & son Amenemaiion de conscience, une soptiia (soit,
restaurer le lien entre I'homme et les liens gpaisY>*

Nous verrons dans le chapitre consacré a son @pgu&l point cette « conscience de son
humanité » lui aura été utile dans l'action hautemegsistance que représenta la
composition de son opéra.

Viktor Ullmann dut fuir I'Allemagne en 1933 suitdaamontée du nazisme et aux mesures
antisémites. Il retourna a Prague (Tchécoslovaagxe)jcer comme professeur de musique,
mais aussi journaliste-critique musical et collatteur a la Radio Tchéque. Il y rencontra
le compositeur Alois Haba par l'intermédiaire duuvement anthroposophique et suivit au
Conservatoire de Prague (1935-1937) ses coursrdpasition, dévolus aux quarts de ton,
sans pour autant utiliser cette technique danpregses compositions.

Son langage musical integre aussi bien Gustav Mal#dban Berg qu’Alexander
Scriabine, créant un style expressif assez recesaalie.

Alors qu’il avait composé en 1934 un opéra prohugi(primé) intituld’Antéchrist, alors
que I'Allemagne venait d’annexer I'Autriche (15 rear938) et alors que son pere venait
de mourir (20 mars 1938), il écrivit dans un poeme:

« Je suis seul.

Le monde est mort.

La banniéere de I’Antéchrist flamboie
Et Dieu est loin

Sur son étoile »...

Avant sa déportation pour Terezin, il fut hospé&lsuite a des crises de dépression dues en
partie a la mort de ses deux parents et au démpardedx de ses jeunes enfants en
Angleterre via la Suede pour échapper au nazisih@e les revit jamais. Avant d’étre
emmeneé au ghetto, il composa une cinquantaine d&ewalont le concerto pour piano opus
25, 4 sonates pour piano, plusieurs cycles derliede

Le 8 septembre 1942, il fut déporté avec saiémis épouse a Terezin a I'dage de
quarante-quatre ans. Ses deux premieres épousaselndaient avec un de ses fils. Le 22
aolt 1944, il écrivit ala fin de s8™fsonate pour piano :

« Les droits d’exécution sont réservés par lefmsiteur jusqu’a sa mare ».

Apres deux années passées dans ce camp, un demeoiaire I'emporta le 16 octobre
1944 a destination d’Auschwitz - (ainsi que deaxses épouses et I'un de ses fils, une
semaine plus tard). Tous y furent gazés des leiwear

53 Rudolf Steiner, conférence du 13 février 1923 uétt§art, inEveil au contact du Moi d'autruiGA 257,
Editions Anthroposophiques romandes.

%4 Thomas Saintourenep.cit p. 219.

25 bid. p. 222.

133



Sa vie au sein du ghetto

Des son arrivée dans le camp, Viktor Ullmann futmiédiatement désigné comme co-
organisateur des activités artistiques du campn@ee qu’Hans Krasa), ainsi que critique
(vingt-sept de ses chroniques musicales furenbueées) et organisateur des créneaux de
répétitions sur les instruments disponibles darghlketto. || donna des cours de piano au
fils du docteur Epstein, le président du Consed Aeciens du ghetto. Il créa &tudio
pour la Musique Nouvellalestiné a faire jouer aussi bien des ceuvres mpai&ines que
celles qui étaient composées par les détenus dtoghemit aussi en place IEollegium
Musicumconsacré a la musique baroque.

Il composa environ vingt-cing ceuvres durant sardiéte. Les chansons détinrent une part
importante dans sa composition, comprenant entiresale cycleDer Mensch und sein
Tag (Douze lieder, 1943), écrit d’aprés douze haikaduits par le poéte et écrivain poéte
tcheque Hans-Gunther Adler (survivant du camp)yidact les humeurs et expériences
d’'un homme au cours d’une journée.

Il composa ausdder mude Soldafou : Le soldat fatiguéen 1943, pour voix et piano,
dont on trouve des réminiscences dans I'opaKaiser von Atlantisous les traits de la
Mort.

(7 Piste 3)

Voici le texte, un poeme chinois adapté par le @adtemand Alfred Henschke alias
« Klabund » :

« Une servante fatiguée, la téte tondue ; ellswska route. Je passe devant elle dans un aye. lar
C’est ainsi qu'ils se tiennent tous, rangée pagée, téte contre téte. Que sais-je des eaux sainte
du ciel du village, rouge cramoisi au crépusculleXuis piégé par les blessures de milliers de
couteaux et fatigué, lassé de toute cette mort.

Les yeux des enfants sont comme une pluie dagégnbelet de vin luit dans leurs mains. Je veux
me coucher pour dormir sous les arbres et negtasun soldat. »

On retrouvera effectivement cette image étrangeamé vin et le sang dans les propos du
personnage d’Arlequin :

« Les garcons aspirent a du vin, a 'amour. [Lartites a emportés, ils sont partis a jamais.
Qurallons-nous boire a présent ? Nous allons tshireang »...

On peut se rappeler I'obsession d’Hitler quant pueeté du sang...

Ullmann composa également a Terezin des cycleseder| trois sonates pour piano, le
troisieme quatuor a cordes, un poeme symphonifoa Quichotte danse le fandango
une sonate pour piano et violon. Il mit en musiges poémes de son ami le docteur et
poete Hans Ginther Adler (le futur dépositaire die gpéra) mais aussi des poemes en
langue allemande, des poemes chinois et des caspitiancaises ainsi que 'opébeer
Kaiser von Atlantigjue je présenterai dans le chapitre ci-dessous.

La vie musicale survoltée qu’il mena a Terezin ilgéda de ses soucis financiers et
psychologiques antérieurs, dus a l'occupation nageson pays. Il put désormais se
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consacrer entierement a la musique et a la connosét ainsi prendre part a une forme
de résistance, d’abord physique en se « contemtdet survivre, puis spirituelle par sa
musique et le choix des textes qu’il utilisa.

Elevé dans la religion catholique et totalemeninai$s a la société civile tchéque, Ullmann
s'était un temps intéressé au protestantisme plienthroposophie de Steiner, avant de
réintégrer le giron catholique autrichien le 11 m@40.

A Terezin, il renoua avec ses racines judaiquegrdssionné par la force spirituelle
inébranlable de certains de ses codétenus. Dapsdgeammes des concerts Studio fur
neue Musikgu'il supervisait, il organisa la création de nomb’ceuvres de compositeurs
voués a la culture hébraique, telles Bnses hassidiquede Siegmund Schul (1916-
1944). Il composa lui-méme des ceuvres issues deschébraiques.

Geneése de I'opéra

La composition de I'opéra de chamiier Kaiser von Atlantis oder des Tod Verweigerung
(ou L’empereur d’Atlantis ou le refus de la Mort d’afjder) débuta durant I'été 1943.

Une premiére ébauche fut achevée le 18 novembie &8 janvier 1944, l'air final de
I'Empereur Uberall était terminé. Les répétitionsmmmencérent sous la baguette de
I'incontournable chef de chceur et d’orchestre Ra&mhachter — qui dirigea les quelque
trente représentations dRequiemde Verdi et les 55 représentations de I'opéra pour
enfantsBrundibar.

Mais les autorités nazies interdirent la poursditetravail et, en octobre, les musiciens
furent déportés vers Auschwitz.

Le film Le dictateurde Charlie Chaplin sortit en 1940, alors que Beemce des camps de
concentration était connue et que circulait la rumele I'existence de camps
d’extermination. Chaplin y raille 'ego boursoufii@ Dictateur, trait de caractére que I'on
retrouve dans l'opéra d'Ullmann avec I'énumératida tous les titres absurdes de
I'Empereur.

Argument

Uberall, lempereur de I'Atlantide, décréte la geetotale et générale entre tous ses sujets.
Vexée par ce putsch qui usurpe ses pouvoirs, la klise son épée et fait gréve: les
hommes ne pourront plus mourir. Mais cette viengie ne provoque finalement que
souffrances et chaos. Les hommes supplient la Moites délivrer et I'empereur accepte
de ramener I'ordre dans son royaume en devengmetaiere victime de la Mort.a Mort
apparait ainsi comme salvatrice, libératrice :

« Je suis celle qui délivre de la Peste [brunejsije ne suis pas la Peste »
(air de la Mort dans la scéne 4).
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« Cet opéra est un acte de vie avant une mogioer’ ».

Ce théme de la Mort libératrice est donc commuReguiende Verdi, aBrundibaret au
Kaiser von Atlantis

L'opéra de Viktor Ullmann est une satire ouvertélider, une critique cinglante de
I'oppression sous la forme d’une fable tragiguetesque et absurde.

Le mythe de I'Atlantide

Le livret fut écrit par Frantisek Peter Kien (191944), en collaboration étroite avec le
compositeur Viktor Ullmann.

Peter Kien, peintre et poéte prodigieux, fut nonani® ans professeur de dessin a I'Ecole
des Beaux-Arts de Prague. Il fut interné a Terézih décembre 1941 avec sa femme (peu
apres Viktor Ullmann) et fit partie du méme confumébre vers Auschwitz le 16 octobre
1944. 1l avait 24 ans.

Sa production en tant que peintre dans le camg’esviron 350 dessins, dont beaucoup
de portraits « croqués » de ses compatriotes étgoas artistes, dont ceux de Viktor
Ullimann et Hans Krasa (exposés ici dans les clepitui leur sont consacrés).

Les sources littéraires qu’il a utilisées dans lbaet ne sont pas certifiées et ne le seront
sans doute jamais. Cependant, le titre est suffieamh explicite pour que I'on imagine
gu’en tant que poéte averti, il ait eu connaissatez ceuvregiméeet Critias de Platon,
écrites en — 355 avant J.C. dans lesquelles lesaphe grec décrit par le menu le mythe
de I'Atlantide, fable qui naquit aprés I'échec @edonfédération athénienne, moment a
partir duquel Athénes fut gouvernée par des honpukisques modérés.

L’Atlantide, comme Athénes, était une thalassoerdfille serait est née des amours du
dieu marin Poséidon et de la nymphe terrienne Glithhnant naissance a cinq paires de
jumeaux qui devinrent les dix premiers rois de IBAtide. Platon concgut la un pamphlet
contre I'impérialisme de sa propre cité, opposathenes de I'excellence, de I'ordre et de

256 Marie-Bénédicte Vincentmages et sonep.cit p. 131.
%7 hitp://niramartisrael.defesesfinearts.com.
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I'équilibre a I'Atlantide, lieu de I'opulence, dévresse, conquérante mais promise a la
dissolution inéluctable de tous les empires maesinet commerciaux (de fait, la flotte
athénienne disparut en — 356).

Platon présente I'Atlantide comme un continent ayaellement existé, mais d'aprées
I'historien Pierre Vidal-Naquet, Platon aurait coesnment cherché a égarer ses
concitoyens, Athénes la commergante étant finaléfttantide décriée.

A la fin deCritias, Platon explique c’est la prédominance de I'éléntermain sur le divin
qui provoqua la dégénérescence de I'Atlantide etse® habitants, devenus « remplis
d’injuste cupidité et d’exces », ce qui entrainalémision de Zeus de détruire I'Atlantide.
Platon invita donc ces concitoyens a préférer gmré autarcique et modeste.

Au fil des siecles, ce mythe de I'Atlantide futdament relu, réécrit et exploité a des fins
politiques et idéologiques, mais il fut aussi fanté.

Au XVI®"®siécle, la découverte ddouveau Mondet ses richesses raviva le mythe. Le
continent américain (immergé !) fut identifié pdEdpagne comme le fameux continent
décrit par Platon, aussi bien pour réconcilier rita§e gréco-romain et les traditions
bibliques concernant les dix tribus disperséesrails que pour légitimer le droit de

I'Espagne a se I'approprier.

Depuis le XVIF™ siécle, ce sont principalement les nationalistes SSemparerent du
mythe pour se l'approprier. Le suédois RudbeckvécAtlantica, sive Mannheim, vero
Japheti posterorum sedes ac patfjublié a Uppsala entre 1679 et 1720) pour re\grati

la Suéde comme le siege de I'Atlantide - la pategd’humanité -, cherchant a remplacer le
peuple juif «élu » par des atlantes nordiques.

L’Atlantide devint ainsi un récit sur les originds monde.

Ce mythe reparut en Allemagne apres la défaita deiérre de 1914-1918. Il se développa
abondamment dans l'idéologie nationale-socialidkemeande. Dand ’Atlantide, patrie
primitive des AryensKarl Georg Zschaetzsch situe cette ile au langeMdroc (tout
comme Jules Verne, dans son ceuvre romanedgd€0 lieues sous les memyblié en
1869) et explique que les francais et les anglassusont tous d’origine atlante :

« Sans la présence d’une souche aryenne, audurediaut subsist&f>.

De méme, le nazi Albert Herrmann, archéologue gnseit a l'université de Berlin,
reconstruisit un empire germanique dont les trawatérielles seraient les mégalithes de
Stonehenge ou Carnac, dans son ouvridgsere Ahnen und Atlantis (Nos aieux et
I'’Atlantide, 1934. )

Adolf Rosenberg, théoricien du parti nazi, publimgt a luiLe mythe du XX*siécledans
lequel le personnage principal explique que leanégk (dont descendent évidemment les
germains) s’étaient jadis repandus un peu partaas ¢ monde, y compris en Galilée, ce
qui permettait de faire de Jésus un Atlante - domaon-juif ( 4™ édition, Minich, 1932,
p.43-48).

Cette idéologie « atlanto-nationaliste » fut foréer diffusée par Heinrich Himmler
(ministre de I'intérieur d’Hitler) dans un but deopagande. Il s’agissait de changer de
peuple élu au bénéfice des germains. On identlfies da capitale de I'Atlantide sur

28 Karl Georg Zschaetzsch,Atlantide, patrie primitive des Aryen8erlin, 1922, cité par Pierre Vidal-
NaquetL'Atlantide, p. 125.
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I’arcdr;L%el de Heligoland (owHeiligland, pays sacré), situé au large de I'Allemagne du
Nord™".

Le mythe et son utilisation dans I'opéra

L’'opéraDer Kaiser von Atlanti:e fut pas la seule ceuvre composée a Terezin aublgu
mythe de I'Atlantide. En effet,.e dernier cyclistepiece de théatre de Karel Svenk (ex
agitateur politique) raconte que les cyclistesaixcqui ne pouvaient prouver que leurs
ancétres sur six générations étaient des « pietogmient déportés sur une ile imaginaire
« gouvernée par des dirigeants f&fis. L'allusion au nazisme est directe.

Peter Kien et Viktor Ullmann utiliserent quant axege mythe d'une facon trés
« palpable ».

La raillerie vis a vis des réves de gloire antigliditler est largement évoquée. Dans
'opéra, il est aisé d’identifier le troisieme Riia I'Atlantide et Hitler a I'empereur fou

Uberall (soit :Par-dessus tolit

Cet empereur tyrannique et mégalomane recoit taaess de titres absurdes:

« Nous Uberall, I'Unique Gloire de la Patrie, Béinfion de I'humanité, Empereur des deux
Indes, Empereur de I'Atlantide, duc régnant d’Qgtivéritable écuyer tranchant d’Astarté, baron
de Hongrie, cardinal prince de Ravenne, roi dasiéem ».

L’absurde de I'opéra est mis en évidence des lésijges de I'opéra : on remarquera que
le pathétique du personnage d’Uberall tient au tpitili se déclare pompeusement
I'empereur du monde, de I'Atlantide, donc d’'un mem@romis a sa perte. Il se proclame
également roi de Jérusalem alors que I'opéra sdans un camp de prisonniers juifs...

La description qui est faite de ce personnage esdmi-burlesque du livret sont
certainement influencés par la piece de théatre roi d’Alfred Jarry, publiée le 25 avril
1896.

NB: On remarque évidemment la similitude des prén@uisi et Uberall) mais aussi le
rapprochement de ce patronyme avec les paroles é&hut dde I'hymne allemand
Deutschland Uber alleslont la musique est particulierement malmenée dapera
comme nous pourrons le constater plus loin.

La similitude de I'histoire de cet Empereur de lgkitide avec le personnage éponyme de
la piece de Jarry est d’autant plus évidente qpede Ubu, aprés avoir pris le pouvoir, fait
tuer tous les nobles pour s’emparer de leurs b&rdoit finalement s’enfuir — Ubu a
I'étranger et Uberall dans I'au-dela, avec la Murt le libére.

L’Atlantide, quoique tres peu citée nommément d#éndivret (une seule fois), est
néanmoins omniprésente quant a la description éfamntotalitaire promis a sa chute.

29 bid. p. 126-127.
260 Jennifer BlackwellBrundibar in Terezin: Music as Spiritual resistarmering the holocausp. 23.
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Déroulement de I'histoire

Constitution : un prologue, quatre tableaux eépitogue.

Dans le Prologue, le « personnage » du haut-papeésente l'intrigue et les personnages.
Tout au long de l'opéra, il déclame comme un fiuge « Hallo, hallo » (« Ecoutez,
écoutez »), pastichant les haut-parleurs des cdmpsencentration.

1* tableau : dialogue entre Arlequin et la Mort.

Dans la version originale, il ne s’agissait pasrt4uin mais de Pierrot, personnage triste
de la commedia dell’arte — donc moins sujet a aensu

En effet, Arlequin incarne la Vie, I'enseignemestld sagesse par I'numour. Mais il est
également lié a Hellequin, diablotin malveillansdégendes médiévales frangaises qu'on
retrouve aussi sous le nom d'Alichino dan®igine Comédiale Dante(Enfer, XXI1°™ et
XXI1 °™chants) et sous celui d'Erlkonig, farfadet desihéigs germaniques.

La Mort, quant a elle, est représentée par un viealgdat fatigué symbolisant I'empire
austro-hongrois - empire dissout lors du trait&dmt-Germain-en-Laye en 1919.

Les deux protagonistes se plaignent tous les deumahde tel qu’il est devenu :

« OU sont maintenant le vin nouveau, les femmes ?»

L’empereur, retranché seul dans son palais poummiggner, a déclaré la guerre « de tous
contre tous » (allusion a la « guerre totale »).

La Mort, vexée de se voir ravir son role de faudleeofficielle des corps, brise son épée et
décide de faire gréve : aucun homme ne mourra plus.

2°™ tableau : L’empereur est informé par le Haut-parlgue les condamnés politiques
gu’il a fait exécuter sont toujours en vie. Il d&e alors au peuple que c’est grace a lui,
Uberall, qu'ils ont obtenu I'éternité.

3™ tableau : Plus personne ne peut mourir ; le clsémssuit. Un jeune garcon et une
jeune fille soldats tombent amoureux.

4°™ tableau : Face au chaos de son royaume et auersicside son enfance, I'empereur
devient fou. Arlequin chante tandis que le Tamhbscourt.

La Mort, cachée dans le miroir du bureau d’Uberadcepte de remettre de I'ordre dans
I'empire et de redémarrer le processus natureimoe- si I'empereur accepte d'étre le
premier a mourir. Dont acte.

La Mort libératrice

Le titre de I'opéra préte déja a réflechle:Kaiser de I'Atlantide ou le refus de la Mort
d’obtempéreroula Mort abdiqug.

On comprend immédiatement avec ce titre absurdéaghMlort sera du coté des opprimes.
Déja en 1935, Viktor Ullmann avait composé un apésionnaire nommé&’Antéchrist,
dans lequel un roi voulait dominer le monde en seitemt la religion, la science et I'Art !
Seul le poéte résistait a cette dictature. La nugs@ait de style post wagnérien.
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La Mort est appelée des le début par les quatesriola trompette de I'ange exterminateur
(symphonieAsraél de Josef Suk). L'opéra se termine par le chordiélién renomme
Komm Tod, du unser werter Gast (Viens, Mort, nbfie honoré)

Dans I'épilogue, tout est dit. En effet, apréddpart de 'empereur fou vers sa finitude, les
ex-opprimés chantent ensemble ce choral dont ledgsasont bien différentes de celles
originelles de Martin Luther.

Au XVI®Msiecle, les paroles sont une supplique a Dieu palir protége les protestants
du courroux de leurs ennemis :

« C’est un rempart que notre Dieu :
Si I'on nous fait injure,

Son bras puissant nous tiendra lieu
De cuirasse et d’armure.
L’ennemi contre nous
Redouble de courroux :

Vaine colere !
Que pourrait 'adversaire ?
L’Eternel détourne ses coups »

On peut rappeler que Martin Luther, en son temppp®a des théses antisémites d’'une
rare violence que certains, tel René Siss, rapprdahnazisme. Danlses juifs et leurs
mensonge§l543), Luther développa en effet le plan d'unrpogen sept points qui furent
strictement suivis par les nazis, a partir de |& Ne cristal du 9 novembre 1938:

« 1) Mettre le feu a leurs synagogues et leurseéc@) Ce qui ne veut pas braler doit étre
recouvert et enfoui, de maniere a ce que persoanmiisse plus en voir une pierre et une
ruine. 3) Arracher tous leurs livres de priereaeistles textes talmudiques, dans lesquels
sont enseignés des idolatries, des mensonges, alédictions et des blasphemes, 4) Leur
retirer tout sauf-conduit pour se promener dansues, 5) Les contraindre a des travaux
humiliants, 6) Enfin les expulser du pays, une fpie l'on s'est assuré qu'ils ne peuvent
pas étre utiles au gouvernement avec leur arggnitfaut également tuer les rabbins qui
continueront & enseigner leur religith

On peut se demander si le fait de terminer cetter@ewmagistrale par une telle
modification du choral «tube » de ce moine allechantisémite du XV siecle ne
représente pas, justement, un ultime pied de neallemands nazis du XX°siécle...

Les paroles de Martin Luther deviennent ainsi edlihe supplique a la Mort:

« Viens, 6 Mort, notre héte honoré,
Dans la demeure de notre coeur.
Soulage-nous du fardeau de la vie,
Conduis-nous au repos apreés la souffrance et |&mis
Apprends-nous a respecter en nos freres
Les plaisirs et les malheurs de la vie.

261 hitp://lwww.doorbraak.eu/gebladerte/30143v01.htm.
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Apprends-nous le commandement supréme :
Tu ne conjureras pas en vain
Le grand nom de la Mort »

Par rapport au texte originel, c’est ici la Morti @st appelée (et non Dieu) des vceux de
tous les protagonistes — aussi bien du tyran qeeogerimés. Elle est donc supposée
posséder plus de pouvoir que Dieu car elle sewlegmporter la Justice.

Viktor Ullmann n’avait-il pas écrit dans son joutizer fremde Passager :

« Je viens de loin et le dieu qu’on trouve ici st'mconnu.
Je ne le comprends pas et il ne comprendra pasiéte, méme si je prie beauctip...

Rafaél Schachter souhaitait déja, lors de l'int&tgtion duRequiende Verdi, extirper tout
germe de haine des cceurs.

De fait, dans cette fin d’opéra, la Mort délivrentarale : personne n’a le droit de vie ou de
mort sur quiconque; la punition de nos péchésaasai terrible que leur folie.

Cependant, les auteurs de I'opéra prétent de neaprémonitoire ces mots au Kaiser fou,
juste avant qu’il ne meure :

« Car ce n'est pas I'Autre cdté que nous devoamdre, mais plutét ce monde, revétu de ses
ombres sombres, pour les ombres éternelles. »

Effectivement, le 16 octobre 1944, Viktor UllmannReter Kien firent partie du convoi
vers Auschwitz, camp d’extermination dont ils neéimeent pas.

La Musique

Les interpretes

Formation vocale : 7 chanteurs solistes : 7 chastsalistes (pas de checeur): 'empereur
Uberall (baryton), le Haut-parleur (basse), la M¢rasse), Arlequin (ténor), un soldat
(ténor), la fille (soprano), la Tambour (alto- mezoprano).

L’instrumentarium lui-méme est une marque de téste remarquable car Viktor
Ullmann, ne pouvant écrire que pour les instrumeligponibles dans le camp, profita
largement de la présence d’'un banjo et d’'un saxophoinstruments phares du jazz
proscrit par les nazis- pour les incorporer a kmble instrumental.

Instruments : 1 flGte (également piccolo), 1 haigbd clarinette, 1 saxophone alto, 1
trompette, 1 banjo (également guitare), 1 clavgégalement piano et harmonium),
percussions nécessitant 2 musiciens (caisse-otsma)ale suspendues, triangle, tam-tam),
cordes (1 violon 1, 1 violon 2, 1 alto, 1 violoreell contrebasse a 5 cordes). Soit quatorze
instrumentistes.

Les diverses associations de timbre, tout au lenpeuvre, lui donnent une vitalité et une
richesse sonore extraordinaires.

%52 Frans C. Lemairep.cit p. 390.

141



Le style compositionnel

La musique est grincante et émouvante, écrite efaifga symbiose avec le livret
surréaliste et rempli d’humour noir de Peter Kieour illustrer ce refus de la guerre et de
la dictature, on trouve un mélange singulier déestynusicaux décrétés « dégénérés » par
les nazis - et par la-méme provocateurs.

Le systeme compositionnel global utilisé est Patiité (héritée de Schoenberg), mais les
citations exploitées explorent entre autres ledylieestyle de Kurt Weil (esprit du cabaret),
Gustav Mahler (post romantisme et lyrisme exacené)choral luthérien — le tout unifié
par le style lyrique propre a Viktor Ullmann.

Le compositeur utilise des solos, des duos, {pagdés ou chantés) et un cheeur final.

Les théemes musicaux

Richard Wagner donna le nom deitmotiv a des motifs musicaux représentant ou
caractérisant les personnages ou des situatiorsesle@péras et qui évoluent au fil de
I'ceuvre.

Dans le cas dBrundibar commeDer Kaiser von Atlantistous les protagonistes sont
représentés par des thémes musicaux personnalisésdespotes subissent un sort
particulier :

- Brundibar est associé a un orgue de Barbaristruiment bien choisi ! (ou un accordéon)
- la présentation parlée des titres absurdes amapkecur Uberall est accompagnée de
I’'nymne naziDeutschland Uber allesc assaisonné » en mode mineur.

Les Citations musicales, objets de subversion

Viktor Ullmann insére de trés nombreuses citatidags son opéra de chambre. Leur
subversion est évidente puisqu’elles sont le matgfde tous les genres musicaux prohibés
par le IIFM®Reich. Il pioche donc parmi ses multiples influenice

En effet, si 'opéra est en majeure partie compsrdén I'écriture atonale de I'école de
Vienne (Schoenberg et Zemlinsky furent ses protessa Vienne et Prague), Ullmann
méle allegrement le style harmonique jazz de KugilMWauteur de IOpéra de quat’sous
de 1928), un arrangement spécieux (en mode miheier 'hymne nazDeutschland Uber
alles, le theme « fil rouge » de I'ange exterminatsguide la symphonigsraél(1906) du
compositeur tcheque Josef Suk (gendre d’AntoninrBk)p Le chant de la Terr¢1907)
du juif Gustav Mahler. Pour cet agnostique ayant approché le catholicisme,
I'anthroposophie puis le judaisme sur le tard, gation du psaume du rite luthérien
(culte proprement « protestant» a son époqueit) feste Burg ist unser Goten
conclusion de cet opéra « pot-pourri», apporte toeche d’espérance emprunte
d’cecuménisme — voire une ultime marque de défi.

Le recours a des citations n’est pas nouveau pboradn. Dans le final de s&"F sonate
pour piano (22 aolt 1944, dédiée a ses trois e)fahfavait utilisé un chant biblique du
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X111 °™® qu'il avait entendu chanter par des sionistes @7ie. Il le méla alors & 'hymne
national slovaque, a un chant hussite tiré du poéymephoniqueMavra du tcheque
Bedrich Smetana, et au choral luthéridon danke alle Gott (Remerciez tous Dieu a
présent - psaume qui avait été détourné par le Reicttikdéua la radio comme chant de
victoire.

Dans cette sonate, aussi bien la musique que tie sexvirent de moyens de résistance a
I'insu des nazis qui ne possédaient pas cette reultiblique juive. Par ailleurs, Viktor
Ullmann « muta » les quatre lettres de BACH poaoniser sur la puissance des nazis, ainsi

mise a mal par le talent et le désir de résisten détenu juif.

Les citations

Der Kaiser von Atlantiest une allégorie de I'Allemagne de ces année8-2g3aussi bien
d’un point de vue littéraire que musical.

NB : tout au long de I'opéra, la politique eugémisiu régime nazi est soulignée par le
rappel frequent de 'importance du sang (la pudetéang aryen), toujours en lien avec le
vin. On pourrait y voir un rappel a la religion lalique d’Ullmann (dont il s’était
rapproché peu de temps avant sa déportation a igretont le culte préche la
transsubstantiation...

Si le livret effrayant dépeint la réalité environte des prisonniers du ghetto (parfois
traitée sur le mode absurde), la musique prendaeksi ses idées dans la réalité musicale
ambiante et utilise tous les moyens possibles ponirer I’Adversité.

Ces citations sont autant des hommages a des cieyssbannis du Reich, que des
caricatures au vitriol du totalitarisme hitlérien.

Regardons en particulier le traitement réservé pdmann a I'hymne allemand
Deutschland Uber alles (I’Allemagne par-dessus)tout

Cet hymne fut composé en 1841 sur I'lle de Heligdlde lieu supposé de I'Atlantide par
les nationalistes allemands du début®XX par I'écrivain August Heinrich Hoffmann von
Fallersleben, d’aprés un quatuor a cordes de Jddaptin datant de 1791 (composé pour
I'anniversaire de I'empereur Francois IGott erhalte Franz den Kaiseou Dieu conserve
notre empereyr Dans la premiére version de I'hymne, les premierots du premier
couplet(« Deutschland Uber alleg $taient a comprendre dans le sens de la « prénaau
I'unification de I'état », et non de la supériorité cet état sur les autres. A cette époque, la
demande du peuple allemand était une demande ds drane liberté d’expression plus
grandes, de fait accordées sous la république dm&v.e

Mais, apres le traité de Versailles jugé humilipat les allemands et la crise économique
de 1929, ce premier couplet fut repris par lesonatix-socialistes dans un esprit
pangermaniste.

NB : le premier couplet est interdit depuis une ddemande de 1945. De fait, c’est le
troisieme couplet qui est devenu I’hymne allemaffidiel.
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Hymne allemand:
"Deutschland iiber alles"

G ,
| 108

« L'Allemagne, I'Allemagne avant tout,
Par-dessus tout au monde.
Quand constamment pour sa protection et sa défense,

fraternellement elle est unie,

de la Meuse jusqu'au Niémen,
de I'Adige jusqu'au Détroit.

L'Allemagne, I'Allemagne avant tout,

Par-dessus tout au monde. »

Dans l'opéra, cet hymne est transformé et joué edenmineur lors de I'énumération des
multiples et ridicules titres de I'empereur, ce gouligne le grotesque du personnage
« impérial » - et donc d’Hitler.

Uberall et ses titres

NB : DansBrundibar, la citation dda Symphonie du Nouveau Morfdésait passer le final
du mode mineur au mode Majeur en signe d’espérance.

DansDer Kaiser von Atlantisc’est le phénomene inverse qui s'opere : on pdisee
ceuvre en mode majeur a sa caricature en mode mgigoie de désespoir et de défiance.
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Parcours de I'ceuvre

Je vais parcourir I'intégralité de I'ceuvre en mantrau fur et a mesure les moyens
musicaux et citations musicales qu’a utilisés Mikdthimann pour faire de son opéra une
piece magistrale de résistance.

Prologue
[Trompette et orgue]:

« Hello, hello ! »{sur le méme motif musical a cappella]

Le haut-parleur

Moderalo Largo
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[Les quatre notes de la trompette, formant deutors - l'un ascendant, l'autre
descendant - sont énoncées par le « personnage hkadt-parleur (« Hallo, hallo ! »).
Elles sont issues du theme de la symphasiaél(ou Ange exterminateirdu violoniste et
compositeur Joseph Suk et traversent I'ceuvreviatemt a des moments clefs de I'opéra.
Cette citation renvoie chaque tcheque a son pairimoar cette symphonie, composée par
Suk lors des déces successifs de son épouse ehdmeau-pére Dvorak, était devenue
durant les vingt années de la République tcheq@a911939) une musique officielle,
jouée lors de toute commémoration funebre ou pesrfdnérailles nationales.]
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Der Kaiser von Atlantis
The Emperor of Atlantis

Prolog (Melodram) 18581544
Prologue {Melodrama)

Eauvien waf.  Kaiser merald vom Allastis i cigerser Perasn, den anah achis sest Jalwes
michd geisbsn B, deEn i 8 10 seinem Kissenpsliet emgeschiovson, gasi
alfiein, am bewor repenen fu hdunen.

And novw,,,. e charuckrs fire of all we have the king,

Début de I'opéra (theme du haut-parlé&dr

« Vous allez entendieEmpereur d’Atlantis une sorte d’opéra en 4 scefearlé].
Et maintenant, les acteurs. )
En premier, nous avons le roi, 'empereur Ubera@ltldntis [hautbois] :

283 http://www.stretta-music.com.
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Uberall

Hauthois

Personne ne I'a vu depuis des années ; il s’enfaumein, tout seul, pour pouvoir régner
tranquillement.

[tambour]

La fille tambour, pas vraiment un phénomene réelt tomme la radio.

[trompette]
Le haut-parleur, que tout le monde peut entendags que personne ne peut voir.

Le haut-parleur

Modcrato

o.bo —
o1 E R

.. Un soldafclavecin] :

Le soldat

Clavecin
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Y
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o
Q
o

=
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3

.. et une fille[hautbois et cordes, lyriques] :

La jeune fille
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Vous verrez la Mort, tel un soldat retrgipéano] :

la Mort

-
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Piano <

Et Arlequin qui, sous ses larmes, essaie toujoaingre[clarinette] :

Arlequin
Clm\\

L
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R
e
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N
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Cestlavie! »
[Trille de la clarinette, texte parlé]

La premiére scéne se situe nulle part en particulee Mort et Arlequin attendent sur les
ailes de la Vie, pour ainsi dire. lls sont assisegfardent aller le monde, ce monde dans
lequel la Vie ne peut plus rire et la Mort ne peluts pleurer, dans ce monde ou les vivants
ont oublié comment vivre, et les morts ont oubbément mourir. »

[trompette]

« Hallo, hallo ! »

[trois accords dissonants a I'orgue]

[parlé] « Nous commencgons... »

Scéne 1/ (2'30)

Arlequin chante

[Introduction musicale : motif d’Arlequin a la fl@taccompagnée du banjo, puis reprise du
théme a la clarinette, au saxophone, au hautboistations. Caisse claire]
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(Arlequin, lyrique)

« La lune surplombe les montagnes sur ses échdssegarcons ont soif d’amour et de
vin : la lune les a emmenés tous les deux ; ilsen@ndront pas ! Alors, qu’allons-nous
boire a présent ? C’est du sang que nous allongstkrd Et qu’allons-nous embrasser a
présent ? Le derriere du Diable !

Le monde est sens dessus dessous maintenant ¢ mamme un carrousel. Et bientot,
nous allons tous tomber ! La lune est blanche comneetoison, le sang est chaud, le vin
est doux, nous trouverons I'amour dans le ciel.

Dans ce pauvre monde, quelle est notre part ? Blomsnes a vendre a la foire au bétail.
Quelgu’un nous achétera-t-il ? lls sont tous paése servir. Nous courons en vain la ou les
quatre vents nous ménent. Ahhhh ! »

[Dialogue entre Arlequin et la Mort : Arlequin chim la Mort parle, accompagnée par les
accords secs du piano]

« Ca suffit! Qu'y a-t-il besoin de chanter ?

- Je suis juste en train de chanter !

-Sais-tu quel jour nous sommes ?

- Je ne change pas les jours chaque jour, je mgehaas de chemise. Je ne change de jour
gue lorsque je change de sous-vétements.

- [chanté] Ca veut dire que tu en es toujours a I'année derit

- Peut-étre mardi, mercredi, vendredi ...Chaque gstisemblable au suivdatonal].

- [duo, martelé avec caisse claire. Atonal, cabarBi@s jours, des jours, des jours a
vendre !! De nouveaux jours a découvrir. Peut-Btire d’entre eux nous apportera-t-il la
chance ? Alors tu seras un roi! Vieux jours, jodigccasion ! Jours a vendre, venez et
achetez-enun ! »

[Arlequin avec les cordes et les bois, et la Mavec les accords de piano, parfois en
Sprechgesang]

« Qui voudrait étre emprisonné comme moi ? Je me poussant ! Pourquoi ne me tues-
tu pas ? C’est ton travail aprés tout ? J'en &nednt assez de cette vie insupportable !

- Arréte de rouspéter, ton nom n’est pas sur nte. lise rire qui se moque de lui-méme est
immortel. Tu ne peux pas échapper a ta propre @atur seras toujours Arlequin !

- Mais qu’est-ce ? Juste un souvenir vague... Conasiphotos passées de ces gens qui ne
savent plus sourire. Personne ne se moque plusodeéSnseulement je pouvais oublier le
godt du vin nouveau ou sentir a nouveau la doumssa d’'une femme...

- Tu me fais rire avec tes propos! Tu as a peirlea® ; je joue ce rdle depuis I'origine du
monde ! Maintenant je suis vieux et je ne peux @aginuer. Tu aurais dd me voir a la
Belle Epoque ! lIs faisaient de telles guerresslet les gens s’habillaient si bien juste en
mon honneur..[motif lyrique de la Mort] :

0 o 4o
pee=— == ==
N 1 2 i | '

Piano

[accompagnée de violons, bois et le saxophone,obenpercussion avec une rythmique
jazz dans le style du blues]

« De l'or et de la pourpre, des accessoires btillanlls s’attifaient comme une mariée le
jour de son mariage! Les banniéres colorées itottaau-dessus de la cavalerie,
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l'infanterie jouait aux cartes sur le tambour etagg venait leur derniere danse, ils
serraient tres fort les filles comme s'ils étaienltés ensemble. Les années que j'ai passées
sur les routes aux cotés des chevaux d’Attila, @léphants d’Hannibal et des tigres de
Genghis Khan ! Mes vieilles jambes sont lassegsEkfusent de suivre les chars de guerre
motorisés. Elles n’en peuvent plus. Et maintendatnouveaux anges de la mort sont ici
pour me remplacer ! J'étais I'artisan démodé dddat... »

[Trompette et roulement de caisse claire]

[le Tambour]« Hello, hello ! »

[Parlé] « Attention attention ! Au nom de sa majesté I'enair Uberall ! »

[Chanté]

Uberall et ses titres

TIIEME

i s Ay o
T prre

« Nous, par la grace de Dieu, Uberall le glorieangueil de la terre des Péres, bénédiction
pour 'humanité, souverain des Indes, empereur’Aflahtide, duc impérial des terres
d’Ophir ?**, grand prétre d’Astarté®® seigneur de Hongrie, cardinal-prince de Ravenne,
roi de Jérusalem ! Et comme marque de notre divatere, archi-pape !!

Nous avons décidé dans notre sagesse sans fadlment parfaite, de déclarer a travers
tout notre empire la guerre sainte universelle! lLes contre les autres: pas de
survivants ! »

[Motif de la Trompette]

[chanté puis repris par la clarinette, cordes, trpette et imitations ; la menace est
palpable grace a I'opposition entre le rythme etdgato de la voix lyrique par rapport
aux instruments]

Croisade de tous contre tous

64 Ophir : terre miraculeusement riche en or situ§thiquement prés du royaume de la reine de Sabs, ve
I'Ethiopie et le Yemen.

265 Equivalent de la déesse mésopotamienne Ishtacamactére belliqueux. Protectrice du souverairg ell
protége les marins. Son culte est lié a la fécéretita la fertilité.
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[Ci-dessus, le motif de la Passacaille interprépae le Tambour et les instrumentistes]

« Chaque enfant, garcon ou fille, chaque jeune, flpouse ou mere, chague homme,
bossu ou droit, portera maintenant les armes dettes croisade sainte qui doit se terminer
par la victoire pour notre trés apostoligue majestédestruction de toutes les forces du
Mal dans notre royaume puissant. Et au moment ais \entendez ces mots, nous
proclamons notre campagne triomphalement ouverte !

[Parlé] Notre vieille alliée la Mort montrera le chemineavsa banniére glorieuse au nhom
de notre grandiose Futur et son glorieux Passé.b@ttez bravement ! Décrété lors de la
quinziéme année de notre régne bénéfique [192fChhnté] signé empereur Uberall ».
[La Mort chante] « Entendez-vous comme ils se moquent de moi JRrdas ames des
hommes est mon travail, pas le sien ! »

[La Mort parle] « Montrer le chemin avec ma banniere !' Mon glexi®assé ! Son grand
Futur ! Ce petit taquin ! »

[Dialogue chanté d’Arlequin et la Mort] « Par la grace de Dieu, nous, Uberall le
Glorieux...

- Maudit soit votre grand Futur !

- Hey, que faites-vous ?

[La Mort casse son épée et chante avec des somdudesn plus graves et longs sur le
motif de la Croisade] Je rends le Futur de 'humanité grandiose et |bhONG ! »

Scene 2/ (18'50)

[La Mort seule]

[Introduction instrumentale, avec saxophone entrges)

[3 accords d’orgue d’Uberall régulierement répétsec roulements de tambour]

[Le haut-parleur et Uberall chantent dans le stgtenal]

« Quelle heure est-il ?

- 17h32 ».Jaccords d’orgue]« Hello, hello ! La garde autour du palais etl&égpcomme
demandé.

- Armée et préte ?

- Armée et préte.

- Bien!

- ‘Hello hello’ ! Hordes armées, avions et torgsllsouterraines ont détruit les défenses
d’une troisieme ville. $Parlé avec roulements de tambout]Les habitants sont morts, les
corps ont été portés a l'usine de recyclage.

- Combien ?

- 10.000 kilos de phosphore.

- Bien ! Appelez la Cour !

- Hello, hello, voici la Cour.

[Uberall parle, la Cour chante]

- C’est le terroriste ?

- Selon nos ordres, pendu a 16h13.

- Alors, il est mort ?

- La mort peut arriver a tout moment.

- Quoi, n'importe quand ? Quand la sentence aetétlt exécutée ?

- 16h13.

- Mais il est 17h35 maintenanffureur des instruments, Uberall chante]

- La mort peut arriver a n'importe quel moment !

- Avez-vous perdu la téte ? Le bourreau ne petérihiner son travail en moins de 80
minutes ?
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- La mort peut arriver & n'importe quel moment...

- Est-ce moi qui deviens fou ? Eloignent-ils la Mde moi ? Qui me craindra maintenant ?
La Mort refuse de m'obéir ? Est-ce qu'elle a caseé ancien sabre ? Qui obéira a
I'empereur d’Atlantis maintenant ? Hello, frappezal mort alors ! »

[Accords de I'orgue, roulements de tambour]

[Dialogue entre 'Empereur qui parle et la Cour fisstice qui chante]

« Votre ordre a été exécute.

- Bien.

- La mort peut arriver tout moment...

- Que se passe-t-il ? Appelez-moi le docteur.

[Dialogue parlé entre Uberall et le docteur]

« All6, ici le docteur. Il est encore vivant !! Udérange maladie s’est déclarée, les soldats
ne peuvent pas mourir !

- Trouvez la cause de cette maladie. Combien sonsrdepuis le début ?

- Aucun ! Des milliers font de leur mieux pourtait$, essaient vraiment de mouriflé
rire, I'absurde, le désespoir...]

- Merci, je vais m’en occuper. »

[Monologue d’Uberall] « Ministres ! Mettez des affiches dans tous lésxoDiffusez a la
radio, envoyez des tambours dans les villages ! »

[Chanté] « Nous, Uberall le glorieux, accordons a nos laysoldats le secret de la vie
éternelle. Ceux qui le possedent seront préservés ldort et ni maladie ni blessure ne les
empécheront de porter les épées pour leur paysuet freres! Mort, ou est ton dard ?
Enfer, ou est ta victoire ?[BDo Majeur final]

Scéne 3/ (27)

[La jeune fille et le jeune soldat, le Tambour ratant le décret d’Uberall, solo atonal du
piano de la Mort, égrenant également les accordtbetall]

« Halte, qui va la ? Un ennemi ?

- ... « Donnez a tous nos soldats méritants uneteraéle ... »

- La peau blanche comme la neige...

- Tirez, pourquoi ne le faites-vous pas ?

-... «sera sauvegardé de la Mort »...

- Jeune homme, je me promenais quelques fois e denla riviere avec une jeune fille ;
elle avait les yeux brillants comme les votres.

- Je ne suis pas assez vieille pour avoir de telgemnirs, finissez-moi.

- ... « Mort, ou est ton dard ? Enfer, ou est taoiuie ? »...

- L’'empereur a donné I'ordre de tirer alors vas-y !

- Des armes aussi lourdes doivent faire mal arédss épaulepnotif du soldat].

- Tu dois étre si vieux !

- Je ne peux supporter que tu souffres !
- Je ne te comprends pas.

- Vois, le monde est lumineux et frais ! »
[Solo de la jeune fille sur son motif]
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« Est-il vrai gqu'’il est des endroits qui n’ont p&te dévastés par la guerre? Est-il vrai qu’il
est des mots qui ne sont pas durs et brutaux ? &si-qu’il y ait des prairies pleines de
couleurs vives et de doux parfums ? Est-il vrailquait des montagnes qui luisent bleues,
tout contre le ciel clair ? »

[Tambour, soldat et jeune fille. Lyrisme mabhlérieq]Pars d'’ici et viens avec moi !

- Pars d'ici et viens avec moi !

- Ton devoir envers I'empereur t'appelle!

- Le soleil lointain nous appelle! La mort est neoplus besoin de combattre !

- Vous étes appelé a combattre, a la guerre ! Le damgronde, il roule : c’est la chose
qui mene les hommes. Ahhh ! Sa peau est aussi dpecéa peau d’'une femme, regarde
ses courbes ! Sa voix est forte et claire ! Selildimbour fait marcher les hommes.

- [soldat] Maintenant, ce qui rend la mort magnifique estpéine floraison : la fleur
d’amour qui apporte la paix a tous. Suis-moi, su-! »

[Duo apaisé entre le jeune soldat et la jeune filar le motif du soldatk Regarde, les
nuages ont disparu, et ceux qui nous limitaiemuka depuis si longtemps ! Et notre Terre,
qui était dans un linceul, est maintenant rempidutniere. »

[Théme d’Arlequin a la flitek Les ombres sombres deviennent plus péales qeasaldil
envoie ses rayons d’or, et la Mort devient poetnglelle est unie a ’Amour. »

Scene 4 (35'30)
Introduction instrumentale :
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[Monologue du haut-parleur, s’adressant a I'Empeiex Hello, hello, voici le général
cing étoiles. »

[Parlé, haut-parleur]« L’'hépital 34 pour les morts-vivants a été pis [es rebelles a 15h.
Les médecins et infirmiéres désertent en masseeledles ont dressé leur créte noire
ornée d’'un plumet tache de sang. lls n'ont pasriddecguerre, ils sont silencieux et amers
et les généraux de lal? Armée n’ont pas encore fait leur rapport.

[Accords d'orgue, Uberall]Quoi d’autre ?

- C’est tout.

- Bien! »

[Arlequin chante, la jeune fille 'écouted Nous devrions nous précipiter vers la confiserie
pour chercher des douceurs et faire des projets pous enfuir avec le cirque. Nous
sommes montés sur des chevaux de bois, nous audis® wmos cartables comme
trailneaux, nous avons tremblé quand les petitles filous regardaient, nous avons chassé
les vicissitudes du monde grace a des pensées pures
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[le Tambour] « Nous, Uberall, Nous, Uberall ! Le monde estrptée nos actions, nous ne
les confesserons jamais sur cette Terre, pas méuels torture. Le bons sens est aussi
absurdité, les hommes sages sont des fous... Noasalubh Doucement, berceuse ! »

[Arlequin chante la berceuse au Tamboug]Je suis ton épitaphe. Ton pére est allé a la
guerre et est mort, ta mere a gonflé son visagerce fde pleurer. Doucement enfant,
berceuse ! Petit enfant, il est tard ; la lune daitfoin, elle moissonnera ta chance, rira de
tes efforts et ensuite le soleil saccagera tedtescdilors va et mets ta robe rouge ; chante
une fois de plus cette petite chanson. »

[Uberall et le ministére parlentk All6, ministére des affaires étrangéres ? Qpelstes
sont maintenant aux mains des rebelles ?

- Secteur 57-3, chiffres romains VIII-120, XXXI111011B.

- Est-ce que la proclamation a été imprimée ?

- Imprimée et envoyée. »

[Le haut-parleur parle]« Et comme si des chirurgiens puissants avaidavéita cataracte
de nos yeux, nous ne sommes plus aveugles. Laguuqiti nous est infligée et la terrible
douleur que nous devons supporter seront égalgmids énorme de nos péchés. Nous
supporterons nos souffrances avec humilité et IS jusqu’a ce que les dernieres traces
de la haine et de l'intolérance aient été effadimsios cceurfallusion au Requiemde
Verdi dirigé par Rafaél Schéachter, qui dirigea égraknt les répétitions du Kaiser. 2]e
diable ne nous emprisonnera plus dans sa fortedeser et nous nous éleverons et nous
nous leverons et déchirerons ses défenses d’acier.

[Thémes réminiscents et emmélés de la TrompetterallbArlequin, et du Tambour]
«5,6,7,8,910!100, 1.000 bombes, 1.000.00€adens, ah n'y pensez méme pas !

- J'ai choisi de vivre derriere des murs sans fe@séen cachette.

- Il a choisi de vivre derriére des murs sans f@séen cachette.

- Cependant, méme cela faisait partie de mon platéllo, hello, a quoi ressemblent les
hommes ? Les miroirs étaient cachés ; suis-je engorhomme ou juste la machine de
Dieu ?

- Est-il encore un homme ? »

(43'22)

« Un cadavre vivant ! Qui étes-vous ?

[Air de la Mort, accompagné du piang]Je suis la Mort, le Jardinier. J’'ai semé lesng=

du sommeil dans les sillons remplis de douleusuig la Mort, le Jardinier qui arrache les
ames fatiguées comme les mauvaises herbes fandemogssonne le blé mar de la
souffrance de vos prairies. Je suis celui qui Vdaese de la Pestfrune...] mais je ne
suis pas la Peste. Je suis celui qui apporte lagement a ceux qui sont dans la douleur,
pas celui qui cause la douleur. Je suis ce charmdmdouillet vers lequel vous, mortels
tourmentés, volez. Je suis la plus grande manifestale Liberté. Je suis la berceuse
finale. La paix est mon offrande a tous mes invitéens, sois mon invité. »

[Uberall et la Mort parlent] « Reviendras-tu vers nous ? Nous, hommes, ne psuwivre
sans toi.

- Je suis prét a faire la paix si tu es prét &fair sacrifice : seras-tu le premier a mourir ?
- J'ai la force de faire ce sacrifice, mais megsupe le méritent pas.

- Alors je ne peux pas revenir...
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- Qui suis-je pour refuser de supporter ce que s qui sont dans l'angoisse te
supplient d’accorder ? Je veux le faire.
- Alors donne-moi ta main. »
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Les Adieux du Kaisé&f (en imitation avec le hautbois)

[Solo d’Uberall, réminiscences de Mahler cf. Le ehale la Terre : der Abschied —
L’Adieu] « Les dieux peuvent vous sourire pendant votremes méme eux ne peuvent
empécher un homme de partir. Comme jarrive arfatéi du temps, du temps éternel,
I'heure est calme avec nous comme a jamais, vodiie neste dans la mienne et a travers
elle, ma vie sombre donne du sens a la votre. »

[S'adressant au Tambourk Ne pleure pas pour moi, je vais suivre cet hen@tmange
mais ou, je ne le dirai pas car j'ai le |éger esp@ pouvoir revenir. |l y aura des riviéeres

285 http://www. stretta-music.com.
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qui couleront, de hautes montagnes tout autoudagts les hauts paturages exposeés au
soleil et au vent, les fleurs s’épanouiront. Jaiehde voir ce paysage de neige, cette terre
de douce pluie d’été ; c’est I'endroit pour moi.algme un enfant qui joue prés d’une
fontaine, pendant qu’un cheval attend le forgerorvillage. Imagine-moi ainsi, libéré du
chagrin. Car ce n’est pas I'Autre coté que nousods\craindre, mais plutét ce monde,
revétu de ses ombres sombres, dans les ombreslieter»

55'22 [Choral chanté par tous, paraphrasant muséraént le psaume de Martin Luther
« Ein feste Burg ist unser Gott » ; ritournelles\aolon et au banjo]

« Viens, Mort, et sois notre invitée honorée.
Entre dans la chambre de nos cceurs.
Libere-nous des tourments de la vie.

Donne-nous le repos apres toutes nos souffrances.
Enseigne-nous a honorer en nos fréres les joies ebuleurs de la vie.
Enseigne-nous a observer ta loi trés sainte :
‘ Tu ne prononceras pas le nom de la Mort en vain’

[sur le motif d’Arlequin, tempo plus rapide]

Clarinette
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[Fin sur accord tonal de Fa Majeur].

Epilogue de I'ceuvre

Alors que les répétitions avaient commenceé, ilirfiteerdit aux artistes de donner cet opéra
en spectacle. Peut-étre les autorités du campravaies finalement percu la subversion
contenue en son sein, aussi bien littéraire quecales? Toujours est-il que jamais cet
opéra ne fut donné a Terezin.

La partition ne fut pas perdue car le compositgigte avant son ultime déportation vers
Auschwitz le 16 octobre 1944, la confia & un aptisonnier (Emil Utitz, responsable de
la bibliotheque de Terezin) qui eut la vie sauves beuvres de Viktor Ullmann parvinrent
a la fin de la guerre a son ami (et camarade dinf@ a Terezin) Hans Gunther Adler qui
migra en Angleterre. La partition réapparut en 1®f2qu’elle fut dénichée, au domicile
du fils du docteur Adler, par le chef d’orchestrer®&y Woodward. La partition subit
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ensuite quelques modificaticfi§ Elle fut donnée pour la premiére fois le 16 démem
1975 a Amsterdam.

La version originale d’Ulimann, ainsi que ses deres modifications, sont conservées a la
fondation Paul Sacher de Bale ; le chercheur Femocéotoro et son équipe ont pu
présenter la version originale de lI'opéra le 11912011 dans I'église sant’/Antonio de
Barletta (ltalie).

La visite du CICR

e -
| X

La visite du camp le 23 juin 1944 par le CRER

Figurent entre autres Adolf Eichmann et le commanda ghetto Karl Rahm

Avant 1944, le Comité International de la Croix-Beuconsidérait la question des
prisonniers non protégés par les conventions iatemmales comme un terrain secondaire
de son action et se contentait de services deigereseents aux familles.

« [Les principes doctrinaux de la Croix-Rouge in&tionale] de neutralité et d'impartialité
freinent une éventuelle intervention sur une doestconsidérée comme un probléme
exclusivement interne au régime allemand. (...) Lesimes raciales et politiques du régime
allemand n’entrent pas dans le domaine de compgé&limité par I'appareil conventionf&l».

Cependant, 'afflux d’informations inquiétantesjtsuaux déportations massives de juifs
francais et danois, I'incita a exiger de visitecéamp de Terezin.

Débuta alors le point culminant de la mystificatioazie : Joseph Goebbels décida de
montrer a la communauté internationale a quel gesitumeurs concernant I'existence de
camps d’extermination étaient infondées, voireadifatoires.

En conséquence, une visite du ghetto fut progranpugele 23 juin 1944.

%" Thomas Saintourensp.cit p. 224-225.
268 hitp://lwww.theglobalgame.com.
269 sghastien Farré, Yann Schubeg,cit p. 67.
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Préparation de la visite

Terezin fut dés le printemps transformé en untaéle village Potemkine.

« Les rues furent nettoyées, lavées a grandevesudes brosses, les maisons regurent une couche
de peinture fraiche, a lintérieur comme a l'eidér. Des rideaux firent leur apparition aux
fenétres, les couchettes en surnombre furent @edevte délicat probleme de la surpopulation fut
résolu par I'envoi de 7500 personnes, agées oades] vers les chambres & gaz d’Auschwitz.
(...). Dans les jardins de la place principalesconstruisit un kiosque a musique en bois destiné a
accueillir les orchestres a cordes de Karel AneetlesGhetto Swingersle Romafi®». (Joza
Karas)

On modifia le nom des rues, on déposa un tapgaden et des plates-bandes fleuries, on
fit la peinture des crépis, on créa une école nedtel

Une nouvelle salle de concert fut inauguree lead@ 1944, dans la « rue de I'Ouest »,
avec au programme 8"°symphoniale Beethoven et I8érénade pour cordete Dvorak
— programme 6 combien étonnant dans un tel contiextictature.

La visite

Le docteur Maurice Rossel, membre de la Croix-Rolmgernationale, fit partie de la
délégation qui vint visiter le ghetto le 23 juind® Il prit trente-six photographies.

La visite débuta le samedi a midi et prit fin aplésdiner. Une promenade eut lieu le
dimanche matin. Il fut notamment donné aux « inspes » de visiter les principaux
lieux de « vie » du ghetto, de déambuler dansues du ghetto en voiturette pour admirer
les fausses facades repeintes, de faire un tow ldgardin potager, d’avoir un entretien
avec le nouveau représentant du Conseil des AnPBianls Eppstein, d’assister a un
exercice de pompiers, a un match de foot, a unezbde I'orchestre dans le kiosque, a un

récital des Ghetto Swingers etRaquiende Verdi’’2

« Partout, on peut se convaincre que la popul@sbisufisamment nourfi€ ».
(Maurice Rossel)

Mais aucune photographie des sanitaires, des eantiie I'hopital ou de détenus au travalil
ne figure dans le rapport de Maurice Rossel, aloes « ces lieux font partie du parcours
traditionnel du délégué lors des visites et comstit 'un des enjeux de son trag&ib.

270 Joza Karagp. cit p.161.

2’1 gépastien Farré et Yan Schubepcit p. 80.
272 |bid. p. 77.

“Pbid. p. 79.

2" bid. p. 80.
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Le film

Parallelement a cette venue de la délégation dRCIl fut ordonné au prisonnier et
cinéaste Kurt Gerron de réaliser un film afin deuywer a quel point les juifs étaient bien
traités : c’est la naissance d’'un court métraggidgt minutes intitulér heresienstadt, ein
Dokumentarfilm aus dem judischen Siedlungsgelmat lien : Theresienstadt, un film
documentaire sur la colonisation jujveégalement connu sous le norder Fihrer
schenkt den Juden eine Staali pien :Le Fuhrer offre une ville aux juifs

Pour ce film de propagande tourné en ao(t 1944, Gerron s’'aida de la collaboration du
scenographe Frantisek Zelenka (qui avait créé nemérdécors pour ses co-détenus, dont
'opéraBrundibar et Der Kaiser von Atlant)s tandis que le jazzman Martin Roman (chef
des Ghetto Swingers) fut chargé de lillustrationsicale. En tout, trente mille personnes
durent y participer.

On y montra la vie dans le camp : des personnesaoseenant et se rencontrant en faisant
un simulacre de courses, des jeunes filles allantchamps en chantant des airs joyeux,
des enfants jouant au ballon, des auditeurGafé etc.

Furent également présents sur la pellicule quelquasents de la visite du CICR du 23
juin 1944, On put y voir des gens en train de jomerfootball, un concert d’orchestre
(I'Etude pour cordedu compositeur interné Pavel Haas), des bribd®opéra Brundibar

et duRequiemde Verdi, ainsi qu'une prestation jazz des GheBwsngers. Joza Karas
précise que le fait que les détenus ne dispospintie chaussures fut résolu par la pose de
pots de fleurs sur le bord de I'estrade

Le match de footb&lP

25 Joza Karapp.cit p. 162.
278 http://sport.memorialdelashoah.org.
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Les détenus au Café Sokoldfia

27 http://www.terezinmusic.org
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Des la fin du tournage, onze convois ferroviairepaitérent a Auschwitz 18.500
« acteurs » et techniciens du film (entre le 28esapre et le 28 octobre 1944). Les 15.000
metres de pellicule furent partiellement montésyetchronisés avec la musique vers le
mois de mars 1945. Les rushs du film furent morarése autre délégation du CICR le 6
avril 1945 dans un but propagandiste (alors queaiep allait étre libéré par les russes un
mois plus tard, le 5 mai).

Des extraits furent diffusés aux actualités alledesn toujours a but de propagande,
montrant combien les juifs menaient la belle viegaette cité que le Fuhrer leur avait
offerte, tandis que les soldats allemands défentl&aepatrie et menaient une dure vie sur
le front de I'Est. Pour autant, ce film demeurechmave.

L’effondrement nazi selon le mythe de I'Atlantide

« Il n'y aura pas de vainqueurs et de vaincuss seulement des survivants et des exterminés
(Goebbels)

La chute du I11°™®Reich

La guerre devenue mondiale finit par mettre & mallf™®Reich, notamment en Russie.

Pour encourager les troupes allemandes encerc&désutes parts, le général Hermann
Goering harangua les soldats dans un discoursdiffid®e, rapprochant la vaillance des
troupes du maréchal Friedrich Paulus (a la téteadd® armée allemande en Russie) du
sacrifice des 300 hoplites grecs dans le défiléTtesmopyles en - 480:

« Soldats ! La plupart d’entre vous aura entenalllep d’'un exemple similaire dans la grande et
violente histoire de I'Europe. Méme si les chiffriétaient moindres a I'’époque [1000 grecs contre
200.000 perses], il n'y a finalement aucune défée dans I'acte en soi.

Il'y a deux millénaires et demi, un homme infinimhelus courageux et intrépide s’est dressé dans
un petit défilé de Gréce avec trois cents de seses ; il s'appelait Léonidas.

Il s’est dressé avec trois cents spartiates, destes issus d’'un peuple qui était fameux par son
courage et son intrépidité. Une masse infinimap&seure en nombre a attaqué sans relache cette
petite troupe. Le ciel était noir des fleches déées.

Jadis, déja, c’était un assaut de hordes quiisaitcontre ’'homme nordique.

Xerxes disposait d'une foule immense de combattanais les trois cents hommes ne plierent et
ne reculérent pas ; ils se battaient et se battdens un combat sans issue, mais qui signifiast p
que ce désespoir. Il arriva un moment ou le deriminme tomba. Dans ce défilé, on peut lire
cette seule phrase :

« Passant, si tu vas a Sparte, dis-leur queus as vus gésir comme le commandait la loi ! »
C’était trois cents hommes, camarades ! et dé#8maires ont passé depuis, mais ce combat et ce
sacrifice demeurent aujourd’hui encore I'exempleptlis sublime héroisme militaire.

Et I'Histoire retiendra de ce que nous vivons emmment : si tu vas en Allemagne, dis-leur que
tu nous as vus combattre a Stalingrad comme lemandait la loi, la loi pour la sCreté de notre
peuplé® ! » (Goering)

2’8 http://collections.yadvashem.org.

2’9 Goebbels, discours du 18 février 1943)aseph Goebbels, Redddand I, 1939-1945, éd. Par Heiber,
Helmut, Disseldorf, Droste Verlag, 1971, cité marahn Chapoutogp.cit p. 668.

280 Hermann GoeringAppell des Reichsmarschalls Goering an die Wehrinach30.Januar 194%:ité par
Johann Chapoutodp.cit p. 659-660.
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De fait, Paulus fut vaincu et fait prisonnier pes boviétiques le 2 février 1943.

Joseph Goebbels (ministre de la Propagande), dansliscours du 18 février 1943 au
Palais des Sports de Berlin, demanda au peuplelstin/il voulait la « guerre totale », ce

a quoi la foule répondit : « Oui ! ».

Cette guerre totale dont Viktor Ullmann parle daos opéra... On peut imaginer qu’il

était au courant de ce discours par le biais desrgaux arrivants dans le ghetto de
Terezin.

Comme nous l'avons vu dans la premiére partie,eHgbuhaitait que le llléme Reich

présente au monde des ruines dignes de cellesedgdes grecs, afin de montrer aux
générations futures la prodigieuse culture artigtiggermanique et la bravoure de ses
soldats.

A la suite de Stalingrad, le ruinisme proné pauicas ou le bolchevisme I'emporterait
(« La Terre errerait dans I'éther, vidée de toute et de toute cultur&! »), fut donc de
mise. Hitler signa le 19 mars 1945 l'ordieron, consistant a détruire le territoire du
Reich :

« Si la guerre est perdue, le peuple est perdsi.alu..) Comme notre peuple s’est révélé le plus
faible, c’est au peuple de I'Est exclusivement,sjest avéré plus fort, qu’appartient I'avefiim.

De fait, le processus de la «solution finale » let déportations vers les camps
d’extermination s’intensifiérent.
Les artistes de Terezin n’échapperent pas a @aettdération macabre.

La fin des musiciens de Terezin

Un programme de concert particulierement rebelielnné le 28 juin 1944 par le pianiste
Bernard Kaff (1905-1944). Il interpréta Rartita en style ancienécrite a son intention
dans le camp par son codétenu Pavel Haas, ainse qyeleDans les brumede Janacek
(composition d’un nationaliste tcheque)Les tableaux d’une expositiale Moussorgski —
le choix de cette ceuvre étant prémonitolt®verture de la Grande porte de Kiev)
puisque ce sont les russes qui libérerent le carbmbai 1944.

Entre le 28 septembre et le 28 octobre 1944, emd&400 personnes furent déportées a
Auschwitz. Firent partie du convoi du 16 octobrel4ous les musiciens, compositeurs,
interprétes évoqueés ci-dessus : la quasi-totabt® jdunes chanteurs @rundibar et le
compositeur Hans Krasa, Viktor Ullmann, Rafaél Stier, les Ghetto Swingers, Pavel
Haas, Bernard Kaff et la majorité des musiciens$atehestre de Karel Ancerl, ainsi que
les participants au film de Kurt Gerron. Rares ffili@ux qui en revinrent.

%1 Hitler, Mein Kampf p. 316-317.
282 Albert SpeerFrinnerungenp. 446, cité par Johann Chapouti,cit p. 670.
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L’action résistante de prisonniers de Terezin'agéa pas pour autant puisque, pour des
raisons de propagande nazie, les activités culisrede poursuivirent avec l'arrivée
incessante de nouveaux prisonniers, ce jusqu'déation du camp en mai 1945 par
I'armée russe, alors qu’une deuxieéme visite du cghgito par le CICR avait eu lieu le 6
avril 1945.

Auschwitz-Birkenau, le camp familial de Terezin (Ralienlager)

Tous les interprétes et compositeurs dont les ceunmeété exposées ci-dessus périrent des
leur arrivée a Auschwitz, peut-étre en raisonadgubversion contenue dans leurs ceuvres.

Pourtant, certains juifs d’Europe « bénéficierent’sin répit. Simon Laks, musicien
déporté directement dans le camp d’Auschwitz, recqae dans le périmétre adjacent de
ce camp d’extermination, a Birkenau, était étaloliaamp « a part », celui de tchéques
venus du camp de Theresienstadt.

L’existence de ce « camp familial » était certaieaindue a une prochaine visite de la
Croix-Rouge Internationale, et donc a une volonéécdnstituer un nouveau « village
Potemkine » afin de continuer la propagande vissalg la communauté internationale, au
moment ou I'Allemagne était en train de perdredarge.

Ce camp fut opérationnel entre le 6 septembre 18d8/¢ée de 5007 personnes) et juin

1944,

Les prisonniers y vécurent dans des conditions i ausorrectes » qu'a Terezin :

bibliotheque, école, chorale, création de la pideethéatre pour enfants Blanche-Neige
(contenant des chansons populaires tcheques ehaalties) et concerts auxquels
assistaient les SS et les kapos d’Auschwitz.

Ce répit ne fut pas de longue durée :

« Le modus vivendi de ces tcheques juifs est dijeevie. lls habitent avec leurs femmes et leurs
enfants, ont gardé leurs cheveux longs et leupeale cheveux, ils ne vont pas travailler et sont
trés correctement nourris. lls ont méme un petitige de musiciens qui compte une quinzaine de
personnes. Bref, le paradis comparé a l'enfesimpimais ce paradis a quelque chose de
menacant... (...) Nos pupitres, depuis longtemps arforce d’étre exposés aux intempéries,
sont presque inutilisables et tiennent a peinedel{...) Quelques jours plus tard, un messager
m’apporte I'ordre de me présenter immédiatement@amandant avec quelques musiciens, sans
nos instruments. Le commandant nous montre doupéres noirs debout dans le coin et nous
donne l'ordre de les emporter : ‘J'ai entendu dwe vous aviez besoin de pupitres. Prenez-les.’
Nous reconnaissons ces pupitres : ils viennentasop tchéque. Les quatre mille tchéques dont
nous enviions I'existence sont partis en fuméeuibprécédente. (...)

En plus des pupitres, nous héritons égalementctiésjues quelques violons, une trompette et un
inestimable violoncelf& ».

283 Simon Lakspp.cit p. 104-105.
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Conclusion

Alors que dans tout le fill®*Reich, la musique était soumise a la censure nlazigetto de
Terezin fut paradoxalement le seul ilot de libexépositionnelle.

Certes, il fut congcu comme outil de propagandeeazi

Mais pour les artistes juifs tchéques qui y fulgienus, ce lieu représenta la possibilité de
créer et recréer des ceuvres musicales magistalepérmettant de résister face a leurs
tortionnaires.

lls purent ainsi composer dans tous les styles aaugi prohibés par la dictature nazie
partout sur le territoire du Reich, voire inséres ghropos littéraires et musicaux largement
subversifs.

Le paradoxe est de constater que sans ce séjoabrea& Terezin, de tels chefs d’ceuvres
n'auraient jamais vu le jour...

Ces ceuvres sont aujourd’hui jouées dans le montier,etemoignages de la force de
résistance prodigieuse de ces prisonniers pronnieanort effroyable — et le sachant.

Pour les artistes de Terezin, les compositiongé&tigions évoquées en détail ci-dessus ont
permis a tous les prisonniers d’étre unis et sobdaface au Mal, participant ensemble a
I'exécution de ces pamphlets insubordonnés au hpdws point célébrant la Mort comme
une Libération, au nez et a la barbe de leursoturtiires.

« En aucune fagcon nous ne nous sommes assipleower sur les rives des fleuves de Babylone,
mais nos efforts pour servir I'Art étaient a l@sare de notre volonté de survivre, malgré“umt
(Viktor Ullmann)

84 Frans C. Lemaireyp.cit.p. 385.
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Annexe 1 - Quelques ceuvres composees a TEREZIN

Karel BERMAN (chanteur basse) Terezin suite pour piano.
3 mélodies pour voix et piano (en tcheque).

Pavel HAAS (compositeur) Al S’fod pour cheeur (1 30 novembre 1942).
Théme : ne pas succomber & la tyrannie. Poéme
d’'un auteur israélite, écrit en hébreu et utilisé
comme tel.

Etude pour orchestre a cordes.

Quatre chants sur des poémes chingisur voix
de basse et piano, en tchéque (avril 1944):
solitude, nostalgie et espoir du prochain retour au

pays.

Gideon KLEIN (pianiste) Madrigal sur un texte de Francois Villon pour 2
sopranos, alto, ténor et basse (en tcheque).
Madrigal sur un texte de Holderlin, pour 2

sopranos, alto, ténor et basse (en tcheque).

Ancienne poésie populaireour chceur d’hommes
(en tcheque).

Arrangements :Berceusepour soprano et piano
(en hébreu),Bachuri Leantisgpour checeur de
femmes (en hébreu).

Hans KRASA Brundibar, opéra pour enfants.
3 chants pour baryton, clarinette, alto et
violoncelle (en tcheque).

Egon LEDEC (violoniste) Gavottepour quatuor a cordes.

Viktor ULLMANN (pianiste) 3™ quatuor a cordes.
5°M 6" et 7™ sonates pour piano.
Der Kaiser von Atlantisopéra.
12 mélodies chinoisggour voix et piano
(allemand).
Brezulinka 3 mélodies pour voix et piano
(yiddish).
Trois mélodies, pour choeur d’enfants (hébreu).
Trois mélodies, pour choeur de femmes
(yiddish).
Deux mélodies pour chceur de femmes (hébreu).
Trois mélodies pour chceur d’hommes (yiddish).

Deux mélodies pour chceur mixte (hébreu).
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RESUME

Le ghetto de Terezin (Tchécoslovaquie) fut le tteéée la plus grande mystification artistique de
I’Allemagne nazie. Situé au nord de Prague, cetglssrvit de propagande a l'intention de la comaut@
internationale, visant a rassurer le monde entietessort enviable réservé a la communauté juivant sur
le territoire du IT™*Reich.

De fait, alors que la propagande nazie en Allemagndans les territoires envahis et annexés
visait a bannir toute musique de compositeurs joifsnationalistes, alors que la musique mise anlieorr
était celle de Richard Wagner et celle des musicalemands du passé, les artistes détenus daastia
ghetto du camp de Terezin bénéficierent de conditite vie « correctes » et purent composer efpirtar
toutes sortes d'ceuvres dans le style de musiquiewguconvenait : aussi bien de la musique klezuoerdes
chants bibliques, de la musigue moderne ou « dégéné de la musique de jazz et de cabaret.

Pour autant, les musiciens ne se contentérent @awhposer « pour composer »: ils le firent
souvent dans une optique de résistance. Ce mémpmmose de décrypter certains moyens littéraires et
musicaux utilisés a cette fin dans trois ceuvresistrades : leRequiemde Giuseppe Verdi, I'opéra pour
enfantsBrundibard’Hans Krasa et 'opérBer Kaiser von Atlantisle Viktor Ullmann.

Une visite du camp fut organisée pour la Croix-Rougternationale, le 23 juin 1944. Les
compositeurs mentionnés dans ce travail furent tdéportés le 16 octobre 1944 vers le camp
d’extermination d’Auschwitz d'ou ils ne revinrerag

MOTS CLES: Terezin, Theresienstadt, musique, Ullmann, KraSehéchter, Tchécoslovaquie, juif,
résistance, ghetto, propagande, liberté

SUMMARY

The ghetto of Terezin in Czechoslovakia was thatteeof the biggest artistic mystification in
nazi Germany. Situated north of Prague, the ghstte used as a propaganda camp for the international
community, in order to reassure the whole world ubthe enviable condition meant for the Jewish
community living on the territory of Reich llI.

Actually, as the nazi propaganda in Germany andirthaded and annexed territories aimed at
forbidding all jewish or nationalist composers’ nmjsas German musicians of the past and Richard
Wagner’'s music held a place of honor, the artigsopers in the ghetto of Terezin camp were allot¥en”
conditions of life and could compose and play alits of pieces of music in the style that suiteenth:
klezmer music as well as biblical songs, moderfdegenerated” music, jazz and cabaret music.

Yet, the musicians were not content with composfagthe sake of composing”: they often did it
with a purpose of resistance.

This essay intends to analyze some literary andaalusieans used to this end: Giuseppe Verdi's
RequiemHans Krasa's opera for childr@nundibar, Viktor Ullmann’s operder Kaiser von Atlantis

A visit to the camp was organized for the Intermadl Red Cross on June '231944. The
composers mentioned in this essay were sent texteemination camp of Auschwitz on Octobef"16944
and died there.

KEY WORDS: Terezin, Theresienstadt, Music, Ullmann, Krasah&hter, Czechoslovakia, jewish,
resistance, ghetto, propaganda, freedom



