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Introduction

Les langues étrangeres sont depuis trés longtemps présentes a 1’école primaire. Depuis
la loi d’orientation de 1989, elles sont d’autant plus présentes et importantes qu’elles
constituent une des priorités du Ministere de I’Education Nationale. Nous sommes passés
d’un enseignement des langues qui avait pour but de faire acquérir des compétences
linguistiques a un enseignement pour commustidans la langue et s’en servir comme d’un
outil ouvrant 1’éléve 4 de nouvelles maniéres de voir le monde'. Communiquer est
effectivement une compétence linguistique mais la tache de woitation implique
plusieurs autres compétences nécessaires a son bon déroulement comaxemme la
posture, la tenue du corps, le role de la respiration qui doit étre travaillé... Ces compétences
ne pouvant étre acquises sans entrainement de la part des apptendvitsistere a fait
évoluer cet enseignement des langexeaméliorant les différents dispositifs mis en ceuvre
pour optimiser I’apprentissage. Ainsi, le choix de travailler une langue a des fins
communicatives ed’ouverture au monde tel que le voient ladividus d’un autre pays, a
permis de valoriser un modeéenseignement déja présent dans 1’école mais pas dans le cours

de langue : les activités théatrales pour apprendre.

« Nous voulons de la vie au théatre, et du théatre dans fa>Aénsi disait Jules Renard,
célébre auteur du XIXeme. Et du théatre a 1’école ? Pourquoi ne pas considérer les activités
théatrales comme outill’enseignement/apprentissage d’une langue étrangére a 1’école
primaire ? La Franceseun pays d’Europe plurilingue, dans lequel beaucoup de langues se
cbtoient mais tout le monde ne les parle pas de maniére couranténdividu parle
généralement une seule langue courammentrs Aque dans d’autres pays comme

I’ Allemagne par exemple, les individus parlent plusieurs langues de maniére courante : c’est

le multilinguisme. En Grande-Bretagne, savoir communiquer dans plusieursdasgjuen
principe fondamental sur lequel plusieurs chercheurs et pédagoguass amgl mené des
recherches. S’attachant & I’aspect communicatif de la langue-cible, Harriet Finlay-Johnsém

¢été une des pionniéres de 1’utilisation du drama (signifiant action en francais) en coursed

Y GALISSON, R. :D’hier a aujourd’hui la didactique générale des langues étrangéres. Du structuralisme au
fonctionnalismeCLE international, Paris, 1980, p.19-20.

2 RENARD, J.: Journal 1887-1910éd. Actes Sud, 26 mars 1905, p. 29.

3 CARKIN, G. : “Teaching english through drama: the state of the art”, 2007, p.1.
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langues en Grande-Bretagne.dramaa été utilisé dans ce pays dans des clubs de théatre
bien a I’école dans des matiéres autres que les langues (I’Histoire par exemple). Ce terme
désigne le théatre au sens d’art dramatique qui nécessite un apprentissage des regles, des
conventions, des textes, des attitudes a adopter, autrement dligme est au service de
I’apprentissage et non I’inverse. Par la suite, il peut mettre en scene des acteurs devant un
public ce qui présuppose une production collaborative des acteurs et une réoafgimive

du public. Selon Harriet Finlay-Johnson, deama permettrait de regrouper des principes
¢lémentaires dans D’apprentissage d’une langue étrangére a savoir [’intégration et
I’assimilation de connaissances, une méthode active impliquant 1’éléve lui-méme et une base
dans le processus d’autonomisation de I’enfant. Ce professeur d’université du XIXéme siecle
souligne les finalités éducatives de 1’enseignement par ledrama: les éléves qu’elle a pu
observer durant sa carriere et ses recherches, ont montré¢ un grand désir d’apprendre de
nouvelles connaissances, ils ont aussi beaucoup appris les uns des aypiepatt de ces
eléves ont fait preuve pendde cours de langue d’aisance et d’autosuffisance. De ce fait, le

drama n’a-t-il pas sa place en cours de langue dans une école francaise ?

Les activités théatrales ne s’¢loignent pas totalement de ce que peut signifier le drama
en Grande-Bretagne. En réalité dimman’est autre qu’un type d’activité théatrale. Celle-Ci
fait interagir ses participants a l’oral, participants qui vont devoir réaliser une action
commune, soit tous ensemble. Tout commelrlama les activités théatrales permettent a
leurs participants de jouer des roles et de faire « comme si » ibulagta la réalité. Cette
définition n’entre pas en contradiction avec les Instructions Officielles pour 1’enseignement
des langues vivantes étrangéres a 1’école. Ces référentiels ont favoridé&xpression orale et
depuis 2007, I’expression orale en interaction (entre pairs mais aussi enseignant/éléve). Il
s’agirait par ce biais d’associer le « dire», ’expression orale et le « faire», I’expression
corporelle en se manifestant physiguement dans un espace limiggsalle de classe. De
plus, le pilier 2 du Socle Commun des Connaissances et des Compépescé&smportance

de I’'immersion pour ce qui est de 1’apprentissage d’une langue étrangére : « on attend de

* CARKIN, G. : “Teaching english through drama: the state of the art”, 2007, p.3.
® POIRION, D. : « JEU, genre dramatique », Encyclopédie Uniiersa
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I’¢leve qu’il puisse communiquer [...] dans des situations courantes de la vie quotidiennes».
En ce sens, les activités théatrales permettraient de mettre en ceuvre des simulations de
situations authentiqueBour I’aspect fictionnelde I’activité théatrale qui apporte un plus dans
I’apprentissage de la langue, nous pouvons le retrouver dans les progrpusg@squ’il est
stipulé que la curiosité et la créativité des enfants doivenéegitées. Cela rendrait possible
le travail approfondi des savoir-faire (habileté a réussiquéen entreprend, a résoudre les
problémes pratiques, expérience dans 1’exercice d’une activité artistique ou intellectuelle7) et
des savoir-étre (quali@®une personne qui connait et sait appliquer les régles de civilité :

éducation, taf).

Ce mémoire 8$nscrit dans le cadre d’une recherche sur un outil d’apprentissage d’une
langue étrangere (I’anglais) : I’expression théatrale qui est a ce jour de plus en plus utilisée
dans les écoles primaires mais pas forcément dans les cours de RmguBertolt Brecht,
dramaturge et metteur en scene allemarithffaire du théatre a toujours été de divertir les
hommes. Il n’y a aucune contradiction entre divertir et instruire car il y a un plaisir
d’apprendre® ». Ce «plaisir d’apprendre » est aussi énoncé par trois autres pédagogues dans
’article « S’exprimer par le théatre™® ». D’aprés eux, le théatre intégré a la pédagogie
permettrait de donner une motivation pour la discipline en questiorntrainemait par la suite

un processus d’utilisation et de perfectionnement des connaissances en cours d’acquisition.

Le choix de ce domaine de recherche a été motivé par une expéereacanglle
durant un stage d’observation dans une école spécialisée. Cette école rassemble deglgeunes
14 a 21 ans ayant des déficiences mentales (intellectuelles, métaboliques...) et/ou motrices
(dues a un accident, a des maladies génétiques...), ce qui réduit considérablement leurs
déplacements en dehors de leur éatleeurs interactions sociales avec le monde extérieur.
De ce fait, pour certains, il est difficile d€exprimer correctement face a quelqu’un

(expressions autant orales que physiques), ce qui est une expérience restidig

® MINISTERE DE L’EDUCATION NATIONALE : La pratique d’'une langue étrangére, Décret n°2006-830 du
11-7-2006, Socle Commun de Connaissances et de Compéte8ces, p.

’ Définition du Dictionnaire Le Robert

8 Définition du Dictionnaire Le Robert

® BRECHT, B.: Petit Organon pour le théatr@aris, éd De la Arche, 1948, §3.

10 RENOULT, N., RENOULT, B. & VIALARET, C. : «&’exprimer par le théatre », Paris, éd. Armand Colin-
Bourrelier, 1986, p.21.



renouvelée chez une personne dite « normalk’exercice proposé par 1’enseignante
spécialisée était de placer ses éleves dans un contexte pattgpdicifique lié au quotidien
Par exemple demander un billet de train a un guichetier, ou toutesimapl se dire

« bonjour » tout en marchant, en se regardant dans les yeux etr@ridavain. Cet exercice
faisait appel & beaucoup de compétences a la dtisdfe gestuel, visuel, oral mettant en
ceuvre des compétences liées didtonation, a I’occupation de I’espace, a la posture
physque...). Toutefois, les éleves ayant du mal a conceptualiser des situations asstrait
simples, comprenaient mieux, s’exprimaient plus naturellement, leurs productions orales et
prestations physiques étaient de meilleure qualité, et ils sseviyplus en confiance en
« théatralisant » ces situations qui prenaient de ce fait toute heplewr et toute leur

signification: c’est la perspective actionnelle.

Gilbert Trigano,homme d’affaires trés impliqué dans 1’insertion de jeunes en difficulté dans

la société a dit que « les inhibitions viennent de la peur du jugemerduties$' ». Cette
citation reprende phénoméne qui s’est produit dans cette classe de jeunes. Les voyant se
désinhiber en se mettant dans la peau d’une autre personne pendant quelques secondes, et
s’ouvrir aux autres avec moins d’appréhension, une meilleure qualité orale et un bon
comportement physique, il semblait évident et intéressant de canid®ite expérience
troublante aved’anglais. En «jouant un role », les éléves arrivaient a se libérer de leurs
émotions et de leurs paroles sans se sentir contraints de ldIfa@g’agissait pour eux pas

seulement d’un jeu mais aussi d’un apprentissage, celui de la vie.

Lors des lectures et recherches sur ce sujet, nous nous sommes repthiqieela
notion de mise en situation familiere pour apprendre et comprendre une langue étrangére avait
toujours été présente dans les ouvrages destinés a la pédagogie dedectamgues.
Autrement dit, le fait de « casset’snvironnement « scolaire» de 1’¢léve pour le mener & un
espace plus proche du « chezysale ce qui lui est cher, I’aiderait a acquérir de plus amples
connaissances. Cependant, cette notion a été maintes fois rédtdi@ancée : tantét
focalisée sur la capacité linguistique en elle-méme jugée eon@ressaire et suffisante (le
savoir verbal, la production de phrases grammaticales...), tantdt concentrée sur la compétence

de communication (associant la connaissance a la pratique). lemécvoient se succéder

M TRIGANO, G.: Les plus beaux poémes du voyask Le Cherche-Midi, Paris, 2001, p.14.
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des modes d’enseignement différents les uns des autresien que 1’oral ait bien fait partie de
I’enseignement, on passe successivementl’acquisition d’habitudes langagiéres, de phrases

« préétablies »a ’apprentissage des régles de la langue, de la métalinguistique pour
comprendre la langue et pouvoir I’utiliser oralement dans des contextes différents. Il paraissait
intéressant d’amener de jeunes éléves a comprendre une langue différente de celle dans
laquelle ils ont I’habitude de s’exprimer a travers une méthode d’apprentissage comme

[’activité théatrale.

En effet, on peut penser que la langue ne va pas sans la métalinguisticua
I’école, le plus complexepour 1’enseignant n’est pas de faire apprendre une legon a 1’éleve (il
lui donnera peut-étre méme des moyens mnémotechniques pour y arriverjienha faire
comprendre ce qu’il est en train d’apprendre, c’est-a-dire de rendré’éleve capable de dire
avec ses propres mots ce qu’il a retenu de la legcon et en quoi cela va lui étre utile. Roland
Goigoux, auteur et professeur critigpeisqu’ayant pris des positions « hon conformes » a
celles de I’Etat et de I’Education Nationale™, dit que les élévessavent en général ce qu’ils
sont entrain de faire, rarement ce qu’ils sont en train d’apprendre. L’horizon d’attente de
I’éléve n’est pas la spontanément. Il faut I’expliciter en permanence ». La est toute la
réflexion: si I’enfant ne voit pas par luiiméme le sens d’une phrase énoncée, comment
pourra-t-il la comprendre et la réutiliser dans un autre conteSitéd’enfant est plongé dans
une mise en situation concrete (type activité théatradgeeque cela va lui étre bénéfique
pour arriver aréinvestir ce qu’il aura appris ? Y aura-t-il des limites au processus
d’apprentissage d’une langue vivante étrangére par la mise en situation concré®eC’est pour
répondre a ces interrogations qee mémoire va se concentrer sur ce qu’impliqueraient

globalement les activités théatrales au sein de I’apprentissage d’une langue vivante étrangére.

La question porte surdkctivité théatraleet le fait qu’elle puisse étre un bon outil pédagogique,
c’est-a-dire a la fois un bon outil’apprentissage de 1’anglais pour les éléves et ce a partir du
cycle 2, mais aussi un baosutil d’enseignement pour le professeur dans le cadre d’une

approche dynamique d&nseignement de cette langue.

12 GOIGOUX, R. : des 7 familles d’aides », Classedu.com Ressources en formations enseignantes recherches
en activités enseignantez009, p.11.
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Pour tenter de répondre a cette problématique, nous allons adopter une démiarche
se concentrera en premier lieu Suutil pédagogique qu’est ’activité théatrale a proprement
parler. Pour cela, plusieurs des différents genres théatraux existan&reodéfinis afin de
mieux cerner et délimitel’activit¢ dont il est question et ses enjeux. Le théatre et les
représentationgue 1’on se fait de cet art ayant subi de nombreuses mutations au fil du temps,
il s’avérera intéressant d’aborder les évolutions de cet art tout en maintenant un lien avec
I’apprentissage de la langue anglaise. Dans ce mémoire, le théatre ne va étre traatéug son
lien avec lapédagogie de 1’enseignement, lien qui peut recouvrir une dimension plus ludique
et dynamique que ce que 1’on pourrait croire. Comme le disait Bertolt BrecHtapprentissage
n’est pas incompatible avec le plaisir. Au contraire, les enfants peuvent retrouver, dans une
activité théatrale par exemple, une certaine libgri&ls pourront exploiter a des fins
pédagogiques. Ainsi, les éléves peuvent se plaire a jouer des fil@eEntien oubliant qu’ils
sont en train d’apprendre. Le théatre est en fait un m@yplaisant d’apprendre sans s’en
rendre compte le plaisir prend le pas sur I’aspect « apprentissage » et ainsi, la personne
concernée apprend sans le savéifectivement, cet art n’a pas toujours eu pour but d’étre un
outil pédagogique et encore moins adapdés enfants mais nous verrons qu’aujourd’hui, de
plus en plus de dispositifs sont mis en ceuvre afin de placer I’enfant au cceur de I’éducation
notamment par le biais d’activités théatrales. Cette formed’art va étre mise en relation avec
les différentes Instructions Officielles en vigueur dans I’Education Nationale aujourd’hui afin
de faire entrer les activités théatrales comme outil pédagogigueurs de langue dans un
cadre conforme aux programmes institutionnels en France. Par la suite,noosis
intéresserons adramaen Grande-Bretagne étl’exploitation qui en est faite méme si cette

technique n’est pas utiliséelans le cadre de I’apprentissage d’une nouvelle langue.

Dans un deuxieme temps, nous verrons (foatil « activité théatrale » a des
avantages mais aussi des inconvénients qui vont étre mis eonnrelaéic des observations
faites sur un projet d’école mélant I’activité théatrale a ’apprentissage de 1’anglais dans des
classes de cycle ¥n effet, enseigner une langue a partir de cette activité n’est pas sans
conséquence sur les éléves-apprenants : ces dernierentiisgqule cadre n’est pas posé
d’emblée, de passer a coté de ’aspect « apprentissage et n’y voir qu’une activité de

« détente ». De plus, les éleves de cycle 2 (environ 6 ans) sont |géeéta



psychologiquement vulnérabtédeur personnalité et leur vision du monde étant en cours de
construction. Il sera donc important de soulever les problémes auxquels peutter un tel
enseignement/apprentissage des langues par 1’activité théatrale. Par la suite, il s’avérera
intéressantle considérer les apports de 1’outil pédagogique et de tenter de pallier ses limites.
L’aspect ludique va étre exploité dans le sens ou il peut étre un atout pour nemtéEgage
optimal de la langue. Ces activités peuvent certes étre geconeme des « jeux » par les
¢léves, mais cette limite peut étre dépassée si 1’on se référe a la perspective actionnelle et a
I’effet dynamisant suscité par un entrainement et une manipulation de la langue grace a

Pactivité théatrale.

Enfin et dans un dernier tempse séance d’enseignement observée pendant un cours
de langue et utilisant I’activité théatrale dans une classe de CM2 va étre détaillée. Nous ferons
¢tat de ce qui s’est passé pendant ce cours : les dispositifs qui ont ét¢ mis en ceuvre, la
disposition des ¢leves dans la classe et en dehors, le réle de chacun d’eux, le réle du
professeur dans 1’activité ainsi que le texte sur lequel s’est basée ’activité (son niveau de
difficulté par rapport aux nouveaux mots, a la prononciation, a I’intonation...). Par la suite,
nous analyserons plus précisément ce qui a fonctionné, ca éphiouéles raisons de la
réussite ou de [D’échec et les remédiations possibles pour un meilleur
enseignement/apprentissafy8 langues, ici de 1’anglais. Nous nous concentrerons ensuite sur
les avis d’enseignants provenant de milieux différents quant a la question de l’activité
théatrale pour enseigner et apprendre une langue vivante étrangere.stiongage a été
élaboré afin de rassembler les diesrepinions deprofessionnels de 1’Education Nationale
ayant pour certains beaucoup d’expérience dans le métier, et pour d’autres débutant dans ce
méme métierll s’agira de faire état de ce que ces enseignants pronent ou réfutent dans

I’enseignement des langues a partir d’activités théatrales.

*k%k

13 RENOULT, N., RENOULT, B. & VIALARET, C.: « S’exprimer par le théatre », Paris, éd. Armand Colin-
Bourrelier, 1986, p.28.
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I/ Les activités théatrales a ’école primaire : définitions et évolutions

Afin de mener a bien cette réflexion, il sera intéressant demieésgans un premier
temps les activités théatrales dans leur contexte solplus particulierement dans
I’enseignement/apprentissage de 1’anglais, en tenant compte des ouvrages qui en ont traité et
des applications qui en ont découlé au cours de ces quarante dernicres. dNwmés
aborderons aussi les mutations du théatt&cole au fil du temps tout en montrant que
I’expression théatrale a sa place au sein de 1’apprentissagde 1’anglais, et qu’elle a comme

toute autre méthode, des vertus qui sont a exploiter.

1) Le «théatre » et ses gesr définition, étymologie et liens possibles avec

I’enseignement d’une langue étrangere au primaire

a) Qu’est-ce que le théatre ?

Le mot «théatre » provient de la Grece antigueignifiait a 1’origine « regarder,
contempler » depuis les gradins, et donc du point de vue du spectateemm€eenvoyait
un espace ouvert dans lequel se jouait du théatre. Le théatre grec pauraibrigine
Dionysos, le dieu des arts et de la féle€tait gratuit et permettait aux plus démunis d’avoir
acceés a un peu de culture alors que la majorité de la populaibiléttrée a cette période.
Plus tard, a la Renaissance le sens du mot « théatre » gardeessidn culturelle mais
signifie en plusl’art dramatique censé provoquer une grande émotion chez le spertateur
durant cette époque, on cherche a toucher les gens au plus profond d’eux-mémes pour leur
faire ressentir des émotions différentes et les faéeader. Au fil des siécles, le théatre est
pass¢ du fait d’observer, 4 un batiment construit et aménagé pdar représentatidi
Aujourd’hui, et a I’heure des arts « pluridisciplinaires », la définition du théatre a pris des
proportions plus importantes et qui ne cessent encoréétadre et d’aller au-dela de la

simple représentatigsour couvrir une part d’éducation.

4 PAVIS, P.: Dictionnaire du théatreéd. Sociales, Paris, 1980, p.415-416.
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La technique théatrale peut étre appliqeéeclasse dans le cadre de I’apprentissage d’une
langue étrangere, et elle aura des objectifs bien plus centrBéléve en tant qu’acteur qu’en
tant que comédienl’gcteur est mis en situation alors que le comédien est mis en scéne).
C’est-a-dire que ces objectifs vont étre axés sur le travail de 1’éléve a travers des exercices
préétablis en fonction des finalités de 1’apprentissage en question. C’est 1a qu’existe une
différence non négligeable entre le but de I’artiste-metteur en scene et celui de 1’enseignant :

les priorités ne sont pas les mémes.

L’apprentissage d’une langue étrangere vise a faire grandir 1’éléve puisqu’il va accroitre ses
connaissances. Cet en ce sknguae le théatre a 1’école et notamment en cours de langue va
permettrea I’acteur d’enrichir sa propre personnalité, sa connaissance deflmeaudela de
I’apprentissage de connaissances théoriques. Ainsi, le théatre a une double visée : faire

grandir et donner acceslanouvelles connaissances.

Les conventions liées au théatre ont évolué avec le tdingsgit selon Patrice Pavis dun

« ensemble de présupposés idéologiques et esthétiques qui permefteblicade recevoir
correctement la piéce ; entente selon laquelle cette dernierspmrdea des normes connues
et acceptéed. Autrement dit, font partie des conventions théatrales tous leseré
irréalistes ou invraisemblables considérés par le public comme norf@écors, costumes,
interprétations des personnages, répliques...). En revanche, ces conventions théatrales ne sont
applicables qu’au théatre, comme leur nom I’indique. De méme, elles ne seront pas
semblables au sein d’une classe dans laquelle I’enseignant a pour but d’initier a une langue

étrangere par le biais d’un processus théatral.

Le théatre est donc un genre littéraire et artistiuepeut s’appliquer a 1’école. Pour Robert
Pignarre, chaque éléve est en mesure de « découvrir les multiplets aspin@atre et surtout
d’en retirer des savoirs et savoir-faire utiles a son développement personn&’aprés lui, la
pratique du théatre a I’école primaire aiderait a découvrir une nouvelle langue avec son
rythme, ses sonorités, la hauteur de la voix... tout en s’exprimant avec son corps que les

éléves vont devoir apprendre a maitriser.

15 PAVIS, P.: Dictionnaire du théatreEditions SocialesParis, p.97-98, 1980.
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b) L’activité thédtrale et autres caractéristiqgues du théatre

Les activités théatrales découlant du théatre, selon Gelomgaadant auteur, acteur
et metteur en scéne du XXeme siécle, trouvent leur motivationddgentextes bien souvent
non littéraireqcoupures de presse, écrits sociologiques...) qui vont étre mis en scéne, adaptés
et joués par des acteurs « soctduxcar ils vont évoluer a I’intérieur d’un groupe. C’est-a-
dire que ces activités sont collectives et réunissent leurs participants au sein d’une action
commune en les faisant interagir par le biais du théBteeteur n’est pas forcé d’interagir
avec d’autres acteurs, il peut faire des monologues, des tirades, alors que I’acteur social
dialogue avec les autres acteurs sociaux dans une « conversatvefiCfest pourquoi on
parle de sociabilité dans le théatre. Ces activités peuvent doruré&tmmisées pou’Ecole
primaire dans toutes sortes d’apprentissages car elles conditionnent bien souvent 1’intérét pour
une activité sociale, le fait de « jouer pour de vrdi’ebjectif de ces activités serait de faire
interagir de maniére fictive les éleves dans une langue étraafjeide leur faire acquérir du
vocabulaire, de perfectionner leur accent... Par exemple, les enfants doivent reproduire une
journée ordinaire d’écolier, chose qu’ils connaissent tous trés bien. Jouer la scéngéest
positionner les éleves face a une réalité sociale, & un contexie gaés lequel ils vont

devoir seréaliser en tant qu’acteurS SOCiaux.

Dans I’ouvrage L expression thédtrale au cycle 2, des activités d’expression théatrale
sont proposées afin de permettre a ’enfant de se réaliser en tant qu’acteur social qui interagit
avec les autres;’est-a-dire d’apprendre a jouer pour de vrai. Dans la rubrique «dire et
interpréter un dialogue au cours préparatoire et élémeftajries éléves doivent lire et jouer
un texte dialogué. Pour cela ils vont devois’échauffer » avec des exercices de bouche
concernant les « sons-consonnes » et les « sons-voyelles » isantutiles exemples bien
concrets tels qué’histoire d’une abeille qui se déplace en volant, permettant de faire
prononcer le soth dethat Un travail de diction est ensuite réalisé par les éléves pour qu’ils
travaillent 1’inspiration (avant une phrase), I’intonation (sur les mots importants du texte),

I’articulation et le débit de parole. Plusieurs groupes se forment avant 1’interprétation du

18 LESCOT, D. : « LAVAUDANT GEORGES (1947- ) », Encyclopédie Unsadis, 2012.
" GROSSET-BUREAU, C., BELIE, M. & BELIE, L. L expression thédtrale au cycle 2, Bordas pédagogie,
Paris, p.113-114, 2000.
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dialogue ethacun d’eux passe a tour de role pour montrer le travail fini. En régle générale, et
pour des éléves de cet aged’extrait choisi pour I’interprétation provient d’un conte ou
d’une histoire déja lu en classe et connu des ¢€léves. Ainsi, ils connaissent a 1’avance le
contexte de I’histoire, a quel endroit elle se déroule, a quel moment, ce que font les
personnages et les roles qu’ils tiennent. Cela permet de débuter teavail d’expression
théatrale en cours de langue avec un « handicap » de moins. De & paitfesseur peut
s’attarder sur les cOtés plus « techniques » de la langue. Le c6té collectif peut rassurer les
élévesqui n’osent pas parler devant toute la classe: en effet,s’ils n’arrivent pas a prendre la
parole devant les autres, il pourra peut-étre la prendre wdeeautres. C’est ainsi que se

fait ’interaction orale. Dans un second temps, le professeur peut faire collaborer ses éleves en
leur donnant un théme spécifique et ero<€crivant » une saynéte qui leur sera propre et dans
laguelle chacun aura un rdle, un personnage a jouer partidulisrdra leur spécifier qu’ils
doivent écrire de sorte a dialoguer et a entrer en interactionléves ¢peuvent aussi se parler
dans la langueible lors de 1’écriture de la saynéte grace a des expressions simples comme

Yes, No, | want to be a policemanAinsi, le role d’acteur social se poursuit hors
représentation théatrale face a ses camaraddaintéricur méme d’une tache principalement
écrite. Chaquetléve aura un role particulier qu’il pourra travailler individuellement pour
apprendre le texte mais aussi avec les autres pour réussir a atesrfigis du texte aux

gestes appropriés (lever la main et diedlo en méme temps...).

Les activités théatrales ne sont pas les seules dans lesdesglf@articipants peuvent
se mettre dans la peau gliclqu’un d’autre. Le jeu de r6le fait lui aussi partie du domaine du
théatre. Il consiste a faire entrer des acteurs dans la peparstmnages imaginaires et
imaginés qu’ils vont faire interagir et trouve son terme lorsque ses protagonistes le
décident®. Pour Alexis Tabensky, il s’agirait d’une technique de formation et d’animation,
d’une méthodenctive de participation du corps dans I’événement langagier™®. Les jeux de
roles sont apparentés a des jeux d’improvisation dans le sens ou les deux procédés théatraux

font intervenir des acteurs ayant accepté un rdle particulier, et le fait qu’ils sont libres de jouer

18 Site de la Fédération Francaise des Jeux de :Ritp://www.ffidr.org/le-jeu-de-role/definitions-du-jeu-de-
role

19 TABENSKY, A.: Spontanéité et interactianle jeu de réle dans I’enseignement des langues étrangéres,
L’Harmattan, 1997, p.219.
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comme ils le veulent & partir du moment ot leur role est re$festEécole par exemple, et
surtout dans les cours de récréation, les enfants jouent « aux cowboys eleaus » de
maniere spontanée. IIs n’ont aucun mal a se mettre dans la peau d’un personnage qui ne leur
ressemble pas pour se divertiinventer un nouveau monde, fuir le quotidien ou affirmer son
caractere par exemplBien que ce jeu ne soit pas encadré, ¢’est un jeu de role dans lequel les
enfants vont se créer un personnage et un mondedtiatifun but précis (il s’agira d’arréter

ou de ne pas se faire arréter en fonction du réle que 1’on remplit). L’¢éléve n’a dans cette
situation-la aucun probléme pour interagir avec les autres eturrédristoire dans sa propre
langue. llest un acteur social qui interagit avec d’autres acteurs sociaux qui lui permettent de
progresser dans I’histoire. Recréer cette atmosphére dans une classe constitue un enjeu
important si I’on prend en compte la nature de ces éleves qui doivent apprendre une nouvelle
langue. Pour Dominique Bérodyenfant a besoin du jeu, de s’identifier a quelqu’un d’autre

pour se libérer ¢’est dans sa naturEenfant de vouloir extérioriser des pulsions a travers le
jeu. Cela lui permet aussi de construire sa personnalité en expérimeatantais de
caractére poussés a I’extréme comme par exemple en se faisant passer pour un héros gentil,
un voleur agressif... |l faudrait recréer un cadre plaisant, associé a une certaine lijperiés
enfants peuvent avoir en cour de récréation, politscge sentenplus a I’aise et plus aptes a
recevoir la nouvelle languéastaurer un cadre rassurant et donnant 1’impression d’un « plus

de liberté» aménerait 1’¢léve a reporter son rdle d’acteur social de la cour de récréation a
I’espace de la classe. C’est pourquoi il s’agira pour le professeur de positionner les éleves
dars un cadre déstructuré qui a la base était bien délimité (la salle de classe) afin que 1’enfant

soit en contact direct avec cet art qu’il juge « fondamentalement enfantin » et son personnage

qui va I’aider a avancer dans l’apprentissag621.

A I’école primaire, les jeux de roles peuvent permettre aux éléves timides oerbiéchec
scolaire de trouver leur place. En effet, selon Michel Arnaud et Mehdidgde jeu de réle
permet un « veéritable transfert vers un personnage imaginaire » ce qui pnodertain

décalage qui est intéressant a exploiter, entreneiabituel de I’individu et la personnalité

20 Site de la Fédération Francaise des Jeux de Role
21 BEROLDY, D. : « Un art fondamentalement enfantjtVivre le théatre, de la salle & la scéMNathan, n°25,
p.11, 2012
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qui se révéle au travers des personrfigesD’aprés cet article, le jeu de role serait
constructif dans le sens ou les €léves réussiraient a s’approprier des connaissances par le biais

du personnage qu’ils interprétent, et ainsi développeraient des stratégies d’apprentissage plus
performantes queads le cadre d’un enseignement/apprentissage au cours duquel il y a
blocage. Ce sur quoi rebondit Alexis Tabengkys son ceuvre ; bien que le jeu de rdle ait sa
place a 1’école, il peut avoir des limites qui freineraieficquisition de connaissances et la
réalisation de soi. En effet, il est difficile selon lui de mobildes savoirs récents de maniéere
spontanée et dans des contextes tossiaifférents les uns des autres. Il est aussi difficile de
concevoir que des éléves apprenants puissent anticiper un lexique particukspondant a
un contexte spécifique. Cependant, il rejoint les deux autres auteurs sundgeprilu
développement des capacités langagieres, motrices et mémoridibeés d’une séance
d’observation effectuée dans un coutBanglais au CM2, séance au cours de laquelle les
éléves devaient jouer une piétdes éléves adoptaient des comportements mimo-gestuels
différents les unsles autres. Certains faisaient leurs gestes en fonction du discours qu’ils
énoncaient (hochement de la téte en dida@¥, la ou d’autres faisaient des mouvements
totalement indépendants du discours (tapotement des mains sur les)ceisgmrfois
involontaires (se gratter la téte) la fin de la scéne, I’enseignante posait des questions aux
éléves-spectateurs pour tester leur vocabulaire, et la plipafte eux s’aidaient des gestes
qu’avaient faits certains de leurs camarades pour retrouver la phrase attendue. Pour ces
elévesla, une opération mentale s’était produite lorsqu’ils étaient spectateurs de la scéne :

tous n’ont retenu que les gestes qui étaient faits en accord avec le texte et non les gestes

« parasites ». De ce fait, la deuxieme représentationlaygoupe d’éléves questionnés par

I’enseignante a été mieux réussie et moins perturbée par des gestes inappropriés.

Dans le jeu de role, I¢éotal physical responsg@rend donc toute son importance. Cette
méthode a été approfondie par le Docteur James J. Asher, professeur de psyghalog
aider a I’apprentissage d’une langue étrangére. Celui<i s’est rendu compte que lorsqu’un
éléve apprend une seconde langue, il développe de maniére inconscigafiexes presque

similaires a ceux qu’il a utilisés pour apprendre sa premiére langue (langue matgrii&kst-

22 ARNAUD, M. & SERDIDI, M. : « Un rdle pédagogique pour lesxeale roles ? »l.e jeu en clase n°448,
Cabhiers pédagogiques, 2006.
23 Cf Annexes
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a-dire que 1’¢léve va d’abord développer 1’écoute de la langue (les sonorités, les intonations,

la cadence...) puis la compréhension de cette derniére avant de s’aventurer a la production de
phrases en la langue étrangere. Ainsi, les éleves répondraient pleiméatiaux demandes

qui nécessitent un mouvement physiguéune production orale au premier abortf. D’aprés
I’article « Pratiques et méthod8s de Renaud et Nasrallah, le jeune enfant ressent une forte
nécessité d’expression gestuelle et corporelle. De ce fait, il en découle I’envie d’associer le
rapport du savoir (ce qu’il a appris, apprend ou va apprendre), aux sens, a ce qu’il ressent, a

ce qu’il éprouve, dans ses émotions et dans son corp€ependant, il n’en est pas 1’unique
bénéficiaire, les spectateurs développent eux aussi leur capaciéhia de vocabulaire en

. . . ... 06
« associant le visuel a I’auditif® ».

c) L’exploitation du corps par le biais du théatre : un exemple de séquence

Il est aussi du domaine du théatre de créer, et de s’exprimer sans mot dire. Le mime
consiste e’ expression physique des sentiments, des émotions, en passant par des gestes, des
grimaces ou bien des imitations de lieux, d’objets ou bien de personnes. Le mime est selon
Patrice Pavf€ I’imitation d’une action dans son sens premier consistant a raconter une
histoire avec des gestes. La confusion est palpable entmmes> et « pantomime ». Or, le
mime se rapprocherait plus de la danse pour I’auteur, dans le sens oul’acteur utilise ses
expressions corporelles pour en faire ressortir un aspect poétique. Il apesssassion la
libert¢ d’interprétation tout comme les spectateurs qui eux aussi sont libres d’interpréter la
scéne comme ils I’entendent. Alors que la pantomime est un art plus « fidelec’est-a-dire
que I’acteur va se contenter de dénoted’histoire montrée avec exactitude. Des comédiens
disent le texte de la piéce mais en étant en dehors de la kaénesique est trés importante
dans la pantomie car elle souligne les intentions de I’acteur qui peut n’avoir qu’elle comme

repére, comme élément de décor. Il y a donc une dissociation fiédecdire (hors scéne) et

24 ASHER, J.: TPR in first year Englishéd. Sky Oaks, Etats-Unis, 2003.

25 RENAUD, P. & NASRALLAH, C.: « Pratiques et méthodesl¥école aujourd’hui élémentaire, n°26,
Nathan, 2011, p16.

%6 ROSENBERER, S. : « Apprendre pour échangertlsé¢cole aujourd’hui élémentaire, n°26, Nathan, 2011

1.
97 PAVIS, P.: Dictionnaire du théatreEditions SocialedParis, 1980, p.240-241.
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le faire (sur scene). De ce fdésinterprétatios élaboré@sd’une méme piéce sont semblables

si I’on tient compte du fait que la pantomime est un art fidele.

A Décole, pour s’exprimer par le mime, il faut acquérir une certaine souplesse
corporelle comme le préconisdes auteurs du livré ‘expression thédtrale au cycle 2°%. Les
jeunes enfants sont souples mais ont du mal a coordonner leur corps avec &ir\pemes
objectifs pédagogiques de 1’expression théatrale est le développement de 1’imagination.
D’ailleurs, les instructions officielles de 1995 disent & propos du cycle Ique c’est « en
imaginant, en créant [...] que ’enfant apprend a dire ses sentiments. Il découvre qu’il peut
manifester les idées ou les réves qu’il désire exprimer ou échanger [...] et prende plaisir a
laisser libre cours & son imaginatidn. Au cycle 2,dans le cadre de I’exploitation du corps
pour exprimer des émotions, plusieurs activités de mime peuvent étreeyadic Dans
I’ouvrage de Claude Grosset-Bureau, une séquénaseignement a été instaurée mélant les

. . ., 30.
sensations a I’expression mimée™ :

La premiere séance ferait travailler les éléves sur le colpsrespiration dans le but
de leur faire ressentir des sensations nouvellEmt@rieur de leur corps : des exercices de
relaxation peuvent étre mis en place selon les auteurs afin de contribuer au but reBhésché
une premiére situation de mime est instaurée sur le theme du dépetiber » dans laquelle
les éléves ferment les yeux a tour de role et doivent mimertdatisn énoncée par le
professeurL’enjeu de cette séance est que ’enfant découvre ce qu’est une sensation. Il va

aussi apprendr@accepter la critique qui peut se réveéler constructive pour progresser.

La deuxiéme séance porte sur les émotions a travers le théme cdesesa Les
exercices sur le corps, la respiration et la relaxation sont maingdimusjue les éleves
puissent se repérer dans la séamhee.¢leves écoutent d’abord 1’enseignant qui leur raconte
une histoire qu’ils doivent s’imaginer. Par la suite, ils vont devoir mimer une Situation
semblable (ramasser du sable, le faire glisser entre deigts...) afin de faire naitre des

émotionset des sensations de plus en plus intenses. Ici, le but est que 1’enfant découvre par

28 GROSSET-BUREAU, C., BELIE, M. & BELIE, L. L’ expression thédtrale au cycle 2, Bordas pédagogie,
Paris, 2000, p.11.

29 LASCAR, J.: Pour une éducation artistiquéd. L’Harmattan, Paris, 2000, p.259.

%0 GROSSET-BUREAU, C., BELIE, M. & BELIE, L. L’expression thédtrale au cycle 2, Bordas pédagogie,
Paris, 2000, p.47-55.
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lui-méme qu’un geste peut mener & une sensation bien particuliére qui $e fadntir dans un
monde différent et imaginaird.e développement de 1’imaginaire est trés sollicité et est

primordial selon les auteurs.

La derniére séance porte sur une partie du corps bien précise, laguelldusera p
travaillée dans une autre séquence : les mains. Les « ritdalsiébut de séance ouvrent la
marche et le professeur va mettre ses éleves dans une situatioolipeetiet leur faire
prendre conscience de I’ampleur nécessaire aux gestes pour qu’un spectateur comprenne de
guoi il va étre question. Le geste est libre, et les enfapteanent a se regarder pour vérifier
la compréhension du gesfi€enjeu est d’associer un geste a une consigne dans cette étape,
¢tape qui se rapproche de la vie des éléves car tout au long de leur vie d’écolier, ils vont
devoir faire correspondre un exercice, une activité, une production orale ouaecrike

consigre bien précise qu’ils devront respecter.

Au cours de cette séquence d’enseignement, les éléves vont progresser de réception a
action: au début, les éléves recoivent des informations et tentent d’y associer un geste
particulier, mais au fur et a mesure, les gestes vont devoir étre plusgirsamdre compte de
la situation. Dans ce cadl&-et pour mener a bien cette séquence, le corps et 1’écoute sont
sollicités. Mais ces séances peuvent atisse 1’objet d’un apprentissage d’une langue
étrangere comml!’anglais afin que les éléves s’imprégnent d’un vocabulaire nouveau et

spécifique.

Prenons comme public des éleves de cycle 2 et plus précisérse@GPde cours d’année
scolaire (aprés les vacances de Toussaint, de sorte que les enfants aient déjg ledimye).
Cette séquence pepdrmettre aux enfants d’acquérir un vocabulaire spécifique lié au corps a
travers les exercices de relaxation. Le professeur devra faire ses séancessemsalle de
motricité pour que les éleves puissent realies exercices avec plus de liberté. L’enseignant
devra insister sur les parties du corps en les montrant et en demandélévasxde répéter
(you move your fingers, YOUR FINGERS montrant la partie du corps correspondante).
Concernant la partie portant sur le petit déjeuner, le professeur peut ragsentastoire en
anglais et insister la aussi sur les parties du corps. La difféaeeceesséances de Grosset-
Bureau va étre le fait que les éleves gardent les yeux ouvestsvent les gestes de leur
professeur. L’enjeu n’est donc pas le méme : il s’agira ici d’intégrer un vocabulaire spécifique

et ce grace a la répétition et a la gestuelle plus que de ressentir desrsensatielles.
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Le fait de passer par le biais de 1’écoute du professeur permet aux éléves de prendre
conscience qu’il est nécessaire dans 1’activité théatrale d’associer le bon geste a la bonne
parole et autela de I’activité théatrale, ils se seront imprégnés de la langue en acquérant du

vocabulaire et en sachant a quoi il correspond.

Ce type d’activité asa place a I’école et qui plus est dans 1’enseignement d’une langue vivante
étrangere. Le fait d’associer un geste (des éléves) a une phrase (du professeur) en la langue
¢tudiée permettrait a 1’éléve de comprendre le sens de cette expressitest pourquoi le
mime peut étre abordé en classe dans le but de faire acquérir du aoeahuk éleves.
Comme le souligne Marion Tellier dans son article, le geste aurguotentiel culturel et
pédagogique en cours de langue : « parce quedaidies-gestes] s’expriment nécessairement
dans la classe multiculturelle, ils peuvent étre mis en pergpquar les apprenants eux-
mémes, et les observations relatives a la variation cultudele conduites non-verbales
peuvent étre utilisé comme des outils de régulation par I’enseignant®’ ». Dansl’ouvrage de
Sensevy et Merciéf, un professeur des écoles décidé de se servir de I’atout

« multiculturel » de sa classe dans un cours de langue. Danslastie, mationalités russe,
algérienne, francaise et anglaise entre autres se coétoienpeifésseur a su tirer partie de
cette richesse culturelle dans un exercice oral mobilisant le dbrgagissait au cours de
cette séance de demander a chacun des éleves de donner timgusamaternelle une
expression et de mimer le geste qui va avec. Ainsi, des expressiomse mon wil en
francaisque 1’on mime avec un doigt sous son ceil, donne my footen anglais et le geste n’est
pas le méme. Le fait de faire ressortir ses différences cuttsi@ltravers un cours de langue
peut permettre au professeur de réguler sa classe mais aussi detdgier de nouvelles
connaissances comme le vocabulaire du corps dans ce casmséfastt mon pied).

D’apreés I’article de Sandra Vannarath, professur a I’IUFM, et Kerstin Thibon, professeur des
¢coles, I’apprentissage d’une « langue doit passer par le corps et les sens (EPS, arts) et méme

par le "ventre®». Selon les deux professeurs, la langue doit aussi bien passer du édeveau

3L TELLIER, M. : « Dire avec des gestesLe, Francais dans le monde°44, 2008, p.40-50.

32 SENSEVY, G. & MERCIER, A: Agir ensemble ’action didactique conjointe du professeur et des éléves,
Paideia, 2007, p.27-28.

33 VANNARATH, S. & THIBON, K. : « Apprendre des langues étrang&résavers des mini-projets &école
aujourd’hui élémentaire, N°26, Nathan, 2011, p.14-15.
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main, et concernant le mime, au geste, que de la main au cere¢éat donc la

« manipulation » a proprement parler de la langue qui compte.

Dans la manipulation de la langue, dmouvement du corps par rapport a un texte
et dans la définition, plusieurs genres théatraux sont souvent cosfonchilleurs,
n’associons-nous pas le jeu théatral avec le jeu dramatiqud’@cole le « jeu thééatral »a
pour principe de divertir ses participants, de les distraire, mais Grissur permettre de se
libérer (psychologiquement et émotionnellement) dans 1’espace (physiquement). Le mot
« jeu» aurait une sigfication de plus que le fait de conduire a I’amusement des participants
eta leur libération celle de tenter sa chance (jeu de hasdralchance n’a rien a voir avec le
savoir, il s’agit de la probabilité qu’un événement se produise. C’est donc un processus
aléatoire qui n’est pas totalement fiable mais qui permet a tout le monde de se lancer méme si
le résultat n’est pas le bon. L’erreur est humaine et il faut s’en servir pour progresser. En
tentant sa chance, on se heurte a des difficultdss problémes que 1’on ne peut résoudre
seul mais avec 1’aide des autres. Ainsi, en partageant ces problémes, des solutions émergent et
font progressejusqu’a ce que d’autres problémes naissent etc. L’article de Christian Puren®
sur les perspectives actionnelles en est la preuve : on parledaloksstatut positif de
I’erreur ». Ce statut permet aux acteurs de se tromper lors de répétitions ppleexsant la
représentation finale:’est en ce sens que le jeu dramatique differe du jeu théatral car dans ce
jeu, la mise en scéne n’est pas une finalité. Le jeu théatral met en scene des acteurs qui
donnent vie a des persmges fictifs en s’aidant de leurs expériences personnelles pour
pouvoir I’interpréter, 1a ou le jeu dramatique fait intervenir des personnes qui vont créer un
personnage a leur mesure. Ces personnes s’expérimentent dans des actions imaginaires ce qui

peut permettre de partir a la recherche de soi (de se construire sa personnalité).

% PUREN, C.: Perspectives actionnelles sur la littérature dans I’enseignement scolaire et universitaire des
langues-cultures : des taches scolaires sur les textextoms sociales par les texted es Langues Modernes,
éd. Ophrys, 2012.
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d) Qu’est-ce que le jeu dramatique ?

Des expressions contenant le mot «dramatiqoat souvent été utilisées mais
guelquefois sans vraiment en connaitre le sens exagh événement dramatique » pour
énoncer une catastrophe par exemple. Or, « drama » dans son étym@ogie gsignifie
'« actiori® ». Le jeu dramidque permettrait de mettre en scéne I’acteur et de lui porter un
intérét spécifique (son role, sa posture, sa voix...). Il permet donde créer, d’innover>® grace
au vécu des acteurs, a leurs expériences, a leur imaginatinfa@td’entrer en interaction
avec les autres. Dans le cadre scolaire, et notamment pour ce deseadtves de CP, la
subtilité serait d’entrer en contact avec le jeu dramatique en réveillant ce qdégsten eux
mais qui n’a peut-étre jamais été exploité pleinement : commencer avec la pslautres
(de I’enseignant en premier lieu, puisqu’il a plus de connaissances et de compétences en la
matiere que les éleg qui parleront dans un second temgdsknjeu du jeu dramatiqué
I’école serait de permettre a I’enfant d’éprouver ses facultés créatrices et de les exploiter. Il
s’agira pour I’enseignant de réussir a mettre en action les sensations de I’¢leéve, ses émotions
et aussi son intelligence pour lui permettre de découvrir sa proprenpalite et de
I’organiser. Plusieurs disciplines peuvent développer cet adpedticeuvre de Colette
Samsof’ et ses idées pour enseigner I’anglais montrent que le francais peut entrainer les
¢léves a développer leur imagination pour créer une histoire par exemple, ou s’inventer un
monde & partir des contes ou albumils connaissent. Pour I’article de Brigitte Dumez*®, les
arts plastiques sont un bon moyen de développer la créativité ges éans la construction
de masques par exempl&es masques peuvent aussi faire 1’objet d’une activité théatrale dans
laquelle les enfants se mettraient dans la peau d’un personnage, et ce en anglais. La musique
et le sport peuvent étre selon 1’auteur deux autres bons outils pdiaire émerger 1’imagination
des enfants comme le fait de chanter son prénom en utilisant défécers, ou bien de
s’approprier un espace en marchant, en imitant un animal particulier de la maniere de leur
choix. Les éléves peuvent étre guidés par leur professeur dans la landiée @fin de

reproduire ce qu’il leur demande de faire : agir dans un espace précis, utiliser des phrases

35 GROSSET-BUREAU, C., BELIE, M. & BELIE, L. L’ expression thédtrale au cycle 2, Bordas pédagogie,
Paris, 2000, p.6.

% POIRION, D. : « JEU, genre dramatique », Encyclopédie Unil®rsa

3" SAMSON, C.: 333 idées pour I'anglais, Editions Nathan, Paris, 2006, p.8.

% DUMEZ, B. : « Expression corporelle bécole aujourd hui, n°16, p.26-27, 2011
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caractéristiques d’un personnage et le mettre en scéne... Ainsi, un exercice comme le jeu

« Funny animals cité dans I’article d’Emilie Guyonnet™®, peut faire émerger de nouvelles
sensations chez les éleves. Ce jeu consiste a faire colorianidesux aux €léves avec des
couleurs étranges (un chat vert par exemple). Lors du prolongement prévu poséastte,

les enfants devaient imiter ces animaux et exprimer leurs serdimpggant aux couleurs qui

leur avaient été attribuées. Le jeu dramatique commence a ghartitoment ou diverses
réactions se font sentir : pour certains le « vert » est synodgmebeaw, pour d’autres il

« fait penser a de ’herbe », ou alors il rappelle des souvenirs passés comme un pot de peinture

renversé sur un chat... En ce sens, la personnaliténdant va se révéler.

Il existe bien évidemment d’autres formes de théatre, toutes pouvant étre mélangées a
des fins plus ou moins spécifiquels déplacement du corps dans 1’espace, la justesse de la
Voix.... Celles que nous retiendrons seront liées a la didactiqua g@éaldgogie des langues

étrangeres afin d’en étudier les apports et limites.

2) L’évolution du théatre comme outil pédagogique

a) Des origines religieusesson entrée dans [’Ecole

Depuis sa naissance, le théatre cessé d’évoluer au fil des années, des siécles et des
millénaires. Des mutations lien avec 1’essence méme du théatre, avec sa définition mais
aussi avec la pédagogie. De nos jours, il est utilisécole a des fins pédagogiques, pour
transmettre des idées, des connaissances, et permettre aux élesegéddiser en tant

qu’acteurS mais aussi en tant qu’apprenants de la langue étrangere étudiée.

Les origines du théatre remonteraient’ Antiquité, aux siécles précédant la naissance du
Christ. Il faudrait remonter aux Vleme et Véme siécles avant J&sist et a trois poetes,
Eschyle, Euripide et Sophocle pour voir naitre les premieres cométliagéslies. Ces pieces
avaient pour but de toucher les spectateurs, de leur faire ressentir dem&mifférentes

(colere, terreur, joie, rire.). Le théatre aurait aussi une origine religieuse et a la basuln s

39 GUYONNET, E. : « De vrais petits européend.’école aujourd’hui maternelle, n°26, p.12-13, 2011.
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acteur jouait tous les réles et portait généralement un masque pour mEpEsEr au
spectateur les expressions de visage qui pouvaient trahir le personeageedes jouées
représentaient principalement des scénes religieuses, allastlelasens de la société de
I’époque, une société pieuse. Au [Veéme siccle avant Jésus Christ, d’autres acteurs sont tirés

au sort pour étre mis en scene. Les femmes ne pouvaient pas fapeédentations (a cause
de la limite religieuse) et les personnages féminins étaieés jpar des hommes. A cette
période, le théatre &t gratuit et accessible aux riches comme aux plus démunis. lba déj
pour vocation de transmettre des idées (plus ou moins religieuses) auxespgcta a donc

une visée éducative.

Plus tard, le théatre médié¥aplus que le théatre antiqueeréuni deux fonctions principales
de la société de ladite époque : une fonction sociale et une fonctgausd. Effectivement,
au Moyen Age, peu de personnes savaient lire, la lecture étawémaeune élite. Le théatre
était un moyen d’enseigner la religion aux personnes illettrées et analphabétes. Consacré a la
religion, aux légendes, le théatre médiéaahussi marqué cette période par son décor
spécifique: trois échafauds représentant le ciel, le purgatoire et I’enfer. Les traits
caractéristiques de ce théatre médiéval visibles a Paouissplus tard a Noél, permettaient
de transmettre des messages a portée religieuse aux spectateurs comme gauegaielaos

jours, le catéchisme.

C’est pendant la Renaissance que le théatre se voit utilis€ a des fins linguistiques. Cette
période redécouvre les ceuvres grecques et latines de 1’Antiquité et va les intégrer dans des
programmes pour la formation intellectuelle, et notamment pour 1’apprentissage d’une ou de
plusieurs langues «C’est avec le renouveau pédagogique de la Renaissance, que les
dialogues de théatre et les dialogues de langue sont utilisés bémsetnde facon
complémentaire pour ’apprentissage du latin: le théatre de Térence et de Plaute a titre
d’exemple d’ceuvres authentiques de la latinité classique, [...] élaboré dans I’intention de

mettre a la disposition des enfants des modéles de conversation (etsnegulganent des

40 Définition du Dictionnaire Le Robert
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recueils de régles de grammaire ou de vocabulaire) au travers d’interactions

vraisemblable¥.»

Lespédagogues humanistes de la Renaissance se sont aussi atiacssects bienfaiteurs
du théatre pratiqué dans le but d’apprendre une langue étrangere. Ils ont fait jouer a leurs
éléves des formes dialoguées impliquant le corps et la voix afairédeacquérir de maniére
active les différentes formes de la langue étrangéere étudiées: pétlagogues humanistes
avaient conscience que la réussite d’une interaction ne pouvait étre garantie seulement par la
maitrise du code linguistique, mais dépendait du respect des rdgleomportement et de

politessé. »

Jusqu’a la Révolution frangaise, 1’origine religieuse du théatre est trés préseriis a
patir de 1789, date phare dans I’Histoire de la France, le théatre prend une plus forte
dimension pédagogique et laique. Utilisé comme outil de propagande pour poomeuv

renouveau de la société francaise, le théatre commence a étre envisagé aasaifgs s

Au XIXeme siécle, les Jésuites utilisent le thédtnes leurs colléges afin d’aider les éléves a
une meilleure intégration sociale. Cependant, le th&atiible perdre ses valeurs d’origine :
des acteurs se livrant a des déplacements bien précis sur scegspextant des conventions
spécifiques... Cet art commence a étre vu comme une pratigbeuchée comme 1’énonce
Christiane Pad@: les conventions théatrales sont de moins en moins respectées onahlors
utilisées. Les acteurs vedettes « imposdetirs lois théatrales et commencent a s’affranchir

du metteur en scene ce qui parfois mene a des irrégularités dagcelapi la rendent moins
compréhensible. La Premiere Guerre Mondiale marque une rupture profonde daiétéa soc
francaise a tous les niveaux notamment en ce qui concerne l’enseignement. L’éducation
nouvelle et la pédagogie active de Freinet dans les années l1B&fuigent dans leurs
enseignements des pratiques artistiques en classe, en particulier I’expression dramatique. On

entre dans 1’¢re ou I’éléve va de plus en plus étre considéré comme « acteur » de ses

“1 GODARD, A. : « Le dialogue théatral «miroir grossissant» idesractions verbales *.e francais dans le
Monde,CLE international, Paris, 2005, p.122-123.

*2 GODARD, A. : « Le dialogue théatral «miroir grossissaifits interactions verbales ke francais dans le
Monde,CLE international, Paris, 2005, p.123.

3 PAGE, C.: Pratiques du théatreParis, éd. Hachette Education, 1998.
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apprentissages. Selon Luc Debdfdeomédien, les activités théatrales sont utilisées a des
fins pédagogiqges afin d’offrir aux apprenants une education équilibrée. Celle-ci serait basée
sur le fait que les enfants doivent expérimenter et étre encouragésrapour progresser
d’eux-mémes (et avec le guidage du professeur). Cette idée de moderniser 1’enseignement,
Léon Chancerél, auteur, acteur et metteur en scéne francais de la fin du XIXémedigbut
XXeme siccle, la partage et décide d’ouvrir un « centre dramatique pour la jeunesse » pour y
faire expérimenter I’art dramatique. Aprés la Deuxieme Guerre Mondiale, André Malraux,
connu pour avoir été un écrivain et homme politique francais engagé, creaisess de la
culture, dans lesquelles il établit un lien entre le théatréducation. Son ceuvre connaitra un
franc succés puisque le Ministére de la Jeunesse et des Sports rdmamecteurs
professionnels pour encadrer des « cours » de théatre comme une matre lsiesl que

non prioritaire sur les autres enseignements.

Le 25 Avril 1983, les Ministéres de I’Education et de la Culture signent un protocole
d’accord®® afin d’ « ouvrir les établissements scolaires & leur environnement cultures»
premiers ateliers théatraux et de pratique artistique sont ouvertddansolleges et des
lycées. Cela prouve la ferveur des ministeres qui souhaitent « déveloappeavail en
profondeur entre enseignants et créateurs pour assurer et enrichir la rencoatriesent
pratiques des jeunes, leur créativité et les processus de créasivquett ». Ce protocole a
permis dix ans plus tard d’étendre les possibles en mettant en place une autre mission adoptée
par les Ministéres de I’Education, de la Culture, de la Francophonie, de 1’Enseignement
Supérieur, de la Jeunesse et des SPoffstte mission consiste & développer 1’éducation
artistique en renforcant les partenariats afin que cette éducatam gagie intégrante de
I’enseignement scolaire. De nouveaux moyens sont mis en ceuvre pour parvenir a former les

enseignants et aménager le calendrier scolaire en y intégrant I’éducation artistique tout en

“ http://www.theatrons.com/histoire-theatre-ecole.php

5 CHANCEREL, L.: Jeuxdramdiques dans I'éducatio®ditions de 1’Arc tendu, 1958.

“8 http://www.culture.gouv.fr/culture/actualites/politique/education-agtistfeducart/250483.htm
“" http://www.culture.gouv.fr/culture/actualites/politique/education-agtigtfieducart/250483.htm
“8 http://www.culture.gouv.fr/culture/actualites/politique/education-agtistfeducart/171193.pdf
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prenant en compte les rythmes de vie des jeunes. Enfin, grace a I'intérét porté a I’éducation

artistique, les programmes officiels de 1995 inscrivent le « jpmaique » au cycle .

Le théatre a subi de nombreuses évolutions avant de s’inscrire au programme de
I’Ecole et a depuis une double visée a la fois esthétique et culturelle renforcée par le plan de
développement des arts et de la culture & 1’école de Décembre 2008f. Esthétique car 1’enfant
est amené a découvrir le monde par ses sens, et culturelle puisqu’elle favorise la découverte

d’¢éléments porteurs de valeurs, et incitant I’enfant a raisonner de maniére critique.

Le théatre s’inscrit donc dans les domaines qui étendent 1’éducation artistique et ce méme si
ce n’est pas un enseignement obligatoire comme peuvent I’étre 1’éducation musicale et les arts
plastiques. Il permet de donner a ’enfant, la possibilité d’accéder a un art auquel il n’aurait

peut-étre jamais accéde.

b) L’enfant au cceur de [’éducation et acteur de ses apprentissages

Dans I’ouvrage L expression thédtrale au cycle 2, I’enfant est considéré comme étant
I’¢lément phare du systeme éducatif, et ses besoins physiologiques, psychologiques et
cognitifs sont pris en compte pour un enseignement/apprentissage optimal. C’est pourquoi, les
premieres séances d’une des séquences sur le théatre exposées dans ce livre se concentrent sur
la tenue corporelle des éleves, en leur faisant prendre consciencdf@estds parties de
leur corps, de I'utilisation qu’ils peuvent en faire et du fait qu’ils doivent adopter une posture
dans lguelle ils se sentiront a 1’aise pour progresser dans 1’activité théatrale. Ainsi, le simple

fait de faire mimer une situation a des éléves, par exemple a partir du jeu de « la ritaréonne

49 MINISTERE DE L’EDUCATION NATIONALE : Les programmes d&école primaire, arrété du 22-02-
1995, Bulletin Officiel, hors série n°1 du 14-02-1995, p.25 a letture a haute voix faite régulierement par
I'éleve permet dés le stade de l'apprentissage, de reédiffi@iltés, de les identifier et de les traitetle est
aussi le moyen de préter vie a un texte et de préparee decture expressive de qualité, condition de toute
communication réussie ; a cet égatd, jeu dramatique et le théatre offrent des situations riches et
significatives. »

" MINISTERE DE L’EDUCATION NATIONALE : Le plan pour les arts et la culture a I’Ecole, 14-12-2000
«Permettre a 1’éléve d’acquérir de premiéres références et d’étre capable d’un regard critique, ¢’est-a-dire
d’avoir la liberté de juger en connaisseur pour faire des choix autonomes. Cette compétence ne s’acquiert que

trés progressivement dans le parcours scolaire puisqu’elle vise & mettre a distance I’expérience de la scéne, a
comparer des esthétiques et des formes de théatre. »
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fil > » peut s’avérer important pour la suite. Ce jeu s’adresse 4 des éléves de GS, CP mais
peutétre adapté a d’autres niveaux : le professeur montre une marionnette a ses éleves avec
ses fils, et la manipule pour qu’ils voient les articulations qu’ils vont travailler. Ensuite, le
professeur va demander a ses élévedfaite les marionnettes et de s’imaginer que le
marionnettiste tend les uns apres les autres les fils de la téte, du dos, des épaules. L’idée de

cette activité est de faire découvrir les potentialités du corps aux enfants et d’acquérir une
certaine souplesse, ce qui peut constituer un enjeu déterminantalgns suivra et qui

concernera I’activité théatrale orale et en anglais.

Les éléves des années 1970, comme le souligne Robert G¥lisatent les « premiers » &
avoir débuté dans D’apprentissage d’une langue étrangére. Ces derniers étaient déja des
adolescents et prenaient cet enseignement pour une contrainte et non plaisir. De plus,

la fréquence des cours de langue était variable (une fois par semiatane fois par mois)

et leur durée négligeable (tres court). Or, il est prouvé que plus on apguesdplus notre
oreille s’habitue aux sons qu’elle entend ce qui rend I’apprenant plus apte a réitérer ces sons :

il s’agit de la « précocité auditiv& » dont parle Claude Hagége.

L’enseignement/apprentissage d’une langue étrangeére a la base avait pour but de faire
acquérir a 1’¢éleve des compétences purement linguistiques. Ces compétences avaient une
visée « utilitaire et éducative puisqu’il s’agissait pour l’enseignant de consolider les
appentissages de base chez ’enfant pour lui permettre plus tard une meilleure entrée dans la
vie active. Dans les années 1990, les finalités de 1’enseignement/apprentissage renvoient plus
au principe fondamental de toute langue quelle qu’elle soit : parler poucommuniquer. Le
concept de I’ « utilitaire » demeure mais on se retrouve plus dans un systéme cigperni
consistant a placer I’enfant au centre du systéme (depuis la loi d’orientation de 1989

valorisant 1’approche communicative). Ainsi, en tenant compte de 1’épanouissement de

51 GROSSET-BUREAU, C., BELIE, M. & BELIE, L. L expression thédtrale au cycle 2, Bordas pédagogie,
Paris, 2000.

2 GALISSON, R. :D’hier a aujourd’hui la didactique générale des langues étrangéres. Du structuralisme au
fonctionnalismeCLE international, Paris, 1980, p.19-20.

¥ HAGEGE, C.. L’enfant aux deux langues, Editions Odile Jacob, 1996, p.79.
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I’enfant en tant qu’éléve, il va pouvoir développer sa personnalité avant d’arriver a 1’age

adulte.

La plupart des enseignants du systeme éducatif frangais de nos jours continuent d’enseigner la
langue dans un but linguistique, afin de munir les éléuas vocabulaire « utile » mais trop
basiquepour qu’ils puissent se confronter a des personnes parlant cette langue étrangére. Pour
Claire Bourguignon il s’agit d’'un manque de formation des enseignants en langues. Les
enseignants concernés seraient donc pas en mesure d’enseigner le langage comme une
pratique sociafd. Cependant, ces enseignants ne sont jamais totalement étrangersyada
étrangere étudiée, et il existe de nombreux manuels de didactiquepédatgpgie qui leur
permettent de « compenser » leur manque de connaissances. Evidemiagnhuancer cet
aspect compensatoire car comme 1’énoncent les trois auteurs de 1’article « Développer la
dimension interculturelle de I’enseignement des languesS™ la question est de savoir comment
un enseignant peut transmettre ses connaissances du langage etdublgggans jamais y
étre allé. Propos qu’eux-mémes nuancent par le fait que I’objectif principal de cet
enseignement n’est pas simplement de transmettre des informations sur la langue mais d’aider

les apprenants a en comprendre le fonctionnement et 1’utilisation que 1’on peut en faire.

Pour cela, I’ceuvre de Brigitte Arnaud offre la possibilité aux professeurs des écoles
d’enseigner la langue-cible grace a des activités simples et ludiques, et qui plusilest pour

les éléves. Dans cet ouvrage, activité théatrale®® est une solution pour mettre les éléves dans
un contexte social ou ils pourront s’exprimer avec des codes linguistiques particuliers.
L’auteur explique que le contexte doit étre choisi en fonction des intéréts des éléves, de sorte
qu’ils puissent se retrouver dans 1’activité et prendre plaisir a utiliser leur corps, leur voix et

I’espace pour débuter dans 1’apprentissage d’une langue.

> BOURGUIGNON, C.: « Apprendre et enseigner les langues @aperspective actionnelle : le scénario
d’apprentissage-action »,Les Langues Modernesd. Ophrys2007, p.2.

% BYRAM, M., GRIBKOVA, B. & STARKEY, H.: « Développer la dimensiomterculturelle de
I’enseignement des langues»

% ARNAUD, B. : 50 activités pour enseigner ’anglais a [’école, Scéren, Midi-Pyrénées, 2004, p.64-65.
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L’article d’Emilie Guyonnet relate une expérience de sensibilisation a 1’anglais par le jeu, le
chant das le cadre d’un projet Comenius. Cette sensibilisation met en avant le lien entre la
parole et le geste ce que 1’auteur semble préconiser pour une iftiation a 1’anglais par le
plaisiP’. Lors de I’entrée en classe, I’enseignante en question (Pascale Murris) parle anglais a
ses éleves tout en associant sa parole au geste Muansg,back pleasen faisant signe a ses
eléves de reculer, prend sa signifion. Sans le geste, le sens de 1’expression peut étre mal
compris, mal percu, alors que le geste qui accompagne la parole donne isienpdécplus
aux enfants qui les fait accéder au sens global de I’expression. L’enseignante s’apergoit qu’en
répétat quotidiennement ces petites coupures de phrases, les éléves d’eux-mémes disaient
aux petits perturbateudove backet prenaient plaisir glexprimer dans cette langue qui a la
base n’était pas la leur. Ici, le contexte joue un rdle qui n’est pas négligeable. Les éléves
prennent plaisir a se mettre le temps d’un instant, dans la peau du professeur, ce qui ne leur
est pas autorisé habituellement. Le fait de penser « transgresser » leamégledes éleves a
une excitation qui peut étre prise en considération lors de jeux de rdlpsndaet,
I’importance dans cette situation réside dans I’association du verbal au gestuel, et la répétition
quotidienne. Le fait de faire répéter permet aux ¢éleves d’intégrer la notion et sa signification,
ainsi, ils vont puvoir d’eux-mémes transférer cette notion a d’autres contextes. Par exemple
en cours de sport, dans le bus... L’ importance de I’activité théatrale part de 1a : le « dire» (du
professeur) va permettre aux éléeves dans un premier @mpsndre et de repéreles sons
particuliers de la langue pour dans un second temps tenter de les reptedpltes
exactement possible. Ensuyite geste, s’il est dépendant du mot, va les faire accéder au sens
de ce mot et peut-étre méme, a force de répétitions, mieux éxerot dans leur mémoire.
L’enjeu est donc de taille : I’enfant doit comprendre ce qui se dit pour pouvoir le répéter dans
une situation appropriée. Bien sdr, on ne cherche pas a faire des élévesditiag leur plus
jeune age, mais a les préparer a un futur apprentissage plus pousségigeladpprentissage
qui se fera pour la plupart des éléves concernés plus facilement puisqleves-la auront
été « trempés » dans ce bain langagier tdt et de maniére dynamique permettanébsEce

de se souvenir de gestes ou de paroles sur du long terme.

>” GUYONNET, E. : « De vrais petits européens », 2011, p.12-13.
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Dans un de ses articles, Daniel Gaonac’h, professeur a 1’université spécialisé dans la cognition
et Papprentissage™®, fait état de cette progression qui devrait étséble dans I’enseignement
d’une langue étrangere au primaire :lenseignement d’une langue a 1’école doit étre congu

d’abord comme une préparation par rapport a des objectifs plus lointains ».

Ces objectifs plus lointains ont fait 1’objet de réflexions quant a I’évolution de
I’enseignement des langues a I’Ecole. Il s’agirait d’aller au-dela de la compétence purement
linguistique c’est-a-dire du fait de donner a des éléves-apprenants, des mots de voeabulair
apprendre patceur. On va aller vers « I’extralinguistique » (années 1990)c’est I’approche
communicationnelle. Le but de cette approche est de chercher a faire acquérioiddaisay
a faire pratiquer la langue parlée dans le but de se faire comprendréte Altase orale
s’ajoutent des phases écrites qui sont fortement recommandées pour fixer lessamres
des ¢éleves et pour que I’enseignement/apprentissage de la langue étrangére soit plus efficace
L’article de Sylvie Plane propose un exemple d’activité simple dans laquelle la langue écrite
et la langue orale sont utilisées conjointemé&itmme I’auteur le précise, bien souvent,
I’écriture est reliée a ’apprentissage du vocabulaire ce qui ne veut pas pour autant dire qu’il
suffit d’apprendre des mots d’une liste pour savoir parler la langue. Il s’agirait pour elle
d’établir AVEC les éleves une liste de mots en commencant par des natas atljectifs,
pour ensuite utiliser quelques uns de ces mots dans la réalisation d’un portrait. Ce portrait par
la suite, peuttre mis a I’oral (les éléves se succédant pour donner leur portrait). Passer par
I’écrit offrirait trois avantages selon 1’auteur : on va créer le besoin de mots, créer des zones
de tatonnements et permettre le travail en cont@ttene gardant que 1’enseignement oral,
certes les éléves s’habitueront a entendre et a parler la langue mais ils seront aussi plus
susceptibles de faire des fautes de grammaire, de confondre des ¢léments lexicaux... Ainsi,
I’¢leve peut chez lui ou bien lors d’une séance future, reprendre a 1’oral ses traces écrites et
tenter de perfectionneson accent pour une prochaine activité. Par exemple 1’éléve peut
reprendre oralement les mots dont les sonorités différent de la langue qu’il a I’habitude
d’utiliser en s’aidant d’une possible trace écrite avec des symboles phonétiques lui permettant

la bonne prononciation de ces mots.

® GAONAC’H, D.: «Quels objectifs retenir pour une langue seconde & I’école », L’école aujourd hui
maternelle n°26 2011, p.14-15.
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Plane parle de « contexte proche » pour parler des constructions reliaotdesntre
eux. La manipulation rend compte de la construction des phrases dansukaciaig c’est
pourquoi les productions écrites servent de « bilanshkaetine d’elle marque les étapes de
I’apprentissage (une trace écrite = une €tape de plus atteinte pouvant servir de révision). Il
s’agirait a la fin des activités théatrales de garder en mémoire par le biais de traces écrites, ce
qui a été fait au cours de la séance : par exemple des listesatmilaire, la saynéte rédigée,
des exemples de mots dans la langue étudiée comportant des sonorités différentes de la langue
commune de I’école... Biensur et dans le cas de la prononciation, un enregisit s’avere
étre une meilleure maniére de perfectionner son accent en fonctionnamtrggisme, mais
s’il n’y a pas d’enregistrement, les symboles phonétiques peuvent tout autant aider les éleves
a une meilleure prononciation a condition évidemmeritlguaient étudié au préalable ces

symboles en classe.

L’article de Sylvie Plane prone donc un enseignement du vocabulaire « inv8sséde 1’oral
vers 1’écrit) : selon elle, depuis le début de 1’enseignement des langues au primaire, les éléves
prennent I’habitude d’établir « des listes de mots, en général des noms ou des adjectifs, puis
on demande de I’utiliser, par exemple pour réaliser un portrait. Les enfants alignent alors les
adjectifs mais n’élaborent pas véritablement un portrait » (de 1’écrit vers I’oral). Or elle pense
que la « démarche inverse » serait plus stimulante. Elle expligilefaudrait partir du fait
que «la tache d’écriture crée le besoin de mots pour dire, [...] pour organiser des allers-
retours entre écriture et lecture » (de 1’oral vers 1’écrit). Ainsi, les activités théatrales
accompagnées de traces écrites permettraient aux apprenants de la langue d’approvisionner
leur mémoire de mots qu’ils pourront récupérer ultérieurement. En restant dans un premier
temps dans « le contexte phedde 1’¢éleve] » et en manipulant la langue, il va pouvoir « voir
quel type de sujet et quel type de complément peuvent &tre miseavecb&’ ». Il est clair
gue Factivité théatrale met en place des moyens concrets pour mettre 1’éléve en situation
d’apprentissage en passant en premier licu par de 1’oral (récitation, imitation...). Celle-ci peut
étre mise en relation avec un apprentissage écrit de la languejisueke si ’on prend en

compte 1’age des ¢leves de cycle 2 et leur besoin de maturité.

*PLANE, S. : « Echanger pour apprendré $¢ole aujourd hui élémentaire, n°23, Nathan, 2011, p.11.
% PLANE, S. : « Echanger pour apprendré %$cole aujourd 'hui élémentaire, n°23, Nathan, 2011, p.11.
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Les années 1970 voient I’oral comme unique priorit¢ et ayant plus d’intérét que
I’écriture car il s’agit du processus naturel d’acquisition du langage quel qu’il soit, or I’écrit a
besoin d’un enseignement intentionnel pour favoriser la lecture. Plus tard, les années 1990
favorisent un « double enseignement » de la lanQeige dualité consiste a utiliser 1’oral et
I’écrit de maniére a les rendre complémentaires et a les lier aux besoins spécifiques des
apprenants (phonologiques, phonétiques). Ainsi, et en prenant ces paramétregpten com
I’enseignement et I’apprentissage d’une langue vivante étrangere seront optimaux. A partir de
ces années-la, les activités ou se mélent interaction et swprelséatrale sont de plus en
plus pronées a I’Ecole car d’apres le Cadre Européen Commun de Référence pour les Langues
paru dans le Bulletin Officiel n°15 du 10-4-2008, « les activités laagesy deréception
(orale et/ou écrite) ou dproduction (orale et/ou écrite) sont évidemment premiéres car
indispensables da le jeu méme de I’interaction ». On cherche a la fois ’accés a la
compréhension et a I’expression. Les langues vivantes étrangéres ont donc évolué au cours de
cette trentaine d’années en passant d’une approche exclusivement transmissive, a une

approche plutét fonctionnelle.

*k*

[l/ Les activités théatrales: apports et limites d’un outil pédagoqgigue institutionnalisé

Le théatre a changé et bien qu’ayant toujours eu des vertus pédagogiques, il s’intégre
aujourd’hui trés bien dans les écoles notamment dans le cadre de I’apprentissage d’une langue
étrangere. C’est pourquoi nous retrouvons dans les Instructions Officielles et programmes
d’enseignement un enseignement de la langue qui peut étre mis en lien avec des activités
théatrales. Toutefois, si lestivités théitrales peuvent étre au service de 1’apprentissage
d’une langue étrangére, elles ne comportent pas que des avantages, et il faut tenir corapte de

limites de ces activités pour les pallier.
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1) Les activités théatrales et le langage oral dans les Instructions @f§iciel

a) La perspective actionnelle dans le CECRL

Le Cadre Européen Commun de Référence pour les Langues, préconise laiperspect
actionnelle considérant les éléves comme des acteurs sociaurt didselopper et
approfondir des compétences générales. Cette perspective a pour but de prendre en compte les
besoins langagiers des éleves (lexic@&rammaticaux, de communication...) pour permettre
a 1’éleve-apprenant d’accomplir une mission, d’atteindre un objectif spécifique. En effet, il
s’agira pour le professeur de mettre en place des activités a chaque séance appelées dans cette
perspective des micnéehes suscitant la motivation des éléves pour qu’ils s’impliquent dans
leur apprentissage. Les €léves ainsi acteurs de leur apprentissage comprennent mieux 1’étude
des points grammaticaux et pourrefn servir pour réaliser au mieux la tiche prévue®’. Une
fois ces compétences acquises, elles pourront amener les éleveastruire des savoirs
culturels et socioculturels sur un pays étranger et ses habitantsy@&ilturels (personnes de
différents pays ou différentes cultures au sein d’un méme pays). Il s’agira aussi d’acquérir des
savoir-faire, savoir-étre et savoir-apprendre qui deviendraient desidexbiinguistiques et

comportementales pour les éléves.

Bien évidemment les compétences d’ordre langagier sont omniprésentes dans le CECRL et
concernent tout ce qui se rapporte a la linguistique et a ldimyéiatique. Ces compétences
peuvent étre traitées par le biais d’activités en tout genre, mais vont €tre privilégiées les
activités de production orale nécessitant la participation actese éleves en variant les
supports. Ces activités faisant appel a la communication metteélélves en contact avec la
langue étrangeére, et les familiarisent avec asllea rythmique, sa musicalité, son accent...

De plus, il est stipulé dans le CECRL que les activités tagss a favoriser sont celles
pouvant relever de la réception, de la production, de I’interaction et de la médiation »
comme les activités d’interprétation. Il est aussi a noter que les activités basées sur
I’interaction et la participation d’au moins deux acteurs a « un échange oral suppose plus que
d’apprendre a recevoir et a produire des énoncés ». Ici, on parle beaucoup du langage oral

dans la langue cible, mais ce langage en appellerait, pardedbida perspective actionnelle,

L LIONS-OLIVIERI, M-L. & LIRIA, P. : « Qu’entend-on par perspective actionnelle ? », Paris, éd. Maisesis d
langues, 2008.

34



a des activités de production orale mélées a des jeux de ni&. é des points du CECRL
prone le «jouer un réle qui a été réPdtépour faire le lien entre le langage oral et le
comportement physique a adopter en fonction des paroles dites. L’activité théatrale a donc sa
place au sein de cet apprentissage : elle peut étre utllises fins phonologiques par
exemple en prenant une comptine chantée dans la langue étrangetbgairdéisant et en y
ajoutant des gest®s Cependant, elle peutailpermettre & I’éléve de se sentir acteur dans

ses apprentissages (comme le veut la loi d’orientation de 1989) en participant lui-méme en

tant qu’acteur novice, a de petites saynétes dans la langue étudice.

b) Le langage oral et la capacité a communiquer dans la langue-cible du
SCCC

Le Socle Commun de Connaissances et de Compétences met aussi nlangage
oral pour rendre plus concret ’apprentissage d’une langue étrangere a 1’école primaire. La
compétence requise est de « comprendre et d’utiliser des énoncés simples de la vie
guotidienne ». Les compétences visées sont les mémes quedue@ECRL et du Bulletin
Officiel n°15 de 200.1lmais dans le socle, une précision est apportée concernant I’utilisation
de la langue, & savoir « prononcer les sons et les mots aveduebdisti Un travail sur la
compréhension (écrite comme orale) est recommandé, les éléves devant manifester ce qu’ils
ont compris d’un texte lu ou bien entendu en répondant a des questions, ou bien en
argumentant d’eux-mémes, avec leurs propres mots. Si I’on poursuit sur ce méme point de
vue, ils doivent étre capables de raconter une histoire qu’ils ont déja entendue a 1’aide
d’illustrations, de flashcards, d’objets... Ces compétences sont donc a atteindre en fin de

cycle 3, cycle des approfondissements.

%2 CONSEIL DE L’EUROPE : 2. Un découpage de la compétence communicative en activités de communication
langagiére Circ de rentrée n°2008-042 du 4-4-2008, Cadre Européen CommuriéderiRé pour les Langues,
Earue dans le Bulletin Officiel n°15 du 10-4-2008, 4.4.1.1, p.48.

¥ CONSEIL DE L’EUROPE : 2. Un découpage de la compétence communicative en activités de communication
langagiere Circ de rentrée n°2008-042 du 4-4-2008, Cadre Européen Commuriéderigé pour les Langues,
parue dans le Bulletin Officiel n°15 du 10-4-2008.

4 MINISTERE DE L’EDUCATION NATIONALE : La pratique d’une langue étrangére, Décret n°2006-830

du 11-7-2006, Socle Commun de Connaissances et de Compgfehces
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C’est ici que nous ferons intervenir le rle des activités théatrales. Legétentes
visées dans le socle au niveau du deuxiéme pilier sur la pratiguangges étrangeres sont
tres précises et notre but va étre, pour les faire atteindre a @less @e cycle 2, de
commencer par une initiation a la langue dés le Cours Préparatoire (GHljeiGarécise que
I’¢léve doit savoir, a la fin de I’école primaire, utiliser la langue « de fagon pertinente et
appropriée [...] dans des situations courantes de la vie quotidienné». Le socle précise aussi
que I’¢léve doit étre en capacité de se servir des codes de relations sociales associés a la
langueeible et donc d’adapter son discours a une situation de communication. C’est dans ce
cadre-la que nous pouvons implanter des activités théatrales, deslgetdtes ou des
saynétes, c’est-a-dire des activités de production orale, associant un comportspwal a
adopter a une langue pour communiquer correctement et en restant conformengelae la
langue-cible. Les éleves@ueraient plus vite dans 1’apprentissage de la langue étrangeére, car
elle serait directement pratiquée en situation. Aimsi,plus grand nombre d’entre eux
arriverait a atteindre un plus grand nombre de compétences du se@mdiupsiocle en fin de

cycle 3°.

Beaucoup d’éléves n’ont pas le niveau requis en fin de CM2 et ont I'impression de
recommencer 1’apprentissage d’une langue vivante dés leur entrée au collége, 1a ou ils
devraient continuer une progression visible. C’est ce qu’explique Claire Bourguignon dans

son article sur la perspective actionn®lien constatant que la « médiocrité des performances
francaises [en langues], inférieures a celles des autres pays, constitue un défi a.i€lester
pourquoi il semble intéressant de considérer les capacités et eangseta atteindre en fin
d’école primaire a partir du cycle 2, le cycle des apprentissages fondamentaux, pour pouvoir
faire acquérir des connaissances a des €léves plus jeunes, prédisposés a retenir du yocabulaire
a reproduire des songyu’ils entendent et a mieux s’exprimer (oralement et
comportementalement) dans une langue qui généralement n’est pas la leur, face a un auditoire
comportant éléves et professelies activités théatrales permettent aux éléves d’acquérir du

vocabulaire, des connaissances, de reproduire des sons souvent paniloitsque ces sons

%5 MINISTERE DE L’EDUCATION NATIONALE : La pratique d’une langue étrangere, Décret n°2006-830
gl6u 11-7-2006, Socle Commun de Connaissances et de Compgpe@ces

Idem.
®” BOURGUIGNON, C. : « Apprendre et enseigner les langues daperspective actionnelle : le scénario
d’apprentissage-action »,Les Langues Modernes
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différent de la langue qu’ils ont I’habitude de parler. Ces connaissances vont généralement
étre répertoriées I’écrit et parfois, les éléves gardent leur « cahier de langdasie année

sur ’autre afin de 1’actualiser (notamment pour ce qui est du lexique avec les signes
phonétiques correspondant a la prononciati@n peut imaginer par exemple, une petite
picce de théatre composée par des éleves de cycle 2 qui s’étaierait 1’année suivante et encore
I’année d’aprés. .. pour aboutir a une représentation finale. Ainsi, en proposant des activités de

ce type chaque année scolaire par exemple, cela permettrait d’établir une progressivité dans
I’apprentissage des langues pour I’¢léve. En arrivant dans 1’enseignement secondaire, des
activités type jeux de réle, ou des productions orales comme des pbéateslisés, de petits
dialogues entre éléves... peuvent étre maintenues pour continuer cette progressivité et ainsi

permettre aux éles de remobiliser leurs connaissances et d’en acquérir de nouvelles.

C) Les activités d’expression orale du Bulletin Officiel de 2007

Le Bulletin Officiel, hors-série n°8, 30-8-2007 apporte plus de précisions quant aux
compétences attendues en fin de cycle 3 : a I’oral, les éléves sont censés connaitre I’ordre des
mots dans une phrase et savoir 1’appliquer. Ils doivent connaitre trois des cinq « W » a savoir
Why ?, When ? et Where ?, utiliser convenablement la conjugaisoreides, et employer
un vocabulaire plus diversifié que celui utilisé aux cycles précédents,dpsuprises de
parole un peu plus longues. Autrement dit, plus les enfants vont grandimeeradans leur
parcours scolaire, plus ils sont censés acquérir et réitérer des éléments de la langue qu’ils
étudient dans des activités variées. Les éléves sont cossdiemfrand nombre de langues
différentes qui existent dans le monde plus ou mbinsd’cux. Ils vont étre amenés a se
représenter 1’environnement qui leur est familier (leur maison, leur école, leur classe...) avant
de se représenter des choses nouvelles, en termes d’espace, de temps mais aussi de culture.
Les professeurs partent de 1’espace proche des éleves, de ce qu’ils ont ’habitude de voir pour
au fur et & mesure, les amener a découvrir des espaces qui leuraogerét c’est une
manicre de leur montrer que ce qu’ils connaissent de leur environnement quotidien n’est pas
forcément transposable a un environnement lointain dans lequel des cdligees et

différentes de celles qu’ils connaissent cohabitent.
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% conformément au

Des activités ont été élaborées par I’académie de Grenoble
Bulletin Officiel, hors-série n°8, 30-8-2007, afin de faire utiliser le langage oral augsélev
les aspects phonologiques de la langue étrangere faisaient I’objet de courtes saynetes au cycle
3. Dans la rubrigue Bemander a quelqu’un de ses nouvelles et y réagir en utilisant des
formules de politee», les éleves devaient se présenter en faisant attentionraleelr et a
la qualité des sons, ou bien devaient employer des phonémes différents de la langue de I’école
comme le «h» dankappy hello, ou bien le «h» dansthis, that. Ici, la finalité
communicative du langage oral est préconisée. La communication dafengoe étrangére
n’adopte pas forcément les mémes codes que ceux de la langue maternelle ou la langue de
I’école, c’est pour cela que I’activité orale est primordiale afin que les éleves puissent
s’exercer et se perfectionner. Le Bulletin Officiel de 2007 comporte un point essentiel a
prendre en compte dans 1’enseignement d’une langue vivante : « les composantes sonores de
la langue restent une préoccupation constante : accentuation, méftdiees propres a la
langue apprié». Ici, seul le langage oral est étudié, mais pour associer gl a des
gestes, il faut se reporter a la partie progression du programme de laivgméss. Ainsi, il
est dit que pour que les éleves puissent progresser dans la lareurefailiira connaitre « les
modes de vie du pays [la Grande-Bretagafh de favoriser la compréhension d’autres
facons d’étre et d’agirm». A partir de 1a, nous pouvons envisager d’intégrer des activités
théatralesdans 1’enseignement de la langue vivante étrangére, activités dans lesquelles les
eléves incarneraient des personnages pg@cik cotoient et connaissent comme marchands,
clients, touristes, passants, mais aussi des personnages istaivideguotidienne du(des)
pays dans le(s)quel(s) est parlée la langue étudiée cdhemmilkman.. Par la suite, les

éléves peuvent faire une représentation pour rendre compte du travail effectué.

%8 Académie de GrenobleAnglais CE1 (d'aprés B.O. N2830 Aoiit 2007 Hors série), 2007.
9 MINISTERE DE L'EDUCATION NATIONALE: Programmes de langues étrangéres pour I'école primaire
arrété du 25-7-2007, Bulletin Officigiprs-série n°8, 30-8-2007, p.23.
O MINISTERE DE L'EDUCATION NATIONALE: Programmes de langues étrangéres pour I'école primaire
arrété du 25-7-2007, Bulletin Officigiprs-série n°8, 30-8-2007, p.24.
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d) Aujourd’hui, le drama au Royaume-Uni

Dans I’article de Gary Carkin’, tout comme dans les articles et ouvrages traitant des
activités théatrales en France, on constate qdealmaa évolué au fil des années. demma
d’Harriet Finlay-Johnson a depuis longtemps été compléte, et ce snéée la naissance de
cet art en Grande-Bretagne, nombreux sont les themes qui ont été comseegsins
éducativesNous allons nous intéresser a la maniere dont est utilisée cette tecdmtisficrie

dans les écoles de nos jours.

Tout d’abord, les activités basées sur le drama sont utilisées afin que les éleves puissent
apprendre des autres éleves, de méme que de leur professeur. Les caisdiatorst
d’activités de ce genre particulier sont frappants : les €leéves en tant qu’apprenants se montrent
plus responsables face a I’activité¢ proposée et a ’apprentissage qui doit en étre fait. De la
méme maniere, les éléves se sentent plus en confiance facevaluréiavant dudrama
c’est-a-dire qu’aprés avoir été mis en relation avec cette technique artistique dans le but
d’apprendre, ils la considerent comme « a habit of mind », une habitude, une sortaeetle rit
dans lequel le professeur est a la fois un camarade de classsusshisn apprenant comme
eux. Cette technique permettrait aussi de reconsidérer la tachengpliceans pour autant la
perdre de vue. De manicre plus explicite, il s’agirait 1a de détourner le but principal de
I’apprentissage, en se centrant plutét sur une mission connectée a ce but c’est-a-dire en se
concentrant sur ldrama Par exemple, sur le site Kid Actiids’®, une des activités dirama
proposée amene les enfants a utiliser le mime et la pantomirbat te cette activité est que
les enfants miment des émotions particulieres avec leur corps afin d’en faire ressortir les
particularités. Cette activité a été realisée dans plusieassed dans des endroits différents
d’un méme pays avec a chaque fois la méme consigne : le professeur donne une émotion et un
¢léve doit la mimer aux autres pour qu’ils devinent de quoi il s’agit. A la fin de cette activité,

les éléves des différentes classes ont pu voir que selon 1’endroit ou 1’on se trouve, les
émotions ne sont pas mimées de la méme fagon. Le but de ’apprentissage dans ce cadre-la
était de montrer la pluriculturalité du pays. Ici, les éléveschatun a leur tour participé a

I’activité en question, dont la mission était de faire deviner par ses gestes et attitudes, des

"L CARKIN, G.: « Teaching english through drama: the state of the 200%,, p.21.
"2 Site Kid Activities: http://www.kidactivities.net/post/Categor@sbrama.aspx
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émotions, et dont le but principal était de montrer que plusieurs cultigrlies résident

dans un méme pays.

L’aspect de communication, tant orale que gestuelle, est mis en avant dans cette partie de
I’article. Le dramasemble faciliter I’apprentissage de la langue (mais pas forcément d’une
langue étrangére) en GranBeetagne, car selon ’auteur, il permet d’approcher la langue de
maniére naturelle (« Natural Approach C’est-a-dire que 1’acquisition des composantes de

la langue se fait a travers le processus de mise en situation dans la langue cible. Aujourd’hui,
nombreuses sont les études qui soutiennent 1’efficacité de I’enseignement de la langue par le
drama® (nous n’en citerons que deux exemples), mais une recherche plus effective est
nécessaire pour mieux structurer les programmes et reconnaitre les bienfaits d’un tel

enseignement/apprentissage.

Si cette technique théatrale semble apporter beaucoup d’éléments positifs en termes
d’apprentissage de la langue, qu’elle soit étrangére ou connue, Carkin ne reste pas moins
convaincu que de nombreux efforts restent a faire pour encourager 1’utilisation du dramadans

les programmes d’études d’enseignement des langues en Grande-Bretagne.

En France comme en Grande-Bretagne, un enseignement de la languerétangm) par

le biais de techniques dynamiques telles que les activié@drales ou lelrama peme de

faire utiliser la langue cible dans son objectif premier qui est deuwtommuniquer. Gary
Carkin nous montre dans son article que le fait d’utiliser le dramapermet aux éléves de se
sentir en confiance avec 1’apprentissage de la langue et de ce fait, d’évoluer plus vite dans
I’acquisition de cette méme langue. De la méme maniére, les Instructions Officielles
francaises telles que le SCCC et le Bulletin Officiel de 280@ CECRL en élargissant au
domaine européen, pronent toutes un apprentissage des langues étrangéresna des fi

communicatives, ce qui permettrait aux €leves de manipuler et de jouer avepi&a la

& BOLTON, G.: “New Perspectives on Classroom Drama”, Simon Shuster, Hemel, Hempstead, 1992.
HAUGHT, J.: “Embodied Language Performance: Mediational Affordances aiBtic Activity for Second
Language Learnirig Université du Nevada, Las Vegas, 2005
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De nombreux avis de pédagogues se sont confrontés pour affiner le lien entre
expression théatrale et apprentissage d’une langue étrangére et ce a partir du cycle 2. Si pour
certains les activités théatrales ont de nombreux avantagesectamfait de donner une
motivation a la discipline scolaire en question ou encore de ribbee le processus
d’utilisation d’une langue vivante étrangére et son perfectionnement, pour d’autres, ces
activités possedent quelques limites. Les opinions de ces pédagogtesur certaines étre
complétées par une participation a un projet d’école a Conques, au cours duquel des
intervenants natifs de Grande-Bretagne étaient venus passer une sereaides classes de
cycle 3 parler la langue anglaise avec les éléves et leuranales culture et modes de vie

différents et cela, entre autres, par le biaisidumaet des activités théatrales.

2) Des limites d’activité théatrale comme outil pédagogique

a) La psychologie de [’enfant en construction

Intégré a la pédagogie, le théatre permettdaitiliser la langue étrangére et de
perfectionner son acquisitiolCependant, dans Iouvrage S’exprimer par le thédtre’, les
auteurs Noélle et Bernard Renoult et Corinne Vialglteicordent a penser que 1’dge a partir
duquel commencerait 1’apprentissage d’une langue étrangere par 1’activité théatrale, aurait
une importance drastiquBelon eux, un enfant d’environ six ans (éleve en cycle 2) est trop
vulnérable pour pouvoir entrer dans un apprentissage les mettant en situatite diére
communication. A cet agi; la psychologie de 1’enfant est en pleine construction comme
peuvent I’expliquer les trois auteurs : leur vison du monde, du bien et du mal, n’est pas
globale, ce qui limiterait le nombre de rbles a jouer possibleesarbles simplesen
mobilisant que peu de vocabulaife’enseignement doit donc s’adapter a 1’enfant et non
I’inverse, ce qui constitue une contrainte pour le professeur qui doit conforner son activité a

la psychologie de I’enfant.

* RENOULT, N., RENOULT, B. & VIALARET, C.: S’exprimer par le thédtre, Paris, éd. Armand Colin-
Bourrelier, 1986.
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Le jeu dramatique, comme énoncé dans la premiére partie, a entre autres pour vocation
de distraire, et sert a s’évader de la réalité¢, chose que les jeunes enfants aiment a faire
notamment dans la cour de récréation ou ils endossent des rdles qui reessdestlgurs a la
base. Les jeunes enfants ont besoin de repéres dans le wrdtggsentissage, d’étre cadrés
selon les trois auteurs, pour pouvoir étre confrontés a la ré@litéleurs, c’est aux alentours
de I’age de 6 ans que Piaget détermifienfant comme se trouvant entre deux stadds stade
de I’intelligence préopératoire et le stade de I’intelligence opératoiré. C’est a cette période-1a
que I’enfant va se centregur une partie de ce qu’il voit, au détriment de tout le reste, d’ou le
fait qu’il n’a pas une vision globale du monde (stade préopératoire). Mais dans un méme
temps, il commence a se décentrer et devient capable d’envisager des événements qui
surviennent en dehors de sa propre vie (stade opératdre) la nécessité de définir un
cadre bien délimité, surtout pour I’activité théatrale. Si le professeur n’établit pas de régles, de
reperes concrets dans la disposition de la classe (¢€largir 1’espace pour former une scéne a
chaque fois que I’activité théatrale a lieu), il ne pourra pas faire percevoir a ses éléves le but

de I’activité qui est d’apprendre & parler la langue pour communiGuer

Les auteurs s’attachent surtout a 1’éléve de cycle 2 mais il peut arriver que des éleves
de cycle 3 aient besoin d’un cadre délimité pour évoluer dans 1’activité théatrale au risque de
se laisser distraire par les éléments environnants. En effeexpBeence réalisée avec une
classe de CM1 confirme I'importance du cadre. Les €éléves avaient déja parlé avec les
intervenants natifs, de la vie quotidienne a Londres et de ses particularités. Leqgriaupes
a été confié devait mettre en scene deux policiers, un voleur gteilifeedame. La situation
était simple: le vol du sac de la vieille dame suivi de 1’arrestation du voleur par les policiers.
Pour ce faire, I’espace qui nous était réservé se trouvait dans une grande cour, dans laquelle
évoluaient tous les autres groupes d’enfants devant mettre en scéne d’autres situations.
L’environnement ¢€tait donc bruyant, peu adapté a la situation et il arrivait que les groupes se
chevauchent lors des « répétition®ans ce cadre-1a, il est arrivé que notre groupe se laisse
influencer par les autres, ou méme stoppelement 1’activité pour écouter et regarder les

autres. Il s’avérait donc difficile de garder son sérieux et de se concentrer sur son théme et pas

S XYPAS, C.: Les stades du développement affeetibn PiagetParis, édL’Harmattan, 2001, p.51.
® RENOULT, N., RENOULT, B. & VIALARET, C. S’exprimer par le thédtre, Paris, éd. Armand Colin-
Bourrelier, 1986, p.28.
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sur celui des autres. Ici, nous voyions clairement que le comt@xdet pas adapté, les éléves
se décentraient peu a peu de leur situation censée refléter la réalité, posesdikrgire par

les autres.

On remarque donc que les deux cas (cycle 2 et cycle 3) bien que difféoenes,gent vers

une méme interrogation : celle du cadre posé : effectivement, ceaqétre reproché a
I’enfant de 6 ans, lors d’activités théatrales de ce genre, est le fait de ne se centrer que sur le
réel et de faire abstraction du redbans ce cas précis, il est difficile pour I’enfant de « faire
comme si »puisqu’il ne veut pas voir le lien entre réalité et fiction qui réside dans I’activité
théatrale (le décor est réel d’un point de vue « physique » mais fictif, ywsqu’il faudra
imaginer par exemple qu’un carton représente une maison). Pour I’enfant de 8 — 9 ans, le fait

de se décentrer de son activetése laissant divertir va lui étre reproché. Par exemple, dans un
méme contexte d’activité théatrale : ’enfant de 6 ans peut vouloir rester avec un copain
proche pour se rassuren détriment de la situation d’apprentissage. L’enfant de 8 — 9 ans

peut vouloir regarder et écouter d’autres éléves en train de réaliser une activité aussi au
détriment de la situation d’apprentissage. La conclusion est frappante : que ce soit dans un but
d’arriver a décentrer ou a recentrer 1’éléve sur son activité, le cadre imposé doit étre bien

défini.

Il est important de citer une autre limite des activitéstthle® en cours de langue
cette fois-ci du coté du professettrdonc de I’enseignement. Le rolé’ de ce dernier doit
nécessairement étre bien étudié pour le bon déroulement de I’activité. C’est pourquoi ces
activités ne peuvent étre faites en autonomie au cydleeignant doit créer une ambiance
rassurante et jouer un réle un peu plus « maternel/paternel » avec ses éléves pour que regne ur
climat de confiance entre euXependant, comme I’énoncent les auteurs de 1’ceuvre
L’expression thédtrale au cycle 2, il faut que les éléves fassent la différence entre des parents
(qui sont la poures protéger) et des enseignants (qui sont la pour les édudueres
activités de mise en situation au cycle 2 ne sauraiergéteefline réelle situation de
communication entre deux personnes qui ne se connaissent pas, puisque leuprdfiEss

tenir compte des affinités de chacun pour éviter que ses élesestsat exclus ou humiliés.

" GROSSET-BUREAU, C., BELIE, M. & BELIE, L. L expression thédtrale au cycle 2, Bordas pédagogie,
Paris, 2000, p.35.
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Une fois encore, le développement psychologique de 1’enfant entre en jeu, I’enseignant devant
essayer de ne pas heurter la sensibilité de ses éleves. Le profemsieaussi sentir son
autorit¢ menacée dans le sens ou I’activité théatrale différe d’une situation de classe
traditionnelle Effectivement, lors de I’activité, le professeur peut étre considéré par ses éleves
comme un « copain » et étrds au méme niveau que ses éleves. Le danger pour le professeur
est de sentir son role menacé, et de réagir en conséquence (eqgrétsit par exemple) ; il

peut aussi ressortir de cette expérience fragilisé en pensant avoir perdu deodéceddiant
qu’enseignant... C’est pourquoi il est nécessaire de poser les bases de I’enseignement des
langues par le biais de I’activité théatrale afin que tout le monde, éléves comme professeur,

puisse y trouver son compte.

Nous venons de voir que quelgues bémols pouvaient affecter le bon
déroulement d’un cours utilisant ’activité théatrale. Toutefois, ces points négatifs ne sont pas
irréversibles et il est possible de les détourner en avantages. eédfant de 6 ans n’est pas
encore assez mature pour avoir une vision globale du monde, le professeur pEutaprév
I’avance de courtes situations de communication liées a leur quotidien et donc a des choses
qu’ils connaissent et ont déja vécu. Le probleme de la délimitatiore d’espace dans lequel se
déroulera I’activité peut faire I’objet d’une partie de séance au cours de laquelle les €éléves en
collaboration avec leur professeur pourront faire une affiche énoncant lesaégkgsecter
les endroits « interdits pendant 1’activité... Le professeur peut aussi faire intervenir une
mascotte que les enfants associeraient au cours de languBscati& théatrale. Cela peut
lancer une dynamique dans la classe et méme pallier au problendée diu professeur.
Certains éléves peuvent voir en leur enseignant un protecteur maisnéinte enseignant
« engage » une mascotte qui dirigera le cours « a sa place déitlsarge de ce réle parental

qu’il n’a pas a jouer.

Les activités théatrales peuvent poser probléme au professeur pour asseoitorité
dans la classe mais aussi aux €léves pour se retrouver dans un apprentissage qui n’est pas
adapté a leur natur€es derniers peuvent s’en trouver déconcertés et ne pas comprendre

réellement le but premier descetivités qui 1’apprentissage de la langue étrangére.
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b) L’aspect premier de l’apprentissage détourné

Bien souvent, et c’est ce qu’expliquent Noélle et Bernard Renoult et Corinne Vialaret
dans leur livre, les éléves prennent du plaisir & « jouer avec leurgespss’exprimer dans
un role qui n’est pas le leur. Cependant, il arrive que ces éleves ne comprennent pas le but qui
se cache derrieractivité théatrale qui estcelui d’apprendre a parler dans une autre langue
gue la langue maternelle ou la langue commigspect premier de 1’apprentissage d’une
langue étrangére par le biais de 1’activité théatrale est mal compris et détourné, c’est-a-dire
que les éléves ne voient pas dans ces activités 1’aspect « apprentisgge » mais plutot I’aspect

« distraction »L’apprentissage laisse place dans ces c#sa I’amusement.

De plus, comme 1’énoncent les trois auteurs, les supports en lien avec [’activité
doivent forcément étre adaptés aux éleves pdrsonnages choisis pour ’activité théatrale
doivent leur étre familiers (« créatures imaginaires, animdf). lls peuvent appartenir au
« monde des adultesqui semblecomplexe pour des enfants aussi jeunes (éléves a 1’école
élémentaire) mais le manque de maturité des éléves peut entrainer uneematergigtation
d’un role en particulier : par exemple, les enfants aiment jouer aux gendarmes dans la cour de
récréation, ce qui pour eux, peut uniqguement se cantonner a faire semblagt aeeti une
arme pour arréter un voleur, alors que le role d’un gendarme est bien plus complexe que cela.

Le probléme n’est donc pas tant de faire jouer a un enfant un role d’adulte, mais plutot de
s’assurer qu’il connait bien le role de telle ou telle personne dans la vie quotidienne (un enfant
fils/fille de gendarme sera peut-étre plus avantagé(e) pour joudtedd.e fait de ramener
I’univers du théatre a celui des affinités des ¢leves risque de poser probléme au professeur
dans le sens ou 1’objectif d’apprentissage de la langue peut ne pas étre considére. Les éléves
risquent de penser a une activité récréative, distrayante sans datcéomprendre que ce
n’est pas le but ultime de I’activité en question. Ceci peut mener a une confusion entre le
« véritable but» de I’activité qui est I’apprentissage, avec un « simple jeu de récréation Ces
problémes de confusion entre 1’apprentissage et la distraction ne sont pas sans affecter la
relationqui existe entre 1’activité théatrale et le domaine declagnition (notamment pour la

remobilisation des connaissances acquises récemment).

8 RENOULT, N., RENOULT, B. & VIALARET, C. S’exprimer par le thédtre, Paris, éd. Armand Colin-
Bourrelier, 1986, p.35.
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Pour Alexis Tabensky, il serait difficile pour les éléves de n&itdes savoirs récents
de maniéere pertinente, qui plus est dans une langue étraPgér&auteur de Spontanéité et
interactions, « la relation cognitive peut varier seld# lien qu’entretiennent a la base les

interactant&».

Effectivement, si les affinités entre éleves comptent pour beaucosgdaladonne réalisation
de D’activité théatrale, le comportement des éléves est tout aussi important, ce que démontre
Christiane Page dans son ceuvre Pratiques du théatreTout comme Noélle et Bernard Renoult
et Corinne Vialaret, Christiane Page parle du détournement du but premier de 1’apprentissage

par le « norjeu8°». Effectivement, 1’opposition entre la réalité et la fiction peut ne pas étre
comprise par les éléves comme 1’auteur a pu le constater dans une classe de CE2 qui utilisait
I’activité théatrale pour apprendre I’anglais par le biaisd’une chasse au trésor, une activité
ludique dans laquelle il faut prendre appui sur la réalité pour pouvoir fajeu.leCette
activité avait été préparée dans la langue-cible afin queléags aient le vocabulaire
nécessaire pour « partir goéte de 1’objet convoité ». Le probleme est survenu lorsque les
éléves ont eu le désir de triompher. En effet, certains élevgsapilis jeu, ne pensaient plus a
I’activité théatrale en tant que telle mais plutét a retrouver I’objet recherché le plus vite
possible ce qui n’était pas la priorité de 1’activité : ils ont laissé s’exprimer leurs émotions et
leurs désirs de vaincr&!aspect fictif de 1’activité théatrale a pris le pas sur la réalité de cette
activité et son enjeu d’apprentissage de la langue étrangere. Pour des enfants de cet age-la, et
comme le précise 1’auteur, la dominance du jeu sur le but du jeu est souvent remarquable.
Cependant, cela permet un apprentissage « indirect ». Afin que cet appgensisg mieux
repére, il est nécessaire pour le professeufate comprendre aux éléves qu’ils doivent
discerner le monde fictif (la chasse au trésor en question) et le mé@iderr joue mais dans
le but d’apprendre). Le probléme survient lorsque les enfants se laissent entierpreaaire
au piege en préférant le jeu et le désir de gagner a toutgiixe(s’il est fictif) plutbt que le
but di jeu (I’apprentissage qui se cache derrigrg)est 1’élément fondamental pour avancer

dans I’acquisition d’une langue étrangere.

" TABENSKY, A.: Spontanéité et interactianle jeu de réle dans I’enseignement des langues étrangéres,
Paris, L’Harmattan 1997, p.202.
80 PAGE, C.: Pratiques du théatreParis, éd. Hachette Education, 1998.
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En somme, les constats des auteurs présentés ici semblenisezlddis bienfaits de
I’activité théatrale pour apprendre une langue étrangére. Toutefois, il est possible de pallies
limites de D’activité théatrale en réfléechissant en amont a tous les obstacles auxquels
pourraient étre confrontés les éléwesn trouvant des solutions avant méme d’avoir essayé
I’activité dans la classe. Dans un premier temps, il faut se poser la question de savgirece
I’on veut faire apprendre a ses éléves afin de peser le pour et le contre des activités théatrales.
Lorsque les objectifs sont bien définis, il semblera plus aisé derwiomstine séquence
d’enseignement utilisant 1’activité théatrale car les problemes concernant le détournement de
I’apprentissage, les réles donnés aux éléves et leurs comportements auront déja été souleves et
des solutions auront pu étre trouvees. Par exemple au début de la sdgeernant peut
donner des roles d’adultes a ses éléves qui ne consisteront qu’en une tache bien précise pour
éviter que 1’éléve ne s’éloigne trop de son réle (un marchand qui vend des fruits). Au fur et a
mesure des séances, de nouvelles taches viendront étayer chaque nééechand qui vend
des fruits et donne des bonbons aux enfants) samsaptant perturber 1’¢éléve qui se sera
habitué a ce type de fonctionnement. Il existe de nombreuses sceswgueln de la vie
guotidienne c’est pourquoi le professeur peut décider de ne pas mettre en place d’activités
théatrales prenant appui sur des jeux dans lesquels il y aageangs et des perdants pour

éviter toute confusioantre ’aspect fictif de jeu et I’aspect réel de 1’apprentissage.

3) Des apports non négligeablesovenant de ’activité théatrale pour les éléves-

apprenants

a) L’aspect ludique du jeu et le théatre

Les jeunes enfants sont souvent commandés par des « forces extérieuredes, pa
envies auxquelles ils ne parviennent pas a résister la plupart du temps, sauf lorsqu’une
personne « plus mdre » les raisonne (bien souvent un adufiest. €@ ce sens que

I’enseignement d’une langue étrangere doit étre considéré : «apprivoiser 1’enjeu par le

jelt! ».

81 HAGEGE, C.: L’enfant aux deux langues, éd. Odile Jacob, 1996, p.102.
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Le jeu et le théatre sont inévitablement liés exemple des plus concrets que nous
avonscités est celui du «jeu de rble C’est ce que Javier Suso Lopez a démontré dans
Iarticle de Mohamed Benhammoud sur la classification des jeux®. Il existe diverses
classifications de jeux regroupant elles-mémes diverses sogstiaséde jeux. Comme
énoncé précédemment, le terme « jou@ra pas qu’une seule et unique valeur : il existe
différentes sortes de jeux comme les jeux de société, les jeux d’activité physique, sportive, les
jeux de mime... et chaque jeu peut recouvrir plusieurs fonctions comme celle de distraire,
d’instruire, d’apprendre... L’auteur intervient ici en faisant cohabiter la nature du jeu avec
une fonction précise : la nature du jeu en questéosit ’activité théatrale et sa fonction,
celle de l’apprentissage d’une langue étrangere. C’est a ce moment-la que 'auteur fait
intervenir les aspects ludique, cognitif, formatif et socialisastjdux de communication. Les
¢leéves doivent entrer en interaction dans le jeu c’est pourquoi il est nécessaire pour 1’auteur
d’instaurer un climat de confiance et de « rompre certains tabous et comportements ». Ces
jeux provoqueraient chez I’enfant-éléve « son intuition et sa capacité logique, des jeux qui
mettent en jeu ses ressources personnelles; des jeux qui interpresentriess, les regards,
et autres gestes ». Par cette citation éxtce ’article de Mohamed Benhammoud, on peut

dire que le jeu et le théatre sont explicitement liés I’un a Iautre.

Dans les années 1970 est mis en place a des fins pédagogiqueapsetutigaies, le « Sing
und spiel mit » qui signifie en francais « Allez, chantez et jouer aous ». Jean Petit a
instauré cette méthode d’enseignement précoce de I’allemand pour pouvoir aider les éléves a
progresser dans la langu€ette méthode associe 1’audiovisuel a 1’activité théatrale ou la
langue est utilisée dans des situations imitées donc non spontamédgsdaelles les éléves
se retrouvent car ils aiment a jouer « a la place de ». Les enfants se plaiset¢mé@né dans
les jeux de « simulation » qui attisent leur curiosité et dévelopfee fait leur créativité
(jouer a « Papa et Maman » dans la cour de récréation en fai}. felen Petit, les enfants
se créent leur propre monde, leur « bullgi les fait réver et s’échapper des « platitudes de
la réalité ». Ces enfants se construisent un endroit qui les rassgue aielque part les

protége d’un quotidien qui peut les effrayer.

82 BENHAMMOUD, M. : «Une classification des jeux dans un perspective d’apprentissage de FLE », Synergies
Algérie, n°9, 2010, p.70.
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Si dans les limites de D’activité théatrale, les auteurs de S’exprimer par le thédtre
notent qu’il faut se servir d’histoires dans lesquelles les personnages sont issus du monde des
enfants pour que ’activité aboutisse, il n’en a pas été ainsi pour 1’activité sur le dramaavec
les CML1llors de I’expérience réalisée sur le projet d’école a Conques, au cours duquel des
intervenants natifs de Grande-Bretagne avaient décidé de créer plssigugtes pour faire
état de la culture anglaise. En effet, lors de cette acti@teéleves devant interpréter en
anglais la scéne du voleur, de la vieille dame et des policiens pas eu besoin de beaucoup
d’indications quant a I’attitude a adopter. lls se sont plu interpréter des rdles d’adultes et
grace a leurs expériences personnelles (jeux du quotidien, chaineséedédiffusant des
dessins animés en langue étrangere et adaptés aux enfaitiSe sont servis de I’imitation
pour parvenir a réaliser la scefiBest principalement par la caricature, leurs conceptions des
personnagesqu’ils ont réussi a rentrer dans leur peau et a obtenir un résultat plutét
satisfaisantlci, nous sommes bien dans le lien avec le propre monde des enfants méme s’ils
ont di jouer des rdles d’adultes. Ce genre d’activité théatrale permet de mobiliser des
¢léments lexicaux et grammaticaux méme si les éléves n’ont pas conseince de ce qu’ils

représentent.

Selonl’ceuvre de Roger Caillois™, dans laquelle il détaille précisément la nature et la fonction
de jeux divers et variés leur apport d’un point de vue pédagogique, les jeux de simulacfé
integreraient comme soamom 1’indique, 1’aspect ludique. Il faut faire attention a un point
important lorsque 1’on parle ici du ludique : nous nous concentrons uniquement sur I’aspect
ludique dans le théatre et non sur 1’aspect ludique que peut arborer un jeu de balle par
exemple.Ces jeux mettent a I’honneur le « faire semblant » et les imitations qui sont du
ressort du théatr®’apres les témoignages des professeurs ayant appliqué la méthode ludique
pendant leur cours de langue, les éléves prennent beaucoup de plaisir a endoéser
particulier, acquicrent une plus grande aisance pour ce qui est de la liberté d’expression et du
désir de communiquer, ce qui donne un meilleur rendement. Pour ce qui est des connaissances
acquises, les éleves vont apprendre petit a petit@itéser dans d’autres contextes : ¢’est la

clé de ’apprentissage en matiere de didactique des langues.

83 CAILLOIS, R.: Les jeux et les hommek968.
8 BENHAMMOUD, M. : Synergies Algérien°9, 2010, p.67-68
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Ce penchant ludiqgue montre bien combien les activités de production deseytes
les activités théatrales apportent beaucoup aux éleves taat®anlcognitif que sur le plan
sémantique cela leur permet d’amorcer un apprentissage concret de la langue étrangére. En
alliant le plaisir et le savoir, les éléves sont en mesure d’apprendre et plus aptes a recevoir des

connaissances et a les retenir.

b) La perspective actionnelle et [’activité thédtrale . une méthode dynamique

d’enseignement/apprentissage des langues

Cette perspective est énoncée dans le CECRL et est née d’un constat : celui de la
« médiocrité des performances frangaises en langue ». Ce constatg é&@ jour dans
I’article de Claire Bourguignon : « Apprendre et enseigner les langues dans la perspective
actionnelle: le scénario d’apprentissage-action » paru en 2007 dans la revles Langues
Modernes L’approche communicative est une vision de 1’apprentissage dynamique, qui est
focalisée sur le sens de la langue et sur le contexte dans laquelle elle ggéafdi situation
de communication). Cette approche se voit opposée aux précédentes qui ppusient
compte la forme et latsicture de la langue (morphologie, phonologie, syntaxe...) que le
contexte dutilisation. Méme si elles sont complémentaires, la perspective actioneelle
I’approche communicative différent en un point : la perspective actionnelle permet de mettre
en place une succession de micro-taches pour arriver a une tach&foaleous parlons que

de situations de communication (plus brédasa} I’approche communicative.

L’approche communicative se base sur les compétences des éléves en termes
d’activités de communication langagiére. Cet apprentissage se centre fir due les
enfants doivent cerner 1’utilité de la langue avant de s’y intéresser et de 1’apprendre. De plus,
donner du sens aux langues étrangeres, c’est selon Claire Bourguignon, considérer les
apprenants comme des acteurs sociaux et pas seulement comme dssdélatant dans
I’apprentissage. Et comme tout « acteum, 1’enfant va devoir agir en communiquant autour

d’un « scénario d’appren‘[issage-actioﬁ35 » qui s’articule autour de trois questions

% BOURGUIGNON, C.: « Apprendre et enseigner les langues daperspective actionnelle : le scénario
d’apprentissage-action »,Les Langues Modernedd. Ophrys, Paris, 2007.
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fondamentales Quoi ? (des tdches communicative$pourquoi ? (pour remplir un objectif
langagier bien précis) &€omment (@&n interagissant avec les autres). Les activités théatrale
pourraient étre considérées comme des taches communicatives dans @& calles
impliqueraient des moments d’interaction entre les éléves et dans la langue demandée afin
d’acquérir du vocabulaire, et de perfectionner son accent. Ainsi, ces activités répondraient a
toutes les attentaqi’impulse la perspective actionnellée scénariod’apprentissage-action
implique les apprenants-usagers de la langue dans une action spéesfigoenant a déduire
des connaissances dont ils auront besoin. Cette méthode a permis de glass€lagre
Bourguignon d’une «logique d’optimisation des connaissances » (de plus en plus de
connaissances) a uneogique d’adéquation » (acqueérir des connaissances mieux maitrisées).
Chaque acteur social doit avoir une tache a accomplir dans desstameces spéciales, un
environnement particulier quionneront tout son sens a 1’utilisation de la langue. Ainsi,
1I’éléeve développe une logique infaillible pour apprendre la langue : « meilleur apprenant je
serai, meilleur usager je ferai C’est en passant a I’action sociale que 1’¢léve va se sentir
impliqgué dans une tache communicative particuliére. Cett@nadociale pourrait étre
matérialisée par une activité type jeu de r6le dans lageslléléves interagiraient en anglais
dans une situation de communication issue de la vie quotidienne par eXeemplander son

chemin, acheter des légumes a un marchand...).

Du point de vue de Claire Bourguignon, favoriser I’approche communicative au sein de
I’enseignement/apprentissage d’une langue étrangére, c’est amorcer un processus interactif
pour faire des choix lexicaux, grammaticaux, syntaxiques en fonction de laiosituat

d’énonciation donnée qui peut évoluer.

Pour Austin et Searf® tous deux philosophes du langage, les actes de paroles
permettraient de mettre en adéquation 1’énoncé avec le contexte de la situation d’énonciation
en considérant la relation qu’entretiennent les locuteurs entre eux avant I’énonciation, le sujet
abordé et la position de chaque locuteur quant a ce sujeBi@iayu’antérieurs a la mise en

place de la perspective actionnelle, Austin et Searle proposaieiaictes de parole que nous

8HALION, K. : La Déconstruction et la Théorie des Actes de LangégdeEclat, 2005, chapitre 2.
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pouvons sans probléme lier 1&approche « communic’actionnelle ». Comme le souligne
Claire Bourguignon, €ommuniquer n’est pas une fin en soi®> ; la communication est au
service de 1’action c’est-a-dire qu’on ne communique avec autrui que « pour quelque chose »
C’est dans le sens d’apprentissage/usage de la langue qu’il faut considérer I’approche

« communic’actionnelle » : « Etre un usager de la langue autonome ne signifie jasun
‘capital’ de connaissances que j’ai développées a travers des stratégies cognitives de plus en

plus élevées " mais je suis a méme de gérer I’Autre sans lequel il n’y a pas de
communicatiof ». De ce fait, les activités théatrales pourraient étre un bon apport en termes
de locution (production d’énoncés en respectant les regles de la langue), d’illocution (ce que

fait le locuteur quand il parle) et de perlocution (les effets sur I’interlocuteur). Pour Searle,
«parler, c’est agir ». C’est pourquoi I’acte de parole est plutdt basé¢ sur la spontanéité
contrairement a ’activité théatrale qui elle est répétée et intérioriséeeféndant, c’est en
s’imaginant dans un acte de pareteial que 1’éléve va pouvoir progresser dans ’activité
théatrale au niveau de son corps (comment se positionner face aestotuteur, quelles

postures adopter, quels déplacements dans I’espace...) et surtout dans la langue étudiée par

ses paroles (intonation, prononciatieccentuation...).

Pour Hyme®, un autre précurseur de la décomposition du langage en actes de parole,
communiquer pour communiquer ne suffit pas, il faut savoir se servir de la langue. L’activité
théatrale serait un bon moyen pour comprendre le fonctionnement de la languarisaria
la communication par 1’action, et surtout en associant la parole au geste, le fonctionnement et
’utilisation de la langue prennent toute leur ampleur et leur signification. Ainsi, les €éléves
pourront étre en mesure de lier des propositions « préétalgpasque c’est d’une saynéte
dont il s’agit) entre elles en ajustant 1’intonation (descendante ou ascendante en fonction de la
proposition qu’elle soit déclarative, exclamative ou autre) : il s’agit alors d’établir un lien

entre ce qui est dit et ce qui est fait.

8BOURGUIGNON, C.: @e I'approche communicative 4 I’approche communic-actionnelle : une rupture
épistémologique entre langues-cultureSynergie Europen°l, 2006, p.66.

8BOURGUIGNON, C.: e I'approche communicative 4 I’approche communic-actionnelle : une rupture
épistémologique entre langues-cultuseSynergie Europen®l, 2006, p.67.

8FORTIN, G. :L’approche socio-pragmatique en sciences du langage : principaux cadres conceptuels et
perspectiveséd. Du Seuil, Paris, 2007, p.123.

52



Pour fonctionner, 1’activité théatrale doit mener a une tiche bien précise que les €leves
vont devoir analyser. Cette activité mentale est faite deemaimconsciente et est donc
intériorisée lorsque dans la langue maternéltelans la langue cible, il faut aider I’apprenant
pour que I’analyse se fasse consciemment et ainsi élaborer des stratégies d’apprentissage. Ces
stratégies peuvent étre d’ordre cognitif (la mémorisation : procédés mnémotechniques, le
repérage: le « surapprentissageet le fait de faire des rappels incessants) ou bien d’ordre
socioaffectif (I’interaction, la coopération, le statut de I’erreur). Dans 1’activité théatrale, les
liens de confiance instaurés par 1’enseignant peuvent servir a faire émerger des stratégies
difficiles et qui ne font pas sens sans un contexte particulier. C’est pour cela que pour
comprendre, on part du connu (la langue que les éleves ont appris depuis lencepisss
I’inconnu (la langue étrangére ciblée). Selon Philippe Meirieu, I’enfant comprendrait mieux a

guelle opération il fait appel et donc apprendrait mieux.

Le role de I’enseignant dans cette activité va étre de comprendre ce que ses ¢éléves ont
fait, & quoi ils ont fait appel pour ensuite les faire réfléchir sur ces stratégies adGeléeci
va s’appuyer sur les stratégies les plus efficaces afin de les temdiins des contextes
différents. Les stratégies d’apprentissage font partie de 1’enseignement et il est donc de la
responsabilité du professeur de mener ses éleves a terme, a une nesteusition de la

langue.

La communication se construit, et le meilleur moyen pour acheveroosgts¢ruction
est I’interaction. C’est la raison pour laquelle le travail de groupe est préconisé dans 1’ouvrage
333 idées pour [’anglais, permettant ainsi d’augmenter le temps de parole de chacun des
éleves. Le caragite social de ’apprentissage est un point fort en termes de supports : dans le
cadre de I’activité d’expression théatrale, 1’éléve arrive a savoir quelles connaissances il va
mobiliser en fonction de la situation qu’il va devoir jouer (dans une situation ou deux roles
d’adultes sont joués, les acteurs savent qu’ils ne vont pas utiliser le méme vocabulaire que

s’ils s’adressaient a un enfant par exemple). Ainsi, le programme européen Evi&mgéconise

% CANDELIER, M. & KERVRAN, M.: Les activitts EVLANG : taches, objectifs et domaifes Boeck
université, 2003, p.67.
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des activités de groupe basées sur la production orale dite «imesédiat savoir les
imitations (d’un accent, des sons de la langue), les répétitions (de mots ou de phrases), dans le
but de faire prendre conscience aux enfants de la difficulté et de I’importance de toutes les
composantes de la langue afin de se faire comprendre et de pouvoir écGangetivités
peuven étre introduite dans le cas ou le professkeuranderait aux éléves d’imiter 1’autre, de
répéter ce qu’il va dire en jouant sur les émotions, etcAinsi une phrase banale comme | am
happy to be hergeut étre dite avec colére, effroi, amour... ce qui rend Dactivité plus
percutante pour les éleves. Ces activités peuvent étre réitfagssles classes selon ce
programme, dans une perspective de [1’utilisation sociale ». Le langage dans
I’environnement de I’enfant constituerait selon Michel Candelier « un enjeu développemental

constitutif de la socialisation des enfants » au méme titre que toute autrendiscip

Il est important que le professeur donne des savoir-faire et placgleses en tant
qu’apprenants au centre de leur enseignement. Le fait de « vivre ensemble » dans la classe, de
se respecter en adoptant un bon comportement en société comme le préconise lpibetieme
du socle commun de connaissances et de compétences (compéterales st civiques),
permet a ’enfant de grandir et d’évoluer dans un monde sain dans lequel il pourra s’exprimer
et faire valoir ses idées. Pour ce faiteactivité théatrale qui sous-entend la démarche
actionnelle et 1’établissement d’une approche «communic’actionnelle » serait une bonne

solution afin d’associer le geste a la parole dans la langue étudiée.

*k%k

54



1/ Analyse de séance, avis des professeurs

Une séance a été observée et analgageremiere année de mastercours d’année
scolaire, autrement dit les éléves s’étaient déja retrouvés dans une situation d’apprentissage
d’une langue étrangére et ici, 1’anglais. Environ une trentaine de questionnaires ont été
réalisés et distribués a des professeurs des écoles provenant eex nditiférents

(privé/public, rural/urbain) et concernant le théme principal de ce mémoire.

1) Analyse de la séance

La séance qui va étre retracée s’est déroulée a I’école des Genéts de Onet-le-Chateau,
dans une classe de CM2. Dans cette sédieBgignante passait pdrexpression théatrale

pour faire acquérir certaines notiatianglais a ses éleves.

Cette séance avait pour théme Ndghyristmas et était la troisiéme séance d’une séquence
consacrée a ce thenigenseignante avait fait travailler ses éleves sur une piece dquslle

chaque enfarterait un role bien précis (Baby, Father Christmas, Stevie, Danny, Lugy

a) Introduction au cours de langue

L’entrée dans le cours de langue théatralisé s’est faite avec un rappel des notions déja
vues lors des séances précédentes afin de réactiver la ménsonefales. Le code théatral a
été rappelé pour gules éleves sachent ce qu’ils devaient dire et ne pas dire (didascalies).
L’enseignante a ensuite questionné ses éléves sur la traduction de mots qui dxeiiedtia
compréhension de la piéce auparavant, ce qui s’est avéré étre une bonne chose puisque
certains de ces mots avaient été oubliés. A chagdectien, I’enseignante mettait les éléves
sur la piste, sans leur donner la réponse. Une des expressions qui a ét& estomristmas
morning mais cellesi a été rapprochée d’une autre tournure de phrase que les enfants

connaissaient bien, comnt@ood morning ce qui leur a permis de comprendre le sens de

%1 Cf Annexes Texte de la scéne jouée par des enfants de CM2 de I’école des Genéts a Onet-le-Chateau
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I’expression. Il en a été de méme poBaby is asleeppour laquelle I’enseignante a mimé une
personne en train de dormir. Les éléves taimi les réponses grace a des indices visuels e

auditifs, das I’ensemble ces deux types de mémoire ont été les seuls sdlicité

Le role de I’enseignante dans la classe lors de ce début de séance étaitdonner 1’enjeu de
I’activité, a savoir ici la restitution d’un vocabulaire spécifique, celui de Noé€l a travers
d’autres activités qui sont intervenues plus tard®® (mots croiséstossword,parties du corps
d’un bonhomme de neige/a snowman.). L’enseignante a aussi travaillé de son coté quant a
I’intonation comme cité ci-dessus pour donner des indices constructifs aux éléves afin qu’ils
puissent trouver le sens du mot rechercti& n’hésitait pas exagérer les intonations, a faire
des mimiques particulieres pour montrer la négative. Par exempldapphrasel’iy don 't

you like Christmas ?lle n’a pas hésité a reformuler pour créer le sens :

L’enseignante : What does it mean ? Everybody likes Christmas, but he does not like

Christmas. What did you understand?
Les élévesCa veut dire qu’il n’aime pas Noél.

Le travail de I’enseignante s’est donc révélé trés positif pour une bonne entrée en matiére dans

I’activité théatrale proposée.

b) Phase de théatralisationceeur de la séance

La classe a étééparée en deux groupes d’éléves pour que tout le monde puisse
participer et parler. Au début de chacune des deuxsepaéons, I’enseignante frappait les

fameux « trois coups » au tableau, signe que la piece commencait.

Le premier groupe prenait donc place devant les éléwdSautre groupe. Tous (acteurs
comme spectateurs) avaient le texte sous les yeux pour pouvoir supregkession de la
piece. Quatre éléeves sont sode la classe car ils n’étaient pas présents au début de la scéene.

Les ¢éléves s’appropriaient la scéne ainsi que 1’espace. La mise en scéne a donc eu sa part

%2 Cf Annexes : Activités données aux éléves aprés la séaditalisée.
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d’importance dans I’expression théatrale ce qui a permi aux enfants de jouer en contexte et de
« faire comme sb. Il n’y avait pas de costumes ni de décor sur le devant de la salksse c
servant de scene donc les élévesa@ay s’imaginer le sapin de Noé&IlChristmas treeou
encore les cadeayxésentsqui avaient leur importaxe dans la piéce puisgils étaient
pointésdu doigtdans I’interprétation des éléves. De nombreux élévehi groupe n’osaiert pas
parler fort, avaen du mal a s’exprimer de maniére audible ou bien débitaient les phrases
rapidement comme pour s’en débarrasser. Le premier groupe s’est donc montré assez peu

expressif et compréhensible pour les spectateurs.

Par la suite, le second groupe a joué la piece. Ce groupe était plus dans I’interaction
gue le premier, et chaque éléve-act€lisitait pas a se regarder dans les yeux comme dans
la réalitélorsqu’une personne s’adresse a une autre quitte a perdre le fil du text&’inhibition
était moindre dans ce groupgsnotamment parce qu’ils avaient eu le temps de voir les autres
en exercice, et de « repérer » leurs gestes et intonations pouragertgsier.L’occupation
de I’espace était meilleure dans ce groupe qui hésitait moins a se disperser dansut 1’espace
qui lui avait été offert, les déplacements étaient plus fréquentenséma plupart étaient
indépendants du texteil s’agissait de mouvements faits pour dépasser une certaine
appréhension, servant a « combler » les vides, a se donner du c@igtageontrait qu’ils
semblaient plus a I’aise et plus apteS a jouer la piécén des éléves semblait bien plus a I’aise
gue les autres, ce qui a pareriairer» ses camarades. Chacun tenait son role et le
respectait, la diction était de meilleure qualité car la ptuges éléves articulait et faisait des

efforts de prononciation griace aux interventions de 1’enseignante.

Un probléme s’est fait sentir lors des deux représentatiarésne si tous les éléves n’étaient

pas concernésla plupart des élevesteurs n’arrivaient pas a lever les yeux de leur texte et a

étre «trés » expressifs. De ce fait, ils se perdaient assez saarentle texte, ce que
I’enseignante essayait de pallier en leur mimant au mieux les phrases qui suivaient mais en
vain. En revanche, le texte leur était d’une certaine utilité car les éléves se reprenaient souvent
d’eux-mémes quant a I’intonation des mots et des phrases. En ayant le texte sous les yeux, les
éléves pouvaient se reposer dessus et ainsi reprendre les mets daishient obstacle tout

en se concentrant sur la prononciation qu’ils avaient déja entendue de la bouche de leur
professeurPour ce qui est de la diction, 1’enseignante a eu un réle phare dans cette séance car

elle a pu réguler ses éléves qui se prenaient parfois un peu tey etusg laissaient divertir,
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mais aussi dans le sens ou elle reprenait dés que le besoin s’en faisait sentir ses éléves surtout

au niveau de la prononciationdgt]’occupation du corps dans 1’espace.

c) Conséquences de [’activité thédtrale en classe : limites et apports

Le fait d’avoir séparé la classe en deux groupes bien distincts en début de séance a fait

émerger deux effets particeis :

Chacun des éléves tenait son roleetnéme si I’expressivité n’a pas été au rendez-
vous pour tous. Une bonne interaction était visible entre les élevagsantais aussi avec les
eléeves-spectateurs qui étaient parfois amusés ou encore qui réatigsai rapport aux

erreurs de diction de leurs camarades. Une certaine attention et complémétaiariigible.

A certains moments, lors de la représentation d’un groupe, les éléves-spectateurs
« décrochaient » et se laissaient distraire par les autres. Certaingpatasmt longs comme
lorsqu’un des €léves-acteurs ne comprenait pas vers quoi I’enseignante voulait le mener. Le
fait de s’€tre attardée sur un €léve en particulier a suscité 1’excitation des autres, acteurs

comme spectateurs.

Cette activité a fait émerger un autre point intéressant concdmadle de 1’enseignante.
Voyant que la moitié de la class&tait pas trés a I’aise devant ses camarades, elle rassurait

par rapport a I’ « erreur » : une des éleves avait beaucoup de mal a prononcer un mat anglai
L’enseignante 1’a donc aidée en exagérant les syllabes de manicre a ce que I’¢léve se rende
compe de la différence entre ce qu’elle venait de dire et la maniere dont il fallait réellement le
dire. Ainsi, I’éléve a pu imiter I’enseignante, ce qui a provoqué le rire de ses camarades et qui
I’a rassurée car elle s’est rendue compte qu’elle aussi pouvait y arriver. Le seul bémol a
considérer dans ce cas précis et dans le cadre de I’apprentissage de 1’anglais, est celui qu’ont

cité Philippe Renaud et Chrystelle Nazrallah, dans leur artiBlatiques et méthode®®» le

parler de [ID’enseignante ne peut pas servir d’unique modele quant a

% « Un enseignant ne peut se substituer sur toute une séangearler authentique».
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I’enseignement/apprentissage d’une langue étrangére puisqu’elle-méme n’est pas bilingue, ou

originaire d’un pays anglophone.

La classe diit tres hétérogene en anglais, ce qui aurait pu créer des conflits entre
eléves : les meilleurs auraient pu se moquer des plus faibdkes @us faibles ne pas parler
pour éviter d’avoir a subir des raisonnements. Toutefois, les éléves de cette classe étaient
assez solidaires entre eux et ne se moquaient pas les unsitidess Au contraire, ils
n’hésitaient pas a s’entraider, a se reprendre. Un des éléves qui avait un bon niveau de langue
par rapport a ses camarades leur permettait de se reprendre et de geslypreases de

meilleure qualitéien qu’elles ne puissent étre parfaites.

d) Conclusion de la séance

Globalement, les ¢léves semblent intéressés par 1’activité théatrale car c’est une autre
maniére d’aborder la langue par rapport a un apprentissage uniquement écrit ou visuel, ici,
I’oral est prédominant et force les éléves a une meilleure concentration quant a la
prononciation, a I’accent, a ’intonation ainsi qu’aux autres procédés touchant le langage oral.
Pour I’enseignante, cette activité s’est révélée plaisante et constructive mais elle ne se voit pas
appliquer les activités théatrales a tous ses cours de langeelacantrainerait selon elle une
lassitude de ses €léves. L’importance est de varier les supports pour obtenir un apprentissage

optimum.

2) L’avis des professeurs des écoles concernant les activités théatrales comme

supports d’apprentissage d’une langue étrangére

Un questionnaire a été distribué a des professeurs des écoles (uamedygmur
connaitre 1’opinion de professionnels concernant le théme de ce mémoire. Dans ce
guestionnaire, se posent les questionsadleir que pensent ces enseignants concernant 1’age
de début d’apprentissage de 1’anglais a 1’école primaire, est-ce que pour eux les activités
théatrales seraient un bon moyen d’apprentissage de 1’anglais au primaire et comment ils

évaluent leurs éléves lorsqu’il y a des activités de production orale.
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a) Questions adressées aux professeurs des écoles a propos des activités
théatrales
Tout d’abord il semblait intéressant de demander aux professeurs combien de temps ils

avaient a leur actif et dans quel milieu ils enseign&lemublic/privé, rural/urbain). La
question des années d’exercice nous permet d’anticiper les variations de répses dues a la
formation recue : nous attendons des réponses variables entre un profesadalix guis de
carriere et un autre qui en aura plus de trente et qui aura de cecfaiine formation
différente,dans laquelle I’apprentissage d’une langue étrangére n’était certainement pas aussi
important quau vu de la conjecture de la société actuelle et des professeurs provenant de

milieux rurauxet d’autres de milieux urbains.

L’anglais est une des langues vivantes les plus étudiée en France. De plus en plus de
professeurs sont habilités a enseigner la langue dans leur classeisodés professeurs
avouent qu’ils ne sont pas capables d’enseigner une langue a leurs éléves car ils n’ont pas
recu la formation adéquate. De ce fait, il semblait importardesreander aux enseignants
interrogés quel était leur niveau d’anglais® (CLES) A la suite de cette question, il paraissait
logique de savoir a qui incombait 1’enseignement des langues vivantes dans 1’école dans
laquelle ils enseignaiefit: le cours de langue était-il tenu par le professeumirine? Y
avait-il des échanges de service ? Des intervenants exté&i€ette question a fait émerger
le probléeme du manque de formation en langues pour ce qui est des professéciotede=n
généra

Les questions suivantes concernent directement le sujet de carena@msavoir este
gue les professeurs interrogés pensent que le théatre pourrait étre un bam moye
d’apprentissage de 1’anglais & 1’école primaire”. Il paraissait aussi intéressant de connaitre
leur avissur la question du début d’apprentissage de la langue® : & partir de quel cycle les
éléves seraient-ils en mesure de commencer a étudier une landie qUEstion a permis de

rendre compte des opinions différentes des professeurs selon leur considération de teur métie

% « Depuis combien de temps étes-vous professeur des @coles
« Enseignez-vous dans un établissement : public / privéudanaieu rural / urbain ? »
% « Quel niveau d’anglais avez-vous (A1A2-B1-CLES) ? »
% « Enseignezous I’anglais a vos éléves ? (précisez si intervenants extérieurs) »
"« Pensexous que le théatre pourrait étre un bon moyen d’apprentissage de I’anglais a 1’école primaire ? Pour
gsuelles raisons ? »
«Selon vous, a partir de quel cycle enseigner ’anglais serait-il le plus bénéfique ? (C1, C2 ou C3) »
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de leurs éleves et du role qu’ils veulent leur faire tenir dans la classe : les éleves apprennent
de maniére passive (le professeur transmet les connaissances), ou ée metine (les
eléves débattent, confrontent leurs idées pour avancer dans leur apggehtisCe sont
évidemment ces deux dernieres questions qui auront le plus captéesittaition et sur

lesquelles nous nous sommes appuyées pour ce mémoire.

Enfin, un espace a été réservé sur chaque questionnaire pour que les professeurs
interrogés puissent noter des observations principalement sur les questicesnant le
théatre comme moyen d’apprentissage de 1’anglais a I’école primaire. Ce cadre a été’ghe
grande utilité car il a permis aux enseignadtstayer leur propos concernant ce qu’ils

pensaient du théatre en cours de langue, les avantages et les inconvénients.

b) Les aspects positifs des activités

Un des aspects positifs les plus cités dans les questionnaigekedast de faire jouer
ses éléves « pour de vrsaet la possibilité pour les enfants de se glisser dans un personnage
qui leur est en tout point différent. En effet, un des professeurs a réponde dai¢ |
d’ «incarner un personnage pourrait encourager les plus hésitants a setldaceriser la
mémorisatior’ ». Les 10% de professeurs mettant en place des activités dans &sdeell
corpss’allie a la parolese sont apergus que les plus hésitants a 1’oral, osaient a travers de
petites saynétes s’exprimer spontanément puisque ces ¢léves étaient dans la peau d’un autre.
Comme le souligne Gérard Dallez dans son articlle, masque qu’est la langue chez
I’étudiant débutant, est souvent stimulant, le moyen d’exprimer quelque chose qu’il n’oserait
exprimer dans sa langue matern@fle. L’enseignant peut ensuite se permettre d’évaluer la
compréhension de 1’éléve par ses actions au-dela des mots car celles-cparleront d’elles-

mémes».

Plus de 70% des enseignants interrogés voierns anactivités théatrales un moyen de

communiquer, ce qui n’est pas négligeable dans 1’apprentissage d’une langue étrangere.

99 Réponse d’un enseignant ayant 33 ans de carricre.
0 DALLEZ, G.: «La voix de l'autre : réflexions sur une pratique de la langue par le théatresslangues
modernes : le théatrddachette Supérieur, 1997, p.17.
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Mettre les éléves dans une véritable situation de communicatiordt plog situation
guotidienne, que les éleves ont vécue, lpemmettrait d’accéder plus facilement a la
mémorisation et a la fixation du lexiqd&prés ce que pensent les enseignants : 1’association
d’une idée a une situation vécue aménerait 1’éléve a mieux s’exprimer. Le fait de se retrouver
dans une situation concréte lui permettrait de se motiver et de praathie a apprendre
« le théatre permet aux €léves une mise en situation de comtimmitasuscite une grande
motivation de leur paft'». 10% des enseignants ayant répondu que les activités théatrales
permettaient de communiquer enseignaient au cycle leode2x d’entre eux ont mentionné

le fait que des enfants aussi jeunes n’ont pas toutes les capacités requises pour communiquer
intelligiblement (ils n’ont pas un rapport assez étoffé du monde et son encore dans leur

« bulle»). Ces derniers ont précisé qu’un apprentissage précoce de la langue pourrait étre
intéressant uniquement si les supports sont variés et ne se aunpasi® utiliser la langue

qu’a des fins communicatives (comptines, jeux, écoute de lecture en anglais a haute voix).

Le second point a noter est I’aspect ludique des activités théatrales dans lesquelles
interviennent le corps et la langue en méme temps. Un des argsigiyant fait une licence
STAPS explique que le fait que le corps soit intégré dans un appagetipermettrait de lui
donner du sens car la situation vécue par les éleves est réelbehlagyes sont vrais et
forment ceux qui les utiliselif. Les mouvements corporels qui sont associés a la parole
entreraient dans un processus naturel de communication pour 10% des enseignants
guestionnés. Leurs justifications proviendraient de leur expérience persameeli®nnée
dans leurs réponsesa plupart des gens parlent et en méme temps utilisent une gesteiell
maniére inconsciente et spontanée, plus ou moins en rapport avec cedjuilest d’un

long entretien en Janvier 2012 avec un professeur des écoles en poste demss &8
dernier a répondu, a la question de la pertinence des activiédésgltbe en cours de langue,
qu’ «il faudrait commencer par mettre les enfants face a une vraiatiagit de
communication afin déeur faire comprendre que la langue n’est pas seulement orale mais
qu’elle peut passer par le corps. Ensuite, on va apprendre aux éléves\ar skedeur corps

et de la langue pour transmettre des messages et se faire compr€uwaite complémentarité

101 Réponse d’un enseignant qui a débuté en 2011.
192 Réponse d’un enseignant en poste depuis 13 ans : « en cours de langue, le théatre permet de lier le éoigps
langue en contexte ce qui donne du sens a I’apprentissage car la situation vécue est réelle ».
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dans I’enseignement d’une langue vivante s’avérerait plus constructie pour les apprenants
mais aussi pour I’enseignant. Effectivement, un autre professeur a remarqué que les activités
mélant le corps et la langue vivante émettaient des « ondéivg®si dans toute la classe.
Ainsi, méme avec un faible niveau d’anglais ne permettant d’enseigner que des choses
basique¥” », le fait de voir que les éléves apprécient ce genre d’activité et s’y impliquent

fortement, a permis de remotiver le professeur dans le choix d’autres activités intéressantes.

Les questionnaires ont révéle fait que les enseignants pensent qu’une langue
s’apprend d’abord en la parlant avant de I’écrire. Les activités théatrales permettraient donc
d’utiliser 1’oral a bon escient et de faire progresser les éléves dans leur apprentissage.

Cependant, certains enseignants ne se verraient pas utiliser céSsagtottrance.

C) Les aspects négatifs des activités

Effectivement, 13% des enseignants interrogés ont souligné le fait qaetilgtes
théatalesne doivent pas étre utiliséde facon systématiquel’école primaire car cellesci
concentrerairt trop de compétences a travailler pour des éléves si jediwaprimer avec
son corps, exprimer des émotions, apprendre l’anglaile4.

Pour d’autres, méme si les activités théatrales pourraient constituer un bon appert d
I’apprentissage d’une langue vivante, des bémols viendraient nuancer la réalité : la formation
des enseignants est-elle suffisaht®l en est de méme pour I’enseignant ayant des
compétences en la matiére, le programme d’enseignement étant déja chargé, a-t-il le temps de
mettre enceuvre pour ses €léves ce genre d’activité ? Beaucoup de questions se posent aux
enseignants, notammentcéux qui ne se sentent pas a 1’aise dans cette langue. En ce qui
concerne les professeurs des écoles interrogés, plus’@d’dntre eux ont mentionné leur

souhaitd’une réforme pour améliorer la formation des maitres concernant les langues, et 15%

103 Réponse d’un enseignant en poste depuis 34 ans ayant été formé a I’Ecole Normale.

104 Réponse d’un enseignant en poste depuis 20 ans : « Le théatre peut étre une entrée dans la langue possibl
est adapté a I’age des éléves, mais pas de maniere systématique car cela fait travimdierde compétences a des
éleves aussi jeunes »
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d’entre eux ne se sentent pas concernés puisque des intervenants extérieurs ou des échanges

de service se font lors des cours de lanBuex le reste, rien n’a été énoncé a ce sujet.

Un autre point négatif a fait surface dans les questionnafredes les enseignants
nécessiteraient une meilleure formation pour enseigner la langue, mais en plus eofesnts
ne sat pas susceptibles d’adhéer aux activités théatrales pourraient s’isoler au lieu de
vouloir participer. C’est pourquoi ces activités ne seraient pas a considérer comme un
« moyen» d’apprentissage mais comme une simple source de motivation qui peut ne pas étre

partagée par tous les éléves.

Globalement, nombreux sont les professeurs qui adhéreraient aux actiitésldhé
des le plus jeune age des éleves mhisdans le cadre d’une initiation a la langue que dans
le cadre d’un apprentissage pouss€. L’anglais comme n’importe quelle langue étrangere
nécessit aujourd’hui plus que jamais une certaine expertise afin de pouvoir I’enseigner a des

¢léves ce qui n’est pas donné a tous les professeurs des écoles qui le revendiquent.

*k%k
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Conclusion

Les programmes préconisent un apprentissage d’une langue étrangere d’abord par le
langage oral avant d’aborder le langage écrit. C’est ainsi que les enfants acquierent leur
langue maternelle ou méme la langue communrdle de I’école. S’exprimer oralement est
naturel chez I’enfant dés son plus jeune age, c’est grace a cela qu’il se fait comprendre et qu’il
commence a entrer en épiction avec les individus qui I’entourent. Les différentes étapes de
I’acquisition du langage oral sont expliquées et détaillées dans I’ceuvre de Constantin
Xypas® qui se focalise sur les recherches de Jean Piaget & propos du déveftppem
psychologique de I’enfant. En grandissant, ’enfant va acquérir de nouveaux mots, puis
associer ces mots pour en faire des phrases et par la suitdeatlieste a la parole pour
montrer, expliquer ou raconter une histoire dans sa propre latiggedans ce sens-la que
beaucoup d’auteurs cités s’accordent a penser qu’il faudrait débutet’apprentissagel’une

langue étrangere de maniére naturelle, comme pour la langue maternelle deilldeible.

Les activités théatrales peuvent ddie utilisées a ’école primaire dans le but de faire
apprendre a des éleves débutants, une nouvelle langue. Selon lesehlgsysofesseurs des
écoles qui ont répondu au questionnaire, césigs seraient un bon support d’apprentissage
de la langue étrangere au cycleeBun bon moyen d’initier les éléves aux langues pour les
cycles 1 et 2. Comme le souligne leur définition, ces activités peuvent étre intégrées a 1’école
dans le sens ou elles vont étre adaptées et jouées par desléfes/esur role le plus naturel,
le rOle social. L’interaction va leur permettre de bénéficier d’apports linguistiques,
phonétiques ou encore syntaxiques qui et étre d’une grande utilité dans la continuité du

processus d’apprentissage au college puis au lycée.

***

105 XYPAS, C.: Les stades du développement affectif selon RiBges, éd. L’Harmattan, 2001
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ANNEXES :

- Texte de la scéne jouée par des enfant€Me de 1’école des Genéts a Onet-le-
Chéteau

- Activités données aux éleves apres la séance théatralisée.

- Questionnaire fourni a des professeurs des écoles
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Baby: Hello! What's your name?
Father Christmas: Father Christmas
Baby: Fother Christmas!

Enter Stevie, Danny, lucy, and Annie.

Stevie, Danny, Lucy and Annie: Shh!
Baby: Look!

Stevie, Danny, Lucy and Annie: -
Fother Christmas!

Father Christmas (stif crying): Yes.
Danny: Why are you sad?

Father Christmas: It's Christmas.
Stevie: | like Christmas!

Baby: | like presents!

Lucy: 1 like crackers!

Annie: | like Christmas dinner!

Father Christmas: | like presents
and crackers and Christmas dinner,

Lucy: Why don’t you like Christmas?

Father Christmas: | work ot Christmas.
No presents, or crackers, or Christmas dinner
me.

Al children: Thot's terriblel

Stevie: Have you got a Christmaos tree?
Father Christmas: No.

Danny: Have you got Christmas decorations?
Father Christmas: No,

Annie: Have you got a Christmas cake?
Father Christmas: No.

. Christmas play

Christmas morning. Baby is asleep. Father Christmas is crying
in the corner of a room and wakes Baby.
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All children: That's terrible!
Lucy (taking Father Christmas by the hana):
Come and look at our Christmas tree.

The children take Father Christmas to the
sitting room.

Annie: Lock at the stor!

Danny: Look at the decorations!

Baby: Look ct the presents!

Father Christmas: Oh.

Enter Mummy and Daddy.

Mummy and Daddy: Children. Shh!
Al children: Look!
Mummy and Daddy: Father Christmas!

Stevie: Father &hrimnos is sad. He doesn’t like
Christmas.

Danny: He works at Christmas.
Baby: He hasn’t got any presents.
Lucy: Or crackers.

Stevie: Or Christmas dinner!
Mummy and Daddy: That's terriblel
Daddy: Have Christmas dinner here.
Mummy: Yes! Christmas dinner and crackers!
All children: Hooray!

Baby (holding out a present): Hoppy Christmas,
Father Christmas.

Father Christmas: A present! For me?
Oh, thank you!

i i i e i R WP P WP

© Oxford University Pross | PHOTOCOPIABLE

67



PIOAMSSOIS SOWSTIYS

[ B

UDWMAUS 42

[

—— =y
-~ 4

[ 2 2

] T

oy

=4

68



69



QUESTIONNAIRE de MEMOIRE

Ceci est un questionnaire adressé aux professeurs des écoles, @mant mon sujet de

mémoire qui estle thédtre comme moyen d’apprentissage de [’anglais a [’école primaire.

1) Dans quelle tranche d’age vous situez-vous ?
o Moins de 25 ans
o Entre 25 et 50 ans
o Plus de 50 ans

2) Depuis combien de temps étes-vous professeur des écoles ?

3) Enseignez-vous dans un établissement :
o Privé ou
o Public
o Rural ou
o Urbain
4) Dans quel cycle enseignez-vous? (précisez le ou les niveau(x))
o Cyclel:
o Cycle2:
o Cycle 3:

5) Quelles études avez-vous fait ? (post bac)

6) Quel niveau d’anglais avez-vous (Bac- CLES soit Bact2...) ?

7) La LVE étant désormais une discipline a part entiére dans les écoles, 1’enseignez-

VOUS a Vos éléves? (précisez si intervenants extérieurs)
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8) Selon vous, a partir de quel cycle enseigner ’anglais serait-il le plus bénéfiquée
(précisez la classe)
o Cyclel:
o Cycle?2:
o Cycle 3:

9) Pensezous que le théatre pourrait étre un bon moyen d’apprentissage de 1’anglais a
I’école primaire? (cochez la ou les propositions qui vous semblent pertinentes)
o Oui

o Non

Pour quelles raisons ?

10) Mettez-vous en place des activités de production orale (jeux &g saynétes) ? Si

oui, sous quelles formes ? A partir de quels supports ?

11) Si oui, comment évaluez-vous les éleves et quelles sont leurs réactions ?

Observations:

Merci du temps que vous’avez consacré en remplissant ce questionnaire.
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