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APERCU DU TRAVAIL

«Du livresque au numérique » est notre champ de recherche.

La problématique fonciere de ce travail se penche sur les possibilités et les mo
dalités de la recherche en design.

Nous proposons a travers ce travail de recherche et a travers le présent mémoire,
un protocole de recherche en design qui est une articulation entre trois situations
de travail et cing points d’attention.

Le proptocole est la structure d’'une potentielle matrice de recherche dans le
champ et au nom du design. Elle est constituée de divers éléments théoriques
et pratiques qui pourraient servir une recherche en design dans le champ du
livresque au numérique.

MOTS-CLES

livresque / numérique / design/recherche / protocole / matrice / écriture / lec
ture /numérique / informatique / situation de travail/ point d’attention
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PRELUDE

Le contexte foncier de ce travail est une recherche en deuxieme année
master en« Design et Environnememt dans le champ<du livresque au

numerique.

Dans la formule du champ, le livresque et le numérique désignent deux
modes de lecture et d’écriture distincts. L'avenement des nouvelles techno
logies de l'information et de la communication amene souvent a parler d'un
« avant » (qui serait par exemple celui du livre, d’une culture du livresque) et

d’'un « apres » (celui du numérique, de la cyberculture).

Nombreuses sont les études en sciences et technologies de l'information

et de la communication, en sciences sociales, en théorie de l'art, etc. qui tendent

] SURXYHU TXIDYHF OTRPQLSUpVHQFH GHY UpVHD
tigue «pervasive » et nos pratiqgues quotidiennes des écrans et des interfaces,
QRWUH UDSSRUW j OfLQIRUPDWLRQ HW j OD FRQQUD
PRGL{FDWLRQ HVW LQWULQVgTXH DX[ FKDQJHPHQW
lecture et d’écriture. Nous serions entrain d’assister et de participer au passage
d’une culture de lx linéarité» (en rapport tres étroit au Temps) a une culture de

«I'ubiquité» (une culture de la spatialité).

La formule «du livresque au numérigue» annonce un passage.
Contemporaine, et des livres et des nouvelles technologies de I'information et de
la communication, nous ne pouvons traiter ce passage en termes d’oppositions
avant/aprés et/ou livresque/numérique. Plutdt que de considérer ces deux modes
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de lecture et d’écriture, comme, a priori, en rupture, nous essayons de les traiter

en tant qu’une dialogique et une dialectique.

En entamant ce travail de recherche, nous nous sommes trouvée au fond
d’un gouffre. Eu égard a la complexité du cham@latmultitude de recherches
et d’études investis a son titre, nous nous sommes retrouvée avec un gigantesque
corpus, confrontée a un vocabulaire technique dont nous n’avions pas I’habitude,
des mots qui n’étaient pas dans nos usages, des notions et des concepts qu'il
QRXV IDOODLW FRPSUHQGUH D¢Q GH SRXYRLU OHV

dans ce champ et au nom du design.

C’est alors que s’est posée, pour nous, la question de la recherche en
design. Qu’est ce que faire de la recherche en design? Que désigne ce mot
design? Est-ce de la conception d’objets, d’espaces, d'images? Est-ce la pratique
de certaines méthodes de recherche et de création? Est-ce un rapport a I'industrie

HW FRPPHQW Gp¢ QLU FHWWH LQGXVWULH " (VW FH
I'égard des techniques?

Habitée par toutes ces questions, nous avons travaillé a I'élaboration
d’'un protocole de recherche qui nous permettrait d’articuler les différents
éléments de réponses, possibles, sélectionnés durant notre recherche. Par ce
travail d’articulation, nous pourrions, peut étre, formuler des problématiques
pertinentes qui s’inscriraient dans le champ «du livresque au numérique » et qui
répondraient, éventuellement, a quelques unes de nos interrogations.

Ce mémoire présente des éléments qui pourraient ttmoigreadsage
énoncé dans la formule du champ. Ce sont des mots, des objets et des situations
de travail dont nous avons mené les expériences, durant notre recherche. Nous
essayons, par la compréhension de ces éléments, de les élever au stade d'une
conscience. Celle-ci nous permettrait de soulever certains problemes de formes,
de contextes et de situations qui nous guideraient vers une proposition au nom
du design.



Comment présenter et exposer un travail de recherche en design? A cette

question, le présent mémoire tente d’en proposer quelques éléments de réponse.

Il est, pour nous, la matrice d’un travail de recherche a I'état d’entame. Les
éléments exposeés, a la lecture de ce mémoire, sont les constituants de la matrice.

Le protocole est leur structure, leur mode d’organisation.

Ce travail reste assez aventureux dans la mesure ou il est traversé de doutes
et exprimé en termes d’expériences.

$¢6Q GYLQVFULUH OH SUpVHQW PpPRLUH GDQV XQ
avons décidé d’insérer, dans la page qui suit, notre presgmete d’intention»
rédigée a la date du 13 janvier 2013.

La lecture de cette note, permettrait au lecteur de situer, d’avantage, ce
travail dans le contexte d’interrogations qui ont été a son origine.






Note d’intention

D’un apprét l'autre
Vers un appareil de lecture ou la maniabilité du numérique
TITRE, CHAMP ET AXE

/IH FRPPHQFHPHQW HVW ELHQ GLI¢FLOH CWUH |
word! des mots d’intention de notre choix de sujet de recherche dans le cadre
d’'une 2eme année de master de recherche en Design et Environnement au sein
GH Of8QLYHUVLWpP 3DQWKpRQ B6RUERQQH 3DULV
quant aux choix des mots (concepts) et quant a la pertinence du (des) sujet a
travailler.

Pour reprendre la formulation d’'un des champs de recherche proposés dans
le cadre du séminaire de méthodologie de recherche assuré par Pierre Damien
Huyghe, Du livresque au numérique réveille, particulierement, notre curiosité
en tant que designer chercheuse du fait de sa complexité, au tant sur un plan
théorique que sur le plan d’expériences - voire peut étre d’expérimentations -
pratiques.

En effet, et il nous semble utile, peut étre méme nécessaire, de preciser
gue notre décision de consacrer notre temps de recherche a I'étude de ce champ
s’est arrétée durant la semaine de worksho@® feFROH 1DWLRQDOH 6X
Création Industrielke s’étant présentée pour nous comme un moment de concep
tualisation et de tentatives de mise en forme de nos idées précipitées quant a ce
champ.
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La mise en forme est pour nous la tension fonciére de notre étre designer,

dans le travail concerné par le design.

Un champ est un terrain d’opérations, un terrain d’exerciéesercer,
ex-archere en latin, est faire sortir du secret. Qu’est ce qui est donc mis au secret,
qu’est ce qui est couvert dans I'énoncé «Du livresque au numérique » et qu'il
serait du ressort du design de le dé-couvrir, de le sortir de son secret par la qualité
de I'exercice (de la recherche ?) ?

La formule énonce un passage. Le livresque un mode de présence et de
pratique de I'écriture et de la lecture. Quant au numérique, et du fait de{’actua
lité de la question du numérique (actuelle depuis au moins le siécle précédant)
OH WUDYDLO FRQVLVWHUDLW DXVVL j WHQWHU GH
des informations parmi nous ? un langage ? un outil de travail ? une méthode
de traduction ? Autant de propositions conceptuelles qu’il n’ y ait de champs de
mise en pratique de cette technologie. Pour ainsi les réduire a notre champ de
recherche, nous disons que le numérique est, aussi, un mode de présence (peut
étre pas encore mis en pratique) de I'écriture et de la lecture a notre époque, une
présence consacrée dans des objets nouveaux, des supports, dits numériques,
GH OHFWXUH OHV OLYUHV QXPpULTXHV OHV HEF
nouveauté de ces objets tient plus a la technique qu’ils mettent en jeu, celle
du numérique, qu’a la forme, qu’au mode de leur présence parmi nous. Mode

renvoie a la forme particuliere sous laquelle se présente un fait, un phéhomene
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Travailler a la proposition d’'une forme praticable de la fonction de I'écriture

et de la lecture mettant a I'épreuve la technicité possible du numérique, reléve
pour nous d’'une prise de conscience des données de notre temps, du phénoméne
numérique en tant qu'il est en attente de son appareillage. Faire présent ce mode.

En opérant cette tension, il s'agirait pour nous de poser I'hypothése que
ces objets, de part la technique qu’ils utilisent (sans encore la mettre au travail)
sont du domaine de la re-présentation livresque dans une technicité qui n’est
pas sienne. Un empreint de I'artefact. Le livre, étant I'objet technique du mode
livresque, sa qualité expressive, le numérique attend encore sa forme d’écriture
et de lecture.

Par souci méthodique, I'étude du mode, en soi, se présente pour nous
comme seconde a celle de la fonction. La détermination de cette derniere quant a
sa mise en pratique par le biais du mode est cependant premiére. « Du livresque
au numérique » dit d’abord, pour nous, qu'’il s’agit d’'une étude de ce qui arrive
a la lecture et a I'écriture au temps du numérique. Qu’est ce qui arrive au livre
au temps du numérique ? Quelle est la qualité expressive de la technique du
numérique quant a la question du lire et de I'écrire ?

Par ailleurs et intrinséquement a cette étude seconde du mode dans notre
recherche, il s’agirait pour nous de travailler la forme dans laquelle s’opére le
passage. C'est a dire, et au dela de I'expression formelle, comment mettre a
découvert la technicité que met la forme en pratique ?

Il ne s’agit pas pour nous d'opposer le livresque au numérique ou de
GpFODUHU XQH ¢Q GX OLYUH GDQV XQ PRQGH HQF
prétexte que le papier se recouvre de plus en plus d’'une machination, d’'une
prise en main de I'informatique. Il s’agit plus de regarder du c6té de ce que cette
technique rend possible, ce qu’elle proposerait comme autres méthodes, autres
modalités de lecture et d’écriture.

Paris, 13 janvier 2013
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PROTOCOLE DE RECHERCHE

Notre protocole de recherche consiste en une articulation entre trois

situations de travail et cing points d’attention.

Les situations de travail sont des expériences de différents objets et de
différentes techniques et méthodes de recherche.

La premiere est une expérience d’'un objet. Nous avons choisi, pour notre
champ de recherche, d’analyser un livre, en essayant de le traiter en terme de

formes d’écriture et de dispositif de lecture.

/ID VHFRQGH VLWXDWLRQ GH WUDYDLO HVW Gpyg¢
recherche d’informations via le web. Nous appelons cette situdtiexpérience
de litinérance », désignant par le mot itinérance, le mode de lecture/navigation.
Nous essayons, a travers I'expérience de ce mode de lecture, de relever des points
problématiques quant a la pratique de la lecture et de I'écriture via les dispositifs

techniques impliqués dans une telle situation de recherche.

Nous désignons la troisieme situation de travail, amorcée dans le cadre
d'un «workshop» WHQX j OTeFROH 1DWLRQDOH 6X5pULHXU]|
par «I'expérience de I'atelier». Dans I'atelier, il nous a été possible de procéder

a des recherches pratiques, a savoir des recherches et essais de matériaux en vue
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de maquettages d’objéts

Nous considérons ces trois situations de travaill comme de potentiels
contextes de recherche pour un designer, a savoir, un objet, un espace de travalil
(I'atelier) et une situation expérimentale (celle de la lecture/navigation, dans

notre cas).

Chaque situation de travail investit une partie du mémoire. Bien que
présentées séparément, les trois situations organisent le travail de ce mémoire et
le structurent. Elles nous ont permis de collecter des éléments de compréhension

et de structuration de notre travail de recherche.

Les cing points d’attention sont, pour nous, des notions repéres dans notre
champ de recherche «du livresque au numérique ». lls correspondent, dans une
certaine mesure, a la part théorique du travail. Ces points d’attention sont des
trinbmes. Les trinbmes sont des mots, des notions et des concepts qu’il nous
semble nécessaire d'interroger dans le cadre de notre recherche. Le traitement
du « point d’attention » est, pour nous, un travail avec ses mots.

Dans les textes consacrés aux points d'attention, nous commencgons par
OD SUpVHQWDWLRQ GH Gp¢QLWLRQV GHV GLIIpUHC
extraites de dictionnaires généralistes et/ou spécialisés. Nous essayons, par une
OHFWXUH FRPSDUpH GHV Gp¢QLWLRQV GH VRXOH?
FRPSUpKHQVLRQ GH OD WHQVLRQ TXL VH MRXHUDL
nous proposons émanent d’'un choix; nous en présentons celles qui serviraient
notre propos et dont le sens intéresserait d'avantage notre champ de recherche.

Nous formulons, en vue de ces premiers éléments, une hypothése. En

s’appuyant sur nos lectures, nous essayons, par l'exercice de I'écriture, de

I)YL o<l e pve o } i Se u <y 8§88 o o E}VvS A %}e ¢ 0 itpE o -
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WURXYHU GHV DUJXPHQWY GH YpUL¢{FDWLRQ RX GH

L'emplacement des points d’attention dans le mémoire est en fonction du

degré de tension qu’ils entretiennent avec les situations de travalil.

/H SUpVHQW PpPRLUH HVW GRQF GLYLVp HQ WUF
trois style$ différents. Avec notre logiciel detraitement de texte, nous avons
GpésQL WURLY JRQHV GH WH[WHV TXL VRQW WURLYV (

Le premier style est celui du corps principal du texte. Il répond aux
exigences académiques de mise en page. Toutes les parties écrites du mémoire

démarre avec ce style de texte.

Dans ce premier corps, interviennent des mots, signalés en gras et par
une astérisque. Ces mots renvoient a des zones de texte signalées par le méme
caractére. Dans cette deuxieme zone, nous changeootiee» et de mise
en page, a savoir les tailles des marges. Nous avons opté pour un changement
discret de «police2a D¢ Q GfpYLWHU WRXWH LPSUHVVLRQ GH

Le troisieme espace textuel est celui<estes de bas de pageCe dernier
espace, nous l'utilisons aussi bien comme le lieu de mention des références
TXH FRPPH XQ OLHX Re QRXV LQWURGXLVRQV GHV

commentaires, des traductions ou encore des citations. Il fonctionne, dans ce
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mémoire, comme un « chemin de travésse

L'organisation spatiale de I'ensemble du texte du mémoire en trois zones
distinctes est une tentative de rythfiéfcriture. Les textes signalés par des
astérisques, et qui viennent en retrait par rapport au corps principal du texte, sont
XQH LQWHUUXSWLRQ GX AX[ WH[WXHO &HWWH LQW

regard, d’un cadre de lecture a un autre.

Les trois situations de travail ainsi que les cinq points d’attention nous
ont permis de collecter un certain nombre d’élément de compréhension de notre
FKDPS GH UHFKHUFKH 3RXU QRXV FRPSUHQGUH (
outils de travail, aussi bien théoriques que pratiques. En ce sens, ce travail est
la constitution d’'une<boite a outils de recherche en design dans le champ du
livresque au numérique, ce que nous avons désigné, dans le tikmatuice
de recherche. C’est dans cette matrice et a partir d’elle, que nous serons en
mesure d’engager, dans une durée, une recherche dans lehampesque

au numérique au nom du design.

Le présent mémoire est une premiére mise en pratique de ce protocole de

recherche.
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Nota bene!

L'ordre de présentation des trois situations de travail ne correspond, ni
a l'ordre de leurs déroulements ni a celui de leur écriture. Ce mémoire a été
écrit par fragments séparés. La mise en commun des documents composant le
mémoire, par leur insertion dans ce volume unique, procede d’un montage des
différents éléments collectés durant la recherche. Le sens de lecture proposé
n’est donc qu’une des possibilités d’articulation des différents éléments.

Nous attirons 'attention des lecteurs de ce mémoire que certaines variations
de mise en page, sont dles a notre choix de prévilégier 'espace réservé aux
notes de bas de page et de ne pas couper le texte de ces notes.

Nous précisons aussi, que certaines sous-parties de texte ne sont pas
mentionnées dans le sommaire, et ceci en raison de notre considération de

celles-ci comme intrinseques aux parties dans lesquelles elles apparaissent.

Nous signalons que toutes les pages du mémoire ne sont pas paginées et
ceci en raison de la particuliére autonomie, que nous avons jugée, des eléments
non paginés (a 'exemple de certaines images et du diagramme)

Par le travail d’écriture de ce mémoire, nous essayons de mettre en
pratique une de nos hypotheses quant a la lecture et a I'écriture et qui serait de
les considérer comme un travail de montage, a savoir, un assemblage d’éléments
cognitifs, sans rapport de temps ou d’espaces entre eux, hétéroclites, répartis
dans une durée et dont le sens est le produit d’'une lecture intégrale de I'écrit.

i)&}Eupuo eS]v SS]E & o §S vS§
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Les liens entre les différentes parties du mémoire n’étant pas toujours
explicités, nous proposons aux lecteurs de bien vouloir garder a I'esprit cette
hypothése, qui a fortement impliqué nos formes d’écriture.

Etant consciente de la complexité dont pourrait témoigner ce travail, nous
serons gré aux lecteurs du présent mémoire, de bien vouloir accepter de mener
avec nous lI'expérience de ce protocole et de cette recherche en précisant que
d’autres éléments de la matrice seront présentés le jour de la soutenance du
mémoire.

Nous exposons, dans ce qui suit, un état d’'avancement de notre recherche.
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PREMIERE SITUATION DE TRAVAIL
L'EXPERIENCE DUIVRE

21



DERRIDA par Geoffrey BENNINGTON et Jacques DERRIDA,
e',7,216 '8 6(8,/ 129(0%5(

Jacques DERRIDAGeoffrey Bennington et Jacques Derrigd,, 7,21 6
/(6 &217(0325%$,16 6(8,/ 0%$56
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Nous considérons ce livre, d’un point de vue de design, comme notre objet
d’analyse. Nous le traitons, en un premier temps, comme un volume global. Le
second temps de l'analyse, se penche sur une étude du fonctionnement des textes
composant le livre.

L'écriture de ce livre s’est faite en deux temps. Le volume réunitélmiix,
en les superposant. Le premigerridabase est celui de Geoffrey Bennington.
Le secondCirconfessionsqui vient en réplique au premier, de Jacques Derrida.

Ce que nous tentons de faire, dans le texte qui suit, est une analyse formelle
de ce livre. L'analyse formelle procéde, en un premier temps, d’une description
GHV IRUPHYV GYpFULWXUH &H TXH QRXV Gp¢QLVVRQ"
part, 'organisation spatiale des deux écrits dans le volume du livre, et de l'autre,
la description de I'organisation interne a chacun des deux écrits. Comment se
construisent les deux textes ? Quels types de liens structurent chacun des deux?
Quels modes de lectures proposeraient-ils ?

Ces interrogations structurent I'analyse formelle qui, a partir de la descrip
tion des formes d’écriture, tend, en un second temp® théorisation de I'objet.
Il ne s’agit pas pour nous d’un travail de commentaire, ni de critique des textes.
L'analyse formelle consisterait, plutét, en une présentation, une exposition du

travail textuel des auteurs, édité a I'intérieur du volume.

Ce qui a motivé le choix de ce livre en tant qu’objet d’analyse qui servirait
notre recherche au nom du design, dans le champ «du livresque au numeérique »,

est que nous le traitons en tant qu’un objet théorique.
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L'objet, pris dans le contexte technidgg@i a rendu son existence possible,
permet, déja, de poser certains éléments problématiques quant au passage du
mode livresque au mode numérique de I'écriture. Il est pour nous un cas de

passage du mode livresque au mode numeérique de I'écriture et de la lecture.
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PREMIERE SITUATION DE TRAVAIL
L'EXPERIENCE DU LIVRE

1. Avant le livre

1.1. En-jeux de couverture(s)
1.2. Découverture(s)

2. Dans le livre
2.1.Derridabase une écriture en Hypertexte
2.1.1. Dans le titre
2.1.2. Du projet dans I'écriture
2.1.3. Dispersion de l'auteur

Distraction de I'objet

2.2.Circonfessionsune écriture sans points

2.2.1.Circonfessiongles épisodes,
une forme de découpage du temps

2.3. Une expérience spatiale du texte

Unité du support, multiplicité des entrées

INSCRIRE /ECRIRE/ENREGISTRER
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1. Avant le livre
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1.1 En-jeux de couverture(s)

C’est en cherchant le livre dans les librairies que nous en avons découvert
une autre version éditoriale que celle dont nous avons entame la lecture en bi
bliotheque.

L'objet, visible d’abord par sa couverture, tenait dans nos mains dans une
allure différente. Il ne s’agit plus du méme volume. La taille a augmenté et sa

couverture a change.

/ID SUHPLqQUH pGLWLRQ GH SDUXH GDQV OHV
6HXLO SUpVHQWDLW OH OLYUH DYHF XQH FRXYHUW.
les noms des auteurs et une photographie de Jacques Derrida, légérement penché
sur une table sur laquelle sont déposées quelques feuilles, le regard tourné vers
I'objectif de I'appareil photographique, tourné vers nous, dans un instant-d’inter
ruption du labeur (a croire qu’il ne s’agisse d’une mise en scéne, d’'une pose
en regard de I'appareil photographique). La photo nous présente un homme au
travail.

Le portrait occupe le centre de la couverture. Il y participe comme un

élément structurant, un élément de composition.

/ID VHFRQGH YHUVLRQ pGLWRULDOH GX OLYUH ¢
apres le déeces en 2004 de Jacques Derrida, est couverte d’un autre portrait pho
tographique de ce dernier, en noir et blanc. Cette fois ci, le portrait est un gros
SODQ VXU OH YLVDJH GH 'HUULGD OH UHJDUG ¢ [H
la joue gauche. Il fait, il est la couverture du livre. On enléve le «Jacques» au
WLWUH FRPPH GDQV XQ JHVWH GYpGL,FDWLRQ GID
Derrida. L'organisation interne deéLrit reste inchangée de la premiere a la
seconde version éditoriale. Il s’agit toujours du méme livre et des mémes formes

d’écriture.
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Jacques DERRID&eo rey Bennington et Jacques Derrida, EDITIONS LES CONTEMPORAINS-

SEUIL, MARS 1991
Image numérisée par nos soins.
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DERRIDApar Geo rey BENNINGTON et Jacques DERRIDA, EDITIONS DU SEUIL, NOVEMBRE 2008
Couverture numérisée par nos soins.



1.2 Découverture(s)

Le livre/volume est, ici, présent & nous comme une entité organisée, une
unité. 1l est réglé selon, ce que Pierre Damien Huyghe appelle pdesiges
formelles régulateurs du livsé et qui en font une architecture. Il s’agit d’'un
volume dont les pages sont numérotées, ou I'ensemble du contenu est sommé a
OD ¢Q GX OLYUH GDQV XQH © 7TDEOH & Re OHV DXWt
ou on rentre dans le volume en passant par un titre qui nous annonce le theme
avant la découverture. Nous sommes, jusque la, en présence d’'un objet dont

nous avons la culture et la tradition.

Passée la premiere couverture, nous en découvrons une deuxieme qui
présente les auteurs en les séparant, spatialement. Il n’y a plus un espace des
auteurs, mais il y en a désormais deux. Cette deuxiéme couverture se compose
de deux compartiments superposés. Le premier, en partant du haut, occupe prés
de 2/3 de la page. C’est celui investi par le texte de Geoffrey Bennington et qui
S’intitule Derridabase.

Le second espace, dédié écfit de Derrida, a ses Circonfessions, situé
en dessous du premier compartiment, est pris entre deux lignes horizontales et
surligné en gris clair. Il prend la place habituellement occupée par «les notes de
bas de page » et les notes de renvoie.

Cette deuxiéme couverture est un point de bifurcation dans le volume,
ouvrant sur deux chemins paralleles. Le volume se divise en deux sous-
architectures, présentes simultanément sur la méme feuille, faisant par

'aménagement de leur coprésence, la page.

W] EE U] VDUCEZ W » ve u} EvV]S X 0}P e W} }pere ve «5C
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Image numérisée (par nos soins) du lDezrida par Geoffrey Bennington et Jacques Derrida, éditions
6(8,/ 3DULV



Il ne s’agit plus d’'un écrit ou d’'un livre, mais d’au moins deux. Le «au
moins » tient au fait que les pages de textes sont interrompues, irrégulierement
dans le volume, par des images légendées et commentées. Ces images sont, pour
certaines, des photographies, pour d’autres des cartes postales ou encore des
illustrations. Ces interruptions des corps textuels, ces coupes, sont pour nous
des «variations» (variations sur un théeme) d’écritures, des formes, autres, de

présence de I'écriture.

Le volume englobe, contient et organise les deux architectures dans un
rapport de superposition. La superposition spatiale laisse imaginer une possibilité
de synchronisation des degerits une possibilité de lecture simultanée des deux
textes. Le lecteur se rendra compte, et ce dés la premiére page, de I'impossibilité
d’'un tel traitement temporel des écrits. Dans ce qui suit du texte, nous donnons
OHV pOpPHQWYV GH MXVWL,FDWLRQ GH OYLPSRVVLE

31



2. Dans le livre
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2.1. Derridabase, une écriture en Hypertexte !
2.1.1 Dans le titre

Arrétons nous d’'abord sur le titre que choisit Bennington pour son écrit.
Derridabaseest un mot composé selon une regle linguistique angliciste ou
OH TXDOL¢(FDWLI SUpFqQGH FH TXYLO TXDOL¢H 6L
inverserait 'ordre des mots et ¢ca donnerait quelque chose comme «la base de

Derrida»ou « base derridienne ».

© '"HUULGD @ HVW LFL OH GHVFULSWLI TXDOLy
base ». Le mot «base» est bruyant. On ne peut s’empécher de penser, presque
systématiquement, qu’il s’agit d’'une allusion, un renvoi métaphorique au mot
«database » traduit en francais par «base de dorfnéeBRW VSpFL¢TXH |
traitement informatique des informations. Le mot «base » travaille alors, dans
le titre, autant comme une forme de dép6t que comme un référent a la technique
employée, a savoir I'informatique. L'auteur travaille a partir du modeéle d’'une

base de données.
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Ce premier point d’'acces - le titre - a I'écrit de Bennington, nous délivre
une premiére clé d’entrée dans celui ci. Il s’agirait de traiter Derrida en tant
gu’une donnée. Ne pouvant croire qu’il s’agisse du traitement de sa personne en
tant que telle, il s’agirait plus d’un traitement de éoriture sa pensée, comme

un ensemble structuré de donrigassavoir une objectivation de sa pensée.

Comment s’organisent, donc, ces éléments? Quelle en est la structure?
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2.1.2. Du projet dans I'écriture

Geoffrey Bennington, en écrivant Derridabase, a un programme. Celui
ci consistea organiser la «pensée derridienne», le travail de Derrida, son
corpus, selon le modeéle d’'urdase de donnéesl’application de ce modele
proposerait une présentation, une exposition du travail de Derrida dont le
traitement adopterait un fonctionnement logicidltente de nous I'exposer en
tant qu'un systéme.

Pour ce faire, I'auteur propose a nos lectures, non pas un récit chrono
logique ou une forme qui serait, en tous cas, organisée selon le principe d’'un
développement dans le temps des écrits de Derrida, mais une sorte de toile qui
organise autour demots nodaux les différents motifs générateurs des écrits de
ce dernier. Concu en Hypertektkécrit fonctionne avec des renvois successifs
j GLYHUV pOpPHQWY GX FRUSXV GH '"HUULGD 6DQV
citer directement 'auteur, Bennington précise, a chaque renvoi, I'endroit, dans

un livre, ou le mot est explicité, expliqué, développé, désarticulé, en indiquant
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entre parentheses les titres, mentionnés avec des abreéviations, et les numéros de

pages.

Le protocole qu’adopte Bennington autorise une lecture fragmentaire de
VRQ WH[WH ,0 V{DJLW |j FKDTXH IRLV GTXQ PRW /
notion, théme, etc. est complexe. Le mot fonctionne comme un nceud. Il est &
la fois le point d’articulatiohet le «point desserfe. A partir de chaque mot,
commencent a se constituer, non pas uniguement un réseau de références, mais
également des strates et des niveaux de compréhension et d’appréhension du

mot.

$¢6Q GH PLHX[ QRXV VLWXHU HW QRXV UHSpUHU G
avions, pendant la lecture, sous la main, une feuille, un crayon et une gomme.
Au fur et mesure de I'avancement dans le texte, nous déposions sur la feuille
les mots qui semblaient importants a la compréhension du propos. Nous avions
extrait les « parenthéses », telle que présentées dans le texte, et les avions déposé
a c6té du mot, dans le développement duquel, elles ont été mentionnées.

Des éléments textuels se dispersaient sur la feuille. Il nous fallait les relier,
UHWURXYHU XQH ¢ JXUH* ¢eLgu& rb@sOcemgréhlondV NdDss X L U D
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avions, donc, tiré des traits. Le premier, partait du « mot nodal », celui donné par
Bennington, au début de chaque partie de son‘téxtedémultipliant les mots
et les traits de liens (les lignes), commencait a se construire un Schéma

Pour une meilleure lecture, nous proposons un exemple de schémas

redessiné d’apres les originaux, sur un logiciel de dessin numérique.
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Proposition d’'une lecture en schéma d’un fragment du texte
Derridabasede Geoffrey Bennington a partir des deux mots
nodaux « Le commencement» et « L'écriture »
Les parenthéses rouges sont des citations des abréviations des
titres du corpus de Derrida mentionnés dans le texte.
La ligne oblique, en pointillés, représente la possibilité de liens
entre les différents livres du corpus.
Ce schéma ne représente qu’un fragment des développements
STRATEGIEGR, 102) proposés par Geoffrey Bennington.

LE COMMENCEMENT JUSTIFIC@TIO‘F@‘GR, 233; M, 6-7)
c .

(POS, 1

&’dre des raiso

lution individuelle ou historiqu

evYo

(POS, 65-66

signi an;i‘-graphique

) LA DECONSTRUCTION DU SIGNE
LUECRITURE LE SIGNE(GR;, 16; 63)

LA METAPHYSIQUE

signi ant phoniqué':‘

écriture alphabétique (GR, 18q.; 422sq. SCR, 24)



Procéder a une autre organisation spatiale du projet de Bennington, a sa
mise en dessin, nous fait croire qu'il serait possible d’imaginer que le mot est
un point dans la surface d’inscription sur laquelle nous travaillons. Ce point est
résonnant.
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2.1.3.Dispersion de l'auteur, distraction de I'objet

Bennington nous propose, a travers son projet, des données objectives et
objectivantes de la pensée derridienne. Puisant dans les possibilités du traitement
informatique des données, I'auteur aurait voulu systématiser la pensée de Jacques
Derrida au point d’en faire un logiciel interactif qui serait accessible a tout le

monde.

Par les répétitions des modes d’exposition de cette pensée, a savoir, a
partir des mots nodaux renvoyer au corpus, I'auteur présente cette pensée sous
un mode systémique. Le teXderridabaseest, alors, un écrit qui pourrait exister
sans son auteur. Il est une des formes possitdegrésentation et d’exposition

du programme de Bennington.

Ce que nous désignons, dans le titre de ce textdigpaarsion de l'auteyr
est, effectivement, cette possibilité d’absence de l'auteur a son ceuvre. Ce
gu’offre G.B est une matrice logicielle, a savoir un modéle reproductible de
traitement automatique et systémique de la pensée de J.D; le propre du modéle
étant sa reproductibilité.

Ce projet traite la pensée comme un objet qui se préterait a différents
modes de représentation, a savoir, des interprétations matérialisées par I'écriture
d’une matrice logicielle ou le développement d’un logiciel, & proprement dit.

L'objet livre est ainsi tirail entre deux modes de I'écrit. Le premier,
celui dont nous avons la culture, est le mode d’une écriture linéaire, a savoir un
Gp¢,OHPHQW GDQV OH WHPSV XQH RUJDQLVDWLRQ

iYhv A Ee+]}v spE Je<cp 83 U <u Vvipe V[ A}ve % » % SE}uA EU

i § EE] e X
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Jved%do] E n SE A Jo "}I((E C VvV]VPS}Vv %}u@E O[}EP v]e §]}v
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une forme cumulable du temps Le second mode, celui qu'adopte I'écrit

GH %YHQQLQIJWRQ VIpFDUWH GH OTRUJDQLVDWLRQ
expérience spatiale de la lecture, un déplacement entre des données objectives et
constructives du sens de I'écrit, possible par le systéme Hypertexte.

Cet objet se distrait entre le volume qui le contient, a savoir un livre, et son
fonctionnement, ce dernier n’étant pas du mode livresque de I'écriture et de la
lecture.

Derridabasen’admet aucune donnée temporelle de I'oeuvre de Derrida.
La programmation logicielle du corpus de ce dernier, soustrait son écriture de

toute dimension expérientielle.

Enréplique a cette proposition, J.D engage son écrit comme une confession.
Il nous parle de son rapport trés intime a sa mere, a I'écriture et a d’autres
événements importants et déterminants dans sa vie comme sa circéncision

Pendant que G.B nous expose une matrice logicielle, J.D formule, a travers

sesCirconfessionsune critique fonciere de la pensée logicielle.
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2.2. Circonfessions, une écriture sans points

Derrida écrit/édite se€irconfessiongdans la marge interne du texte de
Bennington, a I'endroit occupé, habituellement, pakiastes de bas de page
L'écrit est organisé en cinquante-neuf épisodes correspondant a ses cinquante-
neuf ans, au moment ou il I'écrit. Ces épisodes ne sont pas organisés en récit
autobiographique ou dans une logique de I'historique. Derrida ne se « confesse »
pas année par année. Le premier épisode ne correspond pas a sa premiére année

de vie et ceci pouvant s’appliquer a chaque épisode.

En réplique au programme de G. Bennington, Derrida met au travail sa
mémoire. Les épisodes sont des souvenirs de sa circoncision, de sa mere, de son
rapport a I'écriture, son rapport & G. Bennington, son expérience du «texte »
de ce dernierferridabase, ses lectures etc. Autant d’éléments, pris dans la
distance de I'écriture, inscris dans sa mémoire et dans son écriture, se trouvent
par la présence de ce texte, entrelacés et organisés. L'auteur nous présente un

mémorial.

/IHV pSLVRGHV VRQW QXPpURWpPV GH j /H FKR
SHXW rWUH GH V\PEROLVHU OYkJH FH WHPSV FDOFX
XQ RUGRQQDQFHPHQW GX AX[ GH OD PpPRLUH &KL
est en ceci uevénement |l commence par une majuscule et s’achéve par un
SRLQW DYHF GHV YLUJXOHV HW GHV FLWDWLRQV TX
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presque, d'unV R X tArtenu dans un espace préalablement prévu pour son
dépot. Il s’agirait, presque, de la transcription d’'une parole.

En effet, Derrida, avant de commencer la rédaction de ses Circonfessions,
VIpWDLW RFFXSp GH SUp FRQ¢{JXUHU DYHF VRQ OF
format, I'espace, lhkande GDQV ODTXHOOH VYLQVFULUD VRQ V

L'écriture, se trouve ainsi conditionnée par le format de son espace de
dépbt et qui n'est pas son support, du moins qui N‘aura pas été son support
d’édition, celui ci étant le livre. Le traitement logiciel de I'écriture, sa program
mation informatique, consiste alors en un aménagement du visible. Le visible est
FH TXYDI¢,¢FKH OfpFUDI@c@ffRUGLQDWHXU FIYHVW
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Image numérisée (par nos soins) du lDezrida par Geoffrey Bennington et Jacques Derrida, éditions
6(8,/ 3DULV
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2.2.1. Circonfessions,des épisodes,
une forme de découpage du temps

L'épisode est une forme particuliere de découpage du temps qui consiste
en un regroupement de différents éléments de I'histoire, avec leurs diversités
temporelles et spatiales, dans un seul intervalle. DanSilesnfessionsces
éléments, ces fragments, sont orgésyr des liens qui sont plutét dynamiques
que chronologiques. Les liens se font par éescatios, des rappels, des
souvenirs et des renvois. Ce qu’en fait 'auteur, consisterait en un travail de
conjonction de ses souvenirs et de ses expériences.

Ce que nous propose Derrida est un travail avec le temps, voire avec des
temporalités d’expériences. Ce qui est intéressant pour nous dans ce travail 13,
c’est la forme sous laquelle il se présente et qui, pour nous, s’apparente plus a un
travail de montage qu’a celui d’'une écriture linéaire, a savoir.

L'épisode, en tant que forme de découpage et d’organisation des temps et
GHV HVSDFHVY VH SHUoORLW FRPPH XQ pOpPHQW LQ
On peut donc imaginer qu’'une lecture séparée des différents épisodes soit
possible. La numérotation des épisodes les classe a@irsuggordre de lecture.

Manquer a cet ordre, n'’empéche pas le lecteur de saisir et de comprendre les
intentions de l'auteur.

Ce que nous avons introduit plus haut, concernant le montage comme
une forme de construction du sens, une forme de son organisation, se percoit,
d’avantage, dans les épisodes, pris isolément. Les virgules, qui s’introduisent
GDQV OD SKUDVH GDQV OfpYpPQHPHQW PDUTXHQW
la parole. Chaque coupe marque un changement de situation, a savoir, un bascu
lement du récit d’un souvenir a un autre, voire d’'une nature a une autre nature de

propos (une critique, un commentaire, etc.).

L'épisode est une séquence, a savoir, une succession d’éléments composant
XQH XQLWp VLIQL;DQWH 'DQWOH VXDRWPDGH D)
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constituant une unité narrative ou esthétique

Les épisodes que propose Derrida, s'apparentent, dans notre esprit, a
une écriture séquentielle, un séquencage, de sorte que I'épisodedsoédda
de la séquence et le livre celle des cinquante-neuf épisodes. Il s’agirait d'une
organisation des temps et des espaces, évoqués notamment par les souvenirs de
lauteur, dansune dgrH 1pDQPRLQV OD GXUpH QH Gp¢QLW
de successions des propos. Elle est 'espace du temps de la parole qui s’écoule

avant d’entamer I'épisode suivant.
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2.3. Une expérience spatiale du livre
Unité du support, multiplicité des entrées

/H OLYUH HVW VpSDUp HQ GHX[ HQWLWpV WH[WX
plusieurs temps et par fragments.

La lecture de Derridabase, écrit en Hypertexte, se construit par des
déplacements. D’abord, a I'intérieur méme de I'écrit, le lecteur se déplace entre
les mots (ce que nous avons appelé précédemawentotifs générateurs D ¢ Q
de constituer, a travers les liens de renvois, un parcours de lecture susceptible
de générer un schéma de compréhension. La lecture de cet écrit s’apparenterait
a un travail de montage, a savoir, 'assemblage de différentes séquences de
VLIQL{¢FDWLRQ VHORQ XQ PRWLI RUJDQLVDWHXU &
corpus de Derrida, a savoir ses livres mentionnés, et/ou le mot et ses niveaux de
VLIQL;FDWLRQ HWF &KDFXQ GH FHV PRWLIV RUJD
WUDPDJH GH OLHQV GH VLJQL¢(¢FDWLRQV HW GH UHQ

quel motif, a partir duquel, se construit un parcours de lecture.

Le second espace de déplacement dans le livre, se situe entre I'écrit de
Bennington et celui de Derrida. Organisé en épisodes distincts, Circonfessions
se préte aussi a une lecture fragmentaire. L'épisode, étant un élément-ndépen
GDQW GHV DXWUHV VH SUpVHQWH FRPPH XQH XQLV

Lautonomie des éléments textuels et imagés composant le volume,

rendent possible un tel traitement spatial et temporel de I'objet.

Bien qu’il soit fait mention, au début du livre, gG@é&confessionsa été
écrit en réplique aHUULGDEDVH TXH OHV pSLVRGHV VRLHC
que le livre soit paginé, rien dans le volume ne nous prédispose a un sens préecis
de lecture. Ce qui fait I'unité de ces écrits est le volume qui les contient et qui est

unique. Par ailleurs, les acces aux écrits sont multiples.

51



Autant queDerridabase le weld adopte comme principe de fonctioane
ment le modéle du systéme Hypertexte. Ce qui distingue, pourtant, ces deux
applications du méme systeme, est I'espace qui les contient. Tandis que dans
la premiére, nous sommes en présence d’une forme visible et dont nous avons
la tradition et la culture, a savoir le livre, la seconde forme, elle, est de nature
invisible. Le réseau que constitue les différents liens et renvois dans le web sont

imperceptibles. Nous ne savons jamais, a I'avance, en cliquant sur un hyperlien,

OD QDWXUH GH OfpOpPHQW TXL VIDI¢FKHUD VXU QI

laires que I'on propose du web émanent de ce qu’on I'imagine étre.
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INSCRIRE / ECRIRE / ENREGISTRER

Du latin scribere © pFULUH 2 VLIJQL¢{¢H WUDFHU GHYV

ensemble organisé de ces signes).

Inscrire, du latirinscribere TXL VLIJQL¢H © pFULUH GDQV 2 ((
VLIQL¢{¢H pFULUH GDQV XQ UHJLVWUH RX VXU XQH C
transmettre I'information. Inscrire sur un registre est synonyme d’enregistrer. Le
verbe enregistrér VL J @ansddire HW ¢([HU VXU XQ VXSSRUW PD
de techniques et appareils divers (un phénomeéne a étudier, une information a

conserver et a reproduire).
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Rey-Debove, éditions Le Robert, 2012
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Zite of— f— —V"f f<Z of otoeec «Z<—% f—tc—<"F ‘—

L'hypothése que nous aimerions proposer est b@eriture serait
une technique de conservation, a savoir un souci de faire et de conserver
des traces. En ceci, I'écriture, a proprement dite, serait une des techniques
d’enregistrement partir de cette premiére hypothése, nous tenterons d'étudier,
en quoi les diverses techniques de I'enregistrement, notamment ouvertes par les
technologies numériquesPRGL; HQW HQ SURIRQGHXU QRWUH

par le changement de sa matérialité, a savoir le numérique.
Nous partons de I'idée que I'écriture serait une forme de dép6t de la parole

L'écriture alphabétique, et avant elle I'écriture syllabique, avaient comme
particularité de noter les sons de la parole. Ces écritures sont codées a partir
des sori Le codage de la parole aurait permis son déplacement d’un registre
de l'oralité vers celui de traces, a savoir un registre de matérialité visuelle. Ce
TXTpFODLUH OD Egrieecledt QuURIG aGitXd &erél/d’'une action
de tracage.

Dans un temps ou I'écriture n'avait pas encore été inventée, la parole était
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la forme de transmission et de communication entre les humains. Régie par

les capacités mémorielles humaines, I'authenticité de la parole transmise était
LQYpUL¢,DEOH 19D\DQW GH PlMduUditeDdes pwleE XH OD
avaient trouvé comme formes de leurs transmissions, les contes, les légendes

et autres formes d’oralité. Ces formes, n’étant pas stables, dépendant de leurs
orateurs et de leurs mémoires, il aurait fallu inventer une technique d’objectivation

et de stabilisation de la parole. C'est alors qu’apparait I'écriture comme une
possibilité de garder des traces tangibles et matérielles de éelle&ouci de

OD WUDFH FRPPH IRUPH GH ¢(¢[DWLRQ VXU XQ VXSS
QpFHVVLWDQW VD ¢GgOH WUDQVPLVVLRQ HVW OfH

La notion d’enregistrement, tres étroitement liée a celle¢deD WL R Q
matériellé, releve, autant que I'écriture, d’'un souci tare trace et de
conservation. Cependant, I'enregistrement, en tant que tel, consiste a la mise au
travail d’autres technicités que celles investies par I'écfit@es technicités
VRQW OLpHV DX[ FDSDFLWpV GH ¢([DWLRQ PDWpULH:¢

De I'appareil photographique argentique a la micro-caméra numeérique
GIXQ WHUPLQDO PRELOH OHV FDSDFLWpPpV GH ([DWI
HW GH SXLVVDQFHV GH ¢([DWLRQ GLIIpUHQWHYV 'D

i) ve 0 %}]vd [© vY}v & I"uE( I/vd E( U vipue AE%}e}v
o[]vA vY}v o[ EJSUE U v}3 uu v8 % E E %% }ES o0 JHA

1)Z vA}] o V]iYIv pu A E VE P]*3E E A%} u us pn 8
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eCeS U [ £A%E *°]J}v o OE X d}us <u[ vPo} upv o vPpu }u

e« A}JJEU « PE uu ]JE U 35 0 * %}ee] JO]S8 « % ** U VSe 3§
ulue« G Poe+s & o AVv3U pee]U <U VIpe 3 ]EV]}V]S % E o]
[ E]XuE

56



FDSDFLWp GH ¢([DWLRQ HVW GYRUGUH VHQVLEOH |
¢[HU SDU OTXWLOLVDWLRQ GYXQ DSSDUHLO VSpFL
fabriquée chimiquement.

Dans le deuxieme cas de technicité, a savoir la micro-caméra du terminal
mobil¢é QRXV FKDQJHRQV GH UHJLVWUH GH PDWpULDC
s’agit d’'une capacité de capture de luminosité avec une capacité d’enregistrement
de mouvementsdans une matérialité numérique. Cette matérialité reléve
d’'un travail de traduction des éléments sensibles, & savoir, la lumiére, dans un
ODQJDJH GH FRGDJH QXPpULTXH /D SXLVVDQFH GI
de la capacité de stockage de I'appareil, ce qui est communément désigné par
mémoire désormais, calculable giga.

(Q SOXV GX FKDQJHPHQW GH PDWpULDOLWYp FH

avec les techniques d’enregistrement numeérique, c’est les modes sous lesquelles

se transmettent et se diffusent les éléments enregistrés. Avec l'informatique
contemporaine des micro-nanotechnologies et de la miniaturisation électronique,

et avec la connectivité sans réserves des nouveaux dispositifs de communication
(que désignons, entre autres, par les terminaux mobiles), ces derniers, dotés de
mémoires de plus en plus optimisées, deviennent les véhicules de transmissions
instantanées d’informations enregistrées.

/ID WUDQVPLVVLRQ TXL SDVVH SDU OfpFULWXUF
de la parole, nécessite un délai qui est, d’'abord, celui du travail d’écriture, a
proprement dit, et, en un second temps, celui de sa publication et de sa diffusion.

i) Ve o %}]vd [© vY}v & O0I0 uE( O0Il0/v8 E( U Vipe % E -
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Linstantanéité de la diffusion des images, des vidéos et des sons enregistrés
depuis les nouveaux dispositifs de communication, déplace notre acception de
la trace et dufaire traced’un registre de la transmission vers celui de I'échange
et du partage des informations. La valeur de I'enregistrement se substitue a celle

de la conservation (propre a la culture lettrée).

L'enregistrement numeérique, en tant que techniques et en tant qu’une
pratique, releve d’'une qualité du virtuel, a savoir, une puissance d’actualisation.
L'enregistrement d’événements est ce qui fait I'événement. Les informations
HQUHJLVWUpPHV ¢([pHVY GDQV GHV HVSDFHV GH VYV
mémoires virtuelles, peuvent étre consultées, regardées, écoutées, dans leurs
formes originelles, a savoir leurs matiéres enregistrées, a n'importe quel moment
a partir de celui de leurs enregistrements. Elles peuvent étre restituées a n'importe

quel délai du moment de leurs productions.

58



DEUXIEME SITUATION DE TRAVAIL
LEXPERIENCE DE LITINERANCE
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AVEC LE WEB
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DEUXIEME SITUATION DE TRAVAIL
L’EXPERIENCE DE LITINERANCE

1. Une expérience de l'itinérance
En situation de lecture/navigation

SITE/EMPLACEMENT/DEPLACEMENT
VISUALISER/PRESENTER/REPRESENTER

2. Une expérience d’ « Historique »

3. Pré-positionpour un appareil de lecture/navigation
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1. Une expérience de l'itinérance *

o ei——f—c'e ti—ef ZF ... Z—"Fn nef <%

Ce que nous désignons par «I'expérience de l'itinérance » est une situation
de lecture/navigation. En recherche d’informations et de documentations sur
Internet et via le web, et face aux diverses réponses proposées par notre moteur de
UHFKHUFKH QRXV QRXV UHWURXYRQV GDQV XQH VL
de sélectionetdeY pUL¢{ FDWLRQ GHV LQIRUPDWLRQV

Nous commencgons, dans ce qui suit du texte, par une description de la
situation d'une lecture/navigation. Dans cette partie, nous choisissons d'utiliser
OH SUHPLHU SURQRP SHUVRQQHO © MH & &H FKRL]
I'expérience, qui, par ailleurs, peut étre similaire & celle d'un grand nombre de

lecteurs/navigateurs.

Je clique sur l'icbne représentant le navigateur Intemstallé sur mon

i) o o 8]v ]8]v &E E] hOA}C P EO0OiU o u}s *]Pv <pu] ¢ (18
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RUGLQDWHXU 6XU OD SDJH GH GpPDUUDJH GX QDY
a son bout par une icbne représentant une loupe, m’indique qu’il est bien le
dispositif de recherche. Je traduis ma requéte par des mots-clés que jinscris
GDQV FH UHFWDQJOH OD VRXPHWWDQW DLQVL D.
PRQ pFUDQ XQH OLVWH GH OLHQV YHUV GHV VLWF
XQ RX SOXVLHXUV PRWV IRUPXOpV GDQV OD EDUUF
est conditionné par la qualité du référencefndet sites sur les moteurs de
recherche généralistes (Google, Yahoo, etc.).

Par un déroulement du curs&ye commence a parcourir 'ensemble de la
SDJH GX QDYLJDWHXU DI¢FKDQW OHV OLVWHYV GH O
OLVDQW OHV TXHOTXHV OLJQHV Re ¢JXUHQW OHV P
décide de cliquer sur I'un d’eux. Je me retrouve sur une page web contenant du
texte, des hyperliens cliquables, des images, des icbnes, etc.

i)"uCE /vS8 Ev SU E (E v €& pv E < }lpE [ C (]E & (&
/o ¢ E ]8 ]vd G e+ v3U v Alcp v3 o }JVSE ]vs E (EvVv uyv
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Pendant que je consulte le contenu de la page, et a partir des hyperliens qui
\ ¢IJXUHQW MH FOLT Xdthivit idhs Qriondure Pondhef Grid)let
vient se ranger a coté d’autres sur la barre des menus de mon navigateur de
recherche.

Les hyperliens, depuis une page web, renvoient a des documents de natures
variées. Je me déplace d’'une unité d’'informations, a savoir une vidéo, un article
ou une image, vers une autre. Les déplacements se perpétuant au fur et a mesure
que je continue la lecture/navigation, je me retrouve avec une tres longue barre
GIfRQJOHWYVY GDQV ODTXHOOH LO HVW GLI¢(¢FLOH GH

Ayant lu, vu et écouté un grand nombre d’informations, se rapportant de
prés ou de loin a mon champ de recherche (formulé a travers les quelques mots
FOpV QRWpV GDQV OD EDUUH GH UHFKHUFKH LO H\
ou de réussir ge-situerles informations retenues dans ma mémoire. Je me sens
comme prise dans un labyrinthe de mots, d’images et de sons.

Ce labyrinthe est la longue métrique qui occupe la «barre des menus » de
mon navigateur de recherche.

Je procede, donc, a I'extraction de certaines de ces unités d’information
GH OHXUV VLWHV ZHE -H OHV HQUHJLVWUH VHOR
dossiers, dans le «disque dumde mon ordinateur. Cet espace de stockage
virtuel se substitue, ainsi, a ma mémoire propre, incapable de se souvenir de tout
ce que j'ai pu consulter durant ma navigation.

i) v ] V(U Y<p U pv Je<cpg HE 3 pv Je<p u Pv Ycu euE o0 «p
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Site/Emplacement/Déplacement
De I'espace euclidien au réseau

LesiteestOD FRQ¢JXUDWLRQ GX OLHX GX WHUUDLQ
dont elle est située FRQVLGpUpH GX SRLQW GH YXH GH VRQ
FRPPXQLFDWLRQV IDFLOLWpPY GH GpYHORSSHPHQW
grand rapport de sens avec le mot « situation

Le mot emplacement s’est spécialisé au XXéme siecle pour désigner le
lieu de stationnement dans un espace aménagé. Dans les dewemplaceemplace-
ment» et « déplacemeny, s’entend le moplace qui désigne I'endroit ou I'on
se trouve, ou se déroule I'actiohe déplacement serait un changement de cet
endroit.

Le mode de lecture/navigation procede du déplacement. Ce déplacement
est a la fois «collectionniste » et sélectionniste. Il se fait sit@ a un autre,
d’'une adresse a une autre, d'une architecture a une autre.

Nous proposons deux hypotheses. La premiére serait de considérer le site
web comme une interface de lecture et de sélection des informations dans la
situation d’une lecture / navigation. Il serait la forme dans laquelle se présente
des données informatiques. En essayant de discuter cette hypothese, nous pro
poserons une distinction entre le métier de «développeur web» et celui de
«designer web ».

/ID VHFRQGH K\SRWKqgqVH HVW TXH OH PRGH GH
en profondeur, notre culture de «la spatialité »; ce que nous avons formulé en
sous-titre a cette partie, soit, un passage d’'une conception euclidienne de I'espace
vers une conception en réseau.

i) (lvlslive ASESFHwY QE Z]*S}E]<p o Uoeyeepo (H®E $4}v
[0 ]v Z CU E}uA oo 18]}v 111U > Z} ESX
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I'espace par la multiplicité des points de vue qui le construisent

comme lieu. Extension non au sens d’une étendue étalée devant

nos yeux, mais au sens d’une mémoire en profondeur. D’'une
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Revenons a notre premiere hypothese formulée précédemment dans ce
HQ TXRL XQ VLWH ZHE VHUDLW OD IRUPH Q

des données informatiques.

W H[WH

Un site web est une architecture complexe. La premiére page d’'un site,

celle qui apparait en premier, est, généralement, un organigramme qui présente

les différents éléments constitutifs du site. Ces éléments, qui peuvent étre de

nature textuelle, audiovisuelle, des images ou des icbnes sont des hyperliens.

Chacun de ces éléments fonctionne comme un seuil, une porte qui ouvre sur

une autre page. Chaque page du site, est une architecture tout aussi complexe,

qui renvoie, a partir d’hyperliens vers d’autres architectures. L'hyperlien peut,

aussi bien, renvoyer a des éléments organisés dans le méme site, qu’'a d’autres,

répertoriés dans un autre site, a une autre adresse.

/IH © VLWH 2 VH SUpVHQWH HQ VRL FRRPH XQH
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'image d’'un arbré Les embranchements d'un site web, les hyperliens qui le
VLOORQQHQW VRQW LQ¢QLV ,0 HVW XQH PDWLQqUH
FRQGLWLRQ GYDYRLU DFFqV HW GH SRXYRLEU PDQLS
La conception d'un site web, son «architecturation », et la construction de cette

architecture ne relevent donc pas des mémes compétences.

Ce serait la une premiére distinction entre le métier de « designer web » et
celui de « développeur web »; une distinction entre la capacité de concevoir et de
former une telle architecture complexe et la compétence de maitrise du langage

de programmation adéquat au développement d’une telle forme.

«Le portail des métiers de I'Internet Gp¢, QLW OH PpWLHU GX © G
comme ayant a sa charge de concevoir et de réaliser le design d’'une interface
web. Il ne se résume pas a la conception graphique seule car il s’attache avant
tout a la formalisation des interactions des pages du site web en tenant compte des
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FRQWUDLQWHY VSpFL{TXHV DX VXSSRUW ,QWHUQHYV
HW GIDFFHVVLELOLWpP (Q YXH HEVEIBPPEW elisp ¢ QLW L
est d'effectuer la réalisation technique et le développement informatique d’un

site web, ce qui exige de lui la maitrise de certains langages de programmation

informatiqué.

L'allure d’un site web procéde, donc, d’'une traduction codée, une program
mation informatique. La programmation est le codage et le test d’un progtamme
] SDUWLU GYXQH FRQFHSWLRQ GRQQpH /H FRGDJH
codes écrites. Cette forme d’écriture s’apparente, dans notre esprit, a une écriture
génitrice. Elle serait la matiere voire la matrice productive de la forme &u site
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Nous amorcons le développement de notre deuxieme hypothése, du passage
d’'une pensée euclidienne de I'espace a une pensée en réseau, par la citation d’un
SDVVDJH GHV +pWpURWRSLHY GH OLFKHO )RXFDXOW

©'H QRV MRXUV OYHPSODFHPHQW VH VXEVW
qui elle-méme remplacait la localisation. L'emplacement est
Gp¢eQL SDU OHV UHODWLRQV GH YRLVLQDJH HQW
IRUPHOOHPHQW RQ SHXW OHV GpFULUH FRPPH C
des treillis. »

Dans I'environnement Internet, le déplacement se fait d’un site a un autre,
d’'une architecture a une autre. Ce déplacement n’étant pas, a priori orienté, il
fonctionne selon des liens d’associations et de voisinage entre les différents
points. Ces derniers correspondent a des emplacements précis des données
stockées dans des serveurs interconnectés, répartis partout dans le monde
Chaque hyperlien du web est construit a partir d’'une URLs’agit d’'une
chaine de caractéres qui indique 'emplacement d’'une ressource sur Internet, en

décrivant le chemin de son acces.

Le réseau se construit par I'ensemble de ces chemins parcourus,
simultanément et depuis n’importe quel point dans le globe. Il est fait de
superpositions de trajets, de croisements d’autres trajets, de bifurcations et de
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points de stationnements. Le dit cyberespace n’est ni localisable, niaménageable.
,O QH VH SUrWH QL DX[ SODQL¢{(FDWLRQV QL DX[ UH

La description que nous avons proposé du site web, dans la discussion de
notre premiere hypothése, et qui renvoie a la métaphore de I'arbre, pourrait étre
translatée a I'échelle du web.

Dans une telle représentation du web, le «tronc» serait le dispositif
technique qu’'on emploie pour se connecter a Internet, qu’il s’agisse d’un
ordinateur, une tablette ou un Terminal Mobile, etc. C’est a partir de ce dispositif
que les requétesVRQW ODQFpHV HWchiaK He Nofjjet lunFe&rtdinV XU O
nombre de réponses aux requétes. Il est le lieu de 'embranchement. Chacun de
ces dispositifs peut, a partir de lui, organiser un réseau de liens et de lignes de

parcours.

Une des qualités revendiquées de ces dispositifs techniques (les terminaux
mobiles, les tablettes, etc) est la garantie de la mobilité pour leurs utilisateurs.
Il est nécessaire pour nous, en évoquant cette qualité, de tenter une distinction

conceptuelle entre « déplacement» et « mobilité ».

La mobilité est une qualité physique des objets et/ou des corps. Elle est en
ceci qualitative. L'étre mobile rend possible le déplacement de tel objet, tel corps
ou telles choses. Quant au déplacement, il engage l'action. Cette action consis

terait en un changement d’emplacement.

&H TXH QRXV DYRQV SURSRVp SOXV KDXW FRPPF
étant des lignes de parcours entrecroisées, superposees, entrecoupées, et eu
égard a la mobilité des dispositifs de connexion a Internet, nous pensons que «le

réseau » ne désigne plus, uniquement, 'ensemble des serveurs interconnectés (le

iy v ]Jv(}E&uU §]<p U pv & «u!'s S o tuu v % Eu SS v§
S]tve [uv . VW €X§ @d}e}@ESo |E 8]}v [o]v Z CU 18 >



réseau Internet) mais engage un nouveau rapport a la spatialité. Ce rapport est
celui du corps de Il'utilisateur a la spatialité du réseau.

Le cyberespace est continuellement superposé a l'espace réel. Nous
sommes, trés souvent, a deux réalités distinctes, celle ou nos corps se trouvent
et 'autre réalité du cybermonde ou nos corps ne sont pas. La superposition de
ces deux mondes fait que nos sens se distraient entre une réalité perceptible, et
I'autre dont la nature est d’étre imperceptible.
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VISUALISER / PRESENTER / REPRESENTER

« While pictures represent something we can already
VHH YLVXDOL]DWLRQ WDNHVsedBUBEHWKLQJ ZKLFK

DV 7LPH DQG PDNHV'D GLDJUDP RI LW @

Visualiser est rendre sensible a la vue ce qui n’est pas naturellement visible.
/H PRW HQWUH GDQV OH YRFDEXODLUH LQIRUPDWLT

DI¢FKHU TXL Gp¢QLW OTDFWLRQ GH IDLUH DSSDUDVv

Le sens premier du verbe représenter est faire apparaitre d’'une maniere
concréte ou symbolique I'image d’une chose abstraite. Dans le verbe représen
WHU OfRQ HQWHQG © SUpVHQWHU 2 SRXYDQW rwul

Sous une certaine forrme

Nous aimerions proposer deux hypotheses. La premiére serait de considérer
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la «représentation en tant qu'une fabrication de modélesXQH ¢([DWLRQ G
IRUPHYV VLIQL¢{DQWHYV /D VHFRQGH K\SRWKqVH VHL
formes numériques de représentation des canaux de communication, du-cyberes
SDFH HW GHV AX[ SXLVHQW GDQV GHV PRGQqOHV DS
ce que I'on a cultivé comme formes de représentation des données abstraites de
notre monde.

Nous proposons, pour ce faire, de se pencher sur le modeleakteta
(géographique), dans la mesure ou elle est un dispositif de lecture qui représente
le monde. Yves Jeanneret explique euee carte est une représentation d’'une
réalité qui a la propriété d’étre une image et donc de nous donner une vision
JOREDOH HW H[WUrPHPHQW SDUODQWH GX PRQGH
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modele permettant d’analyser la réalité et d’'en communiquer
sur une surface réduite, & deux dimensions, les résultdts
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Le cyberespace est un espacan-optiqué. Les liaisons qui le constituent
évoluent sous un mode invisible. Les réseaux de communication, les liens entre
les différents serveurs de stockage des informations répartis dans tout le globe,
la trajectoire qui unit les points les uns aux autres, ne sont pas de l'ordre du
repérable a I'ceil nu.

6DQV FHVVH FRQIUR Q \WVds corad ke donk pes) FesphdeS D F H
virtuel, devient contigu a I'espace physique dont nous avons cultivé les formes
et les formes de sa représentation (a 'exemple de la carte). La nécessité d’appri
voisement de cet autre espace, d’en «avoir une idée », de pouvoir S’y repérer,
de se le représenter, apparait comme la condition de son existence effective
parmi nous. Y. Jeanneret précise gUEXDQG RQ D GX PDO j VH UHS
REMHW j SRXYRLU DX IRQG OYDSSULYRLVHU RQ XW
rapproche de nous. C’est ce que nous faisons depuis que nous naviguons dans
le cyberespacé»
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o' —"F77%f tt <«ZZ<fe <,Burning—Chromsent

s{zta if——-f—" Fe¢ 18 Zc..<=F ZFf .'e.F'— Tf
tefe tTE e <fe.. INedomancierddAyberspace. A

consensual hallucination experienced daily by billions of

legitimate operators, in every nation, by children being taught
mathematical concepts... A graphic representation of data
abstracted from the banks of every computer in the human

systemal y

La pratigue de la cartographie est aujourd’hui une des méthodes les
plus exploitées pour la visualisation des réseaux et des espaces virtuels. Anne
Cauquelin signale, a ce propos, que la matiere de cet espace a cartographier n’est

plus I'objet ou le lieu localisable, descriptible et repérable.

© /D PDWLgQUH SUHPLgUH HVW LFL OYLQIRUF
QH SHXW GRQQHU TXH OH SRLGV HQ E\WHV OL
GfDUULYpH DLQVL TXH OD WUDFH OHV SRLQWYV

/ID QDWXUH GH OfHVSDFH YLUWXHO HVW GYrwu
information envoyée sur le réseau numérique, chaque trajet tracé par cette
information, participe a la déformation et a la reformation de ce dernier. La
cartographie d’un tel espace, consisterait en une traduction, moment par moment,
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des différents mouvements qui s’y produisent sous un mode visible et lisible par
les utilisateurs du cyberespace. Cette traduction puise dans le modele de la carte
les modalités et les formes de représentation spatiale en y associant d’autres
facteurs comme le temps, les changements de plans relatifs aux mouvements des
informations, etc. La construction d’'un objet de visualisation de telles données
nécessitent la maitrise d’'une série de codes qui représenteramatrice*

de I'objet. Il en est produit ce qu’on nomme aujourd’hui les hypercartes. Ces

nouvelles formes de représentation tendent a visualiser la dynamique des réseaux.

Un des exemples que nous pourrions citer, en illustration de ces propos, est
celui du projekInvisible Cities» (Les villes invisibles, en frangais) de Christian
ODUF 6FKPLGW HW /LDQJML ;LD FUpp HQ

/I TREMHW HVW XQH K\SHUFDUWH TXL DI¢FKH HC
'ensemble des activités géolocalisées a partir de services en ligne tels que
Twitter et Flickr. Basé sur des images satellites, chaque fois qu’'un message ou
une image sont postés sur le réseau Internet, depuis I'un des services, un nceud
(représenté par un point blanc sur I'hypercarte) apparait sur la carte. Ce nceud
SRLQWH OfHQYRL GH OD GRQQpH HQ WHPSV UpHO
GDQV OH WHUUDLQ VRXV MDFHQW DX ¢0 GX WHPS\
données s’accumulent, créant des collines et des vallées représentant des zones
a forte et faible densité des données.

«Invisible Cities» est une cartographie des informations envoyées depuis
un domaine a un autre via ces réseaux sociaux. Cette cartographie produit
un espace immersif, simulé par une technique de représentation spatiale
tridimensionnelle. Linterface tend a créer une expérience paralléle a celle de
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I'environnement physique et urbain. Par la visualisation des points de postage
ponctuel des informations, de leurs trajets sur le réseau, de leurs points d’arrivée
et, simultanément, de la densité des données, I'hypercarte traduit la dynamique
de ces réseaux. Cette dynamique est ce qui forme cet espace virtuel. La
visualisation d’'une telle dynamique est une traduction matérielle et sensible de

ce qui constitue cet espace.
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2. Une expérience d’un Historique

8Q QDYLJDWHXU ,QWH «kikaHeMdeDignbsKuh origBtQvV VD
« Historique». L’historique est une liste classée des différents déplacements
d’'une URL a une autre appelée depuis la barre de navigation. Le classement se
fait par dates et heures de visite des sites ou de consultations des documents, par

les mot-clé notés dans la barre de recherche, par le nombre de visites d’un site.

Cet historique de navigation enregistre des stationnements, des traces de
passage par les adresses web. Il permet une tracabilité du parcours de navigation.
Cependant, cette mémoire du parcours ne renseigne sur rien du contenu du site
ou du document. Elle sauvegarde et classe sans organiser. L histhirigue tel
jour, a telle heure, vous vous étes arrétés a telle adresse.

Dans une situation de recherche d’'informations et/ou de documentations
sur le web, la tracabilité des points de stationnement ne permet pas de construire
un parcours déa cueillette des informatiohsRX GHV GRFXPHQWYV 6L ¢
est un travail de sélection, ce travail est d’autant plus matérialisé, d’autant plus
pratiqué dans le mode d’'une lecture/navigation.

En effet, au fur et @ mesure que nous nous déplacons sur le Web, nous
pouvons répéter des gestes/opérations qui sont autant de possibilités techniques
d’extraction des informations et des documents. Ce que nous regroupons sous
les termes gestes/opérations c’est p OHFWLRQV GTpOpPHQWYV (JX
Web, les« copier-collep, les«téléchargements les enregistrements d’images
depuis une page web, etc.

Ce que nous extrayons du web, durant notre parcours de navigation,

iYhv E P E <*UE 0[Z] G}  hdPGpSE]s <u ve ¢}v SCu}o}P]
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représente une potentielle matiére de connaissance. Lextraction d'images,

GH IUDJPHQWY GHWH[WHY GH ¢(FKLHUV DXGLR YLV
pPOpPHQWY KpWpURFOLWHY GRQW OfYRUJDQLVDWLRC

a sens. Du fait de la possibilité de leurs extractions de leurs lieux de présences
originels, a savoir les sites ou, plus exactement, les serveurs ou ils sont stockes,
ces données, représentent des éléments autonomes, des unités de savoir.

Aprés extraction, ces unités sont enregistrées, dans nn@mnoires!, a
savoir un espace de stockage, interne au dispositif informatique utilisé, externe a

celui-ci ou dans un des services de stockage et de partage des données disponibles

via le systeme d€loud Computing

C’est en un second temps, aprés le travail de collecte par extraction des

éléments intéressant notre recherche, que nous procédons a une relecture des
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unités et a leur organisation et leur articulation avec d’autres unités ou leur

insertion dans des documents en vue d’en produire un objet cdhérent

i)> e E]%S8]}V <u Vvipe A v}ive (JEuUupo E v E % E « v3 <«
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Bré-position® '*—”" —e f''f"t<Z tf Zf...——"Fn nef’

Eu égard a cette mémoire qui enregistre sans organiser et aux différents
gestes/opérations décrits, pourrions nous imaginer un objet de travail qui
accompagnerait notre lecture/navigation et qui nous permettrait d’organiser, au
fur et a mesure que nous avancons dans nos recherches, les unités extraites du

web?

L'objet que nous décrivons, dans ce qui suit, est pensé pour le cas d’'une

recherche en situation de lecture / navigation, sur un ordinateur personnel.

Cet objet, serait une interface de travail. Il disposerait de deux états
GLVWLQFWY © FRQQHFWp & HW © KRUV UpVHDX 2 C
QDYLJDWLRQ OYREMHW HVW FRQQHFWp 6RQ LQWH
la moitié de I'écran de I'ordinateur. Elle accueille, par des glissements de curseur,
les éléments choisis par le lecteur/navigateur. L'objet dispose d’'une capacité
d’analyse des éléments extraits qui lui permettent de séparer les éléments en

fonction de leurs formats

$YHF VRQ FXUVHXU OH OHFWHXU QDYLJDWHX
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emplacement sur la surface grise. Placé sur la surface de travail (quand le
OHFWHXU QDYLJDWHXU UHOKkFKH OH FXUVHXU OH
représente (traduit) sa nature, a savoir son format.

3DU XQ SDVVDJH GX FXUVH X Wespasa)deOdidlogleK LH U |
GDQV OHTXHO VRQW LQGLTXpVY OD GDWH HW OfTKHX
Tire GDQV ODTXHOOH OH OHFWHXU QDYLJDWHXU S
une autre partie textuelle réservée aux commentaires.

6L SDU H[HPSOH OH SUHPLHU pOpPHQW H[WUDL
YLVXHO OYREMHW GH WUDYDLO SDU XQH DQDO\VH

fois placé sur la surface de trvail, avec I'icboerrespondant a son format.

Tout élément placé sur la surface grise de travail est automatiquement

enregistré.

6L DX FRXUV GH OD OHFWXUH QDYLJDWLRQ OfF
nature que l'un des éléments déja enregistrés, par un glissement du curseur,
I'appareil place le dernier élément a c6té de son semblable. Au placement d’'un
deuxieme élément de méme nature, une ligne commence a se tracer en traversant
les deux icones. Cette ligne progresse sur la surface de travail au fur et a mesure

gue viennent se placer de nouveaux €léments a coté de leurs semblables.

Lorsque le lecteur/navigateur décide de suspendre ou d’arréter sa recherche
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pour reliré les éléments extraits, il peut changer le statut de son appareil de
lecture / navigation d’ « en accueil », correspondant a la premiére phase de travail
d'annalyse et d’enregistrement des éléments, vers celui d’ «en travail» avec
lequel I'appareil peut étre en état « hors réseau ».

L'activation de ce deuxiéme statut de I'appareil, fait apparaitre autour de
la surface grise, des barres de menus et d’outils de travail. Les lignes traversant
les différents éléments extraits, se rétractent et se réduisent en une seule icone
UHSUpVHQWDQW OD QDWXUH GHV ¢(FKLHUV &HWWHE
FHV GHUQLHUVY OD OLJQH GpYRLODQW OHV ¢(FKLH
compact dont on ne voit qu’une icéne).

La surface de I'appareil, pouvant avec ce statut occuper tout I'écran de
I'ordinateur, se répartit en trois compartiments. Le premier, latéral, a gauche,
HVW RFFXSp SDU OHV LF{QHVY UHSUpVHQWDQW OHV
horizontal et en haut, représente I'espace de visionnement. Le troisiéme
compartiment, en bas du deuxieme, est celui de I'organisation des différents
éléments entre eux; nous désigons ce troisieme compartiment par espace de
montage (cette désignation étant discutable et provigoire).

La fonction de cet appareil, serait de permettre au lecteur/navigateur de

procéder a un montage des différents éléments extraits du web dans I'optique
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GIHQ SURGXLUH XQH PDWLQUH VLIQL¢{DQWH XQ
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TROISIEME SITUATION DE TRAVAIL
LEXPERIENCE DE LATELIER
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TROISIEME SITUATION DE TRAVAIL
L'EXPERIENCE DE L'ATELIER

1. Dans le contexte de «I'atelier »

FACE/SURFACE/INTERFACE
ECRAN/CADRE/MULTI-ECRAN

2. Une expérience du diagramme

3. Fragments et lecture de diagramme

96



S& fee Zt ..'e—f8—f Tf UnZif-tZ<t"n

Dans cette partie du mémoire, nous exposons le travail entamé durant la
semaine de «workshopjp»OfeFROH 1DWLRQDOH 6XSpULHXUH G
ce «workshop» faisant partie du programme de la deuxieme année master
«Design et Environnement ».

L'atelier nous a été présenté sous l'intitul@side-Out Outside-In». C’est
dans cette dialectique intérieur/extérieur, qu’il nous a été proposé de travailler sur
le théme des nouveaux protocél@'anterfacage inaugurés aujourd’hui, dans un
contexte technique et culturel caractérisé par 'omniprésence des réseaux avec et
VDQV ¢O HW SDU XQH LQIRUPOMNaEsKe. TXL GHYLHQW

Ces nouveaux protocoles d’interfacage tendent & engager une relation
presque symbiotique entre 'Homme et son Environnement.

L'exercice qui nous a été proposé, dans le cadre de cet aétddr,
d’interroger et questionner cette relation en associant nos questionnements et
interrogations a I'exercice pratique du projet de design.

Nous commegons le texte de cette partie, par une présentation de deux
points d’attention qui nous semblent intrinséques a I'étude de l'interface en tant
gue forme et en tant qu’objet théorique.

© YDFH 6 X UadeF ldt «Caoveé Hidran/ Multi-écran sont, pour
nous des, éléments nécessaires a la constitution d’'une assise théorique dans
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'entame d’une étude sur les interfaces. Cette assise nous tentons de lui trouver
GHV H[HPSOHV D¢Q GYLOOXVWUHU QRV SURSRV HW
champ de travail (du livresque au numérigue) et dans notre domaine de recherche

et d’investigation (le design).

Nous proposons a la lecture, ensuite de cette assise théorique, un
«diagramme » dont nous avons entamé le tracé dans I'atelier et qui a continué a

prendre forme durant le travail de recherche.

Ce diagramme demeure inachevé. Ce que nous en proposons, est un état

de son avancement.
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FACE / SURFACE / INTERFACE

Nous proposons le trindbme de mots face/surface/interface comme
désignant trois registres de matérialité distinguant trois moments techniques,
indiqués dans le schéma précédant. Nous essayons de voir quels rapports pourrait

entretenif’écriture avec ces trois « états de la face ».

Il ne s’agit pas de proposer un historique de I'écriture, mais, de puiser, dans
FHOXL FL GHV pOpPHQWY GH FRPSUpKHQVLRQ GHYV
par rapport a ces trois registres de matérialité.

Laface nous I'employons a titre allégorique pour désigner ce qéicépé
I'invention de I'écriture, a savoikle moment de la parole». Avant d’écrire,
les humains se sont parlés. La «surface» est étroitement liée a I'invention de
I'écriture. Cette invention s’inscrit dans la culture de l'oralité, dans la mesure ou
I'écriture a été inventé comme un outil d’extériorisatiorpdder humain qui
se dépose matériellement, et qui, au lieu de requérir I'oreille, requiert les yeux
par exemplé.

Ainsi, I'écriture se présente comme une forme de dépbt de la parole qui
aurait nécessité l'invention d’'une autre matérialité que la voix. Cette autre

matérialité est ce que nous désignons par le mot «surface ».

Dans son étude sur I'histoire de I'expression grapRjgdene-Marie
Christin, défend I'hypothese selon laquelléégriture est née de I'image*

L'auteure attire notre attention sur I'importance de ne pas envisager cette

i)y ulv J@EESZ} }o}P] 0 U REEGZETHhO «]Pv § VAJE}vV u v
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hypothése en rupture avec le langage «jarte que I'écriture y est comprise

dans son sens strict de véhicule graphique d’'une parole

TFe Ffeet "t f——<"F o Tt fo—Fe—cte " /%
of—%"<FZZ%e t— Tcoe—FZZ%e the "Vf-ct—1te £..7¢
“ifTfes ZiceTte—cte tt Zit .ot 2 Sf, t—c"
—e T f%f the etee Tt Zf 'fr 72t Zit.. "<——"1% 4
Teottoc—¢” “co—FZ7 “—< . teeco—fc— fe —ef "I "ieto
Te <of%ted T ""t..<ofe— “-représententwm% fe U
idée générale, un concept, une notion, un mot et que ce sont des
signes pictographiques ou idéogrammatiques qui représentent
des idées; on appelle ca I'hiéroglyphe égyptien, mais ca fait

partie des idéogrammes; ce sont des représentations d’idées

Anne-Marie Christin expligue que, pour comprendre l'image, il faut
OfHQYLVDJHU GDQV VD WRWDOLWp HQ \ GLVWLQJXD
GHV ¢JXUHV HW XQ VXSSRUW &fHVW HQ D\DQW XQH
VHUDLW SRVVLEOH GH YpUL¢{¢HU VRQ K\SRWKqVH

« Il apparait alors que I'écriture est née de I'image dans
OD PHVXUH Re OfLPDJH HOOH PrPH pWDLW QpH
GpFRXYHUWH FTHVW j GLUH GH OfLQYHQWLRQ

P)ibidU %o X fi

T)zA o : vv GVEIBIA0 % Eo E [,uu VIMIOi wpu]E]E *MEP v]e
o[hv]A E+]%8 p, AE o i61iili116X ~dE ve E]|%&E]}ve E o0]s =

Z es}UE W_hZ> D Z538%WIle%]%A SAXuv]Aro Z AE X(EIl*%o]%o.
o TIIAITIIT  TiWIii

101



le produit direct de la pensée de I'écram.

&H TXH OIDXWHXUH Gp¢ QLW FRPPH © OD SHQVpEH
elle a l'origine de la création de la géométrie et de I'écriture - est la capacité de
Of+RPPH j LQWHUURJHU YLVXHOOHPHQW XQH VXU
qui existent entre les traces que I'on y observe et, éventuellement, le systéme
traces/surface.

L'écriture serait, en vue de ces différents éléments, le systeme qui conjugue
XQH VXUIDFH DX[ ¢JXUHV WUDFpHV GHVVXV /]DX\
OfHQYLURQQHPHQW GH FHV ¢(JXUHV TXL SDUWLFLSH
I'écriture comme image.

Considérer la surface comme un environnement, nous propulse vers
une problématique tres proche de nous et qui nous rapproche d’avantage de la
problématique énoncée lors de 'atel@utside-in celle des interfaces comme
proposition formelle déterminante du rapport de 'Homme a son Environnement.

La notion d’environnement est vaste et complexe. Elle s’appréte a de
PXOWLSOHY Gp¢QLWLRQV HW LQWHUSUpWDWLRQV V
sens étendu du mot seraitkQVHPEOH GHV pOpPHQWY HW GHV S
TXL HQYLURQQHQW XQ RUJDQLVPH YL¥DQW HW TXL

En langage informatique, un environnement désigne, pour une application,
«OfHQVHPEOH GHV PDWpPpULHOV HW GHV OR-JLFLHOV
WLRQ VXU OHVTXHOV VRQW H[pFXWpV OHV-SURJUD

i)ibidU % X 0
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PHQW OYHQYLURQQHPHQW LQIRUPDWLTXH-GpVLJQ}
tation et I'interface utilisateur»

&H TXL QRXV LQWpUHVVH GDQV FHWWH Gp¢ QLWL
celle ci considérée comme élément particigdatconstitution ed 'organisation

de I'environnement de I'utilisateur d’informatique.

Le mot interface fat introduit en France au milieu des années soixante dix.
Empreint tel quel a 'anglaimterface OH PRW VVLAQLRMPHW @D IURQV
HQWUH GHX[ SDUWLHV GH PDWLQUH RX GYHVSDFH
VA\VWqQPHV GHX[ RBIDRXIHWD WLRQ¥ KL QL VRXOqYH TXl

«dans les différentes disciplines qui emploient cette
QRWLRQ > @ QRXV UHWURXYRQV FRQVWDPPHQ
HQWLWpV V\VWgPHV RX PLOLHX[ HQ SUpVHQFH
mettre en relation pour leur permettre d’interagir. C’est ce
FRQWDFW DFWLI HQWUH OHV GHX[ V\VWqqPHV TXI

Cette notion d’interface a donc une fonction principale qui consiste a
permettre un contact actif entre deux entités distinctes et en présence. Ce contact
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actif est ce qui est désigné par «interaction

Il existe, jusqu’a aujourd’hui, trois paradigmes d’interfaces utilisateur,
OHVTXHOV Gp¢QLVVHQW WURLYVY IRQFWLRQV GLVWL
paradigme orientésysteme? 6R Q L Ql¥¢id l&$ Dpekations du systéme
technique. Ce paradigme régit ce que I'on nomme le rapport « Homme-Machine ».

Le second paradigme est celui orienté «utilisateur» pour qui l'interface
traduit le fonctionnement du systeme en séquences d’opérations « cohérentes »,
sur le plan perceptivo-cognitif. Cette interface déplace le rapport de 'Homme a la
machine, d’'une posture de réceptivité passive a celle d’'une communication avec
OD PDFKLQH 2Q SDUOH DORUV GYXQH GLD@RJLTXH
parler de «langage d’'interaction ».

Le troisieme paradigme, et qui nous intéresse particulierement, est
celui orienté «interaction». Linterfac& p ¢ Q. @semble d’opérations de
FRPPXQLFDWLRQ HW GYpFKDQJH HQ LPSOLTXDQW
HW KXPDLQV &HW HQVHPEOH FRPPXQLTXDQW HV
d’interaction». Ce paradigme régit ce gqu'on nomme la relation Homme-
Environnement. Dans ce registre relationnel, I'utilisateur est considéré comme
acteur au sein des différents systemes interagissant. L'environnement ne serait
SOXV XQLTXHPHQW FH TXL OfHQYLURQQH PDLV VtH

les différents systemes avec lesquels ’'Homme rentre en communriication

Le contexte technique dans lequel se développe ce paradigme est celui
FDUDFWpULVp SDU OYRPQLSUpVHQFH GHV UpVHDX]

devenue «pervasiweet ubiquitaire.

Linformatique ubiquitaire est le «modéle» dans lequel le traitement

i) A] /, E/I>U *]Pv }E] vS§ WSE® DRV U Z es}uyE& W hZ
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de linformation est complétement intégré dans tous les objets des activités

journalieres.

Par opposition au paradigme oriertatilisateurs, celui de I'ordinateur
personnel, dans lequel un seul utilisateur engage consciemment un dispositif
unique, quelqu’un «qui utilise» linformatique ubiquitaire engage plusieurs
dispositifs et systemes informatiques, simultanément, au cours de ses activités
ordinaires, sans en étre forcément averti. Les dispositifs ainsi engagés, sont
des objets, qui, sans avoir l'allure de l'ordinateur personnel, fonctionnent en
systémes informatiques. Ces objets, en plus d’étre connectés au réseau Internet,
ont la vertu de garantir la mobilité de leurs utilisateurs. A titre d’exemples, nous

citons le modeéle du termirtahobile et des tablettes numériques.

La relation de 'Homme a son Environnement, ce dernier n’étant plus
localisé, s’entretient alors par I'interfacage de ces différents objets que 'Homme

utilise dans son quotidien.

Par l'observation de ces différents objets de communication, nous
constatons qu’ils se transforment de plus en plus en écrans. Les touches du
clavier téléphonigue se sont transformées en images virtuellelsnder que
OTLQGH[ YLHQW HIAHXUHU

Le «tactile» devient, aujourd’hui, une vertu et une propriété revendiquée
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de ces objets/écrans. La relation de I'utilisateur & son objet s’établitnpar
toucherde I'écran. Céoucherest la manifestation de la réactivité de I'utilisateur

a ce qu'il voit apparaitre sur son objet/écran.

L'écran devient, ainsi, l'interface qui garanié contact actif Elle est

I'objet.

A ce propos, Jean-Louis Fréchin précise, en citant un exemple de ces

objets, qu’

© DYHF GHV PDFKLQHV FRPPH OH L3KRQH

R

sbubGLJPH OTREMHW HVW OYfLQWHUIDFH HW Ol
OfpFUDQ 2Q SDVVH GfXQH FXOWXUH GX SRXFH

\HX} a

Cependant, ce que voit apparaitre I'utilisateur sur cette interface, c’est des

LF{QHV TXL VRQW GHV UHSUpVHQWDWLRQV VLPSOL
fonctionnalités de son objet, son dispositif de communicatioff HIAHXUHPH QW
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par l'index d’'une icbne est sa commande. Cet acte, toutefois conscient et
décisionnaire, semble étre I'incarnation sensible et gestuellentiFaction
entre I'utilisateur et le dispositif de communication.

Le motinteracton IRUW GH VLJOQL,{FDWLRQV QH SHXW
esprit, au simple passage d’'un index sur une surface lisse et lumineuse. Il évoque

un échange, une relation réciproque.

Le rapport entre le dispositif de communication et son utilisateur est un
rapport de commande. L'objet, disposé a répondre a un certain nombre de services
HW j FRQWHQLU OHXUNs hitsSriaCekcbrigiwd d¢h @épond2 g, 1B K H
commande de l'utilisateur. Ces interfaces de réponse selai@nine sensible
GYIDI¢FKDJH QXPpULTXH GHV pOpPHQWYV GH UpSRQV
dispositif de communication.

La qualité de l'interaction dépenderait, en ce sens, de la qualité perceptive
de I'interface et de la performance tactile de I'écran.

Ce que provoqueOH W R X F KH Wo@rhe &pfidri@oGsHsur I'écran
- et qui nous renvoie a cette X O W X U H d@Hparlé B-X.[ Fréchin - serait
'expréssion sensible d’'une interactivité entre l'utilisateur et le dispositif de
communication.

C’est effectivement cettel [ S U H V V L R nt¥rtacg \qLiB&driminerait
la relation de 'Homme a son Environnement, cette relation étant, désormais,
Gp¢ QLH HtakaetioP H G

/ITH[SUHV VLR &cadél @4/ quakddd du visible et du tactile de
ces dispositifs. Nous aimerions croire que la relation entre 'Homme et son
Environnement, celui ci étant désormé peuplé de ce type de dispositifs de
communication, pourrait s’envisager dans un rapport d’échange. La notion
d’échange, que nous essayons de formuler ici, exige une cermamabilité et
une certain@lasticitéde la matérialité propre aux écrans et aux interfaces qui est

le numérique. Linterface serait-elle la forme expressive du numérique ?
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,O FRQYLHQGUDLW DORUV GH UpApFKLU j OTLQ\
un objet visuel ou une forme de visualisation, mais comme un objet complexe

qui déterminerait une situation de travail.

Ainsi, pourrait-elle s’envisager comme un espace de travail et comme son

environnement

C’est dans ce registre de considérations des interfaces, du numérique et
de la relation de THomme a son Environnement que nous situons une marge de

travail de design.

6L OTLQIJpQLHXU VIRFFXSH GH GpYHORSSHU Gl
programmeur de programmer des logiciels de traitement des informations, la
tache de designer serait-elle de chercher les formes de présences sensibles de ces

technologies ? Qu’est ce que « designem écran ?

i)>[ £ U%o0 <u Vvige Ju E]}ve Alcp E %o (E } %o } * o[lvs E(
SE A JoU <3 o] o[]vs E( [uv o}P] ] o ulvs P A] }X
hOeSu ]}0i ulvs P X
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ECRAN / CADRE / MULTI-ECRAN

Ce que nous entendons quand Jeanneraidéd page est une incarnation de
la pensée de I'écran c’est qu'il s’agit, de tout temps, d’un souci d’organisation
du visible.

Il est du principe formel du livre de proposer une «vision globale » du
texte et de sa surface de dépdt. Quand nous tenons un livre dans les mains,
Nnous percevons une entiereté. Le contenu autant que le contenant forment un
ensemble visible. Les blancs, les sauts de lignes, les marges, le «tout» est
visible; le «tout» est lisible. Nous sommes en présence d’'un espace orienté,
repére, localisé et d’'une forme stabilisée.

La «mise en pagé est comparable a une mise en cadre. Le cadre est une
délimitation. Dans le livre, cette délimitation est autant spatiale que temporelle.
Le livre, dans une certaine mesure, est I'expression d’'une duméeforme
cumulable du temps

Durant le temps de la lecture d’un livre, I'on s’habitue a une certaine unité
formelle. Certes des variations visuelles sont exercées dans certaines catégories
de livres, a I'exemple des catalogues, des revues, etc., mais il reste du principe
du mode livresque de tendre vers une harmonisation de la lecture. Il s’agirait
d’'une cadence, une sorte de module rythmique que l'on retrouverait d'une
surface a I'autre, d’'une face a l'autre. C’est ce que nous mettons dans le registre
duformat*.

i)Z vVA}] o (}v 8]}vv o]S hOu]e Vv % P 0i ve o o0o}P] ] o
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Les notions de format et de cadre sont profondément concernés par
'omniprésence des «réseaux» et des nouveaux objets technologiques de
I'informatique «pervasive ». Ces objets / écrans proposent des fonctionnalités
de visionnage qui annulent toute prédisposition a la stabilisation d’'un cadre. Les
fonctionnalités duroorrt, du déplacement sur b F U Do@neS Wu d’'une page,
les paramétrages des éclairages de I'écran, tous participent de la perturbation
d’une unité visuelle. Cesperturbations accompagnent la lecture sur ces petits

objets / écrans.
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La problématique du cadre est notable, également, dans une situation
de lecture/navigation. La conception d’'un site Internet n’est pas régie par les
contraintes de la page, d’'un format de support prédéterminé (a contrainte est
celle de nécessité de maitrise d’'un langage de programmation). La page web
SHXW rWUH LQGpPp¢QLPHQW © G p Ydarser>asthmhddé-/H G p U
URXOHPHQW GDQV GX FRQWHQX GX VLWH O6HUDLW
UDSSHOHU TXH GDQV OD Gp¢QLWLR QunkoLwayeR ULTXH
pFULW OH SOXV VRXYHQW GIXQ VHXO F{Wp VXU X
la forme d’un rouleaw'. La lecture est fragmentaire. Le déroulement du curseur

correspond au dévoilement du contenu lisible/visible.

Le modele de l'informatique ubiquitaire peuple nos quotidiens de ces
«objets / écrans. Linformation nous arrive, a coup de requétes ou de réclames,
DI¢FKpH VXU GHV pFUDQV GRQW OHV WDLOOHV YD
SRFKH GX © 7THUPLQDO PRELOH 2 j FHOXL GH OfpFUD
en passant par I'écran de lecture de sa «liseuse de livres numériques», et a un

moment ou un autre de la journée, I'écran de son ordinateur portable, sa tablette,

i)d>&/ € v OMEVECUE Y}v 0 Z «+}pE =+ d A5 o & PoE] 0 ol
o {ilifliiil 1iWii o[hZ>W

DZO©%WIl Yo(X Yo(X(EI v ] vle E]%3180.AAl A v X £ MOVeA
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etc.

Ce contexte technique accroit le souci des «designers numériques » de la
gestion et de la conception des interfaces comme modele d’organisation de la
relation de I'Homme a son Environnement. On voit alors émerger de nouvelles
conceptions et de nouvelles approches de «[l'écran». Celui-ci n'est plus
considéré, uniguement, comme un dispositif de visiorais, peut étre aussi,
comme un mode de présence de l'information parmi nous. On ne parle plus d’'un

écran, mais d’'un phénomene que I'on nomme, aujourd’hui, le « multi-écran ».

i) l*%}e1S]1( Ale]}v « & 18 [pv p¥aGimen JuE]d o%so <p
[ EP]Jo X > ] vv ¢ (E ]Sr 00 0 vpu EJ<u M
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L'exposition «Interfaces: expériences multi-écrast

Organisée a l'initiative de I'association « Designers Interactifians le
cadre dkAdobe Live — La Creative Weeka«|'Atelier Richelieu», 'exposition
a été concgue par «La Fracture Numérieflet Benoit Drouillat, commissaire de
I'exposition Elle a été imaginée comme «un récit interactif sur le design multi-
écran» et s’est doublée d’un site Interfhqti présentait quarante-trois projets et
prés de 60 séquences d’interviews de designers et chercheurs.

L'exposition et son site ont été articulés autour de cing grandes questions
DERUGDQW OH GHVLJQ PXOWL pFUDQ TXTHVW FH T
de design ? Quelle révolution suscite-t-il ? Quelles expériences interactives ?

Quelles évolutions ?

N’ayant pas visité I'exposition, son site étant en maintenance, nous
avons réussi, au cours de notre recherche d’informations sur le web a propos
de cet événement, a retrouver quelques séquences audio-visuelles d’interviews,

dispersées dans d’autres sites.

En réponse a la question «qu’est ce que le multi-écran? », Jean-Louis
Fréchin répondait que

i)> < J(( & vS e JVv(}EU S]}ve % E * vS ¢ uE o A%}*]S]}v
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© > @ FfTHVW FHUWDLQHPHQW OH FKDQJHPI
RX OD IUDJPHQWDWLRQ GHV SRVVLEOHV RXYHU
,(QWHUQHW &fHVW (QDOHPHQW SRXYRLU DFFp
TXHOTXH VRLW OH VXSSRUW TXHOTXH VRLW OH

'envie. »

Ce pouvoir d'acces, inconditionné, de I'utilisateur a ses contenus, serait une
propriété de l'ubiquité. Lomniprésence des écrans, des objets/écrans connectés
DX[ UpVHDX[ VDQV ¢(0OV HVWIgEitd*TXL PDWpULDOLVH
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Eu égard a ces différents éléments qui participent a la constitution d’'une
certaine idée des écrans, des interfaces et de leurs modes de présence parmi
nous, nous ne pouvons nous empécher de questionner la marge de manceuvre
et d’entreprise du Design dans ce contexte économique et technique. Que serait
le design« multi-écram? Quel serait le design de I'ubiquité? Le changement
GH FRQWH[WH FRQVLVWHUDLW LO HQ OD Gp¢QLWLR
expériences? Le desigimulti-écrar» serait-il, en ce sens, une matérialisation

expressive de ces expériences?

Jean-Louis Fréchin présente quelques éléments de réponse a ces

interrogations. Il situe le design dans un prolongement de I'expérience.

«L’impact sur le design est intéressant parce qu'il
SURORQJH XQH H[SpPULHQFH TXHOTXH VRLW OH
HQ DYDQW > @ OD GLPHQVLRQ GX VHUYLFH j
OH SUpVHQWH DYHF OHV DGDSWDWLRQV SDUW|
FHVY DSSDUHLOV TXH MH SUplqUH DSSHOHU HJ:
techniques.»

Un design qui se soucierait du prolongement Bexpériences, aussi bien
par la multiplication des supports que par I'étude de leurs contextes d’opération,
Gp¢ QLUDLWItuaXIOMR UV GHYV

La multiplication des écrans serait, vue de cet angle, une multiplication des
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VLWXDWLRQV GHV H[SPULHQFHV &HV GHUQLQUHV
VRQ (QYLURQQHPHQW GHV H[SPULHQFHVY GTREMHW!
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2. Une expérience du diagramme *

Durant la semaine de travail dans le cadre de l'atedigrside-out
Outside-In», et compte tenu de la thématique d’étude proposée, nous avons
essayeé de chercher les points de jonction possible entre notre champ de recherche
«du livresque au numérigueet les différentes problématiques soulevées dans

I’énoncé de I'atelier.

N’ayant sur le domaine dwdesign numérique », des interfaces numeériques
et de linformatique que des notions génériques, nous avons recaure a
collecte de mots, ayant, pour nous, lien adedivresque», «le numérique, «la
lecture» et«I'interface». Ainsi, a commencé a se constituer, un nuage de mots,
GH QRWLRQV HW GH FRQFHSWV TXfLO IDOODLW WtE

terme de la semaine, une forme qui soit lisible.

C’est ainsi, et au bout de diverses recherchesGp¢ QLWLRQV GH PR
des lectures, que nous sommes arrivée a la considération du «livresque » et du
«numérique » dans le rapport d’une potentielle superposition plutdét que dans

celui d’'une contradiction ou d’'une opposition.

Contemporaine, et des livres et des nouvelles technologies de I'information
et de la communication, nous avons essayé de rendre compte de cette coprésence,

effective des deux modes, par une superposition spatiale des mots. Ces derniers
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étant, tant6t relatifs au mode livresque tantdét au mode numérique,.

$LQVL XQ WUDFp FRPPHQODLW j SUHQGUH IRUPF
mot «lire », partaient deux lignes obliques, s’arrétant, pour la premiere, au mot
«livresque » et pour la seconde, au mot « numérigue ». Nous avons superposés

les deux mots sur le plan de la feuille et nous les avons encadrés.

Du premier cadre, celui du haut, celui du «livresque », partent des lignes
qui vont vers des mots qui décrivent I'objet/livre (volume, concentration, etc).
7TRXMRXUV SDU GHV OLJQHV SRXU ¢(JXUHV GH OLH
I'objet évolue vers une description de son «état». Au fur et & mesure que nous
avancons sur la surface de la feuille, par des mots et des lignes, le niveau de sens

s’approfondie.

Entre «livresque » et « numérique », le choix des mots, attribués a I'un
ou l'autre, s'est précisé par des rapports de relativités et d’équivalences. La
TXHVWLRQ TXL DFFRPSDJQDLW FH FKRL[ SRXUUDL
le mode livresquetelle chose se dit ainsi, quel serait son équivalent dans le
mode numérique? Ce rapport d’équivalence se traduit, dans le schéma, par une
superposition spatiale. Le tracé des lignes, (leurs épaisseurs, leurs couleurs, leurs
longueurs, les types de lignes ainsi que leurs emplacements entre les mots) est
le méme dans les deux compartiments du diagramme. C’est un méme squelette,

symétrique, qui organise et structure I'intégralité du diagramme.

Au commencement du dessin de diagramme, nous avions procédé a des
tracés fragmentaires qui nous avaient permis de mieux décortiquer et comprendre

quelgues uns des éléments composant le diagramme.

Nous proposons, avant d’entamer la lecture du diagramme, une lecture de

ces tracés fragmentaires.
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3. Fragments et lecture de diagramme
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visualisation globale «prise en main» prendre conscience du volume.
objet prenable
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FRAGMENT 1 13/11/2012 ; 10: 41



FRAGMENT 2
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14/11/2012; 17:21



propriété

LECTURE possibilité

copier/coller

ECRITURE \ puissance
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FRAGMENT 3 14/11/2012 ; 00:47
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RECIT
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: DU LIVRESQUE AU NUMERIQUE
Protocole pour une matrice de recherche en design
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Anne CAUQUELIN

Le site et le paysage
Editions PUF, 8" pGLWLRQ 3DULYV

Anne-MarieCHRISTIN

L'image écrite ou la déraison graphique
EGLWLRQV )/$00%$5,21 3DULV

(VSDFHVY GH OHFWXUH

sous la direction d’Anne-Marie Christin,

Actes du colloque de la Bibliotheque Publique d’Information et du
Centre d'étude de I'écriture, Université Paris VI,
é€GLWLRQV 5(7= 3DULYV S

Marc AUGE

NON-LIEUX INTRODUCTION A UNE ANTHROPOLOGIE DE LA
SURMODERNITE
Editions 6 (8,/ 3DULV S
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LES DICTIONNAIRES

Dictionnaire historique de la langue francaise

sous la direction d’Alain REY,
Nouvelle édition Le Robert, Paris, 2010

Le Petit Robert

sous la direction d’Alain REY et Josette REY-DEBOVE
Editions Le Robert, Paris, 2012

Dictionnaire d’informatique

TUDGXFWLRQ IUDQoDLVH SDU eGLWK 6DLQW 'L]L
Dictionary of Computing SXEOLp SDU 2[IRUG 8QLYHUVLW\
éditions Hermann, éditeurs des sciences et des arts et technique et
'RFXPHQWDWLRQ IDYRLVLHU

'LFWLRQQDLUH SUDWLTXH ,QIRUPDWLTXH ,QWHUQI
et nouvelles technologies de I'information et de la communication

Jacques Gualino, Gualino éditeur, 2005, Paris

LES DICTIONNAIRES [EN LIGNE]

/H 7UpVRU GH OD /DQJXH )UDQoDLVH ,QIRUPDWLVp
Disponible sur le site du Centre Nationale des Ressources Textuelles et Lexicales

5HVVRXUFH_ 85/ KWWS> DWLOI D

Dictionnaire de I'informatique et d’Internet

5HVVRXUFH_ 85/ KWWS 777 GLFRIU FRP FJL ELXQ Q SO GL
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ENREGISTREMENTS SONORES ET AUDIO-VISUELS [EN LIGNE]

YvesJEANNERET © 3HXW RQ SDUOHU GY¥+XPDQLWp QXPpl
VPpPLQDLUH RUJDQLVp j OT8QLYHUVLWpP GX +DYUH OH

SHVVRXUFH_ 85/ KWWS VSLSZHEWY>QLY OHEK

Jean-LouiFRECHIN © 4XJfHVW FH TX® OH PXOWL pFUDQ
interview a I'occasion de I'exposition< QWHUIDFHY H[SpUkHQFHYV PXOWL

SHVVRXUFH_ 85/ KWWS 777 QRGHVLJQ QHW EORJ L

Pierre-DamieHUYGHE © 4XTHVW FH TX* OH PXOWL pFUDQ
interview a I'occasion de I'exposition «QWHUIDFHY H[SpURHQFHV PXOWL

SHVVRXUFEKWaBS ZZZ \RXWXEH FRP ZDWFK"Y 'G"'

ARTICLES ET DOCUMENTS [EN LIGNE]

6 DP>BHWACHINI © /TLQWHUIDFH FRQVBLHQFH FRPPH PF
PDL

SHVVRXUFEKWaBS ZZZ GLVSRWKHTXH RUJ W]

DavidBIHANIC © /H 'HVLJQ RULHQWpP LQWHUDFWLRQ ,Q
HQ FRQWH[WH
VPPLQDLUH (+(66

5S5HVVRXUFH 85/
DKWWS U VOLGHVKDUH QHW GDYLGELKDQLF LQIRUPDW

Tephen BoydAVIS © 7KH PDQ ZKR GUHZ 7LPH
printemps 2011

S5S5HVVRXUFH 85/
DKWWS 7ZZZ MRVHSKSULHVWOH\KRXVH RUJ XSORDGV HI[V
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RevueAZIMUT 1f

Dossier, QWHUIDFHV HQWUH UpDOLWp HW VFLHQFHV ¢
Entretien avec Jean-Louis Fréchin

5HVVRXUFH 85/
DKWWS Z7Z7ZZ HVDGVH IU SRVWGLSORPH $]JLPXWV SGI

Association ©esigners Interactifs

SHVVRXUFEKWaSS ZZZ GHVLIJQHMUVLQWH!I

Christian-MarcSCHMIDT , «Invisible Cities»

S5HVVRXUFEKWSBS ZZZ FKULVWLDQPDUFWFKPLGW |

Encyclopédie Collaborative,LNLSpGLD

5HVVRXUFBKW3E 5 IU ZLNLSHGLD RUJ ZLNL :LNI>S & $ GL
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