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INTRODUCCION

Queria centrar esta investigacion en un tema actual, con el reto afiadido de ser un campo
bastante amplio en el que se vinculan la literatura, la geografia, la tradicién y la musica.
Asimismo, es un sujeto poco o nada explorado, en parte por su rabiosa actualidad, pues

el cantautor Roger Mas tiene tan sélo 37 anos.

Al mismo tiempo, tener la oportunidad de trabajar, desde Francia y en la universidad
francesa, acerca de un cantautor catalan me parecia muy interesante para explorar y dar
a conocer algunos aspectos fundamentales de mi cultura, pues cabe decir que yo soy
catalana. Asi, encontramos en la obra de Roger Mas elementos que abarcan la lengua, la

cultura, la tradicién, la musica y la geogafia catalanas.

La finalidad de la presente investigacion es mostrar la importancia del telurismo en la obra
del cantautor Roger Mas: examinando los topos (lugares) por los que se mueven su
persona y su obra, pues ambos estan intimamente relacionados, y analizando aquellos
aspectos del folclore catalan que constituyen la base de sus raices. Roger Mas siente un
gran respeto por la naturaleza, la cultura y las tradiciones, que esta presente en su obra ;
podriamos decir que la conciencia que tiene de sus raices y el hecho de cuidarlas y

nutrirlas con su trabajo han hecho florecer al artista que es hoy.

De este modo, pondremos de manifiesto cdmo la cultura tradicional de un pais (Catalufia)
y el paisaje de una comarca (el Solsonés) han influido decisivamente en la obra del
cantautor solsonense. Y veremos las sinergias existentes entre su obra y su habitat, pues

Roger Mas es un cantautor indescontextualizable.

En esta investigacion evocaremos el territorio en la linea presentada en el libro L’Home i

el territori: vuit converses geografiques' (El Hombre y el territorio: ocho conversacones

geograficas): << El territori com a punt de partida: Reflexions en relacié amb el territori. Dit

" TORT DONADA, Joan, L’Home i el territori: vuit converses geografiques. Editorial Dalmau, Barcelona, 1999.

3




d’una altra manera: en relacié amb el paisatge especific de I’ espai; pero no l'espai entes
en sentit fisic o geométric, i desproveit per tant de qualsevol connotacié historica o
humana. Ben al contrari: I'espai entes prioritariament com a marc de [l'experiencia

humana. Aquest és el sentit que, a criteri nostre, ha tingut tradicionalment el terme territori.

>>2.

Podriamos decir que el marco en que se mueve la investigacion abarca las humanidades
en general (literatura, arte o antropologia), y es especialmente relevante el aspecto
geografico y etnografico, es decir el << estudio descriptivo de las tradiciones y costumbres

de los pueblos >>°

, con rasgos de etnomusicologia: << ciencia que estudia la musica
primitiva y tradicional de todo el mundo y la musica culta de las civilizaciones no europeas
>>* La musica, las tradiciones y la geografia del Solsonés constituyen pues el marco de

la obra de Roger Mas.

Un autor de referencia en el campo de la musicologia es John Blacking, que en su libro

Fins a quin punt I’home és music? (;Hasta qué punto el hombre es musico?) reflexiona

sobre la funcion de la musica en la sociedad y sobre cémo debe ser interpretada: << La
musica pot expressar actituds socials i processos cognoscitius, perd només és util i eficag
quan la senten oides preparades i receptives de gent que ha compartit, o pot compartir
d’alguna manera, les experiéncies culturals i individuals dels seus creadors >>°. Es cierto
que podemos escuchar la musica de Roger Mas sin conocer su entorno geografico o
cultural, y disfrutar de su grave voz y de la poesia de sus letras, limitdndonos a un placer
puramente estético. Ahora bien, una vez recorrido el camino porpuesto por la presente
investigacion, cuando escuchemos de nuevo sus canciones, la evocacion del paisaje, las
tradiciones y la cultura haran la escucha mas enriquecedora, sin necesidad de ser

profesionales en el campo musical.

Uno de los principales referentes cuando hablamos de paisaje y de producciéon cultural

son los llamados cultural studies® (estudios culturales), que analizan aspectos como la

2 << El territorio como punto de partida: Reflexiones en relaciéon con el territorio. Dicho de otro modo: en relacién con el paisaje

especifico del espacio, pero no el espacio entendido en sentido fisico o geométrico, y desprovisto por tanto de cualquier connotacion
histérica o humana. Al contrario: el espacio entendido prioritariamente como marco de la experiencia humana. Este es el sentido que,
segun nuestro criterio, ha tenido tradicionalmente el término territorio. >>. La traduccion es mia.

® Definicion de etnografia del Diccionario de la Lengua Espariola de la Real Academia Espafiola. Vigésima segunda edicion disponible
en linea: www.rae.es.

* Definicion de etnomusicologia del Diccionari de la llengua catalana del Institut d’Estudis Catalans, segunda edicién disponible en
linea: dlc.iec.cat.

® << La musica puede expresar actitudes sociales y procesos cognoscitivos, pero solo es Util y eficaz cuando la escuchan oidos
preparados y receptivos de gente que ha compartido, o puede compartir de alguna manera, las experiencias culturales e individuales
de sus creadores >>.

® El término fue acufiado por Richard Hoggart en 1964 cuando fundé el Centro de Estudios Culturales contemporaneos o CCCS
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relacion entre la producciéon cultural y su época, o el vinculo entre la identidad de las
personas y su paisaje. Esta investigacion a través de las raices teluricas de Roger Mas

podria considerarse como una aproximacion a los estudios culturales.

Como comentabamos, a lo largo de esta investigacion analizaremos las raices teluricas
de Roger Mas, es decir: la influencia que la Tierra tiene en él; y lo haremos a través de las
poesias y canciones del cantautor. En este caso debemos entender la Tierra en un
sentido amplio: de un lado, el geoldgico o natural y el simbdlico: la influencia que su
comarca y sus parajes ejercen sobre él, asi como las tradiciones y leyendas relacionadas
con éstos, y como recorren toda su obra, que desarrollaremos en la primera parte bajo el
titulo Las raices toponimicas; y, de otro lado, el aspecto folclérico, a partir del que
analizaremos la importancia que la cultura y las tradiciones catalanas tienen en Roger
Mas, asi como el respeto y la contribucion que el artista les profesa, y que se evidencia a
través de su obra, capitulo que titulamos Las raices folcloricas, y que corresponde a la

segunda parte de la investigacion.

(Center for Contemporary Cultural Studies) en Birmingham. Para los estudios culturales, la cultura no es ni una practica ni una simple
descripcion de la suma de habitos y costumbres de una sociedad, sino que se desarrolla a través de todas las practicas sociales y es la
suma de sus interacciones.
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¢ QUIEN ES ESTE CANTAUTOR LLAMADO ROGER MAS?

Roger Mas nacié un nueve de diciembre de 1975 en Solsona, que es la capital de la
comarca catalana llamada el Solsonés. Desde muy pequefio estuvo envuelto de musica,
pues su abuelo tocaba la tenora’ en una orquesta de la ciudad, y, en casa, sus padres
escuchaban sardanas, pero también a Lluis Llach, Maria del Mar Bonet o Elvis Presley,
entre otros. A los cinco afos, su abuelo le ensefid a tocar el clarinete, y a los doce
empezo a tocar el clarinete y el saxo en la Pantinfanjas, la banda de Solsona; también

fue miembro de una orquesta de chicos de la ciudad llamada Solsona 70.

Aprovechando que su hermana estudiaba piano, Roger Mas empezé a utilizarlo para
componer sus primeras canciones. No fue hasta 1992 cuando empezé a tocar la guitarra
de su madre, que aun utiliza hoy para componer; el verano de ese ano se fue a
Canterbury (Inglaterra) para estudiar inglés. Alli conocié a Michela Tagliavini, una chica
italiana de quien se enamord, y que no volvid a ver hasta afos mas tarde para no
separarse mas de ella, ya que en la actualidad es su pareja, y el aio 2010 naci6 su hija
Amélia. En Inglaterra descubrié grupos musicales con los que sentia mucha afinidad, tales
como Canned Heat, Lou Reed o la Velvet Underground; pero fue el conjunto The Doors
quien ejercid una destacada influencia en el Roger Mas adolescente, especialmente por
su interés compartido por cierta trascendencia mistica. De 1993 a 1996 formo parte del
grupo solsonense Les Pellofes Radioactives (Las Vainas Radioactivas), pero las
canciones de Roger Mas no acababan de encajar con el resto del grupo, y acabé dejando

el conjunto musical.

El curso 94-95 se matriculd en la Universitat de Lleida (Universidad de Lérida) para
estudiar Ingenieria Agrénoma, dado su interés por la botanica y la antropologia en
relacion con las plantas (influenciado por el libro de Josep Maria Fericgla, El bolet i la

genesi de les cultures. Gnoms i follets: ambits culturals forjats per ’Amanita muscaria,

(1955) [El hongo y la génesis de las culturas. Duendes y gnomos: Ambitos culturales

" Instrumento de viento, de lengiieta doble como el oboe, pero de mayor tamafio y con la campana de metal. Forma parte de los
instrumentos que componen la tipica cobla de sardanas.
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forjados por el consumo de la seta enteégena Amanita muscarial), y le sirvio para

introducirse en la etnobotanica. El curso 95-96 decidi6 cambiar de carrera y empezo a
estudiar Historia, visando la antropologia, aunque al final su yo musical pesé mas que el

yo estudiantil.

Aquella época en la universidad fue muy fructifera en cuanto a sus composiciones
musicales; ademas entr6 en contacto con la musica de dos cantautores muy
representativos del folk rock catalan: Pau Riba y Jaume Sisa, y en ellos descubrié todo
aquello que le gustaba de la musica anglosajona, pero con aires mas burlescos y alegres.
También fue el momento en que conocid a Luis Paniagua, un musico madrilefio estudioso
de las musicas orientales y que durante varios afios estuvo instalado en Pallarés de Baix,
un caserio de Olius, al lado de Solsona. Enseguida surgio la complicidad entre ambos, y
Paniagua le descubrié6 una gran variedad de instrumentos y percusiones de todo el

mundo.

Es mas, Luis Paniagua fue quien ofreci6 a Roger Mas la oportunidad de grabar sus
primeras canciones: Llums de colors y La capsa de coté. Con esta ultima gano el
concurso Exit de Catalunya Radio, y le llevd a firmar un contrato de cinco afios con la
discografica Picap, por un minimo de tres discos y la cesién completa de los derechos de
autor. En ese momento comenzaron las actuaciones de Roger Mas como cantautor; al
mismo tiempo, unos amigos artistas se juntaron para formar el grupo Les Flors, su primer
conjunto de acompafiamiento. En diciembre del mismo afio grabd su primer disco titulado

Les flors del somni (Las flores del suefio), con colaboraciones de Paniagua, y que

obtuvo reacciones muy positivas por parte de otros cantautores (como Jaume Sisa, Pau

Riba o Magda Bonet) que le hicieron sentir como uno mas de ellos.

En el afo 1997 conocié al poeta Ramon Guitd al que acompaid algunos anos,
participando en recitales de poesia. En agosto de 1998 publicé su primer libro Flors,

somnis, camins i_serps (Flores, suefios, caminos y serpientes), una autoedicion

actualmente agotada. La obra reunia las letras de las canciones del primer disco, dieciséis
poemas o canciones, que forman parte de los dos discos posteriores, y otro apartado con
diversas poesias, algunas de las cuales ha musicado en discos mas recientes. El
siguiente disco que publico fue Casafont (1999), con colaboraciones de Pau Riba y Luis

Paniagua; después se fue de gira con este ultimo, que acababa de editar Nanas de sol.




El ano 2000 vio la luz su segundo libro, La teulada és oberta i no sé on son les parets

(El tejado esta abierto y no sé donde estan las paredes), una combinacion de cuentos,

prosa poeética y poesia en verso. El tercer disco tiene un titulo muy largo: Roger Mas &

Les Flors en el cami de les serps i els llangardaixos blaus fluorescents cap a la casa

de vidre de la Senyora dels Guants Vermells (2001) (Roger Mas & Les Flors en el

camino de las serpientes y los lagartos azules fluorescentes hacia la casa de cristal de la

Seriora de los Guantes Rojos); éste gano el premio de la critica al mejor disco del afio

segun la revista Enderrock. En su cuarto disco dp (2003) incluye temas en italiano e
inglés: el periddico Avui lo considerd el mejor disco del afio 2003, y gand el premio

Enderrock de la critica al mejor disco de cancion de autor del aio.

Su quinto disco aparecio el 31 de diciembre de 2005 bajo el titulo Mistica doméstica, y

es considerado << el disco pop >> de Roger Mas. La acogida del disco fue muy buena:
recibio el premio Enderrock al mejor disco en catalan del afio 2005, el premio ARC 2006
de cancion de autor y el premio Altaveu 2006, y seguidamente realizé una extensa gira de

presentacion. En marzo de 2008 presentd Les cancons tel-luriques (Las canciones

teldricas), un homenaje a la propia tradicion, que la critica del periddico Avui reconocio
como el mejor disco de la década; asimismo recibid el premio Puig-Porret al mejor disco
del afo, el premio ARC’09, y el premio Enderrock de la critica al mejor disco del afio y al
mejor directo de folk. Roger Mas se proyecta mas alla de los Paises Catalanes, y empieza

a realizar conciertos también en La Habana, Cuba y Salvador de Bahia, en Brasil.

Su séptimo disco se editdé en 2010, con el titulo A la casa d’enlloc, y le aport6 el premio
ARC'10. El ultimo disco, hasta el momento, es Roger Mas i la Cobla Sant Jordi (2012) y,

como indica el titulo, nace de un trabajo conjunto de Roger Mas y la Cobla Sant Jordi

Ciutat de Barcelona. Este disco ha recibido el premio Enderrock de la critica al mejor
disco del 2012 y al mejor disco en categoria folk, y el premio Enderrock 2012 por votacion
popular al mejor artista en categoria folk, asi como al mejor directo. Roger Mas no deja de
sorprender en cada proyecto que lleva a cabo, y por lo que hemos visto hasta el

momento, no parece que vaya a dejar de hacerlo.



PARTE 1:

LAS RAICES TELURICAS



1 LAS RAICES DE UN UNIVERSO TELURICO

La Real Academia de la Lengua Espanola define la palabra raiz como<< parte de una
cosa, de la cual, quedando oculta, procede lo que esta manifiesto >>. Las raices son
esenciales pues son lo que nos constituyen y nos sostienen. Son como nuestros pies y

tomar conciencia de ellas nos permite andar y avanzar.

En esta primera parte nos centraremos en las raices toponimicas en el telurismo de Roger
Mas. El término toponimia deriva etimoldégicamente del griego 16110G (t6p0OS) que significa
lugar y 6voua (6noma) que quiere decir nombre, y refiere al origen de los nombres propios
de los lugares. La palabra telurismo alude a la influencia que el suelo de una comarca
ejerce sobre sus habitantes. El telurismo caracteristico y constituyente de Roger Mas se
estructura en un universo propio entre bosques y montafas, paisajes naturales, algunos

reales y otros surrealistas.
El paisaje aparece en sus poesias y canciones porque forma parte de él y sin éste no

sabria entender su propia existencia. Y no se trata de cualquier paisaje, la ciudad de

Solsona era el centro de su mundo hasta que fue a estudiar a la universidad de Lérida.

1.1 Telurismo y panteismo solsonense

Roger Mas naci6 en Solsona el 9 de diciembre de 1975, el Solsonés es la comarca donde
se crié y donde, después de alguna fugaz vivencia en Lérida y Barcelona, sigue instalado
actualmente. La importancia del telurismo en Roger Mas es incuestionable, su tierra, sus
bosques, y sus tradiciones se encuentran nutriendo sus raices y hacen de él la persona y
el artista que es hoy. Lo muestra en su forma de ser, vivir, cantar y escribir. Observaremos
coémo las letras de sus canciones y sus poesias tienen mucho que ver con esta tierra y
evocan la riqueza y belleza del Solsonés, pues nacen a partir de sus experiencias en
estos parajes. Estas nos abren un mundo lleno de referencias a la naturaleza que

responde a cierto panteismo solsonense.

10


http://es.wikipedia.org/wiki/Etimolog%C3%ADa
http://es.wikipedia.org/wiki/Idioma_griego

1.2 EIl panteismo solsonense

La palabra panteismo esta compuesta del término griego mav (pan), que significa todo, y
0e0¢ (theos), que significa Dios. Asi, en la doctrina del panteismo la divinidad y la
naturaleza se confunden, Dios aparece como fuerza mas que como persona y es
inmanente al mundo. El universo no es fruto de un acto de creacion transcendente sino
que es eterno o proviene de una difusion continua de la divinidad que se encuentra en
todos lados. El panteismo es una doctrina filoséfica y, aunque presente en ciertas

religiones, no es una religion.

Si hablamos de cierto panteismo solsonense es porque el universo de Roger Mas esta
intrinsecamente relacionado con la naturaleza, forman un todo; un universo bastante
concreto pues su centro reside en Solsona y su region, la comarca del Solsonés como

veremos a continuacion.

"



2 LUGARES, VIVENCIAS, TRADICIONES Y LEYENDAS

Empezaremos mostrando un mapa geografico de la region y la relacion de lugares que
aparecen en sus poesias, canciones y cuentos; comenzando por los reales, con las
historias y leyendas que los habitan, hasta llegar a los surrealistas o simbdlicos, fruto del

universo propio de Roger Mas.

Montaje de la comarca del Solsonés que realicé a gartiapturas de mapas cartograficodmiitut Cartografic de Catalunya.
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2.1 La comarca del Solsonés

El Solsonés es una comarca de la Catalunya Central situada entre la Depresion Central y
el Prepirineo. Esta formada por las cabeceras de las valles del Cardener (afluente del rio
Llobregat) i la Ribera Salada (afluente del rio Segre) y por el extremo norte del altiplano

de la Segarra. La capital de la comarca es Solsona.

Esta comarca consta de 13.676 habitantes® repartidos en una superficie de 1001,2 km2°y
compagina campos de cultivo con grandes extensiones de bosque, rios, fuentes y parajes

abruptos de la alta montana. La riqueza del entorno natural del Solsonés es muy variada.

Soélo seis de los quince municipios que la conforman tienen nuclio’® de poblacion, la
mayor parte del territorio estd formado por masias'' dispersas, gran parte de ellas
muestran la belleza de las construcciones caracteristicas de los siglos XV al XVl de la
Catalufia rural. De ahi que sea conocida como /la comarca de las mil masias, en ella
encontramos grandes joyas de la naturaleza y monumentos romanicos, goéticos, barrocos,

del modernismo y hasta del neolitico.

Para Roger Mas el Solsonés es una comarca donde el tiempo se par6 hace trescientos
afos pues las ultimas grandes reformas datan del siglo XVII o del XVIIl. Después hay una
especie de vacio que va hasta el boom econémico de los afos sesenta. La mayoria de
casas que encontramos datan del siglo IX y X, por eso él ha tenido siempre esta

sensacion.

El cuarto disco de Roger Mas, titulado dp (2003), fue grabado en su casa, en Cal Lloberes
y en los bajos del Palacio Episcopal de Solsona, una nave goética con una acustica
particular. La primera cancion es Mmm..., y no tiene letra, es una cancion telurica, una

especie de mantra en la linea del Matinal de Casafont.

® Es la sexta entre las comarcas menos pobladas de Catalufa.
® Datos del afio 2012, seguin el IDESCAT, Instituto de Estadistica de Catalufia.
'% Agrupacion de viviendas.

El término masia proviene de la palabra catalana masia. En catalan masia tiene dos acepciones
principales: casa de pagés o de camp (casa de payés o de campo) que eran casas situadas fuera del
poblado; o unidad de explotacion agricola tradicional catalana que constaba de casa de labor, finca agricola
y ganaderia.
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http://ca.wikipedia.org/wiki/Catalunya
http://ca.wikipedia.org/wiki/Depressi%C3%B3_Central
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http://ca.wikipedia.org/wiki/Cardener
http://ca.wikipedia.org/wiki/Afluent
http://ca.wikipedia.org/wiki/Llobregat
http://ca.wikipedia.org/wiki/Ribera_Salada
http://ca.wikipedia.org/wiki/Segre
http://ca.wikipedia.org/wiki/Altipl%C3%A0_de_la_Segarra
http://ca.wikipedia.org/wiki/Altipl%C3%A0_de_la_Segarra

2.2 Casafont

La cancion Matinal del segundo disco, Casafont (1999), nos situa en el marco rural
gracias a los sonidos del exterior de Casafont: sonidos de la naturaleza, un riachuelo de
agua, silbidos, una guitarra sencilla y unas voces tarareando. Casafont es una casa de
payés'? del valle de Ora, en Navés (comarca del Solsonés) que goza de unas vistas
magnificas. La casa era de los padres de un amigo de toda la vida de Roger Mas, Ramon
Pujol. Un dia de invierno ambos cogieron una grabadora y se fueron a esta masia donde
no habia ni calefaccidn ni agua caliente. Estuvieron alli seis meses, gran parte del trabajo
lo realizaron entre el 30 de enero y el 31 de marzo de 1999, también hicieron algunas
grabaciones en abril en el caserio de Pallarés de Baix, donde residia el artista y mentor
de Roger Mas, Luis Paniagua®™ y donde mezclaron el disco. También se hizo alguna
grabacion en la Cabana del Mas i Cal Lloberes, ambas en Solsona. Como curiosidad
anadiremos que la masia de Casafont esta hoy totalmente reformada y habilitada como
casa de turismo rural mientras que en la era encontramos un estudio de grabacién de

ultima generacion.

De hecho, esta casa de payés no solo da titulo a su segundo disco sino que era lugar de
reunion de su grupo de amigos. De una de sus primeras visitas a Casafont surge el
poema y cancidon Si s’apartessin els nuvols... (la flor de la légica) [Si se apartaran las
nubes... La flor de la I6gica] que encontramos en su primer libro de poemas Flors,

somnis, camins i serps (1998) (Flores, suefios, caminos y serpientes) y en el aloum Les

Flors del Somni (1997) (Las Flores del Suefio). Roger Mas la define como una cancion

intranscendente pues se trata de una descripcidn de lo que se ve desde el balcén de
Casafont. En la misma linea pero en referencia al reino animal encontramos en la cancién
del mismo disco titulada Dos falcons (Dos halcones), una descripcion literal de lo que
una vez vio cerca de la casa, es decir, dos halcones copulando en el aire, cayendo y
retomando el vuelo. Roger Mas tiene varias formas de evocar la naturaleza y el paisaje: a

veces de manera muy explicita, mediante descripciones literales, como acabamos de ver;

121 os términos payés y payesa provienen del catalan pagés y pagesa, y hacen referencia al campesino o
campesina de Cataluia o de las Islas Baleares que se dedica al conreo de la tierra.
B Luis Paniagua (Madrid, 1957) es un estudioso de las musicas orientales y ancestrales, gran conocedor y
virtuoso de instrumentos exéticos y percusiones de todo el mundo. Fue el mentor y amigo de Roger Mas, le
ayudo e animo6 mucho en sus inicios y colaboré con él.
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y otras veces, son el escenario de suefos o de historias fantasticas.

Pero volvamos a la descripcidon del paisaje que presenta la primera poesia que

analizaremos a continuacion.

Si s’apartessin els nuvols... (la flor de la logica)

Des del balcé de Casafont,
la lluna sota Busa,
la broma prenya la vall

i el cel és net i un nuvol orfe.

Fragil harmonia,
I'Univers dorm ple de vida,
de nit tot s’aguanta

si és que res no s’aparta.

Si s’apartés la nit cauria el son,

si S’apartés el son cauria el somni.
Tens el llit tan prim com la porta de l'infern.

Des dels boscos de la Selva,
El sol a 'Aigua d’Ora,
Crema la llum cada fulla,

Tres camins porten al riu.

Savis rojalets

Voregen cingles de sacra ereccio,
De dia tot s’aguanta

Fins que res no s’aparti.

Si s’apartés l'aire cauria el cel,

Si s’apartessin els navols cauria Déu.
Riu fins que s’aparti el fil daurat que et deixa ser.

Si se tapartés el coll et cauria la cara. >>".

* S| SE APARTARAN LAS NUBES... La flor de la I6gica. // Del balcén de Casafont, / la luna al pie de Busa,

/ la niebla prefa el valle / y el cielo es limpio y una nube huérfana. // Fragil armonia, / el Universo duerme

cargado de vida, / de noche todo se aguanta / si nada se aparta. // Si se apartara la noche caeria el suefio, /
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El primer cuarteto describe la vista nocturna desde el balcon de Casafont. En el cielo hay
una sola nube, la luna baja se esconde tras las montaias y la fina niebla cubre todo el
valle. Es el momento magico en que la noche da paso al dia, la luna se va y viene el sol.
En el tercer cuarteto parece que esta luz empieza a surgir, describe los bosques de la
Selva y lo que envuelve el rio Aigua d’Ora, los pinos rojos que cubren los riscos de la

sierra de Busa, de formas abruptamente erdticas.

Una sensacion de plenitud, de éxtasis contemplativo ante la belleza natural del paisaje, a
la vez fragil y robusto. Estos momentos magicos son como pinturas que se suceden
gracias a los colores que tifien el paisaje en el paso de la noche al dia. La paz, el silencio,

la vida que desprende y se respira en este lugar de << fragil armonia >>.

La relacion de lugares citados es la siguiente: Casafont, la sierra de Busa, el valle de

Busa, los bosques de la Selva y el Aigua d’Ora.

2.3 Lasierray el valle de Busa

La sierra de Busa se encuentra en el municipio de Naves, al lado de la sierra de Bastets,
esta formada por abruptas paredes que recuerdan las formas de las montanas de
Montserrat. La cima mas elevada es el Cogul con 1526 metros. La sierra de Busa forma
una amplia meseta, el Pla de Busa, cortado por todos lados por otros riscales. Se
extiende desde la Vall d’Ora, a levante, hasta el Cardener, a poniente. Este llano es una
isla natural sobre los pefiascos de la sierra de Busa y ofrece una magnifica vista
panoramica. En el centro de esta amplia llanura encontramos la casa Rial i Vila y la iglesia

romanica de Sant Cristofol.

si se apartara el suefio caerian los suefos. / Tu cama es tan fina como la puerta del infierno. // Desde los
bosques de la Selva, / el sol al Aigua d'Ora / quema la luz cada hoja, / tres caminos conducen al rio //
Sabios pinos silvestres / bordean riscos de sacra ereccion, / de dia todo se aguanta / hasta que algo se
aparte. / Si se apartara el aire caeria el cielo, / si se apartaran las nubes caeria Dios. / Rio hasta que se
aparte / el hilo dorado que te deja ser. // Si se te apartara el cuello te caeria la cara.
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La sierra de Busa, la roca de la izquierda es El Capolatell. Fotografia de la revista Descubrir Catalunya.

En el extremo norte occidental de la llanura destaca El Capolatell, mas conocido como /a
carcel. Dicho emplazamiento tuvo un papel importante durante la Guerra de la
Independencia Espafola (1808-1814), conocida en Catalufia como la Guerra del Francés.
Este enfrentamiento militar ocurri6 entre Espafia y el Primer Imperio Francés cuando
Napoledn quiso instalar a su hermano José Bonaparte en el trono espafiol tras las
abdicaciones de Bayona. Se inicié en 1808 con la entrada de las tropas napoleonicas y se

termind en 1814 con el retorno de Fernando VIl al poder.

Gracias a la posicién estratégica de este lugar, el genral Lacy establecié en Busa un
campo de reclutamiento y de instruccion de los soldados que habian de luchar contra los
franceses, también instalé un hospital de sangre y un campo de concentracién para
prisioneros franceses. El espolén del Capolatell es una atalaya montafiosa de 109 metros
de altura que sélo es accesible a través de una pasarela metalica. Este fue el lugar
destinado a la reclusién de algunos presos puesto que alli no habia ninguna posibilidad de
escapar una vez retirada la pasarela. Segun cuenta la tradicion, algunos prisioneros,
extenuados por el frio y el hambre, se lanzaban por el risco exclamando la ya célebre
frase: « Mourir a Busa et resurgir a Paris ». Antes de llegar a la cima del Capolatell, a
1311 metros, se encuentra la cova del Diable (la cueva del Diablo) que podemos localizar

facilmente por el dibujo de un diablo de color rojo en la misma roca.
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Detalle de la pasarela que da acceso al Capolatell. Imagen de Maria Jesus Lorente.

En el programa de la televisién publica catalana (TV3) titulado ESPAI TERRA" y emitido
el 20 de enero de 2012, el hombre del tiempo Dani Ramirez es acompafado por Roger
Mas al Pla de Busa. Segun este ultimo dicho lugar es uno de los parajes mas magicos y
teluricos del Solsonés y esta lleno de leyendas. Ambos pasan al lado de la Casa
d’'Ordigues que parece ser que fue la prisidbn normal durante la Guerra del Francés y
suben hasta el Capolatell donde encerraban a los presos mas peligrosos y a los oficiales.
El llano se termina de repente al llegar a la fortaleza natural, el espectacular riscal con una
caida de 150 metros. Roger Mas cuenta que de pequefo ya solia venir con la familia y se
asustaba cuando le sentaban, impresionado por el abismal precipicio. Desde ese punto
puede verse la masia de Casafont que hemos presentado anteriormente y que le gusta
especialmente a nuestro cantante porque desde la actual sala de grabacion puede ver

todo el riscal mientras canta.

En la fuente de Casafont, a los pies de los riscales de Busa se grabd el videoclip La

rebequeria del disco dp (2003).

1 Programa presentado y dirigido por el conocido hombre del tiempo Tomas Molina. La tematica gira en
torno de la naturaleza y el respeto por el medio ambiente asi como las tradiciones relacionadas con la tierra
y la cultura catalanas.
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2.4 Los bosques de la Selva

Los bosques de la Selva se situan en la Vall d’'Ora, bajo los riscales de Busa. Alli
encontramos algunas casas dispersas por el valle pero sin penetrar en las umbrias
boscosas. Los vecinos supieron aprovechar los recursos del bosque y la fuerza del rio
Aigua d’Ora. Asi, vivian de la ganaderia y de la agricultura y construyeron herrerias y
molinos que gracias al agua del rio hacian funcionar las maquinas. Por eso, si bien la
Selva fue siempre un lugar retirado, podian sobrevivir con sus propios recursos. En la Vall

d’Ora encontramos algun prado y el resto son bosques de pino rojo, encina y roble.

Esta region cuenta con una gran variedad de arboles y arboledas muy singulares, algunos
de ellos monumentales y todos forman parte del patrimonio natural, cultural e historico del
Solsonés. Gran parte de los videoclips de Roger Mas fueron grabados en estos parajes.
Por ejemplo, en Boligrafs, naus, rodes (Boligrafos, naves, ruedas) del album A la casa

d’enlloc (En la casa de ningun parte) (2010) abundan las imagenes de la flora y la fauna

de la region.

2.5 EIl Aigua d’Ora

A los pies del risco de Busa, en el noreste de la comarca, el rio Aigua d’Ora forma un
extenso valle con parajes naturales de gran belleza y encanto. Este rio nace en el
municipio del Capolat, baja paralelo a la carretera de Berga a Sant Lloreng de Morunys y
justo en el cruce que lleva a Llinars, entra en el municipio de Guixers, siguiendo hasta
Navés y dando nombre al valle d’'Ora. Por la carretera encontramos rincones de gran
belleza como pozas de agua cristalina, pequefios saltos de agua, molinos harineros y un

aserradero donde aun se realizan las actividades rurales tradicionales.
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2.6 Los bosques del Solsonés

La octava cancion del disco dp (2003) es una nana titulada Ninadorm que nacié de una
de sus experiencias como monitor de la granja escuela’® de Can Joval, en Clariana del
Cardener, en la comarca del Solsonés. A Roger Mas le gusta hablar de sus vivencias en
los conciertos. En el ultimo al que asisti, el uno de marzo de 2013 en Can Massallera de
Sant Boi de Llobregat, nos cont6 el origen de esta cancion. Una tarde, andaba por el
bosque con los nifios de regreso a la granja escuela, éstos armaban mucho jaleo, asi que
les conté que si estaban muy callados y bajaban el sendero en silencio podrian ver
algunos de los animales que se esconden en los bosques. Los nifios cumplieron su parte
pero los animales no salieron a su encuentro. Ese silencio y el paisaje que los envolvia
inspiraron la descripcion de una umbria de los bosques del Solsonés, narracion a caballo

entre un mundo real y el que querria que fuera, que da como resultado una bella nana.

Ninadorm

Costa avall per senders de molsa,
les branques brunzint les galtes,

tibada la pell rosada i freda.

Els peus s’enfonsen en la catifa obaga
fins a trobar el pla en pendent,
estamordeix la llum la rasa del vespre.
Dorm, dorm, nina, dorm.

S’hi coneixen els dits de I'auré roig,
estesos, morts, sobre I'aigua invisible,

els bolets s’alcen com espelmes celestes.
Sobre una gran roca un jag de liquens trompetes
acull fulles de pi, roure i boix

| ton cos despert com en un somni.

Dorm, dorm, nina, dorm.

Nua, nua...

' Es una granja donde se ensefa el cuidado de los animales y el cultivo de las plantas.
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L'iris obert pentina els nuvols,

el cos despert dorm dels homes.

Dorm, dorm, nina, dorm.
Dema no és dema sense somnis.

Tu ets la nina de tots els meus somnis.

Dorm, dorm, nina, dorm. >>17

Esta magnifica canciéon de cuna nos abraza con su melodia y, si cerramos los 0jos, nos
transporta a los bosques del Solsonés. La atmdsfera recreada es casi mistica, el poeta
piensa en su amada y le dedica esta cancion. EI momento concreto es el atardecer,
cuando la luz es mas tenue e invita al ensuefio. En la umbria, bajando por el sendero, los
pies no andan sobre la dura tierra sino que se deslizan por una alfombra de musgo. La
humedad se respira por doquier, en el aire, las hojas, las plantas pero el agua es casi <<
invisible >>, se siente y se intuye. Andamos entre los arboles, sorteando las ramas, entre
arces, pinos, robles y bojes cuyas hojas cubren las rocas del camino. Las setas surgen de
entre el musgo, el contraste entre el verde de éste y el blanco de éstas las asemeja a <<
velas celestes >>. Imagina a su amada desnuda, tumbada sobre esta alfombra natural, y
observando las nubes en el cielo. Y él se quiere reposando a su lado, fusionado en cierto
modo con la naturaleza. El uso del oximoron™ en la frase << el cos despert dorm dels
homes >> (<< el cuerpo despierto duerme de los hombres >>) sugiere el reposo de los
cuerpos tumbados en el suelo y, al mismo tiempo, el despertar de los sentidos mas
primitivos quizas evocado por las formas falicas de las setas que emergen de esta fusion

entre el suelo y el hombre.

17 NINADUERME // Descendiendo la cuesta por senderos de musgo, / las ramas rozando las mejillas, /
tirada la piel rosada y fria. // Los pies se hunden en la alfombra umbria hasta dar con el plano en pendiente,
/ aturde la luz el barranco del atardecer. // Duerme, duerme, nifia, duerme. // Se conocen los dedos del arce
rojo, / extendidos, muertos, sobre el agua invisible, / las setas se alzan como velas celestes. // Sobre una
gran roca un lecho de liquenes trompetas / acoge hojas de pino, roble y boj / y tu cuerpo despierto como en
un suefio. // Duerme, duerme, nifia, duerme. // Desnuda, desnuda... / El iris abierto peina las nubes / el
cuerpo despierto duerme de los hombres. / Duerme, duerme, nifia duerme. / Mafiana no es mafana sin
suefos. / Tu eres la nifia de todos mis suefos.

'® La combinacién de dos palabras opuestas en una misma estructura sintactica que originan un nuevo
sentido.
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2.7 La montana de Alinya

A la casa d’enlloc (2010) (En la casa de ningun parte) es el séptimo disco de Roger Mas

y es una mezcla de lo realizado en discos anteriores con un importante factor

autorreferencial que ya advertimos en el disefio de la portada.

ROGER MAS

Portada del disco A la casa d’enlloc (2010).

Esta foto fue hecha en la montaina de Alinya, en Prat Major, sobre el Coll d’Odén, lugar
que goza de magnificas vistas. Se trata de una sierra situada a caballo entre los
municipios de Figols y Alinya (comarca del Alt Urgell) y de Odén (Solsonés). El fotografo
tiene los pies en el Solsonés mientras Roger Mas esta sentado en terreno perteneciente a
la comarca del Alt Urgell. El titulo del disco también remite a dicho paisaje pues /la casa
d’enlloc es la pequeha casita que encontramos, conocida como la Borda y que
construyeron alli los pastores. Las sensaciones que le transmite este lugar las plasmoé en

una cancién del disco de tipo western titulada El calavera.
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Meseta de la montafa d’Alinya con la Borda, la pequefa caseta d’enlloc. Fotografia de Isidre Blanc.

2.8 EIl Vinyet de Solsona

La dltima cancion de A _la_casa d’enlloc (2010) es Saltimbanqui. El pequeno

saltimbanqui es la imagen que le sugirié la primera vision de su hija Amélia (nacida el ano
2010) en una ecografia que podemos encontrar al final de la transcripcion de las letras del
disco. Los referentes geograficos son concretos: la Font del Vermell de Odén (en relacion

con el nacimiento de Amélia) y el Vinyet (el paisaje que observa desde su casa).

El Vinyet de Solsona es la zona rural del término municipal de Solsona, que conserva
antiguos bosques, campos, masias y paredes de piedra. El nombre tiene relacion con el
hecho de que la comarca del Solsonés siempre ha sido una regién vitivinicola pero el
Vinyet tuvo que abandonar dicho cultivo a causa de la terrible plaga de la filoxera que tuvo
lugar en 1890. Su conreo, predominante hasta aquel entonces, fue sustituido por el de

cereales.
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2.9 Las fuentes del Solsonés

La comarca del Solsonés se caracteriza por albergar numerosas fuentes, las cuales
podemos encontrar tanto en medio del bosque como a pie de carretera. De algunas de
ellas emanan aguas con propiedades medicinales, otras estan situadas en lugares de
gran belleza y la gran mayoria son muy apreciadas para el consumo diario de los
habitantes de la comarca. Entre ellas, las Fonts del Cardener (la Coma i la Pedra), la Font
de Lladurs (Lladurs), la Font del Teixo i la Font Fenerals (Guixers), la Font de Coll de Jou
(Guixers), la Font del Vermell (Odén), la Font de Cal Sala (Odén), la Font Salada (Oden),
la Font Puda (la Coma i la Pedra), la Mare de la Font i la font de la Mina (Solsona) y la

Font de les Cases Baixes (Naves).

Cuenta la leyenda'® que la comarca de la Ribera Salada en tiempos lejanos era una tierra
fecunda, cubierta de trenzas de agua que la hacian fértil. Pero un dia hubo un terremoto
que hundié dichas aguas en las profundidades hasta hacerlas desaparecer. Aun asi,
surgieron nuevos manantiales de agua pero el agua que ofrecian era salada, agua de
castigo pues quemaba las plantas de los huertos. Esta desgracia perdurd hasta que
sacaron la sal de las aguas de Sant Quinti (riera del Solsones). A partir de este hecho las
mujeres de humo y agua, a quienes se atribuyen tantas desgracias y maleficios,
empezaron a coger relieve. Las cuevas de Riufred se convirtieron en las casas de dichos
seres sobrenaturales y fantasticos como el Santuari de Lord, el pozo de la Encantada o

las cuevas de los Moros.

En general la mitologia catalana que hace referencia a las mujeres de agua las presenta
como seres benévolos que simbolizan la vida y la fecundidad, pues el agua permite vivir a
los animales y ayuda a crecer las plantas, son una representacion de las fuerzas de la
naturaleza. Se dice que habitan cerca de las aguas dulces (como estanques, torrentes,
saltos de agua, manantiales o fuentes) y se asemejan a las nimfas greco-romanas

gozando como éstas de gran belleza y juventud.

' BELLMUNT i FIGUERAS, Joan, Fets, costums i llegendes. El Solsonés Il. Pagés Editors, Lleida, marzo
1994, pagina 350.
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2.10 Las cuevas de los Moros

Hablando del telurismo de su tierra, Roger Mas cita en una de sus entrevistas® las
cuevas de los Moros. Estas cuevas se encuentran en la banda oriental de la sierra de
Canalda, se llaman asi porque fueron las ultimas estancias donde habitaron los moros. Se
trata de grandes salas, abiertas en la roca viva y de gran belleza. Parece ser que el agua
que bana las paredes las ha pintado de multiples colores; encontramos estalactitas y

estalagmitas, columnas y relieves en las paredes y tapices de musgo.

2.11 La Font del Vermell

La leyenda que envuelve la Font del Vermell es algo distinta y muy conocida por los
habitantes de la regidn. No es casual que Roger Mas la cite y la incluya en la cancion
Saltimbanqui, con referencia directa al nacimiento de su hija. Parece ser que esta fuente
ofrece una de las aguas mas buenas de la comarca y dicen que las parejas que anhelan
concebir un hijo ven su deseo realizado bebiendo de sus aguas que son fuente de
fertilidad, segun dice la tradicion comarcal.

La Font del Vermell se encuentra en el municipio de Odén. Este, perteneciendo a la
comarca del Solsonés, limita con el Alt Urgell y comprende la cabecera de la Ribera
Salada, desde la sierra del Port del Compte y de la sierra de Odén hasta la confluencia de

las riberas Canalda y Salada.

Una noche de San Juan, Roger y su pareja, Michela, fueron y bebieron de la fuente antes
de ir a Sant Joan d’Isil, en la comarca vecina del Pallars Sobira, para ver las Fallas de

Sant Joan.

% GRAELL | PIQUE, Joan, A la casa d’enlloc. Articulo publicado en el blog del periddico Vilaweb, el 17 de
febrer de 2012.
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2.12 Les Fallas de Sant Joan d’Isil

Las Fallas es una fiesta que se celebra en diferentes poblaciones de los Pirineos
catalanes, especialmente en las comarcas de la Alta Ribagorga, el Pallars Jussa y el
Pallars Sobira. Las Fallas de Isil tienen lugar en esta ultima durante la noche de San Juan.
En junio de 2010 fue declarada Fiesta Patrimonial de Interés Nacional. Se trata de una
ceremonia de origen ancestral que se celebra durante el solsticio de verano. Es una fiesta
de culto al fuego en que se bajan por la montafia troncos encendidos, llamados fallas,
hasta el centro del pueblo. Este ritual con fuego esta relacionado con la fecundidad y la
regeneracion de la naturaleza. Los preparativos de la fiesta empiezan un mes antes, los
fallaires (falleros) suben al bosque para escoger los pinos que van a cortar para tallar las
fallas, troncos de una longitud de metro y medio. EI mismo dia se corta la Falla Mayor, un
pino entero de gran altura que, pelado y agrietado, plantan en la Plaza Mayor. El dia de
San Juan, horas antes de la puesta de sol, los falleros vuelven a la montafia y esperan

alrededor de la hoguera con la que encenderan las fallas.

Cuando cae la noche se enciende la Falla Mayor y los falleros inician el descenso: la
imagen vista desde la plaza se asemeja a una serpiente de fuego. Asi, los fadrins,
hombres jovenes y solteros, se apropian del fuego solar durante la noche del solsticio
para ayudar al astro rey a que mantenga el ciclo anual de forma eterna. Al llegar a lsil, las
fadrines (mujeres solteras) les esperan con un vaso de vino, un trozo de bizcocho y un
ramillete de flores que ofrecen al que mas les gusta. A continuacién, los falleros
emprenden un recorrido por el pueblo, aclamados por la gente y siguiendo la melodia de
la Marcha de los Falleros. Primero se paran ante el cementerio, haciendo una sefial en
forma de cruz con la punta de la falla encendida. Después, recorren las distintas plazas
del pueblo saltando las hogueras que encuentran hasta la Plaza Mayor. Una vez alli
lanzan las fallas a los pies de la Falla Mayor dando lugar a una gran hoguera alrededor de
la cual bailan cuatro danzas. Al acabar empieza el baile de Fiesta Mayor?' que dura hasta

primera hora del dia siguiente.

" En la segunda parte del presente trabajo, dedicado a las raices folcléricas, se desarrolla el tema de la
Festa Major (Fiesta Mayor).
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2.13 La Font de la Mina

La tercera parte del primer libro de Roger Mas Flors, somnis, camins i serps (1988)

(Flores, suerios, caminos y serpientes) lleva por titulo Poemes i cangons (Poemas y

canciones), en el numero 20, titulado Foc (Fuego) aparece << La font de la Mina >>, lugar
donde tiene lugar la accién narrada. Se trata de una fuente de piedra del municipio de
Solsona, bajo el parque de la Mina, a menos de dos kildbmetros de Solsona en direccién a
Bassella por la carretera C-26. La fuente se encuentra al lado de una pequefa gruta con
una cascada que forma un pequefo charco. Al otro lado de la fuente, hay la entrada a la
mina que le da el nombre. Dicha mina era el tunel de captacion de agua de la fuente.
Actualmente un candado impide el acceso al interior de ésta, mas antiguamente la gente
solia entrar. Los trescientos metros de longitud se bifurcan a la mitad del recorrido y uno
de ellos acaba en el fondo de un pozo. Para los nifios de aquel entonces era una aventura
hacer el trayecto, se habia creado la leyenda de que era una mina magica y que en ella
las lamparas y otros artilugios eléctricos se apagaban, asi que para recorrerla se
necesitaban velas. Dado que el tunel captaba el agua del subsuelo era corriente que el
nivel del agua sobrepasara el medio metro. Ademas el tunel era bastante irregular, de

modo que realizar todo el trayecto sin mojar las velas ni las cerillas era casi una proeza.

En los alrededores se encuentra La Mare de la Font, antiguamente llamada Mirabella. Las
primeras aguas que llegaron a la fuente Major de Solsona procedian de esta ultima.
También apreciamos un puente de piedra del siglo XV que formaba parte de la

canalizacion que traia el agua a las fuentes de Solsona.
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El entorno de la Font de la Mina, en Solsona. Fotografia de Capolatell.
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3 NATURALEZA VERsus METROPOLI

3.1 Hacia el paraiso solsonense

La cuarta cancion del disco Mistica doméstica (2005) lleva por titulo La cuca fera. Esta

cancién de blues rock es la narracion de un viaje parecido al que el capitan Willard realiza

en la pelicula de Francis Ford Coppola Apocalypse Now (1979), siguiendo el rio hacia el

interior de la selva camboyana para llegar al coronel Kurtz?. Esta es la pelicula favorita de
Roger Mas. Ahora bien el viaje que tiene lugar en la cancién no es hacia al infierno (como
en la pelicula) sino que se dirige al paraiso solsonense. Y el escenario de la cancién es la
carretera C-55 en su tramo desde los alrededores de Barcelona hacia Manresa: ésta es la

carretera mas mortifera de Cataluia.

En la cancion La cuca fera Roger Mas narra la huida de la capital (Barcelona), lugar
donde residia en aquel momento y donde no acababa de encontrarse bien, hacia su
amada naturaleza y sus montarias. Roger Mas cuenta® que la cancion esta escrita como
si le cantara a una mujer para darle cierta fantasia pues la gente entiende mejor que uno
se desplace para encontrarse con una mujer que para ver un riscal, si bien él es capaz de
recorrer kilbmetros para ver una montafia o un arbol del que le han hablado. La cancion
esta dedicada a la cinglera (el riscal) y cuca fera no es un nombre casual, como veremos

a continuacion.

2 En la pelicula Apocalypse Now, el capitan Willard (Martin Sheen) es enviado a Vietham, su misién es
encontrar y matar al Coronel Kurtz (Marlon Brando), un ex boina verde escondido en la jungla que ha
organizado un ejército propio y que es adorado por los nativos. El capitan viaja por el rio adentrandose en la
jungla pero resulta muy afectado por los poderes de la naturaleza, los conflictos bélicos, las infecciones y
enfermedades. El grupo que le acompana es incapaz de soportar la locura del viaje y de la propia guerra y
sucumbe a sus miedos y/o las drogas. Poco a poco Willard se va convirtiendo en un hombre similar a aquel
qsue debe eliminar.

2 BOMBI-VILASECA, Francesc, Roger Mas. La pell i I'os. Editorial Satélite K, Barcelona, marzo 2011,
pagina 95.
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3.2 La cuca fera o cucafera

La cuca fera es uno de los animales fantasticos del bestiario popular catalan. El
bestiario o Bestiarium vocabulum es un compendio de bestias que forman parte del
folclore. Los bestiarios medievales eran pequefos tratados con influencias paganas
anteriores donde la fantasia, la alegoria y la intencién moralizante se mezclaban con la
zoologia. La cuca fera es una de las muchas figuras destinadas a asustar a los nifios
existentes en los Paises Catalanes y también aparece en el alguna regién bajo el nombre

de mala cosa o mala cuca.

La cuca fera es un ser con caparazén de tortuga gigante, la cabeza parecida a la del
cocodrilo y con el cuello extensible. Esta castafiea los dientes sin cesar para asustar asi a
los nifios. A veces aparece bajo la forma de dragdn (o de gran oruga procesionaria) sin

alas que se arrastra por el suelo con un numero indeterminado de patas.

La cuca fera forma parte del bestiario festivo, conjunto de figuras que representan
animales reales o imaginarios y que tienen una funcion representativa, ludica o
protocolaria en el contexto de la fiesta. En los Paises Catalanes son muy conocidas las
cucaferas de Tortosa que aparecen ya documentadas en el siglo XVI, como lo es la
tarasca (originaria de la Provenza) una de las figuras de la procesiéon del Corpus Christi

de Valencia.

LA CUCAFERA

| pujo per la carretera,
quin llamp de cel que hi ha a Solsona!
| és que vinc de Barcelona
i la cosa no tenia espera,
cuca fera, de cap manera...
Ja he apagat el mobil
i he obert tota la finestra.
no fos que algu em trobi,
avui farem una festa
amb la pantera més guerrera.
Quin pet de sol que fa prop del cel,
dels pobles veig la resplendor.
Brisa encara fred em remou d’arrel,
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arrupit al ventre d’una flor
de cirera, encisera.
Séc una cuca fera xaferdera,
0 s6c 'home primavera,
que a la balma, al peu de la cinglera,
es deixa péixer amb la cullera
d’'una fera punyetera.
| quan penso en el cirerer...
| quan penso en el cirerer.
'ombra que fa, 'ombra que fa, 'ombra que fa...
Ho remenes tot, vas amunt i avall
I mai no et deixes cap retall,
perqué ets una cuca fera xafardera:
tu ets la meva primavera

A la balma de la cinglera ma pantera és cuca fera. >>2

En la cancion tiene lugar un cambio de paisaje y de atmosfera. Notamos la ansiedad de
dejar atras Barcelona y volver a la naturaleza. Como no quiere ser molestado se deshace
del teléfono y se nota su excitaciéon << farem una festa >> (daremos una fiesta). Hay tres
elementos naturales que aparecen resaltados: el cielo, el aire y la tierra. Describe la
belleza del cielo cercano al Solsonés, con expresiones como << [lamp de cel >>
(relampago de cielo), << pet de sol >> (estallido de sol), << la resplendor >> (el
resplandor) de los pueblos en contraposicién a la ciudad donde los grandes edificios y la
contaminacion impiden tener esta vision del cielo. Para sentir la pureza del aire abre toda
la ventana y la brisa fria caracteristica del aire de montafia contrasta con el aire cargado
por la polucion de la ciudad. Y, por ultimo, la tierra aparece representada con elementos

tan importantes y esenciales para €l como la cueva y el riscal.

La cancién esta compuesta de siete estrofas, cuatro de cinco versos, una de tres, otra de

cuatro y la ultima consta de un solo verso. La estrofa del medio, la cuarta, consta de cinco

2 | a traduccion es mia: <<LA CUCA FERA/ Y subo por la carretera, / jqué relampago de cielo que hay en
Solsona! / Y es que vengo de Barcelona / y no podia esperar mas, / cuca fera, de ninguna manera... // Ya he
apagado el movil / y he abierto toda la ventana. / No se dé el caso que alguien me encuentre, / hoy haremos
una fiesta / con la pantera mas guerrera. // Qué estallido de sol que hace cerca del cielo, / de los pueblos
veo el resplandor. / Brisa aun fria me remueve de raiz, / acurrucado en el vientre de una flor / de cereza,
cautivadora. // Soy una cuca fera fisgona, / o soy el hombre primavera, / que en la cueva, al pie del riscal, /
se deja alimentar con la cuchara / de una fiera pufietera. // Y cuando pienso en el cerezo... / Y cuando
pienso en el cerezo, / la sombra que hace, la sombra que hace, la sombra que hace... // Lo remueves todo,
vas arriba y abajo / y nunca no te dejas ningun retal, / porque eres una cuca fera fisgona: / tu eres mi
primavera. // En la cueva del riscal mi pantera es cuca fera.>>.
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versos, en el medio de la estrofa y en el tercer verso aparece por primera vez la cinglera
(el riscal), el verdadero destinatario de la cancion. El riscal es el verdadero objeto de su
canto y Roger Mas lo revela en el justo medio de la cancion, sin decir explicitamente que
es el riscal y no la cucafera quien le impulsa a realizar el viaje. La naturaleza le llama (<<
he apagat el movil >> [he apagado el movil]) y tiene este poder de seduccion a sus 0jos,
en su espiritu, hasta sus raices (<< em remou d’arrel >> [me remueve de raiz]). Es otra

evidencia del fuerte telurismo solsonense de Roger Mas.

La rima es consonante, con algun verso libre centrado en la consecuciéon de un ritmo
interno basado en la repeticion como en el v.23 << I'ombra que fa, 'ombra que fa, 'ombra
que fa... >> (la sombra que hace, la sombra que hace, la sombra que hace....). Las rimas
de los versos son ABBAA, CDCDA, EFEFA, AAAAA, GGH, IIAA, A. La rima predominante
es la A, encontramos 14 palabras acabadas en —era, todas ellas femeninas, sean
nombres o adjetivos: carretera, espera, cuca fera, manera, pantera, guerrera, cirera
(cereza), encisera (cautivadora), xafardera (fisgona), primavera, cinglera (riscal), cullera
(cuchara), fera (fiera), punyetera (pufietera). No es casual que en el texto aparezcan 23
palabras femeninas, algunas repetidas varias veces. Se trata de dar cierta magia o
fantasia porque lo femenino suele ser una muestra mas clara de seduccion, ademas la
primavera es una época que agudiza los instintos pues la temperatura es mas agradable y

el paisaje se tifie de colores sugerentes.

El final de la cancion nos lleva a la cueva de Ca la Rita, en la Roca de Canalda, que esta
en la parte norte del Solsonés. La naturaleza es la hembra que mueve al cantante, sus
montafas sinuosas y sus riscales, son los cuerpos que lo seducen. El hecho de
adentrarse y cobijarse en estos parajes le aporta la felicidad (<< tu ets la meva primavera
>> (tu eres mi primavera) y la paz de espiritu que nunca encontré6 en Barcelona. El
panteismo del que habiamos hablado antes vuelve a evidenciarse aqui, en el v.16 dice <<
sOc una cuca fera >> (soy una cuca fera) y en el v.26 << ets una cuca fera >> (eres una
cuca fera), ély el paisaje se funden en un solo ser. Roger Mas es realmente él mismo
cuando se encuentra en la naturaleza y veremos a continuacién un ejemplo de su intento

frustrado de vivir en la gran ciudad.
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3.3 Un mundo a su medida

Esta cancion y la que sigue en el disco, Les obagues de I’Eixample (Las umbrias del
Ensanche), estan relacionadas con la forma en que Roger Mas vivio el intento de
instalarse en Barcelona. L'Eixample (el Ensanche) es el barrio central y el mas poblado de
la ciudad de Barcelona, fue disefiado en el siglo XIX por el ingeniero llldefons Cerda. Este
barrio fue concebido como una cuadricula regular a partir de los ejes longitudinales de sus
calles. Unas vias son paralelas al mar y otras perpendiculares: asi la orientacién de los
vértices de los cuadrados coincide con los puntos cardinales y todos sus lados tienen luz
directa del sol a lo largo del dia. El disefio de llidefons Cerda pertendia que no hubiera
umbrias en el Eixample, de aqui el guiio que hace Roger Mas en el titulo de la cancion.
Ahora bien, la umbria de la ciudad y la de la montafia son muy distintas, como lo son los
<<liquenes urbanos>> que en la cancién hacen referencia a los chicles que cubren las
calles de la ciudad. Cabe destacar que algunos barceloneses descubrieron el término

obaga® gracias a esta cancion.

La séptima cancién del disco Mistica_ doméstica se titula La ciutat de I’astoret (La

ciudad del gavilan) y trata de sus raices, tan enraizadas en la naturaleza, y del agobio de
vivir en la ciudad. Mucha gente vive tan acostumbrada al ritmo de la metropoli que la
cadencia del campo la perturba y aburre. Es justo lo contrario de lo que le ocurre a él. es
mucho mas feliz jugando entre tritones que deslizandose entre la muchedumbre.
Encontrarse solo con los tritones en medio de la naturaleza, dice, << Va ser redescobrir el
que m’agrada, el que fa que el meu paisatge em doni for¢a: que em fa sentir que sol
m’aguanto, sentir que tu sol tens un sentit. Aixo jo a ciutat o perdo, perque em supera, no
puc lluitar amb els semafors, amb els autobusos, amb les riuades de gent, amb totes les
maneres de pensar diferent alhora... no puc, hi ha massa coses amb quée barallar-te com
per sentir-te lliure. En canvi alla tot és un regal de Déu. A Barcelona hi arribo i em trobo
parat a la Diagonal i em sento malament, pero si vaig al riu i de tornada el cotxe no
engega és un regal! No tinc por d’'un incendi, dels llamps, d’un aiguat, dels animals... Els
tinc respecte, és clar, perd no és una por que em supera siné que m’estimula i em fa sentir

viu. Es un mén que esta molt a la mida >>%.

% E| sustantivo obaga (umbria) hace referencia a la parte de una montana o de un valle en que casi siempre
Qﬁace sombra.
<< Fue redescubrir lo que me gusta, lo que hace que mi paisaje me dé fuerza: que me hace sentir que
solo me aguanto, sentir que tu solo tienes un sentido. Esto yo lo pierdo en la ciudad, porque me supera, no
puedo luchar con los semaforos, con los autobuses, con las riadas de gente, con todas las formas de
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Joan Pons, cantante del grupo de musica El Petit de Cal Eril, define asi a Roger Mas: <<

€s com un tritd en perill d’extincié en un petit llac dalt la muntanya de Solsona >>%,

pensar diferentes a la vez... no puedo, hay demasiadas cosas con las que pelearte como para sentirte libre.
En cambio alli todo es un regalo de Dios. Cuando llego a Barcelona me encuentro parado en la Diagonal y
me siento mal, pero si voy al rio y de vuelta el coche no arranca jes un regalo! No tengo miedo de un
incendio, de los rayos, de un chubasco, de los animales... Les tengo respeto, evidentemente, pero no es un
miedo que me supere sino que me estimula y me hace sentir vivo. Es un mundo que estad muy a mi medida
>> BOMBI-VILASECA, Francesc, Roger Mas. La pell i I'os. Editorial Satélite K, Barcelona, marzo 2011,
gégina 97. La traduccion es mia.
<< es como un tritén en peligro de extincion en un pequeno lago en la montafia de Solsona >>.
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4 SUENOS Y SERPIENTES

Durante el curso de 1994-1995, Roger Mas fue a la Universidad de Lérida para estudiar
Ingenieria Agronoma, solo cursé un ano alli pero le sirvid para introducirle en la
etnobotanica. Estaba especialmente interesado en la botanica y la antropologia que
estudia la relacion con las plantas, influenciado por el libro de Josep Maria Fericgla, El

bolet i la genesi de les cultures. Gnoms i follets: ambits culturals forjats per '’Amanita

muscaria, (1955) (El_hongo y la génesis de las culturas. Duendes y gnomos: Ambitos

culturales forjados por el consumo de la seta enteégena Amanita muscaria)?®. El afio

siguiente empez6 a estudiar la carrera de Historia visando la antropologia, pero poco a

poco fue centrandose en la escritura y la musica.

El paisaje y la naturaleza, en especial las flores y las serpientes, tienen una importancia
destacada en su primer libro de poemas y canciones escritos entre 1993 y 1998 y editado

este ultimo ano por él mismo en Solsona. El libro lleva por titulo Flors, somnis, camins i

serps (Flores, suefios, caminos y serpientes) y consta de tres partes. En la primera, Les

flors del somni (Las flores del suefio), cada titulo viene acompanado de una flor; en la
segunda, Roger Mas en el cami de les serps (Roger Mas en el camino de las
serpientes), a cada titulo le corresponde una serpiente; y la tercera y ultima parte esta
compuesta de poemas y canciones. La primera parte del libro, Les flors del somni, fue
integramente musicada en su primer disco que tiene el mismo nombre, a saber Les flors
del somni, editado en 1997. Esta compuesto de doce canciones y todas ellas tienen un

subtitulo alegdrico que hace referencia a una flor.

La cancién La Senyora dels Guants Vermells (La Senyora de los Guantes Rojos) que

encontramos en el tercer disco titulado Roger Mas & Les Flors en el cami de les serps i

els llangardaixos blaus fluorescents cap a la casa de vidre de la Senyora dels

Guants Vermells (2001) (Roger Mas & Les Flors en el camino de las serpientes y los

lagartos azules fluorescentes hacia la casa de cristal de la Sefora de los Guantes Rojos)

es la transcripcion literal de un sueno: en él aparece un simbolo esencial para Roger Mas,

%8 Trataremos sobre este libro y sus influencias en Roger Mas en el capitulo 5.3.1.
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la serpiente. La serpiente actua como hilo conductor de sus recuerdos, porque cada vez
gque ve una serpiente le remite a las veces anteriores, es un momento intenso que le
provoca saltos en el tiempo. Dice que en sus suefios las viboras representan la
conciencia, la fuerza, la energia. Se trata de la serpiente mas importante para él; cuando
ésta le trata bien en sus suefos significa que se siente feliz, contento y que tiene la
conciencia tranquila. Pero cuando no es asi y las serpientes se rebelan contra él es indicio
de que algo no funciona: si ha obrado mal y se siente culpable, en el suefio le atacara una
serpiente; si el acto es mas grave, el ataque lo realizaran varias serpientes. Esta
simbologia esta presente en sus suefios desde pequefio. Ahora bien, a pesar de ser
atacado, no sufre pues cuando las ve se siente lucido, sabe que esta sofiando y tiene muy
claro lo que le estan diciendo. Concibe las serpientes como divinidades o espiritus, y
también se ve reflejado en ellas. Encontramos aqui indicios del panteismo del que
hablamos anteriormente. El verlas en masa le remite a la forma en cédmo ve su propio

cerebro, a su forma de sentir, de amar y de ver las cosas.

Ocho de las nueve canciones presentes en el tercer disco titulado Roger Mas & Les

Flors en el cami de les serps i els llangardaixos blaus fluorescents cap a la casa de

vidre de la Senyora dels Guants Vermells (2001) aparecen ya en la segunda parte del

primer libro, Flors, somnis, camins i serps (1998), aunque en su aparicién musical el

subtitulo que lleva cada cancion y que esta relacionado con una serpiente desaparece.
Mas aun, en la tercera cancién, que corresponde al cuarto poema del libro, titulado Tinc
un blau brut d’abril eixut (Tengo un azul sucio de abril seco), la tercera frase del primer
terceto ya no es << Oh, serps doneu-me la pau! >> (jOh, serpientes dadme la paz!) sino
<< Oh, déus doneu-me la pau! >> (jOh, dioses dadme la paz!). Este cambio puede ser
debido a que, si bien para Roger Mas las serpientes son un simbolo muy preciado
(también en las civilizaciones egipcia, maya y azteca eran veneradas como un animal
sagrado), en la cultura occidental, especialmente en el Génesis de la Biblia aparecen
relacionadas con el mal pues representan la mentira. Para él, son unos de los dioses o
elementos que conforman la naturaleza, el todo; el cambiar las serpientes por los dioses
quizas tenga como obijetivo liberar las eventuales connotaciones maléficas o demoniacas
asociadas a éstas y hacer que el mensaje de la cancion sea mas facilmente

comprensible.
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5 MISTICISMO PARTICULAR : LA DICOTOMIA ISANTA /
ISARNIA

Isarnia e Isanta aparecen en varias poesias y canciones a lo largo de la obra de Roger

Mas. Esta dicotomia hace referencia a un paisaje real (Isanta) y otro inventado (Isarnia).

5.1 Isanta

Isanta se encuentra en el término municipal de Lladurs. Este es muy extenso, 128,69
km?, y esta situado en la cuenca mediana de la Ribera Salada, entre el Cardener y la
sierra de la Roca Llarga y es accidentado por las sierras de Encies y de Canalda,
contrafuertes meridionales de la sierra de Port del Compte. Limita, entre otros, con Odén 'y
Solsona. La poblacion de Lladurs se encuentra diseminada en gran parte en masias,
algunas abandonadas hoy. Uno de los despoblados que comprende el término municipal

de Lladurs es Isanta.

La antigua cuadra de Isanta se encuentra en el sector norte, muy abrupto y rocoso, entre
la zanja de Encias y la roca de los Moros. La iglesia romanica de Santa Tecla esta
conservada y hay restos del antiguo castillo. Parece ser que la primera noticia que se
tiene de este paraje data del 990, cuando el conde Borrell vendio a Gali y a su mujer Bella
las casas, tierras y cuevas de Cannavita (Canalda) a la villa rural de Isanta. En el aho
1187 Arnau de Isanta y su mujer Ermessenda vendieron el bosque de Isanta a la Iglesia
de Solsona. Posteriormente pasoé al conde de Cardona. Hoy, se conoce como Vilanova de

Isanta la masia y la iglesia que se encuentran en la antigua cuadra de Isanta.

El mundo rural y el bosque en general estan completamente transformados y explotados
hoy en dia. Pero, entre ellos, el bosque de Isanta, esa parroquia medieval que, segun
Roger Mas, ya aparecia en el acta de consagracion de la Seu d’Urgell, en el afio 839%, es

para él uno de los mas bellos de la comarca, donde le gustaba ir a menudo. Hay siglos de

? Seguin una nota del libro de BOMBI-VILASECA, Francesc, Roger Mas. La pell i I'os. Editorial Satélite K,
Barcelona, marzo 2011, pagina 29.
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historia en las paredes de sus cuevas, una de ellas prehistérica y, hasta hace unos
cincuenta afios, alin estaba habitado. Dice la leyenda® que desde que se quemé el Marti,
la ultima casa habitada, nadie mas ha vivido ahi. Para Roger Mas, este hecho es crucial,
parece como si la naturaleza reconquistara su espacio. Por eso en la cancién que abre el

libro y el disco, La dansa del bosc, habla de una inventada maldicion de Isanta.

5.2 lIsarnia

Inspirandose en Isanta, el joven Roger Mas inventé Isarnia, un mundo paralelo de
ambiente medieval, un mundo propio, a la vez paraiso e infierno, un universo muy
personal que rara vez compartié y que en realidad es algo particular que evoluciona con
él. Es su mundo mistico paralelo y lo caracteriza como una especie de religién natural con

alfabeto y lengua propia.

La simbologia isarnica esta formada por dos elementos basicos: Aidoary Tinnairt. Aidoar,
la Razon, equivale a todo lo racional. Es el simbolo solar, diurno, y su imagen es el
circulo. Del otro lado tenemos Tinnairt, la Ultrarazén, que es el simbolo lunar, nocturno, su
imagen es el triangulo. Cada vértice de dicho triangulo acoge un elemento menor. En el
vértice superior del triangulo se encuentra Tinirepse, la Muerte, representa el cambio, es
sinbnimo de odio y desunion, es destruccion y nacimiento. En el vértice inferior derecho
esta Tinamica, el Amor, y representa la union de tipo noble. Por ultimo, en el vértice
inferior derecho se encuentra Tinisneasoc, el Sexo, que representa la unién de tipo animal

e instintivo.

La palabra razén proviene del latin ratio que deriva de reri y significa calcular, contar y, por
extension, pensar. Si nos fijamos en la definicién filoséfica del término razén®!, aparece
como la forma de pensar propia del hombre que se define como animal racional, es decir,
dotado de razén. Esta facultad de razonar, de establecer relaciones necesarias entre los
hechos o las nociones, se opone a los sentidos, al instinto, al corazon y al sentimiento.
Estos ultimos van mas alla del dominio de la razén: el prefijo ultra- significa justamente

mas alla, de ahi que Roger Mas llame Ultrarazon al triangulo cuyos vértices sobrepasan el

%0 Segun Roger Mas en BOMBI-VILASECA, Francesc, Roger Mas. La pell i I'os. Editorial Satélite K,

Barcelona, marzo 2011, pagina 30.

3 FOULQUIE, Paul, Dictionnaire de la langue phisolophique. Presses Universitaires de France, Paris, 1962.
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circulo de la razén. El matematico y filésofo francés Blaise PASCAL escribia en sus
Pensées (1669): << le coeur a ses raisons que la raison ne connait pas >>>*. Este adagio
filosofico en forma de diafora® muestra como el Amor (que Roger Mas sittia en uno de los
vértices del triangulo de Tinnairt o la Ultrarazén) escapa al pensamiento y razonamiento

humanos (que veiamos representado con el circulo de Aidoar o la Razon).

La simbologia isarnica aparece a lo largo de la obra de Roger Mas, pero donde mas se

desarrolla es en su segundo libro La teulada és oberta i no sé on sén les parets (E/

tejado esté abierto y no sé dénde estan las paredes) (2000). Este acoge cuatro obras y la

tercera lleva por titulo Isarnia (paginas 151-158). La tercera obra empieza con una nota
sobre la edicion de Isarnia donde Roger Mas presenta unos manuscritos como andénimos
y se muestra ambiguo a propdésito de su descubrimiento y de la existencia de Isarnia. Dice

limitarse a transcribirlos y que cada cual los entienda como quiera.

/17;-\#)9- Ié"‘m :

Esquema de la simbologia Isarnica, del interior del disco Les Flors del somni.

Enseguida encontramos dos Poemes d’Isarnia (Poemas de Isarnia): La magica terra

d’lsarnia (La magica tierra de Isarnia) y Tinnairt.

El primer poema nos invita a adentrarnos en esta simbdlica tierra:

LA MAGICA TERRA D’ISARNIA

La Magica Terra d’Isarnia

2 Una posible traduccion seria: el corazén es la razén que la razén ignora. O bien: el corazén tiene razones
que la razén ignora.

3 La diafora es un recurso literario que consiste en la repeticion de un mismo vocablo con distintas
acepciones.



és la terra on no hi ha terra.

Dins i fora teu, lluny de tu,
Tinirepse coneix el cami.
Aidoar es perd més enlla de I'abisme,

abraca i no abraga I'absolut.

Ets al regne de Tinnairt,

a la Magica Terra d’Isarnia.

Vola ara que tens ales!
Mira ara que tens ulls!

Ets al regne de Tinnairt.

Vola ara que tens ales!
Mira ara que tens ulls!
Amb la Magia Sublim de Déu.*

Como comentabamos, los tres vértices que componen el triangulo de Tinnairt (Ultrarazon)
sobrepasan el circulo de Aidoar (Razoén), van mas alla, << Aidoar es perd més enlla de
I'abisme >> (Aidoar se pierde mas alla del abismo), el salto no es evidente, hay un abismo
hasta el lugar donde se encuentra la Magica Tierra de Isarnia. No se trata de un espacio
fisico << terra on no hi ha terra >> (tierra donde no hay tierra) sino mental y/o
transcendental << Dins i fora teu, lluny de tu >> (Dentro y fuera tuyo, lejos de ti). Si bien el
punto de partida de esta experiencia tiene lugar en un lugar real (Isanta), el viaje le lleva a
un espacio no fisico (Isarnia) donde adquiere una nueva condicion, otra conciencia y
vision de las cosas. Su espiritu vuela libre por el reino de la Ultrarazén y la mirada es
nueva y auténtica << Amb la Magia Sublim de Déu >> (Con la Magia Sublime de Dios).
Por supuesto, este Dios no tiene nada que ver con el cristianismo, ya hemos visto que la

religiosidad y misticismo de Roger Mas se fusionan con cierto panteismo.

<< La Magica Tierra de Isarnia / es la tierra donde no hay tierra. // Dentro y fuera tuyo, lejos de ti, /
Tinirepse conoce el camino. / Aidoar se pierde mas alla del abismo, / abraza y no abraza lo absoluto. //
Estas en el reino de Tinnairt, / en la Magica Tierra de Isarnia. // jVuela ahora que tienes alas! / jMira ahora
que tienes ojos! / Estas en el reino de Tinnairt. // {Vuela ahora que tienes alas! / jMira ahora que tienes ojos!
/ Con la Magia Sublime de Dios >>. La traduccion es mia.
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5.3 Apariciones de Isanta e Isarnia

Citaremos a continuacion las apariciones de ISARNIA e ISANTA a lo largo de la obra de

Roger Mas que se concentran especialmente en sus dos obras escritas.

5.3.1 Flors, somnis, camins i serps.

El libro Flors somnis, camins i serps (1995) (Flores, suefios, caminos y serpientes) esta

compuesto por tres capitulos: Les flors del somni (Las flores del suefio), Roger Mas en
el cami de les seps (Roger Mas en el camino de las serpientes), y Poemes i cangons
(Poemas y canciones). La relacién de citas que sigue viene introducida por la parte del

libro en la que se encuentra y el orden en el que aparece.*
Isanta :

1.1 : La dansa del bosc (la flor de la vida) (La danza del bosque [la flor de la vida]), « La
malediccié d’lsanta » (La maldiciéon de Isanta). Esta poesia narra una noche de vivac en
Isanta, es un canto al bosque en el que enumera algunos de los elementos que
encuentra: agua, tierra, piedra, cueva, pino, sol, cielo, mariposas, viboras, mosquitos,

ardillas y manzanilla.
Isarnia :

1.4 : El seté estel (la flor del somni) (la séptima estrella [la flor de los suefios]), « Isarnia,
crepuscle entre els dos mons, besada entre les llunes i els sols. Isarnia, paradis infernal,
besada entre la terra i el cel » («lsarnia, crepusculo entre los dos mundos, beso entre las
lunas y los soles. Isarnia, paraiso infernal, beso entre la tierra y el cielo »). El poeta
imagina un lugar magico donde hay tres soles y treinta lunas, ésta es la primera aparicion

de Isarnia en la obra de Roger Mas.

% Asi 1.1 indica que es el primer poema del primer capitulo y justo después se encuentra el nombre de la
poesia o cancion.
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1.6 : Records de viatge (la flor de la memdria) (recuerdos de viaje [la flor de la
memoria]), « Isarnia, paradis infernal, m’agrada quan fas mal. » (Isarnia, paraiso infernal,
me gusta cuando haces dafio). El viaje a Isarnia no es inocuo, ya que dejarse llevar a los
dominios de la Ultrarazén puede tener sus consecuencias, de ahi la paradoja << paradis

infernal >> (paraiso infernal).

3.4: El Jardi del Sucre
()
Aquesta nit has anat a Isarnia
i thas emportat quatre amics.
Aquesta nit has cantat la cang¢é d’'Isarnia i, nua,

has ballat al voltant del foc.

Itxatuga Exmini Elna
Ixcatuga Exmini Elna
lj Com, |j Ta
ljCom, |j Ta

Bruixa meva estimada,
soc a Isarnia, amb tu.
Avui es la Nit de Tinisneasoc.
Aquesta nit som
a I'esquerra de Tinnairt.
despullats de moral i repressio,
immersos en el caos ordenem
Un nou cosmos.
Celebrem la Forca de Tinisneasoc,
entre imatges dolces
i sensacions ensucrades.
Celebrem el Segon Equinocci
del cicle d’Isarnia,
després de recordar-li a la Lluna
la felicitat de 'tltima vegada
que hi vam fer 'amor,

durant la Nit de Tinamina.

(...)*

% << Esta noche has ido a Isarnia / y te has llevado a cuatro amigos. / Esta noche has cantado / la cancién

de Isarnia y, desnuda, / has bailado alrededor del fuego. // ltxatuga Exmini Elna / Ixcatuga Exmini Elna / Ij

Com, lj Ta/lj Com, Ij Ta // Bruja mia querida, / estoy en Isarnia, contigo. / Hoy es la Noche de Tinisneasoc. /
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En este poema canta a su Bruja que es su compafiera y a veces guia en sus viajes a
Isarnia. Narra la noche en que celebran la Fuerza de Tinisneasoc, la unidon sexual de tipo

animal e instintiva, libre de << moral i repressio >>.

Roger Mas escribe por primera vez en la lengua propia de Isarnia, un lenguaje inventado

llamado isarniu. En el disco Les cancons tel-luriques (Las canciones teluricas) (2008)

hay una cancién titulada Tema d’Isarnia, que es uno de los primeros temas que escribié y
que aqui recupera. La cancion de regusto gotico evoca el mito de Isarnia: empieza
tarareando, lo que es una caracteristica propia de su musica, y después canta en isarniu.
La traduccion al castellano de sus palabras en isarniu seria: << Nosofros somos Dios,

nosotros la fuerza, nosotros la luz >>.
3.8: 1 << Es de nit a Isanta, / milers de campanetes / repiquen la fosca / la lluna coberta /

per un térbol missatge, // estels fugacos desitien / beure dins la meva estimada. >>°'. El

mismo poema se convierte en la cancién I del disco Casafont (1999).

5.3.1 La teulada és oberta i no sé on son les parets

El segundo libro de Roger Mas lleva por titulo La teulada és oberta i no sé on son les

parets (El tejado esta abierto y no sé donde estan las paredes) (2000). Esta formado por

cuatro obras de inspiracion simbolista; en primer lugar, Alguns contes foscos (1993-
1995) (Algunos cuentos oscuros), que consta de dicinueve narraciones cortas. Los
bloques siguientes son prosas poéticas: Les activitats oniriques (1994) (Las actividades
oniricas), Isarnia (Anonim descobert el 1995) (Isarnia [Anénimo descubierto en 1995]), y

Cronopensaments (1994-1999) (Cronopensamientos).

Esta noche estamos / a la izquierda de Tinnairt. / Desnudos de moral y represion, / inmersos en el caos
ordenamos / un nuevo cosmos. / Celebramos la Fuerza de Tinisneasoc, / entre imagenes dulces / y
sensaciones azucaradas. / Celebramos el Segundo Equinoccio / del ciclo de Isarnia, / después de
recordarle a la Luna / la felicidad de la ultima vez / que hicimos el amor aqui, / durante la Noche de
Tinamina. >>. La traduccién es mia.

% << Es de noche en Isanta, / miles de campanillas repican la oscuridad, / la luna cubierta / por un turbio
mensaje, / estrellas fugaces desean / beber dentro de mi amada >>. La traduccién es mia.
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En la primera obra se encuentra el cuento La ceguera38. La historia tiene lugar en Isanta,
a finales del siglo XIX, y la masia, los bosques y la tierra de Isanta son citados en él. La
masia, hoy en ruinas, vio nacer a Pere Isanta i Capdevila, conocido también como I'lsanta,
un nifo aparentemente normal, de una familia humilde y campesina, que al perder la
inocencia y tomar conciencia de la realidad de la vida cae en una angustia existencial.
Esta revelacién o iluminacién le desorienta: le cuesta respirar, no sabe qué hacer y se
convierte en Cazador de Aire. Pero, malnutrido, cae enfermo y es hospitalizado. Alli
conoce a una mujer llamada Tereseta quien le ensefia a respirar el << Aire que respira
tothom >> (Aire que respiran todos), a dejar de lado su particularidad e insertarse en la
insipida vida que lleva la gente normal, a llevar una vida como la de los demas. Ella se
convierte en su mujer, su puntal y sus pulmones, tienen once hijos y, a pesar de no estar
del todo bien ni saber encontrar su lugar en una vida normal, sobrevive. Hasta que la
gripe se lleva a su mujer en 1918: sin ella, no encuentra su lugar en este mundo y se
suicida << un home que podent veure la llum es resigna a la ceguera estupida, pero util i
practica, del ramat d’ovelles. >>*°. Habia negado su naturaleza para intentar insertarse en
la sociedad. Esta sensacion de no encajar, de no formar parte del colectivo, de ser distinto
y extrafno invadia al joven Roger Mas; y de hecho es una sensacion que nos acecha a

menudo durante la adolescencia.

El cuento consta de un anexo titulado La senténcia firmado por Isarn | d’lsanta (Pere
Isanta i Capdevila) y muestra como, desde el instante en que nacemos, estamos ya
sentenciados: nuestras madres nos condenan a muerte al darnos la vida. Y la toma de
conciencia de este hecho irrevocable le sumergido en una angustia existencial y en la
busqueda de respuesta. Finalmente encontré una chica que le curd y él la hizo madre;
pero en su descendencia todo empieza otra vez, porque nadie escapa a la condena. La
vida y la muerte estan entrelazadas pero el concepto de la muerte escapa al circulo de la

razon.

El cuento siguiente se titula EI bosc espiritual (El bosque espiritual)®® y narra la
transformacién de una chica que, seducida por la belleza del bosque, va adentrandose en
él y sucumbe a sus encantos. Este bosque espiritual murmura palabras tiernas al oido de

la chica y besa sus mejillas. Las sensaciones que tiene la llevan a un pais de antiguos

% Cuento 18, pagina 109-117.
% << Un hombre que pudiendo ver la luz se resigné a la ceguera estupida, pero util y practica, del rebafio de
ovejas >>. La traduccién es mia.
0 paginas 119-123.
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recuerdos, al mundo de su infancia, y una zarza animada la inicia en su viaje. Ella se
fusiona con los elementos naturales hasta abandonar su cuerpo convertida en espiritu del
bosque. Su nueva dimensidén le permite poseer el cuerpo de una loba y seguir los instintos
que son fruto de esta comuniéon. En la cima de una montafia le encuentra a él (la voz
narrativa, que parece mostrarse bajo la forma de un lobo), aullando, y ambos se dejan
llevar por el idilio del mundo, haciendo el amor en medio de la naturaleza. El cuento acaba
diciendo: << Alla al cim, sota la lluna, haviem oblidat tot allo que abans sabiem. | havent
oblidat ja el nostre nom, la nostra casa, la nostra gent i tot el nostre mén, vam construir

una Isarnia perfecta. >>*,

El segundo poema de Poemes d’Isarnia se titula y esta dedicado a Tinnairt, en Tinnairt
hay tres puertas, los tres veértices del triangulo, cada una invita a un viaje onirico por un rio
hasta una playa. Una playa distinta en cada caso segun el viaje sea sexual, amoroso o

letal.

El capitulo se cierra con un Epistolari isarnic (Epistolario isarnico) compuesto por la
Cartes d’Ell a sa Bruixa (Cartas de El a su Bruja): Carta segona (Carta sequnda), Carta
tercera y Carta quarta (Carta cuarta). Finalmente hay una Carta als isarnius (Carta a los

isarnios).

No tenemos constancia de la primera carta de El a su Bruja, el epistolario isarnico
empieza por la segunda y acaba con la cuarta. El hecho de que El y su Bruja estén en
mayusculas remite a valores universales, de esta forma, pueden servir a cada persona, y

pueden adquirir un valor concreto.

En la primera carta El, que es el narrador, esta excitado por el inminente viaje a Isarnia, a
sus 0jos, la Terra de la Pau (Tierra de la Paz) que le traslada al mundo de su infancia, a la
inocencia y la realidad fantastica. Durante las Noches de Isarnia revive los tiernos
recuerdos de su infancia, recupera esa inocencia, pero con la fuerza de un nen-que-juga-
a-ser-home (nino-que-juega-a-ser-hombre), se convierte en Déu-Infant (Dios-Nifio): nadie
mas que él mismo puede hacerle dafio, muere y renace con la fuerza d’aquell-que-ha-

nascut-dues-vegades (aquel-que-ha-nacido-dos-veces).

1 << Alli en la cima, bajo la luna, habiamos olvidado todo lo que antes sabiamos. Y habiendo olvidado ya

nuestro nombre, nuestra casa, nuestra gente y todo nuestro mundo, construimos una Isarnia perfecta. >>.
La traduccion es mia.
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En la segunda carta parece dirigirse a su Bruja y la presenta como alguien extraordinario
que no es hombre pero tampoco acaba de ser mujer, la entiende pero no puede

comprenderla, parece libre y tal vez lo es; poco importa, es como el viento y la brisa.

En la cuarta carta El propone a su Bruja que vuelvan a pedirle a Dios que les deje besar a

la Virgen Maria, todo ello en cursiva, ya que puede ser la citacién de otro escrito.

En ultimo lugar se encuentra la Carta als isarnius, que empieza con dos versos que

podrian ser una cita o que quiere resaltar transcribiéndolos en cursiva:

<< Consciencia sincretica.

Modificacio de l'estat de consciéncia. >>*.

En el Diccionari_de la Llengua Catalana de [Ilnstitut d’Estudis Catalans, hay dos

acepciones para la palabra sincretismo: la primera, << sintesis de elementos culturales o
religiosos de origen distinto que experimentan una reinterpretacion >>, y la segunda, <<

fendmeno por el cual un elemento lingiistico asume mas de un valor >>. El Diccionario de

la Lengua Espariola de la Real Academia de la Lengua Espafiola también ofrece dos

definiciones, la primera, << sistema filoséfico que trata de conciliar doctrinas diferentes
>> y |la segunda, << expresion en una sola forma de dos o mas elementos lingliisticos >>.
En el caso de << conciencia sincrética >> nos interesa la primera acepcion de ambos
diccionarios. Mas pertinente al contexto es la presentacién del sincretismo en la
Enciclopedia Digital: la vision del mundo o de la cultura basada en la fusion de elementos
provenientes de otras culturas. Se trata de un mestizaje aplicado a la concepcion
filosofica; de esta forma, hablamos de ideologias o religiones sincréticas, es decir, que se
han formado a partir de la suma de elementos de otras formas de pensar y creer. El
término resalta este caracter de fusidon y asimilacion de elementos distintos que en este
caso son fruto de o aparecen gracias a las modificaciones de los estados de la

conciencia.

Asi, en el texto que nos ocupa, vemos como en la primera parte de la carta El narra un
encuentro con la Bruja que tuvo lugar el dia anterior en Isarnia. El le pregunté si conocia

el camino para llegar a Hiap*. La Bruja iba desnuda y se quedé mirandole, acto seguido

42 << Conciencia sincrética. / Modificacién del estado de conciencia. >>.

3 Paz, en isarniu (la lengua de Isarnia).
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le sacé la ropa y se quedé mirandole otra vez. El preguntd de nuevo, a lo que la Bruja
respondid << Isarnia ets tu. Hiiap ets tu. Tu ets Tot. >>**. La Unica cosa que ella podia
hacer, le dijo, era darle algo que le ayudara a encontrar, pero que si él no estaba
convencido nunca llegaria a Isarnia. Tres versos cortos cierran esta primera parte, y
parecen ser el fruto de una modificacion del estado de conciencia en El. Se da cuenta de

que la bruja tenia razén y que lo que El creia, a saber, estar en Isarnia, no era verdad.

La segunda parte es justamente un espejo de la primera negando lo que antes El decia
haber hecho, y respetando exactamente la misma estructura: no fue a lIsarnia, no
encontrd a la Bruja, no le preguntd por el camino, etcétera. Y asi acaba el epistolario y el

capitulo dedicado a Isarnia.

Vemos esta confusion de la conciencia, una modificacion de su estado y la experiencia del
primer viaje narrado. El encuentro de El con su Bruja le abre a otro nivel o estado de
conciencia, en el que tiene dos revelaciones: una, que él es la respuesta a lo que busca,
es un viaje interior, pues él es el camino, Isarnia, la Paz, Todo. Pensemos en el poema La
magica Terra d’Isarnia cuando dice << Dins i fora teu, lluny de tu >>*. Y la otra: la
dificultad de distinguir la realidad del suefio, de razonar, en el viaje a través de los

distintos estados de conciencia.

Podemos relacionar este capitulo con un libro que marcé mucho la juventud de Roger

Mas, el libro de Josep Maria Fericgla, El bolet i la_génesi de les cultures. Gnoms i

follets: ambits culturals forjats per I'’Amanita muscaria. (El hongo y la génesis de las

culturas. Duendes y gnomos: Ambitos culturales forjados por el consumo de la seta

entedgena Amanita muscaria). Josep Maria Fericgla (Barcelona, 1955) es licenciado en

Geografia e Historia y Doctor en Antropologia Social y Cultural por la Universidad de
Barcelona. Une la psicologia y la antropologia en su desarrollo de la etnocognicién, que
podemos describir como un estudio de los procesos mentales que tienen lugar durante los
estados modificados de conciencia en su relacidén con la creacion de simbolos culturales y

la reorganizacién del imaginario individual, con el fin de mejorar la adaptacion al entorno.

El libro en cuestion esta centrado en la Amanita muscaria y en los estados modificados de

conciencia que son generadores de simbolos y ambitos culturales: experiencias,

* <<Isarnia eres tu. Huap eres tU. Tu eres Todo>>.
* << Dentro y fuera tuyo, lejos de ti >>.
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tradiciones, refranes, mitos y expresiones plasticas centradas en Catalufia y con
referencias a toda Eurasia desde la antiguedad hasta el presente. El trabajo del Doctor
Fericgla no se centra sbélo en los estados ampliados de la mente por sustancias
psicoactivas, sino que considera también las experiencias que tienen lugar de forma

espontanea o las que surgen a partir de la meditacion o de los suefos.

La cancion Llums de colors (Luces de colores) es la cancion con la que Roger Mas se
dio a conocer, fue escrita en su residencia de Lérida en 1995 y forma parte de su primer

disco, Les flors del somni (Las flores del suefio) y también aparece en su primer libro.

Se trata de un inventario donde hay cosas que tienen sentido y otras que no, se inspird en
el libro de Fericgla y en la amanita muscaria. Aunque Roger Mas nunca habia tomado
dicho hongo, dice que en la lectura del libro sentia los efectos de ésta. Le interesaban
especialmente estas sustancias porque él tenia habitualmente sensaciones que se

parecian mucho a los efectos que éstas provocaban.

Cabe tener en cuenta el contexto en que fue escrita la cancion Llums de colors, después
de una dura experiencia parecida un ataque de ansiedad que Roger Mas llamo <<
despertar de la serpiente Kundalini >>. En el hinduismo, la kundalini es una energia
invisible representada por una serpiente que duerme enroscada en un chakra*®® que se
encuentra en la zona del perineo. Esta energia es evolutiva y condiciona el estado de

conciencia de la persona segun el grado de activacién en que se encuentre.

La experiencia de Roger Mas tuvo lugar en invierno de 1995, mientras hacian un ritual de
Isarnia con unos amigos, durante el cual empezé a hiperventilar y cay6 al suelo con
convulsiones. Cuando volvié a la residencia de Lérida se asustd al darse cuenta de que
tenia una ausencia de casi un dia. Pero después de una semana esquiando en los Alpes
con su familia se le paso: recordemos los efectos balsamicos que la naturaleza y las
montanas ejercen sobre él. Al volver, ya era primavera y, andando el Roger Mas por una
calle de Lérida, un soplo de aire caliente lo llevd a un momento de comunion césmica
unica con todo el universo. Sentia la tierra y el aire como si todo formara parte de él:
habia pasado del infierno al paraiso. Este es un ejemplo del resultado de estos cambios

de conciencia especialmente vinculados con el mundo isarnico.

8 Para el hinduismo y ciertas culturas de Asia, los chakras son centros de energia inmensurable que se
encuentran en el cuerpo humano.
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Este sentimiento de comunion o unidad aparece también en el primer cuento del apartado

Alguns contes foscos (Algunos cuentos oscuros), del libro La teulada és oberta i no sé

on son les parets (El tejado esta abierto y no sé donde estan las paredes), titulado La

paperera blanca donde escribe << (...) sentia que sota les plantes dels peus no
S’acabava l'individu, que l'aire era I'expressio dels meus dits i el vent el gest del meu cos.

>>47

5.4 Hacia una mistica mas doméstica

El paraiso infernal o universo paralelo de Isarnia evoluciona a lo largo de su obra, su
misticismo particular va abriéndose a los demas. No es casual que su quinto disco lleve

por titulo Mistica domestica (2005), ya que el nombre trata de quitarle trascendencia al

concepto de misticismo. También es la época en que Roger Mas se traslado

temporalmente a Barcelona. En el séptimo disco, titulado A la casa d’enlloc (2010) (En la

casa de ningun parte), encontramos una evolucion de Isarnia a la casa de ninguna parte:

su mundo imaginario es ahora mas inocente y facil de compartir. Y entronca con L’illa
d’enlloc (La isla de ninguna parte) de Jaume Sisa*® y el Neverland o Pais de Nunca
Jamas de Peter Pan, aquella isla imaginada por J. M. Barrie en su obra de teatro Peter
Pan (1905) y su novela Peter Pan y Wendy (1911).

El musico y cantante del grupo de rock catalan Gossos (Perros), Natxo Tarrés, dice que a
Roger Mas y a él les une algo que es dificil de explicar, pues forma parte de un mundo sin
palabras, de un mundo que habla de instinto, de bosques y montanas, entre otros de su
querido Solsonés, de paraisos perdidos, de duendes y de hadas. Admira la mistica y la
poesia de Roger Mas y su voz profunda capaz de llegar a la gente y conquistarla sin
perder su fonética propia ni su discurso. Es uno de sus referentes, junto con Eduard
Canimas (cantautor catalan de folk rock), en el terreno de << parlar sense embuts i

d'utilitzar la musica al servei d’'una estética plena d’una profunditat que ens acosta a les

<< (-..) sentia que bajo las plantas de los pies no se acababa el individuo, que el aire era la expresién de

mis dedos y el viento el gesto de mi cuerpo. >>, pagina 14.
8 Jaume Sisa (Barcelona, 1948) es un cantautor catalan, inquieto y bohemio que se autodefine como
galactico. Es un icono de la contracultura underground catalana que ha influido en varias generaciones
posteriores de musicos del rock catala, como Roger Mas.
<< La cancion galactica es un universo poético, evocativo y salvaje donde todavia se preservan rincones
para la libertad y la inocencia. >> (www.gencat.cat).
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preguntes de I'anima i la poética dels mons paral-lels que formen part de la nostra cultura

mistica d’arrel >>.°

9 << hablar sin tapujos y de utilizar la musica al servicio de una estética llena de una profundidad que nos
acerca a las preguntas del alma y la poética de los mundos paralelos que forman parte de nuestra cultura
mistica de raiz >>. Revista Rockcol-leccid, pagina 25.
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PARTE 2 :

LAS RAICES FOLCLORICAS
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<< Si mirem la historia de I'art, molts dels grans artistes han fet peus grans. La raé és molt
senzilla, el peu significa estar en contacte amb la terra, amb la propia memoria. Aquest és
un fet fonamental, importantissim. Fonamental per crear, per ser un mateix, per madurar.
Tenint clar aixo hom se sent lliure, pot volar i anar on vulgui, perque sap que sempre té un

punt de tornada i aixo és importantissim, molt important, és basic. >>*.

% << Si miramos la historia del arte, muchos de los grandes artistas han tenido los pies grandes. La razén
es muy sencilla, el pie significa estar en contacto con la tierra, con la propia memoria. Este es un hecho
fundamental, importantisimo. Fundamental para crear, para ser uno mismo, para madurar. Teniendo esto
claro uno se siente libre, puede volar e ir donde quiera, porque sabe que siempre tiene un punto de regreso
y esto es importantisimo, muy importante, es basico >>. Son las palabras con las que Santi Moix (pintor y
ceramista) abre el documental El dolor de la bellesa. La traduccion es mia.
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1 ALGUNOS ELEMENTOS BASICOS DEL FOLCLORE
CATALAN

El folclore es el << conjunto de creencias, costumbres, artesanias, eftc., tradicionales de

51

un pueblo >>°": en este capitulo presentaremos las raices folcloricas que nutren al

cantante, compositor y poeta Roger Mas.

El documental sobre el ultimo trabajo de Roger Mas, realizado con la Cobla de Sant Jordi

Ciutat de Barcelona en 2012, se titula El_dolor de la_bellesa®® y constituye una intima

reflexion sobre la musica y el folclore catalan. El documental empieza con las palabras del

pintor y ceramista Santi Moix a propdsito de la creacion y del artista.

El documento es una crénica sobre la elaboracion del disco de Roger Mas y la Cobla Sant
Jordi Ciutat de Barcelona (editado también en 2012) que se desarroll6 a lo largo de tres
dias de grabacion de tres conciertos en directo en Solsona y, paralelamente, el testimonio
de profesionales de distintos ambitos de la tradicion catalana. Este documental muestra
una reflexibn muy personal de estos personajes y de Roger Mas sobre la tradicion, las

raices y la memoria.

El documental se articula a través de las canciones que forman el disco y de las
aportaciones de dichos profesionales que realizan su trabajo con un espiritu muy similar al
de estos musicos: con amor, rigor, tenacidad y un gran respeto por la tradicidon
precedente. Estos artistas, como Roger Mas, cultivan la tierra y sus productos, y al mismo

tiempo evolucionan con ellos.

Haremos hincapié en ciertos iconos del folclore catalan, introducidos de la mano de
dichos profesionales cuyos oficios parten de una visidén artesanal y telurica; entre ellos,

*" Definicién del Diccionario de la Lenqua Espariola de la Real Academia Espafola. Vigésima segunda
edicién disponible en linea: www.rae.es.

*2 Documental realizado por Xavier Puig y Ramon Fransoy para Elisabeth Produccions, en 2012. Duracion:
49'46".
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una chef catalana, dos jovenes viticultores, un sumiller, una familia de payeses53 y el

artista Perejaume.

1.1 El arte de la tierra

En la primera parte de la memoria analizamos la importancia que ejerce la tierra en Roger
Mas, lo arraigadas que tiene sus raices en su amado Solsonés. Cuando amamos la tierra
ella nos acoge, y amarla es también trabajarla, que nada tiene que ver con explotarla. En
esta linea encontramos en el documental el testimonio de una familia de payeses que

cultiva la tierra con respeto y mucho amor.

El diseno del disco de Roger Mas y la Cobla de Sant Jordi Ciutat de Barcelona fue
encargado al artista catalan Perejaume, nombre artistico de Pere Jaume Borrell i Guinart
(Sant Pol de Mar, 1957). Perejaume utiliza diferentes lenguajes en sus procesos artisticos,
como la pintura, la poesia o la escultura. En 2005 obtuvo el Premio Nacional de Artes
Visuales concedido por la Generalitat de Catalunya (Generalidad de Catalufa) gracias a
su obra Els cims pensamenters (Las cimas pensamienteras)®*, dedicada a diferentes
personajes catalanes tales como los poetas Jacint Verdaguer (1845-1902)°° y Joan
Maragall (1860-1911) o el arquitecto Antoni Gaudi (1852-1926). El afio 2006 recibi6 el
Premio Nacional de Artes Plasticas concedido por el Ministerio de Cultura de Espana, por
<< la solidez intelectual de su postura, su reformulacion de la relacion entre arte y
territorio y su reflexiéon en torno a los problemas de la representaciéon dentro y fuera de la

pintura >>, segun las conclusiones del jurado.

Perejaume realiza, experimenta y produce en catalan, con influencias de las vanguardias
historicas y el surrealismo. El paisaje y la cultura catalana son el eje central de su obra,

Perejaume repiensa el paisaje al tiempo que se adentra en él, y lo proyecta a través de

%3 E| término refiere a los campesinos de Catalunya o de las Islas Baleares.
** Perejaume crea el neologismo pensamenters a partir de la palabra pensament (pensamiento) y el sufijo
er. Este sufijo suele utilizarse para construir adjetivos a partir de verbos: por ejemplo, del verbo plorar (llorar)
surge ploraner (llorén); también para nombrar profesiones a partir de objetos, por ejemplo: de carta
encontramos carter (cartero). Me ha parecido adecuado respetar este giro en la traduccidn del neologismo
é)sensamenters (pensamienteros).

Hablaremos de Jacint Verdaguer mas adelante, a propdsito de la adaptacién de algunos de sus poemas
por Roger Mas.
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distintas técnicas expresivas. De esta forma, en su trabajo pone una especial atencion a
los conceptos e ideas del paisaje asi como a las multiples asociaciones de éstos con otros

conceptos.

El disefio del disco tenia que mostrar su esencia, es decir, partir de las raices, la tradicion,
para hacer alguna cosa nueva. Roger Mas afirma que escogieron a Perejaume porque su
obra explica muy bien su discurso de enfrentamiento a esta sociedad, a este momento de
inquietud, de sobreinformacion, de caos aparente que ya reflejan las letras inacabables de
la cubierta del disco que crean el efecto de una sopa de letras®®. Hay también una
eliminacién intencionada de titulo en el disco: lo que vemos en la caratula es un bloque
tipografico en blanco y negro que transgrede las normas del disefo y del lenguaje

secuencial clasico.

Durante el documental Perejaume oculta su rostro, pide que le permitan retraerse,
esconderse << como se esconde una semilla para germinar >>, dice, y también comenta

que la obra y el artista deben esconderse y protegerse de este caos.

ROGER MAS
[ LA COBLA SANT

JORDI CIUTAT DE
BARCELONA. 1. Introi-

tus lacetanorum/ 2. El rei dels nivols
/3. Lhomeilelefant/4. Emboscat/5.
Caminant/6. Michela/7. Eltestament
d’Amelia/8. Siel mar tingués baranes
/9. Valent com la lluna / 10. El dolor
de la bellesa/ 11. El vals de La Gines-

ta / 12. Muixeranga / 13. Amore che

Caratula e interior del disco de Roger Mas y la Cobla Sant Jordi Ciutat de Barcelona.

% La sopa de letras es un pasatiempo que consta de una cuadricula u otra forma geométrica rellena de
letras. El jugador debe encontrar un nimero determinado de palabras enlazando las letras desde distintos
angulos y sentidos.
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Este disco desafia los canones del mercado discografico pues no tiene portada sino que
son los créditos del album los que adornan la caratula. En el interior se cuece un disco de
barro que muestra el estilo poético y artistico de Perejaume que concuerda con el
telurismo de Roger Mas. Perejaume cred una escultura de barro cuyos surcos
concéntricos dotan el objeto de una particular orografia®’ terrosa. Esta escultura parece

evocar un campo labrado en forma circular, donde se pueden plantar los frutos del futuro.

1.2 Con espardenyes en los pies

La espardenya, alpargata en castellano (espadrille en francés), es un calzado tradicional
con suela de fibra de esparto o cafiamo trenzado que se asegura con dos cintas que se
atan al tobillo. Era el calzado habitual de recambio o descanso para los soldados
catalanes y espanoles hasta la Guerra Civil de 1936-1939, especialmente en Catalufa y
el Pais Valenciano, donde tienen cierto aspecto de calzado nacional, y se utilizan en las
danzas populares como la sardana o el ball de bastons (baile de bastones), entre otros
eventos folcléricos. También es el calzado tradicional de la gente del campo, sobretodo en

regiones poco humedas pues el principal enemigo de la alpargata es el agua.

En el documental aparece el testimonio de una espartera que dirige un pequefio
establecimiento en Solsona, donde Roger Mas se procura las espardenyes del numero 43
que siempre calza cuando sale al escenario. Este es un aspecto mas del telurismo

folclérico de nuestro cantante y de su idiosincrasia®® solsonense.

Roger Mas en el escenario con sus espardenyes de set vetes. Fotografia de Pere Virgili.

" Parte de la geografia fisica que trata de la descripcién de las montafias.
% Dicese de los rasgos, temperamento o caracter propio y distintivo de un individuo o de una colectividad.
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1.3 La alta cocina tradicional catalana: Carme Ruscalleda

A menudo se dice que la cocina y la lengua son dos rasgos que ayudan a definir de
forma inequivoca la identidad de un pais. Catalufia, al igual que tiene una lengua,
tiene una cocina propia, y la existencia de ambas es indiscutible. Las raices de la
cocina catalana empiezan en el siglo XIV con el primer recetario de cocina en

catalan, y uno de los mas antiguos de Europa, el Llibre de Sent Sovi, donde se

narran técnicas y preparaciones que todavia perduran, como el sofrito de cebolla o
la picada59. Poco mas de un siglo mas tarde, el maestro Ruperto de Nola publica el

Llibre de Coc, la otra obra primigenia de la cocina medieval catalana. Desde la

Edad Media, se suceden los tratados y recetarios de cocina catalana; y a partir del
siglo XIX, la publicacién de libros de cocina estd muy ligada a la reivindicacién de la
Iengua60 ya que, junto a otros aspectos culturales, forman parte de los procesos de
nacionalizacion. En los afios treinta del siglo XX se publican dos libros de referencia:

El llibre de la cuina catalana (El libro de la cocina catalana), del politico ilustrado

Ferran Agulld, que equipara la cocina a la lengua como sefia de identidad del pais; y

La teca: la veritable cuina casolana de Catalunya (La manduca: la veritable
)61

cocina casera)’ ', de Ignasi Doménech, el mas presente en bibliotecas y en cocinas

domeésticas.

Un elemento que identifica claramente Catalufia en esta segunda mitad del siglo XXI
€s su cocina, con cocineros de capital importancia en el movimiento culinario actual
como Ferran Adria, Santi Santamaria (fallecido en 2011), Joan Roca y Carme

Ruscalleda, entre los mas laureados y reconocidos mundialmente.

La cocina catalana se enmarca dentro de la cocina mediterranea; la tradicion

culinaria catalana esta arraigada en el uso de productos locales y de temporada. De

%9 Conjunto de ingredientes picados en un mortero, que se afaden a una salsa o un guiso.
0 En el siglo XIX tuvo lugar el movimiento cultural catalan llamado Reinaixenga, después de siglos de
disglosia respecto al castellano se queria hacer renacer el catalan como lengua cultural y literaria.
Mas adelante hablaremos de Jacint Verdaguer, uno de las figuras mas representativas de dicho
movimiento.
® Este libro contiene recetas tradicionales catalanas y mallorquinas, asi como otras internacionales
que el autor compilé durante su experiencia como cocinero en Paris, Londres, Madrid y Catalufia. Las
recetas que explica son muy variadas, para comidas simples o de etiqueta y afiade algunos consejos
sobre la forma de comportarse en la mesa.

57



este modo, varia segun sea el terreno costanero o montafero. Es una dieta
equilibrada y muy fiel a los ingredientes tipicamente mediterraneos: el arroz, el
aceite de oliva, las hortalizas, las legumbres, la fruta, los cereales, el pescado, la

carne y las aves, con preferencia por los productos frescos de temporada.

Los términos creatividad, ingenio y atrevimiento sirven para describir a los chefs
catalanes de vanguardia al mismo tiempo que califican muchas de las
combinaciones de ingredientes provenientes de la cocina popular que pueden
parecer revolucionarias, como el hecho de unir ingredientes del mar y de la montafna

en un mismo plato.

Carme Ruscalleda y Serra (Sant Pol de Mar, 1952) es una gran cocinera catalana y
la cocinera del Estado espafiol con mas estrellas Michelin. Es propietaria, con su
marido Antoni Balam, del Restaurant Sant Pau de Sant Pol de Mar®? y del
Restaurant Sant Pau en Toquio (Japon). El restaurante catalan goza de tres estrellas

Michelin y el japonés ya tiene dos.

Esta innovadora cocinera, autodidacta y vanguardista, nacid en el seno de una
familia agricultora y comerciante. Estudié comercio mercantil y entr6 a formar parte
del negocio familiar de la charcuteria donde incorporé una seccion de platos para
llevar, cocinados por ella. El afo 1988 Carme Ruscalleda compré la torre de delante
de su tienda y abrid, con su marido, el Restaurant Sant Pau de Sant Pol de Mar y, en
2004 el de Toquio. También es autora de varias obras con recetas catalanas y

sencillas traducidas a cuatro idiomas.

Su cocina se basa en la cocina tradicional catalana y, partiendo de la tradicion,
Carme Ruscalleda aporta su toque personal de originalidad y modernidad.
Promueve una cocina saludable centrada en los productos de temporada de nuestra
tierra, a los que anade un “toque de poesia” y mezcla referencias literarias en sus

creaciones culinarias.

62 Pequefia poblacion de la comarca del Maresme, cerca de la Costa Brava.
58



Para el documental El dolor de la bellesa de Roger Mas lanzaron un desafio a

Carme Ruscalleda: llevar el disco al mundo de la gastronomia. En el disco del artista
con la Cobla de Sant Jordi Ciutat de Barcelona encontramos una mezcla de musica
de diferentes culturas, mucho mar, mucha tierra y mucho espiritu catalan. Dentro del
disco hay la escultura de barro del artista Perejaume, pintor y poeta de Sant Pol de
Mar, cuyo color y textura quiso recrear Carme Ruscalleda con dos elementos
culinarios esenciales de la gastronomia catalana como son la mongeta de sastre (un
tipo de alubia) y la botifarra negra (morcilla). Bajo esta capa colocd un lecho de
hierbas frescas: calabacin, perejil y albahaca; y, en la cima, un roger (salmonete),
como el cantante, que descansa sobre trozos de pan de centeno tostado y untado
con tomate (el clasico catalan pa amb tomaquet). Dos aceitunas, una verde sevillana
y otra de Aragon, un tomate cherry (tomate de tamafo reducido) relleno de apio y de
rabano con un elemento picante: una pequeha cereza hecha con pimiento del
piquillo y pimiento picante. Segun la cocinera, se trata de una sinfonia que va in
crescendo y donde encontramos nuestra tierra con una musica tan propia como la

cobla.

1.4 In vino terra(e)

El paisaje mediterraneo catalan consta de grandes extensiones de olivos y vifiedos.
Los vinos con acento catalan son apreciados en las cartas de grandes restaurantes
del mundo. Las mas conocidas son la Denominacion de Origen Cualificada Priorat,
las AOC Muscat de Ribesaltes y las AOC Banyuls y Banyuls Grand Cru, sin olvidar

el vino de misa de la Terra Alta, que era el preferido del Vaticano.

En Cataluna tenemos doce denominaciones de origen vinicolas: Penedés,
Tarragona, Alella, Priorat, Emporda, Terra Alta, Costers del Segre, Conca de
Barbera, Pla de Bages, Montsant y dos DO genéricas: Catalunya y Cava. Aunque el
98% de la produccion del cava se concentra en Catalufia, la DO Cava es de alcance
estatal. En las Islas Baleares encontramos dos denominaciones de origen bastante
recientes: Benissalem-Mallorca y Pla i Llevant. En el Pais Valenciano, estan
registradas la Denominacion de Origen Alacant, la DO Utiel-Requena y la DO
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Valéncia. En la Catalufia Norte (Rosellon o Pirineos Orientales) se hallan algunos de
los paisajes de vifila mas aristocraticos del pais, y destacan las DO de dulces
naturales: Ribesaltes, Moscat de Ribesaltes, Banyuls y Banyuls Grand Cru, y Mauri.
Entre los vinos secos destacan las AOC de Costers de Rosselld, de Costers del

Rossell6 Vilatges, costers de Rossell6 Els Aspres y los vinos de Colliure.

En el documental El dolor de la bellesa, los jovenes viticultores Ramon Parera y

Jordi Arnan de Torrelavit, en la comarca del Alt Penedés, hablan de su vision del
oficio y del producto. Para ellos, los vinos son un reflejo del lugar donde nos
encontramos y la bodega una especie de cocina pues es donde transforman la
materia prima en vino. En una copa de vino quieren captar y transmitir su paisaje y

su clima.

La palabra sumiller proviene del francés sommelier y designa la persona encargada
de la seleccion, la presentacion y el servicio de vinos y licores en los grandes
restaurantes. Encontramos el testimonio de Roger Viusa, sumiller de Girona, que
también habla de los vinos del Penedés: vinos finos, suaves, y procedentes de un
terreno muy calcareo. Roger Viusa presenta tres versiones del oficio de sumiller que
lo caracterizan como el sofiador o encantador; como el catador de la corte; y, en una
visidon mas romantica del oficio, como el buscador de vinos que recorria diferentes
pueblos o regiones, aportaba las botas a su restaurante o cava y, una vez alli, los
afinaba. De esta forma, el oficio de sumiller esta ligado a la recopilacion de distintos
territorios y, con ellos, de diferentes formas de hacer, distintas tradiciones vy

costumbres.
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2 TELURICAMENTE HABLANDO, ES DECIR, EN
SOLSONI

Roger Mas es originario de Solsona y habla la lengua catalana con los rasgos
caracteristicos de un dialecto particular compartido por algunos municipios de su
region, el Solsonés, y usado especialmente en Solsona, de alli que dicho hablar sea

llamado solsoni.

FRANCA

Catala occidental
B Nord-occidental

Parlars de transicid
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Mapa de los distintos dialectos de la lengua catalana. Fuente: blog dedicado a los dialectos: dialectes.wordpress.com.
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Nuestro artista escribe y canta en catalan aunque también encontramos algunas
canciones en castellano, italiano, francés, inglés, gallego o vasco, especialmente en
su ultimo trabajo con la Cobla Sant Jordi Ciutat de Barcelona en que versiona

musica tradicional de lugares diversos.

Roger Mas dice que su lengua, el catalan, le emociona, y disfruta mezclando rasgos
dialectales de distintos lugares asi como integrando algunas expresiones que le
resultan mas acertadas que las suyas. También explica que nadie habia cantado
antes en solsoni y, cuando grab¢ el primer disco, se dio cuenta de que habia usado
el dialecto central en todas las canciones, como si fuera originario de Manresa®? y no
de Solsona. Especialmente fue el caso en la cancién Un sol sol (Un solo sol), asi
que volvio a registrarla en solsoni, y, al tomar la iniciativa de cantar de la misma
forma en que habla, cantar se convirtié en algo maravilloso, un auténtico placer para

el.

Para entender las particularidades del dialecto solsoni cabe decir que se trata de un
Subdialecto de transicion entre el dialecto central y el dialecto noroccidental, que

utilizan los habitantes de Solsona y de algunos pueblos limitrofes.

Si observamos la fonética del solsoni, especialmente el vocalismo atono, veremos
que la letra a atona de final de palabra se pronuncia como una vocal neutra mas
abierta que la del catalan central, que se dirige mas hacia una o abierta (esta
particularidad del solsoni lo acerca al inglés: asi, palabras como noia o parlava
tienen el sonido de la a final como el de la u de cup o run en inglés). En cambio la e

atona de final de palabra suena e cerrada como en catalan occidental.

Por lo que refiere al consonantismo, cabe destacar que el yeismo (la pronunciacion
de la elle como ye), aunque vigente en el dialecto balear y en algunas zonas del

catalan central, ha desaparecido casi por completo en el habla solsoni.

Si nos fijamos en el Iéxico, el solsoni contiene palabras propias del catalan central,

otras del noroccidental, y otras de ambitos mas restringidos, casi locales. Para

63 Capital de la comarca del Bages que se encuentra a 47 kilbmetros de Solsona y donde se habla el
catalan central.
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ilustrar este ultimo grupo encontramos palabras como empenyar —empentar,
empenyer— (empujar), grapal —gripau— (sapo) o0 madoixa —maduixa— (fresa).

Asimismo el Diccionari catala-valencia-balear recoge algunas palabras que sélo se

han escuchado en Solsona, términos como aclatofar —ajupir— (agachar), amagot —
amagatall- (escondite), belluguetes —persona inquieta, que es belluga molt—
(persona que se mueve mucho), clofar (verbo reflexivo que significa sentarse con

toda comodidad), memoria (persona que tiene mucha memoria) o tarnet (simplén).

Y encontramos otras palabras adquieren un significado particular en solsoni, por
ejemplo batzac (golpetazo), que significa chubasco, ram (ramo), que refiere al capillo
del maiz o la palabra tut (habitaculo pequeno y oscuro) que indica la accion de beber
de un trago. El término improperi (improperio) alude a las figuras del bestiario del
folclore solsonense, especialmente en el registro escrito puesto que en el oral se
sigue usando, entre otros, los nombres de bou (buey), cavallets (caballitos), 6ssos
(osos) o drac (dragon). Existen ciertas expresiones y refranes propios de Solsona,
como estar acolorat (tener la piel enrojecida por verguenza o fatiga) o fer l'alifara

(afadir combustible en el hogar por ultima vez, por ejemplo antes de acostarse).

A lo largo de sus albumes, Roger Mas introduce palabras caracteristicas del léxico
solsonense en distintas canciones. Por ejemplo, en la cancion Les maragdes del

disco Roger Mas & Les Flors en el cami de les serps i els llangardaixos blaus

fluorescents cap a la casa de vidre de la Senyora dels Guants Vermells (2001)

(Roger Mas & Les Flors en el camino de las serpientes y los lagartos azules

fluorescentes hacia la casa de cristal de la Sefiora de los Guantes Rojos) aparece la

palabra bogor que en el Solsonés se utiliza para designar el vaho que produce el

vapor de agua.

Otro caso es el del coloquialismo gicar (dejar) que aparece en la cancion
Rebequeria del disco dp (2003), término que se usaba mucho en Solsona y que se
esta perdiendo: de esta forma nuestro artista contribuye a su recuperacion. En la
cancion La caseta d’enlloc (La casita de ninguna parte) del disco A la_casa
d’enlloc (En la casa de ninguna parte) (2010) revitaliza el vocabulario solsonense

con las palabras xaldiga (chispa) y xera (llama muy viva) pertenecientes a la lengua

popular. También utiliza los términos porcs fers y voliacs, para referirse al puerco
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espin (porcs senglars) y al murciélago (ratpenat). En el mismo album encontramos la
cancion Les tres germanes (Las tres hermanas) donde utiliza la expresion << cul de
rasa >>, muy usada en Solsona para referirse a un lugar del bosque hundido y
proximo a un pequefio torrente donde abundan las setas; o en la cancién
Benvinguts al cul del riu (Bienvenidos al fondo del valle) en que encontramos la

localizacion << cap de marge >> que indica una punta de bancal®

. O podemos
sefalar también la expresidn que da titulo a la cancion Ara pla!l, muy usada por la

abuela de Roger Mas y que podemos traducir por jAy, caray!.

Aun en el mismo album, tenemos la cancion Foc a I'obaga! (jSantiago y quemad|o
todo!) donde aparecen dos expresiones que se utilizan a menudo en la region como
gritos de animo: << endavant les atxes! >> y << foc a l'obaga! >>. El origen de la
paremia endavant les atxes! se encuentra en la procesion del Viernes Santo donde
las atxes (cirios grandes y gruesos) precedian las comitivas funerarias; con la
exclamacion endavant les atxes! se iniciaba o retomaba la marcha de los
participantes en la procesion. La expresion se utiliza coloquialmente para indicar la
voluntad de proseguir una accién a pesar de las dificultades, aunque también puede
referirse a la resignacion ante el acontecer de algo que se quisiera evitar. Y foc a
I'obaga! es una frase hecha solsonense que se utiliza como sinénimo de la primera
acepcidén de la expresion anteriormente descrita pero con mas contundencia o

locura, y que Roger Mas grita a menudo al final de sus conciertos.

Ahora bien, hacer que una umbria arda no es facil, requiere trabajo, constancia,
calculo, talento y un punto de provocacién; pero, cuando el fuego arranca, el
incendio es imparable. En una entrevista Roger Mas reflexiona sobre la imagen de la
umbria en llamas: << calar foc a una obaga és dificil perque és ombrivola i humida,
pero quan s’encén, allo no hi ha qui ho pari: és on hi ha més fusta per cremar, i
I'incendi és més important que quan crema una solana. A Catalunya el clima és sec i
les obagues tenen una significacié especial, de fertilitat i d’abundancia. Es on hi ha

I'aigua i la humitat, on més creix la vida. Potser per aixo em fascinen. >>*°. Podemos

% Rellano de tierra que se forma de manera natural o artificialmente en sierras y terrenos pendientes.
® << prender fuego a una umbria es dificil porque es sombria y himeda, pero cuando se enciende,
aquello no hay quién lo pare: es donde hay méas madera para quemar, y el incendio es mas
importante que cuando arde una solana. En Catalufia el clima es seco y las umbrias tienen una
significacion especial, de fertilidad y de abundancia. Es donde hay el agua y la humedad, donde mas
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ver en sus palabras® una metafora de su trabajo y del hecho de seguir
sorprendiendo y entusiasmando al publico a través de cada nueva cancion, después

de diez discos y diecisiete afios de carrera.

Mata-rucs (Mata-asnos) es una palabra que no es de origen solsonense, pero esta
estrechamente relacionada con ellos pues se utiliza para nombrar satiricamente a
los habitantes de Solsona. Otra acepcion del término la define como hierba muy
maloliente. Segun parece, este gentilicio popular tiene su origen en la tradicion, en la
siguiente fabula®’ explicada de generacion en generacion: Hace muchos afos, en la
parte superior del campanario, crecieron unos cuantos dientes de ledn que afeaban
su estética. A alguien se le ocurrié la idea de que si un ruc (asno) se comia dichas
hierbas, éstas no volverian a crecer, y convencio al alcalde de que la mejor forma de
subir la bestia hasta arriba del campanario era atandola del cuello y alzandola con
una polea. Cuanto mas subia el pobre asno, mas larga era la lengua que sacaba, y
el alcalde satisfecho creia que al animal se le hacia la boca agua al olfatear las
hierbas. Actualmente, durante las fiestas del carnaval de Solsona se cuelga un asno

de carton para rememorar esta leyenda.

crece la vida. Quizas por eso me fascinan >>. La traduccion es mia.

% Articulo titulado Roger Mas cala foc a I'obaga (Roger Mas prende fuego a la umbria), y escrito por
Roger PALA en la revista L’hiperbdlic, nimero 86, octubre de 2010.

o7 Josep Maria SUGRANYES, De Reus a Prades i Poblet. A peu pels camins de la historia, la llegenda
i 'anécdota. Edicions Cossetania, Valls, febrero de 2001. Pagina 91.
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3 LAS CANCIONES TELURICAS

Les cancons tel-luriques (Las canciones teluricas) es el titulo del sexto disco de

Roger Mas aparecido en 2008 pero que habia empezado a disefiar en 2002, y es el
unico disco donde hay muy pocas canciones con letra propia. El album consta de
dos partes bien diferenciadas pero que se complementan: en primer lugar

encontramos seis poemas del libro Al cel (Al cielo) de Jacint Verdaguer, adaptados

y musicados por Roger Mas; y, acto seguido, la concrecién de un proyecto iniciado
en 2005 con la adaptacién de musicas tradicionales de Solsona y de Berga. En este
disco, Roger Mas queria encontrar una nueva musica espiritual de raiz tradicional
que estuviera en harmonia con las distintas tradiciones de musicas espirituales del
mundo, y esta especialmente influenciado por las ragas hindues y el blues. Por lo
que concierne a los instrumentos, aparte de la banda habitual (voz, guitarra acustica,
guitarra eléctrica, bajo, bateria) encontramos un violin, una tuba, un fiscorno®, una

tenora, un acordedn y un laud.

3.1 De Verdaquer a Mas

El afio 2002 Roger Mas habia estrenado la adaptacion de algunos poemas del poeta
y sacerdote Jacint Verdaguer (1845-1902) en el marco del Any Verdaguer,
concretamente en el ciclo musical << Verdaguer Pop >>, con motivo del centenario

de la muerte del poeta.

Jacint Verdaguer, conocido también como Mossén Cinto Verdaguer, fue el escritor
catalan mas destacado del siglo XIX y el mas representativo de la Renaixenga
literaria catalana. La Renaixenga fue un movimiento cultural catalan del siglo XIX

que surgi6 de la voluntad de hacer renacer el catalan como lengua cultural y literaria

®8 |nstrumento musical de viento, de metal, parecido al bugle.
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después de siglos de diglosia69 respecto al castellano. El estilo literario de la
Renaixencga es parecido al del Romanticismo europeo, predominan los sentimientos,
la exaltacion patridtica y los temas histéricos. En cuanto a la lengua, los cultismos y

neologismos se mezclan con palabras de la cultura popular.

Jacint Verdaguer escribié obras cultas en que utilizaba términos y formas populares
para transmitir las ideas del catalanismo conservador y del catolicismo de su época.
Su proyecto mas ambicioso e internacionalmente reconocido fue el poema épico
L'Atlantida (1876), con elementos geoldgicos y figuras mitoldgicas de gran fuerza
descriptiva. En 1886 publicé Canigé, considerado su mejor poema épico: se trata de
una leyenda romantica que exalta los origenes cristianos de Catalufa. El libro que
nos atane aqui es el poemario titulado Al Cel (1903) (Al _Cielo), que es uno de los

volumenes poéticos editados después de su muerte.

En el prélogo que Jacint Verdaguer habia preparado para la publicacién del libro Al

Cel lo presenta como la segunda parte de las Flors del Calvari (Flores del

Calvario). Las dos partes fueron escritas en paralelo pero mientras que en las Flors
del Calvari encontramos las quejas, penas y dolores causados por su vida terrenal,
en Al Cel el poeta busca refugio en el cielo. Podriamos decir que Al Cel reune las
composiciones mas esperanzadoras que escribid, al mismo tiempo que componia
las flores de su calvario. Jacint Verdaguer escribe asi en el prologo’®: << Lo cel és la
corona de la vida atribolada, i I'inica i bella explicacié de I'enigma de les amargors
que es passen en esta vall de llagrimes. La idea del cel esta intimament lligada amb
la de la creu, com la conseqiiéncia a la premissa, com la collita a la sembra, la flor a

I'arrel i I'aureola de raigs a la testa del martir. >>"".

En Al Cel, el poeta se dirige a los que sufren e intenta explicar la Gloria (celestial),

preludio de la cual es la pena (terrenal) que sufrimos. A diferencia del estado de

% Situacion sociolinguistica en que dos idiomas o hablas son usadas con un valor social distinto: uno
se utiliza para funciones formales (generalmente en el uso escrito) mientras que la otra se utiliza para
funciones informales (basicamente orales).

® VERDAGUER, Jacint, Al cel. Edicién critica de Narcis Garolera. Columna Edicions, S.A. Barcelona,
febrero del 2003.Paginas 32-33 del prélogo de Jacint Verdaguer.

' << El cielo es la corona de la vida turbadora, y la unica y bella explicacion del enigma de las
amarguras que se sufren en este valle de lagrimas. La idea del cielo esta intimamente unida a la de la
cruz, como la consecuencia a la premisa, como la cosecha a la siembra, la flor a la raiz y la aureola
de rayos a la cabeza del martir. >>. La traduccioén es mia.
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animo que tifie Flors del Calvari (Flores del Calvario), aqui Jacint Verdaguer gira la

mirada de la tierra hacia el cielo. Al inicio del prélogo de Al Cel dice que quiere ir al
cielo pero no quiere ir solo, por eso quiere compartir con los demas los frutos que su
sufrimiento ha dado y que van a llevarlo a la Gloria. Asimismo escribe’? << Ales,
ales de fe i d’esperanga per volar falten a I'anima en aquest temps de fredor no pas
caminadors ni crosses per caminar, i menos traves i grillons de dubte i negacié per
arrelar-se i corsecar-se en lo desterro. >>"*. Como buen mosén que es y muy
apreciado por la gente, le alenta a tener fe para alcanzar la Gloria y no aferrarse a la

vida terrenal que es tan sélo un destierro™ temporal.

Roger Mas adapt6 seis poemas de esta gran figura de la literatura catalana, en
concreto sacados del libro Al _Cel, que es un poemario postumo compuesto de
poesias aparentemente sencillas pero llenas de matices. Roger Mas descubrié en
este libro a un Verdaguer que le recuerda a los simbolistas franceses, como
Baudelaire, y hasta a William Blake, autores muy apreciados por el cantautor.
Ademas, Roger Mas se siente cercano a Verdaguer por su mutua forma romantica
de sentir y su voluntad de transcender. Un elemento esencial para ambos es la
naturaleza, y las letras reflejan cierto panteismo que ya habiamos observamos
también en otras canciones de Roger Mas, ya que la naturaleza y la divinidad se

confunden, forman un todo.

3.1.1 Preludi

El libro de Jacint Verdaguer y la seleccion de Roger Mas empiezan con la misma
poesia, Preludi (Preludio). Se trata de la descripcion de un suefo del poeta en que
imagina ser una abeja que vuela por la tierra, polinizando distintas flores. Esta

naturaleza esta hecha a imagen y semejanza del cielo, habla de << l'hort del cel >>

2 Prélogo de Jacint Verdaguer para el libro Al Cel, pagina 34.

% << Alas, alas de fe y de esperanza para volar faltan a la alma en este tiempo de frialdad ni
caminadores ni muletas para andar, y menos trabas y grilletes de duda y negacion para enraizarse y
consumirse en el destierro >>. La traduccion es mia.
™ El destierro puede hacer referencia a la pena que consiste en expulsar a alguien temporal o
perpetuamente de un lugar determinado, o también puede referirse al tiempo durante el cual se
cumple dicha pena.
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(el huerto del cielo) y las flores se equiparan a las estrellas que brillan en el
firmamento. En su adaptacion, Roger Mas elimina un par de estrofas (la tercera y la
quinta) donde aparecian palabras cargadas de religiosidad como Corpus, eucatristia,
angeles, Virgen y Jesus. De esta forma, la cancién llega mas facilmente a un publico
mas extenso, pero también podriamos decir que Roger Mas paganiza en cierto
modo a Jacint Verdaguer. Si nos fijamos en la etimologia, el término pagano
proviene del latin paganus, que designa a los habitantes de una aldea o comarca
rural, pues dicho término deriva de pagus (bosque, aldea o mundo rural). Fue en el
siglo IV cuando los obispos cristianos acufiaron un nuevo valor para el término
pagano, para referirse a aquellos que permanecian aferrados a sus cultos
tradicionales y ancestrales vinculados a deidades de la naturaleza. Podemos
observar que en la adaptacion de Roger Mas los términos estrictamente asociados
al cristianismo desaparecen. La relacion entre el cantautor y la liturgia sera
desarrollada mas adelante, pero podemos avanzar que ésta es muy importante para

el y que, a sus ojos, la Virgen es un simbolo de fertilidad y de vida.

Preludi’®

Un dia somii que era una abella
i, papallonejant per I'hort del cel,
anava d’una estrella a una altra estrella,

a volves d’or collint la dolga mel.

Anava del clavell a la vidalba,
de I'herba de la creu als romanins,
il-luminats per la claror de I'alba

que no han vista jamai nostres matins.

"®<< Preludio // Un dia sofié que era una abeja / y, revoloteando por el huerto del cielo, / iba de una
estrella a otra estrella, hacia briznas de oro recogiendo la dulce miel. // Iba del clavel a la clematide /
de la uva de raposa a los romeros, / iluminados por la luz del alba / que no han visto jamas nuestras
mafanas. // Aqui me sonreia un gentil botéon / que, abriéndose se convertia en flor, / en flor del
paraiso, siempre nueva, / que hacia cada dia nuevo olor. // De un misterio volaba a otro misterio, de
un amor robador a otro amor; / como un pecho se me abria el hemisferio, / dejandome beber en el
divino tesoro. // Vuela que vuela de la rosa al lirio, / de flor en flor seguia yo el vergel, / del néctar
regalado haciendo la colecta / entre canticos y musica y placer. // Queria hacer un rocio del panal, /
para decir “Tomad” a mis amigos del mundo; / “tomad un chorrito, de esta miel fresca / del alto vergel
donde mas deliciosa es”. // jPero ay, pero ay! Cuando el placer cataba, / caido sobre la tierra me
desperté, / y, en lugar del panal que os bajaba, / sélo encuentro las canciones que veis aqui. >>. La
traduccién es mia.
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Aci em sombreia una gentil poncella
que, esbadellant-se, es convertia en flor,
en flor del paradis, sempre novella,

que feia cada dia nova olor.

D’un misteri volava a altre misteri,
d’'una amor robadora a un altra amor;
com un pit se m’obria I'hemisferi,

deixant-me beure en lo divi tresor.

Vola que vola de la rosa al lliri,
de flor en flor seguia jo el verger,
del néctar regalat fent lo captiri

entre cantics i musica i plaer.

Fer-ne volia una rosada bresca,
per dir “Preneu-ne” a mos amics del mén;
“preneu un rajoli, d’eixa mel fresca

de l'alt verger on mes delicies son”.

Mes ai, mes ai! Quan a plaer brescava,
caigut sobre la terra em desperti,

i, en comptes de la bresca que us baixava,

sols trobo les cangons que veus aqui. >>76

En el poema, el yo poético se transforma en abeja que vuela por el huerto del cielo,

|77

los elementos naturales como las flores (clavel”’, uva de raposa’®, rosa’®, lirio®) y

e Algunos términos del poema de Jacint Verdaguer, actualmente en desuso, hacen mas dificil su
traduccién. La riqueza de la polisemia de algunas palabras queda reducida en la version propuesta.
Por ejemplo, el término catalan poncella baraja diferentes acepciones y proporciona significados
distintos; aqui Jacint Verdaguer se sirve de esta ambivalencia pero en castellano no existe dicho
juego asi que tengo que traducir el término por chica virgen (si humanizamos la flor) o por capullo (si
nos cefiimos a la botanica); dado que este ultimo término puede tener connotaciones despectivas
P7orque puede usarse como insulto, he preferido traducir poncella por botén (de la flor).

El clavel es una flor de origen mediterraneo, y segun el lenguaje de las flores (que se origina en
Oriente y tiene su maximo apogeo en el Romanticismo) significa inocencia o corazén que suspira.
® La uva de raposa (o hierba de Paris) es una hierba perenne que se encuentra en bosques
humedos, siendo su fruto una baya azul o negra téxica.
™ La rosa es una planta ornamental de propiedades medicinales y aromaticas. Su cultivo es muy
antiguo (siglo XVI a.C.) y era considerada un simbolo de la belleza para babilonios, sirios, egipcios,
romanos y griegos. Es un elemento muy presente en la poesia, la mitologia y las leyendas
universales: el patrén de Catalufia es Sant Jordi (San Jorge) y la leyenda cuenta que al matar al
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los arbustos (clematide®' y romero®?) que alli encuentra tienen su reflejo en el mundo

terrenal. Ahora bien, la belleza y la luz que los bafia no tienen comparacion.

El revoloteo de la abeja puede representar la vida del poeta, el viaje que ha
realizado por el mundo terrenal con su labor de sacerdote, haciendo de intermediario
entre los hombres y la divinidad. Podemos entender la polinizacion que lleva a cabo
como abeja, en el suefio, como una imagen o representacion de su actividad como
sacerdote, pues la abeja ayuda a las flores ya que la polinizacion es esencial para
que produzcan semillas y frutos. Asi, la recompensa por extender la fe entre los
fieles esta en ese panal situado en el huerto del cielo: se trata de la miel o néctar®
que quiere compartir con sus amigos, ofreciéndolo en forma de rocio. Pero, justo
cuando el poeta esta a punto de compartir esa delicia digna de los dioses y bajarla a
la tierra, se despierta y, en su lugar, nos brinda las canciones que forman el

poemario.

En cuanto a la musicalizacion de la adaptacién del poema por Roger Mas, la cancién
empieza con la voz acompanada del contrabajo; en la segunda estrofa encontramos
la voz y la guitarra eléctrica que nos adentran en el suefio, cuando el poeta se
convierte en abeja y vuela por entre la naturaleza que es evocada por el piano y los
violines. La suave melodia va subiendo hasta llegar al final del suefio y la

consiguiente vuelta a la realidad.

dragén que tenia presa a la princesa brot6 una rosa de la sangre que manaba del pecho de la fiera; la
tradicion quiere que el 23 de abril, dia de Sant Jordi, los hombres regalen una rosa a las mujeres y
éstas un libro a aquellos.

8 E lirio 0 azucena proviene de las regiones templadas del hemisferio norte y consta de un centenar
de especies de colores y motivos muy variados. Culturalmente, se asocian los lirios a la pureza y a la
virginidad y, en su version estilizada de la flor de lis, a la heraldica.

" La clematide es un arbusto trepador de flores perfumadas que se usaba tradicionalmente en la
fabricacion de colmenas. Era llamada hierba de pordioseros porque en la Edad Media la usaban los
mendigos para producirse llagas que provocaran la piedad de los transeuntes. Este arbusto también
es conocido como barba de Dios.

82 El romero es un arbusto de la regién mediterranea (en algunas regiones se apoda bendito); es una
planta rica en principios activos, se utiliza para aliviar los dolores reumaticos como la lumbalgia,
prevenir las Ulceras o tratar el asma. Antiguamente se le habia dado el nombre de hierba de las
coronas porque se entrelazaba con el mirto y el laurel. En ciertos paises se coloca una ramita de
romero en las manos de los difuntos o se planta encima de su tumba. En el lenguaje de las flores es
simbolo de la buena fe y de la franqueza.

% Enla mitologia griega, el néctar era la bebida de los dioses y se consideraba como un rocio, como
mana o manjar caido del cielo.
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3.1.2 Anem

Jacint Verdaguer escribe® << Ara més que mai convé cantar a I'afadigada humanitat
la cancgé de les divines esperances; ara més que mai cal parlar d’'una altra Gloria als
que viuen i moren per I'enganyosa gloria del moén (...). Cal dir als que sofreixen que
hi ha un lloc de repos; als que naveguen, que hi ha un port segur; i als que moren,
que hi ha una resurreccié. >>%°. Este es el motivo que subyace en todas las poesias,
y su voluntad de finalizar el viaje por el destierro terrenal se explicita en el siguiente

poema también adaptado por Roger Mas y titulado Anem (Vamos).

Anem

Ja hi he navegat prou
per les mars de la terra
de golfos de neguit,
d’onades de tristesa.
Barqueta mia, anem,
anem’s-en, barca meva,
cap a la mar del cel,

avui que esta serena.

Aci navego a rem,

alli ho farem a vela,
sens temer los esculls,
sens por de la tempesta.
Ai! En la mar d’aci
taurons hi ha i balenes;
en la d’alli tot s6n
blanquissimes nimfes
florides en I'atzur

entre esgranalls d'estrelles.>>%

84 Prélogo de Jacint Verdaguer para el libro Al Cel, pagina 35.

® << Ahora mas que nunca conviene cantar a la fatigada humanidad la cancién de las divinas
esperanzas; ahora mas que nunca hace falta hablar de otra Gloria a quienes viven y mueren por la
engafiosa gloria del mundo (...). Hace falta decir a los que sufren que hay un lugar de reposo; a los
que navegan, que hay un puerto seguro; y a los que mueren, que hay una resurreccion >>. La
traduccién es mia.

% << Vamos // Ya he navegado bastante / por las mares de la tierra / de golfos de desazén, / de
oleadas de tristeza. / Barquita mia, vamos, / vamonos, barquita mia, / hacia la mar del cielo, / hoy que
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Jacint Verdaguer habla de su anhelo por pasar al otro lado y alcanzar la gloria del
cielo pues dice haber vivido ya lo suficiente. Encontramos una clara oposicién entre
el << mar de la terra >> por el que lleva afos navegando y que esta lleno de
desazon y tristeza, de escollos, tiburones y ballenas; y el << mar del cel >> donde no
necesita remar sino que se navega << a vela >>, un lugar sereno, lleno de blancas
ninfas. Cabe destacar que en el texto original Jacint Verdaguer no escribié nimfes
(segun la mitologia son deidades de las aguas, bosques, selvas, etc.) sino nimfees
(nenufares), pero en su adaptacion Roger Mas prefirio evocar las ninfas, esas
deidades que ya habiamos encontrado anteriormente a propésito de las leyendas

ligadas a las fuentes del Solsonés®’.

La mitologia es un referente habitual en la obra de Jacint Verdaguer y se hace
evidente en esta poesia y en la siguiente que seleccion6 Roger Mas titulada
Caminant (Andando), en que también evoca la pesadez del tiempo que lleva en este
mundo y vuelve a hablar de la barca que << va pel riu d’una riba a l'altra riba; fa cara
de segador la barquera que la guia. Qui es deixa embarcar, mai més torna a sa terra

nadiua, i es desperta a I'altre mon >>%.

Aqui habla de barquera pero parece evidente la referencia a Caronte quien, segun la
mitologia griega, era el encargado de transportar en su barca las almas de los
muertos de orilla a orilla del rio Aqueronte hasta el reino de Hades (reino de los
muertos). Los viajeros debian pagar un ébolo de cobre para realizar la travesia, por
ese motivo, en la Antigua Grecia se enterraba a los muertos con una moneda en la
boca. En general, Caronte es presentado llevando una barba negra que sugiere su
avanzada edad, su trato y actitud hacia los viajeros es igual para todos. A pesar de
que la figura de Caronte no tenga un mito destacable sino mas bien una funcién muy
concreta, fue el genio mas representado en el mundo griego. El imaginario

occidental, desde el Renacimiento, recurre a menudo al barquero infernal Caronte

estéa serena. // Aqui navego a remo, / alli lo haremos a vela, / sin temer a los arrecifes, / sin miedo de
la tempestad. / jAy! En la mar de aqui / tiburones hay y ballenas; / en la de alli todo son /
blanquisimas ninfas / florecidas en lo azul / escampado de estrellas. >>. La traduccién es mia.

87 Capitulo 2.9 de la primera parte.

8 <<va por el rio de una orilla a la otra orilla; hace cara de segador la barquera que la guia. Quien se
deja embarcar, nunca mas vuelve a su tierra nativa, y se despierta en el otro mundo >>. La traduccién
es mia.
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para evocar la idea del viaje de la muerte, pensemos en Virgilio, Dante Alighieri o

Miguel Angel que la plasmoé en la Capilla Sixtina del Vaticano.

En cuanto a la musicalizacion del poema Anem (Vamos), la canciéon pasa por
distintos estadios gracias a la ayuda del teclado y la guitarra para finalmente volver a
encontrar en solitario la voz y el contrabajo. También se realizé un videoclip grabado
en un momento del dia propicio a la reflexién y la melancolia: el atardecer: éste nos
hace pensar en el momento o etapa en que se encuentra la vida del poeta. En el
video Roger Mas corre sin cesar por lo que podriamos describir como un mar de

montafias, que en su caso no podrian ser otras que las montanas del Solsones.

3.2 De Profundis Cataloniae

En el corazén del disco Les cancons tel-luriques encontramos una seccion titulada

De Profundis Cataloniae, compuesta de varias joyas del cancionero tradicional y
religioso catalan. Todas ellas forman parte del folclore de las ciudades de Solsona y
Berga, y adquieren su maximo protagonismo durante las Festes Majors (Fiestas
Mayores) de dichas ciudades. La Festa Major es el conjunto de solemnidades que
tienen lugar en una poblacién o un barrio para celebrar la fiesta anual de su patrén o

conmemorar un hecho importante de su tradicion o historia.

3.2.1 Ball de I’Aliga de la Patum de Berga

Encontramos una adaptaciéon de Roger Mas del Ball de I’Aliga de la Patum de
Berga (Baile del Aguila de la Patum de Berga), una pieza que Xavier Guito, pianista
y compositor que colabora con Roger Mas en este disco y en posteriores, habia
trabajado anteriormente en el disco La Patum en jazz (Luigi, 2004).
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La Patum es la fiesta que se celebra durante la semana de Corpus Christi®® en la
ciudad de Berga, con la representacion de personajes simbdlicos, musica y fuego, y
dicha celebracion reune aspectos sacramentales, historicos y sacados de la cultura
popular. Parece ser que la Patum de Berga nacié en el siglo Xlll pero la primera
referencia documental que se conserva data de 1454; el afio 1983 fue declarada por
la Generalidad de Catalufia Fiesta Tradicional de Interés Nacional, y en 2005 Obra

Maestra del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad por la UNESCO.

Segun el Diccionari de la Llengua Catalana (Diccionario de la Lengua Catalana) de

I'Institut d’Estudis Catalans, la patum es una figura que representa un animal
fabuloso que se hace desfilar en las procesiones y fiestas populares. Pero el uso de
dicha palabra para la celebracion de la Patum en Berga, proviene de la

onomatopeya del sonido del tambor, elemento omnipresente en la fiesta.

El conjunto de comparsas todavia conserva reminiscencias de las practicas
precristianas en los rituales de vegetacion y regeneracion del ciclo de mayo. La
Iglesia Catodlica readapté e integré parte de esta ceremonia primigenia para
convertirla en un instrumento de cristianizacion. Asi, y desde los inicios de la
procesion de Corpus, se empezaron a integrar unas escenificaciones que se
llamarian entremeses y que pretendian educar y moralizar. Con el paso de los afios,
los entremeses obtuvieron entidad propia y ganaron adeptos, principalmente por su
caracter ludico quedando asi solamente las partes mas festivas de las que procede

la actual Patum.

El Aliga es la figura mas importante y la mas sefiorial de la Patum, y simboliza el
poder con la corona ducal que luce; también lleva en el pico unas ramas de laurel,
de olivo y a menudo claveles. Su baile es el mas delicado, su solemnidad aumenta al
ritmo de la musica y termina dando vueltas sobre si misma a gran velocidad. La

musica que lo acompafa es una extraordinaria partitura que tiene mucho de una

% Fiesta de la Iglesia catolica destinada a celebrar la Eucaristia que tiene lugar sesenta dias después
del Domingo de Resurreccion. Antiguamente, el Corpus era una de las principales fiestas religiosas
del afo, y la musica que participaba en la celebracién era una sintesis de todas las musicas del afo.
El acto principal era la procesion por las calles de las ciudades en un cortejo muy simbdlico y
jerarquizado en que participaban todos los grupos de la sociedad, representando su posiciéon y su
poder. Algunas fiestas del Corpus, como la Patum de Berga, se han mantenido, recuperando su
caracter pagano.
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danza del Renacimiento y que podria tener su origen en el siglo XVI, aunque su

linea melddica parece derivar de un himno gregoriano.

El Aliga de Berga. Fotografia: Casa de la Patum.

3.2.2 Ball de Gegants de Solsona

No podia faltar en este apartado del album la adaptacion de temas tradicionales de
Solsona como el Ball de Gegants de Solsona (Baile de Gigantes de Solsona).
Roger Mas también compuso en 2008 la musica para un baile de gigantes del
carnaval de Solsona, el Ball del Tofol Nano (Baile del Pequerio Bobo). Los gigantes
son uno de los elementos folcloricos mas caracteristicos de Solsona y de Catalufia, y
especialmente relevantes son los de Solsona y Mataré. Los gigantes forman parte de
una tradicion popular muy celebrada en fiestas locales: estas figuras representan
arquetipos populares o figuras historicas de importancia local que desfilan bailando

al ritmo de la musica.

El afo 1653 la Mare de Déu del Claustre (Madre de Dios del Claustro o Virgen de la
Claustra) fue proclamada patrona de Solsona, como agradecimiento por haber
liberado la ciudad de la peste. Se establecid asi que cada 8 de septiembre, dia de la
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Virgen, tendria lugar una procesion con la imagen de la Mare de Déu del Claustre.
En ese momento nacio la Festa Major (Fiesta Mayor) de Solsona y a raiz de estos
hechos surgieron las primeras referencias a los gigantes y otros elementos
folcléricos caracteristicos de la ciudad. La festa del Claustre (fiesta del Claustro)
muestra uno de los esquemas tradicionales mas antiguos y valiosos del Principado
en que destaca su extraordinario patrimonio folclérico. La primera pareja de gigantes
de Solsona aparecié en 1675 y la segunda en 1727, con motivo de la translacion de

la imagen de la Virgen del Claustre.

El nueve de noviembre de 2010 Roger Mas fue proclamado geganter™ d’honor
durante la Fiesta Mayor de Solsona justo antes del baile de gigantes. El alcalde
David Rodriguez le entrego el reconocimiento << en senyal d’agraiment per posar la
seva capacitat artistica i la projeccié professional al servei de les seves arrels i les

1 Roger Mas, orgulloso de recibir tal distincion,

seves expressions culturals >>
aseguré que el amor que los solsonenses sienten por las tradiciones le habia

marcado desde pequefio.

3.3 Goigs de la Mare de Déu del Claustre de Solsona

Roger Mas recupera y adapta® los Goigs en lloanca de Nostra Senyora del
Claustre de Solsona (Gozos en alabanza de Nuestra Seriora del Claustro de
Solsona) en tres versiones que llevan por titulo: Goig de la Mare de Déu del
Claustre de Solsona, Contragoigs de la Mare de Déu del Claustre y
Recontragoigs de la Mare de Déu. Las dos ultimas composiciones juegan con la

melodia de la primera.

Los gozos son composiciones poéticas de caracter popular que elogian a la Virgen,

% Se llaman geganters las personas que llevan los gigantes en los desfiles. Por extension, también se
denominan geganters a los integrantes de un grupo de gigantes, incluidos los musicos y
acompafantes que no llevan gigantes.

<< en sefal de agradecimiento por poner su capacidad artistica y la proyecciéon profesional al
servicio de sus raices y sus expresiones culturales >>.
% Laletra y la musica son de Joan Aymerich Serra y la adaptacién de Roger Mas.
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a Cristo o a los santos. Se cantan en grupo, en el marco de un acto religioso de
importancia como la misa de Fiesta Mayor, un aplec®™ o una procesion. La finalidad
de los gozos es dar gracias por los bienes recibidos u orar para que la comunidad

goce de salud.

El motivo de trabajar con el cancionero, dice® Roger Mas, surge del inmenso
respeto que siente por la propia tradicidon y la ciudad de Solsona; es también una
forma de rendir homenaje y recuperar las ensefianzas de Luis Paniagua® y de su
propio abuelo®. De otro lado, nuestro artista reivindica algunos aspectos de de la
Mare de Déu que la Iglesia catdlica se habia apropiado, como su simbologia en
cuanto a icono de la fertilidad, de la vida y de la felicidad. Roger Mas la ve como la

Venus primigenia, su sentimiento es religioso o mistico pero no catdlico.

Nuestro artista siempre se ha interesado mucho por la liturgia, la mistica de las
cosas, el protocolo, esa clase de ornamentos que fijan el sentido de las cosas y que
hacen que se entiendan tal y como deben entenderse. Roger Mas busca la liturgia y
la solemnidad, ya que tienen un efecto terapéutico en él. La parte que ha sido
trabajada durante afios ha sido la mas folk y festiva de la cultura popular, dice®
Roger Mas, y por extrafios prejuicios se olvida una parte importante porque otro
colectivo se la habia apropiado, y parecia que el hecho de hablar de liturgia implicara
la adhesion a la religion cristiana. Roger Mas nos invita a mirar el arte limpiamente,
debemos encontrar la forma de evitar los extremos que suponen romper con todo o
ponerlo en un museo. Para nuestro artista, la Festa Major de Solsona lo concentra
todo, es decir: la musica de cobla®, los improperios® (los gigantes, el dragén, el

aliga, la polvora, etc.) y la Mare de Déu.

% Encuentro festivo que en general tiene lugar cerca de una ermita con motivo de alguna romeria o
por una celebracién de caracter popular y folcldrico; es también una manifestacion emblematica del
sardanismo (movimiento que promueve y difunde la sardana) sin ninguna vinculacion con las
romerias. Tiene lugar en el aire libre y durante todo un dia.

* BOMBI-VILASECA, Francesc, Roger Mas. La pell i I'os. Editorial Satélite K, Barcelona, marzo
2011, pagina 109.

% Estudioso de las musicas orientales, es un gran conocedor y virtuoso de instrumentos exoéticos y
percusiones de todo el mundo. Fue el mentor y amigo de Roger Mas, le ayudé e animé mucho en sus
inicios y colaboré con él.

% Era musico de cobla y de orquestra en Solsona, inicié a Roger Mas en la musica, le ensefd a tocar
el clarinete y el saxo.

% Entrevista realizada por el periodico digital catalan vilaweb el 12/1/2011 titulada LA CULTURA
POPULAR VISTA PER... ROGER MAS.

% E| término refiere a la orquestra que toca en bailes populares y Fiestas Mayores.

* Con la palabra improperio se refiere a lasfiguras del bestiario del folklore de Solsona
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En la versibn de Roger Mas de los Goigs en lloangca de Nostra Senyora del
Claustre de Solsona (Gozos en alabanza de Nuestra Seriora del Claustro de
Solsona), las voces se superponen en capas de reminiscencias orientales formando
un canto armonico primitivo. La guitarra clasica y la eléctrica se mezclan, y al
juntarse al resto de la banda se acercan a un blues telurico, mientras la voz lo inunda

todo.

En esta busqueda de una nueva musica espiritual de raiz tradicional y en armonia
con las distintas tradiciones de musica espiritual del mundo, los instrumentos que
aparecen en el disco proliferan y encontramos: voz, guitarra clasica, clarinete, piano,
guitarra eléctrica y electroacustica, teclados, contrabajo, percusiones, violines,
acordeon, laud, fiscorno y tuba. La colaboracion de instrumentos como la tenora o el
fiscorno, elementos esenciales en la cobla, tendra su continuacion en algunas

canciones del disco posterior, A la_casa d’enlloc (2010) (En_la _casa de ninguna

parte) y culminara en el ultimo album realizado hasta el momento, en 2012, y que
firma Roger Mas con todo el grupo que compone la Cobla Sant Jordi Ciutat de

Barcelona.

3.3.1 Las marededéu trobades'®

Muchas imagenes de virgenes han sido halladas en insdlitos lugares de la
naturaleza, desde cuevas y megalitos hasta fuentes y torrentes; en general por gente
humilde en circunstancias especiales a las que se une algun fendbmeno sobrenatural.
Existe una vieja creencia que situa el origen de la vida en el interior de la Tierra; asi
algunas cuevas, pozos y fuentes serian tuneles uterinos por donde surgieron los
hombres. Por otro lado, la iconografia de las marededéu trobades remite a antiguas
divinidades teluricas o lunares, como Isis con Horus en el regazo, Deméter diosa del

trigo, Cibeles madre de los manantiales o las virgenes negras.

% Se llama marededéu a la imagen de la Virgen Maria como madre de Dios, generalmente
escultérica y muy a menudo venerada.
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Los Paises Catalanes cuentan con muchas ermitas, santuarios, pequefias iglesias y
altares parroquiales dedicados a la Virgen. Todas estas ermitas y las marededéu
trobades tienen su origen en mitos o leyendas difundidas esencialmente por la
tradicién oral, pero también de forma escrita a través de los gozos. Muchos de los
lugares en que se hallaron les marededéu habian sido de culto precristiano, por ese
motivo la imagen encontrada se resistia a ser trasladada a una iglesia. Parece que,
cuando la trasladaban, la imagen volvia al lugar donde la habian encontrado,
fendmeno que se repetia tres veces. La marededéu indicaba el lugar donde debia
construirse la capilla mediante un prodigio astrondmico o meteoroldégico, como la
nieve en verano. Las marededéu trobades querian ser reconocidas como Seforas
del Lugar, y su nombre venia determinado por el lugar donde habia sido hallada:
entre ellas destacan la Mare de Déu del Claustro de Solsona, la Piedad de
Ulldecona, la Cinta de Tortosa, la de la Sierra de Montblanc, la del Tura de Olot, la de

Queralt de Berga, o la de Montserrat.

Varias Fiestas Mayores de villas y ciudades tienen como motivo tradicional de
celebracion la marededéu trobada. Asi tienen lugar el dia 8 de septiembre que es
cuando los cristianos celebran el dia de la Virgen, y que es popularmente conocido
como el Dia de las Marededéu Trobades, con independencia del momento en que
fueron halladas. Ese dia y alrededor del santuario de las marededéu trobades tienen

lugar procesiones, aplecs y romerias'".

3.3.2 La Mare de Déu del Claustre de Solsona

La Mare de Déu del Claustre (Madre de Dios del Claustro o Virgen de la Claustra) de
Solsona es una joya de arte muy venerada: la imagen es una escultura de piedra
caliza de 105 centimetros de altura. La Virgen lleva una corona, unas largas trenzas
que bajan por sus espaldas y esta sentada sobre un cojin en un trono sin respaldo.
Con la mano derecha sujeta un cetro y con el brazo izquierdo sostiene al Nifio Jesus,

sentado en el lado izquierdo de su falda. Ella aplasta con sus pies a dos animales

%' Fiestas populares celebradas en el campo contiguo a alguna ermita o santuario el dia de la

festividad religiosa de dicho lugar.
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monstruosos que simbolizan el mal. Con el paso de los afos, la escultura se ha

cubierto de una patina'® grisacea.

Mare de Déu del Claustre de Solsona. Fotografia del Foro Club del Romanico.

Parece ser que el famoso Gilabertus de Toulouse, quien firmo las imagenes de los
apostoles santo Tomas y san Andrés, conservados en el Museo de los Agustinos de
Toulouse, podria haber firmado también las del Claustro de Solsona a mediados del

siglo XI1'%3,

En los siglos Xl y Xlll, unos herejes del sud de Francia, los albigenses, se
extendieron por todo el Languedoc trastornando el orden religioso, politico y social.
Con ellos, el vizconde de Foix invadié el condado de Urgell y, en 1198, causo
grandes destrozos en la catedral de la Seu, cercana a Solsona. Los solsonenses
decidieron esconder la Mare de Déu del Claustre en un pozo para que los herejes no

pudieran encontrarla ni destruirla. Segun el Doctor Antoni Llorens, la imagen habria

192 Tono suavemente opaco que da el tiempo a las pinturas al 6leo y a otros objetos antiguos.

103 Segun el testimonio del Doctor Antoni Llorens i Solé recogido en el libro de BELLMUNT i
FIGUERAS, Joan, Fets, costums i llegendes. El Solsonés Il. Pagés Editors, Lleida, marzo 1994,
paginas 267-268.
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sido sacada del pozo antes del 1248. De este modo, la leyenda que sigue podria

estar fundada en un hecho histérico.

3.3.3 La leyenda

104 105

La leyenda ™ narra que cuando tuvo lugar la invasién sarracena >, los cristianos
escondieron la imagen de la Mare de Déu (la Virgen) para protegerla de la furia de
los mahometanos. Una vez reconquistado el pais, este pozo se encontraba en el

claustro de la seu (seo'®

) de Solsona. La existencia de la imagen fue
completamente desconocida hasta un dia en que unos nifios estaban jugando cerca
del pozo y uno cayo6 dentro. Su madre corridé a salvarlo y se sorprendi6 al ver que,
del fondo del pozo, emergia una suave luz y un dulce aroma. Al acercarse escucho a
su hijo decirle que no sufriera por él pues se encontraba al lado de una sefora que
le sostenia y acariciaba. Creyendo presenciar un milagro, la mujer se apresurd a

explicar lo ocurrido al Superior'”’

y éste, con mucha mas gente, llegd al pozo y alli
encontré la imagen. La marededéu fue trasladada a la seo con toda solemnidad
pero, al dia siguiente, se dieron cuenta de que habia desaparecido y la encontraron
de nuevo en el claustro. Este episodio se repitid tres veces. Todos creyeron que la
voluntad de la imagen era ser venerada en el claustro, asi que le construyeron alli
una capilla. Al inicio del primer dia de culto, y a pesar del dia sereno que hacia, se
oy un trueno terrible precedido de un rayo deslumbrante, que encendio la luminaria

que colgaba delante de la imagen y que aun nunca habia sido encendida.

104 AMADES, Joan, Imatges de la Mare de Déu trobades a Catalunya, Selecta-Catalonia, Barcelona,

1989, pagina 142.

% Sarraceno era un término usado por la cristiandad medieval para nombrar genéricamente a los
arabes o a los musulmanes.

106 Iglesia catedral, término usado especialmente en Aragén y Catalufia.

97 Se refiere al hombre que dirige una congregacion o comunidad, principalmente religiosa.
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3.34 La cancion

Aqui tenemos la transcripcion de la letra de la cancidn que encontramos en la
adaptacion de los gozos llevada a cabo por Roger Mas, y justo después una copia

del texto original.

Puix tant amor ens teniu
per ser la nostra Patrona:
de la ciutat de Solsona

els vostres fills protegiu.

Quan la terra a l'aspre jou
del pecat queda lligada
per no veure-us profanada
us amaguen dins d'un pou.
Dels claustres on el teniu
tothom el titol us déna

de la ciutat de Solsona

els vostres fills protegiu.

Un dia anant-hi a jugar

un nen en ses aigles queia;
sa mare que mort el creia,
aixi el va sentir cridar:

- mareta, no us afligiu,

que ja tinc qui ajuda em déna
de la ciutat de Solsona

els vostres fills protegiu.

Els monjos i els habitants,
corrent-hi tots de seguida,
encara el troben amb vida
en vostres sagrades mans.
A la imatge, que els somriu,
claror una llantia déna

de la ciutat de Solsona

els vostres fills protegiu.
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Sens cap nuvol al cel blau
un gran tro causa sorpresa,

i queda la llantia encesa

per un llamp que del cel cau.
Aquest fet tan expressiu

el vostre poder pregona

de la ciutat de Solsona

els vostres fills protegiu.

Puix tant amor ens teniu
per ser la nostra Patrona:
de la ciutat de Solsona

els vostres fills protegiu.'®

"% << Puesto que tanto amor nos tiene / por ser nuestra Patrona: / de la ciudad de Solsona / a sus

hijos proteja. // Cuando la tierra en el aspero yugo / del pecado quedo ligada / por no veros profanada
/ la esconden dentro de un pozo. / Los claustros donde la tiene / le dieron el titulo / de la ciudad de
Solsona / a sus hijos proteja. // Un dia que alli fue a jugar / un nifio en sus aguas caia; / su madre que
muerto lo creia, / asi le oyo gritar: / - Madrecita, no se apene, / que ya tengo quien ayuda me da / de
la ciudad de Solsona / a sus hijos proteja. // Los monjes y los habitantes, / corrieron alli enseguida, /
aun lo encuentran con vida / en sus sagradas manos. / En la imagen, que les sonrie, / claridad una
luminaria da / de la ciudad de Solsona / sus hijos proteja. // Sin ninguna nube en el cielo azul / un gran
trueno causa sorpresa, / quedando la luminaria encendida / por un rayo que del cielo cae. / Este
hecho tan expresivo / su poder pregona / de la ciudad de Solsona / a sus hijos proteja. // Puesto que
tanto amor nos tiene / por ser nuestra Patrona: / de la ciudad de Solsona / a sus hijos proteja. >>. La
traduccién es mia.
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GOIGS en
Nostra
del (Claustre

Puix tan amor ens teniu
per ser la nostra Patrona.
De la ciutat de Solsona,
als vostres fills protegiu.

Des dels segles més remots
vostra imalge és conega,
puix ja fou favorescuda
amb ofrenes dels reis gods
per ¢o com reina lluiu
les joies de sa corona.
De la ciutat de Solsona, etc.

Quan Espanya a l'aspre jou
dels moros queda lligada,
per no veure-us profanada
us amaguen dins d'un pou;
dels clausires on el teniu
tothom el titol us déna.
De la ciutat de Solsona, elc.

Un noi anant-hi a jugar
un dia en ses aigies queia
sa mare que mort el creia
aixi el senti parlar:
— Mareta, no us afligiu,
ja trobo qui ajuda’m déna.
De la ciutat de Solsona, etc.
Els monjos i els habitants,
corrent-hi tot desseguida,
encara el troben en vida
en vostres sagrades mans.
A I'lmaltge que els somriu
claror una llantia déna.
De la ciutat de Solsona, elc.

Damunt el sagrat altar
pels monjos va ser posada,
mes al pou alira vegada
després la varen trobar.

Puix alli voleu el niu,
capella us fan moll bona.

De la ciutat de Solsona, efc.

Sens cap niivol el cel blau,
un gran lro causa sorpresa
i queda la llantia encesa
per un llamp que del cel cau.
Aquesl fel tan expressiu,
el vostre poder pregona.

De la ciutat de Solsona, elc.

Volent pintar un pintor
vosira cara enmorenida
la vista perd desseguida
quedant en negra foscor;
mes Vos l restiluiu
al cap d'una poca eslona.

De la ciutat de Solsona, elc.

Prenent-los cada castell
i els moros llengant enrera,
del de Lladurs i Llobera,
del d'Olius i Castellvell,

us fan un gran donatiu
els comtes de Barcelona.

De la ciutat de Solsona, elc.

Nostres famosos guerrers,
com a l'estrella del dia,
prenent-vos sempre per guia,
han conquistat mil llorers.

lloanca de

Senyora

de SOISO“B

es
weiilia.

Del combal entre’l foc viu
al Bruc nostre nom ressona.
De la ciutat de Solsona, etc.

El malalt es pol curar
amb vostre nom a la boca,
el mariner us l'invoca
en les tempesles del mar,

per ¢ll se Hinra’l caplin
del ferro que 'empresona.
De la ciutat de Solsona, etc.

Quan la terra fa tristor
perqué cap nitivol la mulla,
i cau dels arbres la fulla
abantes de la tardor,

el poble, amb acle votiu,
a vostres mans s'abandona.
De la ciutat de Solsona, efc.

De nostra ciulal pels volts
en gran processo vos {reuen
i quan al portal us veuen
fins canten els rossinyols.

Si esta seré quan sorliu
a 'entrar llampega i trona.
De la ciutat de Solsona, etc.

Puig tan amor ens leniu
per ser la nostra Patrona.
De la ciutat de Solsona,
als vostres fills protegiu.

¥. Intercede pro nobis, Mater Gratiarum. R. Ut digni reddamur miscricordia Dei.

OREMUS

Deus, qui fidelibus tuis beatam Mariam Virginem gratiarum tuarum ministram tri-
buisti; ejus nobis intercessione concede, uta cunctis malis liberemur in terris, et aclernis
gaudiis perfruamur in coelis. Per Christum Dominum Nostrum. ®. Amen.

Detalle del libro de Joan BELLMUNT FIGUERAS, Fets, costums i llegendes. El Solsonés Il ( 1994).
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4 ROGER MAS Y LA COBLA: UN MAGICO
ENCUENTRO ENTRE TRADICION Y MODERNIDAD

Roger Mas rinde homenaje a sus raices con un proyecto que rondaba por su cabeza
desde hacia tiempo y que habia empezado a esbozar en 2007 con la colaboracion

de dos tenoras'® en el disco Les cancons tel-liriques (2008) y con la participacion

de la Cobla Sant Jordi Ciutat de Barcelona al completo en la cancién EI dolor de Ia

bellesa (beguine sardana de frontera) del disco A la casa d’enlloc (2010). Este

proceso culmina con un proyecto de excepcion: un album que fusiona la voz de
Roger Mas con la explosién de sonido de la doble cana y el metal de la Cobla Sant

Jordi Ciutat de Barcelona al completo.

El primer contacto que Roger Mas tuvo con la musica le vino de la mano de su
abuelo que era musico de cobla y de orquesta, él le ensef6 a tocar el clarinete y el
saxo, y le puso en contacto desde muy pequefio con la musica tradicional. Roger
Mas conserva muchos recuerdos de aquella época, momentos especiales llenos de
magia, entre olores, ecos, paisajes, el sol de la tarde y la sobremesa de la Fiesta

Mayor de Solsona.

Ya hemos visto que Roger Mas siente un gran respeto por la tradicion, la ve como
algo vivo y no comparte la actitud de aquellos que la convierten en una pieza de
museo. Para él, la musica tradicional es como un rio, una corriente de agua continua
que nos remite a muchas generaciones atras, como decia Eugenio D'Ors''® << Fora
de la Tradicié, cap veritable originalitat. / Tot lo que no és Tradicio, és plagi. >>""".

Roger Mas interpreta estas palabras en el sentido de que el artista no crea algo de la

'%9 Instrumento de viento, de lengleta doble como el oboe, pero de mayor tamafio y con la campana

de metal. Forma parte de los instrumentos que componen la tipica cobla de sardanas.

1o Eugenio D'Ors (1881-1954) fue un escritor, periodista, fildsofo y critico de arte catalan, impulsor del
movimiento conocido como Noucentisme (Novecentismo).

" << Solo hay originalidad verdadera cuando se esta dentro de una tradicion. / Todo lo que no es
Tradicion es plagio >>, en Glosari 1910-1911, Quaderns Crema, 2003.
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nada; la tradicién, o la cultura, es como un rio del que bebemos y al que afadimos
agua. Es muy importante reconocer el propio camino, saber de donde venimos y
utilizarlo para ir mas lejos. Esta dialéctica entre tradicion y modernidad no es
antagonica sind un discurso generador, y a Roger Mas le gusta recordar la célebre

cita de J.V. Foix''%: << M’exalta el nou i m’enamora el vell >>""3.

4.1 Lacobla

Desde la antiguedad, gran parte de la actividad instrumental de nuestro pais la
llevaban a cabo los musics (musicos) o joglars (juglares), que eran exclusivamente
hombres hasta hace poco y a menudo con otro oficio principal; de forma que eran
semiprofesionales, que en general habian aprendido por imitacion y actuaban solos
o en coblas'"*. La actividad que el musico desarrollaba en el baile y la fiesta de una
contrada rural solia estar a cargo de una sola persona con un instrumento melédico,
0 acompafandose a si mismo con la percusién, o bien dos personas: una encargada
de cada instrumento. Cuando se unia mas de un instrumento melédico, en la zona
del catalan oriental se llamaba cobla o colla, y en gran parte del catalan occidental,
rondalla. Parece que estas coblas existian ya en el siglo XVI. El uso del nombre fue
genérico hasta principios del siglo XX, pero con la difusiéon de las coblas de sardanas
se acabd fijando el nombre cobla unicamente para designar dicha formacion, aunque
actualmente se vuelve a usar para referirse a grupos de musica tradicional para

formaciones diversas.

En cuanto a los instrumentos, el flabiol (flabiol o flautin de la cobla catalana) es parte
esencial de la cobla. Flabiol es la palabra genérica para nombrar a casi todos los
instrumentos de viento con boquilla y bisel. Morfolégicamente muestra una gran
variedad de longitudes y diametros, puede tener de tres a ocho agujeros y se

caracteriza por un sonido agudo muy singular; también es proverbial su simbologia

"2 Josep Viceng Foix (1893-1987) fue un poeta catalan que traté muy profundamente el tema de la
identidad. Formado en el novecentismo, él fue mas alla, convirtiéndose en el poeta catalan de las
vanguardias. Una sintesis de su pensamiento podemos encontrarla en el libro de sonetos Sol i de dol
gSoIo y dolido) de 1947. La citacion ha sido extraida de dicho poemario.

% << Me exalta lo nuevo y me enamora lo viejo >>.
" La palabra cobla procede de la palabra latina copula que significa union. En catalan se utiliza el
verbo acoblar en el sentido de juntar. Cobla, por lo tanto, significa conjunto o unién de instrumentos.
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falica. En muchas zonas de Catalufia y en Mallorca, el flabiolaire (persona que toca
el flabiol) iba solo y tocaba el instrumento con una mano mientras, en general, con la
otra tocaba un tambori'’®. La participacion del flabiol en la cobla de sardanas y la
necesidad de adaptarlo a los otros instrumentos de la cobla hicieron que se le
afadieran llaves para poder realizar todos los cromatismos y llegar a un ambito de
dos octavas. El flabiol ha estado presente, desde la época antigua, en todas las

116 17
),

ocasiones festivas y rituales, como también la dolgaina (dulzaina la gralla*" o la

cornamusa''®

La cobla actual es una formacién hibrida que posee la potencia y el timbre de la
musica tradicional al mismo tiempo que la densidad sonora de la concepcidn
sinfonica; se consolidd como grupo instrumental estable a finales del siglo XIX, y
esta constituido por instrumentos de viento de las dos grandes familias de
aerofonos, la madera y el metal; la formacion esta compuesta de once musicos que
tocan doce instrumentos: un flabiol, dos tibles''®, dos tenoras, dos trompetas, dos
fiscornos y un trombdn de pistones'?’, un contrabajo, que es el unico del grupo con

capacidad para conferir una base de resonancia armoénica, y un tambori.

Cobla catalana del afio 1909.

Fotografia de autor desconocido. Fuente: http://www.flickr.com.

"% Tamboril: tambor pequefio con una caja de resonancia con estructura metalica o de madera
recublerta de piezas de piel, que se cuelga del brazo, y se toca con una sola baqueta.

® Instrumento aercfono de madera, de sonido agudo, con un tubo coénico y lenglieta doble, que es
paremdo a la chirimia.

Instrumento aeréfono de madera, de doble lengleta, pabellén abierto y tubo cénico, de uso
popular es parecido a la chirimia.

Trompeta larga de metal, que en el medio hace una gran rosca, y tiene el pabellén muy ancho.

Instrumento musical analogo al oboe, pero de sonidos menos suaves.

% Instrumento de la familia de las trompetas y de la misma tesitura que los fiscornos, y hace de
puente sonoro entre unos y otros.
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4.2 Lasardana

La sardana actual naci6 a mediados del siglo XIX en la comarca del Emporda
(Ampurdan) a partir de una modalidad folclorica de baile que, con el impulso del
nacionalismo, adquirié la categoria de danza nacional y se desplegd por todo el
Principado, Andorra y la Catalufia Norte (Rosellon o Pirineos Orientales) como
fendbmeno de identidad. Al margen de la carga simbdlica, esta actividad artistica
autoctona cuenta con una produccion de mas de veinte mil composiciones, y abasta
un amplio abanico estético y estilistico que la hacen oscilar entre la musica popular y

la culta.

Hay muchas teorias sobre los origenes y antecedentes de la sardana'®', una de
ellas la define como danza ritual que sigue el giro de los astros y de las horas. Esta
explicacion se justifica en la estructura del tipo de sardana llamada sardana corta,
que tiene 24 compases, como las horas del dia. El flabiol juega el papel del gallo que
canta cuando sale el sol, a modo de introduccion, antes de empezar a contar los
compases. Testimonios documentales muestran que bailar sardanas era un acto
popular y profano en boga, extendido por el territorio de Catalufia la Vieja y
reprobado por las jerarquias eclesiasticas en la época de la Contrarreforma. Por
ejemplo, en Vic fueron prohibidas a finales del siglo XVI, y se amenaz6é con
excomulgar a aquellos que las bailaran. Eran afios de Inquision y Contrarreforma
religiosa, y se habia llegado a acusar a los sardanistas de bailar cerca del fuego e

invocar al demonio.

En los textos encontrados referentes a las sardanas (el mas antiguo data de 1552)
se utilizan diferentes grafias con el mismo sonido fonético en catalan oriental:
cerdana, sardana o serdana, que dificultan el intento de establecer su origen
etimolégico preciso. En Castilla era conocida como danza catalana y citada
normalmente con la acepcion escrita de cerdana; Lope de Vega hace alusion a ella

en la obra de teatro El_maestro de danzar (1594) y Sebastian Covarrubias la

incluye en el Tesoro de la lenqua castellana (1611) definiéndola como danza

2! Por ejemplo, REBULL, Nolasc, Als origens de la sardana. Dalmau Editors, Barcelona, 1976.
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catalana procedente de la Cerdaria.'??

La sardana se caracteriza por la disposicion en circulo de los bailadores con las
manos enlazadas. Estos corros admiten un numero indefinido de danzadores, y
cualquier persona puede romper el circulo para incorporarse. Por motivos practicos,
suelen formarse diversos corros, no existe un orden concreto entre los que bailan,
aunque hay la tradicion de guardar la pareja, con la mujer a la derecha y el hombre a
la izquierda. El paso basico de la sardana actual es el punteo, es decir: tocar el suelo
con la punta del pie, que se combina con el paso de cambio lateral con oscilaciones
a derecha e izquierda. El compas de la sardana es binario y de tempo allegro que
permite la combinaciéon de fragmentos en compas simple y compuesto. La
flexibilidad y la libertad que presenta la sardana larga han permitido que a esta
composicidon popular se incorporen ritmos, giros melddicos y armonias, procedentes,

123 124 125 126

segun la época, de la habanera'“, los rigodones <", la polca “”, el pasodoble “°, el

bolero'®” o el swing'?®

La sardana como danza ha sido mantenida por el movimiento sardanista que ha

generado centenares de manifestaciones sociales, a través de asociaciones e

instituciones afines. Las principiales actividades del sardanismo son la ballada'®® o

130 131 132

audicion, el aplec™™ el concurso de colles”" y el concierto ““, cada una de ellas con

una estructura ritual propia.

'22 \\WAA, Historia de la musica Catalana, Valenciana i Balear. Volum VI: Musica popular i tradicional.

Edicions 62, Barcelona, marzo de 200, pagina 129.
'3 Musica, canto y baile de origen cubano, en compas de dos por cuatro y de movimiento lento. En
Cataluna siempre ha existido la tradicién de colles (grupos) que cantaban habaneras en las tabernas.

Contradanzas de movimiento vivo que ejecutan cuatro o mas parejas.

® Musica y danza tradicional popular que se baila en pareja, de ritmo binario y tiempo rapido. Es
orlglnano de Bohemia.

® Baile de parejas de ritmo binario, que inicialmente era una marcha militar. Es muy popular en
Castllla en Andalucia y en América Latina.

" Musica y baile decimondnico de ritmo ternario, muy popularizado en Mallorca. También se dice de
la cancién y baile de ritmo binario y sincopado, de origen hispanico que es muy popular en las
Antillas.

128 - Estilo de misica jazz o baile que lo acompafia.

Interpretamon de seis sardanas enteras de quince minutos por pieza.

% Manifestacion emblematica del sardanismo sin ninguna vinculacién con las romerias religiosas
trad|C|onaIes y que tiene lugar en el aire libre, durante todo un dia.

Grupos establecidos de danzadores formados por parejas de la misma categoria o franja de edad,
derivando de aquellos grupos que acompafiaban las coblas ampurdanesas mas conocidas del siglo
XIX.

32 Acto solemne por excelencia como colofén de las celebraciones sardanisticas formado por una
primera parte de sardanas y una segunda de musica de cobla.
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4.3 Roger Mas y la Cobla Sant Jordi Ciutat de Barcelona

En este proyecto Roger mas sigue el mismo esquema que habia utilizado en Les

133.

cancons _tel-luriques, explicado en una entrevista << agafar un element

tradicional per intentar fer coses noves, pero sobre un passat, no només amb els
instruments siné també amb alguna part del repertori. | trobo que la cobla conjumina
molt bé el salvatge i el primitiu amb una cosa cultivada i evolucionada >>"*. En este
proyecto encuentra un equilibrio entre melodias, timbres y ritmos de la tierra, en

formato actual, con un sonido personal.

El proyecto que lleva a cabo Roger Mas es un espectaculo de cancion de autor
acompanado de la cobla, en el que encontramos canciones nuevas y versiones de
grandes canciones de la historia de la musica. El disco estd organizado en tres
partes: de un lado revisita canciones propias de discos anteriores; también
encontramos material nuevo vy, finalmente, canta grandes canciones de la tradicion
europea versionadas para cobla, en italiano, francés, euskera, gallego y castellano;
temas de Fabrizio de André, Ary Barroso, Mikel Laboa, Barbara, Jacint Verdaguer,

temas tradicionales catalanes, y una cancion popular vasca.

Roger Mas siempre habia querido << Hacer de crooner'® con el apoyo de una cobla
>>"% | a copla es una formacién musical completa que incluye todos los registros y
todas las posibilidades musicales, y eso la convierte en una especie de big band
(orquesta de jazz). Se podria decir que es una big band mediterranea, que incluye
todos los registros y todas las posibilidades musicales, ademas de ser la formacion

musical completa y portatil mas representativa de nuestra tierra.

'3 Entrevista del periddico digital Llucanés.com, el 29 de julio de 2011 y titulada Roger Mas o la

dialéctica dels oposats.

134 << tomar un elemento tradicional para intentar hacer cosas nuevas, pero sobre un pasado, no sélo
con los instrumentos sino con alguna parte del repertorio. Me parece que la cobla combina muy bien
lo salvaje y lo primitivo con algo cultivado y evolucionado >>. La traduccion es mia.

% La palabra crooner es de origen estadounidense, y se aplica a algunos cantantes masculinos que
interpretan un tipo de baladas, como Frank Sinatra o Bing Crosby. Suelen poseer una voz grave y
acostumbran a ir acompafiados por una orquesta o una big band.

136 Explica en una entrevista de Luis Hidalgo, Un “crooner” con cobla, para el periédico El Pais el 27
de enero de 2012.
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La Cobla Sant Jordi se fund6 en 1983 y desde 1997 tiene el titulo de Cobla Ciutat de
Barcelona, otorgado por el Ayuntamiento de dicha ciudad. El conjunto cultiva todos
los ambitos del repertorio propio de la cobla, especialmente la musica de concierto
con la programacion de obras de referencia, otras olvidadas y musica de nueva
creacion. Ha actuado en todas las comarcas de Catalufia y de la Catalufia Norte
(Rosellén o Pirineos Orientales), y participa habitualmente en las manifestaciones
sardanistas mas relevantes. También ha actuado en distintas ciudades de Alemania,

Francia y Estados Unidos.

4.4 Una sardana épica

La décima cancion del disco A la casa d’enlloc (2010) (En la casa de ninguna parte)

de Roger Mas lleva por titulo EI dolor de la bellesa (beguine sardana de frontera)
que, para él, es la mejor del disco; también forma parte del album con la Cobla Sant
Jordi Ciutat de Barcelona y da titulo al documental que comentabamos al principio

de esta segunda parte.

Cuando nuestro artista y sus musicos componian El dolor de la bellesa (beguine
sardana de frontera) no acababan de identificar el tipo de ritmo: a uno le parecia un

37 "a otro un bolero y al final resultd ser un beguine®. Algunos periodistas

gumbo
musicales la definen como una sardana-tango o hasta como una sardana épica.
Hace diez anos la sardana habria sido proscrita de cualquier repertorio con aires
modernos, excepto en un uso parodico, pero ahora varios artistas de la generacion

de Roger Mas han realizado algun trabajo con ella.

Esta cancién surgié hace mucho tiempo: un dia mientras conducian, nuestro artista
empez6 a tararearla, y la grabo en el mévil. La melodia estuvo unos afos esperando
hasta que Roger Mas decidi6é dedicarse en cuerpo y alma a encontrarle una letra. La
letra de esta cancion es especial para él, porque evoca un tema que le interesa

mucho y es recurrente en su obra, un conflicto interior que se expresa mediante la

37 Estilo musical que toma el nombre de un tipo de sopa africana porque es una mezcla de diferentes

estilos africanos exportados al mundo por los musicos afroamericanos de Louisiana.
'3 Ritmo y baile originario de las islas Guadalupe y Martinica semejante a una rumba lenta, y muy
popular en los afos treinta. Se trata de una fusion de ritmos locales, latinos y franceses.
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dialéctica de opuestos, en este caso, entre el yo ordinario y el yo extraordinario: <<
Entre el creure i el no creure, entre els estats de deixar-se endur per les sensacions i
la tranquil-litat del dia a dia... Sempre és una batalla entre tenir un peu en un lloc i

I'altre en un altre >>"%°.

Se trata de la relacion entre dos mundos que coexisten y que es vital que asi sea: el
de la realidad ordinaria (lo que llamamos rutina: ir a trabajar, poner una lavadora,
fregar los platos, etc.) y el de las experiencias extraordinarias (las cosas realmente
importantes para él como hacer el amor, emborracharse de vez en cuando, o tener
hijos). Existen estados de conciencia que nos dan sentido y nos hacen ser quienes
somos: se trata de escasos momentos de la vida de cuya importancia, a veces, no
tenemos conciencia en el momento en que tienen lugar aunque después los

recordamos durante toda la vida.

El dolor de la bellesa (beguine sardana de frontera) '*°

Aquesta nit he obert aquella porta,
duia tancada qui sap los'" dies!
Diamants, robins, maragdes, or i fils d'argent,

convulsions i tensié muscular.

Dessota l'arc, frontera del desert,
no distingeixo el de fora del de dins.
Els nuvols passen a set vegades el seu temps,

dones-llengot, homes-gripau sobre un gran roc.

%% << Entre el creer y el no creer, entre los estados de dejarse llevar por las sensaciones y la

tranquilidad del dia a dia... Es siempre una lucha entre tener un pie en un sitio y el otro pie en otro
sitio >>. La traduccién es mia. Fragmento de una entrevista para el Diari Digital del Lluganes, el
29/7/2011.

0 << Esta noche he abierto esa puerta, / llevaba cerrada jquién sabe los dias! / Diamantes, rubies,
esmeraldas, oro e hilos de plata, / convulsiones y tension muscular. // Bajo el arco, frontera del
desierto, / no distingo lo que esta fuera de lo que esta dentro. / Las nubes pasan a siete veces su
tiempo, / mujeres-saltamontes, hombres-sapo sobre una roca. // La nifia esta corriendo por el campo.
| La puerta abierta, de par en par. | Y ya lo sabia de otras veces, | que cuando la abres eres uno. | Y
ya lo sabia de otras veces | que quien regresa ya no eres tu. /| En tiempos de los tripis / cuando los
hippies eran hippies, / alguien vio un cielo sensacional, / como un rebafio de ovejas que han matado
al pastor, / un paraiso borracho de dolor. // Viento catabatico, espejo del joder, / las fronteras son culo
de mal asiento. / He dejado sola a mi mufieca y ahora no sé donde esta, / mi mufieca, mi mufieca,
¢donde esta? / He dejado sola a esa panfila... 4y ddnde se habrad metido? / Mosquita muerta, eres un
cordero con piel de lobo. >>.

1 En solsoni como en las variantes del catalan occidental, excepto el valenciano, se utilizan las
formas histéricas llenas /o y los para el masculino, en lugar de el y els.
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La nena esta corrent pel camp.
La porta oberta, de bat a bat.

| ja ho sabia d'altres cops,

que quan l'obres ets un.

| ja ho sabia d'altres cops

que qui torna ja no ets tu.

En temps dels tripis142 quan els hippies143 eren hippies,
algu va veure un cel espaterrant,
com un ramat d'ovelles que han mort el pastor,

un paradis borratxo de dolor.

Vent catabatic'**, mirall del fotre'**,

les fronteres sén cul de mal seient.

He deixat sola la meva nina i ara no sé on és,

la meva nina, la meva nina, on és?

He deixat sola aquella pamfila... i on s'haura ficat?

Gata maula, ets un xai amb pell de llop.

La nena esta corrent pel camp.
La porta oberta, de bat a bat.

| ja ho sabia d'altres cops,

que quan l'obres ets un.

| ja ho sabia d'altres cops

que qui torna ja no ets tu. "

%2 Se refiere al LSD o dietilamida de acido lisérgico, comunmente conocida como acido, que es una

droga psicodélica también llamada tripi (Qque proviene de la palabra inglesa trip, viaje). Entre sus
efectos psicolégicos se incluyen: alucinaciones, sinestesia, percepcion distorsionada del tiempo y
disolucién del ego.

'*3 El movimiento hippy aparecié en 1965 en los Estados Unidos: los hippies rechazaban la sociedad
de la opulencia y aspiraban a la felicidad en este mundo mediante la practica del amor y el repudio de
la violencia. Sus indumentarias, de vivos colores, eran adornadas de colgantes y talismanes. Vivian
en grupos para establecer un contacto directo y personal con los demas. Otras caracteristicas, no
comunes a todos los hippies, eran el vegetarianismo, la adscripcion al budismo y el consumo de
drogas blandas. Algunos utilizaban marihuana y alucinbgenos como el LSD y otras drogas con la
intencion de alcanzar estados alterados de conciencia.

' Proviene del griego katabatikos que significa << bajando colinas >> : es un viento que sopla con
componente descendente, en serranias, montafias o glaciares. Los vientos catabaticos pueden
alcanzar la velocidad del viento de un huracan aunque la mayoria no son tan intensos.

'*® Hace referencia al libro del mismo nombre, del siglo XIV y de autor anénimo, y que es una especie
de kama sutra catalan, directamente influenciado por la literatura arabe.

146 Roger Mas escribié una ultima estrofa que no canta en ninguno de los albumes en que aparece
dicha cancion. La idea inicial era que el solo final estuviera acompafado de una trompeta mariachi, y
el final cantado por un coro de la Armada Rusa; pero tenia miedo de deslucir a la cobla, asi que obvié
el final. Las palabras que habia escrito son: << Un porc i un bell miratge blanc, / del coll, no en
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En esta cancion encontramos un recurso muy usado por Roger Mas, que consiste en
hablar de una mujer como si fuera algo externo aunque en realidad habla de una
parte de si mismo con la que puede dialogar. Cuando dice que << la nena esta
corrent pel camp >> (<< la nifia esta corriendo por el campo >>) se esta refierendo al
ego (psique, ser, alma o conciencia), a cierta disolucion del ego y de la imagen que
tenemos de nosotros mismos. Y si se encuentra << la porta oberta bat a bat >> (<<
la puerta abierta de par en par >>) es porque le ha dado via libre, la ha dejado salir y
eso siempre es peligroso porque, cuando abres las puertas de la mente, o del alma,
y la dejas campar libremente, al volver ya no eres ni seras nunca mas la misma
persona. Este ultimo verso conecta con el escritor britanico Aldous Huxley (1894-

1963), especialmente con su obra Las puertas de la percepcion (1954); el titulo

procede de una cita de William Blake, que figuraba en su obra El matrimonio del

cielo y el infierno (1790-1793): << Si las puertas de la percepcion se purificaran todo

se le apareceria al hombre como es, infinito. >>. La obra de Huley narra sus
experiencias alucindégenas a partir de la ingestién de mescalina™’. Huxley cree que
el cerebro humano filtra la realidad, de forma que no deja pasar todas las
impresiones e imagenes, porque nos seria imposible de procesar. Huxley uso las
drogas para probar su teoria: las drogas pueden reducir este filtro o abrir las puertas
de la percepcion. El libro de Huxley fue muy famoso en los afios 60 y 70 entre los
hippies, y dio su nombre al grupo de musica The Doors liderado por Jim Morrisson,
que compuso una cancion llamada Break on through (Atraviesa), inspirada en la
cuestidon de las puertas de la percepcién. The Doors y la Velvet Underground forman

parte de la base musical de la adolescencia de Roger Mas.

Gracias a estas aperturas de puertas, cambios de percepcion o estados modificados
de conciencia, se producen cambios en uno mismo. Este es un tema que siempre ha

interesado a nuestro cantautor y que evocamos en la primera parte a propésito de la
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dicotomia Isarnia / Isanta y el desarrollo de la etnocognicion ™, llevado a cabo por

traurem pas el vent. / Distancia ho harmonitza tot, / aixd és questid d'augments. / Distancia ho
harmonitza tot, / és questié d'augments, aviam, / de la lupa, és clar, s'entén, / que qui torna ja no ets
tu. >> (<< Un cerdo y un bello espejismo blanco, / del cuello, no sacaremos el viento. / La distancia lo
armoniza todo, / es una cuestion de aumentos, a ver, / de la lupa, claro, se entiende, / que quien
vuelve ya no eres tu. >>. La traduccién es mia.

"7 Alcaloide aislado del peyote, de efectos alucinégenos.

8 Primera parte, capitulo 5.3.1.
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Josep Maria Fericgla en su libro El bolet i la génesi de les cultures. Gnoms i

follets: ambits culturals forjats per '’Amanita muscaria, (1955) (El hongo y la génesis

de las culturas. Duendes y gnomos: Ambitos culturales forjiados por el consumo de

la seta enteégena Amanita muscaria).

La cuarta estrofa de la cancion hace referencia a los estados de conciencia que
ciertos colectivos, como los hippies, conseguian mediante sustancias psicotropicas o
drogas psicodélicas como el LSD. Roger Mas narra un viaje de tintes psicodélicos,
con una alteracion del estado ordinario de conciencia, del yo coftidiano, de la << nina
>> 0 << nena >>: todo fluye sin control, como lo denotan estas expresiones: << /a
porta oberta, de bat a bat >>, que evoca una sensacion de libertad completa, una
emancipacion del albedrio; o la hipérbole << a set vegades el seu temps >> (<< a

Siete veces su tiempo >>), para referirse a la velocidad a la que pasan las nubes.

Aparecen algunos elementos en la cancidon que nos remiten a imagenes a menudo
asociadas a las alucinaciones o Vvisiones producidas por el consumo de
alucinégenos, como en el tercer verso donde Roger Mas enumera tres gemas
preciosas de colores muy vivos: los rubies (de color rojo intenso), las esmeraldas (de
brillante e intenso verde) y los diamantes (en general transparentes, pero muy

brillantes); y también dos metales preciosos: el oro y la plata.

En el cuarto verso habla el artista de convulsiones y tension muscular: estos pueden
ser algunos de los efectos del consumo de drogas, como también de otro estado
alterado de la conciencia al que llegamos mediante el sexo. Las relaciones sexuales
forman parte de las experiencias extraordinarias de las que habla Roger Mas. Asi, en
el primer verso de la quinta estrofa encontramos el << mirall del fotre >> en

referencia al libro Mirall del fotre, que es la traduccion del Speculum al foder, un

texto anonimo del siglo XIV también conocido como el kamasutra catalan, que
proporciona informacion y remedios para mejorar la vida sexual, y que mencionamos

mas arriba.

149 Segun una de las acepciones del Diccionario de la Lengua Espafiola de la RAE : << Voluntad no
gobernada por la razén, sino por el apetito, antojo o capricho. >>.
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Estas alteraciones del estado cotidiano de conciencia, en parte gracias a que la
chica boba se ha perdido por el campo (y no por la ciudad, otra muestra de la
importancia de la naturaleza para Roger Mas) nos modifican, como lo dice
claramente en el estribillo, pues << qui torna ja no ets tu >> (<< quien regresa ya no
eres tu >>: de esta clase de viaje siempre volvemos transformados. Todo ello nos
recuerda una experiencia que tuvo Roger Mas en 1995 y que comentamos en la
primera parte’: durante un ritual de Isarnia cayé al suelo con convulsiones y se
despertd con una ausencia de casi un dia, pero al volver de un viaje a las montanas
tuvo un momento de comunion césmica con todo el universo. A este despertar de la

conciencia él lo llamé << despertar de la serpiente Kundalini >>.

En la cancion encontramos cierta influencia del pensamento de un insdlito escritor y
filésofo catalan llamado Francesc Pujols Morgades (1882-1962). En el afio 1918,

Francesc Pujols publico el Concepte General de la Ciéncia Catalana (Concepto

General de la Ciencia Catalana) donde establecia la existencia de una corriente
|151

filosofica catalana que arrancaba con Ramon Llull™". Llamo a su sistema filoséfico
hiparxiologia o ciencia de la existencia y mas tarde pantologia o ciencia universal
catalana, que era la base de la llamada religion catalana, una forma de ver el mundo
irdbnica, mordaz e inteligente con la que Salvador Dali, Antoni Gaudi, Josep Pla,
Jaume Sisa o Carles Riba (estos dos ultimos cantautores han ejercido una gran
influencia en la musica de Roger Mas), entre otros, encontraron elementos afines de
pensamiento e inspiracion. Roger Mas ya le habia dedicado una oda en Oda a

Francesc Pujols que encontramos en el disco Mistica domestica (2005) y que

volvemos a encontrar en el album con la Cobla Sant Jordi al completo.

También son innegables los ecos del simbolismo francés por el que Roger Mas
mostré interés desde joven. El simbolismo es un movimiento literario y artistico que
surgié en Francia a finales del siglo XIX, en un primer momento como reaccion
contra el naturalismo y el realismo: los simbolistas exaltaban la espiritualidad, la
imaginacion y los suenos. Parece que el movimiento se origind con la coleccion de

poemas de Baudelaire Las flores del mal (1857), y su estética fue desarrolada por

%0 primera parte, capitulo 5.3.1.

! Fue un gran escritor, fildsofo, mistico, tedlogo, profesor y misionero mallorquin del siglo XIIl. Su
obra escrita es la mas extensa producida por un solo autor medieval; escribié en catalan, occitano,
latin y arabe.
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Mallarmé y Rimbaud, principalmente. Existe cierto misterio y misticismo en las
poesias simbolistas, pues defienden que las verdades absolutas que el arte busca
s6lo pueden obtenerse mediante métodos indirectos y ambiguos, de ahi el estilo

metafdrico y sugestivo tan caracteristico de los simbolistas.

En el texto de la cancidon encontramos imagenes improbables, como mujeres-
saltamontes o hombres-sapo, y asociaciones curiosas, chocantes o hasta oximoricas
como << un paradis borratxo de dolor >>, donde se conjugan dos elementos
antitéticos, como son el paraiso y el dolor. También aparecen expresiones curiosas e
irbnicas gracias a la inversidon de sus elementos como << un xai amb pell de llop >>
(<< un cordero con piel de lobo >>) cuando la frase hecha original dice << un llop
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amb pell de xai >> (<< un lobo con piel de cordero >>"¢). Este cordero no es mas

que la nena o nina, que también cualifica de << gata maula >> (<< mosquita muerta

193 o panfila™*.

>>)
Roger Mas considera que en la cancién las cosas se dicen a medias y se expresan
en un lenguaje mas proximo a los suefios o del inconsciente que a un lenguaje
razonado. Este punto psicodélico o irreal que tiene la cancion responde a la

intencidon buscada por nuestro cantante, compositor y poeta.

52 persona que encubre propésitos perversos tras una apariencia inocente.

'3 persona que parece tranquila e inocente.
1% persona apatica, bobalicona y lenta en el obrar.
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CONCLUSION

Al inicio de esta investigacion me habia propuesto mostrar la importancia que la
naturaleza, la cultura y las tradiciones tienen en la obra de Roger Mas. Después de
analizar detenidamente los elementos clave de cada uno de los bloques en que
dividimos la investigacion, a saber: las raices toponimicas y las raices folcléricas,
podemos justificar que el telurismo es esencial y esta presente en toda su obra. La
personalidad de Roger Mas y su arte estan muy arraigados en la tierra catalana,
especialmente en el Solsonés; incluso hemos visto que su universo se expande,
extendiéndose desde los Pirineos hacia el Mediterraneo: el cantautor versiona, en su

ultimo trabajo, grandes temas de la cancién catalana, vasca, francesa, e italiana.

He dedicado la primera parte del presente trabajo a extraer las raices toponimicas
del universo natural y del simbdlico de Roger Mas, es decir: el conjunto de nombres
de lugares y su origen y significacion; y hemos visto como el telurismo del cantautor
esta ligado a cierto panteismo solsonense. A partir de distintas muestras de topos
(lugares) extraidos de un riguroso estudio de sus canciones, hemos recorrido la
comarca del Solsonés, presentando las caracteristicas naturales y simbdlicas de los
lugares citados, desde sus especificidades geograficas hasta su simbologia y las

tradiciones relacionadas con ellos.

También mostramos como su microcosmos solsonense se oponia a la metropoli
barcelonesa, a partir de canciones como La cuca fera o Les obagues de
I’Eixample (Las umbrias del Ensanche). Enseguida nos adentramos en un universo
mistico muy particular, el de Isarnia: un mundo paralelo inventado por el cantautor
que es a la vez paraiso e infierno, una religion natural con lengua propia, que
evoluciona a lo largo de la obra de Roger Mas y que se encuentra especialmente

presente en sus dos libros: Flors, somnis, camins i serps (Flores, suefios, caminos

y serpientes) y La teulada és oberta i no sé on son les parets (El tejado esta

abierto y no sé donde estéan las paredes).
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En la segunda parte de la investigacidon expusimos algunos elementos clave del
folclore catalan que se encuentran en la base de lo que llamamos raices folcléricas.
Es muy importante para uno mismo saber de dénde se viene para entender quien se
es: tomar conciencia de las propias raices, tener un punto de referencia del que
partir y al que regresar, es basico para cualquier desarrollo vital o creativo. A partir

del testimonio de varios artesanos que participaron en el documental El dolor de la

bellesa, analizamos algunos iconos del folclore catalan y su presencia en la obra del
cantautor. Un ejemplo muy ilustrativo se encuentra en el interior del ultimo disco de
Roger Mas con la Cobla Sant Jordi Ciutat de Barcelona, que fue disefiado a partir de
una escultura de barro creada por el artista Perejaume, y dotado de una orografia

telurica que simboliza los surcos de un campo labrado en forma circular.

El respeto por la tradicion, por la tierra, permite que las semillas que el artista planta
en ella florezcan; esta idea aparece también bajo la imagen de un rio, el de la
cultura, del que bebe el cantautor y al que afiade agua a su turno: nos nutrimos de
las tradiciones precedentes y aportamos al mismo tiempo nuestros frutos. Otra
muestra de las raices teluricas de Roger Mas es su lengua: el dialecto solsoni, cuya
fonética y Iéxico podemos apreciar en sus canciones, y que hemos analizado

detenidamente.

A través del disco Les cancons tel-luriques (Las canciones teluricas) descubrimos

piezas importantes de la tradicion y el folclore catalan: de un lado, un homenaje al
poeta Jacint Verdaguer del que Roger Mas adapt6 algunos poemas de su libro Al
cel, y con el que comparte una forma romantica de sentir, la voluntad de trascender
y cierto panteismo. A partir de la version de los Goigs de la Mare de Déu del
Claustre de Solsona (Gozos en alabanza de Nuestra Seriora del Claustro de
Solsona) analizamos la importancia de la liturgia y la mistica en Roger Mas, y vimos
que estaban relacionadas con una religiosidad no cristiana en que la Virgen es un
simbolo de fertilidad y de vida. La revision de parte del cancionero tradicional y
religioso catalan llevada a cabo por el cantautor nos acerco a las fiestas tradicionales

emblematicas de Berga y Solsona.

Al final de la investigacion, exploramos otras dos piezas clave del folclore catalan: la
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cobla y la sardana, y descubrimos la fusion entre la voz de Roger Mas y la musica
de cobla en un proyecto que une la tradicion, pues recupera un grupo musical tan
telurico como es la cobla, y la modernidad, ya que extrae la cobla de su contexto

habitual para llevarla hacia nuevos horizontes.

En conclusién, hemos visto que existe una coherencia interna en la obra de Roger
Mas que empieza por una toma de conciencia del lugar donde se encuentra
enraizado, sea geografico, cultural, tradicional o musical; seguido de un dialogo
constante y fecundo con estos campos: con la naturaleza y los simbolos que
proyecta en ella; con la cultura y la lengua que habla, fiel a su dialecto solsoni; con la
tradicién, que explora y relee dandola a conocer a sus conciudadanos (que la
comparten pero muchos desconocen) y al mundo; sin olvidar el didlogo musical:
explorando diferentes estilos, siempre con un toque personal y una voz grave muy

singular.
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http://www.elperiodico.com/es/noticias/barcelona/sisa-desplego-reino-fantasia-plaza-catalunya-largo-concierto-224222
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http://www.elperiodico.com/es/noticias/ocio-y-cultura/bandautors-palau-une-roger-mas-con-cobla-sant-jordi-973857
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http://www.elperiodico.com/es/noticias/tele/copla-con-cobla-1211884
http://www.elperiodico.com/es/noticias/tele/copla-con-cobla-1211884

Diario digital de musica de autor. Publicado el 4 de mayo de 2012. Disponible
en: http://www.cancioneros.com/co/3688/2/roger-mas.

e MARTI, Nuria, De Jacint Verdaguer a Roger Mas. En el Diari de Balears, abril
2009: http://www.normalitzacio.cat/noticia/index.php?sec=noticia&n=13205

e MURILLO MARTINEZ, Belén, La Cangé Catalana y el Mare Nostrum. La gran
metafora del mar. Cuadernos de Etnomusicologia, n°2, abril 2012. SIBE,
Sociedad de Etnomusicologia.

e PLA NUALART, Albert, Aci navego a rem, alli ho farem a vela. Publicado en el
periddico Ara, el 30 de diciembre de 2010.

e PALA, Roger, Roger Mas cala foc a I'obaga. En la revista Lhiperbdlic, nimero
86, octubre de 2010.

e PONS, Pere, Roger Mas: un arbre enmig del bosc. En la pagina web El club
de la cancgo. Disponible en:
http://www.clubcantautor.com/artistes/mas/index.htm.

> VIDEOS

e Documental titulado E/ Dolor de la Bellesa, realizado por Xavier Puig y Ramon
Fransoy para Elisabeth Produccions, en 2012. Duracién: 49°46”.

e Concierto de Roger Mas en el Palau de la Musica de Barcelona, el 18 de julio
de 2010: http://www.tv3.cat/videos/3020990/Roger-Mas-al-Palau-de-la-
Musica.

e Entrevista y concierto de Roger Mas y la Cobla Sant Jordi para el programa
Blue Zulu de RTVE: http://www.rtve.es/alacarta/videos/blue-zulu/blue-zulu-
especial-concert-roger-mas-cobla-sant-jordi-dolor-bellessa/1617976/

e Entrevista realizada por el periddico digital catalan vilaweb el 12 de enero de
2011 titulada LA CULTURA POPULAR VISTA PER.. ROGER MAS:
http://www.vilaweb.tv/la-cultura-popular-vista-per-roger-mas.

e Entrevista a Roger Mas para el programa Anima, el 7 de junio de 2010:

http://www.tv3.cat/videos/2955431/Entrevista-a-Roger-Mas.
e Roger Mas i la cobla tel-lurica en un programa especial de La sonora:

http://www.tv3.cat/videos/3964090/Especial-La-Sonora-Roger-Mas-i-la-cobla-
tellurica.
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Roger Mas i la cobla Sant Jordi i el Centre de Dansa, en el programa musical
Nydia de TV3: http://www.tv3.cat/videos/3524550/Roger-Mas-i-la-cobla-Sant-
Jordi-i-el-Centre-de-Dansa-de-Catalunya.

Apariciones de Roger Mas en el programa De prop:

o http://www.tv3.cat/videos/231494300/Roger-Mas---DP-lultim-concert
(19 de junio de 2007).

o http://www.tv3.cat/videos/530859/Roger-Mas (29 de julio de 2008).

o http://www.tv3.cat/videos/3041650 (28 de julio de 2010).
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