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PETIT LEXIQUE DES NEOLOGISMES

Avant de démarrer ce cheminement dans tesitoires-peay il me semble
indispensable de définir certains termes qui seront employés de maniere récurrente, soit parce
TXILOV VRQW LQYHQWpPYV VRLW SDUFH TXYLOV SBHQQHQW

succinctes et provisoires, qui seront développées ultérieurement dans le mémoire.

En fin de mémoire se trouve un second glossaire plus complet, comprenant tous les

mots-clés usuels qui reviennent fréquemment au cours de ma recherche.

ETRE-FRAGILE n.m. (du latinesse « étre », et latifragilis, defrangere « briser)
7THUPH TXL GpVLJQH OYfrWUH GH OTKRPPH Hi@e-fiddlersy TXTHV'
LQYLVLEOH j OT1°LO QX 6RQ p¥ HII:E etibrritdir€sVueaUfibtthintéd)dd D X FR

vaporeux.

FORMUSCULE n.f. (du latinforma «forme, apparence, beauté », et du suffixe
diminutif ulug Minuscule forme découpée dans le plastique. Il en existe deux types, issus
GT1XQ PrP Hleltrowfdmiusculaire ou videformusculaire et la mietteformusculaire

généralement présentée au sol comme si elle venait de tomber.

ORGANIPLASTIE n.f. (du latinorganicus, « qui concerne les outils, les
instruments», issu du grecganon, « outil, instrument, organe » ; et du Igplasticus issu
du grecplastikos, « relatif au modelage », dérivé du vepdassein « mouler, formep) Ce
néologisme désigne mes productions, taillé@§ X Q V H XdansAW&Dt@peés de film
plastique. Lesorganiplastiestentent de dresser une cartographie tdestoires-peau Elles
ont été créees entre septembre 2012 et aolt 2013 et forment une série (elles sont numérotées
VXLYDQW OTRUGUH FKURRRORJIJLTXH GH OHXU FUpDWLRQ

RETICULATION: n.f. Opération chirurgicah PHQpH DX VFDOSHO VXU OD

film de plastique, de maniére a le rendre fibreux.


http://fr.wiktionary.org/wiki/plasticus#la
http://fr.wiktionary.org/wiki/modelage
http://fr.wiktionary.org/wiki/mouler
http://fr.wiktionary.org/wiki/former
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RETICULE: n.m. (du lain reticulum « petit filet») Filament de plastique obtenu en
WUDQFKDQW OD VXUID F HéteuleXFkR ULOH SROG W LOX K LI H G XC
au scalpel. Legéticules VIHQWUHODFHQW SRXU |IRWREHCULERetUpVHD X

O 7 D GREHIEWLAIREen sont issu€kx ; surface réticulée, filaments réticulaires

TERRITOIREPEAU: n.m. (du latin derritorium », dérivédeterra, «laterre », ete
pellis, «la peau »), 0 V{DJLW G 1 X @tre-fpagileldgligxéd péreOffpntieres, mais
cellesei sont poreuses. Chaqguoeganiplaste GLVV qT XH O D tarfrkdiré pdatiet &fHitg Q
GTHQ FHwa@hesdoOMveau mouvantes, afin de rendre visib Fivediléd
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INTRODUCTION : MEANDRES

« Les contorsions du réveur, ses mouvements contournés dans la matiéve,dant

pour sillage un labyrinthe.®

Gaston Bachelard

, O\ D TXHOTXHV DQQpHYV OfTHVSULW DEVHQW MH PH V>
SDSLHU FDOTXH VDQV W dirsBobieburde fré&lesSeXndres<tRibslueiflés L Cet
DFWH GH GHVWUXFWLRQ GpOLFDWHNQ%42i0ée pdr Ws &fetX dew D Q W
superposition obtenus en agencant les filaments de calque et en les fixant avec du ruban
adhésif MIDYDLV FUpp XQH VRUWH GH GHQWHOOH TXH MIDL P
PfLQWH.U&IR ddhteropis souvent, perdue dans ce fragile entrelacs qui ouvrait a mon
imagination des territoires mystérieux, ne sachant mettre le doigt sur son importance a mes

Yeux.

En parallele, je dessinais GHV GHVVLQV GH QXV DFDGpPPLTXHYV
observer les proportions et les détails du modele. Mais ces dessins confinaient souvent a
OYDEVWUDLW SHUGXV GDQV GHV FLUFRQYROXWLRQV GH
SRVVLEOHV GT1XQH UHFR cgtrk &kelcbaW-je RAQraldexs tdyids ©es Bgres\Wa
aller auGHO) GH OYDSSDUHQFH SRXU IRXLO:Oudd) fragité TXTHOC
IRQGDPHQWDOH LQKpUHQWH DX IDLW GYH[LVWHU

$LQVL FHWWH TXrWH D SULV O DarddrddtPdds Gefodr® aisisiH P L Q
inattendus que les filaments translucides de mon expérience. Ma réflexion sur la matérialité
GX FRUSV SUHQDLW GHX[ GLUHFWLRQV GLVWLQFWHYVY TXH I
des moulages de mon corps en mousse expansive, cette matiére charnelle quasi-autonome. De
OY{DXWUH GH ILQHV GHQWHOOHV GH SODVWLTXH HW GH F
projections vidéo ne suffisaient pas a créer un lien entre ces deux matérialités que tout
opposait. Butant sur cette dickdRPLH MYDL SULV OH WHPSV GH YDJCL
SDUWLFXOLqUH SURPHQDQW PRQ FUD\RQ VXU GHV IHXLOO
OHV \HX[ SRXU OH VLPSOH SODLVLU GX GHVVLQ GYREVHUYD
elleestmXOpH PDLV Oj R+ HOOH VRUW GX PRXOH HW GpERUGH

vivier illimité de formes libres qui invitaient a un certain laisser-aller.

% BACHELARD Gastonla Terre et les réveries du repd®aris, Corti, coll. « Les massicotés », 1948, p. 241.
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Dessinant en détail ces reliefs mousseM DL HXGC PHQGPHSRUWHU OHV FRC(
plastique. & THVW DLQVL TXH MH PH \fgahipafliesv H | GpSOR\HU GHV R

Ce néologisme méle trois dimensions, en tension dans les piéces dont il porte le titre.
/ID SUHPLgqUH HV&& g@ % Rapgpb Quix Ddgéhes, ou qui provient de tissus vivants.
CHV FRPSRVLWLRQV GUHVVHQW XQH VRUWH GH WRSRJUDSH

intimes, comme la peau des sensations et des sentiments.

/ID VHFRQGH VSKqgqUH T XHoga&plasRerastcelleHie \é klbsie- DG
grec plassein «faconnerr LO V{DJLW GH OD UpIHFWLRQ G XQ RUJD
(greffe) ou esthétique. Je travaille en utilisant un seul outil, le scalpel ; ma posture stappare
DORUV j FHOOH GYXQH FKLU XtdehibraQe® tt plastiyg goerdm @/ OHV |

excisions minutieuses selon un dessein précis.

Les films que je travaille ainsi proviennent de baches et de sacs en plastiQueV D JL W
Oj GX WURLVLgPH VHQV mPRanRsTiedtra/&dsad Bufied LeRldsti@ue,
matiere synthétique dont la production a connu une véritable explosXX asiécle, est le
matériau a la fois banal et fascinant que j'utilise. Selon les piéces, il connait des variations
VHQVLEOHY GDQV OD WHLQWH OfpSDLVVHXU OD UpVLVWDC(

Mon travail croise alors les trois acceptions du mot « plasticien » : celui qui pratique
les arts plastiques, le chirurgien et enfin le spécialiste des matieres plastiques. Je disséque les
sacs comme on opére des tissus épidermiques, mettant a jour leur fragilité qui fait écho a celle
GX FRUSV HW GH O rWUH &DU ORLQ GYrWUH XQH HQYHORS

méne.

Les circonvolutions de mes recherches plastig¢Bl PEOHQW WRXUQHU DX
guestionnement central : comment passer outre la représentaiorOD DSSDUHQFH GX |
pour dresser une cartographie sensible de ses territoires cachés ? Autrement dit, comment
GpSOR\HU HW étefradid? YLVLEOH OfF

Cette interrogation fondamentale ouvrant un champ infini de recherches, trois chemins
PIRQW SHUPLV G YD E Ritd6erde HFWH WW\DHD b WSHYSI@DHE® GrahiereO T H
exhaustive, de me promener sur ses territoires au gré des découvertes. Le Prglmierqg Q HU D
a me demander comment parvenir & une reconfiguration graphique du corps qui puisse en
approcher la dimension intméfH[SpULPHQWDWLRQ HVW DameritXiwh GH PD



Organiplasties, territoires-peau YHUV XQH FDUWRragl® SKLH GH OfrWUH

processus de création entre prévision et improvD W L R Qdoit fiedter Sligdonible et alerte,

afin de saisir les opportumptV QpHYV G X Qarld dtXdd HéxdleKdudlles pistes sant
poursuivre. Ainsi, au fil des translations successilesature sous-jacente du corps est mise

peu a peu a jour, sous la forme de fibres. La chair devient mousse, puis lignes, puis filaments

de plastique. A chaque étape de ce processus de création, le vide devient ainsi plus prégnant,
révélant la structure lacunaire du corps. Ce passage par différentes échelles et différents
supports amene ce qui était indissociablement ancré au plus profond du corps a se @éplacer,
SUHQGUH GH OfDPSOHXU HW j RFROSHNespaty d& proje¢tiod D VD O
FRUSRUHOOH Re YLHQW V &ttecragid)lleltbrps HewlgW/H p\OHRQ Q W LIRQ |
de ses reconfigurations successives. La peau devient métaphorique, et les contours de
OYDSSDUHQFH H[WHUQHE eéerue/fibre@siin Siir&ldcsl Gette étendue

constitue urterritoire-peau La peau en effet, cette membrane a la fois mince et protectrice,
enveloppante mais poreuse, parait particulierement emblématique de notre fragilité face au

monde.

UQ VHFRQG FKHPLQHPHQW sBrf BéhqoRti dé Brayailev O FEKTLF W H
de trancher. Scalpel en maiM R & ddJddirface du plastique pour tenter de dévoiler la
VWUXFW XU HtiedragkepCette& épétatfon donne naissance a une multitude de formes
lacunaires, proliférant a la surface des compositions en laisé&np P L Bbws\Velled) des
UpVLGXV SODVWLILpY [/I1DFWH GH WUDQFKHU TXL pYRT)
O DPSXVeDsiud Rigsi evtre construction eHVY WUXFWLRQ /fHQWLUHODFV
organiplastiesoffre a la fois un ancrage a la nature intime du corps, tissé de filaments divers,
PDLV DXVVL XQH PpWDSKRUH YLVLEOH GH Ete¥agilél L« HQVDWL
domaine médical rével& LIl pUHQWHYV VWUDWHY GX FRUSV TXh VTRUJLC
particulier a traversY{LPDJHULH P p G ltidujou@splus pohXie] @ddtHes images sont
regroupées danspWlv DWODV GYDQDWRPLH &H WHUPH GYDWODV LC
cachéesHQWUH FHV GHX[ GLVFLSOLQHYVY VFLHQWLILTXHV TXH VI
GHX[ UHQGHQW YLVLEOH HW PHVXUDEOH OYREMHW GH OHX
T XIgesl analysent dan©O HV P RL Q G U ldst utepéténdueOtsnté6t-dgeographique, tantot
corporelle, soit immense, SORLQXVFXOH /{DQDWRPLH terfeeRtRlélreddde FD U W R
maitrisables ces sortes de territoires en révélant graphiqguement leurs contours ; cependant,
toutes deux restent cantonnées au domaine du mesurable, sans atteindre le corps ou le
WHUULWRLUH MEHOSt Y XK OV /TR @DNArERCRlie se limite a mesurer
objectivement des phénomendDQV VIDWWDFKHU | hbBtiQns themeslddLEO HV

10
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FRUSV &THVW HQ -&th dHHQYDTOMKRPD M V HUhE imBge@epptus VV DL U |
DSWH j UHWUDQVFULUH OYLQYLVLEOH GX FRUSV

8Q WURLVLqPH FKHPLQHPHQW DERUGHUD OD TXHVWLR
organiplasties Ces compositions précaires sont en effet vouées a disparaitre. Leur matériau,
le film plastique, est ambivalent dans la mesure ou il est a la fois fréle mais résistant, trivial
mais séduisant, un miracle technique mais aussfplJLWDEOH I1OpDX S.RCeU OTHQ)
sont c HV FDUDFWpPULVWLTXHYV PrPHV TXL RQW VWdiéexOp PD F
explorer davantage ce matériau a chaque étape de ma production. Le film plastique offre la
séduction de sa matiere lisse et moirée, mais une fois mis en dentelles, il devient
essentiellement graphique. Ainsi mganiplastiesrevétent-elles les murs de leurs linéaments
plastifiés, telles des peaux de synthes®. FHOD FHWWH PDWLQUH D SULRUL

corporelle parait néanmoins « organique ».

La figure du mou offre une autre visibilité a la notion de fragilité. dggmniplasties
VRQW PLQFHYVY IOH[LEOHV HW YLEUHQW DX PRLQGUH FRXU

la surface des murs, elles pendent, se plissent, gonflent. Leur dessin est déformé par la gravité.

/TH[LV W Hogariblaxatie$H VW SUpFDLUH HW Viape/iHed dGH OH XL
scalpel, a la disparition inéluctable dont les miettes de plastique au sol semblent
annonciatrices. En ce sens, teganiplastiesse présentent comme autant de mues, inscrivant
ces réalisations dans un cycle de vie propre. Ainsi mes recherches plastiques déploient-elles
OHXUV IUrOHV ILODPHQWYV |ésdxtagNe. AmhB/aler@ed, ellds Q¢iDEMIL R Q G|
HQWUH OH V\QWaipgWe,L@a Xpkbforbur etfIR Wukface, la construction et le
délabrement. Leurs dentelles apparaissent en effet tantdt comme une délicate architecture de
formes fines, tant6t comme des lambeaux de plastique en cours de destruction. Ces
compositions fragiles, appelées a disparaitre, tirent de cette précarité méme leur aapacité
P D W p U Lar&ftagile WeXles dentelles de plastique semblent matérialider ° X G GH
VHQVDWLRQV qdi\se Brfhe Brkdus Rudhtact du monde.

Située en marge des domaines scientifiques que sont la médecine et la cartographie,
ma démarche tentera de rétablir la connexion entre celles-ci et la réalité du corps vécu. Au
détour de translations successives du corps humain, apparaissent des reconfigurations
dessinées au scalpel, dont le mo@eff r WUH HVW GX Fdignt Gaficé Queddawy QR Q
FHUWLWXGHYVY GX F{Wp GX IUDJLOH HW GH OfL®WSWDEOH &

11
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toute affirmation, cette démarche repose davantage sur le questionnement que sur la recherche

GH UpSRQVHV REMHFWLYHYV FDU FfHVW OH FKHPLQHPHQW I

Ce mémoire, de digressions en retours, procéde par méarivescheminement

sinueux ] WUDYHUV OHV °XYUHV T X linvReQaWarQoRrX éhtaldientUeld F K H U F
teritRLUHYVY LQFHUWDLQV GIXQH VXUIDFH VHQVLEOH I1UrOH LC

“Ce PpPRLUH VXLW DLQVL XQ SODQ RHWOBSSEHRH QWO KRL SRERE RV WG i PFDS BHR&pW pT X3D G X
exemple, loin de présenter lemjaniplastesGDQV OTRUGUH,GB OHXUSBUYYBQ@WRIQSUHV T Xdie b@quéide3V LQYHUVH
LGpHV TXTpYRTXHQW j PHV \HX[ FSIDEXIQ I 05 & IFHH/F B/UL R Q@ XFORLERDQOH. G5 BLXV W KDV P HX LS Q R IGX\P
FHOOH VXLYLH SDU OfRUGUH Gfd3Sc8le UraifésiE® pa DeQrVnu@éiotafignP Brhdniéd uneciraton des

organiplastiesvis-a-visGX PXU GRQW HOOHV VH GpFROIOHQROIIRK j YSRIXU 8 RXRIQDW HXOpAUHY VIDIIUDQFK

12



| TRANSLATIONS CORPORELLES

« Le fil est quelque chose de trés simple : juste une ligne @cfhsi V $°D F H
Georges Didi-Huberman

® DIDI-HUBERMANGeorgesSur le fil, Paris, Les Editions de Minuit, coll. « Fables du temg20%3,p. 38.
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/r\Wregle HVW XQ UHVVHQWL GX FRUSV L G¥mlereeDH j O
donner une forme a ces sensations épafse@ fpORLIJQDQW GH OYDSSDUHQFI
cherché&reconfigurer le corps pour mieux appréhendeétretfragile
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1) DE LA MOUSSE A LA CHAIR, LE CORPS EN RESEAUX

a) La vie dans les pli&

/i 4
A
'llf‘.\\'s’;}ﬁ

Organiplastie #82013, sac poubelle noir, env. 21 x 27 cm.

® Titre emprunté a MHAUX Henri,La Vie dans les pliRaris Gallimard, 1949.
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Organiplastie #8st un ensemble constitué de quatre parties a la fois indépendantes et

indissociables, tranchées dans un méme sac poubelle de trente litres.

Un rectangle horizontal est surmonté de trois petits formats. Chacun offre une vision
PRUFHOPpPH G 1 X Qdire\atx ddlrbesGriduvarted. Wa disposition de ces formats sur le
PXU VXJJqUH OD OpJgUHWp OfHQYRO /D ILIXURWW HBRXWBPFOD

étre vraiment orthogonaux.

/ID WDLOOH UpGXLWH GHV UHFWDQJOu\MnviEWt aOse SODF+
rapprocher pour mieux e REVHUYHU ,0 HQ UpVXOWH XQH UHODWLRAQ
VIDWWDFKH DX GpWDLO /HV LQWHUVWLFHYV far@suey GX SO
noires dispersées au sol. Celles-ci sont les piéces manquantes de ce petit puzzle mural. Telles
OHV FKXWHV GXQ HIITULWHPHQW HXJ®WV DRERASSEHbERQ IHY H Q V

annoncer sa disparition prochaine.

Les filaments dégagés dans le plastique sont en adéquation avec sa finesse. lls sont
fréles, quasi arachnéens. Ce sontréésules: ce nom évoque le minuscule, les corpuscules,
les cuticules de la peau. En optique, ce terme désigne un dispositif permettant, grace au
croisement de fils, de faire des visées dans une lunette. En astronomie, réticule est le nom
GIXQH FRQVWHOODWLRQ (QILQ HQ FKLPLH GHV SRO\PqU
UpVHDX[ WULGLPHQVLRQQHOV VR Xagend feticulaniVcatsatia FKD O |
ramification et la linéarité de la matiére. Les lambeaux de plastique épargnés par le scalpel
condensent toutes ces acceptions : en dessinant des fenétres par lesquelles on peut apercevoir
un ailleurs lointain, a la fois en surface et en profondeur, ces lignes de polyéthyléne étoilé se

font cosmiques.

Chacune des quatre parties de la composition est encadrée par une bordure fine de
SODVWLTXH QRLU &HV FDGUHV DVVRFLpV j OD WDLOOH Gl
photographiques de type polaroid. Le cadrage étant serré, les méandres sou@liesilésy
SUROLIQUHQW GH PDQLqUH j TXDVLPHQW OH VDWXUHU FR
GYDJUDQGLVVHPHQWY GTXQH VXUIDFH PLQXVFXOH

Le plastique gris utilisé est quas8¢ UDQVOXFLGH WDrGwWwa HWQMVYNVO T8N
SHUPLVY VFDOSHO HQ PDLQ GH VXLYUH SDU W-teBsQW.SDUHQF
Ce travail trouve son origine dans un moulage de ma main gauche. La mousse polyuréthanne,
substtXW DUWLILFLHO GH PD FKDLU H[FpGDLW \abdRsérnve LVFLSO
les anfractuosités multiples de cette matiére autrefois mouvante, figée en pleine expansion. De

prés, on pouvait y déceler comme une infinité de cellules organiques grouillantes, ou encore
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XQ SD\WDJH HQ IXVLRQ 8Q PrPH GHVVLQ GTREVHUYDWLRQ
papier blanc, a ainsi servi de modéle pour tous ces formats, dont chacun offre a la vue un
recadrage. Le regard cherche la continuité entre les lignes interrompues, butte sur les
décalages et les interstices, collecte des indices et joue a reconstituer mentalement les
éléments manquants. Il devine la forme qui émerge, méme évasive, des rectangles de
SODVWLTXH &DU j O $eue\ypdlquesxahes ndster Dergesde tout évidement.
Peut-étre ce fond obscur est-il nuit, océan, lymph® VHPEOH OfpOpPHQW HVVHC(
prennent vie lesormuscules Apparait une forme mouvante, blanche, indéterminée dont les
contoursseSSURORQJHQW GTXQ IRUPDW j OTDXWUt¢hamwWwUDYHUV O}l

A travers les ouvertures tailladées dans la surface, on entrevoit le blanc du mur.
L Hrganiplastiea pour vocation &imanter le regard et de le plonger dans la profondeur de
cetespace. Le mur, qui fait surface entrerkicules est aussi interstice entre les formalis
est marge, support et fond. Non pas simple faire-valoir en contraste avec le plastique, le mur
participe & la compositiénVaste zone de hors-chamf offre un au-dela de la figuration.
Les quatre rectangles se présentent alors comme autant de fenétres ouvertes sur un magma de
lignes sous-jacentes, les remous de la matiere vivante, cachée sous la peau des murs. La salle

devient prolongement du corps, organisme vivant.

Cette piec® HVW HQ WHQVLRQ (OOH HVW VXVSHQGXH j OD
OYLQILQLPHQW JUDQG (OOH IORWWH j OD VX lhbisBdle GX P XU
Quasi immatérielle, elle arbore une fragilité extréme mais ses lignes suggerent un magma
pSDLY HW FRPSDFW PrPH VL OHV FRQWRXUV HQ VRQW ILJp’
HVW FHOOH GTXQH FRXOpH

/I TDEVRUSWLRQ GDQV FHV GpWD lUé&véfie I\zttivie »Q@uwWUH X Q
reprendre un terme cher & Bachelaré&n effet, Les fibreséticulairesont quelque chose de
OD WRLOH GYDUDLJQpH 0 BotrMusCulddslapchés QoRtkadd3iHMaginér 1a H V

fluidité du liquide, ou la légereté du nimbuleux. Quant aux cadres, contenants orthogonaux

"/H YLGH MRXH XQ U{OH HVVHQWLECGBDRNW BY FRBER B DWIRQE@SSHROO HhPoda@ve)dUDIQo RLYV &K
vide dans la peinture chinoise Dans un tableau mu par le vrai Videj OfLQWpULHXU HGHWRKD DXV WWDLWY HW MXVT)
OfHQVHPEOH OH SOXV GHQVH OHV ¢ZRKXYHQHW G LEIOIENB FaRW sRideMYRIEIHWE langage pictural

chinois,Paris, éd. du Seuil, 1991, p. 100.

80n SRXUUDLW UDSSURFKHU FH FDXYWHH K \@ 0. QRVWYL B QaifeddhiHa Backld déBnit« Le cadre,

FRPPH WRXW SDUHUJRQ Q HVW° QL UK W BIIVANX M Q QX B BDp Wl IHHWWPIHIOS H O BV OH PDQT
Jacquesl.a Vérité en peintureRaris, Flammarion, 1978, p. 92.

9 Le mur blanc participe ainsi & la composition. llestore & rapprocher du vide, dont le peintre Cléim &oque ainsi la présence Sur

un SDSLHU GH WURLV SLHGV FDUUHVQ@BQSRBRXFH Y KXWL B @ HW HQUW HBHEIOHYAXPHBWSHR GFWSD S
GILPDJHW SRXUWDQW OHV LPDJHW\ RIQQW X QOHH pPLL&QHH QW H VI LSAMH Qde &t Rlelrgbid/pd 9LGH HVW
99.

0 _qDSSHOOH driganiplddtieatespidicés. Ce terme convoque divers domaines : cemindasique et de ses compositions, celui de
OfDVVHRWO®RHHYV SDUWLHV FHOXL GH OfNis¢t¢sdedne HW GH VHV VDOOHV FHOXL GH

11 BACHELARD GastonLa Poétique de la réveridaris, PUF, 1960.
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GIXQH SURIXVLRQ RUJDQLT ¥dit drRita3asuUpIEsee de @ ligneyude,U G X
ils semblent une tentative pour rationaliser ce flux qui les travers& HdJ P H Venalys€ W G

G 1R U J D Qde\ckhssified @@ndue sensible et instabl€ § Xé@e-fragile menacé de

dispersion. Tantdt les rectangles deviennent des cartes successives, dressées en vue de
PDVWULVHU XQH FRQWUpH TXH OTRQ Y haéihiH¢SenRetieeU P DL\
lacunaire. Tantot ils deviennent autant de planches anatomiques dépeignant les replis internes
GIXQ FRUSV rétieded, ¥[s désl fis, tissent le fragile tissu conjonctif qui relie les
SDUWLHV GTXQ FRUW§lss al Blamentstimiriqués Hdv@tebt le mur comme des
PFKDQWLOORQV GTXQH SHDX | :@Qmerriolke/pgaQ WpULHXUH HW HJ[V

/ID FRPSRVLWLRQ QTRIIUH T X ftXr@direpéaMi ER €¥feR RIESHOpH Gl
issue de fragmentations successives qui offrent autant de reconfigurations : le magma de la
mousse polyuréthanne recadré par le dessin, le dessin divisé par les rectangles de
O TR U JD Q ktSenfih MeMdladtique de chaque rectangle émietté par le scalpel en une
multitude deformusculesCes petits formats décortiquent les replis de la matiere, a la fois

plastique et peau.

Les cadres de cetterganiplastie morcelée déplient sur le mur, au-dela de leurs
limites,au-GHOj PrPH GX YLVLEOH O HfkaglleHC2tteprdlifdradioh qelfi's GH O 1
réticules ondoyantsQ f{HVW SDV VDQV pYRTXHU OH GilesUrExel WHO
LQWHUSUpWDQW OD SHQVpH OHLEQL]JLHQQH 5HQYR\DQW PF
le baroquex ne cesse de faire des ph< /TkPH éhQ@aabbdrce avec la matiere, elle
vibre comme un derme a vif. Les plis en son étage supérieur sont générés par les vibrations du
monde qui pénétrent son étage inférieur a travers de petites ouvertures« krtuleur, ou
la couleur, sont projetées sur le plan vibratoire de la matiétdba perception est alors
congue comme un ensemble de vibrations. Elle est mouvement. Les replis de la matiere
deviennent la matrice de formes baroques, curvilignes. La ligne courbe, forme tourbillonnaire,
correspond aux ondoiemenS I XQH PDWLqQUH HVVHQWL hlastgdd? H&QW 10 X |
EDURTXH HVW DLQVL FRPSDUDEOH j XQH VFLHQFH GH OD P
PDLV OH sSsOL &HWWH VFLHQFH DXUDLW SRXU PRGQqOH OfYR
OfLQILQL &HSHQGDQW OH xS QO @FHF\RW SIDI\Q 1@ HD I RSGOW UNDX
pli. «La matiere présente donc une texture infiniment poreuse, spongieuse ou caverneuse

sans vide, toujours une caverne dans la cavertfe. »

2 DELEUZE Gilles, Le Pli, Leibniz et le baroqué®aris, éd. De Minuit, coll. « Critique », 1988, chap « Les replis de la matiére »5p.
3 bid, « La perception dans les plis », p. 127.
bid, p. 8.
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La matiére se divise sans fin et offre a la vue une mise en abfindoiements
fluides. Lesorganiplastiessont mues par ces mémes spirales tourbillonnaires. Elles mettent &
jour les replis infimes de la matiére. A la fois étendue corporelle et me@dlevddiléimis
a jour par O TR Plaie€M8 est parcouru parff RQGH GHV SHUFHSWLRQV [/H SC
aérien vibre au moindre souffle comme pour redoubler la souple ondulation ticgdes

infimes.

a) /D PRXVVH YHFWHXU GTXQH UrYHULH GH OD PDWLQqUH

« Voici donc la Terre, éponge énorme, éponge triompharite ! »
Gaston Bachelard

Les aspérités et convexités infinies de la mousse, nées du hasard, offrent un stimulus a
l'imagination et permettent de libérer une réverie du corps topographique. Les lignes de mes
dessins sont nées de la mousse polyuréth&# BWpULDX GILVRODWLRQ TXH |
réaliser des moulages. Au départ liquide, le polyuréthane gonfle avant de durcir. Cette matiére
est a la fois charnelle et aérée. Magma aux reliefs figés mais fluides, elle rappelle laacha
mousse expansive est paradigmatique de cette reconfiguration du corps nécessaire pour mettr
a jour sa fragilité inhérente /D 1OXLGLWp GH VHV UHOLHIV OLEqUH PRQ
déambulatoire fait de détours. Elle encourage un lacher-prise et une mise a distance de
OYDSSDUHQFH H[WHUQH SR X UWerbit@ré&shehuy HUV OD SURIRQGHX

La mousse polyuréthane, forme instable, devient le modélerdesiplasties piéces
qui se veulent non-déclaratives et interrogatives. Elle adopte une forme indéterminée,
évolutive, incontrdlable. Elle est matérialité envahissante'® Cependant ces expansions
volumineuses donnent naissance a un travail de la surfacergéesplasties Fines pellicules
épidermiques revétant les murs, elles sont a la fois superficielles et profondes car elles ouvrent
XQH EUgFKH GDQV OfHVSDFH GHV DSSDUHQFHV YHUV OfpW

Légére et spongiforme, la mousse invite a une réverie de la matiére. Bachelard
distingue la réverie du réve : etitQWHUPpGLDLUH OD UrYHULH LQWURG
durant un état de veilé 3aDUPL OHV RXYUDJHV TXfLO FRQVDFUH j OD |

®BACHELARD, /D 7THUUH HW OHV UrYHULHV HW LRI CRHO/RABMPE @6, 01048/ XT5.OTLPDILQDW
16 DAGOGNET Francgois, Rematérialiser, matiéres et matérialismBayis, Vrin, 1989, p. 217.

7 « Le réve de la nuit est un réve sans réveur. Au contraim@vieur de la réverie garde assez de conscience pour digst:roi qui réve
la réverie», BACHELARD Gastonl a Poétique de la réverj@aris, PUF, 1960, p. 391.
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terre et feu)La terre et les réveries du repdsSLEOH OHV UrYHV TXL VITHQUDFLQ
«LYLPDJLQDWLRQ Q fjue\eV§ujet trah§poGd] dadsvies) those's.ba matiére est

vectrice GYRQLULVPH HOOH FRQGHQVH GH QRPEUHXVHYV LPDJH
UrYHXU VRXKDLWH YRLU | OfL ¢iahoddsHaloks dBrprideRoqwhelcé KR V H
qui se trouveendessous les « ténébres intérieures de la matiéré®te réveur qui observe

la matiere plongeendessous de sa surface, vers une vie souterraine insoupgonnée. Toute
PDWLqUH PpGLWpH LPDJLQpH GHYLHQW OYLPDJH GTXQH L
SURIRQGHXUYV TXH VH OLYUH ODXWHXU /D UrYHULH HVW P
HVW SDVYVD-désVIRXKWVPOLNQD XV VL Youdwatior§ bontiehtreQpuidsande W
OTXQkYHNYFLHQ GXDOLVPH GX FRVPRV HW GX PLFURFRVPH
BOWUDFRVPRV HW G 9 XdQ rév® sidéaPet erli-deda RlasPéddlités humaines les

mieux définies »Cette contradiction géométrique, confondant les échelles, plonge le réveur

sous la gangue de la matiere, dans les entrelacs cachés de la substance. Ce mouvement intime
SHUPHW GH UrYHU DX UHSRV GH PONLW XK XBSRNSKRYL QR G\D

La pensée de Bachelard revét & mes yeux une importance particuliere. En premier lieu,
je me retrouve dans cette plongée dans la matiddeO OD QW GH O 1 IO IL@IL BH @ WQ S\
JUubQG &HWWH H[SORUDWLRQ GH OD PDWLqQUH QYfHVW DXW
part, la pensée bachelardienne dans son ensemigirunte deux chemins complémentaires
GIXQ F{Wp OH UDWLRQDOLVPH GH OfpSLVWpPpPRORJLH GI
OTLQWXLWLRQ RFFXSH XQH SODFH LPSRUWDQWHetGedDQV OH\
réve ne se rejoignerjamais tout a fait et demeurent en décalage. Cet espace de latence invite
a jeter des ponts imaginaires : comment concilier la science et le sensible, en particulier dans
le domaine du corp§ & RPPHQW UpFRQFLOLHU OfH[DFWLWX@H VFLHC
ressenti intime deO 9 rivedpléd?

18 BACHELARD Gaston/La Terre et les Réveries du rep®aris, éd. José Corti, 19483p.
19 BACHELARD GastonLa Terre et les Réveries du repog. cit., pi5.
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2) ENTRE LIBERTE ET CONTRAINTE, UNE RECONFIGURATION DU
CORPS COMME METHODE

« Le chemin que fait mon crayon sur la feuille de papier a en partie quelque chose
GIYDQDORJXH DX JHVWH GTXQ KRPPH TXL FKHUFKHUDL
OYREVFXULWpP -H YHX[ GLUH TXH: jpBuidddenduitHie @D ULHQ
conduis pas. ¥

Henri Matisse

a) Le nimbuleux, figure de la liberté

«Parlevide,OH F°XU GH OTKRPPH SHXW GHYHQ@Qamé¢ éddu UgJOH R
monck. »*

Francois Cheng

20 MaTISSE Henri, « Notes sur les dessins de la série thémes etisasiat e FULWYV HW S U R&IR \DomiXigleFHubddd ot
Hermann, coll. « Savoir », 1972, p. 158.
2L CHENG FrangoisVide et pleinLe langage pictural chinojp. cit. , pp. 62-63.
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Le nimbuleux est une figure possible de la liberté. Cette série de trois photographies
meten scéen® TRUJD QL SRMWWWVYHVLEOHY OHV WURLYVY pWDSHV GTX
pas XQ KRUL]JRQ EDV ERUGpP GIMRXUY pHIY W DAXIURPE GV p F&R D
ciel baigné par la lumiére du couchant. Celle-ci filtre a trav@$R U J D Qakc@aanteWjuiH
prend des reflets mordorés. Trois positions différentes, trois jeux de lumiére : cette série tente

de fixer un état de suspension éphémeére, entre nuit et jour, entre terre et ciel.

La mise en scene fait échapper{ R plafi€alson mode de présentation habituel sur
XQ PXU SRXU OfLQVFULUH DX VHLQ GX SD\VWDJH J/HV FL
trouvent un prolongement naturel dans la végétation et dans la forme des nuages. Comme eux,
cetteorganiplastie V 1 H Qau RGirkdire souffle.

Elle est taillée dans un sac plastique blanc de grandes dimensions. Sa matiére épaisse,
guasi opaque, présente un froissé sec et comme « cassant » qui invite a un travail en volume.
Ayant 6té les anses pour conserver un cylindre de fimpl@sH M{DL LQWHUFDOp XC

les deux cotés pour tailler les circonvolutions visibles en transparence.

Le dessin a été réalisé apres le choix du plastique, qui a influé sur les lignes, plus
GpOLpHV HW SOXV pSDLVVHV TKed lieBnizits Gddetdahlptbstic- RP SR V |
sont ainsi a mi-chemin entre prévision et improvisation : le prdjetapte a la matiere et y
puise une énergie nouvelle. Nées de la matiére mousse, les formes proliferent en semi-liberté
GDQV OH GHVYV Lgent dOrodI&, duifsp Fais&eéborder. Le dessin, a son tour, est
LQIOpFKL SDU OD PDWLqQUH GH VRQ VXSSRUW GRQW OH OL

modifient les contours.

Ma premiere idée était de poser le cylindre verticalement sur un socle, de maniére a ce
TXH OH VSHFWDWHXU VFUXWH j WUDYHUV OHV WURXV OfH\
$sSsUgqV GLYHUVHV H[SpULPHQWDWLRQV TXL EXWDLHQW VXU
de jouer avec les strates. Cependant le volume est quasi inexistant, la piece étant suspendue a
un fil comme un mobile. Ainsi présentée, la composition ressemble a une sorte de peinture
sur rouleau asiatique aux configurations multiples et aléatoires (il suffit de faire tourner le
plastique pour varier les effets de superposition). Les lignes épurées du dessin suggerent des

volutes vaporeusés.

2 Elles pourraient ainsi étre comparées au trait redé&ageinture chinoise traditionnelle : le « traér» ou W V §ug@ere le volume des
objets, par exemple le nuadechanvre,O D F R CHBNd &rancois,\Vide et Pleinop. cit, p.81
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Ces trois photographies ont été sélectionnées parmi UEWE®O LQH ORUV GTXQF
photo au coucher du soleil. Suspendue a urfiff R U J D Q\L ®i&)dh ¥ ¥iidgde bourrasque
de vent, rendant imprévisible BERPSRVLWLRQ 6DQV GpSODdhtehté@ T1DSSDL
GTHQFOHQFKH ihtet§llesSr8duligts.LL@s trois photograpdHV QTRQW SDV pWp
dans cet ordre, mais ont été retenues et disposéessaitixi U VXJJIJpUHU OYLGpH GIXQ

Les motifs délicats deO { R U J D Qseralilebt\chigtalliser une pensée vague, ou un
UHVVHQWL GX FRUSV IUDJLOH (QWUH FRQTXrWH HW GpULYI

Mia PearlmanGyre,2008 200 x 300 x 400 cm, papier, encre de chine, pate adhésive, trombones, Islip Art
Museum, Long Island, NY.
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/IH VXUJLVVHPHQW GX QLPEXOHX[ j SDUWLU GYfXQ HQWU
particulierement Mia Pearlman. VérteébH WRUQDGH GH ILQHV GHQWHOOHYV
Gyre semble aspirerOfHVSDFH GH OD VDOOH GYH[SRVLWLRQ 3DUI
ensemble, ce travail Iéger et aérien, suspendu au plafond, déploie au-dessus du spectateur ses
délicats méandres. Ce systéme météorologique miniature, sorte de microclimat en expansion,
PRGLILH OD SHUFHSWLRQ GH OYfHVSDFH 8Q J\UH HVW XQ J
OHV FRXUDQW \Win§ fautabts VhidrinsR @s\Wont vibrer la délicate architecture de
papier. Le plafond devient la surface agitée des flots, vers laquelle le spectateur, menacé
GYIDEVRUSWLRQ OqYH OHV \HX[ 8QH OXPLqUH DX SODIRQC

papier, telle la lumiére solaire qui filtre a travers la surfécel O § HD X

/I TDUWLVWH FRPPHQFH SDU WUDFHU GHV OLJQHV GpOLj
du papier blanc. Puis elle dégage au scalpel les lignes emmélées du dessin. Paradoxalement, le
scalpel qui force a trancher net, lui permet de créer des forni@d XHV &HWWH °XYUH IU
VHORQ OHV GLUHV GH OYDUWLVWH XQH PpGLWDWLRQ VXU
réalité>. Echappé au dessein, le dessin aux contours souples co&v&/ DYHXU GH OfDO

De bidimensionnel, il devient sculptural.

&HWWH °XYUH HQWUH HQ UpVRQDQFH DborghRipRe SUDWL T
#9. Bien que nous travaillions des matériaux et des volumes différents, je retrouve cependant
condensées dadyre XQ ERQ QRPEUH GH SUpRFFXa2wHerR QandlieX L P D (
tantbt opaque, tant6t translucide par les jeux de superposition et de lumiere, la suspension, le
VXUJLVVHPHQW GH OD IRUPH j SDUWLU GTXQ UmvdapBlX GH OL

&HW HQWUHODFV GH OLJQHV VSRQWDQpHV WUDFpHV

rappeler la méthode de peinture mise au point par Alexander Cozens, spécialiste du nuage.

23 HEYENGA Laura, Paper Cutting, Contemporary artists, Timeless craféface de Rob Ryan, introduction de Natalie Aefban
Francisco, Chronicle books, 2011, p.103.
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b) Le hasard comme méthode

Alexander Cozen$lanche 121785, encre sur papier, issu d&auvelle Méthode.

Cette planche appelle JIL P D J L QUDspELtRt€ur. Son amas de lignes et de taches
VHPEOH VXUJLde GB&nxal) LS ©xtubelftbissée et vaporeuse du dessin peut évoquer
tant des rochers et montagnes que des feuillages, des nuages ou encore ded flst§.D JL W
GTXQH POIBXPHFXOH QfHVW SDV XQ GHVVLQ PDLV XQ DVVHP

partir duquel un dessin peut étre représenté. »

Cet embrouillement des lignes et des formes constitigH SUHPLqQUH pWDSH |
TXH OfDUWLVWH GR L Weniénvpdlr\récideQ& kyoeS Lafin\del ttansformer
OfLQIRUPH HQ IRUPH HWCaBnsRekpest@dite l@ncEddocovhing bin exemple
de sa méthode pour peindre d8D\VDJHV TXL VH QRXUULW GYDOpDWRL
SDSLHU GfXQH PDLQ SURPSWH HW VDQV LQWHQWLRQQDO
pour la construction des paysages. Il est ainsi plus facile de partir de cet amas de lignes
impréecisess XH GH VH ODQFHU VXU OD IHXLOOH YLHU®H DYHF
LYRXYHUWXUH | OfLPS lep YoMnet XatjussSU RBUIRIMWA QO LPDIJLQDWLRQ

2 CozensAlexander, IRXYHOOH PpWKRGH SRXU DVVLVMW AR PGRM.YWH G bR GO/BIHIETH VVLQ G
réed. 2005.

BZEHWWH VXJIJHVWLRQ GX YUDLVQFEQIVDAK Y SHUD WG A K HF B Q BRWO@HYOi@fep®R HQFH G 14
FRXOHXU j OD WrWH GTXQ FKMYB 8 EHHQW ISRQWH LOYTSPXPIN SpUD
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Cette fécondité du hasard dari3 IFUpDWLRQ D GIDLOOHXUV pWmuWwWKpRUL\
encourageait ses disciples a observer les reliefs et contours de la matiére pour y puiser leur
inspiratiorf®.

Le hasard est anxiogéne mais il est fascinahb PRXVVH LQVXIIOH?XQH SDU
au dessin et encourage le laissdler de la main, RUWpH SDU OD PDWLqQUH &fH)
qui a permis la reconfiguration du corps que je recherchais, sous la fotereitdees-peau

essentiellement fragiles.

BUHQGUH SRXU SRLQW GH GpSDUW OHV H[SDQVLRQV
UHFKHUFKHU XQ GHVVDLVLVVHPHQW GH OD YRORQWpP DX Sl
plus, tout devient fortuif. Lorsque je tranche le plastique au scalpel, je dois maintenir un état
de vigilance vis-a¥YLV GH O fddaslér pce Xque les psychanalystes appellent une
" attention flottante", de telle sorte que cela soit la pratique artistique elle-méme qui
GHYLHQQH OH JXLGH GH OD FUpDW R Qa notfhHh Qaidosrent RQ SO
compte de cet état de dispohi® LWp QpFHVVDLUH SRXU VDLWLE OTRSS
kairos est un dom®® FTHVW OfDUW GBan® fe ShipositionsD Wihtergent
lorsque MH GpYLH OH WUDMHW GYXQH OLJQM infeHovhgdHM& TpY LG

trajectoire pour lui trouver une alternative.

% Léonard de VinciV frBsSe ainsi & son disciple : XT WJHV DUUrWp j FRQWHPSOHU FGHH\G WH FKH YRDHKU PDYV G
nuages ou les ruisseaux : et si tu les considéeres atteetint, tu y découvriras des inventions trés admirabdes,|el génie du peintre peut

WLUHU SDUWL SRXU FRPSRVHIKBPFHEDW B VO®DMY IHDQ R RDXH \H W R® WWhidstiyues@itiv GLDEOHYV
WH IHURQW KRQQHXU 'DQV FHV E® QW H VEIERQERMUADE DNCI 1 @oDardHTraite pléy |6 peinturgtrad. A.

Chastel, Paris, Calmann-Lévy, p. 217.

” @HWWH SDUW GTDOpDWRLUH I[IDLO\ \SUAdaGhUt SDRECRURMYMEUTiIER LS Mdd v el fbrme&ssai sur

quelques catégories de la sculpture du XXe sieégecit. , p. 35.

% /D SDUW GYLPSUpPYLVLEOH GD @\ VOV TW U D HBIWE @iH St it tiiRrQ dBRRIHET Dominique,
/1,PSUpPYLVLEO3IDGDWY VOJ %D UWRDW W, bad. « Buverture ghilasdpmioe T, X2,

2 JuHAsz Pierre, « Imprévisible et créaton TXHOTXHV FRQVLGpUDWLRQV HQTX%KparnGdaKRpcheQhesdHénl QHPHQW [
EsthétiqueRevue du C.E.R.E.A.P., n° 15, 2009.

%0 RoMEYER DHERBEY Gilbert, La Parole archaique Paris, PUF, 1999, p. 11.
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Esquisse, 2012, encre noire sur papier, 21 x 29,7 cm.

Ce dessin est un exemple de trajectoire interrompue, reproduit ici non pas en tant que
UpDOLVDWLRQ DERXWLH PDLV SRchtingémce Bui dapadteris& haO TR X Y
démarche. En effet cette esquis§eXL ILIXUH SDUPL GIDXWUHV éaDbQV PRQ
HQYLVDJpH FRPPH XQH SUH P Loydahiplgsiié [C8dnddrd, coékrhe Gef X Q H
sélectionne les dessins en fonction de laglp GHVY SODVWLT X H \Wéificklet, MIDL O
celu-FL QD SX rWUH H[SORLWp GDYDQWDJH DX UHJDUG GHV

Les lignes enchevétrées deH GHVVLQ HQ FRXBVYPGEHTPW HUH@Q KHE
emmélement semble cristalliser une forrReX XQH SHQVpH HQ GHYH®LU /H Q

fait alors plastémique.
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c) /MfpPHUJHQFH GHV IRUPHYV

«>/D IRUPH GDQV OfHVSULW@ QH FHVVH GHHMHWRRXYRLU
entre lesquels oscillent ses expériences. [...]JElle est analogue a ces dessins qui
VHPEOHQW FKHUFKHU VRXV QRV \HX[ OHXU OLJQH HW
multiple nous parait mouvement! »

Henri Focillon

La pensée plastémique est une pensée étourdie, qui est avant tout captation de flux
souterrains. Davide NapoliFUpDWHXU GX /DERUDWRLUH 3ODVWPpPPLTXHI
contours évanescents dans son livre intildéPensée plastémiqud.e plastémique fait lien
avec le plastique, au sens premier de matériau mou, instable. Ainsi, la pensée plastémique est
instable, pensée-plasma, pensée-magma. Elle précede et permet la cristallisation du sens. La
GLIILFXOWp UpVLGH«GHQNUDK DDOW HT K Drae’plied traed GH O
TXL HQ UpVXOWHQW SUHQQHQW OD IRUPH WDQW{W GH GHV
mi-chemin entre philosophie et poésie et souvent proéhes OfDSKRULVPH &HV GHX]|
dessin et le texte, sont I&&H Q G D Q Wé&meetti@a une écriture en perpétuel glissement
tout FRPPH OfREMH W« Gntha¥sade, e/ txaGetHune transpiration mentafeLa.
ligne, ligne de fuite, ligne a la dérive, liquidité, flux ou onde, védesse Elle part a la
dérive. Elle esquisse une présence encore informe, comme émergée du souvenir. A travers
elle, on estamené@IDLUH DFWH3GTHUUDQFH

Cette conception de la pensée plastémique comme forme émergente en Iperpétue
mouvement résonne en moi et éclaire ma démarche. Dans la surface du plastique, mon scalpel
FUHXVH QRQ SDV OH VHQV PDLV uR ies$ext. capdres UgsFrqusd Hue O L Q \
je pratiqgue sont comparables &HH¢/ |RQHV G DV L QuH« Banden \Wagm® le Tidud
blanc, dans la surface blanche de leurs images ensiit€e minutieux travail de chirurgie
au scalpel me plonge alors dans un état de pensée étourdie qui me relie a des flux intimes de
OfRUGUH GH OYLQWXLWLRQ diMtefdivité¢ @OmME ge RisseHadvemirwW p W |
OfpPHUJHQ F K plagténhigug$>H Me surgissement du senti se fait ligne.

%L FocILLON Henri, «/HV YRUPHV G B, @i¥ d&sfdiveS aris VWWPUF, réed. 2010, 72.
%2 NapoLl Davide La Pensée plastémiquiaris, Transignum, 2013, p. 60.

% Ibid, p. 21.

% |bid, préface de Yann Toma : « Errance sur zone 20.p.

*bid, p. 4.
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d) Contraintes

/ITREVHUY DW L Bs@®ex@adsé® DbeRRR¥0N trait et fait digresser ma ligne. Le
dessin devient vagabond, O VH ODLVVH SRUWiHIité¢ dbinbtéaf) pl@stdeloly LR Q  (
encore les imprévus du geste. Cependant, cette liberté est contrebalancée par un sens de la

contrainte.

Une premiere contrainte incontournable est la longue élaboration de chaque
organiplastie Le gestuel spontané est transmué en dextérité, tandis que, reprenant les
FRQWRXUV GpOLpV GH OfHVTXLVVH MYH[WUDLV &e®QXWLHX
mon scalpel. Le plastique est ainsi lentement évidé. Le terme de dextérité est issu du latin,
dextera la main droite, cest-aGLUH OD PDLQ GH OYKDELOHWpP /H WL
contraignant dans la mesure ou il nécessite une bonne lumiére et de la patience. Le moindre
faux geste déchire le support. Lismusculesdoivent étre détachées avec la plus grande
délicatesse, sans quoi elles emportentréggcules DGMDFHQWY RX VIpWLUHQW
souvent en les piquant a la pointe du scalpel que je parviens a les détacher. La lame doit étre
changée régulierement, sinon, émoussée, elle déchire le plastique. Ce travail minutieux et

patient de retrait de matiére me rappelle la pratique de la gravure & la pointé séche

Il est difficile de mesurer le temps que je passe a faire émerger au scalpel les
organiplasties Dix heures pour certaines ?@ JW SR XU" GHDXVRXEWLH /H WHPS)\
V 1 p F KDt&&ks les trous de plus en plus nombreux du plagtasese laisser quantifier.

Il est une continuité mouvante a laquelle je me laisse aller, et dans laquelle je trouve un
certain apaisement. Le temps coule alors plus doucement. Non mesiiraéigent duré¥.

Car je reviens souvent sur mes compositions des semaines, voire des mois plus tard.
MIDFFRUGDQW | OD V WdaddarmastigsH MOMFOXVQOBWQH G Hevit S KDV HV
GHV PRPHQWY GH SDXVH 3HQGDQW FHV PRPHQWaidGH PDW
arréter le travail ? Quelle largeur donner au cadre ? Seul le temps permet de répesdre a ¢
guestions.

Une autre contrainte qui intervient dans mes recherches plastiques est celle du cadre
En effet, les formes libres et fluides que prennent les filaments de plastique sont contenus a
OfLQWpPpULHXU GH FD Gdflétevit @ WINPKER.IRICRDX [F DT\ EchesddesS KL T X H

Ces cadres imposent en effet une certaine rigueur aux compositions. lls évoquent

% Je pratique aussi la gravure a la pointe séche, tpehmjui influence sans doute mon approche du plasfidpie glossaire en fin de

mémoire, mot « gravure ».

«ID GXUpH SXUH QIHVW TXTXQH V>XORAMIWLRQ TXH FKDIRIHPHDW VT EX PFH \Vam@m@\W HQW VD
tendance avec le nombre.BERGSONHenri, Essais sur les données immédiates de la conscieads, PUF, 1889 p.74.
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OfpFKDQWLOORQQDJH OH FODVVHPHQW OfYfRUGUH /HXU J
TXL D SRXU DPELWLRQ GIpWHQGUH OHV FRQQDLVVDQFHV |
OTKRPPH @p$ ef 8ol environnement. Ainsi ces cadres représentent-ils & mes yeux

la médecine et la cartographie en structurant la prolifération des formes que je $écoupe
&HSHQGDQW XQ FDGUH D SRXU IRQFWLRQ KDELWXHOOH G¥Y
souligner les limites et de mettre en valeur son espace ptoe les cadres de mes
organiplastiessont TXDVL LPSHUFHSWLEOHV FDU VHXO OfDUUrw
formusculairesau bord de la composition suggére leur présence. De plus, ces cadres mous se
déforment avec la gravité. Enfin, ils ne séparentlgmerganiplastiesGX PXU TX& VIpWH:!
OfLQWpULHXU G HalicH&GRplEsdqgueiQWUH OHYV

Le cadre, le temps, le geste minutieux : ces contraintes ne constituent pourtant pas un
frein @ ma pratique. Bien au contraire, elles la structurent. Cette conception de la contrainte
comme vecteur de créativite pWp WKpRULVpH SDU OHUet®Obwdr¥®LQV GH
Littérature Potentielldire de la contrainte une plus grande créativité. Sa méthode consiste a
« se donner les regles les plus abstraites ou arbitraires en déshaumisque rien ne pourra
HPSrFKHU OfDUWLVM surgssenert Bé&idukeSH Beumaniére comparable,
dessiner sans crayon ni papier impligue de nombreuses contraintes temporelles et matérielles,
mais celles-ci ne constituent pas un frein a la création, bien au contraire. Elles nourrissent le
processus de création et g HWWHQW DX[ FRPSRVEMIGIR@E c&ELQFDUC
minutie et de cette lenteur naissent les contours emmélésrdesres-peau.

e) Lareconfiguration

Le processusTXL PYDPgQH j UHFRQILJXUHU OHAEMtUSBY HVW ¢
GITHOOHV MH PTpORLJQH SHX j SHX GH OTYDSSDUHQFH GX FI
/IH SRLQW GH GpSDUW HVW X&dirRnc@mbpidht&de dBrRsl entrdtendntl HV W
avec ce dernier une relation indiciélleUne seconde étape consiste & dessiner les reliefs et

contours fluides de la mousse expansée, la ou elle déborde. Le volume informe devient lignes

38 Une carte comme un tableau sont wpérateur de construction, «forme plane et cadrante qui construit le réel et régéres formes»

Bucl-GLUCKSMANN Christine,/ L O FD UW R J U D S¥iisT Gatilé§ H96,pDA4.W

39 Ainsi Claude Viallat écrit-il T X cadre traditionnel avait S RXU IRQFWLRQ GJLVROHU OD SML QWOHU & Ha/X WPDXEJO HYOLX
FRXYUDLHQW ERUG j ERUG SR XU QDYHH@WK RADWHH(T @ D& BsIXEQrI¢ANS/DESIH \FoBabulaire des arts

plastiques au X¢iecle,Paris, Minerve, 2008, motgadre », p. 46.)

40LEBoTMarc, 8QH EOHVV XUH D Rafs|Plda, ®FI,LSHHY °XYUHV OLWW pUD L bhVnénitbepded/; sh XU FH SUL
exemple en est le roman de Georges Perec intitulé Lailisp, écrit sans jamais utiliser la lettre « EPBREC Georgesl.a Disparition

Paris, Gallimard, coll. « ,PDJL  DI89. H

41 © 7TRXWH SKRWRJUDSKLHmMpreive gysiquepquixeOaré Dradsf& eXsQrHing! surfargibde par les réflexions de la

OXPLQUH /D SKRWRJUDSKLH HVW UGHRBQPH VOHH WDOSH R LFL @ KHRXO MY TRQ D QRNEREENRIH REMHW
Rosalind, trad. J3 & ULTXL 31RWHN XU LAYD Q ICVid&dt a@r§Dnyyhés Wiodernistearis, Macula, 1993, p. 69.
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courbes, tracées sur du papier ou a méme le plastique. Cette translation se rapp@c¢he@u

de sensations qui nous anime, et rend compte du corps ressenti comme une étendue
géographique, mais ne traduit pas encore a ce siafiefvddiléd Enfin, une troisieme étape

consiste a reporter le dessin sur le plastique. Chaque ligne est transforrageuénpar le

biais du scalpel. Cette phase d#iculation VIpORLJQH idtidl, Gafoxmé Lp@r le

matériau initial qui y insuffle sa consistance. Ai. O fHQWUHODFV GH £2LJQHV V
traduit sur le plastique par des zones de plein et de vide.

Ces gquatre étapes dans la genesedgmiplastesWUDQVIRUPHQ Wcdp§DSSDUH
pour en approcheralrésonance intérieute Aussi cette conception du dessin est-elle en

adéquation avec celle défendue par Philippe-Alain Michaud :

«/H GHVVLQ QTHVW SDV WU D:Q yrbdgddeSion lp&s@aPapirathes) V F U L
HW VI\QWKgqVHV VXFFHVVLYHV PDLV SDU pORLJQHPHQWYV H
optique ne suffit pas a construire mais qui emprunte au registre du corps et de la
gestualité. %

/H GHVVLQ HQ FRXUV G1p Rk IduD corhme Hi iVétineigerdn D X
pas de laraiBRQ PDLV GTXQ pWDie s8iOpasd/toujQuys Xesvlidnes organisées,
analysabHV L QWHU S U p W IeEieskity prédaratditexou Ve\ekbquis sont des lieux de
surgissement de la forme encore vague. Lorsque je trancherdasiplastiesdans le
SODVWLTXH MH PH GpWRXUQH GIXQH UHSU pQ0HFAMWBIWLRQ U
sous forme de gestes R U J D Q le§ @uXinald_tkhce du travail de desSin.

&HV WUDQVIRUPDWLRQV VXFFHVVLYHV DPqQHdW FH T
corps. Ce terme désigne la maniére dont deganiplasties réorganisent totalement
O 1D S S D U H Q.FAhsiGetofiBUDES ¢ corps est rendu visible dans toute sa fragilité. Je
procede ainsi par écarts successifs, mais deux- P { D P pagado@alément vers un plus
grand réalisme GDQV OH VHQV Re MH P{DSSURIcKrps. GHeB d® DW X U t
réalismeQH UHQYRLH SDV HQ HIIH&Hes hfdess RaslAHaQdalkté kyigigeU L H X L
j Of°LO QKandnsky\qualifie-tL O VHV, HYAW WOHND UeW gEnErdl VdéJ iedlistes.

42 « Les divers aspects des objets et les objetsRuR-HY QH VRQW SDV OD UpDOLWpPF /BN BROSRURBEMEHRAWRLYTK
VHQVLELOLWp VHV P\WKHV VHV LGEHV LOW W YINFEORFSE K QMY SAREABESP BWeXXHEIT D UpDOLWp
réalité », Vingtieme Siecla® 9, 1957. Cité parERMOND Nathalie dans RXODJHV OD O X Parcs|Adard BiroO199BVS IOF H

“3 Dir. MicHAUD Philippe-Alain,Comme le réve le dessiParis, éd. Louvre-Centre Pompidou, 2005, intrddact

* « Les réves les mieux interprétés gardent souvent uhqimour RQ UHPDUTXH O XQ Q°XG GH SHQMHpHRDIX¥HTOLRQ (
n‘apporterai rien de plus au contenu du réve. C'esD § R P &£ dDé¥e, le point ou il se rattache a l'inoorm». FREUD Sigmund,

L'Interprétation des révestrad. par I. Meyerson, Paris, PUF, 1967, p. 446.

45 « De méme que le réve dont nous nous souvenons au résieijugde reste du travail du réve, le dessin est le dstravail du dessin.

MicHAUD Philippe-Alain, ibid. p. 80.

46 Ce terme de reconfiguration est emprunté a JacquesRareependant il ne revét pas de dimension politiues mon travail. Ranciére
OfXWLOLVH GDQV XQ FRQWHXWHDGLUPHUHHTWH QG DHFIWH W L VO IKISXRVDSE MULPTEK\M WFHR@\W HG G DU @ E W @I
espaces et les temps, en créant un horizon commun eneant visible ce qui était invisible dans la socié&d. TfDFWLYLWp SROLWLT)
reconfigure le partage du sensible; ba littérature« GH OD PrPH PDQLgUH GRQQHFHLVYXEL@IPWDHW 8X'G LYEXL @QILWHC
RANCIERE Jacques Politique de la littératureParis Galilée, 2007, pp. 10-12.
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Selon lui, « La plus grande dissemblance extérieure devient la plus grande intériéUiEm »
FH VHQV UHQGDQW OYfHQYHORSSH H[WpULHXUH GX FRUS\
empreinte de réalisme, dadH VHQV Re MH P{DSSURFKducdis.OD QDWXUH

47 KANDINSKY Vassili, Regards sur le passé, 1913-t8¢ par Bosseur Jean-Yves, op. cit.,« abstrastion
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3) TERRITOIRES-PEAU

© &H TXJLO \ D GH SOXV SURIR®® HQ OTKRPPH FY{HVW Ol
Paul Valéry

«>«@ LO VIDJLVVDLW GHYDLUH DX UpHO VD SHDX
Denis Roche

/ID UHFRQILJXUDWLRQ GX FRUSV SUHQMeQOditeRt&JdRH G 11X Q

cerner les contours de ces étendues intimes que soaitrlesres-peau

a) Histoires de peau

La mousse et la peau sont semblables : poreuses, précaires, lacunaires, elles offrent a
Of°LO XQH SURIXVLRQ GH GpWDLOV PLFURVFRSLTXHV TXL |
en révant. Les deux photographies qui suivent mettent en paralléle la structure lacunaire de la
SHDX WHOOH TXYHOOH DSSDUDVW DX PLFURVFRSH HW
organiplasties La peau, pourtant analysable par la médecine, nous échappe toujowrs. Car
QYHVW SDV VHXOHPHQW OD PHPI&peBQHTHX W HINMY WORISSH OH

Scientifiqguement parlant, la peau, dont la surface mesurerait environ deux meétres
carrés, péserait autour de trois kilos pour un adulte de soixante-dix kilos. Sur un centimetre
carré, elle contiendrait trois vaisseaux, dix poils, douze nerfs, quinze glandes sébacées, dix

sudoripares et trois millions de celluf8s.

La peau est un terrain de découvertes infinies. En particulier, elle se décline en de
multiples textures. Du lisse au plissé, du ridé au crevassé, du rigide au mou, du tendre au
doux, soyeuse ou seche, fine ou épaisse, elle offre toute une gamme de grains de peau, de
replis, de reliefs qui attestent de son vécu. Mais sa pigmentation offre aussi toute une richesse
chromatique : sous l'effet de la mélanine plus ou moins dosée, dorée ou non par le soleil,

tachetée de grains de beauté, de taches de rousseur, elle décline la richesse de I'humanité.

“8VALERY Paul /1,GpH TMXHMUHV ,, 3D UL Biblibhé@elde B Bl@ad®», 1919, pp. 215-216.
49RocHE Denis La Disparition des lucioles 3aDULV pG GH OfpWRLOH S
%' DAGOGNET Francois)a peau découvertde Plessis-Robinson, Institut Synthelabo, coll. « lrepécheurs de penser en rond », 1998.
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Organiplastie#2 en cours de
réalisation

Photographie Iégendé@ H FRXSH GH O
microscopie optique
(http://biologiedelapeau.fr/spip.php?page=fojun
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/ID SHDX VIpWHQG V Xyodsrm& ldermE RiXdpkieinde. Ces différentes
strates cutanées font office de frontiere entre moi et le monde ; une frontiére souple qui
permet les échanges frontaliers. La peau, tissu sensible au sens de fragile, mais aussi de
surface sentante et sentie, constitue IRtQH GH FRQWDFW D Yeél modefde XWUH |
UHODWLRQ SDUW.LF X0k ipdau TapfeHa/rde!, @asuviaRexdewele corps a son
environnement grace aux pores, et aux fines ramifications du systeme nerveux. Elle est
DQLPpH GTXQ GRXE®@I# senReX ¥ RaiH $gmtir, elle absorbe et sécrete, elle

intériorise et extériorise.

Enveloppe mince du corps, est-ce pour autant que la peau manque de prcfdveleur
peut-on revendiquer une profondeur au sein mémdadsuperficialité ? Car la peau
enveloppe externe du corps, est algsKUIDFH GYDIIOHXUHPHQW (OOH UpY
permet de diagnostiquer des désordres corporels proforiele met aussi a jouD TLQWpULRUL
SV\FKLTXH TXTHOOH DIILFKHso8sQ'effet deXd fdtigue HiuQlékirPde VaT X H
pudeur, de la joie, la pea¥ pWLUH URXJLW SkOLW JRQ@Gra€eHauxVqFKH
QRPEUHXVHYV UDPLILFDWLR Q VesrémbtiphsXmetgentaHaOsunfade/deDaX F © X
peau en rougeurs et paleurs exsangues. En sens inverse, les informations relevées sous forme
de sensations par les nerfs circulent sous forme de charge électrique jusque dans les
ramifications du cerveau, dont la structure étoilée est analogue au réseau nerveux. Si la peau
VHPEOH DLQVL WLVVpH GH SV\leksles Bdveldpiédd ¥ YartD aivvemeS D U F F
réseau nerveux que le cerveaull semble que la peau surface du corps et le cerveau surface
du systeme nerveux soient issus du développement d'une seule et méme structure
embryonnaire, l'ectoderme® En effet, la SHDX IRXUQLW j OYDSSDUHLO
représentations constitutives du mg@iHQLU j VD SHDX F{HVW WHQLU j VD

mouvante, odorante, chaude, « intelligente », la peau respire I'étre.

51 Cette relation chiasmatique entre le corps et le mestidéveloppée dans les livres de Maurice Merleau-PAirtgi « mon corps est a la

IRLY YR\DQW HW YLVLEOH ,0 H\&R FSRH-¥1a-HERd/ e OristalMib\aindivisiGnduPsen@aiiielsenti. »Maurice

MERLEAU-PONTY, /710 HW (PhiisVGalirhatd, 1960, pp. 19-20.

2 8QH SHDX MDXQH VHUD OfLQGLREVGHKQU pR/IXD WD®D G HX @ &\ VEPRPHIV Y L B B éhekeRADFERB®D O R X
PDQLIHVWDWLRQ FXWDQpH G1XQ-PaW BsEadnte affimeGaihtl Rie® R ORIXK HNWVQQRQ VHXOHPHQW OfF
OTRUJDQLVPH HOOH HQ HVW @XpaAVRcOENET a0 L Ped daéddutbpdplérp p. 11.)

SSHENROT GeneviévePeaux d'ameParis, Honoré Campion, 2009 p. 30.
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b) Mues

Organiplastie #&oulevée par le ver2013, bache en plastique translucide, 170 x 24 cm.
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/TR UJD Q 1#3 é&sDwid\bamtle verticale de polyéthyléne translucide, suspendue au
mur par de petits morceaux de ruban adhésif. Le gris du mur fait ressortir par contraste les
finesréticulesdiaphanes de la composition. Mesurant presque deux métres de hauteur, cette

piece est a échelle humaine.

&HWWH EDQGH YHUWLFRDNORO M  XE9D WHHQWEK Y K X X Q E L
multitude deréticulesen réseau. Ondoyants, cebd IlUpPLVVHQW DX PRLQGUH
&HWWH SUROLIpUDWLRQ GH IRUPHVY WDLOOpHY GDQV OH SO
en réserve, qui fait office de cadre. Celui-ci évoque la tradition du tableau, mais aussi le
FODVVHPHQW OYRUGUH VFLHQWLILTXH 7DQW{W OH UHFWD
SDUWLHOOH GYXQ WHUULWRLUH SOHLQ GH UHOLHIV PRXYL

croit voir les replis cachés de la matiére comme a travers un microscope.

Cette organiplastie a été taillée dans une béache translucide récupérée dans un
commerce, tres fine, quaAWWUDQVSDUHQWH . BW bé&) esbor$ ue sOr JuK vhDrJ H

sombre.

Les petits morceaux de ruban adhésif translucide taillés en triangles ne fixent le
plastique au mur que dans sa partie supérieure. lIs ponctuent les bords du cadre de maniére a
suggérer des points de couture, ou de suture. On pense a une ouverture chirurgicale, laissant
entrevoir une intériorité fibreuse sous la peau du mur, devenu un grand corps partiellement
écorché. MaisO 1 R U J D QbBr@itoutsuski bien étre un échantillon de cette peau méme.

Cette piecerévele un corps sensible, alRLY SDUFH TXfLO HVW IUDJLOH
DYDQW WRXW UpFHSWLI :DiXesttR4g @¢l sénXationd. TUe nhifigdtidths
réticulées apparaissent alors comme un réseau nerveux tendu entre la pensée et
O TH QY L U RfQuizHaPpdr@e\Vinférieure de la piéce est exempte de ruban adhésif, afin de
SRXYRLU RQGXOHU SDU @§ & BWerR @Qinki Rsp&lleXahige] cGniiméS e
mue frémissanteSDU XQH ERXUUDVTXH VRXGDLQH VXUYHQXH j OfL
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Eva HesseContingent1969 fibre de verre renforcée et latex sur gaze, 8 éléments, hauteur de élésmeiet
de 289,6 cm a 426,7 ¢giiargeur : de 91,4 cma 122ciRROO *DOHULH 1DWLRQDOH GT$XV

/TRUJD QL IexdHtoutReXWU DY DL O DUW L VMWILLTQMNV @ D{Bhent HR/QY H
en particulier, évoque une série de peaux métaphoriques. Huit rectangles verticaux, de
dimensions variables, sont suspendus au plafond a intervalles réguliers pour former une

rangée paralléle au mur.

LY°XYUH LQYLWH j YDULHU O H \&filsdeldec@ley leG subklixesidéed W | F 1
| ficcrochage et de la lumiére. Ces bandes, semblables a des bannieres, présentent deux degrés
d Hpacité : au milieu, la gaze enduite dexalécline des nuances terreuses, brutes, allant de
| cre au brun. En haut et en bas de ce tissu de fibres opaques, la fibre de verre translucide

constitue comme une marge.

Les pans d€ontingentsemblent autant de cartes de territoires inconnus, dont ils ne
parviennent pas a fixer les contours. Selon le point de vue du spectiteddMUH RVFLOOH D

entre surface et profondeur. Rosalind Krauss, qui souligne cette ambiguité, écrit
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gue «Contingem n'est pas une peinture, parce que ses pans ne sont pas paralléles mais a

angle droit avec le mur’

Le titre renvoie a la contingence, c'est-a-dire ce qui aurait pu ne pas arriver,
contingence qui est intervenue a divers moments de la création. Tout d'abord, il y a
OYDSSDUHQFH GHV SDQV LQpJDX[] FHUWDLQ\Wfétmd LVWRO
froissés, obtenus en coulant la fibre de verre sur des supports plus ou moins lisses et rigides
afin qu'elle s'y solidifie en gardant la trace de ces reli$fc.Q VL O  D-tJelleL ¥ Volis Q RWH
[ces pans] ont des tailles et hauteurs différentes, mais j'ai '&ih bien, si ¢a arrive, ¢a
arrive"»” 'H SOXV VXU OHV QH XihaRtdenYa$3£z de@naf@fiauwbDque Xour en
fabriquer huit. Enfin, I'accrochage prévu a été modifié plusieurs fois, comme en témoignent
divers croquis® Ainsi, tout au long du processus de création, Eva H&s$dH V V& gDiek V V p
par la contingence et par les propriétés des matériaux.

Cette installationGpSORLH OTpWHQGXH GTXQ FRUSV UHFRQIL
IORWWDQW /HV EDQGHYV GH Of°XYUH SHQGHCQ@WmMm&ERSL PH D X\
VWUDWHY GTXQH L (Bahg dul RrithrdpomovpSiEn&’ ariz@lothpet] ces dernieres
UHOQgY QW UWGMksgediion, ce qui fait dire a Eva Hesse& THVW FH TXL FRPSWI
PRL GH GpFRXYULU XQH TXDQWLWp GH P Raksotidf 36 H TXHOT X F

Cette oeuvre me touche particulierement. Je retrouve en elle certaines préoccupations
qui sont miennes et que manifesR U J D Q L 3 @/BriveVgiLlés matériaux utilisés et le
PRGH GH SUpVHQWDWLRQ VRQW WUqV GLIIpUHQWY LO
essentiellement expérimentale, la suspension, la bande verticaldjdsé » des fibres, ou
encore le diaphane des matériaux. Paradoxalement, le synthétique est amené a incarner dans
OHV GHX[ FDV O 1R UalfiaglitéTestHprésehteSda@@vitingant la teinte des pans
D\DQW FKDQJp DX ILO adjbhetidd QeabilisatedsODdpar@fe comparable,
les organiplastiesque je taille sont éphémeres, certaines ayant déja di étre recommencées
suite a leur destruction involontaire. La peau apparait & RIPPH OH SDUDGLJPH GY

fragile, en mutation permanente, destiné a disparaitre.

SKrAUssRosalind 3(YD +HVVH &R filen?d) €dWixon, traduction personnelle, p. 27.

%5 NEMSERCindy, Art Talk : Conversation with Twelve Women Artidtew York: Charles Scribner's Sons, 1975, pp. 201-224.
%6 Cf. reproduction in IPPARD Lucy, Eva Hessgéd. Da Capo Press, 1992, p. 166, fig. 212.

5" PoLLock Griselda and GrRBY VanessaEncountering Eva HessMunich, Berlin Londres, NY, 2006.
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¢) Enveloppes psychiques

La peau n'est pas un simple contenant. Enveloppe corporelle, elle est aussi le tissu de
l'intériorité, elle donne a voir I'étre tout en captant I'extérieur. En cela elle donne consistance a

I'étre, et permet son inscription au sein du monde.

Petit, le nourrisson n'a de lui-méme qu'une conception morcelée et fragmentaire. Il ne
percoit pas la distinction entre son corps et celui de sa mere, avec qui il fantasme une peau
commune, et n'organis DV HQFRUH VHV VHQVDWLRQV HQ SHUFHSWL
unité grace a l'image spéculaftecerne aussi ses contours et les limites de son corps & travers

une autre instance unificatrice et de visibilité du corps : la peau.

Didier Anzieu aborde le psychisme a partir des conceptions lacaniennes. Il développe
le concept de moi-pealHW G fHQ Y HO R S Bais &Y tEuk IcasXIal peau, a travers
I'expérience corporelle du plaisir et du déplaisir, ouvre le psychisme sur le monde dont elle
permet l'intériorisation. Elle construit une forme pour I'espace mental. La peau apparait alors
comme garante d'une intégrité et d'une stabilité psychique : on passe alors du moi-peau au
moi-pensant. Ainsi« dés sa conception |'étre ne vile VH GpYHORSSH TX{j O I

enveloppe qui I'assure d'étre contenu corps et ame danpaad. »*

La peau incarne le paradigme de la nécessaire souplesse et de la plasticité du
fonctionnement psychique, mais aussi de sa fragilité. Limite du dehors, contenance de
OfLQWpPULRULWp HW VXUIDFH CeetteFfeauPestQrichardé LparQdelxY HF
écueils: unmoiSHDX WURS ULJLGH pTXLYDXW j XQ HQIHUPHPHQW
i WHQGDQFH DXWLVWH WDGEGHDX TWYBS$ VRSO B LADH DXQV PRI
en proie a une désindividuation. Dans tous les cas, le moi-peau met en avant ce lien entre le
SV\FKLVPH HW OfpSLGHUPH TXL SDUWLFLSH j OH FRQVWUX

%8 Lacan a en effet théorisé ce manque d'unité dansrps ¢l nourrisson et surtout le stade qui y met firui @ miroir. Lorsque le
nourrisson prend conscience, entre six etldiXx-LW PRLV GH ¥ RayerX £ph Wflet. & drHhorvent ou il a déja faipkeience de
la séparation avec la mére et ou il ne maitrise pas emeofonctions motrices de son corps, son image leutaler, et le rassure en lui
offrant une vue unitaire de son corps. Cette phasieipar construire la notion d'identité et permeetitification a I'autre Lacan évoque en
ces termes le passage du corps disperséjaw du sujet « le stade du miroir est un drame dont la poussée internarésgpite de
l'insuffisante a I'anticipationtet qui pour le sujet, pris au leurre de l'identificati spatiale, machine les fantasmes qui se succeder d
image morcelée du corps a une forme que nous appelerthopédique de sa totalité, - et a l'armure re@ssumée d'une identité
aliénante qui va marquer de sa structure rigide tout développement mental.LACAN JacquesEcrits, Paris, Seuil, coll. « Le champ
freudien », 1966, p. 97.

%9 Les fonctions du moi-peauSDUPL OHVTXHOOHV FHOOH G M L\QRXMIL\VHPHRUN DG HWSHU RW HSAV@ B Q Y IGG X D W
CHABERT Catherine et Azieu Didier, Les Méthodes projectiveBaris, PUF, pp. 63-64.

€0 Ces deux notions différent sensiblement : alors que leprrni-limite et protége le corps qu'il contient danespace fermé, lui conférant
son unité, les enveloppes psychiques sont plutét des messlwanples, permettant les échanges entre dehors et dedzies. Didier, Les
Enveloppes psychigueBaris, éd Dunod, 2000, « Le moi-peau », introducfian Jack Doron, p. 4.

fLHENROT GeneviévePeaux d'ameop. cit. p. 22.
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d) Corps topographique

«« VRXV WRXWHY OHV LPDJHV GX PRQGH H[WpULHXU LO
corps vivants. %

Antonio R. Damasio

« Le corps est le point zéro du monde, la ou les chemins et les espaces viennent se
H 3
croiser®. »

Michel Foucault

La notion deerritoire-peauinvite a imaginer le corps comme une étendue a parcourir.
La premiére image du filraliroshima mon amo(f invite & ce type de réverie. On y voit une
étendue grise, granuleuse. Une ligne plus claire se dessine sur ce fond, comme un étoilement.
De quoi s'agit-il au juste ? L'image est équivogu®. HVW GLIILFLOH GH GLVFHUQ
paysage vu du ciel, traversé par une route ou un fleuve, ouBi®n DUWqQUHV GTXQH JUL
ou peut-étre un gros plan sur un épiderme marqué par une cicaffieeP E Gefiddimage,
belle et énigmatique, plonge le spectateur dans un univers ou résonnent corps et ville,
macrocosme et microcosme, étendue géographique et espace intime. A la fois fibre, tige et
suture, la ligne mystérieuse fait rhizoteElle relie la peau des amants et la ville
GT+LURVKLPD PDUTXpV SDU OHV VR Xdevi¢lt QFpdreglleG X SDVVp /I

Pourtant, tout semble a priori opposer la carte et le corps. En effet, la carte, qui est
caractérisée par la rigueur scientifique, et dont le langage est noMBRSSRVH j OTHYVS
VHQVLEOH WHO TXYLO HVW YpFX SDU OH FRUSV

La cartographieV 1 D W W B Féalibation et a I'étude de cartes, c'est-a-dire de
représentations données sur un support réduit d'un espace tenu pour réel. Une carte efficace
rend lisible le visible du terrain, pour en permettre la maitrise. Elle livre une lecture spatialisée
des phénoménes, en vue surplombante. Chaque carte utilise un systeme de symboles,
constitué d'icénes, de labels, de lignes (frontieres, routes, riviéres...), et d'un fond spatial (code
de couleurs, motifs...) 6 §outentune léEg@ GH XQH pFKHOOH HW XQ D[H GfRL

2 DAMASIO, Antonio. R.Le Sentiment-méme de Soi, corps, émotions, conscieamis, Odile Jacob, 1999, p.38.

83 FoucauLT Michel, Hétérotopies|e Corps Utopiquegonférence radiophonique prononcée le 7 déc. $@66rance Culture

% Réalisé par Alain Resn¥i H Q j SDUWLU GT1XQ VFpQDULR GH ODUJXHULWH 'XUDV

% DELEUZE Gilles et GIATTARI Félix, Capitalisme et schizophrénie Rlille plateauxEditions de. Minuit, 1980, p. 15«<Il n'y a pas de

points ou de positions dans un rhizome, comme on auemans une structure, un arbre, une racine. Il e des lignes. $endant ses
FRQQHFWLRQV VXU XQ SODQ OWLERRGVNIWHNG B FHD O B RLIQIH RPXILGH DUERaEEE ebnQ@fEDEOLW SD
il se ramlLH GH WRXV F{WpV &fHVW OH PRQDH VWDLYMHPIXKQARYYIDXRURYWHYRRKPLEDN | SDU
simultanément a partir de tout point.
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Les organiplasties HOOHYV ELHQ T X f&togbaphier WederQtoiréspasy G H
VRQW H[HPSWHV GH WRXW FH TXL IDLW i@dnelleDri Wre, WiXGH VF
légende THQ S HU P lddu\. iCEsWspedas de careXL WUDFH OHV OLJQHV G
LQVWDEOH GH O YR U@ & lhe@otnpodHansidh Qlvbale dt @Qtiitive/ Bont-elles en
cela si différentes des cartes scientifiques ? Car la cartographie, discipline qui se réclame de la
VFLHQFH dst@a&Hnopy &proximative. Le globe terrestre « patatoide » est considéré
par commodité comme une sphére, & son tour déformée et aplanie par I&. dasses
déformations formelles s'ajoutent des choix d'interprétation spatiale qui relévent de la
subjectivité, et permettent toutes les manipulations. C'est ce que souligne le cartographe
Philippe Rekacewicz« La carte n'offre aux yeux du public que ce que le cartographe (ou ses
commanditaires) veut montrer. Elle ne donne qu'une image tronquée, incompléte, partiale,
voire trafiquée de la réalité ¥. (QILQ OD FDUWH QH UHQG MDPDLV FRPSW

vécu.

2Q SHXW DORUV VH GHDPDOBWULEQPHOGUMTHRQYFHYRLU G
proches deOTHVSDFH YpFX LQWpPpULHXUHPHQW« &THVWa@ THQWU I

Art, un mouvement que Denis Wood définit ainsi

SLes artistesdumapaty HYHQGLTXHQW OH SRXYRLU GH OD FDUYV
TXH OD UHSURGXFWLRQ VRFLDOH GfXQ VWDWXW TXR ,0\
Of{DXWRULWp FODPpH SDU GHVY FDUWHY QRUPDWLYHV XQLT
telle qu'elle est, c'est-a-dire sans passion, objectivem®ht. »

/I THQMHX GH PHpastigddesk RQFVKMWH pJDOHPHQW |j PYDSSUF
FDUWRJUDSKLTXH SRXU OYLQVFULUH DX FURLVHPHQW GF
FRPSRVLWLRQV V {@MmMmeDdakogrgpote peiGipls @édritoires-peau Cette
FRQFHSWLRQ GH OYHVSDFH VY{LQVFRQW\ GDXLV RBIBROMH QGp B!
HXFOLGLHQ XQ HVSDFH PRXYDQW & D X URLWHHOX [ VB3 Map rGVIUL I Y
cartographie telH TXH MH O fHQYL Vibsirdmahtvdy nRaiRiE€D X1 ¥9Pace de

vagabondage visuel.

% || existe environ deux-cents types de projection gaaphique, parmi lesquels des projections cylindriquesjques, azimutales,
stéréographiques, mais toutes n'offrent guére qu'un congpsamentifique.

5”RekACEwICZ Philippe : « La cartographie, entre science, amaipulation »Le Monde diplomatiqueévrier 2006.

% Woob D., « Map At », Cartographic Perspectives: Journal of the North Ameri€amtographic Information Societyr® 53, hiver 2006,
traduction personnelle, p. 10.

®*MERLEAU-PONTY, /H 9LVLEOH HMeri© Gallgnerd V1RapH64.
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Sans titre 2013, photographies numériques mettant en scenergariplastie
découpée dans du film étirable en polyuréthanne.
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Ces deux photographies fonctionnent en birdinmettent en scéne une méme
organiplastietaillée dans du film étirable noir. Les deux cadrages en offrent chacun un point
de vue différent et complémentaire. A gauche, sur une plage déserte, est plnsgean
organiplaste $ GURLWH X QodarpMsiElissQtranspatafire la plage.

/ITRUIJDQL&SOBIDWWKXH OfpWRIIH IORWWDQWH GX GUDSHD>
servant de hampe de fortune. Le déabX JJqU H Ov8s YelgvahdRl@ge : les éléments
sont fluides (eau de la mer, souffle du vent, terre-sal@def,K R U L ] R &b&ubhe Is@ un
vaste ciel, étendue évanescemeS SHO GH OYDLOOHXUYV

(Q UpDOLVDQW FHV PLVHV HQ VFgQH Nitbn@®HDenvie/ XLYL D
GH MRXHU DYHF OYDPELJLWp HW OfpFDUW HQWUH WHUUD
([SPULPHQWDQW GLIIpUHQWY PRGHY GH SUpVHQWDWLRQ H\
porté rétrospectivement sur ces deux photogridphi FRPSOpPHQWDLUHYonSRXU pYl

non pas géographique mais au travers des surfaces.

/fREMHW PLV HQ VFqQH FRQGHQVH j OD IRLV OH GUDSt
représente aucun territoire réellement identifiable. Ainsi ce drapeau singulier, comme
abandonné par un conquistadBi RPHQH X UL O/ VIRKWFOHWLJQH GH OTHUUD
IHV SKRWRJUDSKLHVY RQW pWp SULVHV j GHX[ PRPHQWV GL
presque aveuglante qui découpe nettement les reliefs et les moindres détails, projetant ainsi
VXU OH VDEOH XQH RPEUH FUXH OD VHFRQGH VRXV XQH O
réve. Cette impression de réverie est accentuée par la faible profondeur de champlqui rend
paysage vaporeux, comme & {DSSDUHQFH H[WpULHXUH GX WHUUDLQ L
profit de ses contours cachésXQH FDUWH SOXV LQWLPH GpYRLODQW Ol
garde son mystére. Les deux photographies associées ouvrent un espace incertain. Elles
invitent le regard a traverser la surface des choses pour voir au-travetd. O WUDVYHUVH
paysage pour atteindr® TR U J D Q W& @I RW 1 B Qoo& CeDodVer_lél paysage. Ainsi
intérieur et extérieur, réel et imagination, microcosme et macrocosme se télescopent en une
sorte de mise en abime et invitent & un déplacement du regard vers cet ailleurs particulier
TXIHVW OfpWHQGXH LQWLPH
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Elisabetta Di Maggio, Sans titre, 2007, moucheipapier découpés au scalpel, dimensions variables, coll.
galerie Laura Bulian.

&HWWH DSSURFKH G&XQridller DAiwWed dds Rahtdintes habituelles,
PH UDSSHOOH OH WUDY [Elsab&it§ &i(@/nggﬁfUMtdmmthimn\Mﬂ@:kuH QQH

est découpée de maniere extrémement minutieuse dans un objet banal : le mouchoir en papier.

Dans le blanc du matériau apparaissent en retrait des motifs énigmatiques. Pour en
saisir les détails, le spectateur est obligé de se déplacer, se rapprochant pour mieux voir, mais
aussi variant les points de vue afin que la lumiere et le fond fassent ressortir la délicatesse des
incisions. Ces motifs, par endroits réguliers et géométriques, par endroits plus anarchiques,
évoquent la dentelle, mais leur portée excede cette dimension traditionnellement féminine. En
effet, on est projeté dans un paysage aérien ou agglomérations, rues et rivieres prennent des

allures de fleurs.

Cet univers graphique évoque ainsi tout autant le textile que la botanique, la
cartographie, I'image scientifique et l'imagerie médicale. L'objet du quotidien, dégradable,
jetable, destiné a un usage peu noble, est sublimé par les gestes chirurgicaux de l'artiste, qui

pourtant le fragilisent et I'abiment. En effet, X Y,Jjtthsi impossible a conserver, est vouée

"Iwww.elisabettadimaggiolit.
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a disparaitre, comme toute civilisation. Ces architectures éphémeres de papier prennent alors

une dimension existentielle, et semblent matérialiser la fragilité humaine.

JI X W pdbirivaHpart un autre matériau banal et périssable dans lequel je découpe au
scalpel des réseaurticulaires semblables a de la dentelle, et qui évoquent également une
cartographie allant au-dela des mesures du terrain. Libérée du carcan de la science
prétendument exacte, la cartographie que je développe ouvre ainsi le territoire a toutes les

reconfigurations possibles, par®eX fHOOH QfHVW S CeNeMeVWsR&KPLVH DX UpHO

e) Le motif sous la peau

« /H U\W K PdhoBdde @§ fleuves rouye GX WHP SV«
/ID SHQVpH YROH VRQ LPDJH«

Le plasma blanc sur la peau translucide parle, sent, est, déplace, crée nueissa
VDQV WHPSV«

/[ TKLVWRLUH VIpFODLUH j YLI VRXV OH VROHLO EODQF«

/HV RPEUHV GHYLHQQHQW GHV FKDLUV ILODQWHV«
3ODVWPBPHV«

Davide Napoli

™ Ainsi Deleuze et Guattari écrivent-ils quéa carte ne reproduit pas un inconscient fermé sur léin®, elle le construit. Elle concourt &
la connexion des champs, au déblocage des corps sanssrgateur ouverture maximum sur un plan de consistaneefdtlelle-méme

partie du rhizome. La carte est ouverte, elle esheotable dans toutes ses dimensions, démontable, renvesadzteptible de recevoir
constamment des modificationdMille Plateaux op. cit. p 20.

"2 NapoLi Davide La Pensée plastémiquep. citp. 82.
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Sanstitre E XV W L H U2 Y phetégthphie numérique mettant €
scéne unerganiplastiedécoupée dans une bache translucide.
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Cette photographie met en scéne onganiplastie découpée dans une bache
translucide. Au premier plan se trouve une jeune femme vue de dos. Elle porte un vétement de
dentelle, entre le bustiefg@thle et le boléro, dont la teinte est a peine plus foncée que sa peau
-H ODLEXYSH M GIYRPEUH

La jeune femmeVHPEOH DEVRUEpH GDQV OD FRQWHPSODWLRC
postale : une lumiére douce baigne une étendue déserte de sable blanc, bordant des eaux
limpides dont le bleu rivalise avec celui du ciel. La composition est quasi symétrique, sa
régularité étant seulement troublé@DU OTLQIOH][LR GhetludeqhbhieeGatl paf
OYDSSDULWLRQ j GURLWH GYfXQ EUDV GH WHUUH

Comme toujours, le parcours de cette réalisation a été plein de méandres et
GYLPSUpYXV $\DQW WURXYp XQH EkFKH GH SODVWLTXH V
PDUFKDQGLVHY GDQV OD ERRaAVNLMXBELGE KRL 6R PGPHH WdD @YW D Y D
pour créer un vétement « ton sur tdtnSRXU OD SHDX HQ YXH GTXQH PLVH |
une foisOTRUJDQWHOPBVYRrH LO VIHVW DYpUp SOXV LQWpPpUHVVI
translucidité pour projeter des omiMeOpJgUHV $LQVL FH TXL UHYrwW OD SH
mais son ombre dentelée, révélée par la lumiere du soleil. Le flou |éger de certains contours

est un indice de cette immatérialité.

Les motifs reprennent ceux du plastique réticulé, suspendu hors-champ au-dessus du
modeéle. En bas du « vétementVH WURXYH XQH ERUGXUH GYRPEUH UHFV
bande du cadre. Elle contraste aveddesiusculesie lumiere, qui proliferent au-dessus. Les
réticues GYRPEUH TXL OHV GLYLVHQW WUDFHQWowW&WUOLIJQHYV
rivieres sinueuses, crevasses, frontieres ou courbes de niveau, elles mettent en lumiere les
FRQWRXUV PRXYDQWV GT1XQ WHUULWRLUH PRUFHOPp

/HV ILODPHQWY GYRPEUH VHPEOHQW WLVVHU OD WUD
compliqués.2Q SHXW GLUH T XgHotbgfalphie & &uk M nkokif W, &/ tidus les sens du
terme. Le motif est un motif est un dessShHRXYHQW UpSpWp TXL RUQH XQ
textile ou un papier peint. Henri FocillopWXGLH OfRUQHP pRNsintpl@: BDUWD Q
IOH[LRQ GYXQH FRXUEH 5pSpWpH Rl B BOJ WRSHY : GIIHO/HS T
soit un espace ordonné ol le motif forme une Sérimit un espace labyrinthique ol les
motifs prolifefren W HW IXVLRQQHQW MXV&KHY W DGDQM B HOW\ISRHQ G TH

“«Un HYSDFH VWDEOH HW V\[Rp Wdifs] TPAQ WU 5 IDRIWRSH p Y X  GHOoQDONPHeND\ReRAd S fisrRigsH
« l'ornement », op. cit. p. 28.

“"«$ OJLQWPULHXU GX ODE\ULQW K HQR>DOBUrEKIdmErK BgREQpar MrDo@pvicelidédiréd duRse dépoie
rejoindre un but secret, s'élabore une dimension riteigei n'est ni le mouvement ni la profondeur @trpus en procure l'illusion. » Ibjd
p. 28.

49



Organiplasties, territoires-peau YHUV XQH FDUWRragl® SKLH GH OfrWUH

géométrique, aux lignes enchevétrées, que se dééfitesformusculesiesorganiplastiesen

une prolifération organique.

Le EXVWLHU s& §épli& Sud la peau comme un tatolfagéi vétement, ni
maquillage, le tatouage habille la nudité comme une seconde peau ; ce faisantjtile
FRUSY GDQV XQ DLOOH XU M L¢ RsguzXI©Onex§tpué Rerfxréd déphsent L
sur le corps tout un langage «ils placent le corps dans un autre espace, ils le font entrer
dans un lieu qui n'a pas de lieu directement dans le monde, ils font de ce corps un fragment
d'imaginaire. ¥’ /H FR U S WasQfi¢ldaibace qui emprisonn8 DU RSSRVLWLRQ j O
bien au contraire, le corps est toujours ailleurs, et le tatouage releve de cet ailleurs en
LQVFULYDQW OfLPDJLQDLUH j IOHXU GH SHDX

5 Je considére ainsi lésrmusculesomme des motifs quine $¢pSqWHQW FHSHQGDQW SDV pr@afiipl@steQ OIL TBIXK QRIL DX V
organiplastej OfDXWUH ,0 VIDJLW DL QVILR®@S%EQ@tlpy¥ubétré 2pgrochEr de Xa répettidé\igie Daniel Buren la

congoit: « La répétition qui nous intéresse est une méthode etmaic : c'est une répétition avec différences. Lpeat méme dire que ce

sont des différences qui font la répétition et guéls'agit pas de dire le méme pour dire qu'il esttidee au précédent, ce qui est une

tautologie, mais plutdt une répétition de différeneesvue d'un méme BuREN Danie| « Mise en garde », 196Bgrits, vol 1, pp.91-92.

% Le tatouage est traditionnellement pratiqué panirers sociétés pour des raisons symboliques, religieuses, thigpage et esthétiques.

" FOUCAULT Michel, Le Corps utopiqueop. cit.
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Jean-Luc Moermargans Titre 2012, feutre sur papier, 145 x 180 cm.

Dans le travail de Jean-Luc Moerman, le tatouage occupe une place importante. Cet
artiste développe une activité proliférante de dessins aux lignes gestuelles, qui se déclinent
avec exubérance comme du magma en fusion sur les supports les plus tmless
batiments, voitures... Son univers se nourrit autarstidet arf que de graphisme, de BD et
de manga, et de biotechnolodfesSHIXVDQW OD GLVWLQFWLRQ HQWUH D
maintient pas moins une exigence particuliére qui le disirdi GH Q&BQWILUWORVDQ F Yk
TXHOTXTXQ TXL VDLW FH TXfLO IDLW TXL SUHQG WRXMRXU
GIXQ DUWLVDQ PDLV TXDQG RQ HVW’DUWLVWH RQ QH VDL

/9 ° XY Udessuk est un dessin tracé au feutie directement sur une photographie
de mode. Sur la peau nue du modéle, des lignes tissent un réseau de connexions allant de la
WRLOH GYIDUDLJQpH DX[ WLJHV GX YpQOpWdessD aud @ot8DV VD Q\

8 Jean-Luc MoermarD YRXH DLQVL DOOHU GDYDQWDJH X pADHORAH \G 6 D PIDGWR LR j GHNIDX PXVpH
filmée [(www.etvonweb.be/2412-jean-luc-moerman-1-aHmst@nique-a-decouviir). Il est difficile de se pramudes informations sur cet

artiste dans des livres, celui-ci étant plus préserg Enmanifestations artistiques comme le « Salon dundesstemporain » (2010) ou

les galeries.

" Cité dank www.agendamagazihe$ L WH R |1 L F L Hean-GitimOefiriad.BéL V W H
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sophistiqués se déploie sur le corps comme un grand tatouage, laissant apparaitre des pans de
SHDX LQWDFWH un tissD tréud, @I B U XHQLOOH PDLWnpOpJDQYV

songe a la délicatesse du sous-vétement, formant comme une combinaison en dentelle.

Le motif ornemental entretient dans les productions de cet artiste un rapport équivoque
au corps : les formes mutantes de ses dessins se disséminent sur la peau tant de célébrités que
de personnages de tableaux connus, a la fois comme un ornement pur et comme des indices de
la finitude humaine. Car le subtil entrelacs de ses dessins semble paradoxalement révéler par
recouvrement la texture intime du corps humain. Les réseaux de lignes évoquent les muscles,
les veines, les tendons sous la peau, et procédent ainsi a une mise a nu. De ces icones de
mode O D UWL YV W kuGlbMierYuR XsPeRtlplus mortelaet GHOj GH OYDXUD TXL
les asseoir dans un statut de quasi-divinité. Sorteeteento moniaffiné, ce travail de dessin
UHQG PDQLIHVW K SOfaeeV VHQFH VR XV

Méme si Moerman ne travaille pas au scalpel et procéde par recouvrement la ou je
dessine par retraitt O H[LVWH GHV SDUHQWpV HQWUH PRQ@eWUDYDL
décline aussi dans mes compositions toute une prolifération de motifs organiques qui amenent
a une reconfiguration du corps. De maniere comparable aux lignes sinueuses de ses dessins,
les réticulesde O TR UJ D QE %D\ V ML éfs (JaRiPulidd Hecouvrent le corps tout en le

dévoilant.
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[ DESSINER AU SCALPEL

« Lefil lie, enchaine et donne cours. Ou bien, au contraire, il tranche, afflt@isaig
et fait rompre. $°

Georges Didi-Huberman

8 DipI-HUBERMAN GeorgesSur le fil, op. cit. p. 38.
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4XHOOH SRUWpH UHYrW OYDFWH GH GHYSilgsEalpeD X VFD!
sert habituellement a disséquer le corps, il me sert a trancher le plastique pour en faire
émerger les lignes du dessin, des lignes enchevétrées. Le corps découvert, le dessin en
méandres : un mythe grec permet de mettre a jour leur lien intime. Ce mythe résonne de
maniére toute personnelle au regard de ma démarche, dont il éclaire des préoccupations
fondamentales. Un jour le satyre Mar$yaqui avait trouvéO D 1O € W HetGefi ouak a Q D
PHUYHLOOH RVD GplILHU $SROORQ /H GLHX YLFWRULHX][ V
HW HQ VXVSHQGDQW VD SHDX j OTHQWUpPH GIXQH JURWW

malheureux formérent alors un fleuve, le Marsyas, qui se jette dans le fleuve N&andre

'‘'H FH P\WKH MH UHWLHQV WURLYVY WKgPHV FKHUV j PD
peau consubstantielle au foiune peau qui continue & vibrer aprés la mort du supflitieé
secondestlamise®@RXU GHV URXDJHV LQWHUQHYV GYXQ FRUSV HQ
SDU OfYDQDWRPLH HW DXMRXUGYKXL SDU OYfLPDJHULH PpGl

Méandre, car les méandres sont a la source méme de ma re&herche

8 /9L QV WD OODW L Riftit@¢f Marsyak faitd&dreRde a ce mythe, vojpdstie 11l du mémoire.

8 Xénophon évoque ainsi le fleuve Marsyas'H Oj FH IOHXYH j WUDYHUV OHDUYGEDQW GH GRESERQMN YD VH MH
on, qu'Apollon [a] vaincu le satyre de ce nonXENOPHON - Anabase], 2, 8, trad. La Luzerne, 1835.

83« Pourquoi m'arraches-tu & moi-méme ? » gémit MarsamE, Les Métamorphoses; 385- 6, 400.

8 ANzIEU Didier, Le Moi-peau Paris,' X QR G UHSUHQDQW OH MAWEBBUW(HOQHQYYILO HVW UDSSRU

8Voir introduction, « Méandres », du mémoire.
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1) /1% ATOMIE, UNE CARTOGRAPHIE DU CORPS

« Cartographier l'univers en gestes et signes, telle serait une des voies possitdes d'u
esthétique de l'immanencé® »

Christine Buci-Glucksmann

L'indissociation entre étendue corporelle et étendue géographique a été explorée dans
Le Songe de PoliphileCe conte écrit par Francesco Colorti LQVFULW GDQV OH FR(
5HQDLVVDQFH HW GH OYKXPDQtLI¥ Béveloppeiners ides Réthercliz® WD P F
anatomiques. Ces derniéres donnent alors naissance a une fascination pour l'intérieur du corps
HW RXYUHQW DLQVL GH QRXYHDX[ WHUUBWIR trasré \d'upeO LPDJ
histoire d'amour révée les pérégrinations de Poliphile dans un univers irréel. Un épisode en
SDUWLFXOLHU GpSORLH O L Riehingblet :@pteSaydirQ@rimpeldang <G HY HQ
ERXFKH GI1XQ FRORVVH OH KpURV VH SHUG GDQV OHV PpDC

« On pouvait monter sur son estomac et de la entrer en sa bouche par le poil de sa
EDUEH >«@-H YLV WRXWHV OHV SDUWLHYV LQWpPULHXUHV G
SDUWRXW LO \ DYDLW SDVVDJH WDQW TXH OfRQ SRXYDLW
muscleV HW LQWHKVYWLQV >«@

Anatomie et cartographie sont intimement liées. Ces deux disciplines se développent
en parallele, toujours plus précises. Durant la Renaissance, toutes deux connaissent grace aux

progres des sciences un véritable essor.

A cette époque, les artistes travaillent en étroite collaboration a la fois avec les
géographes et les médecins, dont ils retranscrivent graphiquement les découvertes. Leur objet
GIpWXGH VHPEOH RSSRVp FHSHQ Gotp§ ive sonf pad & giffeteHtX U HW (
en effet, le corps humain est aussi un territoire, parcouru de flux et de reliefs que le
scientifique se donne pour tache de localiser précisément. On GIBLOOHXUV G{XQ
GIDQDWRPLH SRXU GpVLIQHU XQ UHF Xahhtofondeit cSrpoe(F KHV D
est-elle déployée en surfad¢R XV O D | R U P HaGhixche éatdmiquest comparable
aunecarte XQH SRVLWLRQ GH UplpUHQFH OD VWDWLRQ GHER>

8 BucI-GLUCKSMANN Christine, / "LO FDUWRJUD Sog.LcEXjp 160H O DUW
87 CoLONNA Francescole Songe de Poliphileu Hypnerotomachia PoliphiliVenise, Alde Manuce, 1499, p. 35.
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(sagittal, frontal et transversal) permettent la localisatio@ f{RULHQWDWLRQ HW OD

remplissent la fonction de la rose des vents et des lignes méridiennes en cartographie.

Le tHUPH GYDQDWRPLH TX Lindidioh® lehLdlecD & loGgetpsUdé ©
synonyme de «dissectioh ,0 V{DJLW GH OD VFLHQFH GHVaFULSWLY
topographie et le rapport des organes entre eux. Selon une seconde acception, ce mot désigne
DXVVL OD FRPSRVLWLRQ Gstadisge®iah)PaQexiémstohYOL Y HPRIW. WRE X FR
disséqué ou de sa reproduction (en platre ou cire). Enfin, un dernietBednyy GH OYDQDW
OTDQDO\WH PpWKRGLTXH GTXQ SKpQR P géntineny DilUexidttH P S O H
SOXVLHXUV W\ Sdtescriptiy® @pyvapirduel fonctionnellekp QpUDOH /fDQDWH
TXH OfRQ DSSHOOH WRSRJUDSKLTXH HVW FHOOH FKLUXUJL

Ma démarche releve autanBH O 7D Qu2 V& R Ltbpographie : je cherche a
SDUFRXULU OfpW HeQi®irklpda@® pourPad déester des sortes de planches
anatomiques. D GLVVHFWLRQ GX SODVWLTXH PH SHUPHW FHWWH
corps.

2) CHIRURGIES PLASTIQUES

« /DWW H EHIB4is-W X FH TXHERfiehyMén garcon, le bealf EEVW X Q
ventre de femme ouvert, tout sanglant, avec les pinces detfans

Octave Mirbeau

Un retour sur le mythe de MarsfasSHUPHW G\ GpFHOHU de®H RULJ
recherches en anatomie humaine. Ovide décrit ainsi le satyre écor@®es nerfs sont
découverts et mis a nu, sans aucune peas,veines tremblent et battent ; on pourrait

compter les entrailles qui palpitent et les organes qui transparaissent dans sa poiftine. »

Apollon, couteau en main, pourrait évoquer au-dela de la figure du bourreau, la figure
du scientifique, fasciné par IEpFRXYHUWH G 7)aQx iridiBablek Mamibdatipns.
De maniere similaire, lorsque je disseque le mince épiderme du plasidud,V WéwglerX U

des mécanismes corporels sous-jacents.

Le scalpel esO I XQLTXH RXW u®Omarnche mefaKist Ubnhovitdl de crans pour

eviter les dérapages, et qui se termine par des encoches en croix ou est fichée une lame. Cette

8MIrBEAU Octave, Le Jardin des Supplice®aris, Flaquelle, 1899, p.9.
¥ 9RLU SOXV KDXW OfLQW DRSGiXeFaM kRRIgelGH OD SDUWLH ,, ©
% OvibE, Les Métamorphoseg; 385- 6, 400.
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lame acérée est taillée en pointe, son épaisseur infime, ce qui ex@ifiué[ S UV UL R Q
rasoir»,. (OOH SHUPHW DLQVL GH WDLOOHU GH PDQLqQUH H[WUTrE
scalpel nécessite un changement de lames tres régueX U F K D T ehH¢ 1B g Eddx buf

trois, les remplacant des que la poingéfnousse FSFAHGLUH GqV TXTHOOH GpFKLU
DX OLHX GY\ JOLVVHU DYHF DLVDQFH

IO QH VYIDJLW SDV GT1XQ RXWLO WUDoDQW PDLV GTXQ R:
sensation particuliere. Il tranche le film plastique avec un petit bruit de glissement tres doux.
Le geste est rapide, minutieuxfHQWDLOOH PLQFH HW QHWWH &HWWH
FRPPH HOOH PYfpSURXYH HW DLQVL HOOH PH SURFXUH XQH
Elle constitue comme le prolongement de ma main, une excrois¥did® QFKDQWaH /TR XW
PDLQ QH IRQW SOMOGRXRIUGQODXHODLQV GYDUJHQW MH PH O
trancher. Mes doigts devenus lames se proménent avec plaisir a travers la fine pellicule du
plastique. Un plaisir ambivalent : violemais sensuel, gestuel mais minutieux, laborieux
mais grisant. Ce geste est a la fois destructeur et reconstructeur : a travers lui, je réenvisage
ma situation corporelle. Il entraine ainsi une reconfiguration de mon Toffpancher le
plastique est un acte décisif ; il permet aussi de trancher dans les idées, de faire émerger du

flou une forme nette.

/H VFDOSHO HVW OYfRXWLO SDU H[FHOOHQFH GX FKLU
précision le corps humain. Ma pratique le détourne du domaine médical auquel il appartient
je disseéque le film de polyéthylene, pour dégager de sa frontalité une profondeur. Le plastique
se fait peau, il devient la peau du myrQ WUDQFKDQW OH SODVWLTXH M

dissection qui met a jour un corps en réseaux.

La chirurgie est une partie de la thérapeutique médicale qui comprend une intervention
manuelle avec des instruments. En gidweirourgia signifie « activité manuelle, travalil,
industrie» (kheir, « la main », eergon « activité, WU D Y D L®). M&etibeHdu couteau,

elle soigne par excision.

Avec leurs fibres entremélées, lesganiplasties proposent une vision du corps
humain quasi abstraite. On peut voir un tissu corporel en dissection, ou encore vu au travers
GIXQ PLFURVFRSH $XVVL PrPH VL QXO FRQWRXU SUpFLV
FRPSRVLWLRQV MH UHYHQGLTXH QpD Qrefdsénantxu@ cérpsUW DL Q
reconfiguré en un réseau de fibres. Propos@iti O § R U JieQVis® Hottante, les

organiplastiesentretiennent cependant un lien intievec le domaine scientifique.

91 Ce terme est emprunté a Jacques Ranciere, voir glosséimedermémoire.
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Organiplastie #1a premiéreorganiplastiede la série,est une piece minutieuse, qui
YLHQW SRQFWXHU OfHVSDFH PXUDO $ SDUWLU GH VRQ RE'
GH PDQLqUH DQDFKURQLTXH WDQW{W DYHF GHV SODQFKHV
des photographies issueH OTDQDWRPLH P pTeutésDdovergddtFwsrX HI® O H
topographieGIXQH FKDLU UDPLILpH

Sur le fond noir du plastique se détache une trainé®rdeusculesblanches, qui
évoquentOfLPDJH GTXQ WHUULWRLUH LQFRQQi%bl® Ket®h¥é@H SDUV
serpente verticalement, interrompue a droite par le cadre nuit. La composition, décentrée,
DFFHQWXH OYLPSRUWDQFH GX QRLU GDQVGHRQSEMAWHKI JD X
cadré, pris sur le vif, figeant le modele en plein mouvement. Le déséquilibre occasionné

dynamise la composition.

Malgré sa petite taille, cette derniébe QpFHVVLWp XQ QRPEUHraudS R&UWDQW
SODVWLTXH HVW WHOOHPHQW GpOLFDW TXYLO VYHVW FDV
travail. °* Noir, il est fin et délicat comme la soie. Il se froisse trés rapidement, et garde
imprimé le moindre pli./TRSpUDWLRQ TXL GHPD®rGiste @ Het&keKMs GH VR
micro-formes découpées, en les piquant de la pointe du scalpel sans déchirer la fine étoffe du
plastique, pour ensuite les recueillir. Les chutes de ce travail de découpe sont si minuscules

T X TR Qy Sdit Xive véritable poussiére de plastique, nonchalamment éparpillée a méme le

sol en-dessous de la piece.

De faibles dimensions, la composition attire le regard du spectateur invité a se
rapprocher, pour en distinguer les moindres détais. HQ UpVXOWH XQH UHODWLRC
spectatelf. & RPPH DX WUDYHUV Ia i@ offre RibkeRASIBIR iBédite sur les
remous de lamatqUH /D UrYHULH QD v\détad.HDeOd Rupexfieidlitg DBUNIIDR Q G X
SODVWLTXH pPHUJH j OD IRLV XQ YROXPH HW XQubBgeSURIRQC
amas-magma-plasmdrendant visible une étendue équivoque, le film plastique de cette piece
donne naissance a un imaginaire topographique : legéticslessemble détailler les courbes
de niveauG 1 X Q LV W K P Hevi¢hhent\&rthpifue HSHQGDQW OfpFKHOOH G
est incertaine et ses lignes instabldfLQIL QL P H @dwrail WUddtQaBssi bien étre
OYLQILQLRHOQOGN @ WRWSY DQDO\Vp SDU Of°LO VFLHQWLILTX

92 Je suis revenue sur ce travail & plusieurs reprises durant desuseiestt O GLIILFLOH GfpYDOXHU OH WMRBVFHMWWMT\ D
deuxiéme version apres destructithH SHQVH DYRLU SDVV pépaiiies ehtr€ld téssin @thh dedidipeX U H

% (QWUH OD SUHPLQUH YHUVLRQ LR®FWKHKIH JHOW VE B PHOAVR Q GH HVIHEWW PHERB/S RUVW LR Q
IRUPXVFXODLUHV RQW SUR QJnéphbpogiaphie TX i PrEmi@ie @drdibnFdD BouvEheexe du mémoire.

“&@HWWH UHODWLRQ SULYLOpPJH P MDIVXILRQYT U@\B\S D R Bip B XADX@M QOHRIE % THR&MifidddntiM L GpFULWH
regard lancé de loin, celui qui est posé de pres, celyisglon Klee, "broute” la surface, aW DIIOHXUHU FRPPH OH VHQWLPHQW
TXYILO VIDJLVVH GH FHOOH G > MWDHE GEHHD>% MAGRO:/BA&hIdT) &/ Dikhil RPYurGuihie Risfoire rapprochée de la

peinture Paris, Flammarion, 1992, p. 8.
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/TR UJD Q 1#% faiDevi Yelsens moink P D JH  TneffaitOrdagderie. Elle partage
avec cette derniere le c6té lisse et brillant, les f&dfBQWUDVWHYV OYLQWURVS
SHUPHWWHQW GX FRUSV HW OfLGpH GTXQ UD\RQQHPHQW
O 1 L P D J kine Wadiiogtaphi&® Les filaments de plastique qui échappent & la destruction
évoquent la membrane, ou le visee©O /TDOOXVLRQ DX FRUSV HMW GLIIX
FRUSV VIH[SORUH DXMRXUG 9 kXlicrasFoDP\p WO LMK QHPHQ ®WR S HK
UD\RQV ; GTXQHR)XOGHRIJKOWKIDVRQV GIXQH pFKRdeuD SKLH ¢
GX FRUSV VDQV DleR linhges QUERSysUikrE la médecine ont nourri mon
imaginaire, elles qui rendent visible une intériorité filandreuse. Aussi est-ce a travers
OfLPPHQVH UpSHUWRLUH TXYfHOOHV GU Khée\dés@uivadace3 L QW p
au réseatéticulaire desorganiplasties.

Si lesorganiplastiesfont imagerie, cette derniére est imprécise, et plusieurs strates du
corps peuvent étre suggéeréédd SUHPLqUH TXL PH YLHQW j OfUi¢VSULW |
WHQGRQ HVW FRQVWLWXp GIXQ IDLVFHDX GH WLVVX FRQM
Cette photographie prise au microscope en dévoile les ramifications complexes.

Muscle fléchisseur radial du carpe en microscopie électronique :
les tendons et le systéme de glissement multifibrilf&ire.

% La radiographie, révolutio® H O L P D J H d& Xayleiis X D rayons Gamma sont projetés a travessge et permettent de prendre
un cliché de son intérieur, révélé a travers la pBaus mon travail ce rayonnement énergétique est etetrse projette sous la forme
G 1 R GQ@&lH{urface du plastique.

°{Annales de Chirurgie Plastique Esthétifi@lume 57, Issuel5, Octobre 2012, pp. 461.
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Une seconde strate fibreuse du corps est le muscle, cette chair rabrefi@eiscle est
un tissu mou qui se contracte grace au glissement des fibrilles musculaires. Il permet le
mouvement en articulanéd parties du corps comme autant de ficelles anit@amarionnette
TXYHVW OfRUJDQLVPH

André VésaleDe Humani Corporis FabriquaParis, Bibliotheque Nationale de France, gravure sur bods3.

/ITDQDWRPLH G HMok KusE€3 HeVmsttahtla mbtricité) représente le corps
comme une ensemble de fibres en réseau, comme le montre cette planche anatomique

dessinée par Vésale en 1543.

9pVDOH HVW FRQVLGpUp FRPPH OHIuBquld peridisODQD\
G 1 DV V Histibline ©dinme une science & part entféféigure atypique, cet anatomiste est
SUDWLTXHPHQW OH SUHPLHU j VILQWpPpUHVVHU j OD VWUXFV
le viscéral est étudié. En 1543, il pubbe Corporis Fabricale premier traWp G{DQDWRPL

humaine, véritable révolution scientifique parue la méme année dbe Revolutionibus

9”Né dans une famille de médecins & Bruxelles, venu étadix-neuf ans la médeciie 3aDULY LO VJLQVXUJH FRQWUH OD PDQ
HQVHLJQpH OD PpGHFLQH S5HIXVDOW GHYVAEPWVYRIQUDXD ESRJUDBA IHTUSA GEIXFRIBRIBWIA B R FQREX | \G HNO
dissections publiques.B®E Magali,Ecorchés O { H [ Sdd But@rp¥Paris Albin Michel 2001.
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Orbium Coelestiunde Copernic, T XL DIILUPH TXH OD WHUUH QfEHVW SDV
traité de Vésale synthétise ses recherches en dissections des quatre dernieres années sous la
forme de deux-cent-vingt-sept planches, gravées sur du bois a Venise puis rapatriées a Bale a
dos de mulet®

&HWWH JUDYXUH H[SRVH OTLQWpPpULHXU PXVFXODLUH G
vraisemblable OfpFRUFKp FRPPH pFKDSSp GIXQH YLYLVHFWLRQ
XQ SD\VDJH FDPSDJQDUG /TfKRUL]JRQ HVW EDV FH TXL DFF}
contreeSORQJpH HW GRQW OH GRLJW WHQGX DFKqgYdst OfpODC
intéressant de constater que cette planche associe a la représentation des muscles du corps une
ruine, insérée dans le paysage. La ruine se fait alors écho du corps humain : le temps qui passe
et détruit le batiment opére un retourGdf HV V H Q Wahtk Qu EoQs d1décorations et les
revétements muraux la structure interne de la constructibh ;@D PrPH PDQLgUH OYDQ
en opérant le corps humain, dévoleX L D XV V L: I@ fackineHeQrieinel €achée sous les
apparences de la peu.-TRSqUH pJD OH P H @aveXxi€ssin,R)Li véMelg 1@ structure
L Q W HunhQ@eétpsGfifandreux. La surface fine du plastique diss€qUepWLROH HQ ILOD

étoilés, comme autant de ramifications de la chair.

% es artistes qui ont gravé les illustrations raffinées de cedirsans doute assisté a ces dissectiofs. OWW UL E X H DpétbtitX UG TK XL OH
j OTHQW R X U DSAkkaGvichel. WILNAWPR LUH G H Oified RUFVedt Rl Qe ISP Dy, 1997, p. 24.

% Ce paralléle a été établi par MichelakhRIiUs, dans son livreRuines : Représentations dans l'art de la Renaissance jonos

Flammarion, 2004.
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Vascularisation du foie, artériographi
par soustraction (tiré de EWR Jamie,
Anatomie du corps humain Atlas
G 1 L P D,JAfnsterdam, Elsevier, 4emi
édition, 2010).

Léonard de Vinci, dessins anatomique
Planche XXII, vaisseaux cervico-
brachiaux, 15041506, encre sur papier.

Un autre type de ramifications est suggéré par la circulatioréteslesde plastique
celui du systéme veineuxH V\VWqPH VDQJXLQ TXL LUULJXH SDU GTL
O\PSKDWLTXHYV O TH Qundir, Eperidet GaXcirEuRatib8 \danguine. Ce réseau est
rendu visible par les deux anatomies ci-dessus, que séparent cing siecles. A gauche, un dessin
de Léonard de VincWpPRLJQH GH OfHV S U LéWal Gricutself’K ¢dvhsigiadt GH FH
chaque découverte avec une grande précision scientifiue mais aussi une grande finesse
JUDSKLTXH $X[ ILODPHQWVqusiti estpmprd . WXEIN RV § WF XNORDXAW HX
de lignes correspondant aux diverses fibres du corps que sont les veines. Cette arborescence
GH ILQHYVY OLJQHV WUDFpHV j OD SOXPH GpYRLOH VRXV Of
OYRUJDQLVPH $ SHLQH H¥tTeslegX @ W VvV OO HWV F VAHH Qe StRX U OD |
réseau vasculaire, quasiment abstrait. Celui-ci adopte des lignes sinueuses comparables a
FHOOHYVY GH OfLPDJH GH GURLWH ,0GAMQYH W X\W WK IS OB WAL H
le foie, mettant en évidence le systeme de vascularisation grace a un produit de contraste
LQMHFWpP ORUV GH O L P RddibgrapghieSmoduelud paydade intéieufivice

100 1 est le premier BEUDYHU OHV LQWHUGLWYV GH HAWIRLQ VXS RXGWH\s DMW EPDXIHUDQ FRILI¥WH VXU X

KXPDLQV /HV GHVVLQV TX{LO DR WHGEHN @CH UQWQ GHHXUpE XVERQSFBiEM.UHVWHQW PpFRQQX
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et mouvant, parcouru de lignes interconnectées qui rappellent\eut@ahfD OJXH TXH OfD
HQFRUH OH SDUFRXUV VLQXHX[ GTXQH ULYLqUH /D FRQIXV/|

sa contemplation de cette imagerie médicale trouve un écho dans mes compositions.

Réseau de neurontd

Une autre strate, plus profonde et aussi filandreuse, est celle du systeme neuronal.
/ITMLPDJHULH P pGiomb©ut ré&spad RtbiBaHorps sensible, divisé en une infinité
de filaments en communication, est ainsi a la fois un et multiple, ce qui fait déclarer a Marvin
Marvin Minsky : «8QH SHUVRQQH QfHVW SDV XQH WrWH HW GHV E
personne est un trés grand multiprocesseur avec un million de fois un million de petites
parties, et celles-ci sont arrangées com®€® PLOOLHU GYRUGLQDWHXUV

9LGHV HW SOHLQV V timpahipl@skdsc@mMmeaes Qwapses\du systeme
nerveux, par ou transitent les charges électriques, depuis les micro-capteurs de la peau
MXVTXYIDX FHUY HDIE moelp épivry. Dany/le SyBtedme neuronal comme dans
ma pratique, le vide construitT X I L CsyMaBdeWidformuscule LO QYfHVW SDV VLPS
intervalle mais interface énergétique. Lesganiplastes j] OYLPDJH GH OfRUJD
apparaissent ainsi traverséeGH 10X[ G{pQHUJLH FRQVWDQWYVY PDWpULI
ligne. Ce fin réseau tisse la trame non seulement du corps physique, mais aussi de sa

sensibilité.

101 http://www.ac-nancy-metz.fr/enseign/svt/program/figiiich 1s/synap2/accueil.htn.

102 Conférence de Marvin Minsky, 1996, cité panvies N. Katherine, How we became Posthumabhicago, The University of Chicago
Press, 1999, p 244-245.
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Intestin gréle et sa vascularisation Cliché radiographique de lI'abdomen
photographie. apres absorption de produit de contras
par voie orale.

Enfin, au plus profond du réseau corporel, le viscRal UH j OfLPDJLQDWLRQ C
GIXQH LQWpPpULRULWpPp LQWXLWLYH /TLQWHVWLQ HVW QRXU!
mais il est aussi replié sur lui-méme au sein du corps, en connexion étroite avec les sensations
et émotions qui en modifient le fonctionnemenDQV FHV GHX[ LPDJHV OfYLQ
apparait comme une ligne épaisse, sinueuse. Ces images évoquent dans mon imagination la
YLH GHV IRQGV PDULQV VRXV OD IRUPH GH FRUDX[ GTDOJ>
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Mona HatoumCorps Etranger1994, structure cylindrique, vidéoprojecteur, 4 hauts parleurse haahébo,
PAL, couleur, son stéréo, 30 min., coll. Pompidou.

2Q UHWURXYH GDQV OfLQVWibDiQueDMhR EXraGercatR QD  + D\
fascination pour le viscéralBORUV TXYIDX[ GpEXWV GH OTYDQDWRPLH ¢
PR\HQ G s$tre@énHpdur la science, soucieuse de trouver une présentation pour ses
GpFRXYHUWHY GDQV Of°XYUH GH ORQDITHQWRIXG OAW. RJQOY
UpDOLVpH DYHF OYDLGH GH SURIHVVLRQQHOV GX GRPDLQ
systeme digestif, ainsi que de tous les autres conduits du corps, est permise par les techniques
actuelles de la médecine. Tirant avantage de ces avancées scierlfifijdesa Hatoum
UpFXSqUH HW V{DSSURSULH OQCobrps @itaWyerplinde eHefletflel QGRVF
spectateur dans les méandres inter@e¥ FRUSV GH O 7Dt @oimmM&WH golifkeaV IR X Y L

1 0RQD +DWRXP DYDLW HX OTLGPK®\GB XSDN\W M DPYWU I O'X\D WA O M [ K5 © PLYP\BERIDIBLUHH PTDGH O H V
permettent de pouvoir réaliser ce projet.
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ses pieds. Par un systéme de « caméra subjective » intéreéepectateur suit le parcours

de la caméra a travers le corps @fDUWLVWH /HV LPDJHV GH FH SDU
FLUFXODLUHPHQW DX VRO /D VHQVDWLRQ GYLOQWUXVLRQ F
de projection obscure, elle aussi circulaire. De ce corps devenu étranger tant il est
PpFRQQDLVYV Dhdid¢ur, YeXspedtateDfdevient le voyeur. Cette position occasionne

XQH FHUWDLQH JrQH HW UHQG Of°XYUH GpUDQJHDH WH YR
le: « paradoxe merveilleux entre la femme représentée comme une victime et comme un
vagin dévorant¥> & HWWH YXH HQ SORQJpH IDLW EDVFXOHU GH Of
ODE\ULQWKLTXH HW GX FRQILGHQWLHO j OfXQLYHUVHO

Ma pratique Q 1D UL H @ piiofty &kdJla vidéo utilisée dans cette installation, ni
DYHF OTXWLOLYVD Vgérie @édicald. HNEanhbirG,Horsyfid jB Bisseque le plastique
D X VFDO S H Gymbbfgouanieit XeHdomaine chirurgical. De plus, je me retrouve dans
OfH[SORUDWLRQ GT1XQ FRUSV VgaxWitabe LCAp mod Hr&vRilQdel J X U p
présente aussi sous la forn@@ X Q H H [ SaReddlsdel i@ pas le « travelling » de la

micro-caméra, mais par le parcours de la ligne.

/I1°XYUH GH ORQD +DWRXP XWLOLVH OfLPDJHULH OD SO
SRXU DFFpGHU DX FRUSV WHO TXfLO HVW YpFX /YLPDJH
DOWLQRPLTXHV HW SHXYHQW VIDVVRFLHU SRXU OLYUHU GX

04$X OLHX GIDGRSWHU OH UHJODGWG R GRWRQ @XJSH OWRBRIAPIHDOVRQ UHJIJDUG
1%\iona Hatoum Paris, Phaidon, 1997, p. 98.
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3) VERS UN INVISIBLE DU CORPS

« Il s'agit plutét d'une description intérieure, littéralement véhiculée par le sang et les
nerfs de ce qui est représent€%

Franz Joseph et Hans van der Grinten

/IMLPDJHULH cBypadte BBOARHW G H[S O RUHUF ®HYV PRH QAENULID W
corporel, mais elle pose en méme temps la question de ses limites : quelque chose lui échappe
toujours. ) RQFWLRQQHOOH HOOH OLYUH XQ HQVHPEOH GH GRC
laisse de coté le corps vécu. Ainsi, elle ne rend pas viSifle-vediléd

196 JosepHFranz etvAN DER GRINTEN Hans, « Au sujet de Joseph Beuysextraits de textes publiés entre 1969 et 1984, tradlallemand
par I. Roeland/D SDUW G1990, p.129.
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Cette piece est la deuxieme de la sérieadganiplasties Elle est taillée dans un pan
de bache plastique translucide, dont I'épaisseur la rend quasi opaque. La piéce est suspendue
au mur plus qu'elle n'y est fixée, grace a quelques bouts de ruban adhésif qui laissent
s'exprimer le coté flottant du plastique. Ce dernier offre a la vue un froissé rigide, en

comparaison avec la fluidité des films plus fins.

Sur le fond blanc du plastique se détache une forme, a la fois massive et en retrait car
composée de trous. De fréles filaments réticulaires tissent un réseau semblable a des toiles
GYDUDLJQpPHV j WUDYHUV XQ WURX FHQWUDO ,0V VHUSHQ
fluidité de ces lign¢/ VIDFFRUGH DYHF OD PROOHVVH GX SODVWLTXH

La composition semble a priori statique, cepeQd&d XQ OpJHU PRXYHPHQW (
format est presque carré mais pas tout a fait, et la forme grise quasi symétrique est incurvée
vers la gauche et animée de multiples replis. Enfin, la suspension laisse le souffle animer le
plastique. Les petits morceaux de ruban adhésif aux coins supérieurs du format semblent
tenter de retenir, presque détachée du mur, cette piece volante.

Celle-ci se présente comme une fenétre dont le cadre, consubstantiel a la composition,
interrompt la prolifération deformusculesen son bord supérieur. Le cadrage tronque ainsi
cette expansion spongieu§eXH OfLPDJL QD W LdR&npSsurReORIKI DHD) BRW M X 1 X Q
cadre traditionnel isole le tableau du M{rce cadre-ci est souple et « poreux », dans le sens
ou il laisse le mur gris émerger au sein @R U JD Q etSparDI¥*MEmME! faire partie
intégrante de la composition. Ainsi, telle une fenétre ouvrant un espace dans le mur, la
compositioQ LQYLWH j SORQJHU OH UHJDUG GDQV OHV FRQWRX
2Q FURLW YRLW OD SRLQWH GTXQ FRQWLQHQW RX GTXQH
WRXW DXVVL ELHQ UHSUpVHQWHU XQH SDUWhLHdhesffRUJD QH
angulaires, devenant comme des points de suture ou les épingles qui maintiennent une
dissection ouverte /D FRQQRWDWLRQ FKDUQHOOH HQWUHU HQ WH(

plastique, quasi-immateériel. Le corps devient alors vaporeux et flottant.

07 Comme le rappelle Claude Viallat, le cadre avaititionnellementpour fonction d'isoler la peinture du mur qui la suptadt (que les
tableaux couvraient bord & bord) pour I'enchasser danegpace conventionnel dit neutreBOSSEURJean-Yves, op. cit. entréeadre».
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Susan AldworthBrainscape 242006, gravure et aquatinte, 30 x 25 cm.

/ID UrYHULH GYfXQ FRUSV GHYHQX IORWWDQW VH UHWUR
Réaffirmant la continuité entre les sciences et les arts revendiquée par Léonard de Vinci, cette
DUWLVWH VIDSSURSULH OfLPDJHULH GX FRUSV SRXU \ LQV
GH OD OHWWUH OD FR CQBah&WdleRlle rdallde O Bdri®\deRiRMdPgravures
a partir des angiogramm@® de trente patients. Chacune constitue un portrait abstrait du
patient hospitalisé et livre un instantané du fonctionnement de son cerveau a un instant donné.
Dans gravure ci-dessus, sur un fond bleu intense, des taches et des lignes en méandres mélent
OHXUV FRXUEHV /D OLEHUWpP GH FHV IRUPHYVY pYRTXH OH (
suggéré, comme si le fond devenait un océan ou flottaient des animaux marins étranges. Ce
cOté aqueux est renforcé par les effets de transparences, obtenus grace a la technique de
OfDTXDWLQWH TXL SH U RgHe& glavessyAinsi@ed tdabes lirisdes\sembléhty O

198 es angiogrammes cérébraux sont des clichés radiogtegshiles artéres et veines de la téte, dans lesquétiesngectée une teinture a
IRUW SRXYRLU FRQWUDVWDQWVVEHMW W& N XESMWDRH X G Hip W HXGHOR B QMajidDfdofmi® GX FHUYHD
OH VXJJqUH 6XVDQ $OGZRUWK D XX®H DNMHUINWHGKHWIDNVBJGEHP 8 QWY O H
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elles des bulles, ou des cellules, ou encore des planetes pleines de crateres : elles inscrivent la
composition dans une certaine picturalité. Cependant, ces filaments et ces bulles renvoient a
XQH UrYHULH GH OTRULJLQH 2ULJLQH GX FRUSWNO ® X\OHY H |
2ULJLQH GH OTMrWUH EDLJQDQW GDQV XQ pWDW SUpQDWD(
VLPSOH LPDJHULH PpGLFDOH SRXU DWWHLQGUH j WUDYHUV

$ OD IRLV LQWLPH HW XQLYHUVHOOH FHWWH JUDYXUH
Les délicats filaments semblent matérialiser la divagation de la pensée. Dans les
angiogrammes cervicaux, ce sont les veines que le produit de contraste révele sous forme de
lignes. Cependant, cette imagerie médicale du cerveau suffit-elle a rendre visible la pensée?
/9 D UWILMWWY L Q W H U Udrcbhhbpré- &l/e¥ del! th¥vcheurs en neurosciences sur la
guestion de la physicalité de la consciengd.e cerveau est une chose tres étrange et
PHUYHLOOHXVH &H QTHVW SDV FRPPH Y&sante®) drRalleXQ UHLQ
En effet, cet organe mystérieux est au croisement entre matérialité et immatérialité. Lorsque
OYDUWLVWH HQ UHSURGXLW OYLPDJHULH D4 FOWDS YU YD BBV |

qui a transité par la machine retourne ainsi au corps.

&HWWH °XYUH FULVWDOOLVH OD SUREOpPDWITXH TXL1
YLVLELOLWpP GIXQ FRUSV LUUpGXFWLEOH DX[CeR@@pHY WU
LO H[LVWH GIDXWUHV SRLQWYV FRPPXQV HQWUH PHV H[SpU
TXH Mf{HPSORLH VHPEOH WUqV GLIIpUHQWH GH OD JUDYXUFL
est pas si éloignée : elle consiste aussi a travailler par retraits de matiére avec un outil pointu,
en répétant des gestes méticuleux, dans la dthé4.D X W U H @datipMsti€déploient
elles aussi une intériorité spatialisée. Elles oscillent a laiftangUH HQWUH OYLPDJH C
OYLPDJLQDLUH DEVWUDLW /HV ILEUHV GH SODVWLTXH VF
QHUYHXVHY RX GH YDVFXODULVDWLRQV GYiXDRétauthBr QG FRU
OfLPDJHULH VFLHQWLIL &ive HnéBithley BushaR QAldwairth ReQrandaie. <ol g/

terrain du sensible et met en valeur sa richesse graphique et onirique.

/H IDLW TXH OD SHQVpH VRLW LQYLVLEOH DPgqQH j VI
cerveau. Mental Picture de Wolfgang Tillmans, avec ses taches sombres et ses
circonvolutions diaphanes, ressemble singulierement a un angiogramme. Les jeux de

transparence créent un effet de profondeur, tandis que les courbes et rayonnements de la

199 ALDWORTH Susan citée dans V$oN StephanArt et Sciencetrad. Gilles Berton, Paris, Thames & Hudson, 2010.

M EeHSHQGDQW OH IDLW T X dWifgit ueGeHrexDnapébaliskry & HorDpXs/MeEagpsrente ma technique de réticulation
GDYDQWDJH j OD WDLOOH GHp®DWJIQMH JUOCY XONH GIV@ DW O O 6 X8 B DJréligiHe SHdEs FHD O H T X L
noires, les parties blanches étant seules taillées et évidégpeQle gravure se pratique sur du métal, du boimoore dulinoléum. Aussi,

elle améne a travailler par évidement non pas les cantmais les espaces entre les contoussMaN Pierre L'art de la GravureGravure

sur bois et taille d'épargnep. 7.
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composition créent une dynamique qui suggere la circulatdX @ [OX[ pOHFWULTXH
Mental Picture peut étre interprété de diverses maniéres, soit comme une image du mental,

soit comme une imagéDEULTXpH SDU OH PHQWDO (Q HIIHW VL FH\
OfLPDJHULH PpGLFDOH LO V{DJLVimddiQairel ptDsObjedlipeud 1 XQH U
dessin tracéj OD OXPLqUH VXU GX SDSLHU SKRWRVHQMLEOH /I
GILQGLFLHO FDU OHV OLJQHV EODQFKHV VRQW DXWDQW G
alors voir matérialisé le luuGH OYDFWLYLWp PHQWDOH FRPPHelavL OYDU
GH OYLPDJHULH PpGLFDQ@H saRdulcetda® I8 \prdceysuy mEneHle la

pensée.

Wolfgang TillmansMental Picture #97,2001, 50.8 x 40.6 cnépreuve chromogéne uniqumll. Galerie
Fraenkel.
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4) CONSTRUIRE/DETRUIRE

La réticulation permet de faire émerger de la fine surface plastifiee les formes de
OTRUJD QCHENIMWLVIDILW DXWDQW GTXQ WUDYDLO GH FRQV
matériau, fragilisé par les découpes. Je procéde par retrait de matiere, grace a cet outil
tranchantT Xf{HVW OH VFDOSHO

II'y a un rapport de complémentarité entre feemusculessuspendues au mur,
verticales et évidées, et celles de plastique qui jonchent le sol comme autant de pieces
WRPEpHV GTXQ &Xdg GaHooubdlleX Xgs minuscules chutes de plastique sont
méticuleusement collectées pendant le travail eesmde cbté pour étre exposées, comme

autant de traces de cet acte de création/destruction.

/I TRUIJDQLSODVWLH SDJH VXLYDQWH D pWp OHQW
polyéthylene obtelX | SDUWLU GT1XQ JUDQG VDF SREXEFHAGHUORLU GF
adopté par le spectateur conditionne le regard porté sur cette piece, qui invite a la

déambulation.

De loin, I'impression est avant tout cel@{ XQH QXpH GH S HaversdnyleVUR XV
format, tels une constellation ou un archipel délimités par le cadre. Ces trous forment une
diagonale dynamique, qui suggere un mouvement ascensionnel. Le fond obscur reste
largement visible : cette surface moirée, de couleur anthracite, @uagocéan profond ou
les ténébres. Le format, de grandes dimensions, en contraste avec la miniaiendssules
RSpUpHV j VD VXUIDFH D H[LJp XQ QRPEUH GYKHXUHV FRQV

De prés, on plonge le regard dans une marée de petites incisions écumant a la surface
du plastiqgue. Un entrelacs de linéaments trés fins, trés fragiles, anime la surface de
O TR U J D chrsrmelamtavti dalgues, de coquillages ou de plancton. Ces minuscules zones
évidées laissent entrevoir le mur, qui ressort sur le fond noir du plastique. Ainsi, dessus et
GHVVRXV VILOYHUVHQW

Les formusculesSUROLIqQUHQW GDQV OfJHQVHPEOH GH OD FRP
propager par contamination telles des cellules en mitose. Loin de se répéter, elles se déclinent
sous le signe de la variation. Mais cette composition ambivalente suggére aussi bien
OYLQILQLPHQW SHWLW GITXQH FHOOXOH TXH OfLQILQLPHQ\

matiere noire.
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Organiplastie #62013 polyéthylénenoir, 90 x 100 cm.
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Lucio FontanaConcette spaziale/la fine di Di&963, huile sur toile, paillettes, 178 x123 cm, coll. Teresita
Fontana, Milan.

/1 HV Sdodritjue est au centre de la pratique de Lucio Fontana, qui a décliné de
nombreuxconcepts spatiadk' GDQV V R @afnX ¥ux,Boncept spatial/La Fin de Dieu
est une toile de forme ovoidd, XL VXJJqUH OH YROXPH DORUV TXH Of°l
effet, la toile est monochrome, recouveiIXQH pSDLVVH FRXFKH GH SHLQ
simplicit¢ dunoir HQ FRQWUDVWH DYHF OH E OD-Qdves,XsPégayed XH O T
par des paillettes qui évoquent les étoiles.

/D VXUIDFH GX WDEOHDX DSSDUDVW GH e EeBcpedidd RUW H P

trous plus ou moins importants, mais aussi au sens proprfeV FDSpH GIRR GOFXQEHQ
agression. ®U OYDUWLVWH D SHUIRUp OD WRLOH DFindeQIOLJIJHD

M /IDUWLVWH H[SOLTXH DLQVL QK &KRN D IGI¥D GIHM] VGEEK GWIDERPHL WAIR WWDHL V@ HD PLHFOW BIQ \8 DR Q
appelés des objets parce que cela paraissait trop magtéal MH OHV DL DSSHOOHV GHV FROQRPHW\WH FR@FHSW \Q RXDr
de faire voir le fait mentab> BLISTENE BernardLucio Fontana Paris, centre Pompidou, 1987, §Kp OL R VP.WBR S H
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diey, fait peut-étre écho & cette violence qui se traduit par le Yésteerprétant de facon
SUHVTXH OLWWpPpUDOH OD FRQFHSWLRQ SU4&QmeHenstkekU $OEH
ouvertes$'® Fontana perce dans la toile de nombreuses ouverflitéd QIRXYUHQW VX
G 1D XWUH nhett@niaiRskamal le tableau traditionnel.

/IH FRQFHSW VSDWLDO j O1°XYUH HVW FHOXL @&1XQ HVS
mur devenu matiere mystérieuse, inquiétante, qui suggererpgtH FRPPH OH WLWUH
la fin de Dieu. En effet, le blanc du m¥XJJqUH OfTLQFRQQX X@spac@gFRQQX
infini privé de Dieu.'DQV OfT°XYUH GH )RQWDQD OYRYDOH GX IRUP
OYRULJLQH GH OYrWUH °XI FHOOXOH DXVVL ELHQ TXH OfL

&H WDEOHDX PYDSSH(De&gHe éhDdd Béifasci@imt Gans Bes ouvertures
SDU OHVTXHOOHV OH UHJDUG VIpFKDSSH> ¥MHVWX@HDI®B
MIH[SpWURH@EWHDQLqgJUH ORUVTXH MYRSqUhlettabtdjo@ ke VXUIDI
mur 'fDXWUH Siférath dO©des ol dans le tableau de Fontana évoque un univers
VLGpUDO VRUWH GTHQYHUV GX FRUSV PLFURVFRSLTXH 2
célebre phrase de Pascat Car enfin, qu'est-ce que 'homme dans la nature ? Un néant a

I'égard de I'infini, un tout & I'égard du néant, un milieu entre rien et tdtf. »

12| e geste violent est aussi celui du scalpel dans la désEntaillesou Tagli, réalisées en lacérant des toiles.

13 A1 BERTI, De Pictura livre Il, 1435, réed. Paris, Allia, 2007.

U &IHVW SUpPFLVPPHQW JUKFH | FHODL GOILB QG LID@WTHIHD MBIG & MIVRKLFEMHAW j O °XYUH GDQV OD
trous-lacérations. Ce qui sépare violemment relie, engeud souffle, crée un rythme muet, et fait advenin ‘point nodal tissé du virtuel

et du devenil. » CHENG Francois, op. cit. 150.

115 Ainsi Fontana déclare-t-il que@ D WRLOH HVW GYDERUG O] QRRD IS \8 BRX G F\HL T W H OFHHSIDUXRH O TR (
BernardBLISTENE, Lucio Fontana Centre Pompidou, 1987,@ TKp O WU R S H

116 pascAL Blaise,Les Penséespl.1, Paris, édition P. Dinot, 1817.,118.
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Il FIGURES DU FRAGILE

« Le fil toujours ne tientT Xaun fil. Telle est sa beauté - son beau risque- et sa
fragilité.» '

Georges Didi-Huberman

«9LYUH VRQ FRUIS \décorrid gaNVfaiblesse, la servitude tragique et
impitoyable de sa temporalité, de son usure et précarité, prendre conscieses de
fantasmes, qui ne sont eux-mémes que le reflet des mythes créés par la Sotiété. »

Gina Pane

17 Dip1-HUBERMANGeorgesSur le fil, op. cit. p. 38.
18 Cité par BySSEURJeanYves op. cit. p. 56.
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Quelle visibilité et quelle matérialité offrir a cet invisibleQWDQJLE @t TXTHV W
fragile ? Au cours de cette recherchigl 1 DL Wuited tepx &clieils. En premier lieu, ma
démarche ne cherche pas a se complaire dans un état de fragilitéevni@db IDFLOLWp G
certaine « modestie Je cherche plutdt la mise en forme la plus juste possible, a mon sens,
GIXQ FRUSV YpFX \VORDtevdgiReHCali-cl M H&/W WUDGXLWp&DQV PD
Oiignifiance et la Iégereté du matériau, ainsi que par la précarité et la délicatesse des
compositions.

3DU DLOOHXUYV P rPddrtdgfaplterV § EMAIRDOK tlavail ne repose
sur nul pathos. Comme le déclare Robert MotherwelLes états émotionnels, quand on les
envisage en termes généraux, se ramenent a des questions de lumiéere, de couleur, de poids,

de substance, de légéreté!%»

Je ne considére pa® | rvddiléicomme un état émotionnel, mais plutét comme un
ressenti corporel qui se prolonge dans le rapport au monde, cependant, je ramene cet état a des
questionsG 1R U G U H : a@dn&istéihcE Adpoids, les dimensions et la lumiere.

119 MoTHERWELL Robert,L'Humanisme de l'abstractipeité par B)SSEUR Jean-YvesYocabulaire des arts plastiques au*?tsiécle,op.
cit., p. 195.
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1) LE PLASTIQUE

« Le plastique peut étre vu de diverses maniéres : comme un déchet, comme une
matiére intéressante dans le contexte de l'art, comme une matiére a la surprenante
YLWDOLWpP RX FRPPH TXHOMXH FKRVH GY{DOOpPJRULTXH

Tony Cragg

a) La séduction du plastique

Matériau synthétique, tout semble opposer le plastigu® T R U J BuQdopX HEt
pourtant, le détour par cette matiére a priori éloignée me permet paradoxalement de mieux
approcher la sub-stance corporelle. De plus, techniquement parlant, le plastique est bien un
matériau organique : il est un produit dérivé du pétrole,AuiP H LV V Xen&§ Bo@ts L
enfouies. Fréle et élastique, fragile et résistant, le film plastique est a mes yeux le matériau le

plus @ méme de faire émerger le questionnement autoOr fgeivegile.

Parmi tous les types de plastique existants (nylon, polyamide, PVC O L F?R Q\MH{D L
FKRLVL OH SRO\pWK\OgQH ,0 VIDJLW GX SODVWLTXH OH
produire, donc le plus « pauvre ». Pourtant, il présente de nombreuses qualités. Il est fin,
VRXSOH HW OpJHU OH VHXO j rWUH SOXV OpJHU TXH OfHI
6RXV OH SRLGY GHV REMHWY OH SODVWLTXH VIpWLUH H\
guasiment impossible de rompre a mains nues du polyéthylene étiré, et de plus, il prend plus
G XQ VLgFOH j VH GpJUDGHU &HWWH DPELYDOHQRKIKEX PDYV
YXOQpUDELQE VWans &dddar Ie &rps humain, aux ressources de résistance

insoupconnées.

Le polyéthyleneFRQVWLWXH OfXQLTXH PDWpULDX GH PHV HI[
OTXWLOLVH VR XViil@ étfabld,\bEictie,| $at) fadtique ou encore sac poubelle.
collecte ces objets tres régulierement, les sélectionnant pour leur teinte, leur texture, ou leurs
dimensions. EHUWDLQV VRQW WUDQVOXFLGHV GYDXMjouksY RSDT?

achromes afin de rester concentrée sur la forme, la consistance et le poids.

Leur qualité aussi est variable. Les plastiques les plus fins, « de mauvaise qualité »,
offrent une souplesse, une brillance, une aptitude au froissement qui en font des surfaces
VHQVLEOHYVY /HXU ILQHVVH HW OHXU 10 KXa sGriadé méfcdtB deX H QW C

120| £ THoREL-DAVIOT[Pascalple Petit dictionnaire des artistes contemporaiRaris, Larousse, 1997, p. 64.
2L MARAIS Christian,/ 1 $ J plastique, Découverte et utilisationd J K D U P D W«\WdDeQrs deRa@dence », Paris, 2005.
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ces plastiques me pousse a faire émerger un maillage serré et minutieux, aussi fragile que
PDWpULDX /H SODVWLTXH VH IDLW GHQWHOOH HW LQYLWH

tous les détails.

Les plastiques plus résistants, ceux des béaches et des sacs poubelle de qualité
VXSpULHXUH R avankh@eyy 116 gpDtH>pvsledais, un peu plus rigides, prennent du
WHPSV j VH IURLVVHU PDLY OH UHVWHQW DXVVL SOXV ORQ
La sensation lors de leur dissection est différente : ils offrent plus de résistance a la lame du
scalpel, qui y tranche des formes moins délicates. Les retraits de matiére laissent place non
pas a des perforations mais a de véritables trous, qui laissent voir de larges pans du mur. Les
dessins qui prennent forme dans un plastique épais sont plus souples. Les lamelles de
plastique, épaisses, tracent des circonvolutions plus déliées, moins minutieuses, qui cherchent
OfLPSUHVVLRQ JpQpUDOH DYDQW WRXW

Quant au film étirable, il est a la fois fin et moiré, tout en étant tres résistant,
conjuguant ainsi délicatesse et solidité. Son élasticité le rend « collant » et dorile diffic

découper.

Sous toutes ces formes diverses, le plastique fascine: il suscite une admiration mélée
de répulsion. Rappelé EULgYHPHQW OYKLVWRLUH GH FH PDWpULIL
GpFRXYHUW LO \ D j SHLQH FHQW DQV OH SODVYVWkITXH D E
RPQLSUpVHQW GHV SD\V LQGXVWULDOLVpYVY DX[ SD\V HQ Gp
ouGHV VDFV IORWWHQW j OD VXUIDFH GX VRO SRUWpV SDU

Dérivé du grelastikos le terme qualifie en premier lieu une mati®@eD W X UHOOH T X
SHXW PRGLILHU WHOOH TXH OfDUJLG@GWHseHW W [8 RSO HD G\DI
SODVWLTXH SRXU GpVLIJQHU j SURSRV GT1XQ PDWpULDX VRC
OH OLTXLGH 3DU H[WHQVLRQ OH WHUPH TXDOLILH FH TXL
chirurgie plastique). Selon une autre acception encore, il est relatif aux arts dont le but est
OfpODERUDW L BcQIpt@é¢] aréhiteBritd/ dessin... Enfin, avoir une belle plastique,
FIHVW DYRLU GH EHOOHY IRUPHVY FRUSRUHOOHV FH TXL DV

Depuis 1941 est apparu un substantif, le plastique, désignant une matiére synthétique
constituée de macromolécules obtenues par polymérisation ou polycondensation. Cette
matiere est molle a un moment d® sSIDEULFDWLRQ : d@8ssRle f\vrRdDi @R &
fabriquer les sacs estoEWHQX HQ H[WUXGDQW OH SOD¥WeEXH GTX
matiére molle est souffé¢ OIDLU FH TXL SHUPHW GYREWHQLU XQH E
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peut atteindre plusieurmetres de haut. Puis on rabat cette bulle refroidie, qui devient une

gaine plate, utilisée pour réaliser les sacs par thermosoudure.

Un film chante la gloire du plastique en plein développemetO V § Ohbhtdu G X
Styréné?? un chant en alexandrins. Ainsi démarre la voix-off de Pierre Dux lisant un scénario

en alexandrins composé par Raymond Queneau a la gloire du plastique :

« O temps suspends ton vol, 6 matiére plastique
4XL HV WX GYRe YteH@ &xphge HW TX HVW
Tes rares qualités ? »
Remontant la chaine de fabrication, la caméra plonge le spectateur dans un univers

coloré et synthétique, réunissant matiéres plastiques et arts plastiques.

b) Etoffes intimes

« C'est en se tenant assez longtemps a la surface irisée que nousrdroms le
prix de la profondeur.

Gaston Bachelard

Il existe une connivence entre le polyéthylene, la peau et le tissu. Le plastique des
organiplastiesest comme la peau des murs, il esvétementP XUDO /IYDQDORJLH D
textile est renforcée par la présence de filaments au sein des compositions, qui relévent autant
de la fibre nerveuse que de la fibre textile.fibae-réticule VIDSSDUHQWH DLQVL DX
mythologie antique, les Parques sont présentées comme des fileuses, qui tiennent entre leurs
mains le fil symbolique de la vie avant de le trancher. Ce fil symbolique entretient une
relation étroite a la fois avec le corps qu'il revét sous la forme de tissu, et avec la finitude

humaine.

Par ailleurs, jappelle « piéces » lmganiplasties ce terme, qui est souvent utilisé
dans le domaine de la mode, apparente ainsi certaines de mes compositions a des vétements.
Ces pieces sont littéralement taillées dans le 1é de plastique, comme le tailleur découpe les
piéces de tissu pour fabriquer un vétement. Dans ces Vet ainsi évoqués le

rapiecement, le patron, la couture, la dentelle.

122 | ¢ chant du Styrénest un petit documentaire de 14 minutes réalisé pain AResnais en 1958, dont les usines Pechiney sont les
commanditaires.

123 BAcHELARDGaston L 'Eau et les Révedpsé Corti, Paris, 1942, p. 16.

124 @ HV SLQFHV TXL VTDSSD UYMW D oG Hdhid-GatidulysRipabe suivante.
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Sans titre (Robe-réticulep13,SKRWRJUDSKLH QXPpULTXH PLVH HQ VFqQMPM GYXQH R
étirable noir.

Sans titre (Bustier-réticules®013, photographie numériquee LVH HQ V Fargahipl&stiexaiéd dans du
film étirable noir.
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Le vétement est comme une seconde peau : il protége, voile et dévoile. Ces deux
photographies sont des mises en scéngR U J D Q Q& @@anként ldxec humour les codes
de la photographie de mode. Echoué sur la plage déserte, tel une siréne, le modéle semble

endormi. Ses cheveux défaits, semblables a des algues marines, la relient au sable.

Dans la premiére photographie, horizontale, la jeune femme apparait couchée sur le
IODQF VLPSOHPH @danipfasiieXdire @Uj Xa@Q laffice de robe. Celle-ci a été
découpée dans du film étirable noir, utilisé habituellement pour emballer des marchandises.
-IDL FKRLVL FH PDWpULDX F D lutotolldhvVAVCe/ iRaXesdn theu m@b2V W L T )
est sublimé pourdeM@ LU OpWRIIH |Udederdete GPXQKUURER GTXQ QRLU
est animée de reflets brillantsD UREH QYD SDV pWp FRXVXH PDLV HOOH
FRQVWLWXpH GIXQ O&m@Ié aXLGHEGHXYVMWR¥UYV sofpitQURXOH
GYDERUG OH WRUVH HQV Xdlnte »Qlt filEh [Btrdble @ perDisaHifaodUH ©
temporaire des deux parties de la bande. Au final, cette dentelle taillée dans un matériau banal
est ambivalente : la délicatesse ders#isulesde plastique renvoie a une certaine préciosite,
PDLVY Ff{HVW XQH SUpFLRVLWpPp VDQV YDOHXU

Ainsi, est-elle en tension entre la dentelle et la guenille. Les trous a sa surface font
hésiter entre construction complexe et état de délabrem@&@#ge convoque le souvenir des
sacs plastiques en lambeaux qui jonchent les plages, abandonné® HharUHVVDF & fH
@mbiguité fondamentale du plastique qui est ainsi explorée : la finesse et la brillance de ses
films en font un matériau séduisant, cepP QW LO QYpFKDSSH MDPDLV W
connotation péjorative de déchet.

Cette tension est exploitée par la compagnie de Christophe Haleb, « La #3uze »
dans un spectacle aux accents felliniens intivélyne House of Shamlees quinze artistes
de la compagnie livrent un « objet utopigte YpULWDEOH °XYUH GIDUW WRWL
talents : chant, danse, performance, comédie, stylisme, photographie et chorégraphie. La
creation estn situ  VIDGDSWDQW, la dcokmagriteHle @ecadthfigure au travers de
tableaux vivants auxquels le public est invité a participer, brouillant ainsi la frontiere entre la
VFgQH HW OD VDOOH HW RXYUDQW OH VSHFWDFOH j OfLPS

fabriquer des costumes de bal raffinés et décadents.

125 hitp.//www.lazouze.com/Page/Evelyne-Howgeshamé. Spectacle itinérant réactivé dans divers lipuis 2009, en France puis en
Amérique latine. Il a notamment investi le Forum Cwlhuiu Blanc-Mesnil, en 2010.
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Evelyne House of Shamigaces 20092012,
Musée des Beaux-Arts du Palais Longchamp a Marseille, 23 et 24 juine20p8rtenariat avec le Festival de
Marseille.

Cette photographie rend explicite la richesse du matériau sac poubelle, tour a tour
moulant, froissé, gaufré, obuLODPHQWp OrPH VL FHW DFWH GH UpFXSpU
GIHVSULW GpFDOp HW LQYHVWL GTKXPRXU €&t EstSRXEHC
sublimé le temps du spectacle pour devenir une étoffe de luxe. Cependant on peut imaginer
gue sa fragilité le rend vulnérable aux manipulations et au temps : aussi, créations éphémeres
j OTLPDJH GeXented,HesWd3times sont immortalisés par la photographie qui en

conserve desraces.

La création devétements-réticules TXL QYD UL H-Qerdxhancsg,HebihizF O H
aussi le polyéthyléne noir, mais sous une autre forme (film et non pas sac), en le transformant
en vétement aussi raffiné i SKp PqgUHHARODMVH TXIXQH SKRWRJUDSKLH

La seconde photographie, celle Hustier-réticules,adopte un cadrage plus serré.
/M LPDJH YHUWLFDOH VIRUIJDQLVH HQ TXDWUH EDQGHYV OH
PRGgOH HVW UHYrWX G{XQH VRUWH GH EXVWLHU WDLOOP
rectangleréticulé VIRUJDQLVHQW DXWRXU GHV FRXUEHV GX FRU
réticulestracent des lignes plus sinueuses, plus douces que celles de la robe. Pour fabriquer
FHWWH SLgFH M{DL FRPPHQFp SDU SUHQGUH OHV PHVXUH
SXLV MYDL GHVVLQp DX P D WadugheXie plastiie devemutépidarsiKigueF HW W
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DILQ GH ODMXVWHU DX FRUSV -qMDL FKDQJp Gkb&pWKRGH
réticueV SRXU ODTXHOOH MH PYfpWDLV ODQFpH GDQV OD GpFR
auparavant. En effet, cett DQLqUH GH SURFpGHU PYDYDLW DPHQpH j G
devant les parties du corps que je ne souhaitais pas dévoiler, pour compenser les trous
réticulairesqui se propageaient indistinctement a la surface. Cette fois-ci, je tenais a créer un
VEWHPHQW PRXODQW DGDSWp j OD VSpFLILFLWp GX PRGQgO
GTXQH VRUW HfoBts¢uledrPdeQi-1Gnid.

Les motifs complexes et changeants de ces deux pieces convoquent des univers variés.
Leur prolifération ondoyante semble végétale, tant ces fibres noires font écho aes algu
&HSHQGDQW OYXQLYHUV P D téticQlestenchevér&svadtourl DX @Hs OHYV
paraissent tentaculaires. Enfin, une fois de plus, @emniplasties font basculer le
macrocosme dans lemFURFRVPH /fpWHQGXH LQFHUWDLQH GH WHU!
une échelle trés réduite sur une sorte de cartographie-vétement qui semble en exposer les
FRQWRXUV O0ODLV j OfLQYHUVH FH UpSHUWRLUH GH IRUPHYV
DWODV GIDQDWRPLH PHWWDQW | MR X UteOitdikespedusoisQ YR O X W\
OfHQYHORSSH YLVLEOH GX FRUSYV

Ainsi ces deux photographies mettent-elles en scene un vétdméht YRLOH PRLQV T
ne dévoile le corpsses linéaments entremélés mettent a jour la structure interne du corps et

son fragile réseau de fibres, en concordance avec le monde, vibrant a son contact.

c) Expérimentations plastiques

Le plastique permet une reconfiguration du corps pour en dévoiler I'inviditee-
fragile. -H PH ODLVVH SRUWHU SDU OHV SURSULpWpV GH FKD
FRQFHYRLU RX DGDSWHU OH GHVVLQ TXH MY\ GpFRXSH HQ\
la théorie aristotélicienne de la matiere, elle-méme en rupture avec le platonisme. Pour Platon,
O ,GpH GH OYT°XYUH SUpH[LVWH GDQV OD WrwH &H O DUW
Aristote, lui, décele au sein de la matiere wmergeiapropre, que l'artiste se contente
Gafitualiser. La statue est déja virtuellement dans le marbre. Ou plutdt, chaque bloc de marbre
contient en puissance une infinité de statues possibles, dont une seule sera actualisée par

l'artiste. Cette puissance, c'estlanamis La matiere est ainsi considérée non plus comme un

126p ATON, La RépubliqueX, 595 c7- 598 d6.
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simple objet soumis aux intentions de l'artiste, mais comme un potentiel énergétique dont se

nourrit l'artiste pour actualiser la forfié

Cette adaptation du geste a la matiere a été revendiquée par le Groupe Zéro, né dans
OHV DQQpHV HQ UpDFWLR QgueReX paraitioyded: Ke3 Aftistesd G D
prénent la stratégie de latabula rasa». Parmi les différentes tendances qui ont traverseé le
groupe, les artistes de GUTAI proposent une démarche sensiblement différente : a la stratégie

du « rien », ils préférent la stratégie de la soustractfon.
Dans leur manifeste, ils déclarent :

« L'art de GUTAIQH WUDQVIRUPH Sidde GUTAP@NMELegdd K vié fi la
PDWLqUH /YDUW GH *87%, QYfDOLgQH SDV OD PDWLqUH 'DQ
PDWLqUH VRQW HQ RSSRVLWLRQ WRXW HQ VH GRQQDQW O
une méthode avec laquelle on donne de la vie a I'esptft. . »

Créer signifie ici davantage un acte de la réceptivité qu'un acte de la VofoDes.
maniére comparable, je me laisse guider par mon matériau pour compaseataplasties
Sans le polyéthylene PHV GHVVLQV QITRQW SO q@ dorm& arlavieéd QFH
idées vagues, qui affine ou délie mon tratXL PYfpYRTXH GHV HQWUHODFV F
grandes pieces, et qui fait ainsinaitreen @i LPDJLQDLUH GI1XQ FRUSV UHFRQ

127 ARISTOTE, Physique Flammarion, Paris, coll. « Poche », 1999.

2 *URXSH =pU-Bard® filerddlidpale des années 1950-196 DWDORJXH GH O BHifitS(RMIHQIQRD 6K/ H GT$SUW ORGHFH
de St-Etienne, 2006.

230DQLIHVWH GH OfDUW *Xid-8Hin€hH2-195@bid,R Y& LK D UD

1%0 Cette disponibilité de I'artiste au matériau est soéégwar Henri Focillon, pour quiles matiéres comportent une certaine destinée, ou si

O RQ YHXW XQH FHUWDLQH Y RFIIRWPRIQ WRXPHHD 8 H XAWI® ¥IXYVIL V@ H-XRoXIILby Biéhri, & RSDJH G DX
des formespp. cit. p. 52.
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"W OTT X 0@ou sudlAyigAlod us ajqelnd wiy ‘€ToZSG# anse|diuebio
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/TR UJD Q L#&0Od3tV W Ltkiptyque composée de trois bandes verticalas. L
VXVSHQVLRQ DX PXU GplRUPH OD FRPSRVLWLRQ TXL UHVVLE
organiplaste a été congue en fixant entre eux trois lés verticaux de film étirable au moyen de
UXEDQ DGKpVLI -9DL DLQVL REWHQX XQ IRUPDW SOXV ODU
de chaque |é en laissant une bande en réserve autour du ruban adhésif, de maniere a rendre
visible un triptyque, ce format fréquent dans la peinture religieuse. Cette présentation en trois
parties, difféerentes mais indissociables, permet ici aussi une sorte de narration, mais sans
histoire précise. Se «lisaft GH JDXFKH j GURLWH |j OD PDQLqQUH GTXQ \
HVW VLPSOHPHQW XQH KLVWRLUH GH IRUPHV TXL VH SUI
PRXYHPHQW DVFHQVLRQQHO O Horsulkshiafich€sHro@®em IRQDOH
prolongement dans les reflets du plastique brillant. Mouvants, ces reflets moirés varient selon
le point de vue. Le spectateur peut animer les fibore©deR U J D eh Sabfbavitwldsslus, et
faire gonfler cette derniére ala maniggef XQH YRLOH

Lesréticules ces minces filaments noirs et brillants, ondulent et se croisent en courbes
et contre-courbes a travers les limites du cadreSISHQQHQW OYDOOXUH GH VSLU
IHXLOODJHV IRXV RX GI1XQH Rpanmiam ERcoeRIREUMSKIHesHQssHh@e HL Q H
GYLPDJLQHU j OD YXH GH FH WUDYDLO GHV MA&EVVXV F
OfHQFKHYrWUHPHQW GHV OLJQHV SHXW pJDOHPHQW VXJ.
compliquées, contemplé en vue aérienne. Les lignes deviennent alors plissements
JpRORJLTXHV /TLQGpWHUPLQDWLRQ SHUVLVWH &HWWH IH

offre peut-étre un panorama sur une étendue intérieure : ceQefddvidiléd
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Pierre Soulage®einture 2009, triptyque, acrylique sur tojl&81 x 244 cm.

Cette Peinturede Pierre Soulages trouve a mes yeux une résonance particuliere avec
mes expérimentations a partir de sacs plastiques noirs, et en particulier avec mon triptyque. Il
VIDIJLW GTXQ WULSW\TXH FFRFRSRVLEWY G/TIIXRLYN BSIPOLYNBIXE R X
QRLUH WUDYDLOOpPH GLIIpUHPPHQW GTXQ IRUPDW j OfTDX\
GLIIpUHPPHQW GHV GHX[ DXWUHV $LQ ¥dhappentQuriatfabOV VR
PRQRFKURPH ,0 QT \mas §liseurX QoirQ MedJjeux lumineux animent les
surfaces aux textures striées, la peinture ayant été travaillée par raclages. Passant du perle a
OYDQWKUDFLWH GX JRXGURQ DX JLYUH VHORQ OHV UHIOH
jamais vraiment noir mais contritue plutét une négation du noir. Aussi le peinttdage
pour cette couledi’ changeanteO H Q RUtBMHI©»>2: « - 1L Q Y H Q Woktrédir BLIR W
dela du noir, une lumiére transmuée par le noir, et comme outre-Rhin et outre-manche
désignent un autre pays, "outrenoir" désigne aussi un autre pays un autre champ mental que
celui du simple noir. ke noir, antérieur a la lumiere dans la genése, devient noir-lumiére, en
WHQVLRQ HQWUH OHV SLJPHQWY TXL DEVRUEHQW OD OXPl

Blgoulages considére le noir et le blanc comme deueersutiifférentes de celles du spectre.
%2 pierre Soulages : Ecrits et propdeecueillis par Jean MichelELLANNOU), Paris, Hermann Arts, 2009. Cité paoMARD-DESFOUR
Annie, Dictionnaire des mots et expressions de coylguéface, « le noir », Paris, CNRS, 2005.
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Soulages considére sa peinture comme tridimensionnelle : en effet a la longueur et a la largeur
GX WDEOHDX VIDMRXWH OfHVS D&l tableaukplesmeEstiiR Q GH OD «

Le polyptyque amene une idée de scansion. Les trois formats créent un rythme, qui se
conjugue a celui créé par les gestes de raclages horizontaux. La tradition picturale est
convoquée par ce choix de format et par les dimensions du tableau qui évoquent la peinture
UHOLJLHXVH ODLV QXOOH UHKsjtupddmaiéie \at d& IQmierg sovitesY LV L E
seuls sujets du tableau. Pourtant, devant cette abstraction se développe tout un imaginaire. Les
textures de la matiere épaisse font penser a des eaux nocturnes, ou a une terre labeurée. Cett
IDVFLQDWLRQ SRXU OD PDWLqQUH QRLUH WURXYH VRQ RUL
goudron, lorsque Soulages était enfdfitComme cette tache, sa peinturf§ B IILUPH ULHQ T

sa simple présence, tout en interrogeant le regard.

Cette peinture pose avant tout un questionnement sur la matiére, ce qui guide
€galement mon travail, pourtant trés différent. En effet, je ne travaille pas la matiere dans son
épaisseur, mais en surface, pour dégager de cette frontalité une profondeur. Ainsi je reste
dans un domaine graphique, non pictural. De plus, la massivité des tableaux de Soulages

semble tres éloignée des fréles suspensionsrdasiplasties

Cependant, je trouve dans mes expérimentations des orientations communes avec ce
tableau. En particulierOfRUJD G S/\GBIDYWIAVHQWH DXVVL VRXV OD IRUP
SOXV MIDL pYLQFp WRXWH SUpRFFXSDWLRQ VXU OD FRXO
O fideNce du noir, un noir animé de reflets mouvants et qui semblent luire. En ce sens je suis
DXVVL j OD UH FoKitiehoF R H4Z L XRO®Y HVW OD UHSUpVHQWDWL
UHFRQQDLVVDEOH HVW DXVVL pYLQFpHteGBD QthaPR@ ’WUDYDL
matiére. La ou le triptyque de Soulages fait corg3,f R U JD Qfait @day VEifid,
OYH[SPULHQFH GLUHFWH GH OY°XYUH GH 6RXODJHV LQYLW
accueillir les différents jeux de lumiére, mais aussi pour alterner vision englobante et
observation minutieusedes effets de texttitdar cette alternance de regards sont explorés
«j OD IRLY OH YDVWH HW OH PLQXVFXOH OH VLPSOH HW C

1%3pjerre Soulages dang@ssoNBernard SoulagesParis, Flammarion, coll. & R X W, DY) pJog.

¥4 350ulages racontec -fpWDLV IDVFLQp SDU FHW WML V@ FKKH O] L IQ fHID SVONIEUDHE CDH IDVOWER R HOQ FVHD IHW O D
OTRSDFLWp GX JRXGURQ ODRROKHKH HH GXH % | ROMH F WU R Q F O WY ®X cRdGUdEEWAMDIFOD SHVDQ)
FUpp OD FRKpUHQFH HW OTRUIRQRNDWLRSUBRIRVOOWHOBW F RXOHHP pi\@ BMbA/ G R\Dp VHQV LEL
DEDQGRQQpPH -MDLPDLV OfDXWYWMRIW G H FEILYRX U HH VO DX, pShDnXise® Bu ¢fRib HdpiGrd q@iD SHVDQW
rappelait elle-méme le plissement géologique audlesheait appartenu. EYSSONBernard, Soulages, op. cit. pp. 136-139.

B EHWWH LQVFULSWLRQ GH OD SHRLIDWAWYH GDQV X R Hickik R MR ¢l cfHoésMerehpsUne

SHLQWXUH HVW XQ WRXW RUJDIQIQHV XX H DAHPVE B RO RBBip HRAKP HAX OB il OB VHLAAWQ O K TR V H
lui préte. » Pierre Soulages : Ecrits et propos, op.@itL1.

¥Ce UDSSURFKHPHQW YHUV OHV G@QWNL®WVX®HUDDB SIRKUWWD 6 B L W IRFX WNBPOBIR IEpEStasbaI VSWFE W D W H )
noir selon Soulagex -fDLPH TXH FHWWH FRXOHXWUMWRPHERME V@ BIXW H G WO WaRd MWRiSO XV OH QR

secréte venue du noir.lbid, p. 59.
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UDUH HW OfRD¢ @ar@ caitparable, mesyaniplastiesnvitent & un déplacement

du spectateur pour conjuguer impression générale et vision en détail. Enfin, la matiére
SODVWLTXH HVW FRPSDUDEOH j OfDFU\OLTXH GDQV OD PH
chaud, HOOH HVW DXVVL SKkWHXVH HW PDOOpDEOH TXH OD St
considérer les empatements de peinture comme une matiere « plastique », au sens premier du

terme.

d) Plastique organique

Anish Kapoor Marsyas 2002, PVC et acier, 155 x 35 x 23 m, installation dans le Turbinedelddi Tate
Modern.

/H VDF SODVWLTXH RIITUH XQ UHIOHW SRVVLEOH GH O
humain. Lesorganiplasties disséquées dans du plastique, sont au départ bidimentsnnel
mais elles jouent avec les notions de dessus/dessous. Elles adoptent ainsi une apparence qui
tient autant de la surface que de la profondeur. Elles sont a la fois épidermiques et viscérales,
car leur observation projette dans un abime de reliefs mouvants, vivants, en expansion. Cette
FDSDFLWp GX SODVWLTXH j pYRTXHU OTLQWpULHXU GX FRU

13 ReEyMOND Nathalie, 6RXODJHV OD O X RAdanUBito HI999pT2¥V SD FH
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dans sorMarsyasinstallé dans le Turbine Hall de la Tate Modern en 3802, 0 V{DJLW G X
installation in VLWX TXL UHOgQYH OH GplL GYRFFXSHU FHW LPPI
DQQHDX[ GY{DFLHU VRQW UHOLpV SDU XQH JLIDQWHVTXH
PQLIJPDWLTXH TXL QH VIDSSUpKHQGH MDPDLV GDQV VD J

points de vue, méle espace physique et espace psychologique.

/IH WLWUH GH Of°XYUH FRQYRTXH FH P\WKH TXL PH WR
vif par Apollon®. Cetteprotoformeou protoarchitecture pour reprendre les termes chers a
OYDUWLVWH admythé/dé&mpaméseHdidfése : elle semble condenser a la fois la forme
de la flGte, du corps du satyre et de sa peau arrachée. La douleur est suggérée par la couleur
rouge sang, et par cette membrane de plastique comme écartelée a traversla Shilede
PVC, strié par les superpositions des lés thermocollés, laisse filtrer la lumiére devenue rouge,
HW HQJOREH OH VSHFWDWHXU VYLO VHe®BRISSLWIXRI@QH VR>
spectateur est alors plongé dans les conduits de ce qui semble un immense organisme. Ce
ViGH TXL FRQVWUXLW OfaXYébHt QPHWW\ SSRRURXDBAWXQGH P X(
phénomeénes optiques subtils. Cette importance du vl DUWLVWH O ®OPMRAKOLIQH |
en retire, plus il y en a. Se vider revient & se remptt® »

Le spectateur peut aussi avoir,bOTLQ O URNBHUHVVLRQ GH VH UHWRXUQ
GH VRQ SURSUH FRUSV FRR8bus\WELs€s paBp@dHdSes.DAndh O H
Kapoor travaille la lumiére a contre-courant des ambitions expressionnistes. Il revendique un
retour au sombre et déclare vouRiU HWR XUQHU j] OfLQWpULHXU GH OD FD
ces forces obscures, mouvantes, indéterminé&s/§HVSDFH GH dofis dhYespidceH V W
intime, psychd RJLTXH TXL pYRTXH OHV FDYLWpV GX FRUSV JRL
OH SKpQRPgQH GIfHQJHQGUHPHQW RXYUH XQ SDVVDJH YHI
tous issus. Léger, en suspension, le film de plastique est tendu comme une immense peau a
YLI YRLODQW OD UpDOLWp SRXU PLHX[ SORQJHU OH VSHF)

monumentale et aérienne parviert gendre le corps céleste's

Cette installationgigantesque peut paraitre a premieére vue assez éloignée de mes
expérimentations, qui se cantonnent a des formats bien plus modestes, et qui malgré un
FHUWDLQ YROXPH UHVWHQW GHV GHVVLQV QRQ SDV GHV

tous les themes chers a ma pratique : un corps spatialisé, mélant intériorité et extariorité

138 En 2011, Anish Kapoor reprend le méme principe péaligerLéviathan exposé lors dslonumentaau Grand Palais.

139V/oir début de la partie Il, dessiner au scalpel.

0Interview non publiée, citée daAsish KapoorMonumenta 2011 : Leviathaéd. RMN, Paris, 2011, p. 59.
111hid., p. 16.

12)bid, p. 59.
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corps reconfiguré alcHOj GH OYDSSDUHQFH GH PDQLqUH j UHQGU
sensation de douleur) OH SODVWLTXH FRPPH YHFWHX{ketérfiixgH FRUS
mythe de Marsyas qui illustre combiencH TXYJLO \ D GH SOXV SURIRQG HQ

peau»™*

2) LE MOU

«'DQV PHV UDSSRUWYV j OfH[WpULHXU MH jSOWVMDW pUSBIX X (
[si marqué par la présence de Gala] je continuais de vieillir dans le mou,plersu
mou »**

Salvador Dali

« Plier pour rester intégre, ployer pour rester droit, se vider pour une plénitel
flétrir pour un renouveau.’¥

Lao-Tzu

43VALERY Paul, «/ 1, G p H») LY U H bp. Git. pp. 215-216.
144 DALl SalvadorlLa Vie secréte de Salvador DaRaris, Gallimard, collection idées, 1979, p. 328.
145 a0-Tzu cité par CHENG Francois, op. cit. chap. XXII, p 63.
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a) Cadres flottants
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/12U JD Q L#&Aq\aywrhdie)pend souplement au mur, retenue simplement par
quelques bouts de ruban adhésif aux coins supérieurs. Taillée dans une bache en plastique
translucide relativement épaisse, elle doit sa visibilité au mur sombre qui lui tient lieu de
support. Ainsi, diaphane, la composition ne ressort que par contraste. Elle integre le mur gris

qui en fait alors partie.

La teinte blanc cassé du plastique apporte une dimension vaporeuse, comme si les
IRUPHV TXL VT \e@dantaw tela préfadpd®ur du mur, avaient écumé a sa suréace. S
structure lacunaire et elliptique rappelle en creux la mousse, la bulle. Légére, la piece peut
tout aussi bien évoquer un nuage flottant dans le ciel. Cette |égereté renvoie a une dimension
existentielle oscillant entre légereté et gravieER PPH O D GpYHORSSp 0OLODQ .XC(
roman / fhsoutenablepJqUHWp .'"H OfrWUH

Comme une voile gonfléeQ T R U J D Xbt&@mire Wdtétialité et immatérialité. Sa
surface brouillée prend la form&ufie étendue fibreuse, élastique, comme une fragile
membrane écorchée. Cette membrane est le réceptacle de diverses forces et énergies qui
V THQW U Hé& sLRdcd/ di@lestique est creusée, fragilisée, déstructfd@PRQFHOOHPHQ
FRQILQH j OTLQIRUPH QH GHVVLQDQW ULHQ GIDXWUH TXY
une mappemonde vague aux frontieres flexibles meygpemolle

Celleci pend. Le fréle entrelacs du dessin est ainsi déformé par la gravité : on assiste
a une sorte de relachement iconique. Le rectangle de départ est rendu informe et ses contours
flottants. A travers cette piece légére, je souhaitais susciter un état de suspension propice a la

réverie.

68Q H[WUDLW GX OLYUH LOO XYW SERIHZY GHHW TXXBI O 1 R QDM P FKEHWOY M [LVWHQFH

«BL OTpWHUQHO UHWRXU HVW ©MNUSBKW WR X\WREL OHUG H D R Q G RBHI{UHIVGIEeESID DVWUH GDQV
Mais la pesanteur est-elle vraiment atroce et belle lanég?

(Q UHYDQFKH OYDEVHQFH W RWHD G PGOH Q DEKEHLOHQ WD [SWD XN\K KD pl DU [TCXX HY ORI QTHX BLHD OV HAQ
OfrwUH WHUUHVWUH THfHO Q@WNHVWHSOKW ARAY BRHPQWY VVRQW DXVVL OLEUHV TXYLQVLJQL
KUNDERA Milan, L'Insoutenable Iégéreté de I'éti@allimard, 1984, trad. du tcheque par Francois Kerel, p. 11
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Richard Tuttle Pale Blue Canvad 967, toile teinte] 63x 180 cm, orientation variable.

/IHV °XYUHV HQ WLVVX GH 5L FsKples® W XW/ANOXHH W R@ YWD XG\WM K
TXTHOOHYVY VRQW GpQXpHV GH RER RlIv¢ Gabvasgn lestHiliVex@rhplaV R X W F
&HWWH °XYUH VIDSSDUHQWH j] XQH VRUWH GH VLHYAV P\VW
retenue au mur par quelques clous. Discréte,@gDIILUPH ULHQ PDLVY LQWHUUR
UHJDUG 7RXW GTDERUG OH WLWUH VXJJqUrhhisGad eBtRQ VLG p U
vraiment une ? Au-dela du premier sens qui désigne le matériauRP@UISDUOHU GIXQ WL
REMHW GTRUGLQDLUH GpWwile»Qp SDU OD PpWRQ\PLH ©

6DQV SHLQWXUH VDQV UHSUpVHQWDWLRQ VDQV FDGU
tableau*, FTHVW SRXU PLHX[ OH UHPHWWUH HQ TXHVWLRQ ,O

147 Ainsi Tristan Trémeau explique-t-il que Richard TeilproceédeH[SOLTXDQW T X 1L @llé§dhBrE giG pbids frktérieloet
symbolique, quasW KpRORJLTXH FRQIpUp j OD SHQWW XUHHSSDUO®DGYWR O B 1L MH. RRIEHWIXLNAVYH WWAMD G
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TXIDX VHQV OLWWpUDO GX WHUPH XQH WaRadéd dEXd RIIUH
simple présence. Tout comme les sculptures molles de Claes Oldenburg remettent en question

le paradigme de la sculpture érigée et édifiante, les toiles molles de Tuttle, libres de tout
chassis, PHWWHQW HQ VXVSHQV OfKLVWRLUH GX WDEOHDX HV
sclérosante. Ce matériau, qui parait humble, insignifiant, est transformé en une sorte de signe,
mais de quoi ? Comment déchiffrer les formes de tissu de cette série, qui semblent autant de
OHWWUHYV GTXQ? DA $IVME BWIIRKEOHpGH GpFHOHU XQ VHQV G
aux iNtHQWLRQV @éur QuiOfairg/uny ttete quine XeVHPEOH -PXRHH © PHHV W

la le probléme, la solution. 3*®® /f°XYUH LQHIIDEOHmMéme LdcimaireVelle HO O H

demeure ouverte a toute interprétation.

La fine toile est en interconnexion avec le mur. Celwest visible autour de la forme,
et entre ses « branchés /f1°XYUH HW OD V&dsOLd tdil®Modifie apercaptib® W
GX PXU TXL GHYLHQW XQH YDVWH VXUIDFH GYLQVFUL.
Réciproguement, elle est modifiee par la salle dont elle accueille en son sein la surface
murale /H VLIQH P\VWpULHX[ QYDIILUPH ULHQ LO VHPEOH PF
sens que suspension, ouverture, déplacement du Y&gdEt cette suspension du sens,
contagieuse, semble se déployerhGrs1V OLPLWHY GH Of°XYUH SRXU LQYHYV

Mes recherches different du travail de Richard Tuttle de diverses maniéres. Tout
GYDERUG OH PDWpULDX TXH MY XWwtlc@dtishHOHVIW LOWH VI OBSSWU R
un pan de textile. Ensuite, tout en maintenant une certaine simplicité dans le mode
GIDFFURFKDJH HW OH FKRL[ GX PDWpULDX MH WAWYDLOOH
complexes. Cet enchevétrement délicat contraste avec les contours solitale dlue
Canvas (QILQ MH QH PYDIIUDQFKLY MDPDLV WRWDOHPHQW Gt
UHSUpVHQWpPp VRLW PpFRQQDLVVDEOH FDU UHFRQILJXUp /H
Tutle HVW VLPSOHPHQW FHOXL GX VSHF\epwteh® dudluEdH j Of°
SUpRFFXSDWLRQVY DYHF FHWWH SUDWLTXH 7RXW GYDERUG
j WUDYHUVY OD SUpVHQWDWLRQ GYXQ PDWpULDX VLPSOH W
&HWWH VLPSOLFLWp HieWoll HEKIA tdduktiph] |6 Mm@ Pdlvernit V
fonctionner et constituer une stratégie intéressart®. sToute emphase est ainsi
VRLIQHXVHPHQW pYLWpH 'Yf{DXWUH SDUW OHV IRUPHV TX

paradigme du tableau /H *HVWH j Of°XYUH GLFKDUG 7Xamgyg Qiéhart, Ballertivn. Beattds, EAQIRMSTP SR U

JACQUESet Eric $ICHERE (dir.), 2011. p.150.

148 |pid, entretien réalisé par Jean Daive, « La pensée dgueeien », p. 143.

19 CELANT Germano, Richard Tuttlesenza titolp Rome, Bulzoni, 1974« /TDUW GH 7XWWOH pYLWH OHR¥RQEGISVEIGH Yp
concevoir une vérité au travail, fixée et rigideFHWWH IL[LWp QTHVW TXH W UDRNQWRNBER@DHRXMANQ THVW TXT
Charlesdand H *HVWH | Ricfidrd Yuttlel & Pratiques contemporainep. cit., p. 159.

%0 |bid, p. 143.
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Richard Tuttle un souci de non-affirmation. Enfin, le flottement semble caractériser les
organiplastiesde maniére comparable a cette toile de Tuttle. Lacunairesrdasiplasties,
comme le travail de Tuttle restent ouverte§ OfHVSDFH HQYLWKGESEDBQW DL

possibles qui les traversent.

Robert MorrisWall Hanging 19691970, de la série « Felt Piece », feutre découpé, 250 x 372 x, 3Dmation
Daniel Cordier.

Robert MorrisRITUH XQ DXWUH H[HPSOH G Y Xduie, axecdath GpQ Xp
Wall Hangingde 1969-1970. Un rectangle de feutre de couleur chaude pend au mur, retenu
par deux clous ou plutét, ce qui était un rectangle, avant que son poids ne le déforme. Pour
réaliser ce «rectangle mou » Robert Morris a travaillé au sol, tranchant au cutter dans le
feutre des entailles rectilignes paralleles, disposées de maniére réguliére. Morris propose ainsi
une relecture au cutter de la ligne liquide tracée par Pollock. La ou PollocktftEt @rip),
il tranche.

&HSHQGDQW SDU OfDFW IleR Qan@eB crOuantSH &xBe@an Houte
géométrie, et méme toute formefRU G UH G H \arditLréQpthvé @k i 8ésordre mou
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de O 1 Eiapnve £ Ce terme est défini par Jean-Yves Bossedura focalisation sur l'objet et
la gravité considérée comme des moyens aboutit a des formes qui n'étaient pas envisagées a
O DYDQFH « &HODUKMDXW GH IFPRDAVIGXXHU j HVWKpWLVHU O

concevant cette forme comme une fin prescrite. »

Ainsi la ligne émerge-t-elle de la pesanteua. matiére est laissée a ses propres
WHQGDQFHV /THIIHW SURGXLW SDU QDépdiX ¥chapeVauRQ Y H
VWULFWHPHQW SUpY-XO $XXWD W DjUWILRWH LPHWVGH -OD IRUP
méme™? Ma Mappemolle SUpVHQWH GHV SRLQWV FRPPXQV DYHF Ft
PDWpULDX[ XWLQobsépel sivViessQvafugiomsqrasi baroques@§ RUJIJDQLSODVYV
contrastent avec les lignes droitesvdall Hanging En effet, je laisse aussi advenir la forme,
par une synergie entre le matériau et la pesanteur. Delplgs, OfDEVHQFH GH WRXW I
tout cadre rigide, le mur qui ressort a travers les ouvertures participe aussi pleinement a la

composition.

151 BosseurJean-Yvesyocabulaire des arts plastiques au®&@cle,op. cit., p. 31. Lesant-tRUPHYV TXH FUpH ORUULV VIRSSRVHC
TXH O 1D Uxuhe/entiepiidedanti-entropique et conservatricecité dans : dir. 8ENIER CatherineRobert Morris 1961-1994Paris,

Centre Pompidou, 1995.

182 Ainsi la démarche de Morris est-elle & rapprocher de citation de Jean Dubuffetc Les images produites par la matiére quand elle se

IDoORQQH GYHOOH PrPH GH OTLQWYRQMXS8OXW SDVVWRQQ DHVHYRDEH AWM »RBARIEE B XW SURG
URPSXV VRLW XQ VLMPXRMnUt19Bq pAWHUYLHZ
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b) Entrelacs souples

Organiplastie #32013, sac poubelle en polyéthyléne, env. 90 x 150 cm.
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De tous les sacs plastiques, le sac poubelle est le moins noble. Encore neuf, enroulé
GDQV VRQ HPEDOODJH GYRULJLQH LO pYRTXH GpMj SDU D

contenant®3

Les entrelacs dedffaniplastie #3ont été ciselés dans un sac poubelle de 50 litres
extra-résistant. Ses teintes varient selon la lumiére : gris perle, anthracite,@oix, {DJLW G X
grand rectangle de polyéthylene noir. Cettganiplastiepend au mur, simplement retenue
SDU TXHOTXHV ERXWV GH UXEDQ DGKpVLI MXVTXYDX VRO
droite, lesformusculesV 1 D P R Q ErHu@ ekt sV

Je me suis inspirée pour ce trav@lf XQ GHVVLQ TXH MIDYDLV UpDO
auparavant dans un carnet de croquis, en observant un moulage de mousse de mon bras, et
plus particulierement des bulles et reliefs formés a la lisiere du moulage, la ou dans sa partie

supérieure, la mousse déborde.

La structure de cetterganiplastieest particulierement lacunaire. Des trous béants sont
visibles, qui pourtant construisent la foriié.Une fois de plus, le mur participe a la
composition. De loin, la Iégere inflexion des ciselures vers le centre de la composition laisse
imaginer une sorte de carte dont les pleins et les vides constitueraient des archipels parsemés a
OD VXUIDFH GTXQ RFpDQ brdttas 5’y Wécodvge dési Jides @Gntr@ des
formations qui semblent organiques : muscles, tendons, ou nerfs, autant de zones réticulées
GIXQ FRUSV U HHRWILD Qéppeodba\pimiéte vue les codes traditionnels de la
peinture (format orthogonal, accrochageXUDO FD G WHyue Ppdir Qi§ukVies

transgresser : la composition ainsi que son cadre déformé, semblent sur le point de tomber.

Le filament de plastique, oréticule FRUUHVSRQG j OD OLJQH GX GH)\
GYDERUG VXI¢ IDHVID DMHREMHW GYH[SpULPHQDUhspRQV UpDC
1913- /I TDUWLVWH D FRQVWUXLW XQ HQ VSiopage é@aleh,  DED UL
générés de maniere arbitraire en fixant la forme prisep@r 1L O G fd¢ @ng GekdIaHn
metreau- G H V V X& suf§icé plane. Le titre fat URQLTXHPHQW UplpUHQFH |j O
mesures, mais seulement pour y inscrire la part de hd3®@d LRJgQH TXL VHPEOH VT

153 Tadeusz Kantor &) pDOLVp XQH VpULH GY(PEDOODJHROSDHRY W KD SBHRPHQIN SKRMWHVQWLVWH |
poeme en 1962 intitulé « Emballages » :
« Sacs
En papier misérable,
A poubelle, froissés ;
«
Des sacs tourmentés, crucifidd, P SULVRQ@QpV >« @
Cité par Vergine LéaQuandles déchets deviennent afrash Rubbish Mongo, Milan, Skira Paperbacks, 2G07,20.
% CHENG Francois, op. cit. : le peintre Fan Chi déelme:« & fHVW SDU OH 9LGH T X Hif€stér Sa@idie QésStidd. L HQW j PD
99.
SKLEEPaul : «/ T LO E (RMiWdE TXQH WKpRULH TXHHR F R GHIX Q Parig, VGoRtRi€s, HLI963,Hpp. 17-18.
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OoOfLGpH GH PHVXUH H[DFWH &HV VRUWHV GH UqJOHV VHU\
lignes et introduire une part de hasard dans ses compositions ultérié@es.ondulations

sont le fruit de la gravité et du hasard. Duchamp lache prise, faisant au passage un pied de nez
aux conventions artistiques g DFUDOLVHQW O 1 D Faldd trbuye $ahg Hoxitd sa& H OD |
VRXUFH GDQV XQH DWW LW X33H OFHSXOBWPHROWD HBHWUES WX H O
de cette chute de fil semble correspondre le laisser-faire de celui qui se disait paresseux et
TXH OTRQ @ Brerd Hesfiirateur ». On peut donc voir dans ces gabarits qui tirent le

meilleur parti du hasard, une sorte de principe de vie.

Cette expérimentation éclaire plusieurs préoccupations de ma pratique : la figure du
ILO OfLUUXSWLRQ GH OTYDOpDWRLUH GDQV OD FRPSRVLW

propres tendances et la gravité vue comme une force créatrice a part entiere.

Maurice Fréchuret qui étudie les formes que prend le mou dans la sculpture avant-
gardiste du XXe siecle, voit dans ce choix de matériaux instables et précaires la volonté de
pratiquer un art non-assertif, non-édifiait & fHVW FHWWH WUDQVJUHVVLRQ
analyse OT°XYUH PROOH IDLW YROHU HQ pFODWYV OHV FDWpJ
particulierementGH OD VF X O S \popodd de feDrlyeH s€s) manifestations selon trois
nouvelles catégories : entasser, laisser pendre, et noI&.U J D Q 1#3, @2/ d8kktidules
enchevétrés pendus au mur et son petit téfsrdeusculesau sol, VILQVFULW jce8D IRLYV

trois catégories.

Traditionnellement, la rigidité caractérise la peinture et la sculpture, dont les
productions sont érigées. Dans $digtionnaire des idées recueBlaubert écrit pour le mot
« ¥rection “: ne se dit évidemment que des statues®! Mais la construction implacable de
la sculpture traditionnelle laisse place au XXe siecle a une véritable « débandade » de la
sculpture. Latr&&a LWLRQ UHOQqYH G 9 XQeHsciipkegrvrkt BOR Baw@)ifdire AW H
Of°XYUH SRXU PHWWUH HQ IRUPH OH PDWpULDX OH IDLVDC(
FXOWXUH O fovmfeDdeLddmpizafyX :QeH sculpteur doit maitriser la matiere pour la
dégager de son inconsistance naturelle. La sculpture traditionnelle, rigide, est érigée en
PRGqOH FTHVW XQ 8aadMdousVieGsepsGdu ltermb. WaiRke@t art édifiant laisse
place au XX siécle a une« physique distendue »/ DV V H EsW teRi@acée par
OfLOQWHUURJDWLRQ d¢ riatgriayxh plastiguiX /X /LMW E B&RdY e HU  FTH

1% CommeRéseau de stoppagfi914) ou7 X P {ko18).

¥« &HOD PIDY D LAY MMRXMR X UamusSéR LG RRH GpFLGDLW j IDLUH OHW & KRYUIN GHW UpBFWBHV W
trois fils de formes différentes sur des plaques de verre danbaite : dedans et dans une boite verte de 1934udblique hasard : une

note intitulée <O LG pH GH ODCABnENE$ Fidrd/HnReflens Paris Belfond 1967, p.81.

158 FRECHURETMaurice, op. cit. p. 6.

1%9 FLAUBERT GustaveDictionnaire des idées recuesité dans Le mou, Ibid, p. 6.
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Gp/IRUPDEOHYV FDRXWFKRXETLEERQUHUDQWLUBRQY FHWWH
organiplasties compositions légeres et molleB,DQLIHVWHQW X Q assettion,i Q UHIX
SURILW GTXQ Tpus¥ewhdRQQHPHQW

Robert Morris,Tangle 1967, feutre, ®v. 296x 265x 160 cm.

La pesanteurGpIRUPH XQH PDWLQUH PROOH &@§ui¥stva FHWWH
OTRULIAHMWAEHGHX[LgPH °XY UHRanglél , ®R\EHUBAADECHdeLchulée
GH IHXWUH TXL SHQG GX PXU WHOOH XQH FDVFDGH /HV |
Quelques indices visuels laissent devireX {LO VIDJLVVDLW DX GpSDUW Gf1>
IHXWUH HQVXLWH HQWDLOOp SDU OfDUWLVWH HQ XQ UpV
matériau présente une couleur neutre, brute, qui correspond aux WfieRaQV GH ODUW P
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HW DX UHIXV GITHVWKpWLVDWLRQ /YfpWRIIH pSDLVVH HW FK
LFL HOOH HVW OYREMHW PrPH GH Of°XYUH

1XOOH WUDFH GH J1HeVidutre @fibleralv tavlé ¥ LeE@aldhine tant sa
découpe esRUWKRJIRQDOH V\VWpPDWLTXH PpWKRGLTXH 6RXV
GH IHXWUH IRUPHQW XQ WDV GRQW OH YROXPH UHQG Of°X
OfRQ SHXW pYRTXHU XQH VRUWH GH GHVVLQ Kt@is¢ROXPH &
SODFH XQH °XYUH IRUWH OrPH VL OH VSHFEWDWHXU SHXW
Of°XYUH QH SUpVHQWH ULHQ GYDXWUH Trénglevemet eADWp ULL
TXHVWLRQ SDU VD PROOHVVH QRQ FishigxRIQIsvddulptvie. TR Q F{W
amas informe fait comme un pied de npzOT°XYUH G{DUW WUDGLWLRQQHC

travers une de ces déchiqueteuses de bureau qui réduit en bandelettes les documents a
détruire.

Malgré les apparence® TRUJDQL S BVWLSED ¢ déTangle RLIIAQYRLOLVH XC
matériau plus fin néanmoins, comme le feutrd, O V{DJLW GIXQ PDWpULDX V
LQGXVWULHO HW TXL PHW j OfKRQQHXU OD PROOHVVH -
similaire au cutter, qui permet un geste de découpe ayant pour vocation non pas de
FRQWUDLQGUH O HenRibévépld n&xte prbofbrde. &Efifin, les deux réalisations
présentent une sorte de coulée du mur au sol, le petit anfasmdesculedaisant écho en
miniature au tas dQ°XGV GH ORUULY 3RXU FRQFOXUH OD FRXOpt

OfLQFHUWLWXGH &R P& o0 fepdyitdiolsy np e Eilesse) i demeure la
coulée.$%°

180 FRECHURETMaurice, op. cit. p. 6.
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3) L'EPHEMERE

« Monde couturé d'absence

Millions de maillons de tabous%
Henri Michaux

a) Letas, la chute

« Peut-étre suffit-il de ne pas avoir de But

/[ITLQGpWHUPLQDWLRQ FRPPH SUHPLHU OHYLHU
Tout se rassemble.

Dans la mélée.

Retour au gravier gravats gravité.

Empoussiérés.

6TLOOXVWUMY GH WUDFHYV

Virgine Poitrasson

Chutes de@haniplastie #lau sol,

Marcel Duchamp, Man Raflevage de
2012, polyéthyléne.

poussiéere;1920, photographie
argentique, 23.9 x 30.4 cm.

181Cité par BJCI-GLUCKSMANN Christing / "LO FDUWRJUD Sog.LcEYH4&H O DUW

162 Article-poéme de Virgine ®TRASSON « CLUFRQVWDQFHY GH SHLQW X UHHVG fipdé\PieiréitelBioch » BLIPFUR $YHQW X |
*HVWH j Of°XY utite &FPratgubs.tahtémporaingsp. cit. p. 65.
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En-dessous de chaquaganiplastie les formuscues récupérées pendant le travail
jonchent le sol. La photographie ci-dessus en expose une configuration possible des miettes
GH OfYRUJDMbEE R/ Lddvenues « chutes » a proprement parler, elles dessinent
une autre cartographie miniature, complémentaire de celle du mur. Ces fines poussiéres de
plastique QH VRQW SDV WRPEpHV SHQGDQW OfpYLGHPHQW
ultérieurement. En effet, je fais tomber la petite poigné®mheusculesecueillies depuis une
faible hauteurDFFHSWDQW GYHPEOpPH OHXU GLVSasBWioR@ DOpDW

trace et le présage de la destruction du plasfigue

Cette poussiere de plastique, qui fait partie intégrante de chaque composition, me fait
penser a0 1 ( O Hi¥ palbkierecalisé par Marcel Duchamp, et photographié par Man Ray.
/ID SKRWRJUDSKLH TXL SDUDVW XQH Yairél pat>XubeSi@reireE D Q W H
rasante, était au départ intituldéue prise en aéroplane par Man Rakyant laissé
VIDFFXP XOGrahdWxite d® k. poussiére, Duchamp BHW HQ IRUPH DILQ T.
VIDFFRUGH DX GHVYVCe&tepxubsiabeOpdtidunrnErR dedubille au fil du temps,
QH FRQQRWH SOXV OfLQ\éle)dzli¢ht i pdysaQd. etO &cqMdntpelivVia
SUHPLqUH IRLV OD GL JOlewmieteEorafsexatessuaBtpiellesy par leur
mise en scene au sol font partie intégrante de chague composition. Pourtant si discretes et

légéreselles symbolisent & mes yeux la destruction inéluctable de toute’€hose.

b) Un art autodestructif

«Mes espaces sont fraglesOH WHPSV YD OHV XVHU YD OHV GpWU:
comme le sable coule entre les doigts. Le temps I'emporte et ne m'en laisse que des
lambeaux informe&®. »

Georges Perec

« La pensée plastémique se pratique en touchant le sens de sa dispsfitio
Davide Napoli

Le fin polyéthylene, fragilisé par seeticulation, est vulnérable au temps et aux
PDQLSXODWLRQV /D IUDJLOLWp HVW LQKpUHQWH j PD SUDW
O9RLFL XQH UplOH[LRQ HPSUHho@Eeerhv Handmow tdiddd WLRQ TXH M

3 7RXW FRPPH ODUFHO 'XFKDPS D FRXMWLID GHD @V DédihvD, SR RSt MG B ¥aiD mémoire : « Entralac
souples ».

%43elon Fréchuret, la figure du t&8S qUH X QH G pV D F UMRESHOREr WauRce), L& Mowef 8eb \drmesp. cit. p.130

. IpWHQGV DX Ghtistivie BYCIFAHUCKIMANN écrit & propos de la peinture< La chute est lirrémédiable du regard-monde
propre a la peinture >Buci-Glucksmann& KULVWLQH / LO FDUWRJUIBSKLTXH GH O DUW RS FLW
%6 peReEC Georges, Espéces d'espaces, Paris, éd. Galilée, 1974, p. 122.

167 NAPOLI Davide,La pensée plastémiguep. cit. p. 83.
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«4XHOOH JDOgUH« fixan RsXdthy@pkaXtieptdt@2]au mur pour mes
SKRWRV WRXW VI{HVW GpFKLUp -H QYDYDH® BHDWVDOH BPRWYL

normalement du scotch repositionnabléfaut tout que je recommence ! »

-IDL GRQF G€ UH I bdsdetndiganiplasiiestdthHIEs\premiéres versions
sont visibles en annexe. Mais au-dela des accidents possiblesjdeglastiesne sont pas
IDLWHYV SRXU GXUHU«

Organiplastie #102013, film étirable noir, chaque partie 40 x 90 cm.

108



Organiplasties, territoires-peau YHUV XQH FDUWRragl® SKLH GH OfrWUH

Une autre piéce rend particulierement sensible la notion de fragiftR:UJDQLSODVW
#10est un diptyque composé de deux rectangles verticaux de polyéthylene étirable noir. Cette
piece est particuliere au sein de la série : elle parait la plus « détruite ¥. EFIeS SD s QWH | C
vieilles cartes de papier chiffonné, déchirées aux extrémités et au niveau du pli. Sa surface est
abimée, au sens propre et au sens figuré, laissant imaginer des crevasses géologiques. La
texture du plastique est fripée comme une vieille peau. Les bords supérieurs et inférieurs ont
pWp GpFKLUpV DX OLHX GfrWUH WUDQFKpV DILQ GYDFFF

décomposition.

'IDXWUH SDUW OH PRGH GYDFFURFKDJH GH FHV GHX]|
UQ HVSDFH VpSDUH OHV GHX[ SDUWLHVY ODLVVDQW RXYHU
GTIXQ UHFWDQJOH j OfDXWUH 'H SOXV OH IDLW TRAUHB®D SDI
une dynamique j OD PDQLQUH GIXQ WH[WH OpeulGHVvarDIXFKH j
GpFRPSRVLWLRQ GTXQH FKXWH HQ GHX[ pWDSHV

7RXW FRQFRXUW j GRQQHU OfLPSUHVVLRQ WBfiXQ SOD\
déchirésréticulesétirés, surface froissée. Ainsi, les deux parties de cette piece pendent-elles
comme des lambeaux a la surface du mur. Plus encore que dans lesrgatrigdastiede la
série, O p S K eBtgehHu manifeste. Les lambeaux de plastique de cette piece me font
SHQVHU j XQH °XYUH GH *XVWDY OHW]JHU TXL VfHVW DWWI

Gustav Metzger lors de la démonstration a la South Bank, Londres té®€d de nylon, métal, acide
chlorhydrique, env. 2 x 3,5 x 2.m
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En j IRQGUHYV réaOIIDAMWX QW H/ RUWH G Hpaietdd R déP D Q F H
OYDFWLRQ ARIOWWRLOHYV VRQW W H Qné KlahvheQuhk Adite, GikkY D Q W
URXJH /fDUWLVWH S RtdwpDaQpigux u privea®»oHQ Wi SURMHWWH
chlorhydrique sur le nylon, qui fond en quelques secondes a son contact. Peu a peu, les trois
toiles sont mises en lambeaux, laissant découvrir a travers leurs strates successives la Tamise.
&HWWH °XYUH VXEYHUVLYH MRXH VXU OH SRQFLI GX JpQLH
de la peinture, mais en inversant les valefr$sPHVXUH TXYLO FUpH OYDUWLVWH

OHW]JHU D GpYHOR % &rp a@ddestrRof) b> 115 1959 doncept qui met en
DYDQW OfYLQGLVVRFLDELOLWp GH OD FUpDWLRQ HW GH
SURJUDPPDQW OD GXUpH GH edtallerGlel gielfes°sedbbddd/a uhXL S
YLQIJWDLQH GYD efdgaH@ p FOONmiieg dokWeHprocessus de désintégration
WHUPLQpP O fré xevire-et Griehd¥ arla cass&>.

OHW]JHU GplLH DLQVL OD SHUPDQHQFH GH Of°XYUH WHF
j WRXW PDWpULDOLVPH ODLV SOXV HQFRIhe off VIV H PD Q'
révolution® VILQVFULW GDQV XQ FRQWH[WH GH FULVH GYXQH
guerre, et dont le développement des sciences permet autant le progres que la destruction (par
exemple avecOTLQYHQWLRQ GH OD. 'PRPEMH] BYGURIMMH DWWDT
DFLGH FH QYHVW SDV WDQW OH Q\OR@el& s Qazuky 8eksOH T X H

sociétés industrielles.

Bien que la visée révolutionnaire et incisive de cette performance soit exempte de ma
pratigue des organiplasties e mH UHWURXYH FHSb&B)@dkqgre/ dIGDQV  (
construire/détrureDLQVL TXH GDQV OD UHYHQGLFDWLRQ GYXQH FU,
IL[DWLRQ GDQV OH WHPSV FH TXL DPgQH XQ TXHVWLRQQH
en général.

Alois Riegl souléve le paradoxe de la conservation dans un domaine plus précis : celui
du monumerf’. 'HSXLV OH URPDQWLVPH ¥XOWH GHY BIRIQF b HQR

amene a laisser les monuments a leurs propres tendances, puisque leur vieillissement

188 BosseEURJean-Yves, op. cit., « temporalité, p. 212.
189 | décide de devenir sculpteur au lieu de révolutiaine professionnel® FIHVW FH TXYRQ SHXWeétzget Gilistam, Q GDQV

Damaged nature, autodestructive drbndon, Coracle Press, 1996, p. 83.

¢ -H VXLV DUULYp j OD FRQFOXVLRXAWNIRQ \SDRGRY GIRWY FGD/Q 8 HO BFWANEDARISSO#HOD SUDWLT
science, telle que nous la pratiquons, particulierementgaport a la technologie. £onférence sur le rien de Gustav Metzger, dAdss,

une rétrospectiveentre Pompidou/ Kunsthalle Bern, centre PompidouzMg809, p 226.

" RiEGL Alois, Le Culte moderne des monuments, son essence et sa geagsegéd. Du Seuil, 1903, réed. 1984, traductiem D

Wieczorek.
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DXJPHQWH OHXU DWWUDLW GYRe OD IDVFLOQDWLRQ GHYV

restauration ou conservation du monument, appelé a terme a disgéraitre.

6L RQ DSSOLTXH FH SULQFLSH jya®fgiXdohtHin& §edind/ HQ J|
VDJHVVH | DFFHSWHU OD GLVSDULWLRQ HQ WDQWasXTKRUL
qui permet aussi un renouveau. Car méme si certains matériaux offrent plus de résistance au
temps, celuiFL ILQLW WRXMRXUV SDU OfHPSRUWHU

En ce qui concerne mes expérimentations plastiques, fragiles, elles sont
SDUWLFXOLqQUHPHQW Y XOQ pUR&deK \ellgs\Wwdrenvunvaed ptable$ D F F L C
de conservation : comment les imaginer dans quelques années ? Ces compositions ténues,
fréles lambeaux de plastique, ne sauraient résister au temps, et leur destruction semble

inévitable.

Cependant la fragilité du film plastique correspond de maniére intrinséque a la nature
de Ofrivégiled ,O0 \ D GDQV OYDFFHSWDWLR QneGésighdtdon Wais GLV SD
XQH UHYHQGLFDWLRQ &YHVW VH PHWWUH HQ DFFRUG DYHF
sa finesse et de sa fragilité. Il y a la une loi physique, mais aussi une certaine poésie. Les
organiplastiesvivent et disparaissent. Elles tapissent les murs de maniére orgastigast
régies par un cycle devie DYHF OH WHPSV QfHQ VXEVLVWHURQW TX&h
leur suspension éphémeére aux murs. Mais, comme autant de mues, elles peuvent générer de

nouvelles création¥?

2 «/HV WHQDQWV GH OD YDOHXU GYBQFQEQFRRQWVH QDG RRYHOWH SQMOYOH BHNVVPRQXPHQ!
constamment chercher & mettre en évidence le cydteaiéation et de la destructionlbid, p. 71.

13 Francoise Choa¢ RXOqYH DLQVL OD TXHVW k RaZoGsXrvatishQR #éfiisHKOGH S PNUMWD FUpDWLRQ HW OfL
Ibid, préface.
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CONCLUSION : DEAMBULATIONS

« Les routes qui ne promettent pas le pays de leur destination sont les routes
aimées. ¥*

René Char

« &THVW FH TXH MH IDLV TXL P$PSSUHQG FH TXH MH FKHU
Pierre Soulages

$X WHUPH GH FHWWH LQYHVWLJDWLRQ SODVWLTXH T)>
étape, il est temps de dresser un état des lieux du chemin parcouru. Un chemin sinueux qui est
DXWDQW FHOXL GH FHWWH H[SORUDWLR §skrdisé¢mény,lsdsX H T X+
Q°XGV ,0 D IDOOX IDLUH GHV FKRL[ DFFHSWHU SDUIRLV G

emprunter des chemins de traverse.

6L OTRQ SUHQG GX UHFXO SRXU FRQWHPSOHU OHV OLJ
distingue qu'un enchevétrement compliqué, une délicate architecture de tracés hésitants. Un
dessin qui est plus interrogation qu'affirmation. Un geste en gestation. Une recherche née du
tatonnement plus que d'un projet clairement défini. Une pratique fondée avant tout sur
O H[SpULPHQ WBi\WueRoartie&l§ mMaakdrds, je débouche sur des déambulations. Un
OpJHU JOLVVHPHGW M fIHHWN PBtp&perdie<daRsQles méandres, la ligne

déambulatoire invite a la promenade.

Abordant au départlecieLQ VLQXHX[ GTIXQH UHFRQILIXUDWLRQ ¢
VXLV SURJUHVVLYHPHQW pORLJQpH GH VRQ HQYHORSSH |
cachée degerritoires-peau VRXV OD IRUPH GTXQ UpVHDX GH OLJQHYV
trancher ces lignes au scalpel a mis en tension le nimbuleux du réveur avec la précision
PPWLFXOHXVH GX FKLUXUJLHQ (QILQ OD IUrOH VXUIDFH GF
permis de flaner aux confins d@ffe-fragile.

Lesorganiplastiesdéploient en suspension une topographie épidermique sous le signe
de la précarité. A la fois empreintes de préciosité et revendiquant la pauvreté de leur matériau,
a m-FKHPLQ HQWUH OH V\QWKpWLTXH HW OTRUJDQLTXH

construction délicate et un état de complexe déliquescence, elles invitent a parcourir dans

74 CHAR René, "Dans la pluie giboyeusé® Nu perduParis, Gallimard, coll. « Poésie », 1978, p. 68.
5 SouLAGES Pierre, Pierre Soulages parle de sa peinture, des vitraux de Conquisspdinture entretiens vidéographiques, Clause Garcia
Forner, Nina Blondet, réalisation Jean Soulet, CNIRBE 34, 1998.
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WRXWH VRQ pWHQGXH XQH IUDJLOLWpPp GH OfrWUH PDWpULL
disparaitre. Ce mince filet de fibres plastiques tendu sur les murs semble alors incarner la
réceptivité fondamentale de soi au monde environnant. Car que sommes-nous, sinon cet

agglomérat de sensations et d'émotions, nées de l'interaction avec tout ce qui nous entoure ?

OD SUDWLTXH SODVWLTXH VILQVSLUH GHV LPDJHV GH
GYLPDJHULH PpGLFDOH SRXU OLY U HddsettheméntVilamifeux/ SD W L D
Cependant, elle se distingue de ces domaines scientifiques au langage normé. Elle rend en
effet YLVLEOH FH TXL QIDSSDUDVW QL GRi&MeXsEnshtiohsWeR JUD S't
O Vevegiled OHV UHFKHUFKHV WHQW Hahkéxidh Leptvel leG fgniéesE O L U
scientifiques objectives et la réalité du corps vécu. Se défiant de toute affirmation catégorique,
HOOHYV DGRSWHQW OH FKidrrbdatibi $hqs\tesgd renduvedde, &4 pIQsHjue
OD GpFRXYHUWH GH FEhdmiemMeXtGidéme {U HisltWserisH Jalonné
GTH[SpULPHQW D Wde RdgM™ier GPLTYHDA Mevs un approfondissement des
expérimentations plastiques que je mene actuellement. A, O PTHVW LPSRVVLEOH
précisément la formeT X I HeDdtovit, mon intuition me guide vers une exploration plus
profonde degerritoires-peauHQ IR XLV j OfLQWpULHXU G XmBlRéhteMs &HSHQ
se sont amorcés qui laisséh S U p V Dnbuvd! éBafi ¥aPs mes recherches.

Au fil du temps, leorganiplastiesconnaissent en effet une évolution: elles tendent a
VH GpVXQLU GX PXU SRXU RFFXSHU OYfHVSDFH $LQVL HOO
mises en scene, devendh GHVY YROXPHV /HV WURXV SUDWLTXpV QYR
plan du mur, mais invitent a glisser le regard a travers la surface du plastique. Parvenue a ce
stade de mes recherches, je sens de maniere intuitive que ce mouvement vers une certaine
SURIRQGHXU HVW DSSHOp j SUHQ@damiplastiesroafeDdisea eX U (Q
GpOLFDWYV UpVHDX[ ILEUHX[ TXL WLVVHQW 6tike-flagtlél]SV W R X
cependant, elles ne suggérent pas la profondeur du corps. Lorsque je tranche le plastique,
MfRSqUH HQ VXUIDFH OHV UHFKHUFKHV VJfRULHQWHUDLHQ
cette profondeur, a travers différentes strates et des jeux de transparences. Cetl@ladela
surface inviH DXVVL j SDVVHU &ddmpdsifiotVphlHerFdédbpvi@ivers.

'Y{DXWUH SDUW OHV ILOV GH PRQ SDUFRXUV VH VRQW &
GH OYLPDJHUlLed irrqoeslgieDoBliB-L OLYUH GH OfLQWpUlLladssiu GX FR
séduisantesSr XH SUREOpPDWLTXHV (Q HIITHW WRXW FRPPH OD FC
ambigie SDUFH TXYfHOOH D YRFDWLRQ j UpGXLUH OH FRUSV
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objectives, mais au-dela et presque a son insu elle présente une certaine richesse plastique.
Paradoxalement, une telle proximité avec le corps fait perdre la notion méme de corps, pour
RXYULU YHUV XQH UoiteHduljéttive. Sl Q YH VIRXE I O pdev@fitRiteJ D QL V P
étendue mystérieusddbHUWH j] OfLP D JL&§ridoketpea@ X Q YDVWH

A ce jour, ma production renvoie seulement métaphoriquement au corps disséqué,
sans emprunter les contou& Y D X F X Q H ptéeigeJ Busirhbolique, je souhaiterais passer
a un lien plus direct avec le corps tel que le rend visible la médecine, en prenant pour modele
OHV SKRWRJUDSKLHV G {XiGtéRtU JIDTT H OT pétii isverminiiaH st Q
En effet, cette membrane, véritable peau intern€te ©st a la fois minuscule et immense,
SXLVTXH Yreflét@rWoul §6 que nous voyons. Recevant les impressions pour les
transmettre au nerf optique, la rétine est au fondement du processus de vision mais aussi des

arts visuels dans leur ensemble.

La figure de la rétine souleve de nombreuses questions plastiques qui me paraissent
essentielles : le rapport entre le réel et sa représent@@dni Q YHU V , Glquéstioh I J H
GRXEOH PDLV DXVVL GH OfLQYHUVLRQ 6RUWH GHa SHOOLF
rétine capte la lumiere et permet de voir le monde. Cependant, par une inversion du regard,
cette peau fait elle-méme image, avec ses faisceaux veineux délicats, ses taches nimbuleuses
et sa spatialité courbée. La beauté des angiographies rétiniennes est paradoxalement
exacerbdd SDU OHV DQRPDOLHV H\Wepebda, GEhresi Tette inafjdiecldé FW H Q
O 1 e&t@ascinante, tout en sondant les profondeurs du corps, elle reste néanmoins a la surface
GH OfrWUH HQ FH TXYHOOH QH SHUP HWpsS BugsiQHe voizlaVLU OLC
SRXUVXLYUH VHUDLW FHOOH G¢1Yxxé€a dl edstat Udtisnné& pdé L F D O H
SKpPpQRPgQQHV SK\WLRORJLTXHV VIDWWDFKHUDLW j OfrWul

équivoque, plus expérimentale, en concordance avec les remous internes de la matiere.
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ANNEXES

Ces quelques photographies présentent a titre indicatif des premieres versions, ou des
étapes de travail, qui sont a mettre en relation avec la version définitive dans le

développement du mémoire.

Organiplastie #1version | dans
OYDWHOLHU DYDQW G
détruite 2012 sac plastique noir.

Organiplastie #2version|, DYD QW
accidentellement jetée, version |, 2012
bache translucide.

Organiplastie #6n cours de
fabrication, 2013, sac poubelle noi
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