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« L'art est fait par ’lhomme et pour lhommeronséquent, il doit étre rationnel.Gette
affirmation donne a réfléchir et quelle autre cewartistique que celle de Antonio Gawgst la
mieux placée pour pouvoir tenter d'y répondre ? déanc fait le choix d’orienter le sujet de
mon mémoire sur cette méme ceuvre architecturate qire sur sa symbolique. Son ceuvre
étant vaste, je vais uniquement porter ma réflesiamla Sagrada Familia, temple expiatoire
de Barcelone. Ainsi, I'aboutissement de cet écritsnpermettra de vérifier si 'enseignement
de I'espagnol en tant qu’initiation dans un cycléCE2, CM1, CM2) par le biais culturel &
partir du support de la Sagrada Fhanest trop ambitieux ou s’il sS’adapte au publarone

objet d’étude en primaire.

J'ai choisi d'utiliser la Sagrada Fdim comme support d’objet d’étude pour plusieurs
raisons. La premiere est que je sors d’'un cursaspdgnol dans lequel jai pu étudier la
civilisation d’Espagne au travers de différentes gijgs. Ces études m’ont permis de
découvrir la culture du pays et ainsi de I'apprééiesa juste valeur. La seconde, c’est que je
suis souvent allée en vacances en Espagne aveanmikefet plus précisément a Barcelone.
Plusieurs fois nous sommes passés devant la Safedia mais étant nombreux nous
n‘avons pas pu en faire la visite. Je restais danextérieur a contempler cet édifice
impressionnant et merveilleux par ses formes etssafptures. Déja en tant qu’'enfant ce
batiment m’'impressionnait. Je me suis donc dis cgiedevait étre le cas pour beaucoup
d’autres enfants et que probablement, comme n®gelposaient diverses questions. Je me
suis alors demandé s'il serait possible d’'utiliseibatiment pour s’orienter vers une démarche
didactiqueen s’en servant comme base pour une approche ldegae espagnole a I'école.
J'ai pu constater gu’il subsistait un lien partieulentre la Sagrada Familia et les petits
Espagnols car il existe de nombreux puzzles pofanemeprésentant la cathédrale ainsi que

des livres de contes"Petite Histoire de la Sagrada Familia'Fauli i Oller, Jordi, Tapa

BERGOS | MASO Joan, LLIMARGAS Mar&Gaudi chapitre Personnalité de Gaudi, Paris, Flammarion
1999.




blanda ;"Pequefia historia de la Sagrada Familid=auli Oller, Jordi, Tapa blanddGaudi
para nifios (Arte Para Nifios-Zorro Rojg)Garcia, Marina, Tapa blanda.

Evidemment, la Sagrada Familia ne sera paséétuthns ses moindres détails avec les
eléves car cela serait trop lourd et hors de leutépo Néanmoins, elle constitue un bon
elément de départ pour aborder différents poexgaux. . En effet, le travail effectué avec
les enfants portera surtout sur les fruits, la teftgin et les animaux que I'on retrouve sur
I'édifice. En plus de permettre I'apport d’un noauelexique permettant de définir les golts
et les couleurs, les éléves pourront associer mbsle aux animaux (la tortue = la lenteur).
Je choisis de n’étudier que ces éléments car dees@mgue I'on voit généralement en premier
lorsqu’on s'’initie a une nouvelle langue. De pliaspect culturel du pays peut étre pergu
grace a eux.

Les recherches que jai pu entreprendre sur ce suint apporté un certain nombre de
connaissances. Cependant, je ne les utiliseratgrasela n’entre pas dans les programmes de
I'école élémentaire. Cela concerne toute I'architectypique du batiment, qui est inspirée de
I'art gothique, la fonction qu’a un batiment reégk au sein de la société actuelle ou encore
limportance des symboles religieux présents dansSagrada Farm. Ce dernier point

restant trés difficile & aborder dans le cadreukide I'école.

Désormais, I'enseignement des langues étrasgest une pratique de plus en plus
courante a I'école primaire, méme s'il est vrai djaaglais domine toujours dans la classe.
Ce nouvel enseignement permet de créer chez le®séléne ouverture européenne et
internationale. Ainsi, il y a maintenant dix ares@onseil de 'Europe a mis en plac&Cladre
Européen Commun de Référence pour les Langues (ODE@Rsert de base a tous les
enseignants pour élaborer des séquences en laftgargeres.

D’autre part, pour ce qui est du socle commumigeau des compétences attendues a la fin
du CE1, on releve dans la compétence 5 de la euftumaniste que I'éleve doit étre capable
de découvrir quelques éléments culturels d’'un goares et reconnaitre des ceuvres visuelles
préalablement étudiées. Pour les compétences aéerd la fin du CM2, I'éléve doit étre
capable de connaitre quelques éléments culturels dutre pays, lire et utiliser différents
langages : cartes, croquis, graphiques, chronglagmographie, inventer et réaliser des
textes, des ceuvres plastiques a visée artistiquexpressive. Il y est aussi dit que : «la
pratique d'une langue vivante étrangére impliquealéigent la connaissance et la
compréhension des cultures dont la langue estdeewe: elle permet de dépasser la vision

gue veéhiculent les stéréotypes ». Au niveau desiges demandées par le socle commun,



plusieurs éléments sont demandés. En effet, I'apigeage d’'une langue étrangére doit
développer la sensibilité aux différences et a lemité culturelle. Il doit donc favoriser le
désir de communiquer avec les étrangers dansdegué, donner envie de lire un journal et
d’écouter les médias audiovisuels étrangers, dedas films en version originale et il doit

aussi permettre I'ouverture d’esprit et la compnréen d’autres facons de penser et d’agir.

Néanmoins, aujourd’hui I'enseignement de llaisggprédomine encore dans les classes
mais il y a certaines écoles qui font I'effort deposer plusieurs langues comme I'espagnol.
Grace a mon projet, je vais pouvoir vérifier sidé d’enseigner I'espagnol a partir d'une base
architecturale est envisageable.

Pour cela, je questionnerai des enseignantdongtiiou ne font pas espagnol dans leur
classe pour savoir comment ils auraient envisaggajet ou si tout simplement ils se seraient
sentis capables de le mettre en place. Un questi@rsimilaire sera proposé a des
enseignants en Espagne pour pouvoir comparer leprésentations initiales a celles des
enseignants francais face a I'approche de ce projet

Dans la premiere partie de la recherche, myésenterons le cadre théorique : rappel
historiqgue, compétences et stratégies des landrewéres, la place de I'aspect culturel dans
les apprentissages, les textes officiels et nouore également l'initiation de I'espagnol au

travers une étude de la Sagrada Familia.

Dans une seconde partie, nous verrons leseédnelés de la problématique ainsi que le

passage de la problématique aux hypotheses.

Dans une troisieme partie, sera consacreenékhodologie employée pour la recherche

guantitative.

La quatrieme partie montrera l'analyse des deanquantitatives en lien avec les

hypothéses.

Enfin, une cinquiéme partie relatera I'expécie mise en place sur le terrain.



Premiére partie : Cadre théorigue

A) Bref historigue de I'enseignement des langues ¥esétrangeres

« En quoi Il'institution scolaire est-elle giide pour enseigner les langues étrangeres ?
Elle n’a commencé a le faire systématiquement ftielfement en France qu’aux environs
de 1840 % Mais cet enseignement ne permettait pas d’utiismcrétement a I'oral ce qui
avait été appris. Cependant, les pratiques onuéveh méme temps que la société. C'est en
1960 que la scolarité a été allongée jusqu’a saire ce qui a permis a tous les éleves
d’apprendre une langue étrangere, ou langue secpode Gaonac’h. Selon Porcher,
« 'enseignement/apprentissage des langues seitdéfijourd’hui par une double finalité
contre laquelle aucune discussion ne tient : laiglise doit étre utile pour la vie immédiate
des éleves et surtout pour leur existence futuadudtes ». L'apprenant doit donc acquérir la

capacité de communiquer, d’ou la priorité donnéeral dés le CE2 en langues étrangeres.

B) Les compétences

La principale compétence en langue étrangere #stdiesavoir-faire. Bertrand Schwartz,
dans les années soixante, I'a d'ailleurs mis edeihge en démontrant qu’il était important de
lister ce que les éleves étaient capables deddiresue de leur apprentissage. Cette nouvelle
notion a donc permis le lancement d’'une pédagagimée vers l'utilité. On n’apprend plus
les langues pour le plaisir mais plutét pour s’ervis, étre capable de telle ou telle action.
Ainsi, I'enseignement des langues étrangeres aaitterla tache finale. Selon le CECRE
cadre européen commun de référence pour les langles« la tache est a relier a la théorie
de [Il'approche actionnelle du cadre au sens de sadimh de quelque chose,
d’accomplissement en termes d’actions. Dans cettgppetive, la compétence linguistique
peut étre sollicitée en totalité, en partie, oughasout. La compétence linguistique est un type
de compétence qui entre dans la réalisation desa€hvepourrait résumer, a ce stade, le cadre
comme la somme de niveaux de maitrise de compétdranegagieres ou non langagieres)

PORCHER Louisl’enseignement des langues étrangeRseris, Hachette Education, 2004.



entrant dans la réalisation de taches. Cette apprades incidences sur les apprentissages et
leur conception car cela veut dire sérier les aétiviangagiéres et les croiser ». On parle plus
particulierement de tdche communicative, « viségomuaelle que l'acteur se représente
comme devant parvenir a un résultat donné en famadiun probléme a résoudre, d’'une
obligation & remplir, d’un but qu'on s’est fixé>Elle est définie par quatre catégories : tache
de production (parler et écrire), de réception-carhension (écouter et lire), de médiation
(traduire, expliquer, s’entremettre) et d’interaati(converser, discuter, convaincre). Elle est
motivée par un objectif, un besoin et elle donme l& un résultat identifiable. Ce résultat
identifiable est généralement couplé avec noiBon de projet. Celle-cguppose une approche
dynamique, un parcours entre un point de dépamngboint d’arrivée, un objectif fixé. Il
existe deux parcours, celui de I'éléve et celui’deseignant. Le parcours de I'éleve va de
I'évaluation diagnostique a I'évaluation sommatipar la tache finale) en passant par des
taches intermédiaires. L'enseignant, lui, doit doniaedéfinition de la tache finale (macro
tache), de I'objectif a atteindre. Il doit mettne glace I'évaluation diagnostique pour faire un
état des lieux, connaitre les savoirs, savoir-faioire savoir-étre déja acquis par les éléves et
il doit aussi définir les étapes et taches inteiaiges (micro taches) ainsi que construire la
progression.

Dans le cadre de mon stage, j'ai pu mener une séquéinitiation a I'espagnol en CM1
Comme évaluation diagnostique, puisqu’il s’agissditine initiation, jai simplement
demandé aux éleves s’ils connaissaient 'Espage®,.étéments culturels se rapportant a ce
pays et s ‘ils connaissaient quelgques mots de véamiabuEnsuite, je leur ai présenté la tache
finale gu'ils devaient réaliser (créer la fichenti®®¢ de la Sagrada Familia). Pour arriver a
réaliser cette tache finale, nous sommes passédegataches intermédiaires : découvrir le
vocabulaire de certains éléments présents sur tga@a Familia (couleurs, animaux,
végetaux) et le réutiliser par le biais du jeu,rappdre a faire des phrases simples, poser des

guestions et y répondre...

Comme on vient de le voir, au savoir-fair@j@ite le savoir-étre, qui permet la
participation de I'étranger a la vie communicatieli et le savoir-apprendre. Mais toutes ces
compétences (savoir-faire, savoir-étre et savoirapjre) ne peuvent fonctionner 'une sans
lautre. Elles forment un tout et permettent d’allold une capacité suffisante de

communication, ce qui est le but unique de I'ensengent des langues.

CECR page 16
4 Voir annexe



Ainsi, l'objectif de linstitution scolaire et desnseignants est de mettre en ceuvre des
maniéres d’'apprendre, de les rendre accessibtemetde permettre a I'éleve d’apprendre, ce
gu'il est le seul a pouvoir faire et de maniéreoaome. En effet, selon Porcher, I'autonomie
est un but mais aussi un moyen dans I'acquisit®riadcommunication. L’apprenant est le
seul qui doit apprendre car personne ne peut le faour lui. L’enseignant ne constitue
gu’'une aide a son apprentissage. Il doit égalemenner a I'éleve les moyens de mener son
apprentissage et le mettre en situation pour le.fai'éleve apprendra seulement de cette
facon et il aura une attitude active face a la l@ng-a notion de tache finale est donc
essentielle en langue pour les éléves car degjloeie est présentée en debut de séquence,

ils savent vers quoi vont tendre leurs apprentissageela permettra de leurs donner du sens.



C) Les stratégies

Tout cela sous-entend nécessairement la nmsplace de stratégies tant du coté des
enseignants que des éleves. L'enseignant doit preardcompte I'hétérogénéité de sa classe
et donc diminuer les inégalités en termes d’apmsages. |l ne dispose que de trois heures
par semaine sur trente-cinq semaines pour mett@aee sa stratégie en langues étrangeres.
Sa priorité, due a un temps d’enseignement relagve court, est celle de la cohérence qui
doit prédominer entre chaque séance d’'une séquentayt au long de sa progression. Cela
est évidemment trés différent dans I'enseignemeotredaire qui offre une tranche horaire
plus importante pour lI'enseignement des langueangéres. Généralement, les éleves
étudient deux langues, l'anglais en tant que pramlangue et I'espagnol, litalien ou
'allemand en seconde langue. Les enseignants dspadsnc de 4 heures hebdomadaire en
6°™ 3 heures 30 erfB® 3 heures pour la premiére langue et 3 heureslpagconde langue
en £M™ et 3™ Au lycée, les horaires varient en fonction dedde dans laquelle on étudie,
des options de langue que I'on choisit ou non.

Ensuite, les activités proposées doivent étre eéesy avoir du sens afin de réaliser une tache
finale, tout en étant variées. Le plus judicieux mpikenseignant, afin que tous ses éleves se
sentent concernés, est de procéder par encouragemealorisant ce qui est réussi. Afin que
les éléves restent motives et surtout concernéseparojet mis en place, I'enseignant doit
constamment rappeler I'objectif final, les objexiitermédiaires. La réactualisation doit donc
étre permanente et I'enseignant doit veiller a ge tput le monde participe en gérant la
cohésion du groupe et l'individualisation. Pouragalne des stratégies les plus efficaces est
de viser a instaurer un sentiment de solidaritd’@tle entre les éleves au sein du groupe
classe. Cela sous-entend donc l'acceptation derksopnalité et de la singularité de chacun.
Enfin, I'enseignant doit « concocter » un enseigeeia son image, quelque chose qui lui
ressemble et qui soit le plus approprié possiblsaaclasse. Il doit se garder de toute

uniformisation et de tout dogmatisme. Il doit fajuéer « sa propre cuisine pédagogigude ».

PORCHER Louisl’enseignement des langues étranggeRsaris, Hachette Education, 2044



D) L’aspect culturel dans I'apprentissage des langtremgeres

1. Définition

La culture se définit de multiples facons. Pleurarouss elle se définit selon cing points
de vue différents: 1- Enrichissement de l'esprtr mles exercices intellectuels, 2-
Connaissances dans un domaine particulier (exentjlle a une vaste culture médical8},
Ensemble des phénomeénes matériels et idéologiquasapctérisent un groupe ethnique ou
une nation, une civilisation, par opposition a utr@groupe ou a une autre nation (exemple :
La culture occidentale)4- Dans un groupe social, ensemble de signes éasditjues du
comportement de quelqu'un (langage, gestes, vétenetot) qui le différencient de quelqu'un
appartenant a une autre couche sociale que luinf@ee Culture bourgeoise, ouvrieregt
5- Ensemble de traditions technologiques et agtiss caractérisant tel ou tel stade de la
préhistoire. La définition que donne 'UNESCG@e la culture est la suivante : « ¢ualture,
dans son sens le plus large, est considérée cormmserble des traits distinctifs, spirituels et
mateériels, intellectuels et affectifs, qui caraistémt une société ou un groupe social. Elle
englobe, outre les arts et les lettres, les modevie, les droits fondamentaux de I'étre
humain, les systémes de valeurs, les traditiolesatroyances. " Pierre Bourdieu, quant a lui,
donne une définition opératoire : « la culture tlescapacité de faire des différences Ib.
précise méme que la culture constitue «la granamgénérative de nos comportements ».
Lorsque nous apprenons une langue étrangere, rap@dnons de I'extérieur puisque ce
n’est pas notre langue maternelle. Ainsi, quand ragysenons sa culture, nous I'apprenons
également de I'extérieur. En effet, notre culturgtemelle est un héritage, nous sommes nés
dedans car nous l'avons recue par inculcation girégnation donc nous la vivons de
lintérieur. Tandis que la culture étrangere, noesla possédons pas et donc nous devons
'apprendre, la construire. C’est pour cela quesnpentrons de I'extérieur.
Bourdieu parle de capital culturel comme de cagitainomique. Tous deux possédent quatre
caractéristiques. On peut quantifier le capitalturel, montrer sa diversité, voir qu'l
augmente et on est maitre de son propre cdpitalcapacité & communiquer ne reléve donc
pas seulement d’'un capital linguistique mais ags$un capital communicationnel dont la
culture est un des composants, au méme titre glandme ». L’aspect culturel pour entrer

dans une langue étrangére est donc un élément tempocar il permet de mieux la

http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/cué(21072

http://www.techno-science.net/?onglet=glossaire &dgdn=5826

La distinction Paris, Minuit, 1979

PORCHER Louisl’enseignement des langues étranggeRsaris, Hachette Education, 200duis Porcher,
p.50



comprendre. La culture englobe difféerentes chosestamment la langue. Elle est I'essence

méme d’une civilisation et c’est par elle que Sitiiee chaque personne.

2. L'enseignement de la culture

Une langue ne peut donc étre enseignée dd'éams se préoccuper de I'aspect culturel du
pays. La langue et la culture ne font qu’'un etcdapréhension de I'un ne peut se faire
gu'avec la compréhension de l'autre. De plus, @meei la culture aux éleves peut leur
permettre de trouver un sens a leurs apprentissagesstiques et semble étre un bon projet
de départ.

De nombreuses recherches ont été faites pour mnowmfue I'aspect culturel dans

'apprentissage d’'une langue étrangeére est qualqase d’important.

« L'émergence d'une culture commune, dan®dique de la construction de I'Union,
sera le fruit d'une évolution progressive, partdattrait commun a tous les pays membres et

prenant en compte les spécificités culturelles lecen »-°

Dans cette citation, on retrouve
les propos de Bourdieu a travers le mot « spétgficiqui montre bien que la culture ameéene
des différences. Néanmoins, un autre aspect eptrdsent, celui de la ressemblance, « trait
commun » qui traduit une certaine unité. Ainsi,cgra I'enseignement de la culture aupres
des éleves, certaines valeurs essentielles pewdtentabordées comme le respect de la
diversité d’autrui mais aussi I'appartenance a &ma communaute.

Dans cette optique, Anne-Brit Fenner, Marina KaBakar, Maria Kostelnikova et Hermine
Penz s’intéressent a la sensibilisation que I'éevenvers la culture et les langues. Au travers
de leur étudeSensibilisation aux cultures et aux langues et mongie de I'apprenant, on
constate que la sensibilisation culturelle a autditnportance que la sensibilisation
langagiere. Cette étude rejoint donc l'idée de Ramca savoir que la langue ne peut aller sans
la culture. En effet, I'interaction qui existe entces deux aspects les rend essentiels et
inséparables de la compétence en communicatiopptéatissage des langues vivantes est
plutét considérée comme le développement de competespécifiques (savoir-faire, savoir-

étre, savoir-apprendre) que comme un processysequiet aux apprenants de réagir de facon

Les contenus culturels dans I'enseignement scotheelangues vivantes Les Actes de la Desco »,
Ministére éducation nationale enseignement supéréginerche, Programme national de pilotage, dinecte
'Enseignement scolaire.

Anne-Brit, KATNIC-BAKAR Marina, KOSTELNIKOVA Maria,PENZ HermineSensibilisation
aux cultures et aux langues et autonomie de I'apané



appropriée, culturellement et linguistiguementgea dituations de communication imprévues.
Cela sous-entend de la part des apprenants quiitslisent une compétence et une sensibilité
culturelles et langagiéres générales dans la laaeglaeculture étrangére.

Cependant, méme si aujourd’hui I'avis général egtlds en plus d’accord avec le fait que la
culture et la langue sont mélées, cela n'a pasotwsj été le cas. Samira Boubakour,
doctorante a l'université de Batna, montre dansé&uade que I'enseignement des langues a
longtemps occulté la dimension culturelle qui es€kiculée dans le rapport a la langue au
nom d’une dimension fonctionnelle ». Mais depuig,des nouvelles orientations didactiques
ont pris en considération le rapport unissant langet culture, et l'ont rebaptisé
I'enseignement des langues-cultures, selon leatrade Robert Galissth(1991).

A présent, tout enseignement de langue doit fagorla dimension (inter) culturelle.
Effectivement, pour apprendre une langue étrandg@neremiére chose a développer est une

disponibilité a I'autre et une volonté de commumigavec lui.

Dans le domaine de la didactigue des langues @rasgdes notions comme celles des
représentations et d’identité culturelle sont deesnprimordiales car elles problématisent la
relation que l'apprenant entretient avec la cultétengére enseignée mais aussi avec sa

propre identité.

Beacco, dans son ouvrapenensions culturelles des enseignements des lahigueet en
evidence qu’il n’existe pas une « vérité » sur agspet qu’il faut donc conserver un regard
vigilant vis-a-vis d’'un pays qu'on apprend a déaauul faut donc bien sélectionner les
documents et les supports d’apprentissage ainsiamqirecompte des connaissances sociétales
gu'apportent les supports authentiques. Il dit quéest seulement en respectant leur facture
linguistique que I'on peut construire des activifgsdagogiques adaptées a ces supports
didactiques ». Traiter la civilisation sous formlassique, ce n'est pas innover. A travers
cette étude, l'auteur propose donc de revisiterecgtoblématique de I'enseignement des
langues. Il adopte un mot composé « culture-cafilis » pour désigner un objet didactique
complexe dont la méthodologie d’enseignement davedée dans sa specificité.

Enfin, Byram M., Gribkova B. et Starkey H., auteude Développer la dimension

interculturelle dans I'enseignement des langues, imduction pratique a l'usage des

GALISSON RobertpPe la langue a la culture par les motaris, CLE international, 1991.
BEACCO,Dimensions culturelles des enseignements des langass, Hachette, 2000



enseignant$, veulent démontrer que la notion de « Dimensiorrindéurelle » est accessible
aux enseignants souhaitant en faire I'expérieneéique en classe, avec leurs éleves. Il est
mis en avant ici que la notion de « dimension mikturelle » ne revient pas simplement a
introduire une nouvelle méthode d’enseignement mplatét que c’est un prolongement
naturel des éléments les plus importants en delors« corpus théorique ». Bien sdr, il ne
faut pas confondre « interculturel » et « multiotéd ». On parle de « multiculturel » lorsque
les cultures sont juxtaposées. « Interculturelgnifie qu’il y a un échange entre plusieurs
cultures ce qui sous-entend une communication egrwicthissement mutuel. Travailler sur
l'interculturel en classe prend alors une dimensioportante dans le sens ou on se dirige
vers un métissage possible sans abandon de seae pdmntité. « Apprendre une langue
étrangére c'est affirmer a la fois sa propre idéngt celle de I'étranger en allant vers les
conditions d’une coopération et en se donnant legems d’éviter les affrontements3selle

est la pensée de Louis Porcher.

BYRAM Michael, GRIBKOVA Bella et STARKEY HughDévelopper la dimension interculturelle dans
I'enseignement des langues, une introduction puatig 'usage des enseignanBrasbourg, Divisions des
politiques éducatives, Conseil de I'Europe, 2002.

15 PORCHER Louisl’enseignement des langues étrangéResjs, Hachette Education, 2004, p.118



E) L'enseignement des langues vivantes étrangeres, enseignement

obligatoire

L'enseignement de I'anglais débute généralemedeexieme année du cycle 2 (CP), mais il
est possible, dans certains secteurs, de le vegigmeé dés la grande section de la maternelle.
Cet enseignement est assuré par le professewrdgarpdu temps, mais il n'est pas impossible
gu’il soit dispensé par d’autres (enseignant déege et/ou lycée, assistant de langue ou
encore une personne dont la connaissance en ladaefla pratique pédagogique est
vérifiée).

Apres I'EPLV énseignement précoce d'une langue vivante étranggmais en place a partir
de 1960, dont l'objectif était une sensibilisatian,été instauré I'EILE efseignement
d'initiation aux langues étrangeres, qui s'est développé de 1989 a 1998. Dés lorsieon
parle plus de simple sensibilisation. Les langueantes étrangeres font partie des matieres a
enseigner. D'abord au CM2, puis a partir du CMlesedont entrées dans les programmes de
2002. Il s'agit ouvertement d'un apprentissagegatdire, focalisé sur des activités de
communication (se présenter, parler de ses goeétsed loisirs, etc.) et dont l'objectif est
l'acquisition de compétences langagiéres bien @s&fiiparler en continu, compréhension
orale, compréhension écrite, production orale etlpction écrite). A la fin du cycle 3, les
éléves doivent avoir acquis le niveau Al du Cadmogéen commun de référence pour les
langues (CECRL) publié au conseil de I'Europe.

L'horaire attribué a cet enseignement est d'uneshminimum, a deux heures en cycle 2 (GS,
CP, CE1) et d'une heure et demie a deux heuregcen3 (CE2 a CM2).

L'intégration d’'un enseignement obligatoire @agues vivantes deés I'école primaire
permet a la France de suivre la voie ouverte pamplys nordiques (Danemark, Finlande,
Islande, Norvége, Suede), pionniers des la finade®es 1950. A la suite d’'une conférence
qui a réuni experts et décideurs en septembre 499kembourg (« L'apprentissage précoce
- et aprés »), les ministres de I'éducation de dbWnEuropéenne ont opté pour une
résolutioninvitant les Etats membres a stimuler I'apprengissprécoce des langues, et a
l'intégrer dans l'enseignement obligatoire, poufa@re bénéficier tous les éléves. Un certain
nombre d’expérimentations ont alors été mises aneptomme I'enseignement d’initiation
aux langues étrangeres (EILE) dont on a parlé plud, qui concernait 42 % des CM2 et
15 % des CM1 en 1993-94. Par la suite, la Framrgabe dans le cadre d’un nouveau contrat

pour I'écolea continuer dans la voie de l'apprentissage précoe&s avec des priorités et



objectifs différents. Le public visé concerne é&&ves de cours élémentaires (les classes de
CE1 deés la rentrée 1995, puis le dispositif estddieaux CE2 en 1996-97, et aux CM1 en
1997-98). L'objectif de « sensibilisation » esvipegié a la notion d'apprentissage.

A la rentrée 1998, le plan Allegre de généralisapoogressive de l'enseignement des langues
vivantes est de nouveau modifié et revient aux jpex de I'EILE : les procédés se
concentrent sur les éleves de cours moyen. A pietia rentrée 98 tous les éleves de CM2
sont graduellement concernés (75,8 % des éleved998-1999, contre 56 % l'année
précédente dans le cadre de I'EILE), puis, a lager9, I'enseignement s’élargit dans les
classes de CM1 (55,3 % des éléves, contre 40 ¥ékaprécédente). Finalement, les langues
ne seront enseignées en grandes section qu'a gar@005, au CP en 2006 et au CE1 en
2007. Toutes ces étapes ont néanmoins particigé&weloppement progressif des langues en
élémentaire 95,6 % des classes de CBbnt concernées par l'enseignement d'une langue
dans le secteur publan 2002-200394 % en 2001-2002) et 90,1 % dans le secteué gus

contrat® Voici ci-dessous un graphique résumant ces données

Graphique n°l: Progression de I'enseignement degues (en % des classes du secteur

public)
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F) Les programmes actuels

Dans les programmes actuels de 2008, seulgetite partie est consacrée aux langues
vivantes et est d’'une moindre aide pour les ensaiggn Pour obtenir plus d’informations et de
détails, il faut se référer & deux documents réambule commun des langues du BO 2007 et
les documents références en anglais et espagndialssséries de 2007. Voici la premiére

phrase du hors-série d’espagnol page 53:

Ainsi, on retrouve bien les éléments essentielagpientissage d’'une langue étrangere dont
on a parlé précédemment, a savoir I'importanceadeommunication et de la culture. Ce

document se divise en deux parties : les actid&£ommunications langagiéres avec des
tableaux proposés pour chacune d’entre elles etdesaissances en abordant les thémes de

phonologie, grammaire, lexique...

Enseigner I'espagnol a I'école élémentaire @é&ssormais possible et les enseignants
disposent des mémes outils que pour enseignerdianget enseignement de la langue peut
également se réaliser dans l'interdisciplinarigdgai favorise I'entrée culturelle.

Un lien peut donc évidemment étre fait avec ltirgt des arts qui permet d’aborder I'histoire

sous toutes ses formes (culturelle, littéraire, inals...) a travers différentes époques et
différents lieux. Dans le dossier « ressources faite la classe a I'école » de Eduscol pour
I'histoire des arts, on trouve a I'époque du XXect, a la rubrique arts de I'espace, une
catégorie intitulée « architecture a vocation celler» dans laquelle on évoque la possibilité
d’étudier Antoni Gaudi et des exemples de ses ewart donnés comme le Parc et le Palais

Guell a Barcelone.



G) L'initiation & I'espagnol a travers une étude déglise de la Sagrada

Familia

1. Choix de la Sagrada Familia

Le choix d’'un theme pour enseigner une langae tres important car il permet la
construction et le développement de I'enseignementeffet, pour pratiquer une langue il
faut bien sar parler de quelque chose, se réfédar éoncret. Le choix du theme de travail
doit intéresser I'éléve et lui étre utile. Porcdérqu’il y a des themes qui sont indispensables
et ceux-la appartiennent au domaine culturel. Hfgent une base propice pour des
comparaisons systématiques avec son pays d’origine.

Pour ma part, jai choisi d'utiliser le temeplle la Sagrada Fallm comme support pour
initier les jeunes enfants a I'espagnol pour plusigaisons. La premiere est que j'ai suivi une
formation en espagnol dans laquelle j'ai eu 'ocmasd’étudier la civilisation d’Espagne au
travers de différentes époques. Ces études m’amipale découvrir la culture du pays et
ainsi de l'apprécier a sa juste valeur. La secon@st que je suis souvent allée en vacances
en Espagne avec ma famille et plus précisémentréeB®ae. Plusieurs fois nous sommes
passés devant la Sagrada Hammais étant nombreux nous n’avons pas pu ea faivisite.

Je restais donc a I'extérieur a contempler cetiggdifnpressionnant et merveilleux par ses
formes et ses sculptures. Je I'ai donc choisi gmuvoir enfin en connaitre les moindres
recoins et son histoire.

D’autre part, je me suis dit que ¢a pouvait @téressant de la faire découvrir aux éléves
car de nombreuses pistes sont envisageables & @artce support et aussi parce que

finalement ce n’est pas un batiment trés conniedémnts francais.

2. L’architecture de Gaudi

A présent, je vais m'intéresser plus particelgent a la Sagrada Familia en elle-méme.
Tout en parcourant son architecture et sa symbmliggexpliquerai quels éléments je garderai
pour la classe, comment je les utiliserai et qaetd les éléments que je ne peux pas utiliser.
Dans un premier temps, nous remarquerons que lawoes$t omniprésente sur la cathédrale.

C’est par cet aspect que nous commencerons a all@@8agrada Familia en classe.



Dans un second temps, nous verrons la prédomindesenimaux sur les facades. Nous
pourrons observer que les animaux présents neps@ntous des animaux domestiques ou
encore tres connus des enfants.

Enfin, dans un dernier temps, nous verrons égalemeat les sculptures de végétation

abondent sur I'édifice et nous en découvriront ques-unes.

a. Apercu général du temple expiatoire

Pour commencer, et afin de mieux connaitiifige auquel je vais me référer tout au long
de mes écrits, je vais en faire une présentatioprgée.

Tout d’abord, I'architecture de la Sagrada H@nsuit le courant artistique catalan : le
Modernisme. Courant qui oscille entre le romantighkes styles préraphaélite et symboliste.
Il se caractérise par une exubérance des formespumementation avec un golt du détail,
I'utilisation de motifs végétaux, une préférenceaiples lignes courbes et asymétriques ainsi
gu’un dynamisme des formes. Gaudi, en construateémple, avait une forte volonté, voire
une exigence, celle d’'intégrer parfaitement ce nauvgtiment dans le paysage et la tradition
de I'environnement« En construisant ce temple, je me suis proposé weesune tradition
bien a nous, une tradition qui s’accorde avec ntausradition méditerranéenne. Tout style
architectonique nait & I'abri du temple et toutramtiveau qui viendra doit faire de mémté

Le temple a été construit selon la traditionémdhrétienne qui situe l'origine de tout
temple dans le Temple de Salomon dont les planéténévélés au roi David par Dieu.
Si nous observons la construction d’'un point de farectionnel, nous pouvons voir que
Gaudi n’a pas dessiné les plans en suivant la méttnaditionnelle car son prédécesseur dans
le projet, Francesc de Paula del Villar avait comoédes travaux par la crypte.
Les fondations du temple ont été orientées grasegnomon® qui a permis le dessin de deux
axes ; un axe ditardo — Nord-Sud — et un axe ditecumanus- Est-Ouest, indiqué par
'espace de séparation le plus grand entre I'ontlwematin et celle de I'apres-midi. Cette
meéthode était tres répandue et la plus utilisées daute I'Europe jusqu’a la fin de I'époque

médiévale.

Albert, VIVAS Pere Symbologie du temple de la Sagrada FamHBiarcelone, Triangle Postals,
2012, p.6
Gnomon : ancien instrument d’astronomie, composéaltige verticale et d’'un cercle horizontal, grace
auquel on déterminait, en observant la directida &ingueur de I'ombre projetée par la tige swdecle,
'azimut et la hauteur du soleil. (FARGAS AlbeN|VAS Pere,Symbologie du temple de la Sagrada Familia
Barcelone, Triangle Postals, 2012)



L’acte de fondation en lui-méme commence avecdittation de I'édifice car cela représente
un rituel reliant I'ordre cosmique (le cercle) @rlre terrestre (le carré). Ainsi, I'ordre
cosmique descend sur la terre et le carré se tmansfen cercle. Pour que cela se réalise, il
existe trois opérations de base : tracer la ciégranice (qui correspond au cercle), tracer les
axes cardinaux pour orienter I'édifice (la croit)teacer le carré de la base. Gaudi a donc
adopté un plan de type basilique avec cing nefsitiadigales et un transept de trois nefs qui
forme une croix dite latine, c'est-a-dire ayant taible largeur et une tour-lanterne principale
a la croisée du transept. De chaque c6té du trassepouvent deux fagcades ; celle de la
Nativité et celle de la Passion et de la Mort. dagueur du temple, le portique et I'atrium
principal en moins, est la méme que celle de laéchle de Barcelone et la largeur de la nef
principale est quasiment la méme que celle de $ditpae barcelonaise de Santa Maria del
Mar. Voulant rester fidele aux gothiques de lagagiAntonio Gaudi, s’'inspirant du modele
de Viollet-le-Duc, congut des collatéraux trés ékven comparaison a la nef centrale. |l
ajouta a ce modele des foréts de colonnes, deswpataboliques en faisant disparaitre toute
rigidité historiciste. Du co6té de latrium se tromvedeux grandes chapelles, I'une étant
consacrée au baptéme et l'autre a la pénitencdasida est flanquée de deux sacristies et
surmonte une crypte tandis qu’un cloitre périphérigermet de faire le tour du temple.

FARGAS Albert, VIVAS PereSymbologie du temple de la
Sagrada Fanfia, Barcelone, Triangle Postals, 2012, p.69

La Facade de la Nativité




b. Une cathédrale aux multiples couleurs

Des le premier coup d’ceil qu'ils jettent sat édifice, adultes et enfants se rendent compte
gue cette église n’est pas une église comme lessaille est différente de par sa grandeur et
ses sculptures, mais surtout différente de parceeteurs. L'abondance des couleurs, et
notamment de couleurs chaudes comme l'or, le rolggbrun, permet de mettre en avant
certains éléments. La couleur blanche renforceaspéct car en temps de grand soleil, elle
renvoie des reflets qui, forcément attirent le rdgies visiteurs et bien évidemment le regard
des enfants qui se sentent éblouis et émervediesgite multitude de couleurs. La facade de
la Nativité sera la facade la plus susceptiblerd’é@tilisée en classe car c’est celle qui réunit

la majorité des éléments les plus propices a lignsenent.

« Nous avons fait une facade compléte de tempegaé son importance rende impossible

I'abandon de I'ceuvre. Antonio Gaudi

Au vu des analyses de certains, cette faca@& acongue selon linspiration de lart
baroque'® Lorsque Rubi6 i Tuduri concut les jardins de lagal Gaudi, ce fut exactement ce &
qguoi il pensa avec I'étang qui permet a la facadesd refléeter comme un miroir, en
accentuant les aspects « mous » et polymorphesvalames. Elle se compose de trois
portiques dédiés aux valeurs théologales et a a@ietsSLa foi pour Saint Joseph, I'Espérance
pour la Sainte Vierge et, la plus élevée car lawkr plus centrale, la Charité pour I'Enfant
Jésus. Avant la réalisation de cette facade, Gaadi un projet précis en téte. Elle devait étre
polychrome, c'est-a-dire de plusieurs couleurs;edd devait concerner quatre aspects. Le
premier était les personnages se trouvant au pférieur sur les socles. L’anecdote des cogs
et des dindes de Noél y est représentée, suiviefalssde I'enfance de Jésus les plus
populaires de I'iconographie chrétienne. Le seceadsituant un peu plus haut, concerne trois
faits de signification chronologique qui sont lescds, I’Annonciation et la Présentation. Le
troisieme concerne les pinacles qui doivent repitésda symbolique des vertus théologales.
Enfin, le dernier, se trouvant dans les hauteurs clechers, doit mettre en évidence

invocation du groupe d’angesSanctus..etHosanna in excelsis.

L’art baroque : le terme « baroque » a une origiéeise : il désignait, en joaillerie, une pertefirréguliére
ou une pierre mal taillée. Le baroque était doandrmal, I'exubérant, voire le décadent. Puis, &wddu XX
siécle, les historiens de I'art en ont fait un @ptad’esthétique générale appliquée au style htitle la période
qui s’étend, en ltalie d’abord, entre la Renaissatde néoclassicismed.€ petit Larousse illustté2002, p120)



Evidemment, seul I'aspect des couleurs sera abemddasse et non l'aspect religieux qui y

est associé.

Une séance entiére sera consacrée a la détmules couleuf Nous verrons alors le
vocabulaire des couleurs présentes sur la Sagraadi& mais aussi celles qui ne sont pas
présentes afin que les éleves disposent d’un bagdfigant pour la suite. La partie oralisante
sera abordée grace a l'outil des flashcards epdesécriture se fera grace aux wordcards
ainsi qu'a un petit jeu de mots croisés des cosleGette séance sera la deuxieme de la
séquence (la premiere étant consacrée a la présande soi). Elle permettra ainsi de servir
de prérequis pour les séances suivantes sur lemaxiet les végétaux puisque la plupart de

ces éléments apparaissent en couleurs sur la caliéd

FARGAS Albert, VIVAS PereSymbologie du temple de la
Sagrada Fantia, Barcelone, Triangle Postals, 2012, p.59

Pinacles achevant les tours de la facade de laitéati

Voir séquence en annexe



c. Les animaux de la Sagrada Familia

Quel que soit I'age des enfants, les animawtxdtaujours été des étres qui les intéressent.
Grace a la Sagrada Familia, ils peuvent en rererode toutes formes et toutes especes
confondues. En effet, ils peuvent tomber sur I'uentfe eux au moindre détour du batiment.
Ce qui est intéressant ici, c’est qu’ils peuvetd #ois faire la connaissance d’animaux qu’ils
connaissent déja comme la brebis, le chien ou esaok ou alors tomber nez a nez avec
certains qu’ils ne connaissent pas ou peu comrpéliean, la salamandre. Ainsi, la Sagrada
Familia est I'endroit idéal pour prendre connaissagitin monde animal que I'on n’aurait
peut-étre pas eu l'occasion de voir ailleurs. Caisnaux sont répartis un peu partout sur
I'édifice mais essentiellement sur la facade dddévité.

La séance sur les animaux sera la troisférepermettra aussi de revoir les couleurs. L'oral
et I'écrit seront abordés (en laissant bien sOpriarité a l'oral) grace aux flashcards et

wordcards.

Je vais a présent présenter les animaux @sstur la Sagrada Familia en poussant un peu
plus mes propos dans le cadre de la rechercheél€eents ne seront donc pas abordés en
classe avec les éléves mais je pense gu'il essggice que I'enseignant en ait connaissance
afin de maitriser son sujet et de parer aux évdéesiguestions des éleves. Par ailleurs,
I'enseignant pourra demander aux €éléves quelleslsonreprésentations initiales par rapport

a ces animaux ; que représente le serpent pourdbasrebis? Etc...

D’un point de vue religieux, les animaux reggndétent le « sommet de la création non-
humaine » et donc ils arrivent avant la créatior’ldt@mme. Ils ont été créés collectivement
par Dieu puis une deuxieme fois, un par un, parrAdaans I’Ancien Testament, a chaque
animal, qui sert de modele pour I'hnomme, est atéédune charge. Par exemple, on attribue a
la colombe la simplicité et a la brebis la doucddais I'animal symbolise aussi la personne
humaine. La brebis incarne le bon, le croyant dblg ou le lion incarnent le méchant. Un
des ouvrages les plus connus qui traite ce thémdadsymbolique animale edte
Physiologu&’. L’auteur de cet ouvrage est inconnu méme si le dgkmbroise y a souvent

été associé. Le lieu et la date de rédaction resigalement incertains. Il présente un

Voir séance en annexe
CARMODY Francis J.Physiologus latinusParis, Ed. Prelim., versio B, 1939.



échantillon d’une quarantaine d’animaux qui sorispntés sans aucune hiérarchie et ou se

mélent les espéces réelles et imaginaires.

L’animal apparait comme un produit dans le stiahisme car il n’a aucune vie propre ni
d’autonomie. Il n’existe que par et pour I'hnommgoue un réle qui doit servir a I'édification
du chrétien et ne symbolise gu’'un message envoy®iga. Il existe plusieurs raisons pour
expliquer la symbolique d’'un animal. Elle peut &lkee au fait qu’il se distingue auprés de
’lhomme par son utilité ou par ses nuisances. loawactere fonctionnel ou anti-fonctionnel

donnerait donc leur stature symbolique.

Sur le temple de la Sagrada Familia, plusi@misnaux sont représentés. On les trouve
principalement tous sur la facade de la Nativid its accueillent et accompagnent dans sa
jeunesse I'Enfant Jésus. C’est & partir de ceame® que nous pourrons choisir les animaux

les plus intéressants pour les enfants.

Les caméléons

On peut apercevoir deux grands cameéléons aaideant le portail de 'Espérance, sculptés
de maniere a suivre une ligne descendante (lavéte le bas). La fonction symbolique
initiale, dans le cadre d’'une église, est de jaueintermédiaire entre Dieu et I'étre humain
ou entre le ciel et la terre. Cet animal a jouérdle trés important dans les Iégendes de la
création du monde car grace a sa faculté de mdates les arbres les plus hauts, il était donc
I'étre le plus proche de Dieu. Le caméléon estialessymbole de I'éternel devenir et du
meilleur antidote contre I'immobilisme. En effel,a la faculté de changer de couleur en
fonction de lI'endroit ou il se trouve. Cet aspectipa étre vu en classe avec les éléves
puisqu’ils auront vu au préalable les couleurso®e@l'autres légendes, le caméléon posséde
sept fonctionnalités qui sont aussi sept symbaleshange de couleur donc il a un pouvoir de
transformation ce qui lui offre une adaptation enté circonstance et sa langue lui permet
d’agir a distance tout en se protégeant. Il avdentement et jamais de face car il est un
prodige de la prudence et de la précaution. lleradde des informations sur le lieu ou il se

trouve tout en ne tournant jamais le dos mais wmnent en bougeant la téte et les yeux. Son

% Les explications symboliques présentes ici satas de deux ouvrage¥OISENET JacqueBestiaire
chrétien « L'imagerie animale des auteurs du Haut Moyep Aée — Xie siecles) », Toulouse, Presses
Universitaires du Mirail, 1994 et CHARBONNEAU-LABS Louis, Le Bestiaire du Christtd. Albin Michel,
2006



corps est comprimé pour lui offrir une importanggité, sa créte lui permet de se défendre et

sa queue permet de chasser ceux qui S’approclognpres.

FARGAS Albert, VIVAS PereSymbologie du temple de la
Sagrada Fanfia, Barcelone, Triangle Postals, 2012, p.75

Caméléon et tortue marine du portail de la Foiadatade de la
Nativité

Les tortues
Elles soutiennent les deux colonnes du podeailla Charité. Elles représentent la force
majeure sur laquelle repose le cosmos. Elles sgaiedment le symbole de la quadrature du
cercle car leurs quatre pattes représentent lasegpidiers qui symbolisent les quatre points
cardinaux et leur carapace représente la voltsteélbans les mythologies, la tortue soutient
la terre donc elle est en méme temps I'image dmoe<t I'élément stabilisateur de ce méme

cosmos.

Le serpent
On le retrouve montant le long de la colonnetrede du portail de la Charité. Il apparait

avec une pomme dans sa bouche qui symbolise le péicfirel et la chute du genre humain
ce qui rappelle I'histoire d’Adam et Eve. Si ce pén’avait pas eu lieu, Dieu ne se serait pas
fait homme. Le serpent joue donc le rble du séducthu tentateur. Il symbolise I'opposition

a I'étre humain. L’homme se situe tout en hautadehaine génétique de I'évolution animale
tandis qu’a l'autre extrémité on trouve le serpéatpomme compléte ce symbolisme car elle
incarne les désirs terrestres dont celui de la aiseance. Les prophétes et messagers divins

qui viennent du ciel sont le remede au venin dpesgr



Le beeuf et la mule

Ces deux animaux associés symbolisent la pdlde base. Cependant, a I'origine, on
parlait plutot de I'ane que de la mule.
Le bceuf est le symbole du Christ car dans le pedpk animaux sacrificiels, il était la
victime pure. Avec les enfants, on sera plutét anzepérler de la vache.
Dans la créche lors de la naissance du Christeleflet la mule incarnent la dualité cosmique.
D’un c6té, on a le beeuf symbolisant les forces figmes et de I'autre, la mule qui symbolise
les forces maléfiques. A eux deux, ils représenteutes les dualités du monde comme le

blanc et le noir, le masculin et le féminin, le hatile bas, le froid et le chaud, le yin et le

yang...

L’agneau
Sur la scene des bergers de I'Adoration, on p®it un agneau. Pour un souci de

généralité, on verra en priorité le mouton avecelefants afin qu’ils ne confondent pas les
différents stades de vie de cette espeéce.

Cet animal peut avoir trois symboliques. La premiest celle de la victime rédemptrice.
Dans tous les cultes de sacrifices, 'agneau egttane virginale du fait de sa blancheur, de
sa grace et de son age. C’est une victime gquiudstituée a 'humanité coupable.

Ensuite, I'agneau est également le symbole de latpull est rédempteur des hommes et |l
s’affirme également comme le Purificateur du monde.

Enfin, il est 'embléme du chrétien fidele. Le Seagna d’ailleurs étendu ce symbolisme a ses

apoOtres puis a ses disciples.

Le pélican

Il est un symbole antique de Jésus-Christaardomme lui, la femelle pélican est capable
de donner sa vie pour sauver celle de ses petédst & symbole de la charité par extension et
c’est probablement pour cette raison que Gaudiiteapparaitre sur le portail de la Charité.
Lorsqu’il accompagne la Vierge Marie, on peut idet la charité maternelle. Mais |l
signifie aussi I'amour, le dévouement paternebadrs le sacrifice personnel.
Le pélican est aussi 'embléeme du Christ purifioatée Sauveur répand sur la croix son sang
de par ses organes percés. Par cet acte, il plaifimix et lui rend la vraie vie. A travers la
sculpture du temple, on voit que le sang du péletacelui du Christ ne font qu’un car tous

deux redonnent la vie. Par le biais du pélicanstd’@ée du rachat de I'ame humaine par la



toilette rituelle du sang divin qui s’exprime. Btedonc, tout comme Dieu, le purificateur du

monde.

Les colombes
La colombe symbolise le Saint Esprit qui faittigade la Trinité. Elle représente aussi la
pureté et 'ame. Dans la facade de la Nativitée edprésente bien le Saint Esprit qui veille
depuis le sommet sur tous les événements antéeeyrsstérieurs a la naissance du Fils de
Dieu. L'un des premiers roles que lui a donné l&@métien fut de rappeler I'histoire biblique
de I'arche de Noé. Elle devient la messagere dil@ge de la paix, une messagere rapide et

sdre par excellence.

Les oiseaux

On se rend compte que les oiseaux sont papi@sents sur ce temple car ils sont le
symbole parfait des relations entre le ciel etdaet Comme la colombe, ils sont des
messagers pour faire le lien entre le monde d’'endbde monde d’en-haut car leur langage
correspond au langage des dieux. Leur symbolistenesapport avec celui des anges car ils
incarnent la pensée, I'imagination et la rapidité deations avec I'esprit.
En un sens plus général, les animaux ailés syndmblie sublimation des instincts et la
prédominance des esprits.
En revanche, l'oiseau est le contraire symboliquesapent. L'un est le symbole du monde
céleste (I'oiseau) et I'autre du monde terresies@rpent).

FARGAS Albert, VIVAS PereSymbologie du temple de la
Sagrada Fanfia, Barcelone, Triangle Postals, 2012, p.107

Oiseaux du portail de la Charité de la facade déglivité




L'escargot, la grenouille et la salamandre

Ces animaux sont en fait des gargouilles gmauler I'eau de pluie, représentés avec la
gueule ouverte. lls se situent au niveau de ladiacde l'abside qui adopte un style
néogothique élancé. Gaudi a voulu la décorer age@ldEments de la faune et de la végétation
car a cette époque la Sagrada Familia en étaitréetbarsque la majeure partie de cette zone

était toujours en friche.

Une séance entiére sera donc consacrée adavite des animaux. Nous verrons alors le
vocabulaire des animaux présents sur la Sagraddi&anace a une visite virtuelle sur le site
officiel®”. La partie oralisante sera abordée grace a I'deslflashcards et I'aspect écriture se
fera grace aux wordcards ainsi qu'a un petit egergiour associer le mot a I'image. Cette
séance sera la troisieme de la séquence. Elle pgeanaénsi de revoir le vocabulaire des

couleurs en associant les flashcards couleurs mtaai pour réaliser des phrases simples.

http://www.sagradafamilia.ca



d. Une végétation abondante

Aprés avoir observé les couleurs et les animauxliasB8agrada Familia, les enfants ne
mangueront surement pas de relever la présence dagatation abondante, également mise
en évidence par les couleurs. C’est donc tout elémment que ce théme sera l'objet de la
quatriéme séantede la séquence. Celle-ci ressemblera & la séammedente sur les
animaux dans le fonctionnement afin de ne pas peypurber les enfants puisqu’ils verront
déja un certain nombre de notions nouvelles. Lagsoutilisés seront des flashcards et des
wordcards. L’acquisition du vocabulaire par I'osal fera sous forme de jeu (un bingo) et un
temps sera réservé pour 'écrit. Chaque phaseittans toutes les séances étant faite dans le
but de préparer les éléves pour la réalisatiorad@dhe final® qui sera d'écrire une petite

fiche d’'identité de la Sagrada Familia.

Comme je l'ai dit précédemment, la végétatsh relativement présente sur et dans le
temple. Mais pour rester sur quelque chose de simplr les enfants, nous ne verrons
ensemble que celle que nous pouvons apercevoiexdérieur du temple. De méme que pour
les animaux, nous n'aborderons en classe que deseshsimples concernant cette flore.
Néanmoins, I'enseignant se doit, la encore, de aitnendavantage de détails. C’'est pour cela
gue je vais, une fois de plus, pousser de droitéflaxion sur ce theme dans le cadre de la

recherche.

Gaudi a choisi de représenter de maniere ambadh nature dans son temple car pour lui,
tout temple doit imiter la tradition « cosmiquebe temple ne doit pas prétendre étre une
image « réaliste » du monde mais plutét une imaggrituelle » et il doit recréer la structure
intime et mathématique du monde. En somme, la @asirvue comme un modéele dans cette
église car elle fait partie de I'essence de latm@aC’est pour cela que la Sagrada Familia a
été construite sous la forme d'un temple-montaghg@aste des ressemblances avec la
montagne de Montserrat. La variété des formes agit la nature, la réalité de

'environnement et sur les personnes.

Au niveau des murs extérieurs, on peut remarque les latéraux sont terminés par un

fronton de rempart. Le sommet de ces derniers wrstaté d’'une magnifiqgue paniére de

Voir séance en annexe
Voir annexe



fruits de la campagne de Tarragone ou l'architectpassé son enfance. Ces fruits ne
manqueront pas d’intriguer les éleves qui se posesarement beaucoup de questions,
notamment vis-a-vis de leur présence sur une e@hisey percoit des pommes, des figues, des
amandes, des cerises, des grenades... lls symbdbiseatrce de fruits que le Saint Esprit

envoie aux hommes.

FARGAS Albert, VIVAS PereSymbologie du temple de la Sagrada
Famlia, Barcelone, Triangle Postals, 2012, p.54

Pinacles des nefs du temple couronnés par des ¢teita campagne de
Tarragone

Une fois arrivé au portail de la charité, omtpeonstater que son résumé symbolique est le
pinacle. En effet, il contient une partie des animaus plus haut ainsi qu'une flore
importante. On peut relever dix-huit espéces :akia, I'arbre de Judée, I'hortensia, le
palmier, la glycine, l'iris, I'iris dorée du Japoliris d’eau, l'iris jonc, la fleur de lys, la
luzerne, le nard, l'olivier, 'amandier, I'abriceti, le pécher, le cerisier et le pommier. Ainsi,
la nature prend ici toute son importance et rendpterde I'aspect « cosmique » du portail.
Toutes ces espéeces ne seront pas abordées enalasskes éleves car certaines sont trop
proches les unes des autres au niveau des ressepwlee qui perturberait les éléves dans
leur apprentissage du vocabulaire. Les arbresidrsitseront vus en priorité ainsi que

quelques fleurs.

Tout en haut du portail de la Charité, domine wandrcyprées. De nos jours, nous trouvons
plutdt ce genre d’arbre dans les cimetiéres castlassocié a la mort. Sa présence sur la
facade de la Nativité peut donc paraitre contradiet Mais le symbolisme du cyprés est
beaucoup plus en rapport avec le temps, Chrondayeqla mort. Il est le symbole d’'une
longue vie et plus concrétement celui de la vignélée et spirituelle. Le fait qu’il soit
aujourd’hui présent dans les cimetiéres montre dpme la mort ne consiste pas a cesser



d’exister mais au contraire & passer a la vie éternen peut donc dire que le cyprés est

I'arbre de la vie et de 'immortalité, il a donate sa place sur cette facade.

FARGAS Albert, VIVAS PereSymbologie du temple de la Sagrad
Famlia, Barcelone, Triangle Postals, 2012, p.103

Cypres culminant le portail de la Charité de lafigde la Nativité

Sur le portail de la Foi de la facade de laihat on apercoit également certains éléments
végétaux. En effet, on peut voir des grandes f=uille palmier en haut des deux colonnes du
portique. Dans plusieurs cultures elles symbolidantictoire et I'immortalité, ce qui peut
passer comme une victoire sur la mort. Ces feuidiepalmier font référence aux palmes du
jour des Rameaux et elles préviennent la résuoreate Jésus Christ apres sa passion, son
calvaire et sa mort. Un peu plus haut sur ce ppdaiapercoit des grappes de raisin et des
épis de blé qui représentent 'Eucharistie, repri&ségalement, par extension, par le vin et le
pain. Le pain symbolise I'aliment essentiel donaiggml, donc symbole de la vie éternelle.
De plus, dans la tradition, le pain symbolise legstéres mineurs et le vin les grands
mystéres. On retrouve ces deux aspects dans les mdeacles de Jésus Christ. Dans la
condition de la facade de la Nativité, la grappeaisin est le symbole de fertilité et le vin qui
en sort est le symbole de la vie éternelle etisieeEse sacrée. Si on regarde en amont, avant
le vin et la grappe de raisin on trouve la vigne @oiur les premiers chrétiens, représentait
I'arbre de la vie du paradis terrestre. De cet mfe architectural, nous ne garderons que le

palmier et le raisin comme éléments a voir en elass



Enfin, sur la facade de la Passion, le seuhéi& végétal qu'on peut voir est celui de la
couronne d’épine de Jésus-Christ. Elle apparaitneeman élément de torture, de moquerie et
correspond totalement au symbolisme de cette fagadest celle de la Mort. Les épines
symbolisent la terre Sainte vierge. La couronngid@ de Jésus célebre le mariage entre le
ciel (linfluence divine), et la Terre Sainte viergmonde terrestre). Selon la Iégende, les
épines qui composent la couronne de Jésus sorépiless d’acacia qui, je le rappel, est un
arbre qui symbolise la résurrection et 'immortalitCette couronne est donc un double
symbole d’immortalité, grace a la matiere de I'dvbjeais aussi I'objet lui-méme. Cette

couronne représente donc I'immortalité du messag#édus Christ.

L'inspiration de Gaudi vient donc de la natintense et évidente et il utilise des modéles
de la nature reproduits avec du platre. On trowssiade I'argile, du bois et de la pierre. Les
formes qui sont associées a ces matériaux sembfémt un résultat d’'une authentique

« création ».

e. Des notions non abordables en classe

Dans le cadre de ma recherche, jai été amangedier intensément I'architecture et la
symboliqgue de la Sagrada Familia. Néanmoins, laapluges informations que j'ai pu
recueillir sont trop savantes pour pouvoir étrerdbes en classe avec des éléves, surtout s'il
s’agit d’'une initiation a I'espagnol. Le point ldup important qu’il m’est impossible de
présenter en classe est bien entendu celui dédeore En ayant un support qui est un temple
expiatoire, la religion est forcément omniprésertamt dans l'architecture que dans la
symbolique. Le moindre détail de cet édifice apasé pour étre en lien avec le Testament
car chacune des trois facades raconte la vie dis, Jés sa naissance a sa mort en passant par
tous les évenements de sa vie. L'école publiqugchige étant laique, il nous est impossible,
nous, enseignants, d’aborder un tel aspect enecldsse exception peut étre faite pour
aborder I'idée que certaines images servent a lskssi un public ou qu’elles ont une
fonction sociale. Néanmoins, cela reste compleset @age-la.

D’autre part, lorsque jai fait mes recherches kuiSagrada Familia, je me suis d’abord
intéressée a l'intérieur du temple. Celui-ci regodgesculptures végétales et il est un peu un
rappel de ce que I'on peut voir a I'extérieur. Qegant, j'ai fait le choix de ne pas étudier
cette partie en classe avec les éleves. Premiergraerd qu’il aurait été possible qu’on se

répete étant donné que la végétation est égaleprésente a l'extérieur du temple et



deuxiemement par un manque de temps. Beaucouptidesieeront déja vues grace a I'étude
de I'extérieur de la cathédrale. Je trouvais ddos judicieux de prendre le temps de bien les
voir plutét que de se presser et d’en voir davantage

De méme, jai également fait le choix de ne pas gnidétail toutes les parties architecturales
de la Sagrada Familia, comme les facades une desngortails de chaque facade ainsi que
chaque partie de chaque portail de chaque facadéesJai, au contraire, vues dans un
ensemble en fonction des éléments qui nous ingieggs(les couleurs, les animaux et les
végetaux).

Enfin, afin de mieux comprendre I'architecture de li&timent, javais également fait des

recherches sur le fonctionnement des temples daswciété, le style architectural en fonction

de I'époque...Mais encore une fois, la séquence misglace en classe portera sur une
initiation a I'espagnol en se servant comme baska &agrada Familia. Il ne s’agit pas d’'une

initiation a I'architecture de Gaudi ou I'architect en générale. C’est pour cela que jai fait

le choix de ne pas sélectionner ces éléments.

f. L'existence d’un lien entre la Sagrada FamilieestEspagnols

La Sagrada Familia est un symbole qui rasswetique jour des gens du monde entier,
des personnes qui se sentent fascinées par laébetalet symbolisme du temple que Gaudi a
mis toute une vie a faire naitre. Mais I'histoire dette ceuvre majestueuse reflete surtout la
volonté et la force de tout un peuple pour perragtivec son soutien, d’achever ce que Gaudi
voulait ; qu’elle soit la cathédrale des pauvres.

Il existe aussi un lien particulier entre la piegteles Espagnols dans le sens ou cette ceuvre
majestueuse a debuté en 1882, uniquement finarmsdegpdonations des gens. Depuis cette
date, les générations se sont succédées sans graaonner le projet de Gaudi.

D’ailleurs, tel était le souhait de I'architecten Effet, la facade de la Gloire du Ciel ou de la
Vie n'a pas été achevée dans le but d'y faire gpgr les générations futures afin que toute
la population de Barcelone et méme de 'Espagneseste concernée par cette ceuvre et ce

gu’elle signifie.



« Je ne compléterai ni ne développerai le fexgnde maquette des clochers de la facade
principale. J'ai décidé de la laisser seulemengEmmeée pour qu’une autre génération
collabore au temple, comme on le voit de maniguétée dans I'histoire des cathédrales, dont
les facades ne sont pas seulement I'ceuvre d’aatresirs sinon d’autres style$” Antoni
Gaudi

Outre ce lien particulier entre la Sagrada ffaret les Espagnols, il en existe un plus fort
encore entre Gaudi lui-méme et son peuple. Ik @émiré de tous pour ses idées, son
courage. Lors de son déces le 10 Juin 1926 suiteaccident de tramway, un innombrable
cortege funébre accompagnait son cercueil a I'erdeéla Sagrada Familia en un parcours qui
avait débuté a l'ancien hépital de la Sainte Crobout le monde l'aimait. Les gens
appréciaient ses édifices et les Catalans recaaiaig son courage et son dévouement a son
ceuvre, surtout au temple expiatoire qui est deviensymbole de Barcelone et de la

Catalogne.

Gaudi était donc un génie apprécié de toastillans et catalans. Mais son aura ne se

limite pas seulement aux adultes, elle touche ausspopulation plus jeune : les enfants.

En effet, pour ce qui est des enfants et de prajet pédagogique, un lien existe
egalement car le temple met en place des actiaitésées scolaire. Ce théme de la Sagrada
Familia peut étre vu en classe grace a des suppustsa disposition. Nous allons donc
évoquer ces guelques supports qui permettraienghawes d’avoir une premiére approche.
Certains sont appelés supports authentiques cafoifg pas été créés a des fins didactiques
puisqu’ils sont issus de la vie quotidienne et aement importés du pays. lls sont congus
pour des besoins sociaux et ils véhiculent uneilune facon de penser, des modes de vie
et une langue. lls permettent de faire entrer dditéedu pays étranger dans la classe et créent
une curiosité qui mobilise les éléves. Les documenithentiques sont des supports qui
permettent de travailler des savoirs, d'exercersdesir-faire et de construire des savoir-étre.
lls peuvent étres des documents imprimeés, audionagagnés d'un écrit, audiovisuels, des

documents Internet, ou des objets de la vie questits.

Albert, VIVAS Pere Symbologie du temple de la Sagrada Familarcelone, Triangle Postals,
2012, pl80



L'utilisation de ces supports authentiques peuk &ouplée avec celle des supports
didactiques. La plupart des documents didactique® sonstruits autour d'une notion

grammaticale, axés vers un lexique précis et unetsre linguistique ciblée.

Cependant, les supports authentiques présentertbgdéascles que I'enseignant doit identifier
avant de les proposer aux €éléves car ils doiveatedploitables. En effet, le maitre propose

des outils pour une écoute active, un travail genage efficace par un guidage organiseé.

Par rapport a la Sagrada Familia, il existeEspagne divers livres pour enfants qui
racontent I'histoire de la construction du templey a par exempld’equefia historia de la
Sagrada Familiade Jordi Fauli qui se compose de petits textesrmdtifs mis sous forme
d’histoire narrée ou de dialogue faisant intervéedr Barcelonais. A ces textes s’ajoutent de
nombreuses illustrations qui permettent aux enfdatsiieux visualiser les scénes et de mieux
comprendre l'histoire. De plus, pour aller pluslai existe aussi des livres pour enfants les
informant de la vie de Gaudi et des différentesresugu’il a pu réaliser. Par exemp&audi
para nifiod® de Marina Garcia. Ce livre raconte briévemenidade Gaudi, les ceuvres qu'il a
réalisées et qui sont toutes illustrées. Puis earske partie de ce livre, se trouvent différents
petits jeux (questionnaires, le jeu des sept esraetrouver des €éléments dans la premiere
partie du livre...). Enfin, ce livre se termine paeyetite biographie de I'auteur.

Ainsi, les enfants peuvent tout connaitreal&agrada Familia, de Gaudi et méme de ses
autres ceuvres grace a des supports qui sont ageubésux et qui sont rendus tres attractifs
grace a la forme qu’ils prennent, que ce soit detoires, des jeux, les illustrations ou
couleurs gqu’ils possédent. De méme, il est todiiteehvisageable de se servir de ces livres ou

de s’en inspirer pour faire classe en France.

GARCIA Marina,Gaudi para niflosBarcelone, Libros del Zorro Rojo, 2006.



Deuxieme partie :Vers la problématigue

A) Eléments clés de la problématique

1. L'espagnol a I'école élémentaire

Dans les textes officiels, les programmesadguies étrangeres (PRIMLANGUES) publiés
en 2007° fixent les objectifs & atteindre pour chaque cyelet pour les compétences de
communication que pour la connaissance de la eulles pays ou la langue est parlée. lls
concernent huit langues : allemand, anglais, arabmois, espagnol, italien, portugais et
russe. Ainsi, en théorie, on a la possibilité dagser ces huit langes en France a I'école
élémentaire a part égale. D’ailleurs, le rappotitul® "La diversité de I'enseignement des
langues dans I'Union européenne" préconise qupditsgues soient congues de facon a ce
gue les langues ne soient pas mises en concurréil@s pourraient étre proposeées
successivement, de telle maniere que le gain daedamgue puisse étre exploité pour une
autre. De plus, le Conseil et le Parlement européemis en avant en décembre 2006, dans
'une de leurs huit compétences, le fait qu’il déare offert a tous les éléves la possibilité
d’apprendre deux langues étrangeres a I'école. INéms, et méme si on peut constater une
certaine évolution, plus de la moitié des élevegrimaire n’apprennent qu’une seule langue
étrangére. C’est aussi le cas ailleurs. Treize payspéen donnent I'anglais comme premiére
langue enseignée obligatoire. En France, 43 % tl&e< apprennent I'anglais a I'école
élémentaire. C’est d'ailleurs la premiére languaréere la plus étudiée. La seconde langue
la plus étudiée est I'espagnol et elle ne concemre 15 % des éléves franc3iMalgré ce
gue préconisent les programmes, une réelle pré&férest donnée a I'anglais ce qui crée une

certaine concurrence avec les autres langues.

Ainsi, une place minime est laissée a ces les@ti les éléves ne les découvrent alors qu'a
partir du second degré. Et la encore, I'anglais idemPrés de 94% des éléves choisissent
'anglais comme premiére langue. L'allemand, quvaren seconde position, ne regroupe
gu'un peu moins de 7% des effectifs. Pour le cdeixa seconde langue, I'espagnol arrive en

téte avec 71% des éléves du second degré. Vieensnite l'allemand, I'anglais et l'italien.

http://www.primlangues.education.fr/ireferenceskexbfficiels
http://epp.eurostat.ec.europa.eu/cache/ITY _PUBLZEG92011-AP/FR/3-26092011-AP-FR.PDF



Au final, que ce soit en premiere, seconde, vaicgsieme langue, 98% des éleves du

secondaire apprennent l'anglais, 40% l'espagnab%t|'allemand*

2. Un choix contraint des enseignants

L’enseignement des langues a I'école, anglaiautre, est dispensé par les professeurs des
écoles eux-mémes dans 90 % des cas. « Dans leeprdagré, il y a un attachement a la
polyvalence du maitre. L'objectif est de permetineprofesseur des écoles d'enseigner lui-
méme les langues vivantes, comme n'importe queale anatiere », indique René Macron.
C’est pour cela qu’au jour d’aujourd’hui, des derétions en langues sont nécessaires pour
pouvoir obtenir sont MASTER enseignement a I'lUFNhs(itut Universitaire pour la
Formation des Maitres) et valider son concours’eéleskignement. Cependant, cela n'a été
mis en place que trés récemment et donc tous Issiggrants qui n'‘ont pas passé cette
certification ne sont pas forcément spécialistessdane langue étrangéere. Ainsi, soit ils
choisissent d’enseigner I'anglais parce qu’ils n'gais le choix et que c’est devenu une
« habitude » dans I'enseignement primaire, soieilshoisissent car méme s’ils ne sont pas a
I'aise avec, ils le sont encore moins avec leseauaingues. On pointe donc ici le probleme de
la formation des enseignants dans le domaine desidés étrangeres. « Enseigner une langue
vivante a des enfants nécessite des compétenaaBpms. Or, les enseignants regoivent peu
de formation pédagogique, que ce soit durant latsus initial ou dans le cadre de la forma-
tion continue. llIs manquent également d'une apgraéfexive sur le fonctionnement de la
langue. Du coup, de nombreux enseignants éprowentdifficultés », souligne Sébastien
Sihr.

3. L'enseignement de plusieurs langues : une expériendchissante

L'objectif de I'enseignement des langues uieanest de familiariser I'enfant de facon
ludique avec la pratique des langues étrangereis, amiasi de I'ouvrir sur d'autres cultures,
pour le préparer a un enseignement et a une peatigu seront plus intensifs au college.
L’éveil aux langues est donc une pratique esséntiaiais peu présente dans les écoles
francaises. Le programme Evlang définit I'éveil damgues de la maniere suivante : « Il y a
éveil aux langues lorsqu'une part des activitésepeur des langues que I'école n'a pas
I'ambition d'enseigner (qui peuvent étre ou nonldegues maternelles de certains éleves).

Cela ne signifie pas que seule la partie du tragyaillporte sur ces langues meérite le nom

http://www.vousnousils.fr/2010/09/17/I1%E2%80%99égse ment-des-langues-vivantes-en-france-etat-des-
lieux-18-324774



d'éveil aux langues. Une telle distinction n‘aupas de sens, car il doit s'agir normalement
d'un travail global - le plus souvent comparatifij gorte a la fois sur ces langues, sur la
langue ou les langues de I'école et sur I'évemrtlamtigue étrangére (ou autre) apprise

Ainsi, sa finalité est de contribuer a la constrtde sociétés solidaires, linguistiguement
et culturellement pluralistes. Son but, lui, estitiple. On attend de I'éveil aux langues qu'il
induise chez l'éleve des effets favorables dans tdimensions. La premiere est le
développement de représentations et attitudesiyessid'ouverture a la diversité linguistique
et culturelle et de motivation pour l'apprentissadgs langues (= développement des
attitudes). La seconde concerne le  développementaptitddes  d'ordre
meétalinguistique/métacommunicatif (capacités d'olsen et de raisonnement) et cognitif
facilitant l'accés a la maitrise des langues, yprisra celle de la ou des langues de I'école,
maternelle(s) ou non (développement des aptitudesawvair-faire). Enfin, la derniere porte
sur le développement d'une culture linguistiguesdwoirs relatifs aux langues) qui sous-tend
ou soutient certaines composantes des attitudeptetides ci-dessus et qui constitue un
ensemble de références aidant a la compréhensiorodde multilingue et multiculturel dans

lequel I'éleve est amené a vivre.

4. L’enseignement d’'une langue vivante étrangére smaire : 'espagnol

L'enseignement d'une langue étrangere coasityjourd'hui une discipline a part entiere
de l'école primaire. Grace a cet enseignementévigldoit construire des capacités de
communication telles qu’elles sont demandées da@EICRL (Cadre Européen Commun de
Référence pour les Langues). Cela lui permet égaleniiavoir une ouverture sur le monde
en développant sa sensibilité a la diversité celirafin qu’il puisse devenir « un citoyen

d’'un espace élargi a I'Europe ou au-dela ».

Selon ce qui est dit dans le préambule desusyggrace a I'enseignement des langues
étrangeres, I'éleve doit « développer des compantesnet attitudes indispensables (curiosite,
écoute, attention, mémorisation, confiance enssdia priorité est donnée a l'oral au travers
de taches simples en compréhension, reproductigragiressivement en production. Au
cycle 3 (CE2-CM1-CM2), I'enfant va plus loin dafexpression et la compréhension. Il doit
maitriser les formules usuelles de communicatiomnaitre un peu de vocabulaire et
guelques formes verbales, faire un récit situé danemps, exprimer une localisation. I
apprend également les faits culturels propres &s dant il apprend la langue (usages, vie

scolaire, folklore...).



Les objectifs pour I'enseignement de I'espagwolt les mémes que pour toutes les autres
langues. Les éleves doivent se familiariser a daktés sonores nouvelles en étant réceptifs a
la musique de la langue. lls doivent percevoirdess, les intonations, les mots afin de les
reproduire et les utiliser pour ensuite réagir atlgr. L'’enseignant doit donc, lors de ses
séances, utiliser le francais le moins possible.ciale 2, I'écrit est tres peu utilisé et
seulement comme support aux activités orales. Eanohe, elles sont beaucoup plus
présentes au cycle 3 mémes si I'oral garde sa plamdminante. Afin de maintenir l'intérét
et le plaisir des éleves tout au long de I'apps=aie de cette nouvelle langue, il est important
et nécessaire de passer par le jeu. C’est d’alleerque préconise le BO hors-série espagnol
de 2008 : « L’enseignant privilégiera nettementetivités ludiques, qui, tout en convergeant
vers un apprentissage méthodique, suscitent I'esivieomprendre et de participer, la plaisir
de dire a partir de ce que l'ofait, en somme le désir de s’engager activement dass de
apprentissages stimulants. Jeux, chansons, coraptsgynetes et contes traditionnels
offriront maintes situations motivantes pour quéléve apprenne givre la languequ’il

apprend ».

Les quatre grands points abordés au fil dejpptentissage seront la culture, le lexique, la
grammaire et la phonologie et ce, a travers diffésresupports (didactiques et/ou
authentiques). Comme on I'a vu plus haut, la caltdu pays dont on étudie la langue est
essentiellement vue a partir du cycle 3. C’estspect par lequel il est généralement plus
facile d’entrer dans la langue car cela permetagpsiyer sur quelque chose de concret et de
connu. Par exemple, il est possible de s’appuyelesumonuments les plus connus du pays.
Dans le cas de I'Espagne, on peut par exempler pirtia Sagrada Familia qui se trouve a
Barcelone et qui est une des cathédrales les plusues en Europe mais aussi dans le monde.
Cependant, fonder une séquence a partir de la @adramilia avec des éléves qui ont
I'habitude de faire de I'espagnol n'est pas la méiese que le faire en initiation avec des
eléves qui découvrent cette langue. En outre, ogens culturelles peuvent également étre

abordées par rapport a d’autres matieres comméolgrgphie, I'histoire...



B) Problématique et hypotheses

1. Problématique

L'interrogation centrale de ce travail de reche consiste a hous demander si étudier des
eléments culturels de la langue espagnole, en prepnanme point de départ I'architecture de
la Sagrada Familia, est réalisable comme activit@tidtion dans un cycle 3. Il s’agit de
comprendre si les stratégies et pratiques d’ensmignt sont différentes selon la maniére
d’aborder le sujet. De méme, si les stratégies dignement mises en place dans une classe

dépendent des représentations initiales qu’orgrigegignants ?

Ces premiers questionnements ont évidemmenth@h@utres interrogations, a savoir les
pratigues et stratégies des enseignants espagoalselkes différentes de celles des
enseignants francais ? Ce projet est-il réalisilosgu’il est fait dans le cadre d’une initiation
en cycle 3 ? Quel(s) role(s) joue(nt) les suppotilssés ? Nous allons tenter de répondre a

toutes ces questions par le biais d’une recherohatative.

2. De la problématique aux hypothéses

A partir de la problématique choisie nous ralcessayer de mettre en évidence des
hypothéses. Ces hypothéses constitueront le filcteur du travail de recherche mais ne

sont pas définitives, d’autres peuvent apparaiirecars de la réalisation de ce mémoire.

Les premiéres hypotheses que nous tenteron®rdeer avec notre travail de recherche

sont les suivantes :

H1: L'espagnol est une langue plus facile a ensey a I'école primaire grace a sa

ressemblance avec le francais.
H1-1 : Que I'enseignant soit spécialiste ou namdeignement de I'espagnol reste simple.

H2 : Batir tout un projet autour de la Sagrada Famlia en espagnol auprés d’'un public
qui n'a jamais étudié cette langue est envisageable

H2-1 : Enseigner I'espagnol en tant qu’initiatiomura cycle 3 a partir de la Sagrada Familia
est réalisable

H3 : Le choix des supports joue un role important dns I'apprentissage de la langue.



H4 : L’aspect culturel d’'une langue est abordé diffremment dans le pays d’origine que

dans les pays ou I'on étudie cette langue.



Troisieme partie : Cadre méthodologique de la recherche quantitative

Dans cette partie, nous allons présenter I'échantdt le recueil de données, puis nous en

ferons I'analyse.

A) Finalités et réalisation du questionnaire

Un questionnaire a été réalisé pour mettre agant les différentes approches de
'enseignement de I'espagnol par le biais de I'aspalturel. Il sera analysé par la suite pour

pouvoir mettre en lumiére des méthodes qui se rezaignt.

Le questionnaire a été réalisé a partir dee livenquéte et ses méthodes : le questionnaire

dont l'auteur est De Singly .F, ainsi qu’a partirldgartie D) 2L’enseignement de la culture.

L'objectif de la premiére question est de connaige représentations initiales des
enseignants par rapport a 'lEspagne, ont-ils desaissances plus ou moins avancées sur la

culture architecturale du pays ?

Les questions 2 et 3 ont été posées pour donmaressenti des enseignants par rapport a
ce monument précisément qui peut paraitre de p@iperd un peu imposant et donc
compliqué a aborder avec des éleves. La questmtedBnment permet de voir par quel biais

serait envisagée la séquence.

La question 4 nous offre la possibilité der\iiles enseignants envisagent d’étudier la
Sagrada Familia uniqguement en espagnol en tants§geence d’initiation ou a travers

d’autres disciplines en tant que projet.

Quel que soit le choix fait, il est intéredsde voir quels sont les supports utilisés, de

guelle sorte sont-ils et dans quels buts sontiliség, d’ou la question 5.

La question 6 permet de voir si une réaligsationcrete est mise en place a la fin de la

séquence ou du projet.

Grace a la question 7, nous pouvons Vvoir sieleseignants décident de placer I'aspect

linguistique en avant de leur ségquence ou projedi olest plutbt I'aspect culturel qui prime.



Enfin, la question 8 permet de voir si les esgisants décideront d’élargir leur
enseignement a Gaudi et peut-étre méme a ses aetra®s ou S'ils se cantonneront a la

Sagrada Familia elle-méme.

Ce questionnaire ne comporte que huit questtanse sont des questions ouvertes qui
offriront donc une variété de réponses toutes mifftes les unes des autres. Méme s'il est vrai
gu'un questionnaire avec des questions ouverteedigar reste compliqué pour les
enseignants, il était important ici qu’elles leesticar chaque enseignant possede sa propre
méthode pour enseigner une discipline et il meigsad intéressant d’obtenir un panel de
réponse diverses et varieées. DE SINGLY daesnquéte et ses méthodes : le questionnaire
définit les questions ouvertes comme des quesbans les personnes interrogées sont libres
de répondre comme elles le veulerit. # préconise d’adopter un compromis entre question
ouvertes et fermées. Néanmoins, le questionnaiggré&sence ne comprend pas de questions
fermées, car comme je I'ai dit, chaque enseignassgde sa propre méthode d’enseignement

et il n’y avait donc pas de réponse type envisageab

Un questionnaire destiné aux enseignants pagee a €galement été mis en place. Il est
sensiblement le méme que celui destiné aux ensggfrancais a deux questions pres. Aux

questions 6 et 7 du questionnaire francais onstétituées deux autres questions.

La question 7 du questionnaire espagnol pedmebir si un projet envisagé en France fait
partie des programmes officiels en Espagne.

La question 8 permet de voir si le rapportretehu par les jeunes espagnols avec ce
batiment espagnol célébre est le méme que celuiegyeunes frangais entretiennent avec un

batiment francais célébre tel le chateau de Véesagar exemple.

B) Présentation de I'échantillon

Le recueil des informations s’est effectuécgra des professeurs des écoles francais et
espagnols, enseignants dans des lieux différergs.critere fondamental était que les
professeurs enseignent dans un cycle 3. Pour cestidies enseignants interrogés en France,
il n"a pas été pris en compte le fait qu’ils soispécialistes ou non, ni le fait qu’ils enseignent
'espagnol régulierement a leurs éléves ou non. T@ssenseignants ont été choisis sur la

base du volontariat. L'échantillon pourrait étre Iffiea d” «échantillon grappes :»« On

DE SINGLY Francoisl.’enquéte et ses méthodes : le questionn&egis, Armand Collin, 2005, p 66



suppose ici que les individus de la population soaturellement regroupés en paquets
relativement homogénes, appelés « grappéd ;»en effet grace & mes camarades, mon
guestionnaire a pu étre transmis a plusieurs petes (entre trois et quatre) de la méme

école.

Par ailleurs, pour réussir a diffuser tous gaesstionnaires, jai profitt des moments de
stages pour demander a mes camarades de les tthiasaux enseignants du cycle 3 des
écoles dans lesquelles ils se trouvaient et jailesissi proposés aux enseignants des écoles
ou j'ai eu la possibilité d’aller en stage. J'aiatment contacté une enseignante du cycle 3
avec qui javais effectué un stage de pratique mpagnée I'an dernier. Enfin, pour ce qui est
du questionnaire espagnol, ma directrice de méniMadame Emilie Richard m’a mise en
contact avec une enseignante stwinning qui m’a donné un site internet sur lequel je
pouvais trouver les adresses internet de diffésegtmles en Espagfiel’échantillon ne
coincide pas avec une zone géographique bien egdinsqu’il concerne des professeurs de

toute la Sarthe, et pour certains, des professebspagne.

Tableau n°1 : Présentation de I'échantillon

N° de I'enseignant Ecole (Lieu) et niveay Sexe Duwré
d’enseignement

Al (francaise Ecole publique de Femme 27 ans
enseignant I'espagnol) Cherreau - Grande

section, CP, CM1]

CM2
A2 (francaise Ecole Saint Vincent Femme 5ans (et 2ans
enseignant I'espagnol) Van Gogh, Sait Aubin d’espagnol)

des Coudrais — CE1,

CE2
A3 (enseignante Ecole L’Arjau Femme Non communiqué
Espagnole) Vilanova i la Geltru,

Barcelone, Espagne |—

enseignante pour les

éleves en difficulté

MARTIN Olivier, L'analyse de données quantitatiy&aris, Armand Collin, 200% 20
http://segarraf.wordpress.com/centres-de-la-confealcgacio-primaria/



A4 (enseignante Ecole Llebetx, Femme 26 ans
Espagnole) Vilanova i Geltry,

Barcelone, Espagne |—

educacion infantil (3 a

6 anos)
A5 (francaise Ecole du Lac Femme 4 ans
n’enseignant pasMansigné - CM1
'espagnol) CM2
A6 (francais| Ecole du Lac Homme 11 ans
n’enseignant pasMansigné — CE2, CM2
I'espagnol)
A7 (francais| Ecole saint Jean d’Assé Homme 6 ans
n’enseignant pas/ Assé-le-Riboul — tous
I'espagnol) les niveaux sauf le CEPR

C) Les obstacles

«Toute enquéte est entachée d’ ‘erreurs’. Il n'exipas de regles ou de principes
permettant de s’en prémunir : il faut simplememn¢ &tés attenti>, tel est ce que dit Olivier
Martin dand’analyse des données quantitative.

Effectivement, jai rencontré quelques difficult@sur recueillir toutes les données car
certains professeurs non spécialistes en espagnsk esentant tres peu a l'aise avec
'enseignement de cette langue ont refusé de retepduestionnaire. D’autres, ont bien voulu
y répondre mais certaines questions, comme lacaS&lon vous, quelle serait la place de la
langue en elle-méme dans ce projet ? », sont EesE®s réponse car ces enseignants n’étant
pas hispanophones ne savaient pas trop commesmhdad espagnole pouvait prendre place

dans ce projet.

De méme, une des enseignantes francaisesapoge de I'espagnol dans sa classe n’a pas
répondu aux questions n°® 3 et 5 concernant lesctifisjeenvisagés pour ce projet et les
supports. Or, étant donné gu’elle enseigne I'espladepuis un moment déja, elle aurait dd
savoir répondre a ces questions. Peut-étre n’eslla-pas trouvé I'utilité ou trouvait ces

guestions trop générales ou au contraire tropmées ».



Le fait de poser uniquement des questions reesveaurait pu étre un obstacle pour les
enseignants qui remplissaient ce questionnaireniiéms, je me rends compte que cela n'a
pas vraiment été le cas car dans I'ensemble, méhaepdupart des réponses n'ont pas été
rédigées, de nombreuses propositions ont été agsorEn revanche, peut-étre aurait-il été
judicieux de ma part de demander quelques pré&simotamment pour les questions 4 et 6.
En effet, la question 4 « Envisageriez-vous de Fdbp par le biais d’autres disciplines ?
Lesquelles ? » ne demandait de mentionner questaptine. Or, il aurait été intéressant de
savoir comment, par le biais de cette disciplieepriojet aurait été abordé. De méme qu’a la
guestion 6 « Quelle(s) tache(s) finale(s) pourrgt(etre mise(s) en place ? », tous les

enseignants n’ont pas vraiment détaillé ce qu’itgppsaient.

Je me rends compte maintenant qu'il aurainétgessaire d’apporter un vocabulaire plus
précis pour certaines questions afin que les ré&sonsient plus ciblées. Quand on crée un
guestionnaire pour la premiere fois, il est vralogune se pose pas toujours les bonnes
guestions, tout comme on ne pose pas les questiomye on I'avait pensé au préalable, mais
tout doit étre prévu : les mots doivent étre clsomiec précision et justesse pour pouvoir
obtenir un résultat qui corresponde a nos attentes.



Quatrieme partie : Analyse du guestionnaire

Graphigue n°2 : Le rapport a I'espagnol des prefi@ssinterrogés

Comme on peut le voir, parmi les enseignants ioggs, 44 % n’ont aucune formation en
espagnol et donc n’enseignent pas cette langue l@amsclasse. 29 % des professeurs
interrogés enseignent I'espagnol dans leur classquc sous-entend donc qu’ils ont eu au
minimum une formation dans ce domaine et peut-@tre certains ont suivi un parcours
scolaire hispanique a l'université. Enfin, on catstque parmi les enseignants interrogés, 44
% sont Espagnols et enseignent dans le pays.

A) Les différents profils

Les sept questionnaires récoltés ont été a@algans le but de dégager différents profils
afin de voir si tous pouvaient envisager de metineplace une séquence sur la Sagrada
Familia en espagnol dans leur classe en cycle 8e @ealyse est riche puisque tous les
profils envisagés sont représentés (enseignantgy&siga instituteurs Francais n’enseignant
pas I'espagnol et instituteurs Francais enseighespagnol). Ainsi, une étude de ces trois

catégories d’enseignants sera envisagée.



Dans un premier temps, nous analyserons ledeasinstituteurs Francais enseignant

I'espagnol dans leur classe qui représentent, conous I'avons dit précédemment, 29 % des

professeurs interrogés.

Tableau n°2 : Les professeurs Francais interroggsignant I'espagnol dans leur classe

Numéro de Si vous deviez Un travail & Si oui, quels Envisageriez-
'enseignant| étudier la culture partir de la seraient vos vous de I'aborder
espagnole en | Sagrada Familia objectifs ? par le biais
classe par le biais| vous parait-il d’autres
de l'architecture, | envisageable ? disciplines ?
quel(s) Lesquelles ?
batiment(s)
choisiriez-vous ?
Statue de DonUn travail sur| (Pas de répongeles arts plastiques
Quichotte Sanchq, Gaudi oui | communiquée)
Alhambra, mais pas sur la
Al Mezquita del Sagrada Familia
Cordoba, Juderia | car c'est une
église. Plutdt sur
le Parc Guell, la
Casa Pedrera
Gaudi, Barcelong,Oui car c’est lg Découvrir une Géographie
Alhambra monument architecture (Barcelone,
architectural différente de la nétre Espagne, Europe
espagnol le pluset différente  de Histoire et
caractéristique etl'architecture Histoire des artg
A2 le plus connu. classique espagnolearts visuels (crée

objectifs  culturels
objectifs
linguistiques.

un monumen

miniature a ld

maniére de Gaud
la

ou Sagrad:

Familia simplifiée)

=

[

—_—




Quels supports
utiliseriez-vous

pour travailler

Quelle(s)
tache(s) finale(s)

pourrai(en)t étre

Selon vous, quelle
serait la place de la

langue en elle-

Etudieriez-vous
la vie de Gaudi

dans le cadre de

sur la Sagrada mise(s) en méme dans ce | ce projet ? Sioui,
Familia ? place ? projet ? quel genre de
travail ?
("Pas de répongeActivités Du catalan Recherches dans
communiquée) plastiques, textes, influence
panneaux  avef sur les architectes

texte et photos

histoire et ceuvre

actuels, sur le styl

(1%}

d’aujourd’hui, sur

Al de Gaudi, ses contemporains
influence formes célébres, histoire
de la nature de 'Espagne
maths et durant sa vie.
géomeétrie.

Cartes postales,Créer un| Vocabulaire spatial, Autobiographie,
photos, prospectus,monument verbes pour unlien entre sa vie &t
sites internet, planminiature a Ig itinéraire (indiquer son  architecture
de la ville et du site maniere de Gaudiun chemin a un particuliére, carte
ou la Sagradatouriste dans identité, frise

A2 Familia Barcelone pour allerchronologique de
simplifiée, a la Sagrada Familiasa vie.
panneaux infg ou a partir dun
pour les autresautre monument,
classes/les vocabulaire de la
parents. description et des

sentiments.

Entre ces deux institutrices Francaises enaaigl’espagnol, on remarque quelques

similitudes mais surtout des différences.

Pour ce qui est des similitudes, toutes dewisageraient d’étudier la culture espagnole a

travers I'Alhambra, sans doute parce qu’il s’agitnddes monuments les plus connus et



visités en Espagne. L’autre similitude qui est mése évidence apparait a la question 4
lorsqu’on demande par le biais de quelles autresiglines pourrait-on envisager le projet.
Ici, les deux enseignantes répondent que celat $aitapar le biais des arts visuels (ceci est
'unique réponse de I'enseignante Al tandis queskégnante A2 en a donné plusieurs). Le
choix de cette méme discipline entraine indéniakl@nune réponse similaire a la question 6
concernant les taches finales envisagées puisqgtestdaux répondent qu’elles mettraient en
place des panneaux photos et textes a destinag®mutres éléves ou des parents. Ceci est
généralement le premier travail fait en arts visymur permettre de communiquer ce qui a

été appris de nouveau.

Malgré ces quelques similitudes, de grand#érdnces dans leurs réponses apparaissent.
La plus grande survient en question 2 lorsqu’onatete si un travail sur la Sagrada Familia
serait envisagé. L'enseignante Al répond non darréénvisage ce batiment que de facon
religieuse puisqu’il s'agit d’'une église. L’écoleéagt laique, elle ferait le choix de ne pas
étudier ce batiment sans doute parce qu’elle pguned’aspect religieux prendrait le dessus
sur l'aspect architectural. En revanche, I'ensaigmaA2, au contraire, voit ce batiment
comme guelque chose d’incontournable pour étudieulture espagnole car elle le considére
comme « le plus caractéristique et le plus conrtlle. fait donc le choix de mettre de coté
cet aspect religieux qui dérangeait I'enseignariteeA se concentrant essentiellement sur tout
ce qui gravite autour et qui permet de rendre petisable I'étude de ce batiment.

Une autre différence apparait a la question 7 Idilsgat demandé quelle place aurait la
langue en elle-méme dans ce projet. Ici, 'ensaigm A1 répond qu’elle n'envisagerait que
d’étudier le catalan puisque la Sagrada Familiasitee en Catalogne. Cependant,
'enseignante A2, elle, étudierait plutbt I'espageal restant sur des bases simples en lien
avec le batiment. En effet, elle verrait le vocalrel nécessaire pour pouvoir mettre en place
un itinéraire dans Barcelone. Grace a cela, ellempeaux éléves d’apprendre un nouveau
vocabulaire tout en contextualisant la situatioremtla rendant plus ludique. Elle envisage
aussi d’étudier le vocabulaire de la descriptiordet sentiments pour pouvoir s’intéresser
exclusivement a I'architecture de la Sagrada Fam(irace au vocabulaire spatial qu’elle
aurait vu, les éléves pourront ainsi situer sudiéérentes facades divers éléments (animaux
ou Vvégeétation) et dire si cela leur plait ou non.

Enfin, on constate une approche différente darsalail sur Gaudi (question 8). En effet,
'enseignante Al envisagerait plus un travail conaet I'entourage de Gaudi (ses
contemporains, les différents styles et ses inflagh tandis que l'enseignante A2 se



concentrerait essentiellement sur l'architecte, sarvie et son architecture. Ces deux
approches sont différentes mais permettent toutes davoir un apercu de la vie de Gaudi
tant par rapport a lu-méme que par rapport a poqe.

Pour finir, nous pouvons observer que I'ensaige A1l n'a pas répondu aux questions 3
« Si oui, quels seraient vos objectifs ? » et 5uel® supports utiliseriez-vous pour travailler
sur la Sagrada Familia ? ». Ainsi, nous ne pouyassconstater de differences ou similitudes
avec l'enseignante A2. Cette derniére, quant a eligisagerait des objectifs architecturaux,
culturels et linguistiques ce qui lui permet d’afpender un panorama assez vaste de la
culture espagnole. Cela serait réalisé a partinatabreux supports authentigues comme les
cartes postales, photos, prospectus ou plan dédatdu site. Les éléves pourront alors étre

en contact avec de réels supports et donc avoipramiére approche avec le catalan.

Pour conclure, on peut voir que deux insiites francaises n’ont pas tout a fait la méme
vision concernant I'enseignement de I'espagnologamment sur le fait d’étudier la Sagrada
Familia. Néanmoins, une fois I'aspect religieux ohiscote, un travail vaste peut étre réalisé

et ce de maniére assez ludique.

Penchons-nous maintenant sur les enseignapageold® qui représentent, comme la

catégorie précedente, 29% des professeurs intatrogé

Tableau n°3 : Les enseignants Espagnols interrogés

Numeéro de Si vous deviez Un travail a Si oui, quels Envisageriez-
'enseignant| étudier la culture partir de la seraient vos vous de l'aborder
espagnole en | Sagrada Familia objectifs ? par le biais
classe par le biais| vous parait-il d’autres
de l'architecture, envisageable ? disciplines ?
quel(s) Lesquelles ?

batiment(s)

choisiriez-vous ?

Basilica de SantaOui, pour les Sur les vegétaux deLangue, histoire

Maria del Mar enfants de la Sagrada Familia|:maths, sciences

~

Py

Les réponses a ces questionnaires ont toutesaétéites en francais.



iglesia goética| maternelle - reconnaitre et arts visuels
A3 L’Espagne esfjusqu’aux  plug associer les noms(dessins, travau
pleine de grands etgrands mais i| aux bons fruits manuels...)
beaux monuments,faut adapter les- a quelle époque de
il est donc difficile| difficultés des| I'année
d’en choisir un. activités correspondent  les
proposées fruits et fleurs
projet - distinction  fruit

sec/charnu,

acide/doux

- différence entre

saisons, climatg,

couleurs

- expérience averc

couleurs

chaudes/froides

Correspondance

forme des fruits et

forme géométrique
Pour la culture Oui sur plusieurs Associer I'édifice| Arts visuels,
catalane la | séances tout | avec le style Sciences sociale
Sagrada Familia | un projet artistique, avec lahistoire.

réalité de I'époque,

avec le phénomeéne

A4 de [lattraction de
masse qui attire pour
le pays.




Quels supports
utiliseriez-vous
pour travailler

sur la Sagrada

La Sagrada
Familia
apparait-elle

dans les

S’organise-t-il des

visites scolaires a la

Sagrada Familia ?

Etudieriez-vous
la vie de Gaudi
dans le cadre de

ce projet ? Si oui,

Familia ? programmes de quel genre de
I'école en travail ?
Espagne ?
Tous peuvent Cela n’apparait Quasiment tous lesApproche de la
servir, cela dépendpas comme éleves dans leyrsociété o[V
de l'objectif et du| contenu parcours scolaire lamonument de
contenu qui Vveutspécifique mais i| visite. La SagradaGaudi, vision
étre travaillé dansfaut la prendre enFamilia propose desgqu’en ont leg
A3 l'activité proposée.| compte comme activités pour cesCatalans et les
une manifestation visites scolaires. Castillans.
artistique et
culturelle de
'espace proche
des éléves.
Visite virtuelle Etude de diverseui Travail sur Gaudj
ceuvres de Gaudi indispensable pour
(La Pedrera, Parc comprendre  ses
Guell) créations.
A4

La premiére remarque qui peut étre faite ausswvde I'analyse de ces réponses est qu'en

Espagne, un travail sur la Sagrada Familia essageidés I'école maternelle. A l'initiative

de mon projet, je n’envisageais de le mettre eceptpie dans un cycle 3 car je pensais que la

langue deviendrait vite un obstacle. Or, commaskignante A3 I'’énonce clairement en

guestion 2, ce projet peut étre envisagé avec dolge catégories d’age, il suffit juste

« d’adapter les difficultés des activités proposeeBien entendu, la place de la langue sera

de moindre importance si ce projet est réaliséyeted ou cycle 2 que s'il I'était en cycle 3.



Comme les enseignantes francaises Al et A2emseignantes espagnoles envisagent le
travail sur la Sagrada Familia en tant que pragjét réponse enseignante A4 question 2)
mettant en ceuvre une certaine interdisciplinarPé&ur les enseignantes A3 et A4,
l'interdisciplinarité intervient quasiment dans le®mes matieres : Arts visuels, histoire et
sciences. Néanmoins, les objectifs different elesedeux. En effet, I'enseignante A3 se base
essentiellement sur l'architecture du batiment et glarticulierement sur la végétation. A
cela, elle ajoute un travail sur les couleursskasons et le climat qu’elle pourrait travailler en
arts visuels mais aussi en sciences. Tandis queeignante A4 envisagerait un travail plus
vaste par rapport au batiment. Elle préconise plittiudier la Sagrada Familia en tant que
style architectural en lien avec « la réalité dgdque » et la relation qu’entretient le pays
avec cet édifice. Ces différences de point de vuedanc d'objectifs entre les deux
enseignantes sont sans aucun doute dU au faitrgest pas mentionné dans les programmes
de I'école espagnole qu’un travail sur la Sagraalmika doit é&tre mis en place. Néanmoins,
et I'enseignante A3 y fait bien référence suita guestion 6, la Sagrada Familia fait partie de
la ZPD (Zone Proximale de Développement) des él@gmagnols catalans, il est donc

important de ne pas I'omettre a I'école.

A la question 5 « quels supports utiliseriens pour travailler sur la Sagrada Familia ? »

'enseignante A3 mentionne que tout type de suppert étre utilisé a condition qu'il
corresponde aux objectifs fixés et que le contenaugyport soit en lien avec ce qui veut étre
travaillé. Ainsi, supports authentiques et suppdlittactisés peuvent étre utilisés au bon
vouloir de I'enseignant tant gu’ils sont au sernvileel’activité et non l'inverse. L'enseignante
A4, elle, ne donne qu’une seule réponse mais o@&pense sort un peu de tous les types de
supports qui ont été proposés jusqu’a présentagiitsd’'une visite virtuelle. Ce support est
trés intéressant puisqu’il permet a la Sagrada ke venir aux éleves si les éleves n’ont
pas la possibilité d'y aller.
Cela m’ameéne a la question 7 « S’organise-t-il\ds#es scolaires a la Sagrada Familia ? ».
Plus enrichissant qu’un support, la visite suide Inéme du batiment que I'on étudie est trés
avantageuse. C’est d’ailleurs pourquoi, 'ensengaad3 répond « quasiment tous les éleves
dans leur parcours scolaire visitent la Sagradailam Ce site trés touristique s’est

d’ailleurs adapté a son jeune public et met enepties activités pédagogiques spécifiques.

Enfin, a la question 8 « Etudieriez-vous la &e Gaudi dans le cadre de ce projet ? Si ouli,
guel genre de travail ? », deux types de répongparaissent. L'enseignante A3 privilégie

I'étude de la vie de I'architecte par rapport &d@iété espagnole en favorisant la vision des



Catalans mais aussi des Castillans car toutes slenixbien différentes I'une de l'autre. Le
fait d’étudier Gaudi par le biais de la vision @s sontemporains est tres enrichissant car cela
permet aux éleves de voir un point de vue différdmtce que lI'on propose en général.
L’enseignante A4 ne mentionne pas de quel pointugeelle aborderait la vie de Gaudi ; en
revanche, elle précise qu’il est « indispensabléadedier et d’apprendre a le connaitre pour

pouvoir comprendre ses créations ».

Pour conclure, cette analyse permet d’'invalide partie de mon hypothese initiale H2-1 :
Enseigner I'espagnol en tant qu'initiation a unley8 a partir de la Sagrada Familia est
réalisable. En effet, ces deux enseignantes esfemgpi@cisent qu’il est tout a fait possible de

réaliser un projet sur la Sagrada Familia déesus jelune age (école maternelle).

Enfin, pour cl6turer cette analyse, nous allétudier la derniére catégorie d’enseignants :
les professeurs Francais n'ayant jamais enseigrs@dgnol dans leur classe (catégorie qui

représente 44% des enseignants interrogés).

Tableau n°4 : Les professeurs Francais interroggssnignant pas I'espagnol dans leur classe

Numéro de Si vous deviez Un travail & Si oui, quels Envisageriez-
'enseignant| étudier la culture partir de la seraient vos vous de I'aborder
espagnole en | Sagrada Familia objectifs ? par le biais
classe par le biais| vous parait-il d’autres
de l'architecture, | envisageable ? disciplines ?
quel(s) Lesquelles ?

batiment(s)

choisiriez-vous ?

En choisir| Oui car c'est le Compétence : Histoire des arts
plusieurs :l monument le plus Connaitre quelques
Alhambra de| visitt mais ill monuments de Ia
A5 Grenade, Mosquégeserait judicieux civilisation
de Cordoue| de I'étudier aveg espagnole
Sagrada Familia ded’autres. Objectif :  Apport

Barcelone. culturel




Alhambra,
espagnoles, plag

centrale de Madrid

arenesOui car c'est ur
esymbole dans |z

culture espagnole

aespagnole :

Civilisation

- le poids de g

Histoire des arts

A6 possibilité religion
d’élargir - histoire complexe
Barcelone. de ce batiment
A7 La culture| Oui car c'est lg - Connaitre  un Projet
espagnole est richesymbole monument transdisciplinaire
de courant architectural » architectural de en histoire, arts
architecturaux 'Espagne. 'Espagne de visuels, TIC,
différents, il ne I'époque géographie. En
faut donc pas se contemporaine histoire, faire un
limiter a un seu - Connaitre des parallele entre la
batiment. Aller de éléments de la vie deSagrada Familia e
I’Alhambra Gaudi les cathédrales
(influence - Savoir  situer romanes et
musulmane) 'Espagne et gothiques (durée
jusqu’a la Sagrada Barcelone sur unede  construction,
Familia carte. structure des
(modernisme batiments).
catalan) en passant

par toutes les

périodes.

U7




Quels supports
utiliseriez-vous

pour travailler

Quelle(s)
tache(s) finale(s)

pourrai(en)t étre

Selon vous, quelle
serait la place de la

langue en elle-

Etudieriez-vous
la vie de Gaudi

dans le cadre de

T

sur la Sagrada mise(s) en méme dans ce | ce projet ? Sioui,
Familia ? place ? projet ? quel genre de
travail ?
Supports  visuels, Fiche identité de Cela demande plusCourte biographie
recherche I'ceuvre ample réflexion au
documentaire  sur vues que la pratique
internet de la langue vivantg
se fait quasiment
A5 exclusivement  en
anglais au cycle 3.
Diaporama, visite Création  d'ung Vocabulaire : Sa vie, son ceuvré
virtuelle, maquette localisation batiment interview
documentaires imaginaire en
(« C'est pas espagnol
sorcier »)
A6
A7 Reproductions Différents typeg Pas  hispanophoneGaudi est un génie
« papiers », d’expositions : donc mineure, nequi a apporté so
diapositives, - documentaire s’en servirai quelot de révolution
vidéos de la sur la Sagradapour les noms desen termes
construction, Familia, Gaudj batiments. d’architecture. Un
internet (rechercheavec affiches parallele avec le
documentaire), réalisées par les maisons Gaudi d
livres eleves Barcelone es
documentaires - artistiques avecg nécessaire  pou

les arts visuels
(éléments
architecturaux de
batiments,

croquis de Gaudi

rendre compte de
évolutions qu'il a

apporté.

=)

[*2)




De prime abord, faire le choix d’étudier lag&ala Familia pour ces enseignants ne faisant
pas espagnol dans leur classe semble aller dausmjye tous ont une vision trés positive de
ce batiment qui se caractérise par les expressoivantes : « monument le plus visité »,
« symbole de la culture espagnole », « symboldtaathral ».

Les objectifs travaillés sont donc sensiblementnié@nes pour chacun et s’orientent vers le
fait de connaitre un monument de la civilisatiopagmole. Cependant, on remarque que
'enseignant A6 envisagerait de voir « le poidslaeeligion » alors qu’on se rappelle que

'enseignante Al refusait d’étudier la Sagrada Famjustement a cause de ce critére.

Suite a la question 5 concernant les supjpiitisés, plusieurs propositions semblables ont
éte faites. On releve néanmoins, que I'enseign@prpose également une visite virtuelle
(tout comme I'enseignante A4 l'avait proposeée), deitte visite virtuelle prend encore plus de
sens car il est plus difficile pour les éleves ¢ain d’aller visiter la Sagrada Familia.

Pour ce qui est des taches finales proposéesepaenseignants Francais ne faisant pas
espagnol dans leur classe, toutes les propositons différentes ce qui démontre que ce
projet reste tres ouvert pour permettre aux enaeignde mettre en place des activités dans
lesquelles ils se sentent a I'aise et sr d’eux.

En revanche, lorsque nous abordons la place dmtué dans le projet, nous observons une
certaine méfiance. En effet, tous trois n'ayant aicune formation dans cette langue
n‘accordent donc que tres peu de place a ce quplarait prendre dans le projet.
L’enseignante A5 répond que c’est I'enseignementl’'aeglais qui domine au cycle 3.
L’enseignant A6, malgré sa méconnaissance de taénmépond quand méme qu'il étudierait
le vocabulaire de la localisation et du batimentsmmous voyons que cela reste trés vague
Quant a I'enseignant A7, celui-ci répond en touta¢hise qu’il n’est pas hispanophone et

gu'’il se contenterait donc d’énoncer les noms déseats en espagnol.

Enfin, pour ce qui est de Gaudi, tous étuchetssa vie et ses ceuvres en général pour voir
impact gu'il a eu sur le style de I'époque. Oriére un peu de fantaisie de la part de
'enseignant A6 qui étudierait sa vie sous formen@’ interview imaginaire afin de rendre

plus concréte et attractive cette étude afin dddniner du sens.

Pour conclure, cette analyse a permis d’ideglicertaines de mes hypothéses de départ.
Néanmoins nous pouvons observer que méme si cegerasts n'ont recu aucune formation
en espagnol et donc qu’ils ne pratiquent pas dudeiueénseignement, leurs idées de projet se

rapprochent trés sensiblement des autres ensesgngsrogés.



B) Conclusion de 'analyse du questionnaire

Suite a I'analyse des trois catégories d’essits interroges, nous constatons que, malgré
leur rapport plus ou moins faible a la langue, dsbreuses similitudes apparaissent dans les
réponses données. En effet, tous congoivent gstilreportant d’étudier la Sagrada Familia
lorsque I'on s'intéresse a la civilisation espagnplisqu’il s’agit d’'un des monuments les
plus connus et les plus symboliqgues d’EspagnesiAlas objectifs visés se recoupent. Le
plus mentionné est celui qui permet de découvrirmonument de la culture espagnole.
Ensuite, en fonction qu’il s’agisse de professeduascais enseignant I'espagnol dans leur
classe ou d’enseignants espagnols, les objectif¥ésknent et deviennent de plus en plus
précis. Cela est d0 au fait que ¢a soit un themiés qravaillent sans doute régulierement et
gu’ils ont donc pu voir ce que cela donnait lordgéfait mis en pratique contrairement aux
professeurs Francais qui n’enseignent pas I'espagndbnc qui se sont seulement contenté
d’'imaginer ce que pourrait étre leur projet. Néamsol'’enseignante A1 n'a pas répondu a la
guestion des objectifs. Il est donc possible quiépit de son expérience cette question n’ait

pas été assez claire ou ne lui exprimait rien.

De plus, pour tous ces enseignants, il éaita fait naturel qu’étudier la Sagrada Familia
induisait d’étudier également Gaudi. Mais la encarette étude est plus ou moins
approfondie en fonction du rapport a la langue éeseignants. En effet, pour les
enseignantes Al et A2 (enseignant I'espagnol daursclasse), en plus d’étudier sa vie et ses
ceuvres, elles étudieraient aussi I'histoire deddgme durant sa vie mais aussi les liens qu'il
pouvait avoir avec ses contemporains. Les enseigaaki} et A4 (enseignantes espagnoles)
ajouteraient a cela la compréhension de sa vieaaers de ses ceuvres mais aussi et surtout
elles étudieraient la vision gqu’avaient et gu’oatijours les Castillans et Catalans de lui-
méme. Pour ce qui est des enseignants A5, A6 et&i& etude se limiterait seulement a sa
vie et ses ceuvres. Néanmoins on observe de la@dignseignant A6 un souci de rendre ce
travail plus attrayant et plus approfondi lorsqyiopose de le faire sous la forme d’'une

interview imaginaire de Gaudi.

Ainsi, en considérant que toutes les catégadienseignants interrogées ont répondu a
guasiment toutes les questions, qu’ils soient fensilou non de cette langue, cela permet de

valider certaines hypothéses initiales.



En effet, au regard de toutes les réponses quiéthtproposées, qu’elles proviennent
d’enseignants espagnols, d’enseignants francaisarfai espagnol dans leur classe ou
d’enseignants francais n’ayant jamais fait d’espggmoe grande majorité des réponses est
semblable. Ainsi, I'hypotheseH4 : L’aspect culturel d'une langue est abordé
differemment dans le pays d’origine que dans les pa ou I'on étudie cette langueeut
étre invalidée puisque les objectifs et tacheddmad’un méme projet sont considérablement
les mémes. Néanmoins, il faut évidemment prendreoenpte que les niveaux d’exigence
seront indéniablement différents en fonction qudeélie découvre la langue, la pratique

régulierement depuis un certain temps ou qu’il sattf.

D’autre part, lorsque I'on considéere la catégdes enseignants Francais qui n’enseignent
pas I'espagnol dans leur classe, on remarque gseottuépondu a toutes les questions et de
maniére assez détaillée. Cela prouve donc que énlgrs lacunes au niveau linguistique, ils
seraient préts a envisager de mettre en place ldainsclasse un tel projet puisque de
nombreuses idées ont été proposées. Ainsi, catagpele valider I'hypothégd?2 : Batir tout
un projet autour de la Sagrada Familia en espagnaupres d’'un public qui n'a jamais
étudié cette langue est envisageable.

En revanche, au travers des réponses de ilgrasge Espagnole A3, I'hypothése H2-1 :
Enseigner I'espagnol en tant qu'initiation a unley8 a partir de la Sagrada Familia est
réalisable, parait en partie invalidée puisqu’elbels précise qu’il est tout a fait envisageable
de mettre en place un tel projet autour de la SEgrhaamilia des I'école maternelle.
Néanmoins, la barriere de la langue pour les jeanémts espagnols n’est pas présente. C'est
pour cette raison que je précise « en partie id@al» puisqu’étant fixée principalement sur
un cycle 3, je n'ai pas envisage de présenter luguiestionnaire a des enseignants francais
exercant en cycle 1 voire méme en cycle 2. Je og genc pas tirer de conclusion sur ce
point malgré qu'il soit de plus en plus préconisépgréhender une langue étrangére des le
plus jeune age.

Par rapport a la place de la langue en elleen@ans ce projet, les enseignants A5, A6, A7
(n’enseignant pas I'espagnol dans leur classejépundu en toute franchise avoir une grosse
réticence sur ce point puisqu’ils ne maitrisent [zagangue. Cela permet donc d’invalider
'hypothese H1-1: Que l'enseignant soit spécialisti non, I'enseignement de I'espagnol

reste simple.



Enfin, pour ce qui est des supports utiliséssdce projet, I'nypothedd3 : Le choix des
supports joue un rdle important dans l'apprentissag de la langue,doit étre nuancée
puisqu’aux vues du questionnaire, de nombreusemns@&s ont été fournies. On peut donc
valider le fait qu’utiliser différents supports pest de rendre plus attractif le projet et de
maintenir l'intérét des éleves, donc de favorisair lapprentissage. Or, comme le précise
'enseignante A3, il faut que ces supports soigatptes « a I'objectif et au contenu qui veut
étre travaillé dans l'activité proposée ». Donaypepondre totalement a cette hypothése, il
faut avoir mené le projet en classe et avoir pieoies grace a quels supports I'éleve apprend

le mieux la langue.



Cinguieme partie : Expérience sur le terrain

Afin de pouvoir vérifier les hypothéses quevancais, j'ai décidé de mettre en place dans
une classe lors de mes stages la séquence qumiigile. J'avais initialement prévu de le
faire dans une classe de CM2 avec un public qui aéga pratiqué I'espagnol. Puis, apres
réflexion, je me suis demandé si l'expérience neisgas plus intéressante et plus
enrichissante si je mettais en place ce projet demesclasse qui n‘avait jamais pratiquée
'espagnol. Lors de l'affectation de nos stageai gppris que je serais dans un CM1 qui
n'avait jamais fait espagnol. C’était donc 'ocaaspour moi de pouvoir valider ou invalider

les hypothéses que javais avancees.

Lors de ma premiére journée de stage, jai aodi@ux éleves le matin que nous ferions
espagnol dans I'apres-midi. Sur le coup, j'ai puepbsr un peu d’appréhension pour certains
car c’était quelque chose de nouveau pour eus elvihient peur de ne pas comprendre cette
langue et de se trouver en difficulté. Moi-mémaeygis une certaine inquiétude car je ne
savais pas comment ils allaient réagir face a cettiweauté. J'ai donc commencé par quelque
chose de simple : savoir se présenter et dire teceegu’on habite. A la fin de cette séance, je
ne savais pas trop quoi penser car je n‘avais pEsgnt eu de retour de la part des éléves.
Ce n’est seulement que la semaine d’aprés qupy'aéaliser que les éleves avaient apprécié
ce que nous avions fait puisqu’au moment de rergrerclasse, ils m’ont dit: « Hola
maitresse, ¢como te llamas ? ». J'ai donc priscl®mse a ce moment que mon projet
pourrait surement fonctionner. Par ailleurs, jairdddifier quelque peu ma tache finale car je
prévoyais de réaliser la fiche identité de Gauglijeament les éleves I'avaient déja faite dans
le cadre de I'histoire des arts. J'ai alors déal@éréaliser la fiche identité de la Sagrada
Familia. C’est d'ailleurs une des taches finaleemuisageait de mettre en place I'enseignant

A5 interrogé.

Je n’ai pas voulu annoncer de suite aux elquefle serait la tache finale dans ses détails
pour qu’ils puissent se concentrer sur le contemelthque séance sans avoir a se demander
comment ils feraient pour écrire une fiche idendikérs que ce n’était que la deuxieme fois
gu’ils abordaient cette langue. Afin de donner éassa ce qu’ils apprenaient, nous avons pris
comme support de référence le batiment de la Sagramnilia. Il s’est alors révélé que
certains la connaissaient et dés la semaine seiviann’ont rapporté des photos de lorsqu’ils
'avaient visitée, des livres dans lesquels ongilade la Sagrada Familia... J'étais surprise

mais a la fois contente de voir qu’ils s’intéressaivraiment a ce que I'on faisait.



Etant donné que je n’étais que neuf semainesage dans cette école, je n’avais que neuf
séances d'espagnol. Lors de cette séance, pouasharmener trop de difficultés, je visais
I'acquisition d’'un vocabulaire spécifique. C’est pocette raison que je me suis basée
essentiellement sur le vocabulaire des animaux,taggét couleurs que I'on retrouvait sur la
Sagrada Familia. Cependant, cela ne suffisait pas guuvoir réaliser la fiche identité. J'ai
donc associé les séances de littérature aux séalecdsngue. Ainsi, les éleves ont pu
découvrir quelle était I'histoire de la Sagrada Henet ce en francais. Afin de maintenir leur
intérét tout au long de la séquence, j'ai variésiegports. En effet, en littérature nous avons
utilisé un livre racontant I'histoire du batimerdus la forme de récit avec de nombreuses
illustrations. En langue, nous avons beaucoursétlis flashcards pour apprendre le nouveau
vocabulaire sous forme de jeu, ce qui a trés biarché. En jouant, les éléves manipulaient le
vocabulaire dans tous les sens et ne se rendasriorément compte qu’ils 'apprenaient en
méme temps. Nous avons également utilisé I'infolgpat pour voir la visite virtuelle de la
Sagrada Familia. Les éléves voyaient réellemerbaiEment tant de I'extérieur que de
l'intérieur. Cela les a beaucoup impressionnéslsaint pu se rendre compte de la grandeur
et de la splendeur du batiment, chose qu’ils nevagient pas voir seulement a travers les
photos ou les dessins. A la moitié de la séquerags avons fait une séance d’art visuel dans
laquelle les éléves devaient représenter la Sadraidlia a partir de seulement trois éléments
gue nous avions vu en classe. Ainsi, ils pouvaigitiser les animaux, les couleurs, les
végeétaux ou méme le batiment. J'ai pu alors comstar’ils étaient trés enthousiastes et de

nombreuses et diverses représentations ont émerge.

Ainsi, les doutes que javais pu avoir au déeavaient completement disparu. Chaque
semaine les éléves étaient de plus en plus demaneeles séances étaient donc un peu plus
longues. En effet, ils voulaient a chaque fois itar les jeux avec les flashcards. La séance
avant celle de la réalisation de la tache finaé,gris le temps d’en parler avec eux, de la
détailler. D’ailleurs, ce sont les éleves qui oatidé des critéres que nous allions mettre dans
cette fiche d’'identite. Comme les critéres gu’ilgaiant choisis correspondaient a ce que
javais pensé et que leur principale inquiétudé @latot la mise en forme de la fiche identité
gue son contenu, je leur ai présenté un exempleséamce suivante, les éléves se sont
totalement investis dans la confection de leur fidtentité et ils m’ont méme demandé si

jallais leur rendre pour qu'’ils puissent I'accroclobez eux.

Le dernier jour de stage, certains éleves tréant un mot en me remerciant de leur avoir

appris I'espagnol. D’autres m’ont fait part du fgit’ils étaient un peu décus car aprés mon



départ ils ne feraient plus d’espagnol puisque heaitresse était plutot spécialiste en anglais.
C’est ainsi que jai pu alors mesurer I'impact quette langue avait pu avoir sur eux et le
plaisir qu’ils avaient eu a la découvrir. Lors des ;meuf semaines, la séquence que javais
imaginée avait tres bien fonctionnée et encore gliesce que je croyais surtout auprés d’'un

public qui découvrait I'espagnol.



L’'objectif de cette étude était de voir si diar des éléments culturels de la langue
espagnole, en prenant comme point de départ ltaathre de la Sagrada Familia, était
réalisable comme activité d'initiation dans un eyd. Le but était de comprendre si les
stratégies et pratiques d’enseignement étaierérdiftes selon la maniére d’aborder le sujet.

La premiere difficulté qui est survenue conedrle batiment de la Sagrada Familia. En
effet, ce batiment est trés riche culturellemernit atdonc fallu faire des choix pour savoir ce
qui serait gardé pour étre étudié en classe awpuésjeune public de cycle 3. Une fois ces
eléments d’étude trouves, et dans le but de répoaada problématique, il a fallu construire
une séquence autour de la Sagrada Familia. J'ai giongrace a mes stages, mettre en place
ce projet interdisciplinaire dans une classe de GMruillé 'Eguillé. Linterdisciplinarité a
eu lieu en littérature, langue vivante et arts @isuAinsi, nous avons pu aborder I'histoire de
la Sagrada Familia, une partie de la vie de Gade, notions linguistiques autour des
animaux et de la végétation de I'édifice ainsi gpieendre a faire des phrases simples. Grace
a I'art visuel, nous avons pu aborder les diffé@smeprésentations des éléves par rapport a ce
batiment. Ainsi, cette séquence m’a permis de piougpondre aux hypothéses qui n'avaient

pu étre résolues uniquement avec le questionnaire.

En ce qui concerne I'hypothédé : L’'espagnol est une langue plus facile a enseigr a
I'école primaire grace a sa ressemblance avec laafrgais, il est effectivement vrai que les
eléves ont un rapport plus facile a la langue ptiissjagit d’'une langue romane et donc qui
ressemble, pour une grande partie des mots, agaisanEn dépit du fait que les éléves
découvraient cette langue, j'ai pu vérifier que tests ressemblants au francgais de par leur
sonorité ont été tres vite retenus et ce sontlelad c'est mots-la qui revenaient le plus

souvent.

Mon stage ne durant que neuf semaines, je ni& dsposé que de neuf séances de langue
de quarante-cing a soixante minutes, huit séanch$&tature de trente minutes pour mener a

bien ce projet auprés d’éleves qui n’avaient janesitendu un mot d’espagnol durant leur



scolarité. Néanmoins, au bout de ces neuf semaieefit un réel plaisir pour les éléves de
constater qu’ils avaient appris de nouvelles cheseg dans une langue différente de la leur,
tout comme ce fut un réel plaisir pour moi de catest que ce projet est effectivement
réalisable en tant qu’initiation dans un cycle 8slhypothésesH2 : Batir tout un projet
autour de la Sagrada Familia en espagnol auprés diyublic qui n’a jamais étudié cette
langue est envisageablet H2-1 : Enseigner I'espagnol en tant qu'initiat@mun cycle 3 a
partir de la Sagrada Familia est réalisable, ont g étre totalement validées a la suite du
stage.

De plus, l'intérét des éléves pour cette nouvellggle m’a été totalement prouvé lorsqu’ils
m’ont demandé si nous pouvions faire les rituelsndin (date, météo, emploi du temps de la

journée) habituellement en anglais, en espagnol.

Lors de ce projet, nous avons utilisé un suppothentique en littérature qui racontait
I'histoire de la Sagrada Familia. Cet album quitétastré, nous I'avions a la fois en francais
et en espagnol. Pour les séances de langue,itesppux supports que nous avons utilisés
étaient des flashcards des couleurs, des animads let végétation vus sur le batiment de la
Sagrada Familia. Puis, que ce soit pour la littéeatla langue ou I'art visuel, nous avons
beaucoup utilisé la visite virtuelle de la Sagrad&amilia du site

http://www.sagradafamilia.ca. Cela a permis auxedéd’appréhender toute la grandeur et la

splendeur de I'édifice qu’ils n'auraient pas pugesoir au travers d'illustrations, d'images ou
de photographies. Les supports les plus utilisésao long de ce projet ont été les flashcards
par le biais de différents jeux. Ainsi, les élewas pu apprendre ce nouveau vocabulaire grace
a un support visuel et de maniere ludique (a téhtpgu’ils ne voulaient jamais que les
séances se terminent). De cette maniére, jai puderal’hypothéseH3 : Le choix des

supports joue un réle important dans I'apprentissag de la langue.

La seconde difficulté rencontrée lors de mon tlagaété de récolter les réponses aux
guestionnaires que javais envoyes un peu partolirance et en Espagne. En effet, sur un
peu plus de trente questionnaires envoyés, seutesept réponses me sont revenues.
Heureusement, les trois catégories d’enseignaséesgiétaient représentées ce qui ne m'a pas

empéché de poursuivre mon travalil.



Cependant, mener ce travail du début jusqufin| d’'un début de pensée jusqu’a sa mise
en page a été pour moi source de nombreux sensnpamdant ces deux années. Il m'a
toutefois permis de grandir tant professionnellenggiet personnellement.

Professionnellement, la menée de ce mémoige affert I'opportunité d’apprendre de
nombreuses choses grace aux lectures mises en,@uxrenseignants contactés mais aussi
et surtout au contact des éléves qui ont découvertnouvelle langue et qui m’ont permis de

visualiser les résultats d’un travail qui n’avdi gu’'imaginé sur le papier.

Personnellement, cela m’'a appris a persévaéene quand tout semblait étre contre moi.
Ce travail m'a également permis d’enrichir ma adtpersonnelle et m’a offert 'opportunité

d’entrapercevoir un univers qui un jour prochairade mien.
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Chronologie de la vie de Antonio Gaud

1852 : Naissance de Gaudi a Reus, Tarragone

1868-1870 : Un projet de restauration du monastéreoblet lui est confié pendant ses études
1870 : Entre a I'Ecole Supérieur d’ArchitectureRbacelone
1876-1878 : Premiers écrits sur I'art et l'architee

1883 : Gaudi est nommé architecte de la Sagradd@i&am
1884-1926 : Temple expiatoire de la Sagrada Familia

1884-1887 : Achéve la crypte de la Sagrada Familia

1884-1889 : Finca Guell

1885 : Inauguration de la Chapelle Saint Joseph @&afjrada Familia
1885-1889 : Construction du Palais Guell

1898 : Construction de la Casa Calvet

1900-1914 : Parc Guell

1904 : Construction de la Casa Batllo

1906 : S’installe dans la maison édifiée par Benenglans le Parc Guell. Construction de la
Casa Mila

1909 : Construction de I'école de la Sagrada Famili

1914 : Mort de son collaborateur Fancisco Berenglevaux de la Sagrada Familia sont
interrompus faute de moyens

1915 : Premier essais des cloches tubulaires destagx tours de la facade de la Nativité de
la Sagrada Familia

1926 : Termine la tour consacrée a Saint Barnabéasiacade de la Nativité de la Sagrada
Familia. Renversé par un tramway (7 juin). MorGheud (10 juin)

1930 : Achévement des trois derniers clochers f&ckde de la Sagrada Familia
1954 : Mise en chantier des travaux de la facaded®ntale
1976 : Les clochers de la facade Occidentale sominés

1985 : La facade Occidentale de la Sagrada Faestiantierement achevée
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Eléments structuraux de la Facade de la Nativité
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Eléments structuraux de la Facade de la Passion
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Dessin du plan de I'ensemble du temple sacré & plart
I'ombre que projette le soleil dans le cercle cantr
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Porte ornementée dédiée a la Vierge du rosaiituées
a l'intersection du cloitre avec la fagade de ldiwniz
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La Facade de la Nativité
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Le portail de la Charité de la facade de la Naivit
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La colonne centrale de la fagcade de la Nativité
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Les Rois Mages situés sur la facade de la Nativit¢
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Le portail de 'Espérance de la fagade de la Nativi
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Le portail de la Foi de la facade de la Nativité
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La facade de la Passion
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Le portail de la Charité de la facade de la Passion
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Le portail de la Foi de la fagade de la Passion
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Le portail de 'Espérance de la fagade de la Passio

FARGAS Albert, VIVAS PereSymbologie du temple de la
Sagrada Fantia, Barcelone, Triangle Postals, 2012, p.146-
147

Eléments structuraux de la fagcade de la Passion
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La fagcade de la Gloire
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Motifs végétaux et animaux de I'abside
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Le pélican et I'ceuf & la base du cyprés sur ladage la Nativité
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Oiseaux du portail de la Charité de la fagade déalivité
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Caméléon et tortue marine du portail de la Foieda¢ade de la
Nativité
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Structure arborescente de la nef centrale du temple
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Pinacles des nefs du temple couronnés par des fteita campagne de
Tarragone
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Pinacles des nefs du temple couronnés par des reila
campagne de Tarragone
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Cyprés culminant le portail de la Charité de lafie de la Nativité




FARGAS Albert, VIVAS PereSymbologie du temple de la Sagrada Hian
Barcelone, Triangle Postals, 2012, p.133

Grappes de raisin et palmes dans le portail deilaé-la facade de la Nativité

FARGAS Albert, VIVAS PereSymbologie du temple de la
Sagrada Fantia, Barcelone, Triangle Postals, 2012, p.11

Pinacles du temple comparés avec des tig&&edam nicaeensis

Escalier en colimacon de I'une des tours de la #face la Nativité
comparé a une section longitudinale de la coqdili@ escargot
marin

FARGAS Albert, VIVAS PereSymbologie du temple de la
Sagrada Fanfia, Barcelone, Triangle Postals, 2012, p.59

Pinacles achevant les tours de la facade de laitéati
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Résumes :

Résumeé :

Ce mémoire est une réflexion sur 'enseignementedpagnol en tant gu’initiation dans un cydle

3 par le biais de I'architecture. Il souleve le®sfions suivantes : les pratiques et stratégies

enseignants espagnols sont-elles différentes desadds enseignants francais ? Ce projet €

des

St-il

réalisable lorsqu’il est fait dans le cadre d’'uniiation en cycle 3 ? Quel(s) réle(s) joue(nt) ks

supports utilisés ?

Apres une partie théorique sur I'aspect culturglsdéapprentissage des langues étrangéres d

une

part, et sur la découverte de la Sagrada Famibati part, ce travail tente d’apporter des

réponses a travers une recherche quantitative etxp@ience sur le terrain.

Mots-clés :enseignement de I'espagnol, cycle 3, initiaticagr@da Familia, Gaudi

Abstract:

This thesis reflects on teaching Spanish throughirémoductory course for a cycle 3 ih

architecture. This work investigates whether Sgateschers employ different teaching methgds

and techniques to those used by French teacheethe&rhthis project is practicable within te

framework of a cycle 3 and whether the media usayl @role in its efficacy.

First, the cultural aspects of learning foreigngiaages and discovering the Sagrada Familia

are

dealt with theoretically. Then possible answerthequestions are provided through quantitagve

research and results from experience in the field.

Key words : Teaching of Spanish, cycle 3, initiation, Sagradeilia, Gaudi



