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Abréviations

Les titres des danses décrites phustruction/ 2Anleitungde Pasch (1659) seront
cités en mentionnant linitiale du type de dansevisdu numéro d’'ordre de la danse
attribué par la source.

Ainsi, la piece intitulé 4. Sarabanda »sera abrégée en S1, et la piece. «
Curant» devient C6.

« Lectio »sera abrégée en « L », suivi de son numéro, aymueta étre ajouté,
apres un point, le numéro de I'énoncé.

L’énoncé n°6 de ldectiol dans la danse intitulée Sarabandaleviendra, ainsi
abrégé : « S4, L1.6 ».

L'image de couverture est le détail d’'un tableauHleronymus Janssen<Charles II
dancing at a Ball at CourtLondres, Royal Collection Trust), daté approxivenent de
1660 :
http://www.royalcollection.org.uk/collection/400526arles-ii-1630-1686-dancing-at-a-
ball-at-court




Introduction : enjeux et corpus

Que sait-on de la technique de la danse de bail@urmuxvii © siécle en France ?
De quels éléments disposons-nous pour comprer@rellition des pratiques et du style,
la création de nouveaux répertoires de danseslesctui aboutiront a la Belle Danse en
usage au début dwi © siécle, telle que nous la connaissons par les rewsbs sources
qui en ont permis la reconstruction ? Au-dela de#extes sociaux ou artistiques sur le
bal et les danses sociales aristocratiques, ianpas a ma connaissance d’études qui se
soient penchées sur ce que la technique chorégrasgpécifiquede cette époque.

On entend couramment dire que la Belle Danse estiyle de danse de I'époque
de Louis XIV. En réalité, la documentation employsmur I'étudier permet plutdt de
reconstruire une partie du répertoire des dernigneges de ce régne, longtemps apres la
mort de Moliere, de Lully, et apres le relatif eetrde Beauchamp en 1687.

Le milieu duxvii® siécle est en fait une période pour laquelle tases sur les
sources techniques font cruellement défaut. Ernt,effiederniére source véritablement
étudiée pour la premiére moitié cwi © sieécle remonte a 1623, avk&pologie de la
Dansede Francois de LauZzeCe texte fournit une description relativementadiée de
guelques danses et de leur exécution, mais n'apedre donné lieu a des recherches
techniques concordantesméme s'il a déja fait I'objet de reconstructior@elles-ci
permettent au moins de repérer chez lui des élé&mesn germe » qui se perpétueront, en
particulier I'en-dehors, ou qui se radicaliserosgns toutefois exposer clairement
certaines regles et certains traits qui constitueles caractéristiques majeures du style
postérieur, tels 'usage systématique du plié, e Isidr la variété des pas composés. De
surcroit, le traité de de Lauze ne concerne quioréon congrue du répertoire pratiqué a
son époque, laissant donc inconnues les premienee$ de danse promises a une grande

popularité autant gu’a une longue évolution, tillearabande.

! LAuzE (Francois de)Apologie de la danse et la parfaicte méthode deséggner tant aux cavaliers
gu'aux dames, s. I., s. 1623.

2 Voir & ce sujet: DFOUR (M6ne), « Contribution a I'étude de I'Apologie He danse... »La
Recherche en dansk (1988) p. 13-17, et l'article dedwaczek (Jadwiga) : « Die Courante zwischen
pesle-mesle und distinguierter Noblesse. Studiem @bergang vom Renaissance- zum Barocktanz anhand
der Courante von de Lauze Morgenréte des Barock : Tanz im 17. Jahrhundédité par Uwe
Schlottermiiller & Maria Richter, Freiburg, Fa-gist®04, p.117-153. Christine Bayle méne égalemest d
recherches sur cette source en relation avec lesechorégraphiques de la fin de la Renaissance.



Il convient également de citer, comme source prath&Apologie de la danse,
pour les premiéres décenniesxdu © siécle, la notation anglaise décrivant deux coesant
dans un manuscrit de la Bodleian Library d’Oxfordne piste d’interprétation de ce bref
document allusif est de lui supposer un lien agestyle francais, mais le déchiffrage de
ces quelques lignes et tracés énigmatiques n’agrasis a ce jour d’études concluantes.

Notre information technique pour la fin dwi® siécle, eta fiortiori pour les
premiéres décennies dwvin® siécle est beaucoup plus riche, avec en particldie
Chorégraphie(1700) de Raoul-Auger Feuilfet et comme conséquence, les nombreuses
partitions de danses pour le bal, publiées dansréeseils ou dans des parutions
annuelles. Ces notations chorégraphiques sont ébéesl par des traités décrivant ou
expliqguant plus ou moins clairement et précisénienpas, ainsi que les bras devant les
accompagner, en particulier les traités allemanelsLduis Bonir® et de Gottfried
Taubert, et le traitéLe Maitre & dansede Pierre Rameapublié en 1725, sans omettre
celui de Kellom Tomlinsdh écrit en 1724, quoique publié seulement en 1P8&r cette
période, la technique et le répertoire de la damsasage au bal, mais également pour la
scene et le ballet, a donné lieu & de nombreussestet reconstructions, a la suite
notamment des travaux de Jean-Michel Guiltheée Francine LancefStet d’Eugénia
Rouchet. La recherche sur la technique a cette époqueepsndant loin d’étre achevée,
et se poursuit actuellement entre autres par &l traités moins connus, telles les
sources allemandes qui font I'objet du programmeratderche « La technique de la

danse francaise a la lumiere des traités allem@w30-1720) » mené par I’Association

% |l s'agit d’'un «First corantt » et d’'une « Coranbance » qui sont insérées avec des papiers
d'origines diverses, dans le Manuscrit Rawlinson 4. Nous le désignerons désormais comme
« Manuscrit Rawlinson ».

Voir a son sujet, et pour une transcriptiorRARK Priska, « A Coranto with a diagramHhistorical
Dance Dolmetsch Historical Dance Society, Volume 2,3n°1983, p. 3-5. La notation serait ultérieure a
1630. (WLsoN D. R., « A coranto withe a diagram : A note on teet », Historical Dance Dolmetsch
Historical Dance society, Volume 2, n° 4, 1984/54p

* FEUILLET (Raoul-Auger),Chorégraphie, ou L'art de décrire la dance par aztéaes, figures et
signes démonstratifs,. Paris, chez I'Auteur, et chez Michel Brunet, .70

®> BONIN (Louis), Die neueste Art zur galanten und theatralischenzfidanst Frankfurt, J.C. Lochner,
1712.

® TAUBERT (Gottfried), Rechtschaffener Tantzmeister, oder griindliche &ukig der frantzésichen
Tantz-KunstFriedrich Lanckischen Erben, Leipzig, 1717.

" RaMEAU (Pierre) Le Maitre & danseiParis, Jean Villette, 1725.

8 TomLINSON (Kellom), The Art of Dancing, explained by reading and figureondres, chez
I'Auteur, 1735, réédition par Jean-Noél Laurengzi®rs, Société de Musicologie de Languedoc, 1989.

° GUILCHER (Jean-Michel)La Contredanse et les renouvellements de la damsedise Paris/La
Haye : Mouton, 1969. Réédition sous le tit@e contredanse. Un tournant dans I'histoire frarsgade la
danse Bruxelles. - [Pantin], Ed. Complexe. - Centreibiaal de la danse 2003.

19 ancELOT (Francine)La Belle DanceParis, Van Dieren, 1996.

1 KoucloumTzoGLOW-ROUCHER (Eugenia) Aux origines de la Danse Classique, le Vocabuldieda
Belle Dance, 1661-170Thése, Université de Paris-Nord, 1991.



pour un Centre de Recherche sur les Arts du Spectacx xvii® et xvii ¢ siécles
(ACRAS).

Concernant la fin dxvi © siécle, cette riche documentation doit étre cotdplé
par trois documents techniques et pratiques lidssarépertoires spécifiques, a la portée
circonscrite. Il s’agit en premier lieu de la naiat selon le systeme inventé par Jean
Favier, duMariage de la Grosse Cathpde 1688, tres précisément étudié par Rebecca
Harris-Warrick et Carol Marsh S'agissant d’'une mascarade, les danses notézmel
de la danse théatrale, mais qui transpose pouwrelaesun bal de mariage, et peut donc
donner au moins des pistes pour certaines pratiques

Par ailleurs, a cette méme époque, les deux matsuser lacontredanseal’André
Lorin ** documentent l'appariton & la cour de France d'uneuvelle forme
chorégraphique. Etudiés entre autres par Jean-M@hiicher puis par Naik Raviart, ces
sources témoignent de pratiques et de répertoirageanx, qui seront amenés a se
développer et a devenir une des composantes edgantie la pratique au bal awui ®
siécle. Mais par leur projet d’acclimatation d’uioeme étrangére en France, nécessitant
une adaptation a certains critéres techniques glistgfjues nationaux, ces deux
documents peuvent fournir de facon éparse des atérsar les pas en usage au bal vers
1680-1690.

En réalité, il semble que c’est un peu plus tots 650-1660, en particulier sous
l'impulsion de jeunes chorégrapfiédont le plus connu est Pierre Beauchamp, que se
développe et se définit en France une techniquenek nouveau » style, qui seront
développés et mis en ceuvre dans les piéces natédébait duxvii ® siécle. Il n’est
d’ailleurs pas anodin que cette période correspandecréation de I'’Académie Royale de
Danse (1661), et les nouvelles pratiques concenesdi la danse pour la scene, avec des
expérimentations importantes, issues entre autrés ctalaboration entre Moliere, Lully
et Beauchamp, qui donnent naissance a ce quidgdlappbientdt la comédie-balldteds
Facheuxsont créés en 1661), dont certains éléments smuveront également dans la

tragédie en musique, cependant que le ballet dereste florissant.

12 HARRIS-WARRICK (Rebecca), MRsH (Carol G.),Musical Theatre at the Court of Louis XIV : ‘Le
mariage de la Grosse Catho€ambridge University Press, 1994.

3 LoRrIN (André), Livre de contredance présenté au RBNF, Ms. fr. 1697, s. |. n. d., vers 1685, et
Livre de la contredance du Roy présenté a sa MgjBMNF, ms. fr. 1698, s. |., 1688.

14 e célébre maitre a danser de la génération peétedBocan, est mort en 1653, et cette date peut
marquer symboliquement une nouvelle ére.



Les traces des mutations pour la danse de balé&ones, car les évolutions dans
les pratiques sociales de la danse sont raremerguges par des événements, et ne
produisent donc pas de sources. Elles se font gsetyement, et de plus, I'apparition et
limplantation de nouveaux répertoires ne font gesparaitre les pratiques en cours, du
moins jusqu'a ce qu'elles se démodent au pointre’dubliées. Cependant, quelques
témoignages se font I'écho de changements, voineipkeires dans les répertoires et les
pratique, en particulier dans les années 1660eke le plus significatif est bien sle
Mariage de la Musique et de la Dansécrit par Guillaume Dumandiren 1664, qui
pourfend la « jeune école » des membres de la Heukeadémie Royale de Danse. Si
son propos n’est pas spécifiguement techniqueaioed allusions constituent des indices
importants sur les nouveautés techniques, en aplgtrticulierement avec la musique.
Ces nouveautés sont aussi pointées par un brefpitpiant passage de 'ouvratée
des Spectacles Anciens et NouvedeiXAbbé de Pur8. Certes, les conclusions que I'on
peut tirer de ces jugements au parti-pris consewvatioivent étre contextualisées et
relativisées quant a leur objet. Ainsi, un autretetedu milieu duxvi ©siécle,La Belle
Dansede Paul Scarrdh se lamente sur la fin prochaine de ce stylesaioren fait ce
texte ne témoigne que de l'apparition ou de laugitin d’autres répertoires concomitants

dans la pratiqud_ges Tricotetsbranles, etc.).

L’'opportunité de mieux connaitre cette période détation d’'un point de vue
technique a été donnée par la découverte et laliegtitn en 2000 en Allemagne d’une
bréve source qui fournit un exposé sommaire masnent technique de plusieurs danses
de bal, et dont nous verrons la relation avecylke $tancais. Il s’agit de Anleitung sich
bei grossen HERRN Hdofen und andern beliebt zu nmadoat le titre peut se traduire par
« Instruction pour se faire apprécier des grands, cburs et des autresattribuée a

Johann Georg Pasthet publiée en 1659 & OsnabrticiCette «nstruction» réunit un

15 DumANOIR (Guillaume), Le Mariage de la Musique avec la daRseis, Guillaume de Luyne, 1664.

18 be PURE (Michel, Abbé de) :ldée des spectacles anciens et nouve&axis, M. Brunet, 1668.
Réédition Genéve, Minkoff, 1972.

" scarRrON (Paul) : Recueil des ceuvres burlesquBsiris, chez Toussaint Quinet, 1648, Premiére
partie. p. 74. Voir le texte reproduit dans I’Anedk

18 Johann Georg Pasch ne doit pas étre confonduJa¥emn RBscH, auteur d’un traité plus tardif sur
la danse intitulBeschreibung wahrer Tantz-Kuns&trancfort, Wolffgang Michaelles und Johann Adolph
1707. Si un lien de parenté est une hypothéseiplausen n'a encore pu étre prouvé a ce sujagrsqu'il
ne s'agit pas de son fils.

191 s’agit d’une section dans un plus gros ouvragiéulé Kurtze doch Griindliche Unterrichtung Der
Pique, del’ Trillens in der Pique.Of3nabriick, Johann Georg Schwander, 1659.



bref «traité » rédigé, et six danses décrites sfoumes de listes d’actions. Sa
transcription et publication chez Fa-Gisis par UB@hlottermiille?’, qui 'accompagne
d’une riche introduction portant principalement Bauteur et I'édition, n’a curieusement
pas été suivie de recherches techniques. Outrandesions de cette source qui n'en
explorent pas le volet technique, le seul artidasacré a la danse selon Johann Georg
Pasch est en effet un article de Klaus Abrofheiti prétend établir une relation entre le
texte rédigé sur I'art de plaire dans les courslestextraits des danses décrites, projetant
donc une «signification » sur ces chorégraphieans sexpliciter ses choix de
reconstruction.

Cette quasi absence d’études sur ce témoignageeusiquun répertoire et son
exécution, pour une période par ailleurs méconsueprend tant qu’'on ne s’est pas
confronté a la complexité des questions soulevéetep indications techniques de Pasch.
Outre l'absence totale d’explications, le fait greent que ce document soit le seul
« représentant » pour la technique de cette épongdeisant donc la rareté des indices
permettant de définir les termes, ou de compasefolenes, constitue un obstacle durable
a son étude.

Ce travail de recherche est donc une premiéretiemtde compenser ce manque
de curiosité a I'égard de ce qui constitue un precimaillon du « chainon manquant »

entre de Lauze et Feuillet, en tentant justemetiadéeuler au répertoire qu'il précede.

Comprendre cette source étrangere complexe exigat aun traitement des
données techniques, de constituer des outils dird&ation en s’appuyant sur son origine
et son contexte.

Une premiére partie procedera donc a une étudeaérde ce document, de son
environnement, de son auteur et de son histoieeitait que des éléments nouveaux a ce
sujet sont apparus depuis sa republication en 20@0a permettra de mettre cette
Anleitungen relation avec d’autres productions de Pasclis ggalement avec le style
francais. C’est sur ces bases que sera menéed'@ygtématique de la terminologie
employée, pour laquelle il a fallu recourir & desirses parfois hétérogenes, et dont les

dates «cernent» plus 1659 qu’elles ne Iui comedpnt. Ces « échos » divers

2 pascH (Johann Georg)Anleitung sich bei grossen HERRN Héfen und andetielit zu machen,
édition et introduction par Uwe Schlottermillerduction des pas par Barbara Ravelhofer et Véreniqu
Daniels, Freiburg, Fa-Gisis, 2000.

2L ABROMEIT (Klaus), « Aber Johann Georg hat gesagt ... Eimementierte Tanzstunde nach Johann
Georg Pasch »Morgenréte des Barock: Tanz im 17. Jahrhundefigtes du I Rothenfelser
Tanzsymposion, édités par Uwe Schlottermuller etidViichter, Freiburg, Fa-Gisis, 2004, p. 9 — 14.
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permettront des hypotheses pouvant étre plurigliesit a la signification des énoncés, et
ambitionnant avant tout d’ouvrir un débat.

Une deuxiéme partie portera plus généralement'ssege de ce vocabulaire, en
premier lieu a travers les questions relativesraesoploi dans la pratique. Cela conduira
plus particulierement a questionner les relationtsedes danses décrites et la musique, et
a analyser systéematiquement la structure des séspi@horégraphiques, en tentant de
trouver la logique qui préside a leur compositianla combinatoire des mouvements
autant qu’a la construction générale de la dansestatut de ces pieces, et donc I'objet
méme de cettlnstruction seront examinés a la lumiere de ces résultats.

Enfin, une troisieme partie proposera d’explorsrdamilarités de formes entre les
descriptions de Pasch et des piéces du réperttiégeurement notées pour tenter de
repérer la place de cette source par rapport alliéen de la technique et des formes de
danse. Cela conduira a nous intéresser plus pl@tement a un corpus restreint de
chorégraphies notées dans le systeme BeauchamfeEewont -certains traits
caractéristiques ou inusuels semblent montrer lgg'elocumentent rétrospectivement des
danses ou des éléments de danses déja en usageeguéécennies avant leur notation.
L’étude de ces chorégraphies tentera de dégager glagile mesure elles enrichissent
notre connaissance, ou nos hypothéses sur la tpehet la pratique caractérisant le style

qui a eu cours vers 1660, ou qui en est directemmsat
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| - L' Instructionde Pasch : contexte et vocabulairel

A - Présentation générale de la source, l'autesoetcontexte

1 — Au détour d’un livre d’exercices militaires...

Il arrive souvent que I'on consigne par écrit dré@ger des éléments constitutifs

d’'une pratique qui dans son pays d’origine ne pastnotés ou publiés, car ils y sont déja

suffisamment évidents, connus, ou directement mménsle vive voix. Ainsi, le seul

document connu a ce jour qui fournisse des indinatiechniques et pratiques détaillées

sur des danses de bal vers le milieuxsu® siécle est en fait une source allemande,

retrouvée a la Wirttembergische LandesbibliothelSulgtgart par Uwe Schlottermdller,

qui I'a publiée, comme on I'a vu, sous le ti&kaleitung sich bey grossen Herrn, Hofen

und andern sich beliebt zu machen

Ces quelques dizaines de pages se trouvent a tdufingros recueil (de plus de

470 pages), qui réunit plusieurs traités d’exessiet publié en 1659 a Osnabriick, sous le

titre général :

Kurtze doch Griundliche Unterrichtung der Pique, si€Fillens in der
Pique, der Fahne, dess Jagerstocks, Trincierenhtées auf den Stoss
und auf den Hieb, Voltesierens auf den Pferd untddam Tisch, dess
Ringens, Tantzens, sampt einer einer Anleitung lsesh grosen Herren
und jedermann beliebt zumachen, mit dennen dazig rgeghoérigen

Kupffersticken aufgesetzt durch I. G. P.

« Enseignement court mais fondamental de la Pideel'entrainement
pour la pique, du drapeau, du baton a deux boet$ad de trancher, de
I'escrime d’estoc et de taille, de la voltige seicheval et sur la table, de la
lutte, de la danse, incluant une Instruction poarfare apprécier des
grands seigneurs et de tous, présenté avec leargsagui correspondent

nécessairement, par . G. P. »
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L’acronyme pour l'auteur de ce livre, « 1. G. Pdgsigne certainement Johann
Georg Pasch (1628-1678), connu pour plusieurggaimilaires.

Dans ce recueil rassemblant des « enseignemerdamdifférentes techniques
martiales ou cérémonielles Awleitung... » est plus précisément le titre d’'un bref traité
de 48 pages concernant les usages et la civilité,inglut des descriptions pour six
« danses »Qu qui est suivi de ces descriptions, qui occupenp&$es supplémentaires.
Dans le long titre général deJhterrichtung.., que I'on vient de citer, la danse apparait
en fait au méme titre que les autres exercicesstetionc séparée délhleitung,qui est
annoncée dans le titre complet de I'ouvrage (sausntitulé légérement différeffl).
C’est un des arguments qui pousserait a dissdeigrdsé technique des danses du texte
rédigé qui les précede, d’autant que ce dernigraite de la danse que tres brievement, a
sa toute fiR®. Cependant, le fait que la gravure représentacbuple en train de danéér
soit située avant Anleitung qu’elle est donc censée illustrer (selon I'exgtiicn de
I'éditeur concernant les gravures) plutét qu’'aviniescription techniqgue des danses,
serait un argument pour subordonner cette derpanté au texte sur I'art « de plaire aux

grands seigneurs et a tous ».

On ne peut pas vraiment qualifier de « traité xd@sé technique des danses, du
fait de 'absence d’informations a portée généretid’on préferera donc s’y référer par le
terme «nstructiorf> », qui traduitAnleitung

Les six danses décrites dans cet ouvrage sontilenses :

1. Sarabanda
2. Curant
3. Prandel

4. Sarabanda

% Dans le long titre de la publication, il s’agiugement d’'uneAnleitung sich bey grosen Herren und
jedermann beliebt zumachemlors que l'intitulé de la section a l'intériedu livre développe les « grands
seigneurs et tout le monde », qui deviennent lgrds seigneurs, les Cours et les autres ».

% Pour une traduction résumée de ces quelques fidisavoir p. 96 de I'édition Fa-Gisis, 2000.
Pour les usages de civilité relatifs au bal a lmm&poque en France, on pourra se reporter autighgpi
y est consacré dans : Antoine deuBTIN : Traité de la Civilité qui se pratique en FrancBruxelles,
Philippe Veuglart, 1671 — Annexe II-F.

4 En fait, que cette image repésente une dansequest supposition la plus probable : curieusement
le cavalier donne la main gauche a la dame, aloesl@ gravure n’est pas inversée, comme le proave |
lettre qu’elle comporte. L'image est reproduit@dih de notre deuxieme partie.

% sauf mention contraire, ce terme renverra dongotos a IAnleitung de Pasch. On précisera
«Instruction pour danser. », lorsqu’il s'agira du manuscrit antérieur (vé&&12) trouvé a la bibliotheque
de Darmstadt, et republié récemmehtstruction pour Danserédition et introduction par A. Feves, A. L.
Langston, U. Schlottermiiller, et E. Roucher. Fragb&a-Gisis, 2000.
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5. Sarabande
6. Curant
Pour chacune de ces danses est fournie une destriphnstituée d’'une partition
musicale (avec dessus et basse), suivie d'unedmipdusieursectionesnumérotées. Une
lectio est ici une courte liste comportant entre sixreteo« pas » ou indications d’actions
des pieds, employant des formulations variées etlgu désignera en général par le
terme « énoncé ». Chacune de ces « actions »astré&nt numeérotée.
Ainsi, par exemple, la cinquiénlectio du Prande| ou « branle », se présente
ainsi :
. Lection.
. einen Pass mit den R. Fuss
. einen Pass mit den Lincken Fuss
. einen Pass mit den R. Fuss
. einen Pass mit den L. Fuss

. eine Cupe mit den R. Fuss

> 01 A W DN P O

. eine Cupe mit den L. Fuss

Une telle présentation, qui n’est comparable a ae@utre forme de traité ou de
notation chorégraphique, est en fait, nous le veirétroitement conditionnée par son
environnement et son contexte culturel, mais égatempar la personnalité et le parcours
de J. G. Pasch, qui est beaucoup plus connu damsliée1 des arts martiaux anciens,
grace a ses nombreux ouvrages traitant des exerongitaires, ouexercitig et il

convient donc, pour aborder cette source, de coroengrar présenter son auteur.

2 - A propos duHofmeisterJohann Georg Pasch

Des précisions importantes concernant Johann Geasgh ont pu étre apportées
par son oraison funébre oueichenpredigt source jusqu’a présent inconnue des

chercheurs en danse.

Johann Georg Pasch est né en 1628 a Dresde. larenjgune, pour faire des
études, a Berlin d’abord, puis a Stettin, ou iledgise la danse aupres des enfants d’un

officier irlandais, au service des Suédois duranfin de la Guerre de Trente Ans. Il
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occupe cet emploi avant 1649, ce qui laisse supppsié a déja été formeé a la danse des
son enfance ou sa prime jeunesse, sans doutecadale Dresde. Cela pose bien sir la
guestion de la datation du style qu’il transmetoeaen 1659, qui pourrait donc étre un
peu plus archaigue que celui a la mode au mometd geblication. Toujours avant
1649, Pasch va ensuite a Rostock, ou il apprendheet surtout ce qui sera sa spécialité :
lesexercitig les exercices du corps. Aprés son passage avegiié de Wittenberg, ou il
publie, en 1655, une dissertation en Droit, ilreshmé en 165Archivariusa la cour de
Halle par le duc August de Saxe-Weissenfels (bramatette de Saxe). Le duc, connu
pour sa culture, sera le dernier a présideFrdachtbringende Gesellschafpremiére
académie littéraire allemande, et, sur le plan’éieseignement, sera le fondateur du
Gymnasiunde Weissenfels.

Pasch publie en 1657, un livre sur les exercices exercitia corporis», qui sera
le premier d’une longue série d’ouvrages du méme,tgux nombreuses rééditions qui se
poursuivent méme aprés sa mort (jusqu’en 1687). &Xescices incluent aussi bien le
maniement de I'épée, du mousquet, du drapeau, pigue, de la pertuisane, du baton a
deux boutsJagerstock que la lutte (a mains nues), la « voltige »lsuwtheval ou sur une
table et I'art de couper la viandgirfcieren). Pasch écrit également des ouvrages sur les
fortifications et l'art de charger dans une baailllous ces exercices font |'objet
d’enseignements techniques et pratiques tres kdstavlariés et relativement complexes,
et constituent un cadre et un contexte prégnamis l@aquels s’inscrivent les pratiques du
corps masculin de I'époque.

Pasch, qui apparemment a déja enseigné ces eseatige« princes » de la cour
ducale dés 1657, est nommé en 16&jen Hofmeisterc’est-a-dire, selon la traduction
dans une publication de 1673, « Gouverneur dessPag®nction équivalente a celle
d'un Ecuyer, et qui correspondrait aujourd’hui dleced’'un « entraineur sportif et
militaire », doublé d’'un maitre és bonnes maniellesieurt en 1678, a I'age de 50 ans,
semble-t-il des suites d’un coup recu a I'entraieem

Nous renvoyons pour les détails a l'annexe | quésentent sous forme
chronologique les principaux repéres biographigeeseproduit un long extrait de son
oraison funébre en allemand. On trouvera danshiobraphie la liste de la plupart des
ouvrages publiés par Johann Georg Pasch, qui mnsacces éditorial de ses livres,
peut-étre en partie lié a leur riche illustratioonographique. La consultation de certains
ouvrages montre d’ailleurs que ces gravures nétgas forcément réemployées, mais

plutbét renouvelées pour les nouvelles éditions.



15

Un autre trait frappant est I'apparition dans degditres du fait qu’il s’agit des
techniques les plus actuelles. Est-ce un indicatpier Johann Georg Pasch transmet
plutét ce qui est « a la derniere mode », ou adrawe consigne des pratiques déja bien
connues et installées (son premier livre de feodifon s'appuie sur «les meilleurs

auteurs %), tout en apportant de nouveaux éléments ?

3 - Une forte présence de la culture francgaise

L’autre point qui nous intéresse est la forte pnésede la culture francaise dans
ses traités militaires, méme si sa technique diescsemble plutét dériver de I'école
italienne. C’est particulierement évident avecCsaurte Instruction pour le baton a deux
bouts de 1666’, dans lintroduction duquel il indique que ces rei@s ne sont pas
encore bien connus en Allemagne, mais sont pratignd-rancd.

Pasch fait d’autre part publier plusieurs ouvragiéagues francais-allemand, ou
les deux textes sont face a face sur deux colopaediéles, comme c’est le cas pour la
Deutliche Beschreibung unterschiedener Fahnen-teeti ... // Description distincte des
diverses Lecons au drappesic)...?°. Si son francais est parfois trés maladroit, ilaté
un usage assez courant de la langue et une assez In@itrise de son vocabulaire. Pasch
évoque d'ailleurs, dans le texéaleitung...qui précéde les danses, la nécessité pour un
homme de cour de connaitre « au moins le fran¢&isadien, qui sont désormais les plus
en usage en toute 'EuroPe>. Cela prouve surtout I'importance et le prestmeprés de
son public en partie aristocratique, de cette lanmue I'enseignement des techniques
martialed’, et plus généralement de l'influence culturellenfraise. De fait, ses traités

% pascH (Johann Georg)Florilegium Fortificatorium Tripartitum. Oder Kure leichte/ jedoch
grindliche und richtige Anweisung zu der jetzigesit Ziblichen Krieges-Bau-Kunst/ und was derselben
anhangig : in dreyen Theilen/ ... / Alles aus dentdresind bewehrtesten Autoren Halle / Leipzig,
Christoph Mylius / Christian Michael, 1662.

27 pascH (Johann Georg)Kurtze Anleitung des Jager Stocks/oder halbe Piddele, Melchior
Oelschlegel, 1660.

2« weiln aber dieses Exercitium noch zur ZeifTieutschland nicht sonderlich bekand / sondern in
Frankreich nur brauchlich.”

2 pascH (Johann Georg)Deutliche Beschreibung unterschiedener Fahnen-teeti, in Acht Spiel
eingetheilet/ nebst dem Piquen-Speil/ Pertuisan haliben Piquen/ oder Jagerstock ... // Description
distincte des diverses Legons au drappésia), divisées en huit jeux, ensuite de jeu de la pigleela
Pertuisane et demy pique ou de baston a deux bqguktalle, Melchior Olschlegel, 1673. Son nom est
« traduit » dans le frontispiece en francais eaanJseorge Pasche ».

30 Anleitung p. 36 de I'édition Fa-Gisis, 2000.

3% De telles éditions bilingues francais-allemand des précédents dans les arts martiaux ou les
exercices. C’est le cas par exemple deA®TI (Nicoletto), Escrime nouvelle, ou théatre auquel sont
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sont remplis de termes techniques francais plumoms reconnaissables téiissade
Angard (“Attirela PiqueAngard™), Rande BatalieLareferr? glissiren,et marchiren..

Cette familiarité de Johann Georg Pasch avec lareufrangaise est un premier
indice que les danses qu'’il décrit des 1659 doiétrd rattachées au style francais. De
plus, comme me I'a communiqué Marie-Thérese MouRasch prend encore part a un
ballet de cour en 1669, aux cotés entre autres maitre & danser francaisMais I'on
peut aussi supposer que ce qu’il a transmis, \@48,laux enfants du colonel de 'Armée
suédoise, étaient déja des danses de style frangaidluence culturelle francaise étant
majeure a cette époque en Suede : que I'on pemsexpmple au ballet en francdis
naissance de la Paitansé a Stockholm en 1649, attribué a Descartdwetgraphié par
un maitre & danser franc#isDe surcroit, on peut faire I'hypothése que Pasehseigné
ce qu'il avait lui-méme appris a Dresde, peut-atte cour, ou son pére avait un office, et
la encore le style francais y était prédominant ifgins pour la dans®&) Ces divers
indices permettent donc de présumer que l'uniqodymtion de Pasch sur la Danse, cette

Anleitung est bien une instruction de danse francaise.

4 - Courante, sarabande et branle : trois danses peésentatives du style

francais au bal

Cette hypothése est renforcée par le type des sigagePasch a choisi de traiter.

représentées diverses maniéres de parer..., tradultiegue francoise par Jacques de Zeterankfurt,
1619.

32 \oir en particulier, BscH (Johann GeorgXurtze UnterrichtungHamburg / Wittenberg, Christian
Guth, M. Oelschlegel Wittenberg, 1659.

31 s’agit du BalletEintracht starckt Heyrath : oder / BALLET, Halle, Christoph Salfeld, 1669,
auquel prend par un certain « Mr. la Marche ». Pgsapparait au moins clairement dans une Entrda de
Nuit, sous le nom de « Hoffmeister Pascha », aé d@n Johann Pascha qui incarne le Jour, et quiraib
bien étre I'auteur du traité paru en 1707 a Framsfus le titreBeschreibung wahrer Tantz-Kunst

3| s’agit d’Antoine de Beaulieu. Cf : ®bis-LEWIS (Geneviére)Le développement de la pensée de
DescartesParis, Vrin, 1997, p. 212.

% Cf. MouREY (Marie-Thérése), « Danser & la cour de Wolfenbiittdans 8HROEDTER(Stephanie),
MOUREY (Marie-Thérése), BNNETT (Giles), Barocktanz im Zeichen franzdsisch-deutschen
Kulturtransfers: Quellen zur Tanzkultur um 1700 d Hanse baroque et les transferts culturels entre
France et Allemagne ... / Baroque Dance and thedier of culture between France and Germany
Hildesheim and New York, Georg Olms Verlag, 20083@8.
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De toute évidence, la courarfteeprésente durant tout fe&i © siécle la danse de
bal francaise par excellence, et c’est d’ailleleiecdanse que F. de Lauze décrit le plus
précisément en 1623 dans ggologie de la Dansdéen 1636, IHarmonieUniversellede
Marin Mersenne indique que «la courante est la piéguente de toutes les dances
pratiquées en France, & se dance seulement par mEsrnnes a la fois». En 1669,
I'avant-propos des.ettres patentes pour I'établissement d’Académi&pdra® cite la
courante au rang des danses « particuliéres >-eatece, et bien plus tard encore, Pierre
Rameau, en 1725, rappelle I'importance (passéegiie danse qui, sous Louis XIV, était
la premiere du bal apres les branles. Notons toistefue le caractere de la courante a
probablement beaucoup évolué tout au longodu® siécle, avant de devenir une danse
grave. F. de Lauze préconise en effet en 1623 dectanmencer gayement en observant

une mesure un peu viste » (p.81)

Les branles sont pareillement une danse typiquenfieamicaise, depuis la
Renaissance, méme s'ils sont plutdt associés pas lroms a des villes ou a des
provinces. On trouve ainsi a1l © siécle la mention de branles de Poitou, de Boudgs
Metz, de Normandie, de Basqtfes. Leur principale caractéristique est d’étre daresé
chaine ou en rond. Le branle fait apparemmentedes signes de culture francaise a
I'étranger. En 1634, on danse a la cour du PrincBateemark, lors d’'un mariage, « un
branle a la francaise comme pour couronner tod} (seuvre. Car la galanterie de France
est le modéle de toutes leurs ambitioffs Bn 1671, un traité allemaffctite également

le Branle parmi les danses francaises habituelles.

% Pour une étude générale sur I'évolution dedarante voir I'article de NowAaczek (Jadwiga), “Die
Courantezwischen “pesle-mesle” und distinguierter NoblesselansMorgenréte des Barock,.Fa-Gisis,
2004.

37 MERSENNE (Marin), L'Harmonie universelleParis, Sébastien Cramoisy, 1636, I, p. 165. \kesr
Propositions XXIII, XXI\et XXVen ANNEXE II- A.

3 Cité par Eugénia ®UCHER dans le « Glossaire, Piéce annexe n°1 » de sa Ahdsorigines de la
Danse Classique, le Vocabulaire de la « Belle Danck661-1701p. 73

%9 En 1676, Thomas Mace précise a proposateantoesqu’elles sont « full of Sprightfulness, and
Vigour, Lively, Brisk, and Cheerful. Mce (Thomas)Musick’s Monument, or, A remembrancer of the best
practical musick, both divine, and civil, that heger been known, to have been in the wdrtthdres, T.
Ratcliffe, N. Thompson, John Carr, 1676.

0 MERSENNE Harmonie Universelle|l, p. 168, mentionne également parmi ceux-cifdassepieds
Les Lettres patentesle 1669 évoquent IBranle de Basquet les Branles de Normandie ou Gavotte
legeres..

* Mercure de Franceannée 1634, le 10 octobre, tome XX, p. 561. CitéFhménia RUCHER dans
« Entre lebel estreet leparoistre: la danse au temps de Louis XllIRegards sur la musique... au temps
de Louis XIII,Paris, Mardaga, 2007, (pp.79-113), p. 101.

*2 MERCURIUS Der von dem Mercurius neu-gebaute Schau-Platz dertfzndenNuremberg Joh.
Hoffmann, 1671, p. 10.
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Cela est probablement di au fait que le bal en Eranommence avec une suite
fixe de branlesqimple gai, a mener(ou de Poitou)double de Poitoude Montirandé
gavottg. Cette suite, mentionnée avec une relative calarmre dans le manuscrit
Instruction pour danser’ Apologie de la Dansde 1623, et Harmonie Universellae
Marin Mersenn& évoluera en se réduisant - 'Abbé de Pure neptite en 1668 que trois
branles et legavotted® - avant la disparition de ce type de danse & éouve du baf.

Cela laisse en suspens la question de savoir goetdes types de branle en usage
vers 1659, auxquels Pasch puisse faire référenegtadit qu'il n'a pas été possible
d’associer la description du brankréndel) de Pasch a des formes connues par ailleurs.
Cependant, musicalement, la premiere phrase d€raedel binaire n'est pas sans
rappeler ledbranles simplesen particulier, d’aprés le musicien Patrick Blacelui que
I'on trouve dans 1&C suitedu « Manuscrit de Kas$8b.

Concernant la sarabarfdeon met souvent en avant son origine ou son caect
espagnol, associé a I'emploi des castagnettemplbite cependant de rappeler que tout
au long duxvii® siécle on distingue une maniére de la damdséespagnoleet a la
francaise Ainsi, Héroard rapporte dans son journal pouR8eseptembre 1605, que le
Dauphin (futur Louis XIII) critique la maniére deamker une sarabande «a la mode
d’Espagne ¥.

Ménestriet® reprend en 1682 cette distinction entre les deariénes d’exécuter
la sarabande « Il y a des pas de Courante, de Ga¥®tMentet, & de Sarabande, sans
aucune expression, sinon que la Sarabande peanserdc I'Espagnole ». De fait, I'on a

quelques indices sur la différence d’exécution awecécit de voyage de la fin duwil

L. 1, p. 168.

“*|dée de Spectaclesp. 279.

“>Pour plus de précisions, voir : SEMMENS (Richard, & Branles, Gavottes and Contredanses in
the Later Seventeenth and Early Eighteenth Cestoibance Research : The Journal of the Society for
DanceResearch : Papers from the Dance to Honour Kingsf@=nce XV/2 (Winter 1997), p. 35-62.

6 EcorcHEVILLE (Jules), éditeur YVingt suites d'orchestre du XVlle siécle frangd®ubliées pour la
premiere fois d'aprés un manuscrit de la Bibliothécde Cassel et précédées d'une étude histotique.
Berlin, L. Liepmannssohn - Paris, L.-M. Fortin, 830

" Les différences d'othographe d'intitulés chez Rag¢Barabanda / Sarabande) n'ont pas paru
renvoyer a des différences significatives dansdigeiment musical ou chorégraphique. Témoignepseale
références a des titres de sources musicales isp@sfpour ces pieces ?

8« Il danse la sarabande et la danse qu'il apfelmbat. La fille de Mme de Soisy dansoit la
sarabande a la mode d'Espagne, il dit : Elle dpasebien »Journal de Jean Héroard sur la jeunesse et
I'enfance de Louis XlJIédit. Par E Soulié et E. de Barthélémy, Parisnifi Didot, 1868.T. 1, p. 152.

49 MENESTRIER (Claude-Francois)Des Ballets anciens et modernes selon les réglekéhire Paris,
René Guignard, 1682, p. 159.
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siécle qui compare les deux maniétegje n'aborderai pas ici les témoignages
chorégraphiques concernant Idacaras que certains assimilent a la Sarabande
espagnole).

La mention la plus intéressante a ce sujet est pioshe de 1659 : il s’agit des
Lettres patentes pour I'établissement d’Académi€péra®' de 16690n y trouve en
effet distinguées d’'un point de vue musicaBrabande graveui « imite 'Espagnol »
d'avec «les bohémiennes ou sarabandes legereles ebarabandes Frangoises qui
tiennent le milieu entre I'Espagnole et la Bohémiw. On peut supposer que ces
distinctions avaient leur correspondance d’'un pdevue chorégraphique.

Qu'au moins un type de sarabande soit caractarestidu style francais est
corroboré par la présence importante de ce mouvedeedanse dans les ballets de cour,
dés le début duvii © siécle? en particulier pour les « grands ballets » gsidencluent.
On en a encore un exemple tardif a la firBaédiet de la Loterieen 1658.

La sarabande est une danse frequemment assodiadetlou au solo (comme le
montre laDescription d’une sarabande dansgai se trouve a la fin dDictionnaire
Royal du Pére Pomey de 1671 mais aussi un poéme publié en 1649 qui décrit une
sarabande dansée par une fertfjne

Toutefois la sarabande est aussi pratiqguée commamtéau bal, méme si I'on
n’en a moins de traces. Dans les années 1630, Merde traite avec la courante, comme
une danse qui ne se danse gu’a deux, et ne la gésrdans la proposition qui traite des
ballets (mais il met dans cette catégorie égalentemntdanses figurées, comnhe
Bocanng>: Il précise par ailleurs que « les Francois &Haspagnols ne la dancent qu'a
deux ». Vers la méme époque, un passageaiman comique de Francibrmontre qu'il
s’agit la d’'une danse appréciée et dansée en épdétmettant au rang des danses

%0 AuLNOY (Marie-Catherine d’)Relation du voyage d'EspagneTome 1, Paris, C. Barbin, 1691.
Voir en Annexe Il - F

*L Cité par Eugénia ®CHERdans le « Glossaire, Piéce annexe n°l » de sa fdserigines de la
Danse Classique, le Vocabulaire de la « Belle Danck661-1701p. 73

2 Voir DEvoTO (Daniel), « De la zarabanda a la sarabandResherches sur la Musique francaise
classiquen®6, 1966, p. 27—72 et David JosepbcB, « The Influence of the "Ballet de cour" in ther®sis
of the French Baroque Suite A¢ta Musicologicalnternational Musicological Society, Vol. 57, Fa4g.
Janvier - Juin 1985, pp. 94-109.

3 PoMEY (Francois) e dictionnaire Royal augmentéyon, Antoine Molin, 1671.

**Voir Annexe II-D : SUDERY (Georges de) Philis dance la SarabandelansPoésies diverses ...
par Mr de Scudéry..Paris, A. Courbé, 1649, p. 20.

5 Harmonie UniversellgLIl, p. 165.

%% SOREL (Charles),Histoire comique de Francigméimprimée sur I'exemplaire unique de I'édition
originale (1623) et sur les éditions de 1626 et31§ar Emile Roy, Paris, Hachette, 1928, vol. Ill,
« Septiesme Livre ».
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communes avec la courante et la volte (pour cedtaiére danse, c’est une occurrence
tardive) :
« |l entra des viollons dans la salle, qui jouédmtoutes sortes de danses.
Toutes les plus belles femmes des villes et désgei$ de la alentour, se
trouverent a ceste heure dans le chasteau, avéqugsdilles remplies de
toutes perfections, et quelqgues hommes qui scavdient danser. Les
cadences, les pas, et les mouvements des courdesesarabandes et des
voltes, eschauffaient les lascifs appetits d’'urcanas (t 11l , p. 21).
Une autre citation extraite du méme ouvrage corilencaractere enlevé de cette
danse que « la plupart » savent danser :
« Une douce furie s’estant emparée des ames,it'@uér des sarabandes,
gue la pluspart danserent, en s’entremeslant cémfeist avec des postures
toutes gentilles et toutes paillardes » (t. [1121).
Ces citations permettent de rappeler que le caeactle la sarabande a
considérablement évolué, avant de devenir la damse du début du XVllle siéclé Le

dictionnaire de Furetiére lui attribue encore enQl68 « mouvement gay & amoureux ».

Les trois types de danses que traite Pasch sordilfgurs tres répandus dans les
sources musicales de cette période, et plus pagtieaient pour I'association de la
courante et de la sarabande. On sait que la «sdigedanses qui se fixe avec Froberger
est constituée d’'une allemande (non chorégraphigudg trois mouvements de danse :
courantes, sarabandes, et gigue. Les branles p&recge trouvent principalement dans
les sources liées a la danse. On en trouve airsigfit dans les suites orchestrales du
Manuscrit de Kassé&, mais de nombreuses autres publications en coeti¢nen
Allemagne.

La diffusion de ces types de danse francaise estepible également en

Angleterre. Ainsi, a I'époque de Pasch, I'éditiom Bancing masterde Playford®, &

" D'aprés leDictionnaire de la musique contenant une explicaties termes grecs, latins, italiens et
francois les plus usitez dans la musigde Sébastien de RRSSARD Paris, C. Ballard, 1703 : «La
sarabande, n’étant a bien prendre gqu’un menuet,ldonouvement est grave, lent, sérieux &c. »

8 ECORCHEVILLE (Jules),Vingt suites d'orchestre du XVlle siécle francaB06, p. 29.

% PLAYFORD (John), The Dancing Master: or, plain and easie Rules foe Dancing of Country-
Dances, with the Tunes to each Dance. To whichdided the Tunes of the most usual French
Dances. London, printed by W.G., 1665. London: J. Playfdr@i65.
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laquelle sont ajoutés « les airs des danses fises;s plus en usade, voit I'apparition
de quatre nouvelles sarabandes, au c6té d’'uneaunegtiecorants(sic), et d’un branle de
Champaigne...

Le musicien Patrick Blanc m’a indiqué que les musi&jde Pasch sont proches
dans I'écriture de ce que I'on peut trouver dareuttes sources du Nord de I'Europe
pour la musique francaise. Il a par ailleurs relené similarité entre I'air de la quatrieme
piece @. Sarabandpde Pasch et I8arabande du Xle modke I'Harmonie Universelle
de Mersenn®. A défaut de supposer une filiation, on peut ainsicepérer une parenté,

et donc une empreinte du style francais dans lesques de Pasch.

L’association des trois types de danses décrits Rmsch est d’autant plus
frappante qu’elle se retrouve littéralement en 1668s la plume de I'Abbé de Pure,
lorsqu’il évoque la Belle Danse, convenable aux emm« Qu’il n’est rien qui soit de
meilleure grace pour une belle dame, & qu’elle dofailliblement relssir dans les
Courantes & dans les Sarabandes. Le Branle vestd®#ugayeté, & semble estre plus
propre pour les hdmes que pour les fenffesEt cette association est identique dans
'exemple que donne Furetiére, pour la définitienndotdanser: « On danse des ballets,

des courantes, des sarabandes, des Bransles, &c. ».

Tous ces éléments permettent donc de rattachestrliction de Pasch a une
pratiqgue tres commune de la danse a la francaisesa diffusion a I'étranger. Mais la
longévité des trois types de danses présentéentdord lexvi © siécle ne permet guére
de définir si son style est un peu archaique, ppard avec celui appris durant sa jeunesse
a Dresde, ou vers 1648 dans le Nord de I'Allemaguoesi au contraire il expose le style
le plus récent, qu’il aurait pu rencontrer gracdea étudiants de Wittenberg durant ses

études achevées deux ans plus tot.

% « To which is added the Tunes of the most usuemdr Dances ». A la différence des contredanses
publiées par Playford, qui donnent des explicatismsla chorégraphie a effectuer, il ne s'agit poes
danses francaises que de partitions musicalesugess

L voir les partitions en Annexe IV.

%2 Abbé de PRE : Idée des spectacles anciens et nouveBaxs, 1668, p. 279.
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B —Etude du vocabulaire deAhleitung

1 - Des énoncés issus de champs lexicaux divers

La premiére énigme posée par cette source estéassnr sa terminologie. On
doit en effet noter le faible nombre de termes neples de danse, a la différence des
autres traités d’exercices de Johann Georg Pascbhgprgent de termes techniques, pour
beaucoup francais. Pour la danse, on est frape lokieveté des formules et la pauvreté
du vocabulaire pour décrire les mouvements, etostumpar le manque d’explications
concernant leur exécution, rendant trés diffi@dlebmpréhension de cettestruction

Une traduction en francais a été proposée par WgerDaniels, et en anglais par
Barbara Ravelhofer, dans le cadre de I'éditionybae Schlottermiller pour Fa-Gisis en
2000. La traduction francaise reste tres prudentel@ssée en suspens la signification de
la plupart des termes techniques ou problématiquesyme abgestossenPass ou
Schleiffe voire de mots plus communs comifét, alors que la version anglaise a opéré
des choix plus tranchésIritt devientstep Schleiffeest traduit patoop (boucle), mais
Passy est considéré comme un terme technique et readwas

Plutbt qu’'une traduction, il a paru ici nécessalee constituer un lexique qui
discute les diverses possibilités de compréhersind’interprétation des expressions et
des termes principaux employés pour décrire lesopdes mouvements. Cette tentative
d’élucidation est également le résultat d'une expéntation pratique, qui a cherché une
« cohérence » dans la réalisation physique, entreesa en ce qui concerne les
changements d’appui, pour distinguer les sens ptebales interprétations impossibles.
Ces explications sont par ailleurs tributaires desultats concernant la relation a la
musique, la structure des danses et la combieatigislectiones qui seront examinées
plus tard.

Un premier travail a donc consisté a faire le réleystématique et exhaustif des
locutions dans leurs différentes formes, pour aleoliste des « énoncés ». L’'objectif était
d’établir un lexique de Pasch concernant la dansss aussi de repérer les types et
associations des termes, verbes, substantifs, lzjeadjectifs... Il s’est agi ensuite de
déterminer a quels champs lexicaux appartenaiendiféérents termes employés par
Pasch. On a ainsi pu les classer en trois catégorie

1. La majeure partie des énoncés est composee rdeested’actions et

d’expressions plus ou moins descriptives, dandalesulations tres variées, tel que, par
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exemple Halb Lincks herum« demi-tour a gauche », diehe deinen R Fuss an deinen
L.Fuss(S5, L4.1), « tire ton pied droit contre ton pgaliche ».

Il ne s’agit pas la de formulations ou d’énoncé&gedi mais bien dgwrescriptions
d’actions qui peuvent indifferemment employer un substantiiowerbe : on verra que
'on trouve aussi bieMit den L. einen Tritt zurtiickS5, L5.1), « avec le gauche, un
poser/marcher en arriere », einen Tritt zurick mit den L.Fus@3, L6.1), «un
poser/marcher en arriere du pied gauche », ou ercoiick getretten mit den L. Fuss
(P3, L8.7), « poser/marcher le pied gauche enrarsigCette plasticité des expressions
montre d’ailleurs qu’il ne s’agit pas la d’'un ergg@ment académique, et que ces danses
sont avant tout congues comme des séquences «&3'urmctions ».

2. Par contre, on trouve peu de termes puremertnitpees relevant du
vocabulaire chorégraphiqud®ass Cupe(Coupé),Piritet (pirouette) eReverentzet leur
exécution n’est pas autrement définie. Notons que tes termes ont un usage technique
attesté dans la danse francaise a I'époque, mémeétyanologiquement, l'usage
chorégraphique du mot « pirouette », vient probablet de l'italien girlotto).

3. Enfin, et surtout, Pasch utilise quelques teramgsaremment techniques, mais
qui ne sont pas autrement connus dans le chamggiaphique eine Schleiffeeine

Roseeine Strappatteeinen Schlangen Tritt

2 - Un vocabulaire lié a celui degxercices

Les traités d’exercices, en particulier 'ouvragéngue de PasciDescription
distincte/ Deutliche Beschreibungyublié en 1673, ont permis de mieux connaitre sa
terminologie, d’établir des concordances ou desogies avec certains énonceés pour la
danse et se sont finalement avérés constituer éntale « Pierre de Rosette » pour cette
Anleitung(méme si I'écart de date entre les deux publicatmhlige a rester prudent, du
fait d’'une possible évolution de son vocabulairag d'on suppose marginale). Cela
concerne en particulier I'expressiddchlangen Trift en lien avec des exercices de
Drapeau, et le verbab-stossermque I'on retrouve dans désctionesde maniements de
Pique. Ceci nous a conduits a chercher des comdapoes dans les techniques ou arts
militaires, méme hors des ceuvres de Pasch, pounaisstels qu&trapatteet Schleiffe

Il s’est ainsi avéré que la parenté terminologigaére les danses et les traités

d’exercices concerne la quasi-totalité des énomigettelnstruction Ainsi, Piritet
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« Pirouette » existe dans I'escrime francassflagena un sens technique dans les jeux
de la Pique, et méme IReverentzreleve des exercices, qui ne sont pas employés
seulement comme entrainement au combat, mais@ussies parades militaires.

Le fait qu'il y ait un vocabulaire commun aux te@fues militaires et a la danse
n'est pas une découvetteOn en connait de nombreux autres exemples (dotedbp,
« terre a terre », etc.). Toutefois, il est remalde que cela concerne quasiminis les
énoncés (mémeinen Pask et que des termes techniques ou expressiongigpés aux
exercices d’armes migrent dans un traité de d&we. erreur, on n’en connait qu’un seul
autre exemple aussi explicite, mais ou ce transéstie trés circonscrit au vocabulaire
spatial, dans le traité d’Esquivel Navarro de £642

Pour transmettre ces danses francaises, il semble giee Pasch ait usé d’'une
double traduction, non seulement en langue allemamdés aussi dans le langage des
exercices d’armes. On peut imaginer qu’il s’agissi faciliter la compréhension et
'apprentissage des danses en employant des réésraimples et en faisant écho a une
pratique dont les pages ou les serviteurs de Iaétaient familiers. La finalité était sans
doute de mettre en avant les analogies entre l&s cdeamps, et donc de conférer aux
traités militaires un statut « d’interprétant ».appropriation de la danse francaise se
serait faite ici en gommant ce qui la constitue g@un champ technique a part, avec
son vocabulaire propre, et de facon a lintégrex autres exercices, alors méme que
ceux-ci sont décrits avec une profusion de motechis, sans doute parce que cette

terminologie militaire a déja un enracinement pilaportant.

3 - Indications pour I'espace, la durée et la vitese

Les énoncés, méme s'ils privilégient le noyau qulestion (indiquée par un
verbe ou un substantif) peuvent étre plus ou moamplexes dans leur formulation, et
integrent la plupart du temps d’importantes infadtiores relatives a la mise en pratique.

Le point le plus frappant est la latéralisation gonésente, avec la mention du
pied qui agit ou qui supporte. Le vocabulaire sppatemble également assez précis :

hinter (« derriere »),zurlick (« en arriere », « en reculant »or (« devant »),uber

%3 RoucHER (Eugénia) Aux origines de la danse classique1991, p. 557 et 567.

% EsQuIVEL NAVARRO (Juan de)Discursos sobre el Arte del Danzadgéville, Juan Gomez de Blas,
1642. Sur ce sujet, voird®OKs (Lynn Matluck), The art of dancing in seventeenth-century Spaianlie
Esquivel Navarro and his world.ewisburg, Bucknell University Press, 2003, p-9%b
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(« dessus », « par-dessus >gn (« contre »), auff die Seitte («vers le co6té »),
aufflgehoben](« [élevé] vers le haut »)pwendig ([tournant] « en dedans >gusswarts

(« vers I'extérieur »). La mention de I'espace psaricerner 'ensemble d’une séquence :
« un demi tour a gauche, que le pied vienne dergéque tu te tiennes au méme endroit
que celui oU tu as commerf@é», voire indiquer,a posteriorj que les séquences
précédentes obéissent a un schéma spatial pastiadéins le cas ou ufectio est répétée
dans plusieurs orientatiofis « et ces quatréectionessont exécutées dans les quatre
angles » - les quattectionesétant ici des séquences identiques.

Mais ces notations d’espace ne concernent quasipaente déplacement global
dans l'espace. Seule la courte suitel@ionessimilaires de la Sarabande 5, dont la
troisieme se termine « au méme endroit que celuuas commencé », semble décrire
explicitement une véritable figure spatiale, sanél oit possible de savoir si cette
précision concerne uniguementéatio qu’il conclut, ou si c’est I'aboutissement desdroi
lectionesS5, L1 (?) - L2 - L3.

A l'opposé, la durée ou la vitesse ne sont guéésamtes. Pasch, pour combiner
deux actions dans un méme énoncé, use de troisnsoyes relier padann(« puis ») ou
und (« et »), les associer paugleichou und zugleich(« en méme temps »), mais plus
encore, les coordonner par une conséecutis@en Seitten Tritt, dass der L. Fuss hinter
kommt(« un pas de c6té si bien que le pied gauche giderriére »), ce qui ne donne pas
la relation temporelle exacte entre les deux actiGmstrouve enfin un énoncé (S4, L1 ou
L3 ou L5) pour lequel la simultanéité et la duréatindiquées, aven dem der R. Fuss
allezeit fortgesetzet wirdyssocié augleich « de fagon a ce que durant tout ce temps le
pied droit continue (?) » (on verra plus loin [@®blemes que pose le sens de cette
locution).... Seulgeschwind (« rapide ») témoigne d'une variété rythmique sdan
'exécution d’'un pas (mais aucune mention de ldeler). Et comme indication de la
gualité du mouvement ou la maniére de I'exécutemenrouve guére que lI'expression
starck niedergesetzét posé a bas avec force »).

Apparemment, ces éléments concernant la viteske style de I'exécution sont
déja connus par les destinataires de I'ouvraggavaissent moins fondamentaux dans la
transmission. Surtout, I'absence d’indications myitjues dans ces descriptions de danses

parait un indice important pour supposer que ladygue du mouvement et la durée des

® « Halb Lincks herum / dass der R. Fuss hintenkotmd du an selbigen Ort stehest allwo du
angefangen » (S5, L3).
% « ... und diese vier lectiones werden in alle viéntiel gemachet » (S4, L6, 7, 8, 9).
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actions sont signifiées par un autre moyen, quaisdéa numeérotation des énonces,
permettant I'hypothése, que nous aborderons dardelxieme partie a propos des
carrures, que cette numérotation renvoie a deumgthmiques (mesures), ce qui
expliquerait par ailleurs que certaines actionsessgitent plusieurs « numeros » pour

s’accomplir.

4 - Etude lexicale des principaux termes dansAnleitung de Pasch

On trouvera donc ci-dessous, pour chaque termenitpod ou descriptif,
substantif ou verbe, les différents énonceés leesanit, avec la mention de la premiere
occurrence dans Ifistruction suivi des éclaircissements permettant de suggémer
reconstruction pratique. On a également proposé @atains mouvements une notation
selon le systeme Beauchamp-Feuillet, pour permdd#rgisualiser certains éléments de
motricité (élevé, plié...), sans que cela constitoe indication stylistique (coordination,

dynamique, accentuation et amplitude du mouvement...)

a - Abgestossemit den ... Fuss

Abgestossen mit den R. F(S4, L1)
Mit den L. abgestossd®4, L1)

On peut traduire cet énoncé par « repousse avpiede» ou « éloigné par une
poussée avec le pied ». Ce mouvement induit gpadesuivant s’effectue en reprenant le
pied qui a fait I'action (ex Pass mit L. - Abgestossen mit R - tbergestrichérRmE1,
L2)%, ce qui implique ou I'absence de changement d’appuiau contraire deux (voire

guatre) changements d’appuis.

Le termeabgestossen pu étre éclairé par une occurrence de ce matuaautre
contexte un peu plus tardif. Il apparait poudéel de la Piquelans un traité d’exercices

de Pasch, la publication bilingieutliche Beschreibung / Description distincteHalle,

754, L1.6 it den L. abgetsossesuivi deauff den L. dreymahl herumb getrehest plus incertain,
et I'on peut imaginer un double appui pour étrelsyied gauche sans devoir le poser avant degourn



Deutliche Beschreibung / Description distincteHalle, 1673,
Das Lust-Spiel in der Pique — das erste Spiel aufitden/
Les Jevx de la Pigve. Jeu | a terre



28

1673, dans le chapit@as Lust-Spiel in der Pique — das erste Spiel aufirden/ Les
Jevx de la Pigve. Jeu | a terr&n voici d’abord laLectio 5, en allemand, et dans la

traduction donnée par Pasch :

« 5. Mach mit der Pique einen halben Circkel ven dechten Fusse biss
an den lincken / wie num.10 zeigt / und einen ganiviederum zurick / in
dem du dich halb rechts herumb drehest / und sdiet€ique ausserhalb
dess rechten Fusses nieder / wie Num. 7 gesch8hessesie mit rechten
Fusseab / wie Num. 8 geschehen / halte die Pique vor wmidck / lege

die Pique auff die Schulter / marchire vier Scleritt »

« 5. Faitez un demy cercle avec la Pique du pied plrsques au gauche,
comme N. 10 montre, & un entier derechef en arripemdant que vous
tournez a demy droit, et mettez la Pique en detlorpied droit en bas,
comme N. 7 est faipoussez eravec le pied droit, comme N.8 est fait.
Tenez la Pique en avant & en arriere, mettez lad’syr I'épaule, marchez

quatre pas... »

Comme on le voit, la traduction de Pasch n’est tpas précise... Ce sont les
gravures qui permettent en fait de comprendre guyedue étant posée a I'extérieur du
pied, elle est poussée vers l'intérieur, par liger du pied, ce qui lui donne I'élan pour
que la pique aille en avant et en arriére. Dams@me ouvrage, dans la lecon précédente,
est aussi employé ce verlsgssenmais sans la particubh, et avec un complément de

lieu, von dir, qui est traduit par « devant vous » :

« 4. Marchire vier Schritte rechts imb die piqustdsse die pique mit der
breite des rechten Fusses von dir / wie N.8 zuhersé halte die pique vor

und zurlck / wie Num. 4. und 5. zeiget / lege wjegauff die Achsel... »

« 4. marchez quatre pas a droit a I'entour deidae? poussez la pique
avec le flanc du pied droit de devant vous, comme.Na voir. tenez la
pique en avant & en arriere, comme N. 4. & 5. manttettez la Pique sur

I'épaule... »
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Le fait que la méme gravure soit utilisée pour desix occurrences permet de
supposer que la deuxieme mention (en L. 5) s’appwidalectio précédente, plus précise
guant a I'emploi du pied (« avec le flanc du pieditds), mais avec peut-étre une autre
direction du mouvement.

On peut en tout cas comprendre que dans ces ee®taipique qui est au sol est
« poussée » en lair par le pied, et ceci permet wmansposition pour le mouvement
dansé, ou le pied désigné comme agent repoussaireroll « chasse » l'autre pied, qui
est posé au sol. Cependant, on a vu que I'énormoé& den ... Fuss abgestossen »
implique de retrouver son appui de départ, etut fionc supposer que le pied qui a été
chassé est ensuite reposé. L’exercice de piquelseaubsi permettre I’hypothese que le
mouvement serait plutét latéral. On peut donc imaggue I'on a ici affaire a une sorte
d’équivalent au « chassé posé » latéral. Mais qukdité, ni la dynamique du mouvement

— sauté ? élevé ? — ne peuvent étre précisées.

Dans la danse francaise, le terme « chassé » jastm@loyé par F. de Lauze, qui
semble indiquer que le chassé puisse comprendredtemngements d’appuis. Mais I'on
trouve aussi ce mot en Allemagne, en 1650, darisxie satyrique contre les darfSesi
tant est quabgestossenroit ici correctement interprété, il faut alorpgaser que Pasch a
ici évité l'usage du terme technique chorégraphiguehassé », relevant d’'une une
terminologie étrangere, au profit d'un simple éréondescriptif, plus facilement

compréhensible pour des non-spécialistes.

S f— :
Sy n LT

Abgestossen mit den R. Fuss

% BOLDRIAN (Sixt) : Pum bi bi bi di, pum pum pum, Trarara, trarara, taaa, ra ra: was newes?
was trommeln? was blasen? Allerhand seltzame Wignesylicher als Hasel- und Lindwirme, Boxtehut,
Walckmiuihlen ( ?)1650, p. 30.
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b - Den ... Fussauffgehoben und starck nieder
gesetzt, und den ... [anderen] hinten auffgehgben
(S5, L5)

Cet énoncé indiqguant «un pied soulevé et p
fortement vers le bas, et l'autre soulevé dermeéyoque un
« tombé », entrainant I'élévation de 'autre pi@d. se pose le
premier pied ? Le fait que I'énoncé soit employ@dane

lectio qui recule continOment donne a penser qu'il nbat'a R i p——

N : ’ « i und starck nieder gesetzet /
pas devant en quatrieme, mais qu'’il peut « chasserpied A e L. HITEBH EOTfgehalsari

arriere. On notera également la seule occurrendadieerbe

starck « fortement ».

c - EineCupe mit den ... Fuss

Eine Cupe mit den R. FuéS1, L1)
Eine Cupe mit den R. Fuss auff die L. Sei(&% L1)
Eine Cupe mit dem L. Fusse / vollend rund herumb

(apres deurasse « etwas rund herump(85, L2)

Le Coupéest I'un des rares termes techniques francaismméplpar Pasch, et il
renvoie & un pas trés souvent mentionnéxau® siécle, et typique du vocabulaire
chorégraphique francais. Il apparait déja commedetechnique dans le manuscrit
anonymelnstruction pour dansefvers 1612) et dansAlpologie de la Dansele F. de
Lauze, méme si sa définition ne peut étre éclaieiec certitude. Les principales
indications techniques décrivent des mouvements fqduisent des changements de
« hauteurs » pour le corps, donc délévation ouptié: le traité Schauplatz der

Dantzender(1671) de Mercurius évoque ainsi de facon tregyéeaparmi les actions de
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danseurs, le fait de « boiter, lequel pas est nommeé

en francais Couper par les danseurs sa¥ants
J h( J0 Le Dictionnaire de Richelet, en 1680,
gy . , .
& ﬁ définit le Coupécomme le « mouvement de celui
A A
Eine Cupe . . . :
mit den R. Fuss avoir fait un pas avec mouvement, il en suit un

qui dancant, se jette sur un pié, & passe l'autre

devant, ou derriere ». Pour IBictionnaire de

Furetiere de 1690, un « pas coupé est lorsqu’apres

autre plus lent, de quelque nature qu’il soit & et
termes de Danse, on appetlsupperun pas, quand on fait un petit saut en pliantiée p
gauche, tandis qu'on passe legerement le droitipssu&’ ».

Il en résulte que le coupé implique un pas aveélané — voire un léger saut, en
se « jetant » sur un pied — suivi d'une action’datte jambe, ou un « pas », qui ne se
terminerait pas forcément par un transfert d’appDette derniére possibilité est
démontrée par I'existence d'un « Coupé en l'aidistinct du « Coupé ordinaire », dans
les tables de pas que I'on trouve daesLivre de contredance présenté au ReyLorin,
et bien sOr par I'existence @eupésavec un seul changement d’appui dans les tables de
pas de la&Chorégraphiede Feuillet (p. 54q)

Les coupésemployés chez Pasch pourraient sans difficultéespondre a ces
définitions : a quelques exceptions pres, la grandprité des coupés vaut deux appuis,
mais, particulierement dansfeande| le coupé peut n'impliquer qu’un seul changement
d’appui. Faut-il des lors supposer que l'autre pieste « pointé », ou au contraire se
termine en lair ?

Du point de vu de I'exécution, il parait intéredspar ailleurs de mettre en valeur
lindication par Furetiere de la durée du deuxiepas, en insistant sur la vivacité du

premier appuli, et la progressivité du déplacemersedond.

®9MERCURIUS Der von dem Mercurius neu-gebaute Schau-Platz @etzndenNurembergJohann
Hoffmann, 1671p 161.

O Richelet en 1680 reprend pour le vedoeiperles éléments de sa définition du substantif : jetier
sur un pié, & passer l'autre devant, ou derriere ».
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d - Fahren : Mit den R. Fuss ... gefahren

Einen Seitten Tritt auff die L. Seitten, und zugylenit den R. Fuss vor/hinter/ und
wieder vorgefahrerfP3, L7)

Auff den L. Dreymahl herum getrehet / in dem deFiss allezeit fortgesetzet
wird / und zugleich mit den R. Fuss vor / hinted wieder vorgefahren(S4, L1)

L’énoncé du Prandel, en P3, L7, qui emploie I'espren comportant le verbe
fahrenindiquant un passage du méme pied alternativecherdant et derriere, I'associe
avec déplacement latéral (« Uinitt de coté vers la gauche, et en méme temps, le pied
droit conduit devant, derriere et de nouveau dewarglors que I'énoncé de S4, L3
combine ce mouvement avec un tour complexe : «riutrois fois sur le gauche, de
sorte que tout le temps le pied droit soit pdeétdesetzet et en méme temps conduit
avec le pied droit devant, derriere et de nouveaarde>. Mais dans ldgctionesde la
Sarabande S4, cet énoncé a lui seul est assousr@ qumeéros : S4, L1.5 a S4, L1.8), et
vaut donc quatre énonceés, alors qu’il ne comptepgue un numéro dans Rrandel(ce
qui a d’'ailleurs permis de supposer une erreur,naeron le verra a propos des carrures
musicales et chorégraphiques).

Le point difficile dans I'énoncé de S4, L3 restentérprétation du tour, en
particulier avec I'expressiorallezeit fortgesetzetou le sens actuel déortsetzen
(« continuer ») parait inadapté. Véronique Darnielduit par « en s’aidant tout le temps
du pied droit ». Faudrait-il voir dans dertgesetzele fait que le pied droit revienne
constamment au sol ? Le verdadrenne serait donc la que pour indiquer la directian d
mouvement, et n’'induirait pas que le pied se posaue I'énoncé dBrandelne permet

pas de trancher.

e -Halb Lincks/Rechtrerum

Halb Lincks herun{S1, L1)
Halb Lincks herum / dass der R. Fuss hintenkomphd du an selbigen Ort
stehest allwo du angefang€®5, L3)
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Le «demi-tour » apparait trés fréquemment ass@ciBiritet. La question
principale est de savoir s’il s'agit seulement @&ugiration ou si une autre action lui est
associée. Le fait que cette expression appara@geuts dans un énoncé séparé et
recoive un numéro nous a conduit a pencher posgdande hypothese.

On constate de plus que ce demi-tour, pour prépangirouette, semble souvent
nécessiter d’effectuer un changement d’appui, corfangerait par exemple un pas en
enveloppant fini en double appui pour permettre pinguette. L’énoncé S5, L38halb
lincks herum, dass der R. Fuss hinten kommti suit uncoupédu pied gauche vers la
droite, en serait un contre-exemple, précisémepliaté car inhabituel, a moins qu’il ne
s’agisse d'un «enveloppé » du pied droit qui Risspasser le pied devant dans la
rotation, ce qui ne serait pas le cas en reglergémé

On peut aussi établir un parallele avec la desoripties corantoesdans le
Manuscrit Rawlinsonou le terme wind pourrait pareillement signifier une action ou un
pas, en plus de la rotation. Mais I'absence de piteudans cette derniere source ne

permet pas de savoir si le terme n’est pas simpienree indication pour ce type de pas

f - EinenPassmit den ... Fuss

Einen Pass mit den R. Fusl, L1)

Einen Pass mit den R. Fuss auff die L. SeitSb, L1) /Einen Pass mit den R.
Fuss auff die R. Seitt€®85, L1)

Einen Pass mit den L. Fuss auff die R. Seitter /atwas rund herum{g5, L2) //
Einen Pass mit den R. Fuss auff die R. Seitted etwwas rund herum{B5, L2)

Einen Pass mit den R. Fuss auff die L. Seittenexirarlick(S5, L3)

Mit den L. Fuss einen Pag§S6, L1)

Einen Pass mit den Lincken @6, L2)

Mit den R. Fuss einen Pass (@6, L3)

Mit den L. einen Pass v¢€6, L5)

Einen Pass mit den L. Fuss V&6, L2)
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Le terme Pass apparait dans au moins une autre source de P&solyze
Unterrichtungde 1659", pour lePremier Jeudu Fahnschwinger(« brandissement du
Drapeau »), et parait servir & désigner non pdsansfert d’appui, mais une séquence de
pas ; ainsi, des laectio 2 a-t-on « Die Passe mit der Rechten hand » ol.datio 3
stipule : « Die Passe mit der Linken Hand ». Mhigy a pas ici plus d’explicitation du
terme. On retrouve également ce mot dansFlsnen Lectionesde 1661% ou Pass
semble résumer ufritt avec une certaine action du drapeau.

Dans un contexte chorégraphique, I'origine frargaig termé”assnous convie a
ne pas le traiter comme une simple enjambée, maisdomme umpas de danseOn peut
étayer cette proposition par une analogie avApdlogie de la Dansele 1623, dans
laquelle la description qui demande de faire <stqmas » sous-entend que ce sont des

« pas de courantes ». Il est dans ce cas précisd’goécution
gu’il faut « pliant un peu les genoux se relever laupointe du
.4 pied qui se trouvera a terre » (p. 65) tout enqgudnt par

ailleurs « sans trainer a terre » (p.32). En 168&senne décrit

h S

|/ a/ le pas de courante de facon similaire : « Or le pagois
\J \J mouvements, a savoir le plier le lever et le peseCeci
Einen Pass donnerait donc la possibilité d’interpréter le nraiss au moins

mit den R. Fuss dans les courantes de Pasch, comme une sortentes de

courante avec un plié et un élevé avant de poser, donat aemarcher. Comme on peut
supposer une relative homogénéité de la signifinadie tous les termes dans I'ensemble
de I'Anleitungde Pasch, on peut imaginer que le « pas de ceusasbit une sorte de
« modele » pour tous I€Esse quel que soit le type de danse.

Concernant I'exécution, faut-il ne pas le glissar,suivant la prescription de de
Lauze, antérieure de prés de quarante ans, ou &naicerdéja appliquer le « glissé » qui

sera affecté au « temps de courante » quarantdumtap, en 1700 chez Feuillet ?

" pascH (Johann Georg)urtze Unterrichtung Belangend Die Pique/ die Fahthen Jagerstock/ das
Voltesiren/ das Ringen/ das Fechten auff den Stuf® Hieb/ und endlich das Trinciren / verfertigts
Johannes Georgius Pascha LL. Studiostenburg : Christian Guth / Wittenberg, M. Oelscleled 659.

"2 pascH (Johann Georg)Vier und achtzig Fahnen-Lectiones : Wie selbigelizie geschwungen/
nebst denen Tritten/ wieviel derselben zu jedwédetion gemacht werden mussen ; Nach itziger Manier
mit Flei beschrieben/ und mit vielen nothwendigampffern gezieret / [J. G. P.],[S.l.] : Gerlach ;
Beckenstein / Halle, Oelschlegel, 1661, p. 2.
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g - EinePiritet Lincks / Rechts

Eine Piritet LinckgS1, L2)
Mit den R. uber den L. geschlagen und zugleich iastet (sic) Lincks(P3, L6)

Il parait peu douteux gueiritet soit une forme mal orthographiée de « pirouette ».
Cette intuition est confirmée par la tres fréquexsgociation du mot avéalb L/R herum
(« demi-tour G/D »). On sait par de Lauze, Furetiér plus tard encore Pierre Rameau
gue la pirouette va d’'un quart de tour a plusi¢owss. Par ailleurs, elle peut étre faite sur
deux pieds (« demie-pirouette » de Rameau, assehed’'un détourné classique) mais
également sur un seul pied.

Pasch semble toutefois associer aPlatet un mouvement spécifique, car il
propose d’autres énoncés pour d’'autres types de,tearparticuliehalb L/R herumet
surtout le verbarehen « tourner », qu’il emploie toujours en indiquamécisément sur
guel pied I'on tourne.

Le terme « pirouette » apparait aussi dans le wbamb de I'escrime, ou son
mouvement s’effectue sur la pointe des deux pieds)me le montre par exemple en
1686, I'expression « pirouéttant sur la pointe piesls, pour faire une demy-volt&».
Mais Pasch, pour une fois, décrivant le fait derieu sur la pointe des pieds, dans un
exercice de Drapeau, ne le nomme pas pirouetteetiemle pied gauche en avant,
tournez vous sur les doigts & droit & I'enfGux

Le fait de pirouetter sur la pointe des pieds gateiment attesté dans le domaine
de la danse dés 1611, dans le dictionnaire de &afgmui définit la pirouette, pour un
danseur, comme un tour sur les orteils : « a daisnzening on the toe ». Il semble donc
bien qu’il s’agisse d’une des caractéristiquesalpas.

Une proposition de reconstruction serait donc deil@gier la pirouette par
« détourné », sur la pointe des pieds, sans poaébarminer si elle est préparée par un

plié, et surtout sans décider de la quantité destquren résulte.

3 LIANCOUR (André WERNESSON Sieur de)Le Maistre d’armes ou I'exercice de I'Epée seulesiaa
perfection chez I'auteur, Paris, 1686, p. 34.

™ «Tritt mit dem lincken Fuss vor / drehe dich aufén Zehen rechts herum Beutliche
beschreibung / Description distinctg 1673, « Fahnenspiel kectio 119.

> CotGRAVE (Randle) A Dictionarie of the French and English Tongukesndres, Adam Islip, 1611.
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Sieur de LIANCOUR :

Le Maistre d’armes ou I'exercice de I'Epée seulesiaa perfectionParis, 1686, p. 34.

«Vous laisserez tomber la pointe de Quarte deskoligne du bras droit de vostre
ennemy, pour luy porter, comme vous voyez, en tmirte corps a demy, & pirouéttant
sur la pointe des pieds, pour faire une demy-valé|s pourtant démarrer d’'une méme
place. (...) Puis en repirouéttant, vous vous reteoex/ en vostre garde ordinaire... »

h - EinenReverentz

- Noch einen seitten Tritt auf die R. Seitte / und den L. Fuss eine Rose
inwendig / und dann den Revere(b, L8)

- Mit den L. Fuss zurlck getretten und einen Revef@, L1)

- Mit den R. Fuss zuriick getretten und einen Reverrgleich(C6, L2)

- Den L. Fuss zurtick und einen Reverd@#, L8)

Il semble bien que la Révérence se fasse toujaurset! droit en arriere. En C6
L2, la révérence est d’ailleurs simultaneedleicl) avec le fait de reculer le pied droit
(Mit den R. Fuss zuriick getretten’®. Plusieurs images de révérences dans les traités
d’exercices confirment 'emploi de la jambe drate arriere avec parfois le talon décollé
du sol. Les images montrent les jambes tenduesyfes penché, et parfois la main droite

®En C6 L1 et L8, par contre, le reculer du pied gauc’est pas indiqué comme simultané avec la
révérence, qui serait donc un mouvement suppléinenta
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qui s’approche de la bouche (ce que I'on peut medtr relation avec les pratiques du
début du XVIFf siécle en Italie). Concernant la révérence avardahser, rappelons que
Pasch indique dans la partie en prose Aeléitund” la possibilité de faire une profonde
révérence en baisant la main de la demoiselle.

PascH Johann Georgkurtze Anleidung Wie der Baston A Deux Bous Baddegerstock/ Halbe

Pigue oder Springe-Stock Eigentlich zu gebrauchah was vor Lectiones darauff seyri.eipzig, Arnst,
1670.

PascH Johann GeorgKurtze iedoch deutliche Beschreibung des PiquelSs.. Leipzig / Halle,
Fuhrmann / Oelschlegel, [ca. 1660].

"p. 51 de la réédition Fa-Gisis, 2000.
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i - EineRose

- Eine Rose mit den R FuEsl, L1)

- Eine Rose inwendig mit den L FU&d, L4)

- Noch einen seitten Tritt auf die L. Seitte und deib rechten Fuss eine Rose
inwendig(S5, L8)

- Eine Rose mit den R. Fuss ausswéis, L2)

Aucun terme comparable n’a pour l'instant été téodans les traités d’exercices
pour expliciter cette « Rose ».

Si das Rosenbrecheftueillir la rose) apparait dans certaitagionesde Jeu de
Drapeau (par exemple daKsirtze Unterrichtung 1657, « Fahnschwingen », L12) il est
manifeste que c’est dans ce cas surtout I'actioougdlir qui est alors en cause, et non le
substantif.

Deux pistes principales paraissent par ailleursugides. En premier lieu,

« Rose » signifie en francais, selon Furetiéregscmbeuds de jarretieres ou de souliers ».
La Rosepourrait donc désigner une action engageant lsudedu pied ou ce nceud peut
se situer (un battu sur le cou-de-pied, par exemple

Mais le mot rose est aussi associé a ce qui est
circulaire, entre autre la « rose » du luth. Cattalogie permet
donc de faire I'hypothese queRserenvoie a un mouvemen

circulaire, ce qui est corroboré par I'associatiavec les

™
adverbes dnwendig» (en tournant vers [lintérieur) ol _U/_ 5"
«ausswarts» (vers I'extérieur / en dehors). T T -

. . T (auswarts)
Pour la reconstruction, un « rond de jambe » ein l'a

« tour de jambe » a paru possible. L'existenceetke houvements dans la danse de bal
est déja attestée par le « temps en rond » darmfante régléelécrite par IApologie de
la dansede F. de Lauze, et il est précisé qu'il s’effecawvec un plié et un relevé sur la
pointe du pied (p. 32).

Par contre il ne semble pas possible de décideresk pas » implique un
changement d’appui, ou si le pied reste en l'air.
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Dans S1, L1, S1, L3 et S1, L4, ainsi que dans B3etLC6, L2, il faut poser le
pied qui effectue l&Rose pour changer d’appui, sans que I'on sache sit desant,
derriére, de coté, voire joint a l'autre pied. Démsas de C6, L2.1, Rose ausswartsst

méme apparemment I'équivalent Bass

en C6, L1.1.
;) b ~ Mais dans 'occurrence de S4, L6
{
. N | o
k v

e (o / N sq, et surtout lorsque I&ose inwendig
U U est associée a geitten Tritt(S5, L8), le
Mit den R. Fuss eine Rose inwendig pied reste apparemment en I'air.
j - Schlagen

- Mit den R. uber den L. geschlagen und zugleich leiastet Lincks(P3, L6)

Le mot signifiant « battre » n’apparait qu'une setbis dans Ihstruction de
Pasch, alors que le terme en francais fait déjiepdu vocabulaire de la danse : on le
trouve dans le manuschitstruction pour dansemais non dankApologie de la Danse

Le terme descriptischlagen « battre », a un sens technique danslées< de la
Pique ou Pasch le traduit curieusement par « pousatrs qu’il emploie parfois, dans
d’autres contextes, le terrbattiren

Dans son contexte, dans”eandel le terme « battu » ne pose pas de probleme de
compréhension particuliéere : 'énoncé précédensistait a reculer sur la jambe gauche.
Le battu consiste donc a ramener la jambe droitdasgauche (sans que I'on puisse
savoir s’il faut « croiser » ou non), pour la repodevant, permettant une pirouette par

détourné.

k - EinenSchlangen Tritt zurtick mit den ...Fuss

- Einen Schlangen Tritt zuriick mit den R. F(88%, L1)
- Einen Schlangen Tritt mit den R Fuss zurike, L6)



40

Pour le sens dé&ritt, nous renvoyons a ce mot. On constate en premiemgle
gue lesSchlangen Tri#t sont toujours associé a « zurtick », le fait delee.

Schlangensignifie « serpents », mais le verlsehlingen signifie également
« nouer », ou « entrelacer ». Nous avons retrolivg&qurs occurrences d’unelangen
Lectio qui est développée et traduite par « Lecon desestsp dans ldDeutliche

Beschreibung. de 1673, pour Ideu du Drapeau / Fahnen Spigkctio 77 :

77. Die Schlangen-Lection mit rechter
Hand / Als / hebe die Fahnen-Spitze hoch
in die héhe / und lasse sie Schlangenweise
/ wie Num. 33 zeiget / bis an die Erde
lauffen.

«77. La Lecon des serpens avec la main

droite. a scavoir: Levez la pointe de

drappeau bien haut en I'air, & faitez qu’en
facon du serpent elle aille jusques prés de

la terre comme N. 33. »

PaschDeutliche Beschreibunj673.
« la lecon des serpens de haut en bas » -
Lectio 77. lllustration n° 33 (lectio 98)

Cela nous a conduits a proposer une analogie entreuvement des pieds et les
vagues dessinées par le drapeau lorsqu’il s’abaetée idée
de « serpenter » est également attestée dans enchamp
militaire, I'équitation : on trouve en effet chedufnel,
I'expression « en serpef.

S’agissant d’'un pas qui recule toujours, ceci se

traduirait en battant autour de la cheville, surde de pied et

einen Schlangen Tritt ~ derTiere le talon, au passage du pied. Qu'en edoik de la

mit den R. Fuss zurlicke 1906 de I'élevé qui parait devoir accompagner Taitk» et

8 PLUVINEL (Antoine de),L'instruction du roy en l'exercice de monter a aigvAmsterdam, J.
Schipper, 1666, p. 77.
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le battu ? Faut-il battre et élever ensuite, cesguait cohérent avec notre hypothéese pour

le « Tritt », qui induit uréelevéau moment du transfert de poids ?

| - EineSchleiffe

- Eine Schleiffe auf die R. Se{t4, L2),

- Eine Schleiffe auf die R. Seite / und zugleichdemtR. Fuss zurid§4, L2)

- Eine Schleiffe auf die R. Seitten und zugleich Sitnapatte den L. Fuss hinter
(S4, L4)

Les Schleiffen’apparaissent que dans la sarabande S4. DeugrigiiEtions de ce
terme sont envisageablesEie Schleife> signifie en premier lieu « une boucle » (ou un
« lacet », dans la terminologie de la chasse), wggrmettrait d’imaginer un rond de
jambe (ce que IRosene serait pas, dans ce cas). Toutefois, en SfegEchleiffesont
enchainées quatre fois du c6té droit, puis quaire éncore a gauche, et I'on voit
difficilement comment concilier cela avec le sees«dboucle ». Les autres occurrences
les font suivre dans le méme énoncé d3trapattede l'autre pied en arriére. Enfin, et
surtout, ce pas est toujours sur le coté : « af diSeitte ». Ceci incline a proposer une
autre interprétation de ce terme, comme substdittivdu verbeschleiffen dans son sens
de «tirer en glissant », « trainer ». L’action«dglisser » apparait aussi dansnlieitung
de Pasch avec le vertstreichen mais ce dernier verbe n’est pas employé pour des
déplacements latéraux. Pasch emploie les temgtissierenou glissadedans certains
traités d’exercices, et nathleiffen Toutefois ce mot est employé pour le maniement de
la Pique par un auteur plus tafdif

Identifier la «Schleiffe» et la « glissade » serait cependant exagérn@®ussi I'on
considére la encore que le nombre d’appuis n'estapauré. Si les énoncés associant une
Schleiffelatérale avec un8trapatteen arriere, tels eine Schleiffe auf die R. Seitten und
zugleich eine Strapatte mit den L. Fuss histg|S4, L4.2), peuvent orienter vers une
interprétation n'impliquant qu’un transfert d‘appiliest aussi possible que dans le cas de
deux pas de c6té, celui qui rejoint 'autre ne reggias forcément tout le poids (sans

préjuger par ailleurs de sa situation, devant,iéerrou joint en « premiere position »

" TRICHTERN (Valentin),Curiéses Reit- Fecht- Jagd- Tantz oder Ritter eitierc Lexikon Leipzig, J.
F. Gleditsch, 1742, article « Pique ».
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académique). L’énoncéeine Schleiffe auf die R. Seite / und zugleichdeit R. Fuss
zurlick »(S4, L2) n’exclut pas véritablement le deuxiemgnsent de I&chleiffe

Doit-on par ailleurs faire un rapprochement aveddg que I'on emploie en
Angleterre, vers 1670, des « French slydes » @gadedcription d’'une dan¥e?

Rappelons enfin qu'uBchleifer en musique, est un ornement nommé en francais

« coulé ».

m - Setzen

- Auff den L. Dreymahl herum getrehet / in dem deFi&s allezeit fortgesetzet
wird / und zugleich mit den R. Fuss vor / hinted wvieder vorgefahrenS4, L1)

- Den L. Fuss auffgehoben und starck nieder gesétaetd den R. Hinten
auffgehober{S5, L4)

- Setze ihn wiederumb von deprés :Ziehe deinen R. Fuss an deinen L. fFuss
(S5, L4)

- Den R. Fuss hinten niedergese&%, L5)

- Den L. Fuss Uber den R. gesei{&4, L6)

- Den L. Fuss wiederumb zuriick gese(3&t, L6)

- Den Rechten Fuss gantz zurtick ges€@éf L3)

- Setze den L. Fuss (noch einst / noch einmal) zuriidktrehe dich auff den R.
etwas herumlfCo, L7)

Setzersemble indiquer, a la différence Bassou deTritt un simple poser du pied
sans ornementation particuliere, ce que confirrhéeafait que le terme soit toujours
accompagné par un complément ou un adverbe, doybi@rt dans les expressiostarck
niedergesetzt« posé a bas avec force », gantz zuriick gesetz poser entierement en
arriere », que I'on serait méme tenté de traduire«qposeé a plat en arriere ». Par contre,
il importe de souligner que le mot n'implique pasjburs un transfert d’appui, comme
on le voit en S5, L6, ou le pied se pose alternatemt devant et derriére, avant de servir

d’appui pour la pirouette qui suit :

8 |ls apparaissent dafack Almain notée dans un manuscrit avec d’autres « Old messu \Voir :
WiLsoN (Daniel R.), « Dancing in the Inns of courtshhistorical Dance Dolmetsch Historical Dance
Society, vol. 2, N° 5, 1986/7, p. 3-16.
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1. Den L. Fuss Uber den R. gesefiegauche poseé sur le droit)
2. Den L. Fuss wiederumb zurtick gesefteejauche de nouveau posé en arriere)

3. Eine Piritet Linckgune pirouette a gauche).

n - EineStrapatte

- Mit den R. Fuss ein Strapatte zurug¢ks, L4)

- Einen Seitten Tritt auff die L. Seitten, und zuglenit den R. eine Strapatte auff
die Seitte(n)P3, L7)

- Eine Schleiffe auf die R. Seitten und zugleich &trapatte mit den L. Fuss
hinter (S4, L4)

On ne peut écarter I'hypothése que le mot viennelitdien strappare
« arracher », mais il a lui-méme engendré le vac#lsincais « estrapade », qui désigne
entre autre un supplice (une chute brutalementémy,éainsi qu'une sorte de ruade, en
équitatiori*. Une définition précise pour I'art équestre, danmér leDictionnaire du
Gentilhommaele Guillet, est la suivante :

« deffense d’'un cheval qui ne veut pas obeir, etpguir se defaire du
cavalier leve extremement le devant : en sorteygurale devant encore en
I'air, il destache des ruades avec furie, porter@uppe plus haut qu'il
n'avait la teste, & pendant ce contretemps reculstpst que d’avancef%

On peut donc tenter une reconstruction 8émppateemployant une analogie
avec la ruade, ou le fait que la jambe se leve Rearsere.

Ce mouvement peut avancer, étre latéral ou encutr@ieer le pied derriere
'autre. Mais le probléme concerne surtout le nambrappuis. En P3, L4.10, il est
probable qu’il n’y ait pas de changement d’appuindiame qu’en S4, L4 et S4, L5, ou la
Strapatteest associée a uisehleiffe Par contre, en P3, L7, ou il apparait lié dseaitten

Tritt, il doit nécessairement amener un changement diappe hypothése est également

8 'usage de ce mot en lien avec I'équitation ewtsté en Allemagne déja dans une traduction de
Gargantua de la fin du XVle siecle.Cf :

http://www.zeno.org/Literatur/M/Fischart,+JohannfRan/Geschichtklitterung/Das+17.+Capitel

(consulté le 25/02/2013).

¥ es arts de 'homme d'épée, ou Le dictionnaire ehtithomme, par le Sr Guille6. Clouzier Paris,
1678, p. 107.
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gu’une Strapatteinduise un double appui. Dans ce casjdehiréinduit par le sens du
mot en italien, par exemple sous forme d'un « écarbu « saillie », constituerait une
piste, qui reste cependant difficilement compatiddec un mouvement latéral, comme
requis en P3, L7.

0 - Streichen

UBERSTREICHEN Ubergestrichen mit den R. Fugs1, L2)
VOR STREICHEN :Mit den R. Fuss vor gestrich€¢84, L6)

Le verbestreichenrenvoie au fait de glisser, en frottant ou eneeffant. L’emploi
de ce mot induit un changement d’appui mais fagtisiser avant de poser, ou le transfert
est-il en continuité avec le glissé ? « Glisser-gessus » semble bien signifier « en
ramenant une jambe sur 'autre » (permettant urtaipite padétourng. On a vu avec le
termeSchleiffeque l'action de glisser était peut-étre déja présseéans cette instruction.
Il semble gqueStreichenaméne une nuance dans la qualité (plus effleudéeout du
pied 2.

p - Trehen

- Auff den L. Dreymahl herum getrehet / in dem ReFuss allezeit fortgesetzet
wird / und zugleich mit den R. Fuss vor / hinted wieder vorgefahren(S4, L1)

- Rechts gantz herum getrelt€6, L3)

- Setze den L. Fuss (noch einst / noch einmal)ckuniad trehe dich auff den R.
etwas herumlfCo, L7)

- Setze den L. Fuss zum viertenmahl zuriick zuriicid Airehe dich auff den R.

etwas herumb, dass du also in viermahlen gantzrhéammes{C6, L7)

Le mot est évidemment une forme du rdeéhen « tourner ». On a vu que les

tours apparaissent souvent au moyen d’énoncéspau«yalb lincks herum », ou « eine

8 Je remercie Gudrurk8MLETZ pour ces suggestions d’interprétation.
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Piritet Lincks ». Il semble quiehenrenvoie plus précisément a un tour sur un seul, pie

sans changement d’appui.

g - EinenTritt / Tretten

ZURUCK
- Mit dem L. einen Tritt zurioC2, L7)
- Mit den R. Fuss einen Tritt zurti@k2, L7)
- Mit den R. Fuss zurlick getrett@p3, L8)
- Mit den L. Fuss zurtick getretten und eine Reve(€®b, L1)
- Mit den R. Fuss zurlck getretten und eine RevemigleichC6, L2)
- Zurlick getretten mit den L. Fud33, L8)
- Einen Tritt zuriick mit den R. FugS4, L6)
GESCHWINDE ZURUCK GETRETTEN
- Mit den R. und L. Fuss geschwinde zuriick getré8énL4)
- Mit den L. und R. Fuss geschwinde zur(CR, L8)
- Mit den L. und R. Fuss geschwinde Tritt zur(8k, L5)
- Mit den L., R. und Lincken Fuss geschwinde zurétietien(C2, L1)
- Mit den R., L. und R. Fuss geschwind zuriick (C3),
UBER EINENFUSS TRETTEN
- Mit den R. Fuss uber den L. getret{&4, L1)
Pour SHLANGEN TRITT : ¢f SCHLANGEN
- Einen Schlangen Tritt zuriick mit den R. F(8%, L1)
- Einen Schlangen Tritt mit den R Fuss zurl e, L6)
SEITTENTRITT
- Einen seitten Tritt auff die R. Seitte, dass défuiss hinter (hinten) komi{s1,
L5)
- Einen seitten Tritt auff die L. Seitte, dass défuRs vorkomb(C2, L2)
- Einen seitten Tritt auff die L Seitte, dass ddfuss vorkombt (S1, L5) — NB :
erreur ?
- Auff die Lincke Seite einen seitte tritt / dassReFuss vorkomE5, L8)
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- Einen Seitten Tritt auff die L. Seitten, und zuglenit den R. eine Strapatte auff
die Seitte(n)P3, L7)

- Noch einen seitten Tritt auf die L. Seitte und deih Rechten Fuss eine Rose
inwendig(S5, L8)

- Einen Seitten Tritt auff die L. Seitten, und zwgenit den R. Fuss vor/hinter/

und wieder vorgefahrefP3, L7)

Le nomTritt, et le verbdretten sont de loin les énoncés les plus fréquents dans
I'Instructionde PascH, mais sont systématiquement latéraux ou en arraoes que le
mot peut signifier « marcher », « poser le piedoie « donner un coup de pied »... De
fait, les énoncés qui 'emploient impliquent en @&h un transfert d’appui. La question
principale reste surtout I'exécution « dansée »cde « marches » (qui ne sont pas
seulement des enjambées, ou « pas », qui pourérergignifieés par le m@&chritd.

On a vu que pour signifier un pas simplement pPag&ch emploie aussiden ....
Fuss setzen. Cela pourrait indiquer que « tretten » impliquére chose qu’'un simple
posé du pied.

Le fait quetretten puisse avoir une dynamique assez énergique NOUSSE@A

envisager gu’il est lié a un élevé, ou au moins & extension

de la jambe. A défaut de pouvoir se fonder surdaet d’'une 7
articulation précise et trés poussée, on peut amsrgipposer % \c/
gue lesTritte en allant vers le coté, mais plus encore v 2

l'arriere, font transférer le poids en arrivant libad par la 2

pointe, la jambe tendue (cela correspond simplen@ded  Einen Tritt zuriick
. L , mit den R. Fuss
logique des mouvements conseécutifs lorsque I'oalegc
0/ Concernant les séries 8eitten Trittqui
. LN :
U 5 £ \</ font alterner une fermeture par l'autre pied
o ,\@ derriere et devant, et donc «dessous et
Ny
™o N

dessus », il est difficile de ne pas penser a ce

= S «-—-——\@/ ‘ qui s’appellera plus tard degissades(ce qui
, £
o 1 montrerait que le contenu moteur d’une

einen Seitten Tritt auff die R. Seitten /

dass der L. Fuss vorkombt Schleiffedoit s’en distinguer). Cette derniere

8 Le terme est aussi extrémement fréquent dans uagesadescriptions dxercitia chez Pasch.
Apparemment, il n'implique pas toujours un transtr poids.
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hypothése évidemment pousserait a accentuer I'ées&uTritt.

r - Ziehen

- Ziehe deinen R. Fuss an deinen L. H&5, L4)

« Tire ton pied droit contre ton pied gauche ».Vieebe n’apparait que dans la
lectio S5, L4, alterné avec « Sezte ihn wiederum vom diepose le de nouveau loin de /
devant ( ?) toi ». Peut-étre faut-il simplementrvoi une lecon sur ce que lI'on appellera
I'assemblele fait qu’il ne s’agisse pas simplement sk#zten « poser » contre l'autre
pied, permet d’imaginer queiehenrenvoie a une modalité particuliére d’action. Une

hypothése a été de faire 'assemblé en s’élevargucattire le pied libre vers l'autre.

5 - Données chiffrées

La relative variété des énoncés est a relativiser lpur fréquence dans
I’ Anleitung qui differe considérablement selon les typestias (on a vu quschlagen
n'apparait qu’'une seule fois !), et qui indique gnande disparité de répartition selon les
diversedlectiones Ces fréquences ont donc fait I'objet d’un recemsat, dont voici les

résultats :

L’ Anleitungde Pasch est composée deleiitiones qui comportent 392 énoncés

numeéroteés :

69 = Seitten Tritt = 64 X « Seitten Tritt » + 5 XT«tt auf die Seitte » ;
63 = Pass = environ 16 %, moins de 1/6 ;

39 = Cupe = 10% ;

34 = Piritet ;

26 = Tritt zurtck ;

23 = geschwinde zurlicke getretten ;

21 = Halb R/L herum =environ 5% ;
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20 = Schleiffe (en Bectionesde S4 : 8+ 8 + 4) ;

22 = den Fuss setzen = 9 gesetzet + 1 niedergeset2esetze (répartis dans deux
lectiones: 8+ 4) ;

13 = trehen = 8 «trehe dich + 3 «dreimal herurmepet » + 2 « ganz herum
getrehet » ;

13 = Rose ;

12 = abgestossen ;

11 = Schlangen Tritt ;

10 = Strapatte (dont 6 a la suite en S4) ;

4 = vor gestrichen (dans la méteetio de S4) ;

4 = Ziehe den Fuss (dans la méewiode S5) ;

4 = Reverentz ;

4 = aufgehoben (méniectio) ;

3 = Uber den Fuss getretten (tous dans la niéatie) ;

3 = Ubergetrichen ;

1 = geschlagen.

132 = Tritt / tretten = 69 +26 + 23 + 11 +3 = 3%p6s0it 1/3.
302 = Tritt /tretten + Pass + Cupe + Piritet + halh herum +trehen = 77%, soit

plus des %a.

Ces quelques données chiffrées sont a interpréeer@écaution. La structure des
lectiones le caractéere répétitif de certaines d’entre ahésiit un compte surévalué pour
certain pas, alors méme qu’ils sont faiblement doég dans des situations variées, a
linverse de pas peu nombreux (ayant un nombrecdiwences de I'ordre de 10 ou 13)
mais employés dans plusieurs types de danses oucoubdinaisons. Ces chiffres
confirment surtout tres nettement I'importance dégt / getretten desPéasseet encore
descoupés ausquels s’ajoutent les tours divers. L’enjem@pal pour ces danses serait
donc la marche, ou plutdt sans doute une « marom&eo. Cela souligne par ailleurs
limportance de la combinatoire dans la composjteindonc la nécessité d’interroger la

structure des danses. Ces deux aspects serowt ldEnotre prochaine partie.
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Frontispice

de laKurtze doch Grindliche Unterrichtung
Der Pique, del3 Trillens in der Pique, der Fahnede Johann GeorgaBcH
ORnabrick, Johann Georg Schwander, 1659
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Il — Danser le$ectionesde Pasch :

guestions sur le style et la composition

A - Eléments pour I'exécution : le style et la cacken

1. Implicites stylistiques des énonceés

La préface de I'ouvragkurtze doch Gindliche Unterrichturde 1659, qui inclut
I’ Anleitung précise qu’il a surtout valeur d’aide-mémoire,que implique que le style
d’exécution est connu. Or umpérouetteen escrime, en équitation ou en danse n'ont en
commun que le fait de tourner et la similitude tewlogique n’indique pas
complétement la modalité d’exécution, en relatisecale champ d’application du terme.
L’exécution chorégraphique se distingue nécessaineie celle des exercices militaires,
tout d’abord parce que chaque pas doit étre exangé grace ou délicatesse, comme
nous le rappelle le traité de MercuriBshauplatz der Dantzendewaru en 167°F.

L’'une des premiéres caractéristiqgues de I'exécudmur laquelle il n'y a guére de
doute est constituée par 'emploi de I'en-defdméja trés explicite dans le style francais
depuis |Apologie de la Dansée F. de Lauze. L'en-dehors est indirectementioogf
pour I'Allemagne, en 1650, dans un traité conteedanse¥, et un peu plus tard dans le
traité de Mercurius (p. 161).

On a par ailleurs pointé, dans les études lexicajles se pose la question de la
présence de pliés ou « d’élevés », que ce soiasuwinte des pieds, ou simplement par
extension de la jambe dans les pas que décrit Pasatlice principal en est bien sir le
terme « coupé », mais I'on a vu aussi que les pttesa se font trés probablement sur « les

orteils », ou sur la pointe des pieds.

8 MEeRrcURIUS Schauplatz der DantzendeNiiremberg, 1671, p.160. Cf.0MREY (Marie-Thérése),
Mercurius' ,Schauplatz der Dantzenden“ (1671) odeon der Zivilisierung der Sitten durch die
franzésische"belle danse'lans Morgenréte des Barock : Tanz im 17. Jahrhundédité par Uwe
Schlottermiiller & Maria Richter, Freiburg, Fa-Gjs2904.

8 Cet emploi de I'en-dehors semble étre aussi destigdans les exercices militaires, si 'on entcroi
les gravures qui accompagnent les traités de Pasch

87 BOLDRIAN Sixt, Pum bi bi bi di, pum pum pum, Trarara, trarara, taaa, ra ra : was newes? was
trommeln? was blasen? Allerhand seltzame Wirmewlgfeer als Hasel- und Lindwiirme Boxtehut,
1650, p. 29.
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De toute facon, on ne peut imaginer qu’entre la elames dehors et sur le
mouvement des pieds décrite pakpdblogie de la dansen 1623, et les notations de
Favier, en 1688, qui impliquent aussi des pliédeatéS pour les pas non sautés, il y ait eu
une « régression » vers une exécution tout a mbat; de nouveau revenir a I'usage de la
demi-pointe... La question reste plutdét de savoilgyusu généraliser et dans quelle
mesure il faut radicaliser le plier et I'élever.

Un autre probleme d’exécution est posé par le fmlebamploi de ports de bras :
on a l'attestation que des mouvements spécifiquesbdas accompagnent les pas de
courante et les pas de gaillarde chez F. de L&eaealescription concernant la courante

est la suivante :

« Et parce que la grace d’'une Courante consispadie en I'action des bras, il
faut par apres apprendre a marquer les cadencés mpauvement d’iceux, les
prenant donc a leur naturel, faut en pliant le génpmiter €également les deux
mains vers le busque du pourpoint, sans plier igneo, & en se relevant pour
former le premier pas, ouvrir un peu les bras, tEsmtmouvements soient doux &
sans force, & ainsi accompagnant de ceste actislés pas, sans se laisser

vaincre a I'impatience, il se faut bien exercedé&ssus » (p. 34).

Ces bras de la courafitsemblent avoir une parenté avec les « ports delizs »
décrits plus tard chez Taub8rtant par la circulation que par la hauteur dembres. Ce
type de bras peut aussi sembler assez procheudeemlis par le court traité allemahd
H.-P. Maitre de dansde 1708° qui les applique, sous des formes multiples ¢acties
bras simultanée ou alternée) aux danses qu’il tdéearmi celles-cilLa Bourgogne
comporte une courante, une bourrée, une sarabdnae gassepied, et cela corrobore
l'indication par Taubert en 1717 que les « bras>bataient employés pour la courante

(coordination pour laquelle on constate donc un@marguable permanence malgré

8 Pour lagaillarde décrite par de Lauze, la coordination est beaucosips claire, et plus complexe,
car I'on a deux fois le méme port de bras assodiéux actions différentes (p. 45-46) :

« Apres qu’on pourra faire facilement ces cinq jddaudra apprendre (et non plustost) de queltéeso
le mouvement des bras doit accompagner 'actiorpéists, c’est qu’en sautant le premier pas il Gauwtrir
les bras esgalement chacun de son costé, & en nmtesnps qu’on fera glisser le troisiesme pas derier
faut les rapporter negligemment, jusqu’a ce querlams sans plier le poignet viennent quasi a iselije,
lors sans s'arrester sur ceste action il faudraeadelre, a fin d’observer au quatriesme et cinqueekes
mesmes mouvemens, et ainsi les cadences se tratibézo marquees ».

8 Rechtschaffener Tantzmeistpr 549, sq.

% Voir ce traité, et la notation chorégraphique lde Bourgogne reproduits dans : (HROEDTER
(Stephanie), MUREY (Marie-Thérése), BNNETT (Giles), Barocktanz im Zeichen franzdsisch-deutschen
Kulturtransfers / La danse baroque et les transfedlturels entre France et Allemagne / Baroque ¢2an
and the Transfer of Culture between France and Geyy2008.
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I’évolution du caractére voire de la forme de ce@se), mais aussi pour la bourrée ou
pour le passepied. I. H. P. est surtout le seubatrar que les « bras bas » pouvaient de
surcroit s’appliquer a la sarabande. Cela pernitetiansi de faire I'hypothese
gu’'antérieurement les sarabandes de Pasch ontgpa@ompagnées de ce type de ports
de bras, sans préjuger de la coordination exagiéqage en fonction du type de pas.

Une autre trace de la tenue générale du corpssebrds au bal dans le Nord de
'Europe nous est donnée par une tres riche icapdge, avec notamment les nombreux
tableaux de Hieronymus Janssens. Certes, ces impagesnt étre biaisées par des enjeux
picturaux, mais il est intéressant de constatercdémstance avec laquelle cette
iconographie donne a voir des cavaliers ayant las krtenus » mais bas. A défaut de
décrire techniguement ou précisément le gestentages montrent au moins gu'’il n'y a

quasiment pas de ports de bras d’un autre typé@émoque au bal

Enfin se pose la question de la figure et du tra@bs I'espace, voire des
directions, qui ne sont pas explicités, a de ravaeptions prés. La pirouette, avec sa
valeur de giration sans doute non fixée, qui vajdart de tour a plusieurs tours entiers, a
d’ailleurs paru constituer I'une des variables asd¢ment des changements d’orientations
dans I'espacé. Une autre question non résolue concerne la glada partenaire, alors
gue la courante est toujours dansée en couple édeengue la sarabande dansée au bal,

selon toute vraisemblance.

2 - Une relation problématique entre danse et musice

Un point encore plus crucial pour la compréhensbhiexécution des danses de
I’ Anleitungde Pasch concerne la relation des énonceés a ligueu®©n sait que Pasch a
lui-méme appris a jouer du luth, et il en consedtglement la pratique dans la partie
rédigée dAnleitung On peut donc lui supposer des connaissances aegsiau moins
passables. Mais s’il a fait précéder chacune delaeses d’'une partition musicale, il ne

donne malheureusement aucune indication sur la pamee des musiques qu’il utilise,

1 Un tableau de ce peintre récemment vendu semiieftiis montrer une exception, avec un cavalier
qui fait une « opposition » haute. Il serait defa@ intéressant de dater plus précisément ce aable
(Janssens meurt en 1693). Pour plus d’'informations

http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/&fldanaster-british-paintings-day-sale-
112037/I0t.148.html

9 La valeur de « demi-tour » dans I'expression &HaR herum » est-elle par ailleurs exacte, ou
renvoie-t-elle seulement a une action de tournensnd'un tour ?
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laissant ouverte la possibilité qu’il les ait luEme composées. La cour de Halle est
cependant un foyer musical suffisamment actif ppue Pasch ait pu collaborer avec un
musicieri>.

Dans le cadre de cette étude technique, notre iqnegstincipale concernait la
relation la plus probable entre les danses et lesiques. La mise en rapport des deux
notations s’est cependant trouvée confrontée a praiblemes principaux.

En premier lieu, il s’agissait de savoir si le gexétait fiable, en particulier d’'un
point de vue rythmique. Ce n’était pas le cas ainmpour lePrandel pour lequel la
basse et le dessus n’ont pas le méme nombre de (Bgdsl a donc fallu procéder a une
reconstruction, a laquelle le compositeur PatritanB a bien voulu travailler.

Deuxiémement, les musiques sont trés courtes,s@amposées de deux phrases
musicales, qui doivent en général étre reprisesnains une fois (sauf pour le A du
Prandelou la répétition est déja écrite, avec une variantda fin de la phrase), mais il
semble peu probable que cela suffise a exécuteiabreusetectionesqui s’ensuivent.
Toutefois, les séquences l@etionesn’obéissent pas dans leur structure chorégaplique
un schéma AABB, hormis apparemmenPlandel Se pose donc la question du nombre
de reprises nécessaires pour la durée de la deinde,la relation des phrases musicales
avec ledectiones

En troisieme lieu, le nombre d’énoncés |etio ne correspond pas toujours aux
nombres de mesures des diverses phrases musiCaldsine des hypothéses la plus
plausible pour la relation entre la danse et laiquésétait qu’il y ait une adéquation entre
le pas et la mesure, celle-ci étant effective emée dans les années 188@nais ayant
déja ses prémices dans la phrase de Mersenne intidgiax pas par mesure de courante.

Il a finalement semblé que la plupart des écartseeaarrures musicales et
carrures chorégraphiques pouvaient étre résolusigmrcorrections mineures, d’autant
gue le texte delectionesest parfois également fautdn trouvera ci-dessous une étude au

cas par cas de ces correspondances de « cadences ».

9 Samuel Scheidt estapellmeistera Halle, jusqu’en 1654, suivi par Philipp Stolie iest encore a
I'époque de la parution ddUhterrichtungde Pasch, avant I'arrivée en 1660 de David Pohle.
% Comme Il'attestent les notations de Lorin et Favier
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3 - Etude des correspondances entre carrures muslea et nombres
d’énoncés dans letectiones

a -1. Sarabanda- S1

AA BB = 32 mesures - 48 énonces.

lectio 1 2 3 4 5 6
Nbre mesures musicales AB A8 B8 B8 ouAS8 A8 ou ou B8
Nbre d’énoncés 8 8 8 8 8 8

Pas de probléme particulier de cadence tdetsonescomportent huit énonceés, et
les phrases musicales huit mesures.
Une forme AA B AA B pourrait constituer une formessible pour la musique, si

leslectionessont toutes enchainées.

b - 2. Curant— C2

AA BB = 34 mesures - 64 énoncés.

lectio 1 2 3 4 5 6 7 8
Nbre mesures musicalesA9 A9 | B8 | B8 | A9 A9 B8 B8
Nbre d’énonceés 8(7-8) 8 8 8 8(7-8 8(7-8) 8)788

NB : (7-8) signifie que les deux derniers numérassdlalectio sont associés a un
seul énonce, mais cela n'implique pas forcémentl’guea affaire a des pas en hémiole,
car la musique ne I'est pas pour les mesures @uneantes.

Si une forme AA BB AA BB parait probable, la condance entre nombre
d’énoncés et nombre de mesures n'est claire que lpsdectiones3, 4, 7 et 8 (qui
correspondraient au B musical), alors queléetionesl, 2, 5 et 6, qui correspondraient
au A musical, comportent toutes neuf mesures. @n stonne d’autant plus que les
énoncés semblent fonctionner par paire (malsdao 2 est clairement fautive, comme le
montre son énoncé n°5). Faut il sinon soupconnex fausical d’étre fautif ? Dans la
pratique, une possibilité (certes peu satisfaispote une stricte cohérence) serait de ne

pas utiliser la derniere mesure (qui n’est queélaétition de I'avant-derniére, mais la
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formule de redoublement est suffisamment fréqueates les courantes pour supposer

une erreur a cet endroit).

c -3. Prandel- P3

A BB =28/32 ? mesures - 63 énoncés.

lectio let2 | 3 4 5et§ 7 8
Nbre mesures musicales Al2/B10? | B10? |Al2 |B10~? B 10 ?
Nbre d’énoncés 6et6 10 10 6etB 11

Le A peut se diviser en deux phrases de six mesatda forme A BB A BB
parait probable. Il y a correspondance entre le #sioal de douze mesures et les
lectionesde six énoncés L1 et L2, puis L5 et L6. Pour lesii®e proposition plausible de
correction rythmique a été proposée par Patrick&lpermettant un B de dix mesures,
correspondant awecttiones3 et 4. Lalectio 7 pourrait étre ramenée a 10 mesures. En
effet, son dernier énoncé est tres proche, a lgiae de la giration, de I'énoncé qui
conclut leslectionesL1, L3 et L5 de S4, ou quatre numéros sont attsbaéun seul
enoncé (voir 'analyse de « fahren »). Le dernmneé de L7 pourrait donc étre compté
comme trois énonces (et valoir trois mesures).

Pour lalectio 8, faut-il supposer une erreur (en pratique, seggon du n°7 ou du
n°11) ?

d - 4. Sarabanda- S4

AABB = 32 mesures - 74 énoncés.

lectio 1 2 3 4 5 6| 7| 8 9
Nbre mesures A8 A8 | B8 B8 | 8 8| 8/ 8| 8
musicales

Nbre d’énonceés| 10 (7.8.9.10) | 8 8(5.6.7.8)| 8 8(56.78 8 8 B 8

NB : (5.6.7.8) signifie que quatre numéros sonigués pour un seul énoncé.
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Une forme AA BB répétée ne convient pas au fait lipre a neuflectiones dont
les quatre dernieres constituent un ensemble (@lesidentiques, mais orientées vers les
guatre coins - cf. a ce sujet I'analyse de la stinecdes danses).

Une hypothése pour les reprises serait donc de daie forme AAA BB suivie de
AA BB. L'on peut aussi envisager une forme 3X (AA, Bans rapport avec la structure
chorégraphique.

La lectio 1, seuldectio, dans toutes les sarabandes, qui ne comporte grasn8és
(en relation avec les phrases musicales de quatheiid mesures), mais dix énonceés, est
peut-étre fautive : les énoncés 1 a 6 consistetroenfois la méme séquence en alternant
le pied @bgestossenuivi deliber einen Fuss getrettgnl y a peut-étre une répétition de

trop. Une solution pour I'exécution serait doncsdeprimer les énonceés 1 et 2.

e -5. Sarabande- S5

AABB = 16 mesures - 64 énoncés.

lectio 1 2 3 4 5 6 7 8
Nbre mesures musicales Ad+A4 B4+B4 444 A4 4+4 4444 | 444
Nbre d’énoncés 8 8 8 8 8 8 8 8+R

Forme possible : 4X (AA BB).
La révérence finale (L8-8) est-elle comprise dansisique (cf C6, L1, L2 et L8,

ou la révérence semble au contraire incluse) ?

f- 6. Curant— C6

AABB = 46 mesures - 79 énoncés.

lectio 1 2 3 4 5 6 7 8
Nbre de mesuresAll | A1l |B12?|B127? | All All B12 B12
musicales

Nbre d’énoncés | 10R|10+R | 10 10 10 (9.10) 10(9.10) 8 |11+R

R = Révérence.

Doit-on ici faire I'nypothése d’une forme : AA BBAABB ?



57

Si I'on suppose que la révérence dure trois noiesstroislectionesque cette
action conclut correspondent en durée aux phrassgates (L1, L2, L8).

Aucune solution satisfaisante pour faire cadrenlsique avec lelectiones3 et 4
n'a encore été trouvée. Doit-on supposer, commie enit dans la courantea Bocanne
ou un temps de courante peut valoir 6 noires, rewldi phrase musicale (A), qu'lass
ou uncoupépuissent voir leur valeur dédoublée en fin de ghiraaUne autre possibilité
serait de reprendre, en place des énoncés 9 &ab3« Cupe celui-ci devant finir sans
deuxieme transfert d’appui) la formule qui ouvrddetio 1, et en partie la L2P@ss+
Pass+ Cupe+ Cupe, facilitant d’ailleurs I'enchainement désctiones en permettant
d’avoir le bon pied libre.

Faut-il pour ledectiones5 et 6 reprendre la solution proposée pour C2 (151,
L6), en laissant durer le dernier pas en arriere ?

Pour finir, lalectio 7 nest que la répétition quatre fois d’'une mémaepa
d’énoncés (avec pieds alternés), ayant typiquenaefdrme d’'un exercice. Manque-t-il

deux répétitions ?

Il faut ici reconnaitre que cett€urant C6 pose des problemes insolubles, qui
feraient douter méme de la relation entre énonc@esure, n'étaient les exemples des
autres danses. Avec liectio 7 pointe veéritablement la possibilité d’'une absetutale de
relation entre phrase musicale lettio, entre le support musical et I'exercice, chacun
obéissant a sa logique propre, lorsque la « damsest plus qu’'une série de séquences
pédagogiques a peine coordonneées, voire autonddees.le début diPrandel montre
une concordance indéniable entre phrases choréguashet musicales. Mais pour les
sarabandes autant que pour les courantes, ne pémaginer que les musiques aient été
associées seulement a titre d’exemples, de supporisant étre remplacées par d’'autres
airs, selon le répertoire connu ou pratiqué audaads considération particuliere pour leur
conformité exacte avec les danses décrites, etfsans binaire clairement définie ? Les
lectionesou les danses seraient alors a considérer commisétpiences pouvant étre
réutilisées dans des contextes musicaux variédpmt susceptibles d’adaptation. Les
titres donnés par Pasch aux «danses » ne lesfispgale fait pas comme des
compositions singulieres ou figurées, et constituane totalité unique, mais les
présentent d’abord comme des types musicaux ds«ddr danses ». Il importe ici de
vérifier que ces pistes peuvent étre prolongées pimt de vue chorégraphique, par une

analyse qui porte sur la structure des séquenéesiicés dansAnleitung
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B - La structure des danses chez Pasch :
entrelectioneset exercices

1. Etude de la structure des danses

Une étude de la combinatoire des pas, et plus lgotmmt de 'agencement des
lectionesmontrera, on le verra, que la forme qui présida @omposition des six piéces
proposées par Pasch n’est pas homogéne ou unigugieeleur construction semble
indiquer des usages ou des fonctions différentes.

Cela conduit a considérer plus précisément la placeette instruction au sein des
autres enseignements d’exercices, et a questitmsens du mdectio qui est commun a
la plupart des ouvrages de Pasch. I€atio signifie bien slr « lecon » ou « exercice ».
Mais dans quelle mesure, pour ce qui concerne kedieictionde danse, a-t-on affaire a
un matériau pédagogique ? S’agit-il ici d'apprentdize danses, ou d’apprendre a danser ?

L’analyse de la construction et de la structurectaque « danse, » que l'on
trouvera plus bas, montre qu’en fait les trois tas pieces décrites (les sarabandes S4
et S5 et la courante C6) ne sont probablement pas«dmnses » au sens strict de
composition chorégraphique achevée, mais bien dégssde lecons, c'est-a-dire
littéralement d’exercices de danse, souvent réfsétifas forcément liés entre eux, mais
qui pour certains montrent un vrai souci pédagogigie progression: il s’agit
d’apprendre des pas nouveaux, de s’entrainer failes de les utiliser dans de courtes
combinaisons, ou méme de savoir les varier ou @®er ». A ce titre, cett@nleitung /
Instruction présenterait I'intérét, pour l'histoire de la dansgl’étre I'une des toutes
premieres traces d’'une pédagogie de la danse expog@atique donnant des exemples
de successions méme d’exercices.

Par contre, la structure des trois premieres dapsgaset plus difficilement de
trancher sur I'objet de la transmission — on leargrarticulierement pour lerandel qui
montre apparemment des séquences d'une danse ammmsd’autres éléments qui
peuvent étre aussi bien des variations que legepattune composition. On peut malgré
tout avancer I'’hypothése que les premiéres desmmpde la sarabande et de la courante
assurent le lien entre I'enseignement et la pratigu bal : elles présentent, non pas des
lecons au sens d’exercices d’entrainement, maisd#e enchainements longs, composés

de pas simples et peu nombreux, et répétés dansitdesons musicales différentes,
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permettant d’envisager que I'ensemble de ces emehmEnt sont des sections ou des
parties de danses déja importantes, voire la tétatiune chorégraphie. C’est
particulierement manifeste avec la sarabande Skoatre toute attente les séquences
fixes peuvent dépasser le cadre ldetonesde huit numéros d’énoncés.
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a -1. Sarabanda- S1

Cette premiere sarabande du recueil montre a premige une combinatoire riche
de pas, sans regle de composition manifeste. Ostatenégalement que I'on ne peut pas
associer les énoncés par paires, comme c'est leves la courante C2, alors que le
rythme musical UUU-U indiqué par Mersenne pour geetde danse requiert deux
mesures.

I semble que la composition de cette sarabandeoseepsur la reprise
d’enchainements fixes, en en variant les situationsicales et probalement spatiales,
sans égard méme pour la répartition des énonclestonesde 8 unités. On releve ainsi
un premier enchainement [L1.3 > L2.4], qui estigepn [L2.8 > L4.1], donc enjambant 3
lectiones! Ce long enchainement contient une courte séquigricé > L1.6] qui sera
reprise ensuite en L4, de méme {ue.1 > L5.6] reprend une séquence précédemment
abordée en L2 (ou elle n'était pas en débutedtio). On note aussi la reprise, pied
inverse, du début de3 au début de L5. Ces différents effets de strucincénent a
diviser cette sarabande en deux parties égalesrals lectiones, en dépit de
'enjambement en L4.1. Enfin, on reléeve que cetéegy comme C2 et C6 (voire P3) se
termine par une giration suivie de pas reculés,goe semble donc constituer une

conclusion topique.

A titre d’expérience, nous avons tenté de « recsématte sarabande sous la forme
d’'une chorégraphie pour un couple, avec une misespace s'appuyant sur la structure
de sa composition, les séquences identiques dedant se retrouver dans des
configurations spatiales similaires. Une contrasupplémentaire pour cette composition
a été d'éviter le plus possible que le cavalierrrieule dos a la dame, comme le
recommande Pasch dans la partie rédigée dAsieitung

Nous proposons apres le tableau analytique undioien systeme Beauchamp-
Feuillet de cette version expérimentale. Afin dedeevisibles les effets de structure, cette
notation est suivie d‘une version réduite repreraatcouleurs des séquences dans le

tableau analytique.
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L1.1 PassmitR
L1.2 Pass mitL
L1.3 Cupe mitR
L1.4 Abgestossen mit R L4.4 Rose inwendig mit L
L1.5 Schlangen Tritt zurtick mit R L4.5 Abgestossen mit R
L1.6 Schlangen Tritt zurtick mit L L4.6 Schlangen Tritt zuriick mit R
L1.7 Rose mitR L4.7 Schlangen Tritt zurtck mit L
L1.8 PassmitlL L4.8 Geschwinde zurlck getretten
Mit R und L
L2.1 Halb Lincks herum
L2.2 Piritet lincks L5.1 Piritet lincks
L2.3 PassmitR L5.2 Pass mitR
L2.4 Pass mitL L5.3 PassmitL
L2.5 Abgestossen mit R L5.4 Abgestossen mit R
L2.6 Ubergestrichen mit R L5.5 Ubergestrichen mit R
L2.7 Piritet lincks L5.6 Piritet lincks
L2.8 Cupe mitR L5.7 Seitten Tritt auf R Seitte dass de
L hinter kommt
L3.1 Abgestossen mit R L5.8 (?:S'tst%nerTEtf/g:JL;j;'ttte
L3.2 Schlangen tritt zurtiick mit R
L3.3 Schlangen tritt zurtick mit L
L3.4 Rose mitR
L3.5 PassmitL
L3.6 Halb lincks herum
L3.7 Piritet lincks L6.4 Halb lincks herum
L3.8 PassmitR L6.5 Piritet lincks
L6.6 Halb lincks herum
L6.7 Geschwinde zurlck getretten mif
R&L
L6.8 Schlangen Tritt zurtick mit R
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1.Sarabanda
Proposition de mise en espace.

Lectio 1

Lectio 2 X%—:}q

R
4‘; s ‘ f“ ~A7< T




Lectio 4

63

Lectio 3
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Lectio 5

Lectio 6
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Lectio 1

Lectio 2

1.Sarabanda
Proposition de mise en espace.

; +Ha
Lectio 5 %

Lectio 3

Lectio 6

Lectio 4
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b - 2. Curant—C2

Une structure se dégage difficilement de cette amter aucune séquence longue
ne paraissant revenir. On notera par contre conlbiéait de considérer les énoncés par
paires permet d’élucider la construction de chdquato (en particulier les déplacements
latéraux dans lgectio 2).

Un trait saillant est également l'alternance striehtrelectionesavec et sans
déplacements latéraux : toutes lExtiones numérotées paires (L2, L4, L6, L8)
comportent deSEillenmitic 2 'opposé degectionesimpaires (L1, L3, L5, L7). Cela
donnerait un indice pour un parallélisme entre déquences composées de deux
lectionesenchainées, et au moins er@etionespar exemple impaires : ainsi I'on releve
le méme début pour L1 et L3, voire pour L5 qui s$ibs uniibergestrichera unpass et
prend des éléments a L1 et L3. De méme, pouetd®nespaires, L8 méle des éléments
de L2 et L6. Une piste d’'investigation serait dome structure binaire des phrases dans

la courante, qui se répéteraient en se variant.
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R R
L L

L1.3 Cupe mit R L5.3 Cupe mit R
L1.4 Pass mit R L5.4 Ubergestrichen mit R
L1.5 Cupe mit L
L1.6 Pass mit L
L1.7,8 Geschwinde zuriick getretten L5.7,8 Geschwinde zuriick getretten
mit L,R&L mit R,L&R

L2.1 Seitten Tritt auf L Seitte,
dass der R vor kommt
L2.2 Piritet lincks

L2.5 Seitten Tritt auf L Seitte, L6.5 Piritet rechts
dass der L hinter kommt L6.6 Halb rechts herum
L2.6 Piritet rechts

L2.7 Halb rechts her L6.7,8 Geschwinde zuriick

L2.8 Schlangen Tritt zuriick mif getretten mit L,R&L
L L7.1 Cupe mit L
R L7.2 Pass mit L

L3.3 Cupe mit L L7.3 Pass mit R

L3.4 Pass mit L L7.4 Cupe mit L

L7.5 Tritt zurtick mit R
L7.6 Tritt zurtick mit L

L3.7 Halb lincks heru
L3.8 Schlangen Tritt zurtick mi

L7.7,8 geschwinde zuriick
mit R,L&R

L8.3 Seitten Tritt auf R Seitte,
dass der L vor kommt

L8.4 Piritet rechts

R m

L S

L4.7 Halb lincks heru
L4.8 Schlangen tritt zuriick mi

L8.7 Halb rechts herum
L8.8 Geschwinde zurtick mit L&R
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¢ - 3. Prandel- P3

L1 et L2 sont strictement identiques, et L3 reprémanéme motif latéral mais
d’'un autre pied. Ces troigctionescomposent donc une séquence homogene, mais de
forme chorégraphique AA B, alors que les trgstionessuivantes (qui correspondent
musicalement aux parties BAA) font alterner degésyes qui avancent et qui reculent.
Lalectio 7 est une séquence latérale vers la gauche, age¢ arnementation » appliquée
aux Seitten TritteLa lectio 8 enfin ne reprend qu’en apparence le motif lhideal 1 et
L2, L8.4 et L8.5 allant vers la gauche. On noterelsf retour en L8 du systeme diatte
zurlickpratiqués en L4 et L6.

Une piste pour comprendre derandel serait d’envisager les directions du
mouvement.

Si la pirouette fait un demi-tour, L1 et L2 vonujours vers la gauche, et L3
toujours vers la droite.

L4 va globalement toujours dans une méme diredles reculés étant précedes
d’'un demi-tour), alors que la L5 opére un retous. gropose une forme de brefs aller-
retour. On retrouve un déplacement exclusivemerd \& gauche en L7, voire jusqu’a
L8.2.

L8.4 et L8.5 reviennent vers la droite (vers laa) mais de dos), avant un
recul.

Un détail peut-étre fortuit est également le faié de sens des tours a partir de L4

est toujours vers la gauche.

On ne peut finalement guére conclure, en I'absehae autrePrandel permettant
une comparaison. S’agit-il ici d'une compositiommaléte, ou certaindsctionesvalent—
elles comme variantes et exercices a partir de derghe base (L7 offrirait ainsi un
exemple de déplacement latéral ornéSti@patte allant cependant vers la gauche, alors
gue sdectio « symétrique » L3 va vers la droite).

La forme usuelle des branles en chaine ouverteanogés en rond nous incline a
voir dans les trois premierésctionesune formule de base, mais I'existence attestée plus
tard de branles parfois en cortege de couplesgewdiorégraphiés, nous oblige a ne

prudemment pas conclure...
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L1.1 Seitten Tritt auf L Seitte, L5.1 pass mit R
dass der R hinter kommt L5.2 passmitL
L1.2  Seitten Tritt auf L Seitte, L5.3 pass mitR
dass der R vor kommt L5.4  passmitL
L1.3 piritet linckg L5.5 cupe mitR
L1.4  Seitten Tritt auf R Seitte, L5.6  cupe mitL
dass der Lhinter kommt
L1.5 Seitten tritt auf R Seitte,
dass der L vor kommt
L1.6 Piritet rechts
L2.1 Seitten tritt auf L Seitte, L6.1 tritt zurtick mit L
dass der R hinter kommt L6.2 tritt zurick mit R
L2.2  Seitten tritt auf L Seitte, L6.3  tritt zurlck mit L
dass der R vor kommt nL
2.3 piritet linckg
L2.4  seitten tritt auf R Seitte, L6.5 geschwinde zurtck mit L&R
dass der L hinter kommt L6.6  schlangen tritt zurtick mit L
L2.5 seitten tritt auf R Seitte,
dass der L vor kommt
L2.6 piritet rechts
L3.1  seitten tritt auf R Seitte, L7.1  seitten tritt auf L seitte,
dass der L hinter kommt dass der R hinter kommt
L3.2  seitten tritt auf R Seitte, L7.2 seitten tritt auf L Seitte urmligleich
dass der L vor kommt mit R Strapatte auf die Seitten
L3.3  piritet rechts L7.3  seitten tritt auf L Seitte
dass der R hinter kommt
L3.4 seitten tritt auf L Seitte, L7.4 seitten tritt auf L Seitte urmligleich
dass der R hinter kommt mit R|Strapatte auf die Seitten
L3 .5 seitten tritt auf L Seitte, L7.5 seitten tritt auf L Seitte,
dass der R vor kommt dass der R hinter kommt
L3 .6 piritet linckg L7.6  seitten tritt auf L Seitte urrligleich
mit Rstrapatte auf die Seitten
L3.7  seitten tritt auf R Seitte, L7.7  seitten tritt auf L Seitte,
dass der L hinter kommt dass der R hinter kommt
L3.8 seitten tritt auf R Seitte, L7.8 seitten tritt auf L Seittand zugleich
dass der L vor kommt mit R vor hinter und wieder
S vorgefahren
m
L8.1  seitten tritt auf L Seitte,
dass der R hinter kommt
L8.2  seitten tritt auf L Seitte,
dass der R vor kommt
L4.1 pass mitR
L4.2  cupe mitL L8.4  seitten tritt auf L Seitte
L4.3  geschwinde zuriick getretten mit R&L dass der R hinter kommt
L4.4 rose mitR L8.5  seitten tritt auf L seitten,
L45 cupe mitL dass der R vor kommt
L4.7 tritt zurtick mit R L8.7 tritt zurtick mit L
L4.8 tritt zurtick mit L L8.8 tritt zuriick mit R
L4.9 geschwinde zuriick getretten mit R&L L8.9 tritt zurick mit L
L4.10 |strapatte zuriick mit R L8.10 tritt zuriick mit R
L8.11 geschwinde zuriick getretten mit L&R
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d - 4. Sarabanda- S4

La suite des cing premiérestionesparait relever d‘une progression pédagogique :

- L1 permet d’aborder d{SHGMISIGOMBPIE:xcs qui contpdenr quatre énoncés,
apres un systeme répétitif de pas fondéabgestossen

- L2 n’est qu'une suite d8chleiffe.

- L3 propose une nouvellElifitiodligtion (qui avances pucule) aux tours
complexes.

- L4 combine lesschleiffeavec deStrapatte( = reprise ornementée de L2).

- L5 combine L4 avec |SHOMISIGOMBIE xS travaillés ket L3.

Les quatre dernierdsctiones L6, L7, L8, L9 constituent un ensemble autonome,
sans doute un exercice, consistant en la stripgitéon dans quatre directions différentes

de la méme séquence, sans relation particulierelaseingectionesprécédentes.
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L1.1 Uber den L getretten-mit’R

L2 Abgestessenit L

L1.3 Uber den R getretten mit L te
L1.4 Abgestossen mit R te

L1.5 Uber den L getretten mit R
L1.6 Abgestossen mit L

& zugleich strapatte mit L hinter
e
e

& zugleich strapatte mit R hintel

t

te

& zugleich strapatte mit L hinter
e

eit

e
& zugleich strapatte mit R hinter

te
te
& zugleich strapatte mit L hinter

& zugleich strapatte mit R hintel

L.6, 7, 8, 9 = 4 X (diese vier lectiones
werden in alle vier Winckel

gemachet) :

(« et ces quatrectionessont faites dans
tous les quatre coins ») :

ml Cupe mitR

m2 Pas mit R

m3 Rose mit R

m4  Vor gestrichen mit R

m5  Cupe mit L

m6 Halb rechts herum

m7  Tritt zurlck mit R

m8  Geschwinde zuriick mit L,R

% Concernant cette probable erreur qui aboutit &
une lectio de dix énoncés, voir |'étude des
carrures p.56.
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e -5. Sarabande- S5

Cette troisieme et derniere occurrence de la Sad#baontre une succession
d’exercices autonomes, sans relation claire lessant, et pour la plupart fondés sur la
reprise de courtes séquences d’'un pied puis dedacomme le met en évidence notre
mise en page sur deux colonnes.

Les trois premierekectiones basées sur des groupes de quatre enoncés repris de
'autre pied, utilisent toutes trois un schéma Kire, mais en variant I'espace (ou la
giration).

S’agit-il de trois enchainements séparés, ou laession des trois premieres

lectiones voire seulement ddsctionesL2-L3 constitue-t-elle une unité ?

L4, en rupture avec ce qui précéde, présente ute delipas qui n'a pas de lien
avec d’autredectiones La possibilité que cettiectio avance continlment doit-elle étre
mise en rapport avec lectio suivante.5, qui ne fait que reculer ?

Notons que cettéectio 5 obéit encore a la forme alternéeuatre premiers pas
répétés dé'autre pied. Il semble qu’il s’agisse ici d'un exercice pouafquer un pas

spécifique, celui énoncé en L5.4 et L5.8.

L6 et L7 sont identiques, et de nouveau font adteta méme séquence du pied
gauche, puis du droit.

L8 propose une séquence uniguement latérale, mamavec ce qui précede, dont
l'intérét est apparemment de faire pratiquer deese avec des Seitten Tritt

alternativemeni gaucheeta droite.
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L1.5 Pass auf R seitten mit L
L1.6 Pass auf R seitten mit R
L1.7 Cupe auf R seitten mit L
L1.8 Piritet lincks

L2.5 pass auf R seitten, mit L
und etwas rund herum

L2.6 pass auf R seitten mit R
und etwas rund herum

L2.7 cupe auf R seitten mit L
vollend rund herum

L2.8 piritet rechts

L3.1 pass auf L seitten mit R L3.5 pass auf R seitten mit L
wieder zurtick

L3.2 pass auf L seitten mit L L3.6 pass auf R seitten mit R

L3.3 cupe auf L seitten mit R L3.7 cupe auf R seitten mit L

L3.4 piritet rechts L3.8 halb lincks herum

dass der R. Fuss hintenkommt //dass du
an selbgen ort stehest als wo du
angefangen

L4.1 ziehe RanL
L4.2 setze ihn wiederum von dir
L4.3 ziehe Lan R
L4.4 setze ihn wiederum von dir
L4.5 ziehe Ran L
L4.6 setze ihn wiederum von dir
L4.7 ziehe Lan R
L4.8 setze ihn wiederum von dir

L5.1 tritt zurck mit L L5.5 Rhinten niedergesetzet
L5.2 tritt zurick mit R L5.6 tritt zuriick mit L
L5.3 geschwinde zurlick getretten L5.7 geschwinde zurlick getretten
mit L,R mit R,L
L5.4 L aufgehoben L5.8 R. aufgehoben
& starck niedergesetzet / & starck niedergesetzet/

und den R hinten aufgehoben und den L hinten aufgehoben




74

L6.1 L uber den R gesetzet L6.5 R uber den L gesetzet

L6.2 L wiederum zuriick gesetzet L6.6 R wiederum zurlick gesetzet
L6.3 piritet lincks L6.7 piritet rechts

L6.4 cupe mitR L6.8 cupe.mitL

L7.1 L uber den R gesetzet L7.5 R uber den L gesetzet

L7.2 L wiederum zuriick gesetzet L7.6 R wiederum zurlick gesetzet
L7.3 piritet lincks L7.7 piritet rechts

L7.4 cupe mitR L7.8 cupe.mitL

L8.1
L8.2
L8.3
L8.4
L8.5
L8.6
L8.7
L8.8

und Reverentz

seitten tritt auf L seitte dass der R vor kamm
seitten tritt auf L seitte und mit R rose imdey
seitten tritt auf R seitte dass der L vor kamm
seitten tritt auf R seitte und mit L rose imsley
seitten tritt auf L seitte dass der R vor kamm
seitten tritt auf L seitte und mit R rose imdey
seitten tritt auf R seitte dass der L vor kamm
seitten tritt auf R seitte und mit L rose imsley




-75-

f - 6. Curant— C6

Il convient ici, comme pour la courante C2, de adérer les énoncés par paires,
pour dégager les éléments constitutifsldesones

Dans cette courante, il est manifeste que les gresiectionesvont par deux, L1
avec L2, L3 avec L4, et L5 avec LG6.

L1 et L2 sont quasiment symétriques, et donnenérisgr que urfPassou une
Rosepeuvent étre équivalents pour la structure. llldenpar ailleurs que la Révérence

est « zugleich » en L2 parce que I'on a déja ld dieit en arriére.

De méme, L3 est quasiment identique a L4, horms l(pn change de pied a
partir de 'énoncé 5 de L4.

Il semble que L1/L2 et L3/L4 soient deux variaraesour ddiSeouiencesiaterales,
L3/L4 ajoutant, en introduction, un élément plushtdque, & savoir [N ESaIEy.

L6 est strictement l&ctio symétrique, donc de l'autre pied, de L5. Notonslqu’
est ici plus difficile de mettre les énoncés pairgy sauf a toujours laissabgestossen

isolé.

L7 est composée de la répétition d’'un exercicea(gpuche puis a droite, sans
transition entre les deux sections. Le nombre d’éésme correspond pas a celui des
autreslectiones de cette courante, et les mouvements proposeégaraipsent dans

aucune autri&ctio de I'Instruction

Enfin, lalectio 8 reprend deSiSeoUiencesHlaterales (mais invepséespport a
celles de L1, L2 L3 ou L4, en ce que [sitten Trittsont désormais fermés « devant »

puis « derriére »), et se conclut, comme C2, parsdmie de tours et un recul.
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L1.9 tritt zurick mit R
L1.10 tritt zuriick mit L und Reverentz

l

L2.9 tritt zurick mit L
L2.10 tritt zuriick mit R und Reverentz
zugleich

L3.1 R ganz zuruck gesetz
L3.2 rechts ganz herum getrehg

L4.7-8 geschwind zurtick mit L,R,L

L5.4
L5.5

tritt zurtick mit L
tritt zuriick mit R

R

L

R
L5.9-10 geschwind zurtick mit R,L,R

L6.4
L6.5

tritt zurtick mit R
tritt zurtick mit L

L

R

L
L6.9-10 geschwind zurtck mit L,R,L
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setze L zuriick und trehe dich auf den R etweam
setze L zurick und trehe dich auf den R etvgsam
setze L zuriick und trehe dich auf den R etweam

setze L zurtckund trehe dich auf den R etvemarh,
dass du also in viermalen ganz herum kommst

setze R zuriick und trehe dich auf den L etveagrh
setze R zurlick und trehe dich auf den L etveasrh
setze R zuriick und trehe dich auf den L etveagrh

setze R zurtick und trehe dich auf den L etveasrh,
dass du also in viermalen ganz herum kommst

piritet rechts
halb rechts herum

piritet rechts
halb rechts herum

geschwind zurick mit L,R
zuriick mit L und Reverentz
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2 - « Lecons » pour la danse : de la variation a kkomposition

La présence manifeste d’exercices, la diversitiedes formes, allant d’'une séquence
longue a de simples répétitions de mouvements,u&voq sens spécifique dectio, dans
I'enseignement humaniste, celui de passage a imiermodeél®®, qui vient du sens de
«lectio » comme lecture de texte d’autorité dans I'enseiggm@rscolastique. Dans le champ
chorégraphique, lectio renverrait donc a des « phrases » ou des varsatiborégraphiques
qui servent de modele ou d’exemples. Cette sigifio est attestée plus tard, dans un
contexte chorégraphique, par la préface de Fepitlat les chorégraphies de Pécour publiées
en 1704’, et dans la préface de Gaudrau pour son recuéd éeis 171% qui désigne les
pieces non seulement comme des danses, mais coasnegdns.

On repére également le terdeetio, pour la danse, dans une source allemande plus
tardive, dans leRechtschaffener Tantzmeistée Gottfried Taubett, mais avec un sens
légerement différent : il 'emploie parfois dansdens de séquence de mouvements, et par
extension de pas ornés qui produisent de nouvéljeset, et donc de composition qui ont été
apprises a l'avance (durant I'entrainement), pdwe éutilisées dans le contexte du bal.
Taubert associe par ailleurs destionesau terme francais « passage¥. Or, le terme
« passage » se retrouve dans des sources chorggespfrancaises deés e © siécle. Si un
premier sens semble plutét concerner des variations I'ordre fixe constituent une danse
(la Pavane danslinstruction pour danseéf', a « sept passages »), Francois de Lauze, dans
I’ Apologie de la Danseemploie ce terme pour évoquer des variations swdementations
dans I'exécution d’'une danse : a propos de laagddl, il recommande d’employer les cing
pas gu'il vient de décrire, plutdt « qu’un tas @esgages qu’on scauroit faire, qui sentent par
trop son baladin » (p. 46), et plus loin, il se de@mour objet la gravité et la modestie « qu’on

ne doit point rechercher dans la curiosité et nmggales passages, qui n'ont bonne grace que

% Je remercie J.-N. Laurenti de m’avoir orienté \aaise interprétation.

¥ FeuiLLET (Raoul Auger)Recueil de Dances contenant un trés grand nombless meilleures Entrées
de Ballet de Mr. PécourParis, l'auteur, 1704 : « Toutes les dances qut sontenués dans ce recleil sont
rangées d’'une maniére a pouvoir s'en servir conutenade lecons. »

% GaubrAU (Michel), Novuau(sic) Reciieil de dance de Bal et celle de Ballet contenartrés grand
nombres des meillieurdsic) entrées de ballet de la composition de Mr. Pec®aris (1713 ?) : « ce sont des
danses de la composition de Monsieur Pecour gleaijgorésente c’est-a-dire des Legons Excellerapaldes
de former des personnes qui S’attachent a la dztrae les rendre parfaites ».

% TAUBERT (Gottfried), Rechtschaffener Tantzmeistdreipzig, 1717, p. 664 et 668. Pour d'autres
significations ddectio, voir RUSSEL (Tilden), Theory and Practice in Taubert, four readindsrael Studies in
Musicology online http://www.biu.ac.il/hu/mu/min-ad/10/Russell.pdf

19| e mot est en francais. GAUBERT, Rechtschaffener Tantzmeistpr 617.

191 Instruction pour danser : an anonymous manuscfiptGisis, 2000.
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sous les pieds d'un baladin » (p. 68). Ces brevestions paraissent montrer que les
variations ou les passages étaient en fait assendleldacon plus ou moins libre, selon le
« caprice » de chaque danseur, et cela impliqugoartied'improvisation dans la danse de bal.
Une pratique similaire semble attestée encore éolesapres — mais pour une autre danse, le
menuet -, avec les variations que décrit longuermanbert. On peut donc supposer qu’'une
part de I'enseignement de la danse consistaitrérattre ou a constituer un répertoire de
variations, de « passages », et ces « lecons xsoo@sositions répétées a I'avance pouvaient
ensuite étre insérées dans la danse par le daa$i@uwle montrer sa maitrise, son agilité, son
inventivité, sa virtuosité, donc son art de danaargré de son inspiration, tout en respectant
les regles d’exécution de chaque type de danse.

Le fait que la courante ait été composée de « gassg qui faisaient I'objet d’'un
travail de mémorisation est en tout cas attest@&iparphrase dea Vraye Histoire comique
de Franciongui raconte a propos d’'un buveur :

« [cette privauté] lui fit boire encore trois coupde sorte gu’il chancelloit a
chague moment : I'on lui demanda s’il apprenoitaagkr, et s'il répétoit les
passages de [quelqti®& couranté®® ».

Il est donc plausible que plusieulsctionesde lInstruction de Pasch puissent étre
'équivalent de ces passages, et qu'il soientéesoins de cette pratique de la composition
des danses de bal par « séquences », nous dommana dire des fragments ou des extraits
de danses plutdt que des danses entieres. |l déftdle d’évaluer la part qui relevait de
limprovisation dans I'exécution et dans la compiosi, et la part de ce qui était absolument
fixe, d’autant que Pasch ne nous donne pas lessregli présideraient a la combinatoire des

lectiones et n’explicite pas leur rapport a la figure géxeédes danses.

Ces zones d’ombres et ces interrogations impogaguent a la compréhension pratique
de [l'Anleitung nous convient donc a explorer les sources qui i@ghient plus
généralement les caractéristiques des danses aitd®d par Pasch, et plus généralement a
chercher a tisser des analogies avec les répearteselus proches.

192 « Quelque » se trouve dans la deuxiéme éditiori@®26. Faut-il comprendre que les courantes se
différenciaient par les passages qui les compos&idas passages deelquecourante ») ?

103 oREL (Charles), Histoire comique de Francignréimprimée sur I'exemplaire unique de I'édition
originale (1623) et sur les éditions de 1626 et3]168 précédée d'une introduction, par Emile RoRaris,
Hachette, 1926, vol. 2, « Quatriesme Livre, p. 25.
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Gravure précédent la section

« Anleitung sich bey grossen Herrn, Héfen und amdbetiebt zu machen »
Johann GeorgAscH, Kurtze doch Grindliche Unterrichtung
Der Pique, del3 Trillens in der Pique QRnabriick, Johann Georg Schwander, 1659.
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lIl - Comparaisons
avec les sources choregraphiques ultérieures :

A la recherche de « vieilles danses »

L’étude de IAnleitungde Pasch améne a se demander dans quelle mesahepeat
étre relié a ce que I'on connait par ailleurs dddase francaise. Ceci permettrait d’évaluer
limportance de Pasch comme source technique pouwlahse francaise, et surtout de lui
assigner une place dans I'évolution de la technidae pratiques et du style. Il s'agira donc
de mettre a jour et de mieux comprendre les passiiglations que cettestructionde Pasch
pourrait entretenir avec les formes de danses apfggs que I'on connait par des sources
ultérieures, et donc de repérer ce qui a pu perdiree maintenir, sous une forme plus ou
moins apparente, dans les pratiques chorégraphimuiest suivi.

L’'on verra que les pieces, notées en Feuillet, goi été utilisées pour ces
comparaisons, ont pu constituer un point de dépantr deéfinir un corpus spécifique et
cohérent de danses, que 'on peut qualifier deeides », et qui sont riches d’indices pour la

technique employée antérieurement a leur notafoesal 700.

A — Comparaisons selon les types de danses

1 - Indices sur la sarabande

La danse la plus décrite par Pasch reste la sarapamdc ses multiples variations
plus ou moins techniques et difficiles. La premiquestion, qui reste encore sans réponse,
est de savoir si certaines de txgionessont plutot destinées a étre dansées en solaj ou a
bal.
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Une autre question non résolue reste celle destence d’'un « pas de sarabande »
spécifique & I'époque de Pasch, du fait de plusieentions, la premiére par Ménétiéen
1682, mais aussi par Furetiére en 1690, et plusaacore dans une relation de voydge
Faut-il supposer gu’il s'agit la d'un « pas »PAass similaire a celui employé dans les
courantes ? Mais en 1636 Mersenne indique quedssemployés dans la sarabande sont
« composez de tirades, ou de glissad®s Motons que leSchleiffechez Pasch sont des pas
utilisés uniquement dans les sarabandes (S4 L2Lb} et que S5, L4 propose comme
exercice répété : ziehedeinen R. Fuss an deinen L. Fusétire ton pied droit contre ton
pied gauche »).

Peut-on par ailleurs comparer les descriptions ach avec des sarabandes notées
ultérieurement en notation Feuillet ? Le répertfiamcais de bal du début duwi © siécle ne
présente que peu d'occurrences de ce type de déeseleux pieces clairement désignées
comme telles sont en effet la troisieme sectionLdeBourgognede Pécour publiée en
1700, et la premiére partie de&x Royaledu recueil de Gaudrau vers 17¥3

Francine Lancelot assimile également la deuxiénwdiose chorégraphique dea
Duchessgchorégraphie non datée présente entre autreslelanansucrit Descaff, & un
« mouvement de sarabande ». Or I'on est frappdapsimilarité des pas dea Duchesset
de La Bourgogne en particulier pour I'enchainement gas graveset decoupés Ainsi la
deuxiéme phrase dex Duchessenchaine deugoupégdont un latéral), deupas gravesun
coupé assemblé un demi-coupé., quand I'on trouve danka Bourgogneune séquence
composeée exclusivement das grave®t decoupésigoureusement alternés.

Ceci nous renvoie bien aux descriptions de Padchpeenmet de faire I'hypothése

d’'une sarabande de bal avant 1700 qui s’appuiersicombinatoire de ces types de pas.

194 MENESTRIER (Claude-Francois)Des Ballets anciens et modernes selon les réglethéiitre Paris,
1682, p. 159.

195 pumont (Jean)Yoyage de Mr Du Mont en ltalie, en AllemagnelLa Haye, E. Foulque, 1699, p. 6.
Voir 'annexe Il — J.

1% Harmonie Universellgll, p. 165.

7 FeuiLLET (Raoul-Auger) Recueil de dances , composées par M. Pécounnises sur le papier par M.
Feuillet, Paris, chez l'auteur, Et chez Michel Brunet, 1{0@3-53.

198 GaubrAU (Michel), Novuau(sic) Reciieil de dance de Bal et celle de BaletRibou, Paris, [1713], p.
1.

19 BNF, Ms. Fr. 14884 (diDescanou Deslan),p. 174. On citera désormais ce manuscrit Sous son
«nom » : « Descan ».
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Cette similarité nous a surtout

permis de faire I'hypotheése quka

%
o .
r % Duchessepourrait étre un témoin pour
i.
1 ?‘l retrouver des éléments du chainon
1 A manquant entre Pasch et les danses de
;—»—‘\ )“’k— "'Q , < ~
S o Tyt E— Pécour, et cette hypothese a pu étre
X\/‘ »i ? )‘ \1/ étayée par la comparaison de la courante
o ‘
\ ,] Q —p  qui ouvre cette méme danse, avec les
¢ * A i,
i f' courantes de Pasch.
'l\r‘\
M d!
( L AR, o SR N
Stra e s i ' La DuchesseMs Descan, p. 177.
la Bourﬂojne. v
! ; Il
! = ]

La Bourgogne
Feuillet,Recueil de dances ,
composées par M. Pécqur
p. 47.

2 - A propos des pas et de la structure de la courte

On sait par plusieurs sources qu’au débuxdu © siécle, le pas de courante requiert
une mesure de 3/2 (selon@dorégraphiede Feuillet en 1700) ou une mesure de 6/4 (selon
Taubert, en 1717). Concernant les courantes dehPasa soutenu I'’hypothése que chaque

énoncé y auraient la valeur d’'une mesure de ¥%,,mai®me on I'a vu en analysant la
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structure de ces danses, presque tous les énoegesnp, voire doivent, étre regroupés par
paires pour la compréhension de leur séquenceajiabqutit donc a une sorte de courante en
3/4 + 3/4, et donc en 6/4, avec, comme combinaigobase les deux bindbmdzags+ Pasy,

ou [Cupe + Pasg, et beaucoup de variantes. Si I'appariement desdams la courante
antérieure décrit par F. de Lauze est tout saufedj on peut par contre le mettre en relation
avec la mention par Mersenne, en 1636, que la otuest composée de « deux pas en une
mesure »'°. Il parait de plus assez nettement perceptibles dem deux dansesrantoes
postérieures a 1630, du manuscrit Rawlinson, seloa plus récentes tentatives de
reconstruction de ces danses. Surtout, il évogstriature ultérieure des pas de courantes,
longs et courts, composés de deux éléments (s@lobeft, un demi-jeté (demi-coupé) ou un
pas tendu, suivi respectivement d’'un coupé ou gam grave). Si d’aprés Feuillet, ces deux
composants sont de valeur rythmique inégale daesnuesure a 3/2, le traité de Taubert
semble, lui, proposer une répartition rythmiquesaine mesure en 6/4, chaque constituant
du pas valant donc 3 noirés

On peut donc s’interroger sur une possible évatuta cours dwvii® siécle, qui
aurait permis le passage d’'une courante « termaia@ec une unité chorégraphique de base
valant 3 noires, a une forme ou la cadence chapégyue principale est en 6/4, voire en 3/2
(sans oublier d’'un possible mélange des deux...).

L’autre point notable concernant la courante chescR est la relative variété des pas,
qui peut étre mise en regard avec celle que I'oavie dans les rares notations de courantes
chorégraphiées. Notre corpus de courantes du digbotin © siécle est en effet assez faible,
avec La Couranteque I'on trouve dans le manuscrit dit DestanLa Bocanne et les
courantes notées par TaubEttLes autres courantes sont en fait des sectionsuotdes
danses multipartites. Il s’agit des débuts Lde Duchessede La Bourgogné™, et delLa

Dombé?*® et, pour le domaine anglais, Buawl of Audenardele 1709 composé par M. Siris,

10 Mais est-on bien sir de ce que Mersenne entenid far

M TAUBERT, Rechtschaffener Tantzmeistpr 589 sq.

12 Ms. Fr. 14884 (diDescanouDeslan),p. 167 — on en trouve également une version damsiriscrit
de la Bibliothéque de I'Opéra Rés. 1163, p. 97.

13 TAUBERT, Rechtschaffener Tantzmeistex Courante Simple an der Hand », p. 599-600pur&hte
simple von der Hand », p. 605-606, et « Couraigigréie von der Hand », p. 613-614.

14 FeUILLET (Raoul-Auger) Recueil de dances, composées par M. Pécour...sesrsir le papier par M.
Feuillet, Paris, chez l'auteur, Et chez Michel Brunet, 1 {0@13-53.

15 DEzAIS (Jacques), « La Dombe, par Mr BallorXe recueil de danses pour 'année 17P2ris, chez
Dezais, 1712.
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maitre & danser qui se réclame de I'enseignemeBedechamf®, donc du style francais. Si
I'on suit C. Marsh et M. E. Littl’, il faut y ajouter les trois premiers couplets Hee
Northumberlandd’lsaac, parus vers 174£% Ces sources anglaises, quoique un peu tardives,
présentent I'intérét de montrer une plus grandeptexité dans la composition, et une plus
grande invention dans les pas. Mais la parenté eltaines « variations » francaises et
anglaises, tel les « fleurets avec jeté » que tfonve aussi bien dansa Bocannejue dans
The Brawl of Audenardeu The Northumberlandnous incline a ne pas opposer les
répertoires francais et anglais pour cette daneta @evrait surtout nous inciter a dépasser
une vision triviale de la courante composée unicqerégrde pas longs et de pas courts... Ces
« fleurets + jeté » ne sont d’ailleurs peut-étre pans rapport avec le « fleuret » évoqué dans
la courante décrite dans IEacheuxde Moliére (1661)9).

il ,’f
The Brawl of Audenarde q‘ h

[
Uf

L 4

La BocanneDescan, p. 173. ( f

s,
& e

e %S

~

Il importe surtout de souligner que la richesse wihgabulaire de pas dans les
courantes notées nous parait faire écho a cellé@ua pu repérer dans celles de Pasch, et
I'on trouvera ci-aprés quelques relations ou paledl qui nous paraissaient plausibles.

Ainsi, I'on a chez Pasch dewoupésqui s’enchainent (en C6, L2), que I'on peut
comparer avec ceux que I'on trouve dahe Brawl of Audenardéct |a encore on pense a la

courante defFacheuxde Moliere, qui contient depupés« courant apres la belle ».

116 THorP (Jennifer), « P. Siris: An Early Eighteenth-Cegtubancing-Master »,Dance Research
Edinburgh University Press, octobre 1992, Volumgpl@1-92.

Y7L rTLE (Meredith Ellis) et M\RsH (Carol G.),La Danse Noble, An Inventory of Dances and Sources
New York, Broude Brothers Ltd, 1992.

Y8 Mr 1saac, The Northumberland : Mr. Isaac's new dance madeHer Majestys birth dayLondon,
Printed for I. Walsh & I. Hare, s. d.

“9MoLIERE, Les Facheux, Paris, G. de Luyne, 1662, Actedna 3. Voir ANNEXE Il — E.
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The Brawl of Audenarde. 1

Quelgques coupés latéraux évoquent plutbtSegten Trittde Pasch, en particulier
dansLa Duchess®u de nouveau dafi$ie Brawl of Audenarde.

—
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o o e : \\ ‘
7. : e
o Tiomi, 3 . ‘;
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La DuchesseDescan, p. 174 The Brawl of Audenarde. 1

/

La piritet ou pirouetteest présente clairement ddres Duchessétoujours suivie d’'un
pas dégagé), mais également ddahe Northumberlandet The Brawl of Audenardeui
propose méme un quart de tour enveloppé suivi dpirmiette en dehors. L'emploi de la
pirouette est par ailleurs mentionné par Taubertneerane possibilité dans sa description de
la courante (p. 577).

|
\,

\
»
[

——

3
A

La DuchessegDescan, p. 174  The Brawl of Audenarde. 1 Ibid.

J
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On trouve également des « ronds de jambe » dateneer courantes notées. On a vu
gue chez Pasch ummseen-dehors, que I'on rapproche du tour de jambat, g substituer a
un Pass(ou temps de courante ?), et I'on retrouve ceegéersubstitution dans @Gourante
figurée von der Handle Taubert, ou chez Siris, qui utilise également teur de jambe »

comme ornementation a I'intérieur d’'un pas.

Taubert

The Brawl of Audenarde. 1 Ibid. Courante figurée von der Hangd. 614

Les Tritte zurtickde Pasch peuvent-ils se rapprocher des pas resolés forme de
combinaisons de coupés emboités ou de demi-coupssemblent aussi typiques de
courantes francaises ? On trouve en effet ce tgpmatif dand_a Bocannemais aussi dans

La Bourgogneméme si leur construction musicale differe :

P

é {,

|
7 S g ] 4
‘"Leé\_‘?\l,_r,_ AR - XN
La BourgogneFeuHIet 1700, p. 43 La BocanneDescan, p. 169

Enfin, les courantes chez Pasch se concluent parsuncession de tours vers la
droite, et I'on est tenté de faire un paralléle calee fin de plusieurs courantes notées se

terminant, du moins du c6té de 'homme, par unésygst de giration vers la droite. Cette
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formule est attestée aussi bien ddres Courante du Manuscrit Descan, que comme

conclusion pour chacune des trois courantes nosebgubert (simples ou figurées).

Fin deLa Courante Descan, p. 168 Fin deGourante Simple
von der HandTaubert, p. 606

K

Concernant l'usage de l'espace, ces courantes ffemhd’hypothése qu'il existe
plusieurs types de courantes, qui reprennent pantient la disctinction entre courante
simple et courante figurée, que I'on trouve enipalier chez Taubert. On peut évidemment
classer dans les courantes figurées, celles qui mamcipalement composées selon des
figures combinant les symétries axiales et cerdraidlesLa Bocanneet les deux courantes
les plus tardivesLfa Dombeet The Northumberland On a a I'opposé la courante simple « a
la main » (pour reprendre le « an der Hand » déb@w)y que I'on peut aussi illustrer daa
courantede Descan, ou le couple revient a son point dertdégpres deux cercles (c’est
« I'ovale longue » dont parle Rameau, p. 112). Mais peut repérer une troisieme forme,
figurée, dont on pourra qualifier la structure al#r et revenir », en renvoyant a Mersenne,
qui présente ce motif comme une trait caractédstigour cette danse, car, dit-il, celle-ci
«n'est quune course sautelante d'allée et de @emif’. Or plusieurs chorégraphies
semblent relever de ce type : ces danses se a@antélors par des symétries axiales dans
le plan sagittal, qui font aller vers le « hautlaesalle », pour revenir, et recommencer (avec
de rares croisements entre partenaires)... C'estcplgtement frappant pour les deux

courantes « von der Hand » de Taubert, mais celaawssi pouiThe Brawl of Audenarde

120 Harmonie UniverselleLivre II, p. 165.
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Pourla Duchessgle premier croisement induit une figure irrégrdig¢et dissymétrique), mais
le reste de la danse obéit a ce principe (sanarratofond, afin de pouvoir enchainer avec la
sarabande). On peut donc proposer I'hypothése ejnsotif d’aller et venue, pour lequel on a
déja des indices dans le manuscrit Rawlinson, taastin des traits caractéristiques de la
figure de la courante, ayant méme traversé towvle® siecld?, et il conviendrait d'en
rechercher d’autres attestatidfs Ce type de figure peut-il enfin constituer unst@ipour
tenter de reconstruire lI'espace de la courante dhagch ? Ce n'est que dans les

expérimentations pratiques a venir que I'on pepées une réponse.

B - Sur la piste de « vieilles danses »

1 - Définition d’'un corpus

Les liens que I'on a pu établir entrénbtruction de Pasch et la sarabande Lde
Duchessgvoire celle dd.a Bourgogneget les traits communs que I'on a pu repérer d@ans
composition des courantes, permettent de supposeceataines danses notées au début du
xviil ¢ siécle constituent une trace plus ou moins fididecompositions plus anciennes, au
moins dans leur style, que celles de Pécour ouedédl€t. L’enjeu est donc de retrouver, au
moins a I'état de fragments, des éléments de @iperdu des traits stylistiques qui ont pu
exister dans la deuxiéme moitié g ° siécle, entre la fondation de I'’Académie Royale de

Danse et la fin des années 1580

Les titres de certaines chorégraphies se sontsééré des indices précieux par leur
correspondances avec des mentions datées de dgastde méme nom. Ainkia Duchesse
est citée par plusieurs sources ou textes litEsaa des dates tres diverses, et cette popularité

constante permet de s’assurer que son contenu s’aypop évoluer. Plus généralement, la

2L voir larticle déja évoqué de JadwigaOWACZEK « Die Courante zwischen pesle-mesle und
distinguierter Noblesse... ».

122 gj I'on suit Taubert (p. 578), méme la courantesé® en rond est associée au fait daller
successivement vers le haut et le bas de la $al€ourante an der Hangourrait donc étre assimilée a une
forme d'allée et venue.

123 Ce point a constitué le sujet principal de la camimation « Linstruction de Johann Georg Pasch,
nouvelle source allemande pour la danse francataee»j’ai présentée au collogua danse Francaise et son
rayonnement, 1600-1800, Nouvelles sources, nosvediespectivesACRAS / CMBV, 17-19 décembre 2012.
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derniére décennie dxvii® siécle voit la parution de nombreux documents extes qui
nomment des danses de bal, voire évoquent leuugadcpermettant d’avoir une idée plus
ou moins précise des répertoires communément pési@ cette époque, et donc déja
existants. Si les dictionnaires de Richelet et deefiere sont a ce titre de précieux
informateurs, malgré de nombreuses réserves squdété et la fiabilité de leur contenu
technique, un témoignage littéraire comme la scknmaitre a danser dahe Grondeurde
Brueys de 1693 constitue aussi un bon indicateur de la cultureégraphique commune a
cette époque, et donc du répertoire suffisammeaieanet commun pour valoir comme
référence connue de tous les spectateurs.

Une objection serait qu’un titre ou une musiqueakantissent assurément pas que le
contenu chorégraphique soit resté constant. Oerde\avede Traquenarqui serait un solo
en 1680, d’'aprés Richelet, alors que la piéce cvéseest un duo. Mais I'on a dans ce cas
d’autres traces de l'ancienneté de cette danseuéeoparmi des danses de bal, et il est
toujours possible qu’un méme air ou un méme titreadu pour divers effectifs.

Un autre témoignage sur ces répertoires ancien asuspporté par des mentions
ultérieures de leur déshérence au bal. En effetlgges sources indiquent qu’une nouvelle
mutation dans les pratiques au bal a lieu danslges derniéres années xui © siécle, ce
qui est cohérent avec ce que I'on sait par aillelwsiéveloppement de la contredanse, du
nouveau rapport au répertoire induit par sa notat plus généralement de I'évolution des
pratiqgues au bal, a la ville comme a la cour. Ot par exemple évoquer ici 'abandon des
branles & menedans la premiére décennie ®uii © siéclé?>. On citera & ce sujet surtout
Bonnet, qui dans sadistoire générale de la dang®rue en 1723, fait remonter au mariage
du Duc de Bourgogne, en 1697, la disparition pregjves des danses « nobles et sérieuses »,
liées & la « vieille cour », tellés Bocanne, les Canaries, le Passepied, la Ducti&sseEn
1725, Rameau constate a propos de la couranteequapértoire des bals de I'époque ou
Louis XIV dansait encore ne sont plus en usageifet ce propoka DauphinelLa Bocanne

etLa Duchesseprécisant qu’elles ont été notées selon le systdar la Chorégraphie®

124 BruEeYs (David-Augustin de) et RAPRAT (Jean de)l.e Grondeur,Comédie, Paris, Thomas Guilain,
1693, Acte Il scéne 17. Voir 'Annexe lI-I.

125 Voir au sujet de la disparition des branleseMBENs (Richard T.), « Branles, Gavottes and
Contredanses in the Later Seventeenth and Earhtéggth Centuries Rance ResearctXV/2 (Winter 1997),
p. 35-62.

126 BoNNET (Jacques)Histoire générale de la danse sacrée et profdtais, d’Houry fils, 1723, p. 134.

127 RAMEAU, Le Maitre & danserp. 113.
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Un autre type d’indices importants pour tenter deeréiner I'ancienneté d’une piece
a été la date de publication lorsqu’elle est conairesi que la date de la musique, méme si ce
type de renseignement doit étre considéré avecepogd le réemploi d'un air étant une
pratique trés courante : la sarabandé.@droyale sans doute chorégraphiée et publiée vers
1713, est tirée duBallet de la Naissance de Vénds 1665... Mais I'ancienneté de la
musique peut déja servir d’'indice pour effectuer ttinentre danses susceptibles d’étre
anciennes, et danses créées aprés 1690. En partitid Duchessdfait partie des rares
danses notées en Feuillet, composées sur des musigideieures a 1670, au méme titre que
La BocannelLa Vieille Gaillarde ouLe vieux Canarielont Patrick Blanc a tout récemment
trouvé la source dans un ballet de 1654. Cetteerebk sur les sources musicales
« anciennes », et sur les dates d’'apparition deinerairs ou de certaines formes dans les
recueils de musique pour le bal mériterait évideminaéétre poussée plus avant. Nous nous
en sommes tenus ici uniquement aux pieces choréigexy et ce pourra étre I'enjeu d’'une
nouvelle recherche de mieux définir leur contextesical.

Le fait gu’elles aient été notées selon le systBemuchamp-Feuillet pose bien sir le
probleme d’'une probable adaptation de la danseo@tidy jour, et le notateur a sans doute
altéré certains caractéres qui ont pu paraitre @obs. A titre de comparaison, on a
plusieurs exemples de I'évolution de la notatiomrpone méme piece dans le courant du
xviil € siécle, comme le remplacement pour certains msmliepas a trois mouvements par le
pas en fleuret, et il est raisonnable de transpossr « aménagements » aux « vieilles
danses ». Mais ces changements sont en générahesinisurtout pour une danse bien
connue, ne serait-ce que parce que de trop granddsications rendent impossible son
exécution a deux, donc d'un commun accord, dansallre du bal, ou le « répertoire

partagé » prime sur la création personnelle.

Malgré toutes les réserves liées a la part de cturgs ces criteres ont été le point de
départ pour établir un corpus singulier et cohéremmprenant un petit nombre de
chorégraphies, que I'on a pu réunir sous le terme«dieilles danses » (par allusion a la
« vieille cour » dont parle Bonnet), et qui, a noamaissance, n‘ont jamais été réunies pour
étre étudiées selon cet angle. Il s’agit donc measmit de déterminer par quelles
caractéristiques et dans quelle mesure leurs catiguss leurs pas, leurs formes peuvent
Nous renseigner sur une pratique et sur une teahigiérieures a ce qui deviendra commun

avec le répertoire publié a partir de 1700.
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2 - Eléments communs aux « vieilles » chorégraphies

Nous commencerons par dégager les principaux élémentmmuns a ces

chorégraphies, pour tenter de défnir les caratiguiss générales de ce corpus.

Aucune de ces danses n’a fait I'objet d’'une pukibice mais elles nous ont été
transmises par des compilations manuscrites, cddiesnanuscrits Rés. 934 (Bibliotheque de
I'Opéra) et Ms. Fr. 14884 (Bibliothéque Nationatenuscrit ditDescanou Deslar), qui sont
de la méme main, ainsi que le manuscrit. Rés. 1d68péra, qui nous transmea Vieille
Bourrée Le manuscrit Descan est par ailleurs le seul & iansmettre une chorégraphie
pour le bal du maitre & danser Beauchamp (mor76B6)1 et dont on peut imaginer qu’il ne
s’agit pas d’'une danse a la derniére mode, et areshdice intéressant de la multiplicité de
ses sources, et de la variété des styles qu’ilignas

On pourra ajouter a ce corpus deux piéces publiéedenuet d’Anjoy connu
uniguement par une description allemande de 1764t oh précisera plus loin le probable
contexte de composition, ainsi que Tescotetsou Petites Dansesdont plusieurs notations
manuscrites ou publiées s'échelonnent dans le obdraxvii © siécle, et témoignent de la
popularité d’un répertoire qui s’enracine au milidwxvii ¢ siécle pour durer au moins un

siécle, sous une forme plus ou moins stable...

Beaucoup de ces danses sont déja qualifiees dmlles» par leur source. Cependant
l'adjectif « vieux » / « vieille » n'est pas un tene suffisant, voire peut se révéler étre un
indice trompeur. Ainsil.a vieille pavanalans le manuscrit Descan, p. 392, sur une musique
tirée d'une tragédie en musiquenge et Laviniele Colasse) de 1690, est nommée ainsi car
elle constitue le pendant dans ce recueil d’'unepayptus récente, qui est en f@tPavane
des saisonparue en 1700. On a le méme cas awevieux RigaudarDescan p. 457, sur une
musique tiréed’Acis et Galatéade Lully (1686), qui est immédiatement suivi, tmujs dans
Descan, d’'un &louveaux (sic) Rigaudor p. 465, dont la musique, anonyme, parait des
1700 chez Pointel. De méme, Véeille Gaillarde et le Vieux Canariesont respectivement
associés a une nouvelle gaillarde et a un nouvaaarie. Mais ldNouveau Canarieeprend
la chorégraphie de Feuillet pour deux hommes parud 700, en la transformant en duo
homme-femme. Quant a Nouvelle gaillardeil s’agit d’'une danse de bal créée en 1709 par

Pécour.
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Dans certains cas, on connait méme la date deelaigme publication des danses
gualifiées de vieilles par Descan ou le Ms. Réd, @8me si 'on ne peut guere préciser leur
date de composition, qui peut largement différetede publication. C’est le cas par exemple
du Vieux Passepiedu dela vieille Mariée parus dans le recueil de 1700 de Pécour, ou ne
leur est pas attribué de qualificatif d’anciennefest un peu plus tard que ces pieces
prennent ce titre, avec la parution Bassepied Nouveaau deLa Nouvelle Mariéedans la
foulée du recueil de 1700, puisque ces piéces faaritées la méme anné@: le succés de
certaines danses de bal a en effet rapidementimdtia publication de nouvelles
compositions avec un nom « générique » identiqee,qui a ensuite necessité de les
différencier plus clairement — sans forcément $ignun réel écart temporel avec les danses

référentes, voire la perception de leur appartemanm répertoire plus ancien.

D’un point de vue technique, on peut déja pointezlgues traits récurrents dans les

danses qui nous ont paru réunir des critéres daneie :

- La plupart de ces « vieilles » pieces montreemploi des systemes spatiaux @urbe
suivie de contre courben « épingle a cheveux », parfois entrelacéessySeme
n'est pas exclusif — on le retrouve encore a laléh’Allemandede Pécour (1702). Il
apparait également de facon nette danRiggudon de Mr Beauchampl évoque
évidement aussi le S employé dans le menuet, sugpfzar le rectiligne Z, dont
I'invention est attribuée a Pécour. Le S est ugearé que I'on trouve déja nommeée
ainsi en Italie (au moins dans le traNébilta di Damede Caroso en 166%). Mais
un vers d¢’'Orphée Grotesqu@aru en 1649° semble montrer également I'emploi de
cette lettre dans le langage chorégraphique francaiDesja ce trouppeau s’entre-

cogne, / Parmy ses SS et pas d’yvrone ».

- Un systeme conclusif particulier apparait dansiglurs d’entre elles. Il s’agit d’'un balancé

suivi d’'un bref retournement vers I'extérieur dwpte avant de retourner au bas de la

128 D'apres le catalogue de FrancineNCELOT, Le Passepied nouveaast sur une musique non identifiée.
Quant a laNouvelle Mariégsa parution est annoncée paMercure Galant mais la chorégraphie ne nous est
connue que par Descan et le Ms. F-Po / Rés. 934.

129 CAROSO DASERMONETA (Fabritio), Nobilta di Dame, Libro, altra volta, chiamato Il Barino, Venise,
Presso Il Muschio, 1600.

1301 'Orphée grotesque avec le bal rustique, en vemebques Premiére partie. Paris, Chez Sébastien
Martin, 1649. Voir Annexe Il —B.
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salle se retrouver pour la révérence. On le traulaefin deLa Duchessé€bourrée) et
du Vieux Canarie mais aussi, un peu differemment, a la fin d¥ikille Gaillarde
On le trouve également dans des piéces peut-étreasmeiieilles », quoique
probablement antérieures a 1700,vieux Rigaudonou encorele Rigaudon de
Beauchamp Cette relation aux pieces binaires rapides estfirooée par la
réapparition plus tardive de ce motif dans le badinal (bourrée ou rigaudon ?) du

Charmant Vainqueude Feuillet en 1709.

-~ 2R PRI =T QL —— A
* ._,L‘E ? .
il e g P 7k Fin deLa Duchesse
\L-‘»-"__._‘_a ] e - b \

- Descan, p. 179
19 3/

e B 4

/

fin du Vieux Canarye,

Descan, p 164
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Fin duRigaudon de Beauchampescan, p. 189.

- On note aussi une quasi absence de pas saut$adalnpart de ces danses (a I'exception
bien sOr du ludiqudraquenardet desTricotets qui ne relévent pas a proprement
parler de la Belle Danseu encore pour des pas spécifiques liées a undgmanse,
le «temps de gaillarde » et le contretemps de pteniais il est frappant que ni
bourrées, ni courantes, ni sarabandes, ni canagesomportent de sauts, alors
gu'ultérieurement ces derniers apparaissent danestoces sortes de danses, a
I'exception des courantes. On peut déja ici faire analogie avec les danses décrites
par Pasch, ou seules Bgapattesemblent sautées, et ces pas n’apparaissent gsie da

le Prande| et comme une « ornementation » dans la sarabande.

- Un pas ou un type de pas est associé de facdormimante a un type de danse : aihsi,
Vieille Gaillarde emploie majoritairement un pas de base prochpadude gaillarde
décrit par de Lauze, comme on le verra. Les bosim@&esont quasiment composées
gue depas de bourrégustement, a peine mélangés a de rhetgncésou a depas
graves ce qui est un trait que I'on ne retrouve plus lpasuite. A I'opposé, il est
notable que la courante et la sarabande @ichessgeainsi qude Vieux Canarigne
comportent aucumpas de bourréealors que ce pas sera omniprésent dans tous les

types de danses du début xlui © siécle. Pasch ne semble pas non plus employer
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dans ses danses de pas équivalenpamide bourréePar contre, on ne peut pas

repérer chez lui de pas de base particulieremésttafa un type de danses.

- Le Vieux Canarieest d’autre part un exemple extréme d’'une combirede seulement
deux types de pas et de leurs variantes, n’étamiposé que deoupéset demi-
coupés Mais on a déja vu que la sarabandeLdeDuchessav’inclut aussi que des
coupés desdemi-coupést degpas graves Ces pas, tres faiblement composés (un ou
deux changements d’appuis tout au plus) nous rentalirectement au vocabulaire
des pas chez Pasch, pour lesquels les statistaniesis en lumiere une écrasante
majorité deTritte, et la fréquence notable dedssedescoupéset despirouettesou
demi-tours Cette absence de complexité apparente du vodabualaorégraphique,
qui insiste sur la marche, montre une remarquabldocmité avec la simplicité
décrite par Furetiere en 1690, énoncant qu'« It tmwler deux pas et un couppé, et
faire une pirouette » (articleirouettg, ou encore que : « La danse consiste a savoir

bien couler, couper et pirouetter » (artiCleuler).

- Enfin et plus généralement, la combinaison d'wtabulaire de pas trés restreint et
homogene constitue souvent le matériau de sequammesgraphiques simples, et
cette structure par «phrases chorégraphiques » patbis suivre strictement
I'enchainement et la structure des phrases musjcal@c seulement des variations
d’espace. Si ce genre de construction se retroupkra tard, par exemple chez
Feuillet, une comparaison plus fine serait a meuer confirmer I'impression d’un
vocabulaire plus restreint reproduisant de faciéréile les effets rythmiques, ou avec
une mise en exergue de la variation. On peut sewd@en dans quelle mesure il est
possible de faire un parallele avec les formulessfique sont lelectionesde Pasch,
parfois répétées, ou qui sont susceptibles desepr I'identique, symétriques ou

variées.
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3 - Présentation des chorégraphies des « vieilleartses »

Pour approfondir ces divers traits caractéristigu@snsi que les critéres
« d’'ancienneté », on trouvera ci-aprés une prégentade chacune de ces piéces

chorégraphiques notées en Feuillet.

a - La Bocanne(ou Bocang

Descan = FL/Ms17.1/29.
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b9057458f/f1iMage.r=chor%C3%A9graphie.langFR

et Rés. 934 = FL/Ms18.1/16
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b52501083b/flidage.r=Feuillet.langDE

Cette danse et/ou sa musique dérivent évidemmenoiudu maitre a danser Bocan,
mort en 1653, comme le rappelle le dictionnaireFdeetiere, qui lui consacre une entrée,

mais seulement a partir de la réédition augmentég76d& (La Haye et Rotterdam, Chez
Arnoud et Reinier Leers, 1701) :

« Bocane : s. f. Sorte de dance grave & figuréle. fiit appelée Bocane, parce qu’elle
avoit été inventée par Bocan ; & elle fut long-tengancée parce que Bocan étoit
maitre de dance de la reine Anne d’Autriche. Ceefutmil six cens quarante cing

gu’on commencga a dancer la bocane. »

On s’étonne ici de la précision de la datation eecdanse, d’autant que Mersenne
atteste 'existence de sa musique sous ce titrel@886, et la qualifie déja de « courante
figurée, qui a ses pas mesurés et ses figurecylates ». Il est probable que Basnage de
Beauval (le continuateur de Furetiere) s’est appsye une source qu’il nous reste a
découvrir.

L’air apparait aussi dans I'édition @ancing Masterde Playford en 165Tprant la
Bucar), montrant la popularité de cette danse franc&iae contre cette danse subit la méme

désaffection que la courante en général au débuivallf siécle, et dés 1694, la nouvelle
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édition duDictionnaire Francaisde P. Richelét!, indique quda Bocanneétait une « danse
grave et figurée qu’imagina Bocan, & qui fut loregrips dansée, parce que Bocan étoit
maitre de danse de la Reine Anne d’Autriche. Laahea’a plus de cours, & I'on danse [, a
ce que disent les jeunes maitres a danser,] de jplies danses que celles du fameux
Bocan #°2 Cette nostalgie conservatrice concernant cetisalae retrouve comme on I'a vu
chez Rameau (p. 113) et chez Bonhet.Bocanneest enfin citée darise Grondeur(1691)

de Brueys comme « danse grave et sérieuse » au titépie la courante et la sarabande.

La chorégraphie montre une courante figurée, que jdés le deuxiéme A sur les
symétries centrales. L'intérét principal de cet@ngk dans le cadre de cette étude est
'imprécision de la notation rythmique, qui laidsepossibilité de compter certaines mesures
chorégraphiques selon un 6/4 et non un 3/2, aleesla musique elle-méme oscille entre les
deux possibilités. Du point de vue du vocabulaine,a déja signalé les demi-coupés qui
reculent et les « fleuret+ jeté ». On notera alssgrésence de mesures ou le coupé est en

deuxieme position, par exemple aprés un coup@é&nun rond de jambe en l'air.

b - La Duchesse

Descan = FL/Ms17.1/30
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b9057458f/f1iage.r=chor%C3%A9graphie.langFR

et FL/Ms18.1/17.
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b52501083b/fliddage.r=Feuillet.langDE

La musique de la Duchesse apparait avec la me«tiourante figurée », suivie de sa
bourrée, dans le Manuscrit de Kas¥el

13 pyblié & Genéve, chez Jean-Jacques Dentand.

132 'incise « & ce que disent les jeunes maitres riseta» apparait a partir de I'édition de 1708,
Réédition du Dictionnaire francois, contenant géiément tous les mots tant vieux que nouveawusieplrs
remarques sur la langue francojse par Pierre Richelet... Amsterdam, J. Elzeliff06, mais n’est pas dans la
réédition de 1694 Nouveau dictionnaire frangois, contenant généna¢nt tous les mots, les matiéres
Cologne, Jean Francois Gaillard, 1694. Cette piiéterdes « jeunes maitres » est d’ailleurs persifléns
I'édition de 1732 Amsterdam, au dépens de la Comipagvec une note a la suite de l'article : ailtfdire, de
trés-ridicules, ou le port & I'oreille sont inutde aussi les appelle-t-on des contredanses ».

133 ECORCHEVILLE, XX suites d’orchestre du XVlle siécle frangdi806.
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Cependant, dans la source chorégraphique, le Badeolrante (en 3/2) a été
transformé en « sarabande » (ou du moins en 3).

On trouve égalememia Duschessésic) dans I'édition de 1665 ddancing Masterde
Playford (laCorant la Dutchessle 1657 est une autre piece, nomi@éeant old la Dutchess
en 1665). Cela atteste au moins de I'anciennetka areusique et de son emploi pour une
danse spécifique, autour des années 1660, en AngletD’ailleurs Samuel Pepys la
mentionne (en francais !) dans son joutifal la date du 16 mai 1663, ainsi que le 6 ao(t

1663, ou il ne parvient pas a la danser jusqu’au.bo

D’un point de vue chorégraphique, on peut souligeatre autres, pour la courante
par laguelle la piece commence, le fait que le loavat la dame partent du méme pied - ce
qui, sauf erreur, n’est jamais la cas pour les eé&e couple notées en Feuillet, sinon dans
les figures qui commencent en rond — et ce poubiait étre une marque « d’archaisme ».
Cette courante est également remarquable par déiveelrichesse des pas, avec quelques
battus dans les pliés, et 'emploi de pirouettasndjuart de tour systématiquement suivies
d'un pas posé (un « dégagé »). La figure spatialdé&but montre que le cavalier tourne le
dos a la dame qui le contourne, ce qui n’est pasoaformité avec ce que préconise par
exemple Pasch dans la partie rédigée dedsteitund®. Surtout, cela fait écho & la courante
« défectueuse » composée par Desairs que fustigeinir dande Mariage de la Musique
et de la Dansen 1664 (p. 31) :

« N'auez-vous pas formé des monstre, quand voug eu&epris de faire des
Courantes ? (...) A I'égard des figures, n'est-il pasble tout aussi, que vous en auez
introduit d’extravagantes, & et d'inusitées ? pusgous faites que I’'homme montre
indécemment le derriere a la femme en passant tlellan Et puis, on appelleroit
cela scavoir I'Art de la Dance, on appelleroit caéacer de bel air, dancer de la fine

maniere. »

La premiére figure de la courante montre un akéour doublé d’'un croisement. Le
début de la deuxiéme figure reprend au début lesengas que la premiere (pas grave, demi-

coupé, puis coupé et demi-coupé fini assemblé) r [@aavalier, on retrouve également le

134voir I'édition commentée en lignehttp://www.pepysdiary.com/
1%5p, 51 de I'édtion Fa-Gisis.
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demi-coupé qui suit, et induit soit un coupé précédé battu derriere, soit une pirouette
suivie du dégage.

A l'inverse de la courante ou prédominent les situs de dos ou de face par rapport
a I'axe de la danse (« haut » et « bas » de la)stdl sarabande qui suit semble privilégier les
figures oul le couple se fait face, de profil aaet*®. La « sarabande » frappe également par
la simplicité de ses pas (aucun pas composé de geusleux transferts d’appui), ou
prédominent lepas graveg1/4) et lecoupéset par I'absence compléte de pas sautés.

Enfin, la bourrée est caractérisée par 'emploisgue constant de pas de bourrée
(19/28 mesures), avec un sewbupé et quelquesbalancésou demi-coupés dont une
remarquable séquences de ce pas répété troimfoecelant (comment ne pas penser ici aux
Tritte zurickde Pasch ?). Le systeme de courbes et contresoprgelomine dans les
déplacements, de facon tres resserrée dans leeBuaventrelacement caracteéristique. Enfin,
on a cité plus haut la formule conclusive « topiejde cette bourrée, avec un balancé face au

haut de la salle, qui reprend en fait le débuteteedourrée, sur la petite reprise.

c - La Petite Bourréd La Vieille Bourrée

Descan = FL/Ms17.1/38 : sous le titra petite Bourrée
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b9057458f/f188age.r=chor%C3%A9graphie.langFR

Rés 934 = FL/Ms18.1/13 ka vielle bourrée
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b52501083b/flid2age.r=Feuillet.langDE

F-Po. Rés. 1163 = FL/Ms14.1/03, sous le titaevieille Bourée

136 Un indice ténu qui permette de supposer que lmdazrommune de la sarabande aitlpns ses débuts
(?) étre un duo, face a face, en se tenant leasmast donné par une citation que rapporte Ddnsboto
(p.42), et qu'il date d’avant 1670 : un commentaifane traduction de l&éographiede Strabon (parue
ultérieurement en 1707, a Amsterdam) propose argligre la description par Strabon d’une danséhotnme
et la femme seraient de face, se tenant mutuellemesnmains, et la danse que les Espagnols appellen
Sarabandget que I'auteur relie a Igaie antiquaille(en référence sans doute a la mention de cetwedians
Ad suos compagnones estudiam&sena sans doute). Il ajoute : « In ea enim Br@ cum Virigivtiigdcmnog
multa manuum et brachiorum gesticulatione movesntul est possible que ce type de duo ne conceurday
sarabande espagnole. Toutefois, Dévoto cite aps8i3) une source frangaise qui trés tot semblsterssur la
relation de duo dans cette danse (et la encoreerggt sin indice sur une forme de base, qui a bignps
évoluer) : dans une relation de voyage (écrite mgpment entre 1604 et 1626), qui établit des paeabintre
les danses des iles grecques et des danses efiangaises : « la danse étant en rond, 'lhommegare avec
sa compagne pour dencer ensemble au milieu duecatel quelque gentille maniére ou facon de gawmite
serabante ».
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Cette danse ne doit pas étre confondue &eepetite Bourrégpar Pécour, de 1709
(FL/1709.2/02), désignée dans Descan et dans Rlesm®@8me <etite bourrée nouvells.

Les indices sur I'antériorité de cette piece saitilés. Elle apparait, ici, plutdt au titre
de sa parenté de composition avec la bourrdeadeuchesse emploi quasi exclusif de pas
de bourrée (34 pour 40 mesures), mélés a des passgiDans la premiere page, alors que la
dame avance avec uamps de courantde cavalier, pour reculer, fait en contrepartie un
demi-coupé avec la jambe en l'air en arriere. kagts spatiaux utilisent abondamment la
courbe enchainée avec sa contrecourbe, avec ddisudep parfois tres resserrées (Descan,
pp. 220, 221, 223).

Musicalement, la source citée par Francine Lancedbtle Ms. Philidor Suites de
danses... qui se jouent ordinairement a tous lesdiaz le ROy ce qui ne préjuge pas de la
possibilité que cette piéce soit issue d’'une ceawrt@rieure. La source musicale indique
« bourrée de Basques ». Notons que le pas deftflestrassocié par Furetiére a la bourrée des
Basques. Ce lien entre « vieille bourrée » et «igeude basque » trouve un écho dans une
remarque de Stéphanie Schroetifequi a souligné a ce sujet que les sources alleesadl
début duxvii © siécle attribuent toutes I'origine de la Bourréla 8iscaye, alors méme que
les sources francaises désxiai® siécle la font venir d’Auvergne (entre autres @Gsnds
Jours d’Auvergnele Fléchier et des lettres de la Marquise de B6éWY.

Il semble d’ailleurs que la bourrée qui se répamdba apres les années 1650 est une
nouvelle forme de dan5€ Son succés est aussi perceptible par la mengocette danse
dans des sources étrangéres, entre autre I'édiédplayford de 1664° qui voit I'apparition
de six bourrées (dont un@ld Bore, et par la mention de la bourrée parmi les danses

francaises communes en Allemagne, danSdeauplatz der Dantzendele Mercurius de

137 SCHROEDTER (Stephanie), MUREY (Marie-Thérése), BNNETT (Giles), Barocktanz im Zeichen
franzdsisch-deutschen Kulturtransfers: Quellen&anzkultur um 1700., 2008, p. 253.

138 v/oir E. ROUCHER Aux Origines de la danse classiquel, p.95.

13911 convient de rappeler I'existence d’une Bourdés le début duvii© siécle (et le petit Louisii danse
selon Héroard la « vieille bourrée » (1) en 16Q®murnal de Jean Héroard sur la jeunesse et I'eaéade Louis
XIll, édition par E Soulié et E. de Barthélémy, PaFismin Didot, 1868.T. 1, 16/02/1605, p. 117), qui
correspond a un type d'air particulier, qui n'a phs rapport avec la bourrée de I'époque de Lullpe U
chorégraphie nous est donnée par le manustituction pour danserprésentant des séquences de plusieurs
fleurets enchainés, sans qu'il soit possible, atade de la recherche, d’établir d’autre corrétaatre cette
danse et les bourrées que I'on connait pour laidmexmoitié dwvii © siécle.

140The Dancing Master: or, plain and easie Rules fe Dancing of Country-Dances, with the Tunes to
each Dance. To which is added the Tunes of the msast French Dances. Londres, 1665.
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1671**%. Ce n’est sans doute pas un hasard si la dansdaiuapprendre M. Grichard dans
Le Grondeurde Brueys est justement une bouttée

Taubert (p. 732) classera encore en 1717 la bopeédmi les danses fondamentales, a
égalité avec la courante et le menuet. S’il nedleritl guere, il semble bien qu'’il évoque une
danse « basse », qui dans sa forme simple (noreéyest composée uniquement de pas de
bourrée. On peut supposer que ce qu’il évoque'astpas trés loin de cettéeille bourrée
ou de celle incluse dars Duchesse ces deux danses, quoique figurées, paraissenaét
plus prés d’'une forme primaire, majoritairement @mdur le pas issu du nom de la danse, et

jouant avec sa caractéristique majeure (en I'oecwe, le déplacement).

d —Le Vieux Canarye

Descan = FL/Ms17.1/26
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b9057458f/f108age.r=chor%C3%A9graphie.langFR

et Rés. 934 = FL/Ms18.1/19
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b52501083b/flid%age.r=Feuillet.langDE

La source musicale, inconnue selon le catalogue dencelot, a été retrouvée par P.
Blanc dans le manuscrit VéroRécueil d'airs de ballet et d'Opér8NF, Vn? 5), pour le
Ballet Royal de 1654. La convergence de cette ade I'adjectif qui qualifie cette canarie
est un indice important pour I'ancienneté de ceiese.

Il est difficile d’établir un lien entre cette peet la canarie décrite par Mersenne au
rang des « ballets » (p. 170) ; en effet, il irsistir 'emploi de plusieurs pas virtuoses, qui
évoqueraient plutdt lesanariosriches en cabrioles de I'ltalie, a 'exemple daxegu’expose
le manuscrit d’Ercole Santué¢éi. Par contre on sait que les canaries font parteddeses

communément pratiquées autour de 1690 par la nmedéinde Grondeur Mais Furetiére en

I Dans le « Manuscrit de Kassel » édité par Ecoiitegla présence de seulement huit bourrées contre
« 54 courantes, 32 sarabandes, 17 branles » posigaifier que c’est une forme qui est seulemantrain
d’apparaitre. Voir Eugéniad®UcHER Aux Origines de la danse classiqpe 15.

12 v/oir annexe |I.

143 saNTUCCI Ercole Mastro da Ballp 1614, préface de Bengt Hager. Introduction debBar Sparti.
Carina Ari Library Publications, no. I. Zirich, ldgsheim - New York, Georg Olms Verlag, 2004.
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1690 ne semble pas connaitre d’autres canariexejles de Thoinot Arbedtf, dont il
paraphrase la description, alors que Richelet 630 I&finit cette danse ainsi: « dance ou
I'on remué fort-vite les piez ».

Chorégraphiquement, I'on est frappé par I'écarteenette piéce et toutes les autres
canaries connues, voire avec le répertoire derbgéaéral, du fait de 'usage exclusif de pas
n’employant jamais plus de deux transferts d’appuec un prédominance marquée pour les
demi-coupés et les coupés de toute sorte, combives des assemblés en troisieme, des
pointés, des pirouettes, permettant surtout unryeumique varié, fondé sur des mélanges
d’accents tous les trois temps, ou au contrairdesutemps 1-3-4 (la piece est écrite en 3,
mais peut étre pensée en 6/4) dans une dynamigbalgement tres rapide... De plus la
composition joue sur le redoublement de celluleajsmaussi sur la reprise, légérement
transformée, de formules, comme celle du débuagedmiéere page (p. 160 de Descan), qui
revient dans la troisieme page (p. 162 de Desdaoh retrouve enfin les courbes et

contrecourbes typiques des vieilles piéces danes tetsieme page de la notation.

e -Le Traquenar par mr De Beaufort

Descan = FL/Ms17.1/71
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b9057458f/f2itBage.r=chor%C3%A9graphie.langFR

et Rés. 934 = FL/Ms18.1/18
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b52501083b/flid®age.r=Feuillet.langDE

Un témoignage sur I'ancienneté d’une danse nommi&aguenard » nous est apporté
par Rudolf Samuel Behr, en Allemagne, qui le citel@03 : « Le traguenard est apparu avec
le Pas de Bretagne il y a quelque quarante angidedon est encore plus nouvedtr»

Richelet atteste aussi de I'existence de cetteedansl680, assez populaire donc pour

avoir droit a un article : « c’est une sorte de dagae qu’on danse seul ». Furetiére, en 1690,

144 ARBEAU (Thoinot), Orchésographie, et Traicté en formelidéogue..., Langres, Jehan Despreys, 1589,
f°95 ve.

145 BEHR (Rudolf Samuel)Anleitung zu einer wohlgegriindeten Tantz-kuhsetpzig, Heydler, 1703. Cité
in SCHROEDTER(Stephanie)Vom ,Affekt” zur ,Action”, Quellenstudien zur Podtider Tanzkunst vom spéaten
Ballet de Cour bis zum friihen Ballet en Actidviiirzburg, Koénigshausen et Neumann, 2004, p.3Rasde
Bretagne » est sans doute a entendre ici commeautne danse (lpassepied de Bretag. Behr, en 1709,
qualifie le Traquenard de « alter Tanz ».
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ne précise pas si c’est un solo ou non, mais irdgpe « c’'est une espece de danse qui a des
mouvements particuliers du corps. ». Le Dictionmaie T. Corneille, paru en 169% opére
une synthese entre ces deux articles. Le mattemser dusrondeurde Brueys cite aussi un
« tracanas » qui semble bien étr@taquenard

Musicalement, on trouve une chanson satirique «awrdu Traquenard » des 1669
(L'attelage du Soletf”). Mais ce nom est aussi devenu un terme pour miésigne forme
musicale, qui se retrouve entre autres chez Philigmrich Erlebach, Johann Caspar
Ferdinand Fischer, Johann Sigismond Kusser (qtidiééen France) et Georg Muff&t

La danse qui nous est parvenue, attribuée a « Mdedefort », est un duo de forme
AA BB AA BB, qui offre un bel exemple de compositizvariée, utilisant un vocabulaire
restreint dans une construction fondée sur dessespidentifiables mais toujours Iégérement
différentes. Les phrases musicales A sont réeseées déplacements circulaires, avec des
pas latéraux, la premiere fois comme dans un hrém&equence AA se terminant par deux
fois par une contre-courbe. Les B font alterner pi@s qui font parcourir un chemin (avec
trois fois le motif d’'une courbe et de sa contrebe) avec des pas sautés : pour le premier B
ces sauts sont des pas de sissonne, pour le sBocomdont des jetés, pour le troisieme des
« demi-contretemps » croisés devant et derrier&@ gure des sissonnes, et pour le quatrieme
uniquement les « demi-contretemps » déja empldyasobserve donc un jeu trés rigoureux
de variation spatiale et motrice en relation aves phrases musicales. L'autre élément
caractéristique de cette piece est la relationcGatkence, chaque pas étant écrit « a cheval »
sur la mesure, ce qui est trop systématique poerudie erreur, et invite a décaler le premier
temps chorégraphique sur la levée musicale (umehéad’avance, voire une croche pour les
A, et une blanche pour les B ?). Ce jeu sur ladesgrait peut-étre la particularité musicale et

chorégraphique qui fait dliraquenardune « sorte de danse » particuliere. Le nom de la

14%) e dictionnaire des arts et des sciencEsme 2 / par M. D. C..., Paris, Vve J. B. Coighd694

147 BARBIER (Pierre), \ERNILLAT (France)Histoire de France par les chansoiiaris, Gallimard, 1956, |1,
p. 79.

148 | 'ouvrage de Johann Sigismondu®SER (Cousser),Composition de musique suivant la méthode
frangoise contenant six ouvertures de théatre apamnées de plusieurs airs Stuttgart, P. Treu et publié en
1682 se termine par drraquenar

Chez Philipp Heinrich ELEBACH, il y a un « Air Traquenard » dan®liverture 1Vpubliée en 1693 dans
VI OUVERTURES / Begleitet / mit ihren dazu schitidn / AIRS / nach / Franzdsischer Art / und / Mani
Nurnberg, J.J. Felseckern, 1693.

On trouve chez Georg BFFAT un « Traquenard pour de jeunes Romains », dansFmilegium
Secunduml698, Fasciculus VII.

Enfin chez J.-C.-F. IBCHER le Traquenardest une des piéces B@uverture Vdu Journal de Printemps
Augsburg, L. Kroninger, G. G. Erben, 1695.
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danse reprend un terme de I'équitation qui signdientrepas, qui est un train ou amble
rompu » selon Furetiére, ce qui pourrait aussi égotpidécalage rythmique. Ou bien faut-il
relier ce term@raquenarda I'usage dans la danse de « mouvements partewlie Seraient-

ce alors les demi-coupés qui vont de c6té en arpisians les A, ou encore les demi-

contretemps qui battent devant puis derriére ?

f - La Vieille Gaillarde

Descan = FL/Ms17/59
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b9057458f/f2RAage
Rés 934 = FL/Ms18/44
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b52501083b/f323

La musique de cette piece se trouve dandlémuscrit de Kasselsous le titre
Gagliarde du Sr. ArtusSi I'on ne peut pas déterminer avec certitudel quesicien est
désigné par ce nadifi, aucun des Artus connus pour l'instant n’est atidela de 1684, et la
présence de cette piece dans le manuscrit de Kamsebore la relative ancienneté de cette

musique, concordante avec la qualification de leisda&omme « vieille ».

L’'un des intéréts de cette piéce est son utiligatérurrente d'une séquence de trois
mesures (8 fois, ce qui représente la moitié dubmerde mesures), constituée d’'un « temps
de gaillarde » mais sauté, qui tourne systématignéran dedans, d’'un tombé suivi d’'un
assemblé en troisieme en élevé, et d’'un coupé \(@ntla ce qui n'est pas sans évoquer la

description du pas de gaillarde par de Lauze eB,1§i2 est la suivante :

« aprés avoir un peu plié les genoliils, faut efegant sauter sur la pointe du
pied gauche, les jambes fort tendués, & incontim@mter (en tournant demy
tour seulement) le pied droict a costé sur le taddim de I'assoir tout a l'instant
plat a terre, et non sur la pointe du pied, commelgques uns font pratiquer,

guoique l'action en soit ridicule, puis faire caule gauche sur le mouvement

9 Sur la possible attribution de cette piéce & Je@umsAe Borgne, voir : BBERTSON(Michael), The Courtly
Consort Suite in German-Speaking Europe, 1650-130fey, Ashgate Publishing Ltd, 2009, pp.74-75.
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Q,i\ b 8o sl d’iceluy, jusqu’a ce qu'il parvienne au talon dautre pour
L

)= + chasser, mais faut observer qu’en ce chassé ledpdéct qui se

trouve devant doit lever aussitét que le gaucheen&mesme

| temps qu’il sera en l'air, il faut en s’eslevant$iterre changer

de pied, relevant le gauche, duquel par apresczenaé en le

portant devant, pour desgager doucement le droidegtrouve
derriere, le tout sans plier pour se reprendre,ima de
recommencer de l'autre pied les mesmes pas jusduatide
la salle » (p. 44-45).

On peut spéculer sur le rapport de ce pas de ghilla
avec des descriptions tirées de traités de la Bsmai€’. En

tous cas, ce « pas de gaillarde » induit une aterm® du pied de

départ, et se déroule sur une unité rythmique @is mesures
de deux blanches, ce qui confirmerait son statuhite de base chorégraphique pour la
gaillarde. Mais les gaillardes qui seront choréhiégs auxvii® siécle substitueront par
exemple un fleuret au coupé concluant le pas, vogegarderont que le «temps de
gaillarde », parfois suivi d’'un tombé-jeté.

Tout semble indiquer que I'on a avec cette vigjidlarde des traces d’un état encore
ancien de ce type de danse. On notera aussi qtee adwirégraphie présente également
plusieurs « variations », et qu'elle se termine lsuformule conclusive annoncée par un
balancé — ici, de dos puis face a face.

A titre de comparaison, Il convient d’ajouter a eegeilles danses » des manuscrits
Descan et Rés. 934 quelques piéces qui paraisseintdes liens plus ou moins consistants
avec la pratique au bal avant 1690.

130 Cela impliquerait de mettre en relation la pospnécédée de « saut majeur » ou cadence conchiisive
cing pas avec le coupé. C’est un autre propos gudédelopper cette analogie, mais I'on peut briear@m
évoquer que certaines sources plus tardives setmhtliquer justement que le coupé peut servir deksion,
de « cadence », lorsqu'il est cabriolé, au méme tjtie les cadences pouvaient I'étre a la Renasséeste a
montrer qu’une telle piste n'est pas qu’un rappescént.
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g - Rigaudons :Le rigaudon de Mr Bauchancet Le Vieux Rigaudon

Le rigaudon de Mr Bauchand
Descan = FL/Ms17.1/31
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b9057458f/f1R0age.

Le vieux rigaudon

Descan = FL/Ms17.1/68/
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b90574581/f258
Rés 934 = FL/Ms18/9
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b52501083b/f67

On peut supposer que l'uniqgue danse de bal qui rsmits parvenue du grand
chorégraphe de la premiere moitié du régne de L¥lWis Beauchamp, témoigne d’un style
qui a pu prédominer avant I'ascension de Pécous d années 1690. La musique, non
identifiée, ne permet aucune datation précise. Lestipn se pose de son antériorité par
rapport awieux RigaudonNaik Raviart (échange privé) estime pour sa gpagttout désigne
Le Vieux rigaudon sur une suite de deux airs dahsis et Galatéale Lully (1686), les
premiers a apparaitre dans quelque tragédie erquaigue ce soit - comme initiant le genre
et étant donc antérieur a celui de Beauchamp. &werehe rejoint en cela celle de J.-M.
Guilche™. Outre la primauté objective de ces rigaudons tnegistre de I'opéra, ces deux
chercheurs mettent en avant le fait que la cadarees airs (carrure chorégraphique : A8 A8
B12 B12 + A4 A4 B8 B8) semble constituer le modidat s'inspirent les rigaudons suivants
avec une fidélité plus ou moins grande. On peusiadiagre I'’hypothesea contrario, que
I'originalité de la carrure de celui de Beaucha A8 B12 B12 A8 A8 B13 ( = 8 +5) B13)
est un trait « archaique », ou marquant une fomévelution, avant une « standardisation »
du genre liée a sa popularité et a la multiplicaterses occurrences. J.-M. Guilcher souligne
de plus que les rigaudons se multiplient sur lmesaans les années 1690, mais ne sont pas
encore présents dans fegites des dansesbliées par Philidor en 1699, indiquant que cette
danse s’'implante lentement a la cour. On peut dopposer quee vieux Rigaudoet celui

de Beauchamp ont été composés vers la fin des 216868 ou au début des années 1690, et

151 GuILCHER (Jean-Michel), « Le domaine du rigodon : une prosioriginale de la dansele monde
alpin et rhodanienGrenoble, Centre alpin et rhodanien d'Ethnolof@84, n° 1-2, p. 7-71.
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représentent encore des termes de comparaisoessadits, quoique déja tardifs, pour définir
des traits de « vieux style ».

Le Rigaudon de Beauchamgn particulier, montre un golt marqué pour daets en
courbes et en contrecourbes, « en épingle a chexe(x 180, 184, 187), ce qui le rapproche
des autres « vieilles danses » employant ce typkeplacement.

Par ailleurs, on a déja évoqué pouRligaudon de Beauchanmput comme poukLe
Vieux Rigaudonla formule conclusive proche de cellesldeDuchesseduVieux Canarieet
de La vieille gaillarde (balancéssuivis de pas qui se retournent vers I'extérdwrcouple

pour aller a la révérence).

h - Les Tricotets

Version de Papillon (« Maitre de danse ») a Vdesivers 1745 : FL/ Ms16.101
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b520010812.treotets.langFR

Autre versions imprimées : FL/1781.6 et FL/1784.1/4

Version réecemment découverte dans le reddbdrégraphigpar le maitre de danse
La Vigne ?], Badisches Landesbibliothek, Karlsruhe
http://digital.blb-karlsruhe.de/blbhs/content/paigev'58024

Les Tricotetsdont on ne connait la chorégraphie que par desa® tres tardives et
plus ou moins concordantes, sont en fait une si@itdanses en chaine, appelées pakfess
Petites Dansed.a séquence en la suivantea SissonnelLes Tricotetqqui ont donc donné
leur nom a I'ensemblel,e Branle de Bourgesa Cassandre.

La présence de ces titres vers le miliewdu® siécle, et les mentions faisant état de
leur popularité rendent nécessaire de les citemains au titre du répertoire couramment

pratiqué au bal a cette épodifeLoret en 1655°met Les Tricotets« qui ravissenbmnes

152 Que I'on pense & l'anecdote du laquais, qui demahdianser les tricotets avant d'étre supplicié,

rapportée par La Rochefoucauld, dans une lettaeMarquise de Sablé (1663), citée dandRDCHEFOUCAULD
(Francois de), Oeuvres. [Mémoires]. Tome 3 / Pattienouv. éd. revue ".... par MM. D. L. Gilbert et J
Gourdault, Editeur, Paris, Hachette (Paris) : 18923, p. 147.
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gentes» etLa Cassandreu méme rang ques Marionette®t lesBoivinettes comme danses
en vogue, par opposition aux danses de sa jeurfesss il est né vers 1600 !) telles la
Pavane lesCing Pas ou lesBranles de Metzll convient toutefois de distinguer cBstites
Dansesdu répertoire « savant » ou « figuré » qui se titressous I'impulsion des maitres a
danser. Scarrdf* l'indique assez en opposaleis Tricotetset la Cassandreau rang des
danses «ou le cul du pied on se bat » d’avecBelle Danse » de Bocan, de Boivin ou
Balon (un ancétre ou parent du célébre danse®ifhelet, en 1680, qualifie plus sobrement
Les Tricotetsde «sorte de danse élévée & en rond », ce quigeeule caractére
majoritairement sauté de la chorégraphie, confipa& les notations chorégraphiques
ultérieures, et qui distingue encore ce répertbéreelui de la Belle Danse.

Ce n'est pas le lieu ici de mener une étude appdiode ces pieces, et de leurs
multiples versions, ce qui exigerait de sortir dgre sujet. Mais leur permanence offre
I'occasion de rappeler I'hétérogénéité des prasgiens le bal a cette époque, qui perdurera

d’ailleurs auxvii € siécle.

La comparaison avec |®randel de Pasch ne s’est pour linstant pas révélée
concluante : méme le tour dans les séquences sirtghle I'ouverture dioranle de Bourges
effectué sur lgpas de sissonpneapres les deugdemi-contretempsdu début, est dans le sens
opposé a Ipirouettea gauche qui suit [€3eitten Trittde Pasch.

L'un des autres aspects intéressants des Tricestpeut-étre de nous fournir un
eélément concernant I'évolution la technique du rigpe de bal, avec I'apparition deas de
Sissonngou du moins de sa dénomination, qui a dérivéad#ahse de ce nom, et dont c’est
un constituant caractéristique. Nikoline Winklet a en effet repéré chez Méndge
'étymologie du titre de la danse, qui attribuera@ pas au Comte de Sissonne, en
'occurrence Louis de Roucy (qui est présenté conmengere de Madame de Lamet,

Henriette de Roucy), qui recoit ce titre a parérib49, et accueille & Sissonne Louis XIV en

1331 orRET (Jean),La Muze historique, ou Recueil des letires en versenant les nouvelles du temps,
Tome 2 (1655-1698Paris, J-P. Jannet, P. Daffis, H. Champion, 183¥t18anvier, 1655, Livre VI, Lettre IV.

34 v/oir Annexe 11-B, £ARRON (Paul) :La Belle DancedansRecueil des ceuvres burlesquis48.

135 WiNkLER (Nikoline), « Die « Régence » und ihre «bals jmsbb, Pariser Contredanses in ihrem
kulturellen Umfeld »,"All'ungaresca - al espénol" : die Vielfalt der eydischen Tanzkultur 1420 — 1820
Actes du 8 Rothenfelser Tanzsymposion, édition par Uwe Stdnwtiiller, Freiburg, Fa-gisis, 2012, p. 191-225.

1% MeNAGE (Gilles), Dictionnaire étymologique de la langue francoiseuwele édition revué et
augmentée par I'auteur,avec les Origines Francote$1. de Caseneuve,, Paris, Jean Anisson, 1694.
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1654 et 1657. Son fils lui succéde en I'881Ces quelques dates permettent au moins des

hypothéses sur la période d’apparition de cettsalan

I - Menuets et Passepieds

Il convient d’'ajouter a ces études sur les «\@sillanses » de bal un excursus sur
deux danses parmi les plus citées dans la deuxmaitéé duxvi © siécle : le menuet et le
passepied. Ces deux types de danses seront liégidusiecle par leur emploi des mémes
pas. Si le menuet est alors abondamment décriinauadication ne permet de déterminer le
caractére propre du passeprédll semble toutefois que dans ses pratiques @wids, il
existait des différences de formes claires pour tesitemporains. Sans résoudre
complétement ce point, nous tenterons de signakdgges pistes de recherches a ce sujet.

On sait que le menuet devient la danse de balndolde au cours des années 1660.
Comme le fait remarquer Eugénia Roudfierl est significatif qu’en 1661 apparaisse une
courante dans une scéne de&cheux de Moliere, mais qu'en 1670, I8ourgeois
Gentilhommepprenne le menuet.

Le menuet reste cependant encore percu comme latwegenouveauté. L’Abbé de
Pure en 1668 le classe parmi les « nouvelles it avec la bourré®. Le Mercure
Galant (janvier 1679, p.316) indique que les menuetsn¢ ot & la mode cet Hiver$s, et
I'on peut entendre dans cette mention que c’egtdeiére fois que c’est autant manifeste. Si
I'exécution technique de cette danse est trés miemé documentée awii € siécle, ce n’est
hélas pas le cas auparavant. Toutefois, deux dousmermettent quelques hypotheses.

En premier lieu, il s’agit de la chorégraphie Bienuet d’Anjou publiée en 1705

(donc tardivement) en Allemagne, dans une notaimplifiée, par. H. P. Maitre de danse,

157voir pour plus de détails :

http://books.google.fr/books?id=sNIEAAAAcAAI&Pg=PA8&Ipg=PA538&dq=Fran%C3%A70is+C%C
3%A9sar+de+Roucy-
Sissonne&source=bl&ots=DvoEhp5gpp&sig=LOIXWCyGjqd¥&R1CVvTSUAGpOs&hl=fr&sa=X&ei=wbSKU
daRHMSh0QX0Ok4D4CQ&ved=0CEcCQ6AEWBQ#v=0nepage&q=Fra3%A70is%20C%C3%A9sar%20de
%20Roucy-Sissonne&f=false

Ainsi que ce site qui reprend des monographiesiiigtes sur Sissonne :

http://ville-sissonne.fr/histoire_monographie.php

138 5j certains théoriciens attribuent une levée asqpied, des exemples aussi connus que le menuet de
La Bourrée d’'Achillemontre que ce critére ne peut pas étre systéneatigut retenu.

159 RoucHER, Aux origines de la danse classiqpe15.

%0 M. de RIRE, Idée des spectacles anciens et nouvepu79.

181 Cité par Eugénia ®UCHER Aux origines de la danse classigiéce Annexe 1, p110.
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oder Tantz-Meistéf?, réédité dans I'ouvragBarocktanz®®, et dont nous donnons une
version en notation Beauchamp-Feuillet dans I'Arnkbix

Cette piéce chorégraphique, pour laguelle on nedules que cette source, connait
pourtant une remarquable longévité puisque, oudtd@rt en 1717, Noverre la cite encore en
1760, et gu’on trouve ce titre dans un traité desdaanglais paru en 1786...

Dans l'attente d’en trouver une mention antérieuta publication de 1705 (qui ne le
présente pas comme une danse nouvelle), on anpu’fgipothése que cette chorégraphie a
été composée plusieurs années avant sa publiéatiétranger. On s’est fondé pour cela sur
le nom de la piece, qui pourrait étre relié avecéd#bration de la naissance du fils du
Dauphin, Philippe, titré Duc d’Anjou en 1683. Ladide Duc d’Anjou avait auparavant été
attribué a deux fils de Louis XIV : Philippe Charl€1668-1671) et Louis Francois (1672-
1672). Lorsque le petit fils de Louis XIV, PhilipglAnjou, devient Philippe V d’Espagne,
son apanage n’est pas attribué avant la naissanceuike futur Louis XV, en 1710. Or on a
vu que la source dMenuet d’Anjoudate de 1705, donc ne pourrait étre reliée quidur froi
d’Espagne - s'il s’agit d'un hommage a une persbtgalotons que I'on a pour les années
1680 un autre exemple de menuet nommé d’aprésviasements de I'actualité, avec le
fameux Menuet de Strasbourgravé surl’Almanach Royal pour I'année MDCXXXII

représentant uBal a la Francaiseet qui célébre la « capitulation de Strasboudg 1681.

D’un point de vue chorégraphique, la piéce serdisi par un usage quasi exclusif de
courbes, hormis quelques aller-retour latérauxestréculer face a face. La premiére figure
est particulierement intéressante, en ce qu’ediaj@mbe » les deux premiers A en réunissant
une courbe et sa contrecourbe. La conclusion diatese est également remarquable : la
résolution de la figure irréguliére du tour de laimgauche en symétrie axiale se faisant par
un pas de menuet en tournant, un tour pour la dgrme demi-tour pour le cavalier, figure
redoublée aprés un contretemps de menuet par utoyoasant un tour entier pour les deux.
L'orthogonalité est ici évitée, et c’est le jeu @esirbes qui manipule I'espace.

La notation d’l. H. P ne décrit pas le pas de memug&l convient d’utiliser. Une

transcription manuscrite dea Bourgogneen notation Feuillet, contenue dans I'exemplage d

12| H. P. Maitre de danse, oder Tantz-MeisterGliickstadt et Leipzig, Gotthilf Lehmann / Johann
Friederich Schwendimann, 1705

183 SCHROEDTER MOUREY, BENNETT, Barocktanz im Zeichen franzésisch-deutschen Kuétnsfers:
Quellen zur Tanzkultur um 1700 / La danse baroquesetransferts culturels entre France et Allemagn /
Baroque Dance and the transfer of culture betweemé&e and Germany.p, 65.
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la Bibliothéque Derra de Moroda de Salzbourg, emepbour le passepied un pas de menuet
«en fleuret » (demi-coupé suivi de fleuret), aveatefois la particularité d’'une double
liaison entre les deux derniers pas. Outre que fiernsait pas de quelle origine est cette
transcription, I'absence d’indication pour le pas p H. P. tend a indiquer gu'’il s’agissait de

se conformer a l'usage courant.

Un indice sur le pas de menuet ou de passepieijytaén France dans les années
1680 nous est par ailleurs donné par la notatiofadter duMariage de la Grosse Cathae
1688, qui contient une chorégraphie de menigetrée des deux gracons et des deux filles de
la Nocg et unPassepied.

Il s’agit certes d’un ballet, mais il est évideniegces danses imitent — ou parodient —
un bal pour une noce. Si I'on fait abstraction figgres, il est notable que les pas de menuet,
dans ces deux pieces, sont a peu d’exceptionsupigsmes, ou principalement mélés avec
des « contretemps de menuet », ce qui témoigneedjuande conformité avec ce que l'on
connait comme répertoire de bal ultérieur. Le pabake est le méme dans le menuet et dans

le passepied.

Le pas de menuet est ainsi noté au tout début dwétep. 69 :
1=noire : Pied droit — plié et élevé

2 = blanche : pied gauche - plié

4 = blanche : pied droit - élevé

6 = noire : pied gauche - plié et élevé
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Le passepied utilise le méme pas, indiqué au diblg danse, p.89 :
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k103682c/fdhage

1° noire : Pied droit - plié et élevé (donc probakeetre plié sur 'anacrouse).
2° noire : Pied gauche - plié
4° noire : Pied droit — élevé

6° noire : Pied gauche - plié et élevé
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Ce pas differe de tous les pas de menuet que bonait a partir de 1700. Mais |l
semble correspondre précisément a la séquence elqraréFuretiere en 1690 : «il est
composé d'un couppé, d’'un pas relevé, et d'un loalaent » (cette description est encore
présente dans I'édition de 1701).

Pour revenir aMariage de la Grosse Cathos n'est peut-étre pas indifférent que le
menuet et le passepied, quoiqu’employant le ménte dea base, aient des figures tres
différentes. En particulier, le passepied se pitéseomme une chaine dans laquelle I'on se
tient par les mains. Ceci fait écho a de nombreagasons qui dans la deuxieme moitié du
xvil © siécle associent le passepied aux branles, oulanise en chailf¥, tout en soulignant
I'origine bretonne de cette dai$e

Il existe certes aussi des passepieds figurésla@tahorégraphié par Pécour et publié
en 1700 va apparemment supplanter et faire oulalilarme premiere. Mais celle-ci laissera
sans doute quelques traces dans les pieces clurggs par la suite: on a ainsi
limpression, a confirmer, d’'une fréquence plus arpnte de tours a deux mains dans les
passepieds ; et ne peut-on pas lire une transpositi branle dans la piéce de Pécour
intitulée justementa Bretagne qui s’ouvre par un passepied — danse bretonnexgatlence

- dont les premieres figures sont une sorte de nogwé par I’'homme puis la femme ?

Cet exemple, pour ténu qu’il soit, montre l'intéi questionner les vestiges de
pratiques antérieures pour mieux cerner les jeféradtiels, les citations formelles, voire les
contraintes de compositions implicites, acceptéégmurnées, ou dépassées, qui président a la

composition des pieces chorégraphiques de Pécderss épigones.

184 \/oir entre autre en Annexe Il, Jean Dumafayages de Mr Du Mont en France, en ltalie, en
Allemagne, a Malthe et en Turquieg Haye, E. Foulque, 1699, p. 6. Lissssepiedsle Bretagne font partie des
« Dances a la ronde » d’apres ROSIER « Quelle est I'origine de la DanceBxtraordinaire du Mercure
Galant,tome Xl, Quartier de Juillet 1680, Lyon, Thomasaurmy, 1680, p. 18.

1%5 e Triory de Bretagne- que F. de Lauze assimile Rassepiedp. 9) - est déja décrit par Arbeau
comme un branle. Une description en est égalenmmtét danistruction pour Danser.
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CONCLUSION

Au terme de ces analyses techniques, et avantraédéoer de facon plus générale les
traits qui pourraient étre spécifiques au style¢eas de la danse de bal dans la deuxieme
moitié duxvii® siécle, il importe d’abord de souligner les linsitde cette étude. Le fait que
notre source principale,Anleitungde Johann Georg Pasch, soit « unique », et negpis
étre confrontée a des sources similaires par letgr, tiur contexte ou leur objet, rend trés
fragile son interprétation. On a vu que celle-c &té possible qu’en s’appuyant sur des
sources hétérogenes, en référence au style fra@els a exigé entre autre de supposer une
certaine homogénéité de ce style (« en-dehorsleve », « ports de bras »...), par-dela les
spécificités locales. Nous avons aussi di postuiercertaine continuité dans les pratiques,
ainsi que l'existence de formes globalement simakapour chacune des trois danses décrites
par Pasch, la courante, le branle et la sarabaDete lecture s’est donc principalement
appuyée sur notre connaissance du style francaigjsgue de gommer les spécificités
allemandes, voire une possible (mais improbabteyuarité chorégraphique de cette source,
gui serait liée a son auteur ou a un usage pasdicul

Cette analyse s’est également appuyée sur une imgméation pratique, et des
tentatives de reconstruction, qui seules pouvaatitier, infirmer ou laisser en question
certaines suppositions. Ce travail pratique n’enocependant qu’'a ses débuts : I'on sait
combien le travail de « reconstruction » exigeré'@dri longtemps, et partagé par plusieurs
praticiens, pour pouvoir commencer a porter segsfrili convient donc de considérer ces
premiers résultats comme des bases de travailéftexion et de discussion, et ce travail

comme une premiere étape dans la compréhensiagttdesource.

En dépit de ces réservedlileitungde Johann Georg Pasch s’avére étre un document
précieux par les éléments nouveaux qu’il apporonstitue I'exemple le plus significatif de
la relation entre arts militaires et danses, mgaeiment d’'un type de pédagogie en usage au

xviI® siécle pour la danse, et la diversité méme desciees ou du vocabulaire montrent
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autant sa complexité que I'existence de « stragégigour la transmettre. D’'un point de vue
chorégraphique, le vocabulaire employé constitupranieux témoignage du développement
d’'une stylisation et d'une ornementation de la rhayoou les fréquentes girations et les
directions variées de déplacements annoncent ldagpesment d’une écriture fondée sur les
parcours les plus divers et 'usage subtil maigiafudes jeux d’orientation du corps dans la
composition chorégraphique. Certes, Pasch ne nenseigne pas sur les figures, et cet
aspect, pour lvii® siécle, devra constituer un objet spécifique adeeche, d’autant que
cela concerne aussi bien le bal que le ballet.@oescés et les combinaisons cités par Pasch
donnent par ailleurs a penser que prédominent aesghativement simples employés dans la
plupart des danses, et I'essentiel de la compostimmégraphique consiste a les orner, les
agencer en « passages » plus ou moins complegaseltre en échos par les variations, et a
combiner les séquences ainsi obtenues en phrasefopbues. La simplicité du vocabulaire
et la richesse de sa composition nous ont permisrder un paralléle avec un certain nombre
de «vieilles danses » notées en écriture Beauctiauitiet, en particulieLa Duchesseet

Le Vieux CanarieNous avons ainsi pu mettre a I'épreuve I'hypothé@'sin répertoire de bal

noté mais antérieur a celui produit sous l'influenle Pécour, ou lié a Feuillet.

L’enjeu de la constitution d’'un tel corpus étaituml’point de vue général, de faire
ressortir la diversité du répertoire de bal noté-euillet, et de trancher avec une lecture qui
unifierait ces piéces d'origines et de dates de®rf s’agissait aussi de tenter de montrer que
ce répertoire a constamment évolué, et que cesitévmd obligent a des interprétations ou
des reconstructions différenciées. L'étude desllegeipiéces et le repérage de traits
récurrents, dont certains disparaitront ou se ie#ft ensuite, a ainsi permis de tracer les
premiers délinéaments d'un style chorégraphiquéndits a I'esthétique propre, en usage
probablement a I'époque de Beauchamp - et pluscpbérement dans son entourage. On
soulignera en particulier la conformité entre musie danse, particulierement apparente
dans I'emploi de pas spécifiques, et la faible cexipt de ce vocabulaire, la « littéralité »
(liée au parallélisme de construction) et la sigif@ides « phrases » chorégraphiques, le jeu
sur les variations, la grande diversité des figuda principalement fondées sur les
symeétries, tout en privilégiant nettement des tsappurbes. Ces caractéristiques témoignent
d’'une esthétique chorégraphique qui évite les £figsant d'un espace trés fluide, beaucoup
moins « articulé » que par la suite, et qui mamipalec raffinement une combinatoire

réduite, usant donc d’'une élégante économie de msoy€ette €légance et cet art de la
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mesure se refletent d’ailleurs dans la faible regméation des danses sautées — au moins dans
le petit corpus qui nous est parvenu.

Les pieces notées en Feuillet révélent selon fordlabilité un état du style et de la
technique déja postérieur a la pratique que dPasich. Mais I'on peut sans doute aussi les
considérer comme des témoiasposteriorid’'un moment ou se fixe un répertoire qui se
fondera entre autres sur la constitution d'un votaite fixe de pas, a partir de mouvements
tirés de danses spécifiques : on pense ici auxdpasgaudon, de sissonne, de bourrée, de
gavotte... Il est d’ailleurs tres possible, et mémabpble, que ces pas, et les danses qui leur
sont liées en propre, étaient pour certains dgandus avant la date de la publication de
I’ Anleitungde Pasch, qui nous parait finalement étre conf@unepertoire le plus commun,
donc le moins innovant.

On peut aussi proposer I'hypothése que ces typedadses qui apparaissent et se
répandent dans la deuxiéme moitiéxou © siécle influencent et modifient en profondeur la
forme des danses qui existent déja. Cela poumwastituer une piste pour mieux comprendre
la « mutation » ou la réapparition de certainessdardans le répertoire du bal, comme par
exemple la bourrée. L'un des éléments de cette fination dans le traitement des danses
nous parait dailleurs relever de [l'évolution de ralation entre la composition
chorégraphique et la musique, ou de la concept®iadcorrespondance entre une forme
musicale, et les pas ou les figures qu’elle ess@ernduire. Cette relation aurait cessé d'étre
« contrainte », hormis pour quelques rares formelsl¢ menuet), permettant de varier a

I'infini le vocabulaire et les figures.

Ce serait la le pendant artistiqgue de la dissasiaitstitutionnelle entre musique et
danse que signe la création de 'Académie Royal®alese, et c’est cela méme que vise
'une des rares indications de Dumanoir daesMariage de la Musique et de la Darge
propos des défauts concernant la composition, et Bopratique méme de la danse, selon la

« jeune école » :

« Mais de plus encor, & pour comble entier de geys deffaux ; n’est-il point

constant a I'égard des pas, que vous en avez apptie menuets sur un air de
Sarabande, ou de laconne ? sous pretexte quene egj dénoté par une mesme
marque, au lieu que les nottes d’'un meniet doigstne autrement coupées que celle

d’'une Sarabande ; & n’est-il point constant augge avez adapté des pas de Bourée
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sur un air en mouvement de Gauotte ? au lieu qareque le signe de Musique soit
marqué de la mesme facon, il y a neantmoins grdiffd#ence entre les nottes d’'une

Gavotte, et les nottes d’'une Bourée » (p.32).

C’est sur ces bases que Pécour et ses contemppriment élaborer un style, dont
la perfection formelle et sa mise en représentat@rduiront a une spectacularisation qui le
détachera peu a peu du bal. Les quelques élémanmsuas permettent de mieux connaitre le
style qui I'a précédé nous montrent encore unetdté@&si entre, d’'une part, une pratique
fondée sur une familiarité avec plusieurs formedalese et acquise par I'apprentissage, mais
aboutissant a un répertoire communément partagéggndrant le plaisir de jouer au sein
méme de cette forme, et, d’autre part, une danggduseen plus complexe, inventive, mais
aussi réglée, savante et finalement conscientedend un art.
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ANNEXE |
Johann Georg Pasch (1628-1678)

Eléments biographiques

A — Biographie

09/09/1628Naissance en Saxe, a Dresde.

Son pére, JohanmBcH, fils de pasteur, sert & la cour de Saxe. Johauorgarecoit
une bonne éducation, mais souhaitant poursuivrétsees malgré I'avis de ses parents, part
d’abord a Zittau, puis Berlin, et va finalementdd&an au Gymnasium de Stettin. Pour payer
ses études, il enseigne la danse aux enfants duwnéal’origine irlandaise Hugh AMILTON
(HAMMELDON), qui est au service des Suédois occupant la \lilart ensuite a Gryphswalde
(Greifswald, Poméranie), puis a Rostock, ou il apdra jouer du luth, et surtout se forme

dans les principaux « Exercices ».

1649 Retour en Saxe.

1650 Etudiant a I'Université de Wittenberg.

1655 Dissertation en droit a I'Université de WittenberBissertatio De Plagio

Kaufungiano Anno MCCCCL\R&hner, 1655°

1656 Nomination commarchivarius, puis comme secrétaire a la cour de Halle par
le duc August (1614-1680) de Saxe-Weissenfelsadadnche cadette de Saxe. Le duc est
administrateur de I'Archevéché de Magdebourg, etnaprentre autre, pour avoir été le
dernier a présider, de 1667 a sa mort, la prenieeelémie allemande, ruchtbringende

GesellschaftDans le domaine de I'éducation, le duc Augustiesa en 1664 I&ymnasium

166 Ktp://dfg-viewer.de/v2/?set[mets]=http%3A//digiddibliothek.uni-
halle.de%2Foai%2F%3Fverb%3DGetRecord%26 metadataf@d mets%26identifier%3D96465
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lllustre Augusteunma Weissenfels, pour préparer de jeunes noblesrarentson service.
Musicalement, Philipp ®LLE a succédé en 1654 a SamueH8DT commeKapellmeister
de la cour de Halle. En 1661 ce sera Dawel (1624-1695) qui occupera ce poste.

Pasch publie un poeme d’adieu, pour son départ d#eerg: A Dieu...
[Abschiedsgedicht auf Johann Georg Pascha, Admangstrd. Primats u. Erzstifts zu
Magdeburg, bei seiner Abreise aus Wittenh&fg

16/11/1657 Mariage avec Anna MargarethaeGLER (1634-1678). Publication a

cette occasion d’une brochdte De ce mariage naitront deux fils, August, morbas age,
et Ehrenfried Christian, ainsi que deux filles, AriMargaretha et Anna Catharina.

1657 Premieére publication connue d’'un livre d’Exerci¢egxercitia corporis») :

Kurtze Unterrichtung Belangend Die Pique/ die Fahrden Jagerstock/ das
Voltegiren/ das Ringen/ das Fechten auff den Staf Hieb/ und endlich das Trinciren /
verfertigts Johannes Georgius Pascha LL. Studiodligenberg, Oelschlegel, 1657.

L’ouvrage sera republié en 1659, en conservanobie de I'auteur, et la mentidrl.
Studiosusalors que Pasch n’est plus étudiant, et qu’unee qutblication, pour cette méme
année 1659, ne donne que son acronyme.

Il est probable que dans cette période, bien queecsoit pas sa fonction, Pasch

enseigne déja les exercices a la cour de Halle.

1659 Parution deKurtze doch Griindliche Unterrichtung Der Pique, def@lens in
der Pique, der Fahne, del3 Jagerstocks, Trinciereashtens auf den Stof3 und auf den Hieb,
Voltesirens auf den Pferd und auf den Tisch, del§dRis, Tantzens, sampt einer Anleitung
bey grosen Herren und iedermann beliebt zu machent /denen dazu nétig gehoérigen

Kupfferstiicken, aufgesetzt durch I. G@Rnabriick, Johann Georg Schwander, 1659.

167 wittenberg, Réhner, [ca. 1660 ?], 2 p. Weimar, Zdgin Anna Amalia Bibliothek, cote. O 2 : 85
(probablement perdu dans I'incendie de 2004).

188 Festivitati Nuptiali Viri Clarissimi et Consultigsi Dni. Johannis Georgii Paschen, Serenissimi,
Principis Magdeb. Secretarii Digniss. Sponsi CunrghWie Anna Margarita Sieglerin/ bonis omnibus
prosequuntur Fautores Et Amici Wittebergerns#¥ittenberg, Hake, 1657http://digitale.bibliothek.uni-
halle.de/pon/search/quick?query=paschen

19 Un exemplaire en est conservé a Stuttgart, & lattéviibergische Landesbibliothek, sous la cote :
Sport.oct.357. Le document est désormais accessibdigne :http://digital.wib-stuttgart.de/purl/bsz371927072
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C’est, a ce jour, le seul ouvrage connu de Pasctiajie de danse. Il précise dans son
adresse au lecteur que Esercicesne sont pas sa profession (ce qui justifieraiil g signe
pas I'ouvrage, sinon de ses initiales I. G. P. ?).

A partir du début des années 1660, se multipliest parutions d’ouvrages, dont
certains ne portent que sur un type d’exercice auttkts sont des compilations. lls
concernent, par exemple, I'art des fortificatidiessnaniement du drapeau, I'art de trancher la
viande, l'escrime, le maniement de la pique, latigela cheval ou sur une table, mais

également le baton & deux boutggerstock le mousquet, la pertuisane, &ft.

1662 Pasch est nomnféagen-Hofmeister

1669 Pasch prend part au ball&intracht starckt Heyrath,en I'honneur de
Magdalene Sybille, la fille du duc August et épouseduc Friedrich Wilhelm de Saxe-
Altenburd ™.

Pasch y danse le réle de la Nuit, juste apres taigcelohann RSCHA, qui danse le
Jour, et qui pourrait étre celui qui publiera eQ@7Za Frankfurt le trait8eschreibung Wahrer

Tantz-Kunst.

1673 Publication de l'ouvrage bilingu®eutliche Beschreibung Unterschiedener
Fahnen-Lectionen : In Acht Spiel eingetheilet/ Nelesn Piquen-Spiel/ Pertuisan und halben
Piquen/ oder Jagerstock ... / von Johann Georg Rasd-urstl. Magdeb. Pagen Hoff-
Meister... /| Description distincte du jeu du drapete la piqueHalle, Oelschlegel, [1673],
qui contient un portrait de l'auteur, avec le titde Pagen-Hofmeistertraduit par

« Gouverneur des Page¥%

0voir la bibliographie ci-dessous.

11 Eintracht starckt Heyrath: Oder/ Ballet Der Wolgénanen Ehe : Gewiedmet Dem HochFiirstl.
Beylager Des Durchlauchtigsten Printzen und Hererrn Friedrichs/ Hertzogs zu Sachsen/ ... Und Der
Durchlauchtigsten Printzef3in und Fraulein/ Frauldifagdalenen Sibyllen/ Hertzogin zu Sachsen ... héslc
am l4ten des Winter-Monats/ im 1669sten JahrekeimHbch-Firstl. Magdeburgischen Residentz-StadieHal
nach dem bey Hohen Hausern gewohnlichen Herkomnmehfelyerlich gehalten worderiDavid Elias
Heidenreich], Halle, Salfeld, 166Sttp://diglib.hab.de/wdb.php?dir=drucke/textb-4f-30

20n peut noter que la méme année voit la parutionedautre compilation bilingue de J. G ; Pasch :
Deutliche Beschreibung von dem Exerciren in der ddiesee und Pique : = Declaration Ponctuélle De
L'Exercice Du Mousquet Et De La Pique : Divisée @uatre Parties ... / Mit sonderbahren Flei3 ... von
Johann Georg Paschen/ Fiirstl. Magdeb. Pagen-HofMeiHalle, Oelschlegel, 1673
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1678 Mort de Johann Georg Pasch a Halle flesdptembre, apparemment des suites
d’un coup recgu sur la téte en mai.

Sa femme était morte peu de jours avant lui, ladli 1678"

1687 Derniére publication posthume connue d’un ouvrdgédasch, portant sur les

manceuvres militairé&

173 30n orainson funébre, prononcée par le méme prédic que pour son mari, est également publiée :
Die treue Gehllffin eines Ehemannes/ : An der rauen Annen Margarethen/ gebohrnen Sieglerin/ Des .
Herrn Johann Georg Paschen/ HochFirstl. Sachs. Magd wohlbestallten Pagen-Hoffmeisters/
Hertzgeliebsten HauRR-Ehre seel. Beerdigungs-Tage 3e Augusti/ Anno 1678. / Zu ihrem letzten Ehren-
Gedachtni3 auf ersuchen vorgestellet von M. ClpistS8chradern/ Furstl.Magd. Dom-Predigdalle, Salfeld,
1678.http://www.gbv.de/vd/vd17/1:042344B

1741Ars militize pedestris / Vorgestellet und durch Zwegdert fiinfftzig Figuren ausgebildet von C. G.
[Carlum Giovinem]] Vollstdndige Krieges-Kunst zu [fe1 nach heutiger Teutsch- und neuen Frantzdsischen
Manier, absonderlich wie solche bey hohen Potentated Krieges Helden noch tblich und im gebrauelieh
wie Sr. Majestat in Franckreich ihre Leib-Garde eteen lasset ...

Le Parfait Capitaine d'Infanterie, ou I'Exercise Hiafanterie, comme il est a present en usage &ant
France qu'en Alemagne, et comme méme sa Majestéhretienne fait exercer ses troupes ... /

Anmuth- und deutlich beschrieben, auch mit néthijapfern abgebildet ... anfangs entworffen und zu
Pappier gebracht von Johann Georg Paschen, ... nemhem seligen Absterben aber von einem hohen
Wohlerfahrnen Officirer auffs neu UbersehenFranckfurt, Leipzig, Lineburg, Johann Kelp, 1687.
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Portrait de Johann Georg Pasch,
frontispice de s®eutliche Beschreibung Unterschiedener Fahnen-baeti /
Description distincte du jeu du drapeau de la piguédalle, Oelschlegel, [1673].
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B - L'Oraison Funébre de Johann Georg Pasch

Je dois & JancGBAFER, et & son blog concernant I'escrime historigged’avoir eu
connaissance de l'oraison funebre de Johann GeasghP qui a apporté beaucoup
d’éléments jusqu’ici inconnus des historiens dddase. On trouvera ci-dessous I'extrait que
Jan Schéfer a transcrit. Ce document paru a Hall&6&8 est conservé a la Bibliotheque
Universitaire de Gotha sous la cote : LP D 8°00007 (11).

http://www.gbv.de/vd/gothaba/39:102023D
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“Und zwar den Anfang zu machen von dem Eintritdiase Welt / so ist der seel.
Herr Hoffmeister in der Churfurstl. Residentz-StBdeRden im Jahr 1628. den 9. Septemb.
gebohren / und sein lieber Vater gewesen Herr JohRasche / Churflurstl. Sachs.
Hoffbedienter / die Mutter aber Fr. Magdalena Fresteinin / beyde nunmehr in Gott seelig
ruhend. Der Grol3vater auf Vaterlicher Seite istrHBr. Joachim Pasche / wohlverdienter
Pastor Primarius zur Sittau / der Grol3vater von Metter / Herr Georg Frauenstein /
Rathsverwandter und Handelsmann in Dref3den. Der Birr Vater vom Vater ist gewesen
Churfurstl. Brandenb. Oberhoff-Prediger zu Berl@bgemelten seinen Eltern war nicht
unbewust / dal3 Kinder eine Gabe des Herrn / unbelsefFrucht sein Geschenk sey (Pf.
127/3.) darum nahmen sie diesen von Gott beschem@ahn von seiner Hand mit Danck an
/ und beforderten ihn bald nach der leiblichen Gebur geistlichen Wiedergeburt der Heil.
Taufe / lie3en sich auch bey zunehmenden Jahree s@id des andern Geschwisters gute
Aufferziehung bestens angelegen seyn. Wiewohl sre wiegen damahligen kiimmerlichen
Zeiten / ihn weiter beym studiren zu lassen nig@gogmnen waren / und gern gesehen hetten /
dal3 er ein Handwerk erlernet / so fande doch d&y 8erstorbene eine innerliche Neigung
zu den studiis, deswegen begab er sich mit ihrgvilBgung nach Zittau zu seinem Vatter /
in Meinung / die zum studiren ndthige Mittel / daras ihm zu Hause mangelte / daselbst
anzutreffen / als er aber nirgends unterkommenekimiahm er seinen Weg nach Berlin zu
seiner Befreundin / H. Hoffrath Seidels Witbe / leifihach gelegten ziemlichen Grunde /
nach Stettin / zu mehrer perfectionirung seinedistu im Gymnasio daselbst / reisete /
woselbst er vom Herrn Obriston Hammeldon aufgenommard / iUmb dessen Kinder im
Dantzen / welches er schon damals gefasset aiteriterrichten. Nachgeheds begab er sich
nach Gryhpswalde / ferner nach Rostock / woselbsGelegenheit fand / die Ubrigen
exercitia, als Fechten / Ringen / Trenchiren, diahrfen-Lectiones, ingleichen das
Lautenschlagen / und dergleichen zu lernen / demerauch nebst den studiis, mit
unablaRigen Fleil3e so lange obgelegen / bil3 eratn 1649. eine Reise in sein Vaterland
angetreten / woselbst aber er sich nicht langeetaiiten / sondern bald im folgenden Jahre
nach Wittenberg gewendet / da er denn so wohl dobtieriihrte exercitia, als auch o6ffters
disputiren beydes Respondendo und Oppenendo, begndelerren Professoribus und
Studiosis in kurtzer Zeit bekannt / und von marioigbeliebet worde: Darauf es geschehen /
dald er im Jahr 1656. von unseres Hochtheueren taraters / des Postulirten Herrn
Administratoris, Hertzogs Augusti, Hochf. Durchhfangs zum Archivario, hernach zum
Secretario bey der Thiringischen Erblands-Cantzlepd dann Anno 1662. zum Pagen-
Hofmeister gnéadigst beruffen worden. Mit was er uagesparten Fleil3e / Treue / Sorgfalt
und Auffrichtigkeit er diese Aemter verwaltet / ieEinniglich bewust / und wirde / wenn ja
kein ander Zeugnif3 vorhanden were / Beweises geryg die Hochfirstl. Gnade / so er
jederzeit bif3 an sein sel. Ende genol3en.

Ebener malfien ist auch sein Christenthum bekantggend weil jederman / dal3 er
ein fleilBiger Horer Gottlichen Worts gewesen / séenschlichen Fehler bul3fertig erkant /
das Hochwirdige Nachtmahl (massen auch vor wedigielin seiner Kranckheit geschehen)
fleiBig und mit hertzlicher Devotion gebraucheeingr sel. Ehegattin liebreich beygewohnet
/ die Kinderzucht sorgfaltig beobachtet / seinaregte herrliche Wissenschaft andern gern
mitgetheilet / und also das von Gott verliehene Bfaicht vergraben / sondern riihmluch
genutzet.

Seinen Ehestand anlangend / so hat er sich audrgethGebet zu Gott und reiffe
Berathschlagung / mit damahls Jungfer Annen Matgare/ Tit. Herrn Aegidii Stelers;
wohlverdienten Burgermeisters / und Churf. Sacheu&-Einnehmers zu Wittenberg sel.
und Frauen Annen Marien Wildin / eheleiblichen Tech{so am verwichnen 23. Augusti zu
gro3er Betribnis ihres damahls krancken Eheherrd Kimder verstorben) in ein



126

Ehegelobnis eingelassen / welches allhier in Hafl 2. Nov. 1657. solenniter vollzogen
worden. In solcher bif3 ins 21. Jahr gefuihrter Hentgnigter Ehe hat er mit ihr zwey Séhne
und zwey Tdchter erzeiget / davon der jingste $dkugustus / bald nach der Geburth diese
Welt wiederumb gesegnet / die andern aber / nalicleniungfr. Anna Margaretha /
Ehrenfried Christian / und Jungfr. Anna Catharisantl annoch am leben / und bejammern /
wie vor wenig Tagen der Frau Mutter / also nunmatich des Herrn Vaters todtlichen
Hintrit.

Mit demselben / wie auch vorhergegangener Krantkhest es / besage der
eingehandigten Historiae morbi, also beschaffes:d&n 19. kurtz verflossenen Monats Julii
der Selige Herr Hofmeister in die Kirche gehen ewoll/ hat er einen gelinden Schauer
empfunden / und darumb sich alsofort wieder nachsd@degeben / und Artzney gebraucht.
Nachdem nun der zu ihm erforderte Hochflurstl. Sabkegdeburg. Leib-Medicus, Herr D.
Joh. Siebold / aus den Umbstanden ersehen / daRfesn tertian-Fieber hinaus lauffen
durffte / sind deswegen diensame Mittel zur Hanaogemen worden / worauf nach etlichen
Paroxysmis der periodius dieses Fiebers sich géénded hat der selige Herr Hoffmeister
sich die Hoffnung gemacht / dal3 an lhr. HochfuiBtirchlaucht. unsers Gnadigsten Firsten
und Herrn / geburths-Tage / er wieder zur unteigsien Aufwartung wirde gehen kénnen.
Es hat ihn aber wenige Tage zuvor / nemlich defsugusti / abermahl en geringer Schauer
Uberfallen / mit Empfindung einiger Mattigkeit / lwker Zufall allsachte mit unordentlichen
paroxysmis und schweren emergentien, die innerNrelerbnif® durch mehrere Abnehmung
der Kraffte dergestalt zu verstehen gegeben / dafi d@aran in Anmerckung der
geschwachten Sinnen und anderer gefahrlichen DiegebdlRes Prognosticum, und auf den
22. May geschehenen Schlag auf den Kopf / reflexiomachen gewesen sey. Mal3en denn
die mehrentheils auf der linken Seiten des Hauptsereigneten Zufalle und evacuation zur
Gnuge erwiesen / dal3 an oberwehnten Orthe an desudre Verletzung gantz nicht zu
zweifeln / indem auch bey denen immerzu sich eszigen hefftigen paroxysmis und schier
continuierender Verirrung un Schwachheit der Eisted gantzen Leibes / grof3e Hitze des
Haupts / mehrentheils der lincken Seite / Erkaltdieg euserlichen Glieder / anhaltendes
Zittern der Hande / auch zuletzt zugeschlagenageeeschwulst des rechten Schenkels /
einen betriibten Ausgang von fern gewiesen.

Ob nun wohl bey solcher Bewantnif3 / und zuvor gesehLebens-Gefahr / zu allen
maogligsten Mitteln geschritten / auch wohl eine amdlere chirurgische operation, der sonst
frischen Natur etwas noch zuhelffen / in reiffe sideration gezogen worden / so haben doch
die angewendeten herrlichen Arztney-Mittel und aedeeue Vorsorge keinen bestandigen
effect erreichen / noch sonst in andere Wege /etmaBhtung der taglich sich vermehrenden
grossen Schwachheit / und da man gewisser Verhegsaus gegrindeten Ursachen sich
auch nicht zu versichern gehabt / beobachtet wekdenen.

Weil nun der selig Verstorbene merckte / dal® ihrit @on dieser Welt abfordern
maochte / so machte er sich zu einem seligen Enfdestgdield seinen Herrn Beichtvater / den
Hochflurstl. Séachsischen Magdeb. Hoff-Prediger, Karc-Rath und Vice-General-
Superintendenten / Hn. D. Joh. Andream Oleariunsich erbitten / trostete sich mit dessen
bey unterschiedenen Besuchungen gethanen Zuspfughé erwartete der Hiilffe seines
Gottes gedultig.

Alls am verwicheen Sonnabend zur Nacht die Schweitlifber Hand nahm / liel3 er
gegen 1. Uhr (Tit.) Hn. Secretarium Johann Geoaglén (der ihm in wehrender seiner
Kranckheit / sonderlich nach der seel Frau Hoffteeis Absterben / mit Rath und Sorge
rihmlich beygestanden) zu sich bitten / und befdiie seine lieben Kinder. Als Morgends
umb 6. Uhr obwohlgedachter sein Herr Beichtvaten inider zusprach / und unter andern
Trost-Reden / insonderheit nach Anleitung des dégexrh Sontags-Evangelii / den
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Hertzlichen Seuffzer der zehen krancken Manneu J&sber Meister / erbarme dich unser /
mit Versicherung des Goattlichen Erbarmens / Hllffel Trosts / davon es am angezogenen
Orthe heist: Dein Glaube hat dir geholffen / anbedtiwurde / benebenst der Application aus
den Worten Pauli: Der Herr wird mich erlosen vderal Ubel etc. / 2. Lim. 4 / 18.) wie auch
mit Wiederholung eines bekanten Trost-Symboli, desihalt aus den vier folgenden
Anfangs-Buchstaben H.E.W.G. also lautet: Hilff EaigVarer Gott! Gott Will Euch Helffen.
Habt Ein Wenig Gedult. Gott Will Es Haben! Hiel3 arem von den umstehenden solches auf
schreiben / das er auch hernach zum 6ftern sideser liel3 / mit hinzugesetzter Erklarung /
Er wolle in seinem Hertze auch ruffen um Hulffe @éeggen Gottes / Gott werde ihm gewil3
auch helffen. Einige Zeit hernach nahm er von seliedern und andern Anwesenden mit
beweglichen Worten Abschied / wolte auch nicht imab@al} sie ferner umb das Bette herum
stehen und ihn ansehen solten / hielte hierauf3eiiet an / und gab sein Verlangen zu einer
seeligen Auflésung mit diesen Worten zu versteein Jesu hat mir meine Seele gegeben /
willst du sie denn nicht wieder haben? Welches Wecinels er denn bald gewehret ward / als
er selbigen Tag / war der 1. Sept. Nachmittags m&geéJhr / auf seinen Erléser sanfft und
seelig einschlieff / nachdem Er sein Leben gebragh60. Jahr weniger 8. Tage."
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ANNEXE I
TEXTES & CITATIONS

A — Marin Mersenne LL'Harmonie universelle
Paris, Sébastien Cramoisy, 1636,
Livre 2, Propositions XXIII, XXIV, XXV

PROPOSITION XXIIL

E xpligner toutes les ¢fpeces des Airss des Chantss @) des Dances dont
J¢ feruent les Muficiens.

On peutreduire toutes les fortes de chants a trois genres, if¢auoira la Chan-
fon, ou Vaudeuille,au Motet, ou 4 la Fantaifie, & 3 toutes les eff peces de dance-
ries; ou a douzefortesde compofitions de Mufique,afgauoir aux Motets,Chan-
fons, Paffemezzes, Pauanness Allemandes , Gaillardes, V oltes , Courantes , Sa-
rabandes, Canaries, Branles, & Balets,dont ic mets icy la definition ouladef-
Cription, & lorigine auec v exemple de chacunes afin que tous les puiffent
comprendre tres-aifément. Mais parce que i'ay déjadonné quelques exemples

eschantsde 'Eglifc dansla 4 propofition, & des chants de deuotion dans v
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B - L'Orphée grotesque avec le bal rustique, en varkebquegExtrait)

Premiére partie. Paris, Chez Sébastien Martin, 1649

L’intérét de cette source est la richesse du vdealewet des expressions relatifs a la danse.

On notera en particulier le répertoire cité, amse la facon de le caractériser, et la mention 8w<comme figure. Parmi les termes
employés, on peut relever :

- comme danses : le&sng pas(« a la mode par bas »), leannaries,le branle, la bourrée,la courante,la sarabandeyoltiger en
gavotte s’égayer esarabandelagaillarde (avec « agilité frétillarde »)

- « aller par haut », « aller par sauts »,

- le nom de certains pas et d’actions, en par@cuti sauts soubresauts », «virevoustes en giesiett « tounoyements en
pirolettes », « capriolles antrechats », postwésrs de souplesse », « cabriole frisée »...

- et méme, a la fin, la mention « cryptée » du raaitdanser Bocan.

La trouppe de faunes qui ronfle; .
Vray tas d'outtes que le vin gonfle,
A ce charivary charmane =

Dance quafi tout en: dottnant;* - -
Defia ce trouppeau sientre:cogney -
Parmy fes S S & pas d'yurone: ™ 2. =
Er ces bouquins de baladins - ;
‘S’en vont fauter comme desdains.]
Ho, ho , le beau remumef{nage, 7= -
Tout eft meuble en ce bois faunage;™
Tay la berlué ou rappercoy ' -
-(fu_’Orphéc attire tout a foy. - 0 ¢
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R ' . 10 o
Sa fuite eft de maffes mouuantes, ‘ kN
g . Mcnﬂ; Ia haye {a parente.. 7. .

De rochers, detroncs & deplantes, p o
Ie mren r'apporte au grand gls.zon s En branle bourée & courante ;-

Et nay pas roresik alraifon; o v , |
On cr}c;ilz'a le fait que-ie glofe, o1 Semble en gauotte volager.
'Si I'on croit la Metamorphofe: :+ "
Tout dance au fon de ce Concert, . La brontfaille d B
Les Danceurs peuplent,ce.deferg;: - L: rcl):fl‘clc 31 1,; ance Parr gu?-
Voyez-vous ce Roc qui dandine ! La ori ' fh Uy va P; 2Es
Er prend vie ame baladine;, 1 3 gric chie Orte chl cadence,

1 danfe 4 la mode par bas, - “Le houx & fon ceufin chardon.

Et dance quafi lescing pas, ...« i
_ nce quall qPas " gemillent & chaque ficdon,.
Ces vieux pins a branches poutries;

Veulent dancer les cannaries i

‘Auffi dancent les arbriffeaux, - £y SV , :
Les taillis , ballent par faiffeaux ;. - L'Afne etonné-du Bal nguucay,.

Pour s'efgayer en farabande, -

Lafouche que la lyre gttié‘m;. jreor
Suit le tronc qui tire'a la lyré. -
L'herbe fait voir a fretiller

Quvn fredon la {cait chatoiiiller:c:»
Voyez,vayez, commeJa moudle. i A Ceree nouelle azipique: -

De famffcmcﬂfSL‘C'IIWCID:OUI{% ' i Vn gaillard efguillon les pique; -'
Et vous, champignons ,potirons;: &'

La'raifon de cette merucille]

Drauertir fes parens grifons -

_‘Qui {autez {ur vn pié;tdus-.!:'-ondssw: De cette curiofié. o

Venez-vous payer en gambadesiso 172 fhe femonneur de lafefte «0 o

Ce rauiffant donneur d'aubades ;- :+ Comme guide marche 3 la tefter:
.VOY—IF pas l'c’ galllerd»bulffon =" Cheuaux , mulets, roffes, poulins;
Treffaillant daife a fe. beawfon i Grands & petits , beaux & vilains;

. Et fon bel inftin& luy confcirllc;f =

. Quoy la bruierc au corpsleger,” |

~ Cc halier mefme fe debande -

_ ‘Faitvoir que roufiours va qui dance;:
> Lors qu'vn Afne ayant le ceeur fade
' Cherche le chardon pour falade:
" Ne trouue point en fon'cerucan,:

Qui brouftent dans leursgarnifons;.

s* ' Er iufqwau moindre afne eft tenté -

wray, u3 le vray femblable

v toufionrs bon a qui hable

rablawr mon amy ,
ur mentenr ¢r demy,

1

De races pouffiues, hargneufes;-': cirim s s
Morueufes, retiues, rogneufes, .« - -
“Tout y courent, le bruit en court, . 1.
Aucun beftail n'en fait le fourd, - =20
Chiens de chafle , chiens de cuifine,i 2~
Matous, chattes mefme en gefine,:

Rats qui {uinent au fon les chats, 7
‘Souris franches de leurs pourchas; " .o
Sangliers, verats, leurs fequelles, = 7o on
Belicrs, otiailles telles. quelles ' g
Vaches, veaux , geniffes , taureaux; - v
Belettes, renards & blairequse, ot i uein i
Conils , lapins , levrauts & lidures;~ 1 4 v
Bouquins,cornus,chamois & chevres,.: -
Cerfs, dains, chevreuls, biches& fans, -
Licornes, chameaux , elephans, -} 5 20 ¢ -
Rinocerot mafle & femelle i e v o
Ft {a ventrée a la mammelle, - ' 7.
Leopards, tigres, ours, Iyons, ]
A centaines de milliong;e - o cosh s B
Montftres, centaures , hipogriffesyss 5o :
Orques tous gueules & rous-griffes,’ '
Ceruolans & dragoss ailez, . . -0 o0
Sarpaious , magots , culs pelez,
Tous pecores, tant>lourds:qu’hlaig1"cs&,1, G0
- Fins, grofliers, fecs, pefants, gras,maigres; - -
Noirs, blancs,verds, gris, clairs, briins & rous, :
Gentils, laids, feroges & doux, . " ..o




_____ 5

Tous brutes | privez & fauunagesy:

Quitenc niches, trous, pafturages,
Sc fencant chatoiiiller de loin
Loreille d'vn plaifant tintoin;;
Argus qui court apres fa vache
quil Laiffoic paiftre fans attache,
Pris par loiiye aimeroit mieux
quatre oreilles que fes cent yeux:
T n'eft pas iufques 3 la caupe
qui fort de fon trou noire & gaupe,
- Et faute aueuglette chantant,

Qui ne voit ce vielleur lentend.

La beftialle compagnie ’
Defia tr.cpignc a I’armonic,

Plus ils s’y viennent amorcer -

Et micux les fait elles dancer;

Si le fonneur m’euft voulu croire
De les faire dancer en foire,

11 auroit plus gaigné de fous

Qu’Auberuilliers ne vend de chous

Ce bouffon de foire qui trolle,

~ Son chien prefte i joiier fon rolle ,

" Perdroit fon honneur & fon chien
Aupres du {cauant muficien,
Qui fans lecon inftruit ces beftes
A frifer de culs & deteftes,
Le finge ny l'efcurieux '
Nes'y dent furle fericux,

. - Qui bondit & n'eft plus rampant;

. La grenoiiille & menus gigots
- Donne legon aux efcargots,

* Vireuouftes en giroiicetesy -«

I weft 13 d'animal i fier,
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. 14 La lvonne aupres de la mule
Leur agilité frctilla;.“dp-i-w: ST ‘.i-?pcrj, (3 mgcu}:u la diffimule, -
Saccorde 4 dancer Ja gaillarde. - g lyon, gambille en bichon,
La I'clephant, le beeuf & ours. 7 ¢ hoeuf dance aucc le cochon ,
Ne paffentpour lourds ny balourds, L'ours, donnant la patte 3 la biche
Quant aux legers c'eft vn Pfosh_g% ‘La mene fans luy faire niche, -
Le chat volle, &le chien voltige, . 1 cerf & le limier voifins
Saute crapaut, dit le ferpent, " A baler deuiennent coufins,
Brebis dancant hoche la tefte
Au loup qui faute & ne s'enquefte,.
Les rats vonta I'eflcole aux chats
Pour aprendre des entrechats,,
_ Le renatd fautille {ans noife
*, Pres la poule qui s'apriuoife,
~ Et la poule entre {es poufins
Bale aucc l'aye & marcaflins,,
Antipatic ou difference

| 55 -+ "Ne les met point hors de cadence;,
Et tournoyemens en pirotiettes ,. © .Ces pagnottes qui font les preux,,
Leurs capriolles antrechats, ~Et fur e pré font des fievreux,,
Mclanges _dc fauts & depass 33 tousaccordez aucc ioye:
Leurs Pf’[_h,“cs’ tours de fOHPLCQC‘r Pafleroient leurs chaleurs de foye;.
L?UF agilité, grace, adrgffc, ..+ A desaccords fi delicats
C'eft pour vous crener de plaific qu'ils ont accordé chiens & chats.
Pour quand ie {"crax de lmﬁ; >, Toutsy rend fans liurer baaille,.
Sans que cc recit mn\ncomqu;--,_ - Et le beftail & la volaille;
Chaque befte balle d fa mode,: La vielle eft vn picge aux oyfeaux
- Plus feur que glus ny que raifeaux ,.

Et le verd lezard qui fautille - -
Donne bon cxcn?plc a llanguillé;

Voyez fretiller la torcué

Qui dans fon eftuy seuertué;
En ces baladins animaux, -
Drefcrire leurs fauts foubrefauts,

Quaueun sen dotue deffier,, -
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Le plus fort ny bat que d'vne aile,
Laiffe faire a la fine vielle,
«qui les met tous dans le panecau,

L7igle aufli bien que Peftourneau:-

Lautour auffi bien que {a proye,
L'efperuier aufli bien que dec;
Le faucon & le guillery,

Le duc & la chauue-foury;

L'otfraye auecque lalotiette, = =

Le gerfaut auec la choijette,-
Laid hibou,iely chardonner, -

Trifte corbeau, guay fanfonnet: .
Beau cygne, vilaine corneille -

Viennent fangluet par Poreille;
Opyfcaux, habitans paffagers, -

Doux, farouches, lourds & legers.

Oyfeaux babillards, taciturnes,
Oyfeaux folaires & nocturnes,
Pris d'vn trebuchet {i charmant .

Font reucrence a Finftrumene. .

~ Vn gay pris a cette harmonie,, -
Se perche fans ceremonie
Sur la tefte du muficien,
Pourloiiyr d'vn graue maintien.
En vain ce heron fe defpefche
De porter a fon nidfapefche,

Il saccroche auec fon poiffon
A ce mufical amegon: - .. - -
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Et lafche fon poiffon qui faute

Plus haut que la vielle neft haute,

Pourapprendre aux eftropiez
Quon peut icy baller fans pieds..
L3, ny roffignol, ny linotte

L Ne fredonne ny ne gringotte, -
~La, ny caille ny perroquet

- Na plus ny jargon ny caquet. -
~ pie & cigalle fans ramage. ;
- O noble fonneur font hommage:

- Et que faitle noble pheenix,
quand le Soleil d'vn regard fix,

L’amis fans plumer en grillade,
Ou bien fans gril en carbonade,

- Lavielle afgeu le dcpcrchéf,'

Demy roty fur fon bucher; -
Ce bel oyfeau trouue plus daife
A ce concert que fur fabraife.
De rous ces animaux rauis ,

Quel oyfeau felon voftre auis

~ Sauoure mieux la melodie,

Cleftle ro{_ﬁgﬁol d’Arcadie:.

- aue cet afne a d'atcention,
uil eft plein de difcretions - -

Lalnefle la plus temeraire
Ne le tenteroit pas de braire,

- Tant il eft bridé des chanfons

; 18

Ce Roy fi peu digne de leftre
qQue rauy d’vn rebec champeftre,
1l le prefere au violon

Raclé par meflire Apollon,
Oyroit icy d'autres merucilles,
Guay d’eftre afne par les oreilles, -
Et riroit de {fon chaftiment -
Aupres d'vn vielleur {i charmant.

~Trouuez- moy vielleur dans I'hiftoire,

Suiuy de plus belle auditoire,

Il tient par Poreille attache

Beftail acquis 4 bon marché,

Plus que cent nobles de village .
N’en ont en cent ans-de mefnage.
Prés d'vn grosbourgde ces quarties,
Que ic nommerois volontizrs
Du celebre nom de Mandofle, .
Puis qualors il ¢y faifoit noce; . -
Des pitaux pour s'é¢bartre aux champs,
Dans leurs ieux & ruftiques chants ,
Seftant {arfis d'vne efpoufe, -
L'y menoient la courante aifée,
Ou fa faquette a brinballer
Mettoit fon bas d’éftame a lair:

‘Eux attirez dans abondance

Des beftes qui vont i la dance:
Orphee entraifne ces pitaux ,
De leur nature affez brutaux



i
Pout eftre admis au bal des brutes,,
Au lieu de faults & cullebutes,, -
La vielle ftile ces butords
A bartre Pair de leurs pieds torts:
Et forcer leurs lourdes {tatures,
A de plus alaigres poftures.
Bref , ces pieds plats fans y penfer
Apprennent pour rien 4. dancer,
Pendant que la groffe efpoufée
Fait la cabriolle frifée,
Son homme cft li fort bien venu
rour bondir comme vn bouccornu.
Ces ruftaux en ce Bal ruftique

Sous qu'ils font viurcientde Mufique.

Et tous {e voudroient marier
Pour I'employ du Meneftrier. -

Le plus fameux d'entre les noftres,

*%* qui fait danfer lesautres,

Quoy que mal difpos i dancer,

Ne pourroit la sen difpenfer,

Il reft lourdife ou mal.adrefle

Que cette vielle ne redreffe.
Vvlcain grand patron desboiteux,
Silene Doyen des gouteux,

Sans bafton , bequille, ou potence.
Feroient icy rage 4 la dance.

Vn cagneux picd-botpied tortu,
Diroit quelle dance veux-ta,
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Vn impotent, va cul dejatte”
Par trop bondir feroit cagate;

‘Tamais beftail tant ne danca,

De trente mille mois en ¢a,.
Orphée a la main eftourdie . -
Sans voir tefte oujambealourdie.

. Quoy ces beftes dancentencor

Ceefttrop, Vacher fonne du cor, -
Bon foir le fonneur licencie,
Le beftail qui le remercie,
Dans {anoce on amal dancé 5 -

‘Mais il en eft récompenfe,

Par ce bal 'gerc{'quc&fauuagc.:; :
Quil fait dancer a fon veunage.
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C - Paul 8ARRON: La Belle Dance

Recueil des ceuvres burlesquearis, chez Toussaint Quinet, 1648, Premiérégpart

DE BALLET:

LABELLE DANCE

Aix-la , paix-la , noble affiftance!

On n'entendroit pas Died tonner ;
I'ay beau chanter , 5 ay beaw [onner ,
Ne wvent-on point faire f;'fma:_ ?
Sganez,-vons qus ie [uis ? ab ie gage que non,
Je m'en wa vous dire mon nom.

viife

- Ie fuis la panure Belle dance ‘
Entre vous, Meffienrs les Frangoss ,
En quelque credst antresfois ;
Mais maintenant en decadance :
Depuis qu'on introduit ces dances de [abat;

O le cul du pied !tzm ¢ bar.
REC.DEBALLET. LA BELLE DANCE 7;

o

Les Tricotez, €9 la Caffandre ,
Le tremouffement €9 le fanr,
Ce font les beanx pas qu'sl vous faut.
Vn laquass vous les peut apprendre :
edllez, donc pendre au croc poches G/ violons
Boifvinets , Bocans € Ballons.

Les trois musiciens / maitres a danser ( ?), oatwh composé un courante a laquelle leur nom est
attaché, IBoivinette laBocanne et une «Courante de Balom, qui est le titre d’'un poeme de Scarron.
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D — Georges decwDERY : Philis dance la Sarabande
Poésies diverses ... par Mr de Scudémaris, A. Courbé, 1649, p. 20

SONNET.
" Philis ‘dan';a'ia Sarabande.

GFile artache lesyenx , €& plus fortement Fame,
. Zowk Cette icune Beantt, qus fait de fi-beavx pas: -
. Bt dun air i galanr, elle allwme wne flawe,

- Dent fous canr doiv brafler; € e sen pleindre pas:

- Elle.auance ;¢ vectiles elle rardes elle-volle ;
Er prend de i beanx temps -, dans fon agilisé;

- Qu'vnexrafe amoursux ;nous ofela payole ,
£t co mowsement fait woffre fmamobiligd. -

. EEch&g?izzkﬁh corps paraiff encette Dances
Defes pasaefirel , Finfaitlible cadence,
Marqac fans y manguer, ce que marquest les (ons:

Les Graies €8 L. dmonr dangent scoftc d'elle;
Er iettent en dangant, de fubtils hamecons,
Oui prennens mille caurs, fonsles pas de la Belle.
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E - MOLIERE : Les Facheux

« Comédie ... représentée sur le théatre du Palgas »o

Paris, G. de Luyne, 1662
Acte 1 scéne 3

- COMEDIE, g
e LN E. 1L

LYSANDRE,ERASTE.
LYS ANDRE.

'C Ous ces arbres, de loin,mes yeux t'ont reconnu,
CherMarquis, & d’abord ic fuis atoy venu.

{Commea de mes amis il faut que ie te chante  *
| Certain air , quei‘ay fair, de petite courante,
{Quide toute la Cour contente les experts,

Etfur qui plus de vingt ont defia faic des vers,

Yay lebien,la naifface, & quelque employ paffable,
E: fais figure en France al%cz confiderable ;

Mais ie ne voudrois pas,pour tout ce que ie fuis ,

| N'auoir poin fait cécair, qu’icy ie te produis.
lla, la, hem , hem : écoute auec foin, ic te pric.

11 chante [z courante,
N'eft-elle pas belle 2
f Ah!
LYSANDRE,.

Cette fin eft iolie.
Ilvechante la fin quatve o cing fois de fwitte.
‘Comment la trouues-tu 2

ERASSTE,

Fort belle affeurément

24 LES FASCHEVX,

LYSANDRE.

Les pas que i'en ay faits n’ont pas inoins d'agré. |

ment, A
Ec fur tour la figure 3 merueilleufe grace.

1l chante , parle ¢y danfetout enfemble 5 drfai

faire a Erafteles figures dela femmes
Tien,'homme pafle ainfi : puis la femme repafle:
Enfemble :;puis on quitte , & la femme vient 13,
Vois-tu ce petit trait de feinte que voila ?
Cefleuret 2 ces coupez courant aprés Ja belle? .
Dosa dos : face 4 face, en fe preflant fur elle,

Aprés auoir achené,

Que t'en femble Marquis 2

. ERASTE

Tous ces pas |a fent font fins,

LYSANDRE.
Ie me mocque, pour moy, des maiftres Baladins,
ERASTE
On le voi.
LYSANDRE,

Les pas donc....
ERASTE.

N'ont rien qui ne {ufprente: '

LYSANDRE|"

COMEDIE. 25

LYSANDRE.

yeux-tu , par amiti¢, que ie teles apprenne 2
ERASTE

Ma foy, pous le prefent, i’ay certainembarras.....
LYSANDRE.

Ftbien donc, ce fera, lors que tu le voudras.

Si 'auois deffus-moy ces paroles nouuelles,

Nousles lirios enfemble, & verrions es plus belles.

ERASTE.

|l Vne autre fois.

I LYSANDRE,

Adieu, Baptiftele tres-cher
| N'apoint veu ma courante, & ie le vais chercher,
| Nous auons , pour les airs, de grandes fimpathics,

| Eticveux le prier d'y fairedes parties.
i

Il S'en wa chantant tozfrorise
ER ASTE

- Ciel ! faue-i] que le rang,dont on veut tour couurir,
De cent fots, tous les iours , nous oblige a fouffrir;
Etnous faffe abaiffer iufques aux complaifances,
D'applaudiz bien fouucnt a leuss impertinences 2

C
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F — Antoine de OURTIN : Traité de la Civilité qui se pratique en France
Bruxelles, Philippe Veuglart, 1671

134 TrRaAaITF ‘
fiTon n'a en cét exercice.
"un talent mediocre , il ne

u

CHHP]TR‘_E XL - | zlut pas prefumer d'eftre fort
Ce qui s'#ﬂﬁrw au bal, habiie,nys'engaﬁc::idcf dan-
. ces que I'on ne fgait point du

SI I'on fetrouve par quel- tout, ou quimparfaitement.
que rencontre impreveus ‘Que fi on n'a point d'o-
a une aflemblée , ouid quel- réilles, il ne f:_!.l.‘ll: dpomt dut:ml::1

ue bal, il faur avant toutes fe commettrea dancer,quan

mefme on fgauroit fort bien
les pas : C'eft un fpectacleri-
*=ohil dicule * de voir un homme

chofes (gavoir exaftement , je
ne dis pas la dance, fil'on ne

veut, mais les reglesde la dan- fee ™ hors de cadence, &l'on s'en
ce, &de lacivilité qui fe pra- «iwntr . prend 4 luy : parce que s'il
" tique felon le lieu ot 'on fe idefl «d. 1'avOIL pii éviter de venir au
AN i S L dance o afntane pro-
meiine par tout ¢ & nc pas sard.Gic. fonde reverence 3 Ia ngc
manquer de la moindre cho- Off. 1. qui Tavoit pris pour dancer,
fe,d cene F"“F“F- ~ aprés l'avoir conduite au mi-
Que fi 'on fgairdancer, on lieu de la {ale : Mais il faut au-

le doit faire fion eft P:“h,pﬂﬂf paravant luy avoir fait enten-
ne pas faire lefingulier ¢ mais dreavecbien du refpe&,le dé-
T fi plaifir quel'on ade nefgavoir

P'&ﬁ
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DE LA CiviLiTE'. 13§
pas dancer, afin qu'elle foit
perfuadée queceft le peud'a-
drefle,& non pasle dédain ou
la parefle qui caufent ce refus.

Quec fi enfin I'on vouloit
par authorité & pour {e don-
ner du divertiffement , nous
forcer 4 dancer , il ne faut pas
le refufer : car il vaut bien
micux s'expofer 2 une petite
. confufion involontaire peur

fe rendre complaifant , qu'au
foubgon que nous pourrions
donner de le -vouloir éviter
par vanité; & alorsil faut fup-
lier 1a Dame .d'agréer par -six ;.
" compaflion de dancer quel- guends
neceffitan
q}:lc dance que nous Ga- nesed ca
chionsle micux , & 1a dancer feraferis
aprés franchement & lemoins i inge-
* »y mon
mal que nous pourrons. ™ A
- Aprés i adhi-
bemda erit
eown ,maeditatio , diligeniia, ut ea fi nondeceré , ar
quam minimé iud'rm? facere poffimus , mec tdm eff
emitendum , ut bana qua nobis data now fint , feqnae
Ty, gudm nivigia fugiemme. Cic. lib. O,

136 TrRaAaiTE _

Aprés quoy il faut rame-
nerla Damea (a place, & en
prendre uneautre : obfervant

quand on eft repris,de rendre

la revanche 3 la Dame qui
nous eftoit venu prendre la
remiere , fi c’eft I'ufage du
ieuotl'on eft. I n'd%
pas permis de prendre la place
ou lefiege de ceux qui dancét,
1l faut obferveraufli, que
& Ton fe trouve parmy des
mafques , c'eft une incivilicé
de faire démafquer quelqu’-
un, s'itnele veut , & de por-
ter mefme la main fur le
ma['-:Lue ;5 Au contraire I'on
eft obligé de faire encore plus
d’honnefteté 2 des mafques,
qu'a d'autresgens : car fou-
vent fous le mafque,il fetrou-
ve des perfonnes a qui non
feulement nous devrions de
la civilité, mais du refpect.

Cx -

auflr-

|
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G — André LorinLivre de contredance présenté au Ry
BNF, Ms. fr. 1697, s. |. n. d. vers 1685

Tables de pas

Dans son autre manuscrit, celui de 1688Likwe de la
contredance du Roy présenté a sa Majestdrin revient sur
I'emploi des pas en usage dans les danses dednglafses pour

exécuter les contredanses :

« Je ne m’expligue point sur ces sortes de paspoteles memes
dont on se sert dans les Dances ordinaires. Jeelique pas

non plus la Methode qu’on pratique dans notre Acadgour en

faciliter I'exécution, c’est la meme que nos ansi@h nouveaux
academiciens suivent avec beaucoup de regularitéeldqige

maniere differente que I'on puisse remarquer parekuté de leur
genie)... »
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H - Marie-Catherin®’A ULNOY

Relation du voyage d'Espagne....
Tome 1, Paris, C. Barbin, 1691.

26 RriLAT, Pt VoxacE

tre. La Comedien'éioirgue de
trols Adtes, & clles {oxt coutey
i A lafin de chaque A e fe-
rienX, oh €ncOommENGoIT Unau-
tre de farce & de plaifanteries,
oh paroifioir celuy qu’ils nom-
menc &f graviafo, c'elt-a-dire lef
Boufon, qui parmy un’ grand
nombre de chofes aflez fades,
en dit quelquefois qui font
un pey moins mauvaifes, Lez
enrre-Adkes écolent mélez de
Daunfeszu fondes Flarpes &des
Guitarres. Les Comedicnnes
avoienc des Caltagnetres, &un
peric Chapeau {ur la cére: cetl
la coftrume, quand elles dan-
fent: & lorlque c'eft la Sara-
bande, il ne femble pas qu'el-
les marchent, tanr elles cou-
leént legerement. Leur maniere
eft roure differente de la nb-
tre 1 Elles donnent crop de

cEsragur By
mouvemen:t 2 leurs bras, &
patlent fouvencla mainfur le ¢
Chapeau & f{ur leur Vifage,
avec uac ceraine grace qui
platt affez ; elles jouent admi-

rablement bien des Callagnet-
tes, -

Au refte, ne penfez pas, ma
::I‘mrn Coufine, que ces Comea
dicos, pour étre dans une petize
Ville, folent fores differens de
ceuX de Madrid, L'on w'a dic
que ceux du Roy tont un peu
meilicars ; mais enfin, les ung
& les aneres jotient ce que Fon
appelle; fe Com di famajus, je
veux dire les plus belles & les
plas famenfes Comedies ; & en
verite; la plipare font tres-ridia
r:l_’l]ce;,_ Parexemple, quand {2int
Hr_lyumf:: difoit fon Confteor, cé
quil faioie affez fonvent, tout
lc mende [e meiroit 3 genous,



150

| - David-Augustin de BUEYS & Jean de RLAPRAT
Le Grondeur
Comédie, Paris, Thomas Guilain, 1693, Acte Il scEhe

SCENE XVIIL

LOLIVE en 3Mai:re adanfer, MONSIEUR
GRICHARD,CATAU,
- LE PREVOST. '

M. GRICHARD.

Uais 1 ce n’eft point-1a mon homme;
qui étes-vous avec vos reverances.
LOL1VE feifant de grandes reverances.
Monfieur , on m’appelle. Rigaudon 2
vous rendre mes tres- humbles fervices.
M. GRICHARD a Catan.
‘N’ay-je point vii ce vifage quelque pare 2
: CATAU.
11y a mille gens qui le reffemblent.
M. GRICHARD.
Eh bien, Monficur Rigaudon , que vou-
lez vous 2
LOLIVE.
Voms donner cette lectre de la partde
Mademoifelle Clarice.
M. GRICHARD. .
Donnez...... Je voudrois bien fgavoir



34 LE GRONDEUR,
qui a appris 4 Clarice a plier_ainfi une
lectre : voila une belle figure de leere: un
beau colificher: voyons ce quielle chante,
C AT AU bastandis qu'il déplie la lessre,
Jamais peut- étre amantnes’eft plaint de
pareille chofe.
M. GRICHARD .

Tout le monde me marie avec le plis
bru....,,de tous les hommes, je vemx defi.
bufer les gens , G powr cer effet il faut que ce
[oir vons & moi commencions le val : elle eft
folle,

LOLIVE.
Continuez , Monficur , je vous prie,
M. GRICHARD /i,
¥ ousm’ avez dit que vous ne f[gavez pas dar-
fer ,mais jg vous envoye le premier homwe
monde, ,
LOLIVE.
A Mosficur Griclard gaile vegarde depuisies pieds julgwalasiie
Ah! Monfieur.
| M. GRICHARD /.
Qui vons en montrera gans moins dune
henre autant qu'il en fant pour vois tirer d'af-
faire. Que j'apprennc a danfer:
LOLIVE. .
Achevez , sl vous plaift.
M. GRICH AR D it encore,

Et fi vous m'aime , vons apprendrez,

de
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COMEDILE. 3
ae Iui la bourée , CLARICE.
Ea colece.
Labourée » Moy 1a bource » Monfieur
le premier homme du monde , {cavez
vous bien que vous rifquez beaucoup icy.
LOLIVE.
Allons , Monfieur, dans un quart-d’heu-
1e ,vous ladanferez A miracle,
M. GRICHARD redonblant {2 colere,
Monfteur Rigaudon ; je vous feray jet<
ter par les feneftres, fi jappelle mes do-
meftiques.
CATAU bas a M. Grichard.
11 ne falloic pas les chaffer.
LOLIVE faifant figne & fon Prevoff
dz joner de la viole,
Allons, gai. Cepetit prélude vous mer-
tra en humeur , fauc-il vous tenir par la

~ main , ou fi vous avez quelque principe »

M. GRICHARD portant fa colere 4
| Pextrémite.
Si vous ne faites enfermer ce maudic

- violon , je vous arracherai les yeux.

LOLIYVE.
Patblen ! Monfieur , puilque vous le

. prenez fur ce ton-la , vous danferez tout
© a I’hcure.

M. GRICHARD.
Je danferai, traicre 2
H



86 LE GRONDEUR,
'LOLIVE.
Oui morbleun! vous danferez. J’ai ordre
de Clarice de vous faire danfer, elle m’a

pay¢ pour cela , & ventre blen! vousdan.
I zive fom éple gl onct [ous fon Eras.
ferez ; empéche-toi qu’il ne forte.

M. GRICHARD.
Ah ! je fuis mort | quel enragé d’homa
me m'a envoyé cette folle?

CATAU placc M. Grichard % uncoin

d thedtre & va parler 4 Lolive.
Je vois bien qu'il faut que je m’'en méle,
tenez-vous 1a , Monfieur , laiffez-moi lui
parler : Monfieur , faites-nous la grace
d'aller dire 2 Monfieur de Saint Alvar...
LOLIVE
Cen’eft pas lui qui nous a fait venirici,
je veux qu’il danfe,
M. GRICHARD.
Ah ! le bourreau ! Le bourreau!
CATAU.
Cosfiderez s'il vous plait, que Monfieur
eft un homme grave. ,
- LOLIVE.
Je veux qu’il danfe.
CATAU.
"~ Un fameux Medecin,
LOLIVE.
Je veux qu'il danfe.
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COMEDIE. 87
'C A T Ai Uo
Vous pourriez devenir malade,& en avoir
befoin.
M. GRICH ARD rirant Catan,
Oui , dis-lui que quand il voudra, fans
qu’il lni en cofite rien, je le ferai faigner
& purger tout fon fou.
LOLIVE.
Jen’en ay que faire, je veux qu'il danfe
oumorbleu. . ...
M. GRICHARD entre fes dents,
Le bourreaun!
CA T AU revenant anprés de Grichard,
Monfieur il n’y a riena faire, cet enra-
gé.12 n’entend goint de raifon , il arrivera
ici quelque malheur , nous fommes feuls
au Jogis.
M. GRICHARD.
I eft vrai,

-

_ CATAT.
Regardez un peu ce drdle-la, il a mé-
chante phifionomie.
M. GRICHARD le regardans de
. €oté entremblant,
Oui, il a les yeux agars.
LOLIVE.
Se dépéchera-t'on 2
M. GRICHARD.
Au {ecours ! voifins, aufecours !
- Hijj
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CATAU.

Bon, aufecours, & ne fcavez-vous pas
que tous ¥9s voifins vous verroient voler
& égorger avecplaifir, Croyez-moi, Mon-
fieur, deux pas de boutrée vous fauvezont
peut-crre la vie. |

M. GRICHARD.
Mais fi on le fgait , je paflerai pour fou.
CATAU.

L’amour excufe toutes les folies, & jai
oiil dire a IAonficur Mammura que lor-
qu’Hercale éloir amourenx, il fila pourla
Reine Omghale, :

M. GRICHARD.

Oiii , Hercule fila |, mais Hercunle ne
dan{a pas la bourée , & de toutes les dan.
fes, ceft celle que je hais le plus,

CATAU.

Eh bien, il fautle dite , Monfieur vous

enmontrera une autre.
LOLIVE,

Ouida , Monfieur , voulez-vous les me-
nuets @ .
" M. GRICHARD.
Les menuets 2....non,

LOLIVE,
La gavotte?
M. GRICHARD.
La gavotte2non, ...
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COMEDIE &9
LOLIVE.
Le paffe-pied 2
M. GRICHARD.

Le paﬂ'e-picd ?....Non.
LOLIVE,

Etquoi donc?tracanas, tricotez , rigau.
dons 2 en voila a choifir, & choifir.
- M, GRICHARD.
Non, non, non, je ne vois rien la qui
m’accommode,
LOLIVE,
Vous voulez peut-étre une danfe grave
& ferieufe:
M. GRICHARD.,
Oiiy , ferieufe, s'il en eft, mais bien fe-
ricufe,
LOLIVE.
Ft bien la courante, la bocane , la ix.
rabande 2
M. GRICHARD.
Non, non, non,
LOLIVE.
Oh , que dientre voulcz-vous donc :
demandez vous.méme , mais hitez.vous,
oa par la mort.

M. GRICHARD.

Allons , puifqu’il le faur , japprendrai
quelques pasdela.,...la.. S
- i
A1
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9o LE GRONDEUR,
LOLIVE,
noi, dela.....la.....
. M. GRICHARD.
. Je nefgai.
| LOLIVE.
Vous vous mocquez de moi , Monfieur,
vous danferez la bourée , puilque Clarice
le veut , ou tout a ’heure venuebleu'

BRI A R RDIR/T
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J - Jean DMONT :

Voyages de Mr Du Mont en France, en ltalie,

en Allemagne, a Malthe et en Turquie .

Contenant les recherches & observations curieuses

gu'il a faites en tous ces pais...
La Haye, E. Foulque, 1699

entrernéleztomme ¢n Frande du paflepied;

Pafepicd on fe donne lamain d'une ma-
jeparlclesbras{ontentrclaflce de relle for-
e que la main droited’nn homme tient la
-mam gauchedela fermme qui eft 4 (5 gau-

‘droite de celleqai eft & fx droite, & dinfi

Lies Grecques aiment leplaifir, la dan-
cc , les habits magnifiques& s'entétent
volonriers d’unhiomme, quand méme-il

-nie fongeroit.paseiielles. :Ce font lescha. |
+ grinsa guois’expolent les Francs;, quivea-
ent époufer des Grecgues. s fauc.qu’ils
lesadorenty: gu'ils lewr. donnent-des hi-
bits trés riches , guantité d'efclaves potic
les fervir, & i quelqu’dne deices chofes
leur manque gare: le Cocliage , - car 1gs
Francsoe font. point du tout confiderars,
& loin de 13, ils{etraitent entr’eux for ce
chapitrede Tharca More, - . .

Les Dances des Grees, Tont tout-2-fait
enjoiiées. 1y en a en geaeral de deyx
fortes. Lapremierc n’eft quune efpece de
Courante de Village qui {e dance deux 4
deux, & lafeconde une maniere de (da-
vote ; ou de Branle dans lequel tout le
mionde pear entrer hommnss” & femmes

s A 3  enire-

& Y OoYAGE

A1 y a neanmioins cette difference entre cct-
te Dance ici & le Paflepied ., c’eft qu'au

foemmy THTITTIEIIET paeedT 0L

fiterenaturclle ; :& que dans la dasce dont

‘che, &quefa maingduche tienz fa main

tout de fuite-Julgu’an dernier. Pour celui



, qui meing lebranle ilnetouche de la main
‘& perfonne’, il tient fewlement un mou-
:Choirpartundes coing, & il donne 'zu-
tre d fa Dame afin qu’il ait une clpace ai-
-fer grande pour prendre fes mefures, &
-pour faire tournee. & figuret le branle 113
fantaific. 'DFabord ils commencent fort fe-

~ ricufernent en pas de Sarabande, en faifant-
denx pasen avant & trois en: arrieres, -puis.

$€échaufantpen 3 pew, ils-commencent i

fauter & A courir, toutefois avec:jultefle;

i bien. que Ta Dance.eft fort guaye &: fort
amoureafe. . Leurs airs contribuent aufli

beaucoup i 'agrement de leurs dances ;|

_ carils fonufort gaais, & fort agreables.- -
.. §il'on veut voir dancer lesGrecs 4 fon
alle, il faot fe trouver 2 quelque Noce,
car glors- ils fe donuent tous 3 1a joye , beu-
vant, mangeant , fe rejouiflant, & ne
fongeant 4 rien qu'i {e bien divertir. Le
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ANNEXE III
Le Menuet d’Anjou (1683 ?)

Notation chorégraphique en écriture Beauchamp-leeuj

L’unique source pour la chorégraphieMenuet d’Anjowse trouve dans le traité
H. P. Maitre de danse, oder Tantz-MeisterGlijckstadt, Gotthilf Lehmann et Leipzig,
Johann Friederich Schwendimann, 1705, reprodu@Spde la réédition par Stephanie
Schroedter, Marie-Thérése Mourey, Giles BennetthsdBarocktanz im Zeichen
franzosisch-deutschen Kulturtransfers: Quellen Zanzkultur um 1700 / La danse
baroque et les transferts culturels entre Franc&li@magne ... / Baroque Dance and the
transfer of culture between France and Germangeorg Olms Verlag, 2008.

I. H. P ne décrit pas le pas de menuet qui doig @mployé. La notation
manuscrite pout.a Bourgogne qui est jointe & I'exemplaire de ce traité coméea
Salzbourg, indique comme pas (pour le passepiedpasna deux mouvements «en
fleuret » flemi-coupésuivi defleuref) mais avec une double liaison sur les deux desnier
pas. Par souci de lisibilité, nous employons le lgaplus courant, « en fleuret », en
laissant toute autre possibilité ouverte. De mémes soiivons ici la notation usuelle pour

le contretemps et le « pas grave ».

La partition musicale provient de la transcriptimmnderne effectuée par la DHDS
(Dolmetsch Historical Dance Society), et inclusesik livret accompagnant le Cbr
the Further Improvement of Dancing (1680-17@&blié en 2002.
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1B1
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2A1
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2B1

NB : 8 mesure : « hinten angezogen » = ramené fermédeirri
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s » [N | o 0 — |
¥ T - S— U Y M— i  — — — i — —
L B a1 1= Brl 5 e Lf

Au début du premier pas, présenter main
droite

Au début du 2pas, donner main droite

Au début du 3pas lacher main droite

Au début du &pas présenter main gauche
Au début du 5pas donner main gauche
Au début du Bpas lacher main gauche

A la fin, un « demi
pas de menuet » ( ?)
et conclure par une
révérence de
menuet.
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ANNEXE IV
PARTITIONS MUSICALES

On trouvera ci-dessous le fac-similé des partitiomsisicales tirées de
'exemplaire de I[Unterrichtung de Johann Georg Pasch de 1659 conservé a la
Wirttembergische Landesbibliothek de Stuttgart. Rarallele sont données les
transcriptions de ces pieces par Patrick Blandyliég dans le cadre de I'Aide a la
Recherche et au Patrimoine en Danse, et déposdasnéne National de la Danse (2013).
Pour lePrandel P3 sont proposées ses deux transcriptions, laigmerfidele a la source
guant a la carrure, et la deuxieme intégrant de®ctons rythmiques, qui aboutissent a
une carrure du B de 10 mesures. Une mise en regbégi@ement proposée pour montrer
la mise en relation que P. Blanc a faite entréS&mabande du Onziesme Mode
Mersenne et la Sarabande S4.

On trouvera ensuite les partitions extraites delitién par Ecorcheville du
Manuscrit de Kassel pour deux vieilles dang@sPuchesset laGagliarde du Sr Artus
(qui est la source musiclae pdia Vieille Gaillardg.

Enfin, quelques versions de « Traquenard » paiqus compositeurs sont mises
a la suite de la transcription par Patrick Blanc dissus dulraquenard de Mr de

Beaufortdonné par le manuscrit Descan., avec une basse@jo



165

A - Johann Georg Pasch : Partitions musicales dsesa

s_#

]

1, Sarabanda.

_—

i |

Y.

_E}.______.______",_.-__._

I
Fo

_!_'.-
255

R

-4\ X

11

[1 0]
Jf-

—

L

1. Sarabanda

Johann Georg PASCH

| Y
hsd

>
-
I
|

[ 8 10

o
1
1

T
il i

THT

o g

il i
L 10
LIl 1L

IHT

i3

L& ]

L2

=

* Erreur probable de lecture de clé

ou de sélection de caractéres mobiles



166

Curant.
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3. Prandel

Johann Georg PASCH
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3. Prandel

Johann Georg PASCH
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Sarabande de I’onziesme Mode

Marin Mersenne, Harmonie Universelle, 1636, p.166 :

Sarabande de Tonziefme Mode.

00* ii i -—O— L1t T :
L_ILLL*WNZQL:&%IU?%
SR e =

Tr_la. 1. I . r_. aX_1.

i

.

)

d

Mise en rapport du début de la Sarabanda (S4) de Pasch, avec la Sarabande de ['onziesme
Mode de Mersenne :

4. Pasch, Sarabanda

: "IF ¥

1

1
t ¥ T
Mersenne. Sarabande de l'onziesme Mode

transposé en ré
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V.Sarabande.
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6. Curant.
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6. Curant

Johann Georg PASCH
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B — Sources musicales liées aux « vieilles danses »

Jules Ecorcheville
¥¥ Suites d'orchestre... (Ms. de Kassel)
Paris-Berlin. 1906

La Duchesse. Courante Figurée. o
i
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Jules Ecorcheville
¥¥ Suites d'orchestre... (Mz. de Kassel)

Paris-Berlin. 1906
176

Gagliarde du ST Artus.
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Par Mr de Beaufort

LE TRAQUENAR
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Traquenard

Johann Caspar Ferdinand Fischer (1656-1746)

Partition extraite duournal de Printemps : consistant en airs, et lmlat5
parties de Johann Caspar Ferdinand Fischer, copie padéthile I'édition d’Augsburg,
chez L. Kroninger, G.G. Erben, 169%t0://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k103679p/f61)
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Traquenar

Johann Sigismond Kusser [Cousser] (1660-1727)

Partition extraite de « I'Ouverture VI » de Gomposition de musique suivant la
méthode frangoise contenant six ouvertures de thé@icompagnées de plusieurs airs
Stuttgart, P. Treu, 1682.

Bibliothéque nationale de France, département Mesiyo’-1484 :

http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b9009813g/fitéage

A titre d’exemple, voici le dessus et la basse,smairecueil donne les autres

parties séparées.
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Sources et bibliographie

A — Sources chorégraphiques et musicales

Chorégraphie ou I'art de d’ecrire la danses. s.l.n.d., Bibliotheque de I'Opéra, Paris, F-
Po/ rés.1163 (FL/Ms14.1/, LM/Ms-80).

Instruction pour dansergdition et introduction par A. BvES, A. L. LANGSTON, U.
SCHLOTTERMULLER, et E. RUCHER Freiburg, Fa-Gisis, 2000.

Manuscrit RawlinsoD. 864 Oxford, Bodleian Library [vers 1630]

Recueil d'airs de ballet et d'OpérBNF, Vnt 5 (dit Manuscrit VVéroj.

[Recueil de Danses], Bibliothéeque Nationale, Pahits. fr. 14884 (dit Manuscrit
Descan.

[Recueil de Danses], Bibliotheque de I'Opéra, R&&s 934.

ARBEAU (Thoinot), Orchésographie, et Traicté en forme de dialoguéangres, Jehan
Des Preys, 1589.

CAROSO DA SERMONETA (Fabritio) Nobilta di Dame, Libro, altra volta, chiamato |
Ballarino, Venise, Presso Il Muschio, 1600

Dezais (Jacquesk La Dombe, par Mr Ballon », Xe recueil de dansasrpannée 1712,
Paris, chez Dezais, 1712

EcorcHEVILLE (Jules) [éditeur],Vingt suites d'orchestre du XVlle siécle francais,
publiées pour la premiére fois d'apres un manusieitia Bibliotheque de Cassel
et précédées d'une étude historigBerlin, L. Liepmannssohn - Paris, L.-M.
Fortin & Cie., 1906.

FeuILLET (Raoul-Auger)Recueil de dances, composées par M. Pécour,..isesmaur le
papier par M. FeuilletParis, chez l'auteur, et chez Michel Brunet, 1700

- Recueil de Dances contenant un trés grand mesnsic), des

meillieures(sic) Entrées de Ballet de Mr. Pécquraris, chez I'auteur, 1704.

FiscHER (Johann Caspar Ferdinandpurnal de PrintempsAugsburg, L. Kroninger et G.
G. Erben, 1695.



182

GAUDRAU (Michel), Novueau(sic) Recueil de danse de Bal et celle de Batlehtenant
un tres grand nombres des meillieufsg) entrées de ballet de la composition de
Mr. Pecour Paris, chez l'auteur et chez P. Ribou, [1713].

I. H. P. Maitre de danse, oder Tantz-MeisterGlickstadt et Leipzig, Gotthilf Lehmann
/ Johann Friederich Schwendimann, 1705

IsaAc, The Northumberland : Mr. Isaac's new dance madeHer Majestys birth day
London, Printed for I. Walsh & I. Hare, s. d.

KusseR [CousseR (Johann Sigismond)Composition de musique suivant la méthode
francoise contenant six ouvertures de théatre apagnées de plusieurs airs
Stuttgart, P. Treu,1682.

LAuze (Francois de)Apologie de la danse et la parfaicte méthode deségner tant aux
cavaliers qu'aux dames, s. |., s.1623.

LORIN (André), Livre de contredance présenté au RBXF, Ms. fr. 1697, s. |. n. d., vers
1685.

- Livre de la contredance du Roy présenté a sgedti@ BNF, ms. fr. 1698,
s. 1., 1688.

MERSENNE (Marin), L'Harmonie universelle, contenant la théorie etpliatique de la
musique Paris, Sébastien Cramoisy, 1636.

PascH (Johann Georg)nleitung sich bei grossen HERRN Hofen und andefieliit zu
machen (extraite deKurtze doch Grindliche Unterrichtung Der Pique, del3
Trillens in der Pique, der Fahne, del3 JagerstockdRnabriick, Johann Georg
Schwander, 1659Réédition, introduction par Uwe Schlottermdiller, traduction
des pas par Barbara Ravelhofer et Véronique Damisdsburg, Fa-Gisis, 2000.

PLAYFORD (John) [éditeur],The Dancing Master: or, plain and easie Rules foe t
Dancing of Country-Dances, with the Tunes to eaahd®. To which is added the
Tunes of the most usual French Dances. And alser dtbw and Pleasant English
Tunes for the Treble-ViolinLondon, imp. par W.G., chez J. Playford and Z.
Watkins, 1657 (3édition duDancing Maste.

- The Dancing Master: or, plain and easie Rutasthe Dancing of
Country-Dances, with the Tunes to each Dance. Tichwis added the Tunes of
the most usual French Dances. And also other NewRdaasant English Tunes
for the Treble-ViolinLondon, imp. par W.G. chez J. Playford et Z. Watkib665
(4° édition duDancing Mastey.
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SanTuccl (Ercole), Mastro da Ballg 1614, préface de Bengt Hager. Introduction de
Barbara Sparti. Carina Ari Library Publications, moZurich, Hildesheim - New
York, Georg Olms Verlag, 2004.

B — Bibliographie avant 1800

1 — Dictionnaires

BROSSARD (Sébastien de)Dictionnaire de la musique contenant une explaatdes
termes grecs, latins, italiens et francois les plsgez dans la musiquParis, C.
Ballard, 1703.

CoRNEILLE (Thomas) Le dictionnaire des arts et desiences/ par M. D. C..., Paris, Vve
J. B. Coignard, 1694.

CoTGRAVE (Randle),A Dictionarie of the French and English Tongukeendres, Adam
Islip, 1611.

FURETIERE (Antoine), Dictionnaire universel, contenant généralement tdes mots
francois tant vieux que modernes, et les terme®ules les sciences et des arts
La Haye, A. et R. Leers, 1690.

Seconde édition « revué, corrigée & augmentéevpaBasnage de Bauval », La
Haye et Rotterdam, Chez Arnoud et Reinier Leer8117

GUILLET DE SAINT-GEORGE (Georges)Les arts de I'homme d'épée, ou Le dictionnaire du
gentilhommegG. Clouzier Paris, 1678.

MENAGE (Gilles), Dictionnaire étymologique de la langue francoiseuvele édition
revué et augmentée par l'auteur,avec les Originemn€oises de M. de
Caseneuve, ,.Paris, Jean Anisson, 1694.

PoMEY (Francois)Le dictionnaire Royal augmentéyon, Antoine Molin, 1671.

RICHELET (Pierre),Dictionnaire francois contenant les mots et les elsoSenéve, 1680.
Réédition :Nouveau dictionnaire francgois, contenant généralenteus les mots,
les matiéres. , Cologne, Jean Francois Gaillard, 1694.

La Réédition du Dictionnaire frangois, contenanh@@lement tous les mots tant
vieux que nouveaux et plusieurs remarques surnguea francoise.. par Pierre
Richelet... Amsterdam, J. Elzevir, 1706.
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Dictionnaire de la langue francoise ancienne et erad de Pierre Richelet ;

augmenté de plusieurs additions, Amsterdam, auxgépe la Compagnie, 1732

2 — Traités et textes littéraires allemands

a — (Euvres de Johann Georg Pasch

Cette bibliographie ne prétend pas a I'exhaustivigdle n’inclut pas les théses de

I'Université de Wittenberg pour lesquelles Paschsesilement cité et se fonde sur les

catalogues des bibliotheques allemandes réunis Isursite http://gso.gbv.de/
(Gemeinsamer Verbundkatalog). Plusieurs bibliothegaléemandes ont numérisé des

ouvrages de cet auteur. C’est particulierementake de la Bibliotheque de Gattingen :

http://gdz.sub.uni-goettingen.det de la Herzog August Bibliothek de Wolfenbuttel
http://www.hab.de/de/home/bibliothek/digitale-bdihek-wdb.html

http://opac.lbs-
braunschweiq.gbv.de/DB=2/SET=6/TTL=30/MAT=/NOMAT-HREL?PPN=142518174

La these soutenue par Johann Georg Pasch a Wittenbe
Dissertatio De Plagio Kaufungiano Anno MCCCCLV. @asso / Quam Indultu

Magnificae Ictorum Facultatis Sub Praesidio ... Daottfridi Suevi ... Exhibet
Johannes-Georgius Pascha, Dresda-Misnicus Ad Diesnebbr. In Auditorio
Ictorum, Universitat Wittenberg, Johann Réhner, 1655.

Oeuvres liées a des circonstances

Gluckwinschung Auff des ... Martin Friedrich Segd8leidel] ... Nahmen-thag L. 11
Nov. 1653. ubergeben / von Johann Georg Paschech&ga Wittenberg, Haken,
1653.

Poemes pour son mariage (Pasch est donc déja iatehdu duc August de Saxe-

Weissenfels) Festivitati Nuptiali Viri Clarissimi et Consultigsii Dni. Johannis
Georgii Paschen, Serenissimi, Principis Magdeb.r&adi Digniss. Sponsi Cum
Virgine Anna Margarita Sieglerin/ bonis omnibus geguuntur Fautores Et
Amici Wittebergernsedittenberg, Johann Hake, 1657.
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Poeme d’adieu pour son départ de Wittenberg. Ceirdent a été détruit pendant la
deuxieme guerre mondiald Diey ... : [Abschiedsgedicht auf Johann Georg
Pascha, Administrator d. Primats u. Erzstifts zigtieburg, bei seiner Abreise aus
Wittenberg], Wittenberg, Rohner, [ca. 1660].

Instructions et traités d’exercices et arts mil@ai(présentation chronologique)

Kurtze Unterrichtung Belangend Die Pique/ die Fahden Jagerstock/ das Voltegiren/
das Ringen/ das Fechten auff den Stol3 und Hieb/emdtich das Trinciren /
verfertigts Johannes Georgius Pascha LL. Studiosi#tenberg, Melchior
Oelschlegel Erben, 1657.

Kurtze Unterrichtung Belangend Die Pique, die Fahden Jagerstock, das Voltesiren,
das Ringen, das Fechten auff den Stol3 und Hiebemdtich das Trinciren /
verfertigts Johannes Georgius Paschan Verlegung Christian Guths
Buchhéandlers in Hamburg, Wittenberg, Melchior Olelsgels Erben, 1658.

Kurtze Unterrichtung Belangend Die Pique/ die Fahden Jagerstock/ das Voltesiren/
das Ringen/ das Fechten auff den Stol3 und Hieb/emdtich das Trinciren /
verfertigts Johannes Georgius Pascha LL. Studiodaspburg, Christian Guth -
Wittenberg, Melchior Oelschlegel, 1659.

Kurtze doch Griundliche Unterrichtung Der Pique, dafdlens in der Pique, der Fahne,
del3 Jagerstocks, Trincierens, Fechtens auf den®tdlauf den Hieb, Voltesirens
auf den Pferd und auf den Tisch, del3 Ringens, &astzsampt einer Anleitung
bey grosen Herren und iedermann beliebt zu machent /denen dazu nétig
gehorigen Kupfferstiicken, aufgesetzt durch I. GORnabriick, Johann Georg
Schwander, 1659.

Kurtze iedoch deutliche Beschreibung Des Piquel&msé wie auch Des Trillens auf der
Pique : Wie solche recht nach heutiger Art zu gebhen/ ; Mit denen
nothwendigsten Kupffern aul3gezierdigipzig, Philipp Fuhrman[n], Halle,
Mechior Oelschlegel, [ca. 1660].

Kurtze jedoch Deutliche Beschreibung Des Piquel&pse: Wie solche zu recht nach
heutiger Art zu gebrauchen ; Mit denen nothwendigdtupffern ausgezieret /
auffgesetzt von Johann Georg Paschen/ Furstl. Magdagen-Hoffmeister,
Leipzig, Fuhrmann, Halle, Oelschlegel, [ca. 1660].

NB : la page de titre differe de celle de I'ouvrage pdEmt, mais le frontispice

gravé est le méme, avec toutefois le « und Trilduiffé)
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Kurtze Anleitung Wie der Jagerstock oder halbe Pigigentlich zugebrauchen/ und was
vor Lectiones darauff seyn : Mit Flei3 auffgesetaatl vielen nothwendigen
Kupffern aul3geziehrefS.1.], Johann Ernst Tietze - Halle, Oelschledék0.

Kurtze Anleitung des Jager Stocks, oder halbe Riga#e, Melchior Oelschlegel, 1660.

Kurtze jedoch deutliche Beschreibung handelnd veohten auf den Stol3 und Hieb,
Relié avec: Kurtze iedoch grindliche Beschreibung des Voltesirsowoh! auf
dem Pferde als uber den Tisch : darinnen gehamiett von alten Spriingen, als
in Sattel zu springen, wieder herauld, Reversenjtéfra halben Pomaden,
Verwechseln ... wie solches heutiges tages in gehra; Mit vielen
nothwendigsten Kupffern abgebildddalle, Melchior Oelschlegeln, (ca. 1660).

Vollstandiges Trincier-Buch/ handlend I. Von den8peisen/ wie dieselben nach
einander auff der Taffel gesetzet. Il. Wie dieselbach einander vorgeleget. Ill.
Von denen Trincier-Messern/ Gabeln/ ... IV. Voneslewornehmsten Schnitten. V.
Von denen vornehmsten Umbwendungen. VI. Von demeehmsten Ablegungen
und Imbrochirung. und dann VII. Wie ein jedwedéicktzierlich zu Trinciren ... :
Nach itziger Zeit Ublichen Hoffart mit fleil beseiren/ und mit vielen
nothwendigen Kupffern aul3gebild8gale, Christoph Milius - Halle, Oelschlegel,
1660.

Deutliche Beschreibung Von der Fahne : In Sechel&piabgetheilet ; Wie selbige
zierlich geschwungen/ nebst denen Tritten/ wiedeeselben zu jedweder Lection
gemacht werden missen / Mit ... Fleil3 ... beschrielnnd mit vielen néthigen
Kupffern ausgebildet/ von Johann George PaschernstFiMagdeb. Pagen-
Hoffmeister[s.l.], Gerlach & Beckenstein - Halle, Vester, 1661

Vier und achtzig Fahnen-Lectiones : Wie selbigelizcie geschwungen/ nebst denen
Tritten/ wieviel derselben zu jedweder Lection gemaverden mussen ; Nach
itziger Manier mit Fleil3 beschrieben/ und mit vielaothwendigen Kupffern
gezieret/ [J. G. P.],[S.l.], Gerlach & Beckenstein - Halle, Oelschledéi61.

Florilegium Fortificatorium Tripartitum. Oder KureZ leichte/ jedoch grundliche und
richtige Anweisung zu der jetzigen Zeit Ublicheneges-Bau-Kunst/ und was
derselben anhangig : in dreyen Theilen/ Als |. dhin Geometrischen
Handgriffen/ zu nitzlicher/ und unverhinderlicheblhg dieser Kunst néthig. Il.
Der Fortificirung oder KriegsBaukunst/ un[d] was rdagehorig an ihm selber.
[ll. Compendiosischer Solution und Ausrechnung mehtlinischen Triangul ...

mit angehengten unterschiedlichen/ hieher gehoérigabellen/ und 212. Krieges-



187

Reguln/ abgehandelt / Alles aus den besten und Hyeegéen Autoren ... in
richtiger Ordnung zusammen gelesen/ und mit vielethwendigen Kupffern
ausgebildetHalle, Christoph Mylius - Leipzig, Christian MicHa&662.

Vollstandiges Ring-Buch : Darinnen angewiesen widie man Adversarium recht
angreiffen/ sich lo3 machen/ die Schlage parirerierschiedene Lectiones und
die contra-Lectiones darauff machen soll / Mit Blddeschrieben und mit sehr
vielen Kupffern aul3gebildet von Johann Georg Pagzch&.M. Pagen-
Hoffmeistern, 3 éditions : Halle, Oelschlegel, 1659 ( ?), rajdiin frontispice
avec la mention chez l'auteur, et Halle, OelscHl&Philipp Fuhrmann Leipzig,
1663, 1665 ( ?).

Kurtze iedoch Deutliche Beschreibung, handlend Wachten auf den Stol3 und Hieb /
Mit ... Flei3 auffgesetzet, und mit mehrern ... fenm aul3gebildet, von Johann
Georg Paschertialle, Oelschlegel, 1664.

Kurtze iedoch grindliche Beschreibung Des Voltigawohl auf den Pferde als Gber den
Tisch : Darinnen gehandelt wird von allen Springenwie solches heutiges
Tages in Gebrauch / Mit mehren Lectionen und sétewn Kupffern abgebildet.
von Johann Georg Paschen/ F.M. Pagen Hoffmeistdaile, Oelschlegel [ca.
1664].

Kurtze iedoch Deutliche Beschreibung/ handelnd VFachten auf den Stol3 und Hieb /
Mit sonderbahren Fleil3 auffgesetzet/ und mit mehmeothwendigen Kupffern
aul3gebildet/ von Johann Georg Paschéalle, Oelschlegel, 1664.

Neu vermehrtes vollstdndiges Trincier-Buch/ : handl I. Von Zerschneidung und
Vorlegung der Speisen ... Il. Von rechter Zeitigualler Mundkoste ... Ill. Von
den Schau-Gerichten/ sampt etlichen denckwurdigertiBeten / Nach itziger Zeit
Ublicher Manier ... beschrieben/ verbessert undvigilen nothwendigen Kupffern,
Naumburg, Muller, 1665.

Vollstandiges Fecht Ringe und VoltigierBigH., I'Auteur.

NB: contient en faitKurtze iedoch deutliche Beschreibung handlend vom
Fechten.., Halle, Vestern, 1664.

Kurtze jedoch Deutliche Beschreibung, handlend W¥echten auf den Stoss und Hieb ...
. Vollstandiges Ring-Buch ... ; Kurtze jedoch gdictte Beschreibung des
Volliger, So wohl auf dem Pferde als tiber den TischMit sehr vielen Kupfern
abgebildet, Halle, Vestern, 1666.
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Deutliche Beschreibung Von Dem Exerciren in der de$s Und Pique Wie Auch Von
Dem Baston a Deux Bous Jager stock oder Halbe pidake, Christian Vestern,
1667.

Deutliche Beschreibung von dem Exerciren in dewuPiqgin drey Theil abgetheilet ... /
beschrieben von Johann Georg PasdHalle [1667].

Deutliche Beschreibung, Von dem Exerciren in defiiyiet : In drey Theil abgetheilet,
Als, 1. Wie man die Mul3quet zierlich lof3schiess@n, geschwinde wiederumb
laden soll, 2. Vom dem Exercitio mit dem Tropper d@iempagnie, 3. Vom dem
Exercitio mit der Compagnie oder Regiment im Chamyi/ Mit sonderbahren
Fleil3, nach heutiger Kriegs-Art und Manier beschga, und mit vielen néthigen
Kupffern ausgebildet von Johann Georg Pascha, Fumstagdeb. Pagen-
Hoffmeister...Halle, Melchior Oelschlagel Erben, 1667.

Kurtze jedoch grundliche Beschreibung des Voltesirsowohl auf dem Pferde als Uber
den Tisch : darinnen gehandelt wird von allen Sgem als in Sattel zu springen,
wieder heraul3, Reversen, Traiten, halben Pomadenya&thseln wie solches
heutiges tages in gebrauch ; mit mehreren Lectiomed sehr vielen Kupffern
abgebildet / von Johann George Paschdalle, Oelschlegel, (ca. 1670).

Vollstadndiges Ringen, darinnen angewiesen wird,mé@& Adversarium recht angreiffen,
sich loBmachen, die Schlage pariren, unterschiedeeetiones und Contra-
Lectiones darauff machen soll : mit Fleil3 bescheaibund mit sehr vielen
Kupffern abgebildetalle, Oelschlegel ( ?) [ca. 1670].

Kurtze Anleidung Wie der Baston A Deux Bous Dagdasfgerstock/ Halbe Pique oder
Springe-Stock Eigentlich zu gebrauchen und wad eotiones darauff seyn : Mit
Fleil3 meistentheils aus Franzosischer Sprache dhut8bersetzt und mit
nothwendigen Figuren und Kupffern gezieret / Aufietd Begehren zum Truck
geben Von Johann Georg Paschélalle, Christian Vester — Leipzig, Friedrich
Arnst, 1670.

Deutliche Beschreibung von dem Exerciren in der ddese und Pique : In vier Theil
abgetheilet/ Als Erstlich/ Wie ein einzeler Musqeetdie Musquet zierlich
lo3schiessen/ und geschwinde wiederum laden sollum Andern/ Von dem
Exercitio mit dem Tropp oder Compagnie, ... Drigedon dem Exercitio mit der
Compagnie oder Regiment im Chargiren beydes invtlesquete und Pique/ und
Vierdtens/ Von dem Exercitio mit der Compagnie dgiegiment im Chargiren, in

der Musquet und Pique zugleiciDeclaration Ponctuelle de I'Exercice Du
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Mousquet Et De La Pique : Divisé En Quatre Partis. / Mit sonderbahren Fleil3
... beschrieben/ und mit vielen néthigen Kupffemsgebildet von Johann Georg
Paschen/ Furstl. Magdeb. Pagen-HoffMeistdalle, Oelschlegel, [ca. 1672].

- Deutliche Beschreibung Unterschiedener Fahnertibeen : In Acht Spiel eingetheilet/
Nebst dem Piquen-Spiel/ Pertuisan und halben Pigodar Jagerstock ... / von
Johann Georg Pascha, Furstl. Magdeb. Pagen Hoffskei.. // Description
distincte du jeu du drapeau de la piqtiglle, Oelschlegel, [1673].

Vollstandiges Fecht-Ring- und VoltigierBucheipzig : Johann Simon Fick ; Johann
Polykarp Seubold, 1673 (c’est en fait une nouvebeverture pour I'ouvrage
publié en 1664 chez Oelschlegel).

Vollstandige Krieges-Kunst zu Ful3e : Nach heutifeutsch- und neuen Frantzésischen
Manier/ absonderlich wie solche bey hohen Potentated Krieges Helden noch
Ublich und im gebrauche/ auch wie Sr. Majestét rarfekreich ihre Leib-Garde
exerciren lasset anmuth- und deutlich beschriel@mh mit néthigen Kupfern
abgebildet ; der gestalt Das hohe Kriegs-Haupteglern Sachen sich daraul
erinnern/ als auch junge Herrschaften und unerfgh@ifficirer ehe sie ins Feld
gehen/ daraus viel fassen darin guten Grund legamd dieselbe begreiffen
konnen : Le Parfait Capitaine D'Infanterie Ou L'Exercice Dd.'Infanterie /
anfangs entworffen und zu Papier gebracht von Johaeorg Paschen ... nach
seinem seligen Absterben aber/ von einen Hohen aifahinen Officirer auffs
neu Ubersehen auch in vielen vermehret und verbessanckfurt Lineburg,

Leipzig, Johann Kelp, 1687.

b - Autres textes et documents du domaine germanie

[Anonyme] Eintracht starckt Heyrath : oder / BALLET Halle, Christoph Salfeld, 1669.

BEHR (Rudolf Samuel),Anleitung zu einer wohlgegrindeten Tantz-kuriseydler,
Leipzig, 1703.

BOLDRIAN (Sixt), Pum bi bi bi di, pum pum pum, Trarara, trarara, fiaaa, ra ra: was
newes? was trommeln? was blasen? Allerhand selt2&iivene, grewlicher als
Hasel- und LindwirmeBoxtehut, Walckmihlen ( ?), 1650.
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BoNIN (Louis), Die neueste Art zur galanten und theatralischenzfidanst Frankfurt,
J.C. Lochner, 1712.

GigaNT!I (Nicoletto) : Escrime nouvelle, ou théatre auquel sont représsntdiverses
maniéres de parer..., traduit en langue francoise jmoques de Zetefrankfurt,
1619.(édition bilingue, francais Allemand)

MERCURIUS Der von dem Mercurius neu-gebaute Schau-Platz demtizndenJoh ;
Hoffmann Nuremberg, 1671.

PascH (Johann)Beschreibung /wahrer /Tanz-Kunst /nebst einigenméckungen/ tber/
Herrn J.C.L.P.P. zu S. / bedencken gegen das TanzErancfort, Wolffgang
Michaelles und Johann Adolph, 1707. RéimpressiDwcumenta choreologica,
vol. XVI, édité par Kurt Petermann, Leipzig, Zemawatiquariat der DDR, 1981

SCHRADER (Christoph) : I'oraison funébre de la femme dealoh Georg PaschDie
treue Gehllffin eines Ehemannes/ : An der ... Fnadennen Margarethen/
gebohrnen Sieglerin/ Des ... Herrn Johann GeorgcRas/ HochFurstl. Sachs.
Magdeb. wohlbestallten Pagen-Hoffmeisters/ Hertegeten Haul3-Ehre seel.
Beerdigungs-Tage den 30. Augusti/ Anno 1678. / lhem letzten Ehren-
Gedachtnif3 auf ersuchen vorgestellet von M. ChptstS8chradern/ Furstl.Magd.
Dom-PredigerHalle, Salfeld, 1678

- l'oraison funébre de Johann Georg Pasdaiohlanstandige
Exercitia Eines Christen/ Dem Weiland Edlen/ Grdfharen und Wohlgelahrten
Herrn Johann Georg Paschen/ HochFurstl. Sachs. MagdVohlbestallten und
treuverdienten Pagen-Hoffmeister Seel. : Zu scheldi Nachruhm und letzten
Ehren/ am Tag seiner Volckreichen Leichbestattulegy 4. Septembr. 1678. / Auf
der Hochbetribten Hinterlassenen Ersuchen gezeiden M. Christoph
Schradern[Halle, Saale] : mit Salfeldischen Schrifften, 867

TAUBERT (Gottfried) : Rechtschaffener Tantzmeister, oder grindliche &tukig der
frantzdsichen Tantz-Kungfriedrich Lanckischen Erben, Leipzig, 1717.

TRICHTERN (Valentin) :Curioses Reit- Fecht- Jagd- Tantz oder Ritter efiercLexikon
Leipzig, J. F. Gleditsch, 1742.
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3 - Autres traités, textes littéraires et archivesvant 1800

Lettres patentes pour I'établissement d'académi&péras, Actes Royaux, Saint
Germain-en—Laye, 28/06/1669.

L'Orphée grotesque avec le bal rustique, en vertebguesPremiere partie. Paris, Chez
Sébastien Martin, 1649.

AuLNoY (Marie-Catherine d’),Relation du voyage d'EspagneTome 1, Paris, C.
Barbin, 1691.

BEHR (Rudolf Samuel),Anleitung zu einer wohlgegrindeten Tantz-kuristipzig,
Heydler, 1703.

BONNET (Jacques)Histoire générale de la danse sacrée et profdperis, d’Houry fils,
1723.

BRUEYS (David-Augustin de) et RAPRAT (Jean de)lLe Grondeur,Comédie, Paris,
Thomas Guilain, 1693.

CouRTIN (Antoine de), Traité de la Civilité qui se pratique en FrancBruxelles,
Philippe Veuglart, 1671

DumANOIR (Guillaume), Le Mariage de la Musique avec la dafssis, Guillaume de
Luyne, 1664

DuMONT (Jean) Voyages de Mr Du Mont en France, en ltalie, enrAdgne, a Malthe
et en Turquie . Contenant les recherches & obsamatcurieuses qu'il a faites en
tous ces pais..La Haye, E. Foulque, 1699

Du RosIER « Quelle est I'origine de la DanceBxtraordinaire du Mercure Galantpme
XI, Quartier de Juillet 1680, Lyon, Thomas Amaultg80, p. 2-29.

EsQuUIVEL NAVARRO (Juan de),Discursos sobre el Arte del Danzad8éville, Juan
Gomez de Blas, 1642.

HEROARD (Jean) Journal de Jean Héroard sur la jeunesse et I'eaade Louis XllI
édition par E Soulié et E. de Barthélémy, Parisnki Didot, 1868.

LA RocHeFoucAuLD (Frangois de)Oeuvres[Mémoires], nouvelle édition revue..., par
MM. D. L. Gilbert et J. Gourdault, Paris, Hachette874-1923, Tome 3.

LiIANCOUR (André WERNESSON Sieur de)lLe Maistre d’armes ou I'exercice de I'Epée
seule dans sa perfectipochez I'auteur, Paris, 1686.
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LoreT (Jean)La Muze historique, ou Recueil des lettres en gergenant les nouvelles
du temps;Tome 2 (1655-1658), Paris, J-P. Jannet, P. DaffisChampion, 1857-
1891.

MACE (Thomas)Musick’s Monument, or, A remembrancer of the besttpral musick,
both divine, and civil, that has ever been knowmnhave been in the world,
Londres, T. Ratcliffe, N. Thompson, John Carr, 1676

MENESTRIER (Claude-Francois)Des Ballets anciens et modernes selon les regles du
théatre Paris, René Guignard, 1682.

MOLIERE (Jean Baptiste &QUELIN, dit) : Les FacheuxComédie ... représentée sur le
théatre du Palais royal, Paris, G. de Luyne, 1662.

PLUVINEL (Antoine de), L'instruction du roy en l'exercice de monter a diev
Amsterdam, J. Schipper, 1666.

PURE (Michel, Abbé de) :Idée des spectacles anciens et nouve®axis, M. Brunet,
1668. Réedition Genéve, Minkoff, 1972.

RAMEAU (Pierre),Le Maitre & danserParis, Jean Vilette, 1725.

ScARRON (Paul),Recueil des ceuvres burlesquearis, chez Toussaint Quinet, 1648.

SCUDERY (Georges deRoésies diverseRaris, A. Courbé, 1649.

SOREL (Charles) Histoire comique de Francigrméimprimée sur I'exemplaire unique de
I'édition originale (1623) et sur les éditions de2@Get 1633, et précédée d'une
introduction, par Emile Roy..., Paris, Hachette2@,9vol. 2.

- Histoire comique de Francipméimprimée sur I'exemplaire unique de
I'édition originale (1623) et sur les éditions @2a et 1633 par Emile Roy, Paris,
Hachette, 1928, vol. 3.

TomMmLINSON Kellom, The Art of Dancing, explained by reading and figureondres,

chez I'Auteur, 1735, réédition par Jean-No&lURENTI, Béziers, Société de

Musicologie de Languedoc, 1989.
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C — Bibliographie apres 1800

1 — Ouvrages

BARBIER (Pierre), \ERNILLAT (France),Histoire de France par les chansonBaris,
Gallimard, 1956.

GUILCHER (Jean-Michel)La Contredanse et les renouvellements de la daasedise
Paris/La Haye : Mouton, 1969. Réédition sous leetlta contredanse. Un
tournant dans I'histoire francaise de la dapBeuxelles, Ed. Complexe — Pantin,
Centre National de la danse, 2003.

HARRIS-WARRICK (Rebecca), MRsH (Carol G.),Musical Theatre at the Court of Louis
XIV: ‘Le mariage de la Grosse Catho€ambridge University Press, 1994.

HourcADE (Philippe) : Mascarades et Ballets au Grand Sie¢43-1715), Paris ,
Desjonquéres, 2002.

KouaGloumTzoGLOW-ROUCHER (Eugenia), Aux origines de la Danse Classique, le
Vocabulaire de la Belle Dance, 1661-170lhese, Université de Paris-Nord,
1991.

LANCELOT (Francine),La Belle Dance, catalogue raisonné fait en I'an 39Paris, van
Dieren, 1996.

LiITTLE (Meredith Ellis),MARsH (Carol G.), La Danse Noble. An Inventory of Dances
and SourcesNew York, Broude Brothers Limited, 1992.

MATLUCK BROOKS (Lynn), The Art of Dancing in Seventeenth Century Spagisburg,
Bucknell UINIVERSITY PRESS 2003.

Robis-LEwIs (Geneviere),Le développement de la pensée de DesgaRass, Vrin,
1997.

SCHROEDTER (Stephanie) Vom ,Affekt* zur ,Action”, Quellenstudien zur Poétider
Tanzkunst vom spaten Ballet de Cour bis zum fridadiet en ActionWurzburg,
Kdnigshausen et Neumann, 2004.

SCHROEDTER (Stephanie), MUREY (Marie-Thérése), BNNETT (Giles), Barocktanz im
Zeichen franzdsisch-deutschen Kulturtransfers: @onetur Tanzkultur um 1700
La danse baroque et les transferts culturels erirance et Allemagne ./
Baroque Dance and the transfer of culture betweean€e and Germany,..
Hildesheim - New York, Georg Olms Verlag, 2008.
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2. Articles et actes de colloques

« Allungaresca — All espafiol », Die Vielfalt dearepaischen Tanzkultur 1420-1820
Actes du 8 Rothenfelser Tanzsymposion, éd. par UWeHISTTERMULLER,
Howard WEINER et Maria RCHTER, Fa-Gisis, Freiburg, 2012.

Morgenréte des Barock : Tanz im 17. JahrhundeXgtes du i Rothenfelser
Tanzsymposion, édités par UweHROTTERMULLER et Maria RCHTER, Freiburg,
Fa-Gisis, 2004

ABROMEIT Klaus, « Aber Johann Georg hat gesagt .... Eimankentierte Tanzstunde
nach Johann Georg Paschvgrgenrote des Barock : Tanz im 17. Jahrhundert,
Actes du f' Rothenfelser Tanzsymposion, édités par UwaLBTTERMULLER et
Maria RCHTER, Freiburg, Fa-Gisis, 2004, pp. 9 — 14.

BucH (David Joseph), « The Influence of the "Ballet @®ir" in the Genesis of the
French Baroque Suite Acta Musicologicajnternational Musicological Society,
Vol. 57, Fasc. 1, Janvier - Juin 1985, pp. 94-109

DevoTto (Daniel), « De la zarabanda a la sarabandBRegherches sur la Musique
francaise classiqua®6, 1966, pp. 27-72.

DuFour (Mbne), « Contribution a I'étude de I'Apologie ldedanse [...] »l.a Recherche
en danset, 1988, p. 13-17.

DURON (Jean): «‘ Pourquoy composez-vous des chants fpoerdancer?’: a propos de
la création de I'’Académie de danse en 16&sps dansant-Corps glorieux, Les
Cahiers d’Artesr, 2011, pp. 265—-292.

FRANK (Priska), « A Coranto with a diagrambtistorical Dance Dolmetsch Historical
Dance Society, Volume 2, n° 3, 1983, p. 3-5.

GUILCHER (Jean-Michel), « Le domaine du rigodon : une progioriginale de la danse »,
Le monde alpin et rhodanieGrenoble, Centre alpin et rhodanien d’Ethnologie,
1984, n° 1-2, p. 7-71.

HazeBroucQ (Hubert): « Six French dances in Germany : an instruction byado
Georg Pasch (1659) »« Allungaresca — All espafiol », Die Vielfalt der

europaischen Tanzkultur 1420-182Actes du 3 Rothenfelser Tanzsymposion,



195

ed. par Uwe SHLOTTERMULLER, Howard WEINER et Maria RCHTER, Fa-Gisis,
Freiburg, 2012, pp. 39-57.

MouUREY (Marie-Thérese), « Mercurius' 'Schau-Platz dertBemden’ (1671) oder : Von
der Zivilisierung der Sitten durch die franzdsisdbelle danse' »iMorgenrtte des
Barock : Tanz im 17. Jahrhunderctes du i’ Rothenfelser Tanzsymposion,
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