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Lexique

Légitimite culturelle, définition d’aprés Pierre Bourdieu

La « légitimation » est le processus par lequel des décideurs (privées ou publics)
décident ce qui est digne d’intérét (critéres historiques, ethnologiques, esthétiques).
Elle tient tout d’abord aux circuits et mécanismes au sein desquels ceuvres et
prétendants a la légitimité culturelle sont sélectionnés, hiérarchisés, et pour certains,
consacres.

Acculturation, d’apreés le Larousse 2013

Modification des modeles culturels de base de deux ou plusieurs groupes d'individus,
de deux ou plusieurs ethnies distinctes, résultant du contact direct et continu de leurs
cultures différentes.

Hégémonie culturelle, d’aprés le Larousse 2013

Concept qui décrit la domination culturelle d'un groupe ou d'une classe et le rdle que
les pratiques quotidiennes et les croyances collectives jouent dans I'établissement des
systéemes de domination.

Eclectisme culturelle, d’apreés le Larousse 2013
Diversité dans ses godts, largeur d'esprit d’un point de vue culturel.

DRAC — direction régionale des affaires culturelles d’apres le ministére de la
communication et de la culture

Les DRAC sont chargées de mettre en ceuvre, sous l'autorité¢ du préfet de région et
des préfets de département, la politique culturelle définie par le gouvernement. Elles
exercent également une fonction de conseil et d’expertise aupres des partenaires culturels et
des collectivités territoriales dans tous les secteurs d’activité du ministére de la Culture et de
la Communication : patrimoine, museées, archives, livre et lecture publique, musique, danse,
théatre et spectacles, culture scientifique et technique, arts plastiques, cinéma et audiovisuel.

DAAC - dé¢légation académique a I’éducation artistique et a I’action culturelle d’apres le
ministere de la communication et de la culture

La DAAC, délégation académique a I’éducation artistique et a I’action culturelle, est
le service du rectorat chargé de coordonner I’éducation artistique et culturelle au niveau de
I’académie et de faciliter sa mise en ceuvre au sein des établissements.
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Médiateur culturel

« Il arrive que I’art et la culture revétent des formes tellement

insolites et brutales que leur sens semble perdu pour le public.
Dés lors, il nous incombe d’étre des donateurs de sens,

des interprétes. »*

! KRISTEVA Julia, Sens et non-sens de la révolte, Fayard, 1996, pp. 22-23




INTRODUCTION

La question n’est pas d’aujourd’hui et ne s’arrétera sans doute pas demain, mais il est
nécessaire et méme indispensable de s’y pencher réellement. Ne s’agit-il pas avant tout de
I’avenir de générations d’enfants qui deviendront les adultes de demain. Adultes qui auront
la charge et le devoir citoyen de transmettre, de protéger et d’éduquer leur enfant afin de leur
offrir les meilleures chances d’avenir. Que serait la société sans ces hommes et ces femmes
dont la charge incombe, comme un devoir, de traduire le monde par leurs ccuvres quelle
qu’elles soient. Artistes, médiateurs culturels, politiques, enseignants, responsables
d’institutions culturelles ou d’associations laissant 1’art s’exprimer. L’art n’est pas du
superflu, quelque chose qui apporterait seulement un petit plus a la vie, ’art c’est un lieu
d’engagement, d’histoire, de témoin du pass¢, du présent et une projection de ce que pourrait
étre ’avenir. C’est un ensemble complexe qu’il est nécessaire de protéger et de transmettre
pour comprendre le monde. C’est en partant a la rencontre de ses différents acteurs, en
observant d’innombrables classes d’enfants de la creche a la fin de 1’école primaire, en se
penchant sur les discours de ces différents témoins de la médiation culturelle en France que
nous sommes les plus & méme de comprendre les liens visibles et invisibles qui unissent
malgré eux toute une géneération de citoyens du plus jeune au plus agée.

Toutes ces observations nous ramenent a une question centrale menant toutes ces
observations : qu’est-ce que I’éducation artistique signifie réellement ? Quels sont ces
acteurs, leurs liens, leurs enjeux, leurs licux d’expression, leurs formes ? Ensuite il sera
nécessaire de se pencher sur le point de vu des différents acteurs : la question de la
médiation culturelle a destination des plus jeunes, sans oublier la fagon dont I’art est vécu
par ses enfants, point central de tous les débats actuels sur la question. Tous ces constats
faits nous serons a méme de comprendre pourquoi il s’agit d’une remise en cause
permanente de la part de certains acteurs puis d’autres depuis des générations et de tenter de
répondre a la question suivante : quelle place est-on prét aujourd’hui a donner a ’art et sa

médiation en France ?




1- L’Education artistique et ses enjeux

D’aprées le ministére de la culture « I'éducation artistique se définit par une collaboration
entre les DRAC, les acteurs culturels, les rectorats, les DRAF et les organismes de loisirs
travaillant sur le périscolaire. Tous ces partenaires travaillent a I'élaboration de projets a
destination du public ddge scolaire ou estudiantin dans lesquels interviennent des
professionnels de la culture et des artistes capables d'apporter leurs compétences, leur vécu
et un savoir étre différent de celui des adultes que cotoie traditionnellement un enfant
scolarisé. »
a) Plus qu’une simple définition

1- Un besoin de transmission

Tenter de définir 1’éducation artistique en se servant d’une définition d’un ministére c’est
essayer de voir un seul c6té d’une médaille. L’éducation artistique est évidement un parti
prix de la politique actuelle mais avant d’étre politisé cette derniere existait déja. L’art, la
culture ne dépendent pas des lois, elle trouve sa source dans I’Homme, puisque I’Humanité
est unique source de culture.

L’Homme quel qu’il soit a besoin de laisser son empreinte, sa trace dans 1’immensité du
temps déja passe et celui a venir. Un besoin de traduction du quotidien, de la vie et des
coutumes et cultures qui 1’habitent mais également une volonté de transmission de son
savoir, et de son patrimoine. L’homme est mortel et Conscient de cette réalité, 1’étre humain
n’a cessé de vouloir laisser une trace d’aujourd’hui aux générations futures, un gage de
transmission de la culture, des savoirs, des coutumes mais aussi un patrimoine nécessaire
aux générations pour se construire et mieux comprendre le monde en ne reproduisant pas les
erreurs d’un passé plus ou moins proche. C’est dans cette logique que I’on peut dire que 1’art
et les arts ont toujours existé, la société ayant un devoir de protection de ce patrimoine
culturel. « Elle se transmet par la parole, par le geste, parfois par le silence, mais aussi par

tous ces rites et ses mythes quotidiens, familiaux, voire politiques. »*

! BEN SOUSSAN Patrick, « Naitre au monde et a la culture ». In : DUGNAT Michel, Bébés et cultures, Toulouse,
ERES « Hors collection », 2008, 280 pages.




Pour que ces ceuvres matérielles ou immatérielles perdurent ainsi que les messages qu’elles
portent, il est nécessaire que chaque enfant quel que soit son age, son milieu, son histoire ait
acces a la culture et en comprend son importance, sa force.

C’est la raison pour laquelle 1’éducation culturelle est de toute évidence essentielle a la

SOCiété.

2- L’homme lui-méme est culture

Penser que la culture n’est présente qu’au sein méme des institutions culturelles ou
associatives consistent a prendre les choses a ’envers. D’aprés Marcel Mauss, la culture est
partout, elle est présente dans tout ce qui fait ’homme et ce qui 'entoure. Il ne faut ainsi
pas séparer ’homme de sa société et donc de sa culture, les deux sont indissociables.

« Toute abstraction qui diviserait I’étre social et ’étre humain est dangereuse. L’homme
n’est pas concevable sans sa culture, ou ce n’est pas un homme. Et la « culture » méme ainsi
entendue n’est qu’un autre mot pour désigner la société qui est aussi inhérente a 1’« homo
sapiens » qu’une « nature ». Et enfin il n’y a pas lieu de distinguer et de séparer les divers
élements de la physiologie sociale ni les uns des autres, le droit par exemple de la religion,

ni de la « morphologie ». »*

b) Des enjeux a la fois sociaux et sociétaux

L’éducation culturelle et artistique des enfants est sujette a bon nombre de débat public sur
la question de I’accessibilité de I’art, de la culture, sa mise a disposition pour les publics de
facon adaptée et pérenne dans le temps. Il n’est pas aisé de comprendre ces différents enjeux
sans entrer dans des débats politiques qui resteraient infructueux.

L’éducation artistique est avant tout porteuse d’enjeux sociaux et sociétaux

« Les formes de la médiation sont les formes par lesquelles notre étre cesse de n’étre qu’un
objet de savoir dont nous sommes porteurs, pour devenir un objet de représentation.

En effet, les formes de la médiation rendent possible, pour nous, la représentation de notre
appartenance, et, en ce sens, (...) nous prenons conscience de notre propre appartenance et

de notre propre sociabilité. »*

! Jean-Francois Bert, « Lire ce que Marcel Mauss a lu : », Le Portique [En ligne], 17 | 2006, mis en ligne le 15
décembre 2008, consulté le 28 mai 2014. URL : http://leportique.revues.org/782
> LAMIZET Bernard, « la médiation culturelle », Editeur Editions L'Harmattan, 2000




Autrement dit, ’Homme a besoin de la culture et de ces formes d’expression pour se
connaitre et s’appréhender lui-méme dans 1’espace, pour comprendre ces appartenances et

faire naitre en lui des représentations.

La médiation des formes culturelles et 1’éducation artistique permettent a ’'Homme de
rentrer en interaction avec les inspirations, réves, convictions, histoires d’autres individus et
les siennes. D’aprés le dictionnaire Larousse, « le sociétal correspond a ce qui se rapporte
aux divers aspects de la vie sociale des individus, en ce qu'ils constituent une société
organisee » et « le social est ce qui concerne les relations entre les membres de la société ou

l'organisation de ses membres en groupes, en classes »

L’Homme n’est pas un étre solitaire, sa vie est organisée en société, chaque individu a une
‘tache’ qui lui est propre, un réle a jouer, la culture est le ciment des gens entre eux. Sans
culture il n’y a plus d’histoire et de société, plus de transmission et de partage, plus
d’éducation. Il est donc important de sensibiliser les populations, ici les enfants a la question

de I’art et a sa pratique.

D’aprés Marcel Mauss « la compréhension passe par les pratiques culturelles »

La volonté est de leur permettre d’avantage une approche culturelle passant par la pratique
de ces dernieres. C’est en étant acteur de leur culture que les enfants seront les plus a méme
de comprendre ce que sont les ceuvres culturelles et comment elles se composent. Offrir la
possibilité aux enfants d’approcher les ceuvres, de les comprendre et de pratiquer 1’ Art et les
Arts dans leur diversité c’est leur permettre d’ajouter une couleur a leur palette. Tel un
peintre, ils auront ainsi plus de cartes en main, plus de supports, de matiéres pour
comprendre le monde, leur société et les autres. N’oublions pas que le reflet d’une société
est dans sa culture, son approche aux choses et aux gens, c’est de cette fagon qu’on
différencie les civilisations entre elles. La culture est cette empreinte, celle de notre

existence dans le monde qui nous entoure.




« La notion de socialisation culturelle a été revisitée, qu'elle s'observe dans la famille - avec
les parents, beaux-parents, grands-parents, membres de la fratrie - avec les pairs, ou les
institutions scolaires et culturelles. Ces socialisations croisees modifient le jeu des
transmissions et posent de nouvelles questions. »* La socialisation artistique durant
I’enfance dépend d’un maillage complexe de ces acteurs entre eux, la société tout entiére

joue un réle dans I’éducation artistique et culturelle des enfants.

a) L’éveil des sens dans une société esseulée

1- Le besoin de renouer avec ses émotions

Le caractére intuitif du rapport de I’Art a I’enfant est de plus en plus présent dans notre
société, I’étre humain a besoin de ressentir, de sentir, d’éveiller ses sens pour mieux
s’approprier et se rendre compte de ce qui I’entoure. C’est tout un symbole que celui d’une
société qui tend a rapprocher I’Art, les Arts et les gens. Dans cette société individualiste, un
besoin d’échange, de communion avec soi-méme et les autres est de plus en plus recherché.
Les ceuvres sont 1a pour permettre d’arréter un peu ce temps qui nous échappe, pour prendre
le large, s’éloigner des clivages et se découvrir soi-méme. Chercher a amener les enfants
vers I’art est le principe de la médiation culturelle, il consiste sans aucun doute chercher a
éveiller des sens, des émotions tres éloignés de ce que la société elle-méme peut nous offrir.
C’est tout le symbole du temps qui s’arréte, un peu a I’image de cette publicité actuelle ou
I’on voit des gens courir de fagon effrénée pendant une journée et s’accorder de temps a
autre un temps de pause, d’écoute culturelle ou artistique, ou les sens sont en éveil, un temps
qui s’arréte loin de la routine. Un temps pour soi, pour prendre le recul nécessaire afin de
mieux comprendre la société, le monde, les autres au-dela de ce qu’on nous montre.
L’enfant est a un age ou il se construit dans ce temps, par les rencontres avec autrui, avec les
Arts. La culture constituera son bagage pour demain.

Permettre a tous les enfants d’avoir accés au savoir et a la culture c’est leur donner un
passeport pour ’avenir. Tous ces symboles ne s’effacent pas les uns, les autres mais se

cumulent, ils font ainsi partie d’une chaine propre a chaque culture.

! CHRISTIN Angele « le réle de la socialisation artistique durant I’enfance ». In Réseaux
2011/4-5 (n°168-169).240 pages.
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Dans le cadre du lien enfant vers I’art nous pouvons dessiner la chaine suivante de symbole :
enfant-éducation-école--transmission- valeurs- culture-arts et ceuvres— sens—voyage. Pour
Sigmund Freud, « la symbolique est I'ensemble des symboles [mots, images, gestes, ceuvres
dart...] a signification constante qui peuvent étre retrouvés dans diverses productions de

I'inconscient [fantasmes, réves, actes manqués, mots d'esprit, symptomes...] »

« Culture et art, quelles que soient par surcroit leurs significations et leurs fonctions plus
profondes ou plus élevés, plus intellectuelles, plus inconscientes aussi, sont, pour tous les
groupes, d’abord, des formes de représentations de soi, des véhicules de leur identité.

Ce sont des parures. »". Yves Michaud nous livre ici le ceeur de la question de I’Art est
avant tout une représentation de notre « nous » dans le monde et une acceptation de la
societe en tant que telle ; ’art a donc un réle de reflet. « L'art est un royaume intermédiaire

entre la réalité qui frustre nos désirs et I'imagination qui les remplit ».2

2- L’étranger n’est pas celui qu’on croit

Dans une société du toujours plus vite, les gens ont pris ’habitude d’exercer un controle
permanent et obsessionnel sur leur vie, traduction des maux d’une société. Dans ces
circonstances il est de plus en plus difficile de rencontrer les autres et de se retrouver soi-
méme. La société se satisfait de cette situation par faiblesse, par habitude, a privilégier ses
droits et son étre au profit des autres.

Nous pouvons nous poser une question : « L’étranger est-il toujours celui qu’on croit ? »
Quand nous pensons a étranger nous pensons a autrui, a cet inconnu différent de nous, de
notre culture et de nos valeurs, mais a force de toujours voir ’autre comme un danger,
I’individualisme de la société croit.

Seulement, sans les autres, sans cet inconnu ou cet étranger que sommes-nous ? L’homme
n’est pas fait pour vivre seul, il a besoin de communication, d’échange, de transmission afin

d’exister, et cumuler les connaissances.

! MICHAUD Yves, «l’art al’état gazeux », Librairie Arthéme Fayard/Pluriel, 2010
> SOURIAU, Ibid, p 1183
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Pour se « sauver » de ce monde dont on perd le contrdle, les individus ont développé des
imaginaires, des idéaux ; une facon de se rassurer sur ce qui semble leur échapper.
L’art en est son expression propre, qu’il soit cinématographique, littéraire, musicale ..., ’art

permet cette évasion, ce partage, un retour aux valeurs du monde.

Les ceuvres permettent de se découvrir soi-méme que ce soit par celle d’autrui ou par la
pratique de 1’ Art tout en humanisant le monde, sans oublier d’offrir une traduction, un angle
de vue pendant un temps donné. Toutes ces réalités demeurent essentielles.

« L’individu réflexif, autonome est un individu qui se questionne sur lui-méme et sur le
monde, et qui n’a pas de réponse immédiate et €vidente a tout ; un individu qui a besoin des
autres pour se construire lui-méme et continuer a avancer, entre autre parce qu’il ne peut
sans cesse tout porter tout seul» comme le souligne Daniele Péto dans son ouvrage

Individualisme et lien social — paradoxe ou opportunité pour des imaginations nouvelles ?

Ce qu’il faut comprendre dans le rapport de ’Art a ’enfant ce ne sont pas les ceuvres a
proprement parlé, le plus important est plutot I’ensemble des symboles, des dessins qu’elles
dépeignent du monde et de la société pour nous les renvoyer.
L’art dans notre pays n’est pas soumis a des régles de censure. Il peut se vouloir porteur
d’idées, apolitique, politise, muet, en couleurs, en relief, absent, présent, en noir et blanc, en
musique, revendiquer des idées révolutionnaires, des idées pacifiques.
L’art en France est le symbole de la liberté d’expression. Dans les €tats et pays exergant un
contréle de la population cela passe aussi par le contréle de la culture et de I’ Art.

Au contraire une société qui laisse I’Art libre d’expression elle offre aux citoyens la

possibilité de mieux s’épanouir dans le monde qui les entoure et dans lequel ils vivent.

12



- Le maillage complexe de 1’éducation artistique et culturelle en France

a) Ses acteurs, leurs liens et leurs réles

1- Le Ministére de la Culture et de la Communication reflet de la politique de

[’état

Tout commence réellement lors de 1’idée de la création en France, du ministére des affaires
culturelles. Le Général de Gaulle conseilla & son premier ministre de 1’époque, Michel
Debré de nommer André Malraux a la grande cause que devait étre la culture en France. « 11
vous sera utile de garder Malraux. Taillez pour lui un ministére, par exemple, un
regroupement de services que vous pourrez appeler « Affaires culturelles ». Malraux
donnera du relief & votre gouvernement. »* . Cette phrase néanmoins célébre fut le début de
I’aventure pour Malraux au sein du gouvernement en 1959, la culture faisait alors sa rentrée

en politique.?

Malraux fut le défenseur de la premiere heure de la cause de la culture en France de 1959 a
1969. Il mit tout en ceuvre pour que la culture ait une véritable place. Cette tache définie
était autrefois attribuée & un ministre, un directeur des beaux-arts ou encore un secrétaire
d’état qui dépendait de I’instruction publique et qui avait a sa charge la subordination de
différents poles culturels : I’architecture, la peinture, la sculpture, la gravure mais aussi la
danse, la musique, le cinéma, le theatre, les arts décoratifs, les opéras, les écoles

correspondantes et I’ensemble des monuments historiques.

! Propos prononcés par le Général de Gaulle a son premier ministre Michel DEBRE

2 BERNARD Antoine, Le ministére des Affaires culturelles et la mission de la collectivité, Paris, Comité
d'histoire du ministére de la Culture, 1989 [réédition intégrale d'un document interne multigraphié par le
Ministére des Affaires culturelles en mars 1968 réalisée a I'occasion de son trentieme anniversaire].
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Malraux ceuvrera pour la culture, le 3 février 1959, le ministére est né. C’est par un décret
rédigé par Malraux lui-méme le 24 juillet 1959 que les objectifs du ministere sont clairement
exprimes :

«"Le ministére chargé des affaires culturelles a pour mission de rendre accessibles les
ceuvres capitales de I'humanité, et d'abord de la France, au plus grand nombre possible de
francais ; d'assurer la plus vaste audience a notre patrimoine culturel, et de favoriser la
création des ceuvres de l'art et de I'esprit qui I'enrichissent.” »*

Tout un programme, il fut le premier a nommer « déserts culturels » ces régions de France
ou Dl’art est inaccessible ou inexistant. L’action de la démocratisation culturelle et de son

éducation était alors lancée.

Pour rendre accessible cette culture si chére a la France, Malraux est convaincu qu’il est
nécessaire de créer et d’implanter des lieux de culture ouvert a tous de fagon accessible et
pérennes?. On assiste & la naissance des Maisons de la Culture, dés les années 1960 en
France. Grenoble fut 1'une des premiéres villes de France a en accueillir une, en 1968. Ce
sont des lieux de décentralisation culturelle, comme il le dira lui-méme «si les gens ne
peuvent venir a la culture, ¢’est la culture qui ira jusqu’a eux ». Les Maisons de la Culture
permettent d’accueillir I’art et la culture sous différentes formes Il est cependant a noter qu’il
s’agissait principalement de la culture dite « élitiste » afin que tous et toutes y aient acces et

non I’expansion de la culture « populaire ».

Il ne s’agit ici que d’un exemple de la politique du ministere de la Culture et de la

Communication.

Aprées plusieurs changements de dénomination ce n’est qu’en 1981 que le ministére des
Affaires Culturelles devient le ministére de la Culture et de la Communication avec Jack

Lang.

! Décret no 59-889 du 24 juillet 1959 portant organisation du ministére chargé des Affaires culturelles (M.
Malraux)

http://www.legifrance.gouv.fr/jopdf/common/jo pdf.ijsp?numJO=0&date]0=19590726&numTexte=&pageDe
but=07413&pageFin=

> ANTHONIOZ Bernard, "Le Réle d’André Malraux dans I’histoire de la politique culturelle de la France, in De
Gaulle, Malraux. Actes du colloque tenu a I'Institut Charles-de-Gaulle, les 13, 14 et 15 novembre 1986, Paris,
Plon — Institut Charles-de-Gaulle, 1987, (coll. "Espoir").



http://www.legifrance.gouv.fr/jopdf/common/jo_pdf.jsp?numJO=0&dateJO=19590726&numTexte=&pageDebut=07413&pageFin
http://www.legifrance.gouv.fr/jopdf/common/jo_pdf.jsp?numJO=0&dateJO=19590726&numTexte=&pageDebut=07413&pageFin

2- Les DRAC et DAAC porte-parole de la politique de [’état

L’année 1963 fut aussi le témoin du bouleversement de la place de la culture en France, avec
la naissance des Comités Régionaux des Affaires Culturelles (CRAC). Paris, seul ne peut
gérer la diffusion de I’art et son accessibilité au plus grand nombre. L’idée est alors d’agir
sur le territoire ou les enjeux se déroulent, en prenant en compte la confrontation d’une
population, avec ses habitudes et en rapprochant la cause qu’est la culture propre a chacune

de ses régions afin de diffuser 1’Art et la « culture bourgeoise ».

En effet au début il est principalement question de 1’opéra, de la danse, du théatre et de la
musique, un art dit « noble ou élitiste », autrefois « réservé » a une population aisée et
habitant les grandes villes. Les CRAC, lien direct entre Paris et les régions, agissent comme
coordinateurs locaux de la politique nationale. Leurs objectifs sont a la fois I'aménagement
du territoire et I'élargissement des publics, I'éducation artistique et culturelle, sans oublier
I'économie culturelle de leur région ; ils sont alors presidés par les préfets.

Le 14 mars 1964, un decret positionne clairement le role de ces préfets en tant que
représentant de 1’Etat Frangais au sein des différentes régions. Leur role plus précis permet a

ces derniers d’agir avec plus de moyens sur les régions.

Depuis 1977 les Comités Régionaux des Affaires Culturelles furent remplaces par la DRAC
(Direction Régionale des Affaires Culturelles) qui est chargée de la mise en ceuvre au niveau
régional des priorités du ministére de la culture et de la communication. Ces DRAC agissent
comme une aide a la décentralisation de la culture. La culture institutionnelle n’est plus

réservée a la capitale.

! Bodiguel, Jean-Luc. L'implantation du ministére de la Culture en région . Bulletin des bibliothéques de
France [en ligne], n° 4, 2001 [consulté |le 28 mai 2014].
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Les DAAC (délégations ou délégué(s) académique a I’action culturelle et a 1’éducation
artistique) aident a la réalisation de projets tout en mettant en avant une aide financiére dans
le cadre de dispositifs académiques ou non.

Elles ont un réle de protection et de valorisation du patrimoine culturelle en région.

D’un point de vu académique, elles travaillent en lien étroit avec I’inspection de 1’Education
nationale, des inspecteurs pédagogiques ou académiques, les centres régionaux de
documentation pédagogique (CRDP) et les directions académiques. Les CRDP ont quant a
elles une mission de production et de diffusion de documentation a destination des

enseignants.

La DRAC énoncée précédemment finance les projets des DAAC tout en conservant son réle

d’expertise et de contrdle sur ces derniers.

Les DAAC missionnent les enseignants ou professeurs relais au sein d’institution culturelle
pouvant en faire la demande. Ils ont différentes missions non moins importantes les unes
des autres. Ils doivent avant tout aider a la mise en ceuvre d’un programme ludique adapté
aux enfants se rendant dans les museées. lls ont également en charge la création des dossiers
et éléments de communication a destination des éleves et de leurs enseignants (Annexe
dossiers pédagogique Musée Dauphinois et Musée de Grenoble), le plus souvent cela se
concrétise par des livrets d’accueil ou de jeux (énigmes ou questions) aidant I’enfant a se
guider au fur et a mesure de sa visite et d’un livret guide de route retracant histoire de
I’exposition. Différents éléments sont mis a la disposition des professeurs ou instituteurs afin
de mieux appréhender leur visite. Les enseignants relais sont avant tout ce lien a peine
visible entre I’éducation nationale au travers des écoles et le ministére de la Culture et de la
Communication par ses institutions. C’est la raison pour laquelle ils ont aussi un réle aupres
des enseignants pour les aider a construire leur projet pédagogique en lien étroit avec
I’institution culturelle en question. Ce réle est le méme qu’il s’agisse d’un musée, opéra,
théatre ou tout autres liecux d’accueil de I’art pouvant prétendre a la présence d’un enseignant
relais.

Ces missions sont inscrites dans la circulaire de n° 93-142 du 3 mars 1993 parue au Bulletin
Officiel n° 10 du 11 mars 1993.

! Ces missions ont été précisées dans une circulaire publiée le 15 avril 2010 au Bulletin officiel de I’Education
nationale : http://www.education.gouv.fr/cid51095/mene1006823c.html
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Les projets ainsi établis visent a faire naitre des échanges et partenariat entre I’école et le
milieu culturel existant autour de cette derniére, pour permettre aux enfants d’acquérir une
multiplicité de connaissances en dehors du schéma classique de 1’école, en rassemblant le
corps enseignant autour de la valorisation de la culture. Ces projets sont le résultat du lien
existant entre ces différents acteurs. Par ailleurs des appels a projets sont également
disponibles sur les sites des différentes académies

Les classes a projet artistique et culturelle (PAC)

Il s’agit ici d’un dispositif permettant a un enseignant de recevoir dans sa classe, grace a des
horaires précis, des artistes, acteurs culturels ou artistiques afin de mettre en place a leur coté
un projet porté a la fois par ces acteurs, 1’enseignant et principalement par les enfants.

Ce dispositif est financé par les DRAC et le rectorat sans lesquels la naissance de projet
d’une telle ampleur risquerait d’étre compromise faute de moyen. C’est dans une logique de
démocratisation de la culture que la circulaire du 14 juin 2001, a vu la naissance de ses
classes a projets artistiques et culturels. Elle rend accessible en plus la pratique et ’approche
d’autres arts et sources de culture comme I’architecture, le design, la danse, le cinéma, la

littérature, le patrimoine, la photographie, la mode ....

Il est bon de préciser que d’autres dispositifs ont été mis en place sur ce principe : les
résidences d’artistes, le ciné-lycée, les classes de découvertes, les ateliers scientifiques et
techniques et les ateliers artistiques afin d’augmenter ’accessibilité, et démocratiser la

pratique de la culture en France.

! Circulaire n° 2001-104 du 14 juin 2001 (BOEN n° 24 du 14 juin 2001)
Document consultable sur le site http://www.education.gouv.fr/botexte/bo010614/MENE0101242C.htm
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3- Les institutions culturelles et associations, protectrices d 'un patrimoine

Qu’il s’agisse de musée, d’opéra, de théatre, de festivals...un but commun leur est assigné,
ce sont sur eux que la culture repose, le long de ces grands couloirs, au sein méme de nos
plus vieux et anciens batiments mais aussi des plus récents, sur les scénes des innombrables
théatres et opéras de France, dans la rue elle-méme, a c6té de chacun d’entre nous que la
culture vit. Les institutions culturelles et artistiques et les associations tendent a protéger,
sans étouffer, ces milliers d’ceuvres matérielles et immatérielles a 1’abri du temps, et de ces
usures. Pour les conserver, des centaines et des centaines de petites mains, d’acteurs de tout
age et de toutes convictions ceuvrent ensemble et aujourd’hui pour préparer demain.

La France est connue dans le monde entier pour la dimension de son offre culturelle et de
son patrimoine, c’est donc en entrant en contact avec les responsables des publics

d’institutions culturelles que nous serons a méme de les comprendre.

Comme nous I’avions évoqué préalablement Grenoble a €té ’'une des premicres villes en
France a accueillir une maison de la culture, bien qu’ayant évoluée et déménagée depuis les
années soixante cette derniére existe encore et reste I'un des piliers local de la
démocratisation de la culture Grenobloise. Monsieur Emmanuel Lefloch, attaché aux
relations avec le public au sein de la MC2* sur Grenoble, nous a aidés & comprendre la place
des médiateurs culturels, leurs réles, les difficultés que ces derniers peuvent rencontrer et ce
qui les motive chaque jour a se battre pour la place de la culture en France.

La MC2 est un lieu de vie de la culture sous des aspects divers et varies, classique ou

contemporain. Elle a pour objectif d’ouvrir les publics a divers pans culturels.

C’est aussi dans cette logique que la MC2 et ses médiateurs culturels travaillent en lien étroit
avec les écoles, colléges, lycée de la région. Comme énoncé préalablement ils travaillent
avec les enseignants relais et les établissements scolaires afin de proposer leur contribution.
Prenons ’exemple de ces séances découvertes ou le médiateur est amené a se rendre dans
une classe ou a accueillir les enfants-adolescents au cceur de la MC2 dans le cadre d’une
préparation de visite a un spectacle et provoquer ensuite un débat autour de la question de

I’importance du théatre, de la danse ou des arts en géneéral.

1 s . . ; . " , e ey
La MC2 Grenoble est un établissement public de coopération culturelle subventionné par le ministére de la
Culture et de la Communication, la ville de Grenoble, le conseil général de I'lsére, la région Rhone-Alpes
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D’aprés M. Lefloch « Le principal est de faire tomber les clichés et visions erronées de I’ Art
pour les plus grands et de construire une bonne image de la Culture pour les plus jeunes. ».
Les séances découvertes peuvent se dérouler de fagons différentes (en classe ou au cceur de
la MC2), une des approches utilisées par les médiateurs est d’écrire au tableau ce
qu’évoque le théatre ou la danse pour les éleves, tout en rangeant les mots, expressions par
« catégorie ».

Au départ, les éleves sous le regard de leur professeur auront tendance a dire ce qu’on leur a
appris mais trés vite si la confiance s’installe, ils diront ce qu’ils pensent réellement sans
tabou ni forme de contrdle sur leur pensée. C’est 1a que le travail du médiateur culturel
commence de facon plus approfondie. 1l crée une relation de confiance entre son public, ici
les enfants, et tente de faire tomber les barriéres entre I’Art et une génération entiére.
Ensuite, chaque mot est repris afin de mieux comprendre ce que le jeune, I’enfant a voulu
dire. Comme précise M. Lefloch, « le but n’est pas de détruire un a un leur vision erronée de
la Culture mais de leur montrer que tout n’est pas comme on leur a appris, au théatre il ne se
joue pas que du Moliere ou Shakespeare, il existe du théatre contemporain et tres moderne
ou des adaptations d’auteurs classiques a la mani¢re d’aujourd’hui. ». Apres 18 ans, les dés
sont jetés. Un jeune adulte ayant eu une image erronée ou traumatisante de la culture, s’en
éloignera dans 80% des cas, sauf s’il fait une rencontre artistique qui bouleverse ses
représentations anterieures.

Le meédiateur culturel se doit a la neutralité, ne pas juger ces enfants, ou ces jeunes mais il

doit essayer de rétablir une vision plus juste de I’importance de 1’ Art dans la société.

Une vision erronée, la faute a I’école ?

Il est important de noter ici, que bien souvent I’Art est inscrit dans les esprits de toute une
génération d’enfants, d’adolescents comme quelque chose qui au fur et & mesure des années
devient contrainte, difficile d’acces, et éloignée de leur monde. Etudier les ceuvres classiques
au cours de leur scolarité de facon obligatoire avec des notes pouvant agir comme une
sanction, ne permet pas toujours a I’éléve de surpasser cette approche. L’art devient alors
matiére, qui plus est matiére non essentielle puisque souvent elle n’est pas rangée dans le
général ou I’indispensable mais plus comme option. Un éléve trés bon en culture des Arts et

un autre bon en mathématique ou en Francais ne seront pas considérés de la méme maniére.
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Le poids des professeurs d’éducation a I’Art est bien faible par rapport aux professeurs de
matieres dites « nobles ». C’est ici une preuve que la culture doit conquérir doucement les

mentalités pour accéder a la place qui lui revient.

La MC2 propose aussi la mise en place d’échanges entre les artistes et les classes.

Le médiateur est alors dans ce cas un lien entre les artistes au travers de leurs ceuvres et les
enfants, cet échange peut se faire avant que les enfants aient vu le spectacle ou apres.

Car apres tout qui est plus a méme de parler de leur ceuvre que les artistes eux-mémes ?
Méme si ce contact est tres important et est de plus en plus plébiscité par les publics de tous
les ages, elle n’est pas évidente a mettre en place. Les artistes ne sont pas toujours de tres
bon communiquant ou n’ont pas toujours le recul nécessaire pour accepter les remarques sur
leur ceuvre. Il ne faut pas oublier que les contraintes en termes d’horaires des écoliers ne
sont pas toujours adaptées aux disponibilités des artistes. C’est la raison pour laquelle le
médiateur occupe une importance primordiale. Le lien artiste/enfant a un réel pouvoir sur les
plus jeunes, ils embarquent plus facilement dans 1I’imaginaire des artistes parce qu’a cet age,
il n’y a pas de barriére a I'imaginaire Avec 1’age I’enfant grandit et perd le contrdle de son
imaginaire, il devient un étre normé qui écoute moins ses sens, 1I’Art au contraire permet de

cultiver cet imaginaire et de ne pas oublier nos sens.

A la question : « qu’est-ce qui motive votre travail et vos certitudes concernant la place de
la Culture ?», M. Lefloch souligne « C’est avant tout la multiplicité des publics, leur
histoire, leur vision des choses qui sont enrichissantes chaque jour, il n’y a pas de public
idéal. Il faut savoir comprendre les publics. » Ainsi, il raconte qu’il lui arrive de recevoir en
méme temps des enfants en grandes difficultés ou en situation d’handicap et des enfants qui
n’ont pas ces soucis de santé; demander aux second le calme alors que les premiers
s’expriment lors du spectacle n’est pas évident a gérer. Il faut néanmoins comprendre que
tous vivent le spectacle a leur fagon, chacun avec le mode d’expression qu’ils posseédent.
« Cela apporte une vision tolérante du monde, on apprend aussi beaucoup de nos publics »

souligne-t-il.
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La MC2 posséde en outre une grande salle et une petite, les enfants ont un comportement
trés souvent notablement différent d’un lieu a I’autre, dans la petite salle les enfants valides
ou en situation d’handicap s’acceptent et se tolérent aisément. L’écoute et I’attention du
public sont meilleures, la proximité des artistes y est pour beaucoup. L’enfant se sent dans la
bulle de I’artiste, plus concerné pour I’écoute, plus proche de la scene aussi. Cette relation de
proximité est privilégiée tant que possible. Les grandes salles, quant a elles sont plus
informelles, les enfants et adolescents sont alors moins attentifs et réceptifs.

Les enfants de trois a douze ans sont plutdt tres réceptifs et ouverts d’esprit, c’est au
moment de la construction de 1’enfant que I’approche a la culture doit étre récurrente tout en
luttant contre le formatage intempestif des esprits. On dit souvent « la premiere opinion est
souvent la bonne », il en est de méme avec 1’approche artistique, un enfant ayant approché
I’art de fagon agréable durant son enfance, portera I’art en lui comme source de bien-étre, de
voyage, comme un lieu d’épanouissement personnel, un espace a lui.

Au contraire, un enfant ayant vécu 1’art comme contrainte, corvée, punition ou n’ayant pu y

accéder pourra voir 1’art comme sans intérét ou réservé a une élite.

Les musees, autres lieux de transmission de la culture ceuvrent de fagon différente.

Prenons I’exemple du musée Dauphinois sur Grenoble.

Ce dernier travaille en étroite collaboration avec les écoles des régions intéressées par leur
expositions temporaires ou non avec 1’aide de dossiers et livrets pédagogiques préparés par
I’enseignante relais Sabine Lanz, et le reste de 1’équipe du musée (conservateurs, chefs de
projets, chargée de communication...) (Annexe dossier pédagogique)

Les dossiers pédagogiques sont des documents de communication a destination des
enseignants pour leur permettre de mieux préparer leur visite et comprendre leur exposition.
Il est composé de I’affiche de I’exposition en couleur en premiere page, son titre, le niveau
des éléves concernés. A I’intérieur de ce livret imprimé en format A4, nous retrouvons le
service educatif du musée a contacter en cas de questions ou de demande d’informations
complémentaires. On y retrouve les informations pratiques comme les horaires d’ouverture,
I’acces au musée en car, en transport en commun, a pied, ’accueil des groupes, et un guide
de lecture du présent dossier pédagogique. Les pages suivantes expliquent I’exposition et la

détaille (plan de la visite, les principaux textes de I’exposition ...)
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Ce document est un guide de préparation a la visite, permettant une approche de la visite en
classe de facon préalable. Le livret pédagogique comprend également des fiches éléves
permettant a ses derniers de parcourir 1’exposition tout en répondant a des quiz et des
questions. Des jeux sont indiqués par salle, par niveau d’exposition afin d’aider I’éléve a la
comprendre tout en laissant une trace de cette visite, qui pourra étre utilisé en classe comme
support. L’enseignant posséde quant a lui les réponses aux questions, il pourra ainsi

poursuivre le travail pédagogique en classe. (Annexe)

Ces documents pédagogiques sont présents dans de nombreuses institutions culturelles. Ces
dossiers sont envoyés aux enseignants qui en font la demande et parfois a toutes les écoles
du secteur susceptibles d’étre intéressées afin de les informer de 1’exposition et de son
contenu. La médiatrice culturelle propose ensuite aux enseignants sa présence dans la classe
pour préparer la visite, ce temps d’échange et de préparation ne peut toujours se faire
systématiquement faute de moyen. En plus d’expositions, le musée propose aussi aux
enfants durant les vacances scolaires des ateliers de mises en pratique de ’art en partenariat
avec d’autres musées ou centres culturels Grenoblois. A I’'image de I’atelier « Fabrication
des cadrans solaires en plexiglass » dans le cadre de I’exposition « L’Isére voit midi a sa
porte — a ’ombre des cadrans solaires. Les ateliers débutent toujours par une visite de
I’exposition associée afin de faire le lien entre le contenu et la pratique. A la fin des deux

séances les enfants repartent avec le cadran solaire imaginé par leur soin.

Cependant ces ateliers sont payants, leur accessibilité s’en trouve donc limitée ; tous
n’auront pas les moyens de s’y inscrire. L’atelier « les dessous de 1’Isére », lui aussi associé
a une exposition invite les enfants de 8 a 12 ans a imaginer le vétement qui prendra vie sous
leurs doigts ou encore I’atelier « cuisiner des plantes » destiné a découvrir les plantes
insolites qui se cuisinent tout en mettant la main a la pate. Cet atelier a lieu durant les
vacances et est également payant. Le musée propose aussi des contes, concerts, rencontres

littérature-jeunesse a destination des enfants a partir de 8 ans.

22



Le musée de Grenoble, quant a lui regroupe 900 ceuvres et quelques vestiges antiques.

Ces ceuvres sont les témoins d’une époque allant de la renaissance a aujourd’hui, de I’art
Antique a I’art contemporain. Avec sa collection de peinture d’une richesse exceptionnelle
et les chefs-d’ceuvre qu’il abrite, le musée de Grenoble est aujourd’hui considéré comme
I’'un des musées les plus prestigieux d’Europe. Il accueille les publics scolaires a raison de
plusieurs ateliers et parcours dans la semaine. Tous les jours (sauf le mardi) des centaines de
scolaires avec leurs enseignants et accompagnateurs sont accueillis (sauf le mardi, journée
de fermeture au public). Les parcours ou ateliers sont choisis en amont par les classes
intéressées grace au programme pédagogique téléchargeable sur le site web du musée pour

chague année scolaire. (Annexe programme pédagogique musée de Grenoble)

Les parcours sont références en fonction du niveau scolaire des éléves afin de s’adapter au
mieux aux apprentissages scolaires de ces derniers. Nous retrouvons les parcours suivants :
petite enfance, jeunes enfants (maternelle, CP), classes primaires, colleges, lycées avec un
cheminement proposé aux publics a besoins spécifiqgues comme les enfants sourds ou muets,
malvoyants ou présentant tout autre situation d’handicap. Le tarif est gratuit pour les groupes
scolaires Isérois, et 50 euros pour ceux venant d’autres départements. En plus de ces
parcours, des ateliers existent pour chaque groupe, hors college et lycée (des ateliers
existaient mais ils ont été supprimés, faute de public suffisant). Le musée propose une
alternative aux visites traditionnelles existant auparavant au cceur des musées, mais nous y

reviendront dans une autre partie.

Les bibliotheques accueillent également le jeune public dans le cadre de médiations a la
culture. « Une approche aussi générale nous permet de distinguer cing rubriques principales
dans D’activité des établissements : le rdle patrimonial, le rdle éducatif, I’acceés aux

ressources documentaires et culturelles, action culturelle et le rdle de sociabilité. »*

! BERTRAND Anne-Marie, Les bibliothéques, La Découverte « Repéres », 2007, p. 73
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Ainsi la bibliothéque Hauquelin sur Grenoble, accueille des enfants de la creche au CM2 en
proposant des ateliers, des temps de lecture, des partenariats avec des écoles.

«Il ne s’agit pas la de favoriser un apprentissage précoce de la lecture, méme si la
découverte du livre tres tot est un facteur d’apprentissage du langage (et une forme de
prévention de 1’échec scolaire), mais il s’agit surtout d’un plaisir et d’une découverte par le
livre, par I’histoire et par le langage. »!

La bibliothéque propose a ses différents publics d’approcher la lecture et la littérature sous
diverses formes : le temps des histoires un mercredi et samedi par mois, des ateliers ...

Ce fut le cas de celui qui fut préparé en mars dernier avec une classe de CM2, dans le cadre
Zéme

de la préparation de la rencontre auteurs / jeunes publics pour la 1 édition du printemps

du livre Grenoblois.

Il existe de nombreux lieux d’éducations artistiques et culturels non énoncés précedemment

comme les opéras, bibliothéques, les théatres nationaux ... ou la médiation est présente.

4- Les tissus associatifs a l’écoute des besoins des citoyens

Il n’y a pas que les institutions culturelles qui remplissent le role d’éducation artistique
aupres des plus jeunes. Le tissu associatif est tres présent en France, il concerne un nombre
varié et complet d’activités pour tous. Dans le cadre de la décentralisation des ressources
humaines et financieres de I’Etat vers les régions et les collectivités locales on assiste en
France a la démocratisation culturelle depuis les années 70 et a 1’éclosion de nombreuses
associations. Le contexte économique difficile et la baisse du budget de I’état attribu¢ a la
culture rend encore plus indispensable la présence de ces associations. Certaines sont

d’ailleurs reconnues par 1’état « associations reconnues d’utilité publique ».

Il existe diverses associations (caritative, actions sociales, sportives...) et celles nous

intéressant ici, les associations culturelles.

! NAJDOVSKI Christophe , « Avant-propos », in On ne lit pas tout seul !, ERES, 2011, p. 7-8.
URL : www.cairn.info/on-ne-lit-pas-tout-seul--9782749213439-page-7.htm.
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Tableau 1
Répartition et concentration
des associations selon le secteur d'activité (en %)

Le tableau® ci-contre illustre comme son titre

Poids dans le budget total en 2011
Nombre d'associations #n 2011

I’indique la « répartition et concentration des

Nombre d'associations en 2005 ] associations selon le secteur d’activité en
| ..
Action caritative et humanitaire 37%  39% 3,30 pourcentage ». Nous pouvons ainsi constater
Action sociale, santé 113% 103% 451% qu’en 2005, 18,6% des associations en France
Défense des droits et causes 155% 13,1% 56%

tducation, formation, insertion 41% 36% 128%

étaient consacrées a la culture et 20,5% en

Sport 241% 244% 10,9 % 2011 ; soit une évolution croissante de 1,9
Cutture 186% 205% 9.7% points. La culture a un poids de 9,7% dans le
Loisirs et vie sociale 17806 208% 6,8%

tconomie et développement local 37%  34% 580
Total 100%* 100% 100,0 %

* y COmpris des asSonations de secteurs non identifies.

budget total en 2011.

Comment ces structures associatives survivent-elles ?

Structure et évolution des ressources annuelles

en volume (en %)

Taux annuel moyen d'évolution

20m
2005
—
Cotisation des adhérents 121% 107% +08%

Dons, mécénat et fondations 49% 40% -04%

Recettes d'activité publiques 87% E06% 63%

et privées

Subventions publiques #¥3%m 247% -31%
Total 1000% 1000% 25%
Budget en mifliords

d'euros constants AN &8 =

?Les associations vivent de plus en plus
grace aux recettes de leur activité, soit
11,9 points de plus en six années (2005 a
2011). Ce qui représente 6.3% de plus
par année. La cotisation de leurs
adhérents est passée de 12,1% a 10,7%
soit une perte 1,4 points.

La perte également de 0,9 points pour
les mécénats et les dons en six ans est a
souligner. Mais la perte la plus
importante  pour ces  associations
provient sans doute du recul de 9,6

points de subventions publiques.

1y s .« .. . , . ORI R STIN
Viviane Tchernonog, le paysage associatif Francais — mesures et évolutions, 2° édition. Dalloz Juris éditions,

2013.

2 . e . s . , . O T I
Viviane Tchernonog, le paysage associatif Frangais — mesures et évolutions, 2e édition. Dalloz Juris éditions,

2013.
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Les associations doivent lutter pour vivre et résister a I’impact que la crise a sur elles, leur
survie en dépend. Il est d’ailleurs bon de noter que 61% des associations regoivent une aide
de I’Etat. Cet amer constat rend la démocratisation culturelle difficile et soumise a des
compromis par manque d’argent, de temps et de ressources matérielles. Petit & petit les
sources de financement des associations changent, mutent et peuvent a terme faire perdre
I’équilibre et rendre vulnérables les associations de tailles moyennes — qui ont besoin de plus
de ressources financieres que les petites car elles engendrent plus de frais de
fonctionnement.

Le constat est sans appel, nous allons vers une disparition ou diminution des moyennes
associations en corrélation avec une augmentation des plus petites, qui fonctionnent
principalement sur le bénévolat et I’action de ses membres. Les grandes associations, par

leur renommeée sont et seront les moins touchées par ces mesures.

Zoom sur deux associations culturelles: L’Espace 600, Grenoble et la Péniche
Spectacle, Rennes.

Si nous nous penchons sur le cas de Grenoble, il existe un lieu spécialisé dans le rapport de
I’art a I’enfant, un lieu ou les artistes laissent leur art, leur mode d’expression, leur univers

s’exprimer pour partager leur vision de leur monde, d’un monde.

Un regard qui enrichira I’ouverture culturelle des enfants. Ce lieu est 1’Espace 600, qui
abrite I’art sous des formes variées (arts du cirque, poésies, marionnettes, cinémas, concerts,
contes) a destination principalement du jeune public. D’aprés Séverine Morissonneau,
responsable de la relation jeune public, travailler avec les enfants est tres enrichissant.

Ils ont leur vision des choses et voyagent volontiers avec les artistes.

L’espace 600 est un lieu de spectacle mais aussi de rencontre entre les différents acteurs,
enfants, enseignants, médiatrices, artistes et membre de I’espace 600. Une parcelle aux
voyages ou chacun peut partager une vision des choses, ses émotions, son regard sur la

sociéte, rebattre les cartes pour une remise en cause plus juste.
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L’Espace 600 est un de ces lieux rares, qui a trouvé naissance au cceur du quartier de la
Villeneuve & Grenoble, il y a quarante ans, quartier jugé sensible. 1l a pousse les préjugés et
fait naitre un jardin culturel rare au plus prés des habitants. La culture est venu a eux,
comme elle devrait toujours le faire, les écoles du quartier profitent ainsi du rayonnement de
ce théatre et de ces membres pour étayer le travail des enseignants et permettent la

démocratisation de la culture.

A des kilometres de ’Espace 600 et de Grenoble existe un autre lieu, assez rare pour étre
souligné, la Péniche Spectacle a Rennes. Comme son nom l’indique il s’agit de deux
péniches amarrées sur Vilaine, d’octobre a mai, et en itinérance de mai a septembre. Ces
deux péniches reliées 1'une a 1’autre par un ponton sont un lieu unique d’expression de
I’art du monde. Blottis en son cceur, artistes (comédiens, musiciens, conteurs) et voyageurs
d’un autre temps partage le temps d’un spectacle leur univers. Le temps s’arréte, la réalité du
dehors n’existe plus, 1’espace est construit comme un théatre sur I’eau, les siéges sont rouge

en velours, la scéne est a quelques pas des spectateurs, le voyage peut commencer.

La culture y est protégee, diffusée, partagée avec tous au travers des spectacles en
programmation mais aussi dans la démocratisation de la culture. Le temps d’un voyage des
sens, les enfants et enseignants sont amenés a découvrir dans ce lieu, un spectacle, et un
moment de partage avec les artistes présents. La deuxiéme péniche est construite sous forme
de cabaret, tables, chaises, un bar, c’est un lieu de partage, aprés les spectacles, entre les
artistes et enfants, adultes présents aux spectacles. C’est ici qu’Hugues Charbonneau, amene
les grandes ceuvres de la littérature sous forme de lecture au public présent, pour un prix
dérisoire, une facon de faire connaitre la littérature de France et d’ailleurs a tous.

Ces moments précédents un instant de partage au cours d’un repas. La Péniche spectacle et
ses membres se refusent a considérer I’art, la culture comme quelque chose réservé a
quelques-uns, ils offrent la méme chance d’accés a la culture a tous les enfants et leurs
familles quel que soit leur milieu, leurs moyens ou leur origine. En itinérance, la péniche
emporte la culture en son ceeur vers ces « déserts culturels » comme dirait Malraux, ces
lieux ou faute de moyen la culture n’a pas de lieux propres d’expression ; une fagon encore

une fois de démocratiser la culture par des prix s’adaptant aux moyens de chacun.
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Méme si cette association est actrice de la démocratisation de la culture, ses dirigeants sont
inquiets « Il est de plus en plus difficile de trouver des moyens de financement, les critéres
d’attribution sont de plus en plus séveres, il faut alors trouver en interne des sources
supplémentaires de financement a 1’image de la location d’une des deux péniches spectacles
pour des réunions d’entreprise privée. » souligne Annie Desmoulins, coordinatrice au sein

de la Péniche Spectacle Rennaise. (Annexe Péniche Spectacle)

5- Le milieu scolaire, acteur de [’éducation culturelle en France

L’éducation artistique ne se compose pas seulement au cceur des €coles et au creux des
classes d’éléves. L école reste un grand contributeur de la démocratisation de la culture. La
mission de 1’école est de permettre aux enfants d’acquérir les bases dans les matiéres dites
générales tout en leur apportant des acquis culturels permettant aux enfants de comprendre
autrui et le monde qui les entourent de fagon juste et égale entre les enfants.

L’école est destinée a former les enfants pour leur futur, leur vie de demain, afin qu’ils aient

un métier adapté a leur compétence.

La mission d’éducation artistique fut longtemps tenue écartée des ecoles et lieux
d’apprentissage scolaire, Malraux ne souhaitait pas que 1’éducation artistique s’immisce
dans le secteur scolaire. Depuis les années Malraux, les enjeux ne sont pas identiques et les
besoins du systeme éducatif ont rencontré ceux des actions publiques en termes de culture

L’¢éducation fut longtemps cadrée au sein des écoles’ puis & partir des années 70, petit &
petit institutions culturelles, écoles, ministéere de la culture, DRAC et DAAC et autres
acteurs sont devenus partenaires dans la démocratisation de la culture aupres de chaque
enfant, adolescent, adulte de demain. Les liens ainsi tissé ont vu naitre des classes
culturelles, des classes a PAC, des projets écoles, institutions culturelles sous forme
d’atelier, de parcours, pour donner la méme chance a tous les enfants. L’éducation des
enfants passe par une ouverture sur le monde, une écoute de ses sens et une pratique de
’art. L’approche des arts et cultures leur permettent aux enfants de comprendre la société en

devenant acteurs de leur vie.

! Marie-Christine Bordeaux, Francois Deschamps, Education artistique, I'éternel retour ? Une ambition
nationale a I'épreuve des territoires, Collection La culture en questions, Editions De L'attribut, 2013
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D’apres Jean Ader, il y a eu trois étapes distinctes dans le développement de la culture en
France, la premicre était celle de I’innovation, de 1982 a 1986 il faillait inventer ce qui
n’existait pas et surtout inventé un schéma répondant aux besoins. De 1986 & 1993, ce fut le
temps du développement de cette idée, il s’agissait de la faire grandir, de la pousser au plus
loin de ce qu’elle pouvait donner. 1993 a vu naitre une époque de généralisation de ce
concept et des idées qu’elle renfermait.

Aujourd’hui il faut encore remanier les cartes, car il est nécessaire de changer un schéma

qui ne fonctionne plus ou pas assez, avec une question centrale : de quoi sera fait demain ?

b) Le cas de I’éducation artistique dans le musée de Grenoble et L’Espace 600

1- L’accueil des publics

Afin de mieux comprendre ce qui se joue aux seins des institutions culturelles, il est presque
indispensable de rentrer dans une phrase d’observation (Annexe questionnaire). Durant cette
période, il était essentiel de rester dans le cadre d’une observation classique et de ne pas
rentrer en interaction quelconque avec les individus présents.

Le terrain choisi fut le musée de Grenoble et I’Espace 600, lieux recevant tout deux des
publics intéressants dans le cadre de 1’observation des enfants de zéro a dix ans (creche,
maternelle, primaire) en situation d’éducation culturelle. Le musée est pour bon nombre de
personnes, un espace de protection et d’exposition de I’art qui est réservé a un public dit
« avertis ». Une observation des comportements, échanges et liens entre les individus était
alors importante dans ce lieu fort en représentations sociales et en croyances.

Une observation d’une vingtaine d’ateliers a pu étre faite. L’observation se commengait a
I’entrée des enfants et se terminait a leur sortie du musée. Ces derniers étaient regroupés par
classe, par age et venaient dans le cadre d’accompagnement scolaire ou périscolaire.

Leur accompagnateur s’était préalablement inscrit aux diverses visites thématiques ou atelier
en fonction de I’age des enfants et du but de la visite. On a constaté que les enfants n’avaient

pas le méme comportement en fonction des différents criteres.
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Ainsi, il a pu étre observé que rentrait en compte, I’age, le sexe, s’il s’agissait d une école
privée ou publique, le comportement des accompagnateurs et s’il y avait eu ou non une
préparation a la venue au sein du musée de Grenoble. On a pu observer que pour les enfants
les plus jeunes observés qui avaient de 1 an a 2ans, le musée se mettait alors a leur niveau.
Avant leur venue, enseignants ou accompagnateurs ont choisi le parcours ou I’atelier
correspondant a la volonté pédagogique recherchée : Est-ce pour illustrer un cours ? Pour
approcher les connaissances en les pratiquants ? Ou encore pour découvrir ce lieu et ces
ceuvres ou tout simplement dans le cadre d’une sortie scolaire de fin d’année ?

Sur le site internet du musée de Grenoble, des fiches (comme évoqué précédemment) sont
téléchargeables pour une préparation en classe.

Le musée gére la demande grace a des plannings établis sur la semaine (Annexe planning
Musee de Grenoble), ateliers, parcours, nom de 1’école, enseignants, et médiateurs associés
sont mentionnés. Les groupes sont accueillis dans le hall du musée et attendent que la
médiatrice les invite a la suivre. Un porte manteau avec numéro est alors apporté au groupe
en question, puis la médiatrice se presente en donnant son nom, sa fonction, sa spécialité, le
nom du parcours/de I’atelier et en quoi il consiste puis elle rappelle les régles et consigne, et
le temps de leur parcours. Elle laisse ensuite un moment de questions si besoin, la visite peut

alors commencer.

Pour chaque parcours, le médiateur invitera les enfants a s’assoir devant plusieurs ceuvres en
fonction du theme de la visite. Ce dernier ne distille pas son savoir de facon academique,
mais sollicite énormément les enfants en posant des questions, en les interrogeant, leur
demandant de décrire ce qu’ils voient, ce qu’ils ressentent et ce qu’ils pensent. Les questions
sont toujours les bienvenues. Les propos du médiateur s’appuient sur les connaissances des
enfants aussi bien scolaires que sociales ou familiales (traditions ...) tout en illustrant leur
connaissance au travers des ceuvres. Pour faire participer les enfants quand il ne s’agit que
de parcours, des fiches visites sont distribuées avec des exercices pour mettre en application

ce qu’il voit et en garder une trace.
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Le principe des ateliers est different, comme précédemment les enfants s’arrétent devant
plusieurs ceuvres puis se rendent a I’atelier enfant du musée pour mettre en application leur
propre traduction de ce qu’ils ont vu. (Annexe programme Musée de Grenoble)

Ces deux fagons d’approcher la culture aupres des enfants permet a ces derniers de vivre

pleinement ce qu’ils ont vu et ainsi de mieux intégrer les ceuvres et leur importance.

L’Espace 600 sur Grenoble nous a également ouvert ses portes.

Ce lieu invite les enfants a observer, comprendre et a rentrer en interaction avec diverses
sources culturelles : lecture de contes, spectacle de danse, de marionnette, de théatre, arts du
cirque ...

Dans le cadre d’un parcours de deux spectacles, I’Espace 600 propose une démarche qui
s’inscrit dans le projet de classe de I’enseignant. Dans un premier temps apres accord des
deux parties (école et I’Espace 600), la responsable médiation jeune public, Séverine
Morissonneau, se deplace dans la classe concernée pour préparer la venue des enfants au
théatre en leur expliquant le spectacle. A 1’aide de dossiers pédagogiques, d’extraits de
livres, d’illustrations, de visuels ou de I’affiche du spectacle, la médiatrice donne la
possibilité aux enfants de s’approprier le spectacle, 1'univers des acteurs, le cadre ...

C’est en posant des questions et en incitant les enfants a participer qu’un lien s’instaure

entre le théatre et I’école. (Annexe documents Espace 600)

Le spectacle est un moment de découverte confrontant I’'image que les enfants se sont faits
du spectacle et le spectacle en lui-méme. Des classes d’école et publics d’univers variés se
cotoient le temps du spectacle.

L’aprés spectacle est un moment d’échange avec les artistes, sur les premiéres impressions,
c’est aussi le moment ou les enfants ont la possibilité de poser des questions sur le métier
d’artiste, les décors, la signification de telle ou telle partie du spectacle, sur I’histoire en elle-

méme.
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Quelques jours apres, la médiatrice retourne dans la classe pour parler du spectacle a froid,
évoquer leurs émotions, ce qu’ils s’imaginaient ou non en amont ... Ce moment est un
instant de partage, de debat, de discussions, d’analyse et de critique du spectacle. Parfois ce
moment peut étre accompagné d’un temps de pratique ou de recomposition personnelle du

spectacle en fonction de la demande de I’enseignant, de 1’age des enfants ...

L’espace 600 se consacre également au plus jeune de tous les publics, des enfants de
quelques mois a deux ans en leur proposant, en partenariat avec la Direction Education
Jeunesse et le CCAS, un parcours de deux spectacles spécialement adapté aux jeunes

enfants.

2- La pratique de [’art et ses effets.

L’exemple de parcours et Ateliers au sein du musée de Grenoble et Espace 600.

Le musée propose en plus des parcours des ateliers d’expérimentation de 1’art.

Quoi de plus magique que ce lieu ; situé a 1’étage du musée, les médiatrices culturelles
conduisent ’ensemble des enfants dans une salle atelier. La salle est construite comme un
atelier d’artiste, tables, chaises, matériaux en tout genre (bois, platre, pate a sel, pate a
modeler, crayons et feutres multicolores, argile, peinture, fioles de petit chimiste et tant
d’autres choses.) « Quel que soient les ateliers, I’invitation est faite aux enfants de rencontrer
un langage artistique avec ce qu’ils sont, leur rythme, leur sensibilité, leur désir ».*

A T’aide de questions préalablement préparé (annexel), j’ai pu observer des ateliers,
parcours proposés par le musée de Grenoble pour 1’éducation artistique des enfants par la
médiation, toutes les observations ont été menées comme simple observatrice, sans interférer

avec le travail des médiateurs, sans parler aux publics cotoyés.

! COISNAY Agnes, »Enfance, art et quotidienneté. Une invitation a étre et devenir »,
Toulouse, ERES « Enfance et parentalité », 2010, 152 pages.

« Introduction », in Parents, professionnels, « comment éduquer ensemble un petit enfant ?
», ERES, 2007, p. 7-9.
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« La Chimie des couleurs », Musée de Grenoble

Nous sommes le 31 mars 2014, « la chimie des couleurs » est sur le point de commencer, il
s’agit d’un atelier d’expérimentation : quelques encres, de bons mélanges, une feuille
blanche, un pinceau donneront bient6t naissance a une ceuvre unique.

Le public : une classe de 23 éléves de CE1/CE2, I’école Jean Jaurés® (13 filles et 10
garcons). Les enfants sont placés en binbme. Devant eux : trois tubes a essai, cing pots
d’encre (rouge, bleu, jaune, noir et blanc), une seringue, et un nuancier de couleurs Pantone.
Céline et Marie-Laure les médiatrices de cet atelier pour enfants de CE1 au CM2,
demandent le calme, expliquent les regles (lever la main, rester au calme, ne pas jouer avec

le matériel ...) et tentent de faire deviner aux enfants en quoi va consister 1’atelier.

Elles expliquent les reégles, le but sera de fabriquer des couleurs nouvelles a partir de ’encre
déja disposée sur les tables tout en ne prenant au maximum que trois couleurs par mélange.
L’institutrice reprend une a une les explications de la mediatrice culturelle, les éleves
semblent un peu dissipés et doivent étre rappelés a 1’ordre, I’enseignante et ses
accompagnatrices se mettent aux différentes tables afin de superviser I’atelier.

Une fois les couleurs en main, les enfants sont studieux, et respectent bien les régles de
I’exercice. Aprés avoir obtenu les trois nouvelles couleurs et leur avoir attribué un nom, a
I’aide du nuancier, les enfants pinceaux en main inventent un tableau avec la technique
observée lors de la visite. Ils peuvent alors peindre ce qu’ils veulent a I'unique condition de

de ne super poser aucune couleur les unes sur les autres.

Aprés avoir parcouru les ceuvres a 1’aide d’explications précises, les voici artistes,
encouragés a s’exprimer, agir, traduire leur émotion, renouer avec eux méme.
Cela se sent bel et bien, les enfants ne parlent que pour évoquer I’atelier, ils sont alors en
pleine immersion dans I’art.
L’atelier se termine les meédiatrices conduisent alors les enfants devant une ceuvre de
monsieur Robert Delaunay intitulé « Hommage a Blériot ». On leur explique le sens du
tableau, pas si abstrait qu’il n’y parait et ce que le peintre a voulu traduire. Séverine laisse
les enfants deviner, les mains se leévent, les enfants voient dans ce tableau diverses choses :

un feu d’artifice, des ronds de couleurs, un lieu de féte, Paris avec sa Tour Effel...

! Ecole primaire Jean Jaurés 9 cours Jean Jaurés 38000 Grenoble
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La médiatrice écoute, oriente la réflexion des enfants comme un jeu de devinette : « c’est a
peu pres ¢a, et les ronds de couleurs vous pensez que le peintre a voulu représenter quoi ? »

Aprés un long moment de partage d’impression la médiatrice reprend ses explications.

Cette ceuvre, hommage a M. Blériot retrace son histoire, en 1909 il a traversé la Manche en
avion. C’est en 1914 que Robert Delaunay termine et signe cette ceuvre représentant le
retour et la féte de son exploit a Paris. « Delaunay était un peintre passionné par les couleurs
et il avait lui-méme étudié la chimie des couleurs, ¢’est pourquoi je voulais vous montrer
son tableau qui ressemble & vos créations. » souligne alors la médiatrice en raccompagnant

les enfants vers la sortie du musée. (Annexes photographies des ceuvres associées)

Les resultats sont tres différents mais tous ont respecté les regles. Les enfants repartent

avec leurs ceuvres, fiers de ce travail accompli.

On ne peut alors faire de distinction entre les bons éléves scolairement et les éleves
éprouvant des difficultés scolaires. Tous sont concentrés, a 1’écoute, attentifs et n’hésitent
pas a demander de 1’aide ou a poser des questions si le besoin se fait sentir. Nous n’avons
plus sous les yeux une classe a proprement parlé, mais des enfants qui apprennent en
s’amusant.

Nous sommes le lundi 17 mars 2014, 9h00, le musée ouvre ses portes, aujourd’hui c’est
I’école Primaire Anthoard" qui se rend au musée, une classe parmi d’autres. Les éléves se

sont rendus au musée en Tram, I’école Grenobloise €tant a proximité.

! Ecole Elémentaire Publique Anthoard. 3 rue Anthoard 38000 Grenoble
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« Chaque couleur est a sa place », Musée de Grenoble

Les enfants sont en CE1, leur enseignant Monsieur Litzler les accompagne ainsi que trois
meres d’éléves. La classe se compose de 28 ¢€léves de 7 ans, le parcours 33 « chaque
couleurs est a sa place » est sur le point de commencer. La médiatrice se présente et invite
les enfants a la suivre pour déposer leur sac et manteau sur un porte vétement a roulettes au
nom de la classe. Sur la totalité de ces 28 enfants, la venue au musée est une premiére pour
seulement 8 d’entre eux. Avant le parcours nous pouvons observer des enfants, le regard
émerveillé sur les ceuvres qu’ils apergoivent déja, ils sont impatients. (Annexes

photographies des ceuvres associées)

La médiatrice rappelle les régles de bonne conduite et d’écoute et nous nous dirigeons
ensemble vers la premiére toile. L’ceuvre est un tableau de Joseph-Marie Vien, intitulé
I’enlévement de Proserpine, ce tableau était autrefois exposé dans des chateaux et églises,
souligne la médiatrice en incitant les enfants a s’asseoir. Des questions sont posées aux
enfants :

- Connaissez-vous des choses sur les couleurs ? (mélange, famille, couleurs)

- Quelles sont les couleurs primaires ?

La médiatrice met en avant le savoir de 1’enfant pour le valoriser, a partir de ses acquis pour
commencer a approcher I’ceuvre. Ces connaissances (couleurs froides, chaudes, vives ou
foncées) sont largement acquises par les enfants, en commencant par des connaissances
nettement sous le niveau scolaire de I’enfant, chaque enfant se sent alors valorisé et participe

volontiers.

Les enfants en situation d’échec scolaire ne sont plus repérables, la classe forme un tout
homogene ou il n’existe plus de bon ou mauvais éleve. Les enfants répondent aux questions
plein d’enthousiasme, de spontanéité tout en levant la main ; ceux n’arrivant pas a répondre
sont décus. La médiatrice a emporté la classe dans une dynamique, quelques éleves
completent I’avancée de 1’observation en parlant de leurs propres acquis.

La médiatrice poursuit en demandant aux enfants de décrire les personnages, au fur et a
mesure de leur réponse, elle raconte I’histoire du tableau, et de ces personnages tout en

expliquant chaque mot compliqué.
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A la suite de cette observation approfondie avec pour theme les couleurs, les enfants sont
invités a effectuer le premier exercice sur la fiche pédagogique distribuée par la médiatrice
a I’aide de simple crayon de couleurs. Enseignants, accompagnatrices aident les enfants en
leur réexpliquant les régles. L’enseignant est malgré lui sollicité par les enfants, il ne peut
rester en retrait en simple observateur de la mediation, il est inclus en son corps.

Le lien suivant Ecole-Enseignant-ENFANT/CULTURE-Meédiateurs-Institutions culturelles

agit comme un maillage ou chaque acteur a son réle.

« Profil modelé », Musee de Grenoble

L’atelier « profil modelé » a été choisi par 1’école Saint-Martin-Bellevue, cette classe de 30
¢leves et leurs deux institutrices regroupent des enfants de CM1/CM2. C’est la premiere fois
que cette classe se rend au musée de Grenoble, aucun des enfants présents n’est déja allé
dans un musée. L’enjeu est double a la fois découvrir ce qu’est un musée tout en
découvrant le principe du modelage au travers de I’atelier. Les enfants ne semblent pas
spécialement emerveillés ou surpris en rentrant dans le musée, ils affichent une certaine
neutralite.

Comme avec chaque classe d’enfants, les médiatrices se présentent, donnent les régles et
présente I’atelier en question. En se rendant devant les deux ceuvres qui illustreront I’atelier,
les enfants parlent entre eux de sujets autre que le musée. Les ceuvres en question sont
présentées aux enfants, ce sont deux bas-reliefs de Louis Ernest Barrias le premier intitulé
Lavoisier a I'Académie et le second Lavoisier dans son laboratoire.

Les meédiatrices (Séverine et Marie-Laure) demandent aux enfants de deviner de quelle
matiére il s’agit, ce qu’est un bas-relief, que voit-on sur les reliefs... Les enfants répondent a
coté a la plupart des questions, Séverine simplifie alors les questions en demandant par
exemple les trois dimensions d’une sculpture, la question étant simplifiée, les enfants

répondent plus aisément aux questions.

Il est ensuite demandé¢ aux enfants, a 1’aide d’une simple feuille et d’un crayon a papier de

choisir un profil et de le dessiner sur sa feuille, sans chercher a le modifier.
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Les filles de la classe posent plus de questions, participent plus et demandent I’avis de leurs
camarades sur leurs croquis, les garcons travaillent plus en solitaire et comparent moins leur

dessin. Certains font plusieurs essais, d’autres s’appliquent sur la premiére feuille.

Il est a souligné que les enfants sont encore dans un contexte scolaire, ils demandent une
regle, une gomme, une nouvelle feuille parce que leur travail ne leur semble pas assez
parfait, ils demandent I’approbation des médiatrices ou des enseignantes, comme s’il
s’agissait d’un examen scolaire. Les enfants sont conduits a I’étage dans 1’ Atelier du musée,
tables, chaises, matériaux en tout genre composent cette piece singuliere, un gros bloc
d’argile est posé sur la table principale. L’écoute des enfants augmente, ils Se prennent aux
jeux, les conversations sont uniquement fixées sur I’atelier qui se déroule au moment méme.
Par table de 5 a 7 enfants, a I’aide d’un peu d’argile et de leur croquis, ils créent un profil au
bout de leurs doigts. Les enfants n’ont pas peur ni de se salir, ni se s’¢lancer dans 1’exercice,
ils se conseillent entre eux, s’intéressent au travail des autres, évoquent facilement leurs

difficultés aux enseignantes ou aux médiatrices.

L’encouragement est de rigueur, d’une voix douce et posée, les médiatrices accompagnent
les enfants dans leur ceuvre, il n’y a pas de pression, elles valorisent le travail de chacun.

A la fin de Patelier les ¢leves ne sont pas infantilisés, on les sollicite pour ranger, nettoyer
les tables. Les ceuvres sont entreposées au fond de la salle pour qu’elles sechent,
I’enseignante reviendra les chercher le lendemain. Les enfants sont ravis, ne parlent plus que
de leur travail et du musée, « C’était vachement chouette » dis I’un d’entre eux a son

camarade avant de parti

« La sculpture dans tous ces éetats », Musée de Grenaoble

Le parcours du 20 mars 2014 était bien différent des autres. Il s’agissait du RAM Prémol
composé de neuf enfants de deux ans et moins et de leurs nourrices. Pierre Bastien,
médiateur au sein du musée de Grenoble et spécialisé dans les parcours petite enfance, il a
accompagné ce groupe bien différent des autres au cours de la visite « La sculpture dans
tous ses états ». Cet atelier tend a montrer aux enfants des sculptures issues de matériaux, de
couleurs et de formes diversifiés, immobiles ou en mouvement. Le médiateur commence par

faire assoir les enfants dans le grand hall du musée encore désert ; I’atelier commence avant
9

37



I’ouverture des portes au public, ce qui permet aux enfants d’un age aussi jeune d’étre plus
réceptif au parcours.

Il se présente en utilisant son prénom et en expliquant pourquoi ils sont au musée
aujourd’hui. « Nous allons voir plein de choses, des statuts grandes et des toutes petites, des
statues qui bougent et d’autres qui ne bougent pas.

Aujourd’hui on va regarder toutes ces statuts ». Pierre Bastien nous invite & nous assoir
devant une statue représentant un buste de femme créer par Rodin. En montrant du doigt les
parties de ce buste, il demande aux enfants de quoi il s’agit (nez, bouche, yeux, oreilles), les
enfants les plus grands répondent tout en restant assis.

Cette statue est blanche mais elle n’a pas de peinture.

« En quoi est-elle faite ? » demande-t-il aux enfants. Une petite Gloria crie plein de
spontanéité : « C’est un caillou ! » Pierre Bastien, sort de son sac un morceau de ce « caillou
» qu’il fait passer aux enfants sous la surveillance des assistances maternelles, en demandant
aux enfants d’essayer de casser ce caillou qui s’appelle marbre.

Les sens sont ainsi sollicités, ’enfant touche la pierre, cela créer un premier contact bien
qu’inconscient entre lui et I’art. L’approche se fait encore une fois par les connaissances de
I’enfant « le caillou est dur ou mou ? Comme on peut pas le casser avec les mains, mo nsieur
Rodin qui a créé cette ceuvre a utilisé des outils comme ceux-ci », le médiateur sort de son
sac un outil. Un enfant réagit « c’est une fourchette ! ». Le médiateur montre en mimant,
comment Rodin a fait cette femme, en expliquant que ¢’est un long travail.

Il est a noté que les assistantes maternelles ont également posé des questions sur les outils,
sur la matiére, pour elles aussi I’instant était instructif. Les enfants écoutent et posent des

questions « C’est pas la pate a modeler » souligne un petit garcon.

La deuxiéme ceuvre représente un animal imaginaire. Pierre Bastien fait assoir les enfants
autour de ’ceuvre et leur demande qui est I’animal représenté « c’est une tortue » « C’est pas

une tortue ¢’est un chien » commente les enfants les uns apres les autres.

Le médiateur demande aux enfants ce que 1’animal fait. 1l emporte ainsi les enfants dans un
monde imaginaire en racontant I’histoire possible de cet animal. Puis il aborde les couleurs
en incitant les enfants a dire les couleurs qu’ils voient, puis la matiere a nouveau en sortant

un morceau de bois de son sac. Il montre a nouveau comment 1’ccuvre a été faite.
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« La sculpture bouge t elle demande-t-il ? » « Bah non répondent les enfants en cceur, ¢’est
du faux » Le mediateur promet alors que certaines statues bougent, ¢’est devant I’ccuvre
mobile représentant une grosse boule en fer et en la faisant tourner, les enfants sont attentifs
mais plus pour longtemps, le parcours se termine.

(Annexes photographies des ceuvres associées)

« Queue de Poissonne », Espace 600

L’espace 600 nous a ouvert ces portes, nous permettant ainsi d’assister étapes apres €tapes a
la construction d’un lien entre 1’école Grenobloise « Les Genets » et la compagnie Graine de
vie au travers de leur spectacle « Queue de Poisonne » proposé par I’Espace 600.

(Annexe documents spectacle)

Nous sommes le 31 mars 2014, Séverine Morissonneau, responsable relation jeune public
au sein de I’Espace 600 a rendez-vous avec la classe de CM2 de I’école primaire « Les
Genets »* et son enseignant Yoan Ricard. L’école fait partie du quartier ou est implantée la
scéne de I’Espace 600. Aujourd’hui, la médiatrice présente le spectacle, choisi par leur
enseignant, aux éleves. Des formes de médiations variées peuvent étre adoptées : la lecture
de contes liés au spectacle ; la présentation d’illustrations, photos, de I’affiche du spectacle,
un jeu de réles ; une lecture d’un extrait du spectacle ; prendre appuie sur des interprétations

cinématographique antérieure de I’ceuvre ...

Le spectacle intitulé « Queue de Poisonne » par la Compagnie Graine de Vie, est leur propre
adaptation du conte d’Andersen « la petite sirene ». Conte qui fut d’ailleurs repris par
beaucoup de réalisateurs, de scénaristes, d’écrivains que ce soit dans des livres, dessins
animés, de chansons, de pi¢ces de théatre, de ballets, d’opéras...

Les enfants ont d’ailleurs souvent comme référence le Walt Disney du méme nom offrant

une version édulcorée de I’histoire.

! Ecole élémentaire les Genéts 9, allée des Genéts 38100 Grenoble
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Séverine a I’habitude de cette classe et de cette école, I’Espace 600 a un lien étroit et
privilégié avec les écoles du quartier et ses enfants, elle n’a donc pas besoin de se présenter,
les enfants savent qui elle est et pourquoi elle vient.

L’affiche du spectacle est accrochée au tableau, le titre est lu a haute voix puis la
médiatrice pose diverses questions aux enfants : « Qui connait le conte de La Petite Siréne ?
» « D’ou le connaissez-vous ? ».

Un petit nombre d’enfant Iéve la main, ils répondent plein d’enthousiasme. La plupart

connait le conte soit & partir du livre par le célébre dessin anime adapté par Walt Disney.

La médiatrice leur montre que tout part de I’histoire d’Andersen mais que différentes
adaptations ont été faites que ce soit au théatre, au cinéma, en danse, mais aussi a ’opéra et
au ballet Chaque scénariste a revisité le conte avec sa propre vision des choses, ses
émotions, leur propre traduction des choses. Pour appuyer ses propos elle leur lit un extrait
de trois livres différents parlant du méme passage de la petite sirene mais pas écrits de la

méme fagon. Les enfants sont attentifs, le professeur n’intervient pas, il reste en retrait.

Quand un mot compliqué est rencontré, la médiatrice commence a demander si 'un des
enfants comprend ce mot, une facon de valoriser les échanges et de ne pas agir comme seule
personne ayant le droit de s’exprimer.

Le role du médiateur est de faire naitre les échanges, d’instaurer le débat et de permettre la
confrontation des imaginaires de diverses parties. Comme soulignait M.Lefloch, médiateur a
I’espace 600, « un bon médiateur est un médiateur qui n’a pas besoin d’intervenir pour

provoquer les débats ou échanges en tout genre au sujet d’une ceuvre artistique. »

Le premier extrait lu est celui venant de I’adaptation de La Petite Siréne par Walt Disney, le
second concerne le méme passage issu du conte d’Andersen et le dernier extrait provient
cette fois de la piéce de théatre de la compagnie Graine de Vie, « Queue de Poissonne »,
spectacle programmé pour la semaine prochaine. Séverine explique ce qu’est une didascalie,

et les endroits ou on les retrouve.
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La médiatrice repart des connaissances de la majorité des enfants pour appuyer sa
présentation du spectacle : «Comment se termine La Petite Siréne chez Walt Disney ? »

Plusieurs enfants se manifestent pour participer, a chaque fois le soin est pris d’écouter tout
le monde méme si la réponse se répete, c’est une nouvelle facon de faire comprendre que
tous les avis comptent et se valent. « La fin se termine bien chez Walt Disney, on enleve
tout pour que Thistoire fasse réver, soit belle et parfaite, a la fin les personnages ne
souffrent plus, ¢’est un univers édulcoré qui ne correspond pas au vrai conte. » souligne-t-

elle en réponse aux enfants.

Une feuille pour deux est distribuée, en noir et blanc avec la photo d’un visage de femme
sous les yeux, les enfants réagissent vivement « elle est moche », « elle fait peur », « c’est
une fausse image ? ». Il s’agit d’une marionnette, parce que le spectacle de mardi de la
semaine prochaine, « Queue de Poissonne » sera un spectacle de marionnettes.

Quel genre de marionnette connaissez-vous ?

« Avec des fils », « des batons », » avec une main dedans », « a doigts », « a pince »
participe tour a tour les enfants.

La médiatrice valide les propositions et leur souligne que cette fois, ce sera une marionnette
corporelle sans toutefois devoiler ce que cela signifie. Avant de partir, Séverine dévoile le
theme abordé dans le spectacle au-dela de I’histoire et ce qui est mis en avant.

« Comment fait-on pour étre aimé avec nos defauts ? » « Le spectacle est congu pour

provoquer chez le spectateur des émotions changeantes tout au long de la piéce. »

Le prochain rendez-vous est pris pour mercredi suivant au cceur de 1’Espace 600 puis le 7

avril 2014 pour la discussion apres spectacle.

Lors du spectacle, les enfants réagissent, parfois par le rire, d’autres fois par des cris de
surprise ou de peur, c’est leur facon de participer au spectacle, effets recherchés également
par la compagnie. A la fin du spectacle un échange avec les artistes a lieux dans la salle
méme ou s’est joué¢ le spectacle. Comme nous avons pu l'observé lors du spectacle «
Impermanence » par la compagnie Théatre de I’Entrouvert qui s’est joué devant des écoliers
a I’Espace 600. Les acteurs s’assoient sur la scéne et répondent tour a tour aux questions des

enfants, de leurs enseignants et des autres publics présents.
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Les questions abordent a la fois les idées de créations de la piéce, les marionnettes, la mise
en scéne, les décors ou les messages de I’ceuvre. Les sujets d’actualité, les questions sur le
monde, finissent toujours par étre abordés, c’est une nouvelle preuve que I’art véhicule
toujours des messages a la portée de tous. Sans oublier 1’idée principale : Laisser les gens,

les spectateurs voir ce qu’ils veulent voir, privilégier leur imaginaire.

Le 7 avril, au cceur de la classe de CM2 de I’école « Les Genets », Séverine relance les
enfants sur la piéce vue quelques jours plus tot. Sur un cahier de brouillon, les éléves
répondent a quelques questions sur le spectacle, il n’y a pas de mauvaise réponse.

Apres chaque question poseée, les enfants rédigent leur réponse puis quelque uns y répondent
oralement. La médiatrice écoute, ne juge pas et ne remet pas en compte ’avis, I’impression
de I’enfant.

Certains demandent si leurs réponses sont bonnes a I’enseignant ou a la médiatrice, les
enfants sont peu habitués a s’exprimer sans que cela soit noté bon ou mauvais, on observe

ici les stigmates que I’éducation scolaire laisse sur la liberté d’expression des enfants.

Question 1 : Ecrivez votre premier souvenir du spectacle
Réponse d’enfants : « les éclairs », « la siréne », « la rencontre », « les marionnettes », «

quand elle danse », « la sorciere », « son enfance » ...

Question 2 : Si le spectacle était une couleur laquelle serait-elle ? Expliquez pourquaoi.
Réponse des enfants : « noir pour le sombre et triste » « rouge pour le sang et [’amour », «

vert pour quand elle parle de la sorciere »...

Question 3 : Noter un mot ou une phrase que vous vous rappelez de la piece
Réponse : « Donne-moi des pieds », « Et j’ai grandi », « je t’aime oui mais moi non plus »,

« Dans un aquarium », « Le veux-tu ? », « Des jambes de crevettes »....

Question 4 : Si le spectacle était une émotion quelle serait-elle ? Pourquoi ?
« La terreur car y’avait des éclairs », « La colere parce que tout le monde parlait pendant le
spectacle », « La joie et je ne sais pas pourquoi », « Surprise quand on nous a distribué des

chips a la pause »
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Question 5 : Inventez un nouveau titre pour le spectacle
« La sirene verte », « Transformation humaine », « désespoir pour la siréne », « Jour du

désespoir » ...

Question 6 : Qu’avez-vous pensé des marionnettes corporelles ?

« Je n’ai pas aimé les marionnettes, elles ont une téte bizarre », « Peur des marionnettes »

Question 7 : Donner votre avis et sentiment sur ce spectacle

« Moyennement aimé », « pas aimé parce que [ affiche ne représente pas le spectacle... »

La médiatrice a choisi ici de passer par I’écrit pour rendre compte du spectacle, seulement
apres échanges avec elle, il existe d’autres moyens de faire un retour, cela varie en fonction
de I’age des enfants, de leur niveau et du spectacle vu (de ’expression corporelle, des jeux

de roles ou tout autre moyen favorisant I’expression de I’enfant et son imaginaire).

Faute de temps, ce retour ne sera pas communiqué aux artistes. Les artistes n’auront pas de
retour sur ce que les enfants ont ressenti. Le travail de rédaction a juste pour but I’expression
des enfants sur le spectacle et non une envie de la part des acteurs d’adapter leur spectacle

aux réactions des enfants.
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Rencontre autour du conte, office du tourisme, Grenoble

Le 2 avril dernier, une rencontre avec des acteurs du milieu culturel® avait lieu dans la salle
de conférence de I’office du tourisme de Grenoble. La table ronde entre les intervenants était
suivie d’un échange avec le public présent, la rencontre était gratuite. La séance intitulée «
Le conte a la croisée des pratiques artistiques » était animé par Martial Poirson, professeur
des universités, en présence de nombreux acteurs culturels de la région.

Cette table ronde avait pour but d’exposer I’importance du conte, sa place dans 1’art proposé

au plus jeune et les convictions que ce dernier défend. (Annexe dépliant de la rencontre)

Depuis 2006, le conte fait partie du patrimoine culturel de I’humanité. Méme si ce dernier a
toujours existé il était avant tout un moyen de transmission, un moyen d’expression
permettant la transmission de messages, de coutumes, de traditions d’hier et aujourd’hui.

La facon dont les contes évoluent témoigne de 1’évolution méme de la société toute entiere.
Les contes sont réécrits depuis des générations, adaptées aux godts du jour et mceurs d’une
époque. Le but n’est pas d’imposer aux publics une vision des choses mais de les aider a se
poser les bonnes questions. Les contes n’ont pas d’ages et sont pour tous les ages, les contes
n’ont pas un public propre. Le conte est issu d’une tradition populaire se racontant de
génération en génération depuis toujours, bien avant que les livres existent, c¢’est un élément
de la tradition orale. Chaque scénariste cherchera le sens du conte c’est pourquoi il existe

tant de versions porteuses de messages si variés.

Ce moment d’échange souligne la volonté des acteurs de répondre au mieux aux besoins des
publics dans le cadre de la démocratisation de la culture et des Arts. Ils sont porteurs de

sens, de messages, de convictions, une remise en cause de la société dans son ensemble.

! Le conte a la croisée des pratiques artistiques rencontre débat en présence de Marion Boudier, dramaturge
de Joél Pommerat ; de Jean-Jacques Fdida, artiste —conteur, auteur ; Gérard Lecointe, directeur artistique,
compositeur et musicien fondateur des Percussions Claviers de Lyon ; Henri Touati, directeur des Arts du récit
en Isére ; Jacques Vincey, comédien et metteur en scéne.




Cet ajustement n’existerait pas sans la confrontation de ces acteurs qu’ils soient artistes,
chercheur, écrivain, scénariste, musicien ou dramaturge, c’est la confrontation de leurs
savoirs et de leur travail qui permettent aux ceuvres d’exister. Une ceuvre est un tout issu de
métissages, de voyages, de traductions, de besoins, de sens, d’histoire, d’émotions, un petit
bout de chacun de ces acteurs, créant une parcelle entre I’art et les publics dés leur plus

jeune age.

I1I-  Une remise en cause permanente de générations en générations

a) Un héritage ne datant pas d’hier

1- Gramsci, et les représentations sociales

La volonté croissante de la démocratisation de 1’éducation artistique semble constamment
étre a I’ordre du jour sans pour autant réussir a véritablement a trouver sa place au sein de la
société. L’acces aux ceuvres et plus globalement a ’art a fort longtemps été le témoin d’une
certaine réussite sociale.

Ainsi, les personnes issues de milieux sociaux élevés ont historiquement eu plus facilement
acces aux institutions culturelles, que des individus d’une classe sociale inférieure tant par
faute de moyen que d’éducation. Les individus de classe sociale dite moyenne ou basse
auront le sentiment que la culture des institutions ne les concernent pas, qu’elle n’est pas
faite pour eux, voire méme est inutile.

Au contraire nous pouvons observer que les arts de la rue se nourrissent quant a eux de

traditions populaires et ne sont donc pas classes comme élitistes.

Ces images sur lesquels se sont construites les sociétés, distinguant ’art populaire de 1’art
noble, reposent sur la théorie de « I’hégémonie culturelle ». Mise en avant par le philosophe
Marxiste Antonio Gramsci, elle met en avant que I’art est devenu un moyen de controle du
prolétariat sur les classes « inférieures ». Ainsi si nous remontons dans le temps et suivons la
logique des propos d’Antonio Gramsci sur ce sujet « la culture est « organiquement » liée
au pouvoir dominant. » C'est-a-dire que les classes sociales hautes influenceraient et
contrbleraient les classes inférieures non pas par leur autorité et leur subordination mais par

I’emprise que ces derniers ont sur les représentations culturelles.
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D’aprés Gramsci, la bourgeoisie et les hautes classes sociales ont ainsi placé leur vision du
monde au sein méme de la société en prenant place dans les églises, les écoles, les
communications de masse, médias les collectifs de travailleurs... Ce schéma totalement
étudié a été compris et accepté des foules avec I’idée centrale que seuls ceux qui sont
éduqués savent la vérité, peuvent la comprendre et la transmettre aux autres. Ces
représentations culturelles sont devenues sociales et ancrent encore aujourd’hui les esprits et

les comportements des individus.

C’est la raison pour laquelle on observer ce qui est appelé la culture élitiste et traditionnelle
de la culture dite populaire. Cette distension entre les deux « cultures » semblent tellement
absurde comme le souligne d’ailleurs Pierre Bourdieu, pour qui ces deux entités n’existent
pas, elles sont les produits de représentations sociales anciennes, ancrées sur la domination
des uns par rapport aux autres. On peut dire que le mot « culture » a alors un seul et unique
sens, il correspond aux métissages et connaissances, histoires, croyances, des sociétés, de

notre monde.

2-Bourdieu et autres concepts

Durant son travail sociologique, Bourdieu a mis en avant des notions tel que le capital
culturel, un individu possede un capital culturel c'est-a-dire qu’il dispose en lui un ensemble
de ressources culturelles'. Trois formes distinctes sont cependant a souligner, I'Homme
posséde d’abord «une forme incorporée » elle est construite par la socialisation de
I’individu comme la capacité et Il’aisance a s’exprimer en public. La forme
« institutionnalisée » qui regroupe I’ensemble des diplomes, savoirs institutionnels d’un
individu.

La « forme objectivée » composé de tous les biens culturels possédés par ’Homme comme

les livres, ceuvres d’art, morceaux de musique ...

Plus ses formes seront élevés, plus I’individu aura un fort capital culturel, s’il a des enfants,

il les sensibilisera a la culture des leur plus jeune age.

! Bourdieu Pierre. Les trois états du capital culturel. In: Actes de la recherche en sciences sociales. Vol. 30,
novembre 1979. Linstitution scolaire. pp. 3-6.




Ainsi par « héritage culturel », les classes dominantes transmettent a leurs enfants leurs
savoirs, leurs connaissances culturelles, leurs habitudes face a la culture ...

Ce qui maintient alors les classes dominantes a leur place, I’inverse est vrai aussi.

Pour Bourdieu, nos godts, nos habitudes sont intrasectement liés aux habitudes de notre
classe ; un enfant qui verra ses parents aller au musée et I’y emmener, reproduira cette action
avec ces propres enfants. A force de voir la méme chose, le méme comportement 1’individu
agira avec mimétisme, cet ensemble est intégré par 1’éducation et la transmission
intergénérationnelle, c¢’est ce que Bourdieu nomme « I’habitus ».

Au contraire un individu qui n’a jamais eu acces aux mémes habitudes culturelles et social,

ne pourra reproduire son schéma.

Au-dela de Bourdieu, les autres Systemes

Cependant si un individu a un lien a la fois avec sa classe d’origine et avec une autre classe
depuis son plus jeune age, que se passe-t ’il ?
Il peut se mettre en place deux systemes opposés: «1’Acculturation »

ou « I’Interculturalisme»

L’ « Acculturation » d’apres le dictionnaire Larousse 2014 correspond a la modification des
modeles culturels de base de deux ou plusieurs groupes d'individus, de deux ou plusieurs
ethnies distinctes, résultant du contact direct et continu de leurs cultures différentes.
Autrement dit a force de se cotoyer, les individus modifient inconsciemment ou non leurs
habitudes, leurs approches a leur culture, ces contacts entrainent des changements socio-
culturels. La culture la plus forte, étouffe la deuxiéme. Le groupe ou I’individu minoritaire
assimile alors les valeurs, coutumes de 1’autre en totalité ou partiellement.

L’acculturation est dangereuse, elle ne cumul pas les cultures, mais dans des cas extréme

elle tend a étouffer la culture minoritaire et a long terme provoquer sa disparition.
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« L’Interculturalisme », toujours d’apres le dictionnaire Larousse 2014, est un ensemble de
relations entre des cultures différentes. Ce qui signifie que les cultures se croisent, se
confronte, se mélent, se cotoient en permettant a 1’individu d’enrichir sa culture sans
I’effacer ou y renoncer. C’est ce que tend a faire I’éducation artistique et culturelle en

France.

b) La construction d’un avenir

Les politiques d’actions culturels de Malraux a aujourd hui

Depuis sa création en 1959, quelles sont les grandes lignes de ’action culturelle en France ?

Comme énonceé préalablement tout commence en 1959 avec la création du Ministere des
Affaires Culturelles, ancétre de 1’actuel Ministére de la Culture et de la Communication,
Malraux, nommé par Michel Debré se donne la mission « de rendre accessibles les ceuvres
capitales de ’humanité, et d’abord de la France, au plus grand nombre possible de Frangais,
d'assurer la plus vaste audience a notre patrimoine culturel et de favoriser la création de l'art
et de l'esprit qui I'enrichisse ».

Petit a petit I’action culturelle se développe avec la naissance des Maisons de la Culture dés
1961 puis le 4 ao(t 1962, avec la création de «I’inventaire général des monuments et des
richesses artistiques de la France », aujourd’hui appelé « ’inventaire général du patrimoine
culturel » dont la mission est de « recenser, d’étudier, et de faire connaitre les éléments du

patrimoine qui représente un intérét culturel ».

En 1969, le président démissionne, la fonction de Malraux au sein du ministére s’arréte
alors.

Georges Pompidou, successeur du général de Gaulle, décide de faire perdurer la place de la
culture au cceur de la politique du gouvernement. Il fut un ardent défenseur de la culture, il
dira d’ailleurs : « L'art est I'expression d'une époque, d'une civilisation, (...) le meilleur
témoignage que I'nomme - et aussi une nation - puisse donner de sa dignité.»

Le centre Pompidou, le Festival d'automne (premiére édition en 1972), le renouveau de

'Opéra de Paris en 1973...voient le jour sous son quinquennat.
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Tour a tour les présidents de la république ont souhaité laisser leur empreinte, se sont

accrochés a réaliser un projet culturel, une fagon de se porter défenseur de cette noble cause.

Sous la présidence de Francois Mitterrand, la France a connu de grandes opérations
d’architecture et d’urbanisme, ce fut une fagon de promouvoir les monuments de Paris : le
musée d’Orsay, le musée du Louvre et ses pyramides en verre, la création de la cité de la
musique au parc de la Villette, I’inauguration de I’Institut du Monde Arabe le 30 novembre
1987. De grands chantiers furent entrepris : la construction de I’opéra Bastille, permettant de
décharger I’opéra Garnier ou encore la bibliotheque nationale de France, sans oublier les
nombreux projets en région, pour ne citer que quelques-uns : le Zénith a Nancy, le Centre
National de la Bande Dessinée et de I'lmage a Angouléme, Le Conservatoire National
Supérieur de Musique a Lyon ...

Sous la présidence de Jacques Chirac, la construction du musée du Quai Branly et le musée

des Arts Premiers.

Edmond Michelet, André Bettencourt puis Jacques Duhamel (...), une quinzaine de
ministres chargés de la culture se sont succédé depuis Malraux.

Qu’en reste-t-il ?

La premiére grande phrase : « Le temps de I’expérimentation » (1960-1970)

La France connait d’abord un «temps d’expérimentation », nous pouvons I’estimer entre
1960 et 1970. Le colloque d’Amiens en est I'un de ces reflets, en mars 1968, avec une
question simple mais néanmoins difficile : « La France ne doit-elle pas ouvrir 1’éducation de
ses enfants a d’autres champ que celui de 1’école ? » Tout simplement 1’école ne doit-elle
pas permettre une ouverture sur la société, et ses tissages culturels aux enfants.

Malraux ne souhaitait pas que les fonctions de son ministere se croisent de fagon
transversale avec les missions de 1’éducation nationale.

Ce colloque, créa un tournant dans la politique culturelle, désormais 1’école et la culture

doivent construire ensemble les adultes de demain.
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La deuxiéme grande phrase : « le temps du développement », les années 1980

Avec larrivée de Jack Lang au sein du Ministere de la Culture, c’est une période tres riche
qui commence pour la culture en France. En 1982, avec le soutien du Président Mitterrand,
le budget consacré a la culture double. Ainsi en 12 années le budget se verra augmenté de
11,2 milliards de Francs, plus de 8 000 postes seront créés dans le domaine culturel en douze
années.

Avec I’augmentation de ces ressources (humaines et financieres) de nombreuses actions
deviennent possibles !

Jack Lang lance I’¢largissement de I’action du ministére de la Culture vers de nouvelles
formes d'art, le développement de l'audiovisuel, la création de fond régionaux...

Des institutions de formation a la Culture sont créées ou méme rénovées comme 1I’Ecole
Nationale du Patrimoine, I'Institut des Hautes FEtudes Cinématographiques, les

Conservatoires Nationaux Supérieurs de Musique (Paris et Lyon), I'Ecole du Louvre...

Commence également la décentralisation des actions culturelles de I’Etat vers les régions

avec la naissance des DAAC, DRAC... (Enoncé précédemment).

Pour les enfants I’avancée est également colossale, 1’éducation artistique est enseignée a
I’école par le théatre, les arts plastique, I’histoire des arts mais aussi par la création des
classes du patrimoine, les sorties cinématographiques, les classes culturelles, les ateliers de
pratiques artistiques. Le théatre, les arts plastiques, la musique peuvent étre prisent en option
dans les établissements scolaires (colleges et lycées) permettant I’accroissement des
pratiques culturelles.

Les institutions s’engagent a accueillir des classes d’enfants dans le cadre de sorties

scolaires.
La troisieme phase : « la généralisation »
Apres avoir élargie les champs de la culture en France, le temps est a la généralisation, les

pratiques culturelles des Francgais bougent moins vite que les actions, il faut alors faire

connaitre la culture, ’amener 1a ou elle n’est pas, déployer I’action des DAAC et DRAC...
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Et aujourd’hui ?

Aujourd’hui les gouvernements se succedent et la remise en cause de la place de la culture
et de I’éducation artistique semble étre permanente. La baisse du budget consacré a la

culture ne permet pas réaliser des projets importants.

La rentrée 2014, la nouvelle organisation du temps scolaire change le rythme des éléves et
dés 2013 pour 22% des éléves.

Dans les faits ce changement a diverses missions permettre une articulation du temps
scolaire et périscolaire. Les éleves peuvent accéder a des activités sportives, culturelles,
artistiques qui contribuent a développer leur curiosité intellectuelle et a renforcer le plaisir

d’apprendre et d’étre a I’école. *

Mais dans les faits qu’en est-il vraiment ?

Les enfants n’ont plus cinq matinées d’école mais quatre, cela tend a diminuer I’intensité
d’une journée d’école, les écoliers Frangais avaient les journées les plus chargées d’Europe.
Ce modeéle est prejudiciable a un bon apprentissage.

Passer a la semaine de cing jours c’est diminuer la charge de travail des enfants et mieux
répartir dans la semaine la charge de travail.

Les enfants peuvent ainsi choisir des parcours et activités culturelles ou sportives, s’initier a
I’art, apprendre le théatre, la musique ..., une nouvelle articulation entre le scolaire et le
périscolaire.

A Texemple du modé¢le Allemand ou les enfants travaillent les matinées et ont diverses

activités culturelles et sportive 1’aprés-midi.

1 . ; . .
Selon de site de I’éducation nationale.
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Chaque école choisi son modele a la semaine comme nous pouvons voir dans le schéma

) . . 1
suivant, dans le cadre d’une réglementation 1’encadrant.

Les grands modéles d’organisation du temps scolaire choisis
par les communes pour la rentrée 2013

des écoles ont mis en place une
o tion avec des horaires
o |den(|ques sur lcs qualrc journées
entiéres (3 1/6h prés)

EXEMPLE1 EXEMPLE 3
kndi wa| weat] r W]
ma] mardi] L A
et Jeuan euni |
Saradi’ Samedi’ samedi

o des écoles ont mis en place
une organisation avec un ou
o deux aprés-midi plus courts

que les autres

EXEMPLES

chois! un autre
modrlc d’organisation
du lcmps scolaire, dont 1%
medi matl

C’est en parlant a des parents, enseignants, enfants que nous nous rendons compte que tout
n’est pas si simple. Cette nouvelle organisation tend a donner la méme chance a tous les
enfants dans le cadre de 1’acceés a la culture ; cependant dans les faits, les communes les plus
aisées peuvent offrir plus d’ateliers et d’activités variées aux enfants par rapport a celles qui
ont moins de moyens financiers, matériels ou humains. Elles risquent de ne pouvoir
proposer aux enfants qu’une offre culturelle nettement appauvrit.

La réforme des rythmes scolaires risque de ne pas donner la méme chance a tous les enfants,

elle risque également de renforcer les inégalités entre région, entre école, entre enfants.

! Guide des nouveaux rythmes scolaires, 2014
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« L’idée en soit est bonne » comme nous souligne cette maman d’éléve

Cependant si cette réforme ne fait pas ’'unanimité c’est peut-étre simplement qu’elle n’est
pas encore préte, elle doit encore se polir, se fagconner pour défendre plus hautement sa
cause, celle de la démocratisation de la culture. La culture doit étre inclue dans
I’enseignement des éléves. Il reste a savoir de quelle facon il sera possible de rendre cet
acces plus égalitaire et efficace.
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Conclusion

C’est pour toutes les raisons que nous avons évoquées que I’éducation artistique

prend tout son sens et toute son essence. Il est nécessaire d’enseigner I'art et la
culture a tous et pour tous. La devise de 1’état Frangais ne doit pas étre utopique ou
faire réver. Il est évidemment urgent, essentiel et important que I’art soit enseigné
non plus comme un ajout ou une option que prendrait tel ou tel acteur de la société
mais comme un fondement de 1’éducation des enfants.

C’est dans ce sens que les actions politiques tendent a ceuvrer depuis des années.

Il faut lutter contre les clichés dont la société est a 1’origine et qu’elle a induits dans
I’esprit de bon nombre de citoyens. Il faut remanier les cartes, revoir les enjeux
véritables et replacer I’ Art au milieu de notre société, et envoyer des messages vers le
plus grand nombre.

La culture aujourd’hui n’est plus seulement observée comme une vitrine
exhaustive d’ou 1’on vient, elle doit étre fondée sur la pratique, en m’étant nos sens
en éveil, en nous permettant de ne plus agir comme des robots. Elle doit permettre
de vivre, de laisser parler nos sens et nos emotions que la société tend depuis bien
longtemps a faire taire.

Une nouvelle étape devrait permettre a la culture de prendre une place plus grande
dans la construction de nos sociétés. La pratique de la culture permet d’acquérir de
nouvelles connaissances, que la culture permet de renouer les liens avec nous-méme
et avec les autres.

Pour atteindre ce but, il est essentiel de répondre a cette question :

Quelle place est-on prét a donner a 1’Art et a sa médiation en France ?
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Questions permettant une observation compléte des parcours, ateliers, spectacles

Musée de Grenoble (38)

Plan du musée de Grenoble

Exemple de planning des ateliers et parcours réservés aux médiateurs et au service relations

public

Quelques pages du programme 2013/2014 Musee Grenoblois a destination des enfants

Fiches téléchargeable au sujet des expositions, ateliers, parcours pour préparer sa visite

(Euvres étudiées au cours des ateliers et parcours au sein du musée de Grenoble

Fiche pédagogique du parcours « Chaque couleurs a sa place »

Carnet de visite exposition temporaire Sigmar Polke, musée de Grenoble

Théatre du pré perché, la Péniche Spectacle, Rennes (35)

Exemple de flyer « Les coursives de midi »

Photos des péniches

L’Espace 600, Grenoble (38)

Présentation des spectacles « Impermanence » et « Queue de Poissonne »
Affiche spectacle « Queue de Poissonne »

Flyer du spectacle « Impermanence »
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Rencontre débat, Grenoble (38)

Dépliant rencontre « Le conte a la croisée des pratiques artistiques »
Musée Dauphinois, Grenoble (38)

Dossier pédagogique musee Dauphinois destiné aux enfants
« La grande histoire du ski »

Extrait du programme 2013/2014 Musée Dauphinois & destination des enfants
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Questions permettant une observation compléte des parcours et ateliers

Observation d’ordre général

Nom et adresse de 1’école :
Proximité musée/école
e Trajet effectué a pied
e Trajet entram/ bus
e Trajet encar
Niveau scolaire des enfants/leur age :
Nombre d’enfant/d’accompagnatrice :
Nom du parcours et de I’ Atelier :
Objet de la visite :
e Cadre pédagogique
e Sortie de fin d’année
e Sortie culturelle
e Autre (préciser)
Est-ce leur premiére venue au sein de la classe ?
Sont-ils déja venus au musée dans un autre cadre ?
e Sorties périscolaire
e Sorties familiales
e Autres (préciser)

Si oui, combien d’entre eux ?

Comportement des enfants et accompagnateurs

Comportement des enfants au début, en cours de visite, a la fin ?
e Calmes
e Bruyants
e ATlécoute

e Intimidé
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De quoi parlent-t-ils entre eux avant le parcours, pendant le parcours, apres le parcours ?

e Du musée et de son expo

e De leur expérience personnelle

e |ls restent silencieux

e IIs parlent de choses n’ayant rien a voir avec leur visite
Comment se comportent les accompagnateurs et instituteurs ?

e lls restent silencieux

e |Is posent des questions tout au long des parcours

e |ls interviennent aupres des enfants,

(1 si oui de quelle maniére ?
e [ls parlent de choses n’ayant rien a voir entre elles/eux ?

e |ls aident les enfants

Niveau d’écoute des enfants au début (5 étant pour une grande écoute)
01
12
13
4
15
Y’at ‘il une écoute différente au sein du groupe d’enfants ?
Les enfants sont-ils débout, assis pour écouter le médiateur ?
Les enfants peuvent-ils poser des questions au médiateur ?

e Qui et ils le font sans avoir été sollicite

Oui seulement lorsqu’on les sollicite

Non et ce méme si on les sollicite

Non ils se les posent entre eux pour étre sir d’avoir compris

Non ils les posent aux accompagnateurs ou enseignants

Incite-t-on les enfants a participer ? Si oui, comment ?
e Oui en posant des questions de culture
e Oui en posant des questions de bon sens

e Qui en interrogeant un enfant au hasard




Atelier en question

Sujet précis du parcours
La sortie a-t-elle été préparée en classe ?
Promesses de ’atelier
Dans quels espaces évoluent les enfants
e Salles grandes/petite
Quel matériel est mis a disposition ? (livret pédagogique, matiére premicre etc. ...)
Quel matériel est apporté par les enfants/enseignants ?
Noms des médiateurs
Attitude des médiateurs
OTimbre de la voix
JPosture
OGestuel

Quelles techniques d’approches sont utilisées ?
e Lecture de conte
e Enracontant I’histoire de I’ceuvre culturelle
e Au travers d’expérience seulement
e Au travers d’un parcours puis d une expérience
e Par des chansons
e Par de la gestuel
e Une écoute simple
e Un jeu de question réponse entre le médiateur et les enfants

e En parlant des références des enfants comme exemple

Quels sont les mots et le vocabulaire utilisé par le médiateur ?
e Mots adaptés a I’age de I’enfant
e Mots au-dessus du niveau scolaire de I’enfant
e Mots sous le niveau scolaire de I’enfant

e Principalement par des métaphores ou comparaison entre I’ceuvre et la vie des

enfants

63



Apres

- Les enfants et leur classe entretiennent-ils un lien avec le musée continu dans le temps ?

e Oui le médiateur va venir dans la classe

e Qui un atelier va suivre le parcours

e QOui d’autres ateliers sont programmés dans I’année

e Non, I’expérience se renouvellera peut-étre ’année prochaine

e Ne sais pas
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Plan intérieur du Musée de Grenoble

Rampe d'accés vers les salles basses

Rampe d'accés vers les salles antiques

@ Commentaires des ceuvres
e Commentaires de salles ou de mouvements
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Fdite le: 177022014

Planning des espaces
. a: 145123
période du 17/03/2014 au 21/03/2014 Page: 378
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GRVOT-ROAT, WUSEE DE GRENOBLE - SERVILE DES PUBLICS Visite Ped
i o S RECE CARMER COLIE . [ AR $dapouipe
19703/ 14 1 Cordymié | AMI17151401 01 | munée do Grenoble
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| 09:00 | Parcours W B Madame VITTE Marfiyne o
20003114 25 Corfyme | AM17421°01 ¥ M 0 | Primaire
10:25 | P21 Matisse et s coul Conte Reservée f :mmgoou CEY
FCOLE PRIMARE MAUPERTUIS Yitte
| om0 | Parcours 20001114 ek Pédazogigue
20003444 8 Contvmé | AM17464°01 i 01 |primaire
- 10:25 | P21 Matisse et bs coutenr Cenférence Reservée  |mzamevian CE2
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1. | 0900, | Atetie - Madame BOLSQUET
20003014 28| rrats” | Cofvré | AMI7ag02 | OTE PR R 01 |primatro
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ECOLE PRIMARRE PONT OU DRAC Vete Pédagogicus
| 09:00 | Parcours BOIGRA. |t AL
20003714 25 | Coefemé | AM1576°01 et e e : a1 |Primatre
10:24 | P32 De prés, de loin Confévence Reservée 38600 FONTAINE Cours éiém. 172
ECOLE PRIMAIRE PALIL BERT Visite Pddagogioue
U 05:05 | parcours MARREAL Oljvier WO | e eane .
20008714 0] Frasgais | Conryme | AMI7406N4 i 01 | primaire
1005 | P25H Tend P Confécerce Réservée 3B000 GRENOBLE Clis.ma evzendants |
ECOLE PRAMAIRE DU HAUT-MEYLAN Visite Padagogioue
U o3 | Barcours g Nagame LESBROS %)
20001714 27 Confwmd | AMITSIONDN A Kuss 01 | primaire
10230 | POS A la dicowverte dumusée | Conféeence Réservéa 36240 MEYLAN (43

Planning des espaces — Ateliers et Parcours Musee de Grenoble

(Document interne au service relations public)
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Extrait du programme Musée de Grenoble destiné aux écoles 1/3

4 PARCOURS ET ATELIERS DANS LES COLLECTIONS

Parcours. Durée 1h
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Extrait du programme Musée de Grenoble destiné aux écoles 2/3

4 PARCOURS ET ATELIERS DANS LES COLLECTIONS

Parcours. Durés 1h ssuf indication contraire
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Extrait du programme Musée de Grenoble destiné aux écoles 3/3
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Extrait de fiche (page 1/7) a la destination des enseignants pour préparer leur

venue au Musée de Grenoble, téléchargeable sur le site internet du Musée.

Le statut de I'artiste et la notion d’ceuvre
Musée de Grenoble d’art en Italie au Moyen-Age

Sainte Lucie estle plus ancien tableau des collections italiennes du
musée.

Lucie était une vierge chrétienne, martyrisée en 304 a Syracuse en
Sicile, lors des persécutions de Dioclétien. Certaines sources racontent
que ses bourreaux lui auraient arraché les yeux, ou encore que, pour
toute réponse a son fiancé auquel elle refusait d'appartenir et qui
menagait de dénoncer sa foi, elle se les serait amachés elle-méme.
Ayant miraculeusement recouvré lavue, elle était fréquemment
invoguée dans les cas d'affections des yeux.

Vétue d'un costume impérnial byzantin, 12 sainte tient une lampe
allumée 2 la main, iconographie traditionnelle jusqu'au XIV® siecle. Plus
tard, les peintres la représenteront avec ses yeux posés sur un plateau
ou dans une coupe.

Son nom, inscrit sur ie fond d'or au-dessus de ses épaules, évogue le
mot latin/ux, Juce en italien: lumiére. Le fond couvert de fauilles d'or,
la Iampe 3 huile, les bijoux, 'auréole et la couronne a pendelogues de
tupe byzantin, sont des symboles de la lumiére,

Ce panneau d'un seul tenant était I'élément central d'un triptyque
provenant de I'Eglise Santa Lucia in Selci 3 Rome. Les volets atéraux
n'ont a ce jour jamais &té retrouves mais les gonds sont encore en
place surles bords latérawx. Cest sans aucun doute une ceuvre votive
dont la commanditaire, appartenant 3 la puissante famille des Cerroni,
possédait une chapelle privée dans cette église. Représentée dans
l'angle inféneur gauche du panneau, |2 donatrice est ainsi surmontée

de son nom :Angila ou Angela, épouse d Odon_Cenom. “;"’. 5 “':“ 129:’3 ~
Selon les codes du Moyen-Ape, 12 représentation d'une figure profane St Lo, 1290

aux cbtés d'un personnape sacré ne peut se faire 3 méme échelle, Tompara sur bos
c'estlaraison pour laguelle elle est de taille trés réduite. S e s s

Quoigue le traitement frontal de |a sainte soit encore archaique,

les ondotements dans les plis du manteau impérial byzantin etle
traitement des anges annoncent les développements plastiques qui
seront amorcés au début du XIV*® sigcle a Assise, Florence et Sienne.
Jacopo Torriti peut étre considéré comme F'un des artistes gui ont
préfipuré la vision de Giotto.

Jacopo Torriti fut probablement forme dans lentourage de Cimabue

3 Rome. A la fin duX|li* sigcie, C'est dans son ceuvre et celui de Pietro
Cavallini quapparasissent les premiers ferments d'une nouvells vision
picturale, Employss 3 1a restauration des décors paléochrétens des
prands sanctuaires romains, ils dépassent tous deux 'héritape de
Byzance en rouvant les ressources nécessaires dans {'art antique

A I'église Santz Maria Maggiore, Tarmiti exécute en 1295 une mosaique
absidiale, le Couronnement de s Vierge, avec deg fleurs, des oisesux Le cowvonmament de i Warge,
et autres animaux, ainsi que des drapés antiquisants. Santa Maris Magpiora, Roma
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Extrait de fiche atelier (1/4) a la direction des enseignants dans le cadre
d’atelier d’apprentissage de la culture, téléchargeable sur le site internet du

Musée de Grenoble.

Atelier 5-8 ans
Musée de Grenoble Au bord de I'eau

(Euvre référence:
Claude Menet, Coin de l'étang a Gierny, 1917

Dans cette ceuvre, Claude Monet a représenté son jardin
alaide d'une gamme de verts etde bleus trés variés,

Le cadrage du tableaudélimite un petitcoin de son
jardin dontl'espace est saturé d'une multitudede
plantes [saules, rosiers, nénuphars, joncs ... ).

Claude Monet [1840-1326)
Comde fdtong @ Ghemy 1917
Don de Fartista an 1523

EXERCICE PLASTIQUE
Matériel :
» pot transparent + eau » gouache jaune et bleu primaires + couleurs
= encres de couleur : rouge magenta, bleucyan, chaudes
jaune primaire * pinceaux brosse N'12 3 24
= plaques de cartonde récupération * pinceaux ronds N°6, 8 ou 12
» rectangle de tissu blanc scotché au sol * jeu de cartes [voir en fin de document)

{erwiron 1 mX 1m)

L

Dans un pot transparentremplid'eau  Dans un autre potrecommencer 'opération avec le jaune etle
déposer une 3 une des gouttelettes rouge, puis avec le rouge et le bleu.

d'encre jaune etbleu pourobserver

lesmélanges et les nuances.
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e Tableaux étudiés au cours du parcours

« Chaque couleur a sa place » au musée de Grenoble,
Ecole primaire Anthoard
3 rue Anthoard 3800 Grenoble, classe de CEL.

Simple cheminement dans 1’espace (Canaletto), symbole d’émotions et de
sentiments (Vien) ou éléments principal de la composition (Cross et Matisse), le
role de la couleur est mis en évidence dans ce parcours par des consignes accessibles

et claires. Parcours avec support pédagogique.

Meédiatrice et enfants lors d’un parcours

Photo anonyme

! Extrait du programme pédagogique 2013-2014 de la créche a la terminale Musée de Grenoble
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Giovanni Antonio Canal, Retour du Bucintoro a I'Molo sur Jour de I'Ascension, (1732)
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Henri-Edmond Cross, Le cap Layet, 1904

Nicolas de Staél, Sicile, 1954

74



vE Chaqgue couleur a sa place

o Canaletto : "Suivez le rouge"

(CE] — 6éme)

En regardant attentivement le tableau, place dans la reproduction ci-dessous, & 'side d'un crayon de couleur, tous les

motifs rouges quc tu vois.

o Joseph-Marie Vien : "Sentiments colorés”

- A I'nide de crayon de couleurs, place dans le
cadre ci-contre les couleurs principales du tableau
selon leur emplacement (tu n'as pas besom de
dessiner les formes; il suffit juste de poser les
couleurs & leur place}

- Quels sentiments les couleurs de la partie droife
expriment-2lles?

----------------------------------------- R R

- Quels sentiments les couleurs de la partie gauche
expriment-elles?

.............. T L L L R R L

Fiche pédagogique associée au parcours « Chaque couleur a sa place »

n‘h
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¢ Henri-Edmond Cross : "Le cap Layet"

Colone cette forme & 'aide des couleurs de l'arc-en-ciel,

e Henri Matisse : "Couleurs et pereeption”

Dans le schéma ci-contre. place les couleurs primaires dans
les carrés puis les couleurs secondaires dans les cercles.

( Y=L 1)
R A 4

\ /

o

Compléte les phrases suivantes :
Le rouge est complémentairedu ......oeoeooee,
Le hleu est complémentaire du ...,

Le jaune est complémentairedu .. ...l

Fiche pédagogique associée au parcours « Chaque couleur a sa place »
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e Tableau étudié au cours de I’atelier
« La chimie des couleurs » au musée de Grenoble,
Ecole primaire Jean Jaurés
Rue Anatole France, 38420 Versoud, classe de CE1, CE2.

La chimie des couleurs n’aura plus de secrets pour les enfants. Doser quelques gouttes de
bleu cyan, de rouge magenta et de jaune suffit a recréer des mélanges. Feuille blanche,

couleurs et pinceaux sont & portée de main pour inventer un tableau.*

Robert Delaunay, Hommage a Blériot, 1914

! Extrait du programme pédagogique 2013-2014 de la créche a la terminale Musée de Grenoble

77



e Bas-Relief étudié au cours de I’atelier
« Profil modelé » au musée de Grenoble,
Ecole primaire
Rue des écoles, 34370 Saint Martin de Bellevue, classe de CM1/CM2,

Représentons ou inventons un personnage illustre ou historique a I’exemple des sculpteurs
Sappey et Barrias. Ses traits naissent sous les doigts des enfants grace a la technique du
modelage. *

Louis Ernest Barrias, Lavoisier a I'Académie.

Louis Ernest Barrias, Lavoisier dans son laboratoire.

! Extrait du programme pédagogique 2013-2014 de la créche a la terminale Musée de Grenoble

78



e Statuts etudiées au cours du parcours
« La sculpture dans tous ces états » au musée de Grenoble,
RAM Prémol

7 rue Henri Duhamel, 38100 Grenoble, créche enfants de 2 ans et moins.

En pierre, en bois ou en métal, figuratives ou abstraites, immobiles ou en mouvement, les
sculptures du musée livrent leurs secrets. Ce parcours est lI'occasion de toucher différentes

matiéres et de découvrir les outils des artistes.*

Enfants suivant le parcours « la sculpture dans tous ses états » avec Pierre Bastien,

médiateur spécialisé dans la petite enfance.

Photo anonyme

! Extrait du programme pédagogique 2013-2014 de la créche a la terminale Musée de Grenoble
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Auguste Rodin, La jeunesse.

Francois Morellet, La sphere abstraite
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Francgois Pompon, Ours blanc

(Euvres de Frangois Pompon, musée de Grenoble

Photo anonyme
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1

Extrait de Carnet de Visite a disposition des enfants

QUIREGARDE QUI 2 /77727171 L1 HEETIEIIELEIIEEEL LI EETTLEII AR L1441 Salle 1

Sigmar Polke

Sigmar Polke est né le 13 février 1941 3 Dels
(aujourd’hui en Pologne] et meurtle 10 juin
2010 a Cologne en Allemagne. C'est un artiste
allemand.

Il aime les images et les préleve dans des
gravures anciennes, des publicités, des
magazines... Il réalise aussi lui-méme des
photographies.

Il utilise parfois dans sa peinture des matériaux
chimiques tels que des lagues, résines, vernis,
cires, noirde fumee... etdes matériaux rares ou
disparus. Sigmar Polke peint sur des supports
variés : tissus d'ameublement, nappes,
torchons, tissus synthétiques, toile, papier
canson...

CARNET DE VISITE

SIGMAR

POLKI

Musée de Grenoble
9 nov.2013 — 2 fév.2014
www.museedegrenoble.fr

Qui regarde qui ?

Combien vois-tu de personnages ?

Pourquoi se cachent-ils les yeux ?

Mans, 198688, acrjigue =t peinture themosensibike 5o tolke, colection particuline Fhara : Lathar Schnapl £ The Estats of Sigmar Polaw G
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LA PENICHE SPECTACLE

Yous Prop

COUR SiVE de JiDy

Venez profiter d'un moment d'évasion au coour
de la Péniche.! Le comédien Hugues
Charbonneau tire le fil rouge des lectures de
bord, en compagnie d'un musicien surpnse !

Et comme c'est 'heura du déeunar, vous pouvez venir avec votre
‘encas” et déguster 'ensembie de ces mets el mots en musique
L'équipage se fera un plaisir de vous offrir un verre

Mardi 25 Janvier
" Swinging Boris Vian ! "

Fantaisie, urgence, sensualitd, absurde... Avec Bons Vian, il s'agit
souvent de ne plus savoir *sur quel pled on danse”. Car méme si
le swing de son époque innerve le souffle de ses mots, Il s'agit
toujours de bousculer los certitudes. Entre lecture de lextes et
clins d'cel & sa biographie, Virginie Guilluy et Hugues
Charbonneau s'encanallient & chanter la "blue note” impertinente,
d'une écume des jours [amals reposée

de 12h30 a 13h30
a bord de la Péniche Spectacle
i Quai Saint Cyr, place de Bretagne, sur la Vilaine
1 Tarils - “sorte I* . 2€ / rédutt - 4€ /7 ploin : 5€ ir
Réservation conseiliée au 02 99 59 35 38

Prochame cowrsive de midi
"Rivage d'Algérie” le Mardi 15 Février

La Péniche Spectacle

Flyer des coursives de midi, Péniche

Spectacle
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Péniche 2, salle de spectacle intimiste
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Le Grand Parquet
ct La Compagnie Graine de Vie présentent

Tout public & partic de § s

1l Scvinben

Laurie Cannac
Sébaritien Chociol
Francoms Ofivier

Alexandra Lupidi

e

Compagnie Graine de Vie

Affiche et synopsis du spectacle « Queue de
Poissonne » Espace 600, Grenoble
d’apres « La Petite Siréne » de Hans Christian

Andersen,

Espace 600, Grenoble

Queue de Poissonne

De son éral de marcheé, une poissonniéye
fantasque nous conte La Pelite Siréeng
Lhistoire d'un amour en eaux troubles,
celui d'une jeune fille-poisson et o'
marin. Amenée 3 se mutiler d'une
d'elle-méme pour aller vers l'autre. Ia
petite siréne, mi-monstrueuse, mi-sédui
te, evoque la difficulte d'assumer sa
erence et la tentation de se transfor-

Mer pour étre acceprée

rcomme un corps a gfomeétrie

variable, transformé par des marionnettes

de corps, comme Je ka éidoscope des

émortic de la siréne. Le mouvement

comme I'histoire o era les éléments

Funivers amniotique du fond des eaux

feu de la passion, la terre séche et dure.

‘air pur de I'envol vers la Spiritualité

""".'I" wat] A L
Apres laccueil de Faim de loyp, nous

retrouvons le duo Laurie Cannac et llka

Schdnbein pour un travail corporel d'une

ande finesse quij fait résonner, avec

une jusiesse toute pd
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MARIONNETTE

& CIRQUE
Tout public
dés 10 ons

durée 1h Théatre de I'Entrouvert

Impermanence

Aprés une catastrophe collective ol
tout est redevenu poussiére, reste seule,
debout, une jeune femme, loin de tous
ses repéres. A la croisée du théitre

visuel, du cirque et de fa musique, ce

spectacle traite de « l'impermanence »,
Impermanence de tout étre, toute chose,
toute matiére. Au centre de cerre dra-
maturgie plurielle mélant images, sons,
bribes de textes et de poémes de 'auteur
norvégien Tarjei Vesaas, I'exploration de
diftérents états de matiére et de maté-
riaux friables et éphéméres. A |'image
d'un processus alchimique, le phénoméne
de transformartion des matériaux utilisés
re en résonance avec I'évolution du
onnage. Le spectacle du monde exté-
rieur semble étre le reflet de sa réalité
intérieure. L'association est si intime
qu'on ne sait plus quel phénoméne suscite
autre. La perception du spectateur
est troublée, la notion d'espace temps
dissoute, a l'image de la glace qui se

Impermanence

Theatre de I'Entrouvert

Jeu 27 mars
19h30

MARIONNETTE
& CIRQUE
Tout public
dés 10 ans
™

ESPACE
4600

e B ke

27 mars

Iﬂudi
14h30, 19h30
SRenconite 18h au Barathym

en bord de scene ¥ Leciure

alizsue des de posmos
représantations de Tarjei Vesaos
par la Maison de
la Poésie Rhone-
CONSUMe en eau puls en vapeur, sur ce Alpes dans le cadre
frontiére fragile entre réve et réalité, visi-
ble et invisible, apparition et disparition,
toujours en équilibre,.,

du Prinfemps
desPoéles

Aprés l'accueil de Traversées et d'une
semaine de création en résidence d'lmper-
‘Espace 600 poursuit san com-
pagnonnage avec le Théatre de I'Entrou-
. Uapproche poétique du rapport a la ventiomnée pour les
matiere sera au coeur d'actions culturelles
mises en place autour du spectacle.

écitures é'ayjourd'h
Service culturel de la

D'oprés des lextes ol podmes da Tarel Vesass
Conceplion ef scénographie Elise Vigneran

Avec Elise ron, Eleonora Gimenez

Regie genarala, construction scénique Cyril Monrell
Regie plateau of construckion Me Fehrac
Dramaturgie of regord extérieur hanie Farison
Accompagnement arfisfique Floi Rec

|!7',.‘:Y € Bux mains nues

Collaboration ertistique Mamon C

Regoerd sur la manipulation Aurdhe

#ation musscale Fascal Charrier, Emilie Lesbros Y 3
¢, Ce specta
¢ spectacie

mutesiu paria v
by D

ufien Tamisier

nslallafion et creation lumidre Sy
Marionnettos of objeis monipules Hel
Conctruction de la marionnetia At
Costume Loulse Hochet

Vidéo Vasil Tascyski

! Région PACA
noyraphique
urrel

Synopsis du spectacle « Impermanence »,
&

Affiche du spectacle « Impermanence »
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2 avril
aizh

Entrée libes surinseription supees. de [» MC2
Tel : 04 76 00 T 22 | Courriel  rpemi2gcencbide fr

RENCONTRE ANIMEE PAR
MARTIAL POIRSON,
PROFESSEUR DES
UNIVERSITES,
EN PRESENCE DE

‘ <MARION BOUDIER>

Jrarmaturge

On ne raconte pas un
conte pour dissimuler une
signification, mais pour dévoiler,
pour dire a pleine voix, de toutes
ses forces, ce que l'on pense, 13

<JEAN-JACQUES FDIDA>

i

ETS
ntles

{

17hs

NMartial

17 h10 > 1able rond

18 hs eche
18h30

Flyer de la rencontre « Le conte a la croisée des

pratiques artistique »

LES EN ECHO

Lintrépide soldat de plomb
Hans Christi
,'ir\-|r'u|.1t;ng)

Daprés un conle
Compagnie Stefan Wey
Toul pusbiic & partic de 7 ans | Durée - 50 mn

maani 1 kb de plomts au conur lendre

everifredi 31 janvies 513030y

Seances yoo ks

<eutfi 30 junvier @ 14
svendredi 31 janvier 3100 »

Le Cog d'or

chkine et Rimsky-Korsakov |

Tout et p ’<All|!d‘ 7 ann | Durée - 1h

Aevirpdann Clevans de lyon ievsiet s poges
phuz ey T
CONTEAIE e Jear Lawer

Isprd nolTInET A
IKmivow el Jo S6e0
Iusiquedannevie s
foermilant de Chevauchees ete
imercred 2 aril & HE30:

Seirw i sccldnes

aomaonchi T vl 3 306 ot 14500

L Rampe - Ed

4,76 ADD 505

Andersen |

Devont nous, s diwsse un ddme blanc tel un iglou, €n o
mbme. Délestement. me
Smphose en lar
La rage

! Queue de poissonne

i Christian Ande
i Schanbeln | Ce
i manipulation

i Tout pulibic » partlr de B ans | Dweee

turre bl

ous ghisso

e Mugdyue s ombres s

neus vasd o y hikore crunlie «f

spres La Ponite Siréne de Hans

reen | Mise en scéne lka
sprion, marionnettes
Laurie Cannac

Des

o, e poiss
e Sidne Ly

calul Sune jeune file

1enée b

pour  aller
sirene. Mo mensiieLse. mi-

Twulid dassume < diffésenc

srmardd ™ avrtl & Y9h30«
vmercred 3wl A 15k

Sdances scolame

amardh ™ avrd 3 14h30-
smercredi 2 owrll & 930>
eud 3 awil A THI0 et 14h30>
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Dossier pédagogique Musée Dauphinois

La grande histoire du ski

I.A GRANDE HISTOIRE DU

Service educatif

Quatre mille ans de conquéte et d'aventure

Musée dauﬂinois .
m B

88



89



Sur la laplst desplonmers du ski

Les origines du ski

Repere toi ; dans In premiére partie de Fexposition, observe les quatre premidres vitrines. les dessins, le globe terrestre accro ché a

plafond, Lis les premiess texies o notices* des objets

* Les notices sont les 1ectes eonrty qui présemtent endéail chague obiel, phos, dessin, vidéa présenrés dans lexpoyiion

D Depuis quand 'homme fait-il du ski ?
Coche b case comespondant & b bonme répanse

9 Quel peuple a été le premier i utiliser les skis ?

Cache la case comrespondant 4 | bonne réponse

B Que font les skieurs
représentés sur les grands dessins
au dessus des premiéres vitrines de exposition ?

) Dans les Alpes, les premiers skicurs habitaient :

a
a
()

) Dans cette région, on faisait déji du ski en :
0
O
O

Reporte sur cette frise chronologique les réponses aux questions | a9 .

[J La Préhistoire

[ Le Moyen Age

J 1800

O Les peaples de Sibérie
[ Les Canadiens

O Les Lapons

...........................................................

I"Italie
s Slovénie

'Allemagne

1250 (XIII° siécle)
1520 (XVI* siécle)
1689 (XVIF siécle)
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Les modes de glisse

Réponses (de haut en bas )

Le kilometre lancé

Qu'est-ce gue le kilomére lancé 7

[Drans quel payseten quelie année
le kitométre lancé est-il appam 7

Leski n® 3 dwmamic de 'annde 1992

Quels sont Fannés et le Tiew de fabrication 7

Quelle v tesse a-t-il artene ?

Les skis des champions
Enquelle année ks Jeux Olympiques
ont-ils ét¢ omganisés a Grenoble ?

Deux champions frangais

¢t une championne frangaise
ont gagne des médailles
lors de ces peux ; lesquels ?

La fabrication

Quek matérmux ont manjue
histolre de |a fabrication duski?

Les stations de ski

2. Ski e fond
3. Skide Kilometre lancé
4. Skidesaut
S Smowboand

B Upe conrse de vitesse

B 1992 & Sillans en Isére

& 229232 km/h

2 gn 1968

# lespremers skis &alent en hols
& A partir de 1950, onutilise du métal

& & pantir de 1960, oncommence i faire des skis en fibre de yerre
B actucllement, plusienns makiaux sont uilisés
bols. métal. fibre de verre, fibre de carbone keviar

Lu premiése station de ski étalt suisse ; elle se situe 3 Saint-Moritz « dake de 1860

EnFrance, UAlpe d'Huez regoit les premiers skieurs en 1927




Les origines du ski

Depuis quand omme fait-il duski ?

Quel peuple = ¢1é le premier a utiliser Jes skis 7
Que font les skieurs

représentés sur ks grands dessins

au dessus des premiéres vitrines de exposition 7
Dans les Alpes, ks premiers skieurs habitaient
Deans cette région, on faisait déid duskien

Les skis d*Ammassalik

De que! pays viennent ces skis 7

Comment 'sppelle ke peuple qui ks utifisait ?

En quel siécle ont-ds &é fabriqué

En quels macériaux sont-ils fais 7

Deux paires de skis d' Amm assalk sont présentées
quelle est la différence entre les deux 7

v v Oew e Vo

& LaPréhisteire (poléolrhique, néolithique)
Las Lapoms
1is chassent

& LaSlovénie
& 1689

# DuGroéaland
& Les Lowit

ElEn bos ef en peaw de phoque
9 Llun des sk est un objet original
Lamire est wo fac-similc

Diffuser la pratique du ski dans les Alpes - Henri Duhamel

2  Enguelle année Henri Dubamel posséde--il

sa premiére paire de o pating &neige » 7
Pourquoi a-t-il dumal & |" uriliser ?
Enquelle année fonde--il & ski-club des Alpes 7

L

Au début du XX*© siecle

Vers 1900, qui commencs i faine du ski ?
Quek sont les avanmges pour cux ?

v

Carte hémisphére Nord ;

-y

¥ g 1578

¥ parce qu'elle w's pas de fixations
= m 1896

& Les milifai
& Js gagnent du temps, 1ls sontmoins fatigués
1 513 déiil.’i(a‘ml plus Yacikmment

) Réponses de hauten basi6 -2 -4
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skis des champlons‘

?» En quelle année les Jeux Olympiques O en 1930
ont-ils €1¢ organisés & Grenoble ? O en 1968
Coche la case comraspandant 3 la bonne réponse, O en 1980

> Deux champions frangais
et une championne frangalse
ont gagné des médailles
lors de ces jeux : lesquels ?

Cestrois photos (aideront @ trouver la repanse,

a fabrication
> Quels matériaux ont marqué les premiers skis étaient en ..........
I"histoire de ls fabrication duski? a partir de 1950, on wtilise du ..........
& partir de 1960, on commence & faire desskisen ...
actuellement, plusieurs mutériaux sont utifisés
_es Stations de skis
? La premiére station de ski était suisse § elle se situed ..,,,....etdatede...._....

>  EnFrance, PAlpe @Huez regoit e s s e
les premiers skieurs en quelle année ?
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O L kilomeétre lancé

b Qu’est-ce que le kilométre lancé 7
Dans quel pays et en quelle année
le kilométre lancé est-il apparu ?

Retrouve le ski n® 3 dynamic de 'année 1992
b Quels sont Pannée et le lieu de fabrication ?
Quelle vitesse a-t-il atteinte ?

Sous le regard des six chasseurs alpins,

retrouve ces cing skis.
Inscris dans les cercle le numéro

correspondant & chaque mode de glisse

décril ci-dessous.

LE SKI DE SaUT

Les shas de saut sont large= ale o' segmenter keur
portée du vent; il ont bogs et comportent plisie urs
ranares Sous laseme lle pour micax guider bkeuwr
Irjentere,

LA RANDONNEE,

LE SKI « EXTREME »

Conerdnsée par 'atllisation & peaus Je phaques, In
pratigue du ki de randonmée de montigne appeisit
dans ks Alpes au début des années 1900

LESNOUVFELLES GLISSES

Lexski de fund le ski « hors pisge » le snowboend. le
squale ou le monoskl, preicipent des endances les
plus pcmelkes Tostes revelent un inmetse besoin de
Ibenté et de dépassement de sol

LE SKI DE FOND
Afin & parcourir sans fatigue de longues distances |
ski wi Gire alldpd, alloapé ef réréct dans s lrgew

6 LE KILOMETRE LANCE
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_es skis d*Ammassalik

a De quel pays viennent ces skis ?

' Comment s"appelle le peuple quiles utilisait ?

3 En quel siécle ont-ils été fabriqués ?

> Enquels matériaux sont faits ces skis ?

> Deux paires deskis d"Ammassalik sont présentées T e X e AL b
quelle est la différenceentre s deux T 00 iicsiemsnieiaiiesssrerrsesniesisesersssrees

Jiffuser la pratique du ski dans les Alpes - Henri Duhamel

5 Lis le texte qui commence pav ; « de la fin du XIX® siécle, quelques précursewrs, dont Henri Duhame!
en Dauphind, concouremt & diffuser la pravique du ski & rravers are alpin, »

9 Enquelleannée Henr Dubamel posséde-t-il i i e SR
sa premiére paire de « patins a neige » ?
> Pourgquoia-tcildumal &Putiliser? 00000 i iiadedaasdsiass shnsasiiaans

? Enquelle année fonde-t-il le ski-club des Alpes?

Au début du X Xe© siécle

> Vers 1900, qui commence & faire du ski ?
Quels sont les avantages pour cux ?

Replace sur la carte
représentant I"hémisphére Nord
{vue du Pole Nord)

les réponses 2,4 eL6
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Musée dauphinois
LA GRANDE HISTOIRE DU SKI

Les ongines

L& ski de fond

Lo ski de st

L& kométre lance

La randonnée, e ski « axtréms »

Lo ski métaliique et le sXi piastique

Du moyen de sa déplacer sur la neige au epod
Du ski court au ski parabolique

Las nouvelles glisses

La fabrication

Stations et remontées maécanquss
Las grands techniciens de la descente
Les skis des champions

Une collection en davenir

L’homme invente le ski en milleu neigeux
parce que sa survie dépend de la chasse.

Trés 10t, peut-8tre au Paléolithsque, mais sirement au Neolithique, des chasseurs de se déplacent a
ski sur ia neige prenant appul sur un baton. La vie entiére de leurs communautés dépend dea grands
troupeaux de rennes qu'ils poursuivent sans cesse. La viande, |& peau, les bois, les 0s, fout est mis a
profit et rien ne leur manquera s'ils vivent dans 8 race de ces grands ruMINENS Sauvages, de
patures d'été en pilures dhiver.

Du ski toungouse, hérité du Néolithique, au surf des nelges d'aujourd’hul,
une forme presque immuable se transmel.

Pour lraguer be renna ou rechercher de nowvelles sensations de glisse, I'objecti ne vasie pas - &
déplacer toujours plus vite sur I neige. Das siboles de lentatives séparent ces deux formes. pendant
lesquels 'homma ne cesse de réinventer 12 ski )

L'usage de la raquette, qui permet d'avancer sur la neige en terrain plat
sans s'enfoncer, 88t un trait culturel commun & tous les peuples arctiques,

Présento en Asie centrale il y 8 queique 6000 ans. |a raquetie ast portée & son plus naut degré de
perfactionnement par les Indiens d’Amérique du nord. Elie est faite d'osier tressé, de corde ou de
babiche (lamelles de peau de renne ou de canbou, séchées et graissées). Parfois constituée d'une
simple pianche. parfois recourbée & l'avant, elle pourrall bien avair précadé le ski

Le traineau reste I"'engin de transport la misux adapté & ia glace et la neige durcle.

¢ Les Indiens dAmérique du nord possédent o toboggan 8 fend plat qui, amélord, est devenu le
Iraineau & chien des Ewopdens du Canada. Les Lapons ont ur Iraineau & quille & un seul patin large.

1o |
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(.. ) Pour glisser normalement, bspaﬁnsda!vaﬂétnmvélusd'unmdwr:!anoupowwfedegm.
La Sibére orentale of ies Esquimaux emploient un revétement de mousses Qui sant sppliquées sur le
patin puis imbibées d'esu, fissées ef congeléas. » (A, Leroi-Gourhan),

L'homme eut-il un jour I'idée de fixer sous ses peds les pating de son traineau ? Quoiqu'il en soll, Iss
longs parcours & travers 'Arclique imposant |'assodation du traineau et du ski

Vigux de plus de 4 000 ans, le peuple esquimau d'Ammassalik n'surait connu le ski qu'a fa fin
du siscle dernier.

Ces Esquimau du sud-est du Groenland en adoptent ot dévaloppant la pratique st la fabrication avec
une si grande rapidité qu'on peut s damander s'ils ne connaissaient pas déji le ski & une aulre
période de leur hasteire,

Les premiers Alpins qui pratiquent le ski sont les habitants d’'une région slovéne, au sud de
Ljubljana, appelée pays de Bloke (dite aussi Duché de Crain)

« J'ai observé en cerains endroits de Crain (Siovénie) une trés cuneuse invertion, incannue e tout
autre fieu, En hiver, korsque f8 peys est recouvert de neige, les paysans descendent avec une
incroysble rapidité les penfss des hautes montagnes. Alnsi remarqué en 1689, 'usage ou ski n'es!
alors connu que des pays du grand nord. Aureitl 66 introdult au Moyen Age par des populations
d'origine skave qui descendalent vers I'Adratique 7 Quoigul en $0il, UNe Anigme Jemaurs . pourquol,
durant des siécles, la pratiqua du ski cans ks Alpes n'e-t-slie Jamais franchi les limtes du pays de
Bioke 7

En 1888, le Norvégien Fridtjof Nansen décide de traverser le Groenland, 3 ski

Jeune naturaliste et conservateur du Musée de Bergen, Nansen part |3 1&e d'une éguipe de cing
personnes, deux Lapons et trois Norvégiens, Leur équipemenl s& compose de Wrainsaux a spatuies
doubies, da raquattes et de naul paires de skis,

« Place sssise dans les crevasses des glaciers, les bilfels de retour ne sonl pas nécessaires », iire ia
prasse locale, Cepandant, Nansen et son équipe effectuent sans encombre les 500 kilométres de
\raversée du Groenland en fespace de 39 jours. C'est un tiomphe, Un ouvrage parait peu aprés,
édité en quatre langues, « A travers fe Groenland . Nansen y decrit el explique si précsément la
pratique du ski qu'il contribue ainsi & la faire connaitre dans e monde entier,

De Ia fin du XIX® au début du XX' siécle, quelques précurseurs, dont Henrl Duhamel en
Dauphiné, contribuent & diffuser Ia pratique du ski a travers I'arc alpin.

Né en 1853 d'une famille aisde, Hand Duhamel décide de consacrer £a Wie &la montagne En 1878
ramano une paire de « pating 3 najge u at des raqueties norvégiennes et canadiennes, d une visite du
pavillon scandinave e fExposition universelle a Paris, Mais ces skis n'ont pas de fixations - vJe dois
Svousr - derira-tl an 1908 - que durant d'assez longs jours, je ms lrouvals aussi smbarrassé dan
tirer convenablement profit qu'uné carpe peut Néfre d'une pomme, ». Mais FExposition universelie de
Paris de 1898, lui doane l'occasion de commandar 14 paires de skis équipés ds fixatians, de s'initier
avec succes 4 leur usage et de faire de nombreux émules. Il fonde le Ski-club des Alpes an 1895 &
sera méme chargé, pendant la guerre de 1914 -1918, de former des soidats skieurs pour le front des
Vosges.

Le docteur Efienne Payot en Haute-Savose, |'abé Jean Blot en Auvergne mais aussi Adolfo Kind en
takie, Chnstophe Iselin en Suisse, cu Mathias Zardsky en Aukiche, concourent au méme moment s
fancement du ski dans les Alpes,
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Grande mobilité, gain de temps, économie de fatigue..., les militaires reconnaissent vite les
avantages du ski et 'adoptent vers 1900, comme 'on déja fait leurs homologuss Mallens,

Les miitaires souhaitent diffuser largement l'usage du ski pour contribusr au désenclavement de la
montagne. Les recrues de 'Ecole nationale da ski de Briangon fondée en 1905 toutes issues du
milieu montagnard, repanent de I'Ecole aves une paire de ekl et un moule, eflndha“-li‘usago at

la fabrcation : « Soyez fes apdires du sk dans vos vilfages [ » leur di "”w' capitane
Rivae.

Le C.AF. (Ciub Alpin Frangais, fondé en 1892) autant que %6 T.C.F. (Touring Clut de Francs, forkda
&n 1880). incitent aussi les monlagnards el les touristes & fabnquer eux-mémes leurs Abel
Rossignal, qui gagne e concours de fabrication organisé en 1911 par le TC.F., un m«llm
dane I'histoire du ski.

L'idée que e ski pusse révoltionner la vie de tous ceux qul se déplacent 'hiver en o

médecins, facleurs, forestiers. écoliers. .., suscite alors un grand entheusiasme. Nul ne Mm
alors les difficultés de son appremissage

C'est a partir de quelques initiatives isolées, telle celle de Maurice Allotte de la Fuye, que peu a
peu 'usage du ski se répand dans "armée.

Militaire de camiére, grand @rudil et passionné de montagne, Maurice Allolie da &a Fuye (1844 - 1939)
est 3ussi e cousin germain da Jules Vemne. Dans 'hiver 1890, il gravit en raguette le Pic de & Croix
de Belledonne : « L'ascension du 23 fwier fut une révdlation surla possibilte, ['utiiteé ef fe charme de
ce nouveay sporf dhiver. » En fsant la revue o Le Magesin pitloresgue » || découvre le o patin
novvégien » et en falt fabriquer une paire par ses sapeurs. « Trés cerfainemont - écritd entore -,
lemploi du ski norvégien sur les penles exige un apprenlissage long et difficle. Remeltons-nous
courageusemernt a {'étude pendant la prochaine campegne ef nw doufe que nous ariverons &
exécuter swr les pating longs ces dascantas verigineuses gul passionnent fes Finlandais. »

LE SKI DE FOND

Afin de parcourir sans fatigue de longues distances, lo ski va étre allégé, allongé et rétréci
dans sa largeur.

Déjh employé par les Lapons, ce type de skl qui permet d'attendrs une vitesse plus grands sur le
plat, est de pius en plus utiksé, 3 Ia fin du siécle demier, pour kes courses de fond.

On se déplace en skl de fond au pas aternatif en ulilisant =oi des farts de montée, soit des semelies
anti-recul, Vers 1960, une nouvells technique apparail, connue sous le nom de pas de patineur,
encora appelée skating, qui rend notammant inutile I'usage de fants de montée. Le ski de fond devient
alors encore plus Stroit, pius ngide & plus court, C'est le ski skate, utilisé désormals dans & plupar
des compéttions intemationaies de ski de fond,
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LE SKI DE SAUT

Les skis de saut sont larges, afin d'augmenter leur portée au vent; ils sont longs et
comportent plusieurs ralnures sous la semelle pour mieux gulder leur trajectoire.

Le saut & ski est pratiqué en compétiion dés 1882 & Holmenkollen (Norvége). Aprés avolr été
princpalement pratiquée dans les pays nordiques, cette discipline apparait en France, notamment &
Morez (Jura), en 1909, La méme année, un Norvégien, Smith, saute 45 m & Davos (Suisse). Au gré
des compétitions internationales, de |a multiptication des lrempling et de I'apparition de maténels de
plus en plus performants, la saut 3 ski est malntanant pratiqué dans chacun des pays ou 'on skie.
Depuis quelques années. les sauteurs ont changé leur technique. Leurs skis ne sont plus paralldles
durant 2 saut, mais en forme de V pour d'augmenter leur porlée au vent el 1a lengueur du saul

LE KILOMETRE LANCE

Course de vitesse, le kilométre lancé, ast 'une des premidres compétitions de ski apparue aux
Etats-Unis dans les années 1860,

Les premiers racords tournent awtour dg 100 kivh. Celte course connail un grand succés dans la
région des Montagnes Rocheuses, 8 'époque de « la ruée vars F'or », car de fortes sommes d'argent
sont pariées sur los coureurs, La longueus de leurs skis, qui pouvisent atteindre 4 m, leur parmettait, &
grande vilesse, de trouver plus de stabilité,

Lo record est atteint & Vars (Hautes-Alpes) par un Américain, J.H. Hamifton avec 241,448 km/M. SW
fut pedsent aux J.O. d'Alberiville [1892), le kiométre lancé n'est phss pour autsnt reconnu comme une
disciplines olympique. || reste cepondant pratiqué, notamment & Vars (Havtes-Alpes).

LA RANDONNEE, LE SKI « EXTREME »

Caractérisée par I'utilisation de peaux de phoques, la pratique du ski de randonnée de
montagne apparait dans les Alpes au début des années 1900.

Les troupes alpines, 1 gendarmerie de montagne mais aussi les membres du Club alpin Irangais
(C.AF.) contribuent au-dela & en développer ia pratiqus.

Dans les années 1850, le ski métallique de marque Alluflex ast le plus répancu. || est scavent equips
de la fixation « Spécial randonnée » qui, & ta descente comme & la montée, s'avére efficace et plus
sure

En 1968, un Suisse, Sylvan Saudan, invents ke ski « exiréme » en descendant avec de simples skis
de pisie de sommets s dleves, tels ceux des Montagnes Rocheuses ou de I'Himalaya. Aujourdhus,
les skiours « de l'extréme » sont équipés de skis spéciaux, plus cours et plus légers, adaplés aux
descentes périllousss. Ces mémes skis sont utllisés en ski acrcbatique.
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LE SKI METALLIQUE ET LE SKI PLASTIQUE

Dés les années 1950, e métal romplace trés rapidement ie bols qui disparait définitivemnant au
début des années 1960, avec I'emploi de |a fibre de verre.

A la fin des années 1930, ¢ parce que lés ski de bols massifs s'élalent avéréa trop fragiles,
apparaissent des skis en boie contrecollés, plus résistants ef plus souples, composés de plusieurs
essences. Aujourd’hui, I'engembls des fabrications intégra je bois léger (Fokoums notammant), le
métal, la flbre de verre et d'autres matériaux plus nouveaux, 1els la fibre de carbone &t de keviar,

DU MOYEN DE SE DEPLACER SUR LA NEIGE AU SPORT

L’homme, qui pratique le ski depuis des siécies an terrain plat ou faiblement accidents, adapte
peu 3 peu sa forme & des reliefs plus varlés,

Courts et larges, longs e élroits, courts el convexes, a spatules avant et arriéres, etc, la forme des
skis ne va casser d'évoluer. Sur le plat, on ulilisera plutdt des skis @ bords paraliées de 2 8 2,20 mou
plus de long. lis sont maintenus aux pleds par une simple laniére de cuir glissée dans |'épaisseur du
bois.

Vers 1850, lorsque le ekl devient un sport, un Norvégien, Sondre Norheim, natif de Margediale (région
au Té&émark), mel au point une tachmque pour affectusr des virages sur la neige © la technikjue
o T&lémark o, toujours en vigueur aujourdhut. |l s'apercoit notamment qu'en creusant légérement les
bords latéraux du ski, en « taille de guépe », || exécute plus facilament ses virages. ‘Cetle forme as!
toujours employée aujourd hul sur les skis dits « paraboliques », sous le nom da « ligne de cots »

DU SKI COURT AU SKI PARABOLIQUE

Dés 1950, tandis que |'usage du ski va se démocratiser, les fabricants vont innover afin quil
so0it 4 |a portée du plus grand nombre. Cing générations de skis vont alors se succéder :

B 1950 - 1958 : e ski court (1,20 4 1,70 m de long), plus large, en bois massd ou contrecollé,

W 1084 . 1972 - 1o miniski ou ski évolutif (1,10 & 1,80 m de Jong), en MEL2: 0U fbre e o,

W 1974 . 4080 : le ski compact (1,50 2 1,80 m de long). a large & spatule ronde, qui grace a sa
facilité ¢'usage est massivement adopts,

W 1978 . 1988 ' e médian performant (1,70 m &2 m de fong), de forme traditionnelle mais de 1aille
plus courle,

W 1000 - 1998 - le ski parabolique, pour & compétzion {1,80 2 2,10 m)ou le loisir (160 m & 1.85
mj.

S|, pour une minoritd de skieurs, le ski ne casse o'stre un sport, pour la majorité des adtres it devient
d'abord un loisir. Aussi Jes fabricants continuent-ils de concevor des skis d'un usage teupurs plus
fadle. A quand e ski court parabolique ?
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LES NOUVELLES GLISSES

Le ski de fond, le ski « hors piste », le snowboerd, le squale ou le monoski, participent des
tendances les plus actuelles, Toutes révélent un immense bescin de liberté et de dépassement
de sol,

Ces lendances témoignent aussi de I'envie d'échapper aux contrainies de l'allente aux remontées
mécaniques el & la monclonie des pistes réglementdas, baiisées &t souvent encombrées. Au besoin
d'un contact plus authentique avec k& nature, revendiqué notamment par les skieurs de fond, s'ajoute
pour d'autres un cenain attrait du danger et da l'exploil, une recherche de sensations forlés,

LA FABRICATION

Dés le début des années 1900, des montagnards fabriquent des skis de bois, faisant preuve de
beaucoup d’adresse et d'imagination,

fis utisent du bois de fréne pour sa légérelé et sa souplesse puis de Ihickory qui vient des Etats-
Unis. Mais ces skis s'usent vite, leur spatules sont fragies, s ghssent peu et demandant & étre fartés,
En 1940, 1 technique du contrecollage qui permet de créer la courbure, assure aussi plus de solidité
& la spatule. Cependant, des skis scandinaves concurrencent puis supplantent cee productions
atisanales.

Dans les années 1920, apparaissent les premiéres firmes frangaises, spéclalisées dans la
fabrication de skis. Parallélement aux compétitions, une industrie se développe a la recherche

de produits toujours plus parformants.

Rossignol & Voiron, Amoudruz 3 Chamonix, Cenink & Paris, Falisse dans les Pyrénées, Chax & Saint-
Jean-de-Maurlenne ou Chrétien 8 Gérardmer, toutes ces firmes nalssent dans les années 1920,

A partir des années 1850, de grandes margues comme Alluflex ou Head lancent le ski métalique. En
1960, des maténaux composites telies la Nre de verre et las résines rempiacent rapkiement le bols.
D'abord testés par les sportifs de haut niveau, fes produils gagnent sans cesse en fiabilité,

STATIONS ET REMONTEES MECANIQUES

Dédiées d'abord & l'alpinisme et au thermalisme, des « stations climatiques » vont étre
aménagées pour le tourisme d'hiver. L'apparition des remontées mécaniques entraine le

daveloppement du ski de piste.

int-Moritz (Suisse) en 1880, il faut attendra les anndes 1900, dans les Alpes frangaises, pour
slgement des accés el le chauffage des hdtels, notammant, renden! possibie le tourisme
wis Chamonix, de petites siations sont crédes, telie celle de Saint-Pieme-de-Chartreuse 8
& de Granoble. Megéve regoit ses premiers skisurs en 1921 et L'Ape-dHuez, en 1927,
0 des remontées mécaniques, du taléphéngue et du 18léski, joue ensulte un rble déterminant

oppe des stalions. Megéve ast équipde d'un premier téléphérique an 1933, Davos
mt-Genévre. en 1936, Le promier 18léski apparait & Daves, en Suisse, en 1834 mais, Ia
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méme année, le constructeur grenoblois Jean Pomagaiski équipe L'Alpe-d'Huez de remonte-pentas &
perches rigides. Le gremier télésidge est construit & Sun Valley, sux Etats-Unis, en 1937, Cusan! aux
lélébannes, et 16lécabines, Ils n'apparalesant qu'aprés la Seconde Guerre mondiale of se multipliont
dans les anndes 1850.

LES GRANDS TECHNICIENS DE LA DESCENTE

Parce que descendre une pente 3 ski oblige a effectuer des virages, I'essentiel de la méthode
va résider dans la fagon de toumer.

Considére comme |e pére du skialpin, Sondre Nordheim (1825 - 1887), imvente le télémark, soit ia
possiiég d'engager un virage en fldchissant le genoux du ski amont. Mathias Zdarsky (1856-1940)
préconise ensuite le virage en chasse.neige en utilisant & baton Hannes Schneider (18, - 1850)
crée quant & lui ka technigue du sfermbogen qui consiste & soulaver le ski amont & l'entrée du virage
puis 3 y porter tout le poids du corps pour lourner. A la fin des années 1930, Emile Allais invenie une
maniére de tourner en gardant ‘es skis paralléles (méthode frangaise), Vers 1950 James Couttet
préconise le chnstiana léger. Puis, & la fin années 1960, Jean Vuarnet et Georges Joubert inventant
la position de I'couf 2nsi qu'une technique complaxa appelée « vissage-angulation .

LES SKIS DES CHAMPIONS

A chacune des plus grandes compétitions, des champions accédent a la gloire. Devenant des
exemples pour la jounesse du monde, ils contribuent a étendre la pratique du skl.

Avec la « Semaine intermnationale des sports dhiver », organisée & Chamonix, en 1924, dans le cadre
des e Olymplades, la ski el ks sports de neige et de glace accédent au rang de disciplinas
olympiques. A Fexemple des J.O. dhiver dinsbrick {(1864), dont les épreuves 8 déroulent pour |2
premare fois sur plusieurs sites des environs de le ville, fa municipaité de Grencbile, présente sa
candidature et I'emporie. Tant pour les dix médadies gagnées par ['éguipe de France, que pour 8 ville
de Grenoble, les J.O. de février 1968 resteront un fait marquant de I'histoire du ski. Chamonix {1824),
Grenoble (1968}, Albertville (1992), les Alpes frangaises demeurent la seule région du monde ol les
Jeux Olympiques se sond dérculés trois fois.

UNE COLLECTION EN DEVENIR

Issue de la donation « Laurent Boix Vives - Skis Rossignol » et du grand savoir de Gilbert
Merlin, une collection unique en France continue de s'enrichir,

Chaque année, a l'occasion du Salon interprofessionnel des sports dhiver de Grenoble (SIG), les
grands tabricants de ski exposent ici leurs produits les plus innovants et en font don au Musée
M.. n“s.
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Résumé Mémoire

Mots clefs : éducation culturelle, institutions culturelles, pratique des Arts, hégémonie
culturelle, représentations sociales, médiateurs, Légitimité culturelle, DRAC, DAAC,

Acculturation, croyance, médiation, symbole, transmission.

Ce travail d’étude est réalisé dans le cadre d’un master recherche en sciences de
I’information et de la communication.

L’Education artistique et culturelle se construit pas a pas de la naissance de 1’individu et
se poursuit a 1’dge adulte, nous nous penchons ici au cas des enfants de zéro a dix ans.
L’Education culturelle est soumise depuis longtemps au débat. Cette recherche tend a
comprendre 1’organisation de tout un systéme du ministére aux écoles, des ministres de
la culture successifs aux acteurs qui chaque jour défendent la culture. Au -dela de ces
acteurs, comprendre d’ou vient le besoin qu’a la société de sensibiliser les publics a la
culture.

Quels sont les représentations sociales qui influencent encore aujourd’hui les tissages,
maillages de la culture en France ? Et d’ailleurs que ce que signifie vraiment ce mot ?
Pourguoi nous y sommes autant attaches ?

Les institutions Grenobloise nous ont ouverts leur porte, nous donnant un acces direct
sur leur fonctionnement et leur médiation a destination du jeune public.

C’est ainsi que nous avons découvert les ateliers et parcours de visite, le role des
enseignants relais, les techniques diverses et variées de 1’approche de la culture aux
enfants et ces liens entre les artistes et les enfants. Ecouter et comprendre ces différents
acteurs tout en soulignant leurs convictions, leurs revendications, leurs craintes et leurs
satisfactions.

C’est au travers de ces observations et recherches sur les acteurs, les lieux, les sources
de naissance de I’art et les parcelles qui relient la culture aux individus que nous

essayerons de répondre a la question de la place de I’éducation artistique en France.
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