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INTRODCTION

La tentluirdeld 2heNBI 'RS { Qaity EgSldhEenENaMiBRS tentufe A vy S
chinoise est une série de tapisseries fabriquée pour la premiére fois par la manufacture royale
de tapisserie de Beauvais entre 1684 et 1690. Elle a été par lalsuite b j e t de noml
reti ssages. D’ apres | es sources archiwvistigqu
Louis Vernansal (16481.729), JeaiBaptiste Monnoyer (16361699), et JeaiBaptiste B(e)lin
deFontenay (1653a 7 15) . L a p auatrieme pemtaetetisan mdentficatiom restent
débattues. Le premier tissage a été effectué sous la direction de Philippe Behagle, directeur
de | a manufacture de 1684 a 1705, en soie, |
duc du Maine, fs illégitime de Madame de Montespan et de Louis XIV. Il a malheureusement
aujourd’” hui di spar u, probabl ement anéant. [
extraire les métaux précieux. Un autre ensemble de dix pieces a été commandé peu aprés par
son frere, le comte de Toulouse, dont les piéces subsistantes se trouvent réparties entre le J.
Paul Getty Museum de Los Angeles (Etss) et le musée national du Chéateau de

Compiegne (France).

La série est composée de neuf scénes portraiturant ldidigm de la cour de Chine sous les
empereurs de la dynastie Qing Sheimh (r. 1644-1 6 6 2 ) g (r. K6622 17 23).Ainsi

la tapisserie intituléd.es Astronomelsi gur e un groupe d’astronomes
sphere cél est e uetlLes cdraditsa ont étél idedtiidp eomme étant les

missionnaires jésuites envoyés a la cour de Chine, notamment le pére Adam Schall von Bell

directeur de | Observatoire dheh IRsERrobablegte cons
le jeune enfant s¢i | e p r -hsh s le Kégrmedgquel arriveront les missionnaires
envoyés par Louis XI V. Enfin |’ homme au | ivr

—1688), successeur du pére Schall von Bell, et conseiller du futur empereur. La scané port

letitre[ S ¢ KS RS rieClrYeLsSeNil t deblPiaDsnt one éolation servigar trois

Ssuivantes sous une construction | égere. L' ur
lui sert le thé tandis que la troisieme porte une ombrelle. s’ agit de | " une d
portraiturant |’ i mpératrice et dont | " empere

Le Retour de la chasset montre | empereur encore équiop
carquoi s, menant pwggu’ada mae yme bicheepdgstdmseaux.iLa c e |

scéene prend place au sein d’'une architecture
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décorésf i gur ant | a sal | e L&sdayxpiéesauivanttsiontgta tcoagcues ¢ h i
comme un diptyge, elles figurent respectivement] Q9 Yo I NJj dzSYSy G etRS f Q
[ Q9YOF NJjdzSYSy (. RSa fprLeymdSeNd eli NNRaSi sseri e dépei

dans une embarcation a | a voile gonfl ée et r
laseconde présente | ' iinstalEesdahsrunecmbaredtion similaire s ui v a
tandis que des amuseurs exécutent | eurs numé

La Récolte des ananas/oque une végétation luxuriante dans laquelleléeot deux groupes
decueilleurs Le premier est occupé a la récolte des précieux fruits propremestaditis que

| e s ec on d-plan,aappoértedes panieésrpleins de fruitdans des batiments sur la
gauche.Le cyclese poursuit avecLa Collationt api sseri e représentan
| i mpératrice, entourés de | eurs serviteurs,
une petite estrade et sous un dais architect
Compte également parmiles® nes de [lQ9%WLISENIdzNIUS  * @2rpleT S ur
installé dans un palanquirporté par quatre serviteursetestaccompagné d’ une e
cheval. Un peu en retrait et observant le cortége impérial se trouve le pere Adam Schall von

Bell debout ar les marched” un t empl e paien. Enfin | a ten
intitulée [ Q! dzZRA Sy 0SS &R&i f QOyULIS&AB UzZNEemper eur en maj
dossier recevant | > hommage de personnages pt
bras , a gauche de | a scene, assiste a | audi
architectural monumental identique a celui représenté ddres Retour de la chassEne

di xi eme scéne a ¢été ident'efi éepdbad’ BHoblphasg
C. Cavalf: La Récolte du Thénais si elle a effectivement existé, aucune piéce de cette scene

ne nous est parvenue. L”’ensemble s’ appui e s
a travers les récits de voyages, et en présente uisen occidentalisée et quelque peu

imaginaire.

En tant qu’' ceuvre tAZEZ2EeND ' RS st &bt KaSitddeddzNI’' R S

di fférentes séries se doapi ds értirees addretntli vét |

inhérentsace médiumdea f i guration narrative. Le cycl e
LulesBadin[ I Y ydzFF OGdzNBE RS GFLIAAaASNASA RS ,Palid, Segiétéhda R S LIdzA
propagation@ s | i v 198%p.18.” ar t ,

2 Adolph CCavallgTapestries of Europe and Colonial Peru in the Museum of Fing#etEmperor on a journgy
Boston,197Q p. 170176.
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production manufacturée qui se développe de maniere cruciale dans la seconde moitié du
XVlile siecle. Objets d’art somptumunegacea f or t
importante dans |’ aménagement et | a décoratioc
la bourgeoisie aiséges demandeuse de ce type de productioBlles integrent de ce fait des

éléments nécessaires a la fonction décorative, notamment les bordured ont | * ét ude
de mettre en avant des él éments dle’ dnshdamshlod |
beauvaisien peut donc illustrer le goGt du public pour ce type de production artistique et son
eétude permettre d’ apprcéyhcelnedsera |laa rféicrepdu o@Gr a
part il importe de prendre en compte le fait que la création decétte nt ur e est | e
entrepreneur et d’une manufacture de nature

doute.

Suj ette a ldamodeetdl goitla praductoe de la manufacture royale de Beauvais

s’ inscrit da n%Lalprenasdrersuitel ghinoss® de latmanofackire picarde porte

en elledes caractéristiques qui la rattachent au goGt en matiére de représentatiorative

de son époque affiliée & la maniere de Charles Le Brtout en proposant des solutions

plastiques inspirés p ar | es r e c h esrcanime sleandlér BerairEllmaen i st e
rapproche effectivement degrands cycles narratifs a themes mythologiquaseligieux qui
étaientordinairement le sujet des grands ensembliestapisserie D’ autre part el

motifs typiqgqgues des arts décoratifs qu’'elle

décors.Foncierement lié@ | a pei nt ureaeuyt oriasret ndéeasn man cness | a

t heme innovant qui S

réegne de Louis X\De par son tlIHR&mMe ANSEmMKRS If ' PpéuyadsS NB dzNJ

i nscr misaudy@nds jouseus Ip e n c h a

rattachée au mouvement des chinoiseriégcourant artistigue désigné sous ce vocafali

référence a tout un pan de la production artistigméluencé parleg o G0t p o u rOrignt Ext r é
gui se développe auxXVlle et XVllle siecldsst regroupé sous cette appellation un ensemble
decréationsocd ent al es qui ont éteé pensées a partir
et tout a fait poétiqué. Concue pour étre udécor, la Premiére Tenture chinoisépond a

cette définition et peut étre admisesa ce

LFabienne Joubertetal, A 3G 2 ANB RS €I (G LI &aS NJobrs ParisSHam@aidP LIS Rdz ¢
1995,p. 141-159

2RogerArmand Weigertla tapisserie francais®aris, Larousse, 1956, p. 135.

3 Hugh HonourChinoiseriethe Vision of CathayLondes, J. Murray, 1973. I.
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francaises de grande envergura | i nstar du Trianon de porce|
de Versailles Ainsi les recherches menées sur cet ensemble permette soulever

Il " i nt é gr adcesinfluendes entuntaut ecehéreet attractif.

Auvudelai chesse des enpawux!| mi slefeuzdeaNB eR3 't Q9 Y

Chine |’ étude de cette suite parait pouvoir pe
se reportant a | histoire de Heata, tdpigeéati|
pour quoi |l e présent mémoire se propose de n’
Beauvais sur |l es modeles de Vernansal, Mo nn

tapisseries qui ont été produitadtérieurement pardes ateliers de Prusse suivant les méme

modeles ou de |&econde Tenture chinojdessée de 1743 a 1778, apr és des car |
Francois Boucher. La multiplicité des tissages ainsi que le temps exceptionnellement long

d’ expl oitat i orPrediéesTente dhinbissusfised adénhoatrer le succes de

cett e . |bmembteedonc tout a fait pertinent de se concentrer sur le seul ensemble
beauvaisien afin de le replacer de maniére acceptable dans son contexte de création, de
souligner la part quei¢nt le médium dans la perception de ce cycle, et de le confrantec

cette inclination pour les Indes qui habite la France au tournant du siécle.

L"essentiel de |’ historiographie concerna
études iconograpigues. Les textes les plus anciens issus des recherches de Madeleihe Jarry
et Edith A. Standého n t permis d’'établir des corresport
di fférentes gravures d’ époque publiées entre

Kircher* et Johannes NieuhafAinsi les différents articles ou actes c@loquespubliés dans

lesannées 19758 0 par | > hi storienne de | " art francai
|l e pére Adam Schall von Bel | quedrdudoit pow ar i r e
ChineenFranckkes travaux d’'Edith Standen, conserva

1 Hugh Honourop. cit, p. 53—55.

2MadeleineJarry, «Chinoiserie a la mode de BeauvaisPlaisir de Frangenai 1975, 429, p. 5459.Madeleine

Jarry, " Exoti sme au temps de Loui s XlI»Wedizinhistoqschessiamal es de s
1976, voll11, p. 52 71.

3 Edith A. Standen, dhe Story of the Emperor of China: a Beauvais tapestry seridgtropolitan Museum

Journa) 1976, voll1, p. 103117.

4 Athanasius Kirchef, I / KAY S RQ! G KIFIyIFaS YANDKSNBY odd AffdzAGINBS
et RS|jdizyiiKis RS NIIKSMBESA RS v (oGl RS f@ Ntk @80dy” RiGiRyY ARIKNV2R 9 MY R dptraduit par F. S.

Dal qui é, Amsterdam, Jean Jansson et Héritiers d’"EIizé
5Johannes Nieuhof, QI Yo I 84+ RS RS I tRFIORAPEE 2NASHIPENBRREAS YL
grand cam de Tartarie, faite par les Srs. Pierre de Goyer, & Jacob de Keyder J. de Meurs, 1665
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le Metropolitan Museum of Art dans la seconde moitié du XXe siecle, publiés sensiblement a

la méme époque que les précédentsontpermiggde u s ser | > anal ogi e entr
tapisseries tout en soulevant des questionsquean | * at t ri buti on des <cart
gue sur leurs méthodes de travail. Les pieces ou apparaissent des portraits identifiables ou
des i nstr gues commded AstopamnesulQ! dzRA Sy OS Robt pdri@a 9 Y LIS NI
suite ététrés étudiées par les universitaires. Charissa Bremavid, conservatrice des
textiles pour | e Getty Mus educomi de Tewouse,@d ns er \
| ' amude @mambreux articles concernant une ou plusieurs piéces dudit ensemble. Elle y
pour suit | ' eparsddeux prédécassearmet confirme par de multiples détails le
travail document ai r espublicatiahsicontemporaiges bldgsiartisted u e n c e
cartonniers. Enfin les articles de Thibaut Wolverspeigemisd ans | e catal ogue

Pagodes et dragond u mus ée Cernuschi, ai nsi gu’ une p
Morgane Mouilladé sont consacrés a la question des sourcesagoaphiques de la tenture,

les derniers travaux incluant des références textuelles plus anciennes que les gravures.

De plus les premieérelsh@aihair NB eRS dfehdSw@bisimd dzNIr R
lien entre les tapisseries francaises et les s si ons d’ évangélisati on
Compagnie de Jésus en AEIAB etcelul da Madelane darryd’ Ad o
(1976) y ont vu les conséquences de la mission frangaise partie pour la Chine en 1685. Ces
chercheurs ont cru que le retir du pére Bouvet en 1697 et la publication de son ouvrage

[ Q; G 0 LINB & poyiviaentFette lef pbint dekd&p@rSayant incité a la création des
tapisseries. Néanmoins les recherches suivantes, particulierement les travaussargits de
mesdames @nden et BremeDavi d ont permis d’'invalider ce
date de création des cartons de la tenture avant 1690 et le départ deBapiiste Monnoyer
pour | " Angl et er r aeliéle€ scénestdécates par be cyolededsiemi anxs i

travaux des jésuites flamangdsar ailleurs connus en France par des publicatians n s i gu’ a

I Thomas P. Campbell (dirTapestry in the Baroque: threads of splendeew York, Metropolitan museunf

art, 2007, p. 436.

2 Charissa Bremdbavid,French tapestries & textiles in the J. Paul Getty Musdioa Angeles, J. Paul Getty

Museum, 1997, p. 174177.

3Musée Cernuschi (dird, 32 RS& S RNI I2yaY SE20GA&YS -13MW,cat bxgali A &A S |
(Paris, Musée Cernuschi, 24 févrdi7 juin 2007, Paris, Paris musées, 2007, 205

4 Morgane Mouilladea S Y 2 PNNSSY ATénNiEe chinoisgParis X Nanterre, sous la direction du professeur

Marianne Cojanncte Blanc, Paris, 2013.
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visite d’'une ambasstadbP’ asutamei parta IVes sai udte:
BelevitchStankevitcho u  d ' He n3siur la @rodudia derchinoiseries en France aux

XVlle et XVllle siécle ont permis de mettre en lumiére les originesmewsgementartistique.

La these de madame Belevittht ankevi t ch a not amment per mi s
cette mouvance decolrdelouds XI datengps deda gouaemancel da
cardinal Mazarin et a permis d’”établir un mo
de la cour pour toucher, au fils des décennies, toute la Ffahagorésence des tapisseries de

| Histoire d& Q9 Y LIS NB dzManRc®t ofivrage/ bier glétrés brievement mentionnées,
participe de cette volonté des wuniversitair

développement des chinoiseries en France.

Il estessentield e s oul i gnerspublications deas arehives de ladneanufacture de
Beauvais a travers le travail et les ouvrages de deux administrateget établissement. Les
recherches de Jules Badiparwesen 1909, ont en effet permis de sauvegardies pieces

d’ ar c hi v eises dnb ét& détrwires garales bombardements de la Seconde Guerre
mondiale Ainsi le mémorandum non daté mais de la main de Philippe Behagle donne de
préci eux renseignements guant a u Histoper demi €ér e s

f Q9 Y LIS NB diblpréséhce/d&rosfi€ grand aristocrates, comme le duc du Maine et

le comte de Toulousp er met d’ inscrire | " cuvre beauvai s
réeception mais |l a mention d’un intermédiaire
lacommande et du réle de chacun dans |l a cr éa

récentes rassemblées par Jean Coural et Chantal Ga€lingh? ont permis de mieux
comprendre | organisation de | a manufsianct ur e
qgue celuiciadonnéa | a production malgré d’'i mportant
travaux ont ainsi permis de relever plus précisément certaines dates de venteParigre

Tenture chinoisa différents particulierstout au long de sa prodiion. Enfin ces documents

archivistigues ont egal ement permis | > attril

I Charissa BremebDavid,op. cit, p. 174-177.

2Hélene BelevitctBtankevitch] S 32 HWG OKAy2A & Sy CRaris/JOB, 1910274pSY LA RS [ 2
3Henri Cordier] I / KAY S Sy CNJPdrid,$. Lawlens, 1910/ 188S & A § Of S

4 Héléne Beleiich-Stankevitch,op. cit; Alain Gruber, «Chinoiseries> dans[ QI NIi RS O2 NPaiidy ¥ Sy 9
France, Citadelles et Mazenod, 1992, 20p. 253.; Hugh Honourop. cit, p. 57.

5 Jules Badimp. cit

6 Jean Coural et Chantal Gasti@ural,Beauvas: Manufacture nationale de tapisseriBaris, Centre national

des arts plastiques, 1992, 1p4
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parisiens en dépit du f ait gue | es model es
subsiste et la question du quatrieme artisgeisitée par les termes qui apparaissent dans le

mémoire de Behagle, est toujours débattue. Plusieurs nomsébatsoulevésau fil des

différents travaux sur le sujet,tousé@ un cercl e d’ ar tavespadamss pr oc |
desincohérencessurlead es. Mai s faute de nouvelles infc

été réduitsa proposer de multiples hypothéses pour essayer de palier a ce défaut.

Dans ce cadrde réflexionil apparaf que la question de la réception de la tenture dans
son ensemle a été plus ou moins négligée. Or le succés du premier cycle chinois est constant
durant les quelquesjuaranteannées de sa production. En dépit de la difficulté de retracer
des hi storiqgques précis pour chaque épleéece,
collectionneurs privés, certaines pieces appartenant a des collections muséales ont bénéficié
de recherches approfondies ou ponfece ncor e des marqgues qui per i
partie au moins de | eur hipourddprésent mémoiket abl i s
constitué en collaboration avec les documentalistes de différentes institutions (museées,
fondations, commissairegriseurs), a permis de mettre en lumiére quelques cent vingitre
tapisseries ttinctesdont les différences permettent denter une lecture de la réception de
cette ceuvlesequatteu déeenntesle sa production.Or il parait indispensable
d’"envisager cet aspect de |l a vie de lelleceuvr e
véhicule En effetil sembleessentela | a bonne compréhension d’ 1

| " étude de sloamn kesd heéftfi @tuse taqwlee |11’ ea cac dperiold ugiut’ e

A cet aspect important il faut ajouter la question du médium souvent mise de coté par les
universitaires. Burtant le choix de traiter ce sujet p& biais de tapisseries apparabmme

central car il impose de nombreuses contraitesot amment sur | a questi o
stat ut d-quidort peaprsa ee supportLa perception de la tapisseridoaaucoup
changé au fur et a mesure du développement d
d’" i ntavecli ' eapparition du concept de distributi
conduit a ne prendre en compte que sa part décorativeretoe ment al e en dél ai s

ostentatoireet somptuaire pourtant inséparabke | " art des | ices a | a

1Voir Annexs—Corpus.
2Hans Robert JausBpur une esthétique de la réceptjdraduit par Claude Millard, Paris, Gallimard, 2005, p.
244-245,
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L’inscription de | a tenture chinoise de Beau

des les premiéres études surleduje pui s qu e |urunde éépemdrece que lpso

FHancais pensaient étre | e quotidien a | a cou
des i mportations et des récits de voyages on
correspor d a n t au lointain empire asiatique. Néal

n' est paesd’ exempttitudes s qui reledeit adlpspprogestionmnat i o n
occidental es usu el laeosnotatibnl péjwative gua €té assoéciéawd ' o u b |
terme de chinoiserie depuis le X1Xe siecle pour lui rendre une acception beaucoup plus neutre

et principalement occidentalc o mme | "' a f ait Hugh Honour dans
Ai nsi i s er ar lp@edudtidnl beauvaisieene wopassa ge s | > angl e
| " exactitude, cemmencelayy a al§eh étd taiemais plutbt comme une
représentation donnant des clefs pour mieux comprendre comment les Francais percevaient

la civilisation chinoise et tldeglobecontr ées | oi

C’  est par l e biais de ces questionnements q
I"AaG2ANB RS f ORIYLISINSONE RSai/ KdyiS suit tente
réponse aux questions suivanted © u n e p a r t PremzneTerguretchinbiseépond

eleau godt et aux i mpératif @Etdjuautrregipartintque
représentation de la cour de Chine offerte par la tenture de Beauvais sur la perception du

Céleste Empire par les occidentaux dradiu XVlle siécle et au début du XVPle

Afin de répondre a cette probl ématique | ' ¢
temps. llserad’” abor d dogeuelsda i benture en tant qgu’ ceuvr
|l i conographie a étedespattatpa Ansi seaalabopdéedamuestion c er ¢
du statut de | a tapisserie pour |l es grands n
| i conographie prise sous | angle d’un disc

récipiendaires danslquestion épineuse dcommanditaire

v A

Dans un second temps A Zkamdd RS {l 20apedsNB dzN
but d’inscrire | ensemble dans | es recherche
sera i mportant thtapissarigaulafin dulXVile sieclg avantlde détailler les
motifs décoratifs et exotiques présents dans le cycle de Beauvais, pour finalement traiter de

la question des artistes ayant participé a cette création.



Enfin dans une troisieme et derniere par e i | sera fait et at des
production de Philippe Behagle avec |l e godlt
tournant du siecl e. 1 s ' aansi gueles ddurees gunonin e r |
per mi s ichtionidellatapissefie comn&antc hi noi se et enfin d’ ana
projections occidentales qui ont conduit lagistesa produire non pas une image de la Chine

maiscelled un royaume réve.



PREMIERE PARTIHh 9 s ! {ARY SAVIPTUAIREGRFEE POLITIQUE

|.  Statutde latapisserie alafinduXVllesiecledzy 26 2S00 RQFI NIi

le luxe et la magnificence.
La facon dont nous observons et étudions | &
influencée par des concepts issus des Iseqrécédents. Le changement de posture
intellectuelle visa-vis de la peinture, initi€ par Vasari et poursuivi par les institutions

académiques lors des siecles suivants, nous pousse a minimiser le réle de ce médium essentiel

de |’ art de éceoQrra didtinctioB fuexiste actBellement entre la peinture,
parangon des Beawkr t s, et | a tapisserie, archétype d
pas dans | a vision des mécénes et amateurs

ceu re picturale en Occident, héritiere de la penséeasarienne», particulierement la place
accordée au travail a u tpoagquead |lb @pissese. lhestadonc d e m:

i mportant de garder a |’ espri tudepatantsarudei f f ér ¢

tenturel.

1. Commerce et statut traditionnel de la tapisserie durant le Grand Siecle.

Issues de la tradition médiévale les tapisseries sont des produits manufacturés qui se
retrouvent par mi |l es bi ens @t Petitemablesseetc he s s e
bourgeoisieacquierent des pieces simples, verdures ou scénes historiées, @adapté
dimensions de la piéce ainsi meugl®es études, résultant du dépouillement de nhombreux
inventaires aprés décés de parisiens entre les années é64090, montrent que soixante
quinze pour cent des foyers possédent une piéce de tapisskdelupart de ces piéces sont
des «tapisseries des Marches r éal i sées par | es ateliers
production était destinée au marché delau et bas de gammé.es classes sociales aisées et
dominantes, acquiérent en revanclies ceu v rriehes et nombreuses.es souverains et
membres des familles royales d’ Europasie | es ¢
qui en copie les maniéresotamment les financietdorment la base de la clientéle des grands

ateliers de productions frangais et européens.

1 Thoma P. Campbell (dir9p. cit, p. 325-326.
2 Thomas P. Campbell (dirop. cit, p. 408.
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En France, les rois comme Henri IV et son fils Louis Xlll se sont montrés particulierement
intéresseés par la production des lissiers. Laections royales se montrent assez étendues

pour étre prétées plusieurs fois au chapitre de la cathédrale NDame de Paris afin de

|l " orner | or s de Icvamiféstatom tragisonngllas thel la mageifcence
régalienne la tapisserie trouvena nouvelle dimension grace au patronage de Louis XIV et de

ses ministres successifde cardinal Mazarin (1602 1661), JeaBaptiste Colbert (1619

1683) et Jeakrrancois Le Tellier, marquis de Louvois (1645691). Aristocrates civils ou
ecclésiastiges réunissent également de grands ensembles de tapisseries soit par godt soit
par ostentation. Elle reste pour ses princi
figuratif adaptée a la décoration de grands espaces muérdinxeffet les notables gpeuvent

s'of frir ce type de décor di spendidechatecaus ont é
dans | esquels se retrouvent de vastes salles
en 1994 se préoccupe essentiellement de peintures et diptaoes on reléve tout de méme

|l a présence persistante de |l a tapisserie dan
apres déces des grands notables comme le Grand Condé, les Guises ou encore Antoine
d’ Aumont de Rochebar lressort paaailléucs deacktte dtwde due lasn c e .

prix des tentures s’ averent sans commune mes
estimées. Ainsi |l es travaux menés autour de
per mi s d’ eguerepmeentaiénicesians dans la fortune du cardinal. Sa collection

de tapisseries est estimée a quelques quatre cent mille livres tandis que les peintures
atteignent seulement deux cent soixantix mille livred. Mais il est vrai que le cardinal a

montré une extraordinaire passion pour la tapisserie en donnant des ordres tres précis sur les

achats qu’il souhaitait et dont nous c%nseryv

La production est alors dominée par la tapisserie flamande et autddloXVllesiécle bon
nombre d’ amateurs francais possédent pl us ¢
francaises. C’ est afin d’  endi gueenplacedanslpor t an

royaume une politiqgue € csenmeptrdé manefactires \sw lea b | e

1 Fabienne Joubert et abp. cit, p. 142.

2RogerArmand Weigertop. cit, p. 17.

3 Antoine Schnapper, dzN&A SdzE Rdz DNJI Y
édition, Paris, Flammarion, 2005.214.

4 Antoine Schnappeop. cit, p. 192.
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territoire. To u t d, Herdrid\fattira & Paris des maitraspissiers flamands, Marc de

Comans et Francois de |l a Planche, qgu’ il I nst
prend une tout autre ampleursouslegtn e de Loui s X VBagistedolbertnf | ue
avec | a fondation de | a manufacture des meub
en 1662. Dans cette immense entreprise dédiée a la splendeur royale, la manufacture de
tapisserie des Gobels, divisée en plusieurs ateliers de hautes et basses lisses, travaille

essentiellemenpour le Roi & quelques exceptions prés.

Afin de répondre a la demande des aristocrates et de la riche bourggd@leert et Louis XIV
encouragent la fondation de mafactures privées. Grace a des subventions conséquentes
ai nsi gu’a de nombreux privileéeges financiers
est fondée le 5 ao(t 1664Malgré une production de qualité et le soutien de la couronne de

France qui ackte de nombreuses piecéasmbéesd e s mét i er s de Beauvai s
mi se a mal par d’' i mportantes difficultés fir
est contraint de se retirer au bord de la ruine, son successeur Philippe Behagle estté@pp

directeur de la manufacture le 21 février 1684 par Louvois avec les mémes privileges mais

avec un subside du trésor royal nettement inférieur

A partrdecemoment & | ' enti ére propriété de |l a manuf

n'étarmt ggueantt et | e garant de | a r eidoitabi | it
subvenir seul a ses besoins, le colt de fonctionnemenakléire couvert par la vente des

tapi sseries. A cette fin Behagl eseerénlisations.cour s
Un acte notarié du 13 juin 1684 ével e son association avec
fl amande, Jean Baert et Jooris Bl ommaért, I
tapisseries beauvaisiennes au magasin de Paris situé rue deLipati. Cette association de

courte duréeest rompue au plus tard en 168&elaexplique peutétre pourquoi en 1692 est

indigué un second magasin de tapisserie de Beauvais, rue de Richelieu. Il est également

i mportant de r el ever prafuctioa flamandedw le cnarché italiem, e n c e r

Behagle ouvre également un magasin a Lyon. Si malheureusement la plupart des archives ont

! Fabienne Joubert et abp. cit, p.140.

2 Jean Coural et Chantal Gasti@gura, op.cit, p. 8.

3 Ibid,, p.17.

4RogerArmand Weigertop. cit, p..

5 Jean Coural et Chantal Gasti@dura) op. cit, p. 18.
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disparu, un mémoire non daté mais de la main de Behagle nous est parvenu et a été publié

pour la premiére fois par Julesadin en 1909. Ce document, bien que lacunaire, fournit des
informations sur les px pratiqués par la manufactur€n constate ainsi que le directeur se
rejouit de | a vent«Aute tenturefaict aprastleuntegme delssinmae20 s e
aunesdeD2dzNE t o |l dzySa SG RSYeé RS KI dziamssy@Sy Rdz t
bontiersdegai»'Ces i ndications de sommes conséquent
du nom des acheteurs et |’ on r:keprincedeCendai ns i

le duc du Maine et le comte de Toulouse, fils Iégitimés de Louis XIV et Madame de Montespan

le duc Duras, maréchal de Francde chancelier Batherat ; | " archevéBue de
| " étranger |l es ducs de B assdantear l& manufhetureyairae et

également tissé une tenture pour le nonce du pape

Le commerce de | a tapisserie est donc un mar
directe aux ateliers des tapissierogueelld achat
revente de pieces anciennes et modernes lors de grandes ventes apres décés ou de saisies. Ce
fut par exemple le cas de la vente du Commonwealth organisée par le Parlement anglais le 30

juin 1649. 1l est important de noter a quel point ce gedeevente a pu étre le théatre de la

rivalité de certains amateurs, comme le cardinal Mazatibon Luis Menéndez de Haro y
Sotomayor conseiller du r ® iLes dffors sfquraig pae cedP tleuxl i pp e
aristocrates et les sommes trés importantes’qul s oespowrf f et acqui sit
tapisseries de |l a collection royale angl ai se

durant le XVlle siécle.

Le prix trés élevé des tentur es(aipes etsoes’  expl

par fois fils métal)l igpaes!| démwmpl| wiu d” wmegemai n
haut ement qualifiée, et par | e temps nécess:
d’"un des facteurs majeurs de | a sdidfef uls'iéopno qdu

percues comme un excellent placement financier, elles étaient en partie appréciées pour la

somme d’' argent considérable qgu’'elles représe

fois encor e, tres r éveéel asoevant la liste wesdapisseried s i n

I Archives nationales'¥1456 A, vers 1700jté par Jules Badimp. cit, p. 13.
2 bid.
3Thomas P. Campbell (diroy. cit., p. 333—338.
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i mmédi at ement aprés cel |l el bang cetenoptique il Fagts bi e
reconnaitre a la tapisserie une fonction diacritique, volontiers ostentatoire, qui lui vaut le
gualificatif d’ ar la rickessm.pQCettearichesse neaténiellei assara ta
démonstration physique de la richesse et du pouMoadr tapisserie fait donc partie intégrante

des fastes de |’ aristocratie et t émoi gne de
manufactures aussi imptantes que les Gobelins et Beauvais, associée a la véritable volonté
politique de voir se développer en France le marché de la tapisserie, soutient la perception de

|l a tapisserie comme médium privil égiéonde |’ a
imposantes des tentures, elle permet également une véritable mise en scene du pouvoir.
L’exaltation du souverain, l a vision idéalis
de | " art des | i sHiswise.du Ruiéaliseeaux Gabelins@wnbien la tentucee |’
des Conquétes du roi Louis Xi¥sée par Behagle a Beauvais, correspondent bien a cette
fonction qui flatte la grandeur et la dignité royale en exaltant la personne du roi dans ces cas
précis et plus généralement du comnthtaire. Elle fait ainsi figure de médium de prestige

par excellence dont la taille permet le développement de programmes iconographigues
complexes. Le témoignage d’ An«Rieé quFsé tonsbrieen e s
mieux que les tapisseriesest le moyen le plus asseuré pour conserveriengs, & mesme

pour multiplier les tableaux des plus scavans hommes: c'est I'ornement le plus riche & le plus

commode dont on puisse parer les dedans d'un Paldit.a pr ati que de | ' a
intéresse donc egalement bel et bien les artistes académiciens, et nombreux sont les peintres
gqgui fourni ssent modeéel es ou cartons aux diff

réefl exions artistiques et de t héeéaémoignaki on d:
journal de Cassiano dal Pozzo, écrit lors de son séjour a Paris et a Madrid en 1625 et 1626 et

les notes tres précises qui y figurent distinguant leurs qualités matérielles, la qualité de

|l i conographie et €t abl i wresaentures,dde snéme sujep ar ai s

connues de | érudit

1 Fabienne Joubert et abp. cit, p.152.
2 Cité parAntoine Schnapperop. cit, p. 45-46.
3Thomas P. Campbell (dirop. cit, p. 329.
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2. Mentions archivistiques et premierstirajes £ S a A SdzNJ RQL & NP |

Maine.
. [ QSYA3IYLF GAljdzZS &ASdzZNJ RQLANRRS®
Le nom d’lsrode est mentionné trois fois
Behagle. ¢ directeur de | a manufacture de Beauv:
| > acheteur de troid A@dii2ztAiIN®n R Sd d Q@dvd peaxiBtdzNI R Sd
tirage a fils d’or. Ce nom nous reste’ amesi &
d’'" I srodet ndampspadaautres documents |iés a | a
commerce de | a tapisserie. Vu |l a position d’

manufacture et la revente du premier tirage au duc du Maget,homme est probablement

un intermédiaire connu de Behagle par un surnom ou dont le nom nous est parvenu déformé.

Le commerce de |l uxe fait partie d’un domain
i nternationaux port an delweaquisé sort désotilésiem 2006 @tu Cc O I
2012, respectivement a Paris et a Lyon, ont permis de reconstituer les réseaux marchands et
une histoire matérielle essentiels a |l a bonn
les tentures de Beauvais. Ainde la Renaissance a la Belle Epoque les centres de
consommation et de diffusion de ce commerce se situent dans les capitales eburs
européennes. La sont réuni®us les acteurs indispensableso n t | "activiteée
production de biens de luXe artisans, marchands et acheteurs mais également fournisseurs

etinformateurs L' ét ude d%a révéh rotafimehtl mampor t ance et |

mar chand mercier dans | > ameubl ement d’un | oc
répondreaue tr és forte demande d’  objets d’art. C¢
l uxe, devait posséder quel qiudewi sq mantrer assez € S S ¢
fortuné pour avancer |’ argent nécessedsre a |

d’ ameubl ement ou des objets d’arts tels que

effet ces marchands payaient p cadire ld valeumat i ér

! Archives nationales'¥1456 A, vers 1700ijté par Jules Badjmop. cit, p. 13.

2 Benoit SaintCast, Compte rendu de colloque: Le commerce du luxe, le luxe du comroeliogue de

| " Association Frangcgai s e—23hoMembreé 2012ytte//af@echgpotoeses.org/1881, Ly on,
20 janvier 2013[consulté le 13 mars 2014

3MaxTilmann «Les achats d’ objets d' art de |’ électeur de Ba\

1715).» dansStéphane Castelluccip,S 02 YYSNODS Rdz t dzES £ tF NA& | dzE - +xLLS
nationaux et internationauxBern Berlin Bruxelles [etc.], P. Lang, 2009.
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ajout ée par | > artisan. Bi en s (iesmempratiquaiant ai | | a

ai nsi gu’ une aglohatecdevaitledr &tre payérenpar le commanditaire.
Néanmoins au su de la difficulté notable de certains aristocrates a rétribuer les négociants, il
fallait que ces genk aient une fortune proprggoursu pporter | i nvestisse
D’ aut rcescgmnaner¢ants doivent avales connaissances sur les manieres de cour ainsi

gue sur les pratiques du monde artistique. Effectivemeuotur répondre aux godts de leurs

clients il leur fautdes acquisen ma i ére d’ esthétique tout en
connaissances uf f i sant dans | e mon dmermetee réporare &auk s an a't
attentes particuliéres de |l eurs <clients exi
changement du go(t et assurerainsileur réussite marchande. Ces pratiques ont été relevées

dans le domaine des curiosités» pour ce qui concerne la seconde moitié du XVlle siecle et

se sont développées dans tous les domainesluke durant le XVllle siecld. semble

raisonnatbe de les étendre au monde de la tapisserie parisienne de la fin du XVlle siecle,

d’autant plus que cette pratique de bailleur
des marchands api ssi ers fl amands. A déf awouvods’ i nf or
supposer que ces diverses qualités s’ appliqu
L achat de trois sets di fférents dont | * un
per mettent a | " arti s a(probdblemahteumea bofdures ouvrabfe de st

souleve de nombreuses questions sur le statut et la profession de cet homme. Si nous nous
référons au corpus constitué pour cette étude, deux pieeesgdérors des piéces du comte

de Toulouse, portent la marque BEHAGLE inscrite en toutes lettres. Laeprepiece
représentef Q9 Y o I NJj dzS Y Sy lelleR&té féc@dnenidylisizidar le musée du
Louvre Abu Dhabi, ou |la marque du | issier e
droite de | a pi éce. Embamuemnentsée QL ¥ cl§ddteliaNknOS s s a g
dans une collection privée, porte la ménmascription Ces deux pieces présentent des
bordures simples qui simulent des cadres en bois dépourvus de toutes margales.
conséquentelles devaienpouvoir étre mises en vente dans tmagasin ou acquises par un
marchand sans réelle commission. Parallelement le mémento de Philippe Behagle laisse
entendre qu’ il a déja fait et vendu des tap

modele desGrotesques a fond jaurne« Duc de Saxea acheté une a Brusselle, aussy dudit
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dessin de grotexte»! et plus loin «Grotexte commun, faict sur le mesme dessin, vendu

plusieurs tentures pour Danemarcef. S i ce n’était ce rbdéle curie
compte du duc du Maine il aurait étésé de prendreles i e u r >dpour snrmardhand

tapissier étranger qui, ayant entendu parldu succes des nouvelles tentures de la
manufacture de Beauvai s, s'en serait port é
relatifs a la commande desntans de laPremiere Tenture chinoisemme du premier tissage

nous empéche hélas de trancher la question ou de formuler autre chose que des hypothéses.

. Le duc du Maine (1674Q736).
LouisAuguste de Bourbon est le filiné de Louis XIV et de Madame Kientespan.

Son éducation est confiée a la veuve Scarron, &iturmadame de Mai ntenon.
reconnuavec ses freres et socurs en 1673, i est
du Maine n’en reste pas moarecennaissanth desongeae | a f
| ui vaut de porter |l e titre d’Enfant d-e Fran
Bénédicte de Bourboffondé, princesse du sang, en dépit de la mésalliance que représente
cette union pour éntressps@apparténeents de ¥ersailtes) e théateauv det
Sceaux et | " hodétel du Maine a Paris. Décrit p
et cultivé, le duc est néanmoins vivement critiqué par le duc de SBimon dans ses

Mémoires notamment erraison de conflit de préséae’.

Parle mémoranduld e Phi |l i ppe Behagle nous savons que
premier tissaglehA&dke2ANS tRS tiuBao ldSdids deNdireRt@ur /| KA Yy

de la manufacture de Beauvaiscaatige ét ai t e nr iOtalaiLouishegusteilal s d’ c

somme de vingt mille |ivres. L”inventaire ap
constitué de neuf piéces, t rédressélepdijinclé36a sont
| " hét eMai ne, rue de Bourbon, a Paris et six

! Archives nationales'¥1456 A, vers 1700jté par Jules Badjmop. cit, p. 12.

2 |bid.

3 Morgane Mouilladepp. cit.

4 Louis de Rouvrogluc deSaintSimon,Mémoires complets et authentiques du duc de SSinton sur le siécle

de Louis XIVetlaRégenca.f f  GA2yySa adzNJtS Yad 2NAIAYFE LI N ad / KS
par M. SainteBeuve,.,.tome 1, chapitre X, L. Hachette (Paris), 1856, p. 176.

5 Archives nationales'F1456 A, vers 1700jté par Jules Badjmop. cit, p. 13.

6 Cité parMireille Rambaud5 2 OdzY Sy id Rdz YAydziASNI OSy (R, vaDb2y OSNY I y
S.E.V.P.E., 1964p. 1086.

7 Ibid.
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établi le méme jour au chateau de Sceaux. La valeur de la tenture est alors évaluée a huit mille
cent livres. Un tel écart de prix semble compréhensible au vu du xtmten effet les diverses
études menées sur ce genre de documents ont prouvé la trés nette tendance de ces

estimations a baisser les prix des biens évalués.

La place de premier acquéreur, mal gré | a pr
auteurs a attribuer au duc du Maine la position de commanditaire, responsable du
programme iconographiqgque. Cependant i:la faut
création des cartons de Rremiere tenture chinoigke Beauvais intervient au plus tot e684,

a |l a prise de fonction de Philippe Behagl e,

peintres cartonniers pour Londres. Le duc aurait alors entre quatorze et vingigasendre

pour concevoir un progr amme oaskes suivantdDe plasiill | € ¢
faut relever que, malgré | e témoignage posit
mi ssionnaires jésuites envoyés en Chine, | e

ni méme pour sa curiosité en matiére artistiquees études réalisées sur le compte de son
couple ont plutdt mi s en a\paitectourldé Sceadxldane nce d
la stimulation des arts que son propre role. Lorsque le mécénat du fils illégitime de Louis XIV
Ss'"exercetouestdamsvsante cadre de son chateau de
en 1700. 11l engage alors d’'importants travau

de son parc afin de posséder un dom&iSikee dont

goldt du jeune duc semble s’ accorder aivec | e
péremptoire de | ui en attribuer seul | a pat e
pensée et | a main d’un c on grencds littéraires que’leduvc ér ud

et qui aurait a la fois concu les sujets et fourni les références aux artistes. Cette pratique est

par ailleurs relativement courante au XVIIle
Cassagne de | * Axc ea@anp tei sftreanCal ser t per met |
Il "influence des érudits sur | es programmes i

a: «envoyé a M. Lebrun les grandes et petites inscriptions avec les relations de la paix et du

1 Edith A. Standergp. cit, p. 117 et Morgane Mouilladep. cit.

2 Catherine Cessac et Manuel Couvreur (dira)duchesse du Maine (16@6T p o @ méééneay/la croisée des
artsetdessiecldssact es d’un coll oque tenu du 25 au 27 ,septemb
Bruxelles,Ed.de’ Uni ver sité de Bruxelles, 2003.
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Y| NX I»Ha89¢ a nt ai nsi gue | e premier peintre du

embl émes et all égories qui parsément ses o@uUV
ont permis de mettre en |l umiére | utilisati
1663, dans | e controéle qu’ il exerce suur | es

permet au ministre de discuter du fond des t
est déployé pour illustrer un discours politicuémitant le roidans bien des domaines il est

fort probable que | a grande aristocratie fra
ait recours aux mémes procedeés afin de garantir un propos cohérent, subtil et de bon godat. Il

faut cependant souligner que leud du Maine ne reste pas moins un acheteur de prestige

pour | a tenture de Beauvais et un client rer
occupe prouve combien la production ambitieuse de la manufacture était capable de

répondre aux goltsetauxé cessi t és d’ ostentation de grand

Il faut dire quelgues mots de la destinée du set du Maine. On retrouve trace plus tard des
mémes piecesdarfs Q; G4 RS& YSdzofSa 1dzS {!'{ YIRIFIYS ¢t
SceauX et dans son inventeg aprés décésdressé en 1753. Faisant partie du mobilier des
chambres a coucher de | a duchesse a |’ hotel
tapisseries sont alors prisées pour un total de dix mille sept cents livres. Si les archives restent
muettessur | e devenir du set apres | a mort de | &
a ses fils survivants, | e prince de Dombes e
en 1775, les tapisseries ont d0 étre léguées, avec le reste des d&Sceaux, a Lotlsan

Mari e de Bourbon, duc de Penthievre, gui ré
illégitimes: le duc du Maine et le comte de Toulouse. Il est trés vraisemblable que lors de la
confiscation des biens de cet aristocrag@j a eu lieu en 1793 pendant la Révolution, ou lors

de la destruction du chateau de Sceaux au début du XIXe siécle, les piéces de cet ensemble

7

ai ent été détruites. Cette hypothése mal heu

1 JeanBaptiste Colbert et Jacgs de La Cassagnel.«et t re de Jacques de La Cassagn:
francaise)aJeaBapt i st e Col bert (ministre »déesEbrespindadces ée du 12
administratives sous le régne de Louis XBb5, vol4, r’ 1, p. 534

2 Christophe Pincemaille, ka guerre de Hollande dans le programme iconographique de la grande galerie de
Versailles», Histoire, économie et sociét&985, vol4, rf 3, p. 313333.

3 Cécile Dupontogié,! y S 2 2 taNgusde latduchesse du Mairmat. expo ( Mu s é e -de-Frande’ | | e
Domaine de Sceaux, 24 septembre 2002 janvier 2004)Sceaux, Le Musée, 20G8,97.
4 Ibid.
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présence de fils dené t a | précieux dans | a tamedétrer i e, I

bridi ées afin d’en extraire |’ or et | " argent

nonobstant de minutieuses recherches aucune piéce portant les armoiries deAugliste

deBourbon n’a pu étre retrouvee par mi l a mul t

II.  Un programme iconographique riche et élaboré qui illustre le principe de

bonne gouvernance.
Comme il a été exposé lors de la partie précédente la tapisserie, de par ses dimegssions,

richesse et ses protecteurs, est un médium qui se préte bien a la réalisation de grands décors
narratifs a |’ i c oRremigre denture ehinaisde nigp rhaaufaeture de a
Beauvais présente ainsi un programme articulé autour des devailsset b | i gat i ons d’

prince envers son royaume. Les ouvrages publiés en francais au XVlle siecle qui donnent a lire

l es i mpressions et réflexions de voyageurs
politiqgue de | ' Empi lalkonnd arganidation &atiqdede plusihesty ant e r
i mportant de souligner gue | es échanges de

hi storiquement tardifs et relevent d’ une vol

ministreg. Cette volonté s¢ r adui t par | envoie de six miss
des Siences de Paris en 1685 a Példih.a p p u i politique qu’ont r
null ement un mystere en France, et |l a tentur

type de dscours en illustrant la puissance de ce lointain empire et en la mettant en parallele
avec | a puissance fr an caltétésréalise@urearsfits napuelde q u o i
Louis XIV il est possible d’ éupabldtenuredles | i e
| Histoire du rgiadressée au souverain. De ce fait la réalisation beauvaisienne peut étre située
dans | e cadre d’un mécénat aristocratique @
cour et qui traduit une nécessité de munificenproportionnée aux antagonismes qui

opposent les différentes branches de la famille royale

1 Athanasius Kircheqp. cit, p. 226.

2 JeanPierre Duteille mandat d ciel: le role des Jésuites en Chine, de la mort de Frafepoer a la dissolution
de la Compagnie de Jésus (18574) Editions Quae, 1994, p. 41.
3 Catherine Cessat Manuel Couvreur (dir,pp. cit., p. 34
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1.] QSESNDAOS Rdz LIR2dz@2ANI RQ; GFix F2yOi
La tenture de Beauvais cherche a illustrer des activités emblématiques de la vie a la
courde Pékin sous les empereurs Skalnih (r. 1644-1 6 6 2 )  €di (r. K662 h783).
Parmi cellegi une place importante a été attribuée aux fonctions de représentation, moment
ou | e prince exerce son plein pooweéoparrle au ce¢
protocol e. LadRAEYOSi R&idinaelse piBihE idabtiation. On y

observe | empereur assi s en majesteé sur un t
se prosternent plusieurs personnages. Il est impartande soul i gner | a sim
entre | " empereur chinois et l e roli de Franc
I ' al manach de | LoaisXl\érecoitla6/&sailles lesvamBassadeurs du roi de

Siam Les deux souverains ogn effet le bras gauche replié, le dos de la main en appui sur la

hanche, tandis que la main droite tient un sceptre, symbole de pouvoir royal. La similitude

n'"est probabl ementargas dadddismen de |’ al manac
devéhcul er | i mage du souverain et des princip
de la population. Il était impératif de recontar e | " i mage du roi facil e

d’autres frontispices dLaaédunteomdiéa FranchecCantéme c el L
f Q20 SA & alpgrd®é 1678z onvpRuk observer que cette posture est adoptée pour

représenter | e roi l orsqu’ il est assis. Le p
| " empereur de Chine i mméaddquae. embans i dentéeéf sat
traduire plus largement une cérémonie officielle de la cour impériagdel a per met d’ i |

l a mani ére dont | " empereur s’acquitte de s

Il " harmoni e et au IboBt dtoncti onnement de

Cette méme posture, empruntée a |’ iconograpt
scene: Erhpereur en voyageu celuici trbne dans un palanquin porté par quatre
personnages. La présence de personnages a cheval portant des armes et arereban
dragon per met d’"assimiler cette escorte a |
voyage d’ agrément mais bien d’une visite off

des provinces et de | ' Et at paloim@ne faéituatidn des u i | u

IL’identificat i onprédentsdapsrierxycle eeuapisserie présents icisa été établie par le biais

de comparaison avec |l es gravures d’' épogqueop.ptdesues ent
études anciennes ou récentes reprennent ce point de vue dévelopfamment par les articles de Madeleine

Jarry (1976), Edith A. Standen (1976).
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différentes régions. Ce mode de gouvernement, modele de monarchie absolue, est défendu

par Louis XIV dans s&g&moires composés pour le Grand Dauphinil affirme que la réunion

de tous les pouvoirs dans les mains du soaweest le seul moyen qui établisse avec tant

RS aHINBGS S 02y KSdzNJI»5Ges dek soiided dgpiéseRéntidoncIN@ G A Y (
moments d’  exercice du pouvoir formel par un
du prince envers son royme et sa fonction de représentation. Un exemple similaire est
identi fiabl e Histredu Raisséegartamanaefactire des Gobelins. Cette
série de tapisseries figure | e regne de Louli
Le Brun, tombée des métiers pour la premiére fois entre 1667 et 1672. Dans cette série on
retrouve également | a représentation d’ une a
| Audience du Légatjui illustre une victoire diplomatique etletiop he de | ' honneur
XIV.Le paralléle établi entre les deux monarques est frappant. |l tire probablement son origine

dans les ldétes des missionnaires jésuitedinsi la dédicace de la traduction francaise du récit

de Ferdinand Verbiest, parue e85, comporte le passage suivartVous verrez, SIRE, dans

ce recit, que la Cour de Péquin @RS Sy YI AYAFAOSYOS t&quagdDdzy S /
G2dza | @AST SaidsS RlIya dzy | dziNB aASOfSs €S tNA
dansle monde de plus grand que Iwy.ll est également probable que cette similitude dans la

tenture de Beauvais soit due également a la fonction de souverain représentée ici.

La prédominance des lettrés et des philosophes a la cour de Pékin, largementnnaigang

par tous les observateurs européens, pourrait avoir influencée la conception du programme
iconographique en minimisant la place accordée a la représentation des arts militaires dans la
tenture alors méme qu’'il s s cénpourlesysolberading s de
européens. En eHistoie du Roikes Goleelinhaucongte das mdins de six

sujets militaire$ sur un total de quatorze scenes différentes. Cette proportion souligne

|l i mportance du roi g wenr rsioeurv ed an da tdetare dglua roipfei.

1 Louis XIVIMémoires de Louis XIV, écrits parrh@éme, composés pour le grand dauphin, son fils, et adressés a

ce prince: suivis de plusieurs fragmens de mémoires militaiges, QA y & G NHzOG A 2y RBgpty SS t t
lettres adresées a ce monarque sur le gouvernmenent de ses Etats, et de diverses autres piecE&aiméijts

1806, p. 17.

2 |bid.

3 Ferdinand Verbiestt 2 8  3Sa RS Q9 YLISNB dzNJ #&usquels lon a joink yh& novelly & I
découverte au Mexiqye&stienne Michallet, 1689, II-111.

4Le Départ de Turennkea défaite du comte de Marsiba reddition de Marsale siege de Tounai, La prise de la

ville de LilleLe siege de Douai
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I’A&ad2ANB RS f{ esdsinguiiarNnEpBub/ue/ d& thufeS scénes de ce genre

bien que |’ on sache | e souverain de | Empire

savictoire surtroisgénésax r évol t és soit parvenue jusqu’' e

hY

Néanmoins on peut percevouans deuxscenegd es al |l usi ons & cet aspe
gouvernant. La tapisserie intitulée Retour de la Chassst la seule de la série a montrer
| > emper eur .&lele@dpainhpertar unrare court dans la main droite, un carquois

remplis de flechedans le dos alors que ses trophées de chasse sont empilés sur le tapis a ses

pi eds. Selon | e pére Ferdinand Verbiedset , mi ¢
Pékin, |’ e 1mgd &ait amateur e partieg de chasses lesquelles se pratiquaient
avec des arcs et des javelbté\ssociéenr la noblessed ans | " esprit francai

| " occasion de prouver son h abldgsplasirsésangungiresi q u e

et |l a domination. El'l e per met dans | e cas
représenter une bataille victorieuse d’un p.
communauté occidentale posséde actuellementida vi e de |-hsenous kisse ur K’
supposer que n’importe quel témoignage au su

la chassell aimaitquitter la Cité Interdite en été pour gagner des domaines constitués de

vastes parcs de chasse ouiétst égalementexécugss des manocuvres de ca

concours3 dOardhHhems sait gqu’un témoin de seco

compagnon missionnaire de Ferdinand Verbiest
jeune chinois corerti au christianisme Michel Alphonse ShenT=ung. On peut supputer

)

qgu’ il ait fourni ce type de renseignement s,
capitale. Enfinl a pi & c €9 YionltNJjtdaS YéSey (I ,’ge& éghléent auGiNiBadzNJ

une fonction guerriere en évoquant la marine. Selon Charissa BrBand la grue et la tortue

du premier plan forment ensemble | e symbol e
Si | > on ajoute a cel a Iqaa, geiseésaremtdmre datéenant’ | mp ér
dans |l a main gauche un baton, on peut suppo
moment, probabl ement pour aller guerroyer, e

! Ferdinandverbiest op. cit, p.2.

2 |bid, p. 18- 19.

3Thomas PCambell (dir)op. cit, p. 436.

4Mercure Galant1684, septembre cité patéléne BelevitciStankevitchpp. cit, p. 227.

5 Charissa BremeDavid, «<Emperor Sailing, from the Story of the EmperoiCbiina», Art Institute of Chicago
Museum Studiesrol.34, r? 1, 2008 p. 86-87, 96.
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retrouverait ainsi une nouvelle allusion au guer sans toutefois que ce role soit mis en

évidence.

2. La protection des sciences et des arts.

Si un prince avisé assure | e bon fonctio
contingences formelles de sa fonctunbable s’ il
combattant, il se doit d’ étre éeégal ement wun é

i mportance capitale du mécénat ,desdésoovarteer ai n
et avanceées technologiques qui peuvent avoir lieu sousregne participent a la gloire de
celukci. Ellespeuvent méme dans certains cas contribuer a donner un avantage économique

ou militaire au pays qui le développe.

Les Astronomepr é sent ent ai nsi une iconographie Iié
scene est représenté | empereur, dans wune rolk
en pleine discussion avec un groupe d’'érudit
Ces astronomes sont clairement des européens, et une comparaison avec avesegr
contemporaines permet de reconfiee parmi euxles jésuites installés a Pékires peres

Adam Schall von Bell et Ferdinand Verbiest. Si la présence des membres de la Compagnie de

Jésus permet d’introduire unvamgdisatoadeechinos, i gi e
ou |’ illustration de Il eurs principes d’'incul
préoccupé par des sciences aussi nobles que

est possible d’ étadbmper asinr pdaeg aChiene etmtre 1
réalisations respectives de Beauvais et des Gobelins. Le chateau de Versailles conserve
aujourdNBaSyliadAzy RSa YSYoNBa RS Q! Qr RSYAS
une huile sur toileréali® par Henri Testelin, d’apres Char
carton pour HiswiretdeRomaissgari den’ la’ cependan@n | amai
retrouve dans ce tabl eau, au milieu d’"autr e:
dansla tapisserie de Beauvais, notamment une sphére armillaire, une lunette astronomique

ai nsi gu’ un ,édalenteet, Lauis XI¥ sst présenté enivéritable protecteur des
Sciences. Une lettre de la main du pére Verbiest, datée du 15 aolt 1678 rewmaeigne sur

| " estime que |l es chidi®l SsiNRyR&ASntSGa wR dal Siae 1
YFGKSYF(GAljdzSa> adzNLi2dzi €Sa LXdza FGdadNIrelydsSas

tant spéculative que pratique, avec leurs acoess, sont aux Yyeux des Chinois
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LI NI A Odzf ASNBYSYy iG> f S&»!eltd dparandt ftSautRS$Sa caedzd S

essentiellement pour leur maitrise et leurs connaissances des mathématiques et de

| * ast r ones européengearent accueillis alacote Péki n. L’ ouvrage
Kircher souligne |’ i mportance des sciences ¢
les sciences occidentalds.! n'y a sdiampa iswec uwree voir | ' empere

comme protecteur des sciences et a m€rde discuter de sujets astronomiques avec un

groupe de jésuites. Du point de vue politique la protection des scienasskdttres en plus

d’ apporter du prestige et | e lustre de |’ éru
économique et techalogique comme en témoigne la fondation successive des Académies en
France par | e ministre Colbert. 1 par ai ssai

tenture quiprétendi | | ustrer toutes |l es qualités requi s

Pendant de la mtection des sciences, le mécénat artistique permet, quant a lui,
d’"assurer |l a diffusion de | i mage du monarg
propagande et permet de créer la magnificence et la pompe indispensable aux fastes de la
majesté. llest & ce titre indissociable de | appar
DanbkAd3G§2ANBE RS Q9 XYLIBNB dzNJaR S LaeGolagoRyue enté s ent a

il lustrer ce soutien aux arts escendrépeégepte éci at

| " empereur et | ’'impératrice installés autour
|l égére entourés de serviteurs. A gauche une
gue derri ére el |l e un oretaeswasdseeaiporcelainessurar blufiet. d e s

La richesse des tissus employés dans les vétements, le tapis, la nappe ou les suspensions

t émoignent d’un | uxe évident.

Il est important de souligner que les européens méjugeaient la valeur des arts tradlsonne
asiatiqgues trouvant l es irrégularités de |’
perspective dans la peinture comme un défautprondncé L’ art de Chine ét a
éepoque, d’ une Ilteooecddentaaxletborraient atgutesisb es d’ obj et s

tissus manufacturés qui fai saient I admirat

soieries et les différents tissus de la Chine constituaient une part importante des importations.

lcité en fran cai s, d eJpnnéttes GattyVaage dg BiamaDu PeranBouvatiten,Brill d an s
Archive, 1963, p. LV.
2 HéléneBelevitchStankevitchop. cit., p.179.
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Un véritable engouement traverse alors la Frammr les tissus des Indes au point de

nécessiter undé dtnteuivemrnemd des Imesures all a
et simple d’'importation afin de ftInautrebobjetr | es
d’art trés eprdiuséXVde el 'sBuercdpe est présent dan

porcelaines bleues et blanches, dont la technique de fabrication est inconnue des européens.

1 n"est donc pas si surprenant d’ obesder ver d
| > empire du milieu | " absence de tabl edeu ou d
vases, et autres menus objets qui faisaient

Il semble pertinent de <odlicaurvere gw’'su Goadwetl ra
La tapisseridigurant Le Roi visitant les Gobelingnifeste ce méme souci de protection et

d’" appréciation de |’ art et de | artisanat d’
ce sont les tapisseries,lels cart ons ainsi que des scul ptur.
Cette nuance essentielle témoigne de la différence de perception qui esphaites auteurs

de | a tapisserie entheaxalts»ar tetod¢ ¢ iad eeletnanti e ntt all

amalgameé avec la production artisanale. Enino mme | ' ar t n’ est pas (q
mat ériell e, | " on peut noter | a présence d’ ur
compl éter ce panorama. Ce der dedaisirsedérieusar ach

qui peuvent se rattacher aux plaisirs de la musique et de la danse qui sont représentés dans
la tapi 9¥ét NG d28¥SYd RS OhQIlp¥lLd$ NIsi Nhp&ES cevoir
barque est figurée une servante de la souverainecou pée a jouer d’un cur

pY

apparente a un swar mandal i ndi e

cordesfrappéesq u i S

autres musiciens dont | 'nunmaeusxt ao clc uap ée.ea dfea isre

3.[ Sa LIt A SNX& oyRUmne hgriculture gt Gofnmdér®@.dzy’ NJ

Le troisieme él ément de ce vaste program
d’ un état concerne des él éments prosaiques d
Etat fort ne saurait se passer de considérations éco mi ques et l a riches
dépend de sa capacité de production et d’ éch
royaume | agriculture reste une forcdaessen

Récolte des ananasst une scene i vient il lustrer | i mportar

L Hélene BelevitciStankevitchpp. cit, p. 192.
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cycles agraires dans | empire. Le poids de |
prince prévoyant, ainsi Louis XIV écritkaque profession, en son particulier, contribue a sa
maniérel dz a2dzi ASy RS fI Y2yl NOKAST Si OKIF OdzyS R
sans doute bien de la peine a se passer. Le laboureur fournit par son travail la nourriture a ce
INI YR £ #8eNdlia X roi de France recommande fortement a totnge avisé de

protéger les paysans et leurs labeurs des ravages de la guerre et de la soldatesque car affirme

t-il « Il se trouve une relation si parfaite entre le monarque et les sujets que le moindre
particulier ne sauroit faire aucune perte qui, paraircuit nécessaire, ne porte aussi quelque
R2YYIl 3S | dz a2dz@SNI Ay > SG Af yQS8arénfinljiudes LI2 & & A «
provinces sont épuisées par les gens de guerre, ou pour quelque autre cause que ce soit, moins

elles sont capables dmntribuer aux charges publiques’

Dans la scene représentgmr la tapisserie de Beauvais trois récolteurs sont occupés a la
cueill ette des ananas, t ad4pdiosh adpd 'eumreer t £ d Mmanp
joue le role de personnage admoniteer interpelle le spectateur a propos de la récolte en

cours. Au second plan trois porteurs aménent des paniers ptirfruits vers les batiments
situés sur | a gauche. L’ ananas est un fruit
productiondans’l e mpi re du milieu semble i mportante a
Kircher explique les avantages de ce fruit exotiqgela Chineproduit un arbre a qui on a
donnélenomd&agit f S1j dzS§t 2dzi NB |j dzQA f LJ2 NI SveileBxizE T2 A
wX8 [/ QSad FINDNB | OStl RS o02y3> [jdzS a2y ¥ Nz
aurtres, au reste, il en a en si grande quantité dans les Proving@eatgung de Chamfj &

deFokienlj dzQ2y y S & ceb®8eMPradictidn 8ee ful BafailtBllément abondante

qgu
comme un metde choix« A RSt AOASdzE t YIy3aSNE ljdz§ fSa LX

)

i suf fit a évoquer | a vaste agriculture

trouvent rien de meilleur, ny déys delicat pour leur tablex* Ces qualificatifs permettent de
comprendre |’ intérét que portent | es souvera
tache banal e. Enfin il faut souligner qgue |

Beauvas. La végétation dans laquelle évoluent les protagonistes de la scéne est

! Louis XIVgp. cit, p. 128.
2 Louis XIVgp. cit, p. 127.
3 AthanasiuKircher,op. cit, p. 253.
4 AthanasiuKircher op. cit, p. 254.
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volontairement luxuriante et la récolte prend place devant un grand bananier, un plant de
rhubarbe efflorescent, un autre de thé et (
végétd per met d’illustrer | " abondance, el émen

royaume prospere.

Au méme titre que la production agricole, qui constitue la base essentielle de la
societée, | e commerce s’ avere étra’ um dlagmen!
reprendre les mots adressés au grand Dauphin par son noble:pél® marchand par ses
a2Aya aasSvyoftS RS YAttS SyRNRAGA RAFFSNBya
RQIINBIO6f ST LI2dzNJ £ S F2 dzNydeNd ft Dyl ahib@etck ANy dd O d

per met donc | eéchange de biGmmiadéadététsogue, une
|l e souci politique de renforcer | > économi e
manufactures de t alipréde tabalance ommerRiale estuh abjectifldésé q u |
mi ni stres Col bert et Louvois qui souhaitent
empécher que trop d’or sorte du royaume et
direction des Flandresowed | * Angl et err e, nations protestan

régulierement en guerre.

DanbkAdi2ANBE RS f Q9 VLIS Mibhddest é6h8nges commelciausliSs
particuliérement des importations asiatiques, est figurée parThé del L Y LJS NDatisNA O S

cette sceéene l > i mpératrice est confortabl eme
entour ée de servantes. L”’une d’ entre elles |
fruits. Le thé est un uéd, dumodetde vieropnois. il estrdé€ja s i

au XVlle siecle assez commun pour que le jésuite Athanase Kircher puisse<éaorrscait

LI NJ G2dzi jdzSt Sad €S oNBGI3AS [jdzQ2y Sy FFLAld 39
puisque non seulemerit 2 dza f S&4 KI 0A Ol ya Rdz INI YR 9YLANDB
jusques a deux ou trois fois par jowt.Le religieux souligne également dans ce passage que

| "usage de cette plante s’introduit peu a p

s'inehaELbeope, i fait | " obj et d’ un commer Cc
produit d exportation de premiére I mportance
produit d’"i mportation tres r:dacpbreelainefCémmp ar | a

I Louis XIVop. cit, p. 128.
2 AthanasiuKirche, op. cit, p.242.
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I " i 1 1 ust r leselvige atthé geilasssueeraine poseé sur une petite table a droite, est
constitué de divers vases et coupes de porcelaine bleue et blanche. La porcelaine est
égal ement d’une i mportance’ icmparitadtei an | che f@ri
mais aussi comme meédium le plus commun du développement du godt chinois en Europe.
Ainsi, a la demande de Louis XIV, est construite la premiére grande chinoiserie francaise du
XVlle siécle, le Trianon de porcelaine, concu awe@arement constitué de plaquese

faiences de Nevers bleues et blanches qui devaient imiter la porcelaine orientale. La tapisserie

de Beauvais évoque donc par le biais de ces deux produits les échanges qui existent et qui se

multiplient entre la Chinete | * Occi dent .

lll. Cercle de réception et réles des aristocrates dans la commission.
Au cours des recherches nécessaires a cette étude ®Rretaiere Tenture chinoisk la

manufacture royale de Beauvajse me sui s efforcée de consti
Subsistantes tant dans | es <col |l ectpermebde mus é a
mettre en | umiére | " extraordinaire enthousi a
décennies de sa production et son excellente conservation au travesatdss. Il permet en

outre de relever plusieurs sets différents ayant appartenu a différents notables. Les ensembles
présentés caprésétaient la propriétéde dignitaires qui ont pu étre identifiés grace a des
bordures portant laeanufactu derBeasivais duldigat Jead €ouralu r |

et Chantal Gastinlfour al (1992) fait état d’'un dutre e

alors capitaine de cavalerie. Néanmoins faut
unensembledep&es au nom de ce personnage il n"a p
suit. D’ autre part l a réalisation d’ une sor

d’'" étayer des hypothéses quant au contexte de

tout a fait inédits.

1. Etude du corpus. Des destinataires prestigieux, reconstitution des sets de
notables.

I Le set du comte de Toulouse.
LouisAlexandre de Bourbon, comte de Toulouse, duc de Penthievre et de Rambouillet,

est le dernier des enfants illégitimade Louis XIV et de Madame de Montespan. Il est né a

Versalilles le 6 juin 1678 et est mort a Rambouillet en 1737. Légitimé puis nommé par son pere

1 Jean Coural et Chant@lastinel Coural, op. cit., p. 31 note7.
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amir al de France a |’ adage de trois ans il gar

a | ' esesrile. de

Le set du comte de Toulouse est assurément le plus connu et le mieux conserveé de tous les
ensembles produits. Il est fait mention pour la premiere fois de cette tenture dans le
mémorandum de Philippe Behagle, directeur de la manufacture, giti:écAutre de mesme
dessin de Chinoise, faicte pour Monseigneur le comte de Toulouse, monte a 10.565 livres
environ un tiers de gaim! La révolte des ouvriers de la manufacture contre le retard de
paiement de leurs salaires en 1703 nous permet derdapproximativement ce tissage, en

effet lors de ces troubles les lissiers confisquent des pieces récemment achevées pour le
comte notammentLe Roy chinois a la chasse dans un trodreeprocésverbal daté du 6 avril
1706, suite a la mort de Philippe IBagle, fait aparaitre dans le livre de gestion du magasin

de Paris «une piéce chinoise pour le comte de Toulbuse Au vu de |

commande, dix piéces en tout seldnQL Yy @Sy Gl ANBE RSa o0ASya Rdz

amp |

appartenant au comte de Tausedaté de 1718 de | " étendue des pi e
necessaire au tissage | ’'on peut estimer appr
—1706. Durant cette période le dernier fils de Louis Xidedtime de Montespan est un client

régulier de lamanufacture et commande entre autres a Behagle des setCoesjuétes du

Roi les Triomphes de la Marineprésent de sa meére une tenture en sept pieces des

Grotesques a fond jaundes pieces d&eniers.

La tent da@dadé 2d&B1 RS { QuTofitdIeFdiNde RS corhpdséa/dss neuf

scénes Les Astronomegs S ¢ KS RS | lfe Rétodnds INEhas§EO Y 6 | NJj dzSY Sy i
f Q9 YL NS ¥aNI NJj dzS Y Sy i, LafRREcolfe ek anadgsiia CGanD Y LIS NB dzNJ
envoyageet[ Q! dzR A EpigergurlR Sixiein@piéce est en fait un retissagd d@ 9 Y LIS NB dzNJ
en voyageen format vertical. Trés proche temporellement des trois premiers sets tissés et
vendus au sieur d’lsrode et pin&ledupdurMaimec ul i ér
| " embsee du comte de Toul ouse nous offre aujou

dd étre la composition originaleCes piéces présentd des bordures isnulant un @dre

L Archives nationales'F1456 A, vers 1700ijté par Jules Badjmop.cit, p. 13.
2 JeanCouralet ChantalGastinelCoural,op. cit, p.24.

3 Archives nationales'¥F1457, dté par Jules Badjmop.cit, p. 25.

4 Cité parCharissa Bremebavid,op. cit, p. 93—-94.

5 JeanCouralet ChantalGastinelCoural,op. cit, p.28.
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sculpté, doré, auquel sont accrochées des guirlandes de fruits et de fleursiaweangée
extérieure de feuilled” acant hes en trompe | ' oeil . De <chag
encadre un ovale bleu contenant le monogramme LA, pour t&leiandre de Bourbon,

comte de Toulouse. Sur les bordures verticales une corbeille de feygose sur le cartouche

central. Chaque coin porte les armoiries des Bourbon placées sous un baton de maréchal et

une couronne dsenfantsdeFrance | es bras d’ une ancre sont s
bouclier d’armoirie@dessthewvtadurré spiaehe etlcatuioec dlr lei
de | ' or dEsprit. Gas arBes sonticelles enregistrées pour {Alaisandre a partir du
moment ou ilacquiertt e duché de Penthiévre, en 1697, et
Elles noupermettent de resserrer la datation de sa tenture entre 1697 et 1706. Neuf piéces

sont actuellement conservées dans des collections muséales, sept au J. Paul Getty Museum

de Los Angeles et deu@Yadl N HuBSYSy il edR& sle®d YiLE ¢

piece du set dont la localisation nous est inconnue depuis sa vente en 1852.

. Le set dd-rancoid_ouis de Wittelsbach.
FrancoisLoui s de Wittel sbach est JGallaume dles de

Ne ub o ur gabathtAmélie delHesse Darmdtall est un important princelecteur du
Saint empire romain germani que. Eccl ésiasti o
abandonna pour celui de Worms en 1694, année ou il est également nommémeitre de

| " ordr e Teut on iupgedesiege Emhiédistapd et éléctif decTeeves, mais il
renonce a cette juridiction en 1729 pour S

Mayence. Il meurt le 18 avril 1732 a Nelss.

Ce set nous est connu par | parvaniegjrurségdu 'aa rreo ws
19Yol NJjdzZSYSyYy (i eRS faxotVWLdINBedaNInt conservé a | ' A
q u eEmpereur en voyagett Q! dzRA Sy OS senSdaris O3 YollastiNds gzNdes. En

dépit du fait que les bordures de ces piecegemi un cadre en bois rouge avec une frise de
feuilles d" acanthe dorées | e destinataire de
effet en haut au centre est placé un écu armorié qui désigne Frahogois de Palatinat

Neubourg, membre de la failte des Wittelsbach. La présence de ces armoiries permet de

proposer une datationCo mme | e coceur deala@dixdegueuRrs om’ est «
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dire orné d’une cCroix l atine r obuape armee mb |l en
représentent Francoisouis en tant que princarchevéque de Treves. Les pieces de cette

tenture ont donc été réalisées entre 1716, moment de sa homination au siege archiépiscopal

de la ville et 1729, date ou il occupe celui de Mayence. Un document rédigé sous le directorat
desfréres Filleul (171£1722), conservé aux Archives nationales, donne la liste des tapisseries
vendues le 23 juin 1719 aux foires allemandes de Francfort et [2iPrigy trouve la trace de

l a vente d’un ensembl e chi netidesresserrelrladalatoct e ur

de cette tenture entre 1716 et 1719. La Bul
processus ¢élector al de | ’institution i mpeéeri;
attribue a |’ archevéquox edlésiasiiques aesein du’'college de s
électoral. A ce titre |’ archevéque de Treéves
desprinceé|l ect eurs, il est un souverain de |’ empi
princes d’' Empde eseas |paixrcepdti othe | ' empereur .
souligner qgque ces armoiries sont écartel ées

tapisseries furent transmises a Clémekxiguste de Baviére, successeur de FraAcoiss au
postedegrad mai tre de | " ordre, qui l es installa
probable que ces pieces aient été tissées pour le graadre de cet ordre de chevalerie issu
duMoyenrAge avec | es fonds de | ' or gdalb7§eleveon . E.
gue ce set aurait été un présent de Loui s X\
pour Clémer#Auguste de Baviere, archevéque de Cologne, or les armoiries de ce prélat ne

sont pas celles présentes sur les tapisseries. llestdoi ort probabl e que |

présent royal soit également erronée.

La plupart deksa (it2eAnNBu rReSs dls9é¥ELd8nNI8 gratdiers Sers/d& A v S
XVllle siécle comporte non plus neuf mais six piéces. Il est donc plausible qued&e se

| "archevégue de Treves respecte cette regle.
tenture dans une commainldemeé ese@miiine coplper tren i
set les deux sujets exclusivement féminins que sofitkeS R Satrice® It ik quement

RS f QL Y DéSpNidcannksa " origine militaire de | ordr

L Arnaud BunelArmorial illustré des Archevéques et Evéques de Tréves,(T0ied) n°88.
2 Archivesationales, 2 1456 A cité par Jean Coural et Chantal Gas@ueiral,op.cit.,p.32 note 13.

3 Edith A. Standergp. cit, p. 103-117.
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fait que |l a puissance martiale de | ordre n
préférence du commanditaire se soit pé& sur une scene en armiee Retour de la chasse
plutét que sur une scene champétre coming Récolte des anandsnfin il est vraisemblable

gu’a | "instar des a ultouiseds Wittetsthathaitfaititisser lesepieces Fr a
populaires que sat Les Astronomest La CollationLe set du prélat de Trévegrait donc
constituéd ' u'ndgRA Sy OS RS & aeny IS NRENI dEondvandGemntde)
f Q9 Y L& N@otmNisluement des piéces déstronomesdeLa Collatioret du Retour de
la chasse
Iii. [ S a4S0 RS CftSdzZNAlFdz RQ! N¥Sy2y @Aaf f ¢

JosephleanBapt i ste Fleuriau d’ Armenonvill e est

originaire de Tours anoblie sous le regne de Louis XIV. Membre de la noblesse de robe mais

néanmoins apprécié par la grande nobkess d ' 1 & qgpréneence sa carriere comme intendant

des finances avant d’obtenir | a charge de se
féevrier 1722 il est choi si pour remplacer |
Sceaux, chasge veu’'ai j usqu’ en 1727. || -suneurt a

Seine en 1728.

Nous connaissons | e set de Fleuriau d’ Armeno
par JearNoél Mérou, directeur de la manufacture royale de tapisserie de B&aentre 1722

et 1734. Dans un inventaire de la production de la manufacture tombée des métiers depuis

son entrée en fonction le 15 aolt 1722 et daté du 25 juillet 1724, il éesiBix piéces du

dessein des Chinois pour Monseigneur le Garde des Seédux. hi st ori que de ce

rapporté lors de sa vente par la Galerie Charpentier le 12 mars 1937, indique que la tenture a

éeté offerte au Garde des Sceaux par | a Compa
secrétaire du Roi permettait a 1€ 1 i t e financi ére et mar chande
s’agissait d  expedier et de signer a | a Chan
ell e était également | a porte d’ entréet d’  une

habile politicien et se faisait remarquer par un puissant, pouvait servir de tremplin vers
d’" autres fonctions. L a c@uonm pekrig pai la royauté! o et ai
FGOGANBNI £ QF NBSY (i »Ref éonstiubith uné sorte RldzO NHzS | &2XREK 2 Y'Y S

1JeanPhiIippe Zancdictionnaire des ministres de la Marine (168858): Kronos N° 58&PM, 2011, p. 280.
2 Citépar Jules Badirop.cit, p. 18.
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RQIF THIseN®B& | es mots employés par | > historien

Sceaux, JosepleanBapt i ste Fl euriau d’ Armenonville at
détient alors | e post e (qusticecQettefchade corfespand,mi ni s
Il " honneur et | e titre mis a part, a cell e de

de |l a téntdrd NBBe RIS’ { delayhhibibciidzNd BRdbivais éstisfirénent

en lien direct avec cette nomitian prestigieuse.

Le set de Fleuriau d’” Armenonville est compo

traversé | es épogques jusqu’' au XXe sieécle. L
Les Astronomed.a Récolte desnanas La Collation] Enpereur en voyagetf Q! dzRA Sy OS |
f QIYLISNEdeNds embl e a éured adaptéessaé récipienslairdesipiéses b o r d
présentent une bordure fleurdelisée avec, en haut au centre, les armes de Jadsaph
Baptiste Fleuriau ¢’ AAiremeeas nrva pirl és e ”Ctoanmte Il es

sont, sauf exception, souvent associées et percues comme des diptyques il est peu probable

gue | a scene manquante soit Il "une ou | > aut
complétée soit par uiThé dd'Impératricesoit parLe Retour de la Chasse
2. Une présence troublanteles piéces a sujet féminin et les portraits de
Madame de Maintenon et de la duchesse du Maine.
Il importe de relever dans la tenture un fait troublaria présence sur deux scénes d
| i mpératrice de Chine seule. Ce choix de sc

d’"un Siteepremier ensemble chinois de Beauv
milieu et | a France de Loui sicoxogr&phiqusquinbuse xi st

7

pousse a croire qgu’'elle iTllustre | e célebre
il n’est alors pas atiKsSé RIS o x@poltlYi EigbbdjueémERe0sSp r € s e
f QL Y LJSdHds @ewd |6cfire intprétative. En effet la reine de France, Mafibérése

d’ Autriche, est déja morte | ors de | a créat.

montrent aux coO6tés de son époux |l orsqu’ il s
| Histoiredu Roj ne la présente ainsi que deux fois dans les scénes liées a leur mariage.
L”’impératrice de Chi n eeprésentéeaupes deeson mari, @rla p |l us

retrouve ainsi qui lui tient la main dahn®e Retour de la chass@stallée dans unehaise a

I Nicolas Schapira,@c cuper | ' office. Les secrétaineS0dd RO®KA O
moderne et contemporainel février 2004, voh°51-1, rf 1, p. 37.
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porteur! diRASyy O’ RS § @O Y IWISNGqmuNBlilj dzB ¥ Sy i ,RS Q¢
partageant le repas de son époux damsCollationPar ailleurs les ouvrages des voyageurs ne
mentionnent pas ou peu | i mpéknlempérec\uerbiest | es
reste muet a leur sujet tandis que les illustrations présentes chez Athanase Kircher ou
Johannes Nieuhof nous les montrent dans des robes tres pudiques qui les couvrent du cou aux
chevilles, les cheveux lisses et sombres. Nous sonieesloin du personnage représenté

dans les tapisseries de la manufacture de Beauvais, aux cheveux blonds et a la gorge
découverte selon la mode européenne. De plus il y a dans cette présence féminine une forte
contradiction avec esechinpises quil sond edécrittesadorhme étans f e n
enfermées dans leurs demeures et ou les femmes des monarques, fort nombreuses, sont
dépourvues de pouvoir. Voici ce que | "on pe
ayant compilé lesrécitsdevoyagessd s es f r ér e s:«fesafRemmes depRoysont | ' A's
LJSdz RS LR dz@2ANE 9 LI NOSIjdzQStf Sa RSYSdaNByid Sy
KFroAdGlriGAz2ya RS 0O0Sa FTSYvYSa az2yid RA&LRAaASSa RQ
estreveies LISNE2YYS> g9 fSdzNJI NBGNFAGS Sad aix NR3I2
X6 StftSa yS LISdz@Syid | tftSNI Sy I dzOdzy f ASdz |jdzS
LI a f1 Y2AYRICE 2dz@SNI dzNBX ni  dreanidanslepasalléleé c i t s
entre Louis XIV et | empereur de Chine qu’i
féminine.

L’ obser vat e Premiard Tenturetchinbisedeauviaisine tardera pas a remarquer

gue deux impératrices differentes son por trai tur ées dans | > ocuvr
blonde, est celle qui est représentée le plus souvent. Elle est présente dans quatre pieces au

total et plus spécifiguement dans Retour de la Chasséa Récolte des ananaslansLa

Collatione t Audig/y OS RS f{ eSathd8eNButiN.parait plus agée, elle est dépeinte

dans deux scénes 9 ¥ 6 I NJj dzSYSy (i eRS YO D NN HISNB gzl) RERs f QL Y L
deux femmes différentes, aux traits totalement européens, ne sont pas totalement inconnues.

Enef fet il est tout a fait possible d’”établir
de Mme de Maintenon qui nous sont parvenus. Ainsi une gravure, conservée a Versailles,

d’ August i-Aubindngitulé8@NInyY ce2 A &S R Q! dzdVaidtghGnznou¥ la NJj dzA & ¢

présente de profil dans une posture similair

1 Athanasiuircher op. cit, p. 154.
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est ainsi possible de remarquer | emémsenemi | i t u
légerement busqué a sa racine, méme bouche itgraux levres fines, mémes sourcils plats

et épais, méme double menton rond. La tapisserie est Ilégérement plus clémente envers le
profil de Mme de Maintenon que la gravure, clar nature plantureuse de la marquise a été
légérement estompée par les lissefes traits sont également comparables a ceux figurés

par | e peintre Louis EICKIy®eANnES eRQ!dazinis3ylSe
Maintenon avec sa nieceonservé actuellement aux chateaux de Versailles et de Trianon.
Quantalajeunefemmb | onde qui a c c o, sapphygionemiel’ est pamgarsr e u r
rappeler cdled ’ A sLouiseBénédicte de Bourbofondé, fille du prince de Condé marié au

duc du Maine en 1692. Une comparaison entre
Le RourdelaChasseu] S ¢ KS RS eftQAdYeldS NG riaWiuOdSes d’ épogqu
faire ce rappr oc he méhander Desrceets aatammentcpérmet dee n n e
rapprocher ces deux visages au nez droit, a la bouche étroite, aux sourcils légeaequeTs,

au front haut et dégagé. Une autre estampe ¢c
intitulée AnneLouig-Bénédicte de Bourbon, duchesse du Manmels présente un visage tout

a fait similaire aux chemptux dd oIln'disd é Bli ieqa tqiu
model e, probabl ement enjolivés par | es grave

|l a ressemblance de ces deux femmes mérite d’

Ces deux portraits d’ ari st cécsr dtoass fqruend diosme ¢
a la fois du duc du Maine comme premier possesseur de la tenture et de la date supposée de
création des cartons, aux alentours de 1688 sMémoiresde SaintSimon nous donnent une

bonne idée du lien que la marquise de Maimb@ entretenait avec le duc du Maine dont elle

a été | a gouvernante. Ainsi |l orsque Francoi s
sa bienfaitrice et rivale Francoise Athénais de Montespan, le duc du Maine, nous dit Saint
Simon, @ Q| LJS Waeaeziheuie Ses épines de sa position entre sa mére et sa gouvernante,

j dzS t QSyft 8§ @S YSy it irfecancibatitdzsNU séhtizen\iE e tédps/Re sa mére
neluiseoA i |j dzQdzy LJ2 A R& ¥ iphvat tBuy dspéierdle sA gatvermani/eR A a  |j d;
sacrifice lui en fut donc bient6t fait. Il entra dans tout avec M. de Meaux pour hater la retraite

de sa mére il se fitun mérite aupres de Mme de Maintenon de presseméme Mme de

Montespan de s'en aller a Paris pour ne plus revenir a la it@ér,chargea de lui en porter

1 RogerArmandWeigert op. cit, p. 142.
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l'ordre du roi, et a la fin I'ordre trepositif; il s'en acquitta sans ménagement; il la fit obéir, et
se dévoua par la Mme de Maintenon sans résesv&i la description peugaraitre sévere du
fait de | ' ateur emers Lauiduguste delBouabon elle ne met pas moins en

l umi ére | a proximiteée significative qu’ il e X i
La présence de cette femme dans une tenture destinée au fils de Louis XIV ne peut donc pas
étre choquante ni incongrue. De surcroit un autre passage du méme ouvrage montre que

| " appui de |’ épouse secrete de IiawatvoXsteV n’ é
et encouragé le mariage du duc avec une princesse du:sallg du Maine volut se marier.

[ S NRBA fQSYy RSO2dz2Ny2AG SiG fdzA RAaA2AG FNIF yOKS
fairelignéeT Yl A&X LINB&A&S LI NI aYS RS alAyidiSyz2y | dz
fS F2A0fS RS y2dzNNAIO Bans defla maiSon delandé eddé le Ridiert QI L
a une fille de M. le prince, qui en ressentit une joie extréMEontrairement a ce que laisse

entendre le duc de Saik®imon la question du mariage de ce fils Iégitimé ne fut pas réglée

aussi promptementP| usi eurs années s’ écoul erent entr

manifestés parLoilbBugust e et | a concr étisation de | ' h
Condé n’' était pas |l e premier choix du- roi q
Charla t e d’ Or |l éans. Comme i | a éeété souligné pr

le 19 mars 1692.

D’ autre part | e duc du Maine s’ est distingue
| * Ex{Orieatnie ét ait en ef f et cepdeséasmbasshdeursadu Siamdae |
Versailles etd’anksoumti essu oln” ¢ eswiite francai se

a montr é, a travers son mécénat, gu’' el l e pa
objets de la Chine et les chinoiseri€s peut ainsi supposer que ces éléments sont en lien et

i maginer quel Rad2ENBuRE @ o&édIAE BxNdtelRS de/ KA Y S
Beauvais soit un présent destiné aux jeunes époux. Ce type de cadeau éclaire sous un jour

nouveau laressembance troubl ante entre | i mpératri c¢
justifierait la présence de pieces exclusivement féminitte$e programme politique sods

entendrait la bonne éducation reeyar les fils 1égitimés de Louis XIV et viendrait flatterig

! Louis de Rouvroguc de SainBimon op. cit, tome 13, chapitre Il, p. 32.
2 Louis de Rouvroguc de SainSimon op. cit, tome 1, chapitre I, p. 34.
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Auguste de Bourbon, la présence de pregclusivement féminingviserait quant a elle a
plaire a la nouvelle épousée. Cela expliquerait également pourquoi, parmi toutes les riches
tentures en sa possession, la duchesse du Maine a manifesté uhettaat tout particulier
a cette realisation de Beauvais au point de la faire tendre dans deux de ses chambres a

couchet.

La tent dldé 2d &SI RS {036 HIHNE drblibrfkds Beaudisy de

la derniére décennie du XVlle sieclea 182t donc wune ocuvre qui il

magni ficence aussi bien d’ un point de vue masa
gui vient souligner | i mportance de | a tapis
les grands aristoctae s, et qui di ssimule en son sein un

politique menée par les deux plus grands princes de leurstempsL ou i s -Ksi. e et K’

premier cercle de réception de cette tenture, au sein de la famille royale de Fnaocdre la

gual i té de cet ouvrage ambitieux et somptuai
sein de | aristocratie tant francaise qu’ étr
production.

La somptuosit é dunatérinux engplpyes se tonjuguest aviecald soleheité

du programme iconographique qui présente |’ e
un royaume dominant, prospére, aussi magnifique que grandiose. Elle souligne la perception
occident al e daoriantal, contég exetigua pan axcellence et pays de fabuleuses
richesses. Ainsi elle s’inscrit dans | e godt
sous le regne de Louis XIV. Néanmoins la présence de motifs fantaisistes, sans lieaadirect a

l e discours i conographique, | ai sse penser q

transition qui s'inscrit égal ement dans | es
En effet en tant que tapisserie elle se doit de répondre a un fort bed®woratif dans une

période ou | "art des ornements entame un ren

1 CécileDupontLogié op. cit, p. 97.
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SCONDE PARTIEUN OBJET @RT DECORATIF TEMOBS RECHERCHES

ORNEMANISTES

l. Usages de la tapisserie a la fin du XVlle signlbien meuble dé@catif.
Comme cela a été expose précédemment, la tapisserie, dans sa forme la plus luxueuse, est

un art somptuaire et | e médium privil égie d
uni quement réserve a | a gr anddepravincescomneer at i e
ceux d’ Aubusson ou de Felletin, tout comme |
|l a popularité de cet objet décoratif et | a

Il i ntérieur d’une h abdaufiladuieops, aafur st@ mesirdy due lme n t
concurrence faite par |l a peinture a |’ > huile
de se développer. L’analyse qui suit espere
ou ponctuels,dé a t api sserie au tournant du si écle e

piéces subsistantes de Rxemiére Tenture chinoisie Beauvais.

1. Usagest public traditionnel de la tapisserie.
La tapisserie est, avant tout autre chose, un bien meublénigre a ce titre la

cat égorie juridiqgue daase «oeequilsdrte garnmewrindr anet s |, (

maison, une chambre, sans en faire partt. OQutre | ' aspect décorati
co6t é pratigqgue | i é& dandlespaysal dimat peinclémentquepéndaate st
l es mois d’ hiver en Europe de |’ ouest. 1
bourgeoisie aisée, de méme que dans | es aub

posséder une «hambre» de tgp i s s e r ‘a-dire une piéces tont les murs étaient
entierement tendus de tapisseAe Les gravures d’' Abraham Bos
collection Rothschild au musée du Louvre, sont tres parlantes a cel&ulgtes décrivent en

effet dansdesscénese genres des intérieurs parisiens
de 1602 a 1676. Ai n sforte idtituléesLe Qlystereony peat ohserver a | *
gue les deux murs représentés soeatouvertsd e t r oi s tapi sserireas. Seu

la fenétre est laissé libre. Une autre gravure du méme artisteBdl, i | l ustre d’ aut

!Dictionnairedd ' Académi e f rMeubles 198Z huitidte éditian,| Paris, <1achette.

2 Fabienne Joubert et abp. cit, p.157.

*SMusée du Louvr e, collection Rothschild, n°® d’inventa
“Musée du Louvr e, collectilRn Rothschil d, n°® d’inventa
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cette propension a recouvrir tous |l es murs
tapisseriesy compris les portes. Au fond, a droite, de la salldde | décrite par |
apercoit donc une porte ouverte derriére la foule. Le battant de la porte souleve la tapisserie

qgui |l a recouvre comme nous | e montre | es pli
salle dédiée auntoutautreusagag une chambre, | e seul espace
tapisseriesest celui dévolu aux fenétres qui éclairent la piece. Il est important de souligner

gue ces «chambres» detapisseriesn® av ai ent pas vocation d’ étr
tapisseries éteent tendues ou décrochées en fonction des godts, des saisons, des moyens
financiers de leurs propriétairésDe plus il faut également signaler que dans les espaces

privés des grands palais, ou dans des piéces de demelussno d e st e s , i et ai
d ac cr oddssus lesgapisseries des miroirs, des luminaires ou bien des tableaux. Les
gravures d’” Abraham Bosse sont encore wune fo
I " i | 1 ust r eLestvierjes sagegles aierges felldconservéesiu musée du Louvre.
Néanmoins cette pratique ne doit pas étre comprise comme étant systématique car il est fort

peu probable que les dispendieuses tapisseries destinées aux commanditaires les plus
prestigieux aient été ainsi traitées comme simple pajpieint®. Deux types de tapisseries se
partageai ent | "affection du public, d une ¢
historiées figurant des héros, des dieux ou des chevaliers tirés de la mythologie, de romans ou

de r écits ¢€v an gdésltentgreselssdécardtiees principalementdes verdures

et des grotesques&lamode deBeauvais. La coexi stence de ces de.
pas une nouveauté de la fin du XVlle siecle. Il existe en effet depuis la période médiévale une
demande pur des tapisseries moins onéreuses que les ambitieuses productions figuratives

et qui n’'a cessé d'exister thout au |l ong de |

OQutre | " usage priveé decipoudaieritétreutiisées dars untcadei s s er
public. Du f ait du dével oppement de sa fonctiol
tentures embellissent l es | ieux solennels e

francais et espagnols qui abrit¥rankt’ dtteasie

! RogerArmand Weigertpp. cit., p.17.

2Musée du Louvre, collection Rothschild, n® d’ invent a
3Thomas P. Campbell (dirop. cit, p. 328.

4Thomas P. Campbell (diro). cit, p. 505.
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paix des Pyrénées étaient décorés de tapissérids retrouve cette présence dans la piéce
9YUNB@dzS RS [2dzha - Lz S t KACT, krédlLds la temtureR Q9 & LI
| Histoire du Roitissée par les ateliers des Gbbe ns d’ apres Charl es Le
clairement constitué de deux tapisseries don
la fenétre. Une autre piece de |l a méme sér.i
tapisserie. En effet la saltpi est représentée dans @Sy 2 dz@dSt t SYSyd RS f Ql
Suissesest entierement tendue de tapisseries, accrochées bords a bords comme en voulait

| "usage. Les gr avur esBabueAcbrelesmans suBnomssgealitesc o mme
armes etblasons des chevaliers du SaintE3prib us montre que | ' empl oi
des | ieux d" apparat, de réceptions formell es
tapisserie remplit un réle prépondérant dans les décorations éphémeesscgrémonies

maj eures des cours européennes. Ainsi l ors d
entrées dans une ville des tapisseries sont régulierement accrochées dans et sur les édifices
concernééc omme | ' i Il ustr e | aintitpléeSacie deeLouiseXIV 4 Beams L e
le 7 juin 1654 0u le graveur a représenté le premier niveau de la cathédrale entierement

recouvert de piéces de tapisseries.

D’ autre part |l a magistrature se tapisseelAiesi étr e
le Parlement de Rouen a commandé a la manufacture royale de Beauvais un ameublement
complet pour la chambre des Enquétgmyé quelques cing mille huit cents livkeainsi

gu’ une tenture pour son palais. téeonméamor and:
liste des lieux de pouvoir administratif, judiciaire ou militaire qui ont été décorés avec la
production de la manufacture. On trouve ainsi mentionnées la Chambre de Requéte au Palais
commun, l a chambre de |’ Amirquteéne cteé¢hturde
demande du prince de Bourbonpour les Estat de Bourgogmé. Enfin il est essentiel de

rappeler que les lieux de culte employaient également pour leur ornement des tentures. Si

des chapelles privées ou particulierement adorgesuvaient accueillir & demeure des

A

tapi sslEgtise, sl aveére étre tent@res Igrs @es dgmandes t i | i s

! Fabienne Joubert et abp. cit,p. 146

2Muséedu Louvr e, collection Rothschil d, n° d’inventaire
3Thomas P. Campbell (dirdp. cit, p. 497.
‘“Chateaux de Versailles et de Trianon, n°® d’'inventair

5 Jules Badimp. cit, p. 11.
5 Archives nationales'¥F1456 A, vers 1700jté par Jules Badjmp. cit, p. 13.
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cérémonies. Une gravure datée de 1679 de Le Pautre montre que les rues de Paris étaient
tendues de tapisseries, qui recouvraient lest r uct ur es temporaires
assistaient a la cérémonie, lors de la procession du reliquaire de Saémeviéve entre
NotreDa me et | ' a bGemeyi@e. GeadreRiadi dettapisseries les rues de la ville
durant de grandes célébrationgligieuses est une pratique traditionnelle de nombreuses

villes européennes et catholigues notamment lors de la fEieaL.

2. Remarques sur les bordures et les dimensioyysothéses de datation des
différents tirages.

I. Une évolution des bordures.
Latentr e IldZeah 2 A NS RS { @X0Yidsi® NBIESht&ISs de Behuldss

pendant plusieurs décennies pour des clients de conditions sociales variées. Le succes de cette
série est attesté par le nombre élevé de sets différents qui ont été praduit®’ apr és | es
qui ont été recensées pour <cette étude, et ¢
tissée deux fois pour la méme série, pas moins de \dimgf tentures différentes sont tombées

de métiers entre 1690 et 1732. Ce chiffre est proleanent en deca de la réalité de la
production de la manufacture picarde, en effet le temps et les destructions humaines ont

b

probablement englouti certains ensembles a commencer par celui du duc du Maine.

Cependant |’ absence desudesgpéarodesrtdnsernées reeparntei v e s
pas d’'établir une | iste exhRrenséteiTenrre ehinoise x act e
Par mi |l es ocuvres subsistantes ou dont nous

d’ ét abl i r un espdoductions tombées de neétiets soas la dieection de Philippe

Behagle ou sous celle de ses successeurs les fréres Filleul peisodédhérou.

L’ étude du corpus constitué a permis de dis

premiere borduread j a ét é décrite, il s’agit de cell e

de Toulouse. Il est probable que cette bordure ait été congue spécialement a cette occasion

ou qu’'elle ait imité celle pensée panide | e sSE€
souligner que ce type de bordure eistoiredui mi | ai
Roides Gobelins notamment Ilguatriemetissage qui présente une bordure de guirlandes

fleuries avec les armes de la maison royale ou encore la tentAréédhisetissée au début du

siecle pour Henri IV. Dans tous les cas les bordures de ces ensembles sont larges, pourvues

I Thomas P. Campbell (dirop. cit, p. 498.
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d’un décor abondant gui méle | e veéget al auod

premiere moitié du siécle et aux effetsde stgles * avai ent cr éé | es grand
dont les borduresimulaientd e s ar chi tectur es, comme <c¢’ est |
rel at hati 2ANBF KRIQ! PKiAfrié&Scessitait d’ étre tendu:ce

préservetrbmpef et ccdeée.

Un second type déABaerddBe RSi § parsupi@ydigadlr RS / K
les bordures larges et opulentes mais en renouvelant le langage décoratif. Ce type de bordure
nous est connu auj our d’ alreuiecepcanservé par lesneusée due n s e m
Louvre a Paris. La bordure de cet ensemble est composée de grotesques proches de ceux
congus par Jean ler Berain (164@11), dessinateur de la Chambre et du Cabinet du roi. Au

centre des bordures la frise est intempue par des personnages chinois. Les bordures
latérales accueillent une figure assise sur un tréne, les bordures supérieures et inférieures
présentent un chinois a longues moustaches t
est protégé par un dagui rappelle une coquille Sakdacques et Iéve un verre. Cette bordure

est identique a celle tissée pour une seconde série de Beauvais qui a connu également un tres
grand engouement et une bonne postéritdéa tenture dite desGrotesques a fond jaunéa
conception de cette der niBaptiste Mormdyerdloraqudldse ur s
bordur es ser ai-auis Veftnansalsw des dessins d& degn ler Beradeux

des artistes cartohhBéeaNBeRS$ &Hn@ e Y IS NI deN ¢ R 3
guestion, dans ce genre de bordures, de <cr é
grandiose. Le pourtour de la tapisserie est dans cdacasirement décoratif et reprend des

motifs qui sont au goGt du jourune successiode rinceaux gracieux, des personnages en

gaine qui donnent naissance a des motifs végétaux, des oiseaux, des satyres et des
personnages orientalisés par leurs vétements ou leurs moustaches longues et tombantes. Le
tissage des&rotesques été entrepris sosl la direction de Philippe Behagle sensiblement a la

méme periode que I@remiere Tenture chinois# est donc vraisemblable de considérer ce

dessin de bordure comme | un des plus ancien

scenes principales.

IS ¢KS RS ,[f @3 WALISMNG dzNK DB QRS LISNS ISt MBI MZ B O S SRS f Q9 Y LIS
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lesdocuments d’ archi ves dNoéldaerou ndus dohnend pneq u e
indication quant a | a cauxchinois>oOetemtrepreneeraprisc on d e
la direction de la manufacture royale dapisserieen 1722 par un arrét du Conseiligen

juillet de la méme année. Un document de la manufacture daté de 1724 mentionne une
bordure «<RQdzy RSa3ASNGty2diSludzel | e cr éation est
dressé par Mérou |l e 3 novembre 18 Pamniles squ’ i
ustensiles et les dessins servant a la fabrication de tapisseries présents dans cet état des lieux

le directeur liste: «la bordure deChinoig | dzaaé& FI AGS LI?Nesvtees f & T L.
probable que cette nouvelle bordure soiklle présente sur les tapisseries qui sont
actuellement dans les collections nationales bavaroises et russes. Ces deux sets présentent
effectivement des bordures imitant un cadre en bois doré avec au centre et dans les angles

des cartouches feuillusornése t ét es de dlrian mmiss deet dd’'agwant L
Il " Her mi t a-Bé&erslmbag oBra une bordure Iégerement plus complexe que celle
présent ée par | es tapisseries allemandes pui
fleur.i wlue &Utemuro d’ une baguette alors gue

simplement mouluré. Ces deux sets ont donc été tissés entre 1724 et 1732.

1 semble inutile de revenir sur | a bordure
sur celle armoriée de Francoid.ouis de Wittelsbach dont les dates de création ont déja été

discutées. Enrevanchedraiti mpor t ant de s’ attarder sur | a
tentulr2adegANB RS f{.E¥dioniBuENde Rises de fedilgsSacant he
dor ées qui se détachent d’un fond, rouge ou
variante de cette formule préseatun enroulement de rubans dasé q U i se dét ache
fond rouge, le tout simulant également un cadre sculpté. Parmidas \dngtquatre pieces
répertoriées pour cette étude, soixansept tapisseries arborent dgpe de bordure®t trois

de plus sa variante a rubans. §pe de bordurest donc présent dans plus de cinquaisi®

pour cent des ceuvr euigner qué cetee vdrdure guscemrefait enlcadtee s o
en bois place | a tapisserie dans | a méme sph

encadrement en bois ggaraita la toute fin du XVlle sieélet ne fera que se renforcer tout

1 Cité parEdith A. Standergp. cit, p. 114.

2 Cité par JuleBadin,op. cit, p. 26.

3 JulesMarie-Joseph GuiffreyHistoire de la tapisserie depuis le Moyerd S 2 dza |j dzQQsnalyfigky 0.2 2 dzNA
Zeller, 1978, p. 363.
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au long du XVllisiecle. Il est probablement di a la concurrence croissante de la peinture a

Il " huile en tant que médium privilégié de | ' a
et les débats qui vont agiterlreonded e | " art sur | al # agteatrutded & el
va contribuer a élever | a peinture d’histoi
autres formes traditionnellels Bealftaetpéigul
du golt en matiére de décoration intérieziau XVllle va attribuer une nouvelle place a la

tapisserie qui devra s’ accorder avec | es s
bordures devient alors |l a norme et per met d

tapisseries présentant cdsordures, si elles ont pu étre tissées des le directorat de Philippe
Behagle datent probablement pour la plupart des premiéres décennies du XVllle siecle,

époque ou ce genre d’  ornement s’ accordait mi

. Variationdans les dimensions.
Destinée a orner les murs de grands appartements la tapisserie présente généralement

des dimensions monumentales. Ainsi le set du comte de Toulplse® pendant un temps

dans | " antichambre et | a c¢ h aetjbmesaire entre toi® i au
metres quatrevingt et quatre metres vingting de haut selon les piéces pour des largeurs
comprises entre un meétre quatre@ngt-quinze et cinq metres quarante. Dans ce type de
décoration intérieur e hcaddpaiple dusa aui pafond etqyu p ai t
compris les portes comme cela a déja été étabdis chambres de tapisseri¢ées prisées au

XVlle siecle, vont connaitre un déclin dées le début du XVllle siécle. On assiste effectivement

au XVllle siécleau dévelop e me n t d’ un concept novateur e

d’"intérieure en France qui répond a une dema
S’ il n"existe pas alors de rupture forte da
importantes surv e nnent dans | es intérieurs avec ce

Félibien, en 1676, définit cette notion comme étantire division, & commode dispensation
des lieux qui composent un bastimestS' appuyant sur evarteP@ase xpl i ¢
de Montclos précise le terme qui correspond pour it Q2 NBI yAal GA2y RS fQ

plus particulierement la communication entre les sespaces, et la destination des étages et

1 Thomas PCampbell (dir,)op. cit, p. 491—506.

2 Chariss®remerDavid op. cit, p. 93—94.

3 André Félibien5 S&4 LINAY OALISa RS  QF NOKAGSOGdz2NBEE RS I &aodzZ L
RSLISYRSY (G Y | 980 dzy S5AO0GA2Y Y A NFHrisRE Soigha@dNIEB2p. SBINE LINB &t
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des pieces»' La notion sousendue de différenciation des fations des piéces et les
nNouveaukxX principes d’organi sation et de d
particuli érement importants. Ainsi dans | a p
Jacqued-rancois Blondel (176b/74) présente les différentt ype d’ appgwlrt e mer
peuvent exister dans une grande demeure francaise et distingues«appartements de

parade, de société, & de ceux nommés Appartements particuliers destinés a la demeure
personnelle des propriétaires?. Plus loin dans cet ouvrage” aut eur décl are coc
partie de sa réflexion a& I RSO2N) A2y AYUOGSNASdAINS RS& RATT
relative a leur usage particuldgr»2. La place que consacre ce th

XVillle siécle a la distribution selte niveau de vie de celui qui fait construire témoigne de

| évolution des espaces a |’ intérieur d’ une
antichambres, cabinets,gardeo bes, et c.. chacun destiné a un
derécept on plus ou moins public ou d’'usage tot e
s’ observe dés |l e XVIile siécle comme | e montr

Le Muet dans sManiére de bien bastir pour toutes sortes de personnes

Ceppcessus d’  augmentation des pieces au sein
des différentes salles et permet une nouvelle réponse aux désirs de confort, de commodité,
exprimés par | élite sociale. C efondaenentale ans f o
dans la mesure ou ce nouveau besoin de confort va donner une place importantebdliemo

et aux odoyietvsondt’ asretr vir a | " ornement de ces d
intérieure est percue commef« QA Yy RA & LIS y ént de i @stribufiowtdar ®tdlement

assujettie au plan architectural et aux fonctions tres différenciées et trés limitées assignées

aux différents espaces De ce fait |l es traités de distri
congus par les architees du XVllle siécle sont révélateurs de la place accordée dans la
décoration intérieure aux grands ensembles de tapisseries. Ces, é@pritgliscutent des

meérites de divers ornement&ntretiennent essentiellement le lecteur de décors sculptés

JedMarie PérouseQdNDMonSOlhdze’s + I FNIyceAaSY ,Rdz YAT A
2 .d., Baris, Picard, 2001, p. 60.

2 Jacques Francois Blondél,2 dzZNE R QI NOKAGSOGdzZNB 2dz ¢NIFAGS RS fF RSC
batiments; contenant lekecons données en 1750 et les années suivaRass, chez Desaint, 1771, vol. 2/1, p

XXl

3 Ibid.

Jedarie Pérousap.cde60Montcl os

5 Ibid,, p. 69.
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chapitea, corniches, baseliefs—de menuiseries ou de stucs, de glaces et de dorures mais
laissent peu de place a la tapisserie. Blondel résenfe@dza  3S RS& Gl LA &A&Ss
alcovess»des chambres d’ apparat, comme dlleursth pour
tapi sserie est retenue comme objet de décor ¢
dans lesquels elle se retrouve enchagséges dimensions par conséquent se réduisent,
essentiellement en hauteur puisque le bas des murs se retrouveipalement plaqué de

l ambris d’appui . ElI'le reste néanmoins wun o0b
comme en témoignent les nombreuses commandasx différentes manufactures du

royaume. La tendance alors montre & la fois une forte demande delgensemblenarratifs
propices a éblouir et destinés aux | ieux d’ a
motifs décoratifs sont disposées dans des lieux plus intimes. Ces derniéres fournissent un
complément seyant au nouveau style de déconatintérieurecomposéde porcelaines aux

couleurs vives, de lambris souvent peints, de meubles sculptés et vernis.

Les différentes pliAile2sh NdSe R Sa ftQeIrddnifaNESnddsd RS /
jusqu’a nous permettennt ddee vdiisnueanlsiisoenrs.c eSic hl
hauteurs respectives du set du comte de Toulouse ou bien du set du Louvre, tous deux datant

de la fin du XVlle siécle, avec les ensembles postériedr716— set bavarois et russes,
ensemble du Garde des Sceaux etlde ar ¢ h e v & g orenoté Une rette dhaisse des
dimensions. Les tapisseries perdent ainsi entre soixastd et soixantequinze centimétres

de hauteur en moyenne avec des écarts allant de soixgotdre a quatrevingt centimetres

selon les pieces.idsi la tapisserie figurant IRécolte des ananadu comte de Toulouse

mesure quatre metres et quinze centimeétres tandis que la méme piéce issue du set des
collections bavaroises ne mesure plus que trois metres et cingeetAat@ centimetres. Les

cuvr @ éise ntdzRMtS Yy I0'S R St [ QDML ISNERIZNSIS Yelleggue | I S
présentent les plus gros écarts avec des réductions de la hauteur atteignant presramiflix
pourcentde | a taille des pieces conservees au ¢

générale il s'agit |l a de réductions nen négl
huit pourcentde la taille totale des tapisseries. Cette réduction de la hauteur par rapport aux

tapisseries de Lol exandre de BourbdomsspokRsersvea ddrex

1 Jacqued-rancois BlondeDe la Distribution des maisons de plaisance et de la déonrdes édifices en général
Paris, GA. Jombert, 1737, vol.2pR209—-211
2 Fabienne Joubert et abp. cit p. 212.
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|l "ensemble présentant |l a bordur e Auiange de hi no i
f Q9 YLIBENBdz2Ndur e d’ acanthe égal ement dans | es

donation GrogCarven).

Siladiminutionde lahauteu des pi éeéces n’est pas en soi su

ell e n"en reste pas moins significative d’ un
imitent du bois, elle encourage a voir dans la majorité des piéces survivantes la prodigction
pieces issues du directorat des freres Filleul ou de celui de-Ne@hMeérou soit une

production étalée entre 1711 et 1732.

Il. Les éléments décoratifs de la tapisserie et les recherches ornemanistes.
Le succeés des tapisseries ornementales estuneaomdt e de | ' hi st oi re de

du XVlle siecle les verdures, tapisseries représentant principalement des paysages
végétalisés-| es scenes de jeux d’enfants sont pop
couches de la populatienOn en retroue produites par Behagle pour les appartements du

duc et de | a duc FjesedansideHoyershniodestes au ldd mvehtaires

aprés déceés décrivent des verdures avec des petits animaux ou de petites figures humaines.
L’accroi ssemesnge dke llaa rpetite bourgeoi si e a
raisons de | augmentation de | a demande pour
ensembles historids D' autr e par t-Baptistd Golberhsan tsuccdsseurJle a n
marquis @ Louvois, en cherchant une alternative aux dessins de Charles Le Brun, commande
des copies de tentures ou de cycles de fresques célebres du XVIé. siasdecopies par les
artistes des Gobelins sont essent iéledtesoment i
éleve Giulio Romano. Parmi les dessins copiés se trouvaient nombre de séries décoratives
comme lesGrotesques de Léondit aussi lesTriomphes des Diewxu encore, venant de
Bruxelles, ledlois Arabesqués Le st yl e de ceeesdélmatquelagrangest pl
maniére formelle de Le Brun. Ce désir de légéreté est perceptible dés les années 1690 et

notamment lorsque le roi exhorte son architecte Jules Hardddamsart de pourvoir les

1 Thomas P. Campbétlir.), op. cit, p. 504.

2 Archives nationales F12 1456 A, vers 1706,mar Jules Badiyop. cit, p. 12.
3Thomas P. Campbdliir.), op. cit, p.496.

4Thomas P. Campbell (diro). cit, p. 501—-502.

5 bid.
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appartements de | a duc h eaos graciduse eB 6891l gavdg ne d’

donc essenti el d’ examiner | " aspect décorati

comment | alfA@adedaNBE RS [ @SoNlISaSdanGndRS / KA Y S

1. Orner pour enrichircomparaison avec la tenturesiGrotesques a fond
jaune
Les éléments décoratifs qui égayent et habillent la tenture de Beauvais sont nombreux

et exploitent différentes références. Les ar
de végeétaux ou d’ oimtoaconsistelacomer led didférentes soeoes.pla |l e
paraita ce titre intéressant de comparer ces motifs avec ceux, similaires, visibles dans la
tenture ornementale contemporaine issue des ateliers de la manufacture de Beauvais et
nommée les Grotesques a fud jauné. Les cartons de cette série, également réalisés pour la
premiere fois sous la direction de Philippe Behagle, ont été attribués au peintreBagxdiste

Monnoyer et mis sur métiers dans la fin des années 1680. Trés populaire la tenture des

Grotesgiese st | un des succes |l es pdamme elt'eattt &St
mémorandum du directeur qui liste des clients prestigieux et nombreux pour son nouveau
modele parmi lesquels lord Duras, le Chancelier Boucherat, le duc de Saxe, leShwoie

e t tLe qualificatif de grotesques> provient des décors antiques redécousgrtRome dans

les «grottes» f or mées par | es ruines de | a Domus A
ces fresques est percept iFolne ad annesb |1 eaa up,r osduurcgte
italienne implanté par | e Primatice, et au >
Noél Coypél 1 est important de relever |l es crit

cette peinture décorative, baséesur le jugement émis par Vitrdyejui occupet la pensée

1 James Parker et al., kkench Decorative Arts during the Reign of Louis XIV-18%8», The Metropolitan

Museum of Art Bulletin1989, vol46, rf 4, p. 12.

2 Pour toutes ces comparaisons se référer aux annexes du présent mémdirmexes— Ressources
iconographiques ou le lecteur aura ainsi directement sous les yeux les paralleles évoqués.

3 Archives nationales'F1456 A, vers 1700jté par JuleBadin op. cit, p. 12-13

4 Alessandra Zamperirigs Grotesquesraduit par Odile Ménégaux, Paris, Citadelles & Mazenod, 2007.

5Vitruve vilipende ainsi le godt de ses contemporains:qiJNSE F S NBy i RSa Y2y aidNB&a | dzE A
la place des colonnes, on met des rosedes frontons sont remplacés par des espéces de harpons et coquilles

striés, avec des feuillages frisés et des volutes Iégeres. On fait des candélabres soutpetite édifices, du

KIFdzi RS&ljdzSta aQSt § @Sy iaEinesOde }e&s tiged a VBlaitds Patantsank @ikoh ey (i  LIN.
LISGAGSE FAIdz2NBa FaaraSaod hy @G2Ail Sy O2 NBfigiReS,desinas3Sa (S
avecdd @Aal 3S& RQK2YYS: fSa | dziNBa | SO RSa GsiSa RQly,
LISdzaSy i SEA &GS NI Svitruvy, DeSakchitécturd IN® VI chadikrev\t, 3\eli 4pcité palessandra

Zamperiniop. cit.,p. 15
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du XVIile siécle jusqu'™a | ui conf ér elrLesl " acce
grotesques modernes francais se caractérisent par un mélange de motifs originaux qui
associat humains, aimaux et végétaux dans des figures de fantaisies, des hybrides
charmants etassagis sans aucune connotation monstrueugéi sont accompagnés

d’ arabesques, de guirlande% de fleurs, d’'ois

L’ i r r énédnheide oee décorsesveut «a-mimetique », pour reprendre le terme de
Christian Michel, et permet d’ inscrire | es f
de | ' inv©EaiGne nboluacbhlee ai nsi a lebd eu nle’ odrensainieomtc t g
XVlle siécle, estchargépr ol onger |l e luxe, d’ enrichir |itt
afindelerendreplusbedu Dans | es |tAapli2shAN&Sr iRSs  doedtaihisIS NB dzNJ
€léments décoratifs rappellent tres fortement ce goQt ornemental et cette fantagéptee

au merveilleux d’'  un pays situé a | ' avtudere bou
la tenture on retrouve une des caractéristiques cléddeor nement ¢r aredhqgqu ec
légere. Ces architectures qui ont pu étre qualifiées par ldsuas de «gothique chinois
fantaisiste »® ont surtout trait a celle des grotesques. Ainsi le dais sous lequel se délasse

Il i mpératrice et ses tTheréssemidedartement & la sotordlea ns |
végétaliséei magi née p o urde Babchusdaresrla tdpisserie¢ ddSmtesques

[ Qh F T NI ¥y R 8onseulented @aiisdga forme mais également dans le drapé doré orné

de motifs chantournés qui en constitue la paroi du fond. De méme les piliers qui supportent

la tente quadrangulaire pré&mnte dansLa Collations * appar ent ent a ceux
| > entabl ement dan st Seds stifelgeErstasquesiLa struckeire de ces
colonnettes est divisée en deux parties auto

cet éléme n t s’ él ancent des formes ovoides dont I

et qui va en s’ amenuisant jusqu’a atteindre

de ces architectures irréalistes contribue a conférer une atmospheére inusediteprdinaire,

1 Alessandra Zamperindp. cit.,p. 6.

2 |bid., p. 206.

3JeanClaude Boneetal,«Yati | une |l ecture symdddINRIIBOD IidaSID (1 n eNBedrdz
30 juin 2010, A1, p.41.

4Emmanuel Coquery (dirlyA y OS | dzE 3 FTAIdzZNBAY f Q2 NYBarrSiyrsé mSyS aEibduty OS |
Mu s é e d u Editians Monefle Hayot, 200p, 20.

518 ¢KS RS ,LeQRedudgdlla chEsP QO Yo I NJj dzSYSy i [ €S Y & FoNlydzESWSEByANI |
f QL YLIS[NE G/NREOSH G A2y S [[QQIYAZSNSEMNS SHS o2@9 AIFS NB dzNJ

8 Adolph S. Cavallop. cit, p. 173.
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aux scenes de | a tenture. 1 participe ainsi
ensemble décoratif. Ces éléments font partie de la décoration des tapisseries dans le sens que
donne Thomas Gol s &direea ' |cdee st eordetrengrecayréablibtel t  «
adzLIL2 NI Z RQFGGANBNI £S NBIFNR OISNE Xtrdans SG RS
toutefois prétendre passer pour | essenti el

des figures et le discosimaratif qui découle de leur encha@ment.

Percus donc comme un luxe nécessdis €léments décoratifs présents dans la tenture de
I’AaG2ANBE RS { Qdanplis3drivBgdididen® dhe forktiory Smple dévolue aux
ornements: celle de remplir legspaces de ce vaste sgmble. La encore les artistes sont
inspirés fortement d’ él éments empruntés aux
possible de relever une similitudé Q8 NLISASHzAI
en voyageet le lambrequin supportant des perroquets visible dans G®tesques a fond
jaune:LeChameau D’ autres motifs encore sont commun
circulaires en suspension garnis d’ un pendan
deux feuilles d’ ac an[tchoeY oalfNljrdeSnytSéyelisdeRpéit ef sQ LbY LES
d’"autre de | " arcade principale, qui rappel |
Musiciensle mé me mot i f du dai s y esotn rdeoprréi se,t gda rumi
de pierres alternativement rouge et bleu. Ce méme motif se retrouve flafs9 Y 6 I NJj dzSY Sy
RS f QovhlMBdzNuspension attachée a |l a clé pe
distingue le méme principe de dais bleu ouvragé aux tiprarlégeérement bombés et aux

bords ornés de perles.

Les multiples guirlandes de fleurs qui ornent les différentes architectures des scénes chinoises,

si elles présentent plus deariétédans leurs compositions que celles présentes dans la série
desGrotesques sont dans | es deux tentures disposéc
| autre | es él éments architecturaux. Enfin
I"dzZRASY O0OS RS diQO®¢ruISiNSrdzNassembl| age ddoupetl umes
bl anc est un motif que | ’”on retrouve quasi me
de lascenedellusiciens Tous ces €l éments permettent d’c

de motifs qui, pour superficielqu’ i | s soi end , ricomessdudat | aen

1Thomas Golsenneetal.l«’ or nement al : es t»t &StNEJISO (dh el Slda , B juifiNISErdeSn R
2010, 71, p.12.
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comme cela a été dit précédemmenia décoration a cette époque est une affaire de

convenance, de correspondance entre le rang du propriétaire et la richesse de la décoration

Cet usage réglé des ornements montre que leurkenapi n’' ét ait pas désint

a un besoin de -adi® delixd l€gitire&ngai permettait de sd positionner

au sein d'une socieété fortement hiérarchise
2. QAY Tt dzSyOS Rdz atetS RS WSIy LSNI . S

La question du style est par défion épineuse, le mot lunéme contenant une

ambivalence qui oscille entre le général et le particulier. Ainsi Jaques Thuillier écrit que le style

« 0 Q & déduction de toutes les expressions dont dispose le créateur [...] & un langage précis

et harmornieux.»3 Henri Focillon Iui précisgue le terme «a deux sens bien différents et méme

2Ll2asSae [ S adetsS Sald dzy oazftdzd !y adtetsS Sa

RSAAI3IAYS dzyS ljdzr €t A0S &dzLISNRA S ®RWSPREK | LIDIEWND NEHz RSH

a2NIS RS QI fSdzNJ SGSNYySttSX dzy aidetsS | dz O2yiN.

des formes unies par une convenance réciprogtidean ler Berain dans son activité de

dessinateur pour le roi Louis XIV a si bien rgpuoaux aspirations ornemanistes de son temps

qgu’ il a reéussi a créer un style a-Asnam i mag ¢

Weigert, auteur d’une tNEedgyeh 25/urRQ2aANAFA g $ £ iSan

pittoresques rinceaux et surtouedes «grotesquesy t fF FlL y il A a»SA Kl 0 Af

| " observation des pl gar,obhde sa porrénse, meBretraali ens qguri a vs

conserveées par le musée des arts décoratifs de Paris ou par le département des estampes de

la Bibliothégue nationalede Franéé | est possi ble de relever que

de mani ere symétrique autour d’une scene cer

En outre Berain organise ses mot ifclitecteras di f f é

graciles ou de gracieuses arabesques. On retrouve dans les dessins de Berain la définition que

faisait Vitruve ddes caryatalestsouttenent dgs fieleseasclyteceires

I Emmanuel Coquery (dirdp.cit, p. 25.

2Thomas Golsenne et ahp. cit, p.17-18.

3 Jérdme de La Gorce,S NI A yhatedr dR Boi SoleiHerscher, Paris, 1986, p. 7.

4 Henri FocillonVie des FormesE. Leroux, Paris, 1934, p.10 cité pRagerArmand WeigertJean | Berain,

dessinateur de la chambre et du cabinet du roi (16401) Facul t é dnverditéde PariseRarisde | ' U
1936, p. 193.

5 RogerArmand Weigertpp.cit, p. 193.

Une certaine partie des collections de gravures de |

actuellement disponible sur la bibliotheque numérique Gallica.
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ajourées associées a tout un réseau de feuillage® éledirs organisé en guirlandes, rinceaux

et arabesques, l e tout peupl é d’ une infinit
classique-divinités, s at yr es, dr y-soda sgpertadreatiégarique\sctoireg t ¢ ...
Re n o mmé e—Le daessioater du roi fournit des créations ou les vides commencent a

| " emporter sur |l es pleins et ou toute |l a fa
rigoureux de la géométrie Dessinateur des plaisirs et festivités de la cour Jean ler Berain

n’ hésiaréempgloges danses panneaux décoratifs des idées de costumes et de
personnages d' ' op®rh’ onftleemascdiadete ou ind
les arts décoratifs de son temps, quoique parfois difficile & évaluer du fait de la dapdrit
mobilier d époque, reste déter mi nandorame On | a
sur |l es murs et pl a-fuw ded motifs de cHemiméé, des HécodadonsMa i | |
pour des carrosses, des chaises a porteurs, des vaisseaux évilemment sur des tissus

et des tapisseriés

Les tapilss&ii2kNB dRS |t soaten jarikSrinNdirdR Se cé style s

leur partie décorative. On retrouve en effet dans les sceneskesarquementsdu Retour

delachasseuencad e !ddzRA Sy OS RBnd QOOMISNSidiNI on axée aut
centra: | ' empereur, son épouse ou |l e couple i mp
centr al bien marqué dans ces scénes est av e

décorative et rigoureusement symétrique. Il faut également relever la similitude qui existe
entre ces architectures composées de porti
colonnettes et celles visibles dans les gravures de Jean ler Berain. Ainsi daamsuta g

intitulée Grotesques de Berain avec singes, baladins et fasires r et rouve, de pat
de | a scene centrale ou dansent l es bal adin
débouchant a leurs extrémités sur des arcs chantournés vuaate Or si le berceau ajouré a

été transformé en berceau plein et | arc cha
de la méme organisation qui se retrouve sur toutes les architectures dessinées dans les scenes

de laPremiére Tenture chinois@ar ailleurs les curieux ornements qui longent la toiture de

1 Pour uneanalyse plus précise et détaillée du style de Jean ler BeraiRegarArmand Weigertpp.cit, p. 209
—217.

2Jéréme de La Gorcep. cit, p. 32.

31bid., p. 40-41.

4Jéréme de La Gorcep. cit, p. 27— 65 etRogerArmand Weigertpp.cit,, p. 104-123.
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ces architecturessortes de guirlandesninterrompues de petites fleurs a trois pétales,
pourraient étre une adaptation mal adroite de
desarcadesdd ean | er Berain comme | ' -FringcosBenared, | a p
Composition décorative avec des personnages de mascar&adisl en observant plus
attentivement! diRd Sy ©St Rife di ®eolf LAES INBhdsNdui sont
identques, il est possible de remarquer un mot.
éeécoingon. Ce méme motif de feuilles d’acanth
des planches décoratives imaginées par Berain notamment dans une congamvées Arts

décoratifs de Paris dans la collection Maciet.

D’ autres él éments ornementaux tres empl oyés
scenes beauvaisiennes. On retrouve ainsi des masques souriants, ailés, qui soutiennent

| " ar c hi t autdantules&Embgrquements L emp |l o d e encdckitse vi sag
répertoire de | ' canfétécetlegohyianomieiactueitjantepirdcamplice a

des scenes auxquelles ils assistertilleurs il est possible de noter sans mal la présen

d’ acant hes pl us ou moi ns dével oppées not am
colonnettes, ou commelés pendantesl e s v 0 uAudieaceod @u Rdtour de la chasse

Ces mémes architectures encore présentent d
palmettes, fleurons et entrelacs qui sont autant de motifs usuels dans le langage ornemental

de |l a seconde moitié du XVIle siecle. Enfin
et animent les espaces vides de ces tapisseries, en effet danstla p i s Audienceele de |’
f Q9 Y LiadNdoumNde vingtieux volatiles égayent le ciel ou la toiture qui abrite la scéne.

'l s sont i ci chargés d’occuper un espace qui

trop rigide, leur vol et leurs coelirs avivant le haut de la tapisserie.

3.55a4 Y20ATa RSO2NYGATFaA ljdzA NBYF2NOSY
Non contentsde reprendre des motifs ornementaux classigules artistes de la
tenturleh adi ANS RS f QdntvdgiSenmBndzN erRpboyer/ cikféryiehits

décoratifs pour rendre plus prégnant |’ exot |
scéenes a |l a cour de Chine soit I mmédiatement
du Milieu, |l e dragon, ne p@iesudeiAthangsius Kérchere e my

1Jérome de La Gorcep. cit, p. 34.
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écrit sur |’ ux@fel derté kiyimtzdA2y t f QI yOASYY
YASdzE RANB t fF FlotS X8 dzy RS €t SdzNB a2yl NJj
SNNBdzNJ aQSaild ¢wa TF28HLNNGNRRIZOSS LRBHzZLI S | dzS

armes pour enseignéB 9 f SdzNJ | @Sdz3t SYSyd Sad aA 3INI YRX
figure de ce Dragon, jusques la mesme que leurs habits, leurs Livres, leurs linges, leurs tableaux,

&t2dzi OS ljdzA LISHiG S&aGNB ©@Sdzz Sad OKFNHS RS f1
fS LXdza 0SSt 2NYSYSysLehdapdais JohadrzNNicubardi gidefate R2 vy Y S
voyage en Chine de hie aientaladessPaothees Uhies, de précBer mp a g
que:«f Q9 YLISNB dzNJ wlj dzA 8 LJ2 NI $? etR&hsile dRayitradoiyiéerit R y a &
réeception des ambassadeur:«ll Wenmwit tlerasix &ireés é | nt
joignans ceucy qui tenoienttous des Bay A SNBa | NY2NASS&a 9 Y NJjdzSS
az2zyid £Sa FNYS&LRSmdg®D YdIsE NB dz2llpon prend donc

i mportance notable dans | es scenes de |l a te
créature f ab urlee uds eECumtnt séonbkd Etreeum feiimotiv déja commun au

XVlle siecle.

On retrouve ainsi ces hybrides dispersés dans toutes les tapisseriegcte beauvaisien.
Différentea chaque fois, la représentation de cet animal redoutable et imaginaire lemets

tant 6t sous |l a forme d’un monstre ailé, pour
d’"une guewsdemmeobuseset | e cas sur | e couronne
de LaCollationou a la poupe des navires représéstians LeE€mbarqements—tantdt sous

la forme de long serpent ailé comme | i Int les sdécorations des colonnettes des

portiques dans les scenes &etour de la ChassdesEmbarquements e t Audiemce del ’

f Q9 Y LIEaNdvdrdite que présente ce motif dans leBédéntes tapisseries montre la

ri chesse qu’ il contient en tant qgqu’ornement .
nature une certaine obl i gat?®“ Rourcedareles artistesé t é d
ornemani st es p e utigeemnun motf@&plé fowenir todtes sortds deennance.

Les concepitaeikrAisNBd eR S ' ahaivididSithhads dzdlds BeSsix déklinajsdhs

di fférentes de | ’'i mage du dragon sans compt €

! Athanasius Kircheqp. cit.p. 56.

2 Johannes Nieuhofp. cit, p. 133.

3 Ibid., p. 213.

4Emmanuel Coquery (dirdp.cit. p. 20.

55



représentaton la plus fréquente, tédq u ’ e paradarsla Collation Loi n d’ étr e u
embellissementles multiples dragons de Rremiére tenture chinoiselévent du domaine
de | " embl éme, de | " attribut. || ssréenceseatt t en't

pouvoir souverain en s’inscrivant comme embl

A coté de ces trés nombreuses représentations du symbole impérial dans la décoration
desscénesd’ autres ét amehs sr dpp e tiehtwintain. lEegrambagme nt |
tapis dispersés danslesscehesappel | ent | a richesse de | ' Ori
les Européens agrandsfrgsar ai |l |l eurs représentés dans de
Vierge du Chancelier Roline Van Eyck. D’'bsewérdam$ QaY ol WIpdzp €8y
RS f Q9 dekJeehsdhdalyds assis sur des dais circulaires ornementaux. Ces hommes au
ventre rebondi, installé en tailleur— évoquant des bouddhas, sont coiffés de curieuses
plumes trés longues qui dessinent des arabesgigeoratives et achevent de les désincarner
pour les transformer en ornement. Enfin il faut relever que la toiture des portiques des
Embarquementpr é sent e un moti f d’" écailles de tort
employée dans le mobilier Louis XIV dar é b é ni sChagles Baulfe rCés motifs
remplissent une autre des foncti oXisseavent ri bué
en effet de liaison entre les différentes parties de ce décor monumental. Ils constituent
ensemble des éléments assor s d’ une t hémati que, cell e de
conf érer aux diverses scénes une unité de st
gue leurs homologues présents dans les décors de Charles Lt |8 uornements de la

tenture de Beauvais ' e n ntrpa&s snbims structurels. Si leurs formes les rapprochent des

décorations jugées plus légePedans le golt de Berain, ils contribuent par leur agencement

a centrer | "attention :dul 'sapcetcitoant ediégcrsiure |Ip'e
personnages. Ai nsi | oi n hetique\cesiélémestseantl valeae n t u
d”  accompagnement (au sens musi cal du ter me)
|l e parer, | " embellir et | "inscrire dans son

I1'S ¢KS RS, lfeRetonlds MIChadgd®SY 6 | NJj dz$npédayfide LaRCDllatiog) LQ 9 Y LIS NB dzNJ Sy
voyage[ Q! dzZRA Sy OS . RS f Q9 Y LIS NEB dzNJ

2 James Parker et abp. cit.,p. 12.

3Danssonouvrage S aSya, REr 6 @2 NRNBGombri ch attrenchdeegrempliroi s f on
et relier.

4 Emmanuel Coqugr(dir.),op.cit, p. 61-73.

51bid., p. 73 ainsi quEabienne Joubert et abp. cit,p. 194 et 253-254.
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nm. 1y OSNDA&GBAF FI YAt ASNE RS f QF NI RS
Nombreux sont | es acteurs a intervenir dan

Si | e commanditaire choi si généralement | e t

distinguer le travail des différentatistes qui donne corps a cette vision. Ainsi il faut séparer

le travail du maquettiste, du cartonnier et du lissier chacun jouant un role et traduisant dans

son propre médium |l a scéene choisie. Le maque

crée un modele appelé getit patron » qui se borne généralement a une simple esquisse

coloriée qui sert de guide aux cartonniers et aux lissiers. Le peintre cartonnier est un artiste

qui agrandit le modele du maquettiste aux dimensions de la tapisserie tca@asi le carton

ou le «grand patron» .  Au XVI | e, sous | influence de [’

Brun a la manufacture des Gobelins, on assiste a un assujettissement de la tapisserie aux

model es peints a | ' hunielaequistalors une@imgortance ¢rueialg e i n't

car il va donner le modelé et la composition finale de la tapisserie. Enfin le lissier est chargé

de la réalisation de la tapisserie en eft@me en tissant selon le modéle et les techniques de

basse ou haute kse | ' ceuvr e demand¢ée. Selon |l es exi(
| "entrepreneur en charge de | > atelier i es
fournit. Charge a lui d’ adapter |l es cartons

matiere de dégradé et de choix des couleurs. Ainsi sont réunis différents corps de métiers
autour d’une méme ouvre et dont l e regroupe
manufactures comme les Gobelins ou Beauvais contribue a assurer la qualité des piéces

produites.

1. Les académiciens identifiés par les archi@stLouis Vernansal le Vieux
(1648¢ 1728), JeaBaptiste Monnoyer (163241699), JeaiBaptiste Belin
de Fontenay (16581715).
Si l e mémorandum de Philippe Balatmguree ne d

del AdaG2ANB RS f{ ©ObgrhastNEhdiNier RrSdessik deSfiiBoisefaict par
quatre illustre peintre»! un rapport de sa main datant de 1703 mentionne Q KA & 1 2 A NB R
et des sujets chinois peint par Mrs Baptiste, Fontéhay O 2 W23 2eitdilixte JeamNoél

Mérou, directeur de la manufacture de 1722 a 1734, ajoute, dans un inventaire dressé le 3

1 Archives nationales F12 1456 A, vers 17@8,mar JulesBadin op. cit, p. 13.
2 Archives Nationales, F12 1456 A. cité par Jeaumralet Chantal GastinelCoura) op. cit, p.29
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février 1731, le nom de ¥ernensab'. L’identité du quatri eme a
aucun des entrepreneursde lamdna ct ur e et rest e, aujourd’” hui
noms indiqués ont permis d’'attribuer | es ca
royale de peinture ainsi que de la manufacture des meubles de la couronne aux Gobelins. Le
patronyme de Baptie désigne JeaBaptiste Monnoyer (1634 1699) alors que celui de

Fontenay fait référence a Jedaptiste Belin de Fontenay (164315) gendre du premier.

Enfin |le nom de Vernensal fournit par Mérou
le taps delLa Collatiordu set du comte de Toulouse désigne oyis Vernansal le Vieux
(1648—1728).

GuyLoui s Vernansal est un peintre d’” histoire
la peinture trés probablement a son pere, Guy Vernansal, pGisailes Le BrdnPeintre du

roi, i est recu a | " Académie Royale de pei
présentant comme morceau de réception une huile sur toile intituléégorie de la
NB@Z2O0OFGA2Y RS f Q; RA actudeBentcongdivBeiparllds bliatdadxdid & - L
Versailles et de Trianon. Il fait partie de la liste de peintres affectés aux travaux de tapisseries
sous la direction de Le Brun a la manufacture des Gobelins en 1662. Il effectue alors divers

travaux comme la copieed | A& G 2 A NB dR Qalpfr&Esl YIReNBBr un poeur | e

l i sse et d’'autriesl ltraewafuai sembe¢ abpési al ité d
et | >on voit son nom souvent associ é ar des p
|l es décors de Versailles ou d"  autres chateau

manufacture de Beauvais. Ainsi les bordures de la séri&sdatesques a fond jaursont de

sa main, de méme que les bordures de la tenture @esaquétes d€harles X4 u ’ i | réal.i
d’ aprés des maaqu e thtDe son dvant Gugoais Velnansal c@neait an n
certain succés comme le démontrteles approches faites par Nicodeme Tessin le jeune,
premier architecte du r gdf. d2e SSueuwr e g utii chéea

de sa main et qui sont parvenues jusgu’ a nou

! Citépar JulesBadin op. cit, p. 21.

2Auguste Jab A OGA2Y Y ANB ONRGAILdzS RS 6A23aNFLIKAS Si RQKA&AG2A
KAZG2NAjdzSaddd 0HS SRAGAZY OPANBNPBE18B2p. 126823 YSYy iSS RQI N
3Edith A. Standen, khe Tapestry Weaver and the girPhilippe Behagle and Louis %)Wletropolitan Museum

Journaj 1998, vol33, p. 185.

4RogerArmand Weigertpp. cit, p. 140.

5 Edith A.Standenop. cit, p.115.
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reste trés inféodée a celle de Charles Le Brun avec une prédominance du dessin sur les
couleurs, une préférence pour les tons cdawet des figures qui respectent a la lettre les

i mpératifs de |’ académi sme. La présence de s
son statut de peinnt de agrlesst eisr €« hlee chkeacse ¢

Standen, comme chef dde des cartonniers et concepteur de la composition.

JeanBaptiste Monnoyer, dit Baptiste pour ses contemporains, est un peintre de nature morte,
spécialisé dans les fleurs. Formé a Anvers, il arrive a Paris dans sa jeunesse, et se présente a

| * Ac a dydlende @einture en 1663 ou il est recu comme peintre de nature morte grace a

| > huile su€Cf $dzNBEE T NUHzZA'AE'l Bi@s 2-4diS\dedantaiDyednli &
Baptiste Monnoyer est nommeé sur les listes des peintres des Gobelins @2sllLparticipe

aux cartons de la tenture dédois, dite également de$/aisons royalesou il est responsable

des fleurs et des fruits | | a égal ement participé a | a
Eckhout qui ont servi de modéles aux cartons d&dature desAnciennedndes série de
tapisseries ayant pouobjetl es | ndes occidentales ebn i nspi
expérience desenlciocrees Isorascqcur’oiil col |l abore ave
a Beauvais les cartons de la sé@tesGrotesques a fond jaun®eintre trés apprécié, il peint

nombre de tableaux de nature morte qui sont acquis par le roi pour ses différents chateaux
dont | e Trianon et Mar teyfleurd8edes frais dertarte espeeep r é s ¢
peintsdanRSa 06201 dzEX RS& @ asSa R2NBazr RQIFNBSyi(:s
& dessus de porteon y voit des singes, des perroquets & autres animaselon les écrits

d’” Antoine Joseph?3 Daguitteald Franesren 165904 oug leomskel il elste

chargé de |l a décoration det |l Ehéhnhemente peorme
terminusantequema | a r éal i sati on delsA a&la AN sRS ef Q9aY |
Chine Il est probablement aujor d* h u i | * a r tdu tsotetexcelle dapsllewenduc o n n u

tactile des végétaux, soutenu en cela par la grande richesse de couleurs de sa palette.

IAntoine Joseph Dabrgélddladerdeseplus fatmeuy peimtvegcHeurs portraits gravés en
taille-douce...indications de leurs ouvrages, quelques réflexioRaris, De Bure, 1745, vol®,332—334.

2 Antoine Louis Lacordair&otice historique sur les Manufactures impériales de tapisseries des Gobelins et de
talJAd RS I { I @2yyYySNAS T LINBOSRSS Rdz Ol|Rafsmandfaire RSa I |
des Gobelins, 1855, p. 63.

3 Antoine Joseph Dezallidr’ A r g eop. uiti,p. 334

4 1bid.
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JeanBaptiste Belin de Fontenay, dont le nom de famille a pu étre orthographié Blin ou Blain

ou simplement Fontenay, est un peintre dature morte né en 1688. Mis en apprentissage

par son pére aupres de JeBaptiste Monnoyer il abjura la foi protestante en 1685 avant
d’"étre mari é a Marie Monnoyer, fill egracee s on
a |’ @Heursdans unvaseQ2 NJ S 0 dzaaiuS) oRUSr d[’ 2hdmdadlecnolsées e r v é
du Louvre. Nommeé peintre ordinaire du roi, Jégaptiste Belin de Fontenay integre a son tour

la manufacture des Gobelins, ils participent avec son fpgae aux cartons des tapisseries de

la Tenture des Anciennes Indgmiement leurs ayant été fait en 1688.32 dzNJ f Q2 dz@NJ 3 S
ont fait a repeindre les plantes et les oyseaux de 8 grands tableaux représentant des hommes,
plantes et animaux des Indes, pour faire en tapisserie de basse Esse@® 6 $1l ugt&dX

a JearBaptiste Monnoyer comme peintre de fleurs de la manufacture des Gobelins et
conseiller a |’ acadé mpeee pobuoLorgdresd Engadéppua détorerd e s «
les résidences royales de Versalilles, et particulierenhente scal i er de | a Rei
encore du chateau de Trianon il peint de riches et luxuriantes natures mortes ou les fleurs
éclatantes sont mél ées a des pieces d’ orfevr
fortement a celui de son mentpron y retrouve le méme goQt pour les compositions
somptueuses, la méme richesse des couleurs mais avec une inclination pour la dissymétrie qui

lui est propre.

2. Méthode de travail et relation avec le directeur de la manufacture de

Beauvais, Philippe Behagle
Philippe Behagle est nommé dans les comptes royauxnarchand tapissier de

Tournay»®, i est en fait né a Oudenaarde en 16 :
formation de tapissier. Sa présence est attestée a Paris des 1660 date a lagstlmiNrier

dans les ateliers des Comdans t i est témoin de | i ncorpo
manufacture des meubles de |l a couronne dans
son acte de mariage avec Ann-lippdlge) patdissades n s i ¢

Gobelins, en 16691l quitte Paris pour Oudenaarde en 1672, ville devenue francaise en 1667

! Antoine Joseph DezallidtArgenville op. cit.,p. 186.

2 Cité parMadeleineJarry op. cit, p.57.

3 Jules GuiffreyComptes des Batiments du Roi sous le régne de Loui&8en/, Paris, vol. 1, col. 366, cité par
Edith A.Standenop. cit, p.189.

4 JeanCouralet ChantalGastinelCoura) op. cit, p.17.

5 Edith A. Standergp. cit, p. 188.
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sous | e nom d’ Audenarddans laanpnufacture des Gabelinsalh s  p &

s’associe alors avec JlemDé8detergoqueita pouroiemtess on p
Mme de La Valliere et Mme de Montespan, deux maitresses de Louis XIV, qui permettent a
son travail d'lét €e mme n mémdxdans ane letivewdn 8 mai 1698

adressé au Contréleur général déisances Colbert de VillaceeWWQl & LJ 84S dzy S LI
2SdzySaasS | Sadlof AN RSa Y I»ymdtietdiopmedpaéur oudrirNI 2 NR
des ateliers selon les désirs du roi et de son ministre Colbert & Maintenon, a Glatigny puis a
Toumai avant de reprendre la direction de la manufacture royale de Beauvais laissé en piétre
état par |l a gestion de Louis Hinart et de s
réalise une tenture dité&lorificationdans son atelier de Tournai,rstles patrons réalisés par

des artistes des Gobel-Fmangddiapréan | ¢asr ddessli @
conservées a Louisville (Kentucky, Etatgs) relatent des épisodes de la guerre de Dévolution

et veul ent s'inscrifrad sdans luma@ol oghegda&pHiae

Flandre en célébrant Louis XIV Cet t e cr éation, bien qu’elle
productions beauvaisiennes, indique qu’ il a
hébergé par la grande ranufacture parisienne et démontre sa capacité a y faire appel.

D’ autres él éments d’ archives viennent étayer
desMétamorphosesdd” Ovi de mi se sur métier par Behagle
de RenéAntoine Houassg peintre aux Gobelins, alors que les tapisseries@asquétes de

LouisXIV é al i s é es ¢ o mnhHistoiccaumRolesGuleelng onttététiseéd " apr e s
JeanBaptiste Martin, dit Martin des Batailles, éléve de Van der Meulen et pegdmme lui

pour les Gobelirfs La vie communautaire menée par les ouvriers des GoBglarsnet de
croire qu’ il e x i s t auquel Bahagle poévait faire appel ein sa qdakté c o r |

d’ancien des Gobelins. uedesdolzeanéeslpasetsstdansceit a

1 JeanCouralet ChantalGastinelCoura) op. cit, p.17.

2 Archives nationales*¥1456 A, 8 mais 1698 cité pdeanCouralet ChantalGastinelCoura) op. cit, p. 24 .

3 Edith A.Standenop. cit, p. 183—204.

4Thomas PCampbell (dir)op. cit, p.413

5 Ibid, p. 415.

GJuIesMarie-JoseprGuiffrey op. cit, p. 340.

7 Mercure Galant, 1673, dIs [les ouvriers des Gobelins, ndgrennent tous ensemble d'honnestes
divertissements, et se traitent les uns &gres, ce que les empéche d'aller faire la débauche autre part : c'est
une des raisons pour lesquelles on les a tous logez ensendiie parEdith A. Standergp. cit, p. 199.
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ateliers lui ait permis de nouer des |l iens d

la manufacture ou directement avec les peintres.

La manufacture de Beauvai s ne moesatiitedharggpas, a
de fournir aux ouvriers des nouveaux cartons chaque année. Cette disposition ne sera mise en
place que plus tard, sous le regne de Louis XV, avec les peintres Jacques Duplessis puis Jean
Baptiste Oudry. Philippe Behagle lui a engagauiste, Simon de Pape lll, mais le registre

tenu par le directeur ne mentionne aucune composition de sa main. De fait Simon de Pape I,
petit neveu du directeur, semble avoir dirig
ouvriers et apprens de la manufacturfest devait également rafraichir ou recopier les cartons

d’ autres arti st es-lispeoRour comgrendre dors & gbe deechacum des s e
peintres évoqués preéecéedemment dan sHistoiedeconcep
f QI YLISNBdzNI RSt/ WaySconséquent nécessaire de
de la manufacture des meubles de la couronne. Le ministre Colbert a nommé a la téte de la
toute jeune manufacture le premier peintre du roi, ClearLe Brn, et lui a donné pleins
pouvoirs sur | >ensemble des coll aborateurs p
gue sculpteurs, artisans lissiers ou ébénistes. Charge a lui de concevoir le dessin des tapisseries

et des meubles destinés aux difféttee s mai sons royal es. C'est a
artiste que nous devons | "unité de styl e, S
palais francais sous le régne de Louis XIV comme a Versailles, Trianon ou encore
Fontainebleau. Pour accompli cette extraordinaire ambiti o
nombreux collaborateurs, pour la plupart peintres confirmés, académiciens, qui acceptérent

de traduire ses modeles en cartons wutilisabl
doit les pramieres publications des archives de la manufacture des Gobelins, cite parmi les
principaux artistes ainsi engagés Baudouin Yvart, Jagues Rochon;FAalagois Van der

Meulen, JearBaptiste Monnoyer et Nicasius Bernaert. || mentionne de plus pour la période

de 1663 a 1690 pas moins de quarante u f autres noms de peintr
Charles Le Brdmp a r mi |l esquel s se retrouv edstbire dee ux de
f QI YLISNBdzNI FRaSmi/IKixeyfS de | ' art des léiNicslass dep

Fouquet lui a confié la direction de sa manufacture de Mgnlog Brun est parfaitement au

1 JeanCouralet ChantalGastinelCoura) op. cit, p.17.
2 Antoine Louidacordaire op. cit, p. 59-60.
3Thomas P. Campbétlir.), op. cit, p. 342.
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7 BN

fait des impératifs | iés a | a tapisserie, S
donne | e croquis ou |’ éb afarmdnteen cpuoas selamdeuraut r e
spécialité, il s’agit donc de patrons coll ab

fleurs, qui les architectures, qui les figures ou bien les paysages

GuyLouis Vernansal, Jedaptiste Monnoyer et JeaBapiste Belin de Fontenay sont donc
accoutumés a ce mode de fonctionnement. |1 e
et donc de figures, Gdy oui s Ver nansal soit responsabl e

présent dans les tapisseries qui nous occupea séparation des taches entre Monnoyer et

son gendre semble plus compl exe. Néanmoi ns
cartons desGrotesques afondsjaueet de | a quasi absence d’anirt
de Fontenayi | est paogsisnedrl equwe iMonnoyer ait été re
fantaisiste des scénes, de | a faune et d’  une

I’AaG2ANB RS f QORavsLIStNBydothEs® $n derdie S verrait attribuer la
responsadi i t € des guirlandes de fl eurs qui parseéen
ainsique desrichestapgsdrapés . En outre il est treées probabl
spécifiguement crées pour le comte de Toulouse comgtee n u g uéntda la misersur

métier JearBaptiste Monnoyer avait déja quitté la France. Le choix de ces artistes comme
cartonniers pour une tenture exotique ayant pour sujet le lointain et merveilleux empire de

Chi ne, S i Il " on i gnor e aasarmpuelation dvec ¢egrd experiencesn ' e s |
Comme il | * a ,ldsé&deua Je@Baptistesont pdrticige @ & reprise des tableaux

fournis par Maurice de Nassau afin de réalisérdature des Anciennes Indins les ateliers

des Gobeli’sQuog u s i Agi sse diecil 'dCeuse sltndedse ce qui est
du Sud, la tenture dépeint pour les hommes du XVlle siécle des contrées exotiques ou la faune

et la flore exubérantes ne sont pas celles que les européens sont habitués a voireEBliout

de Fontenay a égal ement réaliseée, en coll abo
Meusnier, laa SNELISOUABS RS LI tFAa | SO RSa LISNE2YYI

fleurd e | escalier de Cesdeuxrhemmes bidnc déja executé tes e s

1 JulesMarie-Joseph Guiffreyop. cit.,p. 344.
2Madeleine Jarryop. cit, p. 52—-59.
3Thomas P. Campbétlir.), op. cit, p. 439.

63



cuvres a¥alntontirant et a | exotisme. C’ est ég

conception du dessin des bordures de la série@asesquesl * apr és Jean |l er Be

3. Hypothese quant au quatrieme artistéean ler Bain (1640¢ 1711).

L>affirmation de | a participation d’un qu
del A4G2ANB RS f{ e3odieldsdshdedibluf 8e PhifppeyB8hagle qui, comme
cela a déja été mentionné, fait allusion aguatre illuste peintres»' | or squ’ i | eévogq
cartons de ces tapisseries. De nombreuses h

homme ont été avands par les différents auteurs qui se sont penchés sur la question,
certamal | ant méme jusqula fembitreéedecatusafo
Behaglece qui | es a conduit a réfut earNéanmansi st en
avant de conclure a une erreur de reédaction
a pour la premiére fois tissgette tenturei | convi ent d’ examiner | es
qui ont pu étre soulevées. Certains auteurs anciens ou contemporains ont ainsi avance les
noms de Jeadoseph Dumorisou de RenéAntoine Houasse Ces deux artistes, tous deux

peintres adm s a |’ Académie royal e de peintur e,
coll aboration avec | es |lissiers. Le premier

il est le peintre attitré de 1731 de 1758ate a laquelle il est nommé directeur atitgie de

Beauvais en remplacement de JeBaptiste Oudry. La mention du nom de Dumons chez Jules

Badin (1909) semble étre due a une meéprise qui attribue la réalisation des cartons de la
premiere tenture chinoise au directorat des freres Filleul. En effehlut e u r menti on
présence de piéces de cette tenture dansrksalon du chateau de Compiégrte pieces qui

s’averent appartenir au set du comte de Toul
l a manufacture a | -Jéspph Purmnétdnt néB erhlla gnl 1687 onJ e a n
compr end pour aaurode la manafaciure a désalardate de conception de

|l " ensembl e chijicreoiguiappeersmelt7lalu jeune artist.
participer a la peinture des cartons. Morgane Mouwi#g2013) pour sa part décale la datation

du mémoire de Philippe Behagle vers 1704 pour justifier la mention de quatre illustres

peintres faite par | e directeur. El'l e souti

L Archives nationales F12 1456 A, ver90, ité par lilesBadin op. cit, p. 13.

2 Edith A.Standenpp. cit, p.116.

3 Jules Badimp. cit, p. 15, Morgane Mouilladeap. cit

4 Charissa Bremebavid,op. cit, p. 86 etThomas P. Campbédir.), op. cit, p.438.
5 Jules Badimp. cit, p. 15.
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cartons et en fait le remplacanedlearBaptiste Monnoyer, parti pour Londres en 1690. Pour

elle, | artiste creusois n’a pas participé a |a
Mai ne mais serait intervenu par |l a suite | or
Néanmoins il semble surprenant que le maitre lissier ou les peintres aient fait appgtane

homme inconnu, qui semble dépourvu de tout lien avec le cercle artistique Beclaiére

Tenture chinoisgour occuper une place, certes vacante, mais aisémenverte par la
compétence de JeaBaptiste Belin de Fontenay. ReAétoine Houasse, quant a lui, est un
peintre des Gobelins qui a palrkdaicapNeBS aR@lct S
d’ aprésteteqBeuh’ on r et r ouvaemacutacumreede Beauvdis@anni er
gui i fournit | es MémndrghbsessChatissa Breameévaved {2007 e d e s
appuie son hypothese par le biais des liens effectifs entre Houasse et Behagle via les
Métamorphoseet via | ' expérieace duepei ntme gnamat
paiemer de la Couronne pouruncartahe t api s s er iAadience q¢es Sfasna@mt ant |
171C. Bien qu’ aucune information ne vienne <coO
I’A&ad2ANB RS f Qpardt)S NBgeeJr R&nt KA¥S soul i gner qu
pas été associ é a ces pieces par des documen
de Behagle au sieur Mérou, ont mentionné son nom, dans leurs différents écrits, associé a

d’ autresopitert ur es. [ est donc fort curieu

lui rendre la paternité de cartons populaires.

Pour ce qui nous concerne il parait a propos de soumettre le nom de Jean ler Berain comme

guatrieme main pour les cartorde laPremiéere Tenture chinoisie Beauvais. Jean ler Berain

(1640-1711)estné a Samdli hi e | en Lorraine dans une f ami
mi sére provoqué par | a guer f @Gravduetal@htuexicare an s,
ler Berain publie des sesdixke uf ans un recueil d 5 Beconmime nt s

pour son talent il est alors employé par le Cabinet des planches gravées du roi, institutions qui

se proposait de graverles plans et élévations des maisons royalesptaements de peinture

! Antoine Louig.acordaireop. cit, p. 61—62.

2 Jles Badingp. cit, p. 16.

3Thomas P. Campbétlir.), op. cit, p.438

4Jéréme de La Gorcep. cit, p.15.

5> Diverses pieces trés utiles pour les Arquebuziéres nouvellement inventés stgaaJ@an Berain le Jeune
1659.
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et de sculpture étantenicelles.De f ait | ' ai sance de ses traval
confi ée | a réalisation des planches graveéees
d’ aprés Challlseegacelaer sBreunn apprenti ssages aupr &
dessinateur de la Chambre et du Cabinet du roi qui le forme pour ce poste dont il accomplira

les charges diverses et variées avec bonheur. Soutenu par le premier peintre du roi, Charles

Le Brun,JeanlerBéram est nommé a | administration des
de | a Chambre et du Cabinet du roi en 1675.
a s’occuper de tous |l es frais relevant des
souvegain,desagarde obe et de ses divertissements ains
royale. Il y était distingué deux types de dépensks «ordinaires» autrement dit «pour la

personne de Sa Majestg relatives a la vie privée du roi allantsdgecrétaires aux artisans

payés pour lui fournir ses vétementset les «extraordinaires» dites également &ors la

personne de Sa Majestepour tout ce qui relevades cérémonies et autres festivités payées

par le rof. Sa tache consiste alors a dess et faire réaliser tous les habits, parures et décors
desfétesdelaCowtb al , mascar ade, eddesagremnoni¢sofficelleser as e
pompes funébres, | i t-etdde poprws également auxraeublea gte s , (
argenteriesdes appartements du monargfeJean ler Berain cumule bientdt cette charge

avec celle de dessinateur des jardins (1677)
est | ogé aux galeries du Louvre a tplamitet r de
le talent que lui reconnaissent ses contemporains. Il meurt dans son appartement des Galeries

le 24 janvier 1711.

Les travaux de Rogé&rmand Weigert (1936) et Jérdbme de La Gorce (1986) ont permis de

mieux comprendre la méthode de travaildedn | er Berain | orsqu’ il

dessinateur de | a Chambre et du Cabinet avec
pour ces empl oi s, exigeait un godt sdar, une
et de perspectiveian s i gue des connai ssances sSur un pe
appelé aemployer brodeur, tailleur, maroquinier mai ¢

1 Archives nationales, O1 1050, p.96 cité p@rdme de La Gorcep. cit, p.15.
2 RogerArmand Weigertpp. cit, p. 21.

3 Ibid, p. 23.

4Jéréme de La Gorcep. cit, p.17.

5 RogerArmand Weigertpp. cit, p. 38—39.
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Aussi Berain ne grave domiéme que trés peu depuis son accession au Menus Phitsirs

s’entoure plutodét de coll aborateurs compétent
frere Claude, a qui il fournit des modéles, esquisses rapides, parfois coloriées, et largement
annotétes qgue | es spécialistes sonfs decleuamégiéns d’' ad
Concernant les tapisserigs” on sait que Berrain a fournit
Attributs de la Marine commandé a JeaBaptiste Hinart par le marquis de Seignelay.
Cependant des différences entre les modéles gravés dafasseries prouvent la présence

d’ un i nt3eun oaédahniea@i a 1 adapter le modele du nad, trés probablement

avec son accord, afin de |’ accorder aux effe

recherches ont attesté quées maquétes fournies par Berain tant pour les bordures des

Conquétes de CharlesXbe pour | ' ens e m@rdomphesee ld Marindle nt ur e
comte de Toulouse ont été par la suite adaptéss cartors par le bellifontain GwyLouis

Vermnansdl. Al > i nshar|l ee® ICe Brun aux Gobelins, Jean
coll aborateurs chargés d’ arranger sa penseée

qui lui étaient passées.

De fait dansl A&l2tAeNiS uRS® fd@@sYmifpNedS idiANencBsSet / KA y S
emprunts fais au style méme de Jean ler Befatnont aut ant d’ argument s
collaboration du dessinateur a cet ensemble. La signature relevée dans la piéce du comte de
Toulouse,La Collation « VERNANSANTETPU», au ba du tapi s qui orne |
penser que les compositions de la tenture sont une idée du peintre bellifonGeatte

signature a été interprété par la phrase latineVernansal invenit et pinxit, soit en francais
«Vernansal ainventéetape®» , bien qu’ il ne s’ agisse pas |

pour ce genre de signature ce qui laisse un doute quant au sens de cette phrase. Néanmoins

au vu de |l eur étroite collaboration squer pl us
Vernansal se soit adressé a Berain pour |’ ai
rel éve de |’ ornement, des grotesques et des

piéces de l@Premiere Tenture chinoisBerrain ne peignant pas il aitr alors pu fournir des

! RogerArmand Weigertpp. cit, p. 30.

2 Jérome de La Gorcep. cit, p. 74, 75 et 78.

3 Ibid, p. 44.

4 bid ainsi queRogerArmand Weigertpp. cit, p. 105.
5 Voir cidessus . 2.

5 Thomas P. Campbétlir.), op. cit, p. 438.
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modeles aux trois artistesartonniers pour ces éléments qui par la suite ont été intégrés aux

compositions de Vernansal.

A travers t oanstertéalsdémdntiéencenmterst lafenture deQl A & G 2 A NE
RS f Q9 YLISaBazaN] RitSe I/ iKekrys beauvaisiens s’'inscr.i
décoration intérieued e son époqgue. En effet | usage traeé
celleci le statut de meuble décoratif et sa place dans la décoration intérieure estesajex
variations de la mode et du gaglte qui se percoit a travers les bordures et dimensions
di ssembl ables des différentes pieces de cett
solennel du XVlle siecle et le petit godt charmant du XVllle sleclee ns emb |l e pr ése
nombreux ornements et éléments purement décoratifs qui doivent leur présence aux
recherches ornemani stes qui animent | a fin ¢
comme Jean ler Berain ou Claude Audran Ill. Les arabesgoesgifs dérivés des grotesques

gue | 7on a pu rel ever dans l a tenture ne
ornemental e. L”’exotisme de certains de ces n
scenes et rappellent le décor merveilleux de laircde Pékin. Conscient des impératifs

imposés par le tissagé¢ " équi pe de peintres cartonniers
nécessités de ce médium en matiere d’ornemen

de leurs contemporains.

LegoGtpourd Chine aux temps de Louis XIV est d’ a
de cette fin du XVlle siécle. Le retard de la France dans le commerce avec les Indes fait de la
décennie 1680 | e moment d’' ex p lLomultipgationdles ce gc
récits de voyages, la variété et le nombre toujours croissant des importations contribuent a

créer une atmosphére véritablement sinophile dont a su profité?rieamiere Tenture chinoise

de Beawuvai s. Néanmoins i lr éss'uagtiatt I|dae dp ruonee cQ |

occidentaux qui n'"évoque non pas | Empire du

1 Hélene BelevitctBtarkevitch,op. cit.
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TROISIEME PARTLRA PREMIERE TENTURE OISEET LE GOUT POURHINE

l. Un contexte propice a la création de nouveaux modéles.
Commeil a été précédemment exposé la tapisserie est un médium du luxe, foncierement

somptuaire. En tant que telle elle est un moyen de se positionner dans la hiérarchie social et

d"affirmer un certain rang. Le choiwasdu t he
| " Empereur de Chine et | a vie quotidienne a
étre développé sans |l a présence d’un context
parait dés | ors fondament alntd’cexmptorsiebru éc ea tla’i

pouvait porter les membres de la famille royale et les grands aristocrates aux contrées
d’' ExtQréineent . Pour ce faire il semble appropri
cuvre pour établ ir dees asiatglesadvanode se cangaerer plise s r
amplement aux évenements survenus a la cour qui ont pu influencer, relancer ou simplement

étre | a margque de | intérét de | a cour pour

A | époque moderne |’ étabhtssemehBtur éOgentt eenk’
est renforcé grace aux explorations des grar
ouvrent | e négoce avec |’ Empire de Chine en
meédiocrité du commerce lusitanien ne pertgas une large diffusion des richesses des Indes

orientalest | | faudra attendre | arrivée des Hol |l an
des comptoirs de Batavia en 1619 et <cel ui de
d’ obj et se deet ldau Clhaipno n 2 &éneeaphries soaopdles iB&niques @iesi

gue par |l a concurrence anglaise et holl andai
commerce avec la ChifeBienquecelsc i soit percu commeOriént,ant | e

il faut attendrel initiative de Col bert qui appell e FI
hollandaise des Indes Orientales, en 1664 pour que la France se dote de moyens marchands a
la hauteur de ses ambitions commercidles Néanmoti ngsu’'ceen nl’6e9s8 qu’ e

premier navire de la Compagnie de la Ching) ! Y LIKg#i taid@né e 1700 une trés riche

1 Hélene BelevitciStankevitchpp. cit, p. XXIII.

2Henri Cordierop. cit, p. 5.

3La création d’ un Compagni e weBROIZANEN) bdz BB L b UZXS & Qdzi?
GRQ! A 86 Sl SYLISIOXKS NI 2jtdeSI  BHaA 4 yyAR S aLISHIFTA G 88 Sy G a S dz
René Estiennd,es compagnies des Ind&aris, Gallimard Mirtére de la DéfenseDMPA, 2013, p. 42.

4René Estiennap.cit, p. 44—45.
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cargaison de marchandises orientdles Ent re temps c¢c’  est par | e bi
royaumes orientaux, tout spécialemeit $iam, et via les missionnaires jésuites que la France

tisse ces premiers éc@riemdpesda décenniel®80s avec | ' E

1. [ I @2 3dzS Rikentt @ obr@dNIpWsXIV.
I [ S& GAaArisSa RQezliaFer® Cauplaizst le bonte S NE | A
de Nankinles mandarins siamdisy’ mMmcyn> f QlF Yol 4&l R
1686.
La vogue de | a Chine a | a cour de Louis X

ramenés par les Hollandais ou les Espagnels soutenue par la visite a Paris et a Veesil
d’orientaux qui ont ¢été présentés au roi et
un jeune «converti de Nankin> ramené en Europe par le pere Couplet, missionnaire de la
Compagnie de Jésus. En septembre 1684 le chroniqueur du Meralaet Gaconte que «e

2SdzyS / KAy2Aa [[dzQAf | FYSYS LINIS [aasSi o6ASy
OS Y2Aa t +SNAIFIATESas 2G Afa SdNByl f QK2yy S«
eaux et se trouverent le lendemain diimer du roi. Le jeune Indien était en ses habits indiens,
Fe@lyd dzyS NAROKS @SaidS RS oNROINR RQ2NJ F2yR
affreux sur le haut de chaque manche. Il avaitgessus une espéce de tunique de soie verte.

Sa Majestéapres avoir entendu ses priéres en langue chinoise, lui fit servir une assiette sur la
GFroftS LIRdzZNJ @2AN) 1 LINBLINBGS Si fQFRNBaasS RS
ROQAG2ANB t ljdzZt NBE LI yasz RQdzy LASPRnr&euxt 2y 3z

doigts.»® Il est possible de trouver a travers les mots choisis par le chroniqueltedecure

Galantl " évocation d’une confrontation entre de
| " oriental sur son hér iattaagees decet hdbitudeqgwraphset é de
| " habil eté de manger avec des baguettes, ch
occidental du XVIle siecle. Il y a ici, de I
de civilisation de ce jeune hame q u i représente alors son pe¢
souverain | aisse ouvert |l a possibilité d’”un
D’ autre part, |l a méme année, est arrive en

mandarins de la cour du roi Phrafdi accompagnés des peres Vachet et Pascal. Cette mission

1 Hélene Belevitctstankevitchpp. cit., p. 49— 64.
2 Ibid.
3 Mercure Galantseptembre 1684 cité patélene BelevitciBtankevitchpp. cit, p. 227.
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avait pour but de mettre en lumiéere le sort réservé a une précédente ambassade siamoise
ayant quitté le rivage du Siam en 1680 a bordd2 f S A f et RunhaNduysement avait

fait naufragea ant d’ at t elile loruitee ld venud-de aettecaebassade avait par

ailleurs atteint la France comme en témoignent les écrits de Claude de Lisle qui souligne en
sus | " engouement que dAafpremé&nbriibhgeiserépandimFrapoe s us c
de ces ambassadeurs tout le monde en p&fat y Q& Sdzi LISNB2YYS | dzA
scavoit du pai  oRil® venint, desCoutumes& de la grandeur de cBoyaume et de touce

gue la curiosité peut faire demander, quand il arrive uresetaussi extraordinaire que celle

la. »® Si les mandarins qui accompagnaient les ecclésiastiques ne furent pas cette fois
présentés au roi, eux le virent lors de son passage dans la Galerie de$.®ast&s en France

pendant trois mois ces deux siamdiss premiers jamais vus par des francaist été célébrés

par | a cour qui | es accueillit chal eur euseme
de Chantilly e t l es curieux ne manquaient pas d’ ob
d orientauxt érét de | a cour paiaiaers codmeeune | é , I
véritable mode dont | a vogue est relancée pa
en 1686.

Le royaume de Sidhoccupe une position géographique jugée pardesidentaux tout a fait
profitable entre | a Chine et | eBstestcahgdéré ce p
comme étant de vestibule de la Chine’ On lit ainsi dans les écrits du géographe De Lisle

« Ce Pays est un des meilleurs, des BISNII A f Sa 3 RS& L) dza RSt A OA S
{ALFY2A4 SaldAYSyld 1jdzQlFLINBa 1 [/ KAYS»¥Bdus yQe |
l>influence de Constantin Phaul kon, aventur
souverain ddécuindee nlo'uevneviolie ambassade qui arr.i
délégation comprenait huit mandarins et une vingtaine de domestiques accompagnés de

quelques jeunes garcohst a été recue a la cour l€"septembre 1686. Les gravures sur ce

1 Hélene Belevitctstankevitchpp. cit, p. 21.

2 Claude de LisldRelation historique du royaume de Sidparis, Guillaume de Luyne,8d6Avertissement au
lecteur,p. 4-5.

3 Jannette Gatty,op. cit, p. XLVI.

4 Ibid.

5 Hélene BelevitciStankevitchpp. cit, p. 22

6 Actuelle Thailande.

" Héléne BelevitctBtankevitchpp. cit, p. 29.

8 Claude de Lisl®p. cit, p. 10—11.

9 Héléne Blevitch-Stankevitchpp. cit, p. 36.
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sujet ne manquenp a s , ai nsi Il " al manach royal de | > anr
qgui représentent cet évenement qui fit grand
«[ I a2t SyyStftS IYolaalRS Rdz Ne& RS {AlY | dz w3
LISdzLJt Sa RQ2NASY(id [ Sa OSNBY2nyasEar &SI & | c 6 St & o\
dans la cour du chéateau, vétus de longues tuniques plisséedgsaus lesquelles est passée

une chasuble sans manche et ¢toursi giodd f éls’ aud
donnée en présence de plusieurs grands sei
| > estamp¥l e OK’ w2el f YLIXdNIYIoQIaEaYF RE MRSy { A 'Y NE
1¢'septembre 168@ uj our d’ hui c o ndee/ersaifles et deul'kianan.ISartcettea u x
gravure est représentée une partie des présents offerts au roi et a sa famille par Phra Narai et
Constantin Phaulkon ainsi que trois mandarins siamois en tenue orientale dont deux se
prosternent taedipsr égenae tmuoirsoiiéemun coffret
gravure a pris soin de rendre reconnaissable ces messieurs qui accompagnent le roi. Parmi

eux le duc du Maine et le comte de Toulouse se tiennent a la droite de leur pére avec
Monseigneur le Dauphinteson fils le jeune duc de Bourgogne, Monsieur le frere du roi est

debout a gauche un peu en retrait du trone. IMémoiresdu baron de Breteuil contiennent

une description relativement précise de | a8
réception qu leur a été réservée a la cduinsi il précise « On avoit préparé au bout de la

AN} YRS 3AFf SNAS Rdz OKNI S I mdezdauptdre, Qb tidre él&& defsi | LILIF
RSINBaszs S (2dzi O2dz8SNI RQdzy @F NEHSYRS StiSRES &
fSa RSAINBazx 2y F@2AG LI IFOS RS 3INIyaRB&dul 2 NOK ¢
GNbYS>S £t RNRBAGS SG t 3FdzOKSZ Sy F@ryiaz 2y || @
RQI NBHSyYy (> OKI NHSSAZ it R&agdlnepace W de NEAtEea Girp torses, | O
2G tSa YIYRIFINARYyA ljdzA SG2ASyd & fF adzadS RSa
sans étre pressés par les courtisat€e qui correspond assez bien a la représentation fournie
parlagravuredé¢ ' al manach royal. L’ audience a ét é
étrangers et de constaterquelquesn es de | eur s coutumes en pr és

sujet le baron de Breteuil indique qu&" f QSY i NBS RS f I Jlcdrit&ydlh Sz O

! Louis Nicolas Le Tonnelier de BreteuiRéception des Ambassadeurs du roi de Siam, en 1686. Extrait des
Mémoires du baron de Breteuih dans+ I NA SGSa KAAG2NAl|jdzSa SiG fAGGSNFY ANBa
curieuses en prose et en vers. Tome 10 / revues et annotées par M. Edouard FoBanis;.Pagnerre, 1855,

99-116.

2 bid, p. 109.
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RS tQlFl Yol aal RSdzNJ a8 LINPAUGSNYSNByYy(Gs FdzaaAads i
ambassadeurs les eut rangés a droite et a gaudheauroient toujours eu le visage contre
GSNNBE> aia €S NRA yS f SaN LSIHIGR ALIS Nyde@A fljadzQ3 & EA S
pour ne leur pas permettre de le voir. Les mandarins, voyant de loin le roi sur son trbne, le
saluérent sans oter leurs bonnets, tenant leurs mains jointes a la hauteur de la bouche. A
OKI IjdzS al f ol =lj dekGAaf & ORIYAE AW ASY G LI NJ GNRPAA R
OS ljdzQafta FANByd RS (SyLa Sy GSYLBAI &aQl LILINE
genoux. En cette posture, ils saluérent le roi par trois profondes inclinations deapgss,

jdz2A Af & aQlFaaiNByd O2yiGNB GSNNBzZ Si & RSYSd
Rdz Y2YSy G [[dzQAf & I LISNbedzNBYy G | dzaair €S NRAZ TFA
élevant leurs mains jointes a la hauteur de leur tBsemarcherent ensuite, toujours les mains

élevées, et firent, de distance en distance, de-t®P F 2y Ra &l f dzi a3 2dzalj dz

arrivés au pieddutréne!L’ abbé de Lyonne servit d’'interpr
delalettredusouveai n si amois et | a discussion qui s’
|l a galerie est eégal ement soulignée par | e m

«FANBYi(Gz Sy &S NBGANIyG=Z tSa YsYSa ig avecdzi a |jc
OSGiiS RAAONBUAZ2Y RS yS LRAYy( G(G2dNYySNI S R2a
fSa O2daNIiAalyas ljdzA FlrAaz2AaSyid KIFAS RGelte RS dzE
facon de saluer un souverain en se prosternanttgite relevée dans plusieurs scénes de la
tenturedeBeauvals Si | es différentes scéenes évoquées
d’'" évoquer <cette audience il est néanpowi ns pc
cette usage-p u i s gaiétéeehdu public aussi bien par des descriptions écrites que par des
gravures largement diffusées. En sus les tres riches présents apportés par ces ambassadeurs
comportaient peu dhé&@mg emai slur 6d amg eeani elnuti e n
venusde la Chine ou du Japon offert au Roi, au Dauphin et & la Dauphine, aux princes de la

famille royalé. Nul doute que ces objets exotiques et rares, leur nombre considérable,

Llbid., p. 111-112.

2|bid., p. 113—114.

3Le Retour de la chasge Q 9 Y LIS NB dzNd[ Y dBRASIY DS . RS f Q9 Y LIS NB dzNJ

4 Hélene BelevitctBtankevitchop. cit, p. 30— 46. On aura soin de consulter également la liste des présents
apportés par | " ambassade a Ilea laffiradeild these de WmeaBelevitchl i s p o ni
Stankevitch.
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contribuerent fortement au deQGrientadgpcpuelurRoint de

Soleil.
. La mission jésuite francaise de 1685.
Il se trouve que le retour en France du pére Couplet, procureur des missions jésuites
en Chine, s’est fait suf, présidentdu tribunal chigoisde Fer d

mathématiques afin deecruter de nouveaux missionnaires, scientifiques de surcrBiiur

ce faire il était nécessaire de convaincre Louis XIV du bienfondé de cette expédition tant pour

les progrés de la religion que pour les avancées scientifiques ou le rayonnement decka Fran

dans cette lointaine partie du monde. Introduit auprés du roi par le pere de la Chaing &

FIAG O2YLINBYRNB fSa 3INIYRa FTNHzAGA 1jdzS f Qz2y
LI aaSNJ RSa 3ISya R&ikkcikNksSeuwds LouisV danS Ndé tdreXau

pere de Noyelles le 29 décembre 188€onvaincu, le roi offre de substantiels subsides a

| ' e x p“%sdricésideniers personnélset Louvois demande aux péres supérieurs de la
congrégation de désigner quatre fréregui fussent capables de travailler de concert avec ces
aSaaASdNA RS Q! OFRSYAS NeRelftS t fI LISNFSOUGA
Sy YsYS (SyLa | SO tSa araaizyylANBa WS I /
Le pére Jean deoRtaney, professeur de mathématiques au college L-tmi(Srand, est

nommeé supérieur de la mission en raison de ses compétences reconnues en astronomie. Il est
accompagné de cinqg autres religieux, les peres Guy Tachard, Joachim BouvEtadeais

Gerbilbn, Louis Lecomte et Claude de Visdelou qui embarquent sur la frégath & 3P&rl dz
privilege les péres de Fontaney, Bouvet, Gerbillon et Visdelou furent nommés correspondants

a | " Académie royal e de§etkpréparatiocnaslawopage2bien d é c e m
gue courte, a été diment assurée par les membres de cette institution qui remirent aux

mi ssionnaires des méemoires d’ astronomie, de

des cartes et t ouf. d sst smotertqeess jé$uités mertionnenté&n t s

1ZhiminBaif S& @2&l 3Sdz2NBE TN} yeel Aad Sy PakAiysS T U’ dpEalr-mtaltltSa nS i 2 0
2 Jannette Gattyop. cit, p. LV.

3 Cité parlannette Gatty,op. cit, p. XLIX.

4 Ibid.

5 Zhimin Baipp. cit, p. 40.

6 Guy Tachardyoyage de Siam, des Pgjesuites, envoyez pke Roy aux Indes & a la Chjrfearis, chez Arnould

Seneuze et Daniel Horthemels686,p. 5.

7 JeanPierre Duteilpp. cit, p. 41.

8 Ibid., p. LVII.

® Guy Tachardgp. cit, p. 8—11.
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plusieurs reprises dans leurs écrits le soutien et la bienveillance que le duc du Maine a porté

a | eur mission, soutenant | a demande du per ¢
of frir | ’'un de ses mnissignairea mdrit snede emsdsalurte ad w
guestion du transport de ces missionnaires
ministres au pere Vachet et aux deux envoyés du Siam qui, probablement, convainquit

d’ envoyer une a neb ensetoardlee roachoBih poar celd derchevalier de

Chaumont, ancien calviniste converti au chri
de coadjuteur, dans | e cas ou | " ambassadeur
butavouédec et t e ambassade qu’ accompagnhe |l es si Xx
souverain siamois comme nous | 'SaMakestgaguese!| e pé€

proposoit principalement le bien de Religion, & la conversion du Roy de Siam dans
flarol aal RS jdzQAf fdz2 @2dzZ 2A0 Sy@2e8SNE OK2AaA
employ si glorieux persuadé que les bons exemple€lglonneroit en ce Paya, seroient

autant de preuves de la sainteté du Christianisme, qui acheveroient dermeves Roy de la

vérité de notre religion»® On convint alors que les membres de la Compagnie de Jésus

embarquer aient avec |’ ambassade pour | e Siam

La mission officielle des six peres jésuites est tout augre effet les lettres de patentes

obtenues de Louis XIV les homment mathématiciens du roi et ils ont pour tackesde
transporter aux Indes & a la Chine, pour y faire toutes les observations nécessaires pour la
perfection & la curiosité des Arts & dld 8Sy 0Sas t QSEF OGA GdzRS RS
plus en plus la sGreté de la navigatierf.Outre la compétence en matiere de sciences qui les

a fait choisir pour étre les envoyés francais a la cour de Pékin, les six péres sont également des
religiewx engagés dans le prosélytisme catholique. La lettre écrite par le péere de la Chaize au
révérend pére Verbiest témoigne assez bien de ce:but QSaid | SO 6ASy RS
YQIFOljdzZAGdS RS f Q2NRNB Rdz LJX dzia 3 NirefdRéreancee RS
LJ2 dzNJ f dz2 NBO2YYIFyRSNJ 8AE RS y2a tSNBa RS

extraordinaire, pour aller sous vétre protection, porter a la Chine & a la grande Tartarie, les

Lbid., p. 3 et 10. Ainsi quéouis Lecomted,ettre a monseigneur le duc du Mayne sur les ceremonies de la Chine,
1700,p. 7-9.

2Guy Tachardgp. cit, p. 12—13.

3 Guy Tachardgp. cit, p. 14.
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f dzY A § NBa R S!dette dafild adtidité de@j@siites Chine est par ailleurs illustrée
dans deux sceénesAdaz2idbBtiRat U O eSNBamdeRS / K

Astronomescomme cela a pu étre démonfiéest une allusiondirecte u t ravai | d’ ast
dévolu aux envoyés européens ataecr dehsiK” apgpétence de | empe
di sciplines scientifiques étant par aill eur

Ferdinand Verbiest lefn dAB&5dzio 0ooX8 olpdzped$ Fdzaz
afin de faire @ sa présence les Observations necessaires pour connoitre la disposition du Ciel,

W X& pour mesurer par les instrumens de Mathématique la hauteur des montagnes & la
distance des lieux. Il étoitbignA & S | dzZAad8A RS & QA y & ( NHzemBde o X8 a
Physique & de Mathématique2Quant a | a partie religieuse
notamment dans la scéne complétedl2 @ 3 S R S olf l&p@ry AdSmEkiaMvon Bell
assiste au cortege impérial snu rs ulbetsi | madr’cihlel su
pratiques d’' évangélisation et d’inculturatio

est important de souligner la portée politique de ce voyage officiel de sujets francais a la cour

de Chine. ' I s aggemvt i dentl i @an seofnf etoud”’ | > ét abl i s
commerciales entre | & FRPalnictei et e rhée rEtmpii Ir es 'dd
rompre avec |l e monopole portwugais et de r e

obédience portugae par une mission francafse

2. Analyse du corpus et proposition de restitution de la série la plus
commune.
Le dével oppement des ¢échaiDgeatsaneladécemiel a Fr

1680 ne va cesser de progresser donnant naissance peu a pescaldéades chinoiseries qui

s’ établira au XVI 11 e s-Btankeliteh, intituladegdiuteclineisah’ Hé | €
France au temps de Louis Xper ailleurs déja citée dans le présent mémoire, met en lumiére

les objets qui ont matérialisé ce gowolontiers sinophile. Parti de la famille royale et de la

cour , |l a vogue des objets d’art de | a Chine
puis | a France entiere en se démocratisant p

de gramde consommation plus facilement accessibles que les trés couteuses importations

!1bid., p. 18-19.

2 Voir premiére partie, II. 2.

3 Ferdinand Verbiespp. cit, p. 5.
4 JeanPiere Duteil,op. cit, p. 41.
5 Zhimin Baipp. cit, p. 40 et 44.
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comme la porcelaineoulalaghe C' est dans ce contexte que |
I’A&a02ANB RS { Q9&pIBSNBdzZNI RS | KA Spdavait@#&télel eur s
premier cercle de réception aristocratique a accueillir la tentagient la diffusion correspond

dans | " ensemble a cebStankKkégyagébkh paur Hd’ Bet ee
tentures complétes des Bourbons semblent avomporté les neuf compositions créées pour

cette suite de tapisseries, les nombreuses autres mentions archivistiques postérieures qui font
reférence au tissage de ce modele n’évoquent
six pieced De plus ces documes indiquent que la tenture a pu étre vendue a des gens de
condition sociale modeste, des bourgeois généralement marchands ou artisans. Ainsi Jacques

Le Roy, huissier priseur de la rue des Barres a Paris a acquis deux pieces de la tenture de

| Histoire def Q9 Y LJS NB dzdid 1R0S. Pluskidrd/l&Sminutier central de la ville de Paris
garde trace de |l a présence d’' u-Baptistedaniad,ait si x
Baron, marchand tapissier, dans son domicile vieille rue du templette divesification du

statut social des possesseurs dePleemiere tenture chinoisest un élément significatif de

Il " engoue ment -Opentdans l& FraBoe aurtc@irmeat du siecle. Le succes persistant

de cette création incitera par ailleurs a la créatbn uSea@nde Tenture chinoideBeauvais

sous le directorat de JedBaptiste Oudry lorsque les cartons de la premiere se révélerent hors

d’ usage.

Afin de comprendre au mieux la popularité du premier ensemble chinois tissé a Beauvais il est

i mportamtt édess’er au décompte du nombre de p

7

surlescentvingguatre piéces recenseées pour cette ét

représentatives de |’ exerfQcezRAdUy Ofbo uBtS i F QodY
[ @Pereur en voyageont été trés populaires avec respectivement viogtq et vingttrois

piéeces différentes. La faveur de ces pieces:c
compositions correspondent a | i magérangett endu
dans wune ocuvre qui souhaite en illustrer sc

1 Hélene BelevitciStankevitchpp. cit; Alain Gruberpp. cit, p. 253.; Hugh Honourpp. cit, p. 57.

2Voir le présent mémoire, partie 1, 11.1.

3Voir Annexes, Corpus, Mention archiigsie. Les ensembles cités sont généralement des tentures chinoises en

six piéces a | " exception not ab ICharlesLacamee, eh leuit gicaes,@ouv en d u e
la somme de 400 livres.

4 Archives Nationales, F12 1456 A. cité pand&ouralet ChantalGastinelCoural op. cit, p.24.

5> Mireille Rambaudop. cit, p. 1081.
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t e nt u Histoire du Rbilés Gobelins et les mémoires de Louis'¥IVit per mi s d’ éc
les postures qui illustrent le mieux, pour le Grand Siéclpolevoir souverain et la personne

du roi . Une autre pieéece symbolique, repr és:
producti on daQolajiogfiguredgalerhentyami les pieces les plus populaires

avec un total de da u i t pi éceis @aoupmowesl’ hFai sant penda
patronage des arts en exposant celui des sciences et du savoir, la scéhstemmedait

également parti des scenes les plus souvent évoquées avec un total de douze tapisseries
référencées. Enfin, complétan ces quatre premieres scenes,
compositionsdi$ KS RS { @id¥lalRéddltd dedabaBgsi dépassent égalemerd

dizaine de tissages différenésec respectivement quatorze et treize éditions préservées. Or

forceestde constater quedavhntaged @ah $ smmes ssceapeseque

au travers de |l eurs thématiques portant t o
jusqu’  alors inconnus des Francai s. Emptsoutr e
sont précisément ceux que |’ on retrouve dan:e
controverse possible et dont |l a conservati o

Munich et le palais de Nymphenburg (Baviére, Allemagne). En eaatrla tenture ainsi
reconstituée deux points plus particuli ér eme
de constater gue ces pi eces ai nsi assembl
iconographique et de son discours politique dont les troatips ont été discutées
précédemment. D" autre part |l es trois scenel® non |
Retour de la chass¢ Q9 Yo I NJj dzZSY Sy (et [ XD YioQ NYj LAESNISIEINU- RS QI
sont des piéces qui présentent une composition redondawtinsi le décor diRetour de la

chasseest presque identique a celui de Q! dzRA Sy OS ,R&l ld tdBeYet IBNS dzNJ
protagonistes sont différents d’une scéne a
Oi seaux, l e tapient esicmi |lsaonmtes alds awlntem ¢c omp o s

réitération est possiblement a |’ origine du
ne nous reste plus que six exemplaires. S’ aj
d’ un essedtimleement aristocratiqgue la chasse ou la guerre passetemps peu en

faveur aupres de la bourgeoisie marchande ou artisanale, ce qui ne devait pas faciliter la mise

sur le métier de cette scéne. Les scénes [d®9 YOI NJjdzZSYSy (G etRIE f QoY

1 Voir le présent mémoire partie 1, II. 1.
2Voir le présent mémoire partie 1, Il.
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[ Q8 N¥NJj dzSYSy i R SontfégalenveniSaxds, hintletCctiq piéces seulement ont

traversé | es époques. I'l est facile d’imagin
forte similitude n’ aient pas s UJfad égdlememte aut
souligner gu’une nouvelle fois |l a compositi
personnage centr al sous des arcades encadr éce
dans[ Q! dzRA Sy OS . P8 plus DR sighdlel glidds iconographies reprennent

celles développées par ailleurs, etpeut r e pl us c¢cl airement, dans d

important de remarquer que le golt des acquéreurs les a orienté vers des scénes ou la partie
décorative est moins prégnante ¢ prend pas le pas sur le sujet. On observe ainsi que malgré
|l a présence d’ él ément s or nemani s Histaire det vV ol
f Q9 YLISNBdeNd RSSi x¥ KpliyéSces s’ inscrit encore prin
compositionshisor i ées du XVIle siecle ou | a grandeu

décrire |l a grandeur et | a magnificence d’ un

. 'y 3J2H0 LR dNI f QhNASY(d ljdzA a8 RAFTFd

de voyagesles sources de Remiére tenture chinoise
Le goldt pour | a Chine n’a pas pu se develo

sans assises matérielleg\insi les importations massives qui font suite a la réouverture de la
route des | ndes s o mopulare dontrairemegtiaux @iecds rares des mo d e
siécles précédents réservées a une minorité trop excléisiveoté de ces objets importés il

est important de souligner le succes des récits de voyages qui viennent rivaliser avec les
narrations fictives. Lawcr i osi t &€ pour | " exotique, | " envi e
extraordinaire de ces histoires de voyages devaient satisfaire le goQt littéraire des
contemporains tant certains d’'entrlevreddsl es s
Merveillesde Maco Polo ou encore I@hina monumentid ° At hanasi us Kircher.
jésuites et ambassadeurs recus a la cour de Pékin, des leur retour en Europe, ont publié les
récits de leurs expériences en Asie. De Mattéo Ricci a Johannes Nieuhof sansesupéezd
Ferdinand Verbiest ou Guy Tachard, tous se s

des singul arites | ocal es et | e réecit d’  une

! Pour toutes ces comparaisons se référer aux annexes du présent mémokenexs, Ressources
iconographiques ou le lecteur aura ainsi directement sous les yeux les paralleles évoqués.

2Hugh Honourpp. cit, p. 52.

3 Hugh Honourpp. cit., p. 40.
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correspondances entre les récits de voyages les plus doduréens d e |
I"Aad2ANB RS fQONVLIENBHDI R8e/ BERYySsources a €t

méthode de travail de Charles Le Brun, qui aimait & se documenter pour recréer des scenes

éepoque et

antiques vraisemblables, sur les artistcartonniers

1./ 2NNBalLRyRIFIYyOS @AradzSttS | g&binaf Q2 dz2
monumentiset les gravures tirées deQ! Yol aal RS RS I [/ ;
Indes orientalesle Johannes Nieuhof.

Athanasius Kircher (1602 — 1680) est un prétre jésuite origima de Thuringe,

polygraphe et auteur prolixe, i se |lie d’”an
voyages en Europe notamment a Vienne, Paris, Rome, Trieste ou encoré. [alte667 il
publie en Il atin un ouvr agaesur Elmps reommreaiChs a
de ses coreligionnaires! G4 KI Yy A A YANODKSNR /| KGeyduvrageegtdzY Sy { .
traduit en francais et publié en 1670 sous le tifrds / KAy S RQ! GKF Yyl &S YA
plusieurs monuments tant s & |j dzS  IdhERried NihilioXest pour sa part un
employé de la Compagnie hollandaise des Indes orientales, intendant de la mission
diplomatique envoyée par ladite compagnie a la cour de Chine et dirigée par Pierre de Goyer

et Jacob de Keyser. Il piblle récit de ce voyage en 1665 en néerlandalsurnaal van
zommige voorvallen, inde voyagie vande E. Heeren Pieter de Goyer en Jacob Beyseit

est traduit et publié la méme année en francais par Jacob de Meurs, marchand libraire, sous
letitrelQ! Yol aalRS RS €F /2YLI3IYyAS 2NARASYyGlIfS RSA
Ces deux ouvrages, et particulierement celui de Nieuhof, semblent avoir connu une excellente
réception comme le prouvent les multiples traductions qui ont été faitestafitenancai s qu'’
anglais ou en allemand. Richement illustrés, les deux livres comportent de nombreuses

gravures chargées d’  appuyer | e propos de | ' a
|l es gravures sont tirées ahald seqgqawei dseoxn 1 @galoir
pl anches tirées de | " ouvrage du | ésuite. C
illustrations se retrouvent dans les deux ouvrages comme par exemple celle pleine page qui
montre le portrait en pied du pere Adam Schadh Bell en habit de mandarin du premier

ordre, tenant un compas. Il est important de souligner que si des gravures ont pu inspirer

certains éléments du décor des tapisseries concues par Vernansal et son équipe, rares sont

1 Morgane Mouilladepp. cit, partie 1, 3.a.
2 Giunia Totaro] QI dzii 2 6 A 2 3 habiusIKikclBaRQPeter_ang, 2008,69—135.
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celles qui sont citées littéraleemt. Bien souvent les artistes cartonniers ne se sont pas
contentés de copier un modéle venant de grav
aux impératifs du tissage. Ainsi le port de certains végétaux ou leurs couleurs ont été
légerement modifiésg es architectures sont | e résultat

|l es vétements ont été enrichis de broderies,

1 reste toutefois possible d’”établir d

| "ensemble de Beauvai Adami Bsihal €és vpor Brailt g

dans lesAstronomesomme dand Q9 YLISNBE dzNo 8§y ©2ek3Sde |’ ouvr e
Ni euhof et repris dans cel ui d’" At hanasius |
conserver | * e mb | énme ungmandarirl dei pcemiartordre ia eplaqueo

guadrangul aire figurant un cygne dgbuziids port
instruments d’ astrologie et-ladoempasalestsgharest i g u e s
rappellent les capacités de satifiques du missionnaire européen et son role de président du
tribunal d’ astronomi e AstrenomBPsokifme Ide aptayesage
références avec les gravuresfdeQ! Yo I A&l RS RS f I enkfet\ads l@igndS 2 NA
on observe une @gode a six niveaux aux toits incurvés dont les pointes semblent ornées de
petites cloches. On retrouve | e méme type d’
sur les gravures représentant la pagode de Lincing ou la fameuse pagode de porcelaine de
Nankin. La forme de la pagode y est trés similaire, jusque dans les ouvertures rectangulaires

qui rythment les différents niveaux, le couvrement terminal ou encore ces petites formes qui

sont suspendues aux pointes des différents toits. Cependant on pmdnguer que la pagode

de la tapisserie comporte bien moins de niveaux que celles des gravures. Le motif de la
pagode, rendue populaire en Occident par les nhombreuses descriptions de la pagode en
porcelaine de Nankin s e retrouve dtapisséritcsalela riedanmslesd ' a ut
Embarquementgt f Q9 Y LIS NS dzNDars ya sc@@eddéa Récolte des ananaalle est

associée a une autre architecture composée de trois niveaux et de plan plus massé. Cette
construction est probablement tirée de celiécrivant la pagode de Sinkicien dans le livre de
Nieuhof. Un travail a également été engagé sur la végétation ou se retrouve dans plusieurs

pieces des arbres, fruits ou végétaux typiques des contrées asiatiques et décrites dans

1 Cette pagode est considérée par les voyageurs comme une véritable merveille. Nieuhof dans sa description
affirmeadNlleasd «wX8 Sy NAOKS&AAS (2 dza»Jotndes Nida@ofap.3Sa G y
cit., p. 138
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| "ouvrage dUuAi m&i e aplah Slemiete de. éoit €le la construction des
Astronomes droite on peut observer un arbre aux feuilles dentelées et aux fruits attachés en
grappe au niveau du tronc. Nonobstant la quantité de feuilles beaucoup plus importantes dans
latgpi sseri e, cet arbre correspond a cAberui fig
Papaya soit un papayer. Ma iLa Récolteedsstanabgsieecette é vi d er

recherche sur |l es veégétaux orient mémedes’ aver
|l "ananas, |l a grande tige sur | aquelle il p o u
dans la gravure titrééAnanas Fructyse s t au coecur de | a tapisser.i
évidence on retrouve dans la végétation foisonnante deéél@rol t e d’ autres pl a
compendium du jésuite un pied de rhubarbe dont les larges feuilles et les fleurs blanches

sont caractéristiques, un pied de thé placé au centre entre les deux cueilleurs, un immense
arbre nomméArbre Musad a n s | ‘oauidental et guecorrespond a un bananier au centre

de la composition et a gauche un arbre évoquant un palmier au fruit curieusement suspendu

a partir du tronc quliansedereltaogvavuar el ' momnti
gu’ At hanas i usPalkmie Gedmémesrraitsner@aiques se retrouvent exploités

dans d’ autres sceénes notamment s[oQ!sdzRAaS yfOSr nk
f Q9 Y LINS ReMlr de la chassEnfin il faut noter que dans le paysage accueillant

f Q9 YLISNEageNJi §yir #2& n muscadier tiré cette foi:
Certains personnages, tous mascul ins, ont e
documentaire particulierement dans leurs costumes et parures. Ainsi le serviteur au llier d
perl es présent au LaGdlaforpdre une teruengt enrcleapeau talitean s

fait semblables a ceux décrits par la gravure de Johannes Nieuhof figurant des hommes
chinois. Le cavalier viéQouy LiSeNSrdadbdgse/a s 3I1S’ e
attitude et le méme visage que le portrait du jeune vioede Canton tiré du méme ouvrage,
tandisqud e reste de | ' escorte dans son iaspicgr e de
de la gravure intitulé@rdre de cavalerie en marchies figures a demi dissimulées derriére

le trone def Q! dzRA Sy OS féhSelleb @frencaSaNIpaindit qui est donné par le
Hollandais des ambassadeurs Studases. On peut également relever dans les diverses piéces
des figures prosternées, le frontcdorr e t er r e, |l es bras étendus
nommeé kow tow dont un exemple est fourni par le récit jésuite dans la gravure figurant la
vénération d’ une idol e. Enfin |l es artistes s

| " empemghusri Kena s’ i nspirant des attitudes, %
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gravures des ouvrages. Il a ainsi une pose tout a fait similaire a céll€x@ Y LIS NB dzNJ Sy ¢

dans | e frontispice de |’ ouvrage detqudaeuhof
celle figurant sur | a représentation d’un m
similitude entre | a tapisserie et | e frontis

du souverain qui apparait dafisQ! dzZRA Sy OS. RS f Q9 Y LIS NB dzNJ

Il faut noter deux exceptions a ces adaptations des gravures dans la tapisserie. En effet les
scenes deEmbarquementsomportent toutes deux des citations littérales de gravures tirées
de | " ouvrage de Nieuhof. L’ une rosigerperdornagg auc he
admoniteur qui i ndique |’ embarcation, qui C
représentant des hommes chinois. La seconde sur la droitef d®9 Y6 I NJj dzSY Sy i
f QA Y LJSidlire urNdcr@oSte en équilibre sur une perche etunclaimr  d’ ani mau x
pieds, personnages tHacedidadsS uheogveageehoht an
2./ 2NNBaLRyRIyOS @oAadsSttS SO tSa 206
Une étude menée sur | a date d’enregistren
inventaires @s meubles de la couronne a permis de mettre en lumiére la chronologie du golt
pour l a Chine par mi | " &1l entressordque lé goatrpous o cr at
producti on ma n ufOdenttadébdéeau trps det Mazannanais ne dewgint
l a mode que dans | es années 16 7 CAmphitriteentré mi ne
1700 et1703avant de s’ épanouir dans |l a soci été fr
des Indes Orientales importent tout au long du regne les produitdcfaés aux Indes pour

| "exportation qu’ ' elles revendent ensuite a g
de ces vastes cargaisons bon nombre de tissus et étoffes de toutes sortes, imprimés, brodés

ou peints; des lagues et de la porcelaine.sCe obj et s venus d’ Orient cc¢
les richesses des collections aristocratiques et se font ainsi connaitre. La variation des niveaux

de prix, et la présence de pieces bon marché notamment, indique une véritable demande
populaire pour ces prodts exotiques. Il est donc logique de retrouver ces pieces dans une

tenture qui cherche a décrire le quotidien de la cour de Pékin, centre de leur royaume

d origine.

1 Hélene Belevitctstankevitchpp. cit, p. 81— 144.
2|pid., p. 144.
3Hugh Honourpp.cit, p. 44.
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La porcelaine principalement fait | 'omsbg et d’

|l a manufacture de Beauvai s. Techniqgue de t e
porcelaine fait | ' objet de Il a curiosit!é et d
et dés la réouverture de la route commerciale entre la ChineetEur ope son i mpor

en constante hausge Réputée magique, la porcelaine bleue et blanche qui est importée
directement de Chine au XVlle siecle est bien souvent expressément produite a destination

du marché européeh Les différentes typologiesedvases, tasses, boites ou jarres chinoises

sont présentes a travers les différentes scenes bien que parfois quelque peu déformées. Ainsi

l e service en porcelaine qu’ tSi I¢iKsSe RIS if névrLa
nous montre une tassen vase poire et un vagpianyintous deux fermés par des cabochons,

dans un plateau tresséa Collatioroffre pour sa part a contempler des vaggganyina pied

étroit avec leurs couvercles, un curieux pot aux bords évasés qui évoque un pot a piaceau, |
tout en porcelaine bl eué¢ dRA SYIOEN RE duR@EINY LIS NS Id:
de la chassprésentent également des servicesplecelaineou | " on di stingue p
ovoides ainsi que des tasses. Seul le service de porcelairenpréur le quai de

19YO I NJjdzZSYSYy i nRR sftQPpYalsS éidzilor cel ai ne bl eue e

s’y trouvent sont en porcelaine verte plus 1
objets égal ement a fianiquilaisse dabpprebelle dux wides pas i mp |
rapports aux pleins. Les motifs sont essentiellement géométriques, décoratifs, avec parfois

| évocation schématique de fleurs contraire
D" autres obj etnfuenéég pal ce quéapu étre onparté en provenance de la
Chine ou des I ndes. Ainsi si LalCollationlestposstbiev e | a
de relier son instrument a un luth particulierement allongé dont le cordier aurait été placé
dansl e prol ongement du manche contrairement a
ressemblance entre | ’’instrument de | a tapis
nommeé pipa. Cet instrument ancien fait partie de la méme famille que le luth ifféaethce

gue | a table d’harmonie n’ est pas percée.

particuliérement cette incongruité au niveau du cordier, pourrait correspondre a la fusion de

deux instruments en un seul.

1bid., p. 36.
2|bid., p. 37.
3 |bid.
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Obj et s d’ exportatiomcieul epéeinmetraomenes fd’
mathématiques et de géographie présents dans la tapisseridddesnomedont partie des
échangessine ur opéens que déclriiavieznitNB aR S ef n(Baevt L8S NdSedz
gue ces instruments soientdéjagcous des chinoi s, comme en t én
les faits du pére Mattéo Riédci | es i nstruments européens n’' e
des chinois et importés par le biais des missionnaires scientifiques envoyés a la cour de Pékin.
Ainsi le pereTachard dans son ouvrage rend compte des instruments remis aux jésuites par
ces messieur s dllsindusficeatdssnprésentrde plugiéuss grands verres

RS [dzySGdiSa RQFLLINROKS wX6 R2YylG y2dz& deSy RS(
Péquin.»? plus loin dans le méme ouvrage il évoque le détails des instruments fabriqués
exprés pour leur voyage«R S dzE v dzk NI & ;Rd@s grarigsiPghiufes as¥ddndes,

un instrument pour trouver en mérieS Ya f Q! 4 OSy & A &ispn dRNBRtailésSun 3 £ |
vdzr RN Y 91ljdzAy200Al f WX 6 ¢ 2 dza OSa AyailNHzy:
Astronomiques»* Les di ff érentes | ongues vues s’ obse
Astronomest leur emploi est illustré par le personnage en bleu qubeaque un exemplaire

vers | e ciel. Si l > on examine attentivement
| Empereur en voyagé est possible de remarquer la curieuse desphére bleue et or

accrochée a son bras et qui fait penser au cadran évoquie paare Tachard. On retrouve en
outre une reproduction des instruments de |
Mel chi or Haffner, illustrant wun trai4léa d’ ast
sphere armillaire et le globe céleste visilsigr cette gravure ressemblent de trés pres aux
instruments utilisés par les astronomes de la tapisserie a ceci prés que les pieds des spheres
armillaire et équinoxiale ont été interchangés. La encore les artistes cartonniers de la tenture

ontsurendreue r éal i té matérielle qu’ils dnémeai ent .

ou par |l e biais d’  ouvrages.

INicolas Trigault, A 8 i 2 ANB RS f QSELISRA (A 2y, LK RSBré de R&ckey 1817 dz NR & | d2°
3009.

2Guy Tachardgp. cit, p. 8.

3 Guy Tachardgp. cit, p. 9—10.

4 Edith A. Standergp.cit, p. 108.
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3. Sources écritté Y2 NOSI| dzE OK2AaAa RQ2dzONI 3Sa
et Ferdinand Verbiest.
Outre les multiples sources visuelles qui ont étiésées par les artistes pour concevoir

la tent haé2dNMB1 RS f,406syes3sid dziidR& que deinghtbreuses
sources descriptives ont eégalement pu étre e
iconographique et qui a probadnent fourni les indications nécessaires aux choix des scenes
aurait eu soin de recommander comme r éf érenc
peres Mattéo Ricci, relayait par le pere Trigault, et Ferdinand Verbiest. Arrivés a la cour de
Pékin,ls j ésuites se passionnent pour ce qu’ils

nouveaux qu’ étranges a |l eurs yeux. I'l's font
|l es mandarins, de cér émoni es, wsgtuert poarewsxe s, et
| i mage de | facongiolaGhmé»nCanréférences documentaires ont ainsi pu
fournir soit |l a description de coutumes ou
certaines scenes afin de les ancrer dans une réaldtatée par les missionnaires et rendue

publique par le biais de leurs publications. Ainsi le commanditaire averti et connaisseur
pouvait sans probleme retrouver les allusions a ces ouvrages dans la tapisserie faisant ainsi

preuve de sa propre éruditonaiuj et de | > eQnent.re d’ Extr & me

Concernant le correct usage de certaines coutumes ou ornement des hommes de la Chine, les
concepteurs de | a tenture ont pu dHistoiredepi rer
f QSELISRAGAZ2Y OfeNSIa GhinGing deS mémdiredNd® pdredlattéo Ricci et

paru en 1617. Il a déja été mis en avant la facon dont les figures prosternées visibles dans les
scénes duRetour de la Chassp Q9 Y LJS NB dzNgt {SQ dzrReesS @58 L isiNagge dzNJ
inspirctesdd a gravure d’ Athanasius Kircher i1l 1l ust

faut souligner que | usage de ce méme salut,
de rang treées supérieur e:x86iqulguedfoisideméntrdndras | ' o
RSa L) dza 3INIya O2YLIX AYSya RQK2YyySdzZNJ wX86 2dz &
2dz £ S NBYSNODAS wX8 fQdzy 9 € QldziNB &S ASdGaS
FR2NByYyUG fSdz2NE LR2fSa RSAS GoXEQl aliiSd I dISYOR YIS

saluent leurs maistres, ou le vulgaire les plus honnorables de premier abord ils se iettent a

1 Zhimin Baipp. cit, p. 99— 100.
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3Sy2dzEX 9 FNI LIWLISYyd f $3SNBYSies fuktre pefsdiiNdges i NB A &
agenouillés devant le trone dé CRAIS Yy OS R S illdsttest Yauds NidedadJ cette
description. En effet deux serviteurs ont le front plaqué contre terre, tandis que les deux
autres se redressent plus ou moins haut probablement pour illustrer le mouvement et la
répétition de ce salut gparticulier aux yeux des occidentaux. Une autre coutume tirée de

|l " ouvrage cité est reproduite dans | a tentur
rapportent que | es magistrats chinoisijs civil
d’ embl efndzBl) f | «LR2AGNAYS | dzaadaAx 3 adz2NJ £ S R23
St S3AFYYSyild RQ2dz@NI IS t KNBEIASYyd alAa Sy OSa |
Car par iceux les doctes cognoissent aussi tost de quel Serayil§ € ©wX6 9 1j dzS¢€ f
OKI Odzy + Sy AOSftdz2® t 2dz2NOS 1jdzQSy OS&a RNI L3
idzZt GNB LASR&ST 3 RQ2e4aSI dzEX 9 IAUesitissusR&rést t S dzNJ
sortie de leurs ceintures, se retrouvent hisur les robes de mandarin portées par le pere von

Bell dans les scénes déstronomese t &reperdur en voyageTransformé en bijou

imposant danges Astronomes  or ne memuzi cder E, abéeéronome repr ¢

semblable a un cygne. llites a not er gue | es artistes ont
sembl able, décoré d’ un quadrupéde ail é, prob
| i dentifier plus aisément. Le méme embl eme
| Empereur envoyage Cependant i faut souligner gu

contrairement a | " usage expliqué par | e per e

commun aux militaires et aux lettrés

Les lettres du pére Ferdinand Verbiest peuvent égalemér iises en relation avec la
tenture beauvaisienne. Cependant plutdét que
écrits rendent compte du quotidien du missio
certaines scenes ou a tout le moins Iéaurnir une base. Ainses empereurs Shuchih et

K’ ahnsgi ont nommé deux | ésuit eslespérdsddamBchadl de |
Von Bell et son successeur Ferdinand Verbiest. Ce dernier indique dans sa correspondance

«notresainter€ AAA2y s az2dza £S YIyuSlkdz Si2AtS RS Ql

1 Nicolas Trigaulipp. cit, p. 53.
2 Ibid., p. 46.
3 Ibid., p. 46.
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princes et les gouverneurs de provinces, et abrite sous leur protection églises et
missionnaires»® ce qui donne une assise tout a fait sensible a la scénésigenomesEn
outre |l es instruments d’'astronomies sont cel

c our d-lesipkobablemgnt dessinés selon les instructions du pére Vefldest dont | ' o
trouve des reproductions fi denteguidas’sat é et
a fait comparables a celles de la tapisserizans les lettres publiées en 1685 le jésuite évoque

|l es voyages effectués par | empereur et sa
Au travers de ces épitreslepereévequr égul i erement | e plaisir c
| "astronomie etmdies anag hié mad s qdiievser ses rai so
a quitter sa capitale. Ai nsi comme | indigqt
dépl acemen slsbutldecbntenir les Zantares Occidentaux dans leur devoir, & de
LINSBSYANI £ Sa LISNYAOASdzE RS aSRefsiEmajoiit®@des a L2 d
déplacements du souverain semble se faire a cheval certaines entrées ce font equjalan

| >instar de ce q[u®9 YLIDNDdEardikkes disoistdRds pow

ces voyages réguliers se trouvent également des raisons de commodités, en effet ils
permettent d’'éviter | es chalrdiamnst clamdamdias r d
autorisent de longues parties de cha%dees retraites estivales des monarques de la dynastie
Qing sont par ailleurs connues deshshdégitsor i en
comme de vastes domaines clos, demajgrobablement contenir de petits pavillons ou tentes
semblables a celles employés par les Manchouspeupl e d’ origine de |
cadre deLa Collatiom ’ e s tétrepneatbitraire ni purement imaginatif et pourrait renvoyer
aceslieuxdeet raite ou | " empereur renouait avec | e
les écrits du pére Verbiest évoquent eamssi des repas servis en musitfueomme celui

décrit dans la tapisserie. Enfin la scene Basbarquementsemble également trouver son

origine dans |l e récit du prétre expatri é. En

ICitten francais, depui JanetteGattyopgii,mM-LVen | atin, dans
2 Edith A. Standergp. cit, p. 108 et aussi Janette Gatop. cit, p. LXXH LXXIII, note 5.

3Voir Annexes, Ressources iconographiques.

4 Ferdinand Verbiespp. cit, p. 5, 34— 36, 67— 68.

5 Ibid., p. 49.

8 Ibid., p. 24.

7 Ibid., p. 63.

8 Ferdinand Verbiespp.cit, p. 18—19, 43-44.

® Thomas P. Campbétlir.), op. cit, p. 436.

0 Ferdinand Verbiespp. cit, p. 50.
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de Kirin, Verbiestracontech y FF A0 Sy OSGGS +xAtftS RSa o6 NJjdz
[ Q9 YLISNBdzNJ aQé NBLR A&l RS dzEsurde2fldeNé &vec lgueligss € S &
{ SATYSdzNEZ | O02YLI 3yS RS LI dza»'@SecahSaifraipedt I G S| dz
étre que |l e qualificatif de particulier peut

les artistes cartonniers. Maisceqaip ait étre plus significatif

de trois reines qui suivent | " empereur dan s
expliquer la créationdp Q9 Y 6 I NJj dzS Y S y (1ainBi §ue fe i pYutaigeydr de Nskted S
scene. Ensu i | est possible de souligner que | e d

grande ville qui pourrait tout a fait étre la cité de Kirin.

lll.  Une vision de la Chine fantasméwarqueurs et projections du fabuleux

empire de Cathay.
Di st ant d a&amnsedanslefacprede dyiec Or i ent s’ avere étre

de | a popul ation européenne du XVIile siecle,
multiples que |l a réalité des récits de voya
| * EmetOr i ent pendant des siécles par |l e rideai
admet pour véridigue | es récits? QOreceshaitsco Pa

parlent du fabuleux empire de Cathay, royaume fantasmagorique dirigé par le ghamg C
aussi nommé Cham. C’ e s t-delade toptagsgerance, blajuéglang u x ,

un éternel printemps ou parmi les plantes exotiques géantes abondent les chrysanthemes, les
pagodes et les montagnes. Les habitants de ce royaume sont répetiés portant de trés

longues moustaches, de longs cheveux nattés et des ongles démesurément3geitis
vision dO©rl eBktwvéameester prégnante pendant t
mi ssionnaires | ésui tle€senfpiimies sdeen tChp anre .| "Mes suigre
d’ Asie a réguliérement alimenté | es fant as me
del Aai2ANB RS f{ odterdsiNIBIsNgmERES de ckshpgbjSctions purement

francaises. Le chapitre gsuit essaye de mettre en avant quels sont les marqueurs et limites

qui transforment cette cuvre en description
documentaire dont semblent s’ étre servis | es
1lbid., p. 24— 25.

2Hugh Honourpp. cit, p. 15.

3 bid., p. 5—8.
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1. [ QA £ dza A 2 yf RSB )‘HQFVS)‘E@I-G(P\@Q‘ZI\SE AAAYATFAOL |
La vogue deentl abdidéd dars lagparties précédentes, a créé un climat

propice a |’ assimilation des motdfouwidgesasi
gravur es?!-omtpamitsi cdiespublic parisien de | a f
certaines Iimages comme caractéristiques du r

souvent répétés ces leitmotivs sont devenus des projections communes aux artistes et a leurs
publics pemettant ainsi leur reconnaissance univoque et évoquant un imaginaire désormais
populair. En effet pour que | es |dA@rdNSEdRSr if QO
Chine soient percues comme exotiques il était nécessaire que les spectateursepuis
interpréter | es motifs orientaux faute de (¢

i mpressiofd d’' exoti sme

Parmi ces illustrations la pagode est sans doute un des embléemes les plus forts et sa simple
présence en arriecr@ | an per mdta d&'ciemsecreintr eChi ne. " ambi g
révele bien FeVétempe onotif et sow emploj paefois abusif par les francais.

Les vétements également font partie de ces schémas typiques aisément reconnaissables et

qui contribuentainscrirt es scénes dans | " empire oriental
devient en effet dans les années 1680 un personnage de mascarade aussi incontournable

qgu
1685 dkcrit les différents costumes portés par Monsieur lors de la soirée. Le dernier est celui
«RQdzy DNJI YR {»SAqauweS deNd O KrAdyr2eA ad u  r o i 6 Emoupreilr t é | U

est i mportant de soul i gner piowmnance desIndpssurtea nt e

) k)

Ar 9 AdngileMencure galani or squ’ i | relate | e bal mas q u

marchés européens. En France la mode des étoffes des Indes est perceptible des 1672 et elle

ne fait al ors qu é Lasquaatitéade rmarrchandise en @igllatoa esetelle

gu

)

el l e porte un ayxmanjfactdresdoecalée b ncsomter aibhte | Et .

1 Hélene Belevitctstankevitchpp. cit, p. 210—255.

2Ernst Hans Gombrich, QF NI SG f QAf f dzaA2y Y LJa & @aludt pa? Gk BuramdSeef I NI L.
édition francaiseParis, Phaidon, 2002, p. 15469.

3 Ernst Hans Gombricbp. cit, p. 170.

4 Le terme désigne en effet a la fois le batiment qui sert de tenaplqui est caractérisé par son couvrement

pyramidal aux bords relevés que |l a statue de | "idole
5Hugh Honourgp. cit, p. 61.

8 Ibid., p. 62.

" Héléne Bélévitctstankevitchpp. cit.,p. 192.

8 Les cotonnades en provenance dessdes sont des tissus faciles d’entr e

colorés. La mode qui se crée autour de ces tissus compromet les manufactures européennes, principalement
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des mesures protectionnistes en taxant lourdement les importations des 1633 peut

relever par ailleurs cette mode sur plusieurs gravures gergonnes de qualité portant des

« étoffes siamoise» c o mme ILYigSd/iiguwBeNS RS I O2ftf SOGA2
f QKA&aGd2ANB RS CNIYyOS f S3dzSS Sy wmycoett f I
d’ autres documents conservés aux Cabinet de
Francé. Tant et si bien que les satins, soies, taffetas et autres toiles peintes aux couleurs vives

et ornés de motifs d’ arBiE@auix ASty (idé Qi»>Retyd Nd &
faisaient partie du quotidien de qui suivait la mode de la cour €®aes en cette fin du Grand
Siecle. Un autre |ieu commun sur | empire d’
Honour dans sa description du continent imagindiégoque «la prolifération de la flore
exotiqued X 8 [ | F I dzy' S vy Cdfhdird »° etlléaign¥ @athgy Zomsh& unédorrée)
bloquée dans<un perpétuelLINJA y (i $°Ydslapisseries beauvaisiennes ne manquent pas
d’"illustrer cette antienne. On remargque en e
opulente ou les plantes soren fleurs, ou les fruits mirs abondent et ou les oiseaux aux
plumages tapageurs traversent les cieux. Rien dans la tapisserie ne semble évoquer le passage
du temps et des saisons, ni autre chose qu’
| ' i raqce detla longue moustache tombante chez les hommes comme caractéristique de

| i maginaire |iée a la Chine et a Cathay. En
plus haut, montrant des hommes imberbes ou portants la moustache courte,amtieention

sur la pilosité des chinois persiste. On la retrouve a plusieurs reprises dans la tenture de

I"A&02ANBE RS {Q9NKVLISABPAI KENHW&EAYiEme de | emper
est encore de nos jours un embléme du déguisementdemand n que | > on n’ i me
cette tres longue moustache ni sans son chapeau.

Il s’agit | a de conventions de représentatio
petits hommes sommairement décrits sur les tissus, les laques et les poeselaiportés.

L’ ouvrage d'Ernest Gombrich et | es travaux p

celles de lin, directement concurrencées. Les tisserands obtiennent unegitodection en 1686 qui restreint
fortement ce marché dans le royaume. VBené Estiennéir.), op.cit, p. 209-210.

1 Hugh Honourop. cit.,p. 82.

2 Hélene Bélévitcistankevitchpp. cit, p 192.

3 Ibid., p. 196.

4Hugh Honourpp. cit, p.5-8.

5 Ibid,, p. 6.

8 Ibid,, p. 7.
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en avant que |l a vision est un processus acti
se démarque des standards auxquels il est habitdénsile public occidental de ces objets

chinois ne retient et ne remarque que les traits qui lui paraissent incangpiffures étranges,

chapeaux ou bonnets coniques, moustaches surdimensionnées, parasol ou éventail a la forme
inhabituelle®. Peu a peu enregigs comme schémas du type oriental ces éléments sont repris

par |l es artistes <cartonniers de Beauvais a°
«[ QI I SV R@NB I G PNl R@ %t fl dza mZYydgruité et hnogr a
leurs rappors pl us évi dent a Cat-lsia s soptudesamanqueursCh i n e
importants pour le grand public pour qui cette contrée reste, au XVlle siécle, toujours trés

vague, trés lointaine et sujette a toutes sortes de projections.

2. Limites des projectiomgcidentales.

I La confusion des Orienttes Indes au XVlle siecle.
Le terme «dndes» au pluriel est une expression tres vague qui au XVlle siecle désigne

plus ou moins tout ce qui n' est pas | " Europ
orientauxsans distinctions aucunes, de la Perse au Japaais évoque également le Nouveau

Monde découvert par les espagnols et recouvrant tout le continent américain. En témoigne la
création de compagnies marchandes distinctes portant le nom de Compagnie des Ind
orientales et Compagnie des Indes occident al

avec | ' Asie et | a~ seconde avec | ' Amérique

Cette confusion ressort trés clairement deHeemiere Tenture chinoiggoduite a Beauvais.

Ainsi les nombreux tapiprésents dans les différentes scenes reprennent les motifs de tapis
persans fabriqués au Moyen et au Progbeent et importés en Europe au XVle et XVlle siécle.

DansLa Collationla signature de Gu oui s Ver nans al dans | a bord
est placée au méme endroit que celle des artisans arabes sur des tapis de trés hauté. qualité

D’ autres ¢él éments sont direct ementOrieatmjar unt é:

tenue que porte la souveraine dahsS ¢ KS RS rdssemblelidfdidatia dele@tée

1 Ernst Hans Gombricbp. cit, p. 148.

2 Hélene BélévitciStankevitchpp. cit.,p. 245.

3 Ernst Hans Gombricbp. cit, p. 171.

4 Alain Gruberpp. cit, p. 228,

5 Louis Trenard, €OMPAGNIES FRANCAISES DES>|MIDE®|paedia Universaligen ligne], consulté le 9 mai
2014.URL : http://www.universaliedu.com/encyclopedie/compagnidsancaisesdesindes/

5 Thomas P. Campbell (diroy. cit, p. 438.
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par les sultanes de Charldsn dr € Vanl oo not amment celal e fig
femme du sultan buvant du cafdJne méme inspiration turque semble ainsi habiller

I > i mp ér at Retourale la eéhass©On Ireerouve en effet lenéme type de robe aux

manches de couleur différente palessus une longue jupe sur les portraits de femmes
turques ou de |l a sultane AsReoudlide cene ésampgsu’ i | s
représentant différentes nations du Levaht a p r e deauwt eommmandg Ipar le Comte de
Ferriol, ambassadeur a |l a cour de Constantin
d’ apparat ar bor é eétepdard et lque ladoame alénoneer conpme Etané
d’origine ottomane. Cdrientayxaomretrowedans s téissenes s mo
des motifs provenant des Amériques ou de |’
di fférentes tapisseries n’'est pas exclusive
corbeilles de fruits figurées dahsQ! dzZRA Sy OS olReéRetbutie M thSsEEprérddce

de cabosses de cacao et de chayotte, fruits
DansLa Récolte des ananas peut observer sur la droite une plante immense présentant
desfleurs ouges a chaque nocud et dont | e port res
tropicale également originaire d’ Amérique | a
on peut observer la présence de tabac a la gauche du palanquinfdeng Y LJS NdyadpNJ Sy

ou encore de gingembre rouge, de la familleZilegiberaceae at i f d’ Océani e, d:
plan desAstronomes Il est intéressant de souligner que cette flore est identique a celle
présente dans laenture des Anciennes Indése s Go b e baration dedlaguelle ént a

travaillé JearBaptiste MonnoyeretJeaBapt i st e Bl in de Fontenay.
en soit méme issue. A titre d’elx@mp$dekK loyi r e
cabosses de cacao, de la chayotte, du tatame broméliacée. Enfin dans la méme acception

de | ' e x pdeslisdss» camme«se référant a tout élément extemropéen il est

€égal ement possible d'  observer | a présence d°

dans la tenture. Ainsi le singercepitheque deLa Collatiom ' e s t pas tiré d’u

7z

orientale mais adapté d’un model e2Deeémet par

Pour toutes |l es indicati ons lantesat feuitsprsents dans iatbeturetid f i c at
remercie vivement madame Delphine Tonnelat, botaniste et médiatrice culturelle au Museum de Toulouse, ainsi
gue monsieur Bernard Pichetto, ancien restaofferat eur et

leur expertise.
2Thomas P. Campbell (diroy. cit, p. 438.
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| > él éphant[ (!idgRiAr By OSa n&¥8c sésQeantiedSokelledzed sa trompe

terminée par deux appwlices est africain et non indien.

Cette inconséquence dans | e choix des moti f s
certaine Il gnorance Vvoire indi fférence pour
nonchal ant de | a ré&ahitdtde@als’ pPhpisr esudpr Minlair

quelques peu utopiques données par les récits de voyage et leurs illustrations. On reléve ainsi

plusieurs incohérences dans ces reéecits qui s
Ainsi le péredsuite Kircher rapporte dans son ouvrage les paroles de Marco Paulo, tiré du

Livre des Merveilles qui donnent |l a descripyQaygidLiBAagie
piedsY Yl Aa RS&a 2y3tSa t SdzNJ LX I OS ljdzatleNBaasSy
savant dyagzouNBO2%y2Adaazyada SOARFYYSy»Aulj dzS OC¢
final peu i mporte |l a distance réelle avec | e
des artistes, ce qui i mpord’'ee xroéteilslneemegnuti rseel ¢

suffisamment prégnante pour étre tout a fait

gu’ une volonté de description de | a cour d e
comme oriental et qui correspond au goltdbo ment et a | " i dée que | ' ¢
pays. D"autre part il est iIimportant de relev
l e style de vie et | es product rOoantsEnaffetties st i g u

tapiseries établissent un paralléle avec le mode de vie européela seule différence du
pagani sme et de |’ environnemen tparaituovéritaglel e . A
mépris pour | art et | e mode delusdupétorasque e nt a u
que de la curiosité intellectuete Concernant | ' art, | appareil
utilisés en occident et ceux employés par les Chinois sont trop élignésun de | " aut r
gu
complexe de supériorité des européens en cette fin de XVlle siécle limitent la compréhension

ils puissent deéuarencapteele plasuda merdalit@ golbniald et lel

! Athanasius Kircheap. cit, p. 273.

2 | bid.
3Voir le présent mémoire, Partie 1, Il.
4JacquesMarx,e | a Chine a |l a chinoiserie. EsPagBagyes cul t ur e

méridionaux (XVIKXVllle siecles), wS @dzS 6 St 3S RS LIRODE WIBRMEHHB756G RQKAAG2AN
5 Ernst Hans Gombricbp. cit, p. 129.
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gu’ il s peuvent avoir de |l a Chine et de ses s

gui mélangenexotisme, traits occidentaux et chinoiserie.

il. Occidentalisations de motifs.
Production d’atelidrisi(if2iiadbc RiSs f |RéterdelsS NG waNe

retranscrire un monde oriental avec le langage pictural occidental. Par conséquent cette

ewre porte en elle les |Iimites des projectio
occidentalisation de ces [mdtNIfsS i pérm@stdefddzd Ad2
démontrer Il i mportance des schdémprésentattont a u x

picturalé. Ainsi au vu de la difficulté de représenter pour un artiste un motif qui ne lui est pas
familier, ce dernier a besoin de recourir a
dont il modifie certaines caractéristiques pourda dapt er aux exi gefnhces de
« Ce qui est connu et familier restera toujours le point de départ de la représentation de

f QAY KT 6fAZINESfYsYS 1jdzS £Sa INIAadiSa aQSTF2NOSy
RQs (i NB jpaf s dgBasddidtdns existantes® Certains motifs employés par les

artistes cartonniers de IRremiere Tenture chinoisie Beauvais illustrent parfaitement cette

assertion. De cette maniere les multiples représentations de dragons ont subi cette
transformation schématique. Animal fabuleux et exotique par définition la figuration du

dragon selon les traditions occidentales et orientales varie grandement. Dans la tradition
picturale européenne | e dragon est queuequadr
serpentifor me, d’"une gueule semblable a cell
constater dans les diverses peintures représentant le combat de saint Michel ou de saint
Georges contre cette béte. Le dragon chinois, lui, est caractérisé pémttabuts selon la

tradition : bois de cerf, téte de chameau, cou de serpent, ventre de mollusque, écailles de
carpe, oreille de vache, et des “ladécrisgle de t i
Johannes Nieuhof | ectampament dveacl uaursserpreé
temple dédié a la divinité Koujaca ses costés des piques, entortillées de deux épouventables

Dragons ou Serpents, qui grincent des dents, & semblent par leurs gueulent beantes vouloir

! Ibid., p. 55-78.

2 Ibid., p. 67-72.

3 Ernst Hans Gombricbp. cit, p.72.

4 Archive forResearch in Archetypal Symbolidma, livre des symboles: réflexions sur des images archétypales
Paris, Taschen, 2014.,704.
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dévorer tous les regdans.»' De méme ce long corps écailleux avec la gueule courte est assez

bien retranscrit par les illustrations des sphéres équinoxiales et armillaires gravées pour

| " ouvrage de F éAstrdriomia Ewtopay e rdb’i aepsrté, s ceux f ab
| " Obseoire de Pékin et publiées en 1668 en C
servi a Louis Le Comt & 2dwsSs gzt’ iYISYRAMNSiae adaaNI F
la Chineen 1687 et qui ont fort probablement inspiré les artistes cartormour la tapisserie

des Astronomes Néanmoins on constate que malgré ces sources les peintres frangais ont
adapté | e dragon d’ Asie a | eur propre idée q
pourvu systémati quememtt leeuurtse ngduainvwcree sa dl’easi | n
massif de quadrupéde plutét gque de conserver
On observe plus | argement encore cette tenda
la figure du souverain et de sest&ités. Comme cela a été précédemment démontré il existe

de nombreuses similitudes entre | e roi de Fr
scenes de |l a tenture. Si |l e paralleljaendhi nsi
a lagloire de Louis XIV et reprend une comparaison établie par les missionnaires jésuites, les
attitudes méme du souverain sont fortement inspirées par celles du monarque frangais. A
peineat-on modi fi é& | a p o sAudieneR S efsQ 9 padtpeladmdska ns |
s'’adapte au siége bas garni de coussin qui
représenter | empereur dans son palanguin cc¢
choisie pour évoquer un monarque dans ses fonctions de reprasent: le dos droit, le

regard fixé devant lui, le sceptre de pouvoir dans la main gauche, la droite appuyée contre la
hanche. Cette représentation, l oin d’"étre av
correspond aux cr éldes artistes etdde leur publicneuropgen &t pdrroet m

une reconnaissance immeédiate et univoque du statut du personnage. Les créateurs de la
tentutaadadeANS RS f GatcdaselBsdidstratelrs dias anyisspirés

ne sontainsipaspat i s de | i mage qu’ils avaient du m
|l i dée qu’ ils se faisaient d’un monarque et
particulier. Ai nsi | "occidentalisation de <certains

présents chez les artistes.

1 Johannes Nieuhofp. cit, p. 115.
2Ernst Hans Gombricbp. cit, p. 62— 63.
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L’ orientation contemporaine des recherches e

gue |l a création artistique relevait de troi
formuler ainsi: production, consommation et o mmuni cati on et qui s’ a
plusieurs acteurs artistes, commanditaires, institutions et pubfics L’ i mpor t ance d
unit | art et |l a société qui |l e produit est
dans | e stcamdui leseagtistes a adapter leur représentation aux canons de leurs

temps et a ignorer certains éléments rapportés dans les ouvrages illustrés. Ainsi parafte

plus incongru gue | paraitdans lesadiversexcseends deteamitee q u | é
Tenture chinoise Cette femme a | a peau tres bl anche,
femmes petites, brunes et halées décrites dans les ouvrages et les illustrations qui les
accompagnent. De méme le buffet quipgpaita gauche dé.a Collaton avec ces pl a
et ces porcelaines montées avec des bronzes dorées traduit une influence européenne
adaptée au goOatMédemenépbdbgaegui ere de mét al C
dans[ S ¢ KS RS rdp@ndddsipmnksinNid raisea vogue par Jean ler Berain avec

son décor d’ acant he et sa for me géométriqu

L’ occidentalisation des motifs est ici pl us
fin du XVIIlIe si écléeconsienterde laéartedesdattistas eui, pas | o n't
Il introduction de ces détail s, parviennent

ai sément se projeter et s’identifier.

La t entluirdel 2deNBI 'RS B9 ¥ LASNR dzNJ RIS n/c & AdyaSh s
sinophil e qui caractérise |’ histoire du godf
cycle de tapisserie beauvaisien est a |l a foi

éléments déclencheurs dans les arts décoratifs. Les éléments exets , qgu’ il s s

orientaux ou non, gui ont été utilisés pour
une véritable volonteée de correspondre a | ’'id
d un Orient maj est ue ux maghificenae elu €élestet Emgire, llae n n e |
l uxuriance de ces contrées et | es fabul euses

du mythique royaume de Cathay. Par le biais des importations toujours plus nombreuses et

1 Hans Robert Jaussp.cit, p. 245.
2Thomas P. Campbell (dirdp. cit, p. 438.
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des récits de voyages enjolivés,dgdnde de Cathay et son lien avec la Chine perdure encore

a la fin du XVlle siecle. Malgré les sources nombreuses qui ont permis aux artistes cartonniers

de fonder |l eurs ocuvres sur unePrehoeceurenturet at i o
chinoisedemeure une production francaise, issue de
fait |l e voyag®Orjiesaqu’' &n |l Extpr&mente donc un

projection attribuables, au moins en partie, aux fantasmes relevant de la culture otaiele

Les artistes, en effet, se sont conformés, non pas a la description déja faussée des jésuites,
mais aux préconcus et aux illusions dérivés de la civilisation européenne. lls ont ainsi transposé
leurs scenes a la cour de Cathay en installant en Ceisenotifs et des caractéristiques issues

du MoyenOr i ent |, de | Amériqgue et de | " Afrique t

pour le goQt de leurs contemporains.

La tenture est de cette facon un paavecai t e X

| " ExfOrément a |’ époque du premier colonialis
pour | a richesse et |’ exotisme de ces contr é
|l a puissance de | a Chi ne e tanteleigsoresupebapentr e. D

tout le pan culturel qui aurait pu naitre de cette volonté de représenter la vie quotidienne
d’”une <cour | oi ntaine. Ce faisant el l e témoi
européenne et de la condescendance intefleelle avec laquelle les occidentaux ont pu traiter

une civilisation raffinée et trés ancienne.

98



CONCLUSION

La tentl Wwradi 2d Bl 'RS { @9 YldGshidbzNg tapiSserieskdbny S
| " étude peut étre envi sagémémsire awit ppur ebgdtife ur s
d’ éclairer certains caractéres de sa créatio
Les questionnements souleveés tout au |l ong de
d’"un cycl e de t aérorauskoeome, pesiseé eommeé ensemblecobéeent

dans son iconographie, sa composition, son médium. Pour ce faire il paraissait indispensable

d interroger | a suite de Beauvais en | ’"inscr
enluimémeds contraintes et des enjeux qui l ui  soa
pour ne pas traiter | ensemble comme un succ
du médium apparafit comme i ndi s Prenuégreallerituee de |

chinose Le cercle de réception de ces tapisser
lu-mé me une évolution i mportante pour comprenc
gue premiere ocuvre francaise d’ eprebnagnure dé
| ensemble de Beauvais nous offre un exempl e

des artistes de la fin du Grand Siécle.

Ainsi dans un premier temps il a été souligné que la tapisserie apparait, dans les dernieres
décennies du Xlle siecle, comme le médium du luxe et de la magnificence par excellence. Ce
statut a été hérité des époques précédentes et sa prééminence en France commencait a peine

a étre remise en question. De ce f anvastel a t ar
programme iconographique, pensé comme un ensemble autonome et suffisant, qui présente

un programme de bonne gouvernance par un sou
|l e cadre de | a cour de Péki n npeela poissanceedn out r
royaume de France et celle du Céleste Empire, ce qui revient a reconnaitre la domination de

l a monarchie chinoise sur |’ Asie a | " instar

est de reconnaitre (téeet poablethens cormcu posar lescérdev é r e

premier de réception, chez | es princes de | a
dans |l a forme mais des concepts et un di sc
gouverner.
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Parlasuiteilaétéadont r € qu’ e rsmeubleadécomtilssisiola lapmoduction

d’une manufacture privée | es tapisseries ét
mode et devaient s'"adapter aux impeératifs ¢
| ' e n sheanbalsien integre des éléments qui sont adaptés des motifs en vogue dans les
arts décoratifs sous |l e régne de Louis XI V.
celle de Jean |l er Berain est parfameexigegent se
par le theme général. Cette influence trouve probablement ses sources dans le cercle
d’artistes réuni s a WPtenierg Terduee chinaisusfamilierpdes on  d e
i mpératifs de |’ art des | i ceet edn sdembslees If’oonrc

se confond avec | exotisme offrant a voir de

purement esthétique trahit un manque de compréhension de la part des concepteurs.

Enfin il a été abordé dans une troisiéme partie leteate historique volontiers sinophile qui

semble correspondre avec | a fortune des piec
plus prégnant . Le succ-©si dprt cattendode, dei | ¢
les artistes cartonniersa’ appuyer sur des sources I|ittérai

inscrire leur vision de la cour de Pékin dans une certaine vraisemblance. En dépit de cela il est

i mportant de relever gue | " exactitude ethno
pri nci pal des artistes qui se sont attachés
amal games que comporte cette notion a Il a fin
magni fique et luxuriante de Ildatdumgdiumempldy® Chi n

et a |l a vision tronquée qu’ avaient | es occid

Si | " on considére comme essenti el qgue | "I
enchainement chronologique d’ cuvrassulement gqu’ hi
une question estheétique alors | "on se doit
gue | es effets 1 Ainskeil dsteintéessaptude gouligndrua dineension
diacritique et somptuaire de la tapisserie pour mieuxgaoir le discours iconographique
sousent endu dansl AzizeMmB uURS (d@E9elfdiSs INBpizdelicRa&it /| KA Y

eu, a |l a date de création de | "ensembl e, | e

qu

on | ui attorbueoatupoundehpréahti on d’ ense

IHans Robert Jaussp. cit, p. 244-245.
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vai n. Ce n’est que parce que |l a nature du n

maniére si complexe un discours complet et cohérent. En effet le golt pour la tapisserie du

Grand Siecles es di mensi ons et sa magnificence | ui
compl et . Or | > on ne peut <croire que | e succ:H
qgu’ il présentait et attribuer l e mérite de
mult i plication des séries selon | es modeles p

succes, permet également de mieux comprendre quelles ont été les scénes qui ont fait sens
pour les acquéreurs du XVllle sied@si la réduction du nombre deé&tes dans la tenture
compléte indique, outre une évolution du statut de la tapisserie dans le décor intérieur,
qgu
d’"une part de s elyasiaraéjcees a ae endneedh dre Bvoletisn.dans

une fois | " cuvre sortie du cercle de <ces

|l a réception de |’ cuvre de Beauvais. La seco

ne sont pas des grands aristocrate’s, &sansi appropriel e cycl e non sans |

scéenes qui ne les intéressan t pl us. Si dans |l " ensembl e ¢
Il i nterprétation qui a éteée faite de | ’icono
guel que chose de | ' aspect politique pour se
royaumeopulen . De méme | évolution des bordures e

des bordures figurées nous donnent des él| éme
Premiere Tenture chinoise En ef f et |l a transf or mationaden des
l a peinture, t émoigne d’ un changement de per

autre étape de sa réception. Rendue similaire a un tableau la tapisserie perd sa qualité de

décor int éégr al régnant , pour dawe&neure plusn sinm
diversifiée. Réduites, entoureées d’un cadre,
gue | es peintures d’'histoire et entrent ai ns:s

distinguer elles ont donc besoin de réaffirmerlgsur spéci fi ci t é€és not amment

décoratif, ornemental.

L’ étude de | a récdptait@m NBe RISa { éastiidai@axiie RIS’
recherches approfondies et mi nuti euses dans
d ’ é t anbhistorique aussi précis que possible de chaque piéce encore existante. Ces
informations permettraient, dans une étude plus approfondie que la présente, de

comprendre | e succés ou | infortune des mot
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| " enlsembeauvai si en. Des | ors | ’>on pourra et

vision et la «conscience réceptrice des di fférentes épogques qu’ e
d’"exemple |l es travaux menés sur Huecerpusat al ogu
permis de relever que | es pieces de | a tentu

trouvent toujours des acheteurs pour des sommes généralement supérieures a leurs

estimations par la maison de vente. Il serait tout a fait intéeeast de savoi r, a |
mondi alisation ou |’ émergence de | a Chine pr
sont | es él éments qui réactivent | e sens de
part il serait touteaoesigenterdyénuddsi daas
tiendrait compte des effets et de |l a réceptd.i
théme, |’ époque ou | atelier de producti on.

En tant que product il dmii®dmyBeddsSECHin@anitt ent ur
un témoignage sur |l a vision que se faisaient
La recherche de sources iconographiques ou textuelles pour les différents éléments des
tapisseries ne doit pas faire oublier que taisi de vérité ethnographique, de réalisme, est un
travers actuel . L’ épogue moderne a consi der ¢
Moyen-Age aux descriptions parfois fantaisistese développement des sciences modernes
en était encore asonbalbt i e ment et | es i mages évoquées d
montré que |’ on était plus enclin a se repos:s
chercher a figurer ¥raiment» la Chine. Ainsi il me semble que les artistes, en mobilisant leurs
souces, ont cherché a faire acte de vraisemblance plutot que de réalisme dans le but de créer
une atmosphere d’'exotisme oriental, suffisan
ils ont employé sans distinction les leitmotivs orientaux sans tenir cerdptla géographie
dudit Orient. Par conséqguent plutdét que d’' a

bY

scenes a des réveries d'artistes il S

avere
ce qu’ Ernst Gdésmdthémas mentawx quirpermettent de classer les formes

en leur affectant «une premiére définition, approximative et assez vague, qui est peu a peu
précisée pousQ | R LJG SNJ £ I »¥ErNXcSe tq uNB LANErRadeArNGSed | a v |

schémas qui apretrinsettet edi’'té vao qluuer wune pagode, un

1 Hans Robert Jaussp. cit, p. 249.
2Hugh Honourpp. cit, p. 15.
3 Ernst Hans Gombricbp. cit, p.64.
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sont constitués par le biais des importations et des sources visuelles déja évoquées et qui

s'aveérent communes aux artistes comme a | eur
d’' af fqiuremdr amal game des Orients qui s’  observ:
Néanmoi ns, s’ il rel éeéve d’  un —duodeasdsud’ iumc aré
connaissances, alors peuwtétre traduit-i | | es | i mi t es dugreclvilisationt é r ét
a |la fin du XVIile siecle. LI mpression qui |
d’”un univers luxuriant, brill ant, raffiné ou
prodigalité de la cour de Pékin. Le manque t a | de représentation d’

reléve par exemple aucune trace de peinture dans les différentes scénes, tout comme les choix
gui ont présidé a |l a composition des scenes
chinois surralncer ssenbiléel 2 § B e R8 e f DnAnrfeifeNd dzNJ RS

point de vue la une véritable négligence, les seules références qui sont faites a la pratique

artistique du Céleste Empire concernent | a
omettant ainsi toute la production chinoise relevant du domaine des beauxt s , | " enser
t émoigne d’une certaine indifférence pour <ce
el éments d’un désir intell ect umelregarde pasplusne si
l oin que |’ éclat des matériaux, |’ opulence d

C" est p oRreamipke denturd chinoise e donne pas I I mpressi (

comprendre ou a représenter la civilisation chinosd, | e n’ of fre en effet &
acteurs ont voulu percevoir de cette:lesltérit
images de la richesse et du pouvoir. Ainsi le discours retranscrit par les différentes scenes de
Il " ensembl parpfoaui rtreametn t dépeindre un souverai:l
longues moustaches et le décor exotique. Il est donc possible de penser que ce qui fascinait
|l es occidentaux de I a fin du Grand Siecle da
le raffinement de leurs civilisations ni avec les subtilités de leurs culture mais essentiellement

avec«E I YFIAYAFTAOSYOS SG fF LINNRAIFIEAGS RQdzy hN

L’ objectif qui a animé | a rédactionladsoncet e
de la société chinoise exprimée paPl@miere Tenture chinoiséce que cette représentation
pouvait apporter comme kmfngramat iaons éguwmr dl 'daet

siecle. Il semblerait judicieux de pouvoir confrontes éléments tirés de cette question avec

1 Hugh Honourop. cit, p. 85.
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ceux amenant d’ autres r e pecéndecTantuee chinoigatiséed e | ' O
a Beauvais d" apres des cartons de Francois B

Vernansal parunerepréset at i on plus pittoresque, moins p:
gue majestueux. Néanmoins on y trouve également trace de cette méme indifférence

européenne pour les €léments de la culture chinoise qui ne relévent pas du folklore. Cela pour

essayerdc omparer | es effets produits par d’autr
symptomatiques d’une mani ére de penser. En t
| " époque moderne |’ on pourra tachdftudenbuwvet
aspect | e sentiment que nous avons aujourd’h
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