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Avant-Propos

Le sujet que nous allons présenter concerne laatmh des ceuvres orientalistes du musée des
Beaux-Arts de Pau. Elle n'a encore jamais faifdiotbune étude approfondie, nous chercherons donc
ici a compléter les connaissances dont nous disggasar ces ceuvres. Notre travail aura donc pour
but d'analyser cette collection afin de mettreusniére des artistes peu connus a la fois a destmat
d'un public amateur et d'un public plus averti.Rmla, afin de présenter le mouvement orientaliste
j'ai tenté de choisir des ceuvres qui bien qu'édlesent partie de ce style, sont rarement utilipéas
l'llustrer. Cela nous permet donc de présenteididalisme sinon sous un jour nouveau, du moins
d'une fagcon moins courante.

Le choix du sujet m’a été proposé par mon directeumémoire M. Dominique Dussol, cette
collection n'ayant encore jamais fait I'objet d’'uétide universitaire. Il a retenu mon attention car
I'Orientalisme est un mouvement que javais peurddau cours de mes études. Il me paraissait
intéressant d’étendre mes connaissances sur @éttel@. De plus, c’est une collection hétéroclite
d’'une part par les thémes abordés qui sont tresglist d’autre part le fait que les artistes sgient
étudiés. A cela vient se rajouter la diversité phegs représentés, caractérisés par leur exotisdes et
modes de vie qui s’éloignent fortement de celuivg@iqious sommes habitués. Qui plus est, la
collection étant conservée au musée des Beauxd&rtBau, les tableaux étaient par conséquent
facilement accessibles et il était possible deéleslier sur place ce qui facilite I'observation de
certains détails non visibles sur des photograpliesi que des couleurs dont on distingue plus
facilement les nuances.

Le choix a été fait de séparer le mémoire en deures pour plus de clarté et de facilité de lecture,
le premier contenant le texte ainsi que les imagegrées dans ce dernier et ne se rapportant pas a
la collection paloise (elles seront nommeées Figutessecond tome quand a lui, présente les ceuvres
faisant I'objet de notre étude ainsi que les tabteayant servi de comparaison (ils seront appelés
lllustrations).

Les limites de mon travail sont inhérentes au mmerdg abordé, étant donné que j'aborde des
ceuvres bien précises au cours de ma seconde padidimites chronologiques concernent
essentiellement la premiére partie. J'ai cherché pas me cantonner a la période habituellement
retenue a savoir du XFXsiécle jusqu'au début XXmais dans mon cas elle s'étend bien au-dela
puisque j'ai décidé d'aborder les prémices deSaprtaentre I'Orient et 'Occident jusqu'a aujoomd’

En effet bien que I'on fait habituellement débumgouement pour cet art au XiXiecle, il est
I'hnéritier de plusieurs siecles de contacts engt® deux parties du monde qui ont contribué a sa
formation. J'ai également décidé de poursuivresalereXX®siécle car I'on peut observer depuis les

années 1970 un intérét nouveau et une inversidaraance. C'est a dire que les pays Orientaux a
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I'image des Occidentaux du Xi)$iecle, sont épris d'art orientaliste mais égafgncarieux d'art
européen jusqu'au point de constituer de grandésctions d'ceuvres réalisées par des artistes qui
ont fait la gloire des pays occidentaux.

En ce qui concerne la deuxiéme partie, les linsta# surtout géographiques et font partie d'un
choix personnel d'inclure certains pays qui peuyantois faire I'objet de controverses. Pour traite
au mieux la collection, j'ai décidé d'y inclure ftfique Noire et I'Inde que beaucoup d'auteurs
choisissent d'écarter alors qu'une minorité legtajg dans leurs études. Cela permet d'avoir wree pl
grande diversité de sujets tout en restant cohéefilele aux caractéristiques du mouvement

orientaliste. On a ainsi des tableaux plus origingquwe I'on associe mois souvent a ce style.

L'Orientalisme est un sujet tres prisé dans ledigatlons scientifiques (ouvrages généraux,
monographies d'artistes ou sur des thémes pluspet@our les expositions qui se tiennent partout
dans le monde. Néanmoins, ce sont surtout lestesmtles plus célébres qui font partie de ces
publications, les moins connus sont restés damdfe. Mais aujourd’hui, la tendance commence a
s'inverser avec la redécouverte d'artistes secamsdd¥lon mémoire cherche donc a se situer dans

cette lignée en mettant la lumiere sur une cothagtieu connue.

Lors de mes travaux, je ne pense pas avoir rercdmtaucoup de difficultés, en effet
I'Orientalisme est un sujet qui a fait I'objet é@bcoup d'études, il n‘a donc pas été trop défpdur
moi de trouver des sources. Mais en contrepattie;a fallu rester critique devant I'opulence des
sources proposées et ne pas tout utiliser en e&leant des écrits qui me paraissaient fiables. La
masse importante des informations disponiblesesanduvement a rendu plus difficile la tache de
sélectionner des informations pertinentes. Il acdét@ compliqué lors de la premiere partie de se
limiter aux données utiles a notre travail. En reree, il a été plus difficile d'obtenir des infotioas
pour la collection du musée, en général peu deergmsments sont disponibles sur les ceuvres voir
sur certains artistes étant donné que les dosbeersvres sont parfois succincts. Enfin, l'obsticle
plus difficile a peut-étre été de produire une seeopartie inédite avec peu d'informations, étant

donné que c'est la premiere fois que je m'essageganre d'exercice.
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Introduction

Commencée en 1867, la collection orientaliste dséaudes Beaux-Arts de Pau n'a cessé de
s'enrichir depuis cette date et compte aujourdihaitrentaine de tableaux, selon les critéres usten
dans cette étude. Variée, elle est constituéeamdgrpartie d'huiles sur toile, mais quelques dsssi
guelques aquarelles et une sculpture vienneninhgplgder. La plupart ont été réalisées par dedestis
qui sont aujourd’hui méconnus du grand public m&imeelques-uns d'entre eux ont pu connaitre un
certain succes a leur époque. C'est cette colteqgti®@ nous chercherons a étudier au cours de notre
travail.

Il faut tout d'abord rappeler que le terme d'oaéste peut s'appliquer a des domaines autres que
la peinture. Un orientaliste est une personne '‘quesesse a la culture des peuples orientaux,&'es
dire tout ce qui concerne la religion, les langlesscoutumes, I'histoire et les arts (peintureldare,
architecture, objets d'arts, littérature). La pltipa ces personnes sont des Occidentaux, maive a
gue des Orientaux en reprennent eux-mémes les podekeurs propres ceuvres. L'aire géographique
désignée sous le nom d'Orient n'a cessé d'évalysaue varier suivant les personnes, au départ le
terme concerne surtout la zone du Levant (Syribaihi Palestine, Jordanie) puis s'est étendu a
I'Egypte, la Turquie et les pays d'Afrique du Netddu Moyen-Orient. Suite a l'occupation Maure
pendant plusieurs siécles d'une partie de I'Espetgthes relations commerciales que l'ltalie ergngti
avec Constantinople, ces deux pays sont considémsie les portes de I'Orient. Selon certains, des
pays faisant partie de I'Afrique Noire (Sénégaljnéa) ou I'Inde peuvent étre compris dans cet
ensemble. Pour cette étude, il a été décidé d'adope vision large de I'Orient en y incluant ligére
Noire, I'Inde et les sujets espagnols ou l'on teteodes éléments rappelant la culture Maure. En
revanche, certains themes n'ont pas été retenagsem de I'absence d'éléments rappelant le monde
oriental. La question s'est posée pour les scemd¢auwtomachie qui, bien qu'elles se déroulent en
Espagne, sont typiques de la culture espagnolsiglaeset ne contiennent rien qui rappelle la caltur
Mauresque. C'est pour la méme raison que nousnsgas retenu les paysages du Nord et du centre
de I'Espagne ainsi que les vues de Venise et de.Cap

Il est important de préciser que le mouvement taieste n'est pas une école, c'est l'iconographie
qui permet de faire un lien entre les ceuvres. e, éés artistes ont utilisé des techniques tiésrdes
sans cesse en évolution pour représenter des tisanggsrant des moeurs orientales. En fonction des
expériences de chacun des artistes, de la modépaqlle, du golt et de la demande des
collectionneurs et du public, les themes et tealesgvarient. L'orientalisme connait un engouement
sans précédent au Xiéiécle qui touche tous les arts. En paralléle, dmbreux événements
permettent la découverte de ces nouveaux paysarhpagne d'Egypte mené par Napoléon Bonaparte

a partir de I'année 1798 a été I'un des déclenslusucette nouvelle orientation artistique. A stesu
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de nombreux artistes découvrent un nouveau pagpettent leurs impressions sur des toiles. Cette
véritable flambée romantique est également posgidiee a la multiplication des voyages vers ces
nouvelles destinations. Les artistes voyageurosede plus en plus nombreux enrichissant sans
cesse l'iconographie orientaliste. Dans un pretei@ps, on assiste a la représentation d'un Orient
imaginaire s'éloignant de la réalité pour privigggiaventure, I'enchantement et le réve.

Petit & petit, grace aux découvertes archéologjquedéchiffrement des écritures et la découverte
et I'approfondissement des textes anciens ont pedwifrir aux artistes une nouvelle source
d'inspiration pour dépeindre un Orient plus réalidt'écrivain Edgar Quinet parle méme de
«Renaissance orientale » pour qualifier ce phénerdéemmode, expression qui devint vite célébre et
fOt reprise par d'autres personnes. En 1842, Qdéaare méme que cette Renaissance sera porteuse
d'un nouvel humanisme qui permettra I'enrichisserdemotre héritage gréco-romain. Le voyage en
Orient est alors considéré comme essentiel potortaation de l'artiste, au méme titre que celui
réalisé en Italie par ces derniers pour s'inspiesmombreux vestiges dans le but d'étre le paliste
possible.

On assiste dans la deuxieme moitié du %dkcle a un changement, les peintres veulenpéise
proches de la réalité. La tendance romantique téerdaisse sa place a ce style plus réaliste qui
apporte un renouvellement dans les techniquesrtistes. L'invention de la photographie a la méme
époque contribue a ce changement de style. Eugéneehtin parle d'une période romantique « toute
d'imagination » qui laisse la place a une périottsute d'observation ». Les peintres préférensalor
les témoignages préecis et les reconstitutionsd&léé scénes authentiques. Les écrivains, dohitde p
célébre est certainement Pierre Loti s'inspireatedgent de ces images d'Orient. Au début d§ XX
siécle, deux catégories d'artistes semblent s'@pplass la représentation de ces themes: ceur qui s
contentent de montrer un décor curieux et ceuxheichent a créer une esthétique différente, sans
vraiment chercher a vouloir révolutionner l'art.sLartistes modernistes ne se préoccupent pas
forcément des themes et d'étre précis dans leprésentations, ils sont surtout intéresses par le
renouvellement des formes et des couleurs, I'Oléemtapportant une lumiére trés différente decell
gu'ils connaissent. L'Orient a été une terre pld@esujets différents, de couleurs, de lumiéres que
beaucoup de peintres tenteront, a leur maniérgrmfe@r a travers leurs propres ceuvres. Ainsi,
I'Orient a trés tot inspiré les artistes par sangélement géographique et les différences culesell
gui ont suscité la curiosité d'un bon nombre degamnes. Cette mode se poursuit encore de nos jours
atravers les expositions sur le sujet et la pi@sde collectionneurs passionnés de sujets olistetal
On peut remarquer que les spécialistes d'aujourddse contentent plus d'étudier seulement les
ceuvres orientalistes, mais également les arts @tirnOn se préoccupe maintenant d'enrichir nos
connaissances sur les différents arts de ces pag@nment l'architecture et les objets d'artsew li

de se concentrer exclusivement sur l'orientalistmegenre qui peut paraitre de nos jours un peu
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superficiel en raison des nombreux stéréotypescuéds par ces ceuvres.

Le présent travail constitue lui-méme une preuve lntérét porté a I'Orientalisme est toujours
d'actualité. Nous axerons donc notre travail gtudle de la collection d'ceuvres orientalistes dsémau
des Beaux-Arts de Pau et plus particulieremenedespécificités au sein du mouvement orientaliste
européen. Pour cela, nous commencerons par exigssélements caracteristiques du mouvement
orientaliste, tout d'abord en rappelant les évémésnieistoriques qui ont mené a la découverte de
cette région du monde dans le but de comprendreilesnstances qui ont permis aux artistes
d'aborder des themes nouveaux. Dans la suite legigees rappels, nous présenterons les principaux
sujets traités par les artistes les plus renomrégla servir de base de comparaison a notre étude
des ceuvres paloises. Puis nous traiterons de é&ptiéa de I'Orientalisme en général et plus
précisément dans la région de Pau et ainsi commrérdgouement que suscite cette mode artistique.
Dans un second temps, nous nous pencherons silel'dé la collection du musée en commencant
par un historique de la constitution du fonds dagste. Enfin, la collection sera analysée enauiliv
une répartition des ceuvres par theme favorisasi e rapprochements entre les tableaux de la
collection et avec ceux conservés dans les autséifutions.
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[) Le mouvement orientaliste

1) A la découverte de I'Orient

a) Les débuts des échanges entre Orient et Odcide

Les origines de I'Orientalisme sont multiples etoatent a trés loin dans le temps. Avant le XI1X
siécle, siecle de I'Orientalisme par excellencs, ladms existent déja entre I'Occident et I'Orignt
travers de nombreuses situations. Pendant les &dess on assiste a de fortes rivalités entre les
Chrétiens d'Occident et les musulmans qui ont alzaxt nombreuses expéditions militaires pour
délivrer les Lieux Saints occupés par 'ennemi.appelle croisades des pelerinages en armes (donc
des campagnes militaires) organisés par I'Eglise @gélivrer le tombeau du Christ a Jérusalem (du
moins dans leur intention premiere). Ce climat deération pour la Terre Sainte occupée par les
infideles est a I'avantage de I'Eglise qui décidesanctifier cette guerre, puis stimule et souti@nt
reconquéte chrétienne de la péninsule Ibériquéesuvlaures qui s'accélere apres la chute du califat
de Cordoue en 1031. Ces événements décident EEgiieener des offensives en Orient pour protéger
et récupérer ses sites sacrés. S'ensuit alorgitiaivies pour légitimer cette entreprise, desadpp
la "guerre juste", des chevaliers endoctrinés gthdenmes de guerre convaincus du bien-fondé de la
guerre sainte, la Papauté n'a aucun mal a faioenadtre la nécessité de ces interventions cogsre |
ennemis de la religion. Les trois premiéeres crasaghtre le Xlet le XIFsiécle sont réellement des
expéditions rassemblant toute la chrétienté octadepour conquérir, défendre ou délivrer la Terre
Sainte selon la volonté pontificale. Les conségasmsont nombreuses, surtout politiqgues. On assiste
a la fondation d'états nouveaux: les Etats latinlseyant, territoires isolés et détachés de latishme
occidentale en terre d'Ilslam ou en terre byzanfinat ceci contribue a développer le commerce
transméditerranéen et a assurer I'essor de grptaes marchandes italiennes (Génes, Pise, Venise),
provencales (Aix, Marseille), languedociennes (Npetiter) et catalanes (Barcelone) et a créer un
lien entre Occident et Orient. On assiste a deargggs commerciaux de draps occidentaux contre
des épices, des soieries et du coton d'Orient. &alee incidence sur la modification des habitudes
alimentaires et vestimentaires des Orientaux edbesdentaux, la multiplication des contacts entre
civilisations qui se matérialise par la diffusiamterre chrétienne des themes littéraires et iaptiss
des Byzantins et des Arabes, ainsi que par |'aglogtn Orient de l'art religieux et de I'art militade
I'Occident comme par exemple le fameuse forterdadaak des Chevaliers édifiée pour controler
les voies d'acces orientales a Tripoli. Ces cra@sgueuvent étre considérées comme la premiére
forme de contact entre deux mondes bien distinges Ig religion et les moeurs opposent. Cette

séparation bien nette entre deux mondes différeatsetrouvera pendant longtemps dans les
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nombreux conflits (culturels ou militaires) que desix régions vont connaitre par la suite

Les liens commerciaux entre Venise et la Turquiscsd également particulierement développés
ce qui a permis de rapprocher I'Orient et I'Ocdidenniveau commercial mais aussi culturel comme
en témoigne en peinture par exemple, le portraMdemet Il réalisé par Gentile Bellini a la fin du
XVe€ siecle. L'inspiration exotique de la Turquie sesent chez beaucoup de peintres Vénitiens
comme Carpaccio ou Véronése dont Paul Signac npterace dernier qu'il a été « initié aux secrets
et a la magie de la couleur orientale, probablerpantles Asiatiques et les Africains qui, de son
temps, apportaient a Venise les richesses deateet de leur industriet»L'on assiste donc au XVHI
siecle, a l'installation d'artistes de plus en ploisibreux a Constantinople ce qu'Auguste Boppe dans
son ouvragd_es Peintres du Bosphore au X¥Isieclé a bien montré. Diplomate frangais ayant
exerce a plusieurs reprises ses fonctions dares\déé, il a aussi publié dés 1911 une série d&su
détaillées sur des artistes qui ont travaillé la-Faspirant des paysages et d'une nouvelle eultur
pour réaliser de trées nombreux tableaux, dans puit efferent des turqueries fantaisistes qui font
fureur a I'époque. En effet, I'Orientalisme estsawdecoratif, avec la mode des turqueries,
chinoiseries, japonaiseries particulierement biéuetbppées dans le domaine de la faience, des
meubles et de I'ensemble des arts décoratifs. Touépertoire de figures emprunté a ces pays orne
nombre de ces pieces décoratives. On choisit m@&ns&rgspirer de techniques venues de I'Est pour
améliorer principalement la faience. Les costuméarehitecture sont également imprégnés de ces
motifs exotiques.

LEmpire Ottoman a connu la grandeur lors de I'&ngent de Mehmed Il en 1451, puis son age
d'or avec le réegne de Soliman le Magnifique de 1&82(666 et jusqu'a la fin du XS4iécle. La
domination ottomane s'est étendue jusqu'en Eurald@rique, une partie de I'Europe centrale, sur
le Proche-Orient et I'Afriqgue du Nord (sauf le M&xdl s’agit donc d’un territoire trés étendu @ui

srement di contribuer au rapprochement qui gEsedres tét avec I'Europe.

Une période a été particulierement importante equieconcerne les relations entre ces deux
parties du monde. Il s'agit de la période situpelwapres, entre 1700 et 1774. En 1703 c'est Ahmed
[Il qui monte sur le tréne pour I'eére des Tulig@senant conscience du retard économique et teahniqu
de I'empire, il décide d'envoyer des ambassad&simpe. Le motif officiel est d'informer le roi que
les autorités ottomanes acceptent que I'égliseailt-Sépulcre a Jérusalem soit restaurée mais la
véritable raison est d'observer l'organisation desbciété francaise, visiter les chateaux et
manufactures, de comprendre le systeme d'éduchtieiitout ce qui pourrait étre imité et retranscri

pour étre favorable au développement de son pdgsleDrs la visite de I'un des ambassadeurs de

D'aprés Paul Signac, dans Peltre Christdwentalisme Paris, Terrail, 2004, p.12
2Boppe Augusteles peintres du Bosphei€ourbevoie, ACR, 1989
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Turquie, prénommé Mehmed Efendi, suscite la cuégsarmi les Francais: « Les Francais étaient si
curieux de me voir que, lorsque j'étais sur le ahan venait de quatre ou cing lieues a la ronde
pour me regarder du rivage. lls se pressaient ga&dc si fort par I'envie d'étre les uns devast le
autres qu'il en tombait dans I'eali Son role a été surtout d'observer la civilisagaropéenne dans
I'espoir de pouvoir en reproduire des aspects klampire et ainsi redresser et faire évoluer lespay

Quand Mehmed Efendi revient a Constantinople ed lif2ssaye de diffuser au mieux la culture
francaise. Le sultan Ahmed llI, trés intéresséagtivé par tout ce que son ambassadeur lui raconte,
décide d'imposer un nouveau style de vie a la doairpalais de Saadabad est ainsi construit a
I'imitation de ceux de Versailles et de Fontainablde diplomate en ayant rapporté les plans. Le
sultan favorise la création de jardins comme ceesx « Eaux douces d'Europe », souverains et
dignitaires de I'Empire organisent aussi de somystee réceptions a l'image de celles organisées par
les rois francais. On assiste a une véritable &riade projets intellectuels, artistiques et |diées
prenant exemple sur la France et tentaient méntesdmoncurrencer. On peut citer I'exemple de la
création d'une imprimerie en caractéres arabesaabisl en 1727 afin de favoriser la diffusion
d'ouvrages turcs, arabes ou persans, mais aogsid$sion de livres d'histoire, de géographie ou de
sciences traduits du Francais ou de I'Anglais gueconstitue une véritable nouveauté dans ce
domaine car la plupart des livres en circulatioard\cette initiative concernaient surtout la relgi
C'est une nouvelle ere d'ouverture au monde extéeied de nouvelles connaissances qui peuvent
maintenant se diffuser a un large public. Une nbben@atégorie sociale voit le jour, composée de
grands négociants en relation avec les étrangerpagicipant au commerce international.
Constantinople est transformée, car on veut déssmmantrer la nouvelle puissance et richesse de
la ville en construisant de nombreuses fontainesguées et des maisons de plaisance sur les rives
du Bosphore. Mais cette période faste ne dureraepastfet, la guerre contre I'lran met fin a I'ées
Tulipes. Ahmed Ill abdique et laisse la place a Mad ler. Son sultanat sera marqué par cette guerre
contre I'lran et la Russie, mais il fait tout demneéappel a un Francais, Claude Alexandre de Bohneva
(comte de Bonneval) pour qu'il réorganise I'arnddahmud ler, tout comme son prédécesseur, est
attiré par la culture occidentale, et se fait canst, lui aussi, un palais.

Mais cette forte influence étrangéere n'est pasalu des autorités religieuses, qui ne voient pas
d'un trés bon ceil le fait que des Occidentaux, ayanmode de vie et une religion différente,
interviennent dans les affaires de I'Empire ottomahimprimerie dont nous avons parlé

précédemment ainsi que I'école d'ingénieurs créélemomte de Bonneval ferment.

3SMehmed EfendiLe paradis des infidele®aris, F. Maspero, 1981, p.76
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Quand Mustapha Il monte sur le tréne en 1757 s3iste au méme phénomeéne qui a eu lieu sous
Ahmed lll, deux ambassadeurs, l'un francais, kaainglais, s'efforceront de renforcer les liens
existants entre I'Empire et I'Europe. En 1764, Uarge éclate de nouveau et les Turcs subissent

plusieurs défaites, I'une des conséquences speatiade la Crimée.

Sélim Il arrive au pouvoir en 1789 et essaye ateom de mener une politique de rénovation
consistant elle aussi a moderniser I'armée. Corhma iguelques années, cette réforme entraine la
colere des janissaires soutenus par les consersaigieux. L'Empire fait face a plusieurs réeslt
au sein de son royaume qui aura pour conséqueosamantélement quelques années plus tard.

Le XVl ¢siécle est donc un siécle d'échanges entre Onerg'igspire du modéle européen et
I'Occident, qui découvre le pays du Levant. Casdigui se développent peu a peu incitent un nombre
de peintres de plus en plus grand a s'installeoréstantinople, favorisant la création d'un vérgabl
foyer européen, attaché a la célébration de cdteeet de sa culture. LEmpire ottoman est ainsi
partagé en plusieurs parties, I'une asiatique @xupajoritairement par les Musulmans et les deux
autres européennes, seéparées l'une de l'autra garmhe d'Or. Le vieux quartier du Sérail, celui du
Bazar, faisant face a Péra et Galata, ou les misededes ambassades et des marchands stimulent les
artistes qui produisent les premieres images duenOauthentique loin des visions idéalisées ou
fantastiques que I'on verra se multiplier au sigaleant, a partir du XIX Une nouvelle iconographie
se met en place restituant la vie du Sultan etadeuge, des portraits de femmes (plus rares par la
suite en raison de la difficulté de reproduire mesiéles féminins dans les pays africains) ou des vu
de sites exceptionnels : paysages et monumentsaogfiques. Certains noms parmi ces peintres du
XVIII € siécle sont restés célébres comme Jean-Baptistdviear (1671-1737) ou Jean-Etienne
Liotard (1702-1789) parmi tant d'autres. Ce derarerve a Constantinople en 1738 ou il peint avec
un grand souci du détail les notables de I'Empi@m@an ou ceux du milieu franc, vétus a l'orientale
Cette aventure turque sera prolongée par le rosraatet les premiers voyageurs a l'instar des autres
pays d'Orient, lord Byron faisant figure de préeursparti pour un grand voyage, il visite plusieurs
pays dont I'Espagne, I'Albanie, la Grece et laipantientale de I'Empire ottoman qui lui inspirent
les Turkish Tales (Contes tur¢jui ont connu un grand succés. D'autres livrésoii commele
Giaour (L'Infidéle) etLa Fiancée d'Abydogui paraissent en 181Be Corsaire et Laraen 1814 qui
inspirera Delacroix.

La Turquie peut alors étre considérée comme |@die fondateur de I'Orientalisme qui attire,
des années avant la mode du voyage en Egypte giagssnord-africains, de nombreux artistes
s'inspirant des modeéles présents sur place poupasen des récits, des tableaux et/ou des objets
décoratifs ou des livres mettant en scéne des meages fictifs ou bien réels issus de la culture de
ce pays. La Turquie tiendra une place important€l X sieécle mais elle sera fortement concurrencée
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par d'autres destinations considérées comme phiailees, plus exotiques, mais aussi moins connues
gue I'Empire ottoman. Le godt de la nouveauté mnis®ujours davantage les artistes a voyager
plus loin que les frontieres du monde connu pawesiturer dans des contrées peu fréquentées. On
peut aussi avancer comme autre raison de la pexgesse de Constantinople aupres des artistes, le
phénomene d'occidentalisation ; les moeurs européesenfaisant de plus en plus présente dans la
société ottomane. Cela se vérifie en ce qui comdesihabits, en effet, le sultan Mahmud Il impaser
la modernisation du costume comme en témoigne gswirafi réalisé par Henri Guillaume
Schlesinger qui le représente devant une vue dst@uimople, habillé d'une tenue occidentale et
portant le fez, imposé en remplacement du turbarl828. La revué'Artiste publie en 1836, dans
un article intitulé « Les Turcs et leur nouveautao® », I'impression des Marseillais a la vue,@e ¢
nouvel accoutrement. Ce type de costume sera mérteegar Théophile Gautier lors de ses visites
sur les rives du Bosphore « coiffé d'un fez, vétume redingote boutonnée », ayant I'« air d'un Turc
de la réforme % Cette modernité des costumes n'est pas du gadutke monde, beaucoup trouvant
regrettable cette occidentalisation d'une partiendmde, effacant les caractéristiques d'une culture
différente de celle des Européens. On retrouvenarobléme identiqgue beaucoup plus tard, lors de
la colonisation des pays Africains, conduisant garf la transformation de certaines cités ou
guartiers en véritables villes a I'européenne.

Malgré la concurrence d’autres terres plus loirggjia Turquie reste un pays attractif comme en
témoigne les nombreux témoignages qu’en rappoiteran exemple les peintres Fabius Btest
Charles de Tournemine, Jules Laurens ou Félix Z{@omstantinople sert aussi de décor au premier
roman de Pierre LotAziyad&1879) riche en images inédites d'une ville hiaégret nocturne. Cette
vision peut-étre contrebalancée par d'autres estigtii montrent en revanche une ville radieuse.
Constantinople qui peut s'ouvrir a des interpréteti différentes. Les peintres s'essayeront a de
nombreuses reprises a traduire sur la toile, dks gassentent en admirant ces nouveaux paysages.
Par exemple, Paul Signac en voyant la Corne d{3ags par « la lumiere enveloppée du Nord sur
une couleur d'Orient®»

La Turquie est un pays ayant une histoire charfgéte,de nombreuses conquétes, puis de déclin
et d'initiatives pour se rapprocher de I'Europerdvas par de nombreuses difficultés tant a I'extiéri
du royaume qu'a l'intérieur, les XVt XVIII€ siecles ont été particulierement troublés et sentbl
dessiner ce que sera I'Orientalisme au siecle suaxgec l'indépendance de la Gréce (qui conduit a
sa découverte et son succes artistique), le caniiit 'Egypte (pays qui sera lui aussi tres addeh

et la prise d'Alger par les Francais en 1830 qupmachera ces deux pays avec de nombreux échanges

“4Peltre Christine, 2004, p.23

>Nous parlerons plus en détail de cet artiste dassdonde partie consacrée a I'étude des tabledaxcdllection du
musée des Beaux-arts de Pau

5Peltre Christine, 2004, p.26
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militaires, administratifs et culturels. Les pastidu monde peu a peu perdues par la Turquie

deviendront en quelque sorte les premiéres patad'©rientalisme.

En paralléle de cet intérét pour la Turquie, untabke engouement pour les contes orientaux se
manifeste notamment grace a la traduction en framgs fameux contes distlle et Une Nuitgpar
Antoine Galland (1646-1715) publié de 1704 a 1Xbyageur et savant orientaliste avant I'heure,
Galland a été nommé professeur d'arabe au CollegalRn 1709. C'est un recueil anonyme de
contes populaires en arabe, d'origine persandienine qui narre I'histoire du roi Schabhriar, trémp
par son épouse, qui décide de se venger en f&gangler toutes les vierges du royaume apres avoir
passé une nuit avec elles. Pour mettre fin a it 8chéhérazade épouse le roi et, pour étreréparg
use d'un stratageme consistant a lui raconter igteire passionnante qu'elle laisse en suspens et
arrivant ainsi a obtenir du sursis. Apparaisseatsalau fil des contes, d'autres figures imagisaire
qui aujourd’hui encore sont connues de tous, corladin, Ali Baba et Sinbad le marin. La
multiplication de ces figures orientales contribiugmourrir la vogue de I'exotisme sans aucun souci
d'exactitude. Les Occidentaux se font l'idée d'wmae onirique, totalement décalé par rapport a ce
gu'ils connaissent, un monde enchanté méme sir@ghieétend que les Orientaux s'y montrent « tels
gu'ils sont ». Al'époque, les Occidentaux ont dame image mystifiée de cette partie du monde, en
dehors de toute réalité. Ces ceuvres littéraireslord eu au XVIfsiecle un immense succes, accru
par la création d'écoles d'études orientales quiamtribué a la multiplication des apprentissatpgs
langues orientales ainsi qu’a la traduction de neunb ouvrages orientaux. Ces ouvrages littéraires
seront source d'inspiration pour beaucoup d'astigté découvrent I'Orient au siécle suivant. Les
héros des contes orientaux inspirent nombre dedexte peintures ou de pieces musicales. Par
exemple, en 1833, Cherubini a connu le succesia 8acAli Baba ou les Quarante Voleurkses
ambiances lascives diBlle et Une Nuitse retrouveront bien souvent dans les peinturestafistes
pendant tout le XIX siécle. Ainsi, c’est souvent la sensualité et ¢bsrmes troublants de
Schéhérazade que préférent retenir les artiste®tgjue son courage et sa diplomatie. Les reeits d
voyage d'écrivains et de poétes sont aussi tresllgiogs comme ceux de Francois-René de
Chateaubriand, Alexandre Dumas peére, Gérard dealNekiphonse de Lamartine avec la parution
de sorvoyage en Oriergn 1835 et Théophile Gautier. Certains peintresment également la plume
pendant leurs voyages pour y écrire leurs souvemiter des impressions diverses comme I'a fait
Eugene Fromentin qui publie deux livrddn été dans le Sahaen 1854 etUne année dans le Sahel
en 1858.



19

b) Un épisode fondateur de la naissance de l'alisnte : la campagne d'Egypte

Tout commence en aodt 1797 quand la France, sgeitate Napoléon Bonaparte, décide pour
vaincre I'Angleterre, son ennemie héréditaire, eer la route des Indes en s'empararant de
I'Egypte, afin de porter un coup fatal au commenegitime anglais. Pour cacher la vraie raison de
cette expédition si controversée, I'armée se donmane objectif une mission civilisatrice, qui doit
mener a la libération de I'Egypte de la dominati@s Mamelouks. Couvert de gloire depuis la
campagne d'ltalie, Bonaparte est choisi pour dirggemener a bien cette expédition de grande
envergure. C'est le 19 mai 179f1e Bonaparte s'embarque a Toulon sur un batetanpte nom «
L'Orient » accompagné d'une grande armeée. Lesairglit ne sont pas les seules personnes a faire
partie du voyage, on compte pas moins de cent4st@xdix scientifiques, tous domaines confondus,
des astronomes, des ingénieurs, des médecindhidegiens, des pharmaciens, des naturalistes, des
architectes, des dessinateurs, des économistami@seurs... ; la grande partie de ces savamis so
membres de la Commission des sciences et desdidsrdée d'Orient créée le 16 mars 1798, certains
représentant des institutions scientifiques al@sén vogue a I'épogue comme I'Ecole polytechpnique
le Muséum, I'Observatoire de Paris...

La troupe arrive le 25 nfaa Alexandrie, sans obstacles particuliers, puislia tombe entre les
mains de Bonaparte le 2 juifetA la suite de cet événement, il prend la paroles'adressant aux
musulmans en se présentant comme le libératetEggpte : « On dira que je viens détruire votre
religion: ne le croyez pas! Répondez que je viemsswestituer vos droits, punir les usurpateurs et
gue je respecte plus que les Mamelouks, Dieu epemphete. Dites-leur que tous les hommes sont
égaux devant Dieu; la sagesse, les talents ethissymettent seuls la différence entre eux. Tesis |
Egyptiens seront appelés a gérer toutes les pleseglus sages, les plus instruits, les plus eentu
gouverneront, et le peuple sera heuredX! Sa qualité d'orateur lui sera trés utile pour enénbien
son projet. Bonaparte se dirige maintenant sur dieeCce qui donnera lieu a la fameuse bataille des
Pyramides. C'est durant ces combats que ce d@maieonce ces mots devenus célébres: « Soldats!
Songez que du haut de ces pyramides, quarantessiémis contemplent® Ce triomphe lui permet
de s'assurer le contréle du delta du Nil. Maisulecés est de courte durée, puisque la défaite maval
d'Aboukir le 13 ao(t 1798 détruit la flotte frargmiet coupe Bonaparte de le France. C'est a ce

moment que Sélim 1l déclare la guerre avec leisautles russes. La bataille de Sédiman est

"Casali Dimitri, Caron-Lanfranc de Panthou Carglin&gypte antique par les peintreRaris, Seuil, 2011, p.122
8Garnier-Pelle Nicole, Pomaréde Vincent (diRglacroix et 'aube de I'Orientalisme: de DecampBrametin,
peintures et dessin€hantilly, Jeu de Paume et du domaine de Chgr8l septembre 2012 — 7 janvier 2013, Paris,
Somogy, 2012

®Casali Dimitri, Caron-Lanfranc de Panthou Carol2@]1, p.122

Olbid. p.122

Hpid. p. 123



20

remportée par les Francais le 7 octobre ce qui @earBonaparte d'organiser le gouvernement
égyptien libéré des Mamelouks. Mais tout ceci neechas, quelques semaines apres, la révolte
gronde au Caire, rapidement maitrisée. Les flotieses et ottomanes, dans une coalition menée
contre les Francais, finissent par attaquer Alekan@n essayant de prendre le contréle du fort
d'Aboukir, point stratégique concernant la commatiin extérieure. Alors que les combats font
rage, les défaites et victoires se succédent nais [finstant, aucun des deux camps ne semble
prendre l'avantage.

L'expédition présente aussi un caractere scientfign aboutissant a la création de I'Institut pour
les sciences et les arts d'Egypte, en ouvrant wseengui accueillera I'année suivante la fameuse
pierre de Rosette. Bonaparte profite d'étre en tegpour visiter les pyramides en compagnie
d'archéologues, mais il engage aussi une politilgugrands travaux et prépare la jonction entre le
Nil et la mer Rouge. Monge étudie le phénoméne mdeages, des géographes et topographes
s’occupent quand a eux, de réaliser des plansahisine du Caire et de sa région, Nicolas-Jacques
Conté chargé de développer l'armement et lesumsints scientifiques, fait construire des moulins
a farines, des citernes, des pompes a incendie tai@®savants s'occupent de recenser la population
egyptienne, les médecins étudient les maladietel®das botanistes classent et dessinent lesglant
De plus, on observe l'apparition de la presse égype francophone comme le journal « Le Courrier
de I'Egypte » qui commence sa publication des la@®. Des travaux seront entrepris afin de
remettre en état les canaux dans le delta du Nakchitecte Charles-Louis Balzac étudie les
monuments antiques d'Alexandrie et de Philae, taraliste Geoffroy Saint-Hilaire découvre les
animaux embaumeés de Karnak. Des relevés et ddefoant lieu sur plusieurs sites, notamment a
Thébes, Karnak, Dendérah, Louxor dans le but déleéwau grand jour les temples des anciens
égyptiens. On pourrait citer beaucoup d'autres ekesnmais la liste serait trop longue. Parmi tous
ces scientifigues occupés a des taches extrémednesses et stimulés par un pays dont ils
connaissent finalement si peu de choses, Dominfguat Denon (1747-1825), le directeur général
des musées, est peut-étre le plus célébre deAdaigois écrivain, graveur, dessinateur et dipltena
il n'aura de cesse de dessiner toute sorte de nartanparfois dans des conditions difficiles :
« Occupé de mes dessins et de mon journal, je iypas® qu'eux: je n'ai jamais quitté mon
portefeuille, je le portais partout, et la nuitné servait d'oreiller sur la fin du voyage son paslait
considérablement augmenté-2.» participe également a des fouilles archéologiy Suite a toutes
ces expériences, a tout ce savoir engendré, Detlorieation de diffuser ses recherches au plus
grand nombre en écrivant un livre qui sera pubiid @02 s'intitulanv/oyage dans la Haute-Egypte

et la Basse-Egyptqui renouvelle toutes les connaissances acquisegiguici sur ce pays. Les

?Peltre Christine, 2004, p. 32
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nombreuses planches gravées sont consacrées digevemchéologiques, mais elles sont aussi
riches en scénes de genre et en portraits : peligé qu'une suite de tétes des différentes nations
habitent I'Egypte pouvait intéresser la curioséé dbservateurs3Ce livre deviendra une référence
incontournable pour tous ceux souhaitant s'ingrsim I'Egypte. Denon s'attachera aussi a défendre
son gouUt pour l'orientalisme et a essayer de pepegf art en France grace aux nombreux travaux
gu'il a ramené d'Egypte, grace a ses publicatimass aussi grace a ses fonctions, car il est nommé
en 1802 directeur général du Musée central des Bigstét appelé musée Napoléon, avant de devenir
le Louvre (il en démissionnera en 1815, a la cllet€Empire), Denon essaye de faire de ce musée
une institution prestigieuse et joue, en quelquéeste réle d'un ministre des Beaux-Arts tentant
d'imposer le golt des pays d'Orient. En ce quieorel'Egypte, Vivant Denon s'improvise conseiller
technique, lui qui connait si bien ce pays, il defeartistes qui s'essayent aux reconstitutidegpygte
en les guidant pour qu'ils puissent réaliser uie paraissant vraie, authentique comme en témoigne
une lettre d'Antoine-Jean Gros envoyée en 180%séleea Denon, alors qu'il travaille tarbataille
d'Aboukir: « J'ai trés grand besoin d'avoir dans mon atigeretoffes, les housses et les armes
d'Orient que vous avez offerts de me préter avecdabligeance [...]. Un artiste a un avantage
incalculable a peindre, le plus possible, d'apetsra. »*.

En parallele de cette formidable émulation sciepni#, Bonaparte continue son expédition
militaire, beaucoup moins glorieuse que les actadryites précédemment, en se dirigeant vers la
Syrie en décembre 1798. Le militaire réussit a gmedaffa et assiege Saint-Jean d'Acre sans succes.
Les affaires le rappelant en France, Bonapartéegigypte fin aolt, un an apres y avoir débarque,
et laisse son armée sous le commandement de Kl@bsera assassiné peu de temps apres, en 1800.
Son successeur ne parvient pas a stopper les Anggamée francaise quitte alors I'Egypte en 1801,
tout en laissant derriére elle le musée contemapiekre de Rosette.

La campagne militaire a donc été un échec puistigypte retombe sous la domination de
I'Empire ottoman lui-méme sous contréle anglaisisMatte aventure a eu de nombreuses retombées
scientifiques et culturelles qui culminent avepuidblication de ldescription de I'Egypteommencée
en 1803, et dont la publication s'échelonne deéarl809 jusqu'en 1826. Composée de vingt-trois
volumes qui se répartissent entre I'Antiquité, yjitg@ moderne et les sciences naturelles, complétée
de treize volumes de planches, cette encyclopggiecbmplete et bien documentée inspirera nombre
d’amateurs, et méme les artistes voyageurs dearli@30. Cette ceuvre comprend plus de trois-
mille dessin® réalisés par deux cents artistes. Pour ce faiven¥/Denon et son équipe ont pris des

croquis de la plupart des monuments et sites égygticertains sont aujourd'hui disparus d'ou leur

Bpid. p.32
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importance, permettant d'en garder des tracesaEl@ement contribué a faire découvrir ce pays a
de jeunes artistes, en leur donnant envie de voysigdécouvrir par eux-mémes les monuments
majestueux et si mystérieux de I'Egypte. La cam@againsi permis de découvrir un pays mythique.
Le fait que cette mission militaire soit secondée pne expédition scientifique soutenue par le
pouvoir politique et militaire, est une nouveau®us tard, on assistera a plusieurs expéditions
militaires ou missions d'ambassadeurs qui comnéd'ta campagne d'Egypte, seront accompagnées
des personnalités civiles (on remarque parmi ewautmup d'artistes, peintres ou dessinateurs).
Certains auront une mission bien définie, consistaraccompagner I'expédition militaire ou
diplomatique pour témoigner, a la facon des chnosigs, des événements destinés a étre transmis
aux générations suivantes. Les cas ne manquerdipasAlexandre- Gabriel Decamps est parti en
1828 avec Garneray pour peindre la bataille nadalBavarin, Delacroix accompagne I'ambassade
francaise du comte de Mornay au Maroc en 1832 ehddiauzats suit en 1839 I'expédition des Portes
de Fer en Algérie dirigée par le duc d'Orléansy peuciter que les exemples les plus célebres.

Ces épopées égyptiennes fourniront une abondamtees@conographique qui stimulera les
artistes, les incitant parfois a entreprendre Igage, d'abord en Egypte puis dans d'autres pays
orientaux ; ce qui donnera donc naissance au futwvement orientaliste dont le peintre Delacroix
sera un des principaux instigateurs. La littéraflimpregne également de I'Egypte. A la maniére des
tableaux, les romans mettant en scéne des perempggptiens se multiplient. Les exemples ne
manguent pas, lBRoman de la momi@857) de Théophile Gautier précéde la mode dgi'deappelle
lui-méme des "résurrections” antiques, Lecomte duyNest aussi présent dans ce registre avec
Porteurs de mauvaises nouvel(@872) elRamsés dans son har€r885). On peut aussi remarquer
gue Méhémet-Ali, officiellement proclamé pacha ¢/fig@ en 1805, s'ouvre au monde occidental ce
qui favorise grandement la présence des artisiesseront nombreux quelques années aprés a
regretter que le pays attire autant d'occidenteertains ayant lI'impression que I'Egypte perd e so
charme comme cela s'est passé pour 'Empire ottetngun se fera aussi pour presque tous les pays
de I'Orient qui deviendront une destination pridés Occidentaux. Apres la chute de I'Empire, la
campagne d'Egypte continuera a faire I'objet dencandes comme en témoigne le décor de la salle
des Papyrus du Louvre réalisé par Léon Cognieui€elréalise également d'apres une commande
de 1828, un plafond mettant en scene une fouilleeroporaine. On y voit Bonaparte dirigeant les
travaux de savants et d'artistes. L'Egypte s'est dmposée tant par son histoire que par son
patrimoine ; I'archéologie étant alors une disnpkn plein essor. Mais cette époque de I'égypteman

n'est que le début de I'Orientalisme.
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c) Les Orientalistes, peintres voyageurs

Le point qui a contribué le plus fortement a I'exgian de I'Orientalisme a été le nombre croissant
d'artistes se rendant dans les pays d'Orient pmouwyrir de leurs propres yeux une nouvelle culture
et s'imprégner d’images inédites pour les intégrieurs ceuvres. Cependant, I'ouverture de I'Orient
au reste du monde n’a pas été chose aisée, cainsgrlys sont restés fermés aux étrangers. Excepté
les diplomates envoyés aupres du sultan et quelgégsciants qui sont autorisés a pénétrer a
l'intérieur des terres du Maroc, les autres perssmmiont pas l'autorisation d’y circuler librement
jusqu'a l'instauration du protectorat francais @h21 Trés peu de voyageurs se sont rendus en Algeéri
avant la prise d'Alger de 1830, de plus, rare $esthabitants qui ont pu quitter le pays sans
l'autorisation du dey. Sous le gouvernement frangaest un pays trés apprécié et une destination
tres prisée des Européens, grace a la créatiomésaau de transport et d'hébergement a l'occldenta
Il en est de méme pour la Tunisie jusqu'a |'étabtizent du protectorat francais en 1883. Auparavant,
I'insécurité et les difficultés d’hébergement nitent guere a entreprendre seul ces expéditions. Ce
n'est qu’'a la fin du XIX siecle, que le voyage hivernal en Tunisie dewdelat mode.

Damas reste hostile aux infidéles malgré un reidem durant la période de souveraineté
egyptienne dans les années 1830. Mais la plupartsiles ne sont pas aussi dangereux que les
exemples évoqués ci-dessus. Constantinople, Smileeandrie, Le Caire, Jaffa et Beyrouth sont
ouvertes aux étrangers de toutes confessions.dyegjes deviennent relativement bien organisés, on
trouve méme au Caire des ateliers permettant augpBans de travailler comme a Alexandrie,
Constantinople, Alger. La région autour du Nil renize un fort succes depuis la campagne d'Egypte
et la redécouverte des temples pharaoniques, tisSsples touristes. A Suez, une compagnie de
transport anglaise y édifie dans les années 18%f)amd hotel pour accueillir les voyageurs de plus
en plus nombreux. Mais la grande avancée a éteefture du canal de Suez en 1869 avec la
possibilité de se rendre en Inde en un temps reQardnd a Bagdad, célébre pour ses califes, dlle es
rarement visitée par simple curiosité car tresaiiéf d'acces. Peu de voyageurs se rendent en Perse
(Iran), mis a part quelques diplomates et scientds. Il est évident que les guerres et révolutions
un impact fort sur les destinations et les itim@&si campagne d'Egypte, guerres entre la Ruskie et
Turquie, lutte d'indépendance de la Grece, gualani@le francais en Algérie, révolte indienne en
1857-1858. Par ailleurs, les caprices de la naélseque les sécheresses, les cyclones ou lessague
de froid compliquent les déplacements. Les malaafifestent aussi les voyageurs a une époque ou
la peste et le choléra continuent de faire degyesahez les populations autochtones. Les Européens
doivent respecter les conditions de la quarantetimeodifier leurs voyages en fonction.

Progressivement, les pays Orientaux s'ouvrent andm@ccidental, grandement aidés par le
développement des liaisons maritimes a vapeursetédeaux ferrés, les peintres sont de plus en plus
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nombreux a tenter I'aventure. En revanche, lesiprerd’entre eux (par exemple la génération des
Decamps, Delacroix ou Chassériau), se sont satitai unique voyage jusqu'a la fin de leur vie.
Dans ce cas, ils ont puisé dans leurs souvenilaret les nombreux croquis et esquisses qu'ils ont
rapportés pour réaliser leurs toiles. Certains ammsigné leurs expériences dans des carnets de
voyages dans lesquels ils notent leurs émotionsyéssenti. D’autres relevent des petites anesdote
comme le fait Narcisse Berchere, Eugéne FlandimidRoberts ou Edward Lear soit pour les publier
(comme l'a fait Eugene Fromentin) soit par purgitaQuelques artistes ont vécu leur premier voyage
comme une véritable révélation, ce qui a amené artaio hombre d'entre eux a entreprendre
plusieurs voyages, d’autres préferent retournen@one endroit et s’y installer. Par exemple, Etienne
Dinet s'achéte une maison a Bou-Saada en AlgéuielgQes peintres, bien gu'étant installés dans ces
pays, ont connu le succés comme John FrédéricksLgwia vécu comme un aristocrate ottoman au
Caire, Jan-Baptiste Vanmour qui a été a Constapie le peintre officiel du sultan Ahmed Il

Mais d’'une facon générale, il est difficile pour peintre d'y exercer son métier, la figuration
humaine étant considérée comme dangereuse paulsdrivbns. En effet, selon certaines croyances,
un portrait endommagé peut porter préjudice alsqmme représentée. De plus, les hommes ne voient
pas d'un bon ceil que des étrangers se permettgmedere pour modéles leurs femmes. C'est pour
cela que I'on conseillait aux artistes se promesaumitde s'habiller a I'orientale, pour passerengp
Certains guides touristiques le préconisent, seeési la personne parle arabe, au risque de parait
offensant. Peindre sur place n'est donc pas derémdas, a I'hostilité des populations locales,
s’ajoutent les risques d’attaques de brigandsda température excessive faisant couler les nmile
a I'nuile. C'est pour cela que la plupart destagiséalisent souvent de rapides esquisses augtayo
I'encre ou a l'aquarelle afin de les retravaillesgard au calme de l'atelier. Le développemenade
photographie, dans ce cas précis, a été d'une ey@idd, comme témoignage. Dés 1839, Horace
Vernet et Frédéric Goupil-Fesquet prennent desatagotypes en Egypte et a Jérusalem, et plus tard,
d'autres artistes commencent a prendre leurs maratos grace au développement des appareils
Kodak ou se font accompagner par un opérateurefdamren Europe, les artistes se mettent au travail
dans leur atelier pour réaliser des ceuvres plustisoque les esquisses préparatoires réalisées sur
le vif en Orient. Certains artistes ont recouresa dbjets d'art musulman et des costumes orientaux,
ramenés comme accessoires pour étre intégréselasgdbleaux. Certains les utilisent méme pour
récréer une véritable ambiance orientale au seileutemaison comme Pierre Loti le fait pour sa
maison a Rochefort dans lagquelle toute sorte d®bgnant de plusieurs pays contribuent a donner
un aspect oriental a ces pieces. Théodore Chass$gitide méme en transformant complétement son
intérieur en des « fétes de couleur » décrites pias Gautier: « Les yatagans, les kandjars, les
poignards persans, les pistolets circassiensutgls farabes, les vieilles lames de Damas nietlées
versets du Coran, les armes a feu enjolivées diaggale corail, tout ce charmant luxe barbare se
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groupait encore en trophées le long des murs; geglinent accrochés, les gandouras, les haiks, les
burnous, les caftans, les vestes brodées d'argdiare. »°. Vers la fin du siécle, les artistes qui en
ont les moyens, pour la plupart installés a Paaissde quartier autour du parc Montceau récréent
'atmosphere des maisons orientales a l'aide de smute d'objets. Les peintres spécialisés dans le
scenes militaires s'entourent d'innombrables araresyures et de chevaux empaillés alors que les
peintres orientalistes préférent les tapis, tigsubjets d'art divers. Mais la plupart ne conreitsi
leur date, ni leur provenance ce qui donne liewaélgues anachronismes. Ce godt des décors
extravagants tres populaire en France, I'est be@uswins en Angleterre. On peut toutefois citer
guelques exemples, John Frédérick Lewis rapportsotlevoyage en Egypte des costumes, des
burnous, des instruments de musique et des arm&deriek lord Leighton, membre de la Royal
Academy qui a fait plusieurs voyages en Orientédadllement émerveillé de ce nouveau monde qu'il
transforme sa maison (aujourd’hui devenue un mys®e)y incorporer le décor d’un hall arabe. Il
se constitue avec l'aide de I'explorateur Richamdd®, une collection de céramiques et de tissas de
pays d'lslam. Fredrick Goodall va encore plus letmaméne des moutons et chévres indigenes pour
garantir I'authenticité de ses scénes bibliques.

Les touristes ne sont pas en reste. Beaucoup preéga&lement part aux voyages par simple envie
de dépaysement, pour éprouver des sensations éartesur retrouver I'origine de leur foi en Terre
Sainte. D’autres viennent sur place dans un bdegsmnnel, gu’ils soient archéologues, botanistes,
linguistes, entrepreneurs, commercants ou diplosnatees Européens déja installés en Orient depuis
guelques temps occupent des postes officiels toabetinuant a vivre a la mode occidentale, tandis
gue d'autres cherchent a s’intégrer a leur nouegellemunauté. Ce sont surtout de riches négociants
établis depuis longtemps dans les comptoirs conmieerctres présents le long de la céte
méditerranéenne. Des boutiquiers européens tierteepetits commerces dans tout I'Orient, et a
partir de la seconde moitié du XIXiécle, on peut y trouver frequemment de la mardise
européenne. On trouve méme des officiers occidgrdans les armées orientales afin de les aider a
se réorganiser. Quelques personnalités qui résatefitrient pour des raisons professionnelles sont
des conseillers et des spécialistes de toute etigimches de Méhémet Ali en Egypte et participent
aux réformes du vice-roi. Les destinations les phisees sont ce qu’on appelle les Etats barbagesqu
qui correspondent aux régions cotieres du Maroged, Tunisie, Libye, pays longtemps associés
dans I'esprit des Européens aux pirates. La pieaedté éradiquée au début du Xbiecle, un peu
avant la fermeture des marchés aux esclaves nadtes demeurent longtemps synonyme de grand
péril. Certains pays sont restés fermé pendantéomgs aux étrangers.

On note cependant que les artistes francais ediarsgint les mieux représentés, probablement en

%Thornton Lynneles orientalistes, Peintres voyageurs 1828 — 1@@firbevoie, ACR, 1983, p.19
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raison des ambitions politiques et militaires deadeux pays. Les Anglais sont trés présents entEgyp
et en Palestine. La guerre de Crimée en 1854-lid%hieerture du canal de Suez en 1869 contribuent
a rapprocher encore plus I'Orient de I'Europe. &gstes sont envoyés pour peindre et immortaliser
ces événements. Les touristes deviennent de plygusnnombreux avec le développement des
compagnies de voyage comme celle de Thomas CoalntAlioeuvrer en Orient, la compagnie a
déja organisé des excursions en train a travensrdige. En 1874, elle a déja organisé neufs
expéditions et réussi I'exploit d'ouvrir des buseaux Etats-Unis pour attirer une clientele nowvell
et toujours plus nombreuse. En 1890, le fils Jolasdm Cook prend le relais et I'on compte pres de
2000 employés, dont la moitié est d'origine aréleevoyage a commenceé a se développer pour étre
désormais accessible a presque toutes les clagsakes. A la fin du siécle, d'autres organisateers
voyage en Orient s'établissent a Londres, Parispthdaurg. Les appareils photographiques Kodak
permettent a chacun de rapporter un souvenir des@ye. Dés 1870, les artistes anglais et francais
ne sont plus les seuls a se lancer dans les vaylaggeautres artistes européens et americainsemgnn
se former a Paris soit a I'école des Beaux-Artess’inscrivant dans certains ateliers réputésge
celui du peintre Jean-Léon Gérbme. L'Ecole nalmdas Beaux-Arts attire bien plus d'artistes que
son homologue anglaise la Royal Academy de Lonpagse que cette derniere n'a pas la méme
organisation d'ateliers dirigés par un maitre cajuidait son succes en France, mais aussi pafite qu
n'y a ni systeme de récompenses, ni perspectigélamichés officiels. Mais avec la mode du voyage,
tous ne se contentent pas de peindre a Parisoetchds, beaucoup se rendent dans les pays dentOrie
pour découvrir par eux-mémes cette nouvelle culBientdt des artistes suisses, allemands, belges,
scandinaves commencent a voyager et exposentdauneges dans leur pays respectif.

Aprées la multiplication des artistes voyageurseetiéveloppement spectaculaire du tourisme, la
plupart des pays d'Orient comptent une populatiaridfante d'Européens qui choisissent d'y voyager
ou d'y résider pour diverses raisons. La plupast@ecidentaux expatriés vivent au sein de petites
communautés partageant tout. Pour toutes ces si0rient a bien changé et comme l'a dit André
Chevillon quand il visite Jaffa en 1892: « Le p&isgange, en Orient, c'est quelquefois I'Europe. En
Terre Sainte, a c6té des ingénieurs, des commereades promeneurs, a coté des moines qui se font
concurrence, des pappas grecs et des Francistesgrotestants anglais qui opérent des conversions
d'ames a coups de livres sterling, a c6té des quifgiennent baiser les murs du temple et y mourir
a Sion, il y a des visionnaires et les illuminés ¢¢ mirage du pays sacré a hantés dans les lwngue
nuits du nord et qui sont venus s'éblouir ici, #afes cactus torrides’»Se rendre en Orient est
maintenant bien ancré dans les meeurs et aussidpaagbu étre le voyage en ltalie pour les artistes

a I'époque de la Renaissance.

TThornton LynneDu Maroc aux Indes : voyages en Orient aux Xa4tIXI)¢ siecles Courbevoie, ACR, 1998, p. 18
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2) Le mouvement orientaliste

a) Le paysage

Aux débuts du mouvement orientaliste, les peirdeesoncentrent beaucoup sur les hommes. Les
scenes des premiéres campagnes militaires connialssaucoup de succes. Delacroix et Decamps
en sont de bons exemples, ces deux peintres sg@annaitre grace au pittoresque de leurs égur
et de leurs scénes de genre. Au milieu du®dicle sous l'effet de I'évolution du go(t, le sEye
s'impose comme sujet a part entiere. Parmi lesitatistes ayant recu une formation de paysagiste,
certains artistes se mettent a contester l'utlbtéa figuration humaine.

Les premiers paysages d'Orient

apportent  une  iconographie
nouvelle qui permet de renouveler
les sujets exposés aux Salons
méme si le paysage historique,

récompensé par le prix de Rome,

s'impose encore largement. L'un

des premiers artistes a vouloir

innover en exposant un paysage

orientaliste est Prosper Marilhat

(1811-1847) lors de I'exposition
Figure 1 : Marilhat ProspelPlace de I'Esbekieh et le quartier copte au
Caire, eau-forte, 17,2 x 22,9 cm, 1834, Musée des Beatscdu Canada, au Salon de 1834 ou il présehte
Ottawa, © Musée des Beaux-Arts du Canada

place de I'Esbekieh au Caire et le
quartier copte au CairdFig.1), dont il ne reste plus qu'aujourd’hui une eau-fodee étrange
végetation, de nouveaux motifs et une lumiere incenen Occident apparaissent pour la premiére
fois et vont donner I'exemple a d'autres artisBedon Théophile Gautier, ce tableau annonce la
rupture avec les compositions historiques idéalesnpreintes de romantisme inspirées de la Grece
révolutionnaire.

De 1831 a 1833, Marilhat se rend en Orient endaatdessinateur, pour accompagner le botaniste
von Hugel dans une mission qui les conduit en Greétégypte et méme en Palestine et en Syrie. Il
a méme séjourné a Alexandrie et au Caire, vivantatemandes de portraits. Comme beaucoup
d'autres, il rapporte en France de nombreux allremglis de dessins qui vont servir de souvenirs
pour réaliser ses tableaux. On peut noter l'intér& minutie de l'artiste a représenter un pag/sag
avec une précision quasi mimétique, aidé par Ilvlasen directe qu'il a pu faire lors de son voyage
en Orient. Le Salon de 1844 a été son plus graccksuil y présente pas moins de huit tableaux et
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se voit recompensé par une médaille d'or. Mort jgase, son talent a été reconnu par les mots
d'Eugéne Fromentin datne année dans le Sah@B59) ou il décrit ce qu'il restera de lui en ses
termes: « Deux notes générales, une impression éeanoolie nocturne, la terreur des chaudes

solitudes, voila peut-étre ce qu'il aura laissé ».

De tous les artistes ayant réalisés des paysagasaux, Eugéne Fromentin (1820-1876) est
strement I'un des plus connus. Encore aujourdlhfaif partie des grands noms de I'Orientalisme.
Bien plus qu'un simple peintre, il est aussi cuéigl'art et écrivain. Au cours de sa vie, il aatfé
trois voyages en Algérie, en 1846, en 1847-184¢ett852-1853, puis il découvre I'Egypte en 1869
lors de l'inauguration du canal de Suez. Forméggaatysagiste Louis Cabat, la végétation particalié
de I'Orient et les déserts l'attirent particuliéesitn Sa quéte de I'authenticité I'a mené a dessucc
considérables aux Salon de 1857 puis en 1859, deeng@ie pour ses deux livreln été dans le
Saharapublié en 1857 dine année dans le Salmlblié en 1859 dans lesquels il révele sa maniéere
de voyager et sa vision de I'Algérie. Pour Fromertbbservation de la nature est primordiale pour
réaliser des sujets réalistes, il s'est montré drggjue envers certains artistes qui selon Iui on
tendance a prendre trop de liberté comme le faiabBwps : « Il n'est ni vrai ni vraisemblable [.IL].
invente encore plus gqu'il ne se souvient ». Fromeriest pas contre le fait que les artistes fassen
preuve d'un peu d'imagination, mais il préfere lgusujet soit le plus réaliste possible, avec k& il
faut quelques détails imaginaires. Quelquefois;gi$t inspiré de la peinture d'histoire commail I'
fait dansLe pays de la soiffFig.2), ou I'on retrouve des similitudes averradeau de la Méduse
(Fig.3) de Géricault. Dans ce tableau, le désert, Baul Marie Lenoir surnomme les « séances
d'immensité », occupe une place importante etd&ut presque sentir grace a l'ingéniosité du peintr
« le soleil direct [qui] vous transperce le cras@mnme avec des vrilles ardenté$tel une « douche
de feu $° Ici, l'artiste s'est inspiré de son expérienasgenelle pour composer ce tableau. C'est
dans son livréJn été dans le Sahague Fromentin raconte I'histoire qui lui a insgiegtableau, un
drame survenu a cause d'une tempéte de siroca entrainé la mort de plusieurs personnes d'un
groupe d’hommes marchant a travers le désert. Ratableau, le nombre de personnages réduit
permet de mettre en avant I'immensité du désem. dés réfugiés, allongé sur le rocher, fait uneig
désespeéré de la main qui rappelle le geste dgueefdu Noir dans le Radeau de la Méduse. Fromentin
établit un paralléle entre I'immensité de I'Atlgog et cette région du Sahel appelée Bled-el-Ateuch
par les Maures, qui peut se traduire par « paya deif».

¥peltre ChristingDictionnaire culturel de I'OrientalisméParis, Hazan, 2008, p.208
®Fromentin Eugénd)n été dans le Sahar®aris, Alphonse Lemerre, 1874, p.379
2bid. p.379



29

Figure 2: Fromentin Eugénke pays de la soifjuile sur toile, 103 x 143,2 cm, entre 1820 et
1876, musée d'Orsay, Paris. © Musée d'Orsay/rmn

Figure 3: Géricault Théodorke radeau de la Médushuile sur toile, 491 x 716 cm, 181usée
du Louvre, Paris. ©2010 Musée du Louvre
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Fromentin est un artiste ouvert a son époque, in@tise I'anecdote de la scéne de genre. Il est

de plus trés réservé pour la représentation dwregitjue car comme il le juge lui-méme :
« Pénétrer plus avant qu'il n'est permis dansdaxabe me semble d'une curiosité mal entendue. Il
faut regarder ce peuple a la distance ou il luvent de se montrer : les hommes de pres, les famme
de loin, la chambre & coucher et la mosquée, jasiaill est rare que des artistes se montrent aussi
respectueux des indigenes, beaucoup n'ont pa® l#ésiansgresser les interdits pour peindre des
intérieurs de mosquée ou autre sujets délicats.

Comme dans beaucoup de domaines concernant I'@iseme¢, I'expédition de Bonaparte en
Egypte a ouvert la voie. Dans la publication dudiescription de I'Egyptele désert apparait
régulierement comme décor. Les images ayant elusede succes sont celles montrant des vestiges
de temples pharaoniques enfouis dans le sablau'austggagement des grands sites archéologiques,
ces images ont servi de modeles a une grande pketierues de I'Egypte. Dans ces immenses
etendues désertiques, seule la nudité des tesafiile aux yeux des artistes qui n'ont jamais été
préparés a la nouveauté de ce motif. C'est pounusaxgrande difficulté que la représentation des
déserts, il n'y a presque rien hormis la chalewasamte, quelques arbres et quelques hommes
traversant ces étendues stériles. A cause ddilzutté de représenter ces étendues vides, ongburr
penser que ce theme serait peu traité mais endkxpdifficultés, le désert a réussi a s'imposence
un sujet incontournable. Le sable lui-méme a étéujet d'étude intéressant. Leadisou ouaddis
du mont Sinai ont réservé quelques surprises anxee décrites par Lenoir, Gérbme, Dauzats ou
Belly. Selon eux, les montagnes y offrent un spet@onnant : « Sur leurs flancs déchirés, digerse
couches géologiques vertes, bleues et violettedvdé&nt des arabesques impossibles a rendre
vraisemblables?, enflammant ainsi l'imagination des peintres @t tonnant la possibilité d'utiliser
une palette de couleurs variées. En 1856, Léory Ballte en compagnie de Narcisse Berchere le
mont Sinai. A cette occasion, Belly écrit & sa nsérecet endroit qui semble I'avoir beaucoup irgspir
« Ce vaste paysage, aride et abandonné, est teujeua couleur la plus suave; il semble que cette
nature sévere, n'offrant rien qui peut réjouirdesns, a été revétue par compensation de ce que la
lumiére et la couleur ont de plus séduisaiit bes accessoires traditionnels ayant disparupne s

surtout la lumiere et la texture du sol qui onéressé les artistes.

La lumiére si caractéristique du désert a égaler@gntine des préoccupations des artistes. Les
choix entrepris par les artistes de la premierggion ont été jugés trop artificiels et ont fiair

étre rejetés. Selon Maxime du Camp en 1864, «derd@bstrait c'est une ligne rose et une ligne

2Ybid. p.366
2?Peltre ChristingL'atelier du voyage : les peintres en Orient dX%&iecle Paris, Gallimard, 1995, p.77
Zbid. p.77
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bleue, le sable et le cief% Au contraire, Ary Renan a reproché a Decamps aiilvat d'avoir
« représenté |'Orient comme un bloc de cuivre rqulgeé sous une coupole d'acier bletii Pe
nombreux artistes ont ainsi préféré représentelékert dans des couleurs pas toujours réalistes,
privilégiant les vagabondages de leur imagination.

En dépit des nouveautes, les paysages orientah&ies pas échappé a cette normalisation du
théme du désert, inévitable quand le succes asial@z-vous lors des Salons. Un portrait type de ce
genre a vite été défini lors de ces manifestatastistiques. Deux détails reviennent trés souvént :
ciel et les palmiers, éléments typiques de ces. @d@ophile Gautier baptise la « maladie du bleu»
cette tendance que les peintres ont de vouloiesgmiter un ciel immense et d'une couleur bleuéatur
qui a tres vite lassé. En effet, dans I'espritad@llipart des gens, le désert a cause de la claldur
soleil toujours brillant se doit d'avoir un ciegjgntesque d'un bleu azur sans aucun défaut. iguerit
pourtant tres enthousiaste, se méfie du ciel quegse Marilhat dans certaines de ses toiles. Qeglqu
annees plus tard, Gauthier affirme grace au vogadkeentreprend en Orient que le ciel est « d'un
azur léger qui ne ressemble nullement au ciel igiinde Marilhat %°. Ici encore, certaines critiques
semblent assez sceptiques et partisanes du réalemsdes tableaux. Le palmier constitue une sorte
d'embléme exotique rappellant immédiatement I'Qti@ut en donnant un effet décoratif a la toile. Il
permet une identification facile du sujet et appame authenticité a la scene dans certains cas. En
effet, a l'instar du ciel bleu, le palmier a lusauété utilisé avec excés par certains artistas ges
scenes prenant place dans des pays comme la 8ylaePalestine, ou cet arbre n'est pas si courant.
L'ignorance de certaines personnes n‘ayant jaraditefvoyage en Orient contribue a des erreurs
grossieres comme celles-ci. De plus, I'enthousiataertains critiques a contribué a cette utibsat
excessive des mémes motifs, contribuant a rendigalgsages orientalistes trop semblables entre eux
du point de vue des détalils.

La difficulté de représenter le désert comme urpkrpaysage a amené quelques peintres a faire
preuve dimagination afin de remplir leur tabledwés vite, c'est la caravane de chameaux
accompagnée d'hommes qui va s'imposer comme miotdipal pendant un certain temps, présent
dans des scénes pittoresques de Decamps des 4BA8¢gasqu'aux peintures quasi ethnographiques
d'Eugéne-Alexis Girardet ou de Paul Lazergues #inladu siecle. Le tableau de Léon Belly
s’intitulant Pelerins allant a la MecquéFig.4) est sGrement la plus célebre des toilpsesentant
une caravane. Présenté au Salon de 1861, on yweilongue caravane de fideles partant pour le
pelerinage. Le cadrage ingénieux permet de dotimgréssion que le convoi s'étire démesurément,

2Depelchin Davy, Diedren Roger (diyOrientalisme en Europe : de Delacroix a Matis8euxelles, Musées royaux
des Beaux-Arts de Belgique, 15 octobre 2010 — @i¢ar2011, Munich, Kunsthalle der Hypo — Kulturtiifig, 28
janvier — 2 'mai 2011, Marseille, Centre la Vieille Charité, rd@i — 28 ao(t 2011, Paris, RMN — Grand Palais,
Marseille, Ville de Marseille, 2011, p.190

23bid. p.190

26Gautier ThéophileVoyage pittoresque en Algérie (1848gneve, Paris, Droz, 1973, p.8
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les chameliers que I'on voit au premier plan pasismonumentaux. La lumiéere est traitée de facon
a nous faire ressentir la chaleur écrasante désert] tout en dessinant de courtes ombres pour les
personnages se trouvant au premier plan. Le tablétisensation car il représente exactemegtl'id
gue I'on se fait du désert d'Orient. Quelques anpkes tard, Belly expodea mer mortgFig.5) au
Salon de 1866. Ici aussi, l'artiste a parfaiternéassi a rendre I'atmosphére accablante et lawhale
écrasante du désert aidé par un choix de couléuosi@ntes. Ce tableau a été composé a partir des

souvenirs de son premieg

voyage en Orient quil &
accompli  en 1850.
accompagne alors la missio
scientifique de Félix Caignar
de Saulcy, chargée d'étudier
géographie historique de la mg
Morte. Paysage désert, seule |
fumée des campements permf

d'évoquer la présence d

oA ——- .

I'hnomme. .+ ®©photomuséedOrsay/mn

Figure 4: Belly LéonPélerins allant a La Mecqudauile sur toile, 160 x 242 cm,
1861, Musée d'Orsay, Paris. © Musée d’'Orsay / rmn

Cette fascination pour le désert tient aussi @laagersLe SahargFig.6) de Gustave Guillaumet
présenté au Salon de 1868 nous le montre biemgnvidune tragédie oubliée dont témoigne le
squelette d'un chameau au premier plan. Dans wgte geendue morne et vide, on apercoit au loin le
passage d'une caravane qui parait bien étrangestangers du désert. La véracité de ce paysage a
été apprécié par une partie de la critique quoiy ¥ Une toile d'un grand effet; chaude, colorée,
baignée dans des lueurs d'incendie, elle donna&léreexacte du désert. On le voit le on le comprend
on I'aime on le redoute on le sent terrible commepéril et attirant comme un abim&.ie contraire
du théme des caravanes, le cavalier arabe solisirapparu plus tard et a connu un grand succes a

partir des années 1880.

2'Depelchin Davy, Diederen Roger (dir.), 2011, p.196



Figure 5: Belly LéonlLa Mer morte, huile sur toile, 650 x 950, 1866, musée du guanly, Paris, © RMN-Grand
Palais / Daniel Arnaudet

© RMN-Grand Palais (Musée d'Crsay) / Hervé Lewandowski

Figure 6: Guillaumet Gustavee Saharahuile sur toile, 110 x 200 cm, 1867, Musée d'@rsa
Paris © RMN-Grand Palais (Musée d'Orsay) / Hervéadredowski
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Malgré tout, peu d'ceuvres ont vraiment été abquagdupart reprenant trop souvent des motifs
familiers, a I'exemple des palmiers que I'on vaigsscesse dans ces paysages orientaux. Peu d'ceuvres
ont réellement contribué a renouveler le paysagata méme si les conventions de la composition
historique ont été un peu bousculées. De plushé@me du paysage oriental ne peut pas refléter ce
gu'il est vraiment puisque soumis aux exigences dertain classicisme excluant le rare et le
particulier, en résumé donc tous les éléments gunettent de différencier les paysages orientaux
des paysages de nos terre occidentales. Beaucqgintees qui se sont essayés au genre du paysage
ont presque tous recu une formation de paysagst@rique, ce qui explique en partie leur diffiéult
a créer de nouveaux paysages. Mis a part quelgqumesations et quelques audaces, le paysage
oriental reste tout de méme assez classique, c@aii paraitre étonnant quand on songe aux
possibilités infinies de détails et de motifs ncawe que I'on ne retrouve pas en Occident et qui

auraient tres bien pu trouver leur place sur uletab

b) Les femmes

La représentation de la femme a été I'un des théeseplus récurrents qui a fait I'objet de
nombreuses interprétations, pas toujours tres fustie quotidien des femmes en Orient.

A partir de la seconde moitié du siecle, le theméarem devient & la mode sous le pinceau des
plus grands comme Ingres, Delacroix ou Géréme. dietantasme occidental, c'est un prétexte a la
liberté, a I'invention et a la poésie. Rares sesfdrtistes a avoir pu accéder a un harem. Grége a
statut officiel, Eugéne Delacroix a eu le privilede pouvoir le faire lors de son séjour au Maroc.
Enthousiasmé par la beauté des visages, des velodes soieries, il fait un récit de ses imprassio
a son ami et critique Philippe Burty tout en raemmtprécisément le déroulement de sa visite.
L'organisation et les activités des femmes dahatem lui rappellent I'Antiquité: « C'est beau!sC'e
comme au temps d'Homere! La femme dans le gynéoéeupant de ses enfants, filant la laine ou
brodant de merveilleux tissus. C'est la femme conenie comprends?. Selon Delacroix, I'Orient
est le lieu préservé de la beauté antique. De vdite si marquante, Delacroix a réalisé quelques
aquarelles (Fig.7), peut-étre prises sur le vifauti servi a la composition d'un tableau plus about

intitulé Femmes d'Alger dans leur appartemgf¥ig.8) exposé au Salon de 1834.

28 Amiot-Saulnier Emmanuelle, « Le harem, représdfitgerdit », Dossier de I'arf n°185, mai 2011, p.31
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Figure 7: Delacroix EugenQuatre études pour les femmes d'Algeuarelle, mine de plomb,
107 x 138 cm, 1832, musée du Louvre, Paris. © RMBA@ Palais (musée du Louvre) / Gérard Blot

Figure 8: Delacroix EugénEemme d'Alger dans leur appartemedmtile sur toile, 180 x 229 cm,
1834, musée du Louvre, Paris. © Musée du LouvreDdquier — M. Bard
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L'Orient a été pour l'artiste une sorte
d'apaisement et la possibilité de réconcilier
la grandeur des anciens avec la vie, de
montrer au grand jour la beauté de modeéles
qui lui rappellent I'Antiquité. Ce theme des
femmes dans le harem a été repris dans
Femmes d'Alger dans leur intérie(fig.9)
en 1847 dans lequel la servante noire
soulevant le rideau nous fait face, nous
introduisant ainsi plus facilement dans un
lieu intime.

L'interdit du harem n'a donc pas perdu de son
attrait méme apres I'expérience de la réalite,

que trés peu de peintres feront. Par exemple,

Ingres a réalisé beaucoup de tableaux

Figure 9: Eugéne Delacroikemmes d'Alger dans leur
intérieur, huile sur papier marouflé sur toile, 27.5 x 22 cm

1847, Musée des Bee-Arts, Rouen. © C. Lancien, Jamals a”é en Orlent’ I’artlste a falt appel a

représentant des femmes. Bien qu'’il ne soit

son imagination pour réussir a représenter ce th@apslLa petite baigneuséFig.10) de 1826,
reprise de ldBaigneuse de Valpinc¢affrig.11), on y voit un ensemble de nus dans ungmeys|ui
rappelle Giorgione, mais l'odalisque de dos gaissE ses vétements a ses cotés parait inconvenante
au regard de la tradition, le theme autorise ptret€ette entorse a la convenanc®dalisque a
I'esclave(Fig.12) est sirement le tableau le plus conmgods sur ce theme. La sensualité y est trés
présente a travers les costumes exotiques, acegmanéopposition des couleurs des différentsdype
physiques. La femme blanche et la femme brunerdffre superbe contraste de chairs accentué par
la présence de l'esclave noire. Toutes trois regbiune lumiére différente, la femme blanche se
trouvant irradiée d'un rayon de lumiére puissamétalant comme irréelle, la femme brune recevant
une lumiére beaucoup plus modérée, paraissantrguliste. La femme a l'arriére-plan, située dans
la pénombre est mise a I'écart. On ne devine pdsdiés de son visage plongé dans le noir qui perm
de rehausser de son éclat sombre la beauté déduiri. Tentures, carreaux et tapis sont couverts
de motifs abstraits. La vraisemblance de la scesst pas I'élément le plus important, ce qui est

propose ici, c'est une réflexion sur la beauté.



Figure 10: Ingres Jean-Auguste-Dominique, Figure 11: Ingres Jean-Auguste-Dominique,

La petite baigneuse La baigneuse de Valpingphuile sur toile,
huile sur toile, 32.7 x 25.1 cm, 1826, 146 x 97 cm, 1808, musée du Louvre, Paris
Philips Collection, Washington DC. © Musee du Louvre / A.Dequi- M. Barc

© Photographie / Edward Owen 032’

Figure 12: Ingres Jean-Auguste Dominigu®dalisque a I'esclavéuile sur toile,
72 x 100 cm, 1839, Fogg Art Museum, Cambridge



Quelgues années plus tard dan®B&n
Turc (Fig.13) réalisé en 1862, Ingres
continue dans cette recherche de la beauté
féminine. Pour cela, il s'est inspiré d'une
source trés connue du XiXiecle, les lettres
de Lady Wortley Montagu, €épouse
d'ambassadeur, qui a réussi a entrer dans un
harem et en a profité pour noter tout ce
gu'elle a vu dans des lettres. Elle y parle
notamment de 200 femmes alanguies dans

les vapeurs du bain et les plaisirs de la

conversation.

(oA Ll Ol it

Figure 13: Ingres Jean-Auguste-Dominigue,Bain Turg
huile sur bois, 108 x 108 cm, 1862, musée du Lguragis.
© 2007 Musée du Louvre / Angele Deq!

Théodore Chassériau, éléve d'Ingres, s
€galement essayé a ce theme, en tentant de rq
crédible des scénes de harem qu'il n'a jamais v
Ses propres yeux mais a travers des ceuvres @'art
Bien gu'il ait effectué un voyage en Algérie en@,84
la vision quil restitue dang-emme mauresqug
sortant du bain au sérai(Fig.14) daté de 1854
représente une scene imaginaire. La femme essg
ses cheveux rappelle l'iconographie de son mg
Ingres. Ce théme des Odalisques est pour Chass
un prétexte pour insister sur la beauté des csu
féminines, de la lumiere, des couleurs éclatargss
tissus et d'une architecture grandiose qui rests (
ce tableau assez discrete car étant située @iéarri

Figure 14: Chassériau Théodofemme mauresque

plan. Nous rappelons ici qu'on appelle odalisquesortant du bain au séraihuile sur toile, 67 x 54 cm,
o o 1854, Musée des Beaux Arts, Strasbourg. © Musées de
une femme située au premier échelon des servantes la Ville de Stasbour

du harem, affectée a un service particuleeraf>°.

2%peyraube Emmanuellee harem des lumiéres: I'image de la femme dapeilature orientaliste du XVAkiécle
Paris, Edition du Patrimoine, Centre des monumeatisnaux, 2008, p.120
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Un peintre plus moderne comme Renoir s'est
également essayé a ce théme dans un tableau
intitulé Intérieur de harem & Montmartre
(Parisiennes habillées en AlgérienngB)g.15)
en 1872. L'originalité de cette scéne consiste en
la transposition de modeles parisiennes dans un
harem, méme le titre suggére ce mélange entre
femmes francaises dans un lieu rappelant les
harems orientaux. Un rapprochement est ainsi
fait entre les deux parties du monde a travers une
coutume orientale reprise par des modeles
occidentales. Pourtant, les habits des femmes
trahissent leur origine européenne méme si

Renoir a essayé d'étre réaliste en représentant un

Figure 15: Renoilntérieur de harem a Montmartre  tapis, des babouches et quelques bijoux exotiques.

(Parisiennes habillés en Algériennéuile sur toile, S . .
156 x 128.8 cm. 1872 Le harem est ainsi l'occasion et le prétexte de

National Museum of Western Art, Tokyo peindre la beauté féminine, dans des scénes plus
audacieuses permises par la distance du sujetalrien

Certains ont préeféré représenter I'entrée du hamentiévoilant pas ce qui se passe a l'intérieur
comme a pu le faire Georges Clairin d&mgrée au harenfFig.16) datant de 1870. Les spectateurs
du tableau sont laissés a la porte, ne pouvanpgrastrer dans ce lieu interdit aux simples visgeur
Notre curiosité est exacerbée par ce procédé,nanfiar la présence du sultan sur le point d'entrer
nous ne pouvons que faire appel a notre imagingttom se faire une idée de ce qui va apparaitre
aux yeux de 'homme une fois la porte franchie.

Malgré une discipline picturale trés prisée des imes, quelques femmes occidentales se sont
essayées a ce théme, avec un regard sensiblerff@rgrdi Henriette Browne, épouse d'un diplomate,
a été remarqué au Salon de 1861 ou elle a expagéaldeaux d'intérieurs de harems. Dans I'un, on
peut y voir une joueuse de flite et dans l'augreldroulement d'une visite dans une atmosphére de
convivialité, trés difféerente de la vision que lgsintres hommes se font du harem. Les peintres
ottomans du XIX siécle ont aussi réalisé leur propre image destanie orientale, la aussi trés
différente en comparaison des odalisques. Par deebgpfemme couchéde Halil Pecha réalisée en

1917 témoigne de la variété des représentationd'au@eut avoir de la femme. Le costume et le
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regard du modéle excluent toute provocation, ghfe

présence de I'éventail ajoute une touche d'exotés
la scéne sans pour autant basculer dans la cadc
de la femme orientale allongée de facon lasciverecly
aux OccidentaX. Les ceuvres du princg
Abdilmecid  contrastent avec les oeuv
occidentales. En effet, dans des oceuvres con|
Goethe au haremouBeethoven au hareries femmes '
sont associées a la pratique de la lecture et d
musique contrairement aux scénes habituelles
harem ou les femmes ne semblent pas avoir d'a
activités que de rester inactive, allongée surafa s
ou de discuter entre elles. De plus, des hommeds
présents dans ces tableaux ce qui permet de @ ré

igure 16: Clairin Georgeg,entrée au harem
compte que la société n'exclut pas totalement le8uile surtoile, 81.9 x 65 cm, 1870, The Walters

Art Museum, Baltimore. © The Walters Art
femmes comme on pourrait le penser en regardant des Museum, Baltimore, Maryland
scenes de harem. D'ailleurs, on remarque que ¢@tiear ressemble plus a une maison de
personnages aisés vivant a l'occidentale que daharem. La décoration s'inspire fortement de celle
gu'on peut retrouver a I'époque dans beaucoup d®nsabourgeoises. Il est intéressant de se rendre
compte que cette artiste turque s'inspire de laggdentale pour réaliser cette scene de harem, le

contraire étant vrai pour les artistes occidentguixpréférent s'inspirer de I'Orient pour réaliserrs

scenes de harems.

Figure 17: Sehzade (fils du
sultan) Abdulmecid,Beethoven
au harem huile sur toile, 154 x
221 cm, vers 1918, Musée de
Peinture et de Sculpture, Istanbul

3%Depelchin Davy, Diederen Roger (dir.), 2011, p.164
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Les exemples de ces scenes réalisées par des fesurdes peintres ottomans permettent de se
rendre compte que le theme des femmes a fascinedigad'artistes. Ainsi, plusieurs points de vue
de la condition féminine se cbétoient a travers oms/res trés différentes. On remarque que les
hommes Occidentaux ont tendance a se laisserdiefantaisie et a I'imaginaire, préférant prajete
leurs propres fantasmes sur leurs toiles plutdtdguehercher a vraiment comprendre comment ces

lieux, qui leur sont interdits, fonctionnent.

¢) Un nouveau bestiaire

Le bestiaire exotique a lui aussi eu beaucoup deesy peut-étre influencé par les relations que
les Orientaux entretiennent avec leurs animaux lgume peut illustrer grace a une citation de
Théophile Gauthier: « Au pays de l'lslam, les animgivent avec I'homme dans une familiarité
amicale et confiante®: Des animaux inconnus ou trés peu observés erd@ucsont apparus dans
les tableaux participant & une restitution pluglgdde la nature. L'animal d'Orient est associé a
I'énergie primitive, la sauvagerie que le mouvememantique affectionne particulierement. L'artiste
le plus connu pour ses sculptures d'animaux est gameste Antoine-Louis Barye. Il a réalisé un
grand nombre de sculptures représentant des jaguatss tigres, la plupart en plein combat. Des
postures énergiques et une musculature tres déédopermettant de faire comprendre toute
I'intensité du combat accentué par une bonne &g la trois-dimension. Pour réaliser ces travaux
il s'est inspiré des animaux du Jardin des PladedRaris, tout comme le fera quelques années plus
tard Paul Jouve. Le plus grand succés de Barye &eéion au serpentéalisé vers 1832-1835
représentant un « vrai lion de I'Atlas, majestumesd fauve » d'aprés les mots de Théophile Gautier.
Le bronze est le matériau préféré des sculptemnamtiques grace a cette capacité de modelage qui
permet d'étre tres précis dans les détails. Onragibwiter beaucoup d'exemples, en effet, Barye a
réalisé beaucoup de sculptures d'animaux exotiguessde grands succes qui ont permis a l'artiste
de se faire un nom en tant que sculpteur spécidfaé la représentation d'animaux. Méme si cet
artiste n'est pas classé dans la catégorie olistatette tendance est présente chez Barye guace

animaux exotiques employés dans ces sculptures.

Tres souvent, les animaux présents sur les tableagant pas la par hasard, ils sont chargés d'une
fonction symbolique. Dans le harem par exemplepissaux, gazelles ou léopards tenus en laisse

symbolisent la liberté perdue, a I'image des femol@gées a l'intérieur.

3lpeltre Christine, 2004, p.100
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Figure 18: Barye, Antoine-Louigjon au serpentbronze, 135 x 178 x 96 cm, 1835, Musée du Lowragis. © 2010
Musée du Louvre / Thierry Olivier

Pour finir, I'Orientalisme a permis d'accroitretanaissance des Occidentaux de certains animaux
familiers, c’est particulierement vrai en ce quncerne les chevaux arabes. Jusqu'au®Xi&cle, la
perception que l'on se fait des coursiers estadsts proche de la statuaire classique connue pour
idéaliser ses sujets. Cette sorte d'amitié fusitmpatre le cavalier et sa monture chez les Caient
est évoquée dés le début du siecle par le poen@hddes Hubert Millevoye intitul&'Arabe au
tombeau de son coursidlustré en image grace a des ceuvres comme leaalile Jean-Baptiste
Mauzaisse ou la sculpture de Marochett, Mort d'un ami?. Dans le tableau, la nudité est
étroitement associée a la perfection du chevalalapp les modéles antiques, quand aux couleurs,
harnachements et la teinture de henné, ils permietéesituer le sujet en Orient.

Le courant orientaliste a permis de faire décowles animaux inconnus en Occident par le biais
de l'art. Les artistes ont pu s'essayer a la reptéson d'animaux exotiques et montrer leur tagént

leur inventivité dans un nouveau théme qui conmaitertain succes.

32Nous parlerons de cette oeuvre plus en détail ldagsuxiéme partie de notre étude. Il est a nattrexiste trois
répliques de cette oeuvre, une se trouve aux Bi@its-une au musée Girodet de Montargis et une autmusée
des Beaux-arts de Pau.
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Figure 19: Mauzaisse Jean-Baptigteabe pleurant son coursiehuile sur toile, 262 x 391 cm, 1812, Musée des
Beaux-Arts, Angers.

d) Scenes de genre

L'Orientalisme a été trés souvent associé aux samgenre, spécialité qui s'est imposée aif XIX
siécle et trés appréciée des amateurs bourgeeitlsme de I'Orient a apporté un nouveau souffle
a ce théme grace a de nouveaux sujets rendus lgogaibune observation attentive des différents
types humains, des activités des rues, de la ealligt décors. Au Salon de Paris en 1831, Decamps
fait partie des premiers a s'essayer a la scégerte en exposant des images de la rue turque dont
le sujet et la facture inspireront les artistesagsurs des années suivantes. Mais les critiques
reprochent la facilité de peindre ces scénes diQrigortes de caricature ou les objets les plus
représentatifs d'Orient sont présents « péle-mé&ara toile. « Dans les tableaux de genre, les
fantaisies turques et mauresques tiennent toujaymemiére place. [...] Avec un narghilé, quelques
pipes en santour et son pan d'étoffe algérienreqalunoins authentiques, chacun s'est mis dans son
coin a faire de I'Orient et de la couleur. Il estiliturs si commode de chiffonner en deux coups de
brosse un de ces costumes fantastiques dont l'amgdbsorbe toute espéce de forme appréciable!
»33, Cette citation résume bien les critiques faitésricontre des scénes de genre orientales. Certain
peintres choisissent la facilité en préférant repnéer des objets orientaux connus de tous,

33F. de Lagenevais,a Revue des Deux Mongé$ ao(t 1849
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fonctionnant comme des sortes de symboles permétégnvite de comprendre ou la scéne se situe,
mais en négligeant la cohérence du récit. Cettdyaten exotique, toutes ceuvres confondues, est
rendue plus intéressante et plus digne d'intéé&tegaux costumes et aux objets colorés qui dénotent
un souci de séduction superficielle et sans vradib@nee. Mais certains artistes ont cherché trea tot
découvrir quelque chose de plus authentique. timfetia « I'abstraction ou la généralisatidhopi
a été définie par Narcisse Berchére apparait ckeéciix. Ce dernier ne veut pas réaliser de simple
transcription ni de juxtaposition exacte d'objetspréfere retenir une vision plus synthétique,
visuellement plus cohérente. Cette recherche sengemna bien par les orientalistes modernes comme
Emile Bernard et Henri Matisse.

Le voyage est important pour la découverte de rewwxenotifs et renouveler l'inspiration des
peintres. Pour le peintre voyageur, la scéne deegest vite devenue incontournable, justifiant le
voyage afin de trouver de linspiration pour sdddaux. Le report sur toile des observations faites
lors des voyages est alors le principal moyen disef des scénes de genre authentiques. Legsirtist
aiment observer les peuples de ces contrées toaaksant des croquis qui pourront servir plud tar
a I'élaboration de tableaux plus aboutis. Jus@ufinldu siécle, cette quéte de I'exotisme a été en
guelque sorte conventionnelle. Les albums de deséalisés par les artistes pendant leurs voyages
sont remplis de ces scenes de genre, trés pomudair®ccident car elles montrent des modes de vies
complétement différents de ce qu'ils connaissentp@ut y trouver des marchands d'oranges, des
bazars, des derviches tournégrdes caravanes, des scénes impossibles a peimdrées modeéles
Occidentaux car jugés trop banals. A travers keefitle I'Orient, le quotidien est devenu digne
d'intérét, popularisé grace au travail de cestagtis

L'aquarelle et le croquis descriptifs sont lesrunsients favoris de ces artistes en voyage car ils
permettent une grande rapidité d'exécution. Emewg, certains artistes comme Delacroix déclarent
tres tét qu'ils éprouvent une certaine lassitude s scénes pittoresques : « Lorsque le pittoresq
créve tellement les yeux a chaque pas, on finityp@ire insensible3$. De méme quand Charles
Gleyre a découvert I'Orient a Jannina, capitaltEpere en 1834, sa réaction a été bien différeete
celles qu'on a I'habitude de voir. Dans I'un deczgsets de notes ou il raconte ses impressioas, il
noté a propos de cet endroit que c’est une « ¥itleablante de pittoresque ». Il écrit aussi qu'il
souhaite y revenir pour revoir les « ciels mereeil » et la « belle racé%»Contrairement a la plupart
des artistes qui découvrent cette ville, Gleyra'ast pas laissé charmer par les vestiges dedame
cours les plus brillantes de I'Empire ottoman, e ttouvant pas de bon goQt. Gleyre préfere la

sobriété et I'exprime dans des dessins et aquaealbeteintes assourdies et dépouillés d'accessoire

34Berchére Narcissée désert de Suez: cing mois dans l'istnRagjs, 1867, p.137

35 Religieux d’une confrérie mystique musulmane

36Alazard Jeanl,'Orient et la peinture frangaise au XIXe siecle,@elacroix a RenojrParis, 1930, p.45
37 Peltre Christine, 1995, p.54
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C'est grace a une observation aigué et donc paoyen d'une description précise que les artistes
souhaitent fuir le pittoresque superficiel. Versnidieu du siécle une esthétique plus réaliste en
parallele du développement de la science ethnogmaphapparait. Comme le remarque
judicieusement Christine Peltre: « I'enquéte viaussi relayer la quéte romantique, dans une
démarche que I'on veut plus authentigtfe »

C'est ainsi qu'autour des années 1850, une démalchscientifique de I'Orientalisme apparait,
encouragé par la multiplication des missions niit& ou expéditions savantes et diplomatiques
encourageant les artistes a faire preuve d'exdetitide précision. Cette tendance est déja peesent
au début du XVIH siécle grace a Charles Ferriol, ambassadeur aeéeguprés de la Sublime Porte
qui est a l'origine d'uRecueil de cent estampes représentant différeratigsns du Levantréalisé
d'apres des tableaux de Van Mour. Cette initiagl@pparente a une vaste enquéte sur les populations
de 'Empire ottoman. Parmi leégoyages Pittoresquegui sont publiés, celui de Marie-Gabriel
Choiseul-Gouffier contient un certain nombre d'infations écrites et figurées sur les habitants et |
mode de vie dans le Péloponnése et dans l'archipdiechnique de la lithographie a permis la
diffusion rapide de ces sortes d'inventaires darpatne naturel, archéologique et architecturals tr
populaires dans la premiére moitié du Xbfecle. Les planches de ces ouvrages s'inspirent de
croquis au crayon et des aquarelles réalisés sgejle voyage dans le Levant en 1817 et 1818
réalisé par le comte Louis Nicolas Philippe AugusteForbin est I'un des plus célébres. Quatre-
vingts planches lithographiées composent cet oevdiont le but est de montrer en couleur des
illustrations du voyage, raconté par Forbin dansgégit que compléte une « Explication des planches
». On pourrait citer également I'essai documentairg par Edward Lane s'intitulaAh account of
the manners and customs of the modern Egyppabké en 1836. Cet ouvrage ne fait pas partie des
Voyages Pittoresquanais il s'en approche grace a cette méthodeadilissant a décrire I'Orient au
guotidien, secondé par le dessin. Cette étude pedmecévaluer 'Egypte contemporaine, trop
souvent considérée du point de vue archéologiguec ke temps, legoyages Pittoresquest perdu
de leur importance, supplantés par l'apparitionladphotographie. Malgré tout, l'illustration est
toujours présente dans des revues consacréesxpboraion géographique comme Magasin
Pittoresque oulLe tour du Monde, nouveau journal des voyagrég en 1860, auxquels collaborent

de nombreux orientalistes a I'image d'’Amable Cetpdlarcisse Berchere et Alexandre Bida.

Au début du XIX siecle, de grandes expéditions scientifiques smmtées en Egypte, en Morée,
en Algérie pour construire un savoir sur la Médarée, développant ainsi ce golt de I'enquéte

associée a un inventaire iconographique. Certaleeses missions engagent des artistes pour fixer

38peltre Christine, 1995, p.56
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sur la toile les principaux événements. D'autressions a caractere plus géographiques ou
archéologiques font appel a des dessinateurs, @ggngour leurs qualités d'observateurs habiles et
précis, avant que la photographie ne prenne lesréas savants soutiennent des initiatives, comme
le géographe Alexandre de Humboldt qui incite Tioéed/alerio a « Fixe[r] pour nous, pour l'avenir,
ces types en train de disparaitre...Tous ces reste=ux de barbarie antique, ces infiltrations de
I'Orient dans nos Etats européetisGet esprit descriptif semble se propager aurdétit de la vision
romantique de I'Orientalisme. Les portraits de sypthniques se multiplient avec le désir de les
réaliser le plus juste possible. Ainsi, des Mamiedusont venus en France pour servir de modeles a
des artistes comme Girodet ou Géricault. Jean-IGmdme est emblématique de ce nouveau godt,
sacré « peintre ethnographe » il est tres apppécika critique. Cette approche ethnographique eonn
a la scene de genre un cb6té moins superficiel.t& dés sujets traditionnels est apparu le résultat
d'enquétes plus poussées dans des régions moingesorCet engouement a peut-étre été favorisé
par la vogue de la peinture réaliste en Francewdgtria vie des champs. On a pu découvrir le labeu
des paysans du Nil ou des oasis du Maghreb, bieréoces images de palais grandioses, de ruines
romantiques et de la splendeur d'une lumiére etodéeurs nouvelles. Lorsqu’Edmond About a
publié Le fellatf® dédicacé a Gérome en 1869, les figures de paysamsent de plus en plus
d'importance au méme titre que nos paysans framg@isen lumiere grace a des artistes tel que
Courbet et Millet. Son costume simple, qui n'a rikexotique, I'éloigne du pittoresque. Plusieurs
artistes se sont intéressés a ce motif vers lddsannées 1860 dont Félix-Auguste Clément qui
semble en faire I'un de ses sujets favoris. Dan<éariot égyptienFig.20), on y voit une famille
fellah et l'attelage qui la transporte, présent&alon de 1866, ce tableau a été apprécié d'Edmond
About qui en a fait une critique trés élogieusesdsonPetit Journalde la méme année : « Le dessin
est puissant et simple, la couleur forte et vreams tricherie, sans effet de mauvais aloi. Leilsole
brutal de I'Egypte enveloppe les figures et lesnanix d'une atmosphére surchauffée; l'intensité du
jour est telle que les ombres en sont pénétréassgilaamds beeufs, le fellah, les femmes et les enfant
modelés en pleine lumiére, attestent la viguela stience d'un artiste consomnié inhabituelles,
le réalisme exacerbé de ces toiles permet d'em daie belle scene de genre sans artifices. Halillé

habits de tous les jours, nous avons du mal aecopie ce sont ddsllahs

39L. de Ronchaud, «Les eaux-fortes de Th. Valei@ezette des Beaux-Arts867, p.300
4%Ppaysan arabe
“http://lwww.projekte.kunstgeschichte.uni-muenchefzala/about.html



Figure 20: Félix-Auguste ClémerRendant les fétes du Bairam au CatlieaussiLe chariot égyptien, huile sur toile,
38.2 x 69.5 cm, 1866, Musée de Tessé, Le Mans

Toujours au Salon de 1866a femme fellahde Charles

Landelle (Fig.21), choisie parmi des modeéles odmas
d'Afrigue du Nord, triomphe également. L'originad dette
ceuvre a été détruit lors d'un incendie mais iltexisie réplique
exacte conservée au musée du Vieux-Chateau donaée
l'artiste a la ville de Laval. Entre 1866 et 18Bandelle réalise
vingt-trois variantes de ce portrait. Cette oceuvhkestnpas
authentique, elle semble avoir été créée en atllettraitement
du visage rappelle plut6t la Renaissance italie@test a la suite
de cette ceuvre qu'on le surnommera le "peintréeflabs”.
Si la peinture ethnographique se veut rigoureuses
soucieuse d'exactitude révélant des motifs inédit®@noncant
au mélange d'éléments factices, ce genre n'a jareaié le
pittoresque, rendant parfois certains tableaux appratifs
peut-étre pour les rendre plus attractif, plusrdigtnt aux yeux :
des spectateurs. Certains ont dénoncé la liberige grar

] o ] ) Figure 21: Charles LandellEemme Fellah
quelques artistes. Ainsi Gérome donnerait de tisle image  huile sur toile, 131 x 84 cm, aprés 1866,

Musée du Vieux Chateau, Laval

fantaisiste comme en témoigne son tableaulde priere
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publique dans une mosquééalisé en 1870 (Fig.22). On vy voit dimprobablakirs*’> dénudés
mélangés avec des militaires armés.

Cet Orientalisme scientifigue reste
éevidemment superficiel. Tout éloigne les
artistes de leur sujet, a commencer par vouloir
reproduire ce qu'ils voient sur la toile.

Les Orientalistes modernistes ont un avis
plus tranché sur ces questions de savoir si la
scene de genre permet vraiment de restituer en
détail et dans le souci de vraisemblance, les
habitudes et la vie des peuples Orientaux.
Matisse refuse ce qu'il appelle le « coté danse
du ventre % car il considére cela comme de

mauvaise qualité. D'autres artistes, moins

----- —S J connus ont tenu des propos assez semblables a

i g S _ ce sujet a l'image de Victor Prouvé, qui en
Figure 22: Jean-Léon Géronmen priére publique dans
une mosquééuile sur toile, 74.9 x 88.9 cm, 1871,
Metropolitan Museum of Art, New York vouloir fuir les turqueries, tout en dénoncant

découvrant la Tunisie en 1889 a déclaré

dans ses lettres les facilités auxquelles cerfmimgres ont I'habitude de céder. Il ne veut pie te

« bonhommes ni bonnes femmes multicolorés Brouvé préfére également renoncer a la copie
exacte des sujets a I'aide du dessin, afin de seetdrer sur les études de couleur qui expriment de
maniére plus profonde l'intensité des atmosph&tatisse et Macke ont eu une approche semblable,
indifférents a la curiosité ethnographique, ilsf@rént réaliser des recherches plastiques. Cesearti
gue I'on considére comme moderniste s’intéressetdst a leur évolution personnelle permise grace
a l'art. Une phrase tres célebre de Klee, écrites dan journal en date du 16 avril 1914, pres asTu
atteste de cette tendance: « La couleur me posdedelis peintre*® Au temps de Gérome ou de
Laurens, avant la multiplication de scenes de gdimérét pour I'étrangeté et la volonté de saisi
l'intimité des pays visités sont bien présentsr |Raecherche de la couleur et en rejetant l'aspec
ethnographique, les artistes modernes ont peutétiention de se détacher de toutes les ceuvres

faites précédemment pour proposer quelque choseweau.

42 Artiste spécialisé dans des démonstrations d’sibéité physique

43 peltre Christine, 1995, p.53

4Gabes, ler ao(t 1890, lettre a Wiener, Nancy, Mbisterique lorrain
4Speltre Christine, 1995, p.55
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3) La réception de I'Orientalisme

a) Importance des Salons

Mouvement de peinture complexe aux sujets variéseehniques extrémement différente,
I'Orientalisme a connu un grand succes. C'estrjuestésa variété de sujets qui a fait son succegs, |l
en a pour tous les godts, du paysage a la scégende en passant par les scenes militaires ou des
harems. De plus, la curiosité de ces pays loinfainsse certains a acheter des tableaux représentan
des peuples qu'ils n'ont jamais vus ou connaisgést mal. La nouveauté et l'exotisme de ces
populations et terres lointaines ont permis penltargtemps a I'Orientalisme de se propager eted'étr
en faveur dans le godt artistique francais.

C'est donc surtout grace aux Salons parisiensegugrlistes trouvent des acheteurs, en particulier
pendant les trois premiers quarts du X&ecle au moment ou cette institution officielnine le
monde de l'art francais. On retrouve la méme cbaséngleterre avec la Royal Academy. Au cours
du XIX€ siecle, la révolution industrielle a engendré noavelle classe de bourgeois riches qui ne
passent plus commande aux artistes, mais achetanst teeuvres terminées, d'ou l'importance des
Salons permettant ainsi aux futurs acheteurs degaoacquérir des ceuvres qu’ils ont vu terminé. Il
est beaucoup plus rassurant d'acheter des ceuyesties ayant fait suffisamment ses preuves pour
figurer aux Salons, synonyme de prestige pountpegants. Il peut arriver qu'une toile soit telletne
demandée que l'artiste se voit obligé d'en réatissrcopies pour satisfaire le plus grand nombre
possible d'acheteurs. Decamps, Vernet, Marilhat 568 appréciés par le marquis de Hertford et le
duc d'Aumale. Des ceuvres de la grande majorit@destalistes ont été achetés par des industriels,
des armateurs, des financiers venant surtout dddidfids anglaises et d’Amérique du Nord. Ces
nouveaux acheteurs préferent acheter de la peimaderne. De plus, I'Orientalisme leur permet de
s'évader mentalement d'un monde ou la sociétégadt rle travail et le devoir sont des vertus tres
appréciées. Grace a des scénes mettant en avedtéléastueux, exotique, cruel et sensuel voire
carrément érotique, il est possible d'oublier pahdéla moment de la contemplation du tableau, les
contraintes des conventions établis par cette @& peut aussi remarquer que les tableaux rie son
pas toujours achetés par les amateurs eux-mémegpardiintermédiaire de marchands d’art. Ernest
Gambart a Londres et Adolphe Goupil a Paris praptodes gravures reproduisant des tableaux
passeés entre leurs mains. On est en présencedifiuseon plus modeste, donnant ainsi la possilit
a ceux qui n'ont pas les moyens de s'acheter dgisaux du peintre lui-méme de pouvoir posséder
des ceuvres célebres, méme si ce ne sont que des.d® plus, la gravure permet de faire connaitre
les plus grands artistes aux personnes modestedate découvrir des artistes moins sollicit€ésgr
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a la rapidité et au colt moindre de la fabricatdme gravure.

Durant I'Empire, les tableaux orientalistes racontan épisode de la campagne d'Egypte ou
montrant une vue de ce pays et de ses monumentdrésirépandus. Le but étant bien sir de
magnifier l'intervention francaise et de faire aeiblson échec militaire en exposant des batailles
gagnées par les Franca@uelques artistes préferent déformer la réalit¢d pogsenter Bonaparte ou
sa mission sous des traits plus glorieux. Comnakit Mictor Hugo dans la préface tes Orientales
en 1829, I'Orient est devenu une « préoccupatiorgée $° dans le domaine de la science et des
arts. Dans ces années, c'est l'impulsion romantigugoulevement Grec contre les Turcs qui sont
montrés au Salon. De nombreux artistes exposensujets inspirés de ces événements, rendant
familier la figure de 'hnomme turc et préparanpdidouissement orientaliste aux Salons des années
suivantes. Les Salons ont donc une grande impatdaas la diffusion de ce mouvement, une
reconnaissance officielle telle que la possibitlee pouvoir présenter son ceuvre a un événement
comme celui-la assure d'avoir un certain succdsatasion de se faire connaitre. Decamps va se
faire un nom grace a ses peintures inspirées derit®t rendu possible grace a ses nombreux succes
a difféerents Salons. Il commence a exposer sesi@rertableaux orientalistes au Salon de 1831
inspiré de son séjour a Smyrne qui a duré un aresAa parution de@rientalesde Victor Hugo, le
Salon de 1835 est décrit en ces termes: « L'Ofi®mnient, voila aujourd'hui la grande source dgdo
peinture comme de toute poésie. Lord Byron y est,rivb De Chateaubriand y a laissé son nom, M.
De Lamartine y était hier, M. Champmartin en retjieviarilhat en revient, Decamps en revient,
Decamps Yy retourne, Roqueplan ira, et Léopold Rastrdigne d'y aller®. Ainsi a la lecture de
cette citation, on peut remarquer qu'a cette épalsemble presque indispensable de faire le veyag
en Orient pour pouvoir espérer exposer au Salon.

Sous le Second Empire, les choses ne sont passaugdes. Si I'engouement orientaliste dans
l'architecture connait un grand succes, le miliea 8alons se trouve étre plus critique envers la
peinture, une critique qui semble étre plus favieratux peintures représentant la campagne et la
société, des sujets plus réalistes et moins entfteifantaisie qui ont fait son succés auparavant.

Jules-Antoine Castagnary (1830-1888) est l'auteuna@mbreux textes critiques sur les Salons
entre 1857 et 1879 comme I'a fait avant lui Thélephihoré. Castagnary défend l'idée de « I'art pour
I'hnomme » et rejette les inspirations exotiques roenil le dit dans une critique de 1868 : « Vos

eléphants qui traversent des foréts de bambousg vatavane de chameaux qui s'efface a I'horizon,

46peltre Christine, 2004, p.84
“bid. p.86
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peuvent un moment surprendre mon imagination dtapeer par leur étrangete ; ils ne me donneront
jamais I'émotion douce et profonde que me caudeoupeau de boeufs roux enfoncés dans I'herbe
épaisse. Laissez donc la I'Adriatique, le Bospledte Nil et le Gange*$. Aprés la période du succeés
aux Salons, les critiques ne tardent pas a repréemeanque de réalité aux peintres pour lesqaels |
fantaisie prend le dessus sur le désir de peinelsesdenes justes et authentiques. Vers les années
1880, les Orientalistes envoient leurs ceuvres das®xpositions organisées par des villes d'Europe
et d'’Amérique, et plus seulement a Londres etig,Rpr sont restés pendant longtemps les « capital
de l'orientalisme ». A Paris, un salon dissiderété@ créé en 1890, nommeé Salon de la Société
Nationale des Beaux-Arts, auquel un grand nomlarecténs orientalistes et de la génération suivante
participent.

Dans les pays Orientaux, certains artistes onsréuse faire un nom et des commandes passées
par des personnes tenant un rang assez haut demsiéée. Quelques artistes qui résident souvent
dans ces pays arrivent tres bien a vivre de cetiata en vendant leurs tableaux. Prosper Mari¢hat
réussi a obtenir des commandes a Alexandrie tapdislules Laurens a été tres demandé a Téhéran
par des notables souhaitant se faire portrait@es. peintures se vendent facilement en Egypte pour
les Anglais, probablement grace a leur occupati@u grotectorat mis en place a partir de 1914.

Tout au long du XIX siecle, I'Orientalisme a connu un grand succeésfaeeurs et critiques du
public et des professionnels. Au tournant du sj@desucceés semble s'étioler un peu sauf en Belgiqu
(qui possede le Congo comme territoire) et la Fea@vec son nombre important de possessions outre-
mer. Les colonies semblent avoir été tres impoetadans le golt que certains pays ont développé
pour I'Orientalisme. En effet, on remarque querknEe, I'Angleterre et la Belgique, ayant tous les
trois un vaste empire colonial, ont été trés freadd ce genre de peinture. Le rattachement des pays
Orientaux aux pays Occidentaux a grandement aidgpguochement et aux déplacements entre deux
peuples différents. L'Orientalisme francais restgdurs en vogue grace a la création de la Société
des Peintres Orientalistes Francais en 1893. Begidr Léonce Bénédite, conservateur en chef du
musée du Luxembourg, son but est de « faire mieumnaitre ces pays et ces races d'Orient et
d'Extréme-Orient ¥ avec pour ambition « & diriger dans un senigjaetl'étude des arts anciens de
ces civilisations et & contribuer au relévemerniedes industries localeS% La société organise des
expositions rétrospectives des premiers Orienégligtt compte parmi ses membres, des artistes
reconnus pour leur talent tel que Emile Bernarcar@ls Cottet, Etienne Dinet, Paul Leroy et méme
des Impressionnistes comme Albert Lebourg et AwgR&tnoir qui ont tous deux séjourné a Alger.

Son exposition inaugurale s’est tenue dans le cddréune des premieres manifestations d'art

“bid. p.217
4“Thornton Lynne, 1983, p.21
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musulman qui s’est déroulée au Grand Palais en.1B&8ue-la, I'art islamique est resté tres mal
connu. C’est a partir de ce moment que I'on assista véritable intérét pour l'art islamique qui se
traduit par son étude par des connaisseurs eloredatroites avec certains Orientalistes des gune
générations. Ce renouveau a peut-étre permisrdilie loin dans la découverte de I'art de ces pays
ne se limitant plus aux ceuvres des artistes ocziders’inspirant de themes orientaux.

Depuis environ une quarantaine d'années, nous@ssiad un retour de cette mode orientaliste
dans la publication de nombreux ouvrages traitentel sujet, ainsi que dans la multiplication des
expositions sur ce mouvement, surtout en ce quieroe la peinture. La grande exposition qui a
permis ceci s'est déroulée a Marseille en 197k frdele a son destin de « porte de I'Orient »ajui
rassemblé un grand nombre d'ceuvres majeures. &@st que la Grande-Bretagne imagine
l'organisation d'un grand événement dans l'espmifaite découvrir aux anglais, la civilisation
islamique. Pour mener a bien ce projet, trente-gelys musulmans apportent leur soutien a ce projet.
Intitulé World of Islam Festivalil s'est déroulé en 1976 en combinant des exposit(Six mille
objets exposés provenant de deux cent cinquantetiohs publiques et privées) présentant les arts
de llslam et de la création contemporaine. Desférences publiques et des manifestations
scientifiques ont complété le propos. A cette oorgda galerie Mathaf (qui signifie littéralemdat
musée) voit le jour grace Brian Mac Dermot en 1®¥&plus en plus de galeries d'art se lancent dans
l'aventure en se spécialisant dans l'art oriet¢aliEn 1976, Patrick et Viviane Berko ouvrent en
Belgique une galerie spécialisée dans ce genreidupe et qui fonctionne tres bien. En 1984 a lieu
I'expositionThe Orientalists : Delacroix to Matisse ; Europdainters in North Africa and the Near
East présentée a la Royal Academy of Arts de Londreésla National gallery of art de Washington
qui marque le début d'une longue série de manifesta Les grandes expositions rétrospectives se
sont ainsi succédeées : aux Etats-Unis a Rochest&d@2, a Londres en 1984, a Berlin en 1989 a
Salzbourg ou a Sydney en 1997. Le monde entierlseambir été touché par un retour soudain de la
mode de I'Orientalisme qui peut avoir été provogpée le phénomene de décolonisation et
d'indépendance des anciens pays sous autoritééaumog. Ces événements majeurs ont peut-étre une
nouvelle fois portés I'attention vers une partientbnde que les Européens semblent avoir quelque
peu oublié en raison de la colonisation. Les ctmffnilitaires et politiques débouchant sur la
décolonisation ont de nouveau réveillé un sentindenturiosité pour ces contrées du monde qui se

retrouvent au coeur de l'actualité politique.
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b) Les collectionneurs

Les collectionneurs sont peut-étre ceux qui onplies contribué a ce renouveau du golt de
I'Orientalisme. Les premiers collectionneurs d'tshjerientaux semblent avoir été les peintres
voyageurs qui ont manifesté tres tét leur inté@irpes objets qu'ils ramenent de leur voyage en
guise de souvenir. Que ce soit de l'art islamiquedes tableaux orientalistes, les collections
rassemblées par des personnes passionnées soigfide'd'un certain nombre de fonds orientalistes
gue I'on retrouve dans les musées. Beaucoup deesaséainsi vu la création de cette collection se
faire grace a la générosité de quelques donateurs.

Le baron Lycklama, collectionneur d'origine hollarsg qui a parcouru I'Orient, a offert en 1877
a la ville de Cannes dans laquelle il posséde ltee un riche ensemble d'objets qui a permis la
création de I'un des premiers musées d'ethnol@giel878 lors de I'Exposition Universelle au
Champs-de-Mars, le pavillon de la Perse présentgrand nombre d'objets ainsi qu'une galerie
orientale mettant en avant des collections priv€este manifestation coincide a peu prés, au moment
ou les musées commencent a acheter des objetsidianigue associé a une multiplication des études
scientifiques qui a eu pour conséquence le fadujourd'hui, cet art soit assez répandu dans nos
musées méme si l'on peut regretter leur absence ldansalles d'expositions permanentes. L'art
islamique assure ainsi son rayonnement dans ldecttohs européennes. Bien entendu, les
collections particuliéres sont influencées par talendes reproductions. L& @arquis de Hertford a
séjourné a Constantinople en 1829, lui donnant@eatle golt de la peinture orientaliste puisqu'il
réussi a constituer un bel ensemble de ces pemtBon installation parisienne au coeur d'une ville
ou l'activité artistique forte guide ses choix,mblement inspiré par ce qu'il voit lors des Saleins
aidé par son fils Richard Wallace qui a donné sam A la collection. Parmi les grands noms de la
peinture orientaliste, on peut y retrouver de naukrtableaux de Decamps, Marilhat ou Horace
Vernet. Albert Aublet qui a travaillé durant de nmeuses années en Tunisie, a réussi a constituer
une collection importante de grande diversité resamt des tissus, des céramiques, des manuscrits et
des miniatures, achetés non plus seulement pots fetmes et leurs couleurs mais choisis avec
compétence et godt.

L'histoire a fait que certains museées ont été lpgiés pour accueillir de telles collections, comme
celui de Bagneéres-de-Bigorre, I'un des musées dianies plus riches en termes de collection
orientaliste enrichi dés 1853 par le député AcHiillbinal qui connait les ateliers parisiens eagef
l'occasion critique d'art. On peut y trouver untai@r nombre d'ceuvres significatives de Théodore
Frere, d'Alfred Dehodencg ou de Jules Laurens.

Les musées occidentaux ne sont pas les seuls @dgos® genre de collection. Le musée Péra a

Istanbul conserve de nombreuses ceuvres d'artigteasams et européens évoquant la vie turque a
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I'image d'artistes tres célebres comme Jean-Baptast Mour ou Osman Hamdi Bey. L'exposition
qui a lieu en 2005 s'intitulafortraits from the Empir@ présenté et étudié dans un catalogue une
partie de ces richesses remettant a jour les irdtoms sur ces ceuvres. De méme que certaines
personnalités du monde oriental possedent desctiole comprenant des toiles orientalistes. En
effet depuis déja quelques années, on remarqudaguacheteurs privés ou institutionnels a l'image
de certains musées se font de plus en plus prétamédes salles des ventes. Apres presque un demi-
siécle d'indifférence pour ce genre de peintuest@ ces nouveaux clients que I'on doit I'envo&e
la cote sur les marchés de I'Orientalisme. Powiteequ'un seul exemple, celle d'Etienne Dinettdon
nous verrons l'un de ses paysages lors de notraédes partie est particulierement élevée, ses
ceuvres se vendent tres vite et trés cher. Cet enggnt des collectionneurs du Moyen-Orient pour
la peinture orientaliste n'est pas tout récent cenenmontre I'exemple du diplomate Khalil-bey
(1831-1879) qui a réussi a réunir une importantlection d'art ancien et moderne, constitué entre
1865 et 1868 a Paris puis dispersée en vente piebéig 1868. Collection imposante car elle réunit
des ceuvres orientalistes de tout premier planstdi duBain turcd'Ingres. Pendant cette période du
XIX€siecle, il s'avere que les élites et dynastiesadigs de la méditerranée orientale se trouvent
étre de bons clients. Les palais Egyptiens soreggmt décorés de toiles appartenant a ce genre de
peinture. Les collections nationales égyptiennag ffancais du XIX siécle ont été constituées a
partir des années 1920 et réservent quelques sespffes ceuvres ont été redécouvertes a l'occasion
de I'expositionAux oubliés du Cairgui a eu lieu au musée d'Orsay en 1994. Desemtists que
Gérdme, Regnault ou Fromentin sont présents peametinsi de donner un panorama le plus
complet possible de la création artistique fraregdigs peintures sont accompagnées de sculptures
et de dessins. Grace a cette occasion, on a pund@cguelques ceuvres inédites dont la trace a été
perdue pendant de nombreuses années, notammewgnsien de laGrande Odalisquel'Ingres et
des ceuvres de Courbet, Degas, Millet, Monet pouwitee que les artistes les plus importants. Cet
événement a été 'opportunité de découvrir queldoiéss appartenant au prince régent Muhammad
Ali Tawfiq (1875-1955), d'ordinaire accrochées daos palais Manyal au Caire, aujourd’'hui ouvert
au public.

L'ouverture du Palais des arts du Caire en 19p8rmais de rassembler et d'exposer un apercu des
riches collections orientalistes a sujet égyptisseablée par I'élite locale aux XI¥t XX® siecle
avec des artistes trés connus tels que Fromeméne,/Decamps, Berchere, Chassériau, Regnault...
La plupart n'ont pas été montrées depuis longtempse jamais. Quelques-unes de ces toiles
proviennent de la collection formée par Muhammadhiiad Khalil (1877-1953), juriste et homme
politique, a l'origine d'acquisitions importanteskinture impressionniste et orientaliste faitedes
marché de l'art parisien et cairote a partir degas 1920. Léguée par sa femme a I'Etat Egyptien en
1960, la collection a été réunie au sein du musédahm(d Khalil et de son épouse qui a ouvert ses
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portes en 1995. La grande majorité de ces toilespi'ent de themes Egyptiens. On peut remarquer
cette tendance dans beaucoup de collections cacheteurs recherchent trés souvent des ceuvres
peintes par des artistes originaires de leur prppys. Au Moyen-Orient, ce sont surtout les sujets
représentés qui sont importants et qui donnenteatirsent d'appartenance a son pays. Ainsi, les
Egyptiens préférent acheter des vues du Cairduess des images du Bosphore, les Algériens des
baigneuses de Bou-Saada peinte par Dinet. La peictunstitue alors un moyen de montrer des
scénes valorisantes pour leur propre pays.

En ce qui concerne les acquisitions réalisées gmpdrticuliers, les choses ont changé a la fin de
la période troublée de la décolonisation. Pendastaninées particulierement difficiles, le moment
n'est pas tres opportun pour faire des acquisitienpeinture. Des nationalisations ont dépossédeé
certaines familles de leurs fortunes. Le marchi&deedémarre dans les années 1970 suite aus choc
pétroliers.

L'Orientalisme pictural se vend maintenant non mlosime une sous-catégorie de la peinture
européenne mais comme un style a part entiereeapagcompagné d'un volet d’arts de l'islam. On
assiste a l'ouverture de ce commerce dans lesdeals Méditerranée orientale et de la péninsule
arabique avec l'ouverture d'une branche de Sothelny2009 a Istanbul, avec l'organisation de sa
premiere vente d'art islamique, contemporain etntaliste la méme année au Qatar. Les autres
grands groupes ont pratiqué la méme démarche muiShtistie's est présent a Dubai depuis 2006,
Bonhams depuis 2007. On voit aussi la création B&MSA (Moyen-Orient, Afrique du Nord, Asie
du Sud) que des galeristes européens essayentraedanaitre a travers le monde, une premiere
foire s'est déroulée a Beyrouth en juillet 2011.

Actuellement, la pratique de la collection a ena@deaux jours devant elle. En 2008, I'Egyptien
Shafik Gabr fait publier le catalogue complet dea&ection qui se trouve dans une vaste résidence
au Caire et constituée d'une centaine de piecesatague renseigne des achats réalisés année apre
anneée et confirme l'importance du réalisme des eswsomme critere d'acquisition. A l'occasion de
la célébration en 2010 de Doha comme capitale atale culture, au moment ou Istanbul assume le
réle pour I'Europe, le projet de la création du éeusrientaliste du Quatar est dévoilé. L'institutio
revendique étre la seule au monde a avoir uneviedation qui sera possible grace a I'acquisitien d
pres de 900 ceuvres réalisées acquis en l'espamedBaennie. Les ceuvres sont datées dif AW
XXI°€ siecle, dépassant ainsi largement les limitesndiogiques admises par la plupart des études
réalisées sur le theme. On y retrouve égalemenpli@egraphies, médium tres peu étudié dans une
perspective orientaliste qui permet de faire ouliéie stéréotypes vehiculés en masse par la peintur
orientaliste et de présenter un aspect peu conme geouvement, permettant ainsi aux spectateurs
d'étre plus proche de ces peuples percus le plmgesbcomme une curiosité exotique. Ainsi, la

peinture orientaliste est revenue en force de pilaitimaniéres grace aux nombreux projets prévus.
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Son actuelle réception au Moyen-Orient peut-étregpeomme un retour logique sur les terres qui
ont vu sa création.

La peinture et les arts graphiques gardent ici @la essentiel dans la compréhension et la
découverte d'une autre civilisation. En plus dernesifestations artistiques, de ces achats, de ces
collections, des études sur différents peintregentalistes progressent aussi a l'image d'études
monographiques apportant de nouveaux éléments.cDrrgit citer celle réalisée sur Théodore
Chassériau en 2002, celle sur Paul Jouve publi&d@b, celle sur André Suréda publiée en 2006
permettant ainsi de renouveler nos connaissancesesi peintres orientalistes. Grace a ces
publications, beaucoup de ces artistes moins caujourd’hui qu'a I'époque ou ils peignent,
retrouvent leur place au sein de I'histoire de. IRarfois, cela nous permet tout simplement de fai
de belles découvertes. Cette enquéte s'est praatayés d'autres domaines artistiques comme dans
I'architecture et la photographie qui ont longter@igsécartés du mouvement orientaliste. Ce chantier
de réhabilitation de I'Orientalisme n'est donc pess de s'achever, vu I'ampleur de la tache et le
nombre d'études qu'il reste encore a réaliserestaines périodes de ce mouvement ou sur certains
artistes. Cet engouement pour ce mouvement actéstitpst pas prés non plus de disparaitre avec les
recherches en cours et les expositions futuresejpréparent. Deux exemples sont a citer ici, celle
prévue du 4 octobre 2014 au 4 janvier 2015 au nisgAugustins de Toulouse s'intitul&®&njamin
Constant (1845-1902) et I'Orientalispngestinée a étre présenter également au muséedes-

Arts de Montréal sous le titrlerveilles et mirages de I'Orientalisme, Benjar@ionstant en son
temps qui sera la premiére grande exposition d'envergur |I'Orientalisme au Canada. De plus, le
musée des Beaux-arts de Pau projette égalemeatiser une exposition sur ce theme. D'autres
expositions sont probablement en projet ou en coen®alisation a travers toute la France ou dans
d'autres pays du monde.

51\polait Mercedes, « Collections moyen — orientalepeintures orientalistes a I'orée du XXle sieBletournements
paradoxaux ou malntendus tenaceg?»Pouillon Francois, Vatin Jean-Clauderes I'Orientalisme, I'Orient créé par
I'Orient, Paris, ISMM, 2011, p.547 - 565
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c) Réception de I'Orientalisme a Pau et dansg@mné

L'un des premiers contacts qui s'est établi erdared? I'Orient se fait quand le célebre émir Abd-
el-Kader (homme de foi, homme de guerre, poetéogdphe) est fait prisonnier au chateau entre le
28 avril et le 2 novembre 1848, logeant dans urantie a laquelle il donnera son nom. Il est
accompagné par sa famille, son oncle, ses femmegete sa suite. Il est emprisonné en France
malgré la promesse écrite qu'il lui a été faitam&nvoyé en exil en terre musulmane. La Monarchie
de Juillet et la Seconde République n'ont pas Sperter cette parole puisque Abd-el-Kader a été
tenu prisonnier en France a plusieurs endroitbodiaa Toulon, quelques mois au chateau de Pau
puis pour finir il est resté plusieurs années derttéon au chateau d’Amboise. Ce n'est qu'a hatir
lannée 1852 qu'il est retourné en terre musulm&oa. arrivée a Pau provoque beaucoup de
meéfiance, étant donné toutes les actions qu'il @éncentre la France au moment de la colonisation
de I'Algérie. Les habitants ont peur égalementsgsgenouveaux hotes ne dégradent le chateau, fierté
de la ville. La municipalité paloise adresse destgatations au ministre de I'Intérieur et des
démarches sont entreprises pour transférer lerprispau chateau de Lourdes, projet qui n'a pas vu
le jour.

Pendant sa détention, on traduit pour lui des $esggieux en arabe et il recoit de nombreux
visiteurs auprés desquels il manifeste une grandesité pour le christianisme. Ses visiteurs sont
impressionnés par sa noblesse, sa sagesse etckeudale son caractére, lisant, priant, méditant et
rédigeant une importante correspondance. Il vaeégait recevoir des ecclésiastiques et des hommes
politiques. Aprés quelques temps, l'opinion pul#igemande sa libération, le voyant plutét comme
un héte de marque injustement traité. Le Mémoréd Byrénées traduit bien cette évolution : les
articles publiés avant son arrivé lui sont hostilpgis neutres pour devenir de plus en plus
sympathiques pour finir par de véritables éloges point que toute la ville regrette son dépagtos
Bascle de Lagreze « L'histoire du chateau de Patiecmra désormais un chapitre des moeurs
arabes¥.

En effet, a une époque ou les relations entreif&sehts peuples et les différentes religions sont
encore trés marquées par l'ignorance et l'incongmsn comme en témoigne le peu d'enthousiasme
des Palois a accueillir des prisonniers arabes,-édichder est curieux et ouvert d'esprit et par
conséquent, il se trouve tres éloigné de touteteossons. Grace a lui, des préjugés ont été sugaon
et un dialogue s'est progressivement ouvert eatierdnce et I'Algérie que tout semble opposer.
L'amitié entre Abd-el-Kader et Monseigneur Dupuatgien évéque d'Alger, est l'illustration de cette

réconciliation possible entre deux peuples. Pl t&mir se trouvera étre un bon allié pour larfee

52Bascle de Lagrézée Chateau de Pau et le Béarn. Souvenirs histesdRaris, Hachette, 1862, p.283 - 294
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lui attirant les sympathies de l'opinion publiquanicaise. Ses interventions en faveur des Chrétiens
lors des massacres de Syrie en 1870 lui ont vaterdad-croix de la Légion d’honneur par Louis
Napoléon Bonaparte. L'émir est resté dans les mésmoomme l'un des plus illustres pensionnaires
que le chateau de Pau redut

Mais le mouvement de I'Orientalisme est aussi pitégd®au grace aux actions entreprises par la
Société des Amis des Arts de cette méme ville.dbssits qui ont été adoptés en Assemblée générale
lors de la séance du 29 avril 1863 précisent saiomisAinsi, il est dit dans l'article premier qu'
« Une Société des Amis des Arts est fondée a Pasildébut de propager le golt des Arts et d'en
favoriser la culture et les progres au moyen d'sijpms publiques et d'acquisitions d'objets d'Art
choisis parmi ceux exposés*©n remarque qu'une grande majorité des tabledartalistes du
musée des Beaux-Arts a ainsi été acquise au téume exposition de la Société. De plus, lors de ces
manifestations, I'Orientalisme est bien représgréée a quelques artistes qui exposent régulieremen
leurs ceuvres inspirées de I'Orient. Globalementeprarque que ce sont les mémes artistes qui sont
présents. Ainsi en 1867, Fabius Brest expose deunra® inspirées de Constantinople tandis
gu'Alfred Chataud montre également deux ceuvrem kst de méme sur une période de plusieurs
anneées ou I'Orientalisme est toujours présent aan$ie la Société des Amis des Arts de Pau avec
plusieurs toiles en paralléle de I'engouement guper ce mouvement artistique au niveau national.
C'est un courant de peinture qui semble donc bpéaier des palois comme en témoigne la
collection du musée des Beaux-Arts de Pau.

La région de I'Aquitaine n'échappe pas a la mod©dentalisme a travers quelques constructions
influencées par l'architecture orientale. Les sillmlnéaires situées en bord de mer et les villes
thermales semblent étre celles les plus touchéesgite mode orientaliste dans l'architecture.
Qualifié de style arabe, mauresque, hispano-maueesq exotique, les influences orientales sont
multiples et s'inspirent de constructions de pa&ysjte I'Inde, 'Egypte, la Turquie, I'Espagne et
I'Afriqgue du Nord. Biarritz et Arcachon sont de lsoexemples de cette tendance puisque les
établissements publics de ces villes se sont ésplu style mauresque. A Biarritz, les Bains-
Napoléon (Fig.23) sont congus par I'architecte Afge Bertrand. La galerie-promenoir sert de lieu
de promenade pour les personnes de passage, @aébyinauresque elle se termine par deux petits
pavillons en forme de minarets s'ouvrant sur lg@l&ette galerie peut se retrouver dans d'autres

établissements en France.

53 Mironneau Paul, Menges-Mironneau Claufl@ropos d’AbdelkadeiPau, Pin a crochets, 1998
4 Extraits des statuts adoptés en Assemblée Gérdanb la séance du 29 avril 186Riwret explicatif des ouvrages
d’Art admis a I'exposition de la Société des Angs Arts de Pagextraits répétés sur plusieurs années)
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““LES BAINS DE LA BRANDE PLAGE
Figure 23: Biarritz (Pyrénées-Atlantiques), lesrBaile la Grande Plage, Photographie, 4e quart & siécle

Dans les années 1881-1885, Bertrand reprends ritedsde ces principes décoratifs pour
I'édification de bains-casino (Fig.24) a Hendayep&hdant, la construction est plus massive et les
éléments de style hispano-mauresque cétoient bitacture médiévale militaire. On remarque la
méme composition consistant en deux petits pawlbux extrémités d'une galerie contenant en son
centre un pavillon central beaucoup plus granccHapelle de Notre-Dame de Guadalupe construite
dans ce méme parc de la résidence impériale detBiar Emile Boeswillwald s'inspire de traditions
décoratives apportées par les Maures en Espagiginde pour une chapelle, la partie inférieure des
murs est recouverte atulejos ces carreaux de faiences reproduiraient ceuxl'qoetrouve a
I'Alhambra de Grenade. De plus, deux frises reptés¢des étoiles de facon géomeétrique completent
la décoration, rappelant ainsi les caissons dliagpn hispano-mauresque du plafond. Les fréres
Pereire, proches de Napoléon Il investissent thanenstruction d'une nouvelle station d'hiver pour
Arcachon. Le casino inauguré en 1863 est sans deédiéce le plus marquant. De plan massé,
construit par Jules Salesses, il ressemble a uangelde «I'Alhambra de Grenade et de la mosquée

de Cordoue» selon les contemporains.
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Figure 24: Hendaye (Pyrénées-Atlantiques), le cagdarte postale, ler quart du X3écle, collection privée

Mais la palme de l'originalité revient certainemantchateau d'Abbadia situé a Hendaye. Antoine
d'Abbadie (1810-1897) a été son propriétaire estranteur. Explorateur, il a séjourné en Ethiopie
pendant douze ans. C'est a partir de 1865 qu'fiecte construction de son chateau a Edmond
Duthoit. Véritable mélange des styles, le chateass@de plusieurs salons et un boudoir décorés a
l'orientale, avec des arabesques et des décorshpoiges ajourés en stuc, des carreaux de faience a
dessins géométriques, des coupoles et quelqugrisas a themes orientaux. Les murs du hall sont
décorés de peintures murales figurant des scéenés \de éthiopiennes, sirement inspirés par le
voyage que le propriétaire a réalisé dans ce [Rg/siombreuses inscriptions dans diverses langues
sont présentes sur les murs, rappelant ainsi tesitsxde prieres ou de proverbes arabes qu'on peut
rencontrer dans les édifices orientaux.

L'apogée de cette mode orientaliste dans la régstnmarquée par la multiplication des
constructions privées sur la cote méditerranéenadantique. Vers la fin du XIXsiécle, plusieurs
batiments voient le jour comme la mosquée de Lamgdmvilla algérienne du Cap-Ferret. Le baron
Jérdbme David, maire de Langon entre 1860 et 1876alesé un voyage en Algérie et les visites
regulieres de limpératrice andalouse, passionri@eentalisme ont peut-étre été des facteurs
déterminants dans la construction de la mosquéeugon qui a fait partie a 'origine d'un parc priv
possédé par une famille de notables bordelaisateda construction n'est pas connue avec certitude
Méme si on l'appelle mosquée, ce n’'est pas undegulte. Contrairement aux autres mosquées
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situées dans larégion, celle de Langon ne posagam des éléments architecturaux que I'on retrouve
d'habitude tels que les arcs outrepassés, lessiifm@mux ou géométriques et le croissant de lAne.
contraire, les caractéristiques liturgiques d'uir@able mosquée sont bien présentes avec un volume
de base carrée, le mihralintérieur, le minaret a étage et les pavementiexis.

Sur la presqu'ile du Cap Ferret, il ne reste pligslg petite chapelle Sainte-Marie-du-Cap (Fig.25)
qui a fait partie a I'origine d'un ensemble néo-raaque, dans un domaine de 27 hectares appelé la
villa algérienne. Le domaine a été fondé par utagetéon Lesca, qui a travaillé plusieurs années
en Algérie. La construction de sa villa commencd &b, a laguelle viendra s'ajouter une école. En
ce qui concerne la villa, le premier niveau companhe loggia, carrelée de faiences a décor
géométrique avec 10 colonnes torses en facadétalyd sur le toit terrasse, s'éléve le pavillon a
coupole. L'escalier par lequel on y accéde donoesaa une autre salle recouverte de trophées de
chasse et de peaux de lions rapportées d'Algéeiqattail d'entrée de la chapelle est décoré de
faiences et posséde un arc outrepassé surmong =

CAF FERRET Y Cote d'Argent

inscription arabe signifiant Bienvenue. Les modég ' M s 2l

utilisés pour la construction de la villa semblétre
d'inspiration algérienne. Par exemple, les colon
torses qui soutiennent la véranda de sa viIIasQ
retrouvent en grand nombre en Algérie comme %
palais d'été du gouverneur d'Alger.

Cette villa correspond a la mode naissante po
bourgeoisie de s'installer a la périphérie degwitt
de leur désir de se faire construire des maisatargo
de l'ordinaire, rendant ainsi I'architecture delesi
plus pittoresque et exotique. En ce qui concerng
région Aquitaine, c'est l'architecture qui sembleia
été le plus inspiré par I'Orientalisme comme
témoigne de nombreuses constructions. Vill
mosquées, casinos ont emprunté a ce mouver
artistique des détails décoratifs ou des partidékarss

architecturales. Figure 25: Cap-Ferret (Gironde), Villa algérienne,
La chapelle, Carte postale, ler quart dufXécle

55 Niche a lintérieur d’'une mosquée qui indique ieedtion de La Mecque
56 Toulier Bernard, « Un parfum d’Orient au coeur didles d’eaux »n : In Sity n°7, 2006, consulté en ligne le 14
avril 2014
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II) La collection orientaliste du musée des Beauirts de Pau

1) Origine et constitution de la collection

Le Salon de la Société des Amis de Pau a joué amdgtdle dans l'acquisition de ces tableaux
orientalistes. Créée en 1863 a l'initiative de @&sake Coeur, conseiller municipal de la ville entre
1862 et 1874, ce dernier a été immédiatement noocaméne le premier président de cette sociéte,
poste qu’il a occupé de 1863 & 1871, puis de 18/Bra. Cette société a pour but « de propager le
golt des arts et d'en favoriser la culture et lesgneés au moyen d'expositions publiques et
d'acquisitions d'objets d'arts choisis parmi cexposés ¥. Ainsi, elle s’est donnée deux missions
principales : celle de I'exposition d'ceuvres qusaiedes tableaux, des sculptures ou des obgats d'
et celle de I'achat d'ceuvres, pour la plupart déstau Musée et ainsi contribuer au rayonnement de
la ville. Le musée voit le jour un an aprés la ictade la Société, tous les deux étant étroitement
associés pour l'achat et I'exposition d'ceuvre®ften il a été décidé que les achats pour le msgée
feraient seulement a partir d'ceuvres exposéeglan 8nnuel de la Société. Pour mener a bien ces
missions, Charles Le Coeur est nommé conservatenmudée des sa création et le reste jusqu'a sa
mort en 1897. Parallélement aux expositions, isagé de trouver des solutions pour enrichir les
collections, faisant appel au maire pour qu'il imenne pour favoriser des dépobts de I'Etat. Il a
convaincu la municipalité de lui attribuer un ctéabbur réaliser des achats. Mais les moyens sont
malgré tout trop faibles, au début des années ¢@80surtout grace a la générosité de particudiers
de I'Etat que le musée enrichit ses collections.

La disparition d'Emile Noulibos en 1875, avocapeiche des milieux culturels va inverser la
tendance. Il a hérité d'une importante fortune aleiet veut en faire profiter le musée sous forme
d'un revenu annuel d'environ 8 000F. Il est aussiipé dans son testament que « les fonds (ontser
consacrés en achats de I'école francaise dite medgrautant que possible contemporaine, aux
expositions de Pau ou de Pari8 £'est notamment grace a cette disposition quacleats d'ceuvres
contemporaines figurant au Salon de la Sociétanhesdes arts de Pau sont prioritaires et conatitue
donc aujourd’hui la partie la plus importante emhre de tableaux. Le musée a pu profiter de ce
revenu dés 1878 suivi de plusieurs acquisitiongjobhannée. A la fin du XIXsiecle, les relations
entre ces deux institutions se dégradent, peutetra la nomination d'Ernest Picot en tant que
conservateur-adjoint qui a joué un réle bien plasqué que son poste ne I'exige. L'occupation des

lieux et leur partage sont également sources diitsa@ntre les deux institutions et la multiplicat

57« Extraits des statuts adoptés en Assemblée Gérdanb la séance du 29 avril 186Riwret explicatif des ouvrages
d’art admis a I'exposition de la Société des Angs Arts de Pagextraits répétés sur plusieurs années)
8Testament de Paul-Emile Noulibos, archives dépamgates des Pyrénées-Atlantiques, Ms-U1312/2
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rapide des collections du musée n'arrange rietallés en premier lieu dans les locaux de l'ancien
Parlement de Navarre, l'insalubrité et le mangéelairage empéchent une bonne présentation des
ceuvres. En 1881, le musée et la Société déméndgaatun ancien asile, mais la place vient a
manquer. Chaque année, lors de l'exposition deoldé® le déeménagement temporaire des
collections du musée est nécessaire et cette isituae peut pas s'éterniser. La séparation est
consommeée en 1905 par délibération qui installedeiété des Amis des arts dans l'ancien casino,
aujourd'hui le pavillon des Arts. Le Salon a aié® trés prolifigue et a permis de nombreuses
acquisitions, pas seulement par achat mais aussdiopade certains artistes. C'est par ce moyen que
le Palier des exécutions a I'Alhambde Grenadg(lll.31) réalisé par Edmond de Boislecomte est
entré dans les collections du musée. Aprés avpnsxce tableau au Salon de cette société en 1881,
l'artiste en a fait don au Musée. C'est la seuleresarientaliste a étre entrée de cette maniers kdan
collection.

Le Patiod'Henri Zo a été acheté par la ville a I'i'ssu&dlon de la Société en 1908 pour la somme
de 1 800 F. C'est également la seule ceuvre aéteécarcheté au terme de ce Salon sans l'aide du legs
Noulibos. En effet, tous les autres tableaux ahbétuis grace a cette rente annuelle qui a pelenis
pouvoir faire entrer au musée un certain nombrees orientalistes commeRae de la Colonne-
Brhlée a Constantinopl@ll.34) de Fabius Brest acheté en 188bestimetiere de Monastir (Tunisie)
(I1.29) par Henri Dabadie en 1923 ; le prix de desix ceuvres ne nous est pas connu. En revanche,
la toile représentarit Oued M'Sila aprés la plui@ll.9) d'Etienne Dinet a été acheté pour la somme
de 900 F, inférieure au prix demandé de 1 200'iSsaie du Salon de la Société des Amis des arts de
Pau de 1886 grace au legs Noulibos, I'esquiss@ideleurs sénégalais en arriere-gardél.44) a
été acheté au Salon de 1895 pour la somme de 5%@ifeure au prix demandé de 650 F, toujours
grace au legs NouliboAu jardin d'acclimatation : les éléphantid.42) de Paul-Michel Dupuy a été
acquise pour 1 000 F, un prix moins élevé que cdmandé de 3 000 F au Salon de la Société paloise
en 1902 Femmes au cimetiere le vendredi (Alg@it)28) d'’André Suréda a été acquise en 1909 a la
suite du Salon de cette méme année demandé atdepti¥00 F mais nous ne savons pas si elle a été
achetée pour ce montant. La rente annuelle vehs#pie année au musée grace au testament d'Emile
Noulibos a donc été la source de nombreux achatbteaux. Il est slr que sans cette aide, le musée
n‘aurait pas pu enrichir autant sa collection equérant toutes ces d'ceuvres a l'issue des Salons de
la Société des Amis des arts. Cette expositionvaidadu public palois permet de faire connaitre
l'artiste et son ceuvre, avant son achat par le.\8lbn succes aupres des visiteurs du Salon a peut-

étre un critére d'acquisition non négligeable

Depuis la deuxieme moitié du XXt le début du XXIsiecle, on remarque que le musée a essayé
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d'adopter une politique d'achat d'ceuvres asseaedfiqui a permis quelques belles acquisitions. Le
Salon des Antiquaires de Pau de 1985 a donné s$imecde pouvoir acheter Ratio du Meixuar a
I'Alhambra (1l1.33) d'Achille Zo tandis que le Salon des Antaires palois qui s'est tenu en 1986 a
été I'occasion de I'achat de trois tableaux, notamimelui de Louis Abel-Truchet s'intitulaviie du
cimetiére Said-Ahmed-el-Kébir a Bli@i#.17) pour la somme de 5 000 F,@afé de la fontaine au
Jardin d'Essai a Algeflll.36) d'Alfred Chataud également pour la sonuhees 000 F, I€ampement
de Bohémiens au champ de manceuvre pres d'Alyd0) réalisé par le méme artiste que
précédemment, également pour la somme de 5 000 F.

Les achats de tableaux a des galeries d'art orsi pesmis d'agrandir considérablement la
collection. C'est a la galerie Philippe Heim a Payi'a été achetée I'étude lthttelage de zébus
(IIl.1) de Paul-Albert Besnard en 2002 ainsi qu&dge couch€lll.2) de Paul Jouve acquise la méme
année a la méme galerie. En 2003, c'est a la g&ted Lhoste, situé a Biarritz et Pau quP#g/sage
d'Algérie(1l1.10) de Marius de Buzon est entré en possaessiomuseée. L'un des plus beaux achats
de cette collection a été celui delsérifas(lll.22) de Benjamin-Constant, acheté en 1980galarie
Pierre Ferran-Lacome de Pau pour la somme de 1£.000

Certaines ceuvres ont été achetées a des collestianou ailleurs dans le commerce sans que lI'on
ait plus d'informations sur leur lieu de provenar@est le cas pour la sculpture de Charles Mattiche
intitulé Arabe pleurant son coursigflll.4) nous savons juste qu'elle a été achetBd&1 mais le lieu
de provenance reste inconnu. Il en est de mémelp@ampement de Bédoui(ii.39) de Charles
Valfort acquis dans le commerce bordelais en 1888s n'en savons pas plus. On peut remarquer
également que les deux ceuvres citées précédemomnassez peu connus, peu dinformations
existent a la fois sur l'auteur et sur I'ceuvrelkenameéme Le marché de coton en Guinée, Kiia41)
par Henri Cayon a été acheté a un certain Alaiguatiamarque en 2003.

Les hotels des ventes ont également été un mogemad'd'ceuvres a I'image @ampement arabe
(l.11) de Charles Dufresne acquis en 2001 adhdes ventes de Lyon avec l'aide du FRAM
Aquitaine.La belle Aminatglll.25) de Roger Nivelt a été achetée en 2002estie publique a I'hotel
Drouot Richelieu, grace a l'aide du FRAM Aquitaqmeé a également permis I'obtention en 1991 de
Tobie et I'archange Raphaél allant a Ra@iiss) d'Adrien Guignet.

Le dernier moyen permettant d'acquérir des ceueste celui du don ou du legs. Le don existe
sous trois formes : celle du don manuel qui coasisemettre directement en main propre I'objet qui
ne nécessite pas de formalités particuliéres, hatilon réalisée devant notaire et qui peut comporte
des conditions imposées par le donateur et la donsbus réserve d'usufruit, un donateur consent la

donation tout en réservant a son profit ou au pddfin autre l'usufruit du bien, c'est a dire qeril

S%Fonds Régional d'Acquisition pour les Musées
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conserve la jouissance, cette disposition est temmgoet prend fin a la mort de l'usufruitier. leg$
consiste en une disposition testamentaire priseipguarticulier souhaitant a son décés donner une
ceuvre d'art a un musée. C'est par des disposttionse celles-ci que sont entrées plusieurs ceuvres.
Esther a I'odalisqu€lll.20) de Léon Bénouville a été acquise par ldgsMme Bosque Reyes en
1946.La Jeune Africainglll.24) de Fernand Cormon a été acquise par doshodteur Henri Meunier
en 1931. Charles Le Cceur a été extrémement pradiffippur le musée des Beaux-Arts de Pau a
laquelle il aura ceuvré pendant une grande partsadée pour en faire un musée riche, il a laissé p
legs en 1910 le tableau d'Achille Zo s'intitul@renade(lll.13).

Le chef d'ceuvre de Gustave Guillaunt&tala de Thiaret en Algér{dl.26) est entré dans les
collections d'une maniére un peu particuliére. 32@sl867 qu'il rejoint le musée en tant qu'enwmi d
I'Etat. Sa situation a été régularisée en 2006dargansfert définitif de propriété a la ville Bau
par arrété du ministére de la Culture du 21 décer@b06. Grace a cet envoi, ce tableau a été le
premier de la collection orientaliste.

Le dernier tableau de la collection que nous n'ayaas encore cité,entrée du bazar a Damas
(11.38) de Théodore Frére est plus énigmatiquenguasa provenance qui reste incolffiuen effet,
Nous ne savons pas comment ce tableau est engdéedagollections du museée.

Pour finir, nous pouvons remarquer que la collectoété acquise progressivement au fil des
années et par des moyens divers. Le legs d'Emilélds et l'aide trés précieuse du FRAM Aquitaine
ont permis de belles acquisitions. La ville de Rawissi été trés active puisque de nombreuses seuvre
n‘auraient pas pu étre achetées sans son soutieasa@e. Ainsi, le principal moyen d'acquisition des
ceuvres orientalistes a été I'achat a I'occasiomeagfestations diverses, les dons et legs ne coaner

gu'une petite partie de la collection.

5%Ambroise Guillaume, Vazquez Dominique, Ségura BlgtReintures du XI%iécle : Musée des Beaux-Arts de Pau
Le Festin, Bordeaux, 2007, p.150
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2) Analyse de la collection du musée des Beaux-Adg Pau

a) Les animaux

Le voyage en Orient permit a de nombreux artistsri¢hir leur connaissance sur les animaux,
en ayant la possibilité de les observer sur placer dans une cage comme en Occident. De plus, le
voyage a permis la découverte de nouveaux animaexcertains ne connaissent pas. Paul-Albert
Besnard en a fait I'expérience avec son voyagende, lfasciné par toutes sortes d'animaux qui
vivaient en liberté et par les liens de proximitélg entretiennent avec les peuples Indiens. Bdsna
part d'abord pour Londres en 1908 en compagnia fensme et de deux de ses amis. C'est sur place
au zoo londonien, qu'il est attiré par la reconstih d'un village cinghaldi$ qui I'enthousiasme.
Apres son retour de Paris, il a acheté I'ouvrageieee Loti s'intitulantinde (sans les Anglaisju'il
a I'habitude de lire a haute voix a ses enfantdiv@za embrasé son imagination a tel point qu'il
décidé d'entreprendre le voyage en Inde avec sadéeghses deux fils. Charlotte Besnard s'est occupé
de l'organisation du voyage en s'adressant a tegénok. Avant de poser le pied en Inde, la petite
famille a fait escale en Egypte, ou Besnard eroétprpour visiter le musée archéologique du Caire,
les grands temples et la Vallée des Rois maig ples sensible a la lumiére tellement différerge d
I'Occident qu'a l'architecture locale. L'artistest’'pas venu les mains vides, il a emporté avec lui
toutes sortes de couleurs, de rouleaux de papmegilks enfermées dans des tubes de zinc et des
carnets de croquis. Plutdt que de prendre pour leedks innombrables temples égyptiens, Besnard
préfere dessiner a la plume la vie des hommesajgtlus les yeux. La pause égyptienne prend fin
lors de lI'embarquement pour Colombo le 27 octol®®01Besnard a effectué plusieurs escales
notamment a Djibouti ou il est fasciné par la dérhardes indigénes, la beauté des habitantes, les
riches coloris de leurs pagnes décores de gramehsax qui lui ont servis de modeles pour dessiner
un premier carnet. Arrivé a Colombo, la capitale $lu Lanka le fascine avec ces costumes
bouddhiques, le jardin botanique de PeradeniyaMadura ou il reste deux semaines, il a entreprit
de grandes détrempes sur des feuilles fixées aux deuson bungalow. La ville de Bénareés I'a hanté
« jusqu'a en désespérér,»il se méle a la foule, navigue sur le Gangeteride nombreux temples.
Deux carnets de croquis ont été nécessaires ppumex sa vision de la ville sacrée. Le voyage en
Inde aura duré sept mois pendant lesquels il reecasle dessiner ce qu'il a vu. Rentré a Pasigsil
donné le défi de retravailler une quantité de psgeulement esquissés, de reprendre certaingislessi
puis d’écrire un livre. Pendant six mois, il s'ediré dans sa maison de campagne ou il va créer ou

achever des ceuvres qui vont étre accrochées &eldegaeorges Petit a Paris du 23 avril au 27 mai

8pgpulation constituant plus de 70% du peuplemetifidelu Sri Lanka a majorité bouddhiste
52Albert Besnardl'homme en rose — I'Inde couleur de saParis, Fasquelle, 1925, p.214
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1912. L'exposition a été un véritable triompheest dritiques ont été presque tous unanimes pour
célébrer le talent de l'artiste. Le foisonnementadge animale ne I'a pas laissé indifférent, dlimé
rendre la force de I'éléphant dont il admire latéesilencieuse, la fougue des chevaux montésepar |
cavaliers aux tenues bigarrées ou la marche pedasteébus attelés a leur charfétte

C'est bien de cette marche pesante des zébus guarBeseut nous faire partager a travers son
étude dAttelage de zébus en In@l.1). Cette huile sur toile réalisé vers 1919t1 pendant son
voyage indien n'est qu'une étude, mais elle n'empa&s moins intéressante. Prise sur le vif, elle
représente deux zébus « le fiacre de I'endfbiplacé au premier plan dans un cadrage resserré sur
les deux animaux et une perspective légéremeniéidaartiste est attiré par la description des
travaux des champs mais peu de détails et de paysdagur des zébus laissent penser que ce sont
surtout les animaux qui ont intéressé l'artista.désayé de rendre ce simple attelage le plusiesit
possible et a méme réussit a nous faire ressanfilatidité de la démarche des animaux, tout en
suggérant leur force grace a leurs silhouettesissgpit une majeure partie de la toile et sembkant s
diriger vers nous. L'une des bétes fixe le spaatatecentuant cette idée de mouvement. On remarque
gue les animaux dans ces pays-la sont peints ensdivloris, les éléphants peuvent étre couverts de
motifs floraux ou avoir une trompe colorée de roageayures dorées et des oreilles bleues, les
chevaux gris ont sur leurs flancs des rayures agotiale ou en zigzag, une queue et une criniere
écarlates et des jambes oranges. Méme les corsegligs peuvent étre peintes. C'est peut-étre cette
coutume de peindre les animaux, attisant la cuéas I'artiste qui I'a incité a dessiner des anima
de cette fagcon. On sait que Besnard aime beauepupsenter toute sorte d'animaux décorés ainsi,
d'ailleurs on remarque des pompons de couleur redidettant sur la téte des deux bétes de notre
ceuvre paloise. Ces zébus sont peut-étre une esgigstinée a devenir une toile représentant un
attelage peint de toutes les couleurs, les nomheentirs au niveau des cornes, de l'arriére-gfin
du museau de la béte située a droite ainsi quelpsyrattes de la béte de gauche corroborent cette
hypothése. L'artiste a trés bien réussi a traduwirda toile la beauté de ces bétes qui I'ontifesc

Cette ceuvre n'étant qu'une étude, il est diffaddléa comparer a d'autres puisque nous ne pouvons
pas savoir avec certitude si cette esquisse a iabaut tableau plus élaboré. Nous pourrions la
comparer avec les ceuvres de Paul Jouve qui seflarcaussi de rendre avec exactitude la
morphologie des animaux qu'il dessine d'apres eakm effet, Paul Jouve a fréquenté trés jeune le
jardin des plantes et d'acclimatation ou il déceupour la premiere fois des fauves, les visites
régulieres des musées qu'il fait avec son perertiégalement donné le golt du dessin et de la

sculpture. N'ayant pas I'age requis pour y étreigdins'inscrit a I'Ecole des Beaux-Arts en tant

83 Dossier d’oeuvre de l'artiste Paul Albert Besnaidisée des Beaux-Arts de Pau, consulté le 05/03/201
84Alexandre ArséngExposition Albert Besnard, Voyage aux Indgalerie Georges Petit, Paris, 23 avril — 13 n@di2l
[s.l], [s.n], p-13
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gu'éléve libre ou il suit régulierement les coumndtomie, lui permettant plus tard de représenter
fidelement la morphologie des animaux. Mais Jourédepe observer et dessiner les animaux sur
place dans les zoos. Progressivement, ces dedeemsnnent ses sujets favoris. C'est en mai 1894
gu'il participe pour la premiére fois au £Xalon de la Société des Artistes francais a seriett
ans présentant plusieurs dessins, dont des liongagallele, il n’a de cesse de se rendre au jakesn
plantes et d'acclimatation pour étudier et desslasrfauves. En 1907, grace a une récompense de la
Société des Artistes orientalistes, il est I'un piesgniers boursiers de la fameuse villa Abd-elarif
Alger. Son parcours artistique a été un grand sucaécumulant les récompenses, les critiques
élogieuses et ses participations a divers Sal@tgjpement chaque année. Son golt pour les animaux
lui donne la réputation de maitre animalier. Wistre également des livres comme_iere de la
Jungleet laChasse de Kade Rudyard KiplingPélerin d'’Angkorde Pierre Loti et deSablesde La
Fontaine. Les animaux et surtout les fauves ons&tésujets favoris. Tout au long sa carriéreg il n
cesse de les étudier, de les dessiner, d'en fsreatlleaux, des gravures, des sculptures réadisent
un nombre spectaculaire d'ceu$res

Le Tigre couch&u musée des Beaux-Arts de Pau (lll.2) est unéb@mple de la production
artistique de Paul Jouve. Le tigre est le seul éférdu tableau, il n'y pas de détails supplémesgair
autre que la puissante présence de ce tigre.itiattedes spectateurs est alors uniquement coméeentr
sur l'animal et rien dans la toile ne vient troulsietre observation. Le fond uni de couleur marron
clair accentue la présence de I'animal et permptatére en valeur sa robe qui a une teinte senlabl
a celle du fond. L'harmonie et la douceur des aoslpeut aussi étre un moyen de représenter I'anima
de maniére plus calme, de le rendre moins férougaigssion renforcée par la posture de I'animal qui
se veut plus rassurante. L'auteur n'en oublie pas gutant de décrire avec exactitude le tigre dans
une posture plus vraie que nature et une physiangraisemblable, quoique un peu maladroite dans
le rendu des pattes avant qui paraissent lIégérettisprbportionnées par rapport au reste du corps.
Un repentir présent sur le c6té gauche de la soigggere que l'artiste a modifié la place de I'egfié
train de l'animal donnant ainsi I'impression d'wmaal plus petit. « Sa peinture est d'une grande
sobriété et I'impression de puissance qui s'engi#egat plutbt due a un dessin savant réalisant le
caractére de l'animal dans une savante synthéaedgs' effets faciles®$; cette citation résume
parfaitement bien lI'atmosphére du tableau et lentadle I'artiste pour la restitution physique de
l'animal. Jouve a réalisé énormément de dessids peintures de tigres, il serait trop fastidieex d
tous les citer pour en faire des comparaisons. Iéars, on peut remarquer que dans toutes ses
représentations de tigres, la force de I'animdiest présente. Il a essayé d'étre juste danflieslas

et 'anatomie. L'une de ces ceuvres intitulée égalemgre couch{lll.3) réalisée en 1925 montre

85 Marcilhac Félix,Paul Jouve: peintre sculpteur animalier: 1878 - 89Paris, Editions de L'amateur, 2005
5¢lbid. p.166
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'animal dans une posture un peu différente, suééfgar une pierre donnant un caractere plus
spectaculaire au fauve. La aussi, le parti pritatser vide I'arriere-plan attire notre regard &ur
seul étre vivant présent dans ce dessin, tout sefalblpour faire converger notre attention sur ce
tigre. Les précurseurs de genre animalier avaiesibitude de représenter I'animal comme une sorte
de personnage idéalisé intervenant dans un enwment auquel on accorde la méme importance
picturale. Jouve procede d'une facon totalemeférdifte, il préfére peindre les animaux pour eux-
mémes, pratiquement en dehors de tout contexteehat qui fait la force de ces animaux. La ou
certains dissimulent leurs animaux dans un dédoreldoisonnant de détails, Jouve ne se préoccupe
gue du dessin de l'animal, ainsi aucun détail ratweffacer la présence de I'animal. De temps en
temps, Jouve peint un décor naturel principalermpent des grandes compositions décoratives, mais
ce décor est surtout symbolique et ne s'imposecpasne seul sujet du tableau, role donné aux
animaux présents sur la toile. On peut dire quedpgesentations d'animaux de Jouve sont traités a
la maniere de portraits, méme lorsqu'ils sont ngsnprarticipant a une action donnée.

Concentrant tout d'abord son intérét sur le reghrdnforce cette impression de présence et de
force en dessinant les bétes grace a sa connasdanieur anatomie « avant de les revétir de sa
connaissance de leur forme extérieufé Selon Charles Terrasse, historien de l'art etefar
défenseur de I'art de Jouve : « C'est l'artisteagehoisi I'attitude et I'expression et qui les mifg
en les amplifiant, s'élevant de l'individu au tyge,particulier au général, a l'universel, domsi le
créateur . Beaucoup de critiques sont presque unanimes gaaadréussite de ces portraits
d'animaux qui paraissent tres réalistes grace daammique rigoureuse et la simplification dans la
conception des volumes et des plans. Il peintidel'de larges touches, d'un pinceau puissant, ne
craignant ni les épaisseurs, ni la pleine pateessuperpositions de matiere. Les couleurs sdliesce
de ses modeles, rehaussées parfois de quelquémsode couleur. C'est cette simplification dans
l'organisation du tableau et cette spontanéitéagujustement la force des créations de Jouve.

Le tigre couché et l'attelage de zébus sont assdlaises dans le traitement. Les corps des
animaux sont rendus avec précision, on devinerlzefdes modeles et la fascination des peintres
devant ces animaux, présents dans des parcs oerzémance mais pas dans leur habitat naturel. La
volonté de faire partager aux spectateurs I'exetishia curiosité de ces animaux semble étre urt poi
commun aux deux artistes. A travers des ceuvres eoreite-ci, on assiste a un souhait des artistes

de faire découvrir un nouveau pays et de renouleleestiaire des animaux connus.

¢7|bid. p.203
68|bid. p.203



71

Passons maintenant a la derniere ceuvre de cettatibéel'Arabe pleurant son coursiete
Charles Marochetti (lll.4). Sculpteur peu connugl@€égparfois appelé Charles en francais) Marochetti
est originaire de Turin mais a été élevé a Pargbaent la nationalité francaise en 1814. Admis a
I'Ecole des Beaux-Arts de Paris, il s'entrainescidpture sous la direction de Francois JosepioBos
comme maitre. C'est dans les années 1820 qu'inaneacé a se faire connaitre en exposant ses
travaux au Salon. Son premier grand succes a ététatue ddeune fille jouant avec un chiawvec
laguelle il remporte une médaille au Salon de 18P&utres réalisations lui ont permis de s'imposer
comme un sculpteur brillant en participant aux détons de I'Arc de Triomphe avec un bas-relief
représentant la bataille de Jemappes, il a ornéel'ae I'église de la Madeleine et la tombe de
Vincenzo Bellini dans le cimetiere du Pere-Lacha&dearis. Il réalise également plusieurs statues
éguestres dont la plus célébre est celle du monua&mmanuel Philibert, duc de Savoie qui se
trouve sur la Piazza San Carlo a Turin. Pendanévalution de 1848, il s'exile en Angleterre et
s'établit a Londres ou il réalise sa sculpturdlia pélebre représentant le roi d'Angleterre « &idh
Cceur de Lion » représenté brandissant son épgéedm 1860. Nommé baron par le roi de Sardaigne
Charles-Albert de Savoie puis chevalier de la Légithonneur, son travail reste aujourd'hui presque
méconnu. Durant toute sa carriere artistique, omarque qu'il se plait a réaliser des sculptures
éguestres de grands hommes.

La petite sculpture du musée des Beaux-Arts dddalonc figure d'exception dans sa production
artistique, autant dans le sujet représenté quelddaille des figures. Sur un rocher escarpéaiapp
ceux que l'on peut trouver dans le désert, un hoeshassis aux cétés de son cheval allongé. Les
deux protagonistes sont disposés sous un palroleyant de planter le décor de cette scene terrible
La disposition des jambes semblent suggérer qdeatae s'est produit il y a peu de temps. L'homme
habillé d'un turban et portant un habit spécifigoer le protéger de la chaleur écrasante du désert,
tient la téte de I'animal entre ses bras, dansategle résignation et a la fois de profond regpmat
I'animal. Leurs yeux se croisent pour un derniggwadCette ceuvre émouvante permet de comprendre
les différences entre I'Orient et I'Occident engoe concerne les chevaux. En effet en Orient, les
chevaux sont considérés comme un membre de laléamil pouvait aider lors des voyages dans le
désert. Les Orientaux ont un rapport difféerent faome animaux comme le constate Théophile Gautier
en 1855 : « Au pays de l'lslam, les animaux vivergc 'hnomme dans une familiarité amicale et
confiante $°. Ce qui est particulierement vrai pour les chevaiotre petite sculpture du musée des
Beaux-Arts de Pau nous montre bien l'attitude fusétie du cavalier et de sa monture, méme dans

I'épreuve difficile de la mort.

5%eltre Christine, 2004, p.100
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b) Le Paysage

Pour cette série de paysages, nous allons totésiles trés différentes. Deux représentent des
déserts;Tobie et I'archange Raphaél allant & Ra@i#s5) d'Adrien Guignet et.'Oued M'Sila apres
la pluie (1ll.9) d'Etienne Dinet ; deux autres (Ill.10 et)Inous montrent des paysages ponctuées de
maisons ou d'un campement mais ou la végétatiotigereoéclipse ces détails pour devenir le sujet
principal; enfin la derniéere toile (Ill.13) nous mtee un paysage pauvre et désolé a l'image des deux
troglodytes au premier plan et dans le fond, ureehe vue de la ville de Grenade dont le point

culminant est le palais de I'Alhambra.

Commencons par parler des paysages désertiques!'lawiée sur toile représentaribbie et
I'archange Raphaél allant & Ragd®\drien Guignet réalisé en 1843 (llIl.5). AdriemiGnet est fils
d'un ébéniste, il a été I'éleve de son frere ptdr@ et de Merry-Joseph Blondel aux Beaux-Arts de
1832 a 1839. Lors de ses débuts, il fréquentelééd® Fontainebleau et expose chaque année au
Salon de 1840 a 1848 en présentant des compoditistosiques ou orientalistes dans lesquelles il
accumule tous les accessoires du genre tel qusphesx, pyramides, éléphants dans une mise en
page trés élaborée et une lumiére bien répartee tdujours été fasciné par des scenes étranges et
cruelles doublé d'un golt pour I'Egypte. En 184#9egoit une importante commande du duc de
Luynes pour une salle a manger du chateau de Demnpilaéalise a cette occasion quatre peintures
décoratives d'histoire mais sa mort prématurée8gd fempéche de mener a bien ce pfgjet

Notre tableau a sujet biblique se préte bien auveiment orientaliste grace a la beauté et au
traitement de son paysage désertique, si bien'iséoire religieuse s'efface devant l'importance
accordée au paysage par le peintre. L'argumerntbékert I'authenticité de ce panorama décrivant
les terres d'Orient que traverse Tobie. Les persges) présents sur la toile semblent perdus dans
l'immensité du paysage, accentué par leur petlte & placés sur un chemin qui constitue lI'unge de
lignes de force horizontale du tableau mais intapo par les aspérités du paysage. Le tableau est
construit par des lignes horizontales mises a raalgs caprices du désert rocheux. Le pan de ciel
bleu couvert en grande partie d'un voile blanc ruagest lui aussi soumis aux aléas de la nature
puisque I'on remarque d'autres grands rocherssseee entre les nuages. Les couleurs sont chaudes
virant du marron a l'ocre, typiques de la lumieaeagile désert et de ce que I'on retrouve sur dsutr
tableaux du méme sujet. Le personnage de I'arcHRapgleaél apporte une touche de blanc qui parait
presque irréelle, contrastant avec le paysageaalerites touches de rouge et de bleu utilisées pour

peindre Tobie le font se confondre avec les rochanslis que le chien, a cause de sa couleurss de

0 Dossier d’oeuvre de I'artiste Adrien Guignet, Meisies Beaux-Arts de Pau, consulté le 03/03/2014



73
taille plus petite encore que les deux personnaiggEsprécédemment, a du mal a se détacher vraiment
des rochers ayant une teinte a peu prés sembRdnlda couleur et la disposition des personnages,
'archange est mis en valeur dans cette contréglédésu rien ne réussit a survivre, comme en
témoigne I'absence de végétaux.

Malgré la véracité de cette représentation orientartiste n'est jamais allé en Orient. C'est son
imagination qui le guide dans la réalisation detabkeaux et dans le cas présent, ce sont lesdalai
du Jura qu'il a longuement sillonné qui lui ontvsete modele. Cette habileté lui permettant de
composer des paysages exotiques sans les avoe sesgoropres yeux a eémerveillé les plus grands
peintres de son temps comme Gérdme qui s’est egatlavant I'un de ses dessins: « Ce diable de
Guignet a rapporté tout I'Orient sans y étre altéGette méme année 1843 a été prolifique, il expose
au Salon urepisode de la retraite des Dix Mil{@l.6) inspiré pai'Anabasede Xénophon. Cette toile
se différencie par son sujet a l'opposé de noaméhbiblique conservé a Pau, par la représentation
de combats et la surcharge de personnages armiéspmi@marque que cette ceuvre développe de
facon parallele un vaste panorama désertique talesié des pans de rochers et d'amples plateaux
fermant I'norizon. La similitude entre les deux geyes laisse penser que le peintre s'est insgEré de
mémes modeles. Cependant le désert dans lequed @ablue parait beaucoup plus lisse et plus
ordonné se prétant ainsi mieux au sujet biblique.

Des critiqgues ont comparé Guignet a Decamps (gpaintire de scénes de combats orientales)
surtout en ce qui concerne la technique car toug dament les épaisseurs et les empatements. Ce
goUt de la matiére est néanmoins moins présent@bgmnet.

Guignet a consacré trois tableaux sur I'histoirdalge, celui présent au musée des Beaux-Arts
de Pau semble étre celui exposé au Salon des Ammibirts d'’Amiens en 1843 sous le numéro 100 ;
un second a été peint en 1846 sur un panneau tdedaocafé de Mars a Autun et acquis par Jacques-
Gabriel Bulliot, son premier biographe ; le trore@ unePéche de Tobide second tableau s'intitule
Tobie et I'angdlll.7) et pourrait trés bien faire partie d'urérie incluant notre tableau palois. En
effet, les deux toiles sont similaires en beaucdepoints. Tout d'abord, les personnages sont les
mémes, on retrouve l'archange Raphaél, toujouns détson habit blanc qui contraste avec les
couleurs ocres du désert, Tobie également hat@ll@ méme facon ainsi que son chien. Les déserts
sont faits des mémes aspérités, des mémes capeid@nature désertique et on retrouve toujours ce
méme ciel d'un bleu clair et limpide, occupant guesla moitié horizontale du tableau traversé par
seulement quelques nuages. Dans le tableau conaefAréun, le personnage de Tobie semble
marcher plus difficilement, courbé par l'effort dayage. Le paysage n'est pas aussi désolé et

désertique puisque on apercoit de la végétatioresigte droit et au fond, ce qui permet de cdsser

"Bulliot Jacques-Gabriel,e peintre Adrien Guignet, sa vie et son oeuirgun, Deujussieu Pere et Fils, 1878, p.65
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rythme des verticales du ciel et de la ligne d4wri Le cadrage resserré permet d'attirer I'attenti
sur les personnages, l'histoire biblique n'essghtus qu’un prétexte a la représentation d'unamys
désertique. De plus, l'attitude de Tobie qui senglile en proie a la difficulté de la marche rend la
scene un peu plus humaine et vraisemblable, peamethe fois de plus de concentrer le regard des
spectateurs sur I'histoire biblique. Guignet a pbeaucoup de scenes bibliques ayant pour décor
I'Orient. On retrouve le méme genre de construgdioturale que I'on a vu précédemment daaist
Jean-Baptiste préchant dans le désédlisé en 1842 (lll.8). Ce sujet de Saint JegmtiB& préchant
dans le désert a lui aussi été repris plusieussgfar Guignet. Saint Jean-Baptiste se tient adent
d'une grotte, sa tournure et son aspect apparaigselyue peu désordonné. La lumiére permet de
mettre en valeur les irrégularités des rocherslésgauche dans des tons noirs, on voit des chameau
se reposer a I'ombre. Une foule s'est réunie aa®Baint Jean-Baptiste, bras levé en direction du
ciel pour I'écouter malgré la chaleur matérialipée la forte lumiéere claire. Certains sont assis,
d'autres debout, quelques taches de couleur rblegepu blanche égayent un peu la toile couvert de
ce jaune et ocre caractéristiqgues des teintes qign& a I'habitude d'employer pour peindre ses
déserts. Ponctué de ruines antiques, peut-étrgéndp ceux que I'on peut observer a Autun ou
Guignet a habité pendant quelques temps, font tebbeau tres réaliste un coup de maitre. En effet,
Guignet n'étant jamais allé en Orient, il s'espirésdes paysages francgais pour créer ses propres

paysages exotiques réalistes et vraisemblablesqualgu'un qui n’a jamais fait le voyage.

Contrairement a Adrien Guignet, Alphonse-EtienneeDi(1861-1929) a beaucoup voyagé en
Orient, principalement en Algérie. Il a fait segdas a Paris ou il développe tres tét un goUt proéo
pour le dessin. Apres avoir effectué son servidiaing, il décide de s'orienter vers la peintlgatré
en 1879 aux Beaux-Arts dans l'atelier Galland guink un an plus tard, il s'inscrit alors a I'acagém
Julian, ouverte depuis peu. Pendant longtemps;@apositions alternent entre des sujets francais
s'inspirant des environs de Fontainebleau et detssafricains. C'est au Salon de 1884 qu'il recoit
une troisieme médaille assortie d'une bourse dagmyui le décide a partir pour I'Algérie. Ce vayag
a été une véritable révélation, il se réjouit davmir travailler sous une lumiére constante. Deuet
a Paris, il décide de louer un atelier pour pouviire de sa passion. Depuis cette époque, Dinet pa
en Algérie I'été pour des séjours longs qui sosblarce d'une documentation qu'il met a profit lors
des hivers gu'il passe a Paris. Plus que tout geirdre, il s'immerge dans la civilisation aralne e
apprenant la langue a partir de lI'année 1888. ij@tatissage lui permet d'accéder a I'écriturdat a
consultation de textes sur I'lslam. Il va encorespbin en achetant en 1904 une maison a Bou-Saada.
Dans les toiles de sa premiere période, il s'isgdeaucoup aux effets du soleil et de cette temie
de I'Orient si particuliére. Par la suite, ce seuttout les habitants et les scénes de genre qui

constituent ses sujets de prédilection.
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A Bou-Saada en 1888, il fait la connaissance daa&liBen lbrahim qu'il prend en sympathie et
'emméne dans tous ses voyages. Contemporainstdartel que Georges Braque, Pablo Picasso,
Henri Matisse, il se montre tres critique enveast Inoderne comme il le dit en 1928 lors de
I'exposition des artistes d'avant-garde a la Séditionale des Beaux-Arts: « Quelle fumisterie!
Rien n'est plus facile que de peindre des objdtmines, rien n'est plus difficile de peindre &ahté
-je ne dis pas le joli- et le caractére (...). & u'au bout d'un an d'atelier, tous les élevas gassés
maitres en art moderne suffit & prouver que jaragisie fut plus facile %. Dans ses tableaux
décrivant les mceurs des habitants, il va a l'eietel@ns un but ethnographique de fixer sur laetoil
les caractéristiques de cette population vouésadiitre a cause de l'occidentalisation progressiv
du pays rendue possible a cause de la colonis&iopt se convertit a I'lslam en 1913 et va méme
jusqu'a changer son nom pour Nasreddine Dinetdbmplit son pélerinage pour La Mecque en
1929, peu de temps avant sa mort. Il est enteBéuaSaada dans la kouba funéraire qu'il a fait
construire pour lui. Une rétrospective posthumiea lbrs de I'Exposition coloniale a Paris en 1931.
Malgré son talent et les nombreux écrits sur Dihetste un peintre assez méconnu, peut-étresecau
du fait que ses ceuvres ont été achetées de sam paades notables algériens et des collectiosneur
francais qui habitent I'Algérie. La plupart de s&gvres se trouvent donc toujours dans des colhesctio
privées et tres peu exposées au grand public. Ngiasnde nos jours c'est un artiste qui obtient un

certain succes lors des ventes publiques.

L'Oued M'Sila aprés la pluiéest une huile sur toile réalisé en 1884 (lIl.9).yroit un paysage,
typique des déserts orientalistes juste apres e pnoment rarement représenté dans la peinture
orientaliste. Dinet suggere ici l'oscillation lurairse provoquée par l'averse. La riviere gonflée par
les eaux de pluie sépare le tableau en deux pamigales, accentuées par la différence de teintes.
La premiere partie située a droite, tres restreggecomposeée de falaises ou un seul personnage se
tient debout, regardant la ville devant lui. Laxiéme partie sur la gauche est constituée des maiso
de la ville qui paraissent se confondre étrangeraeat le sol désertique, donnant l'impression que
les maisons ne font qu'un avec le sable. Les &dgisojettent leurs ombres sur le rivage accerdué p
la touche plus épaisse et plus assombrie virarduge tres sombre. Des palmiers au loin complétent
ce paysage oriental typique. Malgré la présengalu@eurs maisons, le paysage parait tres désolé,
épuré. La seule présence humaine est le persomedogpeait sur les falaises, qui parait bien petit

comparé a toute I'immensité du désert.

?Pouillon Francoisl.es deux vies d'Etienne Dinet, peintre en Islaigkrie et I'néritage coloniaBalland, Paris,
1997, p.147-148

" 'oued est un cours d'eau le plus souvent intezntities régions seches, ou l'alimentaiton s'efigutasque
uniguement par ruissellement et se terminant sdudears une dépression fermée ou disparaissanppeeénent
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Dinet a peint tres peu de paysages seuls commectefuéférant se concentrer sur la vie et les
moeurs des habitants. C'est pour cela qu'en comeparal parait plus judicieux de le faire avec la
toile d'Adrien Guignet qui représente elle aussdégert. Les deux arrivent trés bien a retranscrire
l'immensité du désert a travers un paysage quilgesebprolonger a l'infini. Les couleurs sont plus
sourdes chez Guignet, plus brillantes et plus viotesz Dinet. La présence chez ce dernier des
maisons du village sur la gauche de la toile n'#ppb pas de présence humaine, elles ne viennent
pas compromettre le c6té désertique du lieu puisddes de tout occupant, au contraire elles
accentuent cette idée de vide. La solution dedaisse toile presque vide n'est donc pas touhigpse
la meilleure pour suggérer un désert comme nooldre Dinet. Cette solitude face aux merveilles
de la nature est accentuée par la présence dempages dans les deux toiles. Bien que paraissant
minuscules faces aux grandes falaises de Guigee{ersonnages sont plus visibles que 'lhomme
présent chez Dinet. Ce dernier parait se fondre lvpaysage grace a sa tenue de la méme couleur
gue les roches et a sa petite taille, a peine griaisd qu’elles. Dans les deux tableaux, la nature e
plus particuliéerement le désert sont les vraisquarages car ces deux éléments sont mis en avant au
détriment des hommes. La nature reprend ses d@istacle difficile a traverser dans le tableau de
Guignet, la nature se fait étonnante et admiraidz ©inet. On assiste ici a deux points de vuex deu
réles différents de ce désert qui a tant fasciaéntres orientalistes.

On ne peut qu'étre stupéfait devant la vraisembldogaysage de Guignet, qui reproduit de fagon
trés convaincante un désert sans pour autantre'ye@bais allé. Le tableau de Dinet est lui aussi t
convaincant, mais on ressent une atmosphere uplpsuomantique dans ce lieu représenté aprés

une pluie salvatrice.

Le paysage (lll.10) réalisé par Marius de Buzorv@t8958) est tres différent des autres réalisés
par les artistes orientalistes. Buzon a fait sedest a I'école des Beaux-Arts de Bordeaux encaaré p
le peintre bordelais Paul Quinsac, puis il estéeatt'école nationale des Beaux-Arts de Paris dans
I'atelier d'Albert Maignan et de Fernand Cormoartiste a gagné de multiples récompenses, en 1911
il recoit une troisieme médaille du Salon des Aedrancais pour laquelle il devient sociétaire u
meédaille d'or hors concours en 1922, le prix Rosah®ur en 1923 puis le Grand Prix artistique de
I'Algérie en 1923. Les courants artistiques contaraips lui font réaliser que son enseignement est
dépassé. Il obtient la bourse Abd-el-Tif en 1918w lui permettre de découvrir de nouveaux
horizons qu'il va transcrire sur toile. De retouParis, il ne peut oublier I'Algérie et c'est poeta
gu'il décide d'y retourner et de s'y s'installdimii@vement. L'un de ses plus grands chantiersedae
décoration du Palais d'été, résidence officiellegduverneur général de I'Algérie Charles Jonnart.
Buzon est chargé de peindre les panneaux de Faas@lier d'honneur, il décide de s'inspirer de la
Kabylie et de la vie de cette région qu'il a sivat eu l'occasion d'observer. Son ceuvre décorative
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en particulier des panneaux, a été tres prolificp@me en témoigne les commandes passées pour
des habitations de la bourgeoisie algérienne ettallss décoratives installées dans des édifices
publics. Il réalise de nombreux voyages qui I'améfpesqu'en Tunisie, en Espagne et au Maroc.
Installé en Algérie, les récompenses continuera@smuler pour Buzon, on lui décerne la bourse
de voyage de la Compagnie des chemins de fer PLM)26 et la bourse de voyage des chemins de
fer algériens de I'Etat en 1930. Il expose régeiient au salon des artistes algériens et orieielis
En 1950, il expose a la galerie Charlet a Algerdermiéres ceuvres composées de paysages et de
types humains inspirés de ses séjtfurs

Méme si Buzon a été largement préoccupé par lé deueprésenter la Kabylie et ses habitants,
il s'est intéressé au paysage, qu'il soit vide eupf@ d'habitantsPaysage d'Algérieest assez
représentatif de son art. Sujet simple, nous sonat@esnt un foisonnement de végétation au milieu
de laquelle auraient poussé quelques maisons.elr@eg pales de celles-ci les font ressortir parmi
cette forét de vert virant du clair au plus sombpagfois noir pour suggérer des ombres. Les arbres
sont rendus d'une fagcon animée qui les fait paraitlants grace a une touche rapide et nerveuse qui
laisse visible par endroit les coups de pinceaes.aisons sont traitées de la méme fagcon mais ici
la technique se fait moins spontanée et plus &iéde couleur plus clair se détachant du resta de
toile composée surtout de végétaux. La natureast ttaitée de facon plus sauvage, plus spontané
pour paraitre plus réaliste. De plus, les mais@mbient s'effacer, noyées dans la végétation
environnante.

Buzon a toujours poursuivi I'idée d'un Orientalisemeréaction contre les clichés de la lumiere ou
des palmiers que beaucoup d'artistes utilisentuvaisescient. SoRaysage d'Algériee ressemble
en rien a ces paysages stéréotypés. Le formataledst surprenant pour la description d'un tel
paysage ce qui nous donne l'impression que lesomsaie situent sur un axe qui traverse le tableau
de haut en bas. Le traitement est également samirgras de désert immense et vide, pas de couleurs
chaudes, pas de soleil inondant de lumiere la ceirdie la toile. On a l'impression d'avoir sous les
yeux un paysage qui pourrait se situer en Franeel. I8 couleur ocre de la terre, proche du sable
nous rappelle 'origine exotique de la scene. reade différence se trouve également dans cessarbre
assez nombreux et trés luxuriants. On ne trouvelgmdraditionnels palmiers et autres arbres
desséchés que certains artistes ont utilisés armapour figurer un paysage d'Orient. Seul urearbr
qui parait étre un bananier placé au second pkte e rappel discret de I'Algérie. Tout concorde
dans ce tableau a donner une vision différenteaysgyge oriental, genre bien établi et maintes fois
traité avant 1931, date de I'élaboration du tabtEaBuzon.

En comparaison avec les deux autres tableaux figdems notre partie thématique sur le paysage,

74 Cazenave Elisabetha villa Abd-el-Tif : un demi-siecle de vie atitigie en Algérie : 1907 — 196Paris, Association
Abd-el-Tif, 1998
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celui réalisé par Buzon est tres difféerent de réseds. Par son traitement, ses couleurs et lesttie
du paysage, l'artiste a réalisé une toile radicafgrdifférente. Soucieux de réalisme, 'artistaissié
tomber les clichés du désert oriental pour mordesr maisons environnées de végétation, oubliant
ainsi la traditionnelle sécheresse. On pourraitsakmettre I'hypothése qu’a travers cette toile,

l'artiste a peut-étre essayé de montrer que I'Oniest pas si différent de I'Occident.

Charles Dufresne (1876-1938) nous propose égalenmepaysage trés différent des déserts que
nous avons I'habitude de voir (Ill.11). Dufresrmenmenceé son éducation artistique comme apprenti
graveur en plaques de cuivre avant d'entrer al¢écationale des Beaux-Arts dans l'atelier de
Frangois Ponscarme, graveur en médailles. Il slestite mis au service d'Alexandre Charpentier,
graveur en médailles et sculpteur qui lui permets'idtier a la sculpture. C'est en 1905 qu'il a
participé a son premier Salon, celui de la SoclégeArtistes Indépendants en y présentant dedgaste
Il obtient le prix de I'Afrique du Nord en 1910 lauvrant les portes de la villa Abd-el-Tif dans
laquelle il séjourne pendant deux ans et en profitgr visiter le sud Algérien. Il fait également la
connaissance de Frédéric Lung et Louis Meley, dmliectionneurs férus d'orientalisme. Toute son
ceuvre d'artiste est empreinte de souvenirs de @gage. De retour en France, il s'installe dans un
atelier a Paris tout en continuant a exposer régrtient dans divers Salons. Mobilisé en 1914, il a
réalisé des dessins et des aquarelles de guerfeesbe fait partie des fondateurs du Salon des
Tuileries en 1923 dans lequel il expose. Estamgésor d'opéra, cartons de tapisserie, panneaux
décoratifs, gouaches, c'est un artiste comples'qat essayé a toute sorte de techniques artistique
Il meurt en 1938, un hommage lui est rendu a lamBaée de Venise cette année-la.

Dufresne ne souhaite guére exposer ses oeuvres degtrétion lui a porté préjudice puisque sa
renommée ne survit pas a la seconde guerre moniiiagt beaucoup moins connu aujourd'hui qu'a
son époque, d’autant plus qu’il est difficile deaeataet d'identifier ses ceuvres a cause des titres q
varient selon les catalogues et les nombreusemusrd'un méme theme. Le critique d'art Adolphe
Basler a été I'un des premiers a porter un jugemdatiste, il a reconnu ses dons de plasticien, sa
force de coloriste, sa conception décorative purgrpiturale du tabled?y des qualités que I'on
retrouve dans notre tableau du musée des BeawdARau.

Grand paysagiste, il est trés connu pour ses scg|gsingle composées avec une grande
imagination et des tonalités vives pas toujours iéalistes mais qui apportent une touche décerativ
a ses ceuvres. S@ampement arabedalisé vers I'année 1920 lors de sa périodendmigcence des
contrées exotiqgues en est un bon exemple. La pengpeest quelque peu irréaliste comme en

témoigne cette composition compacte. On sent hierl'grtiste a préféré jouer sur les couleursst le

75 Dossier d’oeuvre de l'artiste Charles Dufresnesk&tides Beaux-Arts de Pau, consulté le 03/03/2014
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formes. Les tentes sont matérialisées par des fo@mssez géométriques, comme des sortes de
triangles sortant de terre aux couleurs variéean(hlvert, rouge et noir). Des palmiers et des
bananiers sont représentés de part et d'autres@uesserrent jusqu'au fond de la toile ou ils eaich
complétement la vue. Au sol, une bande jaune staitble matérialiser un chemin dans ce désert tres
végetal. Le ciel est d'une couleur bleu sombret-pra pour évoquer la nuit. Les couleurs sontsjive
lumineuses donnant ainsi un effet décoratif a ¢ense.

Pays lointain, réel ou imaginaire, il nous livrendaette toile sa propre vision de la nature. &ar |
seule volonté d'intégrer toute la diversité deecedtture dans I'oasis luxuriante, I'artiste, qacentre
autour du campement une multitude d'espéces véggtarmet de donner toute son intensité a la
composition. C&€ampement arabeappelle une autre toile de Dufresne construieez des mémes
motifs et les mémes couleurs qui s'intit@lasis(lll.12), réalisé aux environs de 1919. D@wmsis
la composition est moins aérée, beaucoup pluséapar la végétation présente sur la toile. Il n'y
pas de profondeur contrairement@ampement arabeu les arbres disposés de part et d'autre des
tentes et le petit chemin de couleur jaune claietet de créer un effet de profondeur. On retrdese
mémes formes triangulaires pour suggérer la présgmtentes a la différence que dans la @dsis
des personnages sont présents, traités en gralads @g couleurs vives. On retrouve ce bout de ciel
bleu sombre qui se fait péniblement une place desrdifférents végétaux. Les arbres a leurs c6tés
paraissent monumentaux. On retrouve d@asis cette méme explosion de couleurs vives, ce
traitement en aplat, cet exotisme des especesalégélisséminées a travers toute la toile. La coule
chez Dufresne, si précieuse, si capiteuse est devazu a peu le seul facteur constructif de la toil
Les tons verts, rouges, bleus, orangés se remantikisrement dans I'espace créant I'émotion Visuel
et affective. Depuis 1920 environ, Dufresne peihbts du temps et de l'espace ». |l s'abandonne a
son lyrisme, a sa vision qui l'incite a traiter avéésinvolture des scenes mythologiques et
historique$®.

La construction décorative des toiles de Dufresest pas sans rappeler André Suréda. Le critique
delLibertéa associé ces deux artistes en 1913 : « M. SetéddaCharles Dufresne ont l'un et l'autre
un remarquable tempérament de décorateur qui lesspa exagérer l'importance de la tache au point
de finir par ne considérer qu'elle. Leur couledrdasne richesse qui ne craint pas de tomber @ans |
prodigalité ¥'. Le trés célébre critique d'art Thiébault-Sissaphus loin dans sa chronique Temps
en date du 2 mars 1913: « Il semble que la luma@&reontraire, ne joue dans les préoccupations de
Suréda et de Dufresne qu'un réle secondaire. Gesatéstes sont les jeunes auxquels j'ai fait plus

haut allusion en constatant que les travaux detpadeeGaste, de Besnard ont été les seuls dont la

"®Collectif, Charles Dufresne 1876-1938, Rétrospectiieyes, Musée d'Art moderne, 25 octobre 1987 ja@Gier
1988, Troyes : Le Musée, 1987

"idal-Bué Marion,André Suréda : peintre orientaliste, Algérie — Mare Tunisie — Syrie — Palestine : 1872 — 1930
Paris, Edition de 'amateur, 2006, p.24
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peinture orientaliste francaise ait eu a se gharitiepuis 20 ans qu'elle cherche sa voie dans de
fastidieux a-peu-prés ou dans des notations rudaires de décor. Suréda et Dufresne vont plus loin.
Les premiers parmi les artistes de leur générailimont entrevu dans le Maroc et dans I'Algérie un
réservoir inépuisable de formes, de types et déeeum Les premiers aprés avoir réuni un énorme
bagage d'études de détails et de croquis de paysagie figures, ils se sont attachés a refondre en
création synthétiques leurs impressions et leusemfations fragmentaires’$.Ces remarques
pertinentes soulignent bien le réle primordial desnes géométriques et de la couleur dans la

construction picturale des toiles de ces deuxtastis

L'ceuvre suivante est un peu différente puisqu'eliegeprésente pas seulement un paysage fait de
végétaux. Elle s'intitulé&srenadeet a été exécutée vers 1860 (lIl.13), année olllActo parcourt
I'’Andalousie. Cet artiste a été I'éleve de ThomastQre. Il commence a exposer des toiles au Salon
a partir de 1852. Ses sujets favoris s’inspirenktEspagne et de I’Afrique du Nord, en particulier
des scénes de genre populaires, des mendiantsteglandiers. D'ailleurs, on sent que cette région
espagnole I'a beaucoup inspiré. Au premier plavamteune porte de ce qui semble étre une maison
troglodyte, deux personnages sont occupés a fairlewd Un jeune homme est accroupi au sol,
soufflant sur le foyer pour attiser les flammesbd& a cété de lui, une femme plus agée, si l'on en
croit ses cheveux blancs semble préparer le repasuhe marmite. Au sommet de la grotte, quelques
vétements sont en train de sécher posés a mémoé leagpauvreté dans lequel ces gens semblent
vivre est accentuée par la sécheresse du clinpar etet immense ciel bleu sans nuages. Les cactus
font partie des seules plantes qui s'adaptentiditéadu lieu dans ce paysage rocheux. A l'inverse
pour l'arriere-plan, la végétation se fait beaucplys luxuriante entourant la ville de Grenade de
nombreux arbres. On apercoit la ville avec sesanaiaux facades blanchatres, en haut d'une colline
surplombant la ville, I'Alhambra est également hiesible. Le contraste est saisissant entre leg deu
parties du tableau, d'un coété la ville et le palded'autre, des habitations troglodytes et deghbuens
habillés de vétements usées, survivant tant biemual.

Cette toile est I'étude du tableau conservé a Bayau musée Bonnat s'intitulaRaimille
bohémienne en voyagexposé au Salon de 1861 (lll.14). Ce panoramalgephile Gautier décrit
dansLe Moniteur universeén juillet 1861 est le paysage que l'on peut ofesedepuis le Monte
Sagrado de Grenade : « Voila bien le chemin blanpalissiére avec des escarpements hérissés de
cactus et ses taniéres de troglodytes que nous awivi tant de fois. La-bas, au-dela du ravinage |
Avellanos, se dessinent I'Alhambra et le palai€tarles Quint... 3. Cette déclaration de Gautier

décrit bien le paysage représenté dans nos denesc€elle du musée Bonnat représente toute la

81bd. p.24
*Ambroise Guillaume, Vazquez Dominique, Ségura Blat2007, p.128
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famille en voyage et la présence de la maisondrygé sur la droite laisse penser que ce moment se
situe juste avant un arrét pour se reposer. Nakbieau palois, bien qu'il ne soit qu'une étudermaitu
étre considéré comme une suite au tableau de Bay&ant donné que les deux scénes semblent se
répondre entre ellef-amille bohémienne en voyageésente toute la famille, au total huit
personnages accompagnés d'un ane aidant au tradspeurs affaires. Toutes les générations sont
présentes. lls portent des vétements simples pasdes ravages du temps et certains marchent pieds
nus. L'aridité du climat ne permet qu'aux cactupalesser. Une ville et des montagnes sont visibles
a l'arriere-plan mais contrairement a I'étude galoon ne voit pas le palais de I'Alhambra ce qui
rends impossible de savoir de quelle ville il g'agimportant dans ce tableau est de montrer une
famille en voyage qui parait heureuse malgré nteffet, les personnages sourient, I'un d'eux joue
méme d'une mandoline tout en chantant. Leur apfeagaité est assez contradictoire avec la pauvreté
de leur habillement et de leurs conditions de @entrairement a I'étudérenade le cadrage est
resserré sur la petite colline ou la famille mardaemaison troglodyte dans laquelle ils semblent
s'étre réfugié dans le tableau palois se trouvardesux. Ici, c'est le voyage qui est suggéré plutd
gu'une halte. Entre les deux tableaux, on retrdeasemémes personnages: la vieille dame est
représentée dans le tableau palois s'occupant dianite, elle porte les mémes vétements. Le
deuxieme personnage s'‘occupant du feu est plusidifi reconnaitre mais d'aprés I'apparence de ses
habits, il semble que ce soit le jeune homme quevbit dans ldamille bohémienne en voyage
gauche, un peu a l'écart du reste de la famillepdysage reste le méme dans les deux tableaux.
Réalisme et grande maitrise du dessin et des asudent les atouts de ces scenes. L'intention de
I'artiste est sGrement de montrer le quotidienetedamille pauvre qui subsiste comme elle pent. E
effet, Achille Zo a réalisé de nombreuses peintalegersonnes pauvres sans pour autant tomber
dans la caricature. M. de Lescure écrit dans leetBazle France en 1864 que «M. Zo est le peintre

de la bohéme espagnole, des graves vagabonds piscaoubivouac de la misére ambulant&..»

Fils de banquier, Prosper Marilhat (1811-1847néstn Auvergne ou il passe son enfance dans le
chateau familial de Sauvagnat. Dés I'age de 18ilassyient I'éléve de Camille Roqueplan a Paris.
C'est en 1831 qu'il débute au Salon en exposapaysage d'Auvergne. Il accompagne en tant que
dessinateur le botaniste von Hlgel dans une miggiote conduit de la Grece a I'Egypte (1831-
1833) en passant par la Palestine et la Syrieus®at a Alexandrie et au Caire ou il vit de
commandes de portraits. Ses modeles sont surtsutatables locaux. De ces voyages, il rapporte
en France de nombreux albums qui lui ont servi ddétes pour des tableaux futurs. Lors du Salon

du 1844, il présente huit tableaux grace auxquiebtient une médaille d'or. Pour pouvoir realiser
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des toiles correspondant a des commandes de NHEathat projette un nouveau voyage en Egypte
pour les réaliser, mais il meurt prématurémenégel'de 36 ans. De son vivant, il a été largement
diffusé grace a la gravure et son succées entraingalisation de nombreuses copies de ses toiles.
L'Egypte est le pays qui I'a le plus marqué, il yéau et signe ses lettres « I'Egyptien Marilhat »
partir de 1832,

Le dessin s'intitulanifue d'une rive du N{llll.16) témoigne de son intérét pour ce paypolirrait
s'agir d'un dessin pris sur le vif lors d'un voydgefinesse des traits permet de nous montrerlJe N
sujet qui a été représenté maintes fois par lestegtorientalistes. On remarque la présence d'une
ville sur la droite, dont un batiment plus haut ¢ggeautres ressemblant a une église. Le c6té gauch
du dessin est occupé par plusieurs bateaux a voiles

Le deuxieme dessin conservé au musée des BeauxtdRau réalisé par Marilhat s'intitifae
d'un paysage d'Orier(lll.15). Cette ceuvre est tres semblable a lagutéute, réalisée a l'aide de la
méme technique, la mine de plomb sur papier quydumet d'étre tres fin et précis dans le tracé de
ce dessin. Ici aussi I'eau occupe une grande plans I'ccuvre. En arriere-plan, on remarque la
présence d'une ville entourée par un fleuve. Utieefdée est placée au milieu de I'eau, a mi-chemin
entre la ville et I'endroit ou se trouve l'artide@ur les deux dessins, seul le titre nous renseignle
lieu représenté, aucun indice ne nous permet @deairsplus. Nous sommes en présence de dessins
pris sur le vif comme une sorte de souvenir du geypour l'artiste que d'une ceuvre réellement
aboutie. De plus les couleurs ne sont pas présesgtele la silhouette de la ville pres du fleuvdest

la rive du Nil semble avoir intéressé l'artiste.

Ce théme des paysages a permis d'aborder desttégedifferentes. A coté de scenes de déserts
qui ont fait le succés de I'Orientalisme, on refmwues paysages prenant place dans des foréts
constituées par une végétation dense. La présemaaiie n'est suggérée qu'a travers la présence de
guelques personnages, de tentes ou de maisonsnenamstitue pas le sujet principal. L'homme

s'efface pour laisser la place a une nature ex@tggurprenante.
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c) La mort

Méme si ce theme ne comporte pas beaucoup d'ceil\@&st nécessaire de le réaliser. En effet,
la mort est un sujet qui préoccupe beaucoup leen@uix. De nombreuses scenes peintes représentent
des cimetiéres, méme si certains Occidentaux r'@sens'aventurer dans de tels lieux, de peur de

paraitre trop intrusif.

Louis Abel-Truchet (1857-1918) a été I'un de ceyxnd choisi de représenter un cimetiere vidé
de toute présence humaine. Il a été I'éleve ds leliebvre et de Benjamin-Constant. Depuis I'année
1891, il expose régulierement aux Salons. Nomnsdirer-fondateur du Salon d'Automne et de la
Société des Humoristes puis Sociétaire de la Soblationale des Beaux-Arts en 1910. Il a débuté
avec des sujets dramatiques qu'il expose au Saisrtpange radicalement de genre pour trouver sa
voie dans les scenes de moeurs montmartroiselHisa représenter des spectacles forains, is Par
nocturne, des portraits et des paysages de nonasreilles comme Paris, Marseille, Venise, Padoue,
Sienne, Tunis, tout en adoptant la technique ingwasiste dans certaines de ses ceuvres. Frantz
Jourdain lui a consacré quelques pages lors dpdition des ceuvres des Artistes morts pour la
Patrie au Salon d'automne de 1919 dans lequel Rioehet est représenté par deux peintures. Cet
artiste est également connu grace a ses gravuresiregt en couleu?s

Les sujets orientalistes sont rares dans la pradude cet artiste, néanmoins\az du cimetiére
Said-Ahmed-el-Kébir a Blidaonstitue une belle piece (Ill.17). Le site repréé est célebre en
Algeérie car c'est un lieu de pelerinage tres pies®musulmans. On peut y trouver la tombe d'urt sain
gue l'on reconnait bien grace a son élévationmgthpar une balustre et enveloppée d'une tenture
verte. Les autres tombes paraissent bien petitéséa Malgré les effets de style, nous sommes face
a une description réaliste qui laisse penser qUrAhehet a réalisé un séjour en Algérie. Le pincea
est rapide et vibrant, la touche grasse et ddliée tombes sont traitées d'un pinceau énergique aux
traits précis. Le fond laisse penser a de la véigétanais son traitement spécifique plus désordonn
par rapport au reste suggére que le premier plate gdus important. Les couleurs sobres, sans
fantaisie correspondent bien au sujet du tableaicuAe présence humaine ne vient troubler la
quiétude de ce lieu de repos éternel. Comme omnrgable penser au premier coup d'ceil, ce n'est pas
une esquisse, l'artiste maitrise parfaitementdasds et le jeu des couleurs pour donner vie a une
ceuvre parfaitement aboutie.

Ce tableau est non daté ce qui ne permet pas d@desirenseignements sur un tres probable

voyage du peintre en Algérie. Ce lieu a inspir@ittés artistes comme Pascal Dagnan-Bouveret en

82 Dossier d’oeuvre de lartiste Louis Abel-Truchetydde des Beaux-Arts de Pau, consulté le 04/03/2014



84
1890 et Charles Landelle en 1896 qui ont respetive expose leur ceuvre au Salon de la Société
nationale des artistes fran¢idJn autre artiste presque inconnu Henri Havetahsé& une huile sur
panneau s'intitulanBlida, Le cimetiére de Sidi Ahmed EI-Kéii.18). Le lieu représenté est le
méme que celui d'Abel-Truchet. Néanmoins, le pdetue est différent et nous donne l'impression
gue l'artiste a installé son chevalet sur une @etilline surplombant le cimetiére. L'arbre noueux
situé sur la droite étend ses branches au premaiegpi forment une sorte de fenétre a traversdégu
les spectateurs peuvent regarder la scene. Aiasetrét Abel-Truchet nous livre a travers leuresoi

un monde des morts paisible et serein coupé dedtaun extérieure.

Henri Dabadie (1867-1949) natif de Pau, a étévetBElie Delaunay et d'Henri Lévy a I'école
des Beaux-Arts de Paris. Dabadie a connu le stig®gune puisqu'il commence a exposer au Salon
des Artistes francais a I'age de 18 ans ou il tagoeé mention honorable, suivi d'une médaille de
troisieme classe en 1893 et d'une meédaille de dmexiclasse en 1901. Il effectue de nombreux
voyages a travers la France, I'Espagne, la Hollaidéemagne, I'Afrique du Nord, I'Indochine.
Nommé chevalier de la Légion d'honneur en 1918pilent le prix de I'lndochine et s'installe a
Carthage. Ses ceuvres sont aujourd'hui dispersgesuypartout dans le monde, certaines appartenant
a la ville de Tunis et dans quelques musées frargiasi que dans des collections particulieres.
Membre sociétaire du Salon Tunisien depuis lesemmingt jusqu'a sa mort, Dabadie a su peindre
la réalité de la vie tunisienne et particulieremartolline de Carthage ou il a vécu sans poumduta
abandonner les compositions de paysages fr&fcais

Le cimetiere de Monastir (Tunisi&git partie des sujets tunisiens de Dabadie 9. Bcene du
guotidien, on voit au premier plan deux femmes imamt cbte a cote sur un chemin de terre, portant
le vétement traditionnel cachant leur visage ethbtam jusqu'aux pieds. Un petit muret blanc les
sépare du cimetiere situé juste derriére ellessDarfond, des murailles ferment la composition.
Dabadie a su saisir en peinture la promenade defdeumes, malgré le vétement ample qui cache
tout leur corps, on devine grace aux plis qu'aletslevés les bras, peut-étre pour vérifier quesleu
visages étaient bien cachés, chose importanteusurtia vue d'un étranger. Leur regard semble se
tourner vers l'artiste, et donc vers le spectaiauir autant, elles semblent continuer leur promena
Les couleurs sombres tels que le marron et le dpéelles portent accentuent cet effet d'isolement.
Notre regard se tourne alors plus facilement wergrhetiére justifiant sa présence dans le theme de
la mort. Les tombes se ressemblent toutes a I'éroaiiune seule située dans le fond, beaucoup plus

imposante surmontée d'une coupole que l'on peetrsnt apparenter a ce que l'on appelle une
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koubb&>. Elle se distingue par sa grandeur et sa forefatacturale. Les autres tombes sont pour la
plupart peintes d'une couleur blanche, celles dd &e distinguant a peine des autres et formant un
mélange de formes quasiment imperceptibles. Cedaont de couleur jaune ou ocre permettant de
rompre un peu la monotonie de ce blanc trés tlas.murailles jaune clair entourant une partie du
cimetiére sont de la méme teinte que certaines ésndndis que le muret fonctionne comme un
rappel des tombes blanches. Toutes les couleurs thbleau sont subtilement arrangées en petites
touches parsemées ici ou la sur la surface déléa t@s quelques arbres sont traités tout en @surb
apportant une touche de fantaisie a ce sujet.
Les ceuvres présentent des cimetieres symbolisanbude des morts isolé du monde des vivants,
comme hors du temps et préservé des activitésextés. Elles sont inhabituelles car on retrouve
assez peu d'images de ce théme traitant de l'itéide peuples indigénes sans compter la

dimension religieuse contribuant d’autant plussasdieigner de ces espaces.

d) Les femmes

L'Orientalisme s'est particulierement intéressa i@présentation de femmes. Tout le monde a en
téte les odalisques peintes dans des attitudewdasprenant place dans des intérieurs riches en
mobilier et en décoration. Ce theme a fasciné andyjnombre d'artistes s'étant rendu en Orient et a
mené a une certaine codification de ces scénesgtdnéee partie s'est contentée d'imaginer ce qui se
déroule a lintérieur des harems pour le retraresatans leur peinture, aboutissant a certaines
fantaisies.

Francois-Léon Bénouville (1821-1859) fait partie aBix qui se sont essayés a ce théeme des
odalisques. Il a été I'éleve, comme son frére Aahédlle, de Francgois-Edouard Picot et Léon Cogniet
aux Beaux-Arts en 1837. Lauréat du prix de Romd&tb qui lui permet de séjourner a la villa
Médicis ou il réalise des toiles sur I'histoire @ignne et les martyrs. De 1838 jusqu'a sa mort qui
survient en 1859, il participe chague année auS&lour I'église de Saint-Germain en Laye, Amaury
Duval et Bénouville peignent des fresques témoigdara grande virtuosité de ces artistes. Toujours
dans la méme commune, Bénouville décore égalermaalle du tréne de I'HOtel de Ville détruite en
1871. Féru d'ancienne peinture, des fresques diefi@ a la mosaique byzantine, ses ceuvres ne
trahissent pas directement l'intérét qu'il porteart ancien. Il s’est plus attaché a la reptésien
fidele de la nature. Il semble qu'il ne s'est jan@iéressé a la représentation de la vie modewrfe s
pour des portraits, ceuvres de commande et de starme. Il s'est maintenu dans le cercle de la

grande peinture en s'inspirant des histoires agsgigdes légendes médiévales et des sujets titas de

85Terme désignant un monument a coupole signaldonthe d'un marabout ou d'un personnage honoré
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littérature. Son tempérament réservé ne I'a pagit@/dans la bataille des commandes. La postérité
le fera sombrer dans I'ou#fli

Bénouville est surtout connu pour ses sujets rligi son tableau'ldsther a I'Odalisquélll.20)
malgré sa ressemblance avec les scenes de harmal@ms en fait bien partie. Cette ceuvre nous
rappelle fortement les modeéles popularisés paemgrpartir de son tableaOdalisque a I'esclave
(Fig.12). Bénouville a inversé ce qu'a fait Ingses modeéles sont différentes dans l'attitudes: ghéu
pose lascive pour la jeune femme blanche ni d'acements qui dévoilent le haut du corps méme si
la robe portée dans notre tableau palois reste &ger et se confond avec la couleur de la péau. |
n'y a plus que deux personnages, la servante motaés une contemplation éperdue a remplacé
I'esclave maure d'Ingres, elle ferme la compos#idiorme un contraste saisissant avec la tunique d
lin et de soie blancs, renforcé par les couleunsedeix des femmes. La blancheur d'Esther contraste
également avec les teintes plus chaudes du cojassie clair parsemé de taches bleues et de la
couverture pourpre qui rehaussent la couleur @ésgu corps de cette femme. La fenétre a l'arriere
plan ouvre sur un ciel bleu qui invite a la révetat comme le personnage d'Esther qui regarde au
loin devant elle, le regard perdu.

Chez Ingres, I'esclave noire se tient en retraibdeene accentué par la présence de la balustrade
L'intérieur est somptueux avec la multiplicatiors tissus en tout genre qui recouvrent les mueset |
sols, les objets typiquement orientaux, ce tablaiibien partie de tous ces clichés du harem siffu
par les Occidentaux. On peut citer I'Olympia de Btasomme prolongement plus moderne de ce
theme de I'Odalisque. En dehors de la présencaatunoir, I'iconographie et la composition de ce
theme restent les mémes. Chez Bénouville, la commosiu tableau s'inspire grandement des
harems ce qui a longtemps entretenu la confusieo vreprésentation d'une simple odalisque, cela
constitue déja une erreur puisque l'odalisque g@sne servante de harem et non une cédihe
traitement des personnages du tableau a la fagdaldques a contribué également a cette confusion
entretenu par le fait que ce tableau a longtempexgiose sous le tit@dalisque Mais cette scene
représente bien une partie de I'histoire d'Estiéroine juive qui réussit a sauver son peupleed'u
mort certaine. Ce récit, non historique est sit€l'auteur a I'époque perse. Il raconte I'histdivme
jeune femme juive nommée Esther, introduite grasa aeauté dans le harem royal et devient la
favorite du roi Assuérus Xerxe¥ fui la fait reine. Sur le conseil de son oncle diéehée, Esther
intervient aupres du roi pour sauver ses compagidti massacre programmé par le ministre du roi
Aman. Ce récit fait partie de I'un des cing routeda la Bible hébraique Iu a la synagogue lorade |
féte des Purim qui commémore le salut miraculeugstQun theme qui a inspiré de nombreux

dramaturges modernes dont Racine qui en a faitragédie.
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En peinture, Théodore Chassériau, artiste orieteaiies célebre a également traité ce sujet dans
un tableau intituléEsther se parant pour étre présentée au roi Assuéitula toilette d'Assuérus
(lI.21). Comme dans notre tableau de Bénouville, le sufdigoie est prétexte a I'évocation d'un
Orient mythique et coloré. Ce théme biblique chéas3ériau et chez Bénouville ne débouche pas
sur une scene religieuse mais sur un traitemers lghoe, s'inspirant largement des harems. Le
moment représenté choisi par Chassériau lui pedaemontrer Esther nue, se préparant a la
confrontation avec le roi. On reconnait bien lilethce que son maitre Ingres a eu sur ses figures
féminines, traitées en courbes et arabesques ekalelx peintres tandis que les étoffes, les objets
d'orfevrerie, I'harmonie colorée qui rehaussed®du corps d'Esther témoignent de I'admiration de
Chassériau pour Delacroix. Bénouville choisit ummeat plus grave qui lui permet d'éviter les poses
lascives des peintres cités précédemment.

L'Aloum du Salon de 1844 déclare que Bénouville &posé une Esther, remarquable par le
dessin et par la couleur, par I'ensemble et patdesls. Ce tableau nous fait présager un peitre
beau talent 8. Pourtant cette ceuvre n'a pas fait I'unanimité rmente note Albert de la Fizeliére :

« Esther par M.Bénouville ressemble plus a unetisaunre qu'a la chaste héroine de la captivité des
juifs. C'est un des défauts de I'école ou M. Béilleuetudie, de négliger le caractere et le sentime
pour sacrifier a I'arrangement et a toutes cestgaale convention qu'on acquiert par I'étude, mais
qui ne suffisent pas pour féconder la toflé €e non-respect entre le sujet et I'iconographigbleau
sont donc ici au coeur de la critique, qui a perg-€bntribué a l'erreur de n'y voir qu'une odalésqu

Benjamin-Constant (1845-1902) a lui aussi réalisé&ableau tres similaire aux idées que les
Occidentaux se font de la femme orientale. Const&té admis a I'école des Beaux-Arts de Toulouse
ou il obtint le prix annuel et vint & Paris en 1§®0r entrer aux Beaux-Arts de cette méme villesdan
I'atelier du fameux artiste académique AlexandrieaBal qui lui apprit la science du dessin exact. Il
a echoué deux fois au prix de Rome et a débutéaban &n 1869. Aprés la guerre de 1871, il a
entreprit de nombreux voyages notamment en Espaggi@nt Madrid, Tolede, Cordoue, Grenade
et au Maroc pour accompagner l'ambassade de CHEHsst. Lors de ses voyages, il réalise
beaucoup de dessins et d'études qui lui servitaattard pour des tableaux plus aboutis. Gracs a se
voyages, il s'est familiarisé avec les habitudescbutumes et le quotidien du peuple, il réusaihm
a entrer dans les mosquées. C'est a partir deoésaqu'il va commencer a peindre des scénesissue
d'un « orientalisme de brocant® dans lequel il excelle dans la représentation agnifiques décors

gu'il reconstitue dans son atelier parisien. Isestout connu pour utiliser dans ses tableauoloris
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brillant, une abondance de détails et une richdéserative, peut-étre parfois a lI'exces. Avant méme
d'avoir quarante ans, il a déja recu de nombreusgesilles, en 1875 une médaille de troisieme classe
en 1876 une médaille de deuxieme classe et uneilleéda troisieme classe a I'Exposition
Universelle de 1878. Ses toiles rencontrent un $adces, il recoit de nombreuses commandes
murales pour le plafond de la salle des féteshd¢el de ville de Paris, celui de I'Opéra-comique o
la salle des lllustres au Capitole de Toulousel888, il est nommé professeur aux Beaux-Arts,
beaucoup de ses éléves américains firent connsdineart outre-Atlantigue. Tous ses succes
I'encouragent a partir pour New-York ou il exécdes portraits d'hommes d'affaires. Constant a
€galement acquis une belle notoriété a Londreearahdes personnalités de la couronne telles que
la reine Victoria ont posé pour lui. Opposé au |€gdllebotte destiné au musée du Louvre, il est
devenu membre de I'Institut et commandeur de lamégihonneuit.

Les Chérifaqlll.22) est une huile sur toile réalisé aux atems de 1884, c'est une répétition de
l'ceuvre monumentale (2,47 x 4,10 m) présentée bn $& la méme année, acquise par I'Etat et
aujourd’hui conservée au musée des Beaux-Arts dm€sonne. Le succeés considérable rencontré
par cette composition explique sans doute I'exigtehiune réplique qui répondait probablement au
souhait d'une commande privée. Semblable au tabke@arcassonne, cette ceuvre s'inscrit dans une
tradition typiqguement francaise et européenne d&van d'un Orient a la fois vécu et imaginaire. Le
titre de cette ceuvre suggere bien plus qu’une simmpéne de harem, un épisode de I'histoire du
Maroc? semble étre représenté mais en I'absence d’intownsplus précises, nous ne pouvons en
dire plus. Le peintre apporte un grand soin a szdetion du mobilier et des tentures tout en tasit
sur I'érotisme tres suggestif des corps féminimésitel que des objets au maitre des lieux. Ledab
est peint de maniére lisse, a l'exception des Yigiue certains tissus qui sont rendus par cdetras
dans une matiére réche et grumeleuse. Ces plages kt fortement empatées alternent entre elles
de facon efficace et donnent un rendu réalistesadae. Benjamin-Constant qui a visité le Maroc en
1872 pendant une mission diplomatique, s'affrandei sujets réalistes ou historiques qu'il a
privilégiés jusqu'alors. Ses qualités de colorssipt le point fort de cette ceuvre. Les femmes sont
anonymes, passives et intemporelle comme lesesmtistentalistes ont pris I'habitude de les peindre
Eugene Montrosier a décrit tres précisément cettere@epour compenser selon lui, le manque
d’'informations du catalogue du Salon : « M. Bena@bnstant nous introduit dans un harem d’'une
architecture élégante et d'un ameublement somptuartout de riches tentures ; des meubles de
prix ; des bibelots sur lesquels I'Orient a prodidges ressources de son art fantaisiste. Suit$esdi
repos, plusieurs figures d’attitudes diverses. Ditdba I'extrémité d’'un divan, tout a fait a droite

maitre montrant sur sa face, d’un noir a rendmpaOthello, toute I'hnébétude que I'abus des pisisi
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89
sexuels imprime a ’lhomme. Pres de lui une esobsteenversée dans un énervement stupide. Plus
loin, une autre victime des meeurs orientales deersyr elle-méme. Enfin, la troisieme femme, assis
sur des coussins, se tient droite, faisant séllpartie supérieure de son corps dans un mouvement
qui met en relief des seins qu’on dirait coulébrmze. La téte, expressive et volontaire, regkerde
maitre rassasié de jouissances et comme abruth{C..)

La part de fantasme qui parcourt cette ceuvre rigodsifaire oublier I'épilogue que le peintre livre
un an aprés au Salon de 1885 en expdsaiustice du Chériflll.23), achetée également par I'Etat
et déposé au musée de Lunéville. Les dimensiorasssales de cette toile (3,07 metres par 6,60
metres) permettent la description d'un intérieupdkis au luxe ostentatoire qui contraste avec les
corps dénudés des favorites allongées sans vie sot. Constant réutilise les mémes modeles que
notre tableau palois, égorgées parmi les tapessankubles renversés. On remarque dans I'ombre, la
silhouette de I'exécuteur. Le procedé est conraiappuie sur la formule convenue qui associe Eros
et Thanatos consistant a rapprocher I'amour etda.nici, I'association entre les favorites d’'un

homme et leur assassinat au sein méme du hareespond a cette formule.

Les portraits de femmes orientales viennent raré@éesprit quand on parle d'Orientalisme. Les
femmes sont surtout représentées comme des odadisguaccomplissant des taches difficiles. Pour
notre collection paloise, deux portraits de femsw# présents réalisés par Roger Nivelt et Fernand
Cormon. Ce dernier (1845-1924) a été I'éleve de-Beancois Portaéls a Bruxelles puis il entre en
1863 a l'éecole des Beaux-Arts de Paris dans BatdlAlexandre Cabanel et dans celui d'Eugéne
Fromentin. Il a débuté au Salon en 1868 et obtieatmédaille seulement deux ans plus tard puis un
prix en 1875. Chaque année, il envoie toujourswidenx tableaux au Salon. Son tableau représentant
Cainlui vaut la Iégion d'honneur en 1880. Des commaitgiesont passées pour décorer des édifices
publics tels que le chateau de Saint-Germain-ereLiaymairie du IV arrondissement de Paris, la
mairie de Tours, 'ambassade de Berlin, le Peliti®a Ce sont de vastes décorations congcues eomm
de fideles reconstitutions historiques. Peintreveirsel et artiste talentueux, il s'est essayé sgpee
tous les genres, le portrait, le paysage, lessstgdigieux ou historiques. Il est également pdista
du président Emile Loubet, des artistes Jean-Lé&mdrGe et Ernest Carrier-Belleuse. Pour ces toiles
historiques, il s'inspire de ses lectures de lid'esstoire sur les civilisations anciennes. Depeis
commencement de sa carriere, Cormon a connu l@swotironné par son élection a l'Institut en
1898. Il a été le maitre de nombreux artistes @gtisitqui deviendront célebre par la suite a l'image
de Toulouse-Lautrec, Van Gogh, Gauguin, MatissRictbid*.

En paralléle de ses toiles a caractere historigaenon a peint des tableaux plus intimistes d'une

93 Dossier d’oeuvre de Benjamin-Constant, Musée desiB8-Arts de Pau, consulté le 04/03/2014
% Dossier d’oeuvre de l'artiste Fernand Cormon, Musés Beaux-Arts de Pau, consulté le 03/03/2014



90
touche plus sensible et fine comme l'atteste lérgnibd'uneJeune negrélll.24). La jeune fille est
représentée en buste, la téte de profil vétue diumique indienne et coiffée d'un madras.

L'habileté du peintre se fait sentir dans la spugité de I'expression picturale. La téte est éine
expressive, modelée en aplats. La couleur sombnégsdige est mise en relief par I'harmonie des
blancs rosés de la tunique et le fond vert d'eadatileau. Grace a l'ingéniosité des couleurs
employées, le modele ressort bien du fond restplsiet neutre. L'étoffe portée sur la téte apporte
une touche de rouge complémentaire qui s'accomete dorec les autres couleurs. Le personnage
regarde droit devant elle, le regard calme et déter. La précision du rendu anatomique peut laisser
suggérer que le modéle a posé pour le peintre'aBsence d'informations complémentaires, on ne
peut que rester prudent sur cette hypothése.

Il est assez rare de voir des tableaux portraiturarpersonnage seul. Dans la plupart des cas, le
personnage est environné d'un décor bien précistégré dans une scene. La plupart des peintres
ayant besoin de faire figurer des motifs typiquaentalistes pour faire comprendre I'exotisme du
personnage. On ne peut que saluer la démarch@esgrpar Cormon consistant a rendre sur la toile
le portrait d'une jeune africaine, sans avoir ree@ de banals stéréotypes. Ainsi, le portrait n'en
parait que plus vraisemblable, méme sans artiiesomprend d'un seul coup d'ceil I'origine du
modele. L'artiste a réussi a faire un portraitrittaine en lui donnant autant de noblesse qudesi el

avait été occidentale.

Roger Nivelt (1899-1962) a été I'éleve de Jean-Pautens a I'académie Julian. Présent a toutes
les manifestations officielles parisiennes (Saltauttmne, Salon des Indépendants, Société des
Beaux-Arts de la France d'outremer), il est le tendraen 1928 de la Société des Amis des Arts de
Dakar qui s'accompagne d'un Salon annuel donsiiras la présidence jusqu'en 1931.

Il serait trop fastidieux de citer toutes les médaique Nivelt recut au cours de sa carriere
artistique, mais on peut citer celle de 1925, sapEre médaille pour son envoi au Salon des Astiste
francais. C'est la méme année qu'il obtient le gexX'Afrique occidentale frangaise décerné par la
Société de la France d'outre-mer, suivit de voyageSénégal et en Haute-V8RaEn 1935, une
mission lui est confiée par le commandant en clesftdrritoires du Sud, il s'agit pour lui d'étudier
les vestiges des premieres constructions Touategssdans la région du Hoggar lui donnant
'occasion de rapporter de nombreux dessins. Iplag également & peindre la nature tropicale.
Résident de la villa Abd-el-Tif jusqu'en 1936, andécerne en 1957 le Grand Prix de la Méditerranée
au Salon de la Société des Beaux-Arts de la Frdioogre-mer. En plus des ceuvres picturales qu'il a

ramenés lors de ses voyages, il a rapporté degsiosiécrits comme le témoigne l'article qu'il etéc

%Ancienne colonie de I'Afrique Occidentale francaise
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pour le numéro 3 du mois de septembre, octobre #183a revud.'Art. L'article intitulé « Ma vie
aux colonies » raconte ses impressions de voyagesum vocabulaire soutenu et riche qui laisse
penser qu'il est trés bien informé sur les popaatafricaines. Sa femme Héléne Farey, artisterpein
a continué aprés la mort de Nivelt & essayer de &@innaitre son art en participant a I'organigatio
d'expositions rétrospectives, dont celle du musaléeta en 1965 et celle du Salon international des
Beaux-Arts au Grand Palais en 1981. |l n’a cessbars de ses voyages de représenter les différente
ethnies. Il a peint beaucoup de femmes, d’hommd&efants posant dans des attitudes hiératiques
accentuant leur nobles8e

La Belle Aminatglll.25) fait bien partie de ses portraits repréaat une ethnie particuliere. La
jeune femme est représentée de trois-quarts etlsessise. Le regard pensif, son regard est dirigé
vers I'extérieur de la toile. Dans ce portraitrtisie exprime son admiration pour les tissus &t le
bijoux africains. La femme est une dakaroise faipantie de la communauté des Woléfs

L'artiste la montre ici dans sa tenue traditioredk la caste des Lébous, vétu d'un botfbaart
émeraude rehaussé d'une lumiére blanche dangie qgvérieure et d'un pagne de lin noir parsemeé
de petites taches blanches accompagné de bijouwgmbainsi son appartenance a un rang assez
élevé dans la hiérarchie. Son maintien élégartpiie est typique des jeunes femmes sigridres
y voit des libidors qui sont des sortes de pentieatimposés de Louis d'or affichant ostensiblement
une fois de plus son statut social aux yeux de. toes couleurs jaune et rouge trés vif permettent
d'apporter une touche plus vivante et coloréepocgait d'une femme digne et respectable. De plus,
la partie supérieure de sa coiffe ressemble a dews de bélier qui pourrait signifier qu'elle est
mariée. Ses mains semblent a peine dessiner, casouesse et se perdent dans les méandres de son
habit ample. La femme occupe les trois-quarts ti@lk, I'artiste a préféré laisser le fond nedttme
couleur marron clair ressemblant & un mur de maésonéditant la théorie d'un portrait d'intérieur.
Pour autant, il se pourrait que la couleur utilipéer l'arriere-plan ne soit qu'un prétexte poinefa
ressortir la couleur de peau de la femme et sesngiits colorés. En revanche, la couleur du fond se
marie trés bien avec le bois du cadre. Il faut mmtet de méme l'originalité de ce cadre ou l'oit vo
figurer des petites sculptures d'animaux diversgeseprennent l'imagerie des totems vénérés dans
les familles 1ébous. Le tout forme un joli conteage couleurs pour un portrait réussi, grace a une
réalisation soignée et fidéle rendant tres bieratactére d'une femme digne appartenant a uneclass
assez élevée dans la société. L'artiste a suréssertir I'élégance de cette femme.

Ce portrait rappelle évidement celui réalisé pan&ed Cormon. On remarque tout d'abord que

9 Cazenave Elisabeth, 1998, p.269-272

97Ethnie vivant au Sénégal. Une tradition orale rafgpqu'ils seraient originaires de la vallée du Néur langue est le
wolof.

9% vétement traditionnel sénégalais porté aussi péerles femmes que par les hommes. Se dit m’boebevolof qui
signifie vétement.

99 eur nom vient du portugais senhoras (dames). Fesmmeéatresses ou noires de condition a la beacténee.
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Nivelt a peint une femme nommeée Aminata, le modsteonnu et nous avons quelques informations
sur sa provenance ethnique. Cormon a préféré éeeréf une personne inconnue, les habits que la
jeune Africaine porte sont plus simples, sans faigaelle ne porte pas de bijoux ou autre signe
d'appartenance a une certaine classe sociale.drageaest plus resserré, le tableau s'arrétant au
niveau de ses épaules et les couleurs employéeplasmliscretes. Ces deux artistes nous offrest de
portraits réalistes, bien loin des tableaux origstes ou I'on voit des Africaines jouant toujolgs
mémes rbles: ceux d'esclaves ou de servantes. @rées deux portraits, Cormon et Nivelt nous
propose quelque chose de différent. Deux beauxgisrde femmes brossés avec réalisme et nous

dévoilant toute la beauté des femmes africaines.

Nous allons maintenant nous pencher sur deux table#sentant des femmes accomplissant des
taches un peu pénibles. Le premier de ces aréstppelle Gustave Guillaumet (1840-1887) et a été
I'éléve de Francois-Edouard Picot et de Félix-Jo®agprias, puis d'Abel de Pujol aux Beaux-Arts de
Paris. Lauréat du second prix de Rome en 186lentlsarque a Marseille pour I'Algérie I'année
suivante, pays dans lequel il retournera de nonseseipis. Ce voyage a été déterminant dans sa
vocation de peintre orientaliste. Il en a profitkipdécouvrir de nombreux endroits comme la région
du Hodna, les oasis du Sahara, Biskra, Bou-Saddéariara, Tiaret, Laghouat tout en évitant les
endroits ou la civilisation occidentale s’est itié& Pris de passion pour le désert, theme de ses
premiers envois au Salon, il s'est tourné enseits des scenes racontant le quotidien des peuples s
déroulant dans les douars (rassemblement de tent®aghreb, puis communauté commuriéfe)
les ksours (lieu fortifié, un village des hautsigdaix algériens et du Sahaf3)les souks®? Il partage
la vie de ses modeles comme un véritable ethnoldgéeole des Beaux-Arts lui a consacré en 1887
une rétrospective visant a faire découvrir sesitalde paysagiste. Guillaumet est enterré au a@neeti
Montmartre, sa tombe est décorée d'une jeunaléliBou-Saada réalisé par le sculpteur Louis-Ernest
Barrias, le frére de son ancien profes§&ur

Guillaumet ne peint ni les chasses au faucon coRnara@entin, ni les fantasias comme Delacroix,
mais il préfére montrer les femmes de la smidfadte Tiaret accomplissant la corvée d'eau et toute
une population vacant a ses occupations dans bteatda source du figuier a Ain Kerni{dl.26).

Un fort contraste d'ombres et de lumieres entsmlace ombragée et 'arriere-plan permet de rendre
la fraicheur de I'eau dans une pénombre s'oppasdatblancheur presque irréelle de la koubba
resplendissante dans le soleil. Le bleu d'azurest dcres orangés du talus, parfaitement

%P eyraube Emmanuelle, 1998, p.121

104bid. p.122

103viarchés dans les pays arabes

103 Dossier d'oeuvre Gustave Guillaumet, Musée desiBéats de Pau, consulté le 04/04/2014
104ensemble de la maison d'un chef arabe, avec sestees serviteurs, ses troupeaux et ses équipages
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complémentaires, restituent une éclatante lumteuve.le figuier, I'artiste alterne grace a quelques
touches les verts vifs et foncés des feuilles sielonexposition au soleil. De sobres ajouts deérat
représentent les percées de lumiére dans les niigsdwe et, par d'imperceptibles empatements de
blanc, il évoque I'eau qui coule de la paroi. Ltertdqu'il a peint ici est décrit dans s&gbleaux
algériens Les femmes se rassemblent dans un oasis adlabkadleil et de la chaleur, ombragé grace
a de nombreux arbres. La source ou elles se renbudégage une atmosphére paisible. Elles se
succedent a la fontaine pour remplir leurs outtesedainement faire la conversation. Une simple

scene de moeeurs est élevée ici a la poésie du mumtid

Plus étonnant, le tableau suivant se situe danseine plus réaliste, une femme travaillant dans
les champs. L'artiste ayant réalisé I'aquarellgpapier canson de cetdgérienne au cham@ll.27)
ne nous est pas connu. L'ceuvre étant tres endorerndagé le coin inférieur gauche, il est difficile
d'interpréter la scene en totalité. En effet saitene infestation, le papier a été troué et ungepar
été effacée probablement a cause d'une infiltratieau. Néanmoins, on peut remarquer la présence
d'une femme au premier plan occupée aux travauxhteraps. Courbée sous le poids du sac rempli
d'épis de céréales qu'elle porte sur le dos, dikcime avec difficulté. Ses vétements grossiers et |
fait qu'elle marche pieds nus semblent trahir saliton de paysanne. En arriere-plan, la présence
de palmiers et de montagnes sont presque lesééunignts qui nous rappellent I'Orient.

De par son théme, ce dessin est exceptionnel esirlilin des seuls a montrer une femme orientale
au travail. Les artistes orientalistes ont préfémrésenter les femmes loin de toute activité pénib
Contrairement a ce que I'on est habitué a voir teneprésentations de femmes dans le mouvement
orientaliste, comme daries Chérifasappartenant a notre collection paloise ou les femsont
montrées de facon oisive dans un cadre fastuédlgétienne au champous décrit les conditions de
vie et les activités des classes les moins ai§feassiste a une évocation de la vie quotidienmte or
sans embellissement ni artifices, éloignée du faméaoccidental des harems. Nous sommes donc en
présence de deux ceuvres tres différentes, oudsingaliste et l'autre se trouve dans la conénuit
des stéréotypes véhiculés par les occidentauxetanchela source du figuier a Ain-Kermade
Guillaumet se rapproche également du dessin dgéfidnne. Dans ces deux ceuvres, les femmes
sont occupées a des corvées difficiles, mais naressElles sont montrées en pleine activité sous
un soleil qui parait chaud. Méme si chez Guillayroettaines femmes semblent discuter entre elles
ou profiter de I'ombre pour faire une pause, gla®t contraintes de remplir leurs outres d'eau pour

retourner a la smala.
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André Suréda (1872-1930) est d'origine espagnale, asriere-grand-pere était un peintre et
graveur, ami de Goya, son grand-péere était ardbitpooche de Viollet-le-Duc, son pére était
architecte et conservateur des Monuments HistosidLeeculture et le godt des Beaux-Arts sont donc
présents dans sa famille depuis plusieurs génagatiais parmi ses freres et sceurs, Suréda a éteé le
seul a poursuivre une carriere d'artiste. En 18%lest inscrit a 'académie Julian pour suivre de
cours dispensés par Tony-Robert Fleury et Julesbveé puis il est admis en 1894 a I'Ecole nationale
des Beaux-Arts de Paris. Grace au soutien de sole,oih est admis dans l'atelier de William
Bouguereau qui dispense des cours académiques.ilMaidétourne bien vite de I'enseignement
officiel qu'il recoit préférant I'observation ettlide sur le terrain, envie qu'il a pu satisfardcg aux
nombreux voyages entrepris partout en France, gérigl et en Espagne. Comme souvenirs de ses
voyages, il raméne beaucoup de toiles et d'ageardlies paysages des régions espagnoles qu'il
expose au Salon des Artistes francais ont connucbe@ de succés. En 1898 a la galerie de
Bodiniére, il donne une exposition personnelle tegsarquée. La méme année, il effectue un voyage
en Tunisie. En 1899, c'est au Maroc qu'il se réimddexplorer un nouveau pays. L'éditeur Ollendorf
lui demande des illustrations pour un roman d'AlBermé intituléd_e Touareget pour le recueil des
récits algériens de Maupassant intitdléSoleil Il choisit de quitter le Salon des Artistes fraisgqui
lui parait trop académique pour s'inscrire a cplus novateur de la Société Nationale des Beaux-
Arts. Ses voyages en Hollande et en Belgique santaussi prolifiques puisqu'il en profite pour y
exposer régulierement. Il s'est essayé a l'ad tithbgraphie dans lequel il excelle et obtienbdas
succes tout au long de sa carriere. Infatigablkestilde ceux qui ont participé a la création dwisal
d'Automne et a sa premiére exposition au GrandiPala1903. Lauréat d'une bourse de voyage
attribué par le ministére de I'Instruction Publigieles Beaux-Arts en 1904, il en profite pourtgisi
I'ltalie. Pendant longtemps lors des Salons, ibsepdes ceuvres inspirées par I'Europe et le Maghreb
ne pouvant se décider entre les deux. Il possedeeré atelier a Alger qu'il a gardé plusieurs aanée

Suréda souhaite peindre un Orient sans distinctsmasales entre les personnes. Mélange de
réalisme et d'imaginaire, ce qu'il représente premdiccent personi&l. En effet, il est trés peu
probable que Suréda ait été admis en présencedpade femmes qu'il représente dagmmes au
cimetiére le vendredi (Alge()Il.28). On y voit un groupe de femmes rassengbigns un cimetiere
accompagnées d'enfants sur une colline ombragéeades eucalyptus. La plupart sont assises et
semblent passer un bon moment ce qui peut nousesdine au vu du lieu. Au premier plan, les
femmes sont assises a l'abri des arbres, certam@ssur des tapis, habillées du voile blanc
traditionnel nommeé haik, certaines se cachentsaga. Quelques-unes sont habillées de noir. Toute

cette blancheur est soulignée d'ombres bleueswtanajui contrastent avec les feuillages teintés de

105\/idal-Bué Marion, 2006
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jaune et de rose ainsi qu’'avec les vétements pliosés des fillettes accompagnant leurs meres, vues
de dos. Une grande majorité des visages ne somgiaglualisés, certains donnent l'impression de
n'étre qu'esquissé puisque l'on n'y voit pas de yewe bouche ni de traits particuliers. Ce sont
surtout les personnages de l'arriere-plan qui thtréités plus rapidement. Derriére elles, dedasn
d'une blancheur immaculée sont éparpillées un paoyt dans le cimetiére, I'une d'entre elle ast pl
imposante et se termine par une coupole. Le foriditselus imprécis a I'aide de touches de peinture
posées plus rapidement. La couleur verte rehaassgeine domine le paysage, le blanc des femmes
et des tombes apportent une touche de gaité aa seour notre tableau palois, 'artiste hésiteren
entre les solutions des Nabis et celles des Imipresistes : la scene est rendue dans une atmospheére
sourde, saturée, violente et contrastée.

C'est d'une scéne ordinaire que Suréda veut nmagtatager, une approche trés humaine de cette
scene de sérénité musulmane que sa subtilité chigpreaend séduisante. En effet, les femmes
d'Alger ont pour habitude de se rendre chaque eeindu cimetiére d'El Kettar ou au marabout de
Sidi Abderrahmane. Ce rassemblement de jeunes feragsises auprés des tombes constituent un
theme cher au peintre qu'il reprendra a Tlemceic legeFemmes juives au cimetiere du R@b
tableau de Suréda est tres connu, c'est pour célaest plus intéressant de parler de deux toiles
moins célébres conservées toutes les deux au rRaéiéea Autun et montrant des femmes juives au
cimetiere. La premiere de ces toiles (ll.29) dd&e 1912 et montre plusieurs femmes dans un
cimetiére. Au premier plan, une femme occupe uaadg partie de l'espace attirant notre regard sur
elle. Assise, accoudée a une tombe sur la drdieeratient sa téte avec son bras droit, elle sembl
tenir un mouchoir dans sa main gauche. Sa tenoeseohe parvient pas a nous faire oublier le drame
gu'elle vient sans doute de vivre, le regard vidle, semble perdue dans ses pensées. On remarque
sous ses yeux deux taches sombres qui pourraa@piasenter a des larmes. Derriére elle, un groupe
de jeunes femmes est en pleine discussion. Catrairt a la premiere femme, leur visage n'est pas
détaillé caché par le long voile qui descend di&ta aux pieds, on ne saurait dire dans quel état
d'esprit ces femmes se trouvent. Tout autour d;edle peut voir plusieurs tombes de couleur blanche
La scene prend place sur une colline a laqueljewgent quelques arbres et quelques petites fleurs
au premier plan. Un bout de ciel mauve est peroleptians le coin en haut a gauche mais cette
perspective ne s'ouvre pas sur un autre paysageén® est traitée avec de larges aplats de ceuleur
conférant au tableau une esthétique décorativerénkdristesse du theme représentée.

Une autre toile s'intitulant égalemehiives au cimetierélll.30) conservée au musée Rolin a
Autun est construite sur le méme modéle. Le cadzagdifférent, la femme du premier plan occupant
les trois-quarts de la toile. La posture est plasévante, la femme s'accoude sur une tombe tout en
appuyant sa téte contre sa main dessinée de manaadroite. Elle est vétue d'habits aux couleurs
assez vives, du bleu nuit rehaussé de jaune cargiléte tenue décorée de motifs jaune orangé. Ses
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yeux paraissent remplis de larmes, malgré le tastlg fond soit peint, la douleur et la tristessdad
femme du premier plan nous absorbe et nous faipt&iement oublier ce qu'il y a autour. En arriére-
plan, quelques groupes de femmes sont réunies efgseautour des tombes, habillées de couleur
plus sombre. Elles paraissent en pleine conversatiaf une sur la droite qui semble étre en pleine
meéditation. Dans cette toile, on retrouve la méorestruction picturale que dans les deux précéedentes
avec de grands aplats de couleur qui donnent éndgitoratif a cette scene banale chez les femmes

orientales.

Suréda s'est donc penché a travers ces quelquapleseaux rassemblements de femmes dans les
cimetiéres habituées a se réunir pour discutee eflizs. Ces scenes pourraient nous étonner gar leu
apparente tranquillité, Suréda a préféré utiliss couleurs assez vives pour nous montrer que ces

rassemblements servent davantage a se retrouveplguirer les morts.

e) L'architecture

Le théme dont nous allons parler maintenant congpsenilement deux ceuvres dans lesquelles
I'architecture occupe une place majeure. Les sgepessentées semblent s'effacer devant la grandeur

et la magnificence de l'architecture de I'Alhambra.

Edmond de Boislecomte (1849-1923) a été I'élevdadmn-Paul Laurens a l'académie Julian.
Présent dans les Salons de 1879 a 1914, une gartien ceuvre s'est inspiré des sujets napoléoniens
en trouvant l'inspiration dans les mémoires rédiggson beau-pére le colonel de Marbot. Ses sujets
d'histoire sont composés avec des couleurs discsates €clat inutile. A Paris, il posséde un atelie
sépare de son lieu d'habitation ce qui laisse pep&ene peint pas pour en vivre. Quelques tablea
ont été achetés par I'Etat mais une grande mapeitges scenes de genre a dimension historique et
exotique sont restées dans sa descendance. Deasive, iha hérité de sa mise en scéne théatrale et
des contrastes forts de lumiére et d'ombre airesl’'gmportance donnée aux vides afin de donner une
impression de détachement par rapport a son sutient une mention honorable au Salon de
1904. Quelques musées de province ont profitéeslelens a l'issue des Salons, ainsi le musée des
Beaux-Arts de Pau a pu entrer en possession deamr des exécutions a I'Alhambra de Grenade
(111.31)1°,

Ce tableau rappelle celui exécuté sur le méme thgamddenri Regnault huit ans auparavant,

Exécution sans jugement sous les Rois Maures dea@e€lll.32). Boislecomte aborde le theme de
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facon moins grandiloquente, la victime se trouvaraiére-plan tandis que son sang coule dans une
rigole pratiquée dans de larges marches, plus ooefa la réalité du lieu identifiable grace a ses
colonnes géminées. Le bourreau adossé contre lapparait détaché de par sa position par rapport
au drame qui vient de se dérouler. A cause du peirntie adopté, le spectateur ne se sent pas uapliq
directement dans I'action puisque la profondeutréstbien suggérée grace a l'architecture ce qui
donne l'impression d'éloigner les protagonistekaddon. Ce tableau est traité dans un chromatisme
plus sourd, seulement quelques touches de rouggiénble sang qui coule, le drame se déroule dans
une mise en scene plus discrete qui parait plugsagocante. Malgré tout, le soin apporté a la
splendeur du lieu ne nous fait pas oublier le drgmevient tout juste de se produire.

Le sentiment de violence est atténué a la favelladditecture, reproduite fidelement. Les murs
sont décorés azulejoset surplombés par deux arcs richement décorésmhanme salle ou, selon
la l1égende, des chevaliers Abencérdfesnt été égorgés. Cette scéne est historiquemest pl
vraisemblable, éloignée de cet orientalisme supelfa laquelle beaucoup de peintres ont succombé
au détriment de la vraisemblance.

Le traitement du méme theme par Regnault est tifésatht en beaucoup de points. Tout d'abord,
le cadrage rapproche la scene du spectateur qgrgeplus impliqué dans I'action. Beaucoup plus
violent dans le traitement, les personnages somgramier plan et paraissent monumentaux nous
faisant oublier I'architecture servant de toilefaled. On peut penser en voyant cette spectaculaire
composition qu'il s'agit plus d'une mise en scem@ pmpressionner les spectateurs que d'une réelle
attention a la représentation d'une scéne réaliste.

Le tableau de Boislecomte réalise un mélange éntléme de Regnault et le décorMassacre
des Abencérageate Georges Clairin. Ce dernier est resté dangriéd de Regnault, en représentant
une scene violente, rien ne nous est caché de sgagra. Ce sujet s'inspire degntures du dernier
Abencérageublié en 1826 par Chateaubriand, I'histoire reet@gmassacre par Boabdil, dernier roi
de Grenade, de la tribu rivale des Abencérages utasiolence inouie qui est resté dans toutes les
mémoires. Le drame est ici rendu dans toute saut&ude souci du détail et du réalisme est
particulierement présent pour les tétes coupéesndiaumentalité des personnages a l'image du
tableau de Regnault, s'imposent aux yeux des $pecdale roi qui se tient au centre rajoute a ce
sentiment d'horreur, puisqu'il détourne la tétdadscene, indifférent au massacre, tenant une téte
coupée qu'il tend a des enfants préts a jouer &@t.attitude est calme, posée contrairement a
l'agitation tout autour de lui. A la lumiere de $oces éléments, le tableau de Boislecomte apparait
tres difféerent en comparaison de ceux de ClairiRegnault. Boislecomte a été le seul a préférer

montrer une scéne violente dans une atmospheérgyétreent calme et c'est peut-étre ce qui fait sa

107Tribu arabe maure du royaume de Grenade établspagne du Vflau X\® siecle
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force, le spectateur n‘ayant pas d'autre choixdjo®aginer, a défaut de pouvoir le voir avec ses

propres yeux, le terrible drame qui vient d'aviaul

L'Alhambra a beaucoup inspiré les artistes commeeon le voir dans le second tableau du théme
réalisé par Achille Zo (1826-1901) qui commencs {gine ses études artistiques a I'Académie de
dessin de Bayonne dirigée par Jean-Baptiste Gallianété I'éleve du peintre Thomas Couture. I
commence a exposer au Salon a partir de 1852 azjecitairement des sujets inspirés de I'Espagne
ou de I'Afrique du Nord (régions qu'il a visitégsdscenes de genre populaires montrant des mendiant
et des contrebandiers qu'il réalise a Paris, ®ande résidence pendant pres de vingt ans. Léartist
s'est aussi essayer au genre du portrait. C'esttiste qui recoit beaucoup de médailles, on peut e
citer quelques-unes comme la mention honorablE86&, médaille d'or de premiére classe attribué
par 'Empereur en 1864, une médaille d'or au Saoh868... En 1871 apres les tourmentes vécues
lors de la guerre, Zo est rentré a Bayonne, il@aors un atelier privé. En 1872, le maire della v
le nomme conservateur du musée de peinture etédessddu théatre. Cette nouvelle fonction ne lui
permet pas de peindre autant qu'il le veut et aggcpations au Salon de Paris se font plus rares.
Mais il n’est pas absent de toutes manifestatiatistigues puisqu'il en profite pour montrer ses
ceuvres dans des expositions régionales et lodagEsmarie a Bayonne en 1874 avec une modiste
Catherine Zélia Darié qui lui a donné deux enfdhis,d'eux étant Henri-Achille Zo. Tous deux ont
fait carriere dans l'art. Depuis 1889, Achille Zevint le directeur de I'école des Beaux-Arts de
Bordeaux grace a l'appui de Léon Bonnat. Il asscette fonction jusqu'en 1898. Achille Zo a recu
de nombreuses décorations dont celle de la CroRhdwalier de la Légion d'Honneur qu'il obtient
en 1886. De nombreux musées francais a Dijon,dach®&le, Rouen, Lyon, Marseille, Tarbes, Paris
conservent des ceuvres de ce peintre d'exceptios. pPesonnalités connues a limage du roi
d'Espagne Alphonse XIlI, I'Impératrice mére de Rydsiroi Ferdinand de Portugal, la Comtesse de

Wodzika ont également fait I'acquisition de quesiunes des toiles de l'artiSte

Le Patio du Meixuar a I'Alhambrgui a été réalisé en 1860 (lll.33) est le deuxig¢ai#eau
d'Achille Zo appartenant a la collection du musés Beaux-Arts de Pau. Prenant place dans le
célebre palais de I'Alhambra, le personnage reptéggarait minuscule. Placé a l'entrée du patio,
I'hnomme en costume traditionnel espagnol est @acé des arcs outrepassés, tres utilisés dans des
constructions hispano-mauresques. A l'origineyéehuardésigne I'aire administrative et les espaces
de réception du palais ou le souverain tient congennant audience et rendant la justice. L'auvent

de la porte qui sert aujourd'hui d'entrée aux palsi décoré d'un poéme commencant par « O sublime
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siege de la royauté. Détenteur de formes si mégusits » illustrant ainsi la fonction de cette piéc
Réaménagé par le sultan Mohammed V lors de sorni@laaxegne (1362-1391), orné de splendides
céramiques, le Meixuar a subi de nombreuses tranafmns a I'époque chrétienne. Il devient en
effet la résidence de la reine Isabelle de Cagtilis celle des gouverneurs de I'Alhambra et peur c
faire, la salle a été convertie en chapelle chnéte Les quatre colonnes de marbre blanc toujours
visibles ont soutenu autrefois une coupole démoptée laisser place a la création de plusieurs
chambres a I'étage supérieur. Des travaux de rasitauentrepris au XIXsiecle ont permis de faire
communiquer le petit oratoire musulman avec laesélltime espace public du palais, la Chambre
dorée a sans doute servi de salle d'attente gets slu sultan. Quand au portique de la courtil es
longtemps resté masqué par un arc mauresque sogEatenté par les peintres orientalistes au
XIX ¢siécle et démoli seulement en 1885Le tableau d'Achille Zo semble représenter ceefam
arc placé a la maniere d’'une fenétre. Les deux sun@nts sont placés dans le méme axe que le
premier, mais ils deviennent de plus en plus pdtistout est richement décoré de bas-reliefs, les
motifs géométriques prédominent. Le mur est endehtarreaux de faience ornés de couleurs vives.
On remarque que l'artiste a voulu montrer 'architee comme un lieu réaliste et précis, de facon
guasi photographique. Il ne serait pas étonnant'guiste se soit rendu sur place pour réalisar so

tableau.

f) Scénes du quotidien

Les scenes montrant des Orientaux occupés awitéstguotidiennes sont les plus nombreuses.
Il en est de méme pour notre theme et pour le mmoane Les différences entre les cultures des
Occidentaux et des Orientaux éveillent la curiodé@s artistes qui aiment observer la vie quotidéenn
de ces peuples. Tout est consigné sur toile owmquis pour garder le souvenir de pratiques
différentes. Aux scénes de rues prises sur leevidfdoient des scenes de marchés, des campements

et une représentation d'un café a la mode cheadagenes.

Germain Fabius Brest (1823-1900) a été I'éléve dkHmoubon aux Beaux-Arts de Marseille, sa
ville natale ou il apprend a restituer une lumiatense et a réaliser des constructions réalisf@es
Loubon, il se rend a Paris ou il devient I'éleveCamstant Troyon, un peintre de I'école de Barhizon
Ce dernier lui apprend a étre méticuleux dansmlestce qui lui permet de peindre des vues dibrie
bien documenté. Il a exposé au Salon de 1851 5896 ou il débute par un paysage de forét. Il

accomplit le voyage en Turquie en 1855 encouragéa maitre Loubon. Il y reste quatre ans

10%Charbonnier Jean-Michel, « Les palais nasridesMegruar »in : L'Alhnambra et le Generalife, Connaissance des
arts, hors série n°607, 2014, p.35
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pendant lesquelles les mosquées, les ports, Iesseatukes cafés d'Asie Mineure lui inspirent de
nombreuses toiles. C'est au Salon de 1857 qu'ilnmme a présenter ses sujets orientaux
principalement des scenes turques. Sauf exceptfonde présenter des vues de Venise ou Marseille,
la totalité des toiles exposées au Salon sontailles brientalistes. Plutdt que de représenteide v
et l'aridité du désert, il préfére s'attarder swik de la population et ses coututi®s

Un peu oublié aujourd'hui, en son temps il a cdersuccés grace a ses petits personnages saisis
en pleine activité et ses architectures pittoresqete réalistes le plus souvent inspirées de
Constantinople. C'est le cas pour cette petiteehsul bois conservée au musée des Beaux-Arts de
Pau s'intitulanRue de la Colonne-Brilée a Constantina@alisé en 1860 (11.34). La scene se passe
dans larue, quelques groupes de personnagesékspphisieurs endroits sur la toile, semblentparl
entre eux. Les personnages paraissent petits paomaaux batiments. L'architecture semble
vraisemblable, le tout est traité avec réalisme.

Témoignage de la vie et des activités autour dpBor®, la scene se déroule dans une rue tracée
sur le forum de Constantin. Le point de vue chp&imet d'éviter, par souci de fidélité a ce que
l'artiste a sous les yeux, d'avoir a représenteolianne de porphyre érigée en 328 apres J.-GadorQl
en 1779 et munie de frettes de fer par le sultandWéda Il. L'artiste préféere s'intéresser au veiat
des passants devant une fontaine ou I'étal de anagistsous les auvents de maisons a colombages et
a moucharabieftl. Cependant, I'architecture de la ville est biefspnte et décrite de facon fidéle.
Cette scéne est traitée a I'aide d’une lumiere d@ianiforme, seules quelques touches de couleurs
plus vives sur les vétements des trois femmes atrecele la composition rehaussent le tout et
apportent une note de fantaisie colorée dans l&djei® de ces personnages ordinaires. Dans le
Journal des Etrangerdu 9 mars 1885, André Gorse décrit bien l'usadeigux que l'artiste a fait
dans le choix de ses coloris : « M. Fabius Brestimerche pas les tons violents dont certains
orientalistes abusent sous prétexte de couleutelosan petit tableau est fin et gris, et avec cela
lumineux ». L'artiste ne s'est pas laissé piégerlgpdentation d'utiliser des couleurs chaudes et
violentes afin de décrire un pays et des coutunuedug paraissent treés lointaines. Ainsi l'artiste
parvient a rester sobre afin de représenter un gaysidéré comme exotique par les Occidentaux.
Seuls quelques détails d'architecture et les vétenportés par les personnages laissent deviner que
la scéne se situe en Orient.

Cet petit tableau montre bien tout le talent quesBa fait preuve pour pouvoir restituer avec soin
et exactitude une portion de la vie de ces halsitdans un format tres réduit. L'artiste a réusaira

d'une scéne ordinaire de la vie, un tableau justimeere. Brest a réalisé un grand nombre dedakle
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traitant de la vie a Constantinople. La pluparpassent dans la rue et montrent le quotidien des
personnages dans toute leur simplicité. L'architecest également tres présente. Dans le tableau
nommeé tout simplemettne rue(lll.35), l'artiste est resté tres proche de la construgticturale du
tableau palois. Ainsi, seul le point de vue chaiigearait plus proche des activités humaines st de
personnages. Ces derniers paraissent étrangenmenliabées a ceux de notre petit tableau, surtout
les femmes que I'on voit au premier plan. En effelles-ci portent exactement les mémes tenues, a
savoir une longue tunique recouvrant tout leur setpdlescendant jusqu'aux pieds. Les mémes petites
touches de couleurs vives sont utilisées pour fassortir ces femmes, les seules des deux tableaux
gui sont montrées en pleine conservation. Ellesepb€galement un voile blanc leur cachant une
partie du visage. Paradoxalement, les habits gg'glbrtent les dissimulent a la vue des regards des
personnages représentés sur la toile mais lesldatzaux yeux des spectateurs qui ne peuvent gu'étr
attirés visuellement par ces couleurs vives etaytaaites, rompant un peu la monotonie des autres
couleurs assez neutres. Les architectures des @dleaux se ressemblent également, on a
l'impression que l'auteur a réutilisé les mémesn@tts mais d'un point de vue différent. Dans le
tableau du musée Péra, la touche utilisée poubdaments semble plus lisse, moins empéatée, la
scene parait plus vivante avec un nombre plus itapbde personnages et la nature est plus présente
projetant sur I'ensemble une ombre plus étenduereBardant notre tableau palois, nous avons
I'impression que ce dernier baigne dans une lunuigiferme un peu irréelle tandis que la présence
des ombres projetées par les arbres du tableawséeniPéra adoucit Iégérement, rendant le tout plus
harmonieux et plus réaliste. La profondeur est damalu plus efficace grace aux batiments de plus
en plus petits au fur et a mesure que I'on apprdalfend.

Malgreé ces légéres différences, ces deux tableaugssemblent beaucoup et ont été peints avec
la méme technique. lls nous offrent un beau ténamgrhumble et réaliste des activités quotidiennes

du peuple vivant a Constantinople.

Alfred Chataud (1833-1908) a été I'éleve d'Emiletan a Marseille puis il entre dans I'atelier de
Charles Gleyre a Paris. Il effectue son premieageyen Algérie en 1856 a une période ou ce pays
reste encore peu connu des Européens. Il séjoutiged, a BOne puis part visiter le Maroc et la
Tunisie tout en passant I'hiver dans son ateligsipa. Ses premieres toiles sont empreintes d'une
certaine fantaisie, avec le temps, elles devienplestréalistes en montrant la vie quotidienneate ¢
peuples. Il s'est installé en 1892 dans le dom&nsglial pres de Sidi-Moussa en Algérie, puis
participe a la création en 1897 de la Société destes algériens et orientalistes. Avec le tersps,
toiles montrent des paysages sobres et lumineurésnde personnages, le tout dans une veine
réaliste aidé par une observation attentive datlara, des hommes et de I'architecture. De nos,jour
c’est un artiste peu connu dont le musée natioral Beaux-Arts d'Alger conserve pourtant de
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nombreuses ceuvres de Chatatid

C'est un artiste trés a l'aise pour réaliser dassgermats, il sait trés bien restituer sur ldetde
charme et la beauté d'un lieu, méme modeste cotatteste leCafé de la fontaine au jardin d'essai
a Alger (ll1.36). Réalisé en 1856, cette petite toile esggmte un célébre café accolé a une fontaine
tres apprecié par de nombreux artistes orientali§tet endroit est situé a proximité de la futulia v
Abd-el-Tif et dans ce qui va devenir le jardin d&sd'Alger. C'est un lieu trés fréquenté par la
population locale qui apprécie de se reposer dbferdes imposants platanes. Le tout est traité de
facon simple et sobre. Il n'y a aucune excentranithitecturale dans la petite fontaine représetdée
maniere bien plus spectaculaire que le café. Sugratiune coupole et composée de deux ouvertures
en plein cintre, I'architecture de la fontainep#ss soignée. Les batiments sont surmontés d'utes so
d'esplanade. La pauvreté du décor et des détaitgant sur la banalité d'une scéne du quotidien. L
personnage a droite semble enjamber une marchespaliriger vers le café. Le tableau parait bien
vide dans ce lieu pourtant d'habitude trés fréquent

L'artiste parait avoir travaillé en demi-teintesn$emble pour mieux insister sur quelques
puissantes taches de lumiere disposées sur lectime. Cette subtilité de ce procédé lui permet de
préserver l'intimité de la scéne qui nous feraspgue oublier la présence humaine située a I'egart
la droite.

Ce cadre pittoresque a beaucoup été utilisé comaulm par d'autres artistes. Albert Lelong en
donne une version différente dans €&afé maure du Jardin d'essai d'Algegint en 1877 (111.37).
L'ceuvre toute entiere baigne dans une lumierellerdéenvironnement végétal est traité en coups
de pinceaux rapide et désordonné laissant I'imjareskune esquisse ou d'un dessin pris sur le vif
pour pouvoir réaliser une toile plus aboutie pargtL'architecture a été peinte de facon plusigeec
plus réfléchie. Le point de vue n'est pas le méuseaglui de Chataud, Lebourg a préféré reléguer le
café au second plan pour se concentrer sur lagdetitaine, située sur la droite. Quelques tackes d
couleur plus vives signalent la présence de quslgeesonnages mais ici aussi, malgré que ce soit
un café trés connu, la foule n'est pas au rendeg-\@est peut-étre un moyen de se concentreasur |
représentation du batiment et I'atmosphére calmg gigne. Les arbres ne jouent plus le réle qu'ils
ont dans le tableau de Chataud, en effet chez lkgbitsiservent plus de décor a la scene plutét que
d'un réel élément servant a une mise en sceneemi@hez Chataud, le point de vue rapproché donne
limpression que l'artiste prend part a la vie duple. On a donc ici deux visions différentes d'une
méme scene, Lebourg nous offre une scéne plusaptais regarder, assez décorative tandis que
Chataud évoque la petite vie tranquille des hatstagant I'habitude de fréquenter ce lieu et nous

offre une plus grande proximité entre l'artisteat sujet.

112 gchurr Gerald, 2008, p.171
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Charles Théodore Frére (1814-1888) a été I'élespéiatres Léon Cogniet et Camille Roqueplan.
C'est en 1834 qu'il a débuté au Salon par un paydeg environs de Strasbourg. De 1837 a 1839, il
accomplit le voyage en Orient ou il se spécialiaasdles scenes quotidiennes de souks, de cafés
maures, de caravanes et de mosquées que Bautmlaipour leur « belle et ferme exécution ». C'est
a la suite de ce voyage qu'il commence a exposepreenieres ceuvres orientalistes. Son désir de
voyager le pousse a réaliser un périple de trasgancommence en 1851 le conduisant a Malte, en
Grece, a Constantinople, en Syrie, en Palestiar Egypte. Célebre au Caire, il y possede un atelie
et se voit décerner le titre de B&par le gouvernement. Présent a l'inaugurationamhalode Suez
en 1869 dans la suite de l'impératrice Eugenidecaier voyage en Egypte lui permet de ramener un
grand nombre d'aquarelles prises sur le vif. ltipge aux Salons jusqu'en 1877 ainsi qu'aux
Expositions Universelles des années 1855, 1868 #&3. 1 ouis-Philippe, le roi de Wurtemberg et le
marchand américain George Lucas font partie ddlssges amateuts*,

L'entrée du bazar a Damasst une petite toile réalisée en 1853 (l11.38). haeites murailles
délimitent l'accés au bazar, le quotidien des pers® est alors le sujet principal. Les murailles
occupent les trois quarts de la hauteur de la tilgsolant la scéne. Ce stratageme permet de
concentrer les regards sur une unique action e cls marchands et de leurs clients. Une ligne
verticale au centre de la composition sépare dewties du tableau, sur la partie gauche un coté
sombre s'apparente a l'entrée du bazar matérigl@éeine arche en plein cintre, on y voit de
nombreux personnages rentrer, sortir ou discutee enx. De plus, on peut apercevoir quelques étals
de marchands. La partie droite est composée d'uréchairé par une forte lumiere, une petite niche
dans le mur semble abriter une petite fontainersmifamme est en train de remplir une outre. Trois
personnages se trouvent a coté d'elle, ils somtlane discussion. L'arbre au milieu de la scéne
accentue cette séparation. Les personnages stéd tra touches minces, habillés du méme vétement
assez sombre. Seul deux personnages semblent aegdémde la foule et marchent en direction des
spectateurs d'une démarche assurée. La coulew gluée attire nos yeux plus facilement. L'artiste
reproduit les turbans par de légers empatemernitbmsse délicatement pour leur donner leur aspect
circulaire. Le ciel qui parait un peu brumeux éghdleu, blanc assez homogéne donnant un aspect
assez étonnant. L'artiste semble s'étre plus ctmécenr les personnages et la description d'un
moment assez courant dans I'histoire de la peiotugataliste.

Par le format et le traitement de la scéne, cettigeptoile nous rappelle celle de Fabius Bress. Le

deux peintres ont opté pour un format réduit qur j[germet d'étre minutieux dans le traitement des

113Titre porté par les officiers supérieurs de l'arrattemane et les hauts fonctionnaires ou par degssains vassaux
du Sultan
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personnages et de I'architecture. Les protagorssigstraités de la méme facon, a I'aide de touches
de peinture dont on voit pour certains la trac@idceau. Les auteurs accordent la méme importance

au rendu des activités quotidiennes du peuple grame description précise et fidele.

Benoit Charles Valfort (1808-1867), fils de meneiiséléve et admirateur du peintre orientaliste
bien connu Jean-Antoine Gros, a été présent an $@d 836 a 1857. C'est a partir de 1839 qu'il
commence a exposer des scénes de genre inspiréles gauvenirs d'un voyage qu'il a accompli
autour de la Méditerranée. Le Maroc semble étpales qui I'a le plus marqué puisqu'il en a ramené
de nombreuses études ainsi que des dessins.

Cette aquarelle représente un peaimpement de bédouttis(ll1.39) dans le désert. Au premier
plan, une seule tente est dressée au milieu deatiajdes hommes et les animaux sont rassemblés tout
autour. Deux hommes sont assis, protégés du diémertn vétement de couleur sable qui se fond
parfaitement avec le sol. Une selle, des armesgadtiges recipients sont poseés a terre. Un homme se
tient debout prés de son cheval, derriere un secawnalier est monté sur son animal. Au fond, un
troisieme s’appréte a faire de méme. Dans la s@gasgque tous le hommes sont armés. Le désert est
représenté de maniere simple, pas de végétatienfatd parait flou comme si le vent s'était leve.
Le ciel est rendu d'une maniere délicate, d'un blam sans nuages. A l'arriére-plan, on devine a
travers la brume sablonneuse la présence de duasdsste ne semble pas s'étre attardé sur le gaysa
représenté sans trop de détails. Les hommes sitdistde maniére plus aboutie, de fagon réaliste
avec des traits bien dessinés.

Dans la collection orientaliste, Chataud nous ssaune deuxiéme toile intitul€@&ampement de
bohémiens au champ de manceuvre prés dAfgér.40), petite huile sur carton réalisé en 1856.
premier plan, nous voyons plusieurs chevaux deecoidlanche ou marron placés devant des tentes.
Celle du milieu parait plus grande et de couleungasable. Les autres tentes disposées autour sont
de couleur sombre, marron presque noir. Devare tentre elles, on apercoit quelques personnages
représentés grossiérement ce qui ne nous permeaes@voir qui ils sont ni leurs activités. L'angie
plan est masqué par les tentes, on ne distingua@grande bande bleue. Le ciel occupe une grande
partie du tableau, les nuages dominent et cacletietflameuse couleur bleu que tant de peintres ont
tenté de représenter le plus fidelement possilblesant parfois de cette teinte indigo. Tout a été
dessiné assez rapidement comme en témoigne le maegugueur et de précision dans le dessin.
On sent que Chataud a préféré déployer sa sciasceadlleurs et utiliser une touche spontanée et

rapide afin de brosser cette petite image de carapem

11°%Arabes nomades vivant dans le désert
118 e champ de manceuvre était un vaste terrain mditatilisé pour les manceuvres du personnel demedus
militaires. Il pouvait accueillir des entrainementtitaires.
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Henri Cayon est un peintre belge, il a été le daue artiste a gagner une bourse de voyage en
Afrique Occidentale ce qui lui a permis de voyadgns de nombreux pays tel que la Mauritanie, le
Niger, le Soudan, le Sénégal et le Maroc. Il ninsikera cependant pas au continent Africain comme
l'attestent des voyages au Canada, au MexiquexeAmtilles Francaises. Nommé correspondant
spécial du magazine illusténnales Colonialepour lequel il a d0 couvrir une mission parlememetai
Son ceuvre africaniste la plus spectaculaire esiptgque de sept metres représentant des pécheurs

sénégalais réalisé en 1912 pour I'nétel de vill®dkar'’.

Outre le triptyque montrant des pécheurs dansttauail, Le marché de coton en Guinée, Kita
réalisé en 1929 est également une toile s'insptharguotidien (lll.41). La scéne toute entiére est
traitée a I'aide de larges accumulations de peamur par endroit donnent I'impression que la matié
a été posée sur la toile sans le souci de la reisdee Au premier plan, des hommes noirs s'affifire
autour d'un tas de coton. Dans les plans suivEstpersonnages sont représentés de maniére moins
précise, se mélant a la végétation des alentoasstduches de couleurs se fondent en un mélange de
couleur blanche, verte, noires qui ne nous permastde faire la distinction entre les différents
personnages et la végétation. Les habits des homomeépeints a l'aide de touches de couleurs trés
épaisses a dominante blanche, quand aux peauypat@ssent beaucoup plus lisses. Les visages ne
sont pas terminés et donc ils ne sont pas indilizk& La partie supérieure du tableau est occupée
par ce qui semble étre une forét mais la aussiatement est surtout réalisé a l'aide de toudees
peintures sombres qui, a cause du manque de réaliesm penser a une forét sans que I'on puisse en
étre sar. Méme si ce marché de coton semble avodligne d'intérét pour en faire un tableau, steti
semble s'étre surtout intéresseé a ce jeu de todehpsintures épaisses créant un effet décoratif.

Le réalisme de cette activité semble étre reléguéecond plan comme en témoigne le manque
de précision des hommes représentés et de leuesg€es tableau est intéressant dans la mesure ou
I'Orientalisme s’est attaché a rendre ces actidgémaniére précise, avec une touche réaliste pour
permettre de comprendre des gestes du quotidiciommasnent connus des Occidentalhentrée du
bazar a Damagle Frére représente également une scene de baatout differe par rapport au
marché de coton. Tout d'abord, on est frappé pegdiisme de Frere. On constate qu'a la maniere
d'une photographie, l'artiste a souhaité étreus plste possible dans les attitudes des persosnage
dans les couleurs et I'architecture du lieu gré&cwmement a une observation attentive d'un keazar
la suite d'un voyage en Orient. Au contraire, Cagopréféré mettre de coté le réalisme pour
s'intéresser aux jeux des couleurs et de la matFalisée en 1929, cette toile est donc d'unesvein

Thornton LynneLes Africanistes, peintres voyageurs : 1860 -01@®urbevoie, ACR, 1990, p.74
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plus moderniste succédant ainsi aux artistes dadmiere génération orientaliste. En effet, les
modernistes se sont sentis plus attirés par laticnéa'un nouveau langage pictural composé

essentiellement de formes et de couleurs nouvelles.

g) Le colonialisme

Ce théme un peu particulier permet de se penché&ssconséquences de la colonisation entreprise
par les troupes armées occidentales. Certainsai@bleont trés éloignés des scénes habituelles
prenant place en Orient. Ici, dans deux des takleasont les Occidentaux qui sont le sujet priacip
avec un mode de vie influencé par les découvettdsées lors des conquétes militaires européennes.
Dans la derniére toile, I'artiste Marius Perredtdigtéressé a une armée de Tirailleurs sénégatags,

unité ayant fait partie de I'armée francaise.

Paul-Michel Dupuy (1869-1949) natif de Pau esté@ti'école des Beaux-Arts de Paris dans
I'atelier de Léon Bonnat. A partir de 1896 juscpalanort, il présente des ceuvres au Salon desebrtist
francais. Il a fait ses premiers pas en peignamsdgets mythologiques et Iégendaires qu'il ldiése
vite tomber pour suivre ses propres golts. Soeaahks éléphants au jardin d'acclimatati@ii.42)
réalisé en 1901 lui a permis d'obtenir une médadiédroisieme classe, I'année suivante c'est une
médaille de deuxiéme classe qu'il recoit. Lesquigs contemporains le surnomment « Peintre de la
vie et du mouvement ». Dupuy est passé maitre ldareprésentation de scenes enfantines prenant
place dans des parcs, jardins publics ou plages ilrgst essayé a d'autres genres comme lesnu, le
fleurs, les animaux, le paysage et le portrait. Smsces d'inspiration sont multiples grace a ses
nombreux voyages en France comme a l'étrangeie(lEdpagne...). Il a lui aussi réalisé des décors,
des toiles marouflées pour des batiments publisgmment le Sénat, les mairies du Panthéon, de
Montmartre, le musée et le ministere des Colortiés galon du ministére de I'Agriculture. Dupuy a
été jury de I'école des Beaux-Arts de Paris etdeéuent présidé d'autres jurys provinciaux. Au Salo
de 1933 il décroche une médaille d’honneur. llr&inaé jusqu'a sa mort & peindre et & exposer. On
trouve ses toiles partout en France et a I'étrat@es des musées a Santiago de Chili, Rio de daneir
ou Sydney!8,

Au jardin d'acclimatation: les éléphardsvalu a son auteur une médaille de troisiemeeldette
ceuvre fait partie d'un ensemble de toiles consaeoxéarcs et jardins parisiens. On y voit la marche
pesante des éléphants qui débordent de la toileprAmier plan, la touche se fait incisive et

vigoureuse, dans le fond les variations de tongéamt une lumiere poétique d'une fin d'aprés-midi.

118 Dossier d'oeuvre de l'artiste Paul-Michel Dupuydée des Beaux-Arts de Pau, consulté le 04/03/2014
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La teinte dorée des arbres et les feuilles déjdéas a terre suggerent une scéne se déroulant en
automne. Des enfants en profitent pour faire unenpnade sur le dos des animaux. En arriere-plan,
des femmes se proménent ou profitent du beau terngasleurs enfants. La diversité des attitudes
rend le tableau plus vivant et plus fidele a ldit&aFidele et touchant, le tableau rappelle umps
révolu, celui de l'insouciance de I'enfance quatserété lors du déclenchement de la guerre.

Il est intéressant de parler de ce tableau queaigre vue, n'a pas grand-chose a voir avec la
collection orientaliste et avec le theme de lawsiation. C'est surtout le lieu ou la scéne sewudér
qui est intéressant. En effet, il nous faut remojutsgqu’'en 1854, année de la fondation de la Sbciét
impériale zoologique d'acclimatation par Isidoreffey Saint-Hilaire qui compte comme membres
des personnalités éminentes des sciences, dest ddd'industrie. L'objectif de cette sociéte asst
créer un jardin destiné a favoriser l'introductibexiaptation et la domestication d'espéces angnale
exotiques a des fins agricoles, commerciales owidi. Quelques années apres la fondation de la
société, une concession par la ville de Paris gdanie de terrain dans le bois de Boulogne féir@a
le projet. En 1860, aprés seulement deux ans dauxa Napoléon Il et I'impératrice Eugénie
inaugurent le jardin zoologique d'acclimatatiorpeésence d'artistes prestigieux. Le jardin ouvre au
public quelques jours plus tard. Dans les prent@rgps, on peut y trouver des ours, une girafe, des
chameaux, des kangourous, des bananiers et desbsn@ette envie de faire découvrir I'exotisme
des pays orientaux nous rappelle I'expédition dEgpu de nombreux scientifiques, Vivant Denon
le premier, ont cherché a faire découvrir aux feemges merveilles de ce pays. A travers les
publications qui en résultent, il a rendu plus asttde les domaines de la connaissance scientifique
et des arts a un plus grand nombre de personndte @diative rappelle celle du jardin
d'acclimatation, son but étant de faire découwes dnimaux et des arbres que les francais n'atiraien
jamais eu l'occasion de rencontrer en France. Apogue ou le voyage n’est pas a la portée de tous,

ce jardin connait un grand succes.

Henri Zo (1873-1933) a suivi I'enseignement adisti de son péere Achille Zo avant de rejoindre
a l'age de 21 ans l'atelier de Bonnat a Paris. Aescamis artistes Berges, Etcheverry et Pascau ils
forment un groupe inséparables rejoint par MarieagaHenry Caro-Delvaille et Gabriel Roby tous
fideles a I'enseignement académique de Léon Bolwant été surnommeés « L'Ecole de Bayonne »
par la presse de I'époque, en termes artistiqugsocpe est tres éloigné des préoccupations avant-
gardistes. Installé définitivement sur Paris en418Pa réalisé des illustrations pour des journaux
guotidiens et des revues artistiques tels qivdiede Modernet IEcho ParisienC'est en 1896 qu'il
rencontre et qu'il devient I'éleve de l'artiste &ltbMaignan, trés connu a I'époque pour des
commandes de décorations monumentales qu'il raéceégdiEtat. Il fait ses débuts au Salon des
Artistes francais en 1895 dont il deviendra so@iétan 1901. Des le début, il affirme ses golts en
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présentant aux Salons des toiles inspirées deslasril a connu un début de carriere prometteur
puisqu'il participe a la fois a des commandes psyé@ des collaborations aux chantiers attribués a
Maignan et a la réalisation de nombreuses illustiat Il est récompensé en 1907 par une médaille
d'argent a I'Exposition Universelle de Paris. Eh71%0 s'est engagé dans deux missions artistiques
de I'Armée en tant qu'artiste-reporter, les crogé@isés a cette occasion sont conservés au musee
de I'Armée. A la méme époque, il crée I'Entraidistique francaise qui a permis de mettre en place
des cantines ambulantes pour aider les familletsiés en difficulté et I'organisation d'expogiiso
au profit des veuves des artistes morts pendagtdgre. Il a organisé en 1919 une exposition
personnelle dans son atelier parisien. Vers lddisa vie, il préfére se concentrer sur la reptaten
du monde du cirque, du monde forain, des scenepeldacles vivants et des fétes populaires. Peu
de temps avant sa mort, le romanpressions d'Afriqude Raymond Roussel est publié en 1932 avec
des illustrations originales de Zo. Il meurt tragégqent en 1933 lors d'un accident de voiture. Sa
femme lui survit et décédera en 1957 en faisant aldm ville de Bayonne de trois volumes de
correspondances contenant des lettres de son dnassg&es a son pére. Elle a légué également d'un
certain nombre d'ceuvres d'Achille et d'Henri Zo aqiti été réparties dans trois établissements de la
ville : la mairie, le musée Basque et le musée Bohh

Cette grande composition représente un patio 3)ll.dne petite cour intérieure. On y voit deux
jeunes filles allongées sur des siéges, un homaig smant un cigare et vétu d'un costume est assi
en face d'elles. Sur une petite table recouveuteedhappe en dentelle, orangeades et confisenés so
a portée de main des deux femmes habillées de debewusseline aussi blanche que la nappe. Un
rayon de soleil pénétre obliquement la scéne tuéstie maniére tres vraie grace a des empatements
de peinture jaune a I'endroit ou le soleil toudhadl. Le décor est habilement restitué et composé
d'azulejo$®®, de palmiers, de géraniums et d'une petite foatagrémentée de pots de fleurs placés
sur le coté droit de la scéne. Les attitudes desopaages sont justes et dans un Iéger clair-gbscur
les ceillets, les oranges et I'éventail jettent lat parmi les plantes et les chevelures de (ais.
pourrait se croire dans un roman de Proust ou tielllboomme représenté serait Léon Barthou, mais
ce n'est qu'une hypothese au vu du peu d'informationt on dispose sur ce sujet. Le tableau est
traité avec une délicatesse de touche qui carsetkitalent d'Henri Zo. La profondeur de la scene
est habilement suggérée grace aux motifs géometridu carrelage au sol. Les couleurs sont claires,
s'accordent bien entre elles et donnent I'imprasdime scéne vivante. La scene représentée gourrai

trés bien avoir lieu en Espagne. lagsilejos le patio, les palmiers et les oranges confoxtetie idée.

119 Dossier d’oeuvre de l'artiste Henri Zo, Musée Beaux-Arts de Pau, consulté le 04/03/2014
12910t d'origine arabe employé au Portugal et en Espagur désigner un carreau de faience qui podéairer des
murs, plafonds, fontaines.
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Marius Perret (1853-1900) a étudié chez Alexandrea@el. Il a vécu pendant quelque temps en
Algérie ou le soleil de I'Orient donne a sa paletialeur et luminosité. Il a dessiné beaucoup de
scénes de combat notamment au Dahdfieyau Sénégal. En 1900 peu avant sa mort, ilojaeta
I'Exposition Universell¥?.

L'huile sur toile de Marius Perret conservée augaues Beaux-Arts de Pau (l1l.44) n'est qu'une
esquisse, pourtant elle parait bien aboutie. Cledabreprésente des tirailleurs sénégalais, unité
faisant partie des tirailleurs de I'armée francaisgu'en 1960-1961, date de l'indépendance de leur
pays, choisis parmi les populations noires destders de I'Afrique Occidentale francaise et de
I'Afrique Equatoriale francaise. De 1857 a 1905, riegiments sont constitués d'esclaves affranchis
rachetés par les Francgais a leurs maitres afridaiestét des prisonniers de guerre et des volmgai
sont venus grossir les rangs. C'est donc un stgeispque Perret cherche a nous raconter et qui
justifie sa présence dans le théme de la colonisalia scene se déroule dans le désert comme en
témoigne le sable, le ciel bleu clair et les omlates personnages sur le sol qui semblent trachuire |
chaleur du soleil. Pourtant, nous n'avons pasraffai a un désert vide, de nombreux personnages,
pour la plupart armés, sont répartis sur I'ensendelela toile. Ceux du fond nous paraissent
étrangement lointain, ils semblent s'effacer a eadrs la poussiere soulevée par ce convoi peu
commun, ou peut-étre que l'artiste les a volontaém fait s'effacer pour suggérer I'éloignement de
ces hommes et ainsi accentuer cette impressiomwde humaine. Au premier plan, les hommes
portent des armes a feu et des sacs qui semblgdsla en juger par la démarche de I'un d'entre eux
Le poids de ses affaires semble le faire rale@relques femmes accompagnent les soldats. Par
exemple au premier plan, deux d'entre elle porieatsorte de panier sur la téte rempli de vétements
On voit également un ane chargé d'affaires. Aidatplan, on remarque une foule de soldats
transportant leurs affaires, la plupart ayant leurses sur le dos. On ne peut pas étre plus précis
puisque ces personnages ne sont pas traités atat de finesse que ceux du premier plan. Le
paysage n'est constitué que de sable, aucun athmen batiment qui pourrait nous laisser entrevoir
la destination de ce groupe qui se dirige au l@rsVa ligne d'horizon que I'on voit presque couper
la toile en deux entre le ciel et le sable chaudékert.

Mais cette huile sur toile n'est qu'une esquisstgbleau définitif se trouve actuellement au musée
d'Orsay a Paris. C'est également une huile serebg'intitul€eTirailleurs sénégalais en arriére-garde,
campagne du Fouta, colonne Doddis45). Entre les deux toiles, quelques modifications daét é
apportées mais globalement, l'idée de départ sdeaucoup changé. Il s'agit toujours de montrer
une unité de tirailleurs se déplacant dans le té&da manieére des caravanes traversant le désert

pour aller accomplir le pelerinage, Perret représseians la version du musée d'Orsay les soldats

2IAncien royaume d'Afrique
122 gchurr Gerald, 2008, p.583
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marchant a travers le désert en file interminalbiesttend jusqu'a I'horizon. Dans ce tableau, les
soldats marchent de fagon plus ordonnée. On retrtasymémes attitudes des soldats courbés sous
le poids de leurs affaires. Des femmes les accongragle la méme démarche, la figure de I'ane,
bien gu'étant placeé plus loin, est toujours lacee@ment dans la méme position que sur l'esquigse. L
habits sont semblables. Au lieu d'apparaitre corame énorme foule, sur la toile terminée les
personnages se suivent en une file assez ordobaedmysage a quelque peu changé, sur la droite
des herbes seches ont fait leur apparition, ddiesitec'est une dune de sable qui a remplacéztwori
plat de I'esquisse. C'est donc une toile plus a&balains la disposition des personnages, le cadrage
qui rend plus réaliste le déplacement de ces indgaet le traitement du paysage se fait plus
minutieux et plus réaliste. Les personnages etdtitude ainsi que l'idée générale sont déja ptése

sur l'esquisse.
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Conclusion

Pour conclure, comme nous avons pu le voir, laecttin orientaliste du musée des Beaux-Arts
de Pau peut se subdiviser en sept themes de rmtre €es themes ont été choisis pour faciliter
notre étude et la compréhension des ceuvres maiéviEon aurait pu étre différente suivant
I'approche et les résultats souhaités. Les themesnqus avons personnellement retenus sont: la
mort, les femmes, les animaux, l'architecturest&nes quotidiennes, les paysages et la colomisatio
On remarque que la plupart de ces thémes sontnégaleorésents dans l'art occidental avec des
variantes, notamment en ce qui concerne les repsdgmns de femmes orientales ou elle prend un
statut particulier trés différent de celui de ' A Pau, en dehors de la scene de harem qunest u
sujet particulier dans I'Orientalisme, les femmiele® hommes ne sont jamais représentés en méme
temps montrant ainsi la séparation entre I'espaascufin et I'espace féminin. Les animaux,
I'architecture et les scenes quotidiennes biemgésentant des éléments orientaux sont traitéa selo
les mémes points de vue que les sujets puremenpé@ems. Les paysages ont trés tot fascinés les
artistes, la découverte de nouvelles terres etumere différente ont contribué a faire de ce thém
l'un des types de représentations privilégiés déstes orientalistes. Certains en font méme leur
spécialité. Les paysages palois comportent tousrajgsels de la présence humaine, soit pour la
plupart de I'architecture (maisons, ville), setl@e¢ des toiles n'en comporte pas et ne présepte qu
guelques personnages. En revanche, la colonisagtonn théme spécifique a notre mouvement qui
bien gu'il a pu étre traité plus tét, connait spogge avec les conquétes d'Afrique. Mais mémarsi I'
orientaliste évolue au fil des événements hist@sgon peut remarquer I'absence notable de scenes
décrivant ces derniers bien qu'elles soient nonde®dans I'art du siecle.

Globalement, les thémes de notre collection coomdent a ceux traités dans le mouvement
orientaliste a plus grande échelle. Sdidsbelle Aminatade Roger Nivelt et Ideune Africainale
Fernand Cormon sont plus atypiques car on retrpgvede portraits de femmes seules, la femme
étant souvent dépeinte pour sa condition et ndardrgue personne individuelle. Les artistes prdsen
sont pour la plupart peu connus, il est donc istgant de pouvoir découvrir leur art et leur style
personnel tout en permettant de les faire sortitodli.

Ce travail a permis de travailler sur des ceuvremia réellement étudiées et vient compléter le
corpus de l'art orientaliste déja bien fourni.dhds possible leur intégration dans une étude s plu
grande échelle qui pourrait s'appuyer sur cesdaakleomme sujet de comparaison ou pour compléter
les analyses proposées en se basant sur d'autessicos.
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