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RESUME

e devoir de recherche se propose d’étudier I'irtiégm de la série télévisée
Les Revenantsu sein de I'histoire du genre fantastique a lavigion
francaise.

A travers I'étude de séries précise8elphégor, ou le Fantdme de Louyvet Le
Tribunal de I'Impossible— se dessine une tendance spécifiguement frangiases
'appréhension du fantastique. En France, le gesteoncu dans ce qu'il a, paradoxalement,
de plus réaliste. A linverse d'une certaine conicep anglo-saxonne spectaculaire, le
fantastique francais se veut cartésien : il neifaiption que par fragments, n'osant perturber
extraordinairement l'univers réaliste en place. i8émoire exploite donc I'idée quiees
Revenantss’inscrit dans cette tradition francaise. Néanmapila série créée par Fabrice
Gobert parvient, de maniére franche, a se démadpseautres créations télévisuelles grace a
une narration et une réalisation totalement pensgexléquation avec son genre. De plus, et
c’est bien la le point de départ de ce dossiez,a&bu ramener a la vie le fantastique, jusque-la
en disparition des productions hexagonales. A tsaale, renait le genre: il se voit
réapparaitre dans une série télévisée qui, pluauquhe autre auparavant, inscrit son

appartenance au fantastiqgue dans son scénarioressa@n scene.

Mots-clés :Les Revenants Fabrice Gobert — Fantastique — Télévision Frigeca Séries

Télévisées
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INTRODUCTION

ucces critiqgue et publid,es Revenantseléve de l'exception en matiere de
création télévisuelle en France. Aucune autre si@figvisée francaise n'a
connu destin similaire. Aujourd’hui diffusée dankispde 70 pays, la
production de Canal + s'est méme vue récompenséke paiestigieux International Emmy
Awards en 2013 aux Etats-Unis, terre maitresseséegs télévisées, alors méme qu'un
remake sur la chaine américaine A&E est en prdparabus la direction de Carlton Cuse,
showrunnet trés célébre pour son travail sur la sédst
Libre adaptation du film éponyme de Robin Campilles Revenantscréée par
Fabrice Gobert, est diffusée du 26 novembre auétérdbre 2012 et a été suivie par une
moyenne de 1,4 millions d'abonnés par semaineuceryfait un record pour Canal + en

termes de diffusion de série francaise.

La série s'intéresse au parcours de plusieursmees décédées depuis de nombreuses
années qui vont revenir a la vie. On y suit notamn@amille, jeune fille morte lors d'un
accident d'autocar en 2008, Victor, un mystérieascgn tué par des cambrioleurs dans les
années 1970 ou encore Simon, qui s'est suiciad@itapéme ou il devait se marier en 2002.

Fabrice Gobert délivre a partir de ce récit undesénystérieuse, étouffante et
angoissante, mettant en lumiere la difficulté d'pegte ville a se faire a ce retour inattendu.
Les morts ne sont ainsi pas les seuls a devoaised cette nouvelle situation : leurs proches

doivent réapprendre a vivre avec eux.

Si cette série télévisée m'a semblé étre un sigatecherche intéressant, c'est tout
d'abord de par ses qualités esthétiques plutoitésedn France. Le soin apporté a la mise en
scene (de la structuration des cadres, a I'étalgmpea passant par la bande-originale) la place

a la marge d'une grande partie des productionsvigglélles francaises, surtout

! Définition proposée par Allociné (http://www.allocine.fr/atticle/dossiers/cinema/dossier-18445851/?page=22) :
« Le showrunner est le garant de la qualité artistique de la série. Scénariste aguerri, il participe a toutes les étapes de la
production d'une série et veille 2 'homogénéité de l'ensemble. 1l est le véritable chef d'orchestre qui contrdle la
production et distribue les toles de chacun. Souvent, en cas d'échec de la série, le showrunner est tenu pout
responsable. En cas de conflits avec les responsables de la chaine, le showrunner peut étre poussé a quitter la scene
pour différends artistiques. Généralement, le showrunner est le créateur de la série. »

~ 5~



contemporaines. La réalisation est souvent dékislsis cet art, la série télévisée eétant
généralement considérée tout d'abord comme un wantédit, que l'on pourrait presque
comparer aux romans-feuilletons du XfX siécle. Les scénaristes sont au coeur de l'ceuvre,
souvent bien plus que le réalisateur (ainsi, aatsEtnis le réalisateur de série peut changer a
chaque épisode, ne faisant que poursuivre |'egtie&imposé par le premier épisode, appelé
« épisode pilote »).

Sur Les Revenantdrabrice Gobert tient a la fois le réle de scémaret celui de
réalisateur, ce qui explique en partie la grandepence de la mise en scéne avec le récit. On
notera tout de méme qu'il n'a pas réalisé linté§rale cette premiere saison, Frédéric
Mermoud ayant mis en scéne les épisodes 5, 6, Goréalisé I'épisode 8. Ce second
réalisateur a cependant di adapter sa mise en aoenavail déja initié par Fabrice Gobert,
reprendre son esthétique déja mise en place. 8wailta donc consisté a devoir s'approprier
le « style » d'un autre, ne pas laisser sa propte » transparaitre, afin que le spectateur ne
s'apercoive pas du changement de metteur en sagaatdes épisodes.

Avec son esthétique soignée, son travail sur Ii&ga, sur la musique ou encore sur le
jeu d'acteursl.es Revenants'est distinguée dans le paysage audiovisuel drgnet méme
des autres séries de Canal +, la chaine sans W@optas innovante en ce qui concerne la
création de séries télévisées actuellement. Toat eeplique sans doute son succes a
I'étranger, permettant & la France de devenir emfiacteur important en matiére de créations
télévisées a I'échelle internationale (comme miapporte Fabrice de la Patelliere lorsque que
je I'ai rencontr®. Le directeur général de Zodiak Rights (distréautdesRevenanis Marc
Nowak affirme ainsi : « Il y a un intérét nouveaauples séries dramatiques européennes/non
américaines issu du succes d&svenantsla série francaise vendue dans plus de 70 pays.
Encore récemment, les chaines de télévision n‘agement méme pas de diffuser des
productions en langue non-anglaise. Elles se totrdésormais vers nous, distributeurs :
nous nous devons de regarder ce qui nous avonsagasin $. L'impact de cette série
télévisée dépasse donc les simples frontieres derdace et peut, peut-étre, permettre

I'émergence d’autres séries ambitieuses en Hexadmmeles années a venir.

2 Cf. interview page 109.

3 Mark Nowak, dans World Screen, MIPTV, Edition Avril 2014, traduit de I'anglais : “There is a new interest for
European drama/non-American drama triggered by the success of The Refurned, the French drama seties sold in over
70 territories. Until very recently, broadcasters did not even consider non-English content. They now turn to us,
distributors, to see what we have in store”.
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Si la série se démarque également dans le pagsai®visuel francais c'est aussi par
son synopsis méme. Ce retour des morts annonceitdeuse série télévisée ancrée dans le
fantastique, genre trés peu représenté actuellezneftance.

C'est cet angle d'approche qui m'a rapidementreisgée. Alors que le genre
fantastique est tres présent sur nos écrans gucaeaes télévisées étrangeres (et notamment
américaines), il n'est quasiment jamais issu dpmeluction francaise. En discutant avec
Frédéric Sojcher il m'est apparu que le fantastajgennu, a une certaine époque en France,
un vrai succes. Mais il faut pour cela remonter axigines de la télévision francaise et a I'ere
de I'ORTF (Office de radiodiffusion-télévision fi@ise) notamment. Un nom comme
Belphégor, ou Le Fantdme du Louvest encore aujourd'hui connu de tous. Il s'agit
certainement de I'une des séries francaises lesgdiébres au niveau national (méme si elle
n'‘a été finalement que tres peu vue par les pluseg générations), et elle est de registre
fantastique. Elle n’était pas la seule de la ch&iaecaise, qui pouvait aussi compter sur des
séries telles quee Tribunal de I'lmpossibleLa Brigade des maléficedux Frontieéres du
possible..

Ce mémoire tentera donc de réfléchir dans queksunme la sérid.es Revenants
s’incorpore au sein de I'histoire du genre fantastia la télévision francaise. Cette question
suppose d’'analyser le genre, voir comment il esis@ge travaillé, au sein des oeuvres
télévisuelles francaises. Il s’agit également deetede mettre en lumiére la maniere dont le
fantastique a été amené a disparaitre progressitedss productions francaises, Iui qui
faisait pourtant auparavant les beaux jours délévision.

Nous pouvons, d'ores et déja, souligner le faitilggemble y avoir une certaine
réticence des producteurs a I'égard de ce genrs, anasi de la part du public envers les
productions francaises, lui pourtant friand deseséameéricaines fantastiques (encore il y a
peu, en été 2013, M6 programmait en prime-timealaos 2 deOnce Upon A Timesérie
revisitant les contes de fées, ou enddneler The Domeadaptation d'un roman de Stephen
King présentant un village coupé du monde extéragres l'arrivée d'un ddome mystérieux
I'encerclant). Il est bien sOr impossible dévallercomportement du public de maniere
individuelle. Il s’agira davantage d’étudier le qoontement général des spectateurs selon des

données factuelles telles que des chiffres d’awéien des retours critiques.

L’étude d'un genre suppose bien entendu dansami@r temps de pouvoir le définir.
Evidemment, on pourrait, comme Maurice Blanchotaie & propos de la littérature, renier

I'idée méme de genre et ne regarder les ceuvrgsagudeur singularité. Il écrit ainsi : « Seul
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importe le livre, tel qu’il est, loin des genres, @ehors des rubriques, prose, poésie, roman,
témoignage, sous lesquelles il refuse de se ratgarxquelles il dénie le pouvoir de lui fixer
sa place et de déterminer sa forme. Un livre n’gmpd plus a un genre, tout livre reléve de
la seule littérature, comme si celle-ci détenait gznce, dans leur généralité, les secrets et
les formules qui permettent seuls de donner a des'@arit réalité de livre % A cette
affirmation, le théoricien de la littérature TzvetBodorov va répondre : « Ne pas reconnaitre
I'existence des genres équivaut a prétendre quevi@dittéraire n’entretient pas de relations
avec les ceuvres déja existantes. Les genres sansdment ces relais par lesquels I'ceuvre
se met en rapport avec l'univers de la littérasire

C'est ici ce qui va nous intéresser. Il ne s‘@gilemment pas de renier la singularité
des ceuvres qui seront traitées, pour les ranger @l grilles strictes qui seront définies par
avance sur le genre fantastique. Il s'agira pldtétablir une histoire non exhaustive d'un
genre, que l'on tentera, a partir des ceuvres méeedéfinir. Qu'il s'agisse aussi bien d'un
livre, d'un film ou encore une série, toute crgatiinscrit dans une histoire, est influencée
par des productions précédentes et se réapprogwéx; plus ou moins de succes, ses
références. Louis Vax prévient alors que I'on «déeouvrira [...] jamais dans les ceuvres
'empreinte immuable du fantastique en soi, puisgest la notion méme de fantastique qui
se nuance, s'infléchit, s’élargit, se rétrécit seltes structures des oeuvres qu'elle
caractérise 3.

Bien que chaque ceuvre puisse donc redéfinir leegdnzonvient tout de méme d’en
tracer dans un premier temps les contours. Quéegtitine ceuvre fantastique ? Beaucoup de
définitions du genre sont trouvables. L'une des glwvent acceptées est certainement celle
formulée par Tzvetan Todorov, qui écrit : « Dansnuonde qui est le nétre, celui que nous
connaissons, sans diables, sylphides, ni vampgesproduit un événement qui ne peut
s’expliquer par les lois de ce méme monde famil@siui qui percoit I'événement doit opter
pour 'une des deux solutions : ou bien il s’agre illusion des sens, d'un produit de
limagination et les lois du monde restent alorsgeeelles sont; ou bien I'événement a
véritablement eu lieu, il est partie intégrantdaleéalité, mais alors cette réalité est régit par

des lois inconnues de noug. »

* Maurice Blanchot, Le Livre a venir, Gallimard, Folio Essais, Paris, 1986, p. 243-244.

> Tzvetan Todorov, Introduction d la littérature fantastigue, Seuil, Points Essais, Paris, 1976, p. 12.

¢ Louis Vax, La Séduction de ['étrange : étude sur la littérature fantastique, Presses Universitaires de France, Quadrige, Paris,
1987 (2eme édition), p. 6.

7 Tzvetan Todorov, gp. cit., p. 29.
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Le fantastique ne sera pour Tzvetan Todorov qutahde doute, a la croisée de deux
autres genres : |'étrange et le merveilleux. Eptefé fantastique n'existerait que dans un
univers a la nature incertaine, ou I'on ne sawgiaies événements présentés s’expliquent de
maniéere rationnelle ou non. Pour l'auteur, si leitrést, a sa fin, rationnalisé, I'ceuvre est
« étrange ». Au contraire, si de nouvelles loisadeature doivent étre admises pour expliquer
les événements présentés, il s’agit de « merveikbeuLe fantastique serait alors percu
seulement comme un état intermédiaire dans gramdbreod’ceuvres : il s’efface dés l'instant
ou le récit tranche entre réalité ou surnaturéfrange » ou « merveilleux ».

Cette définition me parait réduire fortement lenrge elle me semble trop stricte.
Marie-Thérése Journot écrit d’'ailleurs que la débn donnée par Todororov « correspond a
peu d'ceuvres, et on préfére en général couvrirleoahamp de lirrationnel et englober dans
le genre [fantastique] le cinéma d’horreur ou digmmte 3. Le fantastique sera donc pris &
un sens plus large dans ce mémoire. Ce genre festiment au croisement d'autres, de
I'étrange, du merveilleux, mais aussi de la scidioti®n voire de I'horreur. Ainsi, sur un
postulat de départ proche de cetlés Revenantfle retour a la vie d'étres morts), les
Ameéricains livrentThe Walking Deaddiffusée depuis 2010 sur la chaine AMC), sériesdan
sa thématique fantastique mais flirtant nombreaie dvec I’horreur pure. Un traitement tres
éloigné de la série frangaise, ou ici les zombesant pas représentés comme des mangeurs
de chair fraiche. Selon la définition de Todoroefte série américaine ne serait donc pas
d’ordre fantastique puisqu’il N’y a aucun doute Bumpossibilité de rationaliser le récit. Les
frontieres entre merveilleux, étrange et fantastiqemeurent, dans la plupart des ceuvres, trés
floues. La science-fiction et I'horreur restent desires cousins, eux aussi plutdt marginaux
dans la production hexagonale. On remarque d'afllegu’ils sont souvent associés au
cinéma, sous I'étiquette simple de « cinéma deegenr

Les définitions données au genre fantastique parsLVax ou encore Franck Henry,
pourtant a deux époques bien distinctes, serorardage celles acceptées dans ce travail de
recherche. Le premier affirme alors en 1960 quee «dntastigue au sens strict exige
lirruption d’un élément surnaturel dans un mondarsis a la raison®»tandis que le second
ecrit, prées de 50 ans plus tard « Tout est normavoda que surgit 'anormal : ainsi

commence tout récit fantastiqu®.»C’est le rapport entre naturel et « surnaturgli»sera

8 Marie-Thérése Journot, Le vocabulaire du cinéma, 2 édition, Armand Colin, 128, Paris, 2008, p. 48.

O Louis Vax, L'art et la littérature fantastique, Presses universitaires de France, Que sais-je, Paris, édition 1974 (1¢r
éditdon 1960), p. 10-11.

10 Franck Henry, Le cinéma fantastique, Cahiers du cinéma, les petits Cahiers, Paris, 2009, p. 11.
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mis en avant, comment ces deux états jouent I'unl’autre et notamment comment les
personnages et les spectateurs se placent fadeuag’'immiscant entre I'un et l'autre. La
encore néanmoins ces définitions pourront étregesnén question, on le fera d’ailleurs dans
le cas defevenantsLes termes d’« irruption » (dans la définitionldmuis Vax) et l'idée de
surgissement (dans celle de Frank Henry) suppoai@si un basculement soudain, une
immédiateté dans I'apparition du surnaturel. Dang€ds de la série de Fabrice Gobert, ce
passage de la réalité au fantastique n’est pasisqbe, mais davantage progressif. Preuve,

encore une fois, qu’une définition stricte du gemeegoeut étre apposée aux ceuvres.

Ce travail de recherche se découpera en troigigsaparties. Je me propose, dans un
premier temps, d’analyser historiquement le geargafstique a la télévision francaise. Cela
suppose évidemment de choisir un corpus de sé&liégidees précis : il serait impossible
d’étudier chacune des ceuvres francaises d'ordradtnue. Il s’agira donc de choisir des
exemples précis et significatifs de la productiercd genre en France. Nous nous attacherons
ainsi plus particulierement a la céléBelphégor, ou le Fantdme du Louwtau travail du
téléaste Michel Subiela, notamment sur Trbunal de I'Impossible Ce choix s’explique
pour deux principales raisons : I'impact de cesesésur la télévision a I'époque, mais aussi,
et surtout, leur réflexion sur la mise en scéndamtastique. J'aurai ainsi de nombreuses fois
recours a des analyses de séquences, prouvantegugédes télévisées ont réfléchi a la
guestion du genre au sein méme de leur mise ere.sP&utres créations hexagonales seront
évoquées, méme si etudiées moins spécifiquemette @remiere partie aura pour objectif de
définir les particularités du fantastique en Framreétablissant des correspondances entre les
ceuvres choisies (des spécificités qui, nous leomsrrse refletent aussi en cinéma et en
littérature). Evidemment, les singularités des patidns ne seront pas mises de coté, mais
une certaine définition du genre fantastique sersbléessiner proprement en France.

Nous passerons ensuite a I'étude plus précisa dérleLes Revenantsoeur de ce
sujet. Nous tenterons de comprendre dans quelxdente série de Fabrice Gobert a pu étre
mise en place. Bien entendu, elle s’integre elleam@ la longue histoire du fantastique en
France, mais aussi, a un niveau moins large, @yhe leditoriale de sa chaine de diffusion,
Canal +. Nous évoquerons le film éponyme, a I'okgide la série, réalisé par Robin
Campillo. I me semble en effet intéressant de lesrmodifications apportées d’'un point de
vue narratologique mais également esthétique pardeaGobert a sa série télévisée. Nous
étudierons également le premier long-métrage deideaBobert, film au synopsis éloigné du

fantastique mais qui est pourtant bien empreinhe’'atmosphére « étrange ». Nous verrons
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donc comment cette série télévisée est née dentme de l'univers d’'un cinéaste, déja
esquissé dans son premier film, et d’'un synopgiexistant.

Nous terminerons par un axe davantage esthétidjigagira dans un dernier temps
d’analyser le fantastique méme dans la série s#élies Revenantgue cela soit d’un point
de vue narratif comme esthétique. Cette dernierepeonsistera a étudier les formes que
prend le fantastique, notamment au regard du garel. Pour cela je m’attacherai surtout a
relever et a analyser les occurrences formellela dgrie, qu’elles soient d’ordre plastiques
comme sonores. Quelques séquences seront analgEseséquences choisies pour leur
intérét particulier, ou parce qu'elles mettent evidénce le traitement esthétique du

fantastique de la série dans son intégralité.
Ce plan détude laisse entrevoir la pluridiscipfite de mon approche : a la fois

historique, parfois sociologique (la culture dutéetique en France par exemple), mais aussi

trés souvent d’ordre esthétique.
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|. HISTOIRE DU FANTASTIQUE A LA
TELEVISION FRANCAISE

A. TRADITION FANTASTIQUE EN FRANCE : L’'EXEMPLE
DE LA LITTERATURE ET DU CINEMA

vant toutes choses, il convient de retracer, de iémanforcément non

exhaustive, l'histoire du genre fantastique, gastnévidemment pas né a la

télévision. L'étude méme du genre a travers les radriterait sans doute un
sujet de mémoire a lui seul. Cette courte histdiwefantastique n'a d'ambition que d'en
présenter une vision d'ensemble et de démontrercquérairement aux idées souvent regues,
le fantastique n'a pas été un genre toujours igoaréa France.

J'ai choisi de me concentrer essentiellement sutiti@rature et le cinéma. La
littérature tout d’abord car elle a, la premiéréfini certains des codes du fantastique. Les
auteurs fantastiques en France sont nombreux étirdémt d’ailleurs souvent adaptés a la
télévision. Le cinéma également sera étudié, ggores’apparente forcément a celui de la
série télévisée, art de la mise en scéene. Il nerpibletre mis de coté dans un mémoire
s’attachant plus spécifiquement alRevenants un feuilleton crée par Fabrice Gobert,
réalisateur également de cinéma, et adapté d'giodtrage de Robin Campillo.

Enfin cette limitation a la littérature et au cirgmécoule du fait, qu’a mon sens, la
série télévisée est au croisement de ces deuxlLartsecit, I'écriture scénaristique, le suivi
épisode aprés épisode, rappelle les romans-fewifietiu XIX™ siécle, et font alors de la
série un art découlant directement de I'art liftéa_a parenté avec le cinéma est encore plus

évidente : la télévision comme « petite sceur »rdndjécran.
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1. La littérature fantastique francaise

a. Origines de la littérature fantastique

Il est difficile de pouvoir dater précisément I'agppion du fantastique en littérature.
Comme tout genre, il découle d’'une histoire longnfluencée par les écrits de nombres
d’écrivains et mouvements. Jean-Luc Steinmetz Hansttérature fantastiqueemonte ainsi
jusqu'aux Métamorphosesi’Apulée (IF™ siécle aprés J.-C.), ceuvre prise comme exemple
notamment par les écrivains fantastiques Nodi@&tezval. Dans cet ouvrage, Apulée se sert
de traditions d’Asie Mineure pour narrer de nombe=u histoires insolites. Jean-Luc
Steinmetz écrit : « il est intéressant de voir gaegenre hybride contenait déja en lui des
éléments qui, sur fond de réalisme, favorisaientfat, une vision ludique doublant de
fantaisie I'étoffe du quotidien' C’est la notion de réalisme qui vient surligrignportance
de cette ceuvre au sein de la littérature fantastijg fantastique se définit en son rapport
entre réalité et imaginaire, entre rationnel eationnel.Les Métamorphosesera alors la
premiere ceuvre a poser les bases du fantastigpenede résume Jean-Luc Steinmetz :
« EcrivantLes Métamorphosed\pulée donnait ainsi, assurément a son insujettres de
noblesse non seulement au roman, mais au genneiraduefantastique dont il explorait déja
guelques thémes majeurs : l'utilisation de pouvsimnaturels, la force du réve envahissant le
réel, les avatars du sujet transformé, la puissdechillusion »'? Si le fantastique formule
ses premiers balbutiements dés f9kiécle, il faudra attendre cependant jusqu’au “XfX
siécle pour qu'il se définisse véritablement.

Au Moyen-Age, l'art est au merveilleux : le fanigse n'est pas puisque les récits,
bien que teintés de faits magiques, sont pris péatité. Comme le souligne Marcel
Schneider, tout le monde croyait en cette épogleeéracité des faits évoqués (« sources
miraculeuses, aux pierres et aux arbres guérissauxsenvoltements etc.).

Au XVIII ™ siecle, siécle des Lumiéres, le fantastique consmeénvéritablement se
dessiner. A la marge de la pensée des philosophdstérét se marque pour le spiritualisme,
I'occultisme et tout ce qu'on désigne par le terdiecilluminisme »*. Le diable et les
démons viennent ainsi hanter les récits, comme darGomte de Gabali®u Entretiens sur

les sciences secréetéss70) de Montfaucon de Villars. Le fantastiquessgore ici en train de

1 Jean-Luc Steinmetz, La /ittérature fantastique, Presses Universitaires de France, Que sais-je ?, Paris, 2003, p. 38.
12 1bid., p. 39.

13 Marcel Schneider, Histoire de la littérature fantastique en France, Editions Fayard, Paris, 1985, p. 15.

14 Jean-Luc Steinmetz, gp.cit., p. 41
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naitre, il ne se définira cependant pas encoréetotnt. Il faudra attendre le siecle suivant
pour qu’'une ceuvre vienne réellement faire éclorgelere : celle d’Ernst Theodor Amadeus
Hoffman, en Allemagne.

b. Naissance du fantastique

Marcel Schneider note que le mot « fantastiquesutda nombre d’évolutions. A la
Renaissance il signifiait : « mené par son imagnatvisionnaire, nourri de chiméres »,
guand il sera finalement davantage réduit a I'épagunantique ou les « contes fantastiques »
sont définis comme des «contes ou il est beaucugstion de revenants, de fantémes,
d’esprits »-°

Si cette définition fut celle adoptée c’est pageeelle définit tres bien les ceuvres de
Ernst Theodor Amadeus Hoffman, écrivain allemandélbut du XIX™siécle et « pére » du
fantastique tel que nous pouvons le percevoir Hetnent. Sa premiére ceuvre,
Fantasiesticke in Callots ManidiFantaisies a la maniere de Caljptest un recueil de
nouvelles paru a Bamberg, en 1814 et 1815, enuines. Cette ceuvre littéraire, basée sur les
gravures de Callot, est au croisement de plusients: littérature, gravure mais aussi
musique. En effet, Hoffmann était également créiquusical et compositeur, rendant son
ceuvre littéraire empreinte de musicalité, faisamtld un « musicien qui écrit » comme
I'affirme Jean-Luc Steinmet% La musicalité de son écriture donne une liberses récits,
basés sur la recherche de sensations. Il n’hés#té woguer entre des zones d’'ombre, ou « le
réel et I'imaginaire cohabitent, ou bien, de 'uhaaitre, s’établissent de secrets corridors »
On peut ainsi citer sa nouvelles Aventures de la nuit de la Saint-Sylvesitele narrateur
rencontre un homme s’étant fait voler son refletyree courtisane et un sorcier.

L’ceuvre littéraire d’Hoffman sera riche, et il ade premier a écrire de longs romans
fantastiques. Son dernier romae, Chat Murr(1822) obtiendra un grand succes en France.
Le Chat Murrse présente comme l'autobiographie d'un chat mpétaurait appris a écrire.
Le récit, extraordinaire de par son concept de dépmsst également ponctué par de

nombreuses scénes de magie.

15> Marcel Schneider, gp.cit., p. 145.
16 Jean-Luc Steinmetz, gp.cit., p. 57.
\7 Ibid., p. 58
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c. La littérature fantastiqgue en France

L’influence d’Hoffman s’est fait ressentir en Franou la littérature fantastique a pu
éclore véritablement. Certains ont pu cependameiague le fantastique n’a jamais connu
résonance en France. Franz Hellens note ainsie: m’'édn persuade une fois de plus: les
Francais, sauf exceptions, n'ont ni 'ame ni I'éspu fantastique™3. Il convient de nuancer
ce propos en mettant en avant quelques grands dertss littérature fantastique en France.
Pierre-Georges Castex a d’ailleurs entrepris, dandivreLe conte fantastique en France de
Nodier a Maupassantle démontrer que la production d’'ceuvre a caradtarastique en
France n'a pas été, malgré quelques idées recékdsske. L'auteur rappelle d'ailleurs que
Jean-Jacques Ampere avait déja percu en Cazottayrduancais dDiable amoureuxun
pionner du conte fantastique a venir. On peut di#ésrnoms de Nodier, Nerval, Gautier,
Mérimée, Maupassant ou encore Balzac, devenus @é@sem de la littérature classique,
s’étant chacun essayé au genre et symbolisantdsans le mieux ce qu’a été la littérature
fantastique en France.

Pierre-Georges Castex note que le fantastique aucon « age d’or » aux environs
des années 1830, allant jusqu’a s'immiscer dangrd@aux scientifiques, ou « les esprits les
plus sérieux recourent, pour expliquer les phén@médéconcertants de I'expérience
humaine, aux hypothéses les plus hardt@sDans I'art, c’est le mouvement romantique qui
va redonner a I'imaginaire toute sa liberté.

Les écrits d’Hoffmann parviennent donc en Franaesdane société particulierement
réceptrice a l'idée de dépasser les simples loisrégissent le monde naturel. L'écrivain
allemand connaitra un grand succes en France ebrsess ne tarderont pas a influencer les
écrivains romantiques (P.-G. Castex cite, entreeatiugo, Balzac, Musset ou Alexandre
Dumas). L’auteur diConte Fantastique en Franageettra en avant trois sortes de contes :
« ceux ou le mystere releve d’'une explication dbjec ceux ou le mystére releve d'une
explication subjective ; ceux ot le mystére resexpliqué $°. L'auteur met donc en avant
trois types de contes qui vont penser le rappdreamaginaire et réalité differemment en
leur fin.

Suite a cette période, riche en écrits fantastigleegenre va se perpétuer dans la

littérature francaise, et méme se réinventer aj@esnnées 1850 avec des auteurs comme

18 Franz Hellens, Le fantastique réel, Editions Labor, Poteau d’angle, Bruxelles, 2004, p. 10.
19 Pierre-Georges Castex, Le Conte fantastique de Nodier & Maupassant, Librairie José Corti, Paris, 1951, p. 57.
20 1bid., p. 457.
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Mérimée et Gautier, influencés par des inspirationsivelles : «influence de la pensée

scientifique, de la magie, du spiritisme. Intéré& plus en plus accentué pour le " cas

psychologique %

Pierre-Georges Castex défend donc dans son oulidée qu'en France romans et
contes ont eux aussi relevé d'une envie certaimdled’ au-dela de la réalité du monde.
Néanmoins, en conclusion de son essai, 'auteuremetvant un « laché-prise » vis-a-vis du
monde rationnel bien plus difficile de la part dgancais, une liberté alors moins réelle des
écrivains qu’en Allemagne par exemple. Il note iaB’un certain point de vue, les récits de
Balzac, de Gautier, de Mérimée sonieux faitsque ceux d’Hoffman, sans posséder, il est
vrai, le méme naturel et la méme richesSe i ajoute plus tard que «le conteur francais
s’abandonne moins volontiers que le conteur allehrama poésie du mythe ; il s’intéresse
davantage au drame du héros qu'’il place au cemtreod récit, surtout si ce héros est une
projection de lui-méme?

L’auteur, dans son ouvrage, a donc voulu mettravamt l'idée que le fantastique a
connu en France un réel retentissement en litiératdalgré tout, les contes du genre en
France n’ont, semble-t-il, pas su déployer, commeAkemagne par exemple, une liberté
totale, un détachement complet vers I'imaginairanéginaire est alors davantage percu pour
son aspect psychologique, les événements surratinoelvant généralement une résonance
avec le caractere mental du protagoniste du roarantastique trouve alors, dans ce cas,

une certaine justification, celle de révéler I'étdme d’'un étre.

Cette conception du fantastique en littératurevieodes résonances, nous le verrons,
plus largement dans l'art en France (avec les elemngu cinéma et ensuite des séries
télévisées). Les artistes francais, et les spestatée leurs ceuvres, ne semblent accepter
I'échappée compléte dans un monde imaginaire, &t de défaire totalement du monde de la

raison.

21 Tbid, p. 459.
2 Ibid, p. 398.
2 Ibid, p. 399.
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2. Le cinéma fantastique en France

a. Un genre présent depuis les débuts du cinématograph

Tout comme en littérature, le fantastique a torgoau une place au sein de la
cinématographie francaise. Néanmoins, contrairensnt cinématographies américaine,
britannique ou encore allemande, difficile de pauvdgfinir une vraie culture du genre
fantastique. Récemment, peu d’ceuvres du genreuanbsquer la cinématographie nationale,

alors la méme que le fantastique a su parcoursttire du cinéma, et ce dés ses origines.

A la fin de XIX*™siécle déja, merveilleux et fantastique s'étaietibduis au sein des
premiers films francais. Ainsi, Georges Méliésnldes premiers créateurs des trucages au
cinéma, réalisera nombre de films a caractere stiqtee ou merveilleux, des films de fééries.
La découverte du trucage par Georges Mélies esanaedote célebre, notamment racontée
dansCinématographe, invention du sieaéEmmanuelle Toulet : « Un jour qu'il filme la
place de I'Opéra [...], la pellicule se coince dapareil. Il la débloque et se remet a tourner.
Quand il projette la vue, a sa grande surprise/oit un omnibus Madeleine-Bastille se
changer en corbillard et des hommes en femmésPar hasard, George Méliés trouve le
moyen de relier magie et cinéma, ce qu'il perpétueut au long de sa filmographie.
S'amusant a jouer sur les surimpressions, fondastets arréts de cameéra, le cinéaste tisse
une ceuvre que I'on pourrait définir de fantastidues. lois naturelles que nous connaissons ne
suffisent plus, le réalisateur crée son propreamsivu sa téte peut grosditHomme a la téte
de caoutchoucl902), ou il peut se multiplieL'Homme Orchestrel900) ou encore envoyer
des savants dans un espace peuplé d'extraterrgsrésyage dans la Lup&902, film de 13
minutes qui lui permettra de se faire connaitresdarmonde entier).

Le cinéma fantastique nait donc quasiment en miémps que le cinéma lui-méme, et
trouve en Georges Mélies son plus grand représeatafrance. Gaston Velle réalisera lui
aussi au début du X%°un grand nombre de films (plus de 50) & carad@sque, jouant

€galement sur de nombreux trucages.

2 Emmanuelle Toulet, Cinématographes, invention du siécle, Découvertes Gallimard, Paris, 1988, p. 61.



b. Le fantastique « frangais »

Le fantastique n'a ensuite pas disparu des pramhscfirancaises, bien au contraire.
Ainsi, comme le souligne Christian Bosséno « Il ,ychez les réalisateurs francais, une
véritable appétence pour le fantastique.»L'auteur va néanmoins tenter de définir un
fantastique proprement « frangais », s'opposantpaoductions du reste de I'Europe ou aux
Etats-Unis. Il ajoute ainsi : « Mais il est vragpendant, que le pays, qui a pourtant inventé le
Grand Guignol, décline le genre a sa maniéree tlonne que rarement, et souvent, il faut en
convenir, assez mal dans le fantastique gothiqlidateur flamboyante. Mais si la France
n'a pas de Mario Bava, de Dario Argento, ni de meeeFisher, elle a un cinéma fantastique
qui cherche ailleurs ses marques : dans le rédaret le merveilleux, dans l'inquiétant, dans
le suspense, dans I'imperceptible glissement dédlité vers I'étrange et I'insolite

Le fantastique aurait alors en France un traitéramgulier, moins « frontal », moins
spectaculaire, dans sa maniére d'étre appréhersléans des pays comme ['Allemagne,
I'ltalie ou I'Angleterre. On remarque d'ailleurseqde nombreux auteurs soulignent I'esprit
« cartésien » du peuple francais. Christian Bospénie « d'esprit cartésief’>lans ce méme
article tandis que Jean-Claude Romer note que &Laxais sont... cartésiens ! Alors que les
Anglo-Saxons aiment jouer avec l'imaginaire, awe@éur, avec le réve, c'est la différence
entre deux cultures®.

Ce fantastique en pure terre cartésienne suppgose que I'on recherche, en fin de
compte, toujours une certaine rationalité au dé&minge I'imaginaire pur. L’'univers se doit de
rester assez proche de celui que nous connaidedastastique ne vient s’'incorporer que par
petites touches. Les fééries de Georges Méligsraggeension a livrer des mondes repensés et
issus de son imagination, n'auront finalement eal peu de descendants en France. C’est
alors I'onirique qui parait étre le plus a mémegdgifier la création d’'un monde imaginaire,
le réve est le lieu méme ou la logique et la raiioé ne dictent plus l'univers en place. C’est
donc le réve qui semble étre la voie la plus em@aupar les cinéastes francgais pour pouvoir
justifier un traitement non rationnel. Christiangd8éno écrit alors : « Le réve, pour un esprit

cartésien, constitue I'alibi idéal de I'’évasion sd&irrationnel. Toutes les licences sont alors

%5 Christian Bosséno, « Un cinéma fantastique frangais ? » dans Le cinéma fantastiqne, réuni par Jean-Pierre Piton,
CinémAction, Cotlet Télérama, 1995, n°® 74, p. 26.

26 Jhid.

27 Ihid.

28 Jean-Claude Romer, Le cinéma fantastique en France 1897—1982, Scope, CNC, Paris, 2012, p. 34.
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permises. La veine onirique a été systématiquemenibrée par le cinéma francais’.»Le
réve justifie en lui seul le fait qu’'on s’abolisdes lois naturelles, il est donc « I'alibi » patfai
pour dépasser la rationalité. L'auteur prend al@zemple de René Clair, maitre dans
I'utilisation du réve, qui a trouvé en lui un moyearratif permettant de justifier les faits les
plus étranges. Un exemple parlant est sans dageBelles de nyifilm sorti en 1952. En
effet, on y retrouve un professeur de musique, ddaqui réve chaque nuit de femmes qu'il
connait et qui va alors s’'imaginer en héros, auraiaventures romanesques et dangereuses.
Le synopsis méme du long-métrage montre la puissancéve et son pouvoir d’évasion. Les
frontieres tombent, I'imaginaire devient tout paiss Le réve, d’'une certaine maniére, serait
le royaume du fantastique, I'endroit ou la raisogénme n’est plus reine. Cette affirmation est
d’ailleurs au cceur du mouvement surréaliste. Jdand@ Romer, évoque cette utilisation du
réve comme moyen d’évasion vers un monde imaginetirgecrit ce procédeé de « fantastique
décoratif 3° (il cite alorsParis qui dortde René Clait.a Cité foudroyéele Luitz-Mora etLa

Fin du monded’Abel Gance). Le réve ne reste qu’'une justifimati il ne s’agirait pas
réellement de fantastique puisque l'on se placesdan état qui permet d’expliquer
rationnellement ce qui se déroule. Ce n’est pasvars « rationnel » que nous connaissons
qui se voit modifier, on ne fait que placer le speeur et les personnages dans un espace qui
peut permettre l'irrationnel. La définition méme f@mtastique peut étre mise en cause. Cet
espace permettant le développement de I'imaginaiptique-t-il le fantastique ? Il y aurait
ici une sorte de « rationalisation de lirrationmelll s’agit en tout cas d’'un état d’entre-deux,
limaginaire ne prend pas totalement le pas sugddité, ces deux structures n’interagissent
d’ailleurs pas l'une sur l'autre. L'état d’éveiltde moment du réel et du rationnel, le réve

celui de I'imaginaire et de l'irrationnel.

c. L’absence de reconnaissance du genre

Il serait faux d’affirmer que les films fantastgpin’existent pas en France. On peut
citer & cet égard des adaptions de contes tellePeau d’Anede Jacques Demy dua Belle
et La Bétede Jean Cocteau (les théoriciens les plus stpetderont davantage de
« merveilleux »), ou bien encotea chute de la maison Ushele Jean Epstein, pur film

fantastique, tiré d’'une nouvelle éponyme de I'us ohaitres du genre, Edgar Poe.

2 Christian Bosséno, op.cit., p. 26.
%0 Jean-Claude Romer, gp.cit., p. 34.
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Pourquoi cette non-reconnaissance du genre alorérance ? Nicolas Stanzick
propose une explication qui me parait convaincanteAucun équivalent ici a
I'expressionnisme allemand ou a I'épouvante amigrgcproduite chez Universal, c’est-a-dire
aucun mouvement ramassé dans le temps, identifiddié de cette rare cohérence esthétique,
thématique et économique [...]. En terres cartégiene fantastique se pratique sans se
revendiquer, parfois méme en se cachant, sangi‘sslans une culture du genre, y compris
littéraire. Pour reprendre I'expression chere andgancois Rauger, les films fantastiques
francais sont congus et regcus comme des « pro®typka notion d’auteur I'emporte sur
tout : Cocteau intéresse pour Cocteau et non poumaginaire fantastique que I'on pourrait
relier & d’autres films que le sief’»

En France, lindividualité, la singularité, prédmait sur la notion méme de
« mouvement ». L’auteur est au centre de la cnéailianpose d’abord son propre style, crée
d’une certaine fagon sa propre fantaisie. Les metifthemes récurrents a plusieurs cinéastes
dans le domaine fantastique n’existent en réalit® meu. Il est difficile de pouvoir mettre en
evidence de vraies correspondances en France lentravail de plusieurs cinéastes. lIs
mettent d’abord en avant une filmographie cohérgntdeur est propre (Jean Cocteau, René
Clair...), avant de se « fondre » au sein d’'un geoplus large, de construire avec d’autres une
vraie culture du genre, imposant des themes, utteétepie, des motifs, semblables. Le
fantastique n'aura pas su s’imposer en France coommgenre vraiment a part entiére, qui
aurait trouvé en certains cinéastes des maitresndeyués. La ou les cinéastes de
'expressionnisme allemand, par exemple, se sogtoupés autour de thématiques et
d’'esthétiques de mise en scéne communes, le fajp@sen France ne trouve pas
représentation au sein d’'un mouvement précis, mais de multiples films et cinéastes

singuliers.

Cet exposé rapide du fantastique en littératusiatinéma laisse donc apparaitre une
réelle existence du genre en France. Il en faileégent apparaitre une approche spécifique,
plus « retenue » que dans les pays anglo-saxonfantastique est généralement appréhendeé

dans un monde tout a fait réaliste et ne trandpauai par touches. Son développement dans

31 Nicolas Stanzick, Le cinéma fantastigue en France 1897 — 1982, op.cit., p. 42.



un monde totalement imaginaire n'est souvent aécepte lorsqu’il est justifié (pour

souligner les réalités mentales d’'un personnagdagaure du réve, etc.)

B. 1951 A 1974 : L'AGE D'OR DU FANTASTIQUE A LA
TELEVISION FRANCAISE

1. Le fantastique a la télévision francaise

Dans leur ouvrag®lerveilleux, fantastiques et science-fiction adivision francaise
Jacques Baudou et Jean-Jacques Schleret se prbpeseéférencer toutes les ceuvres de
genre merveilleux, fantastique ou de science-fictle la télévision, qu'il s'agisse de téléfilms,
séries feuilletonnantes, collections etc., et deld 951 jusqu'a 1994. On y trouve plus de 200
entrées, preuve que ces genres « marginaux » raierfient parcouru toute l'histoire de la
télévision en France. Ainsi, les auteurs deébutesir |ouvrage de cette maniére :
« Contrairement a une idée regue, mais tenacesldzigion francaise n'a pas négligé le
merveilleux, le fantastique et la science-fictioOn peut méme affirmer, de fagon
apparemment paradoxale, qu'il existe depuis lepdeponniers de la dramatique télévisée
une longue tradition du fantastique qui n'a cessggder les programmes, méme si elle I'a

fait d'une maniére relativement discret&. »

Comme nous l'avons brievement vu précédemmetitideature francaise a regorgeé
de contes fantastiques (chez Nodier, Mérimée, Mssgrd, etc.), une source d'inspiration que
les téléastes n'ont d’ailleurs pas hésité a exgslo®n retrouve alors nombre d'adaptations
télévisuelles de grands noms de la littératurectiee. Citons par exemple le feuilleton en 6
épisoded.a Poupée Sanglantdiffusé sur Antenne 2 en septembre 1976 et adgstéomans
La Poupée Sanglantet La Machine & assassinele Gaston Lerouxl'lle aux Trente
Cercueils feuilleton en 6 épisodes diffusé en septembr® Eir Antenne 2, d'aprés le roman
éponyme de Maurice Leblanc, ou bien encore leildléfa Peau de chagrindatant de

décembre 1980 et diffusé sur Antenne 2, tiré duarode Honoré de Balzac.

% Jacques Baudou et Jean-Jacques Schleret, Merveilleux, Fantastique et Science-Fiction a la télévision frangaise, Les dossiers
du 8eme art, INA, Paris, 1995, p. 9.
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Si le fantastique télévisuel francais s'est largeminspiré de la littérature, il a
également réussi a s'en détacher, certains sdésaiséant des ceuvres originales ou
s'inspirant de faits divers (la collectide Tribunal de I'l'mpossiblaiffusée de 1967 a 1974

sur la premiere chaine de 'ORTF puisait son iasipin de légendes connues de tous).

Le genre fantastique a su marquer I'histoire deéélavision, malgré une relative
discrétion. Des noms comnBelphégor La Brigade des maléficesu encord."lle aux Trente
Cercueibk sont encore aujourd’hui célébres, notamment fioyract qu'ils ont su susciter sur
les téléspectateurs de I'époque. On peut peutiénemoins regretter I'absence de rediffusion
de ces ceuvres et l'inaccessibilité de certainesrd'elles qui n‘ont connu aucune sortie vidéo.
Bien qu'elles soient entrées dans I'histoire duinmécelles n'ont finalement été que peu

visibles pour les spectateurs n'‘ayant pas eu lacehde les voir a leur premiere diffusion.

L'étude précise de I'histoire du fantastique &lavision laisse cependant apparaitre
certaines disparités dans le temps, certainesdeirise révélant plus au moins riches. Jacques
Baudou et Jean-Jacques Schleret se proposentdairsinématiser cet historique en quatre
grandes périodés:

- de 1951 a 1962, soit de la diffusion du prenfiice au Pays des merveillee Bernard
Hecht a celle diNavire Etoilg de Michel Subiela et Alain Boudet.

- de 1962 a 1974, «I'age d'or » du genre, jusquiisparition de 'ORTF.

- de 1974 a 1986, avec ce gqu’ils nomment « lesesR&3 ».

- de 1986 a 1994 (date ou cet ouvrage a été guéitipde, selon les auteurs, trés pauvre d'un
point de vue a la fois qualitatif et quantitatif.

Il apparait que le genre a connu ses prémicesadRI F (Radiodiffusion-télévision
francaise, créée en 1949) et aura vécu en Frarcelee beaux jours sur I'ORTF, qui lui
succede, créée le 27 juin 1964 et qui disparaltrank plus tard, le 31 décembre 1974.

Le développement du genre doit beaucoup aux différdirecteurs de la télévision
francaise, ayant eu le courage ou non de mettrg@reduction des ceuvres originales,
différentes, proposant a l'imaginaire de prendraelgsus dans un pays ou tout semble devoir
étre rationalisé. L'absence de concurrence, le daitne pas étre dicté par I'Audimat,
expliquent aussi probablement pourquoi cette épaque naitre des projets ambitieux qui,

% Ibid, p. 10.



dorénavant, se révelent étre des dates importdetsistoire de la télévisionBelphégor, ou

le Fantbme du Louvrest ainsi sans conteste I'une des séries téléviegelus célébres de
France et sera encore adaptée des décennies agliéfsson sous forme de série d'animation
(en 1998) ou encore de film de cinénizelphégor, le Fantbme du Louvde Jean-Paul

Salomé, sorti en 2000).

Il est évidemment impossible de parvenir a analysetes les ceuvres fantastiques
ayant été créées pour la télévision. Il m'a dotia famiter mon étude a certaines d’entre
elles.

Je commencerai par évoguer la mini-série en odpsBelphégor, ou le Fantbme du
Louvre analysée a la fois sur son esthétique, mais ausslimpact qu'elle a eu sur la
télévision et les spectateurs. Le choix de |'étleleette série apparait ici comme évident, car
elle aura marqué, plus qu'aucune autre série s&léwiertainement, I'histoire de la télévision
en France.

Le travail du producteur et scénariste Michel i€labsera également étudié. Il est
connu principalement pour sa collection de télé&iloe Tribunal de I'Impossiblequi sera
donc analysée plus spécifiguement dans ce devoiredberches. L'étude s’appuiera
notamment sur I'analyse du premier épisode. Laptéme de la série a son époque de
diffusion sera également mise en avant.

Ces ceuvres auront donc su marquer I'histoire dtagtique audiovisuel en France. Il
s’agira de le démontrer, pouvoir d’une certaine igr@ndéfinir une esthétique « francaise » du
fantastique, qui sera rapprochée, plus tard dansnémoire, de la série télévisdas

Revenantsgjui nous intéressera plus spécifiquement.

2. Belphégor, ou le Fantéme du Louvre

a. Analyse d'un succes

Belphégor, ou le Fantdme du Louwest une série feuilletonnafiten noir et blanc,
composeée de 4 épisodes de 70 minutes et diffuséelgppremiere fois entre le 6 et 27 mars

1965 sur la premiere chaine de 'ORTF. Elle estigmsedécoupée en 13 épisodes lors de sa

3 Les arcs narratifs se poursuivent ainsi d’un épisode a I'autre.

~ D3 ~



rediffusion sur Antenne 2 en 1978. La série eslis@&a par Claude Barma, scénarisée par
Jacques Armand et adaptée du roman d’Arthur Berijédevain de I'avant-guerre et de
I'entre-deux guerres). Le roman avait déja été saqu cinéma cette fois, en 1927 par Henri
Desfontaines.

L’idée de faire du roman une série pour la téléwisest venue de Jacques Armand,
tout de méme conscient qu’il fallait « modernisde»récit. Marc Georges note néanmoins
gue «la modernisation produisit un récit parfdimatique et peu logique, surtout vers la
fin », avant d’ajouter « mais les rebondissementseurnements de situations, les jeux
d’ombres et de lumiére, font s’envoler les invraiséances ¥.

Il s’agit bien la des plus grandes qualités decléestélévisée et sans doute les raisons
de son succés de I'époque. Malgré un égaremenerévidu récit dans les deux derniers
épisodes et les nombreuses questions laisséesspensiBelphégor, ou le Fantdme du
Louvrea su mettre en place une narration efficace, udamtrocédés encore trés utilisés de
nos jours. Chaque épisode se termine ainsi sursoaee forte, donnant alors I'envie au
téléspectateur de revenir vers son écran de t@éaves semaine d’apres. Le principal mystére
réside en l'identité réelle de Belphégor, un cohap départ qui suppose un suspense sur
lintégralité de la saison et tiendra alors lescsgieurs en haleine jusqu’a la fin : il lui faudra
regarder toute la série pour savoir qui se cachi&ede le masque du célébre fantdme.

La mise en scene de la série est également I''seslgrands points forts, notamment
lors des scénes de nuit dans le musée du Louvrengrguent généralement l'arrivée du
fantdme a I'écran. Ces scenes sont sans aucun ldsybéus célebres de la série, encore tres
facilement reconnaissables actuellement. Ces diffés séquences seront les lieux mémes de
'apparition du fantastique a I'écran, le réalisait€laude Barma réussissant a imprégner de
fantastique sa mise en scene. Jean-Pierre Pitoimsa @ écrire qu’il se dégageait de
I'atmosphére de la série une « étrange poéSie »

Efficacité du récit et adéquation de la mise eémecsemblent donc étre les raisons de
'engouement qu’'a su engendrer a I'épodgedphégor Bertrand Dicale résumera alors de
cette maniere la réussite de la série fantastiqugne bonne part de la gloire Belphégor
tient a son atmosphere. Dans le traitement desesntles menaces de la nuit, des oppositions
de la lumiére et de I'obscurité. Claude Barma et doecteur de la photo Jacques Lemare

retrouvent beaucoup des meilleures astuces cingnagiuiques en noir et blanc du film muet,

3 Marc Georges, Les séries tél¢, Martin Winckler et Christophe Petit, Larousse, Guide totem, Paris, 1999, p. 14.
3% Jean-Pierre Piton, Le cinéma fantastique, réuni par Jean-Pierre Piton, CinémAction, directeur Guy Hennebelle, Cotlet,
Télérama 1995, n° 74, p. 152.
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qui nont pas encore été transformées en ponciféepa surexposition telévisée. Le scénario
est d’'une nervosité surprenante pour I'époque, iphalht des rebondissements que la

musique d’Antoine Duhamel et la mise en scéne dmBaoulignent fermement™

Le succeés de la série télévisée est sans préc&emar I'ancienneté du programme,
il est cependant difficile de trouver les chiffd@audiences exacts de I'époque. Méme sans
cela, son succes ne fait aucun doute. Yves Régigr,interprete André Bellegarde, le
personnage principal de la série, jouait au thé&dtague samedi de la diffusion Belphégor
Il rapportera que la salle était de moins en médguentée a partir du second épisode, pour
finalement étre presque entiérement vide le soladkffusion du tout dernier épisode.

En 1965, Belphégor, ou le Fantdbme du Louvsera de toutes les conversations.
Jacques Baudou et Jean-Jacques Schélem@isi que Bertrand Dicaf@ rapprocheront
'engouement suscité par cette série téléviséeetie des spectateurs des années 1910 pour
les serials de Louis Feuillade tels gualex Fantdmasou la série de¥ampires La presse
aussi se fait le relais du succés de la sérieoumal Paris Jourpublie alors en épisodes le
roman d’Arthur Bernede, tandis que son journali®tdert Werner passera une nuit enfermé
dans le musée du Louvfe.

Christian Bosséno notera alors gBelphégor« dans la mémoire du téléspectateur,
demeure I'archétype du feuilleton fantastiqgue &lévision. La France se souvient d’avoir

frémi & I'unisson aux apparitions du fantéme noimasqué du Louvre*$

Cette série télévisée est la preuve méme que tastigue, en France, a pu avoir un
jour un large retentissemerelphégor, ou le Fantdbme du Louwénscrira tout de méme
dans I'histoire du fantastique en France telle goes avons pu la décrire en littérature et au
cinéma : le traitement du genre demeure tout deeressez « sage ». Aucun élément tout a
fait « extraordinaire », spectaculaire, ne viemuigurber le récit, a I'exception peut-étre de la
scene ou la statue de Belphégor brille dans lalonsitdu deuxiéme épisode.

Finalement, les frontiéres entre éléments réalistgmur fantastique restent floues : on

découvrira que Belphégor est en réalité Laurengke({te Gréco), mise sous hypnose. Cette

37 Bertrand Dicale, Juliette Gréco, Les vies d'une chantense, JC Lattes, Villeneuve-d’Ascq, 2001, p. 478.

38 Tbid,, p. 481.

% Jacques Baudou et Jean-Jacques Schleret, Merveillenx, Fantastique et Science-Fiction a la télévision frangaise, op.cit., p. 37.
40 Bertrand Dicale, gp.cit., p. 482.

4 1bid.

4 Christian Bosséno, Le cinéma fantastique, op.cit., p. 149.
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révélation ne viendra néanmoins pas rendre le téait a fait rationnel, certains points
demeurent de vrais éléments surnaturels (Belph#gyaneurt pas quand on lui tire dessus par
exemple).

Le fantastique sait donc se faire discret, est kagge suggéré que réellement montré.
Il s’agit d’'une vraie constance dans la producti@mcaise, qui n'osera que rarement faire

voir frontalement des éléments surnaturels et &iqizes.

Il est tout de méme intéressant d’analyser la mardent le fantastique est traité dans
cette série télévisée. Le genre est ici véritablemeéfléchi: I'éclairage, les décors, les
mouvements de caméra, ou encore la constructia@adhe sont alors directement en lien avec

le récit surnaturel qui se joue.

b.  Conception du fantastique daslphégor

L’introduction du fantastique se fait des les prempiinstants de la série. En effet,
Belphégor nous est présenté des®l¥ rinute, & partir d’un flashback. Un gardien, Gaistr
narre le récit de sa rencontre avec le fantéme.

Cette premiére apparition du fantdme installe<lesdes » a venir du fantastique dans
la série. Le Louvre comme décor, la nuit, une campeu mobile, lestravellings
« révélateurs » ou encore la musique se rappodalelphégor. Je me propose donc
d’analyser cette premiére séquence centrée santérhe, et de la comparer a une seconde,

apparaissant quelques minutes apres, elle auasaétere fantastique.

La séquence prend place de nuit, a I'intérieumdisée du Louvre. Ce décor nocturne
se reproduira plusieurs fois dans la série, a peesfacune des apparitions de Belphégor. La
voice-overdu gardien viendra se superposer a I'image.

Ceflashback composé de 7 plans et durant moins d’'une minvat@arvenir a installer
une ambiance étouffante. Le lieu, le caractére eggant souligné par la nuit, les quelques
notes de musique et le faible éclairage de la Luiennent renforcer le fantastique de la
scene. Lavoice-over utilisée durant toute la séquence, viendra cegngndn peu briser
'ambiance mise en place par la scene, surlignardloges éléments visibles dans la

réalisation et empéchant une certaine identificagieec le personnage du gardien.
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La mise en scene joue tout de méme d'une envimicerde faire «peur ». Le
fantdme, qui donne son nom a la série, nous sesarévélé par un zoom arriere. Un choix de
mise en scéne qui vient d’ailleurs, d’'une certairaiére, contredire le procédé de narration.
En effet, cdlashbackest le souvenir du gardien, nous devrions logiqereradopter son point
de vue dans la réalisation, or nous découvronspdiemce du fantdme apres lui par
I'utilisation de cetravelling. Un choix qui finalement se justifie par I'efferagluit: la
surprise. Le spectateur découvre pour la premigi® delui qui sera au cceur de la série
télévisée. Son apparence reste néanmoins diffeildécrire, une sorte d’'ombre noire
s’inscrivant dans le décor troublant en noir etnblau Louvre. Une seconde fois, Claude
Barma, le réalisateur, fera utilisation ttavelling optique arriére. Il ne s’agit plus ici tant de
créer la surprise mais d’'inscrire dans un mémeeckdfantéme, la statue qui se trouve sur a
la gauche (qui est celle de Belphégor) et le gardle dos sur la droite. Un moyen
« d’écraser » Gautrais dans le cadre, le rendrasnoiportant, plus petit que la statue et le
fantbme qui paraissent aller de pair. Cette sindkt sera renforcée de suite : le gardien tire
sur ce fantdme, qui ne bougera nullement, augsijgéaque I'ceuvre d’art a coté de lui.

Le gardien est « écrasé » par la statue et lerfanto

C’est bien a partir de ce moment que le surnagimimisce totalement dans le récit.
Jusque-la rien ne justifiait totalement l'utilisati du terme fantastique, si ce n’'est cette
ambiance que l'on pourrait qualifier « d’étrangelb>demeurait possible de trouver une
explication rationnelle tout a cela. Ces coupsfaie inefficaces iront méme faire dire au
gardien : « Et c’est la que ¢a devient fantastiguee basculement vers le fantastique s’opére
donc des les premieres minutes de diffusion, lée s&ssumant clairement son genre. On

remarquera par ailleurs que la musique qui couviaitséquence s’arréte lors de ce



basculement, comme si le « silence » (qui n'estcopasplet puisque l&oice-overdemeure)
venait alors surligner une certaine gravité. Lema@ur le visage du gardien aura également le
méme effet, mettant en évidence ce double sentintBincompréhension face aux

événements et la terreur de ce qu’ils supposent.

La seconde séquence de nuit a I'intérieur du Leuest, elle, introduite par une scéne
qui vient faire douter le spectateur sur la premiprécédemment analysée. En effet, on
apprend que Gautrais a un probleme avec l'alc@ofjut pourrait alors expliquer de maniere
rationnelle la raison pour laquelle il a cru voir fantdme dans le Louvre ou tout du moins
pourquoi il 'a manqué en lui tirant dessus. Cepariddés le plan suivant il apparait clair que
guelque chose d’étrange est sur le point de seull#r@dn découvre I'extérieur du Louvre, la
nuit, alors que quelques notes de musique se farnhdre : il est tres facile de faire le lien
avec la premiere apparition de Belphégor, qui dieu quelgues minutes auparavant. Des
lors, le spectateur replonge dans I'ambiance <afdigfue » installée la premiére fois dans
I'épisode. A cela vient suivre un plan sur Gautrgisi ne parait pas pouvoir dormir, comme
s’il pouvait ressentir que le fantdme allait redaison apparition. Encore une fois, cela
participe a l'instauration d’'une ambiance myst&ewppressante : le spectateur reste sur ses
gardes, prét a voir un événement probablement suwahgurvenir.

La séquence débute sur panoramique large. Nousygng deux gardiens effectuant
leur ronde, puis Gautrais, qui vient d’'arriver deas lieux. Encore une fois, le seul réel
éclairage viendra de la Lune (les gardiens disgodantres faibles lampes torches). Ce
premier plan permettra, narrativement, de noug famprendre que I'un des autres gardiens,
Sabouret, a disparu. Il servira d’'un point de vethé&ique a créer également un effet de
« casse » avec le plan qui suivra. Nous passons glan d’ensemble tout de méme bien
éclairé par les larges fenétres, au ton assez lstiqgoe d0 aux dialogues entre les deux
gardiens effectuant leur ronde, a un plan pluseresst oppressant. Gautrais est alors le seul
homme présent dans le cadre. Il est sur la gaachsecond plan, paraissant minuscule a c6té
de la statue imposante de Belphégor a la droitecl@mgement de plan coincide avec
larrivée d’'un theme musical proche de celui entetors de la premiere apparition du
fantdme de Belphégor. Les quelques notes gravesieties, des plans précédents font alors

place & une musique de fossdavantage présente. Un basculement semble dopérsio

43 Terminologie de Michel Chion. II s’agit d’'une musique émanant d’une fosse d’orchestre imaginaire. Elle s’oppose a
la « musique d’écran » (musique « émanant d’une source présente ou suggérée par I’action »).
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considérablement avec ce simple changement de [dacaméra viendra suivre la trajectoire
de Gautrais, tout en le laissant volontairement lpleis petit dans le cadre que les ceuvres
environnantes. Le cadre joue sur la géométrie mes< | chaque élément le composant
(Gautrais, la statue dans la deuxieme partie dua)pdst enferme, cloisonné. Le faible
éclairage rend également la statue du musée tffieint identifiable, elle n’est plus qu’une
forme noire. Elle est une sorte d’'ombre sans w@sealie-méme fantdme, monstre fantastique.
Elle écrase par sa taille le personnage, le suipdonl’atmosphére est plus que jamais

oppressante et peut alors faire croire au spectqteule fantdme va faire sa réapparition.

Le fantastique de Belphégor s’instaure notammentgpaaniére de filmer le Louvre.

La série jouera néanmoins sur un certain effetudprise, le metteur en scéne ayant
recourt a urtravelling arriere dans le plan suivant. Ce n’est finalenpa# a un face-a-face
avec le fantdme comme on s’y préparait, mais fmalet la révélation de I'assassinat de
Sabouret, le gardien qui avait disparu. Le liencaeefantdme présenté auparavant devient
alors évident. En plus d’'étre un étre fantastiouee fantbme est un meurtrier, un monstre
d’horreur qui hante le Louvre durant la nuit. Le=suxl plans terminant la séquence déjouent
alors un peu la tension, Gautrais partant en coymavenir ses collegues de sa découverte.
La vitesse dont caméra et personnage font prewrg siopposer au rythme plutét lent de la
premiére partie de séquence, nous sortons aldiatoh®sphére « angoissante » mise en place
précédemment.

Ces deux séquences présentent donc de nombreuxs pgimmuns dans leur
traitement esthétique, que I'on retrouvera darggdade majorité de la série lors des scénes se
rapportant au fantéme : un vrai travail sur I'éage, le décor du musée du Louvre, (on ne

verra le fantbme de Belphégor qu’une seule fois&tdrieur du Louvre durant les quatre
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épisodes composant la série), une musique de fass@résente, un rythme plutét lent, des
personnages semblant faibles face a des ceuvresamtps. Cette mise en scene parviendra
alors a créer rapidement et efficacement une arobiappressante. Le spectateur associera de
suite chaque plan se déroulant dans le LouvrejitaaBelphégor et guettera ses apparitions.
Le fantastique ne naitra ainsi pas uniqguement gedlsence d’éléments surnaturels (ce dont la
série est tout de méme composée) mais aussi phésajément de son ambiance méme. Ce
sont les décors, le cadre lui-méme, qui deviennmequiétant. Les éléments du Louvre
paraissent eux-mémes étre des monstres préts augndgs personnages s’y trouvant. Le
danger est présent partout. Le fantastique regiendant cloisonné a un espace, celui du
musée. Le genre ne surgira alors que par instame €ontaminera pas réellement la série

dans son intégralité.

3. Michel Subiela : téléaste fantastique

Deux ans apré8elphégor, ou le Fantdtme du Louyrene autre série télévisée
fantastique, prenant la forme d’une collection@éfiims, va parvenir a marquer la télévision
de son empreinte. Il s’agit, diribunal de I'lmpossiblecréée par Michel Subiela, téléaste

essentiel dans I'histoire du genre.

a. Le Navire Etoile

Avant de s’attaquer directement a I'analyse de Viedantastique mise en place par
Michel Subiel, il convient de retracer brievemeiat carriere passée a la télévision, et
notamment sur la sérike Navire Etoile Michel Subiela a travaillé a I'adaptation de
nombreux classiques pour la télévision avant de faécouvrir au public francais un genre
alors inédit a la télévision : la science-fiction.

Grace au soutien d’Albert Ollivier, alors directede 'ORTF, Michel Subiela put
mettre sur pied son projdte Navire Etoile Cette premiére série de science-fiction n’aurait
sans doute pu voir le jour sans l'ouverture d’dsghin homme comme Albert Ollivier,

comme le souligne Michel Subiela dans son entredierordé a Jacques Baudou et Jean-
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Jacques Schelefét Il souligne également la liberté permise pardetce de concurrence a
I'époque : la chaine unique permettait les expémtatens.

Le Navire Etoile adapté du roman d’E.C Tubb, est scénarisée pelnéViSubiela et
réalisée par Alain Boudet. Elle est diffusée ledétembre 1962 a la télévision. On y suit les
aventures de passagers d’'un astronef, soumis eedles de vie autoritaires afin de pouvoir
maintenir le cycle de la vie.

Cette exploration dans un genre nouveau a la sdévisuscitera des réactions
partagées. Jacques Baudeau et Jean-Jacques Scbtergtainsi : « Les réactions du public
furent tout aussi tranchées : les uns adoréerentaléres détestérent, et I'émission suscita un
courrier considérable. L'arrivée de la scienceditta la télévision n’était pas passée
inapercue ! %.

Pensée pour connaitre une suite, Navire Etoilene dépassera néanmoins pas son
statut d’épisode unique. En effet, Claude Contapmueé succéda a Albert Ollivier, aprés la
mort de celui-ci, considérait qu'’il était impossld’intéresser le public francais a la science-
fiction... Malgré I'échec de cette approche a la mogefiction, Michel Subiela put ensuite
travailler sur I'une des ceuvres majeures fantastigde la télévision Le Tribunal de
'Impossible qui trouva I'appui de Claude Contamine, disposéioh vrai « golt pour les

légendes et I'histoire’}

b. Le Tribunal de I'lmpossible

Diffusée de 1967 a 1974.e Tribunal de I'lmpossibleompte 15 téléfiims de 90
minutes. Contrairement aBelphégor précédemment analysée, on parlera de
« collection » dans le cas de cette série téléwasémon de feuilleton : les épisodes la
composant sont en effet indépendants les uns dessaChaque téléfilm est centré autour
d'un récit historique, devenu généralement desniége urbaines. Le premier épisode se
focalise par exemple sur la célebre histoire deéta du Gévaudan.

Michel Subiela expligue de cette maniére le projetil a mis en place
« Parallelement, ou plus exactement en prolongedenton projet de science-fiction, javais
une autre idée qui était d’introduire la littéra&tuiantastique dans les programmes de la

télévision, persuadé que le petit écran était t®ir du feu » de cette seconde moitié du

# Jacques Baudou et Jean-Jacques Schleret, Merveilleux, Fantastique et Science-Fiction a la télévision frangaise, op.cit., p.20.
* 1bid., p. 27.
4 Ibid., p. 26.
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XX®™ sigcle et qu'on S'y retrouverait comme aux ancéanweillées. Mais sachant les
réticences que cela susciterait dans certainsurijligavais I'intention de passer d’abord par
le récit d’aventures insolites reposant sur dets faistoriques. J'avais d’abord dressé une
sorte de tableau des themes fantastiques tradéi®mour rechercher ensuite leur illustration
dans l'histoire. Il y avait la une sorte de volomiédagogique, une facon d’amener le
spectateur a accepter, a travers des événemernts féeclimat et I'atmosphére du
fantastique. %.

La tache de Michel Subiela a donc été celle d’ohiiee progressivement le genre
fantastique a la télévision, apres le semi-échecagla avait été avec la science-fiction. Un
travail effectué dans la durée, qui devait habitaespectateur a ce genre dont il n’était pas
forcément connaisseur. Il serait cependant fawkirdeque Michel Subiela a introduit le genre
a la télévision en France car des ceuvres fantastigxistaient déja auparavant, comme nous
avons pu le voir préecédemment av@elphégor, ou le Fantbme du Louviee travail du
téléaste avait pour nouveauté de placer le genreeBuméme du concept de cette « série
collection », un cas unique en France.

Chaque épisode était suivi d’'un débat composé dspet cela depuis le premier
épisode l(a Béte du GévaudanCes débats étaient imposés par la directioradélévision
qui souhaitait offrir de multiples hypothéses dsotétion sur les faits rapportés par I'épisode
qui précédait. Il s’agissait surtout de pouvoir @pgr une explication d’ordre rationnel a
I'histoire, et contrebalancer le concept fantastige la collection. Cela laissait tout de méme
a Michel Subiela la liberté de ne pas avoir a e fins réellement explicatives a ses recits.
Les faits évoqués sont libres d’interprétation rerxplication « logique » et puissance de
limaginaire. Ces débats programmeés a la suiteéppésodes, ou les résolutions rationnelles
étaient privilegiées, témoignent tout de méme daadinte pour le genre fantastique, et pour

limaginaire.

1. Analyse dd_a Béte du Gévaudan

Le tout premier épisode de cette collection me semdtoe particulierement significatif
du travail mis en place par Michel Subiela surecetrie télévisée, ce qui explique mon choix
de l'analyser spécifiquement. Diffusé le 3 octoli&67, il est écrit par Michel Subiela et

réalisé par Yves-André Hubert.

47 Ibid., p. 40.



Comme le souligne Christian Bosséno : « Le fargastidans son acception la plus
gothique, domaine par excellence du cinéma angldigtéresse pas Michel Subiela dont le
propos est d'envisager le genre dans toutes sdativas pour en faire émerger la
signification. »**. Comme en littérature, au cinéma, ou comme noasofis vu dans
Belphégor pas « d’explosion » du fantastique dans une ggtleque I'auteur aurait décrite
comme « gothique ». Un fantastigue qui demeure rdaga suggéré que vraiment montré.
C’est d’ailleurs particulierement frappant dans memier épisode puisque le fantastique,
symbolisé par la béte qui dévore les enfants dégen, ne sera jamais montré totalement. La
béte ne sera vue que rapidement ou de loin, cergpéche de se faire une véritable idée de
ce qu'elle est. Elle représente elle-méme le treét@ du genre dans cette série, et plus
généralement dans la plupart des créations fraagaisn suggére plutdét gu'on ne fait voir
totalement. Ce choix esthétique, de ne jamais faie vraiment la béte, est également un
choix cohérent dans le concept méme de cette te#iasée. Il s’agit pour Michel Subiela de
ne pas prendre parti pour telle ou telle explicasiar ce qu’est la béte et sur les raisons de ses
agissements. L'épisode mettra en avant les pomtaud de plusieurs personnages, chacun y

allant de son explication sur l'identité du mongjue sévit.

Comme I'a expliqgué Michel Subiela, il s’agissaitaat tout de faire naitre un climat
« fantastique » a l'intérieur de la série. Cecipage une cohérence entre le scénario et la
mise en scene.

Si I'on peut considérer, au premier abord, la s&dilon de cet épisode un peu théatrale
et datée (peu de mouvements de caméra, beaucougialegues filmés »), il faut reconnaitre
gu’elle participe tout de méme fortement a I'atnmtese oppressante de I'épisode. On peut
alors schématiser I'épisode en trois grandes gartim découpage d’abord narratif mais qui
se reflete également dans la mise en scéne. Leésgpsont les suivantes : du commencement
de I'épisode jusqu’a la 87° minute, gui marque le premier plan en vue subjectide cette
séquence a 1h23 environ, moment ou la cour dé&deeter ses recherches ; et enfin de cette
décision a la fin de I'épisode, I'acte ou les \gkmis se retrouvent seuls, un retour au début, et
doivent lutter contre la béte.

La majorité des scenes de la premiere partie ppéacke a l'intérieur, dans un lieu

« sécurisé », la ou le danger menace tout I'extérigintérieur des maisons est un lieu ou il

4 Christian Bosséno, Le cinéma fantastigue, gp.cit., p. 150.
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ne peut rien arriver aux personnages, mais undes lequel ils sont finalement aussi
enfermés, prisonniers. Une ouverture vers l'extérimarque un moyen possible pour le
danger, la béte, le fantastique, de s’y engagepdnrait sans doute y voir la une maniére de
symboliser pour Michel Subiela et Yves-André Hubks$ « défenseurs du rationnel »,
prisonniers de ce en quoi ils croient, incapabkes’dchapper vers un extérieur, métaphore de
limaginaire, du fantastique.

Le noir et blanc alliés a ces décors clos créengamtiment d’étouffement. Il faudra

attendre la 33 minute, et urflashback pour sortir enfin & I'extérieur.

La notion de hors-champ est au cceur méme de l@pis@aucun des événements
fantastiques ne se passe dans le cadre, tout rsbusmporté. Nous apprenons de cette
maniere, par le discours des personnages, le déagiselques enfants.

Les scenes d’attaques de la béte joueront ausk sotion de hors-champ, mais cette
fois-ci de maniere plutdt originale, puisque le liszeur fait le choix d’'une caméra
subjective : nous voyons ce que la béte voit. N\mmmes donc mis a sa place, alors méme
gue nous ne savons méme pas a quoi celle-ci rekselrd spectateur se retrouve par
conséquent a la place méme d’'un monstre, capabl@ides atrocités (meurtres d’enfants).
Cela crée un sentiment déstabilisant, accentubupiéisation dufish eyé®. La premiére scéne
en caméra subjective, qui intervient & I§&"$Minute, opére un retournement esthétique mais
aussi narratif. La béte, que nous « devenons st pleis la chasseuse mais la chassée. En
effet, le groupe d’enfants attaqués se retournacé fau monstre qui l'agresse. Ce choix
esthétique qu’est la caméra subjective fait najtrelque chose d’étrange. En faisant de la
cameéra les « yeux » du monstre, le spectateur et @i se sentir lui-méme agresseé par les
lances de ces enfants et se voit lui-méme battneteaite. La seconde partie d’épisode suit
cette idée de basculement entre chasseur et chass8ort a I'extérieur, les hommes se
rassemblent avec l'aide de la cour pour mettredanrsur la béte.

L’interprétation sur la métaphore du fantastigueppsée plus haut peut alors étre
développée : cette seconde partie ne serait-edl@ipa sorte d’acceptation du fantastique, les
hommes décidant enfin d'y faire face ? Il est gassigue Michel Subiela ait voulu, par
lintermédiaire de son premier épisode, symboligerconcept méme de son travail a la
télévision et notamment sur cette série, c’'estra-diabituer progressivement le public
francais au fantastique.

4 1objectif fish eye crée une distorsion courbant fortement toutes les lignes droites qui ne passent pas par le centre.
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Cette métaphore est d’autant plus flagrante loud3éte du Gévaudanous présente
toute une galerie de personnages, représentantaméenm stéréotypée lI'ensemble d’'une
société. Chacun fait part de ses interprétationgidantité de I'assassin, des plus rationnelles
(un loup), au plus extraordinaire (un monstre). Mdic Subiela, en mettant en avant les
différentes hypothéses ne prend donc ainsi pasrieqge » de proposer la sienne et de
choquer certains. Il prépare aussi surtout le spmat au débat qui suit I'émission, ou
plusieurs invités débattent sur les événementsopbpent leurs explications.

C’est d’ailleurs la victoire temporaire du « rati@h » qui opérera le basculement vers
la troisieme partie de I'épisode. En effet, les hwes de la cour décide de quitter la région,
persuadés que le loup éliminé est bien la béte tnemgr Ces hommes, en n'acceptant pas
gu'une réalité plus extraordinaire puisse existeissent de nouveau les villageois
irrémédiablement seuls, face au danger. De nouveaaurtres d’enfants seront alors
constatés dans la région, preuve que ce loup hjgdaila béte recherchée. Esthétiquement, on
trouve des choix de mise en scene au croisemental®s premieres parties, un équilibre
entre intérieur et extérieur. Il y a un certainlirefe la population, tout comme une vraie
volonté de certains de traquer et d’éliminer laeb&usqu’au bout, elle ne nous sera pas
montrée. Son élimination se fera encore une faisipa caméra subjective, ce méme « hors-
champ » finalement qui nous empéchera de pouvdaiseune idée de son apparence. Tout

comme la majorité des villageois, nous ne sauramsis vraiment ce qu’elle était.

2. Une série controversée

La série a su trouver son public, que Michel Sabadcrit comme « jeune, large et
fidéle »°. Malgré cela, la série télévisée a di s'arrétem. afrét d0 aux «tenants du
rationalisme %' : le débat succédant au programme ne suffisana pes convaincre. Comme
'expliqgue Michel Subiela, «la seule évocation des phénoménes paranormaux était
insupportable a certains ». Pour lui, sa plus geaxeur a été commise sur I'épisddevoleur
de cerveaureéalisé par Alain Boudet. Une mise en scéne tiggm « 0sée », pas assez neutre.
Des effets trop voyants, qui s’alliaient a un sties noir : 'épisode a alors été un échec. Il a

éte I'excuse qui a permis aux dirigeants d’annidgrrogramme qui faisait bien trop débat.

0 Jacques Baudou et Jean-Jacques Schleret, Merveillenx, Fantastigue et Science-Fiction a la télévision francaise, gp.cit., p. 42.
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Le Tribunal de I'lmpossibleest donc la preuve qu’une partie du public n’épas
« préte » a recevoir un projet aussi ambitieuxrgfiral, faisant du fantastique son concept
méme. Michel Subiela avait bien conscience de nw#s, malgré les débats suivants les
épisodes, les mises en scene généeralement « neutres loin de faire voir explicitement les
actes surnaturels, la série a di s’'arréter. Leieleépisode diffusé setae Baquetde Fredéric-
Antoine Mesmer, le 7 septembre 1974. Un ultime difs centré autour du theme des

vaisseaux fantdmes, aura été tourné mais jamdisédia la télévision.

Malgré I'annulation de sa série, Michel Subielaoascience de la liberté que TORTF
lui a laissée et de la chance qu'il a eu de metiréel projet en place & la télévisianll a en
effet pu, en 7 ans, proposer pas moins de 15 éssdéd prés d’'une heure et demi chacun,
ayant pour but d’habituer le public progressivemantin genre quasiment inédit sur les
ecrans. Une telle entreprise paraitrait aujourdtien difficile, la loi des audiences obligeant
généralement les programmes a faire leur preuvidamgent sous peine de se voir annulés.
L'ORTF, service unique de télévision a I'époqueuymit donc plus « librement » tenter de
nouvelles choses. Mais, évidemment, elle pouvailedgent imposer ses regles, les
scénaristes ou producteurs n'ayant pas la po$sibié proposer leurs programmes a d’autres,
le débat faisant suite a chaque épisode de la sdéeisée de Michel Subiela en étant un

exemple.

C. LA PROGRESSIVE DISPARITION DU FANTASTIQUE A
LA TELEVISION FRANCAISE

1. L'éclatement de I'ORTF

En 1974, 'ORTF disparait. Trois nouvelles chailnesuccédent : TF1, Antenne 2 et

FR3. Trois chaines nationales jusqu'en 1986, diguille TF1 sera finalement privatisée.

Bien que trois chaines existaient auparavant'@RTF, celles-ci n'étaient nullement

en concurrence, car dirigées par la méme instacic@our la premiere fois dans I'histoire de

%2 Ibid, p. 44.



la télévision en France, des chaines se faisaraithgnt face, méme si toutes trois du service
public. Elles gagnaient une autonomie dans leuectdon et leur programmation, et

devenaient alors soumises aux lois de I'Audimat.

Le fantastique, alors considéré comme un genr@gsez porteur par les responsables
de chaines, va progressivement disparaitre des mlemxieres chaines pour se déplacer vers
la troisieme, FR3. Lorsque I'on se souvient du &siagu'a pu rencontrer une série comme
Belphégorauparavant, cette décision des deux premiéresehaieut sans doute surprendre.
La série télévisée de Michel Subielas Classiques de I'Etrangeui devait poursuivre le
travail « d’apprentissage » du fantastique entsegviecLe Tribunal de I'lmpossiblese fait
ainsi annuler, aprés seulement quatre épisodasddf

Ce déplacement vers la troisieme chaine estdamgour laquelle Jacques Baudou et
Jean-Jacques Schleret désignent la période 197d8&G domme «les années FR3 ». La
« petite » chaine se montrait davantage couragplisepuverte aux expérimentations et aux
ceuvres de caractére fantastique. FR3 était néasnuoi@ chaine régionale, chaque station
ayant alors la possibilité de programmer les priodos qu'elle voulait. Jacques Baudou et
Jean-Jacques Schleret notent que Strasbourgetshitit deux des stations les plus prolifiques
en matiére de programmation d'ceuvres fantastiuése proximité avec I'Allemagne et la
Belgique qui n'est sans doute pas fortuite, cex getys ayant chacun une réelle tradition

fantastique dans leurs arts (littérature, cinérng,diien plus importante que la France.

La création de Canal + (en 1984), la privatisatienTF1 (1986) et l'arrivée de La
Cing (1986) n'a fait qu'accentuer la mise en caecwe des chaines et leur course a
laudience. Le fantastique a alors progressivendgsparu des productions francgaises, au
moment méme ou les séries télévisées étrangerestignes ou de science-fiction prenaient
une part de plus en plus importante. On peut aiogr que la premiere saison \dénder
Womanest diffusée dés 1979 sur Antenne 2 tandis qu€ihgq programme, dés sa premiere
anneée d'existenck-200Q La Cinquieme Dimensioou encoresStar Trek

Le fantastique et la science-fiction ne sont doas totalement écartés des chaines de
télévision, puisque les programmes du genre veriosipalement des Etats-Unis font leurs
beaux jours. Il semblait donc y avoir une réelldiamee des responsables des chaines pour
les créations fantastiques hexagonales.

53 Tbid, p. 10.



2. Le fantastique a la télévision francaise actuelle

a. Un genre en disparition

Jacques Baudou et Jean-Jacques Schleret écrivaéenii994, que le fantastique, le
merveilleux et la science-fiction était amenésspdiaitre de la télévision au vu son évolution
au fil des années. Ils mettent en avant I'idée ltonaginaire n’est plus « au pouvoiP% Sur
une idée assez semblable, Fabien Adda, scénaesRettenantam’a écrit, lors d’un échange
par mail : « Les relations qu'entretient la Fraagec le genre [fantastique] représentent un
passionnant sujet d'études tant c'est conflictueompliqué et fait de "je t'aime moi non
plus". Il semble, dans ce pays, impossible d'abolelegenre au premier degré, sans lui
conférer une dimension sociale, philosophique dtitallectuelle, comme s'il était interdit de
s'amuser avec le genre simplement pour divertmnge on le fait outre-Atlantique et que
I'approche du genre était tolérée ici qu'a conditd@tre intellectuelle... ». De ces deux points
de vue est mise en avant l'idée qu’en France l'im@ge est un peu « craint ». Nous
n'oserions pas laisser totalement libre court aenimbagination. Le réalisme prévaut toujours,
et cela a toujours été plus ou moins le cas conwne avons pu le voir a travers I'étude du

genre a la télévision.

Il est difficile de comprendre pourquoi cela estas lorsque I'on regarde la télévision
actuelle et les séries étrangeres diffusées. Demsamnées 1990 et 2000a Trilogie du
Samedi composée de séries com@darmedou Buffy contre les vampirefleux séries
fantastiques jouant sur les mythes des sorciérdssevampires), a rencontré un vrai succes
sur M6. Une programmation restée dans les mémaéads plupart des sériephiles.

Encore aujourd’hui, les séries fantastiques retepbuun certain succés. On peut ainsi
remarquer, dans le classement iTunes des sériptueseléchargées en France en 2013, que
trois séries fantastiques ou de science-fictiotr@avent dans le top 5Docteur Who(série
anglaise de science-fiction, eﬁrelplace),Almost Human(série américaine également de
science-fiction, en " position) etThe Walking Deadsérie américaine fantastique, 'S
positiony°. A la télévision méme, les chaines continuent dmgser des séries de genre.

Durant ces 10 derniéres années, TF1 a proposé deesdantastiques, le plus souvent

54 Thid.
5 http:/ /series-tv.premiere.fr/News-Seties/Les-20-seties-les-plus-telechargees-sur-ITunes-en-France-en-2013-
3915710
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americaines, commieost(de 2005 a 2010Fringe (de 2009 a 2013) ou encdféashforward
(en 2011), la ou M6 diffusait encore tres récemn@nte Upon A Timédepuis 2012) ou
encoreUnder The Domddepuis 2013). Une chaine comme OCS, qui proposeonides
épisodes seulement 24 heures aprés leur diffusirrEsats-Unis, mise énormément sur des
succes populaires tels qiiee Walking Deadu Game Of Thronegséried’heroic fantasy.

On prendra néanmoins soin de nuancer le succesl aeces séries de genre. Ainsi,
une série comméost a perdu l'intérét du diffuseur et des téléspeatateau cours de sa
diffusion. Alors que les trois premiers épisodeBugés le samedi 25 juin 2005, avaient réuni
7 millions de téléspectateurs & 20f50es deux ultimes épisodes n’ont attiré que 1,/Hans
de fans, pour une diffusion trés tardive a 23h55mkrcredi 23 juin 201U. Les séries,
généralement policieres, composées d’épisodes tamnrstand-alone» (c’'est-a-dire des
séries composees d’épisodes unitaires, ou I'indrigst totalement bouclée en fin d’épisode),
parviennent, elles, a réaliser de bonnes audieswoeta durée. On le remarque par exemple
avecMentalist et son audience record de 9,1 millions de tél#apeurs le mardi 8 octobre
2013 sur TF1 pour le début de [#"5saisor®. Les séries fantastiques américaines, bien que
suscitant l'intérét des diffuseurs et des télésieats encore aujourd’hui en France, ne
réussissent cependant pas a maintenir une aud&alks, pouvant rivaliser avec les plus

grands succés contemporaiegtalist Esprits CriminelsGrey’s Anatomyetc.).

b. Un genre « non francgais » ?

Si les séries américaines parviennent autant isepdax diffuseurs francais et aux
téléspectateurs, comment expliquer la pauvretétijative des productions fantastiques en
France ? Comme me I'a expliqué Fabien Adda, leadaia paraissent avoir peur d’affronter
directement le genre, contrairement aux Américdiesscénariste prenait pour exemple la
série américaineAmerican Horror Story qui brasse de nombreux mythes fantastiques
(maison hantée, sorcieres, fantbmes, extra-teeggsinort-vivants, etc.) : « Dans une série
telle queAmerican Horror Storyon sait qu’on évolue dans un univers horrifique@ut peut
arriver donc on ne reste pas sur nos gardes. @le§rand-Guignol. On s’amuse. Tout est
pour rire. ». Un traitement complétement libre datéstique et de I'horreur, qu’on imagine

mal arriver en France.

5 http:/ /www.setieslive.com/news/lost-debut-de-saison-2-sur-tf1-les-audiences /2595 /
57 http:/ /www.allocine.fr/atticle/ fichearticle_gen_carticle=18595821.html
58 http:/ /www.leparisien.fr/ tv/audiences-tv-mentalist-intouchable-leader-sur-tf1-09-10-2013-3209843.php
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Le fantastique est un genre qui n'a pas été oud®® arts en France, comme en
témoigne le rapide historique établi précédemmentasslittérature et le cinéma. Néanmoins
il n’a jamais réellement existé une vraie cultuseggnre, comme on peut en trouver chez les
anglo-saxons. Cela explique peut-étre pourquoctéations sont rares. L'attitude du public
aussi est a analyser, lui qui semble prét a accdge plus de choses lorsqu’elles sont
traitées par les Anglais ou les Ameéricains quelgmFrancais.

Les Revenantqui prend un virage bien plus surnaturel dandirsale saison (les
morts-vivants se « soulévent » et font face awanis), a provoqué beaucoup de déception
chez les spectateurs de la série, comme en témi@genpte Facebook de Canal +. Damien
Leblanc, sur le site Fluctuat, tente de compreme critiques négative¥®s Le manque de
réponses claires (que veulent ces revenants ? ymusgnt-ils revenus a la vie ?) parait étre
largument le plus délivré par les spectateurs gé@ourtant une série feuilletonnante
implique un fil rouge qui se poursuit d’épisodeéagisode, voire de saison en saison... Tout
I'art du «cliffhanger»° est justement de laisser le récit en suspengrtdatdonner alors aux
spectateurs I'envie de revenir pour le prochairsa@gbé. L'auteur de I'article souléve l'idée
gue les spectateurs francais seraient trop habdugsépisodes de sériesstand-alone».
Damien Leblanc se pose également cette questidriesprit cartésien empéche-t-il encore
de nombreux Francais de plonger dans les méandnesrécit surnaturel ? ». Les deux
aspects sont, d’une certaine facon, liés entre Baxaombreux spectateurs auraient souhaité
pouvoir tout comprendre, pouvoir assembler toutsspieces disséminées du puzzle, et cela
rapidement. L’art de la série feuilletonnante estiemment a 'opposeé de cela, et encore plus
dans le cas du fantastique, genre jouant notammeries mystéres a résoudre, les troubles
entre réalité et imaginaire a éclaircir. Il y a dame envie de compréhension immédiate qui
s’oppose a l'aspect feuilletonnant de la série sbra appartenance au genre fantastique. Le
surnaturel, s’il est trop mis en avant, viendraitdussi s’opposer au besoin de rationalité du
public.

Le fantastique, traité de maniéere trop frontalasdoulerait dans le ridicule, et irait
presque faire perdre au récit sa crédibilité. Qut pensi lire sur les commentaires de ce méme
article : « Justement c'est le réalisme de la sguiea plu. Tout au long de la série, le

réalisateur avait avec intelligence évité les @glsur les morts vivants et dans les derniers

5 http:/ /fluctuat.premiere.fr/Tele/News/Quand-Les-Revenants-declenche-l-incomprehension-des-fans-sut-
Facebook-3606382

60 Définition proposée par Martin Winckler dans Les Miroirs de la vie, histoire des séries américaines, édition Le passage,
Paris, 2002, p. 24 : « Le cliffbanger est une scéne située 2 la fin d’un épisode et dans laquelle les personnages restent en
suspens (le mot signifie littéralement : « accroché a une falaise ») ».
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épisodes on a eu droit & tous les stéréotypes derme de série de zombids ou encore

« L'apparition de pseudos zombies m'a un peu d&cili.a métamorphose des morts-vivants,
qui étaient jusqu’ici des étres quasi identiquekes étres vivants, en personnages davantage
monstrueux, plus proches de la représentationiglesslu zombie, aura déstabilisé certains
spectateurs. Peut-étre que la transformationdptrutale, mais on remarque que le caractére
réaliste de la série était souvent salué : c’estnouvelle fois la preuve qu’une grande partie
des spectateurs francais a été séduit par unardmié dans une réalité finalement proche de la

leur et gu’'un basculement trop soudain dans unima&g pur les aura décus.

3. Quelques tentatives récentes

Il serait faux d’affirmer que le fantastique frarsgca complétement disparu de nos
ecrans de télévision lors des dernieres décenmaschaines de télévision, aussi bien privées
gue publiques, ont tenté, a plusieurs reprisesfaidte revivre le genre, mais cela s'est
généralement effectué sur des formats courts (aemi«séries » comme les sagas de I'été),
ou avec des séries abandonnées aprés une saigoe (el caPavid Nolandenotamment).
Aucune série de genre, jusqu'a larrivée deevenants ne sera parvenue a marquer
réellement la télévision (que cela soit par sa éoitg ou bien méme par sa renommée
nationale et internationale).

Il demeure tout de méme I'exceptidnséphine, Ange Gardigdiffusée depuis 1997
sur TF1 et qui compte aujourd’hui 70 épisodes. les pongue des séries fantastiques en
France a ce jour. Le fantastique est ici puremeantatif, le personnage principal étant un
ange gardien envoyé sur Terre pour aider des psesoen difficulté. La série est formée
d’épisode «tand-alone», puisque n'ayant aucun lien narratif entre duexfantastique de la
série n'est cependant pas pensé dans la mise @e,sgei demeure proche des autres
créations de la chaine (du typelie Lescayt Le personnage de Joséphine est bien le seul
élément fantastique de la série, qui jouera deeesgoirs dans un esprit « enfantin », sorte de
Mary Poppins moderne.

61 Posté par un anonyme, le 20/12/2012 a 00h26.
2 Posté par un anonyme, le 21/12/2012 a 04h37.
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Deux autres séries télévisées francaises recentgmmm vouloir, elles, réfléchir a leur
genre méme et a sa mise en scéne, quelgu’en goitélelle qualité générale. La premiere est
David Nolandediffusée en 2006 sur France 2, et qui ne cormglitune seule saison malgré
son renouvellement initial. La seconde Bbtstere une saga de I'été diffusée sur TF1 en

2007, coproduite par la France, la Suisse et lgigead.

David Nolande se voit, aprés qu’'un sort lui soijedoté de la capacité de voir
'avenir. Afin d’empécher les personnes qu’il aine mourir, il lui faut parvenir a sauver les
gens dont les vies sont en danger dans ses préomsnit

David Nolandemarque la premiere excursion de France 2 dansnee dantastique.
Les sagas estivales de TF1, comB@men ou Zodiaque avaient effleuré le genre sans
jamais réellement y plonger. Il s’agissait davaatdienquétes, de récits a énigmes, teintés
d'une certaine veine ésotérique. Le succes de agass ainsi que des seéries américaines
commeMediumou Dead Zoneont sans doute contribué a la mise en place de sétie
télévisée purement fantastique. L'entreprise dada& peut donc sembler au premier abord
assez audacieuse, mais elle s’inscrira finalemans don époque, qui paraissait propice a ce
genre d’expérimentations. La série ne connaitr&megnt pas de seconde saison, due a des
désaccords entre la chaine et son créateur Jodiskiolelle fut néanmoins récompensée au
Festival de la fiction TV de Saint-Tropez en 200€lle remportera les prix de la meilleure
série deprime-time de la meilleure réalisation pour Nicolas Cuchemin de la meilleure
contribution artistique (photographie et effetscsaéx).

En plus de son synopsis de fait a teneur fantasti@avid Nolandese distingue des
autres créations francaises, notamment de sa ctaidéfusion, par sa mise en scéne. Son
réalisateur, Nicolas Cuche, a ainsi opté pour on@é riche en effets, qui peut, par instants,
sembler gratuite, mais qui contribue tout de mérambaumer la série d’'un parfum d’étrange
et de fantastique, en cohérence avec son récitdlesateur usera alors d’effets tels que des
tres gros plans, des ralentis et des accélératimé$ortes plongées et contreplongées, d'un
montage haché et d’apparitions d'images comme ldess... A tout ceci s’ajoute un soin

particulier apporté a la musique, renforcant I'asprequiétant et mystérieux de la série.
David Nolanden’aura malheureusement pas su réellement donreinapulsion au

genre. On notera néanmoins la diffusion 'annégasuge, en 2007, dérecq également sur

France 2, au synopsis similaire : un inspecteupalee sort du coma avec la capacité de

~ 42 ~



communiquer avec les morts. Il cherchera alorsiarendre justice. Comme son ainéegco

n'aura pas dépassé sa premiére saison et seflegpis

La série téléviséblysterefait preuve d’exception dans le paysage audioVisaecais
dans son envie de se confronter, de maniere fegraalgenre dans ce qu’il peut avoir de plus
spectaculaire. Jouant sur les codes propres awe ggra sont devenues les sagas de I'été
(enquétes, secrets familiaux et conflits, etddystere insuffle dans ces épisodes des
événements proprement surnaturels, et cela desysopsis : un avion de ligne, reliant Paris
a Marseille, disparait, et réapparait au méme é@n2daninutes plus tard.

Si les sagas estivales ont souvent joué avecrteted du genre fantastiquilystere
est la premiere a s'y confronter totalement avecrémt autour d’enlevements par des
extraterrestres. Didier Albert, réalisateur desepsodes de la saison, avoue ainsi avoir été
séduit par le theme de la série : « L’histoire nansene, dans tous les sens du terme, a
naviguer dans d’autres sphéres. Elle parle de phénes qui peuplent notre imaginaifé. #
est ainsi intéressant de soulever I'utilisation dffets spéciaux, notamment lors de l'ultime
séquence de la série. Le fantastique devient dlmiedement «visible », il « éclate »
véritablement a I'écran et n’est plus seulemeriéfobdmme dans de nombreuses autres sagas
de I'été. Avoir choisi de faire voir aussi délibémnt I'aspect surnaturel du récit, accepter
compléetement de faire apparaitre le fantastiqudagge la série, fait dblystéreune série a la

marge des autres productions francaises de genre.

Photogramme extrait de la séquence finale de ia.sér

Evidemment, cette utilisation des effets spéciacmplée & une mise en scéne

malheureusement peu inspirée, suscitera les @gjquotamment celle de Stéphane Benassi :

93 Rapportée par Stéphane Benassi, Télvision frangaise - Une analyse des programmes du 17 septembre 2006 an 31 aodit 2007,
coordonné par Christian Bosséno, L'Harmattan, Paris, 2008, p. 144.
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« Nous ne pouvons en revanche passer sous sileace dffets spéciaux » affligeants, en
accordant une mention spéciale a la séquence fid@ee d'une série B de science-fiction
américain des années 70, 'humour et le secondédagmoins $*

David Nolandeet Mystere au-dela des défauts certains qu’elles peuvenir,ase
distinguent donc par leur envie de montrer différeant le fantastique, de le travailler a
I'écran. Mysterejouera la carte des effets spéciaux et du spdeiesula ouDavid Nolande

tentera d’inscrire le fantastique dans des chaixédsjues forts.

Le rapide exposé du fantastique en littératurecindma et a la télévision a donc
permis de mettre en avant la maniéere tres « réaliste traiter le genre en France. Aussi, il
semblerait qu’une vraie culture fantastique n’exisas réellement, comme cela pourrait étre
le cas en Allemagne par exemple. Le projet ensgpar le téléaste Michel Subiela alex
Tribunal de I'lmpossiblera ainsi dans ce sens : il s'agissait « d’'instruide jublic francais
au fantastique, genre dont il n’était pas connaisse

Il serait néanmoins faux de dire que le fantastigla jamais connu de succeés en
France, des exemples de romanciers et de cingastedors pu étre cités. Le cBglphégor,
ou le Fantébme du Louvre la télévision, reste lui aussi tout a fait #igatif d’'une réussite
du genre.

Les Revenantarrive donc dans un contexte particulier, danspags visiblement
moins a méme d’accepter les exploitations les plusaturelles du genre. La réussite de la
série de Fabrice Gobert fait d’autant plus officexdeption dans le paysage audiovisuel
francais, les derniéres tentatives de séries deegaonus l'avons vu, nayant pas connu le

succes escompte.
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Il. 'TARRIVEE DES REVENANTSA LA
TELEVISION

A. CANAL + : LE RENOUVEAU DES SERIES TELEVISEES

ous l'avons vu, chaines privées et publiques artétea quelques reprises, de

faire revivre le genre, sans succes.

Afin de comprendre comment la série de Fabrice @pbes Revenants pu
parvenir sur nos écrans de télévision, il convitaris un premier temps de la contextualiser
au sein de sa chaine de diffusion, Canal +. llis’ag effet, d'analyser comment cette série

s’inscrit dans le renouveau créatif amorcé pahkiree, des 2002.

1. Le style « Canal + »

a. Un renouveau créatif

Une étape importante dans l'histoire de Canal et méme plus largement de la
création de série télévisée en France - semble éiéofranchie avec I'arrivée de Fabrice de la
Patelliere en 2002 au poste de directeur de leorictCe nouveau directeur a mis en place
depuis quelques années un vrai espace de creaifintions et a ouvert une nouvelle case
horaire fixe, partagée entre fictions de la chaindocumentaires (aujourd’hui, le lundi soir).
La chaine semble rapidement mettre en place ume léglitoriale claire, avec des séries
sombres et exigeantekr(grenages, Braquo, Maison Close Toutes ne trouvent pas leur

public, certaines ne connaitront ainsi pas de skreaisonReporters, Scalp).

Il est connu que Canal + s’est mise en place awtoumodéle proposé par la céléebre
chaine cablée américaine, HBO. A linstar de soé@&i Canal +, dans ses premiéres années
d’existence, s’articulait autour de trois pdéles sport, le cinéma et le sexe. Les similitudes
entre les deux diffuseurs ne s’arrétent pas lachaine cablée américaine, tout comme sa

petite sceur francaise, propose depuis quelquessies séries exigeantes et de qualité, lui
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faisant d’ailleurs traverser un vrai age d’or abutédu siecle (avec des séries con@zeThe
Wire, The Sopranosu encoresix Feet Under

Si la comparaison avec HBO est tout a fait pent@et avouée par Canal +, il semble
gu'en matiere de séries télévisées, le diffuseandais adopte davantage le modéle de
créations anglaf§. Une comparaison aussi bien valide en matiére réeluption et de
diffusion, qu’en matiére de contenu et réalisation.

La premiere série dramatique initiée par Canal st Engrenages qui connait
actuellement 4 saisons et est toujours en coumdiffiesion. La premiere saison, diffusée a
partir de 2005, atteste ainsi d’'un désir de reaismbrut » que I'on peut souvent assimiler aux
créations anglaises (on peut par exemple citerettgde deSpooks renomméeMI-5 en
France). Les policiers de Canal + sont bien élagigdé ceux de TF1Jglie Lescaut
Navarro...) : loin d’étre propres sur eux, leurs actionstssouvent moralement douteuses,
tandis que la mise en scene est, surtout a pagtitadseconde saison, plutét sombre et
nerveuse.

De méme qu’en Angleterre, les saisons de Canaht-courtes : aindengrenagesie
comportera, durant ses deux premieres années, gpis@les par saison. Il faudra attendre la
saison 3, diffusée en 2010, pour que le formatadeelie soit déployé a 12 épisodes, canon

« standard » du cable américain.

b.  Une chaine au cceur du processus créatif

La chaine a péage francaise s’implique beauconp ldaprocessus de création de ses
séries télévisées, tout en laissant tout de méreeliberté certaine aux producteurs et aux
auteurs dans leur mise en place du projet et eerde traitement. Lors de I'entrevue que
Fabrice de la Patelliére m'a accortféeelui-ci rapporte que le souhait principal detaine
est d’avoir des séries courageuses, moderneggatalgs. Cette liberté accordée n’est pas non
plus totale, la chaine suit rigoureusement togréeessus de fabrication, depuis les premiers
écrits jusqu’a la fin de la postproduction. Uneigsién qui, selon le directeur de la fiction, a
pour but de garantir la viabilité du projet a l&tésion. En effet, le diffuseur dispose d’un

recul nécessaire, que n’ont pas toujours les sisfeset les producteurs, pour pouvoir relever

% Comme lexplique notamment Dominique Montay sur: http://www.a-suivre.org/levillage/canal-5-ans-de-
fictions-decryptees-fiction-canal-le-bilan-les-fondations-du-systeme-1-4.html

66 A noter que les propos rapportés de Fabrice de la Patelliére sont tous, si non indiqués autrement, issus de ma
rencontre avec lui. L’intégralité de I'interview se trouve a la p. 109.
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gualités et défauts d’'un projet en cours. De plassérie télévisée est un genre assez peu
reconnu en France, Fabrice de la Patelliere adim&tgue les auteurs frangais n’ont alors pas
toujours une « culture de la télévision ». Les sod&criture pour ce médium sont trés
différents du cinéma, le récit ne peut pas étres@eaat écrit de la méme maniére. Une série
télévisée, du moins du type feuilletonnant comniesa@le Canal +, implique un récit qui se
joue sur la durée. On n’écrit alors pas de la mimgen un film d’'une heure quarante, qu'une
premiére saison de série qui peut durer prés deéhbures. Canal + cherche donc notamment,
en suivant de prés les séries qu'elle diffuse,agssirer du fonctionnement du récit, de sa
bonne tenue sur la durée. Elle prend alors, d'e@n@ice maniére, la place du spectateur, elle
tente de percevoir le projet d'un regard « neula»ou l'auteur est davantage dans une
démarche qui lui est personnelle.

Canal + suit donc chaque étape de la mise entteji série, et s’assure évidemment
ensuite de sa diffusion. Il lui faut dialoguer avée service marketing, presse et
programmation pour que promotion et programmatioib les plus adéquates possibles et

servent au mieux le projet.

Fabrice de la Patelliere souleve également ure quint important : la maniere dont
les gens regardent aujourd’hui la télévision. Leasgla regardent généralement le soir, en
étant parfois un peu fatigué, distrait, pas totalemattentif. Un produit télévisuel se
consomme ainsi tres differemment qu’un film vu @mema. Au cinéma, toute I'attention du
spectateur est tournée vers le film qui lui esjgtéo Il fait d’ailleurs la démarche propre de se
rendre dans le lieu pour visionner une ceuvre. &liévision, il subsiste encore une idée de
« zapping », le téléspectateur peut changer dergroge a tout moment, discuter avec les
personnes qui I'entourent, voire partir faire auttese. Vincent Colonna cite ainsi des
propriétés que seul le cinéma permet :

« - une salle obscure et silencieuse

- une position assise qui supprime toute actietéssrimotrice

- une « vision bloquée vers I'écran »

- un écran immense qui exacerbe I'attention visuedlauditive %

On pourrait néanmoins remettre en question la cgrah de cet auteur au regard du genre
télévisuel. Il affirme en effet, que la série tésde, du fait de son médium de diffusion, ne
peut pas « captiver » ses spectateurs par la trcn image, mais seulement par celui de

7 Vincent Colonna, I.'art des séries télévisées, ou comment dépasser les Ameéricains, Payot, Paris, 2010, p. 23.



son récit. De ce fait, la série télévisée n'edprséui, pas un « art de I'image » mais bien un
art tout d’abord du scénario. Cette affirmatiorcenfirme dans de nombreuses séries passées
ou contemporaines, mais de plus en plus de sé&li@ggées paraissent aujourd’hui faire le
choix d’'une mise en scene travaillée, qui va aaddll simple «scénario filmé », les
Revenantgn étant un parfait exemple.

La question du médium est néanmoins au cceur stealgégie de Canal +, qui n’oublie
pas, avant toute chose, de faire deertértainmend (c’est-a-dire du divertissement) selon
les propres mots de Fabrice de la Patelliere, m@nes sujets traités peuvent étre graves. Le
médium télévisuel demeure, quel que soit la classaale étudiée, un objet d’abord de
détente. Un sujet trés « difficile » ne sera néanmpas forcément rejeté de suite par la
chaine, mais celle-ci reste consciente des risquessuppose un postulat trop dur, et va

chercher un traitement subtil du sujet pour ne«pefirayer » les téléspectateurs.

Canal + n'assume donc pas uniquement son role flaselir, elle joue aussi
également un role important de conseiller sur lsemén place d'une série télévisée.
Evidemment, son but premier est d’assurer graadaune réussite en termes d’audience de
la série, de s’assurer du contentement des abovwiés,méme, d’en attirer de nouveaux. Ce
besoin d’audiences dicte une certaine recherchefficdcité » de la série. Cela peut aussi
bien aller en faveur comme en défaveur de l'intéréstique d’'une série télévisée : il n'est
pas évident d’affirmer que la recherche d’Audimallie avec la réussite qualitative d’'un
projet.

L'implication de la chaine télévisée assure toutrigne une cohérence certaine dans
les projets mis en place. La sélection de progsnus par Canal +, couplé a son implication
dans le processus créatif, expliquent sans dowtehdenatiques proches dans de nombreuses

séries telévisées originales qu’elle diffuse.

c. Une ligne éditoriale cohérente ?

Avec Engrenagesse dégageait déja des thématiques claires qui tadessiné les
contours de la ligne éditoriale de la chaine. Tdabord, les protagonistes mémes : des
policiers. La figure de I'agent de police se retrena 4 ans plus tard dans la création d’Olivier
Marchal,Braqug ou encore dans la récente coproduction franctaeegrunnel(2013). De

maniere diamétralement opposé, les criminels auaossi leurs sériesMafiosa, le clan
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(2006), La Commune(2007) ou bien encor®igalle, La Nuit (2009). La frontiere entre
policiers et criminels est souvent floue dans lesations de Canal +, les limites des lois
souvent dépassées par des policiers face au maipdrsonnages des différentes séries de la
chaine a péage sont souvent complexes, mis faes aitdiations difficiles qui dicteront leur
comportement. Le genre du polar parait donc aredes plus représentés par la chaine.
Canal + dispose d’une liberté certaine face awxeanes chaines hertziennes et celles
de la TNT : la chaine étant cryptée il s’agit daésaire d’abord le public, répondre a ses
attentes afin de pouvoir attirer de nouveaux absneans avoir une exigence d’audience
immeédiate. Son statut lui donne aussi une libeg&ah indéniable, car non soumise aux
mémes regles imposées par le CSA. Il serait implessdie voir la noirceur d'ungrenages
ou d'un Braquo sur TF1 ou France 2 eorime-time La chaine peut parler librement de
drogue, de sexe, montrer la violence des crimieeliambiguité des membres des forces de
'ordre. Fabrice de la Patelliere avoue ainsi gge dréations de Canal + ont pour ligne de

conduite « plus innovantes, plus de risques, plisttées »°

On peut également noter l'effort certain de Cahall’engager sur ces séries des
personnalités « importées » du cinéma. On peut giredre I'exemple d’Eric Rochant,
cinéaste reconnu notamment palm monde sans piti€l989), ayant pris la suite de Louis
Choquette sur la réalisation d&afiosg modifiant considérablement la mise en scéne de la
série (les « effets » de mise en scene sont abagdppour un style plus classique, basé sur
les plans larges ou encore les plans-séquences)itrBs cinéastes auront egalement ceuvré
sur Canal +, tels que Olivier Assayd&Saflos) ou Olivier Marchal Braqug. Il ne s’agit
évidemment pas de prendre le cinéma comme I'exemplae a suivre par la télévision, le
maitre étalon qu’il faudrait tenter d’égaler. Fabrde la Patelliere I'avoue lui-méme : il existe
aujourd’hui toute une nouvelle génération de résdisrs de télévision disposant d’'une culture
des séries certaine, qui repensent la manierdrderfsur le petit écran, afin de dépoussiérer
un meédium trop souvent percu comme formaté.

Cependant, toujours selon le directeur de ladiicile Canal +, les cinéastes savent
amener un souffle nouveau a la télévision, ménte ddivent évidemment se faire aux régles
propres a cet objet. La question du budget est agr#rale : une production télévisuelle

dispose souvent d’'un budget bien moindre a celum dilm de cinéma. Le tournage doit se

8 Interview datée de Novembre 2008 a voir ici: http://www.a-suivre.org/levillage/grand-entretien-fabrice-de-la-
patelliere-dresse-le-bilan-de-cing-ans-de-seties-canal.html
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faire bien plus rapidement, les 2 minutes utilesnt®enne tournées par jour au cinéma
deviennent 5, 6 voire 7 minutes a la télévisiors keénes difficiles a tourner, telles que les
scenes d’actions, doivent souvent étre repenséeld&vision, il faut aller droit au but, savoir
mettre en scene efficacement, aller a 'esserd@is pour autant tomber dans le travers du
« scénario filmé », un défaut malheureusement tosjassez courant. |l s’agit de I'un des
points forts de la chaine céblée, ou la réalisatenses séries télévisées parait souvent
travaillée et pensée en corrélation avec le scgn@mn remarque que certaines séries sont
d’ailleurs parvenues a gommer certains défauts ide en scéne d’'une saison a l'autre. En
plus deMafiosg évoquée précédemment, on peut également citegntiple dEngrenages

qui perd de ses effets de mise en scéne un peuitgrantre les saisons 1 et 2, pour adopter
une réalisation moins voyante, plus sobre, davanéaglien avec le souci de réalisme de la
série : le spectateur plonge alors plus facilendamis le récit, se sent davantage proche des
policiers qu’auparavant. Une mise en scene tro@mzya généralement I'effet de faire sortir

le spectateur de l'intrigue, puisque l'instancecdptation se fait ressentir.

Enfin, on peut finir par citer 'une des tendanaps se dégage de l'analyse des
productions de Canal +, celle de placer généralesemnintrigues a Paris. Cela peut paraitre
n'étre qu’un point anecdotique, mais cette sindé@wans les créations de la chaine est tout de
méme frappante. Méme s'il ne s’agit pas d’'un sdulfaila part de Fabrice de la Patelliere, il
avoue tout de méme avoir conscience du statut deixwe parisienne » de Canal +. Méme
une série commlafiosa se déroulant en Corse verra son intrigue se dé&pkadParis en

saison 4 (la saison sera d’ailleurs baptigédiosa 4 : A Paris, les affaires se corsent

Cet exposé des similitudes entre les difféerendeies télévisées de la chaine, ainsi que
limplication de celle-ci dans le processus credéifsse donc apparaitre une ligne éditoriale

certaine, la chaine disposant alors véritablemersoth « style » propre.

2. Intégration de®Revenantslans la ligne éditoriale de la chaine

Au premier abord, la diffusion dé&venantsur Canal + peut sans doute surprendre.
En effet, dés son synopsis, la série se place malge des autres créations de la chaine.
Canal + n’avait, jusque-la, jamais fait le paridifuser une série fantastique. L'univers est
~ 50 ~



tres éloigné des polars comnisgrenagesou Braqug ou encore des séries historiques
commeBorgia ou Maison CloseLe décor de la série (que I'on imagine prés d'day) aussi

peut surprendre, loin des intrigues de Paris sadeanlieue.

Pourtant, Canal + semble étre, aujourd’hui, ldesehaine francaise a pouvoir oser
lancer ce type de programmees Revenantsnalgré ses différences flagrantes avec les autres
séries de la chaine, parait tout de méme s'’incerptans sa ligne éditoriale.

On y retrouve tout d’abord I'exigence de la chairee série est tout d’abord de genre
feuilletonnant, un cas finalement assez rare ssiralgres chaines francaises (des séries
commekFais pas ¢i, fais pas caur France 2 dtn Village Francaissur France 3 faisaient
guelque peu office d’exception). Elle est égalenassez exigeante : le rythme est plutot lent,
proche des créations du cable américain, s’adregsan-étre finalement a un public plus

connaisseur, un public ciblé, moins large que adsi anciennes chaines hertziennes.

Le choix du fantastique est étonnant, mais final@nCanal + est sans doute la seule
capable de prendre ce risque actuellement. Nousr&vu, le genre a quelque peu disparu de
la télévision et les tentatives récentes pour dmiraer n‘ont pas été concluantes (que ce soit
aussi bien sur TF1 que sur France 2). L'approchgeatue devait alors étre repensée, pour
parvenir a le faire ré-émerger. Comme nous le werdavantage en troisieme partie, le genre
a, en effet, été ici considérablement réfléchi.

L’équipe de Canal + avait bien conscience queafgafstique était un genre rare en
France, surtout en ce moment. Le choix était dosgué, mais permettait a la chaine
d’asseoir une fois de plus son statut de chainevemte. En programmanhies Revenants
Canal + choisissait de se démarquer une nouvetielés autres chaines, en allant explorer un
terrain délaisse.

Décision peut-étre aussi étonnante que celle ateepl’intrigue de la série fantastique
en plein cceur d'un petit village de montagnes. Encme fois Canal + se démarque de ses
concurrentes, en explorant un paysage montagnarexmoité par la télévision. Démarcation
claire avec les chaines gratuites, mais aussilaseautres productions de la chaine. Un choix
tout a fait cohérent avec l'univers de la série. \llage entouré de montagnes apparait
comme coupé du monde, isolé du reste. Son isolegstnpropice au climat mystérieux et

fantastique instauré par la série télévisée.

~ 51 ~



Enfin, il convient de souligner que Fabrice Goperéateur de la série, est, a l'instar
d’Eric Rochant et Olivier Marchal par exemple, uaetre personnalité ayant gagné sa
renommeée au cinéma. Apres avoir fait ses débuta &lévision, il est remarqué des
professionnels et du public grace a son premieg-logtrage,Simon Werner a disparu...
L’ambition certaine dans la réalisation dont Fabr@obert a fait preuve slies Revenants
alliée a son autre statut de scénariste, expligugrande partie la réussite de cette série. Le
travail sur les cadrages, le décor, la photographiencore la musique est particulierement
original a la télévision. Le statut de scénaridteéalisateur de Fabrice Gobert lui confére
également une possibilité plus compléte de cohéresrdre écriture et mise en scene,

puisqu’il dispose pleinement de son projet.

Ce rapide tour d’horizon des créations fictioneelle Canal + fait donc apparaitre des
points communs irréfutablekes Revenantdien qu’éloignée a certains regards des autres
séries télévisées de la chaine, semble tout de r@@men choix finalement cohérent avec la
ligne éditoriale que la chaine dessine depuis maamt pres de 10 ans. Son envie
d’originalité, d’exigence et d’'innovation a faitedle peut-étre la seule capable aujourd’hui

d’oser le pari du fantastique, genre jusque-laispadition.

B. MISE EN CHANTIER DES REVENANTS

1. Alorigine de la série, le film éponyme de Robiar@pillo

Fabrice Gobert, qui avoue avoir été tres marquéepfdm original, n’a pas souhaité le
revoir pour écrire sa serie télévisee. Il a prétéeailler en faisant confiance a sa mémoire,
en se souvenant de sensations laissées par la dsifilm, en gardant notamment I'aspect
trés réaliste d’'un postulat pourtant surnafiirdl me parait intéressant d’analyser de quelle
maniere est appréhendée le fantastique dans lepfian, par la suite, parvenir a noter les
similitudes a la fois narratologiques et formekgdre I'ceuvre cinématographique et I'ceuvre

audiovisuelle.

9 Propos rapporté de la conférence « Secrets de Fabrication : Les Revenants », Festival Séries Mania, Forum des
Images, 27 avril 2013 : http://www.forumdesimages.ft/les-rencontres/ toutes-les-rencontres/ secret-de-fabrication-
les-revenants
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a. Un fantastique cartésien

Le long-métragées Revenantsst sorti en 2004. Il a été réalisé par Robin Giongt
co-écrit avec Brigitte Tijou.

Le film narre le retour d’étres morts. lls sorteld@s cimetiéres, sans avoir aucune
blessure physique. Bien que ces personnes décéxléasnent partout dans le monde, le film
ne s’intéresse qu’au parcours d’une ville frangaige doit apprendre a se faire a I'arrivée de

ces centaines de personnes.

Le film, dés son ouverture, indigue son apparte@eaau genre. Un fantastique
néanmoins « cartésien », qui ne se fait pas véitadnt voir. Je me propose dans un premier
temps, d’analyser de maniere succincte I'approche&akste » du fantastique mise en place
par le film.

On découvre, lors de la toute premiére séqueahe®,centaines de personnes sortir
d’un cimetiere. lls sont tous vétus de blanc (coubtpie I'on associe facilement a I'au-dela) et
marchent particulierement lentement. Le spectgieut donc comprendre, sans qu’aucun mot
ne soit alors prononce, que ces étres ont été emn&ra vie. C'est par la mise en scene
méme, par le jeu de ces comédiens presque « sansgue le cinéaste arrive a faire parvenir
cette idée de retour des morts. La vitesse de madehces étres est également un signe
populaire de représentation du mort-vivant (commesent chez Romero par exemple). Cette
lenteur du plan s’explique aussi par un trés légenti qui lui a été appliqd® mais qui ne se
percoit pas réellement.

On peut par ailleurs établir une réelle correspmed entre les revenants de Robin
Campillo et les « zombies » de Don Siegel denv&sion of the Body Snatche{955). II
s'agit d'ailleurs d’une référence assumé par ledaste francais. Chez Don Siegel, les
vivants se font contaminer par des extraterregtoes devenir, chacun a leur tour, des étres
dénués de tout sentiment. Les revenants du fillRaken Campillo sont assez semblables. lIs
sont physiquement présents, mais leur esprit pdumitabsent. lls paraissent incapables de
réels sentiments, a l'instar du petit Isham quensae Véronique laissera partir, car pouvant
sentir que cet étre revenu des morts n'est plusabdEment son fils, et qu'’il ne ressent alors

aucun amour envers ses parents.

0 http:/ /www.allocine.fr/film/fichefilm-53374/secrets-tournage/
"' http:/ /archive.wikiwix.com/cache/?url=http:/ /www.dvdrama.com/news.php?9687&title=Interview?20de%20R
obin%?20Campillo

~ 53 ~



Le travail sur la temporalité est au cceur de fgésentation des revenants dans le
film. La lenteur des morts semble contaminer lespldu film qui se focalisent sur eux. On le
remarque des la scene douverture, comme déja cé¥plauparavant, avec notamment
I'utilisation du ralenti. On le remarquera ensuiteplusieurs reprises. A £ minute du
long-métrage, le cinéaste effectuera ainstramelling lent nous faisant découvrir différents
revenants dans la rue. Le montage nous fera comgreémsuite que nous assistions en fait a
un plan subjectif de Rachel : alors qu’elle se taleelle observe ces morts de retour. Le
travelling lent et le caractere statique des différents per@ges (a I'exception de Rachel dans
le plan suivant) créent une « géne ». Le cinémaresffet un art du mouvement, son absence
se fait alors remarquer (surtout lorsque le plah esmme ici, entrecoupé d’autres
« mouvants »).

Ce plan précis permet aussi au réalisateur de aree distinction évidente entre les
revenants et les vivants. Dans une rue presque,fiBachel est le seul personnage en
mouvement. Elle se différencie de suite du restepggsonnages présents. La couleur de ses
habits vient d’autant plus souligner sa différenCentrairement aux morts-vivants, vétus
d’habits a dominante blanche, Rachel porte desngies bien plus sombres. Par la mise en

scéne, Robin Campillo met donc spécifiquement Rackemarge du reste.

La distinction entre les morts et les vivants méte en avant dans une séquence

suivante. Isham, décedeé alors qu'il était enfaient a ses parents.

Séquence située a 10 min 42 du long-métrage
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Comme le premier photogramme tiré de la séquenoget en avant, Isham apparait
d’abord dans la profondeur de I'image. La proforrdéel champ est ici trés faible : il nous
apparait alors flou, on ne peut réellement le mligter. Son arrivée dans le champ de netteté
se fera en deux temps. Nous ne percevons d’abadagmoitié de son visage (deuxieme
photogramme), avant de le voir entierement (trosi¢ghotogramme). Avoir obscurci environ
un quart du champ par une toile, souligne une idée de « passage », alliée évidemment a
la question de la profondeur de champ. Robin Cdmaiici mis en scéne le retour d’lsham,
son passage progressif du retour des morts (en ¢mché en partie derriere la toile). La
séquence se termine sur le visage du garcon erpimosla toile de la tente n’est alors plus
visible (quatriéme photogramme). Il ne subsiste huiect le flou derriére. Il parait alors
laisser derriére lui le monde des morts pour pénélans celui des vivants. Ce passage d'un
état a l'autre ne semble cependant pas tout adait. Alors que le cinéaste entrecoupait
jusque-la l'arrivée du petit garcon avec un cowtramp sur le visage de ses parents,
Véronique et Sylvain, ceux-ci ne seront jamaisugaallans le méme plan que leur fils. Les
retrouvailles entre Isham et ses parents ne salors pas visibles, le cadre ne les réunira pas.
Il demeure donc une frontiere, une barriere, eiegdrois personnages. Le garcon ne passera
pas totalement dans le monde de ses parents, @detuivivants. Le passage n'est que
« d’apparence », comme cela est mis en évidenckpaise en scene. Le cinéaste souligne
ici la relation difficile a venir pour cette fangll qui ne parviendra jamais a réellement a se

reformer durant toute la progression du long-meétrag

Ces différents éléments relevés sur le traiterdestrevenants, et donc du caractere
proprement fantastique du film, découlent d’une enén scene pourtant trés sobre. Les
différences entre les morts et les vivants sonbplominimes. Les morts-vivants du film sont
loin d’étre des créatures fantastiqgues comme o lpsuconcevoir habituellement. Ils sont
ainsi particulierement éloignés de la plupart dessf de revenants anglo-saxons. Thomas
Sotinel, critique de cinéma au Monde écrit aingiVoici un objet rare - un film frangais
fantastique [...] - dont les créateurs affirmensilagularité dés les scenes d'exposition. Film
fantastique cartésiehes Revenantse traine un moment entre les termes de sa cantioad

avant de retrouver sa voie pour un final spectaeuld inévitable. %.

72 Extrait de la critique du 27 Octobre 2004 sur http://www.allocine.fr/ film/fichefilm-
53374/ ctitiques/presse/ Hpressreview18432109
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Nous avions vu dans la premiere partie de ce mémsiattachant a I'histoire du
fantastique en France, que le terme « cartésiemaigsait s'accorder totalement au traitement
de ce genre dans I'Hexagone. Cela se démontre encwr fois dans le film de Robin
Campillo, méme si le cinéaste ose s’attarder surrémit basé sur des événements
spécifiguement surnaturels. On notera que le sgaheément « extraordinaire » qui se
déroulera dans le champ de la caméra est la dispadies revenants a la toute fin du film. Il
s’agit de l'unique usage véritablement visible ddfets spéciaux a I'écran. Les morts
s’effacent petit a petit, comme s’ils n’étaient plasréels corps physiques, mais seulement des

esprits qui s’évaporaient...

b. Points communs et différences avec la série t&évis

Nous étudierons la série télévisée plus spécifippre dans la troisieme partie du
devoir de recherche, mais nous pouvons deéja teidéablir des correspondances entre les
deux ceuvres, ainsi que mettre en avant des difféseclaires dans le traitement de ce retour

des morts.

Du film original, Fabrice Gobert aura conservéde de la ville unigue comme décor.
Mais la ou Robin Campillo fait de ce retour des ts@ivants un phénomene mondial,
Fabrice Gobert choisira d’en faire un cas uniquesdztte petite ville montagnarde.

Certains éléments relient objectivement les dewwres, comme la présence au
casting, sur les deux médiums, de Frédéric Pidtjoiue néanmoins des roles bien différents.
D’abord médecin étudiant les morts-vivants au ciaéindeviendra le pére de Camille, jeune
revenante, a la télévision.

On peut également souligner une progression wiogatjue assez similaire entre le
film et la premiére saison de la série télévisée.dBbute ainsi sur le retour de morts. Chez
Robin Campillo, ceux-ci sortent du cimetiere, cli@brice Gobert on s’attarde sur un cas
particulier, celui de Camille. Le développementnoi@ ensuite un chemin plutdét semblable :
I'insertion des morts au sein de la société, tandis leurs proches doivent se faire a leur
retour. Enfin, les deux ceuvres se termineront suramstat assez similaire : vivants et morts
ne peuvent finalement pas cohabiter, les deuxreiaint. La ou, dans les deux cas, le récit
s’ouvrait sur les revenants, la fin se fera surJe@nts et laissera un sentiment de « et

maintenant quoi ? ». Dans le film, néanmoins, lestsnparaissent avoir tous disparus, il
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s’agit pour les vivants de se faire a ce déparhsDa série, la fin est intentionnellement
ouverte (ou sont les revenants ?), afin de créerattiente des téléspectateurs pour la saison 2

a venir.

On remarque également que le traitement accordérexenants est loin d'étre
identique. La série télévisée engage en effet ppeoahe personnelle, il s’agit de décrire les
conséquences de l'arrivée des morts sur leurs psodh faut qu’ils réapprennent a vivre
ensemble. Dans le long-métrage, le réalisatentésdsse davantage aux conseéquences sur
toute la société en elle-méme : comment réhabigmorts, quelle place leur donner dans
notre monde ? Les personnages s'interrogent aimsiasfaculté des revenants a pouvoir
retrouver efficacement leur profession, et sur énigre de pouvoir les faire cohabiter, au sein
des entreprises, avec les personnes qui les onisdepnplacés. Le film joue davantage sur
une certaine dissection « clinique » des consé@sedua retour des morts. Le personnel est
guelque peu écarté, pour une vision plus froidepeicise des enjeux, notamment
économiques, supposés par cet événement sansgmeéd@d notera d'ailleurs que la mise en
scene est assez éloignée des personnages, faité@ipeu de gros plans, et que I'étalonnage
du film ne dégage que peu de chaleur.

Il serait tout de méme faux de nier toute apprqursonnelle du retour des morts dans
le film de Robin Campillo. Le réalisateur portesainne attention particuliere au personnage
de Rachel, qui partage d’ailleurs quelques poiotarauns avec le personnage d’Adele de la
série télévisée. Toutes deux ont perdu I'amourede Vie, et doivent se faire a leur retour.
Rachel, comme Adéle, ne semble pouvoir, au dépantiécider a affronter le retour de celui
gu’elle aime. Il faudra attendre 1a®88 minute du long-métrage pour que Rachel et Mathieu,
son ancien petit-ami, se rencontrent enfin. On pmEailleurs noter que Mathieu apparait
d’abord a Rachel comme un simple reflet, une stdmbre. Elle le voit ainsi dans le reflet
d’'une fenétre. Plutdt qu’un mort-vivant, cette irmagppelle une autre créature emblématique

du genre fantastique : le fantéme.

Rachel découvre Mathieu d’abord par son reflet.



Apres cette rencontre, ou aucun mot ne sera eéhagthieu suit Rachel jusqu’a
chez elle. A quelques métres derriére elle suhtmin, lors de différents plans d’ensemble,
Mathieu continue de ressembler a un fantbme, hatdarpensées d’'une femme qui n’aurait
pas tout a fait réussi a faire le deuil de son amaasimilitude avec le personnage de la série
de Fabrice Gobert se perpétue : Adele croyait &t &bir en Simon un fantdbme venu la
hanter, alors gu’elle s’apprétait a définitivemeéotirner la page en en épousant un autre.
Fabrice Gobert poursuit donc d’'une certaine manigreclément effleuré dans le film de
Robin Campillo, en créant un écho dans la relagimine Rachel et Mathieu et celle d’Adele et
Simon.

Le film et la série télévisée comportent donc dembreuses similitudes mais
également de vraies différences, et cela aussidiiem point de vue du scénario que de la
mise en scene. Le travail de Fabrice Gobert a é@tédan travail de réadaptation, le format
n'étant pas le méme, mais aussi un réel travaitéderiture. Le film de Robin Campillo
apparait alors davantage comme un matériau de baspgint de départ, qui a permis a

I'ceuvre de Fabrice Gobert d’exister, et d’acqusoin existence propre.

2. La mise en place dé&venants

Nous avons vu, a travers la courte étude du fitigireel, de quelle maniere Robin
Campillo avait appréhendé la question des reven&tganmoins, comme déja abordé, le
traitement accordé par le cinéaste a ses revenangatisfaisaient pas totalement producteur
et diffuseur dans l'optiqgue d'une série téléviskenjeu était donc de trouver un auteur
capable de transformer le matériau originel, demspr la conception des revenants dans un

format sériel.

Le parcours de la série fantastique a été difiell tumultueux. Plus de 4 ans ont été
nécessaires pour la mettre véritablement sur pied.

La série a été initiée par Haut et Court, une&éaile production spécialisée dans le
cinéma. Cette société possédait en effet les ddoitBlm de Robin Campillo, et y voyait le

potentiel sériel du sujet de départ. Haut et Cawtbnc ensuite sollicité I'aide de Canal +, et
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cela dés 2007 comme le révéla Caroline Benjo, mtide dans la société Producteurs et
diffuseurs n'avaient cependant pas encore défixiel’d’approche de la série, la maniére dont
elle allait traiter ce retour des morts. En eféetmme le révele Fabrice de la Patelliere, Haut
et Court et Canal + étaient d’accord pour s’éloiginealement assez considérablement du
matériau de départ, car non satisfaits de la mamient les revenants étaient décrits dans le
film de Robin Campillo. Comme nous I'avons vu piaa@&ment, Robin Campillo avait fait de
ses revenants des étres finalement assez diffédmdsvivants. lIs leur ressemblaient
physiquement tout de méme, mais paraissaient déeidsut sentiment, tandis que leur
lenteur permettait de les différencier de suiteréste de la population. Haut et Court et
Canal + ont cependant choisi de conserver deuxtgaiantraux du film originel : le

« réalisme » (ou « fantastique cartésien » comnliaijpommé dans ma partie précédente) et
le décor, celui d’'une petite ville de province. @esix points se retrouveront en effet dans la

Série que nous connaissons aujourd’hui.

L’enjeu a donc été au départ de trouver un autapable de « réinventer » l'univers
mis en place dans le film. La thématique du reveeah large, et ces formes peuvent étre
diverses. La figure du mort-vivant, du zombie, ailtBurs connu une histoire considérable au
cinéma, allant des « esclaves » dépourvus de pehséglebreWhite Zombigréalisé par
Victor Halperin et sorti en 1932, jusqu’aux créatules plus monstrueuses du cinéma de
George Romero par exemple. La question du retosrnaerts souleve aussi avec elle de
nombreuses questions complexes. Le mort-vivant @eatun appel plus large a la question
de 'hnumanité, de l'universalité, etc. Ainsi de rnoneux auteurs se sont succeédeés a I'écriture
de la série, sans gu’aucune piste ne soit conduarétendue du sujet et ses nombreuses
possibilités de développement ont alors perdu hmgucde scénaristes. lls n'auront en tout
cas pas su convaincre Haut et Court et Canal edusteur et diffuseur n’y voyaient pas la

possibilité d’'une série viable dans le temps.

Deux auteurs auront néanmoins pu, successivemémiéler le noeud dans lequel se
trouvait la série en I'état : Céline Sciamma, geabrice Gobert.

Céline Sciamma, alors déja tres remarquée pour pgemier long-métragd.a
Naissance des Pieuvré2007), aura su, d'aprés l'aveu de Fabrice dedteliere, donner

limpulsion nécessaire au scénario pour le mettred® bons rails. Elle aura dessiné les

73 Conférence du Festival Séries Mania, gp.cit.
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contours de la série telle que nous la connaisaohgellement. Au bout de quelques mois
cependant, la scénariste et réalisatrice est arduébout de ce qu’elle pouvait livrer et voulait

poursuivre des envies davantage personnelles.rédlesera ainsi son second long-métrage,
Tomboy(2011). Le travail de Céline Sciamma aura éte idénable, mais la série n’était pas

encore née. Canal + et Haut et Court sont aing#sas long moment sans vrai auteur, avec
la peur de devoir finalement abandonner ce projet.

Il faudra finalement attendre la diffusion 88non Werner a disparua.la Quinzaine
des réalisateurs, en 2010, pour que la série trenfia véritablement son créateur. Haut et
Court percoit dans le premier film de Fabrice Gubaralgré son scénario au caractere
purement réaliste, une étrangeté particuliere, ambiance angoissante, que la société sait
adéquate avec la série télévisée qu’elle tente egranen place. C'est Haut et Court qui
organisera alors la rencontre d’'un auteur et dimjep Fabrice Gobert acceptera le pari de la
série télévisée. Il avait déja une premiere expéeaeale la série télévisée, ayant débuté dans
I'audiovisuel en mettant en scéne des séries indésh des adolescents sur Frantk 2

On remarquera que Céline Sciamma et Fabrice Gdbes deux de jeunes cinéastes,
sont a la fois scénaristes et realisateurs, retesans doute du souhait de cohérence des

producteurs entre un récit scénaristique et une smsscene.

L’exemple desRevenantgévele donc plus largement le travail des autsursles
séries télévisées a I'heure actuelle. On peut noem citer leur grande autonomie, tres
éloignée du modele américain axé autour d’'une €équg scénaristes. Il faut cependant
souligner que Fabrice Gobert n’était pas exclusemnseul a I'écriture de la série, puisque
rejoint par Emmanuel Carrére puis par Fabien Adélddemment cette autonomie dans
I'écriture, ou du moins cette équipe « resserrgeen} étre bénéfique car, comme le souligne
notamment Fabrice de la Patelliere, cela permetcohérence compléte dans le projet. Aux
Etats-Unis, I'équipe de scénaristes est large,hefjee auteur se voit attribuer quelques
épisodes a écrire par saison. Il peut donc y ades disparités dans I'écriture, des
incohérences ou des changements qualitatifs. kaitrdu showrunney statut qui n’existe pas
réellement en France, est alors en partie de e listes épisodes, s’assurer de la cohérence de
la série dont il est a la téte. Le modéle adoptelss Revenantstout de méme assez

« extréme » méme pour la France (il y a par exemlisieurs scénaristes sbdngrenagep

74 D’apres les propos de Fabrice Gobert, lors d’une rencontre avec des lycéens autour de Simon Werner a dispara..., le
11 décembre 2013 au Forum des Images.
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est d{, selon Véra Peltékianchef de projet fiction chez Canal +, & I'écritur@articuliére »

de la série, son ton unique en France et trés Mgdjua son genre méme), s’adaptant moins
a un travail collaboratif. Elle avoue méme avoing® a faire appel & un auteur anglais, qui
posséederait alors une vraie culture fantastique.

Cette quasi-autonomie de I'auteur suppose forcénmetemps de mise en place de la
série bien plus long et un travail bien plus cooydi que pour une série a grande équipe de
scénaristes. Le temps consacré a I'écriture dee qggegmiéere saison (qui dure dans son
intégralité pres de 8 heures) empéchait bien entémate implication sur un projet extérieur,

raison sans doute pour laquelle Céline Sciammiaj pdr abandonner le projet.

Il s’agit la encore d'un point a mettre en avant’est d’abord une société de
production, Haut et Court, qui a souhaité mettrglace un projet, créer 'adaptation en série
télévisée d'un film de cinéma. La recherche detéau n’est venue que dans un second
temps. Le scénariste devait donc pouvoir répondneea« commande », parvenir a imprimer
sa patte personnelle a un projet qui ne découlegpadépart, d’'un désir propre. Les différents
auteurs s’étant succédeés sur la série ont doncoduetr seuls I'angle d’approche d’'un sujet
aussi complexe que celui dBevenantset tenter de convaincre a la fois Haut et Court e
Canal + de la viabilité du traitement accordé. @infpexplique peut-étre également la
difficulté de trouver un scénariste pour la sékie.défi pour les producteurs était difficile :
trouver un auteur capable de transformer et «¢er@er » un récit déja existant, tout en lui

conférant une approche nouvelle, pourtant non endéfinie.

La mise en placdes Revenanfisose de nombreuses interrogations. Des quest®ns d
production, d’écriture, d’adaptation et plus largsinde conception des séries télévisées en
France. Evidemment, il ne s'agit pas ici véritatdamndu sujet de ce travail de recherche,
mais il me paraissait important de retracer, méngvément, la difficulté qu’ont rencontré
producteurs et diffuseur a mettre ce projet enepl@ela permet en effet de comprendre ce
gu’est la sérides Revenantaujourd’hui, mais aussi de saisir des problemegqrsistent
encore. Le tournage de la saison 2 n'est ainsippésu avant septembre 20%4ce qui
implique une diffusion pour 2015. Les téléspectatauront alors di patienter deux ans et

demi (voire peut-étre 3 ans si la diffusion estntenue pour I'automne) pour découvrir les

75 Conférence du Festival Séries Mania, gp.cit.
76 http:/ /www.spin-off.fr/actualite-3595-21022014-les-revenants-saison-2-retard-tournage.html
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nouvelles aventures de ces morts-vivants. Le nomduait de personnes travaillant sur le
scénario de la série expliqgue en grande partieong télai. Un temps d’attente qui peut
grandement desservir la série télévisée. Les nggstaombreux, laissés en suspens en fin de
saison 1 risquent alors d'étre oubliés. Aussi, yatie des téléspectateurs peut tout
simplement se désintéresser de la série, surteud-vis des productions américaines qui
parviennent, elles, a livrer une saison par aniniid site Spin-Off, spécialisé dans les séries
télévisées, met en avant un probleme d’ordre iatemnal : « pour la chaine, I'enjeu est de
taille, sa crédibilité internationale étant surtéble. Par exemple, Channel 4, la chaine
anglaise, avait annoncé a ses téléspectateurs gaésbn 2 arriverait en 2014 »

En voulant assurer une cohérence artistique tot@hs I'écriture du scénario jusqu’a
la mise en scéne, Haut et Court et Canal + ontplaates les responsabilités sur un seul
homme, Fabrice Gobert. Fabrice de la Patelliéres raassi Fabrice Gobé&tavouent tous
deux que le délai d’attente entre les deux saigshdien trop important. Réduire le délai
entre deux saisons est d'ailleurs I'un des objeatié Canal + pour les années a venir,

consciente gu’il s’agit Ia d’un probléme majeur.

C. LE « REALISME FANTASTIQUE » DE FABRICE GOBERT

1. Simon Werner a disparu

a. Unfilm ala croisée des genres

Il est important, avant d’aborder en profondeutrévail de Fabrice Gobert sues
Revenantsg’'analyser son premier long-métrag@@mon Werner a disparu En effet, comme
expliqué précédemment, il est la raison pour ldguedbrice Gobert fut approché par Haut et
Court pour s’occuper de leur projet d’adaptationfitm de Robin Campillo. Il y avait donc
en Simon Werner a disparu.les prémices de la série a venir, quelque chose lgsi
producteurs ont su déceler et qui leur semblaiaal® poules RevenantLaroline Benjo

parlera ainsi & propos @&mon Werner a disparud’un « réalisme fantastiqué®»

77 1bid.
78 Conférence du Festival Séries Mania, gp.cit.

7 1bid.



La formule peut, sans doute, un peu surprendre danpremier temps, paraissant
presque étre un oxymore. Pourtant de nombreuxques ont également ressenti dans ce
premier film, au scénario tout a fait réaliste, Ique chose qui tient de I'étrange. L’'Express.fr
écrit ainsi le 20 mai 2010 : « Avec son ambianagréatique, sa forme conceptuelle et son
casting AB Productions, le long métrage de Fab@obert évoque un curieux mélange entre
Elephantde Gus Van Sant (le fait divers en milieu sco)aifevin Peak (la disparition d'un
beau garcon/Laura Palmer, la forét noire et mymiéd) et Eric Rohmer (les jeux
amoureux) $°, 1a ou Adrien Gombeaud, deositif note que le réalisateur est parvenu « &
distiller une angoisse sourde [...] pour y faireggu'étrangeté %-

Simon Werner a disparu.s’intéresse tout d’abord a la disparition suspeatts
lycéen, premiére de toute une série a venir. Lia BLit le parcours de plusieurs de ses
camarades, ce qui va permettre tant aux spectagjelasx personnages d’en découvrir plus

sur les mysteres du lycée, et la vie de certairmsedenembres.

Le synopsis du film laisse libre court a nombre dieveloppements possibles.
Impossible alors de définir le genre dans lequsiliniscrit sur la simple base de son concept
de départ. La cause de la disparition du lycéen @iee réaliste, voire d’ordre surnaturel, ou
bien méme encore nous amener en plein cceur d’ufilpud’horreur... La multiplicité des
possibilités d’interprétations est d’ailleurs ce gemble avoir intéressé Fabrice Gobert. Il
installe alors dans son film un climat angoissgui, peut, a tout moment, faire basculer le
récit dans une trajectoire beaucoup plus sombrédilrhed’horreur américain, notamment les
neo slashefé du typeScream parait d'ailleurs étre une influence claire. Omejrouve de
nombreux éléments significatifs, comme ce groumelalescents au centre de l'intrigue, les
disparitions progressives des personnages etc. @odamsScream,|’ceuvre dispose d’'une
certaine dimension métatextuelle, les adolesceyaataeux-mémes une culture du cinéma
d’horreur. La ou les héros decreamcitaient notamment le céléebtdalloweende John
Carpenter, les protagonistes de Fabrice Gobersandent s’ils ne sont pas plongés au cceur
d’'une histoire paranormale telle que celle d’Amiligv (affaire rendue célébre notamment
grace d_.a Maison du Diablele Robert Wise de 1963) et si leur camarade Rabkid¢ient pas

des ressemblances avec Norman Batd3sgehose.

80 http:/ /www.lexpress.ft/culture/cinema/simon-wetnet-a-disparu-avec-sonic-youth_893698.html

81 Adrien Gombeaud, ctitique de Simon Werner a dispara. .. dans Positif, n° 593-594, Juillet/ Aott 2010, p. 103.

82 Le slasher est un sous-genre du film d’horreur ou un tueur élimine, le plus souvent a 'arme blanche, de jeunes
individus. Le terme de « #eo slashers » concerne la vague nouvelle de films du gente suite au succes de Serean (avec par
exemple Souviens toi. .. ['ét¢ dernier ou Urban Legend).
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Ce premier long-métrage joue ainsi sur un vraiamgeé des genres, sans totalement
choisir d’en aborder un spécifiguement. Il ne g'a&gi réalité ni d’'un film d’horreur, ni d’'un
film fantastique : I'assassinat de Simon n’est diaqun déséquilibré, tandis que les autres
camarades disparus n‘avaient en fait que seéchers lezours. Une résolution
intentionnellement déceptive : toutes les theatlaborées par les lycéens mais aussi par les
spectateurs ne pouvant étre que plus extraordingue la banale réalité de I'événement.
Simon Werner a disparu..malgré son scénario réaliste, met tout de mémavant l'idée
forte du pouvoir de I'imaginaire, sa quasi supétgoface a la réalité. L'imagination n’a alors
pas de limite, éleves et spectateurs ayant éldlesréhéories les plus folles pour pouvoir
expliquer les différentes disparitions. Les loidal@ature mémes n’auront pas posé de limites
aux spéculations, le surnaturel étant une pistieeohent envisagé (la référenceAaityville
notamment). Le fantastique, pur création de l'imagon, est bien au centre de ce premier

film.

b.  Une atmosphére fantastique

Avec ce scénario qui est, nous le découvronsderta résolution finale, résolument
réaliste, Fabrice Gobert a tout de méme instaltés dan film une atmosphére fantastique, une
étrangeté de tout instant. Le film permet ainshumer une réflexion plus large sur le genre
fantastique. Faut-il obligatoirement étre en présetiéléments surnaturels pour que le terme
« fantastique » puisse étre invoqué ? Méme si lexlusteurs de Haut et Court ont
explicitement parlé de « réalisme fantastique sofpgs du long-métrage, on peut remarquer,
notamment dans la critique tirée deositif rapportée précédemment, que le terme
« d’étrangeté » est plus apprécié, comme s'il s&t d’'un état « pré-fantastique », ce
dernier terme ne pouvant étre utilisé que danseait & caractere totalement irrationnel. On
notera qu’il s’agit d’'une posture presque inversa @éfinition proposée par Tzvetan Todorov
du « fantastique » et rapportée dans l'introductience mémoire. En effet, pour Todorov le
récit est dans un premier temps fantastiqgue ed\sdara, en toute fin, étrange ou non. Il I'est
s’il parvient a étre rationnalisé (sinon, le r&st d’ordre merveilleux).

Ces deux postures ont tout de méme la caractgrestde définir I'étrange et le
fantastique par rapport a son opposition avec #itéé Reste a savoir si 'on nomme
lirruption de l'irrationnel « fantastique » ou «emveilleux » et si « I'étrange » n’est qu’un

état passager ou définitif. Je propose d'accepssamntage l'idée que le fantastique nait
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réellement du surnaturel, tandis que I'étrangetexsouvent avec lui, mais n’inclut pas
obligatoirement la présence d’élément irrationighns cette optique, le film de Fabrice
Gobert n'est donc pas fantastique, il est étrarge,tout simplement empreint d’'une

« atmosphére » fantastique.

Comment le cinéaste parvient-il alors a créerecathbiance, relevée par les critiques
et spectateurs ? Cela me semble étre un point tergoa analyser, puisque le récit est
rationnel et que rien dans la mise en scene neel&iansparaitre des éléments surnaturels. Du
réel méme viendrait donc naitre « l'irréel », I'iogsible, I'extraordinaire, le fantastique. La
mise en scene de Fabrice Gobert capterait domaigeté de la réalité, du quotidien. Elle

révélerait quelque chose « d’autre », quelque choska dépasse.

On peut noter que des son introduction, le film Flbrice Gobert, installe une
ambiance patrticuliére, inquiétante. Lors d’'une féux adolescents, Luc et Clara, sortent et
partent en forét. Alors que la jeune femme s’éleighdevient hors-champ, nous I'entendons
crier, puis elle revient et avoue étre tombée surarps dans les bois.

Cette scéne introductive a I'histoire rappellendenbreux films d’horreurs, ou autres
séries policieres contemporaines contasprits Criminelsou Les ExpertsElle vient tout de
méme mettre en avant des éléments caractéristaquéibn, qui lui confére son atmosphére
particuliere. Tout d’abord le lieu, cette forét. &acore, il s'agit d’'un décor régulier de films
d’horreur (e Projet Blair Witch la trilogie Evil Dead..) et pour cause : les différents
réalisateurs ont compris combien la forét étaitiem angoissant, oppressant. L'associer a la
nuit renforce cela d’autant plus. Il est impossitiéediscerner véritablement quoique ce soit,
le danger peut venir de toute part alors que les ®® transforment en un labyrinthe. Les
arbres et leurs feuilles prennent des alluresfitantes par le seul éclairage de la Lune. La
forét deviendra alors un espace fréquent de ce-riodigage. Elle marque la séparation
franche avec la ville, plus « sécurisante ». Orraitud’ailleurs s’accorder une analogie entre
la ville et le réel, et la forét et I'étrange... &dnoins, méme si cette correspondance est vraie
dans une certaine mesure, il convient de la nuaweercette « atmosphére fantastique » se
créee également, par moments, dans les décors difldaJ’en prends pour exemple les
différents plans sur les rues pavillonnaires depédite ville éclairées par les faibles
lampadaires.
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Panoramique gauche/droite situé a 10 min 36 du film

Ces plans de rue, comme en témoigne notammerttetesphotogrammes tirés d’'un
panoramique situé en début de film, n’en sont pasinsn inquiétants que la forét
précédemment montrée. C’est plus généralementilaguuest porteuse de ce sentiment de
danger. Les espaces boisés demeurent un décauparément efficace pour mettre en place
le doute et la peur, mais Fabrice Gobert parvieat te méme, en filmant la ville, & recréer
ceci. Il faut alors souligner le travail importayporté a I'éclairage, qui isole presque chaque
habitation les unes des autres, et rend la roussiopent imperceptible. Chague maison
deviendrait alors un décor indépendant, la ruedssprterait une succession de possibilités qui
renverrait a la construction en puzzle du filmy ik autant de résolutions possibles que de

points de vue.

Il convient également de souligner le travail geneffectué sur le long-métrage. La
création musicale, que l'on doit au célebre gro@mnic Youth, renforce I'atmospheére
particuliere du film. De nouveau, la scene intrdogc en forét peut étre citée. La ou la
séquence était auparavant silencieuse, une faibkgoe extra-diégétiqgue se fera entendre
lors du retour de la jeune femme. La musique deveemrogressivement de plus en plus
marquée. Elle se fera véritablement entendre & plarimoment ou le jeune homme part a la
recherche du corps. La caméra le suit, nous nengoguae l'arriére de sa téte. La musique est
simple, composée de quelgues notes. Elle est capendtalement liée au montage de
limage. Son volume sera ainsi au plus fort au manoal Luc éclaire de sa lampe-torche la
main du cadavre au sol. Le plan sera suivi d’'uareaoir, qui s’allie avec un silence complet.
L’alliance de la musique, du faible éclairage, danpde dos et du décor favorisent la

naissance d’'une ambiance particulierement inquiétan

La notion de hors-champ est également un poirngis$ de la construction générale

du film. Comme nous l'avons vu, Clara s’éloignehems-champ et trouvera le cadavre, tandis
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que la caméra restera centrée sur le personnagecdé ce moment, le spectateur est donc
dans la méme position que le personnage mascqlirest-il arrivé a Clara ? Est-elle en
danger ?

Cette notion de point de vue, cette impossibdi#épouvoir « tout voir », est au centre
du long-métrage. En effe§imon Werner a disparu.est un film choral, construit sur un
canevas assez similaire au céléRestomond’Akira Kurosawa (1950). Le film est découpé
en « épisodes » : Jérémie/Alice/Rabier/Simon. Oy 8d’intérieur de chacune de ces sous-
parties, le parcours du personnage qui lui en d@nem. Chaque récit interne nous révelera
des éléments de résolution de lintrigue princip@igt en agencant de nouveaux mysteres.
C’est la vision d’ensemble du film, la réunion deatte points de vue, qui permettra de
résoudre le puzzle complet du film. L'idée de «sei» les personnages se retrouve de
maniére particulierement forte dans la mise enesdéncinéaste. A la maniére d’un Gus Van

Sant suiElephant(2003), Fabrice Gobert multiplie l&ésvellingset suit ses protagonistes au

plus prés. On remarque ainsi de nombreux plan®slekh voici deux exemples :

La caméra devient alors presque un personnaget &ig&re, un nouveau camarade
de ces lycéens qui nous font découvrir leur quetidil y a donc une grande subjectivité du
point de vue, on adopte celui du personnage que swit. Le discours n'est donc pas
omniscient, beaucoup d’éléments n’étant pas pahlteptavec ce choix de mise en scéne.

La notion de hors-champ devient alors primord@lésque nous ne verrons certains
événements que d’'un point de vue incomplet, fadssanu’on croyait comprendre. On peut
ainsi prendre un court élément commun a trois pawses (Jérémie, Alice et Rabier) : Rabier
est vu devant le vestiaire des filles, probableneentrain de les épier. C’est tout du moins ce
gue I'on comprend dans les deux premiéres pafdiass la premiere, ses camarades le voient
et se moquent de lui, dans la seconde Alice s'@mgra lui et lui demande de partir.
Finalement nous apprendrons tout simplement dameiaéme partie qu’il attendait Laétitia,
a sa demande.
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Cet exemple est simple mais révélateur de la nieardu film. Il s’agit évidemment
d’'un axe d’abord narratologique, la maniere dortiriee Gobert a congu son scénario. Cela
joue néanmoins a un niveau plus large sur le cligiabal du film et cette question
primordiale au cinéma du rapport entre champ et-bbamp. Montrer, ou non, dans le champ
de la caméra ce qu’il se passe dans la diégesm gair choix de mise en scéne. On tient, par
exemple, pour réussite dBents de la Mede Steven Spielberg (1975) le fait que le redain,
menace du film, ne soit quasiment jamais montréchbix d’abord technique (les essais avec
le requin mécanique n’étant pas concluant) maisagua grandement favorisé le climat
menacant présent dans le film. Il en va de mémedni ne nous révélant pas tout de prime
abord, en jouant sur la révélation progressive @ajeil se passait hors-champ, Fabrice
Gobert parvient a donner a son film une atmosplwgeiétante et rend chacun de ses
personnages mystérieux. On ne les connait au dgleupar bribes, par de courts instants
volés, qui parfois nous trompent sur qui ils sagllement. Il s’agit la encore d’'un point
favorisant selon moi 'ambiance fantastique du filem ne sachant pas tout, en laissant libre
court a notre imagination pour lier les élémentsesaux, nait quelques chose d’inquiétant et

d’'« étrange ».

La cohérence de la mise en scéne avec le scéario par Fabrice Gobert méme)
parvient a faire de&Simon Werner a disparu.un film peu commun, ou la réalité la plus
« simple » peut prendre des airs fantastiques, geuévéler menacante, inquiétante. Nous le
verrons, ceci se retrouve également dans la séviena du réalisateur et scénaristess
RevenantsAvec un scénario comportant cette fois-ci de mlésnents surréalistes, Fabrice
Gobert exploite des thémes et des formes déja miggstans son long-métrage en les
exploitant d’autant plus.

Il faut aussi indiquer que le format mémeSimon Werner a disparurappelle celui
de la série télévisée. Comme précédemment évoguéml se découpe en sous-parties, en
« épisodes ». C’est la réunion de ces quatre padie formeront le long-métrage. On
remarquera d'ailleurs que chaque « épisode » iatest nommeé d’apres son personnage
principal, ce que I'on retrouvera ensuite daes Revenanigette fois une réelle série. Les

prémices du format sériel se font donc déja ressgamts le premier film de Fabrice Gobert.
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2. Un projet s’inscrivant dans I'histoire du fantasiq

a. Une série « réaliste »

Le premier long-métrage de Fabrice Gobert a donmosvaincre Haut et Court, ainsi
gue Canal +, que l'univers du cinéaste était emjaakion avec leur projet de série télévisée.
De plus, comme rapporté précédemment, productadiffeseur voulaient conserver du film
originel de Robin Campillo I'aspect « réaliste » waitement des morts-vivants. Il semble
donc clair que ce projet de série télévisée, aws@rne que son scenario n'ait commence a
étre écrit, s’'inscrivait déja dans la longue traditdu fantastique « cartésien » francais, ou
tout du moins un fantastiqgue non « flamboyant ».

Il n’est donc pas forcément étonnant que FabietiaAd’écrive dans un de ses mails :
« Les producteurs ne cherchaient pas du genret plur @vec des morts qui reviennent et qui
s’en prennent aux vivants. [...] Le truc était €st toujours pour la seconde saison) de ne
jamais livrer une série fantastique. C’est avant tme série réaliste. Un drame humain. Et
c’est parce qu’on évolue dans un décor qui reseerahbtelui qui entoure au quotidien le

téléspectateur que le fantastique, quand il surgitque considérablement les esprits ».

A linstar des séries télévisées précédemmentigdgadtelles qudelphégor, ou le
Fanttme du Louvreet Le Tribunal de [Impossible voire méme des aeuvres
cinématographiques et littéraires rapidement exggoséd début de mémoiregs Revenants,
des sa conception, ne devait s'éloigner de l'usive¥el. Malgré son concept de base
proprement fantastique, la série n'a pas été cérésd comme telle. Elle est d’abord
envisagée comme un drame : il ne s’agit pas d'éepléa figure du mort-vivant pour ses
actes surnaturels, mais plutdt de s’intéresser autre versant, celui des vivants qui doivent
accepter ce retour des morts. Fabien Adda m’'alelmg confié que les scénaristes se
retrouvaient régulierement dans des impasses lerkgjfantastiqgue prenait le dessus. Leurs
personnages devenaient des clichés de film du genméagissaient plus comme de « vrais
gens ». La solution était alors de repartir desgarages mémes, les remettre au centre de
lintrigue. Le fantastique est donc bien inscrindda série dans son sujet méme, mais n’est
cependant pas le coeur de la série, qui seraittplutéété des vivants, du réalisme donc. On
est donc bien loin d’'une série américaine telle American Horror Storyque le scénariste
prend comme point de comparaison, série « antlguegb, qui S'Tamuse, année apres année, a

visiter toutes les figures classiques du genre {gnavants, extraterrestres, sorciéres, etc.).
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Du co6té francais, la série se distingue aussieasta@nt de la démarche d’'un Michel Subiela
par exemple, qui avait mis en place, a traversése ke Tribunal de I'lmpossibleune
exploration conceptuelle de l'univers fantastiggems avoir a se poser de limite dans le choix

des thématiques (la « censure » viendra plutot daingitement méme des histoires).

Les Revenantsnet donc tout de méme en lumiére une crainte giarge du
fantastique pur (que cela soit aussi bien des ptedrs, diffuseurs, scénaristes,
téléspectateurs, etc.). Des sa mise en projegrla glévisée s’orientait vers un traitement
réaliste, alors méme qu’aucun auteur n'avait étentrouvé. Les scénaristes ont cependant
entamé une réelle réflexion sur le genre. Fabriobe&, en tant que metteur en scéne, a
également prolongé cette question dans sa réalis@dand_es Revenante fantastique n’est
pas qu'un prétexte, un postulat de départ. Le genrdgamine grandement toute la série,
méme s'’il « n'éclate » jamais totalement (il devida plus en plus présent néanmoins au fur

et & mesure de cette premiere saison).

b. Redéfinir le fantastique

« Le fait d'utiliser un classique de I'horreur flgure du mort-vivant qui vient frapper
a la porte) et le «tordre » pour la mettre danpliss banale des situations (se faire un
sandwich) crée un décalage inattendu, qui redéfinitantastique qui, je pense, est pour
beaucoup dans le succés de la série. [...] Notpeoape du fantastique était donc de nous
servir de nos (nombreuses) références du genre @wousager des situations réalistes.
Comment banaliser le fantastique, en quelque spou; lui 6ter sa dimension spectaculaire
et n’en garder que la portée émotionnelle. Ne jam@ntrer une main jaillissant de la terre
encore fraiche d’une tombe mais conserver 'impagthologique que cette vision aurait sur
le parent du cadavre revenu a la vie ».

Cette citation, du scénariste Fabien Adda, mdusmere le travail des auteurs, leur
maniére de « réinventer » dans leur ceuvre le ge@mee qui est le fantastique. Il y a une idée
forte de «vider » le genre, ne garder que l'esslest ne pas partir dans un récit trop
« spectaculaire ». Il s’agit, pour reprendre umedu scénariste, de le « banaliser ». Tout
simplement, faire entrer le surnaturel dans le igiest. Que le fantastique ne prenne pas le

pas sur le « réel », mais qu’ils viennent tous daugontaminer 'un et l'autre.



Cette approche trés « réaliste » du genre s’imsmus I'avons vu, dans la tradition du
fantastique en France. Néanmoins les influencesmasss des auteurs sont, d’'une maniere
surprenante, davantage étrangeres. Fabien Add& @&neiun connaisseur du genre (et y voit
la sans doute une raison pour laquelle Fabrice 6hesngagé sur la série). Il cite dans ses
références entre autres, George Romero, Stepheg, Kiohn Carpenter, etc. Il s’agit
évidemment ici de maitres du fantastique qui orsepades jalons importants de I'histoire du
genre. Mais, comme noté par Fabien Adda, les siséemrse devaient de «tordre » leurs
différentes influences, savoir les utiliser dangégit qui leur était propre. L’inscription dans
le genre fantastique francais ne semble pas canesciees scénaristes ont davantage percu
leur récit comme une sorte de contrepied aux cméstanglo-saxonnes : partir d’'un récit
totalement surnaturel et I'épurer au maximum, dowalement n’en garder que l'impact, les
conséquences. Le genre, bien slr déja largemeiditéxpar d’autres auparavant, s’en voit
alors renouvelé, pensé d’une maniére différente.

Il n'est alors pas surprenant que la référencencone a Fabien Adda et Fabrice
Gobert soit le film suédoidorse (Lat den ratte komma jnréalisé par Tomas Alfredson et
sorti en 2008. On y retrouve en effet une approsihdlaire du genre, totalement anti-
spectaculaire. C’est I'atmosphére étrange du fillmwendra I'ancrer dans le genre, plutét
que des effets autour de la jeune vampire du loégyage.

Les influences des scénaristes n’ont cependanigatié les maniéeres de faire, elles
ont simplement nourri leur approche du fantastitpgedifférentes scenes ne renvoyant jamais

directement a quelque chose qui a déja été fadraupnt.

L’arrivée desRevenantsa la télévision, ainsi que sa réussite, tienneicda de
multiples critéres.

Tout d’abord, grace a la stratégie d’innovation @enal +, et son envie d’aller
explorer des terrains peu exploités par ses coruas.

Cela est également dd a la rencontre d’'un autealbrice Gobert) avec un projet
('adaptation en série du film de Robin Campillone rencontre permise par Haut et Court,
qui a su percevoir, des le premier long-métrageat@ice Gobrice, son approche personnelle
du fantastique.

Le genre, bien que s’inscrivant tout a fait dans &istoire francaise, sera alors
totalement pensé, et repensé, au sein de la darrepoint de vue aussi bien narratologique
gu’esthétique.



I11. LES REVENANTS: RENAISSANCE DU
GENRE FANTASTIQUE

ette troisieme, et derniére partie, est centréeuaute I'analyse méme de la

série télévisékes Revenantdl s’agira de montrer comment cette série a su

penser le genre en son sein, inscrire le fantastdans chacun de ses
aspects.

Nous étudierons ainsi la maniere dont la sérierpmre le genre dans son format
méme (le format long de la série permet le jeuauaiurée, la progression). Il s’agit ici d’'une
analyse davantage narratologique. Nous verronsi @ossment le fantastique apparait a
image, et notamment son rapport complexe ave@#ité (s’y opposer ou se confondre).
Enfin, nous terminerons par analyser certains tsémasicaux de la série qui, eux aussi,

viennent contribuer a fondre l'intégralité de laisélans une ambiance surnaturelle.

A. UNE NARRATION FANTASTIQUE

La série télévisée, comme déja exposeé au sein gietaiere partie, est au croisement
du genre littéraire et du cinéma. Evidemment, eléxiste pas comme simple « mélange »
entre ces deux arts, elle est parvenue a créecattss qui lui sont propres. Le récit est au
cceur d'une série télévisée, gu'il soit « unitaire’est-a-dire exposé en debut d’épisode et
résolu en sa fin, ou bien feuilletonnant, c’esti@&dhevauchant plusieurs épisodes.

Mon premier axe d'études de la sélies Revenants’attache donc a une étude
narratologique et structurelle, afin d’analyser aoent les scénaristes ont agencé leur série
mais aussi comment le genre fantastique paraiicpbérement s’adapter au format sériel.

Evidemment, I'esthétique ne pourrait étre miseléot@nt de coté dans cette analyse.



1. Analyse structurelle de la série

a. Une construction en puzzle : 'exemple de I'épispiete

Le premier épisode d’'une série télévisée, en paugoder le rdle pur d’introduction
(placement du décor, des personnages, mise en ge&caifférentes intrigues, etc.), sert
généralement a placer les codes de la série a. ¥@nisitue des éléments qui deviendront
pour la plupart récurrents : personnages, lieuxis massi décors, et méme la grammaire
propre de la série, qu’elle soit narratologiqueydre visuel ou auditif.

L’'analyse du premier épisode dd3evenantspermet ainsi d’obtenir une vue
d’ensemble de la maniére dont sont structurés peodes de la série. Il serait néanmoins

faux de dire que chaque épisode suit une construntrrative proprement identique.

La structure de ce premier épisode rappelle d’ueaim maniéere le travail déja
effectué par Fabrice Gobert sur son long-métiGiggon Werner a disparu.En effet, on y
retrouve, dans une certaine mesure, une constnuég@alement éclatée, en « puzzle ». Le
spectateur ne pourra reconstruire le récit qu'deetemps. Ainsi, le pilote deRevenants
s’inscrit dans une démarche semblable : ce n’éaudur et a mesure que les téléspectateurs
auront la possibilité de créer notamment des ke les personnages et de comprendre leur
situation respective. L'une des premieres séquetheda série, assez simple dans sa mise en
place, me parait représentative du « systeme >emgace par Fabrice Gobert. Il s’agit d’'un
montage alterné entre Camille, Claire et Jérdome.

Camille est sur le retour, elle rentre chez eltesafju’elle a repris connaissance sur la
route ou elle est morte. Claire est, elle, cheg, élindis que Jérdme est en pleine réunion,
dans un lieu que I'on saura s’appeler plus taré/lean Tendue. Le montage va alors faire des
allers-retours entre les trois personnages, migtiplpetit & petit les indices sur leurs liens

familiaux. Le montage alterné s’articule de la néamisuivante :

- Jérbme a La Main Tendue

- Camille sur la route, passant devant une statioriegeet causant une coupure
d’électricité.

- Claire dans une chambre, a priori de jeune fillee(fion saura plus tard étre celle

de Camille). Elle voit les lumieres de la ville t8édre. Un lien avec le plan



précédent se crée donc. De plus, les spectateupdue attentifs remarqueront sur
une commode une photo de deux jumelles ayant liappa de Camille.

- Retour a La Main Tendue, ou les différentes perssmrésentes discutent d’'un
monument, hommage aux enfants morts durant l'actidel en ouverture
d’épisode. On comprend alors que la plupart desopeies présentes ont perdu un
enfant dans 'accident.

- Retour sur Claire chez elle.

- Arrivée de Camille chez elle, que I'on découvre étrlieu ou se trouve Claire. On

comprend alors que Claire est sa mere.

Le montage alterné se poursuivra ensuite avec up de fil de Claire a Jérébme. Il se
rendra donc chez cette derniere. Le spectateurglert totalement comprendre qu’il s’agit
d’'une famille. Il allie également le personnageléma, qui a été explicitt comme fille de
Jérbme au début de I'épisode, lors d’'une séqueme lé Lake Pub.

Nous l'avions déja vu avesimon Werner a disparu.la construction en « puzzle »,
qui oblige le spectateur a attendre d’avoir tous é&ments en main pour comprendre
l'intégralité du récit, joue sur I'atmosphére galérde I'ceuvre. Ce jeu sur la durée (qui se
retrouve, nous le verrons, a un niveau plus lange I'ntégralité de la saison), cette
accumulation de « mysteres » (des €léments que mysuvons, a premiere vue, ne pas
comprendre narrativement) vient favoriser 'émenged’'un climat inquiétant et angoissant.
En effet, dans l'univers mis en place par Fabriobést, rien n’est évident : on ne peut savoir
qui sont réellement les personnages au premiedabor

Ces zones d’'ombre, laissées délibérément parcé@smsstes, et qui ne viendront que
progressivement s’éclairer, se retrouveront aiassd’intégralité de la premiére saison. Cette
structuration du récit se retrouvera a plusieukganix. Dans I'exemple choisi, la parenté
entre Claire, Jérbme et Camille s’effectue rapidamédes mysteres plus complexes
viendront, eux, se mettre en place sur plusieusodps, donnant alors a la série son statut de

série feuilletonnante.

Dans une idée semblable, nous pouvons noter gagquehépisode de la série, y

compris le dernier de la saison, se termine swuiitthangef>. L'épisode pilote se conclut sur

85 Définition en note p. 40.



une scene faisant écho a son ouverture. On décquerkeflashbackd’ouverture, non daté au
début, a eu lieu 4 ans auparavant. La fin d’épisegeend ce retour en arriére, le spectateur
ayant cette fois de nouvelles informations en m@m.sait désormais que Camille avait une
sceur, que l'on découvre jumelle, Léna. Un montdtgrre s’effectue alors de nouveau,
créant un lien fort entre les deux sceurs. Camillelans le car, alors que Léna est restée chez
elle. Néanmoins la premiere semble ressentir lestiéns de la seconde. Alors que l'on
s’imagine un instant que Camille, en voulant foreevéhicule a s’arréter, est a l'origine de
'accident, on découvre qu’il n’en est rien: Victest la cause du déces des passagers,
puisqu’il se trouvait au travers de la route du car

Cette scéne finale met donc en avant les proprid¢éla construction éclatée de la
série. On ne peut en effet ne la comprendre g@emtient qu’a la toute fin puisque nous
avons en notre possession des informations supptaires (nous pouvons par exemple tout
a fait identifier Victor). Cette séquence vient sius’'une certaine maniere, «fermer », bien
gue temporairement, le puzzle qui est le récitecaset écho a la scene introductive la boucle
est bouclée, nous avons tout percu de la mort drilléa Néanmoins le plan sur Victor
appelle & une ouverture vers des épisodes suivemtgqui fait de lui urcliffhanger Cette
bréve analyse narrative de la scéne finale desk&@ pilote souligne donc l'une des
propriétés de la série-feuilleton : les épisodaset exister par eux-mémes (introduction —
développement — fin), tout en s’inscrivant dansemsemble plus large, la saison, voire la

série en intégralite.

b. De multiples unités formant un « tout »

Martin Winckler, dans soRetit éloge des séries télévisgegpporte une définition du
dictionnaire du CNR¥ : « Le mot série, lorsqu'il est utilisé dans lerdone des arts, désigne
un ensemble composé d’ceuvres qui possédent elesaiak unité et un tout cohérerft. »a
série télévisée est donc un art formé a partir itBgrplus petites qui, mises ensemble, vont
créer une ceuvre plus large. Dans le cas des s@n@sosées d’unitaires (ou chaque intrigue
est résolue en fin d’épisode) comme dans celusdess feuilletons (ou des arcs narratifs se
développent sur plusieurs épisodes), des occusemeeratives, plastiques ou encore

musicales se relevent d’épisode en épisode.

84 Centre National de la Recherche Scientifique.
85 Martin Winckler, Pezit éloge des séries télé, Gallimard, Paris, 2012, p. 15.



Les Revenantsst une série feuilletonnante. On retrouve a#é@sode apres épisode,
des personnages récurrents, un village-décor glemtides histoires qui se poursuivent sur la
durée. On note également des répétitions dansda en scene (malgré le changement de
réalisateur) ou dans le choix des musiques d’acagmgment.

On peut également noter des similitudes dans Iataation des épisodes mémes,
comme nous l'avons déja entre-apercu précédemr@éigique épisode s’ouvre ainsi sur un
flashbackqui, a I'exception du dernier épisode de la sais@nconcentre sur la personne
donnant son nom a I'épisode. Les derniéres padtigsisode servent, elles, généralement a
faire le bilan sur la situation des personnagesgétan des lieux : le montage viendra nous
présenter tout a tour différents personnages déria et nous décrira ou ils se trouvent, dans
guel état. On finit d’ailleurs, comme noté précédent, les épisodes par degfhangers
montrant que la série joue totalement de son aspeitietonnant.

Les scénaristes utilisent d’ailleurs ces occurrenoarratives pour, quelquefois,
tromper le spectateur. Ainsi, les ouvertures desxd@remiers épisodes, centrés
respectivement sur Camille et Simon, laisser perger spectateurs que lémshbacks
introductifs gravitent toujours autour des mortgavits, nous exposant alors comment ils ont
été amenés a mourir. L'ouverture du troisieme @gsqui se concentre sur le personnage de
Julie, vient donc faire douter les téléspectatsurda nature actuelle de la jeune femme. Fait-
elle aussi partie des étres revenus a la vie ?duestion tout a fait pertinente, d’autant plus
gue son agression passée est particulierementnteokt aurait pu la tuer. Enfin, on peut
souligner la maniéere dont les auteurs ont finaldrpemmis aux spectateurs, grace uniquement
a leur utilisation de la structure méme qu'ils anise en place, d’élaborer une théorie qui ne
sera véritablement oralement exprimée que plusdand la série (Julie se demandera, elle-

méme, si elle n'est pas une revenante).

Les exemples des introductions et des conclusi@msstdes mettent donc en avant la
maniere dont les scénaristes ont su profiter dondbrunitaire des épisodes pour développer
une structure assez semblable a chacun d’entre @ette construction similaire n’est
cependant pas figée, elle peut quelque peu vduerépisode a l'autre, voire méme jouer le

réle de tromperie (comme nous I'avons donc vu &eeemple de Julie).



2. Un bouleversement progressif du quotidien

Les Revenants’attarde particulierement sur la modification gnessive de l'univers
de la petite ville dans laquelle la série se siMiglgré son nom, on remarque d’ailleurs que le
point de vue adopté par la narration, ainsi quelganise en scene, nous situe davantage du
c6té des vivants, de ceux qui sont « restés ». Howsavons ainsi bien plus sur Adéle ou Julie
par exemple, que sur Simon ou Victor.

Ce déreglement de l'univers viendra s’effectuercaurs de la série télévisée par
'émergence, petit a petit, d’éléments fantastiqu&s peut, par exemple, citer I'apparition
d’'une cicatrice sur le dos de Léna. Alors que egllebien qu'étrange des son arrivée en
épisode 3, n’était au début que de petite taille,\vdéendra progressivement lui couvrir toute
la longueur du dos et va I'entrainer a I'hépitahsld’épisode suivant. D’autres exemples
couvrent, eux, l'intégralité de la série. Nous adainsi en étudier deux précis, I'eau et la
figure du revenant, pour mettre en Ilumiére les fications progressives que
I'environnement de la série va subir au cours d&eqaemiere saison. Il s’agit de montrer
comme l'univers réaliste va tendre, petit a pétibasculer vers un nouveau, qui serait alors

davantage fantastique.

a. L’'eau

L’aspect feuilletonnant de la série permet I'éadosde themes au fur et & mesure de
'avancement des épisodes. On peut ainsi relevesysmple I'importance qu’aura I'eau dans
la série, et comment celle-ci va finir par jouerrGle majeur dans la saison.

L’eau est au centre de la série dés ses débuts,gsenle spectateur ne la suspecte
alors particulierement. Le village qui sert de dénax Revenantest ainsi situé pres d’un lac.
On peut néanmoins souligner qu’elle est déja majdans le générique de la série (du gibier
dans l'eau, jeu sur les reflets d’'une flaque, tdeela série qui apparait sur la surface sur
lac...).

L’'un des arcs narratifs mis en place par la s@iequi viendra la parcourir durant
lintégralité de cette premiére saison, concernail®au d’eau du barrage. Des le second

épisode, nous apprenons que le niveau a baiss® gsaucune explication ne soit trouvée.



Les scenes concernant le barrage paraissent dtailteut a fait « détachées » du reste de la
série, puisqu’elles ne s'intéressent & aucun paeggn principal présenté. Episode aprés
épisode, nous avons connaissance, au contraiie rdajorité des habitants du village, que le
niveau d’eau au barrage baisse, alors méme quefinoass par découvrir que, 35 ans plus
tot, le précédent barrage avait cédé et inondévilleeentiere (épisode 5). Nous pouvons
également ajouter a ses différents indices laigaé$a série sur le « mystere » autour du lac,
le «réve » de Pierre qui se voit avec Victor entlilune montagne, ou se situe La Main
Tendue et observe la ville, décor de la série, \aligepar les eaux (épisode 7). Tous ses
eléments, parsemeés au fur et a mesure des épisaoeedront finalement expliquer, d’'une
certaine maniére, la toute fin de la saison : otodére que le réve de Pierre (sans aucun
doute le fruit des « pouvoirs » de Victor) étaitaiement prémonitoire. La ville ou se situait
I'action de la série disparait en effet sous lexxea

Le mystére autour du barrage n’est pas le seuhaecoer I'eau dans cette premiére
saison. On peut ainsi relever les nombreux aninvaaxs se jeter, se « suicider », dans le lac
de la ville (épisode 5), ou encore Frédéric quiodece le cercueil de Camille rempli
uniquement d’eau (épisode 6).

La thématique de I'eau est un élément représemtatid maniére dont l'univers de la
série viendra, progressivement, se modifier. A ipade I'un des éléments les plus
« communs » qui soit, le plus primaire (I'eau), E=naristes signifient a travers lui le
bouleversement progressif d’'un monde realiste wersnouveau, fantastique, ou les lois
naturelles telles que nous les connaissons n'omt gtus cours. De nouvelles lois, que nous
ne pouvons définir, viennent régir le cours dessekol’eau, que I'on pensait ainsi pouvoir
contréler a l'aide du barrage, viendra alors, sexglication rationnelle, envahir une ville
entiere.

L’étirement du mystére qui entoure I'eau, les iegdidistillés au fur et a mesure de la
progression de la saison, soulignent de nouveatatat proprement feuilletonnant de cette
série télévisée. Seul le format long de la sérienpel’établissement d’un arc narratif sur une

durée aussi importante.

b. La figure du revenant

L’'un des éléments symbolisant au mieux la modikcaprogressive de l'univers est

la figure du revenant, ce qui peut sans doute afiparcomme paradoxal. En effet, le monde



de la série se modifie pour passer de I'état réadid’état fantastique, or le revenant est, dans
sa définition méme, une figure fantastique. Podytama lui-méme prendre une apparence de
plus en plus « paranormale ». S’il est, de basé@&tunsurnaturel, il demeure tout de méme (en
tout cas dans les premiers épisodes) un étre toehig de I'étre vivant. On ne peut ainsi pas
déceler leur aspect fantastique au premier abtgdoht, physiquement, semblables a ceux
qui sont restés. Néanmoins, des indices sur leffirahces seront distillés au cours de la
saison. La premiere revenante, Camille, en rentthriz elle, se précipite de suite sur la
nourriture. Une situation qui, a premiere vue, aeafi pas étrange. Pourtant, on note par la
suite que les revenants présentés sont souverdsfign train de manger, ce qui finit par les
définir. Claire demandera alors a Simon « Vous iaussis avez tout le temps faim ? »
(épisode 5), réplique qui met bien en lumiére dipalarité de ces étres.

Un autre indice est laissé sur la différence qustex finalement, entre vivant et
revenant : le mort-vivant n’a jamais sommeil. Ontggar exemple le relever a travers Victor,
qui fait semblant de dormir a la fin de I'épisod®ie, ou qui avoue étre resté éveillé toute la
nuit dans l'ultime épisode. L’état permanent d’éweéendra cependant étre contredit avec
notamment Simon, qui parvient a s’endormir surdeapé de Lucy (épisode 7). Un trouble
s’installe alors, qui peut laisser entrevoir lateonination d’'un monde a l'autre : ce n’est plus
le fantastique qui contamine le réel, mais pelg-&mréel qui viendra finalement, dans ce cas
tout du moins, contaminer le fantastiqgue. Simomsdzet exemple, acquiert une qualité que la

série ne semblait jusqu’alors ne réserver qu’'auants.

L’exemple de I'endormissement de Simon parait cdgenfaible si I'on consideére la
premiére saison dans son intégralité. Au fur etesure, les revenants, proches des étres
vivants, paraissent davantage entreprendre dans ¢gEmnéralité un processus de
« zombification ».

Si I'on se réfere a la représentation commune dubi®, telle que I'on peut la voir
chez George Romero par exemple, il s’agit génémahérd’un étre qui se décompose, a la
peau et les os fragiles, et couvert de blessurase®arquera alors que des blessures vont
ainsi apparaitre petit a petit sur les revenanistd¥ sur son bras, Camille sur le visage,
Simon sur le ventre). Le mort-vivant que Thomasodedra au Lake Pub, en train de boire
'eau des toilettes, parait ainsi sortir d'un fitlassique de zombies. Il a le teint blafard, des

plaies sur le corps et fait preuve d’'une agressiviédite (il se précipite sur le gendarme).



Un mort-vivant danZombie(1978) de George Romero. / Le zombie ayant attafpeénas dankes Revenants.

Il est aussi important de noter comment les revisp@aractérisés au cours de la série
individuellement, vont finir par former un groupe foule, une « horde » (selon le titre du
dernier épisode). Il s’agit la encore d'une canasti§ue du film de zombies. Mathieu Potte
Bonneville note ainsi : « Ce qui distingue fondatatament le vampire du zombie, c’est que
le « zombie » se dit au pluriel. La hantise demdilde zombies, c’est ce pluriel, cette
multiplicité de corps indifférenciés et interchaabkes. Les films de zombies posent la
guestion du devenir de I'homme comme multiplicité l@ntérieur des sociétés
contemporaines.®$

Le premier regroupement de revenants sera visiliéefin de I'épisode 6 et servira
d’ailleurs de cliffranger C’est le nombre qui créer finalement la menageris
individuellement, les étres revenus ne paraissajestjue-la, pas représenter de véritable
danger. Leur regroupement en une unité, menéeymyr (elle sera d’ailleurs, dans le dernier
épisode, éclairée par un spot de lumiére, montsant caractere de « chef de file »), les
assimilent a des étres dont il faut se protégerrédmarque d'ailleurs que, comme souvent

dans les films de zombies, ceux-ci ne se déplaaegtoupe que lentement.

La « horde » dans le dernier épisode.

8 FEmission «TLa Grande Table: Pourquoi les zombies sont-ils si populaires ?» du 17 juillet 2013 :
http:/ /www.franceculture.fr/emission-la-grande-table-1ere-partie-pourquoi-les-zombies-sont-ils-si-populaires-2013-
07-17
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Dans la séquence, dont le photogramme ci-desstiséesa « horde » se déplace ainsi
en marchant sur un rythme lent. Le brouillard im@otr renforce d’autant plus l'aspect
fantastique de l'univers. Les revenants sont deverumbies, des étres qui ne ressemblent
finalement presque plus a des hommes. En groupeeilsemblent plus doués de raison,
n'avancent que mécaniquement. Gustave Le Bon eampligotamment dans le livre
Psychologie des foulepie la foule est infantile, elle ne pense plug, ®¢ fait que suivre son
instinct. Chaque étre est entrainé par le précgedammbhme dans une sorte d’hypnose
collective. Sans capacité de raisonner, elle aibatsétre dirigée par une personnalité forte,
unleadef’. Il s'agira, dans le face & face final entre vigagt revenants, de Lucy.

Le photogramme précédent nous présente des reseqainparaissent errer sans but,
on ne sait d'ou ils apparaissent, du fait de cauibaod qui rend la profondeur de champ
invisible, et on ne sait pas vers ou et quoi ildisgent.

Le revenant, individuel, qui était présenté au déleusérie (Camille, Simon ou encore
Victor) change donc considérablement au regard udémes épisodes. Le revenant de
'univers « réaliste » du début devient finalemeoinbie dans ce nouveau monde dorénavant

davantage fantastique.

3. Le fantastique : un genre propice au format sériel

Nous l'avons vu, la premiéere saison REvenantgst donc une série feuilletonnante.
Le format méme de la série télévisée est donc @rples propriétés du genre questionnées.
Tout autre art naura pu jouer avec autant d'effiiégasur des questions de durée. L'attente
créée par la non-résolution compléete des intrigiiescours d’'un épisode est une donnée
essentielle des séries-feuilletons. Il faut poussertéléspectateurs a revenir semaine apres
semaine pour découvrir la suite des aventures des Ipersonnages. La question de
fidélisation d’'un public est donc centrale. Une stien d’ailleurs aujourd’hui quelque peu
bouleversée par un service comme Netflix qui prepes saisons de ses série®ise Of
Cards Orange Is The New Blaglen intégralité a ses abonnés, sans qu’aucun eléiee la

vision des épisodes ne soit nécessaire. Un sequicpousse ainsi a la pratique dbirge-

87 Gustave Le Bon, Psychologie des foules, Presses Universitaire de France, Paris, 1947 (écrit en 1895).
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watching», c’est-a-dire a regarder de nombreux épisodaesedinéme série d’affilée. L'effet
d’attente supposé par la diffusion d’'un ou deus@égés par semaine disparait alors.

La diffusion deRevenantest, elle, tout a fait « traditionnelle ». Toutes semaines
étaient diffusés deux épisodes de la série. L'nalitg de la saison a donc été visible en un
mois par les abonnés de Canal +. Cette diffusiof’adevre sur quatre semaines incite
également les téléspectateurs a en parler entre é&hanger leur point de vue sur la série,
mais aussi partager leurs théories sur les intsidaissées en suspens. Le genre fantastique
tient alors un role central dans lefficacité datténte mise en place. Si l'attente est
« longue », « dure », c’est parce que les mystaresés d’'un épisode a I'autre sont efficaces
et sont propices a la conception de théories. Damaéme ordre d’idées, il n’est pas étonnant
de voir que le genre policier est tres prolifiquasl les séries télévisées. Des séries telles que
Broadchurch The Killing, ou plus anciennemefivin Peakssont toutes desWhodunit» : il
s’agit simplement de faire perdurer le mystérel'stentité de l'assassin et donc pousser le

téléspectateur a jouer lui aussi les détectivasseamuser a trouver le coupable.

Le genre fantastique, comme le policidwkodunit», tient en sa définition méme un
rapport a la temporalité. C’est un univers réel leusurnaturel s'immiscera de maniére
progressive. Nous l'avons viLes Revenantspere un glissement ainsi progressif vers le
surnaturel « pur » (méme si jamais montré de maniéalement explicite). De plus, les
différents arcs narratifs de la série, parcouramcdplusieurs épisodes, s’appuient fortement
sur l'idée de mystéres, sur des zones d’'ombreer.|&€&omme dans un policier, le spectateur
doit étre attentif, relever les indices pour terderprécéder la série méme, afin qu'il puisse
lever le voile sur des faits encore inexpliqués.

Internet est devenu un outil de partage des hwggeth efficace, notamment avec
'émergence des réseaux sociaux. Des sites welustmh également a réeunir les différentes
théories circulant sur la toile afin de poussemattag€®. On notera que cette pratique est
encouragée par Canal + méme. En effet, la chaipéagie a mis en ligne un site web
permettant aux plus curieux de circuler dans la vl se situe I'action dd®evenants. En se
déplacant dans cette ville reconstituée, l'inteteaa la possibilité de découvrir du contenu
inédit, de trouver des indices pouvant alimenter m®pres théories (le dossier médical du

personnage de Julie par exemple). Une conceptidransmedia » qui fonctionne

8 La page http://frenchcinetv.com/les-theories-des-internautes-sur-le-mystere-des-revenants/ met ainsi en avant
différentes théories développées sur les réseaux sociaux apres la diffusion des quatre premiers épisodes.
8 http://lestevenants.canalplus.fr/#!/
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particulierement grace aux fameux mysteres enwestpar la série : l'internaute enquéte dans

un univers recréé et se voit la possibilité deverule nouveaux indices.

La série télévisée ayant le plus fait parler é'allr Internet, ayant le plus utilisé a son
avantage cet outil de communication, est sans d@utericaineLost De nombreux sites
autour de la série télévisée avaient vu le jolimdiative méme de ses créateurs. |l était ainsi
par exemple possible de naviguer sur un « fawte> d# la compagnie aérienne Oceanic,
empruntée par les personnages de la série, oueesgpun autre consacré a une association
exercant des expériences sur I'ile ol sont échiesésassagers du VAl

La journaliste ddhe Seattle Timedennifer Buckendorff, comparera alors cette série
télévisée & un jeu vidéo interallif La télévision perdait alors son caractére d’aetiv
« passive », le téléspectateur devenant partieapterde I'ceuvre en cours. L'expérienast
était alors vécue, pour nombre de ses fans, aigsidevant I'écran de télévision que devant
celui de l'ordinateur.

Il n'est pas étonnant que cette série partage bBgsdRevenantson appartenance au
genre fantastique. La encore, la grande force defi@ résidait dans ses mysteres distillés
tout au long des six saisons la composant. Le $tigtee, son rapport étroit entre réalité et
imaginaire, pousse a un certain besoin de « rdis@t@n ». Méme en sachant le récit
surnaturel, le spectateur sera tenté de compremdoeii se déroule devant lui. Le spectateur
de Lost se demandera progressivement pourquoi l'aviort €ease, quel monstre sévit sur
I'lle ou encore que signifie la célebre suite défids qui parcourt l'intégralité de la série,
guand celui deRevenantse questionnera sur le retour des morts, surdiagign d’étranges
cicatrices sur le corps de certains personnagesncaore sur les fluctuations du niveau d’eau
du barrage. Le « déreglement » du monde tel que t@gonnaissons entraine avec lui de
multiples questions qui, seulement avec le tempsyigndront a étre résoluekost et
maintenantLes Revenantsont les preuves que le genre fantastique egitale adéquation
avec le format sériel, format supposant la duréatéente.

% Les sites, aujourd’hui supprimés, étaient visibles aux adresses suivantes: http://www.oceanic-air.com/ et
http:/ /www.thehansofoundation.org/activeproject.html

o1 Jennifer Buckendorff, « Fans play TV series "Los#' like an interactive video game” dans The Seattle Times,
http://seattletimes.com/html/entertainment/2002730079_lostgame10.html
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B. ANALYSE PLASTIQUE : LA DICHOTOMIE
VIVANTS/REVENANTS

1. Lafigure de la barriére

a. Humains et revenants : une limite difficlementithissable

Nous l'avons déja vu plusieurs fois, le fantastigast un genre s’intéressant
particulierement aux liens entre réalité et imaigemantre « naturel » et surnaturel.

La mise en scene de la série télévisee Revenantset en avant, a plusieurs reprises,
de maniére précise ces deux états, mais égalermentdifficulté, voire impossibilité, a
coexister véritablement. Réel et imaginaire ne pauvéritablement vivre ensemble, et cela

s’inscrit & I'intérieur méme du cadre de I'image.

La « réalité » prend le visage des étres vivamgx @ui sont restés. Ces personnages
n’ont rien de fantastique, ils marquent le cotdiséade I'univers de la série. L'imaginaire, le
fantastique, prend lui les traits des différentgermnts qui nous sont présentés. Ces étres
portent en eux le surnaturel méme par leur renacgesa

La séparation entre ces étres, et par la méme dedeax mondes, se met
spécifiguement en avant avec, a plusieurs repdaas la série, une fragmentation plastique
du cadre. Ainsi, une barriere physique créée paelément du décor vient empécher le

rapprochement de ces deux univers. En voici deargles, tirés du pilote de la série :

A gauche Claire, a droite Camille.
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A gauche Victor, & droite Julie.

Ces deux photogrammes mettent en lumiére un péouétisé de nombreuses fois
dans la premiéere saison de la série. Le cadreaesdidnné en deux par une structure du décor,
il vient donc souligner les deux mondes, les degtats » que sont le réel et le fantastique.
Cette barriere physique met spécifiquement en azaet elle la difficulté de passer d’'un

« monde » a l'autre. La barriere forme une limiféadlement franchissable.

Le premier photogramme est ainsi tiré de I'une gtesnieres séquences de la série, a
savoir la rencontre entre Claire et sa fille CagnilDn remarquera, en analysant cette scene,
gu’il s’agit de 'unigue moment ou la mere et Idefisont inscrites ensemble dans un méme
cadre. Leur conversation qui suit sera filmée eamygb'contre-champ. Bien que des amorces
sur le second personnage soient effectuées, il tem@ea chaque fois flou. La toute fin de
séquence est alors trés représentative de laatkatianise en place ici : ce n’est que lorsque
gue Camille sortira du cadre que le point sera gait sa mere. Jamais les deux entités
n‘auront été réellement réunies par le cadre. e glan d’ensemble les inscrivant toutes
deux a I'image les montre trés éloignées et séparéela géométrie du décor.

Cette scene, premiére rencontre entre un vivanhetvenant dans la série, marque
alors déja clairement I'une des problématiques lo@pees a I'intérieur de I'intégralité de la
saison : I'impossibilité pour ces deux mondes @fleégment coexister.

Elle opére d’autant plus une inversion intéressamitre vivant et revenant. On note
ainsi que Camille est le personnage le plus en ement. Elle parle avec entrain, se déplace
dans le cadre (ouvre le frigo par exemple) et mamggmeément, une action que I'on associe
facilement a un étre en vie. Au contraire sa mamip éteinte. Elle parle peu, et fait preuve
d’une vraie immobilité. Cela souligne bien sir smcompréhension, liée a une certaine peur,

face au retour de sa fille. Elle renvoie plus langat au deuil que Claire n’a jamais
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réellement fait de sa fille. Cette scéne souligngaradoxe qui a beaucoup intéressé Fabrice

Gobert : montrer que les morts-vivants ne sont-paetpas ceux que I'on criit

b.  Plus largement, la barriere comme séparatrice tdes é

Il est néanmoins intéressant de noter que ladigia la barriere n’est pas utilisée par
les deux réalisateurs que comme séparateur deewes rdondes. J'en prends ainsi pour

exemple le plan ci-aprés, extrait du troisiemeaghsde la série.

A gauche Claire, a droite Jérdme.

Par I'utilisation du miroir, Fabrice Gobert, qurealisé cet épisode, parvient a associer
Claire et Jérbme dans un méme cadre. Pourtanbréedu miroir et la porte viennent scinder
le cadre en deux parties. Ce traitement plastidger gouligner la césure gu'il existe dans cet
ancien couple. En effet, Claire et Jérbme, pareletsLéna et Camille, sont aujourd’hui
sépares. Cette mise en scene annonce le refusde &lenir, elle ne veut retourner dans les
bras de son ancien mari.

La figure de la barriere vient donc signifier, antérieur méme d'un cadre, le
rapprochement impossible entre deux étres. Le logvent utilisée pour souligner
limpossibilité pour les vivants et non-vivants skerejoindre, elle peut aussi placer les limites

existantes entre deux personnes vivantes, icieCéigdéerome.

I me semble important de préciser que l'utilisatide cette barriere physique, qui
fragmente le cadre, est utilisée davantage en premartie de saison. Ne plus I'utiliser aussi

frequemment, c’est montrer que réalité et fantastitendent a se confondre au fur et a

92 Conférence du Festival Séries Mania, gp.cit.
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mesure des épisodes (ce qui se retrouve aussildanstrigues mémes : Adele et son
aventure avec Simon, Julie qui ne sait pas siesdteelle-méme morte ou non...). Le récit
vient alors méler les deux espaces, ce que la emsscene prend soin de mettre en avant.
Cependant, la fin de saison offre un retour atiaation initiale : les humains d’'un cété, les
revenants de l'autre. Cette dichotomie va alorss ghin que la simple limite physique
marquée par le décor, c’'est dans des espacesnetalalifférents que ces étres vont évoluer.
Les vivants se réfugieront a l'intérieur (des magodes voitures), tandis que les morts-

vivants se déploieront a I'extérieur.

2. Gestion des espaces : intérieurs/extérieurs

a. La mise a distance souhaitée

La barriere, c’est aussi ce derriere quoi on peutasher. La séparation franche entre
les deux mondes n’est pas nécessairement sul@eesllpar instant voulue. Nous pouvons
ainsi le constater lors des premiéres rencontré® ékdele et son ancien fiancé Simon
(épisode 1), mais également lors des retrouvasihdise Toni et son frére Serge (épisode 2). La
barriére est, dans ces deux cas, représentée partta Le revenant est de l'autre c6té, a
I'extérieur tandis que le vivant est a I'intériean « sécurité » chez lui. Empécher le revenant
d’entrer dans sa demeure, c’est 'empécher de m¥raddns son propre monde, c’est aussi, et
surtout, ne pas accepter I'idée méme qu'il puisgee @venu. Avoir fait ce choix de mise en
scene dans le cas d’Adele et Toni est tout a faitipent au regard de leurs histoires
respectives. On sait, en effet, qu’Adele a diféioilent fait le deuil de son premier amour et,
on le découvrira par la suite, a déja eu des dmfslies, croyant entendre Simon. Elle pense
alors ici que le retour de son fiancé n’est quiedi de son imagination, le souvenir de Simon
venant la hanter de nouveau alors qu'elle s’apméa épouser un autre, Thomas. Dans le
cas de Toni, la justification sera plus tardiveuslme découvrons que plus tardivement gu’il
est lui-méme I'assassin de son fréreséeial killer qui sévissait dans la ville. Ici aussi, Toni
ne peut accepter le retour de celui qu’il avait #eécepter de le voir, de discuter avec lui, de

s’en faire une réelle représentation physiquejtsgécaepter son retour.



Adéle Simon

Toni Serge

On notera d’ailleurs I'attitude « passive » d’Aelelt de Toni au regard de Simon et de
Serge qui veulent, avec force, les rejoindre. Lesowts » sont ceux qui, paradoxalement, font
preuve de plus de «vie », de mouvement, a l'indéala scéne de rencontre entre Claire et
Camille.

Ce refus de faire entrer les morts dans sa demkemeempécher, rappelle le mythe
célebre du vampire. En effet, dans la Iégendeatapire ne peut entrer chez quelgu’un qu'a
la condition d’y avoir été invité. On y trouve ien certain écho, I'étre mort ne peut entrer de

lui-méme a l'intérieur sans avoir I'aval de celui g habite.

On trouve un écho a cette scéne entre Adele ebrSolans le dernier épisode de la
saison. Encore une fois, Simon est a la porte iettdat pour pourvoir parler a Adele.
Cependant, cette fois-ci, Simon est parvenu a reotrez Adele, la séquence se passant a
l'intérieur de la demeure. Adéle est parvenue eéfggier dans une piéce, en laissant Simon
de l'autre c6té. La situation d’Adéle n’est plusdelle qu’elle était dans le premier épisode,
elle sait dorénavant que Simon est un étre bieln eée@on un simple fantdme hantant son
esprit. Il n’est plus question d’accepter ou nopriésence de Simon, mais plutét de celle de
son enfant a venir. En effet, peu avant, Simonlaévé& Adele qu’elle est enceinte de lui. Il lui
demande alors de la rejoindre, pour qu’ils formemd vraie famille. Le repli d’Adéle est a la

~ 88 ~



fois « sécuritaire », puisqu’elle est terrifiée [@mon (devenu un étre tres différent de celui
gu’elle avait aimé de son vivant) mais aussi un emoge mettre une barriere avec l'idée

gu’elle puisse attendre un enfant de lui.

b.  Symboliser la différence par I'espace : le reptefau danger

La figure du mort-vivant est donc la représentatitdme du fantastique dans la série,
guand le vivant, lui, symbolise la réalité. Comn#&gadmis en avant, les frontieres entre ces
étres différents tendront a se réduire au fur etedure de I'avancement du récit, avant un
retour brusque a cette séparation en fin de saison.

Comme nous l'avions vu, les revenants, dans leige@pisode, deviennent un groupe
(une « horde » comme nommé dans la série). Le wait n’est plus seul, il fait dorénavant
partie d’'un ensemble plus large. C’est cette faldaevenants qui viendra créer un sentiment
de menace. On le voit ainsi lorsque Julie, LaureniTet Victor font face a cette masse
d’individus sur le barrage. Méme si l'attitude discevenants n’est, en soi, pas agressive, les
humains choisiront le repli, se sentant en dangeure demande a tout le monde de monter
dans sa voiture, afin de se mettre en sécurité&epk vers l'intérieur se poursuivra en fin
d’épisode. En effet, les habitants de la ville eatgegroupés a La Main Tendue, en haut
d’'une montagne.

La fin de saison mettra en avant une séparatiorchie entre humains et revenants :
les humains sont a l'intérieur de I'établisseménipu les morts-vivants restent a I'extérieur.
Le traitement de ces deux entités est lui aussi Hiférent. Les revenants ne sont qu’'une
horde, assimilable a la représentation « tradigtlan> des zombies, avec pour seule
représentation spécifique les visages de Lucyrmb®i Les humains, eux, méme regroupés,
conservent une certaine individualité. On les rea@inspécifiguement. Les revenants les plus
identifiables seront d’ailleurs ceux ayant chogschmp des « humains ». Il s’agit de Victor et
Camille, retirés de force du coté des vivants pegagner les morts. On peut, de plus, noter
gu'’ils sont tous deux accompagnés d’un vivant gndait, lui aussi, du c6té des morts. Claire,
montrée des le début de la série comme particotiéne éteinte, sans doute incapable de faire
le deuil de sa fille décédée, ainsi que Julie, st crue elle-méme revenue des morts car
finalement incapable de reprendre godt a la viaidegon agression 7 ans auparavant.

Le repli sera total dans l'ultime partie du derrépisode : Thomas demande a ce que

les volets de La Main Tendue soient refermés. lmaéca reste alors avec les vivants, preuve
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gu’ils sont bien le coeur de la série, malgré som.nG’est eux qui nous intéressent, c’'est a
eux que les deux réalisateurs veulent nous faites mdentifier. Le destin des revenants ne
nous sera pas montré, mais nous entendrons néahasibruits extérieurs des coups de feu.
La gendarmerie, menée par Thomas, attaque en adtetrevenants. L'une des derniéres
séquences de la série nous fera donc entendre guerre » entre ceux qui sont restés et ceux
qui sont revenus. L'impossibilité d’union de lediesux mondes, de la réalité et du fantastique,
éclatent donc dans la violence. On ne saura néasnpas exactement le résultat de cet
affrontement. L'ultime séquence de cette saisonodsnprésentera le lendemain de cette

attaque, et un résultat inattendu : la ville, treé@le cette premiere saison, est noyée sous les

eaux.

3. Analyse de séquence : Adele, ou « I'entre-deux »

Une séquence, tirée du troisieme épisode de $arsame semble résumer la maniére
dont le fantastique est particulierement envisaggsties RevenantsElle se situe en fin
d'épisode, a la £8°minute, et nous présente, dans un premier tempe/d sa fille Chloé.

Simon viendra ensuite apparaitre dans le cadragdeta fenétre située au fond.
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a. Inscription du fantastique par la composition da#ge

Cette tres courte séquence me semble, d’une cenaémiere, mettre en images les
définitions du fantastique données par Franck Hemrgncore Louis VaX, retranscrites en
introduction de ce devoir de recherche.

En effet, Simon, représentation méme du fantastequéant qu’étre mort-vivant, est
celui qui amene le plus de mouvement a I'image mraeissant, de maniére progressive, a
image. Il vient ainsi troubler une image quasigien amenant un vrai mouvement. Il vient
s’'immiscer au cceur d’'une image et la perturbe.antfmal » de Franck Henry s’immisce
donc au sein d’'un état « normal » symbolisé pandee et la fille.

Cette séquence, et la série dans son ensembleredibnén partie nombre de
définitions du genre fantastique. Ainsi, le passdiga état réaliste ne vient pas étre perturbé
de maniére brusque (les deux définitions donnéekerpaainsi de « surgissement » et
« d’irruption »). La transition du réaliste au fastique, du normal a I'anormal, vient au
contraire se faire de maniere progressive. Le airaegt est dans la durée, une donnée
centrale dans l'art de la série télévisée. La sggpiehoisie le met spécifiquement en avant.
L’arrivée de Simon a I'écran est plut6t lente, pessgive. Il ne bouleverse pas I'image du tout
au tout. Il vient la modifier petit a petit, sangeqsa présence ne soit frappante (il reste
eloigné, derriere le rideau de la fenétre). Il sgphige ainsi, de maniere tout a fait « anti-

spectaculaire », le traitement du genre dans la.sér

9 Pour rappel, Franck Henry écrit « Tout est normal et voila que surgit 'anormal : ainsi commence tout récit
fantastique », tandis que Louis Vax note « Le fantastique, au sens strict exige lirruption d’un élément surnaturel dans
un monde soumis a la raison ».
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L'image est composée en triangle, comme en témaigtie simple schématisation :

Trois péles, trois personnages, qui viennent chagprésenter un état, un monde.

Le contraste entre la mére et la fille est perbéptie suite. Chloé est alors en train de
dessiner, elle est en mouvement, son visage eastédmers la gauche du cadre, le regard fixé
sur sa tache a accomplir. Elle est la représentati&me de la « réalité ».

Simon, qui apparait en fond, au fur et a mesure,dess le premier plan (dont le
photogramme ci-dessus est tiré) caché par le rideda fenétre, regardant en face de lui. Le
montage ensuite de cette courte séquence nousuardicqu’il observe particulierement
Adéle. Comme exprimé précédemment, il est la remtéson méme du fantastique a
'image. Il se situe d'ailleurs dans un espace édéht des deux autres personnages, a
I'extérieur. |l est alors placé a la marge.

Enfin, Adele est le point central, le plus impottade ce plan construit en trois péles.
La jeune femme a le visage tourné vers le devantedgard néanmoins vide. Contrairement
aux deux autres personnages présents a l'imageregamd n’est fixé sur rien de précis.
L’actrice, Clotilde Hesme, vient ainsi rendre s@rgonnage « vide », manquant de vie. Elle
est d'ailleurs le personnage le plus statiqueradge. Adéle représente alors un entre-deux,
ne paraissant n’appartenir réellement ni au more€laloé, celui des vivants, ni a celui de
Simon, celui des revenants. Adéle est au croiserdest deux univers, du réel et du
fantastique. Cette mise en scéne s’explique pardélement intérieur d’Adele. Elle ne sait
qui choisir entre Thomas, son nouveau fiancé, eto8i La similitude entre le visage de
Simon et le sien, tournés vers une méme direclasse tout de méme entrevoir son choix
futur. Cela sera dailleurs confirmé quelques inttaplus tard, lorsqu’Adéele décide de
rejoindre Simon, passant de l'autre cété de latfené
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Ce passage de « l'autre c6té » montre ainsi spéeifnent le passage d’'un monde a
lautre. La fenétre venait jouer le rbéle de la g, figure que nous avons analysée
précédemment. Simon était mis a l'extérieur, lai lgdes « morts » dans la série, tandis
gu’Adele et sa fille étaient a I'intérieur, le lis@curitaire des vivants. C’est néanmoins de son
plein gré qu’Adeéle choisira de rejoindre son andiancé. Elle passe alors dans son monde,
l'univers fantastique. C’est également un lieu dasge : elle choisit de rejoindre Simon,
’homme qu’elle avait aimé 10 ans plus tét et quioaservé son physique de I'époque. Le
passage du rideau, de cette barriere physiqueieni gélimiter I'intérieur et I'extérieur, la
réalité et le fantastique, est également un reters le passé pour Adéle.

On remarquera que la réunion de Simon et d’Adeie sese a distance, tout d’abord
par la fenétre puis par la caméra de surveillancais révélant que Thomas est en train

d’épier la scene. Le fantastique est, une nouveite mis a distance.

b.  Une scene photographique

L’'une des particularités de cette séquence estspact quasi fixe. Elle prend ainsi
des airs de photographie. Le peu de mouvementblagsvient de la part de Chloé, qui
dessine, et de Simon, qui s'approche de la fen€&s. mouvements sont tout de méme tres
lents. La séquence vient, par ailleurs, créer upéure vis-a-vis de ce qui la précede et de ce
qui la suit: des scénes au Lake Pub, sintéressaamille, Léna et Frédéric. Il s'agit de
scenes « animees », loin du caractere statiqueldedtAdele, Chloé et Simon.

Le cinéma, et alors par extension la télévisionpt sdes arts du mouvement
(cinématographe signifie d’ailleurs, étymologiquermex écrire le mouvement »). Jouer sur le
caractére statigue d’'une scene c'est faire spéeifient voir qui lui manque « quelque
chose ». De suite, sa fixité se fait ressentirced crée une certaine géne. La séquence
présentée parait alors étre une pause, une codpasele récit, un instant « hors du temps ».
L’absence de mouvement vient méme conférer a cgitpience un caractére quasiment
onirique. On dépasse alors le monde réel poundtieicelui du fantastique, un monde qui ne
ressemble pas totalement a celui que nous connaisso

Cette séquence figée peut également soulignerel'die « I'arrét du temps » que les
revenants ont connu, subi. Pour eux, le temps a@8té au moment ou ils sont « morts »,

mais le monde autour d’eux n’a pas cessé d’avafitest donc un réapprentissage du monde
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gu’ils doivent parvenir a faire. D’'une certaine nea|, I'image arrétée vient suggeérer la
contamination de l'univers par les revenants. Lrape avancant sera synonyme de réalite,
quand celui qui s’arréte renverrait aux revenagttgjors au fantastique.

Il faut ajouter que cette séquence « photographguiest pas la seule présente dans
la série. Quelques fins d’épisodes, « bilan » dgtleation des personnages, adoptent ainsi un
style trés lent (personnages peu animés ou encangvaments de caméra lents). Le

photogramme ci-aprés est ainsi tiré du pilote deélée.

On retrouve, dans la scene dont est issu le phaotoge, une absence de mouvement
de la part des personnages semblables a la scémer allAdele analysée, ainsi qu’'une
composition tres travaillée du cadre (on noterailldias une formation également
triangulaire : Claire/Camille — Léna — Jérbme). ddférence majeure viendra ici d'un
mouvement de caméra, un panoramique droite/gaectiedui permettra une transition vers

le flashback

L’aspect photographique que prend par instant qgageniere saison ddkevenants
s’explique également par linfluence qu'a eu le tolgoaphe Gregory Crewdson sur
'esthétique de la série. Le travail du photogragisé une influence assumée par Fabrice
Gobert, qui indique avoir montré certaines de segres a son directeur de la photographie,
Patrick Blossier, afin qu'il puisse s’en inspifer

On retrouve alors clairement des échos au travaghbtographe dans la construction

plastique de la série : des plans tres structum@geu sur les cadres (I'intégration du décor

% Vous trouverez en annexe, p. 119, quelques-unes de ses photographies.
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dans la structuration de I'image dans la sérieepample) ou encore un travail sur des teintes

bleutées.

Dans ses photographies, Gregory Crewdson met emesckes instants de
« déconnexion », des personnages perdus dans peansees. Des personnages qui nous
semblent isolés, inaccessibles. Cela se retrouagetoent dans la séquence dRsvenants
analysée, a travers Adéle. Le jeu de l'actriceetpard vide qu’elle donne a son personnage,
viennent surligner un moment de doute, un instandé@€connexion avec le monde réel et son
tiraillement entre les deux mondes.

Julien Foulatier écrit, a propos de I'ceuvre de Gredrewdson : « Peut-étre verrez-
vous dans ces personnages livides des sortes dpargg ou au contraire, des étres bien
vivants momifiés par un quotidien trop pesant ouseoret trop lourd a porter. Peut-étre
verrez-vous dans ces scenes ce qu'elles ont debpha ou, au contraire, ce qu’elles ont de
plus paranormal. En tout cas, tout semble basefleCette maniére d’appréhender I'ceuvre
du photographe parait convenir également a la skri€abrice Gobert. Ici aussi nous ne
savons plus, a certains moments, qui est revegangst vivant, ce qui tient du réel et ce qui
tient du paranormal, du fantastique. Le monde Riegenantgparait s’inverser : ce sont les
vivants mémes qui semblent contaminer par la mitgt,perdent eux-mémes vie. Une
contamination encore une fois du réel par le fdigpas.

L’influence du photographe est donc facilement eptible, méme si elle est
« digérée », réappliquée aux problématiques prajeda série teélévisée. Il y a d’ailleurs dans
cette séquence des éléments spécifiguement cingraphdques, comme cette arrivée
progressive du personnage de Simon a I'écran, @erenévidemment le montage qui

permettra un gros plan sur le visage de Simon, uriselui d’Adéle.

% http:/ /www.boumbang.com/ gregory-crewdson/
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C. ANALYSE MUSICALE : CREER LE FANTASTIQUE PAR
L'’ACCORD SON/IMAGE

1. Une musique qui crée la narration

a. Une création originale signée Mogwali

Le récit scénaristique et I'esthétique plastigeesont pas les deux seuls composants
desRevenants faire naitre et exister le fantastique. La musigst également pensée pour
créer, ou alors souligner le plus étrange, le paranormal, de la série.

La musique deRevenants été composee par le groupe écossais Mogwartia g
scénarios qui leur ont été envoyés. La musique d@sc pas venue se créer sur des images
déja existantes, mais seulement sur des écritgrdugpe a donc dd, a partir seulement des
scénarios déja rédigés, parvenir a « sentir » liande que Fabrice Gobert voulait donner a sa
série, et alors composer une musigue cohérentelesv@mages a venir. Le réalisateur leur a
egalement fait parvenir son premier filBimon Werner a disparu afin de leur faire voir la
direction que prendrait la sérié Stuart Braithwaite, guitariste du groupe, racoaiesi :

« [Fabrice Gobert] nous a envoyé le scénario des geemiers épisodes, ainsi que des
visuels. On lui a fait écouter quelques démospilsna indiqué celles qu'il préférait pour nous
donner une direction. Ce qu'il aime, dans notreiguas c'est la tension, I'atmospheére a la fois
pesante et éthérée. Sa dimension crépusculameud avait parlé déwin PeaksShiningou
DeadmanNous avions ces références en téte en compogant.

De maniere étonnante, c’est méme la musique ¢juil@ss une certaine mesure, venue
dicter la mise en scéne de la série. Fabrice Gebpiique ainsi qu'il a choisi de diffuser sur
le tournage méme de la série des musiques comppaéés groupe afin que toute I'équipe,
techniciens comme acteurs, puissent se plonger daesméme atmosphére, celle gu'il
voulait pour la série. Il y a donc un renversemasta-vis de la maniere dont la musique est
habituellement composée au cinéma et a la télévigte vient ici, par instants, diriger la
réalisation. La mise en scene se fera en fonctiomedambiance déja existante dans un titre
musical. Mogwai parlera alors d’'uneaetive soundtrack’® c’est-a-dire une bande-originale

active : la musique n’est plus issue de I'imagesntiaide a se créer.

% http:/ /www.arte.tv/sites/ fr/dimension-series /2012/11/20/il-les-fait-revenir-dentre-les-morts/

97 http:/ /www.telerama.fr/musique/grace-a-mogwai-la-b-o-des-revenants-vient-nous-hanter,93843.php

% http:/ /www.factmag.com/2013/07/16/screen-test-mogwai-on-les-revenants-zidane-and-why-you-wont-catch-
our-music-at-a-tory-conference/
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La seconde scene de la série, qui présentedeed » d’'un papillon épinglé dans un
cadre, découle ainsi de cette maniere de travailethéme musical que I'on entendigard
Motor’®) a été composé avant le tournage méme de la sEgjueinla musique a été diffusée
sur le plateau lorsqu’elle a été filmée. Fabrickb&bavoue ainsi que la vitessetdavelling a
été calculée en fonction de la musique dont ilasit déja”°, preuve de son caractére tout &
fait « actif » sur la mise en scene.

L’'image est donc dans cette séquence tout a faitea avec le rythme lent de la
musique de fosse. On joue sur un rapprochementgssif): le premier plan est a I'extérieur
de la maison, le second derriére la fenétre, muisalelling nous conduit dans le couloir, et
ensuite spécifiguement sur le papillon qui revieid vie. L'arrét de la musique sera brusque,
laissant place aux sons diégétiques. On entensd @lmiqu’un frapper a la porte.

Cette seconde séquence de la série est essemietiqu’elle est la premiére a
caractére fantastique. Elle nous présente, plainecde retour a la vie d’'un étre mort. Elle
installe de suite I'aspect « réaliste fantastiquke $a série, puisque cette résurrection est tout a
fait anti-spectaculaire. Ce choix de traitemengduare fantastique ne signifie néanmoins pas
gue Les Revenantse dispose d'aucuns effets spéciaux, puisque cei@e aurait été
impossible a réaliser en réalité. Fabrice Gobepligie ainsi que sa série est composée de
nombreux effets numériques, mais gu’il souhaitai¢ geux-ci ne se voient pas. Sébastien
Rame (chargé des effets spéciaux) explique alorgulssi, I'importance qu’a eu la musique
sur son travail, notamment sur cette séquéfice Afin qu'il puisse s'imprégner de
'atmosphére de la série, Fabrice Gobert l'invitaise rendre sur le plateau de tournage, ou
étaient donc diffusées les musiques transmisesMmaywai. Sébastien Rame avoue que
I'écoute du théeme musical composé lui a permisedsantir 'ambiance générale qu’aurait la
saison une fois terminée, et ainsi a pu lui pemaekt visualiser la maniere dont il allait créer
numériquement la résurrection de ce papillon.

Les scénarios de la série ont donc pu permetteetliée de la bande-originale qui a,
elle-méme, influencé par moments les choix de mmsscene des réalisateurs et a pu aider les
membres de I'équipe techniquees Revenantdispose donc d’une grande cohérence entre ses
différentes étapes de création, permettant notammergenre de la série, le fantastique,

d’étre pensé, travaillé, aussi bien dans la namajue dans les choix esthétiques et sonores.

9 Les titres des musiques sont tirés de I'album Les Revenants de Mogwai, Rock Action Records, 2013.
100 Conférence du Festival Séries Mania, gp.cit.
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La bande-son de la série y joue par conséquenblarcentral. Les thémes musicaux
se répetent plusieurs fois d'épisodes en épisodesant créer des échos entre des
personnages ou des situations. Elle vient, eralt le travail de I'image, créer I'atmosphere

tout a fait particuliére de la série, fantasticauggoissante par instant, aérienne a d’autres.

b. Un theme fantastique

Ne pouvant analyser toutes les musiques préseates la série, j’ai choisi dans un
premier temps de focaliser mon analyse sur un thémparticulier, présent des I'épisode
pilote, qui me semble particulierement représeintidi la maniere dont le fantastique est
appréhendé dans la série.

Le théme sélectionné n’est pas une réelle « musiceresoi, et ne se trouve ainsi pas
dans l'albumLes Revenantsle Mogwai (2013). Il apparait pour la premiére fd@ns
I'épisode pilote, & la®"minute. Camille est sur la route, elle rentre obiéz Elle créera I'un
des premiers événements fantastiques de la sénigpassant devant une station-service, les
lumieres de celles-ci se mettent a clignoter. Ocoderira que la panne de courant est alors
générale dans la ville, grace au plan d’ensemblsujti

Ce theme musical sera utilisé dans l'intégralitélalsaison. C’est un theme plutot
discret, qui ne prend pas le pas sur I'image (nilssi sons diégétiques) mais I'accompagne.
Les quelques notes, que nous pouvons décrire telerdes », se détachent néanmoins d’une
musique de fond faible. Le rapport entre ces dgped de sons est d’ailleurs intéressant. La
musique de fond n’est que peu perceptible maistaourlle crée déja un climat plutot
angoissant. Dans la séquence concernant Camdldgléscente parait d'ailleurs perdue, ne
pas comprendre ce qui lui arrive. La musique oane® est en rapport avec l'état
d’'incompréhension du personnage, sans doute épdr le fait de s’étre réveillé sur le bord
de la route. La musique instaure également unainerk attente » chez le spectateur. Elle
vient créer un certain suspense, renforcé pariteehpar le fait que I'on ne sache pas encore
exactement qui est Camille. L'arrivée des noteBidentes » renforce alors cette impression.
C’est un theme mystérieux, qui joue tout a faitcales mystéres environnant la série, sa petite
ville et ses habitants. L'apparition a I'écran tmé des premieres situations « fantastiques »

(la panne de courant) indique donc clairement guégnéme est la, notamment, pour souligner

~ 08 ~



'aspect paranormal de la série. En lien avec taatian et le traitement du cadre, il contribue
a instaurer une atmosphere générale inquiétardépapnt le téléspectateur a I'émergence du
fantastique a venir. Le surnaturel ne fait pasaggarition brusquement (il ne s’agit d’ailleurs
ici que d'une panne de courant, fait qui pourratilement étre expliqué de maniére
rationnelle), il a été installé par un climat dejaméme empreint de « fantastique » par son
caractére oppressant. La musique joue ici un rélecdaleur ajoutée », terme que Michel
Chion définit de cette maniére : « effet en venaguel un apport d’'information, d’émation,
d’atmosphere, amené par un élément sonore, estasigonent projeté par le spectateur sur ce

qu'il voit, comme si cela en émanait naturellemefit.

On remarquera, par I'analyse des occurrences duethgu sein de cette premiéere
saison, qu’il se rattache d’ailleurs toujours aexenants. Méme dans le cas ou ils ne sont pas
présents a I'image, ils restent tout de méme itssdans ce qu’il se passe, dans la narration.
Ainsi, ce theme fantastique se fera entendre largralsieme épisode, lorsque Julie se rend
chez elle et ne trouve plus Victor (il se poursaidfailleurs sur la séquence suivante, nous
montrant Thomas épier les caméras de la villeradherche de Simon). Le petit garcon n’est
donc pas visible, mais on sait que Julie est &slaerche. L'utilisation de ce théme musical
viendra d’autant plus le faire « exister » dansdquence, lui donner une présence sonore au
lieu de physique. C’est d’ailleurs la seconde aitiparde cette musique au sein de I'épisode,
sa premiére occurrence étant intervenue tres peierdps auparavant : on voyait le jeune
Victor se rendre chez la voisine de Julie. Evidemtimke choix du théme musical n’est pas
anodin, il crée, comme dans la scene de Camillevément analysée précédemment, un
sentiment d’'attente, de tension. Pourquoi Victoresal-il délibérément chez la voisine ? Le
suspense est d’ailleurs accentué par le choix de en scéne qui nous laissera a I'extérieur
de l'appartement. Lorsque la caméra se focaliséqgas minutes plus tard sur Julie, le
téléspectateur se demande ce qu’il a pu se passer lthppartement voisin, en ayant
conscience gu'un événement grave a di se prodwé®,probablement surnaturel, vu le

« mystere » environnant le personnage de Victor.

On peut d'ailleurs noter que c’est le personnagevattor qui est le plus de fois
rattaché a ce théme. Le garcon est d’ailleurs tlas personnages les plus mystérieux de la

série (pendant de nombreux épisodes nous ne cennaipas son histoire, il ne dit pas un

102 Michel Chion, Ia musique au cinéma, Fayard, Les chemins de la musique, Paris, 1995, p. 205.
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mot et suit Julie sans que nous ne sachions polrduest également celui chez qui le
surnaturel est sans doute le plus présent, puissgrnble étre doté de pouvoirs qu'il ne
contrble pas (il fait revivre a Julie I'attaque ¢llé a vécue il y a 7 ans, faire voir a Chloé la
tentative de suicide de sa meére ou pousse encoieaBe tuer).

Sa premiere apparition dans la série se fait dail sur ce theme, durant I'épisode
pilote. Nous voyons Julie en plan large, attendo $us. Victor sortira ensuite
progressivement de la profondeur de champ et véesdrsituer derriere I'arrét de bus (une
nouvelle fois, I'utilisation de la figure de la b@re). On peut remarquer que le theme musical
débute avant méme l'apparition de Victor a I'écrea.musique semble, dans une certaine
mesure, appeler le personnage a apparaitre. Lspéélidteur est donc sur ses gardes, alors
que le garcon n'est pas encore a I'écran, danget d'un événement. L'apparition de
Victor, inexpliquée (que fait un petit garcon seahns la rue si tard le soir ?), couplée a la
musique permet donc de faire comprendre facilehegiaintastique qui entoure le personnage.
Avant méme que I'on ne voit spécifiquement lestdrdu visage du petit garcon, avant qu'il
ait pu nous apprendre quoique ce soit de son piasséhoix de mise en scene et la sélection
du theme sonore nous indique son caractére suehatle jeune garcon est ainsi, de suite
identifié comme un revenant. Le theme permet @&ard de le relier au personnage de
Camille, qui avait, elle aussi, été caractériséegaette musique. Il est facile de créer une
correspondance entre ses deux personnages, supgwosaractere fantastique commun, du
fait de [lutilisation d'un méme theme tres facilemereconnaissable. Cette musique
fantastique se poursuivra ensuite sur l'intégralitérajet de Julie, qui se rend chez elle, alors
gu’elle est suivie par Victor, sans qu'elle ne bcle. Au-dela de mettre en évidence le
caractére fantastiqgue du personnage, la musigué wnee nouvelle fois jouer sur le sentiment
de suspense, entre peur pour le personnage de eiubitente (que va-t-il lui arriver ?

pourquoi est-elle suivie ?).

Ce theme musical analysé se rattache donc pagétienient a I'aspect fantastique de la
série et de certains de ses protagonistes. Il ,vaantaccord avec la narration et les choix
plastiques, souligner les aspects les plus « déstatts » du genre. C'est un théme
inquiétant, qui place le spectateur sur ses gatdemurs attentifs a I'irruption d’événements
graves et/ou surnaturels.

L’analyse des fins d'épisode, construites a chafgie sur un modeéle structurelle
guasiment identique, permet, elle aussi, de mettravant la récurrence de certains themes, et

alors leur signification spécifique au regard eédalboration d’un récit.
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2. Analyse des fins d’épisode : occurrences des théemes

Se concentrer sur les fins d'épisode n’est paschiix arbitraire. En effet, a
I'exception de I'épisode final, les séquences taant les épisodes de la série pourraient étre
définies de « musicales ». Comme nous avons déj@ yuir, les fins d’épisodes dressent des
bilans de la situation des personnages. Le moriage fait donc passer de personnage en
personnage, tandis qu’il est accompagné par unégoaugxtra-diégétiqgue. La musique suit
d’autant plus la structure particuliere des fingpisode puisqu’elle doit marquer la cl6ture,
conclure une unité, tout en parvenant a ouvrirl'gmisode suivant : elle doit donc amener

avec elle lecliffhangerde fin d’épisode.

Les musiques de fin peuvent ici étre relevees :

Episodes Titre du morceau
1.01 Wizard Motor
1.02 Hungry Face
1.03 Hungry Face
1.04 Kill Jester
1.05 Wizard Motor
1.06 Portugal
1.07 Titre non présent sur I'album
1.08 Pas de musique de fosse a la toute fin de saison

Tableau récapitulatif des musiques utilisées ed'#pisode

La lecture de ce tableau récapitulatif permet devez des utilisations multiples d’un
méme morceau. Ainsi, deux musiques sont présertesxareprises en fin d’épisod&Vizard
Motor (épisodes 1 et 5), ainsi diuingry Face(épisodes 2 et 3). Il est intéressant d’analyser
leurs utilisations particulieres, et de mettre eitdénce les rapports qu’elles créent entre les

épisodes.

a. Wizard Motor

Dans I'épisode piloteWizard Motorintervient lors duflashbackfinal, retracant le

déces de Camille. Elle se fait entendre a partin€’« intensification » du récit. Le montage
~ 101 ~



alterné, déja mis en place avant le début de laguesva alors véritablement créer un lien
entre les deux sceurs (Camille semble ressentiueevit| sa sceur) et ne plus seulement jouer
sur la simultanéité des événements.

La musique va se poursuivre jusqu’a la fin de Bégee. On suivra Camille dans le bus
et 'accident qui suit. Le traitement de la bandeme est ici trés intéressant. A partir du
moment ou le bus évite Victor, ce qui le conduina a sortir de la route, les sons
diégétiques, jusque-la audibles, vont quasimenpadétre. La musique de fossélizard
Motor donc, va envahir I'espace sonore. Le bruit de it parait sourd, lointain. Le plan
final de I'épisode, sorte de vue subjective dedident de bus, marquera un changement
également dans la musique. La guitare électriquéede plus présente, rendant le theme
d’autant plus fort, et vient « dynamiser » I'enséanlclle marque la gravité de I'événement,
tout en s’accordant avec le rythme de l'image rsaljue I'accident est, dans les premieres
secondes, ralenti, la chute vers le sol sera,@lis,rapide.

Le traitement de I'accident méme, I'esthétique n@seplace, frole donc elle-méme la
notion de fantastique. L’accident se fait en I'attse de sons diégétiques, mais sur une
musique de fosse, avec un défilement de I'imageavaillé et non réaliste (ralenti puis
accélération). Le choix méme de la caméra subgctige, paradoxalement, une sorte de mise
a distance : on ne sait pas réellement quel egiet de vue adopté. La caméra parait
accrochée sur le devant du bus méme, et ne pageadeppoint de vue de celui d'un
personnage. De plus, cette mise en scéne supposerporation d’effets spéciaux, puisque
difficilement filmables dans des conditions réelles que le spectateur a de suite conscience.
Tous ces points renvoient une nouvelle fois & f@gonade fantastique, tout du moins a une
réalité retravaillée, a la mise en scéne visibke.nusique, elle, surligne d’autant plus ces

éléments.

Ce méme théme musical se retrouve donc égalemdint digpisode 5. Elle apparait
lors d’'une scene entre Frédéric et Camille, dambidanbre de cette derniere. Un rapport avec
le premier épisode peut ici se lire, puisque lad@nl’épisode pilote permettait de mettre en
avant un ambigu triangle amoureux autour de Cantilédéric et Léna. Dans le cas de cette
fin d’épisode, il s’agit de la révélation pour Fééid de I'identité de Camille. Dans le premier
épisode, la mort de Camille concluait I'épisoderalque Frédéric était en compagnie de
Léna, tandis que dans celui-ci le jeune homme poemhaissance de sa résurrection. Cette
idée de renaissance se retrouvera dailleurs danglan final de I'épisode, ou Lucy se

« réveille » a I'hdpital, devenue revenante a sam.t

~ 102 ~



Tout comme dans le premier épisode, les sons di@gst ne sont pas toujours
perceptibles. C’est ici le cas lors du plan quni€dulie, Laure et Victor, et durant la majeure
partie du plan a I'hépital. La musique couvre tetaént les images, et seulement le faible cri
de surprise de linfirmiére, dont Lucy saisit leaby se fera entendre. Ce choix esthétique
autour du rapport entre sons diégétiques et musiguesse permet de surligner I'importance
du cri de surprise ainsi que le passage a I'étag\denant pour le personnage de Lucy.

On peut remarquer que l'apparition de la guitaeetéique se fera plus tét que dans le
premier épisode. Son arrivée, sur un plan d’apgar@eu important pour la narration (Laure
regarde Julie et Victor rentrer chez eux) permetéatité de créer un sentiment d’attente. En
percevant une intensification de la musique, leésggctateur peut s’'imaginer qu’un
événement important va se produire. On percoitldias également, a la fois par le montage
et par le choix musical qu’il s’agit de la fin diépde, et qu’'urcliffhangerest a attendre. Cela

sera confirmé par le plan final sur la main de Lucy

L'utilisation a deux reprises d&/izard Motoren fin d’épisodes permet donc, comme
nous l'avons vu, de créer une correspondance eafr@leux épisodes. Alors que le premier
épisode se terminait sur la mort d’'un personna@est @lutdt I'idée de renaissance qui
parcourt la fin du cinquiéme. C’est le personnageCamille qui est de nouveau en vie, et
c’est a Frédéric d’accepter cette résurrectionaks@, c’est a lui de croire en « l'incroyable ».
C’est aussi Lucy qui renait, aprés étre morte sugen agression par Serge.

Une boucle se dessine par I'écho de ces épisodad/@gmaissance), qui met en avant
le sujet central de cette série, a savoir le rettas morts, I'émergence du passé, un theme

purement fantastique.

b. Hungry Face

Le second theme a conclure deux épisodesHesigry Face que l'on retrouve
également au générique de la série télévisée. &nethmusical semble, lui, se concentrer
autour de la réunion entre revenants et vivantsd@eic entre fantastique et réalité), une

réunion du moins d’apparence.

La fin de I'épisode 2 est construite en quatre ®nNpus découvrons, au moment de

'apparition de la musique, Simon enfermé dans eglkile du commissariat. Un gendarme
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viendra lui donner a manger. Les deux hommes séahmoins séparés par une barriére
physique qui coupe le cadre en deux, formée paotte de la cellule. Ce plan souligne la
solitude du personnage de Simon.

Le plan suivant s’opposera, lui, au premier. Il tnerau contraire la réunion de Serge
et Toni dans un méme cadre (on peut d'ailleursigoait qu’il s’agit du premier vrai moment
de I'épisode qui réunit les deux freres, tous lesxdnets et dans un méme cadre). Ici,
revenant et vivant paraissent se retrouver totalemieoni tient son frére dans les bras. Le
plan suivant, centré sur Julie et Victor, ira deEnsiéme sens : Julie fait preuve de réels gestes
maternels envers le petit garcon et promet deevesllir lui. Julie, comme Toni dans le plan
précédent, se place donc en étre protecteur vis-devcelui qui est revenu.

Le basculement opéré par le quatrieme temps de fiett’épisode sera alors d’autant
plus fort. Julie se rend ensuite dans sa salleattedi se met a pleurer, ce qui s’allie avec un
ralentissement progressif de la musique, pourleimant, totalement disparaitre. Sur les seuls
sons audibles des pleurs du personnage, la camésaévele son ventre couvert de cicatrice.
Cette toute fin d’épisode nous révele par conséqgare Julie s’est précédemment faite
attaquer par le tueur en série qui sévissait danglé.

Cette focalisation finale sur le personnage deeJaliplace donc seule, a l'instar de
Simon a l'ouverture de cette conclusion d’épisode. plan contrebalance alors celui qui
'unissait a Victor, ou celui concernant Serge eniT Cette fin parait signifier finalement
'incapacité réelle d’'union de ces deux mondessque Julie finit tout de méme seule. On
découvrira d’ailleurs plus tard que le tueur enesayant agressée auparavant n’est autre que

Serge, un étre revenu.

La fin de I'épisode 3 ira dans le méme sens, ceegusouligné par I'utilisation d’une
méme musique.

Nous avons ici également I'idée, dans un premimpte d’une réunion possible entre
vivants et revenants. La séquence s’ouvre supkessage » d’Adele dans le monde de Simon,
en passant le rideau qui les sépadtaite vivant choisit donc, délibérément, d’entrenslde
monde fantastique, en laissant derriére lui le reaié@l. Ainsi, Thomas est écarté, il est seul
derriére son ordinateur, épiant les actions deasade. C’est aussi Julie, qui s’allongera sur
son canapé ensuite, cherchant du réconfort augrésatbr, comme une mere le ferait avec

son fils. On peut néanmoins noter un certain retment par rapport a la fin de I'épisode

103 11 s’agit de la suite de la séquence étudiée en I11.B.3
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précédent. La ou, dans I'épisode 2, les revenaataigsaient étre ceux en recherche de
réconfort (Serge, Victor), il s’'agit ici davantages vivants. C'est Adele qui prendra la
décision de rejoindre Simon, et c’est Julie quigrassa téte sur les genoux de Victor.
Cependant, tout comme dans I'épisode précédembuta fin d’épisode contredit ce

qui vient de nous étre exposé. On découvre queikne de Julie est décédée, alors méme
gue I'on sait que Victor lui a rendu visite. Alagsie I'on pensait Julie en sécurité aupres du
petit garcon, il n’en est rien. Ce plan final l@ssupposer la dangerosité du personnage de
Victor. Cette fois encore, le theme musithingry Faceparait souligner, en accord avec la
mise en scéne, le caractéere « artificiel » et remitable de I'union entre vivants et revenants.

Dans l'univers deRevenantsréalité et fantastique ne peuvent réellement lmitdra

L’étude de la double utilisation de ces deux thémasicaux met donc en lumiere le
propos tout a fait singulier des différentes musgjoomposées par Mogwai. Chaque morceau
vient, avec lui, enrichir le récit. Il peut accomgpar les images mais, se retrouvant de
multiples fois a I'intérieur de la saison, voiraud’méme épisode, il sert également a créer des
echos entre différents plans, différentes scenes.

Wizard Motoret Hungry Face tous deux, racontent quelque chose de préci® et d
différents sur la série, et notamment sur ses proaliques particulieres autour du fantastique

(de la mise en scéne du retour a la vie, aux diffis d’alliance entre vivants et revenants).

L’analyse scénaristique, plastiqgue et musicaleRégenantsnous a donc permis de
mettre en lumiére lintégration du fantastigue ainsméme de chacun des éléments de
composition de la série.

La renaissance du genre a la télévision francaigeosée dans ce mémoire, découle
alors de la maniére dont la série est parvenus, gue toutes autres avant elle, a réfléchir a
son genre d’appartenance et a se saisir de céério@ pour tisser son propre récit autour de
la relation complexe entre fantastique et réalil€x entités qui peuvent s’opposer, tout

comme se confondre.
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CONCLUSION

‘arrivée desRevenantsa la télévision s’est effectuée dans une entrepris
d’'innovation de la part de Canal +, consciente lgugenre fantastique était
particulierement délaissé des créations télévissi@ttuelles francaises.

Le genre n’a, pourtant, pas toujours été oublidishose d’'une réelle histoire dans les
arts en France (littérature, cinéma... mais ausaitélévision). Une tendance spécifiquement
« francaise » est néanmoins relevée dans la coooegt fantastique. A contrario de la
plupart des productions notamment anglo-saxonnesfahtastique francais se pense
généralement de maniere tout a fait anti-spectmeuld ne parait se déployer que par
« petites touches » et ne s’incorporer que diserété dans un univers, lui, bien réaliste.
Aussi, le fantastique ne serait employé qu'a des # intellectuelles », métaphoriques ou
encore psychologiques. Son utilisation semble suunadors devoir étre justifiée. Les
exemples deBelphégor, ou le Fantdme du Louvoel du Tribunal de I'lmpossible deux
ceuvres majeures ayant exploité le fantastique &l&vision, a I'époque de I'ORTF,
s’incorporent ainsi, elles aussi, dans cette ti@difrancaise du fantastique « discret », du
fantastique que nous pourrions décrire de « carnési

Les Revenants’inscrit, elle aussi, dans cette histoire du gerire fantastique est
envisagé d’abord par rapport au réel : il sS’agrgrd toute chose, de scruter le comportement
des vivants (alors des représentants du réalismegard du retour des morts (représentation
symbolique du fantastique). Le fantastique Resenant®st bien un fantastique de « fond »
(de par la présence méme des morts-vivants) masi am fantastique « d’atmosphére ».
C’est avant tout « I'étrange » dégagé par I'univd@da série, ainsi que par sa mise en scene,
qui la rattache véritablement au genre. |l n'est g@rprenant que Fabrice Gobert, le créateur,
ait été approché par la société de production Ea@ourt apres la projection de son premier
long-métrage a Canne§imon Werner a disparu.Deés lors, le cinéaste avait posé son
esthétique particuliere, créant un univers oppregsauplé de personnages mystérieux. C’est
cette rencontre entre un projet déja en développerfimdaptation du film de Robin
Campillo) et l'univers d'un cinéaste qui a perme haissance de la série que nous
connaissons. Ses deux sources principales de g¢estent (le long-métrage originel et le
premier film de Fabrice Gobert) étaient, toutesxdéessues de la tradition francaise du genre.

Robin Campillo avait mis en place un univers peul@é&evenants pourtant tres réalistes, une
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donnée que Haut et Court et Canal + voulaient cuasgour leur série télévisée. Fabrice
Gobert avait, lui, réussi a faire naitre I'étramgel’ordinaire méme : le surnaturel n’émanait
pas du récit, mais semblait se dégager de la miseEéneles Revenants'’inscrivait donc
déja dans I'histoire du fantastique francais, alm@me que la série n'était qu’a I'état de
projet. Le choix de Fabrice Gobert a I'écriturelaesérie, mais aussi a sa réalisation, atteste
d’autant plus d’une envie de faire naitre le fatiq@e par une atmosphéere générale, tout en

conservant une empreinte forte de réalisme.

La «renaissance » du genre effectuée par la s@ieserve a deux niveaux. Tout
d’abord, il s’agit d’'une résurrection réelle et ettjve a la télévision. En effet, la série
exploite un genre qui avait quelque peu dispardpet les tentatives passées de réémergence
avaient échoué (les exemples David Nolandeet Mysteresnotamment). Du fait de son
succes national et international (sa diffusion dahss de 70 pays, sa distinction aux
International Emmy Awards),es Revenantsiarque de son empreinte le retour d’'un genre
jusque-la en disparition. Nous ne pouvons qu’espgue la série entrainera, avec elle,
'apparition prochaine de nouvelles séries télésstantastiques. Fabrice de la Patelliere me
révélait d'ailleurs qu’ils recevaient, a Canal + glus en plus de scénarios de fictions
fantastiques suite a la diffusion dBevenantspreuve de l'impact qu'a eu la série sur le
public et les professionnels. On peut aussi |égititant se demander si le développement
actuel duthriller fantastiqueLe Secret d’Elissur TF$%* adaptation de la série britannique
Marchlandss’attardant sur un fantdme hantant une maisonreig générations, ne découle
pas également d’'une envie de la chaine privée attaguer au genre suite au succes des
Revenants

Enfin, la résurrection du genre s’opere aussi darnserie elle-méme. Aucune autre
série télévisée francaise n'avait, me semblerilssi a penser aussi spécifiquement le genre
en son sein. Certes Michel Subiela, akecTribunal de I'lmpossiblepuisLes Classiques de
I'Etrange, avait déja cherché a mener une réflexion suelaey mais cela tenait surtout du
scénario. La mise en scene était en effet « retenda fait d’'une certaine censure de la part
des directeurs de chainéges Revenant®lle, travaille tous les éléments qui la composém
scénario, mais aussi la plastique de I'image draleement des musiques d’accompagnement.

Il s’agit néanmoins, toujours, de penser le gemreegard du récit en cours. Ce traitement

104 Benjamin Lopes le vendredi 24 janvier 2014 : http://www.toutelatele.com/le-secret-d-elise-le-nouveau-thriller-
fantastique-de-tf1-56301
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complet du fantastiqgue souligne notamment I'imgassiéunion des vivants et des revenants,
c’est-a-dire, dans cette série, mettre en avanidiuirréalisable des deux entités qui sont le
réel et le fantastique.

Certains points n'auront pu qu’étre effleurés demslevoir de recherche. Ainsi, il m'a
fallu limiter précisément mon analyse de sériedvigEes passées, ayant fait le choix de faire
desRevenantde centre méme de mon développement. Il serait aldéressant de pouvoir
offrir, dans un travail plus conséquent, un touhadizon plus complet du genre a la
télévision, voire méme des autres arts. Les applatta littérature et du cinéma n’ont pu
gu’étre rapidement évoqués, quand d’autres artnadid étre mis de cbté. Les contributions
de la peinture, par exemple, pourront étre expkorée

Un autre aspect, bien différent, n'a été qu’abaedéntroduction et mériterait sans
doute un développement particulier. Il ne me seibta, pas pertinent de l'intégrer au plan
dessiné par la problématique du sujet. Il s’agitcdtangement de réalisateur au sein d’'une
méme série : dans |&evenantsla mise en scene se partage entre Fabrice Getblerédéric
Mermoud. Il serait ainsi intéressant d’étudierdadn dont un second réalisateur envisage la
poursuite de « codes » instaurés par un premiet’égsode pilote. Ce second réalisateur,
devant se saisir d’'une grammaire esthétique prieaemt définie, contribue a poursuivre un
travail déja débuté. Dans le cas &venantsil est d’autant plus intéressant de constater que
Fabrice Gobert a fait preuve d’une mise en scetaetnent pensée, aux choix esthétiques
forts, éloignée alors de «[l'esthétique télévisésouvent dénigrée, proche d'un simple
scénario filmé. Il tisse avec cela une filmograpto@érente (I'étrangeté du monde quotidien
notamment), auparavant dessinée da@mson Werner a disparu Frédéric Mermoud, en
parvenant a se saisir des codes inscrits par t&geéit metteur en scene, intégre donc, d’'une
certaine maniere, son travail au sein méme delfad@raphie de Fabrice Gobert. Il serait
alors, dans cette optique, également pertinent ettranen lumiére les apports méme du
second réalisateur, mais aussi percevoir les diffggs d'utilisation de formes similaires par
Fabrice Gobert et Frédéric Mermoud. Cette maniaréaquliere d’aborder la réalisation dans
les séries téléviseées meriterait d'ailleurs, perg-& elle seule, un devoir de recherche

particulier.
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ANNEXES

ANNEXE 1 - INTERVIEW DE FABRICE DE LA PATELLIERE,
DIRECTEUR DE LA FICTION A CANAL +

Interview réalisée le 16 janvier 2014 a BoulognéaBicourt

Qu'est-ce qui vous a donné envie de vous lancer gldmes Revenants, une série

fantastique ?

Il y avait dans les années 70 davantage de famtaiks télévision. Il y a une vraie tradition de
littérature fantastique en France, et beaucoupodées et romans ont connu des adaptations
télévisées. Cela s'est malheureusement un peu.perdu

De la fin des années 80 jusqu’aux débuts des ar2@s la télévision s’est formatée. Cela
est d0 aux succes des « héros », inventés pandtainment, commaulie LescaytNavarro

ou mémeL’Instit’ sur France 3. Cela a un peu orienté les sériegdisgs. On considérait
alors gu'il ne fallait pas trop s’écarter de ca.

Il suffit qu’'une chaine fasse un jour une sérietdatique qui ne marche pas pour que les
chaines se disent qu’il ne faut plus en faire. Gimzs, cela a fonctionné, et on va continuer.
Une des raisons pour laquelle on s'est emballésqeoprojet était notre envie de se coltiner a
un genre assez rare en France. On a un vrai basOenal + de se démarquer des chaines
gratuites. Il nous fallait aller sur un terrain des autres chaines délaissent.

Suite aux succeés dé¥evenard, nous avons d'ailleurs recu plusieurs propositida séries

fantastiques.

Comment s’est mise en place cette adaptation du #ponyme de Robin Campillo ?

On est donc partis du film de Robin Campillo, gquaia des qualités et des défauts. Ce qui
nous plaisait dans le film c'était ce c6té "réalistOn aimait cependant moins ce que
Campillo avait fait des revenants mémes, des peeg@s qui n'avaient pas tellement de

réactions. On était d'accord avec la productios'édeigner de ce qu'avait fait Campillo. On
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voulait garder la petite ville de province et laligme. Tout le travail a consister a faire des
choix devant un sujet tellement vaste qu'on aymais'y perdre. Les premiers auteurs se sont
égarés. On touche a des sujets trés universels,qdestions trés profondes (mort,
existence...). La dimension métaphysique que passdr supposer le sujet qui a égaré pas
mal d'auteurs.

Le développement a duré 4 ans. On a travaillé paches successives. Beaucoup d’auteurs
se sont succéder, certains sont restés quelquesmssngquelques mois.

La rencontre avec Céline Sciamma a été déterminkfiiee a amené des idées que Fabrice
Gobert a ensuite reprises, développées. Au bogudkiues mois, Céline est arrivée au bout
de ce qu'elle pouvait apporter jusque-la. Elle tadégalement beaucoup d'envies personnelles,
elle est alors partie fairfomboy

Apres le départ de Célime Sciamma, nous sommessrastlong moment sans auteur. On a
eu peur pendant un long moment que le projet dies@eupas. Méme si Céline avait permis
au projet d’avancer, on n’avait pas encore de série

Au festival de Cannes, les deux producteurs de lauwourt, Caroline Benjo et Jimmy
Desmarais, ont vu un film a la Quinzaine d'un nawveinéaste. C'étaiBimon Werner a
disparu.. de Fabrice Gobert. lls ont décelé quelque class ce film qui faisait penser aux
Revenantsll y avait cette petite ville de province et agédlisme fantastique”, une étrangeté
qui ressortait du long-métrage.

On a alors rencontré Fabrice Gobert. [l a commariegélévision, et ce projet I'emballait. Il a
dd mettre entre un an et un an et demi a écrisaison. Il a su faire du matériau dont il
disposait alors, sa série propre. Le tournage detlee a débuté parallélement a la fin de
I'écriture de la premiére saison.

On s'est accroché a ce sujet parce que I'on daieaitqu'il était extrémement rare, parce que
tres universel, trés fort. Il y a plein de récissmdorts qui reviennent a la vie. Mais on sentait
que le raconter de cette fagcon-la pouvait créelggeechose. Une de nos sources d'inspiration
est un film suédois qui s'appelldorse qui revisite le mythe des vampires de facon tres

moderne, nouvelle et intimiste.

Vous attendiez-vous au succes de la série ?

Les Revenants en effet eu une tres belle carriere. Il y aewnai engouement pour la série

aussi bien dans la presse qu'auprés du publicsérat cette réussite, on était tres sensible a
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ses personnages, a cette ambiance. On pensaita@able de toucher les gens avec ces
personnages, cette fille qui retrouve sa meére aosar jumelle. Il y avait tout de méme un
rythme assez lent, il fallait que les gens soiensiles a ce climat, a ce mystére assez diffus.
Il fallait étre pris par I'émotion de ces persorggmgour que ¢a fonctionne. On savait que l'on
avait de trés bons scénaristes, les acteurs étaemtemballés. Les agents disaient aux
producteurs que tous les acteurs voulaient towlaas la série, ils savaient qu'il se passait
guelgue chose. On a vite vu dansrigshsqu'il y avait vraiment quelque chose dans l'image,
dans cette lumiere, ce climat et cette trés bellsigue.

Tout le monde a beaucoup travaillé. Dans tous teeaihes, les efforts ont été faits pour
rendre cet objet le plus unique possible. Il y aette magie qui se passe de temps en temps
qui fait que la série fonctionne.

On a beaucoup travaillé sur le début d'épisode3®epremiéres minutes, notamment sur la
rencontre entre Camille et sa mere. Il fallait tpgegens parviennent a accepter cette scene. Il
fallait croire a la réaction de la mere. Cela achér

Depuis la série a été achetée et diffusée dansmadsde pays. Elle a été diffusée sur
Channel 4 en Angleterre, sur Sundance Channel tig-Bnis. C'est une petite consécration.
On reste lucides et humbles, on est conscientd'que beaucoup de choses a faire encore,
des progres sur le plan de I'écriture notamments&@ique I'on a franchi un cap avec cette
série. C'est la premiere fois qu'une série fraecaign tel succes.

Quel est I'impact de ce succés au niveau internaib?

Cela est tres important pour la production frareaie regard des producteurs et diffuseurs
étrangers a changé vis-a-vis de la production &ige¢ qui était un peu délaissée jusqu'a
encore récemment, voir méprisée, notamment chearigio-saxons. On a vu les choses
changer avec d'aboihgrenagesqui avait été achetée par la BBC et diffusée rgldterre
sur BBC4. C’était la premiére série francaise diffel en Angleterre depuis peut-@edle &
SébastienCarlos la série d'Olivier Assayas, a aussi marqué umntod. Elle avait été
sélectionnée a Cannes et a recu un Golden Globes.

Les Revenantacheve de montrer que la production francaiséd'ese bien meilleure qualité
gu'avant. Elle peut dorénavant rivaliser avec ldleue de la production internationale. C'est
important pour Canal + de prouver que I'on estntieriocuteur valable, que I'on sait produire

des séries. Cela nous permet de faire des coprods@vec Sky en Angleterréynne), avec
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SVT en Suéde, voire peut-étre méme dans l'averdc d&s Etats-Unis. On n’'a plus de

difficultés aujourd'hui pour dialoguer.

Quelle est I'implication de Canal + au sein du pregsus créatif ?

Nous sommes beaucoup impliqués. Cela ne veut pagdé nous ne laissons pas beaucoup
de libertés aux auteurs et producteurs dans lé suje traitement accordé. On leur indique
gue I'on souhaite avoir des séries courageusesemes, et le plus originales possible.

Ce n'est pas non plus une carte blanche. On skst dttentivement tout le processus de
fabrication, depuis le démarrage de I'écriture juada fin de la post-production, non pas
pour surveiller mais pour veiller & ce que les acétes, les réalisateurs, les producteurs, ne
perdent pas de vue les contraintes qu’imposegléaision, la série.

Notre travail est d’abord de définir une ligne édile, choisir des projets qui semblent
correspondre a cette ligne. On lit alors toute®tapes d’écriture, on valide le passage d’'une
étape a une autre.

Dans notre rble de diffuseur, on veille a ne paschex sur les pieds des scénaristes et des
producteurs, ce n'est pas notre rbéle. On est jlsstpour leur rappeler qu'on fait de la
télévision, qu'elle s’appréhende d'une certaine igr@) qu'on s’adresse a des gens. lIs
I'oublient parfois, ce n’est pas leur préoccupatmwamiere. L'auteur est ainsi plus dans une
démarche personnelle.

On discute du choix des réalisateurs, des comédidms’est jamais pour imposer un décor,
un costume ou un technicien. On peut cependankdian » a un auteur, un réalisateur ou un
comédien.

Une fois que le tournage démarre, on recoitusts on discute de la lumiere, du cadre, de la
mise en scéne, du jeu, avec le producteur. Si d@ sentiment que quelque chose ne
fonctionne pas, on en discute. Il peut y avoir desments de crise, de doute : c’est une
énorme machine, beaucoup de gens interviennenirgusérie, c’est long, rien n’est jamais
parfait. On essaie de rattraper le maximum de chose

Nous n’allons pas sur le tournage, nous n'avons &ey faire. On valide par contre le
montage image. On voit une, deux versions, on liwe notes pour que cela puisse étre

travaillé, on écoute le mixage, etc.
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On récupére ensuite la série terminée, et la onraghent dans notre réle de diffuseur. On
dialogue avec la programmation, le marketing, laspe pour diffuser et promouvoir au
maximum notre série.

Notre travail démarre a partir du moment ou un pebeur et un auteur viennent nous voir,

jusqu’a la diffusion.

On a un rodle privilégié, celui de premier lectede, premier spectateur. On essaie de réagir
assez spontanément, comme quelqu’un le ferait des@nposte de télé, méme si on a un
regard professionnel : on est davantage dans la peaspectateur que les auteurs ou
producteurs, on a plus de recul. lls n'ont pasidossement la culture de la télévision, moins
gue chez les anglo-saxons. Il y a en France urie grainte de la télévision, notamment son
c6té commercial.

Pour nous, il n’y a rien de suspect dans le faiselesoucier d’étre attentif a la bonne tenue
d'un récit, a sa clarté. Notre métier est de ragpelx auteurs que la télévision ne se
consomme pas du tout comme un film ou un roman.ptaique de la télévision est
aujourd’hui trés particuliere. Il y a une offrewate concurrence énorme. Quand on allume sa
télévision on est fatigué, distrait, pas forcéntegs attentif. On veut se détendre. On se rend
compte, en faisant des études sur les pratiquésrellds des gens, et quelques soient les
classes sociales analysées, que la télévision uestdbjet de détente. Tout cela, on ne doit
jamais l'oublier. Il faut parvenir a faire révern@ait de « lentertainmend, méme lorsqu’on
s'attaque a des sujets graves et difficiles. A Canan essaie de ne pas refuser d'emblée des
sujets trop difficiles ou « segmentaires » que w&supourraient refuser immédiatement. |l
faut peser les risques et étre assez subtils twar des gens, et les garder pendant plusieurs

épisodes.

Pourquoi avoir choisi un format de 8 épisodes powns séries dramatiques ?

C’est quelque chose que I'on a imaginé au dépant faire un peu plus que les autres chaines
qui ne faisaient 6 épisodes. Comme on diffuse paelda permet d’avoir 4 semaines de
diffusion pour une saison, ce qui permet de s’llestaun peu. C'est un bon format.
Engrenagegst passée a 12 et on développe en ce momenéiimers 10 épisodes.

En France, on est lent, ce qui est un problemen@ndéja 1 an et demi, 2 ans, pour écrire et

produire 8 épisodes. Ce temps serait encore phgdoec 12 épisodes. Il faut, aujourd’hui,
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gu’on réforme notre maniére de fonctionner, quinduistrialise davantage, pour qu’on puisse

faire davantage d’épisodes.

A partir de quel moment renouvelez-vous une sémeipune deuxiéme saison ?

On lance I'écriture d’'une saison 2 dés que l'ontpaipartir du moment ou les auteurs sont
disponibles. L’écriture de la seconde saison extda généralement avant la diffusion de la
premiere saison, afin que I'on ne perde pas trojgiigps.

Le cas defRkevenant®st un peu particulier. Comme Fabrice Gobert &d&tlise et s’'occupe
de la post-production, il a été occupé jusqu’enenalre : les épisodes ont été livrés quelques
jours seulement avant la diffusion. Aprés avoirditous les épisodes, ce qui représentait
guand méme deux ans de travall, il a eu besoimaifer un peu.

On a d’ailleurs toujours besoin apres la livraisies épisodes de prendre un peu de recul. On
regarde comment la diffusion se passe, on revaiéiie, on note ce qui fonctionne ou pas.
Généralement I'écriture débute donc avant la diffusle la saison 1, mais le renouvellement
se décide aprées la diffusion. Il a pu nous arrtkerdécider d’arréter I'écriture, mais c’est

assez rare. Méme si on est contents, on a toudeerbesoin d’avoir un résultat d’audiences.

Pensez-vous qu’il manque, en France, le role d’uhosvrunner comme cela existe aux
Etats-Unis ?

Ce qui est important, c’est de garantir la coh&eatistique de la série, de I'écriture jusqu’a
la production. Ce qui est arrivé longtemps, avesy®éeme francais en place, c’est que des
auteurs écrivaient des scénarios d’'une série,ipt@s/enait un réalisateur tout a fait différent.

Il arrivait alors que les réalisateurs « s’empasexe la série, qu'ils la retravaillent, et pas
toujours en accord avec les auteurs d’originefailsaient leurs choix dans leur coin, comme
peuvent le faire les réalisateurs de cinéma.

En France, le réalisateur a un statut assez pleticoe qui est trés bien mais qui correspond
plus au cinéma - et encore, au cinéma d’'auteuus qu’'a la série, qui est un exercice plus
collégiale. Le réalisateur faisait son casting ale g6té, choisissait son décor, etc. Les auteurs

redécouvraient leur série au montage et n'en dtguas toujours contents. Le producteur
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devait faire la liaison, mais quelque fois celapsssait mal. Le realisateur se plaignait de
scénarios mauvais...

Il faut que le réalisateur comprenne absolumeptdget, qui est d’abord celui des scénaristes.
Nous, on s’en tire quand le dialogue entre le stgteale réalisateur et le producteur se passe
bien. A trois, ils arrivent un peu a étre ce famelgRowrunner».

Le vrai showrunneraméricain a une connaissance de la productioneguauteurs en France
n'ont pas. lls ont une vraie connaissance de tié®j mais aussi de la production : ils savent
ce gu’est le plateau de tournage, le montage)lstsont compétents dans plein de domaines
et sont hiérarchiquement au-dessus du réalisatensjdéré aux Etats-Unis davantage comme
un technicien.

Quand un auteur est réalisateur, comme FabricerGdlaevient, par la force des choses, un
peu showrunner sans avoir aucune obligation de production cepeindll choisit les
comédiens, les décors... Il va au bout de sa pitigposartistique. Cela pose cependant le
probléeme du temps. On en perd beaucoup dans da.cas-

L’idée deshowrunnem’a de sens que dans une certaine industrialisaiio France, c’esdiin
Village Francaisqui adopte une méthode de travail la plus semblable Américains. La
série est un peu organisée autour de Frédéricri€i\qui a créeé la série avec les producteurs.
Il anime une équipe d’auteurs avec qui il déternidsegrands axes de la saison, les synopsis.
Il « distribue » les épisodes et il est ensuitesptble de les réécrire. lls écrivent assez vite,
c’est une vraie reussite. C’est cependant un ez asceptionnel en France.

J'espére qu’on y arrivera un jour a Canal +. ltfalbsolument qu’on aille plus vite.

Quelle est la ligne éditoriale de la chaine ? Voimsposez-vous un nombre de polars, de

comédies, etc. ?

Non, on n'a pas de quotas. C’est un peu plus imgéo\Le polar est un genre trés populaire,
on a pu en faire plusieuSpgrenages, Braquo, Mafioset on va continuer.

On sait cependant que I'on ne peut pas faire quié fgaut alterner. On a intérét a proposer un
polar, puis quelque chose de trés différent, comme série fantastique, puis une comédie,
etc. Il faut que la production soit riche et variée ne peut pas se limiter a un seul genre.

Au départ, on était plus contemporain et réaligtés on a commencé a faire de I'historique
avecMaison Closeet Borgia, puis du fantastique avées Revenant©n ouvre notre spectre

de sujets et de formats, avec toujours la nécedgitee audacieux et originaux, ce qui est dur.
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On fait 5 séries par an. Il faut parvenir a cassrriouvelles saisons de séries existantes, des
nouvelles séries, des nouvelles séries étrangédEsecomédies. Tout ¢a est du 52’ pour les
dramas et du 30’ pour les comédies.

On diffuse principalement sur la période septembotobre, novembre, puis sur janvier et

février. Ce sont des périodes fortes pour mettsendeiveautes.

Les Revenants, avec son intrigue en province, taitpeu office d’exception sur la chaine,
ou les intrigues prennent souvent place a ParisaMéz-vous pas peur de donner une image

trop parisienne de Canal + ?

Nous n'avons au départ pas demandé des sériessiepaes ». Cela s’est fait un peu par
hasard, avec les projets qui nous arrivaient.

On est conscient que I'on a une image de télévigiopeu « snob », un peu « parisienne ». Il
y a un cbté chic revendiqué de Canal, mais pagpl@étement parisien. L’énorme majorité
de nos abonnés ne vient d’ailleurs pas de Paridinal) c’est tout simplement une question
de décor : Paris peut étre un trés beau décorlaitdise bien. Mais plein d’autres endroits de
France peuvent étre de beaux décors.

La petite ville deRevenantspn savait que c’était plus parlant, plus intéress@n voulait
l'isoler un peu du reste du monde, c’était plusiéadans une petite ville. La petite ville de
montagnes, on y tenait parce que c’était rare @l&vision. Fabrice Gobert a composé sa
propre ville en allant a plusieurs endroits. C'esarrant, des fans sur Internet avaient
d’ailleurs retrouvé les différents décors de laesér

Pourquoi vous tournez-vous de plus en plus vers gessonnalités du cinéma pour vos

séries télévisées ?

On a voulu a Canal, afin de renouveler la fictialter chercher des personnalités du cinéma.
Il'y a 10 ans c'était trés difficile. Quelques acteacceptaient c'est tout. En 10 ans, les gens
ont énormément changé. Aujourd'hui, beaucoup déugteurs du cinéma et des réalisateurs
s'intéressent a la télévision, pour ce qu'ellaugigle. Elle permet de développer une histoire

et des personnages sur la durée.
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Les cinéastes ont une autre maniere de réalisegidées choses. C’est intéressant parce que
guelqu’un passé par le cinéma c’est quelgu’un gigja su créer une histoire, qui a porté un
projet pendant plusieurs années, qui s’est batim lgofaire et y est parvenu. C’est souvent la
preuve d’'une personnalité assez forte. C’est sdyves facile de sentir la personnalité d’'un
réalisateur de cinéma a travers ses films que derjla personnalité d'un réalisateur de
télévision, ses réalisations sont en effet plusqratelles. A la télévision on travaille souvent
sur commande. Ce qui nous intéressait ; c'étaivalfades gens comme Lucas Belvaux,
Olivier Assayas, Eric Rochant ou Olivier Marché#s.dpportent un souffle nouveau.

Attention, il y a aussi des films trés mauvaisy @& beaucoup de gens de cinéma avec qui on
ne va pas travailler et auquel on préfére un bafisateur de télévision. Il y a dailleurs
beaucoup de bons réalisateurs de télévision, quingnt avec une culture de la série, de
'ambition, une maniére de filmer un peu moins esd®@e que les réalisateurs qui ont

longtemps fait une télévision formatée.

Comment gerent-ils les contraintes propres a laétésion (budget moindre, tournage plus

rapide, etc.) ?

La question du budget est la premiére que poseodupteur d'un réalisateur de cinéma. Le

réalisateur va, en effet, devoir tourner beaucdug pite. Comme on a moins d’argent, le

temps de tournage est bien plus court. Au lieuadte 2 minutes utiles par jour comme au

cinéma, on fait 5, 6 voire 7 minutes par jour. ©arhe 4 ou 5 séquences. On fait des choix
radicaux plus rapidement, on ne peut pas découmeme au cinéma. Une scéne d’action est
bien plus difficile & mettre en place. Les 5/6 pde tournage deviennent une journée, voire
une demi-journée, a la télévision. Il faut alled’@ssentiel, sans pour autant ne pas se
contenter de filmer le scénario. C'est courageuXadpart de réalisateur de cinéma de se
confronter a ¢a, puisque ce n’est pas évident.

Quelle est la place d'un second réalisateur ?

Le second réalisateur d’une série est dans unéqogui n'est pas facile. Cela demande a la

fois du talent et de I'humilité. Il faut accepten’gn autre réalisateur est fait avant lui le
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casting, les repérages, ait choisi les décord eéini la grammaire visuelle de la série. C'est
d’ailleurs le contrat que passe le producteur &eeuxieme, troisieme réalisateur...

Il faut se glisser dans les pas de son prédécessegui n'est pas évident. Ca se passe bien
guand il y a du respect et de I'écoute des deugscddans le meilleur des cas, il y a un
dialogue pendant les repérages, le casting etleugpage.

C’est une question qui se pose beaucoup moins tig-Bnis. Les réalisateurs sont moins la
pour montrer leur talent, leur savoir-faire. llsxs@u service de la série. Ce ne sont pas les
patrons sur le plateau. C’est plus dans leur aultle se glisser dans les clous. En France,

c’est un peu plus difficile, ca nous est déja @ Navoir des probléemes.

Existe-t-il une bible de la « grammaire » des séri@des codes de la mise en scene, des

décors, etc.) comme cela peut exister pour les ganages ?

Il y a des chartes, mais & ma connaissance ilmg pas de vraie bible, non. Aux Etats-Unis,
ils en font une trés précisément avec les foceg;adres... Ca sera intéressant de le faire. Ca
nous arrive de changer de réalisateur mais de glgdeéme chef opérateur ou cadreur, ce
qui permet d’assurer une certaine unité de la.série

Ce sont des choses qu'il faut tout a fait envisager une série.
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ANNEXE 2 - GREGORY CREWDSON : PHOTOGRAPHIES




Deux photographies issues de sa d8epeath The RoséSous la surface des ro3e2003-2007.
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