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INTRODUCTION



De la boisson a I’établissement

Parler de café ne va pas de soi car le terme,ifmote, recouvre plusieurs réalités.
C’est tout d’abord la graine d’'une plante, le caféqui existerait depuis la Préhistoire et dont
le foyer d’origine est la région de Kaffa dans lel ®uest de I'Ethiopie. SGrement broyée et
utilisée comme épice dans un premier temps, onudéeda méthode de torréfaction afin d’en
faire une boisson. La premiére mention du caféaeh que boisson apparait au XVe siecle
dans la région du Yémen (non loin de I'Ethiopieusde terme dd&'hawah, qui signifie
« revigorant » en arabe. On attribue en effetvitsa la boisson des propriétés énergisantes
voire médicinales. Le café est transporté desnlaldi XVe siécle depuis les ports de I'actuel
Yémen (notamment celui de Moka, qui donnera son @oom type de boisson au café)
jusqu’a Damas en passant par la Mecque. La grairgar extension la boisson, se diffusent
ensuite dans toute la Perse et I'empire ottomgpeeticulier a Constantinople durant le XVle
siecle. Les marchands vénitiens prolongent le [#riju café en le faisant connaitre a
I'Europe sous le nom dmaffemais ce sont plus spécifiquement les marchandseitiais qui
I'intronisent en France au milieu du XVlle siecleest ensuite exporté en Amérique du nord
et dans les colonies européennes pour bientdtcétmreu du monde entier. Dés que le café
devient une boisson au XVe siécle, des maisonsébfiées pour réunir les buveurs de café.
Il N’y a cependant pas une totale simultanéité shion peut considérer que la boisson arrive
a Constantinople vers le début du XVles mais |lanpEee maison de café est ouverte en 1554
par deux syriens. De méme, si le café franchielélsle la France en 1644, il faut attendre
Juillet 1669 pour qu'’il soit découvert et populérigar la cour de Louis XIV ce qui donne
naissance, des 1671, a la premiere maison de dd&seille suivi un an plus tard par Paris.
Mais ce n'est qu'en 1686, avec l'ouverture du tvéde célebre café Procope (face a la
Comeédie francaise), que Paris donne le ton et déwoie une démultiplication des cafés en
France. Dés lors, au XVllle siécle, le terme caffsighe par extension métonymique
I'établissement ou le breuvage en question est &g aussi ou I'on peut consommer d’autres
boissons et manger. C’est I'acception que nous @wmaujourd’hui au terme comme ['atteste
la définition du Littré : « Lieu public ou I'on pnel du café ou d’autres breuvages. » Cette
réalité globale du débit de boisson, en fait aatég au mot apparu au XVlle siécle car
remontant a ['Antiquité (pensons par exemple aowermopolium, sortes de comptoir a
vins de la Rome antique), est celle dont nousoparpour notre travail de recherche. Il existe
certes de multiples variations de cet établissertedatque le café buvette, le bar hétel ou

encore la brasserie mais nous tentons ici de pasgs¥ ces nuances pour appréhender la



définition minimale de lieu servant des boissonscapour configuration des tables, des

chaises ainsi qu’un comptoir avec clients, gérahterveurs.

La société du café

L'unité que l'on vise surtout par I'expression 4é&a réside dans la dimension
humaine, celle d’'une société du café. Or la socudés son sens le plus basique, se définit
par un ensemble circonscrit d’interactions sociaessein desquelles s’expriment tout a la
fois des existences individuelles et collectiveantrce toute I'ambiguité fondamentale et
intéressante du lieu : en tant qu’espace privéaté interroge la condition humaine et en tant
qu'espace public, il interroge celui de la conditieocialet En somme, le café permet
d’appréhender le rapport de 'Homme a lui-méme atiiui. C'est la temporalité du café qui
permet cette émancipation de la fonction pratiqudieu : « Au café, le temps est autre,
indéfini, non maitrisé.®»En effet, contrairement aux lieux de passageafé est un lieu de
vie ou I'on peut rester longtemps car finalememt,qoie 'on consomme au café, c’'est du
temps. Ce temps de la pause, si il peut avoir deseb imposeées par le temps du travall, il en
est aussi le contrepoids car il se définit pard&ire de rationalité, 'exemption de I'exigence
de rentabilité. Seul compte le plaisir gratuit doment. Il rend ainsi possible des activités
socialisatrices ou introspectives nourrissant I'eyuité entre espace public et privé qu'il
convient maintenant d’aborder plus en détail.

Dans un premier temps, le café est juridiquemenéspace privé car « Un débit de
boissons n’est pas un lieu public mais un lieu ouae public & certaines heure3.Ge n’est
donc pas un espace ouvert au méme titre qu’unnjgndblic ou une gare car il s’agit avant
tout de la propriété privée d’'un gérant. De nombkreafés soulignent cette dimension quand
leur enseigne débute par « Che»..C’est par ailleurs un espace clos qui présagesepoints
communs physionomiques avec I'espace domesticu@orite, parfois les rideaux, les tables
et chaises mais aussi le comptoir assimilable atabke de travail ou encore la présence
eventuelle de la télévision. Le personnel et lentd peuvent étre assimilés a une sociabilité

domestique ou du moins familiere : le patron est figure d’autorité qui peut s’apparenter a

! Le sociologue Thierry Paquot définit le statut tige des cafés ; PAQUOT Thiertyespace publicParis, La
Découverte, 2009, 125 p.

2 BASAS Anne, « De la socialité au café » in JOUBBRithel, Le social dans tous ses étagris,
I'Harmattan, 1990, p.120

® Fiche conseil « Bien gérer un café bar et/ou lerissestaurant », Agone Conseils, phftp://www.trigone-
conseil.fr/IMG/pdf/BIEN_GERER_UN_CAFE_BRASSERIE RESJRANT.pdf (consulté le 25/06/2014)




un pere de famille, le garcon de café trouve deen@nces avec la domesticité (bien que
celle-ci décline tout au long du XXe siécle), léiemts potentiellement habitués sont quant a
eux des amis voire semblables a des freres outsrdarpatron. La représentation du café est
donc corrélée a celle de la sociabilité familidie plus d’étre un espace priveé, il s’'inscrit
également dans la vie privée du client en tantliguepropice a la réflexion contemplative et
surtout a la rupture avec I'existence quotidierntireoa lot de problémes.

Mais il s’agit également d’'un lieu « ouvert au fial» qui, par voie de conséquence,
est un espace de passage et de rencontres. lleaploeic la diversité identitaire (socio
professionnelle, sexuelle etc.) mais surtout laesse interactionnelle car s’y expriment tout a
la fois le plaisir de cohabiter, parfois le dése encontrer mais aussi celui de s'isoler.
Parallelement aux interactions explicites, il yedle; plus subtile, du regard qui comme nous
I'a montré Erving Goffmahjoue un rdle crucial dans les espaces publiczafé ne déroge
pas a la regle et I'exemplifie méme : c’'est un eitdou le jeu du voir et étre vu est
particulierement développé par l'effet réfléchidsaes miroirs et le rble rempli par la
terrasse, tout a la fois lieu de contemplatiignia rue et d’expositior celle-ci. Le café est
donc un espace théatral propice a la mise en stersoi et aux rencontres amicales ou
amoureuses mais c’est aussi un lieu d’'activitésabsantes. Ainsi, dés les débuts de son
existence au Moyen Orient, on y joue divers jeuwso@été et on y débat. On y échange en
effet des idées comme ce fut le cas au siecle dmsidtes dont les idées a caractere
révolutionnaire ont en partie été émises et relayns des cafés tels que le Procope. Le
loisir est aussi une dimension importante au pgu# les sociologues Dumazedier et Suffert
ont déclaré a propos du café (a Annecy) : plus’wrmguentreprise de vente (...) C'est une
institution de loisir populaire>0On peut effet y jouer aux cartes, aux dominos meoee y
ecouter de la musique et danser. Ce sont la deblas sociétés amicales de divertissements
et de discussions qui peuvent s’instaurer dansif&econnexion.

L’hybridité du café fait de lui un espace de tréinsi entre la vie privée et publique. Il
peut constituer une sorte de sas entre la maistentetvail. Le café serait alors, au contraire
d’'un lieu de la rupture, un facilitateur de changetrd’espace. En effet, il peut tout aussi bien
prétendre étre un prolongement de I'espace privésagire sorti de chez soi et avant d’aller

au travail qu'un prolongement de I'espace publigpees le travail et avant de rentrer chez

* GOFFMAN Erving,Behavior in public space. Notes on the Social Oizmtion of GatheringssThe free
Press, 1963

> DUMAZEDIER Joffre, SUFFERT Annette, « Fonctioniles et culturelles des cafés. Enquéte dans une
agglomération urbaine. Annecy et ses environdnnée sociologiquel963, p. 244



soi. Il est donc fondamental d’appréhender le @iéinteraction avec I'espace privé et

publique.

La culture du café

La société du café s’exprime de maniere plus eka@eedans la dimension culturelle &
savoir : la pratique du café, qui plus est frangatigparisien comme il est question ici,
implique t-elle un sentiment d’appartenance a ustine, des rites et valeurs communs, bref
a une identité commune ? C’est la question sonjacqui, dans une perspective d’Histoire
culturelle, nous intéresse tout particulierementsni@ tout est bien slr de percer en quoi
consiste cette identité. Il semble qu’elle peuseer a deux échelles. La premiere échelle
opere au niveau local d’'un café voire a celui parge des cafés en général : c’est se sentir
appartenir a une société de café c'est-a-diregraupe dont I'identité peut soit préexister au
lieu (affinités d’'age, d’ethnie, d'orientation sefie, d'idéologie etc.) soit étre en partie ou
totalement liée a lui (groupe d’habitués, assinutata une société de clients en général,
pratiques ritualisées etc.) soit, plus probablemétre un alliage des deux. La deuxieme
échelle opére au niveau plus large de la villeevoin pays : c’est assimiler les cafés a des
marqueurs identitaires d’une ville, ici Paris, durdpays, la France, et ainsi les inscrire dans
une pratique culturelle et non simplement sociéal@ersonnelle. Ce dernier enjeu qui nous
intéresse tout particulierement nécessite undigetion.

Il est certes difficile d’évaluer si un pays ou wilée ont réellement une culture du
café, celle-ci se situant tout autant sinon plussdas discours que dans les pratiques sociales.
Il semble qu’il faille réunir au moins les criterggivants : une pratique de masse tres relayée
par les discours normatifs (médias, guides etci) lguprésentent comme typique et
traditionnelle. Possiblement assimilé a des gramisnents historiques, intellectuels et
artistiques, le café peut étre I'objet d’'une patnmalisation. Si tous ces criteres sont difficiles
a évaluer, il semble néanmoins que certains lie¢gomdent & ces criteres et tout
particulierement la France voire Paris. Tout d'abai la culture des cafés est slrement
présente dans la zone moyenne orientale ou elleéestc’est surtout 'Europe qui en est un
foyer majeur. L'ouvrage intitul&urope lieux communs. Cafégdirigé par Brigitte Krulic et
paru en 2004) défend a ce propos la these d’urterewduropéenne globale commune sur la
base de I'existence de lieux communs a I'ensemésepays européens comme le café. Or ces
lieux communs sont des marqueurs d’une identitiiile car ils ne peuvent exister que si il

y a une communauté culturelle, une connivence gumst en place Si les exemples concrets



manquent un peu pour appuyer cette these, 'ant@uws donne comme argument le caractere
international du mot « bar ». L'usager s’identifiéra un art de vivre et a une certaine
sociabilité. L'auteur cite également des élémentgaidgon bistrotier comme « annoncer la
couleur » pour dire « commander » qui sont poud&s €léments culturels significatifs. De
notre c6té, nous pouvons en effet dire gu’'une @itlenme Vienne s’inscrit dans la culture du
café. Depuis la création du premier café a Vienmel@85, lekaffeehaussemble étre un
véritable art de vivre. On en trouve encore tré$nement aménages : banquettes tendues de
velours, petites tables a plateau de marbre, perquiegs et grands miroirs reflétant une
lumiére tamisée. Certains de ces cafés possedssitume trés riche décoration intérieure. Les
cafés entrent donc dans le patrimoine artistiquis bgalement intellectuel puisque ces cafés
viennois furent un siegae I'avant-garde intellectuelle du tournant du Xs{ecle (autour de
Freud notamment) Il y a de plus un discours quiurpemployer un néologisme,
patrimonialise ces cafés au traversMiusée autrichien de la société et de I'économii st
guestion de la culture viennoise des maisons de(das machines historiques a torréfier et a
moudre sont par exemple exposddels pourrions eégalement citer I'ltalie et mémeldiérie

qui, si elle n'appartient pas a I'Europe, en a tengps été une colonie et a peut étre été
influencé par le modele frangais. Il semble entefteil existe une réelle culture francgaise du
café qui se focalise particulierement autour deisPduelques indices disparates mais
évoqués chronologiquement permettent de le proldés.le XIXe siécle, le café, avec salons
et cénacles fondent le mythe — notamment dansuieeg - d’un Paris social et sociable avec
la notion du Tout Pari%.Celle-ci exprime notamment une fascination poumtavelle
sociabilité, héritée du XVllle mais plus populaitgli émerge dans les cafés parisiens. Nous
pensons plus particulierement a I'ouvragrut Paris au café@crit par Maxime Rude €lB77.

Si la course des garcons de café (dont le but’ésede plus rapide sans faire tomber le
plateau) est peut étre née a Londres, elle s'’esglajgpée comme rituel en France au début du
XXe siecle et plus particulierement & Paris. Destghde 1918 et 1921 montrent ces gargons
courant a travers les boulevards de Paris acclparédes milliers de spectateurs amassés sur
les trottoirs ce qui accrédite la these du cafésigar comme culture populaire francaise du
XXe siécle. Ensuite, la période de I'existentiakssartrien autour de Montparnasse puis de
Saint-Germain-des- Prés des Pres semble avoir edegumaginaires et confine au mythe.
En 1942, Léon Paul Fargue attribue au café unadlteirel tout particulier dans le contexte

parisien puisqu’il déclare dans son esBafuges « Les cafés étaient entrés dans la

® PINSON Guillaume, « Représentation et imaginaée sbciabilités au XIXe siécle Romantism@1/2009
(n°143) p.41/46
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composition de la légende parisienne.» Cing anss phrd, un article du journal
L’intransigeantexplique le réalisme du filrhe café du cadrapar le fait que « les francais
sont comme chez eux au caféexplication culturaliste si il en est. Dans lesées 1980, il y

a en France une prise de conscience culturelleirparit les cafés dans le patrimoine
artistique, historique et identitaire du pays. Nausns releveé trois indices situés sur des plans
différents soient institutionnels, associatifs edad@@miques. En effet, certains cafés et débits
parisiens sont, avec les boulangeries et les hagicclassés aux monuments historiques sous
Jack Lang en 1984 (citons entre autres « Au peditife! » dans le®6°arr. et « Le cochon &
I'oreille » dans le § arr.). Quatre ans plus tard, I'association destxdfistoriques et
patrimoniaux d’Europe est fondée par Jean Pierec&o Elle vise tout a la fois & conserver
et faire vivre ces cafés francais et européensdéant un guide visant a faire connaitre les
cafés agés d’au moins 80 ans, conviviaux avec urgne du terroir voire un décor juge
précieux. Or les cafés parisiens sont nettemengdsentés avec vingt établissements alors
méme que les autres catégories sont régionaleg vationales. Elle contribue aussi a
I'animation musicale de certains cafés afin de a® Ilps muséifier pour qu’ils restent dans la
mémoire vivante. Ainsi, le président actuel de d@sation, Jacques Jayet, parle du café
comme d'«un lieu de mémoire et d'avenir. C'estsiaus rendez-vous familial, culturel,
sportif. 58 Sur le plan académique, on obverse un regainéd&npour le café et une prise de
conscience de son importance culturelle. C’estdtatord en 1982 Jacqueline Lalouette qui
publie un article sur les cafés francais dans legjileeprétend que « Le débit de boisson fut et
demeure en France une véritable institutiSrEle en fait donc un lieu historique et culturel
typiguement francais. D’autres auteurs s’attachenihscrire ces cafés dans la mémoire
culturelle de la France. C’est le cas de I'ouvrdgeréférencé.ieux de meémoirécrit entre
1984 et 1992 dans lequel le café a toute sa p@est aussi en 1988 Catherine Pujol qui,
dans sa thése de géographie, déclare comme urenéeid« La brasserie de carrefour est le
symbole du « café » de la mythologie parisienh®&E#e considére qu'il existe bien un mythe
du café parisien soit une mémoire institutionnalidénfin, la presse contribue a cette époque

a ces discours tout a la fois relais et créatewnsedculture du café francais ou parisien dans

" Lintransigeantdu 07/09/1947

8 Entretien avec Jacques Jayet & I'occasion deHlcation du 6™ guide des Cafés historiques et patrimoniaux
d’Europe, Hebdomadaitdotellerie Restauratior20 décembre 2007, n° 3060

° LALOUETTE JacquelineDébits de boissons en Frand&thnologie francaise - Tome 2 n°2 du 5/07/1982
0 pygoL CatherineDe la taverne au bar a vins. Les cafés a Pariglyse géographique de la ville par ses
débits de boissorsous la direction de J.R. Pitte, Paris, 19884. 1
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un contexte de conscience patrimoniale. Citonsrae « L'agonie du café du coin » paru
dans leNouvel Observateu25/07/1977), « Souvenir, le café de la liber{éexMondeen date
du 26/06/1980), « Paul la mémoiree(mondeDimanche,1980) ou encore « Symbole, le
café de la commune € monde11/01/1981).

Il est possible que le discours de la métropoleragisse avec la perception étrangére,
en particulier celle américaine qui attribue aw lime marque de parisianisme. Les artistes
americains semblent d’autant plus s’intéresseraé® garisien qu’il s’agit d'une configuration
assez étrangere a leur pays. C’est trés net ddinselé.a plume et le zinpublié en 1998 par
I'américaine Jeanne Hilary. Il s’agit déja d’'unegmne fascinée par la culture francaise qui
s'installe a Paris en 1983. Elle n'est pas amenéeaguer les cafés parisiens grace aux
ceuvres francaises mais par son amour personneafies et par les auteurs américains tels
gu’Ernest Hemingway qui relatent leur expériencespanne des cafés et s’en font en quelque
sorte les ambassadeurs. Cela I'a cependant ambre2des auteurs frangais qu’elle met a
I’'nonneur dans son livre. En effet, sa démarchesiste & mettre en relation I'artiste francais
et son café en affichant conjointement un extrait rdman portant sur le café et une
photographie du café en question (soit issu du moma parfois issu d’'une expérience
personnelle de l'auteur) L'auteur a le mérite dentrex I'association opérée entre le café et
les artistes dans I'imaginaire étranger de Pang Ungtaine d’années plus tard, I'historien
ameéricain Charles Rearick fait des cafés un das lde la capitale les plus aimés des
parisiens lorsqu’il dit : « Les cafés de fonds darcsont particulierement appréciés durant les
chauds mois d’été quand les parisiens recherctenteddroits (avec une « ame ») pour la
sociabilité nocturne ¥ Et il s'accorde aveZurban Paris,le magazine hebdomadaire qu'il
cite, pour faire de certains bistrots de Montmaoede Ménilmontant les derniers bastions
d’'un Paris villageois, pittoresque qui résiste aisan précisément de leur succes : « Ces
refuges du Paris moderne existent partout danslllg méme si certains observateurs du
renouveau urbain depuis I'époque haussmannienneégutierement pleuré leur mort%.
Nous pouvons clore ce propos par le fait que Ié pafisien constitue encore aujourd’hui une
attraction touristique avec ses terrasses quirglétet et s’imposent sur le trottoir comme
rarement ailleurs. Ainsi, le site de I'Action atiigie de la ville déclare que les cafés de

Montparnasse sont intégrés au circuit touristiqeié¢abence Cook Voyages depuis 2004. Il 'y

1 « Back street cafés (...) are particularly ap@ted in the warm summer months, when Parisians sateloor
places (with “soul”) for evening socializing. »203 ; REARICK CharlesParis dreams, Paris memories. The
city and its mystiquestanford University Press, 2011, 278 p.

12 Ibid., « These refuges from modern Paris exist all okerdity, even thought critics of urban renewal sinc
Haussman'’s times have regularly mourned their denvsp.204
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a bien conscience patrimoniale et discours patriah@ijectivé qui participerait a un possible

mythe du café parisien.

Nous avons cité quelques pratiques et représensatjui iraient dans le sens de
I'existence d’'une culture francais et surtout garine du café. Il apparait intéressant d’en
savoir plus sur les représentations que I'on sedfaice café parisien or il a paru pertinent de

faire parler les sources fictionnelles émanantalstes.

Les sources

La production fictionnelle a été choisie comme seyrour deux raisons majeures. La
premiere est que les artistes ont dans leur hestoirlien privilégié au café. Le lieu s’inscrit
dans leur vie en tant que lieu de réflexion, denigu et d’inspiration or toute ceuvre ayant
une dimension autobiographique, il est probable lqumfé y tienne une place significative.
Le café est de plus un élément narratif utile atigotentiel fictionnel en tant que décor banal
et autonome permettant de réunir, sur une longuéedou pas, plusieurs personnages,
simultanément ou en chassés croisés La deuxiémmenraist que ces ceuvres de fiction
véhiculant une certaine image du café et par la en@m certain imaginaire socioculturel
compte, aprés la presse et la télévision, parmdikgours du XXe siecle les plus populaires et
influents a méme de contribuer a cette culture afié.cSous le terme d’art narratif, nous
désignons plus précisément des ceuvres de fictiégramt une séquence temporelle donc une
évolution diégétique. Cela comprend dans le chattdpdire : les romans, piéces de théatre et
bande dessinées. Dans le champ audiovisuel :rigs ket courts métrages. Nous avons intégré
les chansons estimant qu’elles constituent biervesduun récit avec des personnages au
contraire de la poésie certes proche de la chapaorsa brieveté et sa musicalité¢ mais
distincte par sa tendance & I'abstraction sentiatersans logique narrativéLe spectre des
ceuvres mettant en scéne est évidemment trés largeté retenues celles qui présentaient un
minima quantitatif et qualitatif (mais cet aspeetasplus amplement développé en premiere
partie). Le dépouillement des sources a amenétertda café identifié comme parisien car il

s’est avéré majoritaire (élément contribuant a Hasé d’'une culture francaise du café

13 Nous profitons de leur évocation pour signaler lgsechansons, mentionnées a de trés nombreuseesepu
cours du travail, ne font pas I'objet d’'un renvgs@matique en annexe. Nous y renvoyons donc iitgatient
sachant qu'elles sont intégralement retranscritbgisées entre corpus parisien et indéterminé ainus
classifiées par ordre chronologique ce qui rentkdture facile. Le reste des annexes est cepemdencé
selon les usages habituels.
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parisien). Il domine donc le corpus mais le café@ ientifié géographiqguement et, plus
marginalement, le café de banlieue et de provinmet présents afin de dresser des
comparaisons et d’en dégager d’éventuelles sirdéuet spécificités qui nous informent en
creux sur la représentation du café parisien eésentuel statut de modéféll est cependant
important de signaler que les représentations tiindéterminé ou méme celles du café de
banlieue ont pu étre traitées conjointement aveadprésentations du café parisien quand
elles étaient similaires mais cela n’en demeurenpaiss un matériau pour analyser le statut
du café parisien. De plus, les adaptations sosépren compte car elles permettent d’analyser
I'influence du support narratif sur le traitement chfé et 'importance accordée a celui-ci du
fait de la (non) conservation de certaines scdrmesoeuvres traitant d’'une époque révolue ont
éte favorisées quand cela était possible. Ellemgieent d’appréhender et de comparer la
représentation rétrospective de cafés du passéecallecde cafés contemporains du contexte
de rédaction.

Certaines sources non fictionnelles viennent golaple I'analyse pour attester d’'une
corrélation ou d’'un décalage entre réalité et iegmation. Ce sont les documentaires portant
sur les cafés parisiens mais aussi certaines cfuesiautobiographiques.

Pour I'historien culturel, I'art narratif préseritmtérét de reposer sur une réalité tout
en usant du biais de la diégése qui appelle uretesition susceptible de convoquer des
topos ou représentations systématiques alors §simes a analyser. L’art narratif serait
I'expression privilégiée des représentations sadiatelles en ce sens qu’il imagine le réel. Il
convient de questionner ces sources en deux tdraggemier stade d’analyse a été celui des
questions d’'ordre esthétique. Il s’agissait d’abokel déterminer le type de café : est-il
clairement identifié comme parisien ou, bien quteptiellement parisien, est-il sans identité
(donc a caractere indéterming) ? Quelle fréequamati Quel décor ? (afin, entre autre, de
déterminer le milieu social concerné) Ensuitepihwenait de poser des questions concernant
le réle diégétiqgue du café : A quel(s) moment(s)'Héstoire, a quelle fréquence et pour
quelle durée le café apparait-il dans la diégéledlle fonction remplit t-il dans chacune de
ces apparitions ? Finalement, comment le caféaiindans I'intrigue c’est a dire I'action et
la situation (psychologique, affective etc.) desspenages ? Afin de saisir la symbolique
relative au café, on s’est plus abstraitement deéaQuelles impressions et valeurs véhicule
le café ? Par quels moyens esthétiques et narfatiteur parvient a rendre cette image ? Ces

11'y a au total pour les sources fictionnelle® :spurces pour le café parisien ; 15 sources gocaft
indéterminé ; 6 sources pour le café de banlied® gour le café de province.
Il'y a en outre 12 sources non fictionnellesc{dnentaires, chroniques et sondage)
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interrogations nous permettaient d’étre particeliéent sensibles aux éventuels topos
induisant un imaginaire typique et figé du cafégan qui le rapprocherait alors du mythe. In
fine, il est donc question de saisir avant touméiginaire des auteurs tout en gardant a I'esprit
que le motif café ne doit pas étre surdéterminél'eanploi est le plus souvent banal et
inconscient. Cependant, nous prétendons inévitabiera I'extrapolation en postulant que
certaines représentations, mémes inconscientesiggemt d’'un imaginaire socioculturel.

Ces questionnements doivent étre éclairés paanalgse du contexte de production.
Comme le dit Roger Chartier, « On doit rappeleilguést pas de texte hors du support qui le
donne a lire (ou a entendre) et qu'il n’est pasa®préhension d’un écrit, quelqu’il soit, qui
ne dépende des formes sous lesquelles il atteintesteur. ¥ Le type de support employé
est donc a prendre en compte et c’est dans le aEleadaptations qu’il convient de se
demander dans quelle mesure le support diégétifflesisur le traitement du café. Roger
Chartier nous invite également a étudier les madkesdiffusion d’'une ceuvre qui nous
intéressent pour déterminer les ceuvres a sucdespeblic ciblé. A partir de cette matiere,
I'historien culturel doit mettre en perspective lieee isolée par deux moyens successifs. Le
premier consiste a étudier les échos entre leseeaur, selon les termes de Marc Angenot,
relever les « mises en discours » dominantes girggoa une époque. Ce qui ameéene a
convoquer le concept dintermédialité trés en voglams I'historiographie actuelle soit
I'examen des interactions a I'ceuvre entre diff&senédiums. Elle permet de saisir tout a la
fois leurs références communes et leurs spécHicité deuxieme moyen consiste a périodiser
ces thématiques afin d’en saisir les mutationsevbarigine. Il s’agit in fine de dresser une
généalogie des imaginaires du café parisien. Dragse telle généalogie des imaginaires
culturels, sociaux et moraux du XXe siecle, impéigle contextualiser et non de se contenter
d'un simple relevé. Dominique Kalifa I'explique darun de ses ouvrages concernant
I'imaginaire social qui, selon lui, résulte de langergence d’'un imaginaire primitif et d'une
évolution historiqué® Il convient donc de saisir les fondements d’un gmaire puis le
contexte historiqgue avec lequel il entre en résomab’interaction entre I'imaginaire et la
réalité historique s’appréhende de deux maniéragpremiére revient a considérer que lart
narratif puise dans le vécu pour en produire uoatiss forgeant des représentations qui a leur

tour, avec le concours d’autres discours, infligmtles pratiques. L’autre, qui nous concerne

> CHARTIER Roger, « Le monde comme représentatiatansAnnales, Economie, Sociétés, Civilisations,
1989, Volume 44Numeéro 6 pp. 1505-1520 (p.1512)

6 KALIFA Dominique, L’'Encre et le sang. Récits de crime & la Belle EmRaris, Fayard, 1995, 351 p.
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plus, revient a mesurer le degré de décalage datneprésentation et la réalité afin
d’appréhender entre autre la part du mythe. Igis’éinalement de respecter les quatre
obligations que Pascal Ory fixe a I'historien ctdiu la neutralité, la contextualisation de la
production, de la médiation et de la réceptiompriae en compte de la variété de la nature des

sources et enfin la patiente.

Bornes chronologiques

Plusieurs raisons motivent le choix fait de baldgexXe siecle des années 1910 aux
années 2010. Tout d’abord, I'intention de la recherest de sonder la possible évolution de
différents imaginaires a travers un motif constainpolysémique : le café. Il est donc plus
pertinent de choisir une large période sachantejgafé, avant tout lieu banal et peu connoté
(symboliguement, historiquement etc.) est moinscejptsble d'étre l'objet de grandes
évolutions. Si c'est le XXe siecle qui a été retetiast en raison de la sous représentation
historiographique de cette période concernant é&sccontrairement au XlXe siecle, tres
traité. Enfin, le XXe siécle constitue une ruptassez pertinente dans I'histoire des cafés tant
dans les pratiqgues que dans les représentationsa¢hant que le Procope est un des rares
cafés qui fasse la liaison entre le les deux ssécieus comprenons qu'il y a eu un fort
renouvellement des cafés parisiens au XXe siédlec’&st notre thése qu’il conviendra de
démontrer dans ce mémoire, il y a un imaginairdalement mélioratif du café dans les arts

narratifs qu'’il n’y avait pas au XIXe siécle.

Historiographie

Comme nous interrogeons l'imaginaire des caféssigaus, cela revient moins a se
situer dans une historiographie culturelle du letude ses pratiques que dans celle de
'imaginaire c'est-a-dire des valeurs, du sens alates représentations (quand d'autres
travaux d’Histoire culturelle questionnent les éaot de ces représentations par exemple).

Le sujet interroge globalement les imaginaires qauphiques, sociaux et culturels
voire le mythe. Ce vaste champ a été lancé daremleies 1960 par la grande historiographie
des mentalités initiée par Philippe Ariés et a @ites Georges Duby ou encore Jean Louis

Flandrin qui s’attachaient a théoriser I'imaginasecial concu comme une structure mentale

" ORY Pascall'Histoire culturelle Paris, PUF « Que sais je ? » (3713), 2004, 127&&d. 2011 (Chapitre III-
Un corpus)
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collective a travers un sujet précis (en I'occuceetienfant, le féodalisme et I'amour paysan).
Ce courant s’est développé jusqu’a nos jours. Coratude récente, nous pouvons citer le
mémoire datant de 200Lolita(s), représentations et imaginaires sociauxind mythe
d’Annabelle Biau sous la direction de Pascale Gbels On remarque cependant que les
sujets sont bien souvent abstraits ou du moins pi#j@eurs d’'une charge historique, sociale
ou culturelle alors que le café désigne un espaxse doncret qui peut déconcerter par sa
banalité et donc sa prétention a embrasser deslanggginaires (bien que I'enjeu de cette
recherche soit précisément de démontrer la pedendiune telle démarche).

Il est aussi question plus spécifiguement de l'imaige parisien soit la capitale
appréhendée comme culture voire mythe. Or, cetséorivgraphie est assez récente et
eétonnamment peu développée. Elle se concentresanihées 2000 avec des angles souvent
précis : Evelyne Cohen étudie l'imaginaire natiosal la courte période de I'entre deux
guerre et Ruth Fiori appréhende les représentatamsParis du point de vue de la
patrimonialisation. Seul I'ouvrage américain de fB¥w Rearick, Paris dreams, paris
memories. The city and its mystiqdegsse un panorama global des imaginaires paridiens
la fin XIXe siecle a nos jours en consacrant quedqlignes a I'importance du café. En
revanche, des ouvrages traitent de la représemtdédParis dans la littérature et le cinéma.
Paris au cinémale Binh dégage de maniere assez intéressantefféseuis aspects de la
capitale mis en valeur selon les époques. Il caesaéme quelques lignes au café.

L’historiographie plus spécifique des cafés peaitrépartir en trois mouvements :
I'histoire anecdotique pittoresque, I'approche stwmique et I'approche culturelle.

On trouve par exempldistoire anecdotique des cafés et cabarets de RBABred Delveau

en 1862 ou plus tarde Paris d’autrefois, cafés et cabarels Georges de Wissant publié en
1928. Ces titres sont symptomatiques d’'une higjoaighie du café a tendance nostalgique,
anecdotique et pittoresque qui reste d’actualigcapar exemple;afés d’autrefoisle Gérard
Georges Lemaire (2000) etistoire insolite des cafés parisiede 2011 écrit par Gérard
Letailleur. Certains ouvrages imitent la forme dgmde qui nous emmenerait dans le tout
Paris ce qui leur conferent un aspect énumératifgeetinent. Etant un lieu familier, le café
n'est pas un sujet élitiste, il n'est donc pas éoment traité par des scientifiques ce qui donne
lieu a des travaux parfois trés factuels et pelyigaes. Ces auteurs s'attachent beaucoup au
réle de centre artistique qu’ont joué certains €a&® prenant plaisir a relater des anecdotes
d’artistes ou a retranscrire I'atmosphere bon d@ndan pouvait y régner. Il y a donc tres peu
de recul et certains ouvrages donnent davantaggréssion d’alimenter le mythe de ces

cafés prestigieux que de l'analyser. Si le cafédatidien est abordé de maniére pionniére
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par Catherine Pujol dans sa thése de Géographl®&k: Oe la taverne au bar a vins. Les
cafés a Paris, analyse géographique de la ville g8 débits de boissond)faut attendre la
décennie 1990 pour voir se développer des anabsss une orientation socioculturelle qui
s’intéresse a la place occupée par le café daqsdégues et les représentations sociales sans
nécessairement se focaliser sur les cafés lexcglébres. Des ouvrages majeurs voient le jour
comme le travail de Concetta Condemi sur les aadéserts en 1992 ou encore celui de Jean
Claude Bologne sur I'histoire générale des cafésafgtiers un an aprés. Dans une démarche
socioéconomique et anthropologique, des travauxra&ersur la sociabilité du café se
multiplient durant ces mémes années 1990. Citoh® emtres la thése d’Histoire d’Alain
Vulic, Le cabaret, le bistrot, lieu de sociabilité popuéadans le bassin houiller du Nord Pas
de Calais (1750-1985Avec L'espace publide Thierry Paquot (2009) qui consacre un petit
chapitre aux cafés (preuve si il en fallait de smportance puisque l'ouvrage se veut
généraliste), I'approche sociologique du café estpau renouvelée dans les années 2000
puisqu'on adopte une échelle plus large afin d'é@ppnder les dynamiques urbaines
gu'engendre I'espace café. Dans les deux cast gssentiellement question du réle social
joué par les cafés.

Le café embrasse I'historiographie culturelle desiis voire celle de la culture
populaire ou du moins de masse car le café du X&aesest tout a la fois un espace de
détente et une pratique totalement démocratiséecé&3dr deux courants historiographiques
sont finalement peu développés et les travauxaisine prennent pas vraiment en compte le
café. Concetta Condemi aborde le café comme dégertient mais sous I'angle spécifique (et
plus évident) du café concert. Aussi, I'ouvrage euajd’Alain Corbin de 2001 consacre
quelques lignes au bistrot du XIXe siécle. En qukaeculture dite populaire est souvent
appréhendée par les lectures ou encore le spostdekiisse des pans entiers du temps libre.
L'un d’entre eux vient d’étre comblé récemment auacmémoire traitant des fétes foraines
sous la direction de Dominique Kalifa mais ce n’pas le cas du café au sujet duquel
demeure un manque historiographique.

La deuxiéme optique culturelle, la notre, consistananalyser les représentations
littéraires, cinématographiques voire musicalescdté, a trés peu été adoptée. Monique
Membrado en est la pionniére puisque, des 1983 lawédistrot et 'imaginaire utopiqueelle
analyse des romans de Sartre, Gay Lussac ou eRcameis Carco. Si elle donne des pistes
de réflexion trés intéressantes, elle reste néamsmaiun stade littéraire et philosophique
consistant a relever les récurrences stylistigmestaphores etc.) pour s’interroger sur le

rapport au temps, a I'extérieur ou encore a awanis chercher a dégager l'identité du café
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véhiculée dans I'ceuvre et a la relier a la sodldin qu’il s’agisse d’'une thése de sociologie).
Cette approche culturelle est présente chez Jeard€Bologne qui consacre plusieurs pages
aux représentations surtout littéraires mais quissiirales en donnant des clés de lecture sans
pour autant s’attarder a I'analyse des ceuvresscitea ne peut pas dire que le café soit un
oublié de I'Histoire culturelle car c’est simultanént a la publication en 1997 de I'ouvrage
manifeste de I'Histoire culturelle en Fran&gur une histoire culturellde Jean Pierre Rioux
et Jean Francois Sirineljlue se concentrent les analyses les plus pousgéeseamémoire
Cafés et cabarets dans la littérature de 1850 a018@ Catherine Pairrault (1996) Bes
tavernes aux bistrots. Histoire des cafiiss Luc Bihl Willette (1997). Aucun de ces deux
auteurs n’est historien, le premier ayant une foiondittéraire et le deuxieme une formation
juridique, mais ces deux ouvrages sont sirememilessproches de la méthode employée ici.
Le dernier est peut étre le plus pertinent caxpl@are de nombreuses facettes du café en citant
de multiples ceuvres (souvent cinématographiquésiiviage majeur dirigé par Pierre Nora,
Les lieux de mémoirgui, en 1997 encore, consacre un chapitre au éafdie I'imaginaire
collectif que véhicule le café et la maniére ddrd’ancre dans la mémoire francaise. Il se
focalise néanmoins sur les cafés intellectuelsmegs et non les cafés du quotidien. Ces rares
ouvrages s'attachant a la représentation du c#&iécsivent dans I'essor et la Iégitimation
progressive de l'histoire des représentations néamgu 1997 par la création de la revue
Sociétés et représentatioidéanmoins, cette tendance ne se confirme pas mulsgineme
du café semble avoir peu d’écho dans la décenri@.ZDn peut toutefois mentionrigurope,
lieux communsde Brigitte Krulic qui a pour intérét d’'innover eorésentant les lieux
communs a I'Europe tel que le café comme des margukidentité culturelle européenne. Il
se distingue des autres ouvrages se contentant’glsg de restituer I'historique et les
représentations du café.

En somme, cette étude prétend renouveler I'hgosphie du café parisien en
abordant celui du XXe siécle, sous I'angle desésgmtations et sans se focaliser sur les cafés
les plus céleébres.

Problématiques

Nous avons vu a travers les deux fils rouge ded&ésé de café et de la culture de café
que le café, prétend a cristalliser plusieurs gnolaitiques qui guident notre travail. Il s’agit
tout d’abord d’appréhender le café comme un espgloade entre privé (clos, stable, intime,

introspectif et individuel) et public (ouvert, dynaue, socialisateur et collectif). Sur cette
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base, une premiere série de questions introductiseposée : En quoi le café (toujours sous
entendu parisien mais aussi frangais) est un reigtifificatif dans I'art narratif du XXe siécle
(et non aussi anodin que ce que I'on pourrait pgr’s€omment s’inscrit 'imaginaire du café
au XXe siecle par rapport a celui du XlXe siecl&misuite, viennent les trois questions
centrales de notre travail. La premiére appréhémdafé en tant que constante spatiale donc
espace du quotidien en se demandant: a quel iaiemirexistentiel se rapporte la
représentation du café parisien ? Quel role joule dans les trajectoires intimes des
personnages ? La deuxieme appréhende le café cammécrocosme soit un espace clos de
socialisation en nous demandant : a quel imagirsaicéal se rattachent les représentations du
café parisien chez les auteurs d’arts narratifsciies ? Y’'a-t-il dans les imaginaires d’auteurs,
la représentation d’'une société de café c'esteadlun espace autonome de vie sociale ? Et
quelle société la représentation vehicule t-ellengioint de vue de la classe sociale, des types
d’interactions etc. ? Enfin, en tant que marqueéeniitaire, nous nous sommes demandé : a
qguel imaginaire culturel se rapporte les représiems du café parisien ? Dans quelle mesure
les auteurs représentent le café parisien commespé@eificité culturelle et un modéle (en
comparaison au café indéterminé, de banlieue ptalénce) ? Peut-on parler d'un mythe du

café parisien ou plus largement francais ?

Annonce du plan

Pour répondre a toutes ces questions, notre kragailécoupe en quatre temps. La
premiére partie se propose une approche globalesujet en contextualisant et en
hiérarchisant I'importance que revét le café pas artistes en général puis en particulier
pour ceux de notre corpus. Il s’agit enfin d’anatyda dynamique dans laquelle les
imaginaires du XXe siecle s’inscrivent par rappatt XlXe siecle afin de mieux les
appréhender dans leur détail. En effet, la deuxiéshetroisieme partie s'attachent
respectivement a étudier les représentations agsgiret changeantes du café parisien (et
indéterminé) afin de dégager les imaginaires exims, sociaux et culturels qui sont
communs a toute la période et d’autres qui son$ gleécifigues a certaines époques. La
quatrieme et derniére partie se veut plus culstelicar elle isole réellement les
représentations parisiennes du café de celles opi mdéterminées afin de traiter la
potentielle dimension mythique du café parisien saattachant a voir si ce dernier est
appréhendé par nos auteurs comme une spécificité ua modele culturel francais ou

purement parisien.
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. PARTIE I -

Le café dans les arts narratifs,
De la fiction

a la représentation culturelle
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La premiére partie de notre travail consiste, adéntrer dans le vif de 'analyse des
sources, a contextualiser notre étude en noushatth@aux acteurs et supports qui permettent
la représentation culturelle. Le premier chapitegtache a démontrer les liens existant entre
artistes, arts narratifs et café pour légitimeraaoi&marche. Les deux suivants exemplifient la
théorie par une étude prosopographique et quangitdé notre corpus démontrant la présence
significative du café dans les arts narratifs sé&anés. Le chapitre final met en perspective la
représentation culturelle du café au XXe sieclecaselle du XIXe siecle afin d’aborder
quelques auteurs et supports narratifs précédare période. Sont ainsi évoqués la tendance

générale sur le XXe siécle et 'axe d’analyse deddie suivante.

Chapitre 1. La plume et le zinc, une histoire comnau

Les artistes, et a fortiori leurs créations et é&éc sont dans I'histoire parisienne
étroitement liés au point de parler de traditioett€ forte interrelation justifiant en partie
notre travail, il est important d’y revenir. Nousyvons estimer qu’elle se décline sur trois
modes.

Tout d’abord, les cafés sont depuis le XVllle stedes lieux de fréquentation,
création et réflexion artistique. Dés I'époque Hemiieres, les écrivains se retrouvent au café
Procope a Saint-Germain-des-Prés qui inaugura kinsiodele du café intellectuel raffine.
Beaucoup plus populaires, les cafés concerts méébit de boisson et prestation scénique de
chansonniers font la liaison entre la fin du XIXecte et le début du XXe siecle.
Concomitamment, Montmartre émerge comme un centgisies bohéemes autour des
cabarets et cafés comme le Chat noir et le caférb®ise ou naquit quasiment
I'impressionnisme. Nous pourrions étre tentés pati$cours convenu de la décadence selon
lequel ce foisonnement artistique décline au XX&lsi Au contraire, Benoit Lecocq nous
explique que les écrivains créent davantage au aaf&Xe siecle qu’'au siécle précédent
durant lequel il s’agissait surtout de s’affichérdééchanger. On pense en effet au couple
Sartre-Beauvoir ou encore a Louis Aragdru début du XXe siécle, le centre artistique se
déplace a Montparnasse autour de la Closerie d&s, du Déme, de la Rotonde mais surtout
de la Coupole qualifiee de « grande université dende » ou ont effectivement fleuri

beaucoup d’avant-gardes esthétiques telles quarnéasisme. Dans les années 1920 et 1930,

18 LECOCQ Benoit, « Le café » in NORA Pierre (diLgs lieux de mémoir@aris, Gallimard Quarto, 1997,
tome 3, 3031 p.
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les artistes, dont beaucoup d’écrivains, se coneeint Saint-Germain-des- Prés des Prés
autour de la brasserie Lipp puis des Deux Mago&iteCderniére renforce sa position de
centre intellectuel lorsqu’elle crée son proprex pittéraire, dit de Saint-Germain-des- Prés
des Pres, en 1933. Le café de Flore connait d&& U93rand prestige grace a la « bande a
Prévert 3° puis & Jean Paul Sartre. Victime de son succémpe de I'existentialisme quitte
le Flore aprés la Libération pour des cafés plasrdis mais toujours situés a Saint-Germain-
des- Prés des Pres comme le Méphisto ou le Talmormais nouveaux centres de la vie
intellectuelle mais aussi musicale (avec le jazadeamment). La seconde moitié du siecle
semble le parent pauvre de I'historiographie dééscartistiques et intellectuels or, si elle est
moins marquée par des auteurs et courants prestjgitle atteste d’'un lien toujours prégnant
entre café et production artistique. Les année$ 1®ient les cafés théatre se développer : si
il ne s’agit plus d'un café a proprement parler wae scene y est ajoutée, il y a bien jonction
entre le débit de boisson et la représentationtrédéadonc artistique dans la continuité des
cafés concert. A partir des années 1980, noust@ssia une diversification et spécialisation
des cafés : philosophiques, littéraires, historsgae géographiques etc. Encore aujourd’hui,
de nombreux cafés parisiens exposent des livrggn@ent des lectures, des scenes de
spectacle et des rencontres entre artistes. En, 19%&fé de Flore donne son nom au prix
littéraire crée par un cénacle d’écrivains frégaente lieu. Quatre ans plus tard, la brasserie
Wepler de Montmartre, ancien fief de I'écrivain aivg&n Henry Miller, soutient la création
d’un prix littéraire portant son nom. D’autres f@ecernent des prix littéraires comme a
Saint-Germain-des- Prés des Prés le Café des Ejitmuw nom emblématique, disposant de
5000 ouvrages offerts par les maisons d’éditiosafai ainsi du lieu une vitrine de leurs
publications. Aussi, le collectif Culture bar-bdosdé en 2008 par un regroupement de 250
patrons de café vise a mettre en place «un cad@ B I'expression culturelle dans ces
établissements » pour, entre autre, promouvoiralistes amateurs et perpétrer le réle
culturel que remplissent traditionnellement lesésafPlus généralement, l'artiste est un
homme comme les autres amené a aller au café sansetp s’inscrive dans une sociabilité
artistique.

Outre la sociabilité artistique, le café est wulde création. Il dispose en effet de la
configuration matérielle minimale requise pour gxet, surtout, il constitue un espace temps
a part. Les analyses de Monique Membrado et d'Aeamas I'affirment. La premiére inscrit

les cafés dans ces lieux qui « de par leur sitnatams des temps de « vacance », de par leur

9 Bande d'artistes d’aprés guerre empreints d’idéaummunistes et constitués des anciens du groub@g
de Marcel Carné ou encore Joseph Kosma.
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fonction de rupture, d’enclave dans l'espace querid constituent des «niches » qui
détournent pour un temps des activités courantes gaei y pénetrent® ce qui 'amene a
parler de «page dorée de lmaginaifiia deuxiéme déclare: «Par les dimensions
multiformes qu’il revét, l'espace-temps ou nous ngle le café est un havre de
I'imaginaire. %* En effet, le café est un temps gratuit de la paase limitation de durée (a
condition de consommer) or la création artistigliressrit bien dans cette temporalité diluée
affranchie des exigences pratiques et rationndlesplus, cet imaginaire créatif est stimulé
par ce microcosme ou, comme un condensé de laiffiérents contacts se font et se défont
au son de multiples conversations racontant I'diééudu monde et de la condition humaine.
Or ces éléments constituent le matériau de la plugpes ceuvres de fiction recherchant
souvent a représenter la vie le plus fidelemensiptes Le poéte suisse Georges Haldas va
jusqu’a estimer que le café rend poéte par I'échaida discussion auxquelles le lieu nous
invite.> Il semble que I'écrivain et critique Roland Bastsit plus particuliérement sensible
a la diversité des clients qui sont comme autargetsonnages conférant du relief au roman.
C’est ce qui lui fait dire : « Quand je suis au &€3gé suis entierement complice de ceux qui
sont a la méme table que moi, tout a I'écoute dewcds me disent et en méme temps,
comme dans un texte, comme dans une stéréophbyia, autour de moi tout un champ de
diversion, des gens qui entrent et qui sortentjéelic romanesque qui se produit. Et je suis
treés sensible a cette stéréophonie de C&f®arallelement a cette représentativité conférant
au café sa dimension universelle, le lieu offre deacontres et déclarations assez
anecdotigues et piquantes susceptibles d’inspirfémudeur une touche plus personnelle et
réaliste. La boisson, la démultiplication des tsfldans les miroirs, la fumée ou encore le
bruit mélé des verres et des voix forment une rdgride sensations et d’effets pouvant
inspirer I'écriture poétique. Plus généralementtecelouble qualité d’espace vivant et de
temps suspendu permet a l'auteur de travailler daesconfiguration idéale et pourtant rare :
créer seul au milieu du monde.

Jean Paul Sartre est peut étre la figure la plusptéte et célébre de I'écrivain
entretenant un lien privilégié avec le café panisteut a la fois sentimental et professionnel.

En effet, le café a souvent été I'épicentre deosange : lieu de rendez-vous, de travail et de

2 MEMBRADO Monique,Le bistrot et I'imaginaire utopiqué;hése de sociologie sous la direction de
Raymond Ledrut, Toulouse I, 1983, p.8.

“bid., p.123.

22 BASAS Anne, « De la socialité au café » in JOUBBWichel, Le social dans tous ses éta@syis,
I’'Harmattan, 1990, p. 116.

%3 BOLOGNE Jean Claudeélistoire des cafés et des cafetidPayis, Larousse, 1993, 381 p. ; Chapitre
« Représentations »

24 BARTHES Rolandle bruissement de la languRaris, Seuil, 1984.
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gestion amoureuse. Il fait part a Michel Contatadplace centrale occupée par le café dans sa
vie et sa création : « C’est ma vie, j'ai toujoueu comme ¢a [...] jai écrit beaucoup au
café$° Certaines parties dBursiset deL’Etre et le Néanfurent en effet écrites au Café de
Flore. Appréciant ce paradoxe d’étre seul au mitiedous, le café lui permettait de travailler
dans le calme tout en observant et cotoyant les gpn l'inspiraient. De nombreux
comédiens, écrivains et intellectuels gravitaientoar de Iui ce qui renforcat la vie
intellectuelle de ces lieux. L'apogée de cette disnen est atteinte quand il donne sa
conférence « L'existentialisme est un humanisme eadé de Flore en 1945 : le succes est tel
que l'on fréle 'émeute. Le café semble alors &teservice d’'un objectif cher a Sartre :
opérer la fusion des intellectuels avec le plumg@naombre pour mettre la culture au service
du peuple afin que ce dernier s’en empare pour kgiinscrit dans un ancrage parisien mais
cela ne 'empéche pas de mettre en scene un capéodance, le Mably a Bouville, dans
'oeuvre de notre corpud,a nauséeg(1938). Il est fort probable que Sartre transpase s
expérience parisienne d’autant plus que le rom@m@ance autobiographique est écrit a une
période, les années 1930, durant laquelle I'intaliel €lit véritablement domicile au Déme. I
y crée et s’y fait adresser son courrier (contra@get a I'aprés guerre ou le confort bourgeois

d’'un appartement parisien devient le contexte drdaminant)

Il est aisé de s’imaginer que le café puisse palisstatut de stimulant a celui d’objet
de limaginaire donc de sujet fictionnel. Si il estai, comme le précise Monique
Membradd®, que la banalité du café facilite son emploi irsment par les auteurs, il est aussi
exact que le café présente plusieurs potentielgétigues que les artistes peuvent
consciemment exploiter. Les propriétés du lieu fiepause, espace vaste et clos) autorisent
la création de scenes longues voire 'unité de fieur une piece de théatre, un court métrage
ou un roman en huis clos. Sa double qualité de shikse et de terrasse ouverte rend possible
dans un méme espace les scenes d'intérieur phtiGiistes et les scénes d’extérieur plus
ouvertes sur la rue et la société. Son cadre @gtleétvoire poétique et pittoresque avec les
miroirs, la fumée, la brillance du zinc et desrgsivoire les peintures murales contribue a en
faire le cadre a part entiere d’une scene. C’esjueedéclare Claude Chabrol a propos de son
film Le sang des autrggour lequel il a choisi le bistrot La Renaissanoer@son de son
« décor naturel utile » des années 1940. La mativateut s’avérer plus pratique. C’est le cas

% SARTRE Jean Paul, «Autoportrait & 70 ans», eetretivec Michel ContaSituations X1976, p.45.
% MEMBRADO Monique, Le bistrot et imaginaire utopiqué;hése de sociologie sous la direction de

Raymond Ledrut, Toulouse Il, 1983, 288 p
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de Michel Deville ayant choisi ce méme bistrot pair ses décorations mais pour son grand
espace lui permettant de tourner une quinzainecélees qui nécessitaient des déploiements
techniques encombrarfidJn café a en outre l'avantage de pouvoir réunirildatent
plusieurs personnages, conversations et intrigues avec une variété d’interactions allant
du groupe a la solitude, de l'interconnaissancarhymat, de la conflictualité a la fraternité.
On peut en effet se rendre seul, a deux ou en graugafé. Ce peut étre un café de passage
ou d’interconnaissance (d’habitués) et les relatiaqui s’y manifestent peuvent étre
fédératrices ou conflictuelles. En somme, le listi ertinent pour interroger le rapport de

'’homme a lui et aux autres.

Nous comprenons mieux pourquoi des le Moyen Agedkidsits de boisson, alors
nommes tavernes, étaient des sujets fictionnetepté dans les ceuvres de Francois Rabelais
ou Francois Villon. Cela est plus particulieremintas au XVllle siecle au moment ou le
débit, appelé désormais café, revét la configunatgqu’on lui connait globalement
aujourd’hui. C’est Denis Diderot qui, avke neveu de Ramegaru en 1891 (en France dans
la version originale), inaugure véritablement la&égence du café dans lart narratif en
développant toute son intrigue au café de la Régendil fréquentait assidimefit.Cette
présence et ce lien quasi intrinséque entre astedteafé se poursuivent jusqu’au XXe siecle
comme l'atteste I'analyse liminaire de notre corpas ses auteurs et le degré de présence du

café.

2’ PELSY JOHANN Paulind,a Renaissance ou la vie intermédiai2®09, 26’

%8 « Si le temps est trop froid ou trop pluvieuxnje réfugie au café da Régencela je m'amuse a voir jouer
aux échecs. » peut on lire a la premiere page dloglie philosophique ; DIDEROT Denikge neveu de
RameauParis, Plon, 1891.

26



Chapitre 2. Le café et nos auteurs, une relationrpeuliere

Le lien assez étroit qu’entretiennent les artisiesc le café dans I'Histoire se vérifie a
I'échelle de notre corpus. L’emploi du lieu dangtaduction artistique est certes la plupart
du temps anodin mais notre classification révéle part non négligeable d’auteurs qui ont
une expérience personnelle d'un ou de cafés. @ebimgraphique unissant I'auteur au café
concerne en effet plus d’'un quart de notre corpudescafé parisien avec 18 auteurs sur 50.
La proportion est plus élevée pour le café sansagecspatial avec 6 auteurs sur 14. De
méme, nous comptons 2 auteurs sur 6 pour le cafgadieue et 3 sur 7 pour le café de
province. Il s’agit d’'une faible estimation car @@ns auteurs peuvent avoir des liens que
nous n'avons pas identifiés. Au sein de ce « caféuw, nous distinguons deux degrés : la
restitution plutdt fidele d’'une expérience spécaiBiqdu café et celle plus imprécise de
plusieurs cafés sans éléments autobiographiquésataps.

Le premier degré est présent de maniere homogenegusasiment I'ensemble
décennies du XXe siécle. Le premier de nos auestr$ristan Bernard qui compte parmi les
premiers dramaturges a utiliser le café comme unéé de lieu avete petit caf§1912),
piece comptant deux actes sur trois dans le lienyépe. Le café fictionnel gu’il situe avenue
des Ternes (dans le I'? arr.) correspond & celui ol l'auteur avait coutudiebserver,
d’écouter les conversations et situations auxgsidlie pu assister pour s’en inspirer. Dans les
années 1920, Francis Carco entretient une reldtiem plus personnelle avec les cafés de
Montmartre et tout particulierement le Lapin Agilent il est un client assidu pour entretenir
sa réputation de voyou. De plus, le trafic de aueaju’il évoque et dont les cafés comme Le
Javanais danRue Pigallesont les plaques tournantes est une restitutiasedps’il a observé
dans l'arriere salle de certains bars. Ses pergmsna’inspirent d’individus rencontrés et
d’aspects autobiographiques (Maumau de Montmaltiaécoolique du romanLa rue,
ressemble étrangement a l'auteur) Les lieux évoqaéésltent d’endroits qu'il fréquente
comme le tabac de Montmartre transposé aux Habes lgHomme traqué® A la méme
épogue, I'enfance d’Eugéne Dabit passée a I'hnaieNdrd (géré par ses parents) a observer
les clients l'inspire pour son roman. Il 'expligdans un entretien : « J'ai vécu et travaillé a
I'H6tel du Nord. J'y retrouvais des étres que ji@vweonnus, avec leurs deésirs, leurs désordres,

leurs souffrances, leurs petites joies. Je les igogpparaitre, disparaitre. Beaucoup sont

29 CARCO FrancisFrancis Carco vous parle...L’auteur et ses personsggeris, Denoél, 1953
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morts. J'éprouvais le besoin de les faire revisimplement, sans souci d’aucun pittoresque,
sans souci d'apitoyer ou d’émouvoif Pour le long métragee café du cadraméalisé par
Jean Gehret en 1947, l'inspiration est tres augphjghique car le scénariste, Pierre Bénard,
fréquentait assidiment le café éponyme pres deef®pu, avec ses collegues @anard
Enchainé,ls se retrouvaient (il y a d’ailleurs écrit censiarticles) C’est pourquoi le film
compte parmi les clients des journalistes. Lesqmarages évoqués sont le fruit d’'une longue
observation empirique du scénariste adoptant alagantage une démarche journalistique
gu’imaginative. Ce désir de réalisme est confirmé lp réalisateur attestant la volonté des
auteurs de retranscrire « la pulsation du caféatlran ». Nous passons les années 1950 et
1960 pour arriver dans la décennie 1970 avec AeatBiondin, le célebre auteurldh singe

en Hiver.Le roman parisien qui nous intéresse Mpnsieur Jadis ou I'école du soiest

clairement autobiographique car I'écrivain a martguquartier de Saint-Germain-des-Pdés

ses frasques, jouant a la « corrida » avec lesinesit multipliant les visites dans les bars et
collectionnant les arrestations dans un état dtbavancée. Le bar bac qu'il évoque fut un
temps le quartier général des Hussards, couraétaiite des années 1950 et 60 auquel il a
appartenu. Il mentionne la rue Mazarine qu’il cdhrgarfaitement pour avoir longtemps
fréquenté le Rubens. Le dernier auteur est Patfin#tiano, également passionné par Paris. Il
présente la particularité de réunir dans son rolmarcafé de la jeunesse perd(2007)
plusieurs cafés vécus de Saint-Germain-des- Prémeseul : le Condé. Il parle lui-méme
d'une « addition tres précise de plusieurs cafegsientre I'Odéon et Saint-Germain-des-
Prés. 3* dont Le Flore, qu'il a fréquenté durant les ann#@80 & I'époque du roman, fait
possiblement partie. Enfin, il a connu les artisiasl cite dans I'ouvrage comme clients du
Condée soient le dramaturge Arthur Adamov et I'@nwictor Maurice Le Page.

Le deuxieme degré est davantage présent a pastardeees 1950. Cela débute avec le
célebre écrivain des enquétes de Bruno MaigretrggsdSimenon qui, une fois arrivé a Paris,
se met a trainer dans les bistrots, désireux dmongrer le petit peuple. Bien que demeurant
aux Etats-Unis quand il écrit les deux ouvragesatee corpus, cet auteur a pour habitude de
mettre en mémoire un décor, dramatique ou paistu8l réutilisera, peut-étre des années
plus tard, comme cadre spatial d’'un roman. Nouy@asi donc légitimement penser que cela

est vrai pour certains cafés parisiens qu'il adedgés. Dans les années 1960, c’est au tour du

% LEFEBVRE Frédériclune heure avec Eugéne Dabiouvelles littéraires, 1930 ; rééd. Bordeauxthite,

2009, p.57
IGARCIN  Jérome, «Paris, ma ville intérieure » Nouvel  Observateur, 27/09/2007 ;
http://bibliobs.nouvelobs.com/romans/20070926.BIB@paris-ma-ville-interieure.html (consulté le
16/01/2014)
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réalisateur Maurice Delbez d’avoir une expérieness@nnelle du café. En effet, ses parents
tenaient un bistrot a Paris qu’ils ont du vendris ga mére fut caissiere dans un café de nuit.
Nous pouvons penser que cette expérience de l'emfaninfluencé son choix et son
traitement du bar épicerie de la rue des Cascddagadt plus que les deux lieux sont assez
proches (le bistrot de son enfance se situantaae Jaurés a la Villette et I'autre a Belleville)
La décennie 1970 est représentée par Michel Audiantiu pour étre un adepte de l'univers
des bistrots parisiens ou il s’installait, obserediecoutait pour s’en inspirer. La phrase qu’on
lui attribut souvent le confirme : « Je me suisdkecompte que j'avais pris de I'age le jour ou
j'ai constaté que je passais plus de temps a bavavec les pharmaciens qu'avec les patrons
de bistrot. » La touche gouailleuse si spécifiguees dialogues puise sirement dans l'argot
qgu’il pat entendre dans la bouche de prolétairebisinot. Claude Sautet, présent dans notre
corpus pour les décennies 1950 et 1970, expliqoe da entretien pour le filllado (1976)
I'importance que revét en général le café dangeaductions : « Il n'y a rien a y faire ! Le
voudrais-je, les tournages m’'y ramenent. Ces remtéaiet ces cafés, ou I'équipe se retrouve,
créent toujours un brassage social entre ouvr@msiediens, producteurs, techniciens. Un
café est un havre, et je suis trop rat des villms pn’en passer ! » Le facteur est ici moins
sentimental que pragmatique : outre I'agrémentiely, Ice sont les conditions pratiques du
tournage amenant a se retrouver au café qui fonedkernier un espace central des films du
réalisateur. Dans les années 1980, citons RolapadrTgour son recueil de nouvell€afé
panique(1986) dont la préface révéle la pratique et 'amdes bars de l'auteur : « Topor
était un immense artiste qui aimait les petits .bl@mait le vin et boire dans ces petits bars
avec les gens collés au zinc... Café Panique, riet@os les cafés en un seu¥ ba démarche
synthétisante est similaire a celle de Patrick Modiévoquée précédemment. En auteur des
années 1990, nous pouvons citer le groupe musesmBscrocs. Aucune mention n’explicite
n'est faite de leur rapport au café bien qu’'undipate la chansohes bistrots parisiens

(1997) invite a établir un lien autobiographique :

Moi c'est la que je traine
La que me vient la rime

J'y clague mes étrennes
Jusqu'au dernier centime

Et les joies et les peines

%2 TOPOR RolandCafé paniqueParis, Seuil, 1982 (nouvelles)
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De tous ces inconnus
Deviendront mes prochaines

Chansons farfelue€

Il évoque un chanteur a la premiere personne dyukan utilisant le café comme cadre et
sujet a sa création artistique. Nous pouvons fgithent en conclure a une évocation
personnelle. Les chanteurs Renaud et Thomas Fewsgrdes alcooliques notoires qui, par
répercussion, conférent une assez grande importaoge cafés dans leurs chansons.
Souvenons nous de la célébre chansaisse bétordans laquelle Renaud parle de lui a la
premiére personne quand il dit : « j'étais trariguilj'étais peinard / accoudé au comptdit »
Parmi les auteurs des années 2000 a entretenappiont autobiographique aux cafés mis en
scéene dans leurs ceuvres, nous comptons I'écri@imamtal Thomas qui, dar@@afés de la
mémoire(2008), relate sur le mode fictionnel ses souvanasqués par les mastroquets et les
personnes qu’'elle a rencontrés en ces lieux. Colanitee I'exprime, le café parisien s’inscrit

dans la mémoire de la plupart des auteurs de ootpais.

Sans ancrage parisien, les ceuvres expriment égatlam rapport autobiographique
entre les auteurs et les cafés, qu’ils soient ardénés, de banlieue ou de province.

Le café indéterminé de Josiane Balasko dans sa g théatréluit d’ivresse(1986)
est probablement d’inspiration autobiographiquenlye’elle ne le dise pas explicitement.
Elle a en effet grandi dans un bar & St Ouen oteléit dans une interview : « J'ai eu
I'occasion de cétoyer des alcoolos, des putes, 'aaonvert I'esprit sur le monde et appris a
ne pas avoir un regard de défiancé Des années 1980 a 2000, Jean Marie Gourio déwelopp
un lien étroit entre sa création et les cafés.ollirrit une affection pour les bistrots dans
lesquels il se sent bien: « J'ai Iimpression aéen famille parce que c'est la d'ou je
viens. ° Il met ensuite & contribution ses multiples exgréces de café pour en faire une

source d’inspiration centrale de ses ceuvres :n«al'eétoyé pas mal dans les cafés. C'est la

%3 LES ESCROCS, es bistrots parisiengric Toulis inC’est Dimanche1997

% RENAUD, Laisse bétonin Laisse BétonRenaud, 1977

% «Josiane Balasko : «Je me sens bien, je suiselm®i» » La Nouvelle Républiquel2/12/2012
http://www.lanouvellerepublique.fr/France-Monde/tios/Cinema/n/Contenus/Articles/2012/12/12/Josiane-
Balasko-Je-me-sens-bien-je-suis-heurgasasulté le 05/03/2014)

% JARNO Stéphane,Télérama, interview réalisée 1e02/02/2008 ; _http://www.telerama.fr/livre/24941-
entretien_avec_jean_marie_gourio_pilier_de_la_brégecomptoir.phiconsulté le 06/06/2014)
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d'ailleurs que j'ai effectué le recrutement de pesonnages*»C’est tout particulierement le
cas des répliqgues daBseves de comptoifl999) pour lesquelles il a arpenté les bistrots de
France en tant que client hédoniste et intellecnéthodique : « Je m’installe au bout du zinc
(...) Si jentends quelque chose qui me plait, j@adée au vol sur mon calepin. » mais il ne
retient que les breves les plus piquantes pourefole trait. Il y a bien sOr la relecture
romanesque mais le socle empirique est bien la.tivlerons également Yan Lindingre
auteur de la bande dessin&dine au bistrot (2007) dont le cadre spatial totalement
imaginaire, Glandville, est néanmoins tiré de socenne vie de chomeur durant laquelle il
passait du temps au café, tout comme sa décadetdganiste.

L'oeuvre de Tardi est a double emploi : avant tantrée dans Paris, elle I'est aussi
dans la banlieue. Il a effectivement fréequenté d& ale banlieue étant jeune. Cet endroit
constituait I'unique animation et chaleur dans umvers étriqué et triste. Il décrit ainsi
I'atmosphére : « Il N’y a pas de commercant, yenriexcepté l'inévitable bistrot, avec son
billard protégé de la salle par une séparationegrevdépoli. Alors I'ambiance se crée, entre
les salariés de l'usine et le marchand de char®iNous pensons qu'il s’en est inspiré plus
particulierement pour les représentations du cadé bdnlieue que l'on retrouve dans
Labyrinthe infernalet Une gueule de bois en plonibe maniere générale, il dit avoir restitué
dans la sériddéle Blanc Secertaines breves de comptoir entendues.

A l'inverse, les deux films retenus de Cédric Kégph mettent en scene le café de
province et de banlieue alors que le réalisateutraditionnellement ancré dans Paris. En
effet, il y est né, y a tourné de nombreux filmsadbre cette ville qui I'inspire : « Je ne
travaille jamais dans les cafés mais j'aime begugoaller. (...) Comme le faisaient Prévert
ou Audiard, j'y vais pour voir et écouter. J'ee tieaucoup d'inspiration pour mes film¥. b
transpose son expérience parisienne en banlieuegdb@cun cherche son chdbnt le café se
situe a Charenton, non loin du quartier de Natioe lg réalisateur a bien connu. Le contexte

provincial du café situé en Bretagne daimsair de familleest une contrainte imposée par la

% ROUSSEAU Christine, «Sur la lune avec Jean MafB®urio» Le Monde 10/02/2011;
http://www.lemonde.fr/livres/article/2011/02/10/anfe-sur-la-lune-de-jean-marie-gourio_1477795 326f.
(consulté le 18 Mai 2014)

% DETOURNAY Charles Louis, « Jacques Tardi : « BrAdéle Blanc-sec #ctuaBD interview réalisée le
12/11/2007 ; http://www.actuabd.com/Jacques-Taialirdte-Adele-Blanc-sewonsulté le 10/01/2014)

%9 BENEZET Erwan, « Le Paris intime de Cédric Klapis; Le Parisien,interview réalisée le 29/04/2008 :
http://www.leparisien.fr/paris/le-paris-intime-dedric-klapisch-29-04-2008-3298469272.php(consulté e
25/11/13)
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piece de théatre gu'’il adapte. Cela ne reléve dmg d'un choix mais n’enléve rien au

traitement personnel qui en résulte.

Une remarque s'impose quant a l'effet de suppestcepté Renaud, Les Escrocs,
Pigalle et Thomas Fersen, aucun chanteur du coremsretient de lien avéré avec le cafeé.
Nous suggérons que I'emploi du café chez les chasitend a étre plus anodin. Ceci explique
en partie que les chansons soient surreprésenddssles ceuvres ne s’ancrant pas dans un
quartier précis de Paris voire n'ayant aucune detetion géographigue avec une tendance a
I'abstraction. En effet, nous comptabilisons 6 wns mettant en scene le café dans un Paris
global contre 3 ancrés dans un quartier déterminéd eeuvres sur 14 a dimension
indéterminée sont des chansons. Or les chansonessgafés étant abondantes, cela nous
invite a considérer le bistrot comme un motif déidise assez convenu de la chanson francaise
comme cela a pu I'étre pour certaines peinturedadén du XIXe siécle. Nous faisons
I'hnypothése que ce motif s’inscrit dans la traditimusicale héritée des chansons dites « a
boire » qui dés le Moyen Age, se chantaient a tabl@ortaient surtout sur l'alcool, en
particulier le vin, pour dériver au XXe siecle derlieu de la bombance (tout en continuant
d’évoquer Il'alcool) De maniere plus générale, lardon s'inscrit dans une tradition orale
populaire a laquelle le théme du bistrot du pespleréte bien.

Il'y a bien slr des facteurs d'utilisation du cafgéres qu’autobiographiques en
particulier la motivation narrative (relative ausopriétés diégétiques du lieu) et la motivation
idéologique (le café au service d'une idée) Cesidars sont plus difficilement identifiables
en dehors de I'extrapolation historienne ou edjuétiet les aborder revient a entrer dans

I'analyse des représentations ce que nous résepoumdes parties ultérieures.

A la suite de ce chapitre, peut-on toujours prétengie le café est un motif anodin et
banal ? En réalité, nous voyons que le café, dassokuvres retenues ou il apparait
significativement, est bien pensé et voulu car véeulien personnel peut s’inscrire dans le
cadre professionnel (faire la démarche intelletduet artistique d’aller au café pour s’en

inspirer) mais il reléve le plus souvent d’'une eigr&e intime et quotidienne.
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Chapitre 3. Les degrés de présence du café danarkssnarratifs

Il convient de rappeler que la production naretivajoritaire emploie le café comme
un prétexte, un simple support narratif. Le cafééweoluent les clients compte souvent moins
pour lui-méme que pour les personnages. La focdlel@anc mise sur les paroles et les actes
des protagonistes. Le café se révele étre un ranttlin employé comme simple décor et
faire valoir des individus. C’est par exemple lescdu long meétrageUne liaison
pornographiqu® ou les personnages interprétés par Nathalie BaySeegi Lopez se
retrouvent fréquemment au café avant ou aprés aiéea I'hdtel sans que le lieu soit
réellement traité : les scenes restent focaliséeles deux personnages et le café, uniquement
signifié par quelques sons hors champ et élémeasiels de base (table, chaises, vitre), est
globalement désincarné. Certes, I'analyse du caféme un lieu de rencontre sentimentale
est possible mais elle demeure restreinte. Nouasadonc exclu ce genre de sources pour

notre travail.

Néanmoins, les chapitres précédents démontrentleguartistes en général et nos
auteurs en particulier entretiennent un lien loi@étré anodin avec le café. Les ceuvres du
corpus ont été sélectionnées sur la base d’ueitnaiit a minima de I'apparence extérieure et
intérieure du café ainsi que des personnages p@éifpies occupant le lieu. La sélection
demeure bien évidemment subjective car elle démende que I'on a estimé étre digne
d’intérét. Le café est donc toujours présent dass ptoportions quantitatives significatives
avec cependant trois degrés (poreux) qu’'il conwilendétailler.

Le premier degré recoupe les ceuvres ou le caf@hgéique, fait quelques apparitions
sans s’imposer comme €lément structurant de leesg&gCes ceuvres sont minoritaires car
souvent moins intéressantes mais nous comptons aatre le roman policier des années
1950 M’'as-tu vu en cadavre de Léo Malet son adaptation en bande dessinée quati T
comportent quatre succinctes scenes de bistrditpharginales en proportion de I'histoire.

La deuxieme catégorie recoupe les ceuvres ou éestafere étre un motif important
de la narration sans étre omniprésent. Dans leleda piece de théatre, cela peut prendre la
forme d’un acte entier (sur 3 ou 5) se déroulancaig. C’est le cas deric frac et Nuit
d’ivressedont on peut dire que le café est un décor glokakmas central. La forme de

présence quantitative intermédiaire la plus répanest la présence souvent ponctuelle et

‘0 FONTEYNE FrédéricUne liaison pornographiquéhilippe Blasband, 1999 (LM)
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répétée tout au long de I'histoire. Ce cas de &geoncerne pour I'essentiel des romans et
longs métrages soient des ceuvres d’assez longue,dier format court permettant plus
difficilement ce type de présence narrative. Le mamanesque assez typique est Francis
Carco dont les personnages alternent entre fayertrbars. Sans avoir de présence continue,
le café est un motif récurrent de ses romans. Nmersons en particulier aux ceuvres
sélectionnées soiehthomme traquéet La rue comptant chacun environ dix scénes de café
mais c’est aussi valable, dans une moindre mespoer Rue Pigalle L'exemple
cinématographique typique serait celui de la Ndevelhgue dont les jeunes protagonistes
alternent entre appartements, rues et cafés. Aiassjgne du liord’Eric Rohmer ne compte
pas moins de onze scenes de café, souvent tressbifdous pourrions également citar
fabuleux destin d’Amélie Poulade Jean Pierre Jeunet (2001) dont lintrigue seudérdans
des lieux variés. Parmi eux, le café des Deux Nhguti'est pas omniprésent mais représente
une constante spatiale et un repére pour le spactainsi que pour le personnage éponyme.
La derniere catégorie englobe les ceuvres ou leasif@uasiment 'unique cadre de
I'intrigue. Elle se distingue par des titres conmpot le mot « bar », « bistrot » ou « café » ce
qui annonce la centralité du lieu. Un premier geuparts narratifs comporte la bande
dessinée, certaines pieces de théatre mais slegubuvelles, courts métrages et chansons
dont le format bref appelle plus aisément, pourrdesns pratiques, l'unité de lieu. En effet,
il y a davantage un souci de cohérence et d'ini@rdiii sujet traité qu’un souci, pour les
ceuvres plus longues, d’évolution narrative impligua changement de lieux afin de ne pas
lasser le lecteur spectateur. Ainsi, toutes lemsbias, courts métrages et nouvelles du corpus
integrent cette catégorie. Nous trouvons certajpieses de théatre qui ne se sont pas
contentées de représenter le café dans un seuimaiteont fait le choix de le garder pour
'ensemble de I'ceuvre. Cela est vrai pdwg petit caféde Tristan Bernard d’autant plus
intéressant qu’il s’agit d’'une des premieres ceudresorpus, publiée en 1912 (apreés le - tres
- court métragéd.a journée d’'une paire de jambeserti en 1909) Ce choix est plus significatif
encore pour les ceuvres plus longues tels que tean® et longs métrages. Rare, ce cas de
figure semble concerner les représentations du maigien des années 2000 ainsi que celui
de banlieue et de province. Nous comptons en eliéetx longs métrages sur quatre se
déroulant en huis clos dans un café pour la bamlguisienneirconstances atténuantes
Le café des Juleg} les deux seuls longs métrages du corpus comtdmeafé provinciall(e
paltoquetet Un air de famille)Les quatre romans des années 2000 relatifs aupeaifsien
integrent cette catégorie qu'il s’agisse @afé de la jeunesse perdde Patrick Modiano ou

deLe club des incorrigibles optimistele Michel Guenassia. Aucun ne se déroule totalement
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au café mais celui-ci est omniprésent et constilaieement le motif central de I'ceuvre. Dans
le premier exemple, le café Le Condé rappelle atater sa jeunesse et son amour perdu.
Dans le deuxieme, c’est le point de ralliement gkssonnages principaux (le jeune Michel et
le club d'immigrés russes) Dans cette catégorieafé est bien souvent I'unité de lieu mais
aussi le sujet méme de I'ceuvre avec néanmoins etpegide centralitde café du cadran
compte parmi les ceuvres ou le café est le plusfisigtif : plus qu’'un décor de huis clos, il
est clairement le sujet principal du film. Le déletitla fin du long métrage représentent en
effet deux prises de possession du café par dayplede gérants différents. Ceci signifie
que le réel personnage du film est moins un patjoe la vie du café. Cette oeuvre
cinématographique revét une importance historiqareetie semble étre 'une des premiéres
entierement tournée dans un café parisien. En, &ffietBihl Willette estime dans un ouvrage
sur I'histoire des cafés queu p’tit Zouaveest le premier film intégralement tourné dans un
bistrot (2 Grenelle dans I€™ arr.¥! Or ce long métrage est sorti trois ans ap@safé du
cadrance qui porte a croire que ce dernier est la vddtabuvre pionniére en la matiére.
Toujours est-il que la décennie 1940 marque ungepdie conscience par le cinéma de
'importance du café, en I'occurrence parisien,spas du statut d’objet a celui de sujet. A
I'inverse, la piéce de théatfguerre et paix au café Sneffle déroule intégralement dans le
café éponyme mais l'attention est avant tout posiéela maniére dont les protagonistes
vivent et interprétent 1a"¥ guerre mondiale. Ainsi, les chapitres correspondetifférentes
phases du conflit qui rythment I'ceuvre et trés gepropos sont tenus sur le café lui-méme.
Si le café n’est sujet, il n'en demeure pas moinsadre central intéressant a étudier dans

notre optique.

La trilogie de Marcel Pagnol (concernant le cafépamrince) est éclairante car chaque
tome exemplifie une catégorie. Le premiglarius, s’'inscrit dans les ceuvres ou le café est
quasiment l'unité de lieu, forcément centrale, quig N’y a que quelques bréves excursions
a I'extérieur du bar de la Marine tenu par Césardeuxiemelanny,correspond quant a lui
au café périphérique car il n’est présent qu’'aumpee tableau de I'acte I. Enfin, le troisieme,
César,correspond au café leitmotiv car les scenes deobisbnt assez bréves mais répétées

tout au long de l'intrigue.

“I BIHL WILLETTE Luc, Des tavernes aux bistrots. Histoire des caf@sisanne (Suisse), 'Age d’homme,
1997, 321 p. ; Partie | Chapitre VIII « La civiltgan des bistrots »
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Cette catégorisation nous permet de hiérarchiseddgrés d'importance quantitative
du café dans le corpus mais n’intervient finalenoume tres peu dans notre analyse surtout

qualitative des représentations fictionnelles.
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Chapitre 4. Les imaginaires du café au XXe siecleragard du XIXe siecle

Dés le XIXe siécle, les artistes nourrissent unéag®e fascination pour les nouvelles
formes de sociabilités bourgeoises qui se jouerdadd, lieu qu’ils cotoient et qu’ils mettent
en scene dans leurs productions. Leurs représamtatiu café annoncent en partie celles du
XXe siécle car elles sont pour certaines positetesontrastent avec le discours normatif en
vigueur. Le XXe siecle rompt toutefois avec desgmaires artistiques du XIXe siécle encore

tres moralisateurs par une banalisation, certestijatve, mais surtout qualitative du café.

Au XVllle siecle, la bourgeoisie, jadetranchée dans des espaces interactionnels
privés tels que les clubs, investit les lieux publtel que le café et y diffusent les idées
subversives des Lumieres. Le sociologue Jirgen raedse fait moins de cet endroit un
créateur d’espace publigue démocratique qu’une nchgation identitaire pour une
bourgeoisie en confrontation avec I’Ancien régir@é&st pourquoi il nuance : « Il ne s’agit
pas de croire que cette idée de public s’est éffatient réalisée a travers les cafés, les Salons
et les diverses sociétés ; mais c’est pourtantegadeux qu’elle a été institutionnalisée en tant
gu’idée, gu’ainsi elle s’est imposée comme une mdigation objective et que dans cette
mesure-1a, si elle n'est pas devenue réalité, lf@éanmoins joué un role déterminafif. »
Désormais établi comme lieu identitaire de la beaigje, le café est quelque peu délaissé au
profit d’espaces privés valorisés tels que le jardiHiver et surtout le foyer bourgeois.
Parallelement, toute une couche populaire d’agtistesurtout d’ouvriers, croit et développe a
son tour ses propres espaces d’interactions. mlestit donc, parfois en cohabitation avec la
bourgeoisie, les cabarets et cafés. Cette démeatiati de la fréquentation est rendue
possible en 1880 par la loi de libéralisation désitd de boisson, la baisse des prix de I'alcool
mélée a une amélioration relative du niveau deDeplus, la solitude et le temps des loisirs
sont moins diabolisés ce qui contribue a Iégititadtanerie au café. Le débit devient un lieu
modeste ancré dans le quotidien prolétaire a tiek por'il est qualifié par des sociologues de
« bastion de la sociabilité pauvr& Mais ce dernier, & la faveur des cabarets et caféserts
émergeant a la fin du siecle, est tres mal pergugpaorale bourgeoise craintive du péril

prolétarien. La principale hantise demeure I'alok qui, si il est nécessairement distingué

“2 HABERMAS Jurgen|]_'espace public. Archéologie de la publicité contireension constitutive de la société
bourgeoiseParis, Payot, 1962, rééd. 1978, p.47.

43 Crubellier et Agulhon (1983) cités in SERFATY GARBK Perla,Chez soi. Territoires de l'intimitéaris,
Armand Colin, 2003
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chez le bourgeois, est un fléau quand il s’agipduvre (bien que l'alcool a pu étre une arme
du patronat pour acheter la paix sociale) L'engel de cette inquiétude est 'immoralité et
'improductivité de I'ouvrier dans un contexte digzhtion au salariat. La bourgeoisie redoute
eégalement que les cafés deviennent des lieux desgoouvoir car les ouvriers s’y retrouvent,
y échangent des idées ce qui participe a la camseide classe. Inquiétude justifiée puisque
les cafés ont vu naitre des syndicats et mouvenadenggeve. La présence de prostituées est
décriée par la morale bourgeoise a l'instal_deBrasserie. Une plaie sociakgrit en 1891
par Ernest Guérin. Enfin, le café populaire estodég en tant qu’il est assimilé a la rue
criminogene en opposition a I'espace prive, séaineitet moral bourgeois. Les discours
normatifs font donc deux poids deux mesures : Eéscchics des boulevards tels que le
Tortoni sont des lieux de flanerie, de détenteevaie convivialité alors que les débits de

boisson populaires engendrent I'alcoolisme atavigfua débauch®

Les artistes du XIXe siécle, bourgeois ou bohémesse conforment qu’en partie a
cette idéologie dominante dans la représentatitls gdfrent du café.

Une bonne part véhicule une image neutre ou méleraes cafés distingués tandis
gue les cafés populaires sont peints en noir. B1,118 poéte Gérard de Nerval fait part dans
le récit de ses nuits parisienndgits d’Octobrede son mépris moralisateur a I'égard des
cafés modestes. Il parle ainsi de celui de Paul@tig «que de ressources romanesques me
fourniraient ces deux types du malheur et de lts®ement ! Les hommes riches manquent
trop du courage qui consiste a pénétrer dans délables lieux, dans ce vestibule du
purgatoire, d'ou il serait peut-étre facile de sauuelques ames... Un simple écrivain ne peut
que mettre les doigts sur ces plaies, sans pré&enkds fermer. » L'emploi du terme « plaie »
donne toute la mesure de la péjoration puisqusinage ce café a une maladie au risque
pandémique. Emile Zola est loin d’adopter une pestuoraliste hautaine mais il associe
également le café prolétaire a un univers trés naveigé par l'alcool dank’Assommoir
(1877) Au contraire, I'éléegant café Riche da Curée(1871) bénéficie d’'une agréable
atmospheére ensoleillée et bon enfant. Les disaussienues au bistrot importent peu a
I'auteur qui focalise son attention sur le sim@g €'aller au café. En somme, tout un courant
littéraire issu du réalisme et du naturalisme d#plkei café comme un lieu de perdition des

classes laborieuses. La boisson est considérée eoommpilier central mais toujours

“ Lire & ce sujet la thése de Jacqueline Lalouetieegplique bien les contours du discours bourgeois
diabolisant et moralisateur ; LALOUETTE Jacquelings débits de boisson en France 1871-1%h@se
d’Histoire sous la direction de Maurice AgulhonyiBal979 ; Partie Il — Chapitre |
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destructeur de la vie ouvriere. Ce courant infleeda peinture comme en témoigne
L'Absinthed'Edouard Manet (1876) Le peintre adopte un regard sans complaisanckesur
ravages de l'alcool touchant les classes populaivesabaret déa Nouvelle Athéne@u'il
frequente) en figurant deux clients courbés et timgadevant leurs verres. lls ne
communiquent pas bien gqu’ils soient a c6te a cotmanae si l'alcool, et le café avec lui,
renvoyaient irrémédiablement a la solitude. Le qadpulaire évoque donc a cet artiste une
atmosphére globalement déprimée. A la méme épodiéxrivain  Joris Karl
Huysmans développe une vision élitiste du café dantqualité repose selon lui sur
I'exemplarité intellectuelle et introspective deéhdbitué : « L’habitué intelligent, savant,
exceptionnel, j'en conviens, celui dont je parldeeseul qui soit intéressant, par sa culture
méme, a besoin de se visiter, de s’asseoir en 8oiende rester pendant quelques minutes,
loin d’amis, s'il est célibataire ; loin de sa femns’il est marié. (...) lls réalisent sans doute
cet idéal de pouvoir songer et voyager en repoliaudans le tiede milieu d’'une compagnie
muette. $°

Néanmoins, certains artistes portent un regardreeuoire positif sur ces cafés du
peuple. En atteste le table&céne de cabarede Louis Léopold Boilly (début du XiXe
siéclef’ Nous n'y voyons en effet aucune dépravation pusgs clients jouent aux cartes.
Certes, un homme a le nez rouge et une boutelenaain mais le peintre a surtout voulu
rendre compte de I'extraordinaire brassage sacibbeuvre dans ces lieux ou les nobles
chapeaux haut de forme cotoient les simples gapeRkis tard, I'écrivain et journaliste
Alfred Delvau précise dans le préambule de ldmtoire anecdotique des cafés et cabarets de
Paris paru en 1862 qu'il tient a traiter de I'ensembls dafés, du plus chic au plus miteux.
L’essor des cafés populaires a la fin du sieclecgmpagne de représentations plus positives.
Le titre de la chanson de Maucheratla gloire du chat noi(1881), est trés évocatrice a cet
égard. Aussi, I'historienne Concetta Condemi nopgprend que, dans un contexte de
représentations tres négatives du café concertwées par la morale bourgeoise, seuls les
artistes adoptent un regard bienveillant en ténavigi’un lieu animé, festif et bagarréfr.
La série picturaléu bistroeffectuée par Jean Béraud entre 1908 et 1910 séentdmfirmer.
Sans noirceur aucune, elle figure généralementoléeseur et sa gagneuse, parfois le

« pigeon » qui va avec. Quelque peu affaissédqoiigent de I'absinthe et font une partie de

> Nous y renvoyons en annexe n°1
“* HUYSMANS Joris Karl, « Les habitués des cafés »Da tout,Paris, Plon Nourrit, 1908, p.44.

“”Nous y renvoyons en annexe n°2
“8 CONDEMI Concettales cafés concerts. Histoire d’un divertisseméniai Voltaire, Edima, Paris, 1992
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backgammon. La femme, souvent mise a I'écart ddérBesoi masculin, semble adopter une
résignation ennuyée face a son statut de faireirvafa café,le tableau auquel nous
renvoyons en anneXkene rentre cependant pas dans ce cas de figute peostituée fomente
avec son souteneur le coup que I'entrée du fupigeon » leur inspire. Comme chez Manet,
’'homme a une mine patibulaire presque aussi \aute 'absinthe mais contrairement a lui,
I'atmosphére n’est pas triste car la femme souridlanne I'impression d’étre sur un pied
d’égalité, certes illusoire, avec le proxénete.skntiel réside dans lintérét que ce peintre
porte sans mépris aucun a l'univers interlope gexlzes au café. Il semble que les artistes,
qui plus est déshérités, se placent a I'avant-gdedia valorisation des cafés plus populaires
gu’ils affectionnent.

Le XXe siécle poursuit et confirmdtedendance : alors que le discours normatif a
I'égard des cafés modestes est certes moins négaisf toujours en partie moralisateur, les
imaginaires artistiques optent massivement pour nepeésentation positive des cafés du
quotidien. En effet, si le XXe siecle nous pardiisgibéral, gardons a I'esprit qu’il est interdit
jusqu’aux années 1950 de placer un café trop pétHhbbitations a Loyer Modéré afin
d’endiguer 'alcoolisme des classes populairesa 8euxieme moitié du XXe siécle est moins
moralisatrice, le péril alcoolique reste une cmjimest pourquoi certains patrons de bar se
sentent stigmatisés, accusés qu’ils sont d'alceolies jeune¥’ Les cafés modestes
représentés ne bénéficient pas tous d’une visigfigde mais ils ne sont plus associés a la
déchéance comme jadis. Ce mémoire se propose dendéchontrer la normalisation
quantitative mais surtout qualitative du café, artipulier parisien et populaire, dans et par

les imaginaires d’auteurs du XXe siecle.

9 Nous y renvoyons en annexe n°3

0 « Parce que notre profession est réguliéremerste pcomme unique responsable en matiére d’hyper
alcoolisation des jeunes francais alors que nouseneons que 10% de l'alcool consommé en Francetarif

dix fois supérieur aux grandes surfaces.Collectif Culture Bars-bar, http://bar-bars.coailectif/
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- PARTIE II -

Des imaginaires constants,

Le cafe, un monde a part... entiere
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Cette deuxieme partie se propose de faire étatirdaginaires constants du café
parisien sur toute notre période avec deux hypethgwincipales. La premiéere est la
représentation majoritairement méliorative. La demre est la représentation du café comme
un microcosme soit littéralement un monde miniatuestituant un imaginaire social,
existentiel et culturel gu’il convient d’analysée premier chapitre aborde I'imaginaire social
a travers le théme du café connexion qui dessieesaniété de la convivialité. Le deuxiéme
chapitre traite I'imaginaire existentiel du caféuge qui s’inscrit pour le(s) personnages dans
une rupture réconfortante avec le monde extérkeniin, il conviendra de savoir si I'on peut

parler d’imaginaire culturel du café.

Chapitre 1. Un imaginaire social, le café connexion

A- La convivialité.

1- Le café temple de I'amitié.

Si la solitude est un théme relatif au café, céestnt tout le relationnel qui prime. La
forme de connexion privilégiée car largement domieat continue est celle de I'amicalité au
point que I'on puisse qualifier le café de tempdd’dmitié. Cela se traduit en premier lieu par
un abondant champ lexical attestant de liens féelérm entre les clients. Le nom du café
renvoie parfois a cette relation. C’est par exenplear central « A I'amitié » dans le roman
de Francis Carco, c’est « Au rendez vous des boms »a dans le roman ouvrier d’Henri
Calet, le « Café des Amis » ddos Dimanche de la vide Raymond Queneau ou encore « Le
bar des amis » dans la bande dessinée beaucoupeplrgeTitine au bistrot.Le patron de
café est le porte-parole de I'amicalité souhaitéeéelle au sein de son établissement. Ainsi,
le pére Jules s’exclame dans le ronanbelle lurette« C'est ma tournée, les copains’t »
Celui du café du cadran déclare, non sans espmtantile, « Tous vos clients sont des
amis »°. Plus tard, dans deux films des années 1970, rEngéu petit café darBomicile
conjugalde Francois Truffaut rétorque « ici on est entrgithés, entre amis’»a un homme

agité qui cherche la bagarre. De méme, la patroansMado de Claude Sautet qualifie la

>l CALET Henri,La belle luretteParis, Gallimard, 1935 ; rééd. L'Imaginaire Gallnthal979, p. 185.
2 GEHRET Jeanl,e café du cadrarRierre Bénard, 1947.
3 TRUFFAUT FrancoisPomicile conjugalFrancois Truffaut, Claude de Givray et Bernard Reu®70.
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bande du personnage éponyme de « copaifides clients véhiculent dans une moindre
mesure ce champ lexical de I'amitié. Dans la pigedhéatre de Tristan Bernard, 'un deux
affirme : « Je viens au café pour voir des amidvais ce sont les chansonniers qui, dans la
peau d'un client, développent abondamment ce ch&nxjgal. L'étude lexicométrique
décompte ainsi onze occurrences de la méme fachilleerme « ami » et ce sur a peu pres
tout le corpus. Danke petit bistrot du faubourgterprétée par Doriaan (1942), « on vient
faire entreamis/ la belote et le sans-y » Jean Ferrat, quant &'exclame « Salut leammis !»

et la patronne de Salvatore Adamo accueille sestslipar un « bonsa@mis bienvenu ». Le
terme « copains » est également répété a quakprsas pour désigner les copains de bistrot
ou le bistrot des copains. Il semble étre vulgaéiggartir des années 1960 par la populaire
revue « Salut les copains! » afin de désigner amecalité jeune dans le contexte d’'une
nouvelle jeunesse en quéte de sociabilité horikmnthest présent dés 1950 avec Annie
Cordy qui ne I'emploie cependant pas pour désigmer clientéle jeune mais pour signifier
une camaraderie de circonstance que nous retrousocsre chez Renaud en 2000. La
chanson de Bruno Porcher précisément intitllée copains de bistratst particulierement
significative car I'amitié en est le theme centcaimme en témoignent les deux strophes

sélectionnées :

Tous les jours a la sortie des bureaux
On retrouve les copains pour l'apéro
Y'a toujours quelque chose a arroser

Et tous les 31 du mois chacun paie sa tournée

Les copains de bistrot, quand ils rentrent de bewdot
Les copains de bistrot, ils sont la pour boire an p
lls réinventent le monde avec quatre verres danede

Et le dernier verre, monsieur, s'ra celui de I'emft

La thématique leitmotiv est clairement celle desopains de bistrot ». Le terme
« amitié », placé a la fin de la chanson, est \&dqpar I'auteur pour signifier son essentialité.

En effet, si ces clients se réunissent et tringpent une multitude de raisons plus ou moins

> SAUTET ClaudeMado, Claude Sautet, Gilberte Chatton et Claude Nérong19

> BERNARD TRISTAN,Le petit caféParis, Calmann Lévy (« Théatre de Tristan Bernlam), 11912, p.215.
6 PORCHER Brunal.es copains de bistroB. Porcher irDebout devant moi,975. Il s’agit de la premiére et
derniere strophe.
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justifiées, c’est en premier lieu I'amitié qui le&sunit. Plus marginalement, il y a des termes
relatifs a I'amitié comme « pote » et « compere ».

Si la sociabilité amicale est unanime, elle peutiéginer sur des modes spécifiques.
Nous distinguons I'amitié ouvriere présente toutipalierement dans les romans populistes
des années 1930 comrha rue sans norde Marcel Aymé eLa belle lurettede René Calet
mettant exclusivement en scene des prolétairesiti&acriminelle tres représentée dans les
films policiers des années 1950 tels &uie frac de Maurice Lehmann €lasse tous risques
de Claude Sautet mettent en scene la communautiuvajamitié juvénile est manifeste
dans les ceuvres des années 1960 a 1970 (en partcmiles de la Nouvelle Vague) et dans
celles relatives a cette époque tels dpgecafé de la jeunesse perd(2007) de Patrick
Modiano etLe club des incorrigibles optimist¢2009) de Jean Michel Guenassia. Il est plus
rarement question d’amitié intellectuelle dans,g@a@mple, la chansdvion bistrot préféréu
Renaud rend tendrement hommage a son panthédigagigu’il met en scéne au bistrot.

Cette forte amicalité confirmerait la nette ruptuwérée par le café avec I'espace
domestique. D’apres Anne Vincent Buffault, 'amigét d’autant plus vantée quand I'espace
familial vacille. Elle inscrit également I'éloge tlamitié au XXe siecle dans une volonté des
artistes (mais aussi des militants ou autres paesora tendance libertaire) d’ériger une
sociabilité oppositionnelle au modele patriarcal mariage et de la famille encore tres
prégnant fin XIXe siécld’ L’amitié peut s’exprimer sur le mode des liens if@ax mais
force est de constater que la famille dans son ggemier est le grand absent des

représentations du café.
2- Une ambiance animée

L’extrait de la chansohes copains de bistraitée plus haut, en mentionnant qu’ « il
y a toujours quelque chose a arroser » et qudilgs « réinventent le monde », exemplifie
I'importance du divertissement dans la conviviaditgicale.
Le divertissement au café passe par 'omniprésdasgeux de société, en particulier des jeux
de cartes. Une chronologie assez précise se dessineers I'évolution des types de jeux

représentés. La Manille est surtout présente dapsemier XXe siécle que nous observons

" « Le mariage, la famille prennent le pas sur lt#niC’est la raison pour laquelle les artistes tamme les
militants ouvriers ou féministes tentent de réineendes relations amicales en marge de ce modéle. »
BUFFAULT Anne VincentUne histoire de I'amitiéParis, Bayard, 201(.151.
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entre autre dans la piece de thé&oebourochg1910), dand.’hétel du nord(1929) ou les
Samedi soir sont consacrés a ce jeu. Elle est emrésente dans la chans8acré bistrot
datant pourtant de 1962. Les représentations saduile fait qu'elle soit supplantée en
France par la belote apres la seconde guerre meruligsque celle-ci se manifeste dans la
chansorCafé de chez noy4950) ou encore le roman de Michel Audidrd, nuit, le jour et
toutes les autres nuifgaru en 1978. L’auteur qualifie méme la Chope danlde « royaume
de la belote 3 Celle-ci est tellement pratiquée & I'estaminetuge’ de ses variantes est dite
« de comptoir ». D’autres jeux sont présents deiénarplus constante sur le XXe siécle.
C’est le cas des échecs tout aussi bien représetiédal e petit caféparu en 1912 que dans
le film Masculin féminirsorti en 1966. Ce loisir est historiquement likcaté puisqu’au Café
de la Régence, Denis Diderot y joue déja damdNeveu de RameaGe lieu fut en effet la
capitale européenne des échecs pendant deux giesdeen 1910 avant d’étre supplanté par
le Café de I'Univers. Si le jeu décline au cours XiXe siécle, il est cependant toujours
associé a l'univers des cafés. Le tiercé existel@®® mais nous en trouvons peu trace en
dehors de lidentité « prolo » émergeant dans les€es 1980, manifeste dans la bande
dessiné&Chez Gasparghar exemple. Si notre corpus est représentasgnible donc associé
a un univers populaire marqué par un entre sdi &iflatmosphére grasse. En outre, le café
constitue I'occasion de féter des événements, daswie trinquer entre amis. Ainsi, dans le
roman de Marcel Aymd,a rue sans nome Dimanche Chez Minche est une parenthese de
divertissement dans le difficile quotidien ouvriexr On ne s’amusait bien que chez IGP. »
C’est aussi un bref moment de fraternité avectlgens qui, discriminés durant la semaine,
sont appréciés lorsqu’ils animent la soirée de Bagordéon. Dans les filnt$6tel du nord
(1938) etLe signe du lion(1959), la scéne de féte nationale du 14 Juiltsiorme la
terrasse du café en scéne festive bondée ne faigamt avec la rue. Les auteurs percoivent le
café comme un lieu rythmant les grands événements die tel que les fiancailles présentes
dans I'HG6tel du Nord ou I'on boit a la santé desiveaux époux (Mimar et Lucie), dans le
bistrot du faubourg du chanteur Doriaan (1942) atsdle café Turandot déazie dans le
métro (1959) ou l'on féte les fiancailles de Charles eadd. En 1970, danBomicile
conjugal,le patron de café invite les clients a trinquer’leanneur de la grossesse d’'une des
protagonistes, Christine (compagne d’Antoine int&tdo par Jean Pierre Léaud). Plus tard, la
chansonlLa gigue des bistrotporte bien son nom car il est question dune sorte

8 AUDIARD Michel, La nuit, le jour et toutes les autres nuigris, Denoél, 1978 ; rééd. Denoél, 2010, p.41.

% AYME Marcel, La rue sans nonRaris, Gallimard, 1930 ; rééd. Gallimard (Pléiad 989, p.366.
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d’emballement musical collectif des clients qui, siciens ou non, se mettent a jouer et
chanter fort dans une atmosphére déchainée a ladjaklool contribue : « On est monté sur
les tables / En gueulant comme des sauvages /ditaugiu’le sirop d’érable constituait pas
nos breuvages ». Cette frénésie est communicatrigelératrice puisque les agents de police,
a priori hostiles a ces débordements, se mettehaater également (tout comme les ouvriers,
francais et italiens, danka rue sans nom)'’interprétation trés rythmée de la chanson
renforce I'atmosphere festive. Darnse club des incorrigibles optimistegean Michel
Guenassia énonce explicitement : « Depuis cette, dam continue a féter les grands
évenements au Balto?®1ia date correspond a la guérison de Werner, unndaabres du
club. Les festivités sont donc I'occasion de recdores liens fédérateurs entre les habitués.
Elles permettent aussi de marquer des évenemeptstants tel que I'intronisation de Joseph
Kessel a 'Académie francaise. Dans le contexts glecifique et sombre de la guerre, le
café poursuit son role festif avant et apres IdlitoDans la chansohe bar de I'escadrille,
écrite en pleine seconde guerre mondiale, le banydpe est décrit comme le lieu ou, aux
prémices des hostilités, « Parmi les rires et ldkes / lls [les soldats] fétaient leurs
champions ». Si le désenchantement des soldate @wéar un temps cette festivité laissant
place a un sinistre silence, la chanteuse affirorance un voeu pieu gqu’a la fin du conflit,
« Revivront, les rires, les trilles ». L’animatiaconviviale est donc considérée comme
I'atmosphere naturelle du café que la guerre \pentr un temps perturber. De méme, la piéce
de théatre plus tardiv&uerre et paix au café Sneffee clét sur cette phrase : « Plus
d’horreurs. Plus de guerres. On va arroser ¥aCette déclaration a un godt amer aprés la
souffrance endurée et les tensions générées rudtime impression est celle d’'un café de
paix et de féte. Enfin, plus spécifiguement, I'@udxicométrique des chansons révele un
abondant champ lexical du divertissement avec passwe dix occurrences proches du mot
« jeu » (pour parler de jeux de société ou de nug3joeuf concernant la chanson et cinqg la
danse. La télévision est en revanche trés peu miggseulement quatre occurrences dont
deux dans la méme chanson)et bistrots parisien§1995) précise que les clients du café
« préferent rigoler que d ' matertklé ». Nous voyons ici nettement que le bistrotagsnt
tout percu comme un lieu d’'amusement socialisatenon solitaire.

De maniere générale, les auteurs développent uginaiee sonore renvoyant le café a
un lieu bruyant ou la musique, le bruit des verdes jeux, des rires et des conversations se

mélent pour dessiner un espace agité voire cacaglanlristan Bernard joue dans sa piece

% QUENEAU RaymondZazie dans le métr@aris, Gallimard, 1959 ; rééd. Folio Gallimard, 297.212.
®.1 FORLANI Rémo Guerre et paix au café Snefffearis, L’avant scéne, 1969 (417/428), p.37.
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de théatre sur I'enchainement rapide des tiradgsmaditulier dans la derniére scéne lorsque
la discussion entre Albert, Philibert et Yvonne esjulierement entrecoupée par un client
demandant désespérément son &aférancis Carco, dont I'imaginaire sensoriel ess tré
développé, parle danshomme traquéade « bruits confus » qui deviennent « sonores dt to
retentissants® Huit ans plus tard, il fait état dahs rue d’'un personnage engourdi par le
« brouhaha » ambiant du bar ou il se trouve. Darsutre, il y a le « bruit des soucoupes, des
verres, des plateaux, des bouteill& Souvent, les bars de ce romancier émettent des son
musicaux, en particulier du jazz. Le chanteur Darig&crit . « Tout le monde crie, tout le
monde rie » faisant ainsi écho a Annie Cordy guil®50, chante un café « pleins de rires et
de vie / de fumée et de cris » ou I'on peut entendie bruit des verres / Le bruit des
voies » que viennent souligner les exclamationke eythme enlevé de la chanson. Dans le
roman policier de Léo MaleM’as-tu vu en cadavr€l956), Clara Nox, une habituée, décrit
son café comme un concentré de vie plein de boametir et d’agitation sonore : « Y a de la
fumée... des rires... du bruit... de la bonne chaleur.desta musique... et de la lumiere
comme sur la scéne. La vie, quoi!® ®lus tard, Michel Audiard compare le bruit du
percolateur d’Aristide L'ancien au chuintement déumoiture sur le point d’exploser. La
didascalie précisant qu'il est question d’'unAmbiance cour de récréation avec sonnerie
dans la piéce de théameeves de comptoff connote tout & la fois le bruit et 'ambiance bon
enfant qui réegnent dans le café. Ceci fait éche@aactére musical et frénétique des bréves
qui, comme leur nom l'indique, sont souvent coudes’enchainent rapidement. Les films
retranscrivent quant a eux les sonorités en valorida bande son composée de bruits
juxtaposés. DanBric frac de Maurice Lehmann, nous entendons Loulou au téléplavec
les discussions agitées dans la salle en arriack faa bande son est particulierement mise en
exergue par les cinéastes de la Nouvelle Vague :cqusoit dans les films d’Agnes Varda,
Francois Truffaut, Jean Luc Godard ou Jean EustdeHmuit des verres, des conversations
indistinctes et tout particulierement du flippessertent nettement. Par exemple, dalgo de

5 a 7,Agnes Varda filme au D6me plusieurs tables suceesmnt en saisissant des bribes de
conversations pour chacune delle dessinant unhpaik sonore. Cela contraste avec la
silencieuse solitude de Cléo spectatrice de ceitaten. Le café se fait alors métaphore de

ce monde animé et assez convivial que le personmagattente de résultats d’analyses, a

%2 Op.Cit.,p. 365.

83 CARCO Francisl.’homme traquéAlbin Michel, 1922 : réed. Livre de poche, 196765.

4 CARCO Francisla rue,Albin Michel, 1930 :; rééd. Laffont, 2004, p.794pe815.

%5 MALET Léo, M'as-tu vu en cadavre Paris, Fleuve noir, 1956 ; rééd. Robert Laffon85,9.1022.
 GOURIO Jean MarieBréves de comptoiRaris, Julliard, 1999, p.99.
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quitté pour un temps. Ce partie pris d’un son tn@squé correspond au souci du réalisme en
décor naturel gu’inaugure la Nouvelle Vagdezie dans le métrde Louis Malle est un cas
particulier car I'animation frénétique, visant aramscrire I'écriture de Raymond Queneau,
s’appliqgue a un point qui fréle I'inaudible. Ainde bistrot Turandot est présenté comme un
ballet de mouvements accompagnés d’'une musiqueuémj@vec des discussions tres
saccadées. Laurent Cantet, dans son court méfrage a la manjflaisse entendre la
cacophonie des lycéens au café qui, dans l'effeere® protestataire, se disputent et rient
aux éclats. L'éloignement progressif du bruit esilence qui s’installe apres leur départ en
manifestation montre que le bistrot n'est pas gaelece animeé : ce sont bien les clients et les

liens conviviaux qui s’y tissent qui font la vie deu.

B- La mise en relation

1- L’intrigue amoureuse

Afin d'illustrer la constance et les modalités aidte rencontre amoureuse ou flirt au

café, il convient d’étudier quatre photogrammesgstide quatre longs métrages de notre
corpus, des années 1910, 1950, 1960 et 2000.

s 6

Figure 1 : Anonyme, La journée d’'une paire de jambe&909 : le flirt

Ce premier photogramme figure un ouvrier seul ail sfraguant sans vergogne une
bourgeoise mariée en lui faisant du pied (ce quivhut d’étre rapidement expulsé par
I'époux) En plus d’incarner le décalage des classesales, le café est représenté comme un

lieu de promiscuité permettant un rapprochementexsif, bien qu’éphémere, des étres.
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iEl' sueno de'mi vida!
Di que si, y todo sera tuyo.

Figure 2 : MELVILLE Jean Pierre, Bob le flambeur Jean Pierre Melville et Auguste Le
Breton, 1956 : le face a face

Ce deuxieme photogramme illustre le premier corngatte le protégé de Bob et une belle
américaine que Bob lui-méme a rencontrée dansues de Montmartre. Le café est un
véritable carrefour réunissant les individus. Lgligtie du jeune homme mentionnée sur le
photogramme « Le réve de ma vie ! Dis oui et jaiseut a toi. » rend compte de la drague,

cette fois non gestuelle mais verbale, dont le eaféde théatre.

=, [ -

minin, J.L Godard, 1966 : 'approche

[N

Figure 3: GODARD Jean Luc,Masculin F

Ce troisieme photogramme est extrait d'un film @deéNbuvelle VagueMasculin fémininde
Jean Luc Godard. Antoine Doisnel aborde ici au caf€inconnue qu’il convoite durant tout
le film sans qu’il y ait d’aboutissement concregésLplans choisis pour filmer cette rencontre
sont intéressants car, comme nous pouvons leJdaan Luc Godard réunit dans un seul cadre

les deux tables mais la distance prime sur la prid&i En effet, un espace significatif sépare
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les deux clients et Madeleine ne regarde pas tajéuntoine lui parler. Cet écart est
confirmé par les plans ultérieurs dans lesquelswhast filmé séparément avec la voix de
I'interlocuteur en hors champ : la rencontre serteea I'incommunicabilité et ne donne pas
suite a une réelle construction relationnelle. &dtautant plus que le personnage interprété
par Jean Pierre Léaud est un jeune en mal de raissance trop perturbé pour s’engager

dans une relation stable.

Figure 4 : JEUNET Jean Pierre,Le Fabuleux destin d’Amélie Poulain].P Jeunet et
Guillaume Laurent, 2001 : la contemplation

Enfin, le dernier photogramme est un extrait duenédilm Le fabuleux destin d’Amélie
Poulain.Le café n’est pas a proprement parler le lieu deraontre car les deux personnages
se croisent pour la premiere fois dans une bouehadtro. Cependant, ils ont rendez vous au
café des Deux Moulins ou travaille Amélie or calleyose pas aborder le bien aimé qu’elle
se contente d’observer sans étre vue, tapie derddevitre. La distance, marquée par cette
baie vitrée, est plus appuyée que dans le film gu€at (bien que [I'histoire aboutisse
positivement sur leur union)

Le café est donc bien percu comme un lieu de rérepet de rendez vous amoureux
mais sur différentes degrés d’interaction soienfflit « rentre dedans », le face a face

troublant, 'approche timide et enfin, la contentjgla anonyme.
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2- Mise en relation par I'information.

Une autre modalité de mise en relation des étresiffuest la circulation et la trans-
mission d’informations, dimension qui, sans étrenth@nte, est diffuse sur tout le siecle. La
société interconnectée qu’incarne le café s’expignpar la fonction de relais remplie par le
lieu.

Le café est un transmetteur de l'information caut d’abord il permet de connaitre les
actualités et de les commenter. Dans le cas dlaésigénérales, la connexion s’opere moins
entre clients qu’entre ces derniers et le mondériextr. Méme le café Sneffle de Rémo
Forlani, pourtant relativement préservé du conteetguerre, est un lieu de transmission des
actualités puisque Mathilde y annonce linvasioferabnde. Il est en adéquation avec
I'évolution des évenements : chaque acte correspamal moment de la guerre et aux prises
de position qui s’y rattachent. Dans l'acte |, aonnent de la déclaration de guerre, les clients
s’interrogent sur le sort que leur réservent ldsnands. Dans l'acte Il qui inaugure
l'invasion allemande, les positions évoluent etradicalisent : certains se résolvent a la
défaite quand d’autres refusent la reddition ouieecrtoa la victoire. L'acte lll, celui de
I'Occupation, voit se développer des propos pétesiet collaborationnistes. Dans le dernier
acte, a la fin de la guerre, on vient aux nouvelles anciennes connaissances emprisonnées,
exilées ou mortes : le café joue bien le role desbaur, cette fois informationnel, perpétuant
le lien entre clients par dela la mort de certaPensLe club des incorrigibles optimistee
J.M Guenassia (2008 groupe plutot intellectuel formé par la commuéauwsse au Balto
de Denfert-Rochereau est une véritable caissestmaéce des événements mondiaux tel que
le premier homme, russe, a aller dans I'espacé6fh.1 e client lisant son journal au café est
une scene type assez récurrente qui atteste daexion établie par le lieu entre 'THomme
et le monde qui I'entoure. Cette scéne est pluscpéierement présente dans les arts narratifs
visuels (le roman exclus), en raison peut étre alednsistance que cela confere a un
personnage entrain d’attendre seul. Notons quainsrauteurs de bande dessinée s’attachent
a rendre lisible le titre du journal que ce s@tmatindansAdele Blanc sede Paris Matchde
la concierge dandérome K. Jérdome Bloclmu encoreParis Turflu par un des clients dans
Titine au bistrotCela permet de caractériser le personnage vojpediée :Le matinancre le
récit de Tardi dans I'aprés premiére guerre moedi@riode d’apogée du journal, et connote,
par la ligne éditoriale du périodique, lidentitésaz conservatrice de son lecteRaris
Match journal a scandale basé sur «le choc des photest lu par difféerentes couches

sociales mais renvoie dans notre cas au caracbgndgire de la concierge ne tirant pas ses
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informations de sources érudites. Jean Marie Gamgsit quant a lui de valoriser la lecture
du journal par la stylisation damBseves de comptoirles clients lisent accoudés au comptoir
en tournant les pages de concert. Ce choix scéaidjasthétique visuelle et auditive, signifie
peut étre que la lecture du journal est un ritwetafé confinant a 'automatisme.

Il est plus souvent question d’actualités locabesfois personnelles, participant d’une
société d’'interconnaissance. Ddrikomme traquéde Francis Carco, le café est représenté
comme un lieu de commentaires et de rumeurs incessar les gens du quartier, en
particulier les relations entre Léontine et Lampiaw point que ce dernier, suspecté de crime,
décide de ne plus y retourner, I'endroit étant tsgponyme de visibilité. Darlsa rue sans
nom,il est dit que I'« On discutait les événements datim>>’ Il s'agit d’ouvriers relayant
I'actualité de leur usine tout comme les journabstendent compte de I'évolution du plan de
licenciement au sein de leur société damsafé du cadrarLe role informationnel s’applique
au premier XXe dans le cadre spécifique des intggeriminelles : le café permet alors plus
concretement aux voyous de se tenir informé deliéion des « coups » et du sort de leurs
compeéres. Le bistrot contribue ainsi au renforcanderréseau criminel. C’est le cas du café
Chez Fernand damigic frac ou I'on vient aux nouvelles du copain (Popaul) verde se faire
arrété et ou les épouses des voyous informent giteLBuis et 'Egyptien fomentent un
« cassement ». L'espace de discussion sur la eédaue constitue le café peut s’avérer un
outil d’intégration au quartier comme ddns Dimanche de la vide Raymond Queneau. Le
narrateur, Valentin, y parle « d’apparitions qddvait faire en tant que Valentin Br( dans les
bistros du quartier pour se tenir au courant déddocale 3° En substance, le café est & ce
point le coeur de I'actualité locale qu’'y échapmafient a se couper de la communauté. Cette
mise en relation socialisatrice peut s’opérer ehéatle plus restreinte d’un groupe d’amis. Le
long métrage d’Eric Rohmele signe du lionen est lI'incarnation parfaite : unigues moments
ou la bande damis se retrouve (parfois fortuitetperdes scenes de café sont
systématiquement l'occasion de prendre des nowsvelle la situation chaotique du
personnage central, 'américain Wesserlin (se ugtnt sans ressources dans Paris) C'est
aussi au café que ce dernier apprend finalement wuiche I'héritage, information qui
change sa vie, le réintegre a sa bande d’amitaetaciéte.

Enfin, le café est représenté comme un relais p@uransmission de messages,
souvent par l'intermédiaire du patron de café, paimdal du réseau tissé entre ses clients.

Cette représentation s’inscrit surtout dans I'mig criminelle et amoureuse. Deux ceuvres du

" Op.Cit.,p.481.
8 QUENEAU Raymondle Dimanche de la vi®aris, Gallimard, 1952 ; rééd. 1973, p.132.
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milieu de notre période en attestent : le film pieli Classes tous risquede Claude Sautet
(1959) dans lequel Lino Ventura demande a la pag@Penise) de transmettre un message a
Fargier, un acolyte, afin qu’il le rejoigne a saitei etBistrot (1960) dont la narratrice laisse

un message au café dans l'attente d’'une éventégltmse de son amour perdu.

53



Chapitre 2. Un imaginaire existentiel, le café reja

A- La rupture

1- Rompre avec le quotidien

Il est assez fréquent que le café remplisse paupietagonistes un réle de rupture
avec la vie quotidienne que ces derniers fuientienent a mettre en parenthése. A un
premier niveau, il s’agit d’échapper a une réghtd/sique extérieure. Dans le contexte de
I'intrigue criminelle, le café est un refuge powhépper a la police. Ainsi, dans le roman de
Francis Carcd.’homme traquéle café des Halles Chez Fouasse sert d’ « étraigete 3°
pour les prostituées « cherchant un refuge dansbées ¥°. Les termes « retraite » et
« refuge », assez forts, contribuent a faire dé ced repli protecteur. Le bistrot du quartier
populaire parisien reconstitué dafeus les toits de Paride René Clair (1930) a la méme
utilité pour les amis Albert et Louis au cours deguatrieme séquence de café. En outre,
I'estaminet permet prosaiquement d’échapper adasse de la rue en offrant un cadre plus
confortable. C’est pourquoi, dahe signe du liord’Eric Rohmer (1959), Wesserlin, devenu
SDF, trouve pour refuge nocturne la terrasse déserflore. Cependant, le plan qui le figure
seul et précairement allongé sur une table diblidusie du personnage et I'inconfort du lieu.
Celui-ci, loin d’étre accueillant, s’assimile datage a un rudimentaire radeau et un ultime
bastion de civilisation avant la déchéance dudmtQuelques années apres, nous retrouvons
cette dimension dans la piece de thédbeerre et paix au café Snefflel I'un des
personnages déclare au catéCroyez moi, mes douces, c’est ici qu'on est bizehors, il
fait froid. Un sacré temps de chien. On va restsemble. ¥Si le repoussoir est ici
météorologique, le café Sneffle joue surtout ursgamt réle de refuge dans le contexte de
I'Occupation quand sa cave permet a un désertalignitd’échapper aux allemands (sachant
gue tous les lieux publics ferment aprés le cofeug L'auteur ne fait cependant que refléter
la réalité de cette période historique car lesscafé pu constituer des refuges protecteurs ou,
comme lillustre le célébre filnha traversée de Pari€l956), on continuait parfois a servir

clandestinement apres le couvre feu. Dans ce cpeéafique, le café se révele étre un ultime

9 CARCO Francisl.’homme traquéAlbin Michel, 1922 : réed. Livre de poche, 1967,2.
70 |hi
Ibid., p.75.
L FORLANI Rémo Guerre et paix au café Snefffearis, L’avant scéne, 1969 (417/428), p.22.
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bastion de vie. Mais plus fréquemment, il est qoasi’'une rupture existentielle et abstraite.
Dans les années 1930 ou la question ouvriére éginante, le café incarne une pause en
rupture avec la temporalité et la dureté du tral2dins le roman ouvridra rue sans norde
Marcel Aymé, « il fallait en prendre [de la joie eaf€], et tant qu’on pouvait, pour oublier les
lendemains de labeur, les logis puant la vieiliaais'? Cette phrase, a I'image du roman, est
plus largement représentative de la conceptionethps libre d’alors : celui-ci ne constitue
pas un moment autonome mais une pause, un répégatif du travail s’inscrivant dans une
conception cyclique du temps (le terme « cycleanttdans I'ouvrage pour désigner le
quotidien ouvrier) Cela s’explique par des condisiosalariales encore trés précaires ne
laissant ni le temps, ni l'argent, ni I'énergie pales loisirs & proprement parler. Le café
représente alors cette détente rudimentaire ocaitayee breve rupture avec le temps travaillé.
Nous sommes bien dans ce temps libre décrit pan Alarbin : fortement contraint par le
salariat émergeant des la fin du XIXe siécle ex@ieant avec force durant I'entre deux
guerre, ce temps libéré suscite un rejet croissestravailleurs aspirant a un temps vraiment
pour soi affranchi d’'un impératif productif infeln/d Les protagonistes cherchent également &
fuir la solitude, theme surtout manifeste a patds années 1960 dans, par exemple, le film
Un gosse de la butt@d964) Nous y voyons Mr Bosquet, habitué du bacefe de la rue des
Cascades, venant tard le soir tromper la solit@de rous le citons, « De rester seul ¢a me
rend fou. ¥* La chanson, dont le format court et musical ess mropice au lyrisme, fait
beaucoup état de la déception amoureuse que leviggifeconsoler en permettant de noyer
son chagrin dans l'alcool. Que ce doihomme des bard’Edith Piaf (1942), IeRichardde
Léo Ferré (1972) et IManu de Renaud (1981), ils tentent tous d’atténuer smwffrance
amoureuse en buvant. Il s’agit bien de rompre awre@venement inhérent a la condition
humaine mais douloureux. Patrick Modiano et Chamtadmas présentent le café comme
'oubli plus général d’'une existence décevante @iridnée. Chez I'un, le Condé est « un
refuge contre tout ce que je prévoyais de la digsde la vie. ¥ Chez I'autre, on oublie pour
un temps ses tracas car « Au café, les peinesmepas de mise.$ Le café est bien percu
comme une parenthese enchantée qui, a défaut dieppies solutions aux problemes
existentiels, les efface pour un temps. Mais ceiguine, domine notre corpus est la mise en

opposition du café avec I'espace domestique, Isgmi@ée au bistrot s’'inscrivant assez souvent

2 AYME Marcel, La rue sans nonParis, Gallimard, 1930 ; rééd. Gallimard (Pléiad.989, p.10.

3 CORBIN Alain (dir.),L’avénement des loisirs 1850/19@ris, Aubier, 1995 ;°2d., Paris, Flammarion,
2001, 466 p.

"4 DELBEZ Maurice,Un gosse de la buttéjaurice Delbez et Jean Cosmos, 1964 (LM)

> MODIANO Patrick,Dans le café de la jeunesse perdeatis, Gallimard, 2007, p.29.

® THOMAS Chantalles cafés de la mémoitearis, Seuil, 2008, p.20.
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dans une négation des responsabilités de la vididenDans le court métrage anonykiee
journée de paire de jambetaté de 1909, I'ouvrier va au café draguer seulsadpr’il est
marié. Le plan final illustre la sentence conjugddela femme entrain de battre son époux.
Nous en déduisons que le débit rend possible I'éipation masculine d’'un foyer familial
frustrateur. Si, conformément aux pratiques, lggégentations mettent majoritairement en
scene I’'hnomme actif a la recherche d’'un espacedalslité et de liberté entre le travail et le
foyer, cela peut valoir pour la femme. Ainsi, démsoman d'‘Eugéne Dabit'hotel du nord,

qui date pourtant de 1929, c'est Mme Fouassin @uiau bar de I'h6tel du nord pour
s'abstraire un temps de la charge et de la peingées par son mari mourant. Certes, on lui
attribue un réle féminin traditionnel, celui defeanme maternelle, mais il est intéressant de
constater qu’elle se rend seule au café. A I'exoaptles prostituées, cette représentation
demeure néanmoins marginale pour le premier XXdesi®uelques années plus tard, dans
La rue sans nompous comprenons qu’une vie rangée n'est pas cobhkpativec une
fréquentation assidue du café car le narrateumdjiaévoque le réve de Cruseo d’'une vie
bourgeoise en Italie avec Noa, écrit que ce deraieait un peu au café le dimanche, peut
étre & la messe SEn effet, alors que dés le XIXe siécle les ougridélaissent massivement
la messe pour le café le Dimanche, une vie respleciaplique un rééquilibrage. La méme
idée est transmise dans le court métrage de [166Ré a la menthédans I'une des séquence
de brasserie, une jeune femme accompagnée delesafafil irruption et surprend son
compagnon en train de flirter avec une bande d’aBus entrée force le garcon a s’arréter
puis sortir du café avec sa femme sous les riremnue de ses camarades. La méme
émancipation masculine est a I'ceuvre d@a$ paniquede Roland Topor (1982) ou Verre
en main campe un ivrogne mentant a sa femme pstifign son absence du foyer. Il passe en
réalité ses journées au bar en présence de jeliees femmes. Un autre client affirme son
rejet de I'espace conjugal au profit de I'entre @ioil et amical du café en déclarant « Les
histoires de comptoir m'intéressent plus que ledadétions d’amour ou la télé a deu »
Enfin, dansLe club des incorrigibles optimiste®2009), le péere du jeune protagoniste
s’échappe du réveillon familial qui I'insupporte ysole passer a son café habituel. Cela
s’appligue également a la jeunesse car son filhélien fait autant : « Il n’y a qu’au club [a
la brasserie Le Balto] que je trouvais un peu deidre. »° dit-il au sujet des moments de
dispute au sein du foyer. Si la confrontation allespace domestique n’'est pas toujours

"Op. Cit.,p.453.
8 TOPOR RolandCafé paniqueParis, Seuil, 1982 (nouvelles), p.82.
" GUENASSIA Jean Michel.e club des incorrigibles optimisteRaris, Albin Michel, 2009, p.458.
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explicite, il est évident que les imaginaires ndassnt pas le café a la famille ou méme au
couple marié, quasiment absents de nos sourcemndaxe les représentations se démarquent
peu des pratiques car des la fin du XlIXe siéeleafé participe au développement du temps
extra conjugal propice aux adultéres plus assurogslfnomme. Alors qu’au cours du XXe
siecle, avec la démocratisation de I'accés au paté les femmes et le tourisme, le couple
marié et les enfants comptent plus aisément pagsiiclients potentiels, nos auteurs ne
restituent pas cette réalité : la famille demeuwre teute la période le grand absent des
occupants du café essentiellement associé a unaffvenchie des obligations voire du
conformisme.

Plus rarement, les auteurs ne se contentent pfardedu café une parenthése mais
font jusqu’a en faire un lieu initiatique portaatpromesse plus durable d’un nouveau départ.
Cela concerne pour I'essentiel, mais pas uniqueni@neunesse qui se forme au café. En
effet, dés 1911 avdce petit café Tristan Bernard fait du lieu éponyme un cadre déion
et de maturation pour Albert, le serveur protageniSe dernier, réalisant que le café est toute
sa vie malgré ce qu’il en dit, finit par se stad@li en épousant la fille du patron. C’est toujours
vrai en 2007 avec le romddans le café de la jeunesse perd2@07) dans lequel la morale
conjugale a disparu mais pas le réle transformatawafé. Dans I'extrait suivant, Le Condé

est méme présenté comme un rite initiatique :

Alors, si elle est venue au Condé en Octobre ge#lle avait rompu avec toute une partie de sa vie

et qu’elle voulait faire ce qu’on appelle dansr@sans : PEAU NEUVE®

La mise en majuscules de I'expression « peau newailigne bien l'idée que le café est le
lieu d’'une rupture cette fois plus définitive chs’agit d’oublier la vie passée pour partir sur
de nouvelles bases. Le caractére initiatique quétrde café est renforcé par le fait que le
groupe de jeunes la baptise d'un nouveau prénolus. gqu’'un simple cadre de prise de
conscience ou de rupture éphémeére, le café esbitd ge départ d’'une nouvelle vie. En
somme, le bistrot est avant tout une parentheséel@dune rupture éphémere mais il s’avere
étre parfois le lieu d’'un changement a plus lonmghee Chantal Thomas exprime bien cette
tension dans son rom&uafés de la mémoingublié en 2008 : « c’est au café que I'on apprend
a vivre — Jusqu’a un certain point. Car c’est aasstafé qu’on se console de ne pas vifite »

Cette phrase exemplifie bien la tension entre dié cantribuant parfois & une vie nouvelle ou

8 bid., p.24.
8 Op.Cit.,p.43.
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meilleure et un café qui demeure la consolatiorptaaire d’une existence souvent difficile.

L’oubli du passé I'emporte alors sur la construttiie I'avenir.
2- Coupure spatio-temporelle.

Pour appuyer la dimension de coupure avec la vatidjgnne et I'extériorité du café,
plusieurs indices rhétoriqgues présentent ce liemnee une rupture spatio-temporelle.
Concernant I'espace, I'écrivain Francis Carco afdié souvent sur les carreaux du café
marquant la frontiere entre le bar et I'extérigbette derniere délimite bien deux univers car
I'appréhension de l'autre espace est toujours isgioaniste : il est question de «vitres
embuées » & deux reprises dans son &atrde « silhouettes [qui] se profilaient rapidemen
sur les carreaux du baf$Dans la piéce de théatBantique des cantiqueke café a un role
ambigu d'interaction avec l'extérieur et d’espadesc Ainsi Le Président, client assez
philosophe, congoit 'emplacement de sa table tef@sse du café comme un « balcon de
sérénité ¥ afin de pouvoir s’évader et, dans la logique dedgaphore, prendre de la hauteur
sur sa vie. Si le balcon, a I'image de la terras&sst pas un espace fermée, il est autonome et
suggere la distance avec la rue. Certaines congpasaise retrouvent d'une ceuvre a l'autre
comme celle du cocon. En effet, ddhgerre et paix au café Sneffle,déserteur italien parle
de la cave du café dans laquelle il se cache codwnen refuge, un cocon, un ventre sombre
et chaud ¥ Une quarantaine d’années plus tard, Chantal Thengsoie le méme terme
dans la bouche d'un des clients disant « Il faibait dans son cocofi®» propos du café
dans lequel il se trouve. La figure du cocon suggére fois de plus un espace a part et
apaisant, comme coupé du réel. Enfin, nous releVionage du café comme une planche de
salut, un radeau. Dans les ceuvres des années 119280 'emploi du verbe « échouer » est
assez frequent pour dire gu’'untel s’est échoué tabar ou sur la banquette du café. Cette
métaphore maritime laisse entendre que le cafénesspace de repos en opposition au chaos
extérieur (littéralement, a la tempéte) Dans lansbale café du lycéde Serge Lama, le

comptoir est assimilé & un radeau sécurisant algudient s’accroche pour échapper a la

8 « Une bise aigre soufflait, qui chassait les patsseers des cafés dont les vitres embuées laissapercevoir
des salles fumeuses et embrasées » et « Derrergittes embuées de vapeur, dans les bars, des &pe
casquette fumaient » lit-on dans CARCO Frantés,rue,Albin Michel, 1930 ; rééd. Laffont, 2004, p.707 et
p.825.

8 CARCO Francisl.’homme traquéAlbin Michel, 1922 : réed. Livre de poche, 196G (.

8 GIRAUDOUX JeanCantique des cantiqueBaris, La petite lllustration, théatre n°449, 1988d. Grasset,
1959, p.11.

% FORLANI Rémo Guerre et paix au café Snefffearis, L’avant scéne, 1969 (417/428), p.30.

% THOMAS Chantalles cafés de la mémoitearis, Seuil, 2008, p.319.
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confrontation avec la femme désirée passant danselal’'image équivalente est formulée
plus explicitement dans le rom&im café sur la luneu le comptoir est « une planche de salut
pour y poser les coudes et flotter au milieu desipirates de bar, sans risque de se néyer »
Le comptoir peut donc étre congu comme un ancrageoposition avec l'espace
périphérique menacgant. Cette image du radeau segou une réalité étymologique car ce
terme désigne précisément un comptoir en argotdéhut du XIXe siécle, cela devient par
contraction «rade », expression d'ailleurs empogans certaines de nos sources (chez
Jacques Audiard et Tardi notamment). Or la raddéaunin) désigne une baie, un plan d’eau
marine enclavée ouverte sur la mer qui constituealom sOr pour les bateaux contre les
tempétes. Si le lien n’est pas avére, nous retmabien I'idée d’'un espace pas entierement
fermé mais autonome, reclus et protégeant d’unetégke menace. La rupture spatiale passe
enfin par la luminosité dégagée dans la nuit paafé se détachant ainsi du fond d’ensemble.
C’est le cas chez d’assez nombreux auteurs de iBr@acco a Eric Rohmer en passant par
Georges Simenon. Mais c’et peut étre Jean MarieriGaui I'exprime le mieux dans son
romanUn café sur la lungublié en 2010 dans lequel le café La Pleine Listeyealifié de

« cube de lumiere » qui « brillait au loin commeeltte de biere blonde dans I'océan de la
nuit. »° L'auteur insiste bien sur le microcosme de lumigue constitue ce café ainsi mis en
relief. Cette image trés visuelle est souvent rendlans des films et bandes dessinées par la
luminosité des devantures de café contrastantlageces sombres.

La rupture instituée par le café est également ¢eetle : contrairement a la
temporalité quotidienne, celle du café est souveotturne et diluée. 27 ceuvres sur
I'ensemble des 69 composant le café parisien éténchiné, soit plus d'un tiers, se déroulent
majoritairement le soir ou la nuit. Or la tempde&linocturne se définit en partie par
opposition a la temporalité diurne en ce qu'ellenpe de s’émanciper des exigences de
rapidité et de productivité. Sans qu'il s’agissecessairement d’'un cadre nocturne, les
représentations d’'auteurs figurent le café comméemps a part quasiment suspendu. Il est
remarquable que darBoubourochede Courteline (1910), les amis jouant a la mamke
voient pas le temps passer et sont en retard gotrer chez eux. Le café fait d’autant plus
perdre aux clients leurs reperes temporels quifteotine temporalité¢ de la détente en
opposition, une fois de plus, a celle des exigerfemsiliales. Ce temps affranchi des
contingences quotidiennes est peut étre le mieaduir dans la piece de théatre de Jean

87 GOURIO Jean MarigJn café sur la luneRaris, Julliard, 2010, p.204.

8 Op.Cit.,p.110 et p.225.
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Giraudoux qui va jusqu’a parler d’ « heure supratgre »° Plus tard, la chanson de Colette
RenardSacré bistrot(1962) dit clairement que le café est un espacé kt€mps passait au
p'tit trot / Bien loin de la cohue ». Enfin, dansslannées 1990 la chansbes bistrots
parisiensassocie le café a une parenthese temporelle satliémts, en « négligeant I'avenir /
Oubliant leur passé », choisissent le pur présenip& de la pensée rétrospective ou
prospective propre aux tourments de l'existencee Witime déclinaison de cet espace
temporel est la réverie. En effet, si cette dem@eut se projeter dans le passé ou l'avenir,
elle n’a aucun ancrage spatiotemporel car elle deenpurement contemplative. Le champ
lexical du réve est manifeste dans plusieurs desaosces. Tout d’abord, Eugene Dabit écrit :
« Dans la fumée qui assombrissait le café, il vogai dérouler ses réves d’avenit} ba
fumée participe d’'une déréalisation en rendanafé quasiment invisible et ainsi propice a la
réverie. Dans la chansdme petit bistrot de pap&l958) il est dit que les clients forgent des
« réves confortables » Cela introduit la sous eastiivante sur le café réconfort mais
correspond aussi a la rupture car le client déadengu cadre dans lequel il se trouve. La
réverie peut prendre la forme d’'une pensée rétotisgecomme dans la chanson de Pigalle
Dans le bar tabac de la rue des martyi®90) ou « Y a des vieux gars tatoués partout qui
racontent leurs souvenirs ». C’est finalement laaociére Chantal Thomas qui explicite le
plus cet aspect quand elle parle du « coefficiGnmédlité du café » a propos des réveries des
clients™ Le café est donc trés souvent imaginé par nosisut®mme un espace temps a part

dans le déroulé classique de I'existence humaine.

B- Café réconfort

1- Réconfort de I'alcool

Une autre idée centrale et quasiment unanimemagsources est la représentation du
café comme un espace rassurant. C'est plus patienent vrai pour les cafés d’habitués et
d’interconnaissance mais cela vaut aussi pouruéesa Le premier facteur de réconfort au
café, c’est indubitablement I'alcool. Pour ne cele quelques exemples, il est question pour
I'ouvrier de Marcel Aymé de « boire des choses mémtantes % De méme, dank’ami de
Bruno Gay Lussac, le protagoniste dit du verre dhalialcool que « C’était comme un

8 0p. cit, p.11

O DABIT Eugéne)’hétel du nord Robert Denoél, 1929 ; rééd. Denoél, 1979, p.23.
1 Op.Cit.,p.332.

2 0p. cit.,p.363.
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contact humain, je m'y accrochaf>»Antoine Blondin parle quant & lui de I'« abri éeid de
livresse »* Enfin, dans la nouvellee bistrot du chat noiril est fait mention des « verres
d’enfer »° qui permettent la déréalisation & tel point quedients ne se reconnaissent plus

entre eux.
2- Le repaire repere

Le réconfort apporté par le café tient égalemantfat qu’il incarne un point
d’ancrage rassurant dans une condition humaineipapkrturbée. Deux champs lexicaux
chantent cette stabilité. Le premier, celui dedigion, assimile le lieu et sa pratique a un
rituel, une sorte de sacralité laique. Georges samelécrit les actions du garcon de café
comme «une série de gestes, de rites presquesegsuccedent dans un ordre régulier.
(...) On livre la glace, un autre rite de tous lestinga»® Le terme « rite » est repris chez
Rémo Forlani ou la caissiére adopte une « posittaelle ». L’expression de la stabilité est
renforcée par le rble diégétique du café, seul tpdiancrage des clients dans le contexte
instable et inquiétant de la guerre. Le registherdique est présent chez Antoine Blondin
qguand il évoque le bar Bac : « certains ivrognésduaient le culte qu’on voue aux icbnes »
Il parle méme d'«envoltements de la répétitidh sLe narrateur sacralise ainsi la
fréequentation assidue du café muée en rite pieusdamnd champ lexical développé est
maritime. DansHotel du nord(1929) « Le « perco » rayonne comme un phafedansLe
café de la jeunesse perdu20(Q7) le gérant est surnommé Le capitaine quarmdtildit du
Condé que « dans un périmétre assez étendu,tiirésitable de dériver vers lui®3Le café
constitue une force d’attraction servant de pogpere, ce que nous confirme la devanture
titrant « Vous étes ici au centre de l'univers s #@ehors de ces champs lexicaux, nous
trouvons d’autres marques de I'association entfé egstabilité. Par exemple, dadsigret
et son mortLucas de la Police Judiciaire, anxieux a causerinel qu’il poursuit, évite «

les coins sombres, cherchant un peu de sécurit Idarbars et les cafés°®Ces derniers

% GAY LUSSAC Bruno’ami, Paris, Gallimard, 1968, p.62.

° BLONDIN Antoine,Monsieur jadis ou I'école du soiParis, La Table ronde, 1970, p.69.

% MAHFOUZ Naguib et MIQUEL Andrél e bistrot du chat noirParis, Sindbad, 1989, p.99.

% SIMENON Georgesl.e client le plus obstiné du mondaris, Presses de la Cité, 1948 ; rééd. Pressis de
Cité (« Tout Simenon 2 »), 1988, p.68.

" Op. cit.,p.32.

% Op. cit.,p.35.

% Op. cit.,p.18.

190 SIMENON GeorgesMaigret et son mortParis, Presses de la Cité, 1948 ; rééd. Presskes@ieé (« Tout
Simenon 2 »), 1988, p.365.
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sont décrits comme des lieux protégés et rassupmrtaettant de rompre un temps avec
I'insécurité et donc l'instabilité criminelle. ErDQ7, la chanteuse Soha répéte damsafé
bleu « si tu te perds / Rejoins moi au café bleu »enaore, le café incarne cette stabilité
temporaire dans une existence désorientée. Firsgsamune rapide étude lexicométrique du
corpus de chansons qui révéle I'emploi a quatoegerises de Il'adverbe « toujours »
connotant la permanence ou la récurrence. JeamtFassimile le bistrot a une passion
amoureuse a laquelle «toujours on y revient » wexgrime également Bruno Porcher
lorsqu’il chante que « c’est toujours au bistroe dunit leur journée ». La chanson de Serge
Lama emploie quant a elle le terme a trois reprizagr traduire la vie tres routiniere,
inchangée d’'un client du café de l'avenue Secrétanga table edujours réservée tout
contre la machine a disques / il a | tamjours réservé tels que les anciens ministiesstia ,
toujours seul, qui attend ». A deux reprises, ilfag mention d’'une musique qui scande la
temporalité du café et lui confére une régulariié ge soit chez Lucienne Delyle avec « cette
java d 'amour / qu’un accordéon sans fagon égrémgiurs » ou chez Georgette Plana dont
« le juke-box faittoujours marcher le négoce ». Des variantes plecdaoiiques de cet
adverbe sont les termes « chaque » et « tous iey@mtement présents dans la chanson de
Serge Lama trés marquée par la ritualité. Le tgpread également la forme de la locution
« tous les soirs » dans les chansons de Pigalle,Bserocs (employant de plus le mot
« abonnés ») et Renaud. Salvatore Adamo I'exprineement par la formule explicite « rien
n'avait changé ». Pour filer la métaphore marititeecafé est pour les imaginaires d’auteurs

tout a la fois comme un phare et un port d’attache.

3- Le café, substitut domestique

L’aboutissement de cette valeur refuge est lectara domestique que revét le café
tout au long du XXe siécle. Dandbtel du Nord d’Eugéne Dabit, la patronne est
surnommée « ma tante » par un client ; le narrgigdsise qu’elle « avait les gestes simples
et compréhensifs d’'une mére. » et « pouponnait déame une grand-meéré% le fils de
Renée, une des clientes. Certes, il est commuttegmoque de renvoyer la femme a un réle
maternel mais cela contribue a entretenir I'hyléiddu café, espace publique a forte
dimension privée. L'adaptation cinématographiquédecel Carné ne s’y est pas trompée en

1 DABIT Eugénel'hotel du nord,Robert Denoél, 1929 ; rééd. Denoél, 1979, p.72
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by

s'attachant a restituer cette figure parentale duple de gérants comme [lillustre le

photogramme suivant.

Figure 5: CARNE Marcel, H6tel du nord,Jean Aurenche et Henri Jeanson, 1938

La scene d’ouverture ci-dessus figure la tablémisSant des hétes autour de Mr et Mme
Lecouvreur situés aux extrémités de la table comeneveut la disposition familiale
traditionnelle. Les clients sont en effet commeaatit’enfants mangeant dans la convivialité
avec leurs parents. La rotondité de la table ajautette convivialité familiale. Une deuxieme
scene, plus loin dans le film, figure le couplesauil de leur café, regardant tendrement une
cliente partir en camion avec son amant commeeignderaient leur fille. Henri, I'auteur
narrateur qui connait depuis son enfance le caéz Gules ne cache pas le lien maternel qu'il
entretient avec le lieu : « J'étais un peu I'enfdatia maison ? dit-il. Le patron (interprété
par Bertrand Blier) danise café du cadrafl1947) se fait le chantre de la filialité de soféca
lorsqu’il déclare non sans esprit mercantiteLes bons clients c’est toujours un peu de la
famille ». Bien sir, par « bons clients » il sonsead les habitués qui dépensent leur argent.
Dans le film des années 19B@b le flambeurla voix off précise que « Le recrutement se
poursuit sous l'ceil inquiet et affectueux d’Yvonwealors présentée comme une mere
couveuse attachée a Bob. En 1962, Colette Renarteclgue les amis de s&acré bistrot

« se sentaient en famille » et appelle le patrorcafé « papa ». Dans les années 1980, nous
lisons a propos du bistrot du chat noir donnanttgoma la nouvelle, « on s’y sent au chaud,
en famille $% Plus tard, dans le court métrafieus & la manifle Laurent Cantet (1994), le

vocabulaire filial n'est pas explicitement présemtis le patron du café appelle ses jeunes

192 CALET Henri,La belle luretteParis, Gallimard, 1935 ; rééd. L’Imaginaire Gallihal979, p.193.
193 MAHFOUZ Naguib et MIQUEL Andrél.e bistrot du chat noirParis, Sindbad, 1989, p.92.
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habitués « mes pitchounes » comme si il s’agiskaites enfant£’est également implicite
dans une scene dea marionnettegpisode de la bande dessiri&dme K. Jérbme Bloche
(2003), ou le patron du café finit par confisqueepbrtable de I'enquéteur éponyme pour qu’il
mange la blanquette chaude qu’il lui a déja ressésme vignette figure alors Jérbme
mangeant docilement son repas comme un enfanht.@earecommencer & parf8f. De
méme, le jeune protagoniste du roman de Jean M@hehassia I'exprime clairement : « Le
Balto, a cette époque, avec les Marcusot, Nic@amyy, Jacky et les habitués, c’était comme
une seconde famille!% Mais c'est peut étre Patrick Modiano le plus esif®i dans cette
assimilation a I'espace domestique quand il écué de patron du Condé « servait les
consommations lui-méme, comme si il se trouvaizdoedans son appartement et que tous
ses clients étaient ses invité&%ia familiarité est ici poussée a un point tel dlespace
publique du café se confond aux yeux de I'auteecde domicile du patron comme si le café
retrouvait sa définition juridique de propriétéver.

La confusion du café avec I'espace domestique résétenue par les activités qui y
sont pratiquées car elles s’inscrivent davantage pertaines dans des scénes de la vie privée
tels que les jeux de société (surtout dans la gmenmoitié du siécle), la télévision (a partir
des années 1960) ou encore la réflexion et lesukmgliscussions (en particulier dans les
films de la Nouvelle Vague osant des scénes deasdéz longues). Enfin, la configuration
du lieu participe parfois a cette confusion, ertipalier jusque dans les années 1960 ou il est
par exemple courant de voir des rideaux aux fesé€Reur conclure, I'imaginaire du refuge
dominant notre période révele que les auteursatrnt plus ou moins volontairement au café

la vertu d’un espace domestique autonome marqui@ pause, le confort et la protection.

194 Nous renvoyons ici & I'annexe n°4 et plus partérement & la sixiéme vignette de la planche.
105 H

Op. Cit.,p.48.
1% Op. Cit,p.84.
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. PARTIE III -

Des imaginaires changeants,

Le café aux trois visages
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Apres avoir analysé les imaginaires relativememistants contribuant a parler d’'une
société du café liante et affective, cette troisempartie se propose d'étudier les
représentations davantage mises en exergue vaoHfigpes selon les époques. Notre these
se présente sous trois types d’imaginaires donsndhs années 1910 aux années 1950,
I'imaginaire social domine car le café est avant teprésenté comme un lieu d’homogénéité
sociale et de forte interconnaissance tenant & daiabitués pour modeéle. A partir de la fin
des années 1950 et jusque dans les années 197kttmeupture s’instaure avec la Nouvelle
Vague cinématographique faisant prévaloir l'imagmaexistentiel du café: moins
appréhendé dans sa globalité, le débit devierdite faloir plus introspectif de la condition
humaine. L’attention est portée sur l'individu einnsur la société du café, le débit peut
désormais étre le lieu de rencontres éphémeres matvnnus. Existentiel, le café I'est aussi
dans sa dimension existentialiste amorcant un inaég intellectuel et artistique de Paris. En
contrepoint, une production renforce I'imaginairéggdent. Enfin, a partir des années 1970,
I'imaginaire culturel prime car les représentatise diversifient en reprenant les deux
précédentes : puisant tout a la fois dans la siiééati’interconnaissance et de passage ainsi
gue dans la mémoire artistique et intellectuelle cefés parisiens. Pour rappel, 'analyse du

café parisien est associée a celle du café indétérmes résultats obtenus étant similaires.

Chapitre 1. Des années 1910 aux années 1950, lé satial

Le premier chapitre se propose d’étudier les castaleé cet imaginaire sociétal du
café prégnant des années 1910 au début des and®@sle café est représenté par les
artistes comme une microsociété leur permettamviager un relationnel solidaire avec ses
malaises et ses joies. Nous interprétons cette epbion comme un détournement de
I'imaginaire bourgeois négatif du café prolétaiceiminogene et alcoolique. En effet, les
thémes sont conservés mais traités d’'un point @emvélioratif. Notre période, marquée en
France par un fort développement des masses ea @enscience prolétariennes, inscrit
particulierement son approche du café contre lésuva bourgeoises. Les artistes, engagés,
issus d’un milieu modeste ou simples amoureux dis Pavrier, font alors du café le foyer
d’'une culture populaire qui, sans étre revendiqués est pas moins valorisée : le bistrot
mal famé (populeux et criminogene) jusque la reprs comme réalité sociale le plus
souvent décriée est désormais objet de fascination.
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A- Question sociale et conscience de classe
1- Identité ouvriere

Une caractéristigue majeure du café dans la premmigitié du siecle est son identité
populaire appuyée. C’est d’autant plus significgtie nos auteurs se désintéressent des cafés
élégants tels que la brasserie Lipp et Les Deuxdtéggourtant a leur apogée dans les années
1920 et 1930.

L’histogramme de répartition des occupants du cafié notre période auquel nous
renvoyons en anneX€ révéle la prédominance des catégories sociopiofessles
inférieures (ouvriers, petits employés ou encor@aurs) sur les décennies 1910, 1920 et
1940. L’étude plus approfondie des professionsleewéttement que la population majoritaire
jusque dans les années 1950 est ouvriere. Dar@rlanr d’Eugéne Dabit’h6tel du nord
(1929), le terme « ouvrier » est mentionné dangtesses trahissant I'éloge du prolétariat tel
que «c'est de la bonne clientéle d'ouvriers, tdusmonde honnéte, payant bief’®>En
effet, si Eugene Dabit n’était pas un révolution@@ngage, il tenait a témoigner de la beauté
et de I'universalité du petit peuple qu’il a cétobus osons dire que I'Hotel du Nord est une
métaphore du prolétariat car sa destruction finamplacée par I'entreprise « cuir
moderne », symbolise un prolétariat que l'auteutimes étre en voie de disparition.
L’adaptation cinématographique de Marcel Carnéansicrit visuellement cette origine
modeste par les tenues des travailleurs tachégseidéure ou de platre que I'on devine
correspondre au secteur du batiment. Il reste ggalefidéle & la revendication populiste en
faisant dire avec fierté au patron de café « lestpas un quartier ou I'on crane », en parlant
implicitement avec mépris des quartiers bourgeasiarés. La chanson de Doriaae, petit
bistrot du faubourgdatée de 1942, peuple le café de métallurgistaseyrs de journaux et
dactylographes quand Edith Piaf évoque un homme«aypux couleur de suie » que l'on
devine mineur. Sans aucun doute, il est questionméd¢iers manuels appartenant au
prolétariat. L'identité populaire s’exprime souvesn neégatif d’'une clientéle bourgeoise.
Ainsi, dans le court métragea journée d’'une paire de jamb€$909), le réalisateur signifie
I'origine prolétaire du client protagoniste pamiteemise de ses chaussures sales et tachées de
peinture blanche en opposition aux chaussuresscité®m bourgeois. C’est aussi dans le film

de René ClairQuatorze Juille{1933), un client au parler argotique et porteumddéret qui,

197 v/oir Annexe n°5
198 HABIT Eugéne)'hotel du nord Robert Denoél, 1929 ; rééd. Denoél, 1979, p.13.
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en allumant le juke-box, dérange un client trégirdis€¢ vétu d’'un costume. Ce dernier,
offusqué de ne pouvoir travailler en paix, finitr gpitter le café. Dans ce méme film, un
chauffeur de taxi se fait houspiller par son riaclient pressé pour avoir fait une pause
rafraichissante au comptoir jugée trop longue. desx scenes dénotent bien que ce café
« Chez Léon » est davantage le fief du prolo quéealirgeois. En somme, le café est peuplé
de professions manuelles et particulierement pésiqli s’'inscrivent dans le contexte d’une
prolétarisation importante de la société francam#amment avec l'essor des usines
automobiles. L’identité ouvriere passe beaucouptte @poque par la confrontation du café
modeste avec le café chic. Des 1912, la piéce éatrth de Tristan Bernard dessine un
contraste entre le restaurant dit « trés élégalnt deuxieme acte et le petit café éponyme, lieu
principal de l'intrigue, marqué, a la différence premier, par des prix plus modestes, le
tutoiement ou encore les critiques acerbes du geiibert. Le dénouement de lintrigue
marqgue la victoire de la simplicité du petit café ses restaurants clinquants et vulgaires a
travers la déclaration finale du protagoniste :

« je I'ai toujours adoré ce petit café (...) malgeé gédains, malgré sa dureté...et sij'ai été du
c6té des grands restaurants faciles, c’était pogtonrdir, parce ce petit café me semblait au dessu

de moi...Il était trop distingué..’$

L’'apparent paradoxe du propos réside dans la haatesidération du petit café dit

« distingué » a I'inverse des grands restaurarafifgis de « faciles ». Albert sous entend que
le petit café, malgré sa modestie, est plus exigaatles grands établissements car il repose
sur un savoir faire et une chaleur humaine quéish’pas facile d’entretenir. Nous retrouvons
la méme opposition darric frac (1939) ou le bistrot populaire Chez Fernand cotdras
nettement avec le restaurant chic ou Marcel (bgoumterprété par Fernandel) invite Loulou
(compagne d’'un voyou interprétée par Arletty) conliatestent les deux photogrammes ci-

dessous :

199 BERNARD TristanLe petit caféParis, Calmann Lévy (« Théatre de Tristan Bernbs, 11912, p.365.

68



Figure 6 : LEHMANN Maurice, Fric frac, Maurice Lehmann, 1939 : le restaurant
bourgeois et le café du peuple

Le raffinement du premier lieu, sa douce lumiées, Isanquettes, sa vaisselle et sa décoration
murale, appelle une tenue élégante (le costumeaoe Fernandel) a contrario du deuxieme
lieu, plutdét obscur, occupé par de simples tabteshaises en bois, suggérant une attitude
beaucoup plus décontractée que ce soit dans lessgésre accoudé au comptoir) ou dans le
vétement (le béret et le chapeau que les hommasgmepas la peine d’enlever par politesse)
Le restaurant illustre le milieu social de Marcahgd le café Chez Fernand représente celui
de Loulou. Dans les années 1940, nous pouvonslesteleux nouvelles de Maigret présentes
dans notre corpus attestant chez Georges Simenarctiir imaginaire socio spatial parisien
ou certains quartiers et bistrots sont associéduravérs populaire quand d’autres sont
assimilés a la bourgeoisie. Ainsi, ddres client le plus obstiné du mondécrivain oppose
clairement deux cafés situés en vis-a-vis : le @aministeres composé de chefs de bureau,
rédacteurs dans les ministeres, médecins et leGladé Léon charriant des professions plus
modestes tels que macon ou dactylographe. La mési ce dernier métier, en apparence
intellectuel, peut surprendre mais s’explique ealité trés bien : il est associé aux métiers
manuels car, comme eux, il est peu payé et péribl@oint que I'on a pu qualifier les
dactylographes d’ « ouvriers en col blanc ». Noaavpns ainsi comprendre pourquoi ces
derniers se joignent plus aisément a des macorsdps medecins. Georges Simenon décrit
ces couches populaires avec un ton élogieux latdqit’ dire a Maigret que « le vin blanc
avait un arriére goQt canaille qu’on ne savoure daes les bistrots de cette sort&ste
terme « canaille » reprend la désignation bourgedisne populace subversive mais dans ce

contexte, I'emploi est tendre. Simenon, bien quémmuniste donc hostile a certaines

HOSIMENON, Le client le plus obstiné du mond®47 ; rééd. Presses de la Cité (« Tout Simengn 2988,
p.80.
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valeurs sociales, nourrit un sincere intérét peupétit peupleLe café du cadrarseul long
métrage de notre corpus a mettre en scéne un losisg café, reprend la méme opposition
en apportant cependant une nuance. Le café duncadreompare constamment au chic Café
de Paris lui faisant face (I'enseigne lumineuseel@ernier apparait d’ailleurs dans certains
plans) mais il s’agit moins de valoriser la fiedié café populo au détriment du café élégant
gue d’insister sur 'admiration du premier poudkuxieme. Le film rend en effet manifeste le
désir d’ascension sociale de ce couple de géraamishément débarqués de I'’Aveyron qui
prend le Café de Paris pour modele. C’est pourquomyme un vceu pieux, le patron déclare
« y'a que la rue qui nous sépare aprées tout ! ochier de I'Opéra, le café du cadran bénéficie
d’'une clientele en partie distinguée. Celle-ci fréate en réalité essentiellement le Café de
Paris mais cela suffit a nourrir le fantasme depaon de province ambitieux. En ce qui
concerne le corpus des chansons, l'identité pouést tout aussi prégnante mais son format
restreint ne permet pas de développer les oppositabordées précédemment. L’adjectif
qualificatif « petit » est employé dans la chanslen Doriaan comme dans celle d’Annie
Cordy pour évoquer la modestie et le charme du [@rite derniere chanteuse verse aussi
dans I'éloge populaire quand elle s’exclame « Shigtot / Du populo ! ». Lucette Raillat,
dans sa chanson de 1958, connote quant a ellérasistance la modicité du « petit bistrot de
papa » en parlant d’« Un bistrot grand comme unahnom / Avec des peintures ridicules » et
des « petites tables ».

La composante sociale en croise une autre : celgedre. En effet, populaire rime le
plus souvent avec virilité. Avant de le prouverest important de préciser que l'identité
masculine du café, pourtant réelle et prégnanigujasnos jours, n'est pas significativement
relayée par les représentations. La morale misoggstmile depuis le XIXe siécle une
femme seule au café a une personne de mauvaisie Wisstrot ayant une histoire commune
avec la prostitutiod'* mais les arts narratifs du premier XXe siécle roeh cure et figurent
des femmes seules au café. Il s’agit certes le susent de prostituées (nous pensons par
exemple aux ceuvres de Francis Carco, Eugene DaHierei Calet) mais pas uniquement :
comme nous l'avons vu, la nouvelle de Georges Simdait état de dactylographes non
accompagneées or, en 1947, il s’agit forcément denfes, le métier s’étant largement
féminisé. Le café est d’autant plus un lieu subf@aur le sexe féminin qu'il est I'antithése
de I'espace domestique en plus d’étre un poteltielde débauche. Si les femmes ne sont

jamais totalement absentes du café, la dominanseutiae se fait sentir. Dah$dtel du Nord

U BIHL WILLETTE Luc, Des tavernes aux bistrots. Histoire des calfésisanne (Suisse), 'Age d’homme,
1997, 321 p. ; « Chap IV : lieu viril ? »
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(1929), Renée, inquiéte, attend seule le soir smuXé resté au bistrot. Cette situation fait
référence a une réalité de ce premier XXe siéldemari, bien souvent seul salarié du foyer,
traine au bistrot pour décompresser avant de reakrez lui. C’est pourquoi, les romans
ouvriers de Henri Calet ou Marcel Aymé développelairement un entre soi viril et
professionnel. Nous pouvons de nouveau constasegléments dans nos chansons. Pensons a
Edith Piaf qui narre I'histoire de « 'lhomme des®a, seul a son comptoir et non celle d’'une
femme seule au bistrot pour les raisons précédemncitérs. Le chanteur Doriaan mentionne
uniquement des professions dites masculines tedsnggtallurgiste et porteur de journaux
quand Mari José place au centre de son histoiresaléats appelés « grands garcons ». Le
genre masculin semble associé a un jeu de carlasbelote. Dans [I'adaptation
cinématographique deric frac par Maurice Lehmann (1939), une scéne segmentfeales
entre les femmes qui jouent au poker et les hommoegparlent cassement en faisant une
belote. Les artistes femmes relaient égalemenist®drs viril ambiant puisque Annie Cordy
chante dan€afés de chez nous« La belote c’est une science / C’est pas urdgefillettes !

» Il s’agit d’'une formule consacrée traduisant é&ieix du jeu mais elle recouvre une
dimension sexiste suggérant que le jeu est résamwe hommes. Pour conforter cette
masculinité, la chanteuse emploie le terme « gaatsne cite que des prénoms masculins (a
connotation populaire) tels Jojo et Tintin. Nousuirons jusque dans les années 1970 des
marques de virilité mais elles déclinent grandengepéartir des années 1950, a la faveur de

I’émancipation des femmes et du changement prafcessmentalités.

2- Le café, contrepoint du temps travaillé

L’identité prolétaire passe également par I'évawatdu café comme unique pause
dans une temporalité astreignante du travail olircaginaire est quasiment délaissé par les
périodes ultérieures. Dans le romamnrue,Francis Carco met en récit tout un peuple de petits
métiers (prostituées, chauffeurs, ouvriers etcies®muvant chaque soir apres le travail pour
discuter dans le bar du coin. Le triumvirat deittggdature prolétarienng{6tel du Nord, La
rue sans nornet La belle lurette,développe particulierement ce theme. En effet, dans
premiére ceuvre, le bar hétel éponyme constituadsgyge obligé du matin pour se donner de
I'énergie avant d’aller travailler. Il est aussirf@ment ritualisé du soir pour se reposer de la

journée (« Il fait bon prendre un verre sur letbiotaprés une longue journée de chaleur et de
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travail »'% La deuxiéme ceuvre présente également le café ecmn ritualité familiale du
matin et du soir. Ainsi, nous lisons « Parfois,auait tant de peine a s’en aller qu'il fallait
bien qu’on s’arrétat chez Minche pour boire un @atieau de vie » et « il fallait en prendre
[de la joie au caf€], et tant qu'on pouvait, poublker les lendemains de labeur, les logis
puant la vieille urine ¥° Marcel Aymé, qui n’a pourtant pas d’empathie mattére pour les
ouvriers (dont il dénonce le racisme), insistelauwrondition de vie miséreuse des prolétaires
dont le café constitue la seule échappatoire. @soEgmenon, dardaigret et son mortnet

en scene des ouvriers au café qui, avant de conamdacjournée, « mangeaient leurs
croissants, les yeux encore pleins de somni&iiBans le méme esprit, la chandom petit
bistrot de papafait état de travailleurs qui « se reposaient deslé¢ravaux / Vautrés autour de
petites tables ». En conclusion, le café est peogume un espace temps oppositionnel a celui

du travail dont les auteurs tiennent a soulignetulieté.

3- Lutte et réconciliation de classe au café

Plus que la simple visibilité du prolétariat, leprésentations du café véhiculent la
conscience de classe de deux manieres : la désorgst partie négative du patron de café et
la mise en scene de tensions sociales tant emtr@scde statuts sociaux différents qu’entre
tenanciers et clients. Malgré ces animosités aiefnisation de classe prévaut.

Les patrons de café bénéficient d’'une image globate positive (porteurs qu’ils sont
de l'interconnaissance diffuse sur I'ensemble deddode) mais le premier XXe siécle se
démarque par une description moins valorisante gatron parfois autoritaire et lache mais
surtout proche de son argent. Si I'hostilité estemsent manifeste, la question de
I'enrichissement du patronat se pose avec acuitési,AdansQuatorze Juilletde René Clair
(1930), le gérant au physique assez dur et afd@lourrue, réprimande sa serveuse dissipée
en s’énervant ;. « Et on s’étonne quand il manquéadgent dans la caisse ! » S’en suit un
discours moralisateur dans lequel il rappelle a soployée ce qu’elle lui doit (I'ayant
recueillie par charité) En plus d’adopter une paspaternaliste infantilisante, cette réplique
marque l'attachement du gérant a la comptabilité.eMdtrait deVoyage au bout de la nuit
(1932) atteste d’une vision trés dépréciative ditrbiier. En effet, Louis Ferdinand Céline
fait de Mastrodin, patron d’'un café a St Cloud,homme aigri, autoritaire et uniquement

1120pCit, p.36 et p.54.

113 0p. Cit,p.350.

114 SIMENON GeorgesMaigret et son mortParis, Presses de la Cité, 1948 ; rééd. Presda<Qie (« Tout
Simenon 2 »), 1988, p.369.
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préoccupé par ses comptes. A cela s’ajoutent smmtéiance vis-a-vis des clients et son
racisme : « Mais le patron Mastrodin en avait d&jaez de nos « apartés » et de nos petits
complots dans les coins. (...) Il les méprisait Maditn, les bicots. 3° Cette haine raciale (ici
a I'encontre des arabes) n’est pas propre au pagioMarcel Aymée traite du racisme ouvrier
dans son roman. Cela se poursuit jusque dans Eeari950 avec le film policidiouchez
pas au grisbi(1953) dans lequel une courte apparition de JednnGeassant un coup de fil
dans la cabine d’'un bistrot suffit a faire dire@airon « des clients comme ca il en faudrait
beaucoup ! ». Il se réjouit en réalité de ce clgutpaie sa fine a I'eau sans la consommer.
Cette réplique trahit 'agacement du patron envessclients ne réglant pas toujours leurs
consommations. Il était en effet coutumier pour hedbitués de reporter ses dus sur une
ardoise ce qui était source de conflit, le clietant parfois de duper le patron. Le film
remarquable a cet égard esTlaversee de Pari€l956) toujours avec Jean Gabin, cette fois
dans le contexte particulier de la seconde guemwadmle. La scéne du café, désormais
passée a la postérité, figure un couple de tenandipeints tres péjorativement : I'air peu
intelligent avec un physique désavantageux (obésitta femme, chétivité de I’'homme), ils
sont désagréables et rustres (le parler est sgueithent a servir), laches (ils craignent tout de
suite Jean Gabin quand celui-ci s’énerve) maigddigateur Claude Autant Larat les montre
surtout hypocrites car ils se font passer pourgges honnétes outrés par le marché noir alors
gu’ils exploitent une juive. Jean Gabin finit paslinsulter de « salauds de pauvres ». Le
propos vise moins a présenter les patrons de ocaféne des apres au gain qu’a témoigner de
I'hypocrisie générale des pauvres dans le contdrteguerre. L'avarice de ce couple de
tenanciers est cependant manifeste car elle bénéfis services rendus par une employée
non rémunéerée. Tout comme le racisme, cette caist@j@e ne semble pas percue comme
propre aux gérants ou aux classes sociales supEsian général. En effet, elle touche
également les serveurs dav&s-tu vu en cadavrele Léo Malet(1956) ou Nestor Burma
obtient du loufiat des informations en échange d’tétribution : « Il parut se souvenir que je
lui avais laissé un bon pourliche, me considérac antérét et se disposa a me rendre
service $'° L'auteur exprime bien que le serveur ne coopétergraison de I'argent.

Le deuxieme mode d’expression de cette consciem@tadse est une sorte de lutte de
classe au café opposant les clients ou employégmton. C'est le cas dés les années 1910
avec la piece de théatlee petit café(1912) de Tristan Bernard dont le fil rouge est

I'opposition sociale entre le patron et le garcercdfé. Si Albert, le garcon de café, n’est pas

15 CELINE Louis Ferdinandyoyage au bout de la nult933 ; rééd. Folioplus, 20086, p. 335.
16 0p.Cit,p.954.
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un ouvrier au sens strict, il appartient au prolatan tant que salarié modeste, contrairement
au gérant de café qui, si il releve du petit patom’en demeure pas moins plus aisé et
cultivé. En effet, 'auteur marque le fossé cultgetre ces deux univers sociaux a l'aide de
références élitistes propres au patron qui ne E#rise pas forcément. Enivré par I'ascension
sociale, il tient & se hisser au rang de la cultimminante en faisant apprendre a sa fille les
classiques de Schuman et Longfellow. Cette cul@heécule un entre soi rejetant les classes
subalternes par peur de la régression sociale.i Aésengere, la fille du patron, est
susceptible d'étre la «risée de tout Paris » callexa été la bonne amie d'un garcon de
café »'’ d'ou son apparent mépris pour Albert. Ce dern@nide animé d'une certaine
conscience sociale en raison de I'hostilité etadedmbativité dont il fait preuve a I'encontre
de son patron. Il dit détester la prétention desarg8 et ose traiter son supérieur de
« crapule » ce qui force I'admiration et I'’étonnernhd’un client commentant : « Tu vas voir
la facon dont il va répondre & son patron... (...) Mei,n'ai jamais vu ca.»'® La
subversion de I'ceuvre réside dans l'inversion destsons sociales : Albert est sur le point
de toucher un héritage ce qui suscite les conegitile son patron. La conscience de classe du
serveur passe éegalement par sa solidarité ave@rdésssions peu valorisées comme le
plongeur (qui I'informe de la manigance) et le égt(qui est son ami). Néanmoins, Tristan
Bernard ne prend pas fait et cause pour la rébetlidlbert tournée en dérision quand le
représentant syndical des garcons de café parleeaaphase de « martyrs de la civilisation
moderne ! $'° De plus, le serveur est moins dans une logiquendigatrice que dans un
complexe d'infériorité sociale trahissant son désmscension sociale. In fine, le café
véhicule la réconciliation fraternelle puisque Atbaffirme dans le dénouement vouloir rester
dans sa condition et s’'unie a Bérengere avec ladiéion du patron. Aprés cette piéce de
théatre, située dans les années 1910, vient landiécd930 marquée par une conscience
ouvriére plus aigue dans la lignée des luttesveluéons mondiales des années 1910 et 1920
trouvant leur apogée en France dans la gréve déraaal936. Les oppositions entre patron
et clients ouvriers deviennent plus frontales ditipaes mais, une fois de plus, le café joue
avant tout un réle réunificateur. Le fait que lalseceuvre des années 1930 a mettre en scene
un café luxueuxCantique des cantiquede Jean Giraudoux (1938), évoque tout de méme
I'opposition de classe prouve que ces années soticylierement marquées par la question
sociale. En effet, dans cette piece de théatagitsiere ose dire a son patron « Vous étes bien

127 Op.Cit.p.335.
18pid., p.258.
19pid., p.318.
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comme tous les gérants. Vous croyez a la possessiors qu’en amour il n'y a que la
présence. %° Elle fait ici référence & la fonction économiqueitron, celle d’accumulateur
et de détenteur du capital. Mais ce sont surt@utrtds romans ouvriers qui témoignent assez
clairement de la question sociale. Les trois patida café sont en effet assimilés au capital et
montrés comme des partisans de l'ordre, hostilesgiéve et aux idées subversives. Dans
L’h6tel du Nord les positions politiques du couple de gérants slairement conservatrices.
Tout d’abord, ils licencient Renée qui tapine d&hétel car ils sont soucieux de leur
réputation. De maniére générale, la patronne eB&@yar tout évocation relative a la
sexualité et sa manie du rangement renvoie a satnpgair I'ordre établi. De méme, le couple
tient un registre « Livre de police » pour contr@é&s papiers des étrangers : « C'est la barbe,
mais il y a tant d’étrangers & Paris'¥»Ce commentaire de la patronne refléte une
considération vaguement xénophobe dans un contestennées 1920, ou la France connait
effectivement d’importantes vagues migratoires. €3ime alors que 5% des parisiens sont
des immigrés en 192%* Toujours est-il que Mme Lecouvreur contrdle lepipes des
étrangers afin de ne pas avoir d’ennui avec lacpoklle est méme susceptible de collaborer
avec elle en lui signalant toute personne darigddllité. Le couple se situe bien du coté de
I'ordre social ce qui est incompatible avec I'efiescence de révolte qui saisit les ouvriers de
son café. C’est pourquoi le patron déclare : « udFait coffrer tous les meneurs. » Et se
tournant vers les clients : « Votre Bénitaud er t&t Mais personne ne lui répondit?3Le
silence suivant la réplique du gérant prouve quedi n’est pas traité comme un lieu
d’affrontements violents bien qu’il y ait des tesrss. C'est méme la conciliation qui prime
car la femme de ménage demande une augmentatiole ga¢ron accepte avant de linviter
boire un verre. L’opposition se mue plus séverensanhostilité danta rue sans nonde la
part des immigrés italiens dont la situation s@ciest encore plus modeste que celle des
ouvriers francais : « Les Italiens considéraientesgment ce gros Minche plein de sous et
d’instruction qui avait les filles qu'il voulait'$’ Le jugement est d’autant plus sévére de la
part des immigrés italiens qui, arrivés en masgardu’entre deux guerre, sont fortement
victimes du racisme et de la misere. La marginadéiale leur fait donc envier la position

confortable du bistrotier. Tout comme dans le rordd&ugene Dabit, le patron est décrit

120 GIRAUDOUX JeanCantique des cantiqueBaris, La petite lllustration, théatre n°449, 1988d. Grasset,
1959, p.119.

121 0p.Cit.,p.79.

122 1mmigration : rétrospective de la deuxiéme vag@20120/11/1993 ; [enregistrement vidéo] in « Ina »,
www.ina.fr/video/I0001707%consulté le 05/06/2014)

1230p. Cit.,p.133.
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comme proche de la police et hostile aux manifiestatouvrieres (en I'occurrence contre les
destructions d’immeubles) : « Accoudé a la fen&eeson café [...] il considérait cette
effervescence avec un mépris absdfd,»a jugeant trop prompt et immature. Henri Calet,
qui affectionne le Paris populaire et rejette I'emitgeoisement, met particuliéerement en
exergue I'opposition idéologique entre gérant &tnts dand.a belle lurettg1935) quand il
qualifie 'ambiance politique générale des débishdisson de « libéralisme traditionnel ». I
signifie bien que le patron, Jules, est hostileaapblitique en générale et aux idées
révolutionnaires en particulier : « J'agitais I'étiard de la révolte dans la salle du café. Julot,
qui et préféré des propos apolitiques, faisait deeces tétes3® Une fois encore, cette
tension est relative dans le cadre du café caisi&fiecrit dans une ambiance bon enfant et le
narrateur précise bien que le patron aime l'ouviigr effet, si les gérants de café, par leur
appartenance au patronat, sont davantage consew/a@i@ défenseurs de l'ordre établi, en
particulier du salariat, ils ne représentent quetit patronat somme toute précaire cotoyant
quotidiennement des salariés qu'il s’agit de ménager conserver la clientele. En plus de
cette explication sociologique, s’ajoute I'imagimadu café marqué par la convivialité. Cette
derniere explique le theme de la fraternisationp@maire des classes au café dent frac
(1939) etLe café du cadraif1947) sont des exemples. En effet, les intriguésgntent des
similitudes puisqu’il est question dans les deug dain flirt amoureux au café entre une
femme de basse extraction et un homme plutét boiggBans le premier film, il s’agit de
Loulou qui séduit Marcel, bijoutier tombé sous sarmes de la prolétaire mariée a un
voyou. Dans le deuxieme, c’est la patronne du gaf#yinciale mariée a un aveyronnais peu
délicat, qui est séduite par un élégant musicediei jouant a 'Opéra de Paris. Dans les deux
situations, se dessine dans un premier temps itedsoldes frontieres de classe au café car
Marcel s’initie a l'argot avec joie et apprécie demplicité de Chez Fernand tandis que la
gérante du Café du Cadran s’approprie les codda nede parisienne et se fait transporter
par la composition classique que lui joue l'itali@@ans son modeste café. Les deux
fraternisations révélent néanmoins leur limite dangleuxieme temps : Fernandel finit avec
la comptable issue de son milieu social et la paiecse fait assassiner par son mari jaloux.
En somme, le café est dans la premiére moitiééllesia métaphore d’une société d’entre soi

populaire tout a la fois fraternelle et consereatiou chacun reste a sa place.

1251bid., p.435.
126 CALET Henri,La belle luretteParis, Gallimard, 1935 ; rééd. L'Imaginaire Gallihal979, p.189.
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4- Les discussions politiques

Un autre élément de cette conscience de classafauest les discussions en partie
politisées, essentiellement présentes dans le pretXie siecle. Nous reprenons ici I'étude de
nos trois romans ouvriers. Dans le romiahotel du nord,le patron «se mélait aux
conversations qui déviaient sur la politique conaes tous les cafés.’$’ ce qui signifie
que le bistrot est associé a un lieu d’ébullitionispolitique. Les paroles sont suivies d’actes
puisque le café accueille des grévistes. Le caEz Ghinche dd.a rue sans nongst aussi le
théatre de revendications sociales car « A la tdbldohannieu, on parlait maintenant d’'une

augmentation de cing sous de I'heure disputée aines Té »%°

Enfin, le café Chez Jules
dansLa belle luretten’est pas exempt de débats politiques agités peisgn des clients
estime que « C'est béte de se brouiller pour gmlaique »'*° Le café a en effet longtemps
joué un réle politigue en étant le siege de délzatsyes et réunions syndicales. Durant les
années 1930, dans un contexte de fortes mobilisatovrieres et de conscience de classe,

cet imaginaire politique du café resurgit avantideliner a partir de I'apres guerre.

B- Une forte société d’interconnaissance

1- Le café, une société soudée

Si, comme nous l'avons vu, la convivialité est wunstante de notre période, la
premiére moitié du siécle semble plus fortementgu@e par I'imaginaire d’'une société
soudée dont le café serait la métaphore. Cela passk représentation d’'un unique café
d’habitués et d’interconnaissance impliquant teutiébit, patron compris, et ce a I'échelle du
quartier. Certes, des inconnus peuvent apparatre lidée prédominante est celle d'un café
collectivité (toujours a connotation populaire).ti€einterconnaissance se traduit par des
marqueurs appuyés de convivialité portés la plugartemps par la figure positive du patron
de café et, dans certains cas, par celle plusfepéeidu patron auvergnat.

Par souci de représentativité, nous aborderonsceunge pour chaque décennie des
années 1920 aux années 1950. En ce qui concedéedanie 1920 et 1930, citob$i6tel du
Nord d’Eugéne Dabit (1929) et son adaptation cinématdggae par Marcel Carné (1938)

127 0p.Cit.,p.26.
128 0p.Cit.,p.389.
1290p.Cit,p.191.
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Le roman insiste particulierement sur l'intercossance de quartier basée sur la figure
centrale des gérants, en particulier celle du patjei, connu de tous, salue les passants.
L’écrivain traduit I'impression que le café est uéritable microcosme, cohérent et soudé.
Quand Prosper, un habitué, entre dans le caf&t ié@it que « Son apparition est toujours
saluée par un « V'la Propro » sonoré>%Le surnom affectif attribué par les clients duécaf
témoigne que Prosper est un membre reconnu etc@@ple la communauté café. De méme
'ensemble des locataires assiste a I'enterrementuttie, ancienne cliente, ce qui atteste
d’'une forte interrelation. Celle ci est confirméar g'intrigue qui S’attache a établir une
interdépendance entre tous les clients (Bertraiat Bt par exemple le donneur de sang de la
femme tentant de se suicider a I'H6tel du Nord)ultéaur va jusqu’a suggérer que c’est le lieu
qui génere cette interconnaissance puisque deennaos s’y parlent tres chaleureusement.
Nous assistons par exemple a un échange intergidméel trés naturel entre de jeunes
typographes et un vieil homme, les premiers intgramt ce dernier sur le travail de son
temps. Dés le début du roman, I'auteur explicitedeau fédératrice du lieu en disant au sujet
des clients du café : « Un courant de sympathista@ikientre tous ces étres’¥ Le café
continue d’étre une puissante société d’intercawaamice danke client le plus obstiné du

mondede Georges Simenon publié en 1947 :

« Mr Monnet bavarde avec tous ses clients, jodecattes ou aux dominos avec eux, connait leurs

affaires de famille et leurs petites histoires deehu (...) Les inconnus qui entrent par hasarGafé

des ministéresentent tout de suite qu'ils ne sont pas chez esier vont »->>

Nous retrouvons le patron comme pierre angulairkedureliant les différents habitués par sa
conversation mais aussi par sa participation aux gocialisateurs. Contrairement a I'hétel
du Nord qui reste ouvert aux inconnus, il est heécisé que le Café des Ministéres est
hostile a tout étranger qui ne serait pas un habitw lieu. Le café peut donc étre pergu
comme une société d'interconnaissance quasi sedw&n que cette dimension soit peu
présente dans les autres sources. Pour la déecE9Biie il y a la chansobe petit bistrot de
papa interprétée par Lucette Raillat qui vante clairemene communauté de café. Tout
comme la mort de Lucie réunissant I'ensemble demnts|, le bistrot vit au rythme des
disparitions : quand un des clients ne parait glng;ompte les jours et on ferme les volets du

bistrot en signe de deuil. En plus de l'amitié, stante du siecle, l'auteur insiste sur

130 Op.Cit, p.83.
131 1bid., p.110.
132 0p.Cit.,p.69.
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I'affection mutuelle portée entre clients et patranses clients I'aimaient » et le gérant disait
qu’ « un bistrot modele / ¢a se doit a sa clientele

2- La tendre figure du patron auvergnat

Si le patron de café est un puissant liant au dgeirson établissement, le patron
identifie comme auvergnat releve d’'une catégories @pécifique et chargée historiquement
qui participe elle aussi a I'interconnaissance paipel et qu’il convient donc de traiter a part.
Cette figure est essentiellement manifeste dangriaginaires du premier XXe siecle et en
particulier des années 1930 et 1940 puisqu’ellpadat a partir des années 1960. Aucune
ceuvre concernant le patron auvergnat ne précedmieEes 1930, pourtant cette immigration
est présente dans la capitale dés la fin du XI&elsi(quand I'émigration temporaire devient
définitive & mesure que les gains augmentent) leergnats font divers petits métiers et
prennent la téte de boutiques de vins et charbarageeu transformées en simples débits de
boisson. D'ou le terme «bougnat» pour les désjgmeelange de « charbon » et
« auvergnat ». Les bougnats se développent néaamoitout durant la premiére moitié du
XXe siecle car I'immigration auvergnate est paiténement visible dans I'entre deux

guerre : plus d’'un parisien sur dix est alors agnat'>

et c’est une période d’apogée pour le
journal L’Auvergnat de Parispériodique qui participe de la visibilité de cesmigrés. Mais
cette prépondérance historique n’'est pas flagrdates les représentations car I'identité du
patron est de maniére générale peu mise en aveantisguand il s’agit de chansons et de
longs métrages. Les portraits détaillés du patamcernent en effet davantage les romans,
peut étre en raison de leur caractere plus degciipst toutefois remarquable que Doriaan,
dans sa chanson de 1942, s’exclame que le « paasinfatal / vient du fond du Cantal ! » Le
Cantal étant un département de la région d’Auvergela contribue a penser que le bistrotier,
du moins dans le premier XXe siecle, est aisémssucé a la figure historique du bougnat
ou, selon la formule consacrée, de I'Auvergnat desP De I'analyse des représentations
ressort la description d’'un patron parfois rustestainement apre au gain mais avant tout
chaleureux et courageux travailleur. Cette dernigualité, la dévotion professionnelle,
semble spécifiguement attribuée aux auvergnatsdgsile XIXe siécle, sont pergus comme
des exemples d’abnégation au travail. Autremestalgres traits s’appliquent a I'ensemble

des patrons de café. Nous nous focalisons domstirae qui constitue I'imaginaire spécifique

133 ROBERT Christian, Emission radiophonique « Higtatauvergnats », 2008tp://www.auvergnat.biz
(consulté le 15 Mars 2014)
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du patron auvergnat et se présente comme tel. hatida professionnelle évoquée
précédemment passe par trois aspects importants.

Le premier est I'expression de l'attachement aurdiisElle est manifeste dans le
romanL’hétel du nord: « Lecouvreur ne peut y tenir plus longtempsrdiiérse la rue pour
embrasser d’un seul coup d'ceil tout ce qu'il posseéd>* Plus que de I'attachement, le
gérant ressent une grande fierté a la vue de sintissement, sentiment cependant toujours
relié a I'idée de possession et quelque part dtbissement. L'adaptation cinématographique
en rend compte differemment quand Lecouvreur dReaée, une cliente : « C’est comme si
demain en entrant je trouvais plus mon zinc, camaaquerait. Et ben vous nous manquerez
aussi. » Le patron met ainsi sur un pied d’'égdlitifection portée a une personne et a un
bistrot. Le café est implicitement personnifié peurfaire I'objet d’'un fort attachement. Le
comptoir cristallise également ce sentiment darselg art narratif du XXe siecle que I'on ait
trouvé avec le mot « bougnat » sbé bougnat de la rue de Seid®lbert Vidalie écrit en
1948. Cette nouvelle narre I'histoire d’'un patranaafé (situé prét de St Sulpice) d’ordinaire
assez indifférent aux clients et peu bavard jusqyéar ou I'un d’eux porte attention au
comptoir que le bougnat astique avec frénésie ettmi. Celui-ci devient alors tres disert et
se met a parler avec passion de son zinc ce dquifaia I'auteur : « Il s’humanise le bougnat
de la rue de Seiné¥ L'auteur met en scéne une relation quasi passienestre le patron
auvergnat et son café mais aucune référence atiid@uvergnate n’est faite.

Le deuxieme aspect est de présenter le patrongnatecomme un homme courageux
mais surtout déterminé déployant quantité d’effprisfessionnels pour satisfaire ses clients.
Il est clairement dit dank’h6tel du nordque Lecouvreur « cherchait & inspirer confiance a
ses futurs clients et regardait autour de lui avelaisir attendri. ° Pour fidéliser cette
clientele, le couple fait de nombreux sacrificés mari se saoule un peu avec ses clients et sa
femme commente « C’est le commercé™ &lle-méme reprend le travail contre I'avis de son
médecin et passe beaucoup de temps a jouer avdEls, un geste sympathique mais aussi
commercial. Ainsi, Louise, 'une des clientes, coemte assez péjorativement :

134 Op.Cit.,p.40.

135 VIDALIE Albert, « Le bougnat de la rue de Sein&Jeurnal de Madagascar 14/02/1948) 'mimable Julie,
Monsieur Charlot et consortd, e Dilettante, 2010, p.66.
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« De vrais Auvergnats ces Goutay. lIs n'ont riemgier au désordre de leurs locataires. Elle,

je te parierais qu’elle passe son temps a fairergeslles avec les clients'$

Cette phrase compte car le désordre, peut-étra sldté et la complicité avec les clients sont
présentés comme typiquement auvergnats. Cette mi@gluggere que la patronne passe son
temps au café la encore pour fidéliser une clienédih qu’elle consomme le plus possible.
De maniere générale, la pénibilité du travail seldit par le manque de sommeil en raison
d’'un lever tres matinal a 5h et d’'un esprit prégegcen permanence. Idem pour le patron du
Café du cadran qui se leve tét le matin, est fatignais offre une tournée et des sourires de
circonstance et ce particulierement aux clientsitéspet habitués qui garantissent le succes de
son établissement.

Cette dévotion est certes louée mais les auteunmaitent pas de préciser que sa
motivation est avant tout pécuniaire. En effetydént et les profits son centraux. Une
scene type semble le résumer : celle du patrorarfaises comptes. Elle est présente
notamment dans le romarhotel du Nordet le filmLe Café du cadrarEugene Dabit insiste
particulierement sur cet aspect en mentionnantatéec de compte a deux reprises et en
présentant la comptabilité comme un véritable obijekcitation mélant angoisse et plaisir
aux yeux de Lecouvreur. En effet, il écrit : « Baftrop las, le coeur lourd et I'esprit craintif,

il [Lecouvreur] n'avait plus qu’un désir : fairesl€omptes de la journée. » dans son cahier de
compte « dont le contact, chaque fois, lui faibaitre le cceur’3® Jean Gehret prend quant a
lui soin de faire un plan sur Bertrand Blier faisaes comptes avec grand sérieux. C’est
surtout I'apreté au gain soit le souci de faire desnomies, du moins de ne pas perdre un
centime, qui est prégnant bien que ce caractéatable en affaires soit a chaque fois nuancé
par la bonté du patron. Daha belle lurette Henri Caletécrit en substance, non sans ironie,
que le Pere Jules est un patron affairiste dogefdillesse n'a d’égal que sa gratuité. Cette
séverité en affaire se confirme quand il est ditidequ’« Il lui déplaisait que les clients
allassent trop souvent se saouler chez la conaerégn.) Et il avait raison. $'° Dans cette
derniere phrase, I'auteur semble donner raisonl@gigue commerciale bien que la réplique
porte sGrement implicitement sur la fidélité, i@ntée. De méme, si Eugene Dabit et Jean
Gehret ne font jamais du patron de café un homnipathique, ils montrent toutefois les

extrémités de l'appat du gain conduisant a vendme &me au diable. Dans le roman,

138 bid., p.16.
1391bid., p.33.
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Lecouvreur accepte, finalement assez facilemeaxptopriation de son café, sirement en
contrepartie d’argent, a l'inverse de sa femme beap plus peinée. De méme, Bertrand
Blier accepte d’intégrer le jeu tres lucratif du BNIntronisé en France vers cette période soit
la fin des années 1940) sans se poser de questidth@amme avec lequel il pactise or celui-
ci se trouve étre un malfrat le rendant complicesele méfaits. C’est surtout la question du
crédit et donc de la souplesse auvergnate dost duestion a trois reprises. L'idée récurrente
étant que le bougnat est hostile aux avances maaslg parfois. Chez Georgette Plana, dans
Café de minuit(1962), aucune largesse n’est tolérée comme nougops en juger avec

I'extrait suivant :

« Le patron se frotte les mains
Les affaires, ca marche bien
Pour un Auvergnat

Le client est roi
Seulement, faut payer recta
Si on fait du chentiment
Ch'est la mort d' I'établichement

On n' fait pas crédit »

Les vers assez peremptoires tels que la formulaligaiion « faut payer recta » et la négative
«on n’fait pas crédit » traduisent bien l'intragesance. Celle-ci est considérée comme une
caractéristique auvergnate car la chanteuse prégisec’est « pour un auvergnat ». Une
remarque s'impose quant a l'accent pris par I'iptete en prononcgant le son « ch ». Elle
parodie en réalité tendrement I'accent auvergna'iescrit ainsi dans une représentation
remontant au XlXe siecle. En effet, dés cette épatauvergnat est réputé pour son fort
accent difficilement compréhensible. Le mot « chaa est alors défini par le Larousse
comme une langue d’auvergnat. Preuve de la cotéinei cet imaginaire : on disait encore en
1950 d’un jeune enfant avec des difficultés de dmegqu’il parlait auvergnaf’ Le chanteur
Doriaan et le romancier Jean Michel Guenassia [@ostoptimistes car le patron sacrifie son
avarice sur l'autel de la bonté humaine. Ainsi,daa petit bistrot des faubourgke patron
est certes qualifié de «rapiat » mais finit parfaee violence en offrant sa tournée a

I'occasion d’'un mariage. L’auteur rappelle bien geéacte va contre la nature de l'auvergnat

1“1 DUBOIS Claudela Bastoche. Une histoire du Paris populaire ettriel « Quand les auvergnats partaient
a la conquéte de Paris », Paris, Perrin, 2011p614
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quand il précise : « Bien que ce soit un auvergnatx invités offrira de bon coeur / Ses
liqueurs » C’est la méme idée que Jean Michel Gagadormule dans la phrase :

« Le pere Marcusot avait un vrai motif d’'inquiétudéor laissait derriere lui la plus grosse ardois

qu’un patron de bistrot auvergnat e(it jamais caiesemn'*?

Les auteurs insistent bien sur le fait que le ¢réalite a 'auvergnat qui céde tout de méme a
ses clients. Cette représentation de l'auvergnatno® un professionnel soucieux de la
réussite de son affaire est en partie corroboréelgsafaits car nombre d’entre eux sont
montés a Paris dans le dénuement le plus totalgmiifait fructifier leur pécule au point de
pouvoir acheter pour certains une maison au pags.réprésentations collent également aux
mentalités d’alors car les auvergnats étaient gertomme des apres au gain. Ainsi I'écrivain
Claude Dubois, dans son ouvrage sur le quartieladgastille, se rappelle avoir souvent
entendu dans les années 1950 la réflexion hostdatesémite suivante : « Les auvergnats, ils
sont pire que les juifs I'$® Cependant, le caractére social de I'oppositiopatton est relatif
car loin de développer un jugement acerbe sur @etnie soucieux de I'enrichissement, les

auteurs saluent avant tout la valeur travail &olahomie de I'auvergnat.
C- Années 1930 a 1950 : le café des bas fonds

A partir de la fin des années 1920, se développegdeesentation fictionnelle d’'un café
que I'on pourrait dire mal famé. Ce café populetixraminel s’'inscrit dans I'imaginaire des
bas fonds que I'historien Dominique Kalifa fait cwule Francis Carco laes portes de la nuit
de Marcel Carné soit des années 1920 aux annéés“f®™ous sommes également d’accord
avec Jean Claude Bologne pour dire que ce modélmfdumal famé est déja évoqué trés
positivement sur le mode fascitf&.Nous reprenons globalement cette chronologie bar e
correspond a une représentation cohérente, calle cifé caractérisé par une population
criminelle et un aspect sordide.

%2 GUENASSIA Jean Michel,e club des incorrigibles optimisteRaris, Albin Michel, 2009, p.298.
143 H
Op.Cit.
144 K ALIFA Dominique, Les bas fonds. Histoire d’un imaginai®euil, Paris, 2013, 416 p.
1% BOLOGNE Jean Claudéiistoire des cafés et des cafetigPsyis, Larousse, 1993, 381 p.
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1- Intrigue criminelle

Comment des gens qui n'ont jamais mis les pieds darbistrot, ni dans un PMU, ni sur la
pelouse des champs de courses, comment des gams saent pas ce que signifie le mot limonade

peuvent-ils se prétendre capable de déchiffrerd’des criminels #°

Cette phrase écrite par Georges Simenon déaigret et son moren 1948, sous
entend que le débit de boisson qui plus est paeul@e type PMU qui, a I'époque de
I'ceuvre, vient de naitre) est un repaire crimin@gdont la connaissance permet de mieux
comprendre la mentalité criminelle. L’associatian faite entre café et criminalité en ce
premier XXe siecle ne reléve pas uniquement duatané car elle s’inscrit dans une réalité
sociologique remontant au début du siécle. En ,effets 1900, la cartographie criminelle
s'avére étre étroitement liée a celle des débits boessons’’ Elle constitue une
caractéristique importante de nos sources du prefde siecle. L’analyse de I'histogramme
de répartition des ceuvres auquel nous renvoyonasneaxe est éloquéfit: les intrigues
criminelles (avec délinquance voire crime), impéqti la présence de voyous, sont pour la
grande majorité situées dans la premiere moitiGidale avec neuf ceuvres sur un total de
guatorze en sachant que la bande dessinée de figgndinant une intrigue de Nestor Burma
des années 1950, compte parmi les cing restantesafe joue essentiellement trois réles au
sein de cette intrigue criminelle. Tout d’abordpyelut Etre une planque pour de la marchandise
ou pour les voyous eux-mémes. Ainsi, Francis Cdaiiodu bar Le Javanais un lieu de
trafic dansRue Pigallecar Valentine vient chercher pour son proxénete shchets de
cocaine dans la cabine téléphonique. Le bar neggstrdant pas percu comme l'unique lieu
public discret d’approvisionnement car il est etesgupplanté par un fleuriste. Deux ans plus
tard, dans le filnBous les toits de Parge René Claire bistro sert de cachette pour Albert et
son ami Fred tentant d’échapper a la police. Jasticulierement pertinent daMaigret et
son mortdont l'intrigue repose sur la poursuite d’un criglise cachant frequemment dans
les bars de Chatelet et Bastille. Ensuite, le paiét étre le théatre de I'action criminelle soit
le crime, le délit ou l'arrestation. Le cas du aimst illustré par le filnbe café du cadran
qguand le patron de café interprété par BertrandrBéssassine sa femme dans son

établissement. Le cas du délit se présente Qaragorze Juilletou un client revient a 1h du

1% Op. Cit,p.387.

14" ROBERT Jean Louis et TSIKOUNAS Myriatmaginairesparisiens, Sociétés Beprésentationgn ligne),
n° 17, mars 2004http://www.cairn.info/revue-societes-et-represantet-2004-1.htn{consulté le 24/04/2014)
18 \/oir Annexe n°5
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matin pour voler la caisse du café. Enfin, le d&eitt de point de ralliement aux bandits
permettant de se tenir régulierement informé dbdeenter des « coups ». C'est par exemple
Bob, qui dans le long métrageb le flambeurrecrute ses hommes pour le casse dans son bar
du Pile ou Face. C’est la également que la patrgméeient le personnage éponyme que
Marc compte dénoncer le casse a la police et class ce méme lieu que le casse est
finalement annulé. Le café est alors un véritabl@gde I'évolution de l'intrigue criminelle.

Fric frac de Maurice Lehmann, réalisé d’apres une piéce hdéte d’Edouard
Bourdet publiée en 1936, illustre particuliereméign les trois cas présentés que nous
exemplifions ici par trois photogrammes. Avant ®uthose, il convient de relever
I'association faite par I'auteur entre criminalité bas étage et petit peuple. En effet, quand
Marcel le bijoutier, innocent du repaire criminalegconstitue le café Chez Fernand dans
lequel il se trouve, dit a Loulou qu’il peut toufait changer de métier et s’adapter a celui de
ses acolytes, celle-ci lui répond amusée et atiends c’est pas du business pour vous »

Clairement, le cambriolage est une affaire de pegjuron de bourgeois.

Figure 7 : LEHMANN Maurice, Fric frac, Maurice Lehmann, 1939

Ce premier photogramme capture 'instant ou un @mpnnonce gu’'un membre de la bande
s'est fait arréter par la police. La position desspnnages tournés vers le messager atteste
que le café est bien le siege de la réunion, dmmtaertation et de I'information pour cette
bande criminelle. Le bar est aussi une cachette lgsumalfrats et leurs marchandises. Le
patron Fernand cache effectivement des armes daisil caisse pour ne pas confondre ses
clients impliqués quand un des habitués, P’tit kpgache le magot avec I'approbation de
Fernand comme le dit cette didascalie de la pigcthéatre : #'tit Louis, indiquant le sac,

interroge Fernand du regard. Celui-ci, d'un mouvemeale téte montre la porte de
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gauche»' || est intéressant de constater I'explicite cowipdidu patron, également présente
dans d’autres sources de notre corpus. Cela canflanprimauté de la fraternisation de
classes au cafe, le patron pouvant étre du cotérdee comme des criminels. Mais le débit
est aussi une cachette pour les malfrats eux-mé&omsne le montre le photogramme ci-

dessous.

Figure 8 : LEHMANN Maurice, Fric frac, Maurice Lehmann, 1939

Il illustre la fonction de planque remplie par k& En effet, les trois personnages sont filmés
de face entrain d’épier la police derriére la mgride Chez Fernand. Ce plan sur leurs visages
anxieux cachés derriére le rideau et I'enseigne meanifeste le bastion protecteur que
constitue le café, permettant de voir sans étrdlvest cependant loin d’étre une forteresse
imprenable car il se transforme au cours de Igute en guet-apens vouant la bande a I'attente
fataliste de la police puisque, selon les diret@dou, « y'a méme pas d’autres portes pour

se tirer ».

Figure 9 : LEHMANN Maurice, Fric frac, Maurice Lehmann, 1939

1490p.Cit,p.75.
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Cela aboutit a ce dernier photogramme illustrargcd@ne de l'arrestation par deux policiers
('un est au centre du plan et l'autre prés dedegq) L'effet de foule généré par 'ensemble
des clients du café qui, d'un seul homme, se lexg pnettre les mains en I'air, accentue
'idée que le débit tout entier est un repaire paoe microsociété criminelle. Plusieurs

facteurs expliqueraient la raison de cette assoniantre café populaire et criminel dans le
premier XXe siecle. Tout d’'abord, cela correspondirge certaine réalité sociale car la
criminalité est souvent plus élevée dans les milie@cessiteux ou I'on vit de petits larcins.

Or cette population des faubourgs se concentrecpbétement dans les cafés populaires qui
structurent son espace. Mais selon Jean ClaudegBsjda réalité sociale céde la place a la
fascination & partir des années 19%3(En effet, I'essor que les bougnats connaissentesés

années 1920 peut en partie s’expliquer par I'dittacexercée par ces débits associés
notamment au milieu louche des apaches qui, siglsont plus d’actualité a cette époque,
sont passés a la postérité. Cela s’inscrit plugigdement dans le romantisme ouvrier des
années 1930 marqué par la tendance a noircir | #a particulier avec le courant

cinématographique du Réalisme Poétique (dont Ré&iedat Marcel Carné font partie)

2- Café sordide

Le café mal famé se définit par son identité anelle mais aussi sordide. Le
vocabulaire sensoriel est développé sur I'enserdbléa période mais celui de la premiére
moitié du siecle est davantage axé sur le caratigudre voire miteux a travers un champ
lexical de la nuit et surtout de I'odorat.

Le cadre nocturne est une constante de la pégodenous avons déja traitée. Nous
nous contenterons donc ici de signaler que la teatip® nocturne s’associe en partie a
I'imaginaire criminel du café durant le premier XXcle puisque cing sources sur dix
développant une intrigue criminelle se déroulentndé : il s’agit des romans’homme
traquéde Francis Carco &f’as-tu vu en cadavree Léo Malet ; de la piéce de théatre et de
son adaptatiorkric frac ainsi que des film8ob le flambeurde Melville etClasses tous
risquede Claude Sautet. Cette association du crimengitan’est pas nouvelle car I'obscurité
évoque souvent une temporalité de la transgressiome par des marginaux. Il s'agit aussi de

renforcer le romantisme ouvrier noir évoqué prén@dent.

10 BOLOGNE Jean Claudéiistoire des cafés et des cafetigPsyis, Larousse, 1993, 381 p.;
« Représentations »
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Plus significativement, le champ lexical sensomel particulier celui de I'odorat est
développé dans les romans et chansons pour cordestdieux populaires, peu élégants voire
repoussants. Francis Carco est de loin I'autear sehsorialité la plus élaborée qui nous fait
ressentir au mieux I'atmosphére lugubre des baerlapes de Montmartre qu’il a bien
connus. C’est pourquoi dahshomme traquéjl décrit « Une atmosphére qui prenait a la
gorge et qui puait la pipe mouillée et le vieux ywau» et il parle de « débits obscuta'»
C’est la méme expression de I'odeur prenant a tgegque I'on retrouve huit ans plus tard
dansLa rue quand l'auteur évoque « Une aigre odeur de cuirfed&e, de caoutchouc, de
draps mouillés [qui] vous prenaient a la gorge @hposait avec les relents de tabac un
écoeurant mélange!s Le lecteur ressent une acreté composite et répignkes salles de
café qu’il décrit sont souvent simples voire laigrssqu’il parle d'« une salle aux murs
humides, ripolinés, des tables, de vieilles batgget et d’'une autre « drapée de chales verts,
bleus, jaunes ; rouges, aux franges sordi®sGes énumérations assez crues composées
d’adjectifs peu valorisants relévent en partie d'wolonté de Francis Carco de provoquer la
bourgeoisie en lui imposant I'ingratitude de la @nésprolétairé>* Dans la veine ouvriére, le
café Chez Minche de Marcel Aymé est un antidote @fes bourgeois élégants car il est
assimilé aux «zincs poisseu¥X® et également a l'odeur de tabac. Dans le roman de
Raymond Queneale Dimanche de la vi€l952), les fortes odeurs semblent connoter un
caractére populaire et passé car le Café des ArRiaria est plein d’« odeurs tapageuses,
aniques et vinacées [qui] trafnaient sur le boisinmiedes tables’3° ce qui sous entend une
clientéle amatrice de Ricard et de vin (donc platddeste) dans un café usé par le temps. La
derniére mention significative du paysage sensdtetafé se trouve en 1958 dans la chanson
Le petit bistrot de papde Lucette Raillat quand elle dit: « par les soidhiver / y'avait
dans l'air / des odeurs de chien mouillé / Et dsma bon marché ». Ici, 'association entre
cadre nocturne, atmosphere repoussoir et gens wplepest explicite. Il plane comme une
odeur du pauvre dans ces bars « popus ». |l fatgftms rappeler que ces auteurs n’ont aucun
dégodt mais vantent au contraire ces attributs dangue I'on peut désormais qualifier de

poésie populaire.

%1 0p.Cit.,p.32 et p.87.

152 CARCO Francisla rue,Albin Michel, 1930 ; rééd. Laffont, 2004, p.793.

133 0p.Cit, p.793, p.760 et p.792.

134 « Je promets de foutre en pleine gueule des boisigies romans musclés et pourris dont ils seeféctt les
babines.» dit-il dans une lettre a Léopold Marchamdlate du 17 Octobre 1915.

%5 0p.Cit,p.401

1% QUENEAU Raymondle Dimanche de la vi€aris, Gallimard, 1952 ; rééd. Folio, 1993, p.42.
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3- Le policier des années 1950 : un modele transite

Nous pouvons considérer que la représentation tdans les films policiers des
années 1950 s’inscrit dans I'imaginaire des baddamar le débit sert une intrigue criminelle,
dans un cadre nocturne encore assez lugubre mettatene des déclassés dans les quartiers
populaires de Montmartre ou du®TBarr. Néanmoins le modeéle sociologique du voyoduet
café operent une mutation : il ne s’agit plus dté gaopuleux occupé par des voyous a la
petite semaine comme on en voyait dans les anr82sd 1940 mais de cafés de plus haut
standing occupés par des gangsters élégants. @quouver, il convient d’étudier les deux

séries de photogrammes suivants :

Figure 10: CLAIR René, Sous les toits Figure 11: LEHMANN Maurice, Fric frac,
de Paris,René Clair, 1930 Mawae Lehmann, 1939

Il umn *aw
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Y asi se organizé
aquel baile...

Figure 12: MELVILLE Jean Pierre, Bob le Figure 13: BECKER Jacques,Touchez
Flambeur, Jean Pierre Melville ?, 1956 pas au grisbi 1,1953
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La premiere ligne se compose de deux fictions créfies des années 1930 et dévoile un café
modeste : le comptoir n'est pas tres étendu, lbkegasont en bois et il n'y a pas de
décorations murales. A ce cadre font écho desgléims ne donnant pas I'apparence d’étre
des professionnels : ils sont vétus de béretsegigtinctif de gens du peuple et la posture est
détendue que ce soit Albert qui, dans le premietgdgramme, se repose sur le comptoir ou
Arletty qui, dans le deuxiéme, se tient le dos béutl s’agit en effet d’'une petite délinquance
reposant sur des larcins, en lI'occurrence des catages. La deuxieme ligne illustrent deux
films policiers des années 1950 se distinguantd@idord par le standing du café : la salle est
plus vaste, les tables sont en marbre et I'on peutdes peintures au mur avec, pour le film
de Jacques Becker, la présence en arriére plamgalign juke-box, objet a la pointe de la
modernité en 1953. Ce cadre plus distingué serbbdegpants tout aussi élégants dans leur
costume cravate. Ces derniers sont regroupés élesginres sérieusement échanger dans une
sorte de conciliabule. A I'inverse des deux prem@notogrammes, il s’agit désormais d’'une
véritable bande de gangsters professionnels derddkts peuvent étre des grands casses (il
s’agit par exemple dardob le flambeudu casino de Deauville) Le deuxieme photogramme
figure Jean Gabin debout face a ses partenairés @m®mme pour le valoriser ce qui est
clairement confirmé par I'ensemble de lintriguesémt de lui un dur au cceur tendre et a
I'honneur inébranlable. C’est représentatif de dadance a la mythification du gangster
incarné par des acteurs charismatiques et vitggiee Jean Gabin mais aussi Lino Ventura et
Jean Paul Belmondo. Nous assistons alors a unesifivation des représentations du café
qui n'est plus nécessairement populaire tant danshgsionomie que dans la typologie de sa
clientele. Ce changement d’'imaginaire préfigureartie la rupture que constituent certaines

représentations des années 1960 et 1970. 2

D- Etude d’une ceuvre transitionnelle Les gens de la nuile Michel Déon (1958)

Le roman de Michel Déon publié en 1958 illustretriansition a I'ceuvre dans les
années 1950 en contenant des représentations kadibia de la premiere moitié du siecle et
des années 1960 a 70.

Pour commencer, I'ceuvre incarne la transitioneelgtrcafé populaire traditionnel et le
café modernisé car elle fait cohabiter des barsileop encore ouvriers et sordides avec les
brasseries modernisées de Saint-Germain-des- Reefm@s. En effet, le roman reléve du
début du siecle dans la mesure ou le personnagepai traverse multitudes de petits tripots.

L’écrivain compte parmi les derniers auteurs dyusra appuyer le caractére sordide du café
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par une description sensorielle quand, en parlam 8istrot rue Mazarine, il décrit la

« lumiére glauque [qui] donnait a la salle sordéie bistrot, I'atmosphére d’'une cour des
miracles $°’ Avec I'emploi de I'expression « cour des mirackesiésignant initialement des
espaces de non droit parisiens occupés par desemmsen tout genre, il trahit la présence
d’'une clientéle interlope de marginaux. Il nous amégalement dans le bar populaire Chez
Jeannot aux Halles. La conscience de classe esteemarquée puisque Michel Déon met en
récit un client ressassant un discours contretd'@orrompue du type « tous des pourtiE »
Quelques pages plus loin, un bistrot revét clairdgnmson caractere prolétaire lorsqu’un
ouvrier parle de « nos bistrots » et qu’il est:diLes ouvriers riaient. lls connaissaient
Michel et ce buveur de fine a I'eau avait tartpriori parce qu’il était trop proprement
habillé »°° Michel, protagoniste qui n'est pourtant pas nafait I'objet d’'une hostilité a
priori de la part d’ ouvriers le suspectant de eoisie en raison de sa tenue jugée trop
élégante. Or cette exacerbation des identitéslssciéassimile plutdt aux représentations des
années 1930. Dans le méme temps, le romancieeidsenouveaux occupants du café qui ne
se caractérisent pas par leur basse extractioals@tique nous retrouvons dans les décennies
ultérieures soient une touriste américaine, dediatts, des noirs et des arabes. L'imaginaire
de Michel Déon est dans une certaine mesure modamit intégre divers renouvellements
sociologiques de son époque : I'engouement des ieamér pour Paris a la faveur de
I'émigration artistique de I'entre deux guerres,viaibilité croissante de la jeunesse et la
diversification ethnique de la capitale a la sdigel’afflux de main d’ceuvre africaine apres la
seconde guerre mondiale. Le romancier n'est cgrasspionnier en la matiere car Francis
Carco évoquait avant lui des hommes noirs au bds rihgréfigure une diversification
croissante de la clientéle. Surtout, il incorpoamsison récit des brasseries plus modernes et
célebres telle que La Coupole a Montparnasse protagoniste donne souvent rendez vous a
son amie Gisele. La encore, ce n’est pas totalemédit car Georges Simenon incluait déja
des brasseries plus élégantes comme le chic Caf#itistéres (7" arr.) dand.e client le
plus obstiné du mond@947) Nous comprenons que Michel Déon distingagetnent les
petits cafés populeux type bougnat de ce qu’'il nenanec évidence les « grands cafés » et ce
d’autant plus qu’il se fait le témoin nostalgique ld transformation subie par certains cafés
populaires. Ainsi, il tient a préciser que le lmsrue Mazarine est celui d’'un ancien bougnat
(soit la figure historique de I'immigré auvergnabmté a Paris pour ouvrir une boutique de

5" DEON Michel,Les gens de la nuiRaris, Plon, 1958 ; rééd. La Table ronde, 1993,.p.6
158 |ta;

Ibid., p.161.
1%9bid., p.172.
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vins et charbons devenue débit de boisson) accomraodyolt du quartier des Beaux Arts.
Sans critiquer, il attire peut étre I'attention sumgentrification de ce qui était un traditionnel
café auvergnat transformé en café artistique bohém@hrase suivante, assez péremptoire,
résume tout : « Les bas fonds appartenaient aué pHdd.a prise de conscience est double
car en plus de constater avec amertume la modgomisdes cafés populaires, I'auteur
déplore la disparition du patrimoine artistique Bessseries déja mythiques du premier XXe
siecle. Ainsi, il décrit la salle de la Coupole com« la salle de la grande brasserie bétement
rajeunie au godt du jour et qui venait de perde fsesques 1925'% L'adverbe trahit la
déception de l'auteur face a la perte des décaorataot déco d’origine, joyaux du café et
ultimes témoins de I'apogée du lieu dans les anh888. Cela fait encore écho a I'ceuvre de
Georges Simenon qui, quelques années auparavargiopge une démarche mémorielle
similaire, déplorant la transformation de ces leass traditionnelles. Ainsi, dahe client le
plus obstiné du mondk narrateur parle du Café des Ministeres comme dés$ rares cafés

a I'ancienne mode qui subsistent & Paris » aveadseses, miroirs etc. Le verbe subsister
sous entendant qu’il s’agit d’'une espéce en voidisiearition. Il poursuit son propos par une
comparaison éloquente : « Autant le domaine depboétit vieillot et discret, autant l'autre,
dont I'enseigne portait les mo@hez Léonétait agressivement, vulgairement modern& »
Les deux derniers adverbes péjoratifs signifierdirement que Maigret rejette cette
rénovation qu’il estime sans godlt et destructrlce.position des deux cafés, situés face a
face, renforce leur mise en opposition et lesdpjtaraitre comme deux modéles historiques.
Cette tendance est confirmée par le rouaigret et son mort1 948 dans lequel I'enquéteur
fait I'éloge de la brasserie rue Maubeuge car c’est

Une belle brasserie, comme Maigret les aimait,goasre modernisée, avec sa classique ceinture de
glaces sur les murs, sa banquette de moleskine ouyyCela sentait bon la biere et la choucroute
(...) Le patron aussi, qui se tenait prés de la eaitigne et attentif a tout ce qui se passaitt étais

la tradition, petit, grassouillet, le crane chaulegesomplet ample et les souliers fins sans umgtai

poussiére®®

Maigret, et Simenon a travers lui, vante ici lasgexie typiqguement parisienne dont les
spécialités d’origine sont la choucroute et le sage de la biére. C’est aussi un endroit tres

180 bid., p.204.
181 Op.Cit, p.69.
1820p.Cit,p.79.
183 0p.Cit,p.417.

92



artistique orné de décorations art nouveau, deiminmuraux et tenu par des serveurs
élégamment vétus. Le discours de la perte du pwputd du traditionnel est une tendance
réactionnaire assez récurrente qui s’explique etiepgar les sensibilités politiques des deux
auteurs, adeptes du conservatisme populaire. Ge@igpeenon étant un passionné du petit
peuple mais aussi un farouche anticommuniste edsgp a la greve, Michel Déon étant ce
guon appelle un anarchiste de droite adoptant plesitions anti-intellectualistes mais
également patriotiques et antimodernistes. Le @mdiéographique intervient également car
Georges Simenon a par exemple fréequenté La Coudjpole son plus pur style art déco ce qui
accentue son regret du changement. Cependant, peie de conscience s’inscrit
spécifiguement dans le contexte des années 1958ntdigsquelles les cafés parisiens
connaissent effectivement une rénovation génépaleat, étre a la faveur de la seconde guerre
mondiale ayant engendré des destructions mais austie de 'embourgeoisement de la rive
droite puis de la rive gauche avec le succés gneaibSaint-Germain-des- Prés et le modéle
intellectuel du café germanopratin a la suite @xistentialisme sartrien. Charles Rearick
confirme cette tendance des années 1950 a la comratom de I'époque 1900 dite « Belle
Epoque »**

En tous les cas, nos auteurs ne fantasment passchistrots perdent bien pour certains leur
style 1900.

Le roman de Michel Déon constitue de plus unesttiam dans I'imaginaire de la
sociabilité du café a deux titres. Le premier estntkttre encore en scene la sociabilité du
bistrotier auvergnat héritier de la figure histoeqdu bougnat et ce de maniére appuyée :
guand le protagoniste entre dans le bistrot, leopaprononce le discours revendicatif et

identitaire suivant :

C’est une grande franc-maconnerie que les Auvesgi@Paris. Quand un Auvergnat rencontre un
autre Auvergnat, ils s’embrassent, ils se jureetamitié éternelle. La maconnerie corse, une

maconnerie de bébé a coté de la nbfre.

La solidarité et la prétention auvergnate qu'il ex fait écho a une réplique du patron du
Café du Cadran disant : « Il est peut étre trésm@is moi j'suis auvergnat » Cette fierté est

une réalité quand on sait que I'immigration auvatgrparisienne a cultivé un fort entre soi au

184 REARICK CharlesParis dreams, Paris memories. The city and its imystStanford University Press,
2011, 278 p.

185 0p.Cit,p.178.
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travers du journal’Auvergnat de Parisde la ligue auvergnate, des nombreuses Amicéles e
des mariages entre auvergnats. L'auteur comptewgysarmi les derniers de notre corpus a
identifier le patron de café comme un auvergnasdare intrigue contemporaine. En effet, la
présence du patron auvergnat, si elle est loirral@currente, concerne surtout les années
1930 et 1940 (a raison de deux ceuvres pour champendie) Apreses gens de la nuseule

la chansonLe café de minui{1962) et deux ceuvres rétrospectives évoquent tnorpa
auvergnat : Michel Blondin I'associe au passé dulc durant la seconde guerre mondiale
et Jean Michel Guenassia l'inscrit dans son réitiesa 'orée de 1960. Il semble donc que la
figure de l'auvergnat décline a partir des ann&®)1du moins il n’est plus un marqueur de
'imaginaire du café parisien, sGrement en raisan diéclin réel, bien que relatif, des
bistrotiers auvergnats a la suite de la crise ageges 1970 engendrant rachats et faillite.
L’auteur se fait le ttmoin d’'une sorte de folklgarisien qui serait entrain de disparaitre. Le
roman constitue une transition dans I'imaginairéadgociabilité a un deuxieme titre : celui de
compter parmi les premiers du corpus a méler siitéald’interconnaissance et de passage.
Cette société d’'inconnus serait intronisée par GeoiSimenon, I'un des premiers auteurs a
opérer la distinction entre café d’habitués et despge en 1947 dakkigret et I'inspecteur
malgracieux'®® Les gens de la nuiend certes compte de I'interconnaissance enteatsliet
patron quand par exemple Michel emmeéne ses amis dan bistrot tenu par une
connaissance. Mais il restitue aussi les cafésadegge et ses occupants anonymes. En effet,
le roman inaugure I'émergence d’'une multiplicitécdéés, de Montmartre a Saint-Germain-
des- Prés en passant par les Halles, que le prosagdraverse dans une sorte d’errance
nocturne au détriment de l'unique café de référgamréedominant le premier XXe siecle. Ce
café de passage s’accompagne de la rencontre dfinsoPour la premiere fois, il ne s’agit
plus d’une société intime et pré donnée de quanmes de relations anonymes a construire.
Ainsi, Michel sympathise avec Manon I'escroc et BEse rencontrés au Bar Bac, de purs
inconnus qui deviennent au court du roman des ddaatrairement aux auteurs précédents,
I'écrivain prend en compte la réalité urbaine : wapitale est aussi faite de multiples
circulations et brassages qui limitent I'entre sbiintégration nouvelle de I'anonymat
s’explique aussi par la prédominance a venir desisdprésentations du café de la thématique
du mal étre existentiel, sorte d’anonymat intégérconsistant a étre un étranger a soi méme
et au monde (le café incarnant ce dernier) En,défgiersonnage transmet en premier lieu son

sentiment de solitude et la souffrance causée’@aoriymat dans un café car « personne ne

16 BJHL WILLETTE Luc, Des tavernes aux bistrots. Histoire des calfésisanne (Suisse), 'Age d’homme,
1997, 321 p. ; Partie Il, Chapitre Il « Café, I sociabilité »
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me voyait dans ce bar ». A I'image des représentations iwij@s, le café ne reste pas un
lieu froid d’anonymes car Michel s’y fait vite damis. Lorsque ce dernier dit « j'avais enfin
trouvé des personnes qui m’attiraient hors de mal »évele le véritable objet de sa
souffrance : sa propre personne, qu’il chercheira En cela, il est en adéquation avec les
enjeux du cinéma de la Nouvelle Vague dés la fis alenées 1950. Cette conclusion est
paradoxale car Michel Déon appartient au mouveriértaire des Hussards regroupant des
écrivains dits anarchistes de droites et prétengpiaatisément contrer I'intellectualisme de la
Nouvelle Vague. Or, loin d’y étre opposé, les repriéations du café révelent un imaginaire

existentiel commun qu’il conviendra d’analyser piuimsdétail dans le chapitre suivant.

En somme, le premier XXe siécle apparait danshiaatence par rapport a I'héritage
de l'imaginaire bourgeois diabolisant le café .eefin reprend les représentations assez
sinistres tout en s’en distinguant par I'humangatvoire la revendication de cette société
populaire, pour ne pas dire culture populaire @& ou encore la valeur travail pouvant en
étre des piliers). Le romantisme d’'une capitalguigtiers ouvriers gouailleurs au grand cceur
releve du mythe de Paname que Charles Rearickifideobmme un imaginaire parisien
prégnant du XXe siécf€’ A l'inverse de son usage par les élites & desrfiascantiles (en
particulier dans les guides touristiques), lesst$ se I'approprient dans une version plus
modeste et vaguement nostalgique. Nous ne parepas, comme Dominique Kalifa, d’'une
reprise globale au XXe siécle de la vision moralisa du XIXe siécl&® car il semble que les
représentations du café de cette premiére périédelappent un nouvel imaginaire positif
des classes populaires sur la base de I'imagibainegeois hostile existant.

187 REARICK CharlesParis dreams, Paris memories. The city and its iqystStanford University Press,
2011, 278 p.
188 K ALIFA Dominique, Les bas fonds. Histoire d’un imaginaifearis, L’Univers historique, 2013, 416 p.
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Chapitre 2. De la fin des années 1950 aux annéeg(d,Je café existentiel

Ce deuxieme chapitre se propose d’analyser laiegissI’ceuvre dans les imaginaires
des années 1950 aux années 1970. Tout un pan pafiertient porté par le courant
cinématographique avant-gardiste de la Nouvelle uédagompt en effet avec les
représentations du premier XXe siécle. Le café sedavantage au service de la condition
humaine que de la société dans son ensemble. [¥eissoms alors a 'émergence des cafés de
passage vecteurs de I'émancipation du jeune et flarime. A la mode existentialiste, le café
pose le probléme de la confrontation a soi, auxeauét aux idées. Les cafés célébres
jusqu’alors occultés trouvent une nouvelle vie déngadre d’'un imaginaire intellectuel
germanopratin en plein ess8r.Un autre pan des imaginaires développe une repsésm
du café strictement opposée a celle-ci : loin @'&n prise avec la modernité, elle témoigne
d’'une certain populisme passéiste reprenant ebrgenit I'imaginaire de notre premiére
période. Les deux premieres sous parties s'attdéheestituer des tendances générales de la
période. Les deux suivantes développent respectinerntiimaginaire spécifique de la

Nouvelle Vague et son antipode.
A- De nouveaux clients a part entiere : les femmex les jeunes
1-Les femmes

Comme nous l'avons vu et contrairemeneé &u’'on peut souvent lire, les femmes ne
sont jamais totalement exclues de I'imaginaire aié cur 'ensemble de la période. Celles-ci
peuvent certes étre des occupants secondairescempagnées mais la mixité domine.
Cependant, la visibilité de femmes seules au aaf@ait un pic dans les années 1960 et 1970.
Ce phénomene est corollaire a I'essor du café naxartir des années 1970 au détriment de
I'entre soi masculin. La mixité accrue s’expligue-enéme par deux facteurs : le déclin des
bistrotiers proxénétes qui étaient en partie respiole de la représentation négative d’'une
femme seule au bistrot et I'essor des luttes érpahites permettant une libéralisation des

meceurs plus particulierement ici des luttes féemasigjui octroient une autonomie accrue aux

189 Benoit Lecocq par le d'un café percu comme unrioire intellectuel dans I'aprés guerre parisignt au
rythme de I'existentialisme sartrien ; LECOCQ BeangiLe café » in NORA Pierre (dirles lieux de mémoire,
Paris, Gallimard Quarto, 1997, tome 3, 3031 p.
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femmes (on pense par exemple a l'autorisation gigesiun cheque octroyée en 1963 et au
droit & 'avortement en 1975)

La légitimité de la femme seule avécsémble s’amorcer dés les années 1940, plus
spécifiguement en 1947 car deux ceuvres de cettediattestent. Tout d’aborde café du
cadran dans lequel apparaissent des femmes en couple égailement seules. La méme
année, la nouvelle de Georges Simehenclient le plus obstiné du mond&avere étre de
nouveau une ceuvre de transition car elle est & sewexpliciter la distinction entre les
femmes entrant seules au café et celles ayantzeqes avec leur mari. Le phénomeéne de la
femme seule au bistrot (qui ne soit pas prostitest)assez nouveau pour que l'auteur
ressente le besoin de faire la distinction. |l etg cependant aucun jugement de valeur,
semblant normaliser ce fait. Quelques années phds ¢n 1950, Annie Cordy évoque pour la
premiere fois une patronne sans son mari, qui @sigiotée d’'un caractere que I'on devine

bien trempé comme I'atteste la strophe suivante :

Et la patronne, une femme comme ¢a
s'occupe de tout : range-toi, papa
fais gaffe aux verres,

mais retire ta main d' f&°

Les trois impératifs suggerent en effet une peraliténdirective qui n’hésite pas a s'imposer
face a une clientéle essentiellement masculinagetine. Ainsi, elle leur ordonne de ne pas
trop empiéter sur le passage des serveurs, denvailhe pas renverser les verres mais aussi
réprimande les gestes déplacés a son encontraniine elle ne se laisse pas impressionner
par cette assemblée virile. Preuve en est qu’ifank pas attendre les années de libération
sexuelle pour avoir de telles représentations gamneirent néanmoins en décalage avec la
réalité. La forte personnalité de la compositricénterpréte a pu influencer le portrait de la
patronne qui ne correspond pas a l'image policéauetdle familial encore attribués a la
femme. C’est véritablement dans les années 1980 qtie la femme seule au café acquiert sa
pleine légitimité. La seule analyse du corpus densbns est assez édifiante a cet égard.
Certes, Georges Brassens fait de la bistrote uet olg désir mais elle est au centre de la
chanson et décrite comme une femme de caractéreecgien laisse pas compter. Il conseille

donc aux clients de se contenir : « sois poli, rgars / pas de geste ou gare a la casse » |l

1 CORDY Annie,Cafés de chez nous (Bistrots parisieds)/erriéres et M. Monot ihes chansons de
bastringue Volume 2 1945/195850
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sous entend qu’elle sanctionne quiconque oselidiaihe des avances ou des gestes déplacés
tout comme la patronne d’Annie Cordy. Cela rompgcales représentations précédentes ou
les gérantes étaient le plus souvent accompagreéesidmari et réduites a un réle doux voire
maternel (on pense par exemple a la mere Goutai'ltigel du nord Cette nouvelle
autonomie de la patronne de café se retrouve @dacsanson de Bruno Masquellsx gigue
des bistrot§1981) qui traite d’'un bar tenu par une seule fepn@émence. La rupture des
annéees 1960 est confirmée par les chansons denbnéciPelyle, Jean Ferrat et Georgette
Plana qui mettent en scéne la femme en tant geatelidu café sans que lI'on ressente la
nécessité de préciser si elle est accompagnée auApacontraire, Colette Renard laisse
entendre qu’il s’agit d’'une femme entrant seulecafé (« Une fille est entrée (...) Elle
s’asseyait toute seule ») Certes, le clivage sesstainarqué par les regards qu’elle suscite au
sein d'une clientele masculine mais aucune remadgysacée n’est faite, au contraire la
fascination regne. Le cinéma s'’inscrit égalememisdeette tendance, en particulier avec la
Nouvelle Vague attachée a rendre compte de la middate son temps. Citons a I'appui cing
oeuvres de notre corpugazie dans le métro, La carriere de Suzanne, Nadjaris, Cléo de

5 a 7et Mado. Les titres ont le point commun de contenir un prériéminin qui annonce la
centralité et I'indépendance de la figure fémingtans chaque ceuvre. Zazie, encore enfant,
n'est pas seule au café mais elle fait preuve détoenante maturité lorsque, par exemple,
elle fait passer le bistrotier Turandot pour urysatlLes deux films suivants, de Rohmer,
mettent en scene des jeunes étudiantes indépeadguitse rendent seules au café pour y
rejoindre des amis ou tout simplement pour s'ygestr. [dem pour le long métrage d’Agnes
Varda dans lequel Cléo est tout aussi bien accon@@ag’'une amie que seule au D6me.
Enfin, la Mado de Claude Sautet est souvent accgnggad’amis ou d’amants au café mais
elle est foncierement indépendante. La septiemeesde café du film le symbolise assez
bien : nous y voyons Michel Piccoli recroisant Magiai continue cependant de jouer au

flipper sans lui adresser un regard, dans uneférdiice totale et douloureuse pour I'hnomme.

2- Les jeunes

Des années 1950 aux années 1970, la jeurd@@msrge comme identité et groupe
sociologique autonome. Cela débute dans les arir#s autour de formations comme les
blousons noirs dont la peur disproportionnée gsiiscitent renforce la visibilité. Ce que I'on
nomme la « culture jeune » émerge déja avec lémook dansé notamment dans les caves

des cafés de Saint-Germain-des- Prés. Le phénosiaoeroit dans la décennie 1960 qui
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accueille en masse les enfants du baby boom désoatialescents ou étudiants n’ayant pas
connu la guerre. La jeunesse devient revendicagivedénonce la société bourgeoisie
capitaliste. La culture jeune se renforce avec oige yeyé portee par I'émission
radiophonique phare « Salut les copains!» lanedeOctobre 1959. C’est ensuite le
mouvement hippie des années 1970 qui entretientidiilité d’'une jeunesse libérée,
marginale voire décadente aux yeux du conformigbest pourquoi, les représentations du
café révelent une irruption assez soudaine desitsliggunes a partir des années 1950.
L’histogramme auquel nous renvoyons en antéxévéle un pic de représentativité dans les
années 1950 mais surtout 1960 a raison de 4 mosi8es. Les années 1970 sont déja moins
éloquentes car seules deux ceuvres ont été rele&dpie Cordy est le premier auteur de
notre corpus a évoquer en 1950 « deux gosses fligent c'est-a-dire des jeunes gens,
sirement adolescents, sans leurs parents. Le tféure lieu de drague mais aussi
d’apprentissage pour cette jeunesse. Ainsi, daosud métrage de Maurice Delbéz gosse
de la butte(1962), le jeune protagoniste est forcé de cotdgpers le bar épicerie tenu par sa
mere le noir que celle-ci fréquente. Dans un pret@mps, par jalousie et a la faveur d’'un
racisme ambiant, il le déteste. Mais la cohabitatjoasi quotidienne imposée par le lieu le
contraint a connaitre puis apprécier cet hommeoad fres gentil. Le café, par la mise en
relation des étres qu’il opere, participe a la mattan et la tolérance de I'enfant. C’est aussi
tres prégnant chez Raymond Queneau dont les dewreseprésentes dans notre corpus
témoignent d’une dimension initiatique attribuéecaté. Dand.e Dimanche de la vigl952),

le narrateur accole a la présentation de la seevBidine : « avec ses dix huit ans et tout ce
quelle avait appris au café des Ami€»De méme, la jeune protagoniste Zezie dans le
métro (1959) déclare dans une réplique finale «jaillrieia la suite de son expédition
ponctuée de bistrots. Les cafés, véritables codded'®xpériences de vie, ont tout a fait pu
contribuer a sa maturation. Mais c’est au cours aasees 1960 que s’accumulent les
représentations de la jeunesse au café. Un rom&@agéd.ussac daté de 1988ami, met en
scene une jeunesse lycéenne autonome qui se demtezrvous entre amis au café. C'est
néanmoins encore la Nouvelle Vague, soucieuse awtkernité de son temps, qui représente
massivement cette jeunesse et tout particulierersemterrance oisive. La figure de Jean
Pierre Léaud semble I'incarner. En effet, de 19%&ches quatre cent coupsl il est encore
enfant & 1973 aveta maman et la putaiou il est un jeune homme, nous suivons son

évolution et a travers lui celle de toute une géthem dans des films dont beaucoup sont

1 /oir annexe n°5.
172 QUENEAU Raymondle Dimanche de la vi®aris, Gallimard, 1952 ; rééd. Paris, Gallimard@3.9

99



réalisés par la Nouvelle Vague, essentiellement lea Godard, Jean Eustache et Frangois
Truffaut. Ce dernier a clairement voulu photograpliiévolution de la jeunesse a travers le
personnage récurrent d’Antoine Doisnel : la primgnesse insolente en formation daes
quatre cent coupda rencontre et les tatonnements amoureux &amsers volé41968), les
joies et malheurs de la vie conjugale dBxsnicile conjugal(1970) puis I'échec qui aboutit

au divorce dand’amour en fuite(1979) Eric Rohmer, Jean Luc Godard ou encore Jean
Eustache et Claude Sautet préferent quant a eugseger une jeunesse sans attache qui
flirte, se sociabilise et se forme au café. Lexdsad’'une jeunesse indépendante se
poursuivent au-dela des années 1970 dans le cétrage de Laurent CanfBbus a la manif
(1999) dans lequel des lycéens se retrouvent aupaaf plaisir et dans I'optique de préparer
une manifestation. Si I'histogramme expose six @sdes années 2000 mettant en scene une
clientele jeune, trois d’entre elles placent leurigue dans les années 1950, début 1960 telles
gueDans le café de la jeunesse perdleePatrick Modiano (2007§;afés de la mémoiree
Chantal Thomas (2008) ¢& club des incorrigibles optimistede Jean-Michel Guenassia
(2009). Le premier traite en effet de jeunes gémsleuxieme d’étudiants et le troisieme a
pour protagoniste un collégien. Preuve si il en distla forte association faite dans les
imaginaires entre les décennies 1960/70 et la gmenalont le café est un des fiefs

d’émancipation comme nous le verrons avec |'étiemdNouvelle Vague.

B- La rencontre entre inconnus : une remise en caasdu café d’habitués

Dans la premiere moitié du siecle, certains aut&lssFrancis Carco ou Edith Piaf
font se rencontrer au café des inconnus amenésnpaslyiser mais cette représentation,
encore tres minoritaire face a celle de I'interaesance, se développe davantage vers la fin
des années 1950. A cette période, il y a donc sifi@tion de la représentation de la
sociabilité du café, désormais plus exclusivemenicuae comme une société d’habitués,
soudée et cohérente mais comme la rencontre dithdilités parfois solitaires entre
lesquelles se nouent des liens. Si cette tenddétang jusqu’a la fin de notre période, les
années 1960 et 70 ont la particularité de préselg@eidiens éphémeres, soit voués a I'échec
soit circonscrits a I'espace temps du café. Dansolet métrageNadja a Parisréalisé par
Eric Rohmer et sorti en 1964, la protagoniste éghagt rit avec des ouvriers qu’elle ne
connait pas dans un café de Belleville. L'un d’&uxdéconseille de boire du vin : si ce n'est
pas dénué de paternalisme infantilisant, cela tgneod’'une aisance a l'ingérence dans la vie

d’autrui. Le cinéaste fait des gros plans qui recéat 'humanité de la scene et attestent d’'un
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réel courant de sympathie entre les personnaggendant, cet échange ne donne pas suite
pour notre héroine : il est voué a rester circahser café et occasionnel car il s’agit d’'un
bistrot populaire dont les clients appartienneonanilieu social différent de celui de Nadja.
Cing ans apres, la piece de théatre de Rémo FdBlamire et paix au café Snef&nscrit
dans la méme logique, cette fois dans le conteigi®rigue de I'Occupation. Des clients
n’entretenant aucun rapport entre eux sont amersss @dtoyer dans ce café, dernier lieu
public encore ouvert apres le couvre feu. Les rappdeviennent rapidement intenses car
chacun se teste et laisse échapper ses sentinaestsid contexte ou la morale et les passions
sont mises a rude épreuve. Un juif se fait notantrhamilier par un client. Malgré la force
des échanges, il s’agit la encore de rencontresrwcrites a I'espace du café et au contexte
de guerre. Quand, lors du dernier acte, les clidésdrmais plus familiers fétent la paix au
café, le lecteur comprend que les liens noués mdupont pas au-dela. Si le roman
d’Antoine Blondin, Monsieur jadis ou I'école du soifait état de liens plus durables et
renouvelés au débit, il rend également prégnaritdas d’'un soir que le lieu peut engendrer.
C’est ainsi que le protagoniste se met a dansbaghbac avec un illustre inconnu et a discuter
avec «un Laroche Foucault de rencontre » qu'ireneerra plus”® A l'autre extrémité de
notre chronologie, nous pouvons citer le long ny&tlaes clowns de diesorti en 1986.
présente une similitude avec le court métrage d’Rohmer cité précédemment car on y voit
une jeune fille alcoolisée qui s’effondre dans w@iécbientbt relevée par deux ouvriers
inconnus en bleu de travail avec qui, dans un [adag final filmé depuis I'extérieur du cafe,
elle discute passionnément (symbole pour elle damveau départ). La vision est positive et
prometteuse d’avenir mais il ne s’agit pas d’'urati@n durable. Nous cl6turons cette analyse
avec deux ceuvres des années 2000 dont l'intrigeéwse a I'orée de 1960. Tout d’abdrd
café de la jeunesse perdueman de Patrick Modiano (2007) qui traite davgetd’'un cercle
réduit d’amis et de rencontre éphémeéres au caf@eguelations durables. Nous en concluons
que l'auteur s'imprégne de I'esprit des années 186Qartie celles qu’il a connues a Saint-
Germain-des- Prés des Prés. Quand il écrit « raleela chance que ce jeune homme soit
mon voisin de table au Condé et que nous engagiange maniére aussi naturelle la
conversation. ¥* il relate une relation certes facilitée par lamiscuité du café mais
éphémere, le protagoniste ne revoyant plus ce jeomame par la suite. L'auteur prouve qu'il
a une conscience assez aigue de ce café de pagsaygk Michel le protagoniste dresse un

registre des clients du Condé pour fixer la mémdioa café évanescent. Il dit explicitement

173 BLONDIN Antoine,Monsieur jadis ou I'école du soiParis, Editions de la Table ronde, 1970, p.69.
174 MODIANO Patrick,Dans le café de la jeunesse perdearis, Gallimard, 2007, p.32.
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gu'’il s’agit de lutter contre un anonymat déprimddem pourLes cafés de la mémoiéerit

en 2008 par Chantal Thomas. Celle-ci, se souvatgalement de sa jeunesse passée au café,
fait I'éloge de cet instant de sympathie entre mmss quand elle déclare : « c’est merveilleux
un endroit ol on parle avec des inconnts £lle met en effet en scéne des étudiants
politisés adressant la parole & une vieille mampigis a la narratrice pour parler politique.
Cette propension a la discussion est en partieadueontexte historique de l'intrigue, celui
d’années militantes et verbeuses ou les étudiaaiysent, débattent et critiquent afin de batir
une société meilleure. Comme chez Eric Rohmer, iore & faire cohabiter des classes
sociales différentes mais cette cohabitation estfais de plus cantonnée a I'espace temps du
café.

Le découpage chronologique vaut également pouratagorie plus spécifique de
l'intrigue amoureuse. A la faveur d'une émancipatides mceurs (liberté sexuelle,
développement du divorce etc.) et d’'une modermisates cafés qui alterent la représentation
du café d’habitués, la fin des années 1950 voitrgendes rencontres amoureuses ou les flirts
entre inconnus au café et avec eux l'idée de oglatle plus souvent passageres. Certes, le
court métrage de 1909 représente un ouvrier draguaa bourgeoise inconnue et Carco
affirme que dans les bars interlopes de Montmariaintes idylles d’'un moment ou d’une
nuit s’y ébauchaient & la cadence allégre d'unyldaine java. ¥° En effet, dans ce roman,
Louise, convoitée par le protagoniste, flirte ades hommes au bar. Mais la premiére moitié
du siécle évoque surtout des liaisons débutées danautre lieu que le café entre des
personnes se connaissant déja. A cela s’ajouteadacteére majoritairement durable des
relations représentéese petit caféde Tristan Bernard (1911) k¢ petit bistrot du faubourg
de Doriaan (1942) se closent sur un mariage au thfénet changement survient dans la
seconde moitié du siécle, en particulier dans talyection musicale qui généralise l'idée de
breves rencontres au café. Lucienne Delyle, dasisot, fait du café le lieu d’une rencontre
amoureuse (« c'est la-bas, rappelle-toi, qu'on s@®u lui et moi ») et le symbole de son
amour avant d’étre celui de la rupture. Quant ar@ate Plana, elle fait implicitement
référence a la drague d’'un soir lorsqu’elle évoiflensieur Léon tel un « chasseur » qui
« connait tout ¢a par cceur / do you want to sesadtiful lady ? ». Nous en déduisons qu'il
s'adresse a une étrangere, anglophone, ce qurceritocaractere éphémere de la relation. En
parlant de réve et du paradis du café de minuithteurt dans la nuit, I'interprete nous fait

comprendre que ces moments d’intimité s’exprimemtsde cadre restreint d'une parenthese

S THOMAS Chantalles cafés de la mémoitearis, Seuil, 2008, p.22.
176 CARCO Francisl.a rue,Albin Michel, 1930 ; rééd. Laffont, 2004, p.813.
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nocturne enchantée. Elle évoque tout de méme uplequi formule des espoirs d’avenir :

« Dis, chéri / Tu m'emmeéneras loin d'ici ? » Leécafest pas une parenthése enchantée mais
davantage une prison pour ce couple révant de atiéed Ce type de représentation reste
néanmoins minoritaire. En raison peut étre d'urerhlisation accrue des mceurs et du
langage dans les années 1970, Renaud dans sa rchamsi®75 intituléda coupoleest
beaucoup plus cru en parlant de jeunes filles qacelent » et de lui faisant du « gringue ».
La production cinématographique est pour sa parquée parLe thé a la menthesourt
métrage de 1962 dans lequel un groupe de jeunesbsmbserve et drague des filles passant
devant la terrasse. De méme, daasmaman et la putain| est question de chassé croisé
amoureux au café cakP Léaud rencontre sa future petite amie en atteénsh future ex
copine a la terrasse. S’en suivent de multiplesleernvous au café avec elle mais c’est
toujours l'insatisfaction et I'échec qui triomphefit si Véronika dit passer des heures au
Flore pour rencontrer 'hnomme de sa vie, son espest pas satisfait durant le film. En plus
de confirmer I'exceptionnalité de I'espace tempsdifé permettant ces relations transitoires,
la représentation de la sociabilité de passageitgr@al’un privilege accordé a la trajectoire
individuelle pour traduire la difficulté, du moinkévanescence du rapport a autrui:
I'interconnaissance jusqu’'alors louée est désormaigestionnée. Le mouvement
cinématographique de la Nouvelle Vague incarne awee acuité tout particuliere cette
modification des représentations sociales et alles ou I'expérience personnelle prime sur

I'ensemble du café et la potentielle identité auilee qui en découle.

C- La Nouvelle Vague, une rupture dans les imaginegs du café

1- Le modeéle sartrien

Le courant cinématographique de la Nouvelle Vaguelgpn date a I'extréme fin des
années 1950 est porté par une nouvelle génératigaudes cinéastes intellectuels de gauche
qui s’inscrivent dans la pensée critique moderne. |® pensée de leur temps est
I'existentialisme sartrien, phénoméne de mode poigsant dont le coeur réel puis touristique
est Saint-Germain-des- Prés des Pres. Ce courdosgphique implique le café parisien de
deux maniéres.

Tout d’abord, I'existentialisme a développé uneitaéte vie intellectuelle dans les
cafés d’abord a Montparnasse puis surtout a Sant&in-des- Prés des Pres. En effet, le

couple Sartre- Beauvoir désormais mythique avapentr habitude de travailler dans les
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cafés, en particulier durant la guerre. Un grougpelliectuel trés circonscrit a Saint-Germain-
des- Prés se développe alors autour de SartreePrtvCocteau constitué entre autres de
chanteurs a texte influencés par la poésie euteaisme comme les fréres Jacques et
Juliette Gréco puis Germaine Montero, Léo Ferrétb®a, Serge Gainsbourg, Georges
Brassens, Charles Aznavour etc. Avec les cabaless,cafés deviennent des repaires
artistigues (notamment des caves de jazz) a I'indagEabou suivi du Vieux Colombier.

De plus, il y a une conception existentialiste dtéaqque Sartre développe et incarne.
Sa pensée consacre l'individu et la liberté comareels pour devenir ce que I'on veut étre
mais elle interroge aussi, dans la lignée d’Albéamus, I'absurdité de I'existence : étre
étranger a soi et au monde. Pour mieux comprereftaiigs imaginaires qui en découlent, il
convient d’analyser brievement la représentatiaatentialiste que Sartre se fait du café dans
son romanLa Nausée Il s’agit certes d’'un café de province mais lat@e symbolique
dépasse ce cadre donc nous I'abordons en tantejugi thous retrouvons des thématiques
communes a tout le siecle comme la valeur du cafége, la nouveauté consiste a
appréhender le café comme métaphore de la sodetéws de laquelle le protagoniste se
positionne. Il ne s’agit donc plus d’étre immergdsl la vie du café mais dans le ressenti et la
perception du personnage. Dans ce roman assezaayragihique, Jean Paul Sartre nourrit un
rapport d’attirance répulsion avec ce « bistroti&éc» : d’abord espoir d’échapper a son
isolement intérieur en se plongeant dans la fdaleafé, surtout quand il est désert, ne tient
pas ses promesses car la nausée s’invite dans e@araissait pourtant comme le dernier
bastion de la sérénité. L'étrangeté au monde impliqun rapport nouveau a
I'interconnaissance : jadis louée, Sartre en mdetwmaractere illusoire en s’offusquant contre
la prétention a connaitre I'autre. En somme, gaoit espoir ou déception, le café s’inscrit
dans une démarche introspective qui interrogertadtion personnelle de ’'Homme ainsi que
son rapport a lui et au monde. Notons que le cafééfjalement pour Sartre un objet
philosophique avec sa théorie du garcon de cafi, die I'observation d’'un serveur. Ce
dernier incarne selon lui la mauvaise foi existdlgj celle d’assimiler sa fonction a son étre.
Cette confusion est le réve de toute consciendsi de coincider avec elle-méme, d’avoir
des certitudes et d’abolir ainsi son angoissabtxtie. Théme philosophique qui, hors le cadre
du café, est présent dans I'ceuvre de la Nouvellgu¥ane serait ce que dahmsculin
Fémininou Jean Luc Godard affiche la phrase suivantBornez nous des téléviseurs et des
voitures mais délivrez nous de notre liberté » dtran scéne la jeunesse du baby boom au
temps de la société de consommation qui, ignordete contraintes et souffrances, est

angoissée par la liberté qui s'offre & elle. Nouwssdns donc I'hypothése que les

104



représentations du café par la Nouvelle Vague deées 1950 et 1960 sont empreintes d’'une
conception sartrienne pour plusieurs raisons gotivient désormais d’aborder.

2- Le café germanopratin

Les films concernés prennent la meder&eur modernité en délaissant les petits bars
populaires au profit des grandes brasseries passelmoyennes qui se développent dans la
capitale. Il semble que les représentations incdroa faconnent plus particulierement le
modele du café germanopratin, néologisme crée temsannées 1950 pour désigner le
quartier intellectuel (pour ne pas dire existertia) de Saint-Germain-des- Prés des Prés.

En effet, sur les sept films du corppartenant & la Nouvelle Vadlfe quatre se
déroulent a Saint-Germain-des- Prés des Présquarier déserte les représentations apres la
décennie 1970 comme le prouve la carte a laquelles menvoyons en derniere partie de
mémoire'’® Elle révéle en effet que les ceuvres situant lafié & Saint-Germain-des- Prés
s’étalent des années 1940 aux années 1970 saititale d’influence de I'existentialisme, ce
dernier s’amorcant véritablement en 1945 avec lecesi phénoménal de la conférence
« L’existentialisme est un humanisme » tenue pairé&au Flore. Le reste du corpus met en
scene Montparnasse, également composante de Ihimiegi artistique et intellectuel, et des
quartiers indéterminés mais ce ne sont pas des $ipécifiques a la période. En plus de se
situer dans le cceur intellectuel parisien, lesisatdurs de la Nouvelle Vague ne manquent
pas de représenter les cafés désormais mythigeesiés a Sartre comme Les Deux Magots
chez Eric Rohmer, le Déme chez Agnes Varda etdeeRthez Jean Eustache. Ces brasseries
célebres jusqu’alors ignorées par les représentatsont rendues visibles par la Nouvelle
Vague alors méme que leur apogée est en partieemderelles. En effet, 'acmé de
Montparnasse se situe durant I'entre deux guermeld de Saint-Germain-des- Prés dans
'immédiat aprés guerre. Ces représentations soomc dmoins contemporaines de
I'effervescence intellectuelle que des contribusian phénomene touristique et mythique du

quartier.

" ROHMER, Le signe du lionEric RohmeretPaul Gégauff1959 ; MALLE Louis,Zazie dans le métrd,ouis
Malle et Jean Paul Rappeneau, 1960 ; VARDA Agaéso de 5 a 7Agnés Varda, 1961 ; KAFIAN Pierrée
thé a la mentheAbdlekrim Bahloul et Jean Curtelin, 1962 ; ROHMERcENadja a Paris Eric Rohmer, 1964 ;
GODARD Jean LucMasculin féminin,JJean Luc Godard, 1966 ; EUSTACHE Jdasmmmaman et la putaidean
Eustache, 1973

78 Nous ne I'avons pas mise en annexe car elle'daielt d’une analyse détaillée ultérieurement. Nous
renvoyons donc au chapitre 1 de la Partie IV.
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La configuration du café s’en voibdifiée dans la lignée de ce que préfiguraient
certains films policiers des années 1950. Le phatagie ci-dessous tiré du filiMasculin
Féminin de Jean Luc Godard est assez représentatif des gak la Nouvelle Vague
privilégie : plutét vastes, lumineux, bordés deg®rcanapés, avec des miroirs et un design
global assez moderne. Le plan montre en effet pacesassez aéré que le grand miroir mural
contribue a accentuer en conférant I'impressionlalbler I'espace (et ce d’autant plus avec

I'arriere salle en hors champ)

Figure 14: GODARD Jean Luc, Masculin Féminin, Jean Luc Godard, 1966

L’aménagement n’est pas chic mais plus élégantoetenme que ce que nous avons pu Voir
jusqu’alors avec les céramiques au sol et au msi gue les plantes décoratives, les murs
blancs, les canapés confortables. La structureede et plexiglas mélés est significative car
les matieres traditionnelles comme le bois disgaemit au profit de matiéres nouvelles,
pratiques et décoratives. Nous finirons sur l'adaph cinématographique d&azie dans le
métro de Louis Malle (1960) qui semble prendre la mesies travaux de rénovation
(voieries, logements sociaux etc.) et plus paitceiment de la modernisation des cafés en
cours a cette époque : alors méme que ce n’'egirpasnt dans le roman écrit un an plus tot,
le réalisateur choisit de montrer le bistrot cdndies Turandot en rénovation puisque le zinc
classique est remplacé par un comptoir plus deBlgqméme, la scene de café suivante figure
un bistrot de Montmartre ultra moderne. Ce quartjgsqu’alors associé au populaire
pittoresque, est cette fois le théatre d’un caf@ anodernité ostentatoire avec ses néons

omniprésents en rupture totale avec les petitsdmdg premier XXe siecle.
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% /ve made a lotiof ﬁ"/"éndS here
among thesbohemians, painters,
. o

Figure 15: ROHMER Eric, Nadja a Paris Eric Rohmer, 1964

Les deux photogrammes ci-dessus sont extraits du oeetrage d’Eric RohmeNadja a
Paris sorti en 1964. Tous deux ont une profondeur de phagmn rend compte de la grandeur
du café. Le premier représente une terrasse baogidtandant de tout son long sur I'étroit
trottoir (avec Nadja, la protagoniste, se tenaitodé en face) Au fond de la ligne de fuite,
nous remarquons que les gens assis a la terrassenfdent avec les passants. Le café
donne ainsi I'impression de se prolonger a l'infihiy a certes un paravent qui sépare les
deux cafés mais la longueur des terrasses trahibrgueur des brasseries. Le second
photogramme figure cette fois Nadja avec des anfiiatarieur d'un café. Elle est au centre
de I'image mais a peine visible car le plan est te#ége. Rohmer filme sciemment en plan
large pour souligner 'immensité du café déja rerde par la densité d’occupation de la salle
et les grands miroirs qui 'encadrent.

En ce qui concerne les types d’occupdntis figures relatives au quartier émergent :
le jeune, l'artiste et le touriste. Saint-GermaesdPrés est en effet un quartier dynamique
prisé par la jeunesse et les touristes fascinégepaythe intellectuel et artistique qu’incarne
le lieu. En ce qui concerne la Nouvelle Vague jéemes font leur entrée dans le corpus avec
Zazie dans le métrde Raymond Queneau (1959) dont le personnageatestrune fillette
retors. Mais il est surtout question de jeunestadubu d’étudiants darise signe du lion
d’Erich Rohmer,Cléo de 5 a H’Agnes Varda mais aussi les films de Godard, Butffou
encore Eustache qui, dakksculin Féminin Domicile conjugalet Lamaman et la putain,
mettent en scene Jean Pierre Léaud dans la cdatohwipersonnage d’Antoine Doisnel crée
lors desQuatre cent coupgjuasi métaphore de la jeunesse de I'époque. t@rene courant
de la Nouvelle Vague est en prise avec la modecait@lle filme une jeunesse en plein essor,
celle du baby boom gauchiste, vaguement anti-conibe, éprise d’'indépendance et de
plaisirs. Cette identité s’inscrit en partie datimadginaire intellectuel et artistique dans la

mesure ou ces jeunes, que I'on devine étudianasjtgnt donc dans la sphére intellectuelle.
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Le milieu artistique est timidement présent mais glasent puisque Wesserlin, le protagoniste
deLe signe du lionest un musicien raté. De méme, le personnage émodghiadja a Paris,
mentionne des artistes « bohemes » qu’elle cotoMoatparnasse. Enfin, daridasculin
fémininde Godard, Jean Pierre Léaud est écrivain eulzejéemme avec laquelle il flirt est
actrice. Surtout, la star du cinéma d’alors, BrigBardot, fait une bréve apparition au café
dans son propre réle, en pleine répétition aveamsetteur en scene. De méme, Sartre apparait
en citation au Flore dans le film de Jean Eustatdié de 1973. Un dernier type de client
ancre dans le Saint-Germain-des- Prés des anné@s 1& touriste et tout particulierement
les américains jusqu’alors absents. Bien que lardité ethnique se poursuive ensuite, la
mention de touristes américains reste spécifiqueoaitexte germanopratin. Une partie de la
communauté artistique américaine y est déja présiants I'entre deux guerre avec I'essor du
jazz mais le phénomene prend de I'ampleur dansd&guerre a la faveur des étudiants
américains épris du mode de vie existentialistaualigst désormais associé Saint-Germain-
des- Prés et ses cafés, configuration urbaine s @st étrangere aux Etats-Unis. C’est
pourquoi nous suivons respectivement un améridaune etudiante ameéricaine ddressigne

du lion (1959) etNadja a Paris(1964) d’Eric Rohmer. Le court métrage de Pierrédfale

thé a la menthe, 1062) est notable car c’est le premier, apeés gens de la nude Michel
Déon dont nous avons démontré le caractere présuddaire cohabiter au café autant de
nationalités. En effet, au café d’Orléans, on emtparler parfois simultanément chinois,
espagnol, anglais, arabe, portugais, allemandsseria diversité semble exagérée mais elle
a le mérite de refléter un phénomeéne socio écongmnigel. Les réalisateurs de la Nouvelle
Vague, soucieux de refléter la capitale avec nmdajstémoignent en effet du succes
touristique que connait le quartier dans les antt®é6 a la suite de la consécration en 1945
de I'existentialisme, pensée philosophique muémede de vie branché pour les jeunes et les
touristes. Comme nous allons maintenant le voiestc’dans cette posture que s’inscrit

I'activité intellectuelle des jeunes au café miseseene par la Nouvelle Vague.
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Figure 16: ROHMER Eric, Nadja a Figure 17: EUSTACHE Jean,La
Paris,Eric Rohmer, 1964 maman et la putainJean Eustache, 1973

Ces deux photogrammes ont été choisis afin d'étutdi représentation du café
intellectuel pour deux raisons : ils exemplifieatrdle souvent central attribué a la terrasse de
café et ils incarnent deux types d’activités iretilelles. Le premier est un extrait de la
premiere séquence de café du court métrage. Nadjawsve seule a la terrasse d’'un café de
la Sorbonne entrain de boire mais surtout d’obsdesgens passer. Elle-méme explique en

voix off :

Je n'ai aucun but précis. Je m'assois comme gaaftends personne. J'ai simplement envie d'étre la
Je ne lis pas, je regarde. Je regarde la rue,éereadont marchent les gens, la maniére dont ils

regardent”®

Tout d’abord, I'emploi constant de la voix off canie la visée introspective de I'ceuvre : se
plonger dans les pensées et perceptions de Nadgauitg&, la répétition a trois reprises du
verbe «regarder » renforce le caractere conteihpdatréflexif de I'activité. Le plan
rapproché traduit quant a lui son caractere saditdie choix de laisser I'objet de son regard
en hors champ crée une tension qui souligne I'efagen. Pour finir, la sérénité émanant de
son visage renforce cette fois la gratuité de #ins que Nadja exprime lorsqu’elle parle
d’absence de buts précis. Il s'agit en réalité gdun moment de plaisir qui provient, comme
elle le dit, d’'une simple envie d’étre la et nupart ailleurs a ce moment précis. Nous
retrouvons I'idée moult fois répétée d’'une pares¢ghenchantée. Si ce premier plan symbolise
la contemplation, le deuxiéme exprime la lectuee,débat mais aussi I'écriture. Nous y

voyons en effet Jean Pierre Léaud et un ami artasse d’'un café entrains d’échanger I'air

"9 ROHMER Eric,Nadja & ParisEric Rohmer, 1964 (CM)
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concerné, entourés de journaux et de livres. Gidsimage du film durant lequel Alexandre
est trés verbeux et passe son temps a discuterapoaucher de répliques assez recherchées
et variées que ce soit sur 'amour quand il s’aslres Véronica, la femme qu'il désire (« En
vous donnant a un seul homme, vous volez tousuigesa»), sur I'art quand il évoque aussi
bien la musique pop quea Belle Hélenal’Offenbach ou sur la politique quand il développe
des propos marxisants (« On ne rencontre que lesdgsa classe ») C’est également durant
la séquence ci-dessus que J.P Léaud déclare upgmepeusement « Je ne peux pas me
passer tres longtemps du visage et de la voix mendiécris dans les cafés. ». Il cite Georges
Bernanos dont I'intégralité des romans est réédite2961 d’ou une possible redécouverte de
I'écrivain dans les années 1960. Cette répliqusséatoutefois planer 'ombre d’'un Sartre ou
d’'un Barthes car ces deux papes intellectuels xptireé I'importance que le café pouvait
revétir dans leur processus créatif. Ces signsiampuyés codent une posture intellectuelle
plutét snobe comme le confirme le cadre géograghiqtape a I'ceil » soit un café de Saint-
Germain-des- Prés en face de la brasserie Lippeoiant filmée. Notons que le cadre
rapproché est adopté dans les deux cas pour fecdlgtention sur l'activité réflexive
individuelle et non sur I'ensemble du café. Dars deux cas également, la terrasse sert la
posture intellectuelle en positionnant les persgepaface a la rue, permettant ainsi
d’observer et d'analyser les passants voire deiegirer. L’'ensemble de ces caractéristiques
se retrouve dans certaines sources de notre cdrpuseémarche de Nadja est par exemple
assez similaire a celle du jeune homme danshé a la menthde Pierre Kafian qui, si rien
ne prouve qu’il appartienne a la Nouvelle Vaguennadopte pas moins la démarche. En
effet, le personnage central passe la quasi-ttdlitfilm a écouter les jeunes autour de lui, a
observer le détail de la main d’'une femme et saittouriguant homme au thé a la menthe.
Comme Alexandre, il développe, avec son ami, depqw philosophiques inopportuns et
blasés sur I'amitié et la socialisation. Ainsi,A'questionne : « Est-ce que c’est nécessaire et
savons nous y mettre le prix ? » quand l'autre&téck Tout ¢a, c’est du vent » en parlant du
journal. Enfin, I'ensemble du court métrage se dir@ussi a la terrasse, cette fois couverte,
d’un café. La réflexion solitaire ainsi que les @&afjes passionnés sont des motifs récurrents
de I'CEuvre de Jean Luc Godard en général eMdsculin Fémininen particulier. Le film
s'ouvre et se clét en effet sur un plan de J.P déméditant a sa table de café. Son
autosuffisance est telle qu’il en vient a parlenl st déclarer face caméra dans une énieme
sentence philosophique : « La sagesse ce seiait gouvait voir la vie ». Au cours du film,
I'étudiant polémique également sur la politiqueirfdulte notamment les « ordures » de Sud,

syndicat étudiant). Le café a clairement une voaaititellectuelle pour J.L Godard qui prend
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soin dans la méme séquence de filmer d’autres geuame séance de lectures érotico

philosophiques.

3- Démystification du modele germanopratin ?

Si la Nouvelle Vague semble adhérex pdsture intellectuelle sartrienne, des indices
montrent qu’elle adopte un recul critique avant reécertains Hussards qui s’inscrivent
contre l'intellectualisme gauchiste de cette mowearNous faisons I'hypothése qu’il y a
comme une gradation dans cette dérision critiquereée par la Nouvelle Vague et accentuée
jusqu’aux années 1970. Il s’agit de tourner ensitgmila posture intellectualiste, les auteurs
moquant la tournure touristique caricaturale ppae Saint-Germain-des- Prés aprés guerre.
Jean Cocteau, sans étre de la Nouvelle Vague stssasituer a Saint-Germain-des- Prés,
porte déja un regard amusé sur la posture intebletdes jeunes au café dans Sophée
daté de 1950. La scéne d’ouverture montre en affetafé du quartier latin en ébullition
peuplé d’étudiants animés de vifs débats au poamt denir aux mains. Ce spectacle qui fait
alors dire & Jean Marais : « Votre café m’amussg itroit le centre du monde ». La sincérité
de I'engagement intellectuel n'est pas remise arse&amais il y a déja une démarche de
décentrement pour relativiser I'importance que james pouvaient se donner dans une
période de fortes convictions et ambitions. Ce ftometrage ayant une dimension
autobiographique, on comprend que Jean Cocteaugusse un regard plus mature et pausé
sSur une jeunesse passionnée. Eric Rohmer compte lgsrpremiers cinéastes de la Nouvelle
Vague (dans la chronologie de notre corpus) a faiidrence a une certaine dévitalisation du
quartier sans que le ton soit pour autant acerbalarmiste. Dand\adja a Paris,il est
explicitement exprimé, au travers des pensées chopeage éponyme, que le quartier ne doit
plus étre ce que ce qu’il était du temps de Jeli@itéco soit des 1945 quand Saint-Germain-
des- Prés était un quartier avant-gardiste et nteddkadja estime que le cceur artistique de
Paris s’est déplacé a Montparnasse ou, dit-elke pelut avoir de riches discussions artistiques
contrairement a Saint-Germain-des- Prés dont éjiéode la tenue plus guindée qui met mal a
l'aise. Il y a peut étre 'idée sous jacente d’lnmdoisation du quartier adoptant davantage la
posture que le véritable esprit artistique. Le if\ge donné a Montparnasse s’inscrit dans la
lignée de films comme€léo de Cing a Semt’Agnés Varda (1961) ou des jeunes discutent
d'art au DOme situé précisément a Montparnassertdduce quartier n’est plus depuis
longtemps le cceur artistique de Paris, ayant caonuapogée dans I'entre deux guerre. Nous

supposons donc que la déception de nos auteueswissde ce qui serait le déclin de 'ame
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germanopratine leur font projeter sur Montparnadsseitalité intellectuelle et artistique
regrettée de Saint-Germain-des- Prés. A cela g&jlsumention de ce que I'on appeler, par
un néologisme, la touristification de Saint-Gerra@s- Prés a travers les propos du SDF qui,
dansLe signe du lions’exclame: « A Saint-Germain-des- Prés des pris,pleins de
touristes ! » Il ne le dit pas négativement cafaiteest pour lui synonyme de revenus mais la
répliqgue permet au réalisateur de signifier unaierémbourgeoisement du quartier. Jean Luc
Godard, que l'on associe pourtant a un cinéma plini&llectualiste, semble également
participer de cette dérision avec le personnagéded@ Pierre Léaud. Certes c’est un jeune
homme sincérement impliqué dans de multiples riftexmais il semble quelque peu moqué
dansMasculin FémininEn plus d’étre un homme en difficulté relationnelieec les femmes,

il incarne I'indifférence terrifiante d’un intellagel égocentré dans une scéne surréaliste ou il
assiste depuis le café a un meurtre conjugal fagaed sa seule réaction est d’exiger qu’on
ferme la porte. Le réalisateur a pu vouloir monties exces de l'univers intellectuel
introspectif qui aggrave l'incommunicabilité, thémae chere & Godard. Enfin, si le
réalisateur n’adjoint aucune connotation négatiVapparition de Brigitte Bardot au Flore, il
fait peut étre référence au changement d’ere alleuvécue par ces cafés. BB incarne en
effet une culture seventies tapageuse aux antipo@edépuration propre aux artistes
germanopratins des années 1950 autour de JuliettcoG Connaissant I'exigence
intellectuelle de J.L Godard, il est possible queihéaste s’en moque voire le déplore. Mais
c’est plus clairement a partir des années 1970’'gnalécele ce sarcasme. C’est patent dans
le film de Jean Eustache qui, en 1973, met en dedigure du dandy intellectuel aux limites
du ridicule. Il semble en effet que le personnagdesdandre soit dans I'affectation de la
posture intellectuelle en multipliant les mots gksau café comme autant de breves de
comptoir pédantes, parfois obscures et risiblesncem le faux c’est l'au-dela ». La position
que Jean Eustache leur donne dans le photogramésenpé précédemment, avec l'air
concerné, le foulard autour du cou, les ouvragda eigarette peut étre percue comme une
caricature d’intellectuels. Alexandre ne peut s’épiper de tout intellectualiser de maniere
parfois inopportune. Il fait par exemple interveMiurnau pour expliquer le choix d’un
restaurant Gare de Lyon, périmetre étranger adecénes fermé du film centré autour de
Saint-Germain-des- Prés et Luxembourg. Mais le phigressant est peut étre le
détournement de la référence germanopratine pallerce, Jean Paul Sartre, présenté sous
un jour peu flatteur quand le protagoniste comment# y a Sartre dans un coin, il picole un
maximum. » C’est une figure d’autant plus degratie&artre que l'intrigue se situe en 1973,

peu de temps avant sa mort, quand I'écrivain nguisgte plus beaucoup les cafés et qu'il
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n'est plus la figure centrale de jadis. La démythtion est clairement & I'ceuvre dans cette
représentation du café germanopratin qui perd 8ntraditionnel de siege intellectuel pour

devenir celui de la simple saoulerie.

4 e café intime

En réalité, les cinéastes de la NouwHlgue ne relaient que partiellement I'imaginaire
intellectuel et méme touristique des cafés de Saartnain-des- Prés ou de Montparnasse car
ils sont surtout intéressés par les trajectoirdsziduelles des jeunes gu’ils mettent en scéne :
le café est appréhendé comme un lieu de vie ordindianal parce qu’intime (voire
introspectif) et anonyme. Au lieu de s’attarder @nirer le folklore d’'une jeunesse s’enivrant
au son du rock’'n roll émis par le juke-box du cd#& Nouvelle Vague préfere faire des
brasseries des lieux d’émancipation personnelideemal étre existentiel (pour ne pas dire
existentialiste)

a) L’accomplissement de la jeunesse au café

L’émancipation de la jeunesse passe par des repafisas clés du café parisien : la
multiplicité des cafés, le flirt amoureux et la isdulité amicale.

Une des caractéristiques assez pra@ptaesiécennie 1960 et 1970 est de favoriser la
représentation d’'une multitude de cafés sans fgiawiter I'intrigue autour d’'un café de
référence. Il s’agit en effet pour beaucoup d'cesivde la Nouvelle Vague de représenter
'indépendance et l'oisiveté de la jeunesse a tealeur libre errance. Eric Rohmer et Jean
Eustache sont particulierement représentatifs tte gariété des cafés au service de I'errance
et de I'éphémérité. Que ce soit Wesserlin (et seis)aou Nadja, les deux protagonistes de
Rohmer arpentent Paris et changent trés fréquemdeebtistrots. Le premier erre contraint
dans la capitale car il est ruiné, isolé et dégésges amis, qui se retrouvent régulierement
au café, n'ont pas non plus de bistrot d’attach&reoement aux habitués ancrés dans une
interconnaissance de quartier. Ainsi, il y a beapcae terrasses le plus souvent non
identifiées mais aussi quelques indications noragabmme le café Le Biarritz, le snack bar
« Le village » ou la brasserie Les Deux Magots.nifane, Nadja erre dans Paris cette fois
non par désespérance mais par intérét pour laatepNous pouvons la voir dans un café de
la Sorbonne, de Saint-Germain-des- Prés, de Mardpse puis de Belleville. Jean Eustache

met également en scéne l'errance de la jeunesswexd la multiplicité des cafés. Son court
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métrage Les mauvaises fréquentatiofi®64) est assez emblématique a cet égard: le
spectateur suit le vagabondage sentimental de gemes hommes errant de cafés en cafés
(en plus des dancings et de la rue), de St Michbatmartre. La plupart des bistrots est la
encore non identifié a I'exception du Floride. Léalisateur accorde encore une grande
importance a la liberté de circulation dans sorylorétrage de 1973. Nous pouvons y voir
Alexandre et son entourage a plusieurs reprisédaaa et au Deux Magots mais surtout dans
quantité de cafés non identifiés. Aussi, le pattercafé n’est quasiment jamais identifié dans
les ceuvres de la Nouvelle Vague, fait révélateur lde supplantation du café
d’interconnaissance habituel par le café de passagasionnel. La généralisation de cette
représentation trouve en partie une explicatiorsdancontexte d’amélioration globale des
logements populaires avec le confort croissantirbnisation de la télévision etc. : le café se
fait plus difficilement substitut domestique deéreince. Certes, les artistes ne font plus du
café un second foyer comme durant le premier XXxelsimais les jeunes de la Nouvelle
Vague mis en scene semblent parfois passer lelawimafé : les passages se font plus brefs
mais la fréquence plus élevée au point que le dé&bitansforme en habitat naturel pour ces
jeunes en rupture avec la sphere familiale. Stditonnaissance avec le personnel du café
n'est pas du tout mise en exergue, des indicegeddannaissance subsistent a I'image de
Wesserlin qui semble étre connu du serveur I'appetaVr Pierre ». Il s’agit cependant bien
de rester focalisé sur les individualités d’ou t&viege donné aux plans rapprochés sur les
protagonistes comme I'exemplifient les deux phaaagnes précédents : le café devient un
intérieur comme un autre au service du parcourlgitheel et quelque part, de l'intimité.

Cette intimité souvent tourmentée repessentiellement sur la quéte insatisfaite
d’amour, theme leitmotiv de la Nouvelle Vague. ladécest le lieu privilégié de I'expression
de l'errance sentimentale a travers la scene de @iette représentation est plutdét une
constante du siécle mais elle prend une dimensmanéipatrice particuliere dans ce contexte
puisqu’il s'agit de rencontres éphémeéres jalonnanguéte existentielle d’'une jeunesse

émergente.
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Figure 18 :ROHMER Eric, Nadja a Paris, Figure 19: EUSTACHE Jean,La maman
Eric Rohmer, 1964 et laputain, Jean Eustache, 1973

Nous nous appuyons ici sur deux photogrammes &xtespectivement ddadja a Pariset

La maman et la putaipour exemplifier la scéne type du flirt au café.dremier figure Nadja

a la terrasse du Dome taquinée par deux inconrudelxieme expose Alexandre au Flore en
compagnie de Véronica déja rencontrée et convditéant tout le film. Nous remarquons que
les deux photogrammes témoignent d'une décontractes personnages. Nadja affiche un
grand sourire, elle se prend au jeu des deux jelnoesnes dans une ambiance bon enfant.
Elle rappelle Suzanne, I'héroine indépendantd_aecarriere de Suzanngutre film d’'E.
Rohmer sorti un an plus tét, car elle rencontre glagons au café mais ne s’en laisse pas
compter. Le deuxiéme photogramme affiche la mémspadition latérale des personnages
conférant une familiarité décontractée a la scéh@e s’agit pas d’'un rendez vous galant
officiel et conformiste mais bien plutét d’'un flidetendu que I'on devine éphémeére. Dans le
premier cas, le flm ne donne pas suite a ce cgieran flirt entre copains au contraire du
deuxiéme ou les scenes de rencontre et de fleaBuavec Véronica structurent le film. Cette
différence tient plutét au format narratif, la piene ceuvre étant un court métrage ne
permettant plus difficilement de développer un micurrent. Ainsi, dans le long métrage
La maman et la putaire café est véritablement au centre d’'un marivaeday il est le lieu
d’'un chassé croisé amoureulkéaud rencontre sa future petite amie en attersiafuture ex
copine a la terrasse. S’en suivent de multipledezrvous au café. Ceci renvoie a l'intrigue
de Masculin Féminirde Jean Luc Godard : Alexandre aborde Madeleirsa) s’en suivent
plusieurs rencontres souvent fortuites. Ces degsieglativisent la force du café de passage
car, si il y a bien multiplicité de cafés, il y gadement un microcosme estudiantin mettant en
relation les quelques individualités centrales ‘itgrigue. Dans les deux cas, la relation
n'aboutit pas sur une histoire sérieuse et duredtelean Pierre Léaud incarne les illusions et

exigences amoureuses d’'un jeune homme prenanatosérieux alors qu’il est confronté la
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encore a des femmes plutét indépendantes donéefgsnents ne sont pas réciproques. Il y a
cependant une évolution dans lI'imaginaire de lati@h amoureuse au café adec Maman

et la putain: si les années 1960 sont celles d’'un libertinageux car nouveau, les années
1970 de Jean Eustache sont celles d'un certaimdésetement ou la jalousie feint d’étre
dépassée (a I'image d’'une scene ou Alexandre regamdrvé Véronika se faire accoster au
café par deux hommes) et ou le contentement dadiégrité et de la non réciprocité laisse
place a 'amertume et l'insatisfaction. Le café @éshc ambivalent en ce qu’il prétend aussi
étre le cadre d’'une hypothétique rencontre sérietisiurable. C’est pourquoi Véronika dit
passer des heures au Flore afin de rencontrer tit®iae sa vie... qui ne sera en tout cas pas
Alexandre. Le café accompagne donc le cheminemaatiannel de ces étres en quéte
d’amour qui apprennent surtout a marir. Cette regméation amorce le retour d’'un café plus
stable a I'image des relations qu’il met en scéne.

La jeunesse se forme par I'expérieaogoureuse mais aussi par la sociabilité
amicale. La encore, la représentation de 'amialit café n’est pas nouvelle mais elle revét
une dimension inédite durant cette période cafaijis de montrer I'autonomisation d’'une
génération affranchie du contréle parental quidang entre soi dont les cafés sont les piliers.
Nous nous appuierons une nouvelle foislisigne du lior{1959) etLa maman et la putain
(1973) situés aux extrémités chronologiques dedawlllle Vague. Dans le premier, les cafés
sont les lieux récurrents de la rencontre amicalenicore fortuite a I'image de la quatrieme
scene ou Willy tombe par hasard a une petite werasr trois amis également proches de
Wesserlin pour les informer que I'héritage de I'aicein serait une duperie. Ces nombreuses
mises en relation excluent le protagoniste quiésele étre un menteur aux yeux de ses amis.
De nombreuses scénes de ce genre ponctuent lenfdm le café constitue une force
intégrante irrésistible relativisant I'isolement kkméricain. En effet, ce dernier ne cesse de
croiser involontairement des amis au café comneefaisait dans son faste passe, I'un d’eux
I'invite par exemple pour lui proposer un petit bduillégal qui pourrait le sortir de
'indigence. Son salut vient finalement de cetteci&® amicale du café puisqu’au
dénouement, il rencontre un ancien ami lui apprenna’il hérite de son cousin : c’est la
libération mais aussi I'éternel recommencement &'vie décadente. Dans le long métrage de
Jean Eustache, il s’agit aussi de multiples remesrgouvent fortuites avec des amis au café.
Une scéne, que nous avons abordée a travers uogpdimime, figure Jean Pierre Léaud avec
un ami a une terrasse de Saint-Germain-des- Ptesrede lire et échanger. Dans la scene du
troisieme et quatrieme rendez vous au Flore aveonia, il retrouve fortuitement un

copain. Véronika tombe a son tour sur un ami agguél Alexandre est forcé de composer.
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b) Le mal étre existentiel : anonymat et solitude
Le jeune fait I'expérience au café la connexion a autrui et de I'échec qui
'accompagne parfois. A contre-courant des repté@sems du premier XXe siecle, la
Nouvelle Vague aime en effet a représenter dex Beonymes privilégiés pour exprimer ce
mal étre existentiel qui rend les étres humainan@ers a eux-mémes et au monde. Le café
devient alors vecteur d’anonymat et de solitudeanJeuc Godard est un cinéaste assez

coutumier de ces thématiques, en particulier dedimmunicabilité, sujet qui lui est cher.

Figure 20; GODARD Jean Luc, Masculin Figure 21: GODARD Jean Luc, Deux ou
Féminin, JL Godard, 1966 trois choses que je sais d’elBodard,1967

Nous avons choisi de mettre en paralléele deux pl@nsafés tirées de deux de ses films de
situés seulement a un an d'intervalle car leur I§ide est édifiante. Les deux documents
présentent un homme et une femme mis en copréskstaate par le café. Les personnages
sont en effet situés a proximité mais un écart featd les sépare, par I'espace mais aussi les
regards qui ne se croisent pas. Dans le premigogiamme tiré déasculin Féminin Paul
adresse la parole a Madeleine sans que celle-cieneegarde encore et entre tables
interposées. Le contact se fait mais la distanissda entre les deux acteurs annonce leur
relation amoureuse superficielle sans aboutissem&ht Godard, qui adapte ici deux
nouvelles de Maupassant, a matérialisé ce queva@ornomme danda femme de Paul

I'« infranchissable abime » entre deux étres com#@ma ne pas S’entendre: l'un est
syndicaliste et militant anti-américain, mais enygla I'lFOP quand l'autre est une jeune
chanteuse et pur produit de consommation. Pouoresf cette distance, le cinéaste filme
ensuite les deux acteurs en gros plans alternéssgarés afin de les vouer a l'unilatéralité.

Dans une séquence ultérieure, la distance spasal®oins prononcée mais plus puissante car
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le spectateur est bercé dans l'illusion que lex dexmmes assis a proximité se connaissent or
il n’en est rien et I'inconnu s’en va sans un relgaour Paul. A la suite de Sartre, le cinéaste
exprime l'illusion de I'interconnaissance. Il adeda méme démarche pour son autre film,
Deux ou trois choses que je sais d'efikis clairement porté sur la difficulté a commumgu

Le plan du photogramme figure deux inconnus atteihdéte a cote, face caméra mais le
regard fuyant. Le cadre qui les réunit crée unsitenentre les deux personnages de laquelle
on attend qu’ils se parlent. Or, si 'lhomme ditspectateur vouloir véritablement entrer en
communication avec cette femme, il échoue et d@stommunicabilité qui prévaut, la
encore symbolisée par des gros plans séparés.detagnéme scene, une jeune femme tente
vainement d’échanger avec |'écrivain Ilvanov maispkrole ne vient encore pas. Les
personnages sont donc condamnés a un certain saiémeérieur auquel la foule du café qui
peut les entourer ne change rien.

Dans un deuxieme temps, il parait pertinent depewerLe signe du liond’Eric
Rohmer (1959) eCléo de 5 a 7d’Agnes Varda (1962) que les critiques de cinémf on
beaucoup associés. En effet, les deux longs métraggent de I'isolement d’'un étre par
rapport a la société dont le café devient la mé&iephA la différence que le premier illustre

davantage une solitude objective quand le deuxiérttache a exprimer un isolement

subjectif que I'on pourrait dire plus introspectif.
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Figure 23: VARDA Agnes, Cléo de 5 a 7Agnes Varda, 1962
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Nous avons choisi les deux premiers photogrammas é@mquer le traitement de la solitude
au café dans le film d’E. Rohmer car ils représaeintieux traductions d’'une méme idée. Le
premiere image, assez récurrente dans le filmuegblan large sur Wesserlin au loin qui
passe les mains dans les poches devant Le Fl@ieéédans la nuit. Le deuxieme est un plan
frontal sur 'américain accompagné d’'un comperes3aamicile Fixe face a une terrasse de
café, tentant vainement d’haranguer la foule pdutierir quelques pieces. Dans les deux cas,
il s’agit de montrer I'isolement du musicien pappart au café société dont il est exclu. Cette
ostracisme s’exprime dans le premier cas par le¢@ste entre le regroupement de personnes
a la terrasse du Flore et Wesserlin qui, seuldfférent, marche dans la direction opposée. II
s’éloigne du méme coup de cette all6 de lumiereosyme de sociabilité et d’animation.
Dans le deuxieme cas, I'exclusion est symbolisée |pabarriere spatiale formée par la
balustrade du café Le Biarritz. Elle métaphorise#et une nette séparation sociale entre une
clientéle apparemment assez chic et ces deux mis@matant des chapeaux et des habits de
fortune. Filmer nos deux compéres de face, duaéséclients et avec un léger recul renforce
la solitude des deux protagonistes. Le film estcpoi de plans de la sorte qui rendent
explicite ce café foule excluant. C’est tres nesdo’'un serveur, agacé par des clochards
mendiant a la terrasse, arrose les malheureuxlpsuwhasser. Autrement, nous voyons a de
nombreuses reprises Wesserlin observer un cafépectaseur passif comme retiré de la
société qu’il contemple. Dans I'un de ces momamg, séquence oppose un gros plan de lui
assis sur un banc a un autre d’'un couple flirtatd gerrasse. Cet instant de café renvoie
encore plus violemment notre personnage a sa détré® photogramme issu du film
d’Agnés Varda montre Cléo seule au Déme filméetad@ment avec des lunettes de soleil,
une robe noire et I'air craintif. Nous retrouvoespersonnage seul et malheureux du film d’E.
Rohmer avec cependant deux difféerences majeuagguthe femme est filmée a l'intérieur du
café et en plan rapproché, a I'image d’autres sempseau café du film. Cela signifie qu’il
s’agit moins, comme le fait Rohmer, d’objectiversiaitude d’un personnage dans la foule
gue d'immerger le spectateur dans la position etdeenti de ce personnage. D’ou 'attention
portée a I'habillement dont la noirceur accentwndnymat comme si la jeune femme se
voulait invisible. Ses perceptions sont retranssripar la voix off relatant ses pensées et
perceptions que le spectateur accompagne. Quandalligne que personne ne la regarde et
n'écoute la musique qu’elle met dans le juke-bexspectateur n’a pas la confirmation de cet
anonymat demeurant un ressenti personnel. La aéatis revendique le caractére introspectif
de lhistoire appréhendée sous l'angle de visionlalgrotagoniste ce qui implique un

traitement ouvertement subjectif du catél'ai cherché a faire un documentaire subjectif su
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une jeune femme et aussi sur ceux qui I'entourant,le DO6me, sur le parc Montsouris tel
qu’un ceil entierement conditionné par un sentinaerssi violent que la peur de la mort peut
le voir »%° (Cléo attendant ses résultats d’analyse pourpéestige d'un éventuel cancer) En
effet, le café est flmé comme la société que Qlénse quitter et qui la renvoie du méme
coup a sa propre mort. Ainsi, lorsqu’elle filmeviire brisée du Déme sur laquelle on a tiré
ou le miroir dans lequel se voit notre héroineVVArda traduit le regard angoissé de Cléo y
percevant des symboles de mort. De méme, si aelet€@vec intérét certaines conversations
de café, symboles d’'une vie qu’elle a momentanémese en suspens, l'alternance saccadée
des différentes tables accompagnée d’'une bandeesbnayante et peu filtrée (superposant
les conversations) traduit le sentiment, 1a encarbjectif, d’agression de Cléo. Mais ni
Rohmer ni Varda n’assimile définitivement le caféadsolitude et 'anonymat car dans les
deux cas, c’est temporaire : Wesserlin touche ithge et retourne a la vie socialisée de café
qguand Cléo apprend finalement qu’elle n’a pas lecenet pourra ainsi profiter de nouveau
du café normalement. Nous sommes d’accord avecBihf pour dire que le lieu dans
lesquels ces personnages de la Nouvelle Vague eéntobst traité par le biais du ressenti du
personnagé® Ainsi, le café est appréhendé en tant que pemsemt miroir d’'un individu
mais non dans son ensemble plus objectif et cdllect

Le court métragee thé a la menthde Pierre Kafian se distingue dans la mesure ou il
semble proposer une vision plus définitive du cifgpassage. Bien que le personnage central
observe les autres clients et échange un regarglimenavec ’'homme au thé a la menthe, la
relation demeure éphémere car tous les occupamgsdint par partir : seul reste I'impression
de va et vient. Le plan final, assez esthétiqueaa®t égard édifiant : il figure le visage du
jeune homme derriére la vitre du café dans laqussleefléte le mouvement incessant des
passants et des voitures. Le personnage sembl@ménda dernier ilot de permanence et de

sérénité dans un océan parisien de passage enhdidu

5- Saint-Germain-des- Prés des Préau par Jean Douchet

Pour clore ce chapitre sur I'imaginaire assez ifipée de la Nouvelle Vague, il a

semblé pertinent d’analyser le mini court métragalisé par Jean Douchet sur Saint-

180 Critique du filmCléo de 5 & 7, Le mond&2/04/1962
8L BINH N. T, Paris au cinéma. La vie révée de la capitale deiddéh Amélie PoulainParis Parigramme,
2003 ; rééd. 2005, 223 p.

120



Germain-des- Prés des Prés dans le cadre d'urt pmtifalé Paris vu par...Les cinéastes de
la Nouvelle Vague rassemblant en 1965 de multiples courts métragesintaste de la
Nouvelle Vague proposant leur vision de la capjteéequi est une aubaine pour nous. Celle
de Jean Douchet récapitule la plupart des élénadrgiés dans ce chapitre bien que le café
ne fasse qu'une bréve apparition. Il s’agit du cdé& Flore qui est, avec les figures
emblématiques de Sartre et Beauvoir, immédiatememntionnées telles des métonymies du
quartier. Le réalisateur en fait avant tout le liBune rencontre et d’un flirt entre deux jeunes
inconnus, scene fondatrice de I'indépendance geulzesse. Cette émancipation est d’autant
plus marquée que la voix off précise : « ils I'ardipourtant bien mise en garde ses parents
contre ce Paris qui n'est pas un endroit pour jeameéricaines » Nous comprenons que cette
expérience se fait seule a Paris et contre I'agt@arentale. De plus, le flirt aboutit une fois
de plus a un échec car le jeune homme s’avéraugtmmposteur déja en couple. Le café est
donc bien assimilé & une expérience sentimentalpadeage. Comme chez Eric Rohmer,
I'imaginaire du quartier est a I’heure américaingsgue Jean Douchet a choisi de suivre une
étudiante américaine. Le premier attribue explodgat a Nadja un golt pour les cafés
parisiens ce qui n'est pas le cas du présent a¢alis ne mentionnant que I'attrait général
pour « un certain climat intellectuel et une fagtenvivre tres moderne dans un décor ancien
et provincial » Le cinéaste fait référence aux imbies et rues qu'il qualifie de pittoresque
mais nous pouvons légitimement penser que le aafdpte parmi les éléments du climat
intellectuel. Le quartier est en tout cas percu ro@mun lieu intellectuel et artistique
puisqu’une voix off égrene des noms d’artistes atlepde la « vocation artistique des
littéraires du lieu » L'étudiante américaine suiég@sément des cours a I'académie Julian
(d'arts plastigues). Cependant, il ne semble pds guait de distance amusée avec cet
imaginaire intellectuel comme c’était le cas dalamitles sources filmiques de cette époque.
Cet aspect est en effet a relativiser car c’esttaldement dans les années 1970 qu’il se

développe. Le court métrage s’inscrit donc plutitgiles années 1960 mystificatrices.

D- L'anti-Nouvelle Vague ou le populisme gauchiste

Contrairement a la Nouvelle Vague, certes gauchistis en phase avec la modernité,
tout un pan gauchisant de la production des ant@®3, particulierement les chansons, narre
une interconnaissance populaire tres appuyéee parie passé au sein du café comme pour
fixer avec nostalgie une sociabilité en voie depdigion. La sensibilité politique de nos

auteurs justifie en partie leur propension a peyigr les classes populaires mais il est

121



possible que ces derniers réagissent a un phénontdnveau. En effet, si les petits cafés
populaires d’habitués (type PMU par exemple) eristeujours a Paris, la crise n’étant pas
encore passée par la, la rénovation de nhombreutiengaparisiens commence a repousser
cette configuration en périphérie voire en banljagde-ci accueillant immigrés et parisiens
modestes placés dans des grands ensembles enuctostr Paris entame alors un
embourgeoisement toujours a I'ceuvre aujourd’hutréldémonstration se base sur I'étude de
la chansoriLes petits bistrotsle Jean Ferrat sortie en 1962 ainsi que sur le oéigageUn
gosse de la buttetalisé en 1964 par Maurice Delbez. Nous en serméasmoins comme
point d’appui a I'évocation de sources similaires.

Jean Ferrat compte parmi les premiers artistesadeées 1960 a afficher clairement
son engagement politique puisqu’il a toujours dmathisant des idées communistes, en
tant que compagnon de route du parti puis davargagant qu’anarchiste de gauche vers la
fin de sa vie. Cet homme qui se veut le chanteupaliple vante clairement dahss petits
bistrotsle modeéle en déclin du café parisien d’intercorsaise traditionnel et populaire face
a une modernité menacante. Le titre annonce déjaaitlement plus théorique des petits
bistrots en général comme si il s’agissait d’'unegarie consacrée. Contrairement aux autres
chanteurs de la décennie s’attachant a restitabiance d’un café précis, J. Ferrat adopte le
pluriel pour mieux parler de son image en partiggfamée du bistrot populaire. Il oppose tout

d’abord son modele a la modernité dans le passagans

Les petits bistrots
quand je suis loin d'ici
a Londres a Tokyo
j'en réve et je me dis
que les petits bistrots
qui sont a Paris
je les reverrai bient6t

salut les amis®

Le caractere poétique d’'une chanson limite lesieikgtions trop appuyées mais dans cet
extrait, 'auteur exprime sa nostalgie des petisérts parisiens quand il se trouve dans les
grandes meétropoles que sont Londres et Tokyo. @asédes incarnent I'immensité mais

surtout la criante modernité et I'anonymat ici opg® a la modeste et traditionnelle intimité

182 FERRAT Jeanl.es petits bistrotdyl. Senslis, C. E. Delecluse et Jean Ferramifréte aux copaind, 962
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du petit bistrot renvoyant a I'amitié. Alors queriBaest également une métropole, certes
moins marquée par la modernité urbanistique maisdassi dynamique, Jean Ferrat en fait
une description tres orientée en choisissant désepter le Paris populaire des petits bistrots
de plus en plus repoussé dans les arrondisseménphériques (excepté I'ouest bien sar)
Nous retrouvons le méme procédé d’opposition chear@es Brassens, lui aussi anarchiste
de gauche. La mise en confrontation avec un antielecbourgeois est I'apanage du premier
XXe siecle comme notre chanteur, doué d’'une cextaonscience de classe, la reprend en
confrontant le vin d’« un coin pourri / du pauvrariB » a celui « de premiére classe » du
guartier chic de Passy (dans I§’16&rr.). Il insiste sur ce caractére populaire alextermes
forts pour désigner la clientéle comme « populace ealamiteux » et « marmiteux ». Ces
adjectifs a priori méprisants sont, dans la boudbeBrassens, tendres et témoignent d’'une
maniere de s’inscrire a la suite de Francis Caraonsd’imaginaire des bas fonds pour
exprimer sans détour la laideur ingrate des prioéala encore, le chanteur a fréquenté le
Saint-Germain-des- Prés des années 1950 ou it aeimidébuts dans des caves plutbt jeunes
et intellectuelles mais sa préférence va au maagsé du bistrot du faubourg d’ou I'emploi
de l'adjectif « vieux » pour désigner ce débit. Bsns maintenant a la chanson de Jean
Ferrat qui présente comme autre caractéristigueepaésentation d’'un couple de gérants
absent du reste du corpus de chansons a l'excedBofseorges Brassens. Certes, cela
correspond a une réalité historique car il y atalvaaucoup de couples gérants de café en
partie parce que la femme, n‘ayant pas d’emplopgoaidait son mari au café. Il apparait
cependant que cette pratique est précisément reanisguse dans les années 1960 par la
professionnalisation progressive des femmes esdiesles grands cafés répondant a des
logiques plus macro structurelles. Le chanteurt tiEmc peut étre a saisir une configuration
familiale en déclin. Ainsi, il dit: «la patronnest a la cuisine / le patron derriere son
comptoir ». Si la phrase peut paraitre assez nelgrehanteur rappelle la traditionnelle
répartition des roles entre la femme cuisiniérdeepatron serveur, comme deux reperes
rassurants. Georgette Plana use quant a elle dutne représentation en déclin du patron de
café : l'auvergnat. Elle est en effet la derniéag, sein du corpus sur le café parisien et
indéterminé, a en parler sans que l'intrigue séitospective. Il semble que la figure du
patron auvergnat décline progressivement a pads dnnées 1970, pour les intrigues
contemporaines de leur contexte de création du snaim déclin réel bien que plus accusé a
partir des années 1990, répond a la méme logiquksgarition de la configuration familiale
des petits cafés car, si les auvergnats tienneatreraujourd’hui des cafés parfois importants,

ils sont éclipsés au profit de gérants issus déautmmigrations (en particulier les kabyles) et
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surtout d’entrepreneurs détenant des chaines @s'84Enfin, 'analyse de la description
matérielle du café faite par Jean Ferrat révelpagséisme nostalgique. En effet, le chanteur
S’attache a préciser que les petits bistrots @vidque « n'ont pas de juke-box / seulement la
radio / pour suivre la boxe Il signifie bien qu’il ne s’agit pas d’'un caféoderne qui aurait
intégré le juke-box pourtant démocratisé des leges 1950 en France mais bien d’un café a
'ancienne mode se contentant d’une radio. Lesrtogu’il cite soient la boxe, le cyclisme
(Tour de France) et la belote n'ont pas disparwsreant encore marqués par une forte identité
populaire car ses pratiquants sont historiquensstsi des milieux ouvriers. Ces loisirs sont
également cités dans les chansons de Colette Rehddino Porcher. Ferrat confirme le
caractére folklorigue de ce café avec la mentiamel’ nappe a carreaux et d’'un poéle a
charbon. Le premier, la nappe Vichy rouge, rendoiémage d’Epinal du petit café typique
(bien que le motif Vichy soit remis a la mode paigite Bardot lors de son mariage en 1959)
Le deuxieme est certes encore répandu dans lesdegéannées 1960 mais le chanteur se fait
une nouvelle fois le porte parole des objets tiadlitels menacés le chauffage électrique,
apparaissant a cette méme période, fait désorroamiorence. De méme, d’autres chansons
du corpus mentionnent des activités de divertisaersecialisatrices populaires a tendance
kitsch. C’est par exemple la manille citée par @el®enard alors que ce jeu de carte est déja
daté a I'époque de la chanson (1962), supplaniéast’par la belote apres la seconde guerre
mondiale. La mention de I'accordéon par Luciennéyleeen 1960 s’inscrit dans ce méme
décalage avec I'époque car cet instrument est begunoins présent dans les cafés ou bars
dansants a partir des années 1950. Ce passéism&@e/e dans le domaine de la danse
puisque I'analyse lexicométrigue a révélé I'empdi@ I'expression «java d’amour » chez
Lucienne Delyle et Georgette Plana, java présegaégement dans la chanson de Brassens a
travers son rythme (trois temps plus lents qu’uasa) Or la java est une danse proche de la
valse apparue dans les années 1930 a Paris madgdoen désuétude dés les années 1950.
Cela n'’empéche cependant pas Georgette Plana sienfeé le café de minuit avec un juke-
box et une télévision, deux éléments tout a faittemporains de la chanson au début des
annees 1960. Cette désuétude concorde avec lewaicalemployé, notamment l'usage chez
Ferrat de prénoms a connotation volontairement lpgpuet vieillie tels que Robert, Jojo et
Simone. Elle fait écho a I'emploi de I'argot teleqle verbe «rincer » dans la chanson de

Colette Renard qui signifie servir a boire. Nousnswes donc bien loin de l'univers

183 « Malheureusement pour le folklore, les Auvergnia$aris sont de moins en moins cafetiers ou raadsh
de charbon. Aujourd’hui ces derniers ont disparonebte compte plus a Paris qu’un millier d’Auvergndans
les métiers de I'hotellerie ou de la restauratsmit deux fois moins qu’en 1990. » Vincent Balléssee
Auvergne, Repéres n°27, Janvier 2012
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intellectuel de la jeunesse étudiante. Enfin, &g ésentations connotent de maniére appuyée
l'interconnaissance au sein du café. Elle se ttathuit d’abord par I'expression de la
proximité avec le patron, figure absente de la MdavVague mais prégnante dans les
chansons de Georges Brassens et Colette Renapdeinger raconte que la patronne de « sa
main qui claque / punit d'un flic-flac / les audsiee Le fait que la bistrote se permette de
gifler un client trop rentre dedans témoigne d’'ugéelle familiarité entre le patron et les
occupants du débit. La deuxiéme fait dire a un desits demandant a boire au patron :
« Alors, papa, tu rinces? ». Le tutoiement marguarbximité renforcée par le terme « papa »
connotant méme une sociabilité familiale confirntans un autre vers par le fait que les
clients « s’sentaient en famille ». Pour finir, teetnterconnaissance populaire passe par
I'imaginaire d’'un espace de proximité. En effeqnialyse lexicométrique des chansons révele
d’abondants indices spatiaux connotant I'échelle qliartier. C’est l'adjectif « petit »,
dessinant un espace intimiste, qui s'avére le plasifeste non seulement chez Jean Ferrat
qui le répete a de nombreuses reprises mais éwessiLeicienne Delyle parlant de « mon petit
bistrot ». Dans la lignée du « bistrot du faubourde Doriaan ou encore des « cafés de chez
nous » de Cordy, Georgette Plana précise que é&dmiminuit « c'est tout a co6té ». Aussi,
Colette Renard répéte a plusieurs reprises quabis’d’'un « bistrot du quartier ». Ces
chanteurs se refusent donc a représenter uneamitlieyme comme le fait la Nouvelle Vague
pour privilégier I'imaginaire du quartier impliqguamne sociabilité d’interconnaissance et
d’habitués.

Maurice Delbez, dandn gosse de la butts;inscrit dans cette lignée alors méme que
son film sort en pleine Nouvelle Vague. Son preémble le distinguer du profil type des
figures de la Nouvelle Vague : contrairement a éure commence pas sa carriere en tant
que critique de cinéma mais trouve un emploi darfinence avant d’étre embauché comme
assistant réalisateur. Aussi, il entretient un oappersonnel avec le café qu’il représente
puisque ses parents ont tenu un bistrot rue Jeaaslgu’ils ont du revendre par manque de
moyens. Il continue néanmoins a cotoyer cet unigarssa mere est ensuite embauchée
comme caissiére de nuit dans un café. Nous savolisggandit dans un milieu social
modeste & Ménilmontant (2% arr.) or c’est précisément 1a qu'il choisit d’irapter le café
de son film, dans la rue des Cascades plus préergé@e café, qui reléve possiblement d’'un
souvenir d’enfance, présente l'originalité d’étme ar épicerie c'est-a-dire une salle scindée
en deux, une partie vendant des denrées alimenigur@nd I'autre fait débit de boissons. Or
cette configuration urbaine est vieillie car déja a@eclin dans les années 1960. Elle sert

néanmoins un imaginaire populaire de quartier. Rigucomme ce quartier du nord est
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parisien et comme les clients a l'allure modestauelangage peu soutenu comme l'atteste la
réplique suivante de Mr Bosquet : « Moi j’'bois dart quand j'suis noir ! » Etre noir est une
expression familiere pour dire que I'on est saMalgré I'habile jeu de mot sur « blanc » et
« noir » entrant en résonance avec le theme pos@adisme, cette réplique alcoolique ne
brille pas par son raffinement. De plus, une farteerconnaissance relie la plupart des
consommateurs que I'on devine habitués. C’est pmiyde fils de la gérante salue les clients
gu’il connait et quand la mere s’adresse a somgnéas derniers participent, chacun y allant
de son petit commentaire. Le film ne focalise dpas son attention sur une personnalité mais
s’attache a filmer I'ensemble du café. Le réaligateous fait également savoir que la gérante
vit au dessus de son débit, ce qui reléve d'undéigumation la encore familiale menacée par
la disparition des petits débits. Nous pouvonssginesn paralléle entre ce film et celui, plus
tardif, de Francois Truffaut intitulBomicile conjugal(1970). Ce réalisateur, pourtant figure
de proue de la Nouvelle Vague, refléte I'impactsplardif de ces représentations. En effet,
son film a pour épicentre I'échelle locale et irista de la petite cour d'immeuble parisien.
Francois Truffaut y met en scene une assez foteconnaissance entre des voisins a la
personnalité fantasque et attachantes a l'imagk dgmphomane, du chanteur d’opéra ou
encore de celui que I'on surnomme « I'étrangleu®mcette petite société a pour point nodal
un modeste bistrot petit et épuré avec son attagizron. Le débit donne tout a la fois sur la
rue et sur la cour d'immeuble. Il est donc en itdon directe avec celle-ci et constitue un
lien fort entre les occupants. En effet, certai@spnnages y téléphonent comme Christine, la
protagoniste, qui répond a I'appel de sa meére.sAtpre le téléphone fixe connait une large
démocratisation durant les années 1970, le réalisanontre le verre & moitié vide, se
référant au passé : beaucoup de francais commuriigmeore au bistrot du coin. Aussi, ce
bistrotier chaleureux prend constamment des noes/@les habitants qui passent et offre sa
tournée a l'occasion de la naissance du fils das@me et d’Antoine Doisnel. Cette scéne
rejoint une constante de notre période néanmoigsra® de I'imaginaire de la Nouvelle
Vague : la représentation de fétes convivialesadé. d.e patron est aussi un porte parole de
cette intimité lorsqu’il dit & un perturbateur ctlesnt la bagarre : «ici on est entre habitués,
entre amis ». Nous sommes loin des rencontres amtomnus et de la problématique de
I'anonymat puisque le cinéaste, a la suite destelas populaires des années 1960, privilégie
le Paris intime de I'interconnaissance quitte @adit un microcosme.

Nous en concluons donc a une nostalgie du modedsépde ce que I'on appellera le
bistrot du front populaire dans les arts narraties années 1960 en opposition voire en

réaction a la Nouvelle Vague en prise avec sa mdéer
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Chapitre 3. Des années 1970 a nos jours, le cafiéucal

A partir des années 1970, de vrais bouleversenm@msomiques et topographiques
surviennent : a la suite de la crise de 1973, Wispcafés et avec eux les cafés d’habitués
déclinent fortement au profit des grandes brasseni@dernes et du café de passage. Bien que
les cafés demeurent des constantes spatiales emjetugque le café de quartier subsiste avec
le PMU (apparu a la fin des années 1940), Parmi®@irgeoise nettement a la faveur des
travaux de modernisation (engagés par Georges HEompet de I'expulsion des classes
populaires du centre vers les grands ensemblesadéeslre. Dans ce contexte, les auteurs
adoptent des imaginaires différenciés dont le démateur commun semble étre I'imaginaire
culturel marqué par la conscience mémorielle. Beteles trois premiers chapitres se
proposent de montrer qu’a partir des années 1@80auteurs reprennent les imaginaires du
premier et du milieu XXe siecle en les renforcaner les adaptant quelque peu. Les deux
derniers chapitres s’attachent a démontrer quaftedevient un objet culturel en ce sens qu'il

est conscientisé comme marqueur identitaire menace.

A- Une sociabilité d’entre deux : la rencontre pérane d’'inconnus

Des années 1970 aux années 2000, s’opere unserepiiin alliage de I'imaginaire du
premier et du milieu XXe siecle : le café liantletcafé individu accouchent d’'une nouvelle
sociabilité d’entre deux, la rencontre pérenneadimus. Ce pan des imaginaires d’auteurs
prend ainsi en compte la modernité du café de pastaut en formulant I'espoir d’'une

relation durable grace a la vertu unificatrice dféc

1- Le flirt et plus si affinités

Cet espoir s’exprime tout d’abord dans la relatomoureuse : il ne s’agit plus comme
dans les années 1960 d'un simple flirt de passagé & I'échec et a I'errance sentimentale
mais davantage d'une rencontre nourrissant unep@eirgse durable d’engagement. La
chansomA la Closede Renaud (1975) marque cette rupture car le amadieavoir rencontré
la femme aimée qui I'a sauvé de I'alcoolisme all@s€rie des Lilas (peut-étre fait il référence
a son ancienne épouse Romane Serda) Le café estedbeu originel d’'une vie de couple
apparemment durable. A I'extrémité de nos bornesmhogiques, nous retrouvons l'idée de
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durabilité avec I'écrivain Jean Marie Gourio damthfé sur la lune est le pouls de I'évolution
de la relation entre Spartacus et Digitale, dewconmus venus de pays différents qui se
rencontrent, tombent amoureux et se marient au taféencontre est décrite comme un coup
de foudre qui affecte I'ensemble du bistrot : «légionnaire et la serveuse des grands lacs
trinquaient les yeux dans les yeux, le cceur cdatozeur, bouteille contre bouteille. (...) Le
comptoir se régla sur ce rythme » Cette phraséeslyperbolique, révele cependant qu’il ne
s’agit plus uniquement d’une relation interpersdlen@ais d’un retour a une considération de
'ensemble du café qui, solidaire et comme un $emhme, adopte 'atmosphére ainsi cree.
Ce premier contact aboutit plusieurs pages plus doiin « discret mariage de comptdft’»
qui, on le devine, implique la encore tout le déhitsqu’il s'agit d'une féte. Le romancier
renoue d’'une certaine maniére avec le chanteuraBorgui en 1942 mettait également en
scene une union dans le bistrot du faubourg. Deuxrees de la période ne vont pas jusqu’a
concrétiser la relation mais elles dessinent umspeetive optimiste. C’est en premier lieu la
piece de théatrduit d’ivresseécrite par Josiane Balasko en 1989. La séquenceafdy
occupant la moitié de la piece, narre une rencotéredeux inconnus en perdition, sans
attache. Elle nous montre avant tout comment, kintiédbition de l'alcool et peut étre
'anonymat aidant, un lien assez fort se crée en&eprésentateur télé raté et cette ex
prisonniere qui se racontent leur vie et se metiatdnser. La didascalieJacques et Simone,

riant aux éclats, ivres morts en dansant vaguememtslow. $°°

symbolise bien ce
relachement révélateur d’un besoin de partagea Qacte suivant dans I'appartement apres la
saoulerie, les deux personnages reprennent letandes en se mentant. La libération de la
parole, des sentiments et la suspension du jedléesocial sont donc circonscrites au café ce
qui semble vouer la relation a 'éphémeérité. PaurtBultime fin de la piece remet en cause
cette perception quand le personnage interprétéMpzrel Blanc déclare vouloir retrouver
Josiane Balasko partie au Mexique : ce qui n’éuaine rencontre d’un soir se transforme en
une possible histoire d’amour. Soha, d@aé bleu(2008), développe la méme idée car la
chanteuse invite un inconnu au café et laisse agersle début d’'une relation amoureuse
lorsqu’elle dit : « je t'ai trouvé dans la luneaijaimé ton histoire / le reste ¢a reste a voir » S
la représentation de couples au café reste miirerilas rencontres amoureuses n’ont plus la
libre évanescence des années 1960, I'enjeu de hé@pwtion des années 1960 perdant peu a

peu sa pertinence.

184 GOURIO Jean Maridn café sur la luneParis, Julliard, 2010, p. 200 et p.275.
185 BALASKO JosianeNuit d'ivresse Paris, Actes Sud, 1985 ; rééd. Actes Sud, 1990, p.3
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2- Le café, créateur d’amitié

Cette modification des représentations s’appliggaleinent a la relation amicale.
L’amicalité veéhiculée par le café est, on I'a déjia une constante du siecle mais elle
s’exprime sur différentes modalités. Dans la péripdécédente, les années 1960 et méme le
premier XXe siécle, il s’agissait essentiellemeiind amitié préconstruite se retrouvant au
café. Désormais, il est question d’'une amitié cait au café. Représentation qui emprunte
cependant aux deux imaginaires car nous retroulalisnce de la rencontre d’inconnus
avec l'espace socialisateur. Georgette Plana dawlanse des 1962 avee café de minuit
« On rencontre des amis / Qui vous tendent les/b@as ne les connait pas / Mais ¢a n' fait
rien, on se tutoie » Elle exprime la facilité danlicrée par I'espace intégrateur du café qui
transforme quasi immédiatement des clients en a#issi, la chaleur humaine et la
familiarité sont de mises. Nous supputons ici gamitié s’avere pérenne mais c’est plus tard
gue la construction d’amitiés est explicitée daas ceuvres comme la chandas bistrots
parisiens(1997) et le romahe café sur la lun€2007). La premiere dit en effet : « Y'a pas
meilleure facon / De se faire des amis / Quelle gpiela région / Quel que soit le pays ». La
formule « faire des amis » suggére davantage |'dléee construction relationnelle durable.
Elle est renforcée par son caractére universel cd& est un lieu de fraternisation
internationale car la convivialité qu’il communiqtverse régions et pays. La deuxieme
ceuvre ne dit pas autre chose lorsqu’elle présentafé comme un lubrifiant relationnel en
parlant d’'un « précipité rapide des sentimentspyogoquait ce drble de lieu®»mais surtout
quand il est question de « construire des amitlésLe café confirme une nouvelle fois sa
fonction de parenthese enchantée, constante dee rm#riode, tout en révélant la

représentation spécifique de ce café de passage dsvenir.
B- Un imaginaire renforcé de I'interconnaissance poulaire
1- Quatre caractéristiques de base
Les imaginaires des cafés célébres a partir deéeanh970 se distinguent par leur

cohabitation avec une forte interconnaissance @ctare populaire ce qui n’était que treés peu

le cas dans les représentations des années 19@@yteulier celles de la Nouvelle Vague.

18 Op. Cit, p.110.
87 0Op. Cit,p.20
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Nous défendons l'idée qu'il y a, a partir des asn#@80 et particulierement dans les années
2000, un renforcement de I'imaginaire du premierexXsfécle charriant ainsi I'imaginaire du
quartier et non celui de 'anonymat. Pour le démamnious nous appuierons sur les ceuvres
déja citées mais pas uniquement. Il y a globalergaatre caractéristiques qui apparaissent
comme assez spécifiques a notre période : l'intaraissance trés positive véhiculée par le
patron de café ; I'’émergence des bréves de comgnetour en force de 'alcool et enfin, de
la virilité. Le regain d’interconnaissance popudgieut en partie trouver une explication dans
la peur de I'extinction des petits cafés d’habitaésprofit des grands cafés anonymes de
passage a partir des années 1970 a la faveur diisgseéconomique qui détruit effectivement
certains petits débits. Les années 2000 semblerdistiaguer par une quasi unanimité
d’ceuvres représentant positivement le patron dé @aicela s’ajoute une identité populaire
souvent appuyée. Les ceuvres citées précédemmastrs/ent dans cette tendance. C’est
particulierement vrai pour le roman de Patrick M. Le narrateur précise en effet que Le
Condé est atypique par son caractére plus liberta@st-a-dire plus ouvert et détendu que la
majorité des cafés guindés de Saint-Germain-dess. Bomme au début du siécle, il use
eégalement de la mise en opposition du café prihayec des cafés bourgeois pour renforcer
la modestie du Condé : « Aucun client du Condé miadréquenté Le Canter. Il existe des
frontiéres infranchissables dans la vi&xit-il en sous entendant que le Canter reléve d’un
univers social diamétralement opposé. Un autreggasplus explicite, précise que le XVle
arr. semblait a des milles du Condé. Ce café #éstrtent simple que le protagoniste cache,
comme complexé, le fait d’étre a la prestigieuseleédes Mines. En plus d'un lieu de
simplicité, il est un endroit tres convivial margpér la figure emblématique de la patronne,
Mme Chadli qui, selon le narrateur, justifie a efleule le choix du Condé. La figure
maternelle que pouvait par exemple incarner laopag de L'H6tel du Nord refait son
apparition quand elle apporte une serviette a Ummte trempée. Elle est la garante de
I'ambiance libertaire faisant le charme du lieu cast « une Mme Chadli qui ne semblait
s'étonner de rien et qui manifestait méme une ertmdulgence pour ses client$®3C’est
encore plus manifeste dans le roman de Jean MiGhelnhassia dont le café lui aussi
intellectuel est décrit comme tres intime et popalaintime en raison de la bonhomie
auvergnate des gérants vis-a-vis de leurs habétudss liens indéfectibles formés par le club.
La derniére phrase l'atteste : « La promesse gétadgent réunis et que plus rien, jamais, ne

18 Op.Cit,p.83
189 0p.Cit,p.16
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les séparerait.’¥’ Le lien crée au café est si fort qu'il perduredmla de ce cadre. L'auteur
marque également la simplicité du café quand il Bretopposition la présence de deux
illustres écrivains, Jean Paul Sartre et Josepldfeavec I'identité du Balto : « La surprise,
ce n'était pas le club d’échecs. C'était de voianJd’aul Sartre et Joseph Kessel jouer
ensemble dans l'arriére salle enfumée de ce biptoptilaire. 3™ Par effet de décalage, la
célébrité des écrivains renforce la banalité du.chfais I'ceuvre la plus représentative de
I'interconnaissance de quartier est sans dbaetéabuleux destin d’Amélie Poulaibe café
des Deux Moulins, avec I'épicerie, est un pointt@nde cette sociabilité puisque s’y
retrouvent les figures récurrentes du quartietreeautres, le policier névrosé, l'artiste raté, la
buraliste hypocondriaque mais aussi 'amour d’Amélbdans la logique d’idéalisation, toutes
ces personnalités sont attachantes et la protagamiissi que la patronne sont garantes de la
convivialité. Ainsi, Amélie conseille a Joseph, labitué du café secrétement amoureux de
Georgette (la buraliste du café interprétée pavdda Nanty) d'aller déclarer sa flamme a
celle-ci. De méme, la patronne discute avec semtsliet défend son employée face aux
insinuations répétées du policier devenu son compagnaladivement jaloux. Les crises de
nerfs de I'une et la névrose obsessionnelle ddréaparticipent a une familiarité au sein du
café. En dehors de ces ceuvres qui s'inscrivent ldaraginaire intellectuel et artistique, nous
comptons par exemple la bande dessinée de Dodéome K. Jérbme Bloche. La
marionnette,un des épisodes de la série d’enquétes policiee®es par le personnage
éponyme. Dans une scéne, le patron du café parsieih se trouve est particulierement
chaleureux, son constant sourire et son humouerndant immédiatement sympathique. En
effet, il blague avec le facteur qu'il accuse dé&pécialisé dans les factur&%.De plus, il le
tutoie et I'appelle par son prénom ce qui prouvélgjge connaissent. Le patron connait
également Jérdme, un habitué qu’il tutoie et enwrs il adopte méme une attitude
paternaliste. En effet, il finit par confisquer portable de Jérbme afin qu’il mange la
blanquette chaude qu'il lui a déja resservie apteslle ait refroidi a cause de la conversation
téléphonique de notre enquéteur. Une vignette exptrs Jérdme tel un enfant obéissant
entrain de manger docilement son repas. Cet épigagieau patron un petit sermon moral
humoristique et tendre : subvertissant I'adage irebau conduire », il s’exclame « Ah c¢a'!

Manger ou téléphoner, il faut choisir 1%

1% GUENASSIA Jean Michel,e club des incorrigibles optimiste®aris, Albin Michel, 2009, p.756
191 0p.Cit, p.90

12 DODIER, LE TENDRE et MAKYO (scénario), DODIER (dss), Jérdome K. Jérdme Bloche. La
marionnetteParis, Dupuis, 2003, p.27.

19 0p.Cit.,p.28
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Fait plus caractéristique en cette fin de XXe gigekt 'émergence a la fin des années
1980 de la bréve de comptoir. Celle-ci s’inscringldidentité populaire car elle est le plus
souvent prononcee par des prolétaires traversgmemgees variées les amenant a des traits
d’esprit semblables & des adages pas toujoursise@®sst principalement I'écrivain Jean
Marie Gourio qui initie cette tendance en faisantdémarche d’aller dans différents bistrots
populaires y écouter et noter les phrases pertigeringlantes et dréles qu'il peut entendre
de la part d’ouvriers et autres personnes issuedagses sociales inférieur€s.ll s'agit de
rendre hommage a une certaine grandeur du peplgearfois tres inspiré, parfois moins. A
la suite du succés du premier opus paru en 198Tertee « bréeve de comptoir » entre
officiellement dans le dictionnaire et fait florgscompris dans les imaginaires d’auteur et ce
jusqu’a nos jours. Il convient donc d’analyser desix ceuvres écrites par Jean Marie Gourio
dans notre corpus afin de comprendre en quoi densisnodele type de ces bréves, véritable
culture orale du café. La premiére ceuvreBrsives de comptoi1999), une piece de théatre
écrite par Jean Marie Gourio en collaboration dgauetteur en scene Jean Michel Ribes qui
souhaitait théatraliser un florilege des meilleubegves publiées jusque la sous forme de
recueils par I'écrivain. Le deuxieme ouvrage esblaanuUn café sur la lun@ublié en 2010.
Il n'est pas uniguement axé sur les bréves de campais il en comporte tout de méme. Une
phrase de cet ouvrage est révélatrice de I'assotidirecte qu'opere I'auteur entre bistrot et
breves de comptoir quand il écrit: « Alors il avaié grand temps d’offrir & ces longues
flaneries spirituelles I'outil d’'un comptoir et @®n alcool. ¥ Par 1&, I'auteur explique que
les traits d’esprit d’humbles individus trouventiiesublimation dans le cadre propice d’'un
café offrant I'assise d’'un comptoir et la désintidni de 'alcool. Tout est en place pour de
cinglantes breves de comptoir. Deux caractérisigomajeures définissent en général les
breves et plus particulierement celles de J.M &outiabsurdité et le trait d’esprit. Une
bonne breve est en effet un savant mélange deatioag incongrues tout a la fois simplistes
voire vulgaires et profondes. J.M Gourio expriméec@bsurdité par I'accumulation assez
rapide de sujets variés, parfois improbables et Ban entre eux. Ainsi, la piéce de théatre est
un long enchainement de bréeves sur des sujets @iffésents que la Birmanie, le sida ou
'Europe. Les thémes sont parfois abordés de manm@promptue comme lorsqu’un client

parle soudainement des communes francaises goiassugénérale :

194 « Je mrinstalle au bout du zinc (...) Si jentendselgue chose qui me plait, je le note au vol sun mo
calepin.» ; JARNO Stéphane, « Quand je vois des bistrots agedtypes couverts de platre, j'entre tout de suite
», Télérama, interview réalisée le  02/02/2008 ; http://www.telerama.fr/livre/24941-
entretien_avec _jean_marie_gourio_pilier_de_la_brégecomptoir.phifconsulté le 06/06/2014)

1% 0p.Cit,p.131
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- Le client : J'te rappelle qu’en lle de Franceab280 communes
- Le patron : Et alors ?

- Le client : Et alors, je vous le rappelle... c’esit™®

Ce bref échange dit toute la gratuité de la braueng nécessite pas de justification. Mais ce
dialogue témoigne aussi de I'ambiguité de la brdaas laquelle un savoir est souvent
contenu : parfois philosophique, il est ici géodpigpe puisque le client connait le nhombre
exact de communes d’lle de France. L'intelligendéebet s’annule tout a la fois. Un autre
bon exemple de cette ambivalence est la répliqgaevéa du patron de café : « Le francais est
capable de donner des juifs pendant la guerre, dir@sin coin a champignons ¢a jamais...
La encore, ce n'est pas dénué de pertinence dasti®tier rappelle la réalité historique de
I'antisémitisme a I'ceuvre durant la Collaboratians@nifie en substance que les frangais
commettent plus aisément des actes fastidieux aategrque des actes simples et positifs.
Mais la pertinence de la breve s’annule dans |l& raiggalité inappropriée de la Déportation
avec la mycologie. Il ne faut cependant pas pretalr®s ces remarques au sérieux car l'une
des caractéristiques de la bréve est préciséntemhbur, jamais loin, qu’il soit volontaire ou
non. C’est le cas de la suivante : « On a supplnpeine de mort et les gens continuent de
mourir, qu'est ce que tu veux y faire ?»Cette question rhétorique reléve du registre
burlesque soit la capacité de traiter de sujetgewsérici la mort, sur un ton léger et
humoristique. La drdlerie provient de la naivetétie ou sincere du personnage dépité face
aux déces qui se poursuivent apres I'abolitionadpdine de mort. Pour finir, 'image peut
étre la plus évocatrice est cette fois dans le mlaaomparaison des bréves a des haikus de
comptoir. La référence a une forme de poésie japenaréve et cinglante, donne toute sa
|égitimité culturelle & ce qui est effectivemennsméré par J.M Gourio comme une poésie
populaire de café. Cette représentation s'insaitsdune tendance plus générale des années
1980 a considérer les cafés comme les vecteurse duliure populaire avec notamment le
développement de la « philosophie sur les comptoifSmergent alors les cafés philo ou
encore géo qui tendent a démocratiser le savos datieu ouvert a tous.

La troisieme caractéristique est la représentataloublée de I'alcool sous la forme
de I'alcoolisme. Surtout présent dans les anné@8 &840 dans un registre convivial, I'alcool
revient vraiment a partir des années 1980 en taet marqueur d’'un registre populaire

renforcé et plus négatif. Commencons par I'étudectenétrique des chansons assez

1% GOURIO Jean MarieBréves de comptoiParis, Julliard, 1999, p.17.
7 0p.Cit,p.63
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édifiante. Elle révéle la prégnance de la thématiglcoolique confinant a la déchéance a
partir des années 1980. Deux vers insistent scarigctére alcoolisé des boissons : « le sirop
d’érable constituait pas nos breuvages » et « hosecest sdre / ils ne boivent pas de I'eau »
peut-on lire respectivement daha gigue des bistrotde Bruno Masquelier (1981) ées
bistrots parisiensde Les Escrocs (1997). L'alcoolisme se manifeste 1#/5 avec Bruno
Porcher qui évoque pudiguement « quatre verres amez ». Le chanteur Jamait parle
toujours sobrement d'une « démarche peu sire »Pigadle emploie danse bar tabac de la
rue des martyrg1990) le mot plus fort d’« ivrognes » dans un gEméral particuliéerement

pessimiste que soulignent les extraits suivants :

Y a des ivrognes qui s'épanchent au bar

Qui glissent lentement le long du comptoir paregerr

Une vieille clocharde la gueule défoncée

Rentre avec sa poussette et se met a gueulerea boir

(...)

Y a des seringues vidées gouliment dans des brassanir®®

Le bar montmartrois n’est plus du tout ici au segvd’'un imaginaire artistigue bon enfant
mais plutét a celui d’un imaginaire social déprirhé.premier vers met en scene des clients
qui, plus que tituber, s’écroulent a terre. Le dennre est tout aussi déprimé car il s’agit d’'une
SDF deéfigurée par l'alcool qui hurle a boire. Lerrder vers évoque la drogue avec les
« seringues vidées ». La drogue et I'alcool sortaase ou la conséquence d’'une déchéance
sociale pour ces clients SDF, bookmakers et pugs#t « sans avenir » qui sont autant de
marginaux. Ce genre d’'imaginaire se développe suégartir des années 1980 srement en
raison de la phase de dépression économique amiEite période engendrant beaucoup de
misére, en l'occurrence en France ou les inégatiéxessent de s’accroitre depuis cette
époque. De plus, Les Escrocs (1997) et Anis (2008htionnent I'action de tituber. Le
premier auteur exprime la dépendance a la boiss@vequant « Les abonnés / De l'ardoise
et du crédit / Qui pour un dernier verre / Fonttéoune comédie ». Cette phrase renvoie la
encore a la modestie sociale des clients qui njmed toujours de quoi payer leurs
consommations mais aussi a leur alcoolisme caeident toujours boire un dernier verre. |l

adopte néanmoins un registre beaucoup moins neirRjgalle car il y a une convivialité

198 PIGALLE, Dans la salle du bar tabac de la rue des martfrsHadiji-Lazaro irRegards affligésur la
morne et pitoyable existence de Benjamin Tremipl@ssonnage falot mais 6 combien attach4890
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assez prégnante au travers des rires mentionndgsigyrs reprises. Quant au deuxieme
auteur, sa chansomistrot fait preuve dun champ lexical de la saoulerie asse
développé puisqu’on y releve les expressions €tbs, « éméché » et « saoulard ». Nous
retrouvons l'imaginaire de la déchéance car l'aufgarle d’'une « petite dérive » et d'un
protagoniste « perdu dans un océan de gueuzest>aaiire de biére. Il s'agit en réalité assez
classiquement d’'un homme qui tente vainement deseaes problémes en les noyant dans
I'alcool mentionné a plusieurs reprises : doublg pkis café vodka pour finir avec de la
biere. Le personnage semble se débattre avec ebkrmpes dont celui de I'alcoolisme.
L'ultime vers de la chanson sonne cependant commespoir de rédemption : « c'est peut
étre un nouveau départ ». Ce voeu est exaucé cmemidRdans la chansdnla Close(2006)

ou I'alcoolisme est évoqué dans sa négative, Imgey clairement exprimé lorsqu’il dit « jai
retrouvé le joli golt de I'eau / renoncé pour taug au poison anisé ». C’est en effet la
rencontre avec la femme aimée au café qui permaetéder de boire. La vision négative n’est
donc pas généralisable a toute notre période. Apseshansons, il convient d’analyser une
ceuvre cinématographique et romanesque afin d’épeesentatif. L'alcool et I'alcoolisme
sont particulierement manifestes dans le long mgétade Jean Schmidtes clowns de dieu
(1986) ou I'on suit tres clairement des marginaogiaux en perdition. C’est par exemple la
jeune femme au surnom évocateur, Absinthe, quéseitien allant se saouler dans les cafés,
c’est aussi le cas du Protagoniste Mélies. Maenlgore, il importe de souligner que le cafée
n'est jamais totalement négatif car il y a égalemenespoir de rédemption pour cette jeune
femme dans le plan final qui la montre sobre eeime. L'exemple romanesque est la piéce
de théatre mise en scene par Jean Michel Ribeksuecueils de J.M Gouri®réves de
comptoir (1999). Il est fait mention d’'un pochtron mais awds séveres cuites. L’alcool est
méme présenté comme une transmission familialelhéir® quand Monsieur Tango déclare:
« Mon grand pere allait au café, mon pere allaitaié, je vais au café, c’est la famille qui
veut ¢a, on a le pinard dans le sar§’ ’alcool n'est donc aucunement appréhendé de
manieére négative mais au contraire hissé au rangatténoine générationnel. Jean Marie
Gourio ne cache en effet pas son amour des bigiogslaires et du petit peuple gentiment
alcoolique qui va avec. Nous pouvons en déduirel@lmool s’inscrit dans un imaginaire
populaire parfois noir mais presque toujours synumyde convivialité, I'alcool constituant

effectivement un lien majeur entre les clients.

1%90p.Cit.,p.70
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La quatrieme et derniére caractéristique qui @igdia ce registre populaire renforcé
est la virilité de la clientele. Les deux sont effeement liés car, la représentation d’'un entre
soi viril a la fin du siecle trouve essentiellemaiat place dans des bars type PMU ou les
femmes sont encore aujourd’hui peu présentes daartrant a la plupart des établissements
auxquels elles accedent désormais seule sans ampelons que la dominance masculine
au café n’est finalement pas flagrante bien que phtable autour des années 1940 puis des
années 2000 qui renouent en partie avec cet imagjipassé. Deux exemples le montrent : la
bande dessindee labyrinthe infernade Tardi (2007) ete club des incorrigibles optimistes
de Jean Michel Guenassia (2009) Si les deux ir@sgwe sont pas contemporaines de leur
époque de rédaction, les choix opérés révelenedtude qui est respectivement faite des
années 1910 et 1960. Or un de leur dénominateumconest précisément la signification de
I'identité virile au café. En effet, dans le premouvrage, une scene montre Adele Blanc Sec
qui arrive dans un café de la Gare ou se tientoamnhe au comptoir ainsi que le patron. Alors
gu’elle entre, le patron déclare d’emblée : « Eesfuce que je lui sers a la jeune fille...une
orangeade ? » Il considere a priori qu’'une boiseon alcoolisée convient mieux a la
prétendue fragilité féminine. Le client quant a f&xclame : « Joli p'tit lot! ». Adéle ne
répond pas et se contente de boire son verre dblamt. Alors que le client continue a la
draguer vulgairement, elle rétorque : « Ah ... 8/@ vous ai reconnu ! Vous étes le joyau de
nos débits de boissons...Celui qu'on est sir de rereodans tous les cafés de Franc€d »
Apres quoi elle frappe le client et s’en va dignaeié.’ancrage de la rédaction dans les
années 2000 explique la création d’'un personnagiié si indépendant et courageux face
aux hommes, situation moins pensable a I'époqud’histoire. Nous retenons surtout
I'emploi ironique du terme « joyau » désignant iiigment ce type d’homme graveleux et
misogyne qu’elle associe a I'ensemble des caféscdia. Cette portée générale justifie
d’avoir retenu ce passage qui se situe pourtarg darcafé de banlieue : Tardi exprime certes
la misogynie patente de cette époque qui se trdéuibaniere privilégiée dans les cafés mais
il atteste également de la prégnance dans les segetions de la fin du siecle d’'un
imaginaire assez viril et en I'occurrence asses gracafé. Nous retrouvons ce dernier dans
le roman de Jean Michel Guenassia car le club déclyue le Balto abrite est hostile a
I'entrée des femmes qui fait trés sérieusementtd@baein du groupe. Ce dernier est en effet
exclusivement composé d’hommes. Certes le regisés pas aussi grivois que chez Tardi

mais le sexisme est patent. Nous pouvons donc wengue l'imaginaire viril a tendance

20 TARDI Jacques (scénario et desslrds aventures extraordinaires d’Adéle blanc sedabgrinthe inferna)
Casterman, 2007, p.9.
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vulgaire associé a la représentation du café estemdance renforcée de la fin du siécle qui
explique I'émergence d’'une figure spécifique deecépoque, le beauf.

2- Un nouveau client : le « beauf »

Le client beauf, qui émerge a partir des année§,18&8 vulgaire, vaguement raciste,
alcoolique, de préférence chémeur et adepte deebréde comptoir souvent peu inspirées. Ce
type émerge peut étre a la faveur de la dépregsionomique engendrant du chémage et une
pauvreté plus manifeste. Cette conjoncture engeagssi la réémergence de la question de
'immigration posée comme un probleme et avec &levisibilité croissante de propos
primaires et racistes. Il est intéressant de relque les représentations qui concernent cette
figure ont bien souvent un cadre géographique @rdéné ou parisien sans qu’un quartier
soit nommeé. Il semble donc que ce ne soit pas peogume une spécificité des cafés
parisiens mais plutdét comme une tendance franggisérale. Ce qui est en partie vrai car les
bistrots (type PMU notamment) avec des clients @lgaenre se trouvent de plus en plus en
périphérie parisienne et en banlieue. Pour tratiefte représentation spécifique, nous
étudierons trois ceuvres correspondant aux troisietes décennies : le rom@afé panique
de Roland Topor (1982) ainsi que les bandes dessidez Gaspardie Gérard Lasnier et
Jacky Goupil (1999) €fitine au bistrotde Yan Lindingre (2007).

a) Un roman : Café paniquede Roland Topor (1982)

Le recueil de nouvelles de 'humoriste et dessumateoland Topor intituléCafé
panique présente des clients beaufs du café éponyme d#&ngé un Paris indéterminé. La
catégorie socio professionnelle des clients nowsraaement connue a l'exception d'une
marchande de journaux. Ce métier appartenant hasse classe sociale, nous supputons que
c’est ce le cas du débit en général. Une scenelsdikprimer sur un mode caricatural cher
a l'auteur, également dessinateur pour le jouraatigue Hara Kiri. Il s’agit d’une réaction
disproportionnée des clients face a une petitaiede comptabilité commise par la serveuse :
« car Deux Minutes s’était trompée de quelquescBanson avantage, toute la salle était en
effervescence. » Ce passage semble renouer aveagifiaire du premier XXe siecle
puisqu’il y a un semblant de lutte de classe etgeclients modestes et la serveuse qui n’est
pas plus aisée mais suspectée de vol et d’accuonul@ians la continuité de cette anecdote,

un client raconte une Histoire sur les voyous cbe en col blanc. La phrase finale, la
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encore exagérée et sirement ironique, renvoie aisedé plus a la modestie de la clientéele
majoritaire car l'auteur écrit: «Les milliardasrequi se trouvaient parmi nous
s'insurgérent. $* Cette phrase est risible car elle semble parlena&l'révolte de la part de
milliardaires que I'on suppute ultra minoritairesire inexistants dans ce café populaire. Les
propos des clients trahissent ce populisme renfguedfié ici de beauf. Il y a tout d’abord ce
que l'on a précédemment défini comme les brévesataptoir initiées par Jean Marie
Gourio. Il est a noter que les deux hommes sostcl ils ont tous deux collaboré au journal
Hara Kiri et Jean Marie Gourio a préfacé l'ouvrage en quespicecisément car il se
reconnait dans l'imagerie d’'un café populaire vagtécomposé de breves. L'ouvrage se
présente en effet sous forme d'un recueil d’his®ianecdotiqgues souvent improbables,
parfois sinistres racontées par les clients au €8 courtes narrations comportent des sortes
de maximes qui sonnent comme des breves a I'imagaleux suivantes : « Comme quoi les
dents se perdent aussi facilement que la moratewla fortune vient en volant% Nous
retrouvons l'usage du présent de vérité généraie dae phrase courte au service d’'un savant
dosage de vérité philosophique, d'images simplisteshumour. A noter également que ces
réflexions, si elles ne sont pas dénuées de sendeeprofondeur, reposent sur des
comparaisons inopportunes comme l'assimilationdieds a la morale. A cette philosophie
de comptoir s’ajoute umparler familier a I'image de I'expression «je m’&mponnais le
coquillard $°® pour dire que I'on s’en fiche. La familiarité camé & la vulgarité dans
I'histoire de Tranche lard, chirurgien, qui racostétre oublié dans le ventre de son patient.
Ainsi, I'éventuelle dignité sociale due a la praies du client est annulée par la totale
trivialité du propos. Le fait que la majorité deé®ists soient des hommes ajoute au caractére
potentiellement gras des propos. La encore, ilddfitile de parler d’'un réel entre soi
masculin car il y a certaines femmes mais il esti gue la majorité de la clientele est
masculine. Mais la présence de quelgues femmespaeatioxalement renvoyer a la virilité
quand cela signifie la rupture avec I'espace doimest C’est trées clairement le cas avec
Verre en main mentant a sa femme pour justifierafmsence a la maison soit en réalité son
omniprésence dans le café en compagnie de deurgdemmes. Cette fuite de I'espace
conjugal renvoie la encore a un pan de l'imaginaive premier XXe siécle que I'on ne
retrouvait plus jusqu’alors. Enfin, comme nous ¢as vu, l'alcool(isme) constitue une

composante importante de cette identité popul@iaéé paniquen’échappe pas a la régle avec

1 TOPOR RolandCafé paniqueParis, Seuil, 1982, p.65 et 66.
2921bid., p. 8
293bid., p.10
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en premier lieu des noms pittoresques renvoyaathisson tels que Gros bide, Triple dose
et Verre en main qui sont effectivement des ivrggiize plus, le narrateur a une gueule de
bois. Il se résout a ne boire que de I'eau maigdle finalement pour un « mélange a base de
biere, de vodka, de jus de citron et d’eau de Vil prétendument censé soigner sa
migraine. Comme chez J.M Gourio ou l'alcool étaitmalisé en étant présenté comme une

hérédité, Roland Topor fait de I'alcool un remétia@ une maladie.

Afin d’opérer la transition entre le roman de Raanhopor publié en 1982 et les
bandes dessinées de Gérard Lasnier et Jacky Glaipds des années 2000, il est intéressant
de citer deux documentaires des années 1990 camfirta tendance ici décrite a une
imagerie tres populaire, marquée entre autre par clientele de déclassés. Le premier
s’intitule Sans domicile fix¢1993) et contient dans son titre la désignatioradelientele
majoritaire du café soit des mendiants et chémdusagit d’'un bistrot tres populaire du
14™ arr. oul la patronne, Paulette, discute avec s&stelqu’elle connait bien et pour qui elle
s’inquiete comme une mere. Le secofighbe lune(1998), présente une clientele plus
diversifiée incluant des femmes et des arabes aatsaractére toujours tres modeste avec le
portrait d'un patron attaché a satisfaire ses tdiddne partie de ces représentations, que nous
avons décrites dans I'ouvrage de Roland Toporetseuvent a I'orée des années 2000.

b) Deux bandes dessinée<Chez Gaspardle Gérard Lasnier et Jacky
Goupil (1999) etTitine au bistrotde Yan Lindingre (2007)

Pour exemplifier cette derniére décennie, nous dsoers le cas de deux bandes
dessinées assez similaireShez Gaspardle Gérard Lasnier et Jacky Goupil (19997 gine
au bistrot de Yan Lindingre (2007). Il s’agit dans les dewas ad’'un café indéterminé
totalement affranchi de I'ancrage parisien et degéscélebres : dans la premiére ceuvre, le
lieu est indéfini, dans la deuxieme il est fictdrfant le nom évocateur de Glandville. Les
deux noms de café ont pour point commun d’évoqrieatactere trés familial et populaire du
lieu que ce soit « Chez Gaspard » ou le « CaféAdds ». L’interconnaissance est en effet
majeure car il ne s'agit que d’habitués. Elle pasgaement par la figure souriante du patron
présent dans la derniére vignette de la premiéaercpke et dans la sixieme de la deuxieme

planche ci-dessous. Il semble de connivence avecl@nts car il les tutoie dans le premier

2%bid., p.49
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cas (nous lisons « Reprends un apéro ») et dadsugiéme, il taquine Titine au sujet de
I’Agence Nationale Pour I'Emploi en demandant sarton sarcastique : « Vous apprenez a
lire I'heure, a coller des post-it ? »

%‘ Je ne fume jamais en nugrunf.‘
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Figure 24 : LASNIER Gérard et GOUPIL Figure 25: LINDINGRE Yan, Titine au
Jacky (scénario),Chez Gaspard Tome 2. bistféaris, Audie, 2007

- Le Sport,Vents d'Ouest, 1999

De plus, les deux exemples manifestent une ideasisgz virile. Ainsi, la premiére planche
n'illustre que des hommes et cet entre soi esbasignifié par I'auteur quand par exemple
la compagne d’un client appelle le bistrot pouriade ses nouvelles. Le patron s’exclame :
« Nanard ! Téléphone ! Ta copine je crois », ceuai dg client répond « Ca y est, elle va
encore me casser ma moyennglette remarque agacée, en plus de signifier Bdileme
gue nous traiterons par la suite, montre que |é eaf un refuge masculin contre la sphere
domestique et conjugale. La seconde bande dessgtésmilaire car elle est certes centrée
sur une femme, Titine, mais celle-ci est précisénmoiée car entourée d’hommes. Il n’y a
cependant jamais d’'expression exacerbée de latéiriLe client beauf se caractérise
également par un physique peu avantageux et raffméuatriéme vignette de la premiére
planche fait un gros plan sur le visage du protagerdoté de dents déchaussées et d’'un air

205 | ASNIER Gérard et GOUPIL Jacky (scénario), MERMA:xandre (dessinjGhez Gaspare Le bar des
sports »Vents d'Ouest, 1999, p.33
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guelque peu drogué (les deux allant de paire)@8galement le torse nu, attitude révélatrice
d’'un manque d’élégance et de savoir vivre. Nousvuebns le motif du client torse nu dans la
premiere et troisieme vignette de la deuxieme plan®lus généralement, Lindingre a opté
pour un physique meétaphorique puisque, affublés djtoin, les clients ont une téte de
cochon symbolisant leur vulgarité et leur saletéceAgroin s’ajoutent de notables cheveux
rouges dressés sur la téte de Titine. L’habillenméatrange rien car notre héroine porte un
survétement violet tout aussi peu discret ainsuquatouage en forme de cceur peu heureux.
De plus, les clients sont tous obeses (sGremerdudecde I'alcool) Tous ces éléments
physiques concordent avec un certain art de vivrelgssine cette identité beauf. L’alcool est
central dans les deux cas. DaBhez Gaspardjl est présent au travers des bouteilles
dessinées derriere le comptoir (dans la premiggeetie) et surtout de la réplique finale du
patron : « Reprends un apéro t'as avalé trop d'ealette exclamation fait état d’'une
véritable culture de l'alcool au sein du café, éaigt I'alcool comme norme et I'eau comme
boisson marginale. Nous comprenons les motivaji@asiniaires qui poussent un bistrotier a
donner un tel conseil mais d’autres représentatonirment I'idée d’une quasi sacralisation
de l'alcool. Ainsi, dandTitine au bistrot,le personnage éponyme associe I'absence de soif
(d'alcool) & une maladi®® La deuxiéme planche montre en effet que I'alcedlpeésent en
particulier dans la derniére vignette figurant Aatiderriere sa biére au comptoir. Cela met en
valeur I'importance que revét l'alcool pour elldart la principale activité de sa vie tres
oisive. Les propos de nos deux protagonistes limgnt a leur maniere. Le numéro de la
sérieChez Gaspardntitulé Le bar des sportgst basé sur le principe de clients se vantant
d’étre des sportifs alors gu’ils ne font tout ausptjue regarder le sport a la télévision du café.
Notre planche est un exemple de ce décalage cliete se vante d’avoir plongé du bord de
la plage en Guadeloupe ce qui n'a rien d’admirablevele plus de la détente que de I'effort.
Cette oisiveté est soulignée par sa chemise aftsant de lui un éternel vacancier. Dans la
deuxiéme vignette, le dessin de Gérard Lasnierntigeeson ridicule quasi grotesque : il
dessine simultanément trois bras pour traduiretrbéeragance du personnage que l'on
comprend fort en paroles et moins en actes. La ideex planche exprime également
I'oisiveté de I'ensemble des clients, tous au chgena.e nom de la ville, Glandville,
symbolise la fainéantise dont le bistrot est appament percu par I'auteur comme un lieu
d’expression privilégié. C’est en effet avant tantespace d’inactivité propice aux chémeurs

2% | INDINGRE Yan (scénario et dessifjitine au bistrotParis, Audie, 2007, p.10.
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bien gu’une étude récente montre que les inactifsptent parmi les clients minoritaire¥.
Preuve que le café crée peut étre des sociabdikéshilo mais qu'il les transpose surtout :
lorsque 'on est écarté de la vie sociale, le bistst moins une évidence. Il n’en demeure pas
moins pratiqué et ce d’autant plus que Lindingiditige sa propre expérience de chémeur.
Nous pouvons donc voir Titine énumérant sans coxept®on emploi du temps rempli de
vide : « Plumard, PMU, Franprix, ANPE, plumard = Be est un cycle alternant sommeil,
allocations chémage, alcool et pari. Le PMU esjotiots convoqué, a raison, comme un motif
connotant un café trés populaire. Enfin, cettentdile a un langage et une pensée parfois
pertinentes mais aussi basiques et vulgaires. Bgm&miére ceuvre, nous retrouvons l'esprit
des bréves de comptoir abordé précédemment caraillgs mémes phrases courtes et
humoristiqgues cependant peu profondes. Ainsi, d@amsemiére planche, le client affirme :
« quand je nageais javais méme plus envie de fum@ette affirmation assez absurde et
risible entre dans le registre des remarques natyes peut le dire, bétes. Cette idiotie prend
parfois la forme de propos racistes comme dansi@énolLe bar des sportsu I'on peut lire
dans la bouche d’'un client commentant un matchodé:f« Ca c’est les noirs ! lls savent
dribbler mais aprés ils savent plus quoi faire dildn...»* Le deuxiéme document atteste
qguant a lui d’'un niveau de discussion tout audbidaainsi que d’'un vocabulaire peu chatier

car Titine emploie le terme « keufs » et parleagert.

3- Au bistro du coin(2011) : une déclinaison plus raffinée

Au bistro du coin film trés récent réalisé par Charles Nemes erl 2@prend les
éléments cités dans une version cependant moinslquge et vulgaire que I'on hésite a
qualifier de beauf. En cela il incarne une tendagslos récente des années 2000 a privilégier
des identités plurielles au détriment d'une clientérop marquée socialement. Nous
retrouvons donc les caractéristiques habituellespramier rang desquelles I'imaginaire de
quartier tout aussi prégnant que daesfabuleux destin d’Amélie Poulapar exempleLe
titre annonce déja le périmeétre circonscrit du gearL’intrigue implique en effet une petite
dizaine de personnages récurrents et attachantseqronnaissent et sont familiers du patron
(interprété par I'hnumoriste Fred Testo) La solittade quartier est méme le sujet central du
film car elle est mise a I'épreuve par un projesgdectacle nécessitant le bistrot et a fortiori la

27| s’agit d’une étude menée par la SOFRES pounknburg en 2003 ;
http://www.parisbistro.com/business/tendance/fretgigon.html(consulté le 4 Juin 2014)
28 Op.Cit.,p.10
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contribution du patron. Alors que ce dernier estsdan premier lieu réticent, il finit par
céder. Lui et son café sont donc les ferments tte cemmunauté finalement triomphante.
Ensuite, I'identité des clients est plus nuancédacenixité sociale prime : il y un gérant, une
vendeuse, des policiers, I'épouse d’'un vétérinairejeune musicien et un pompier. Il n’y a
ici ni SDF ni chdmeurs mais davantage une classgeme assez hétéroclite. Les bréves de
comptoir s’en voient modifiées : elles sont plulfimaes et profondes a I'image de celle du
patron déclarant « J’'aime pas les gens qui pafdeuat ne rien dire, ca m’'oblige a écouter
pour ne rien entendre ». Aussi, le cuisinier qa a’priori pas de compétence intellectuelles
particuliéres se met subitement a déclarer : « Teujui est important est difficile » et « La
douleur de I'dme pese plus que la souffrance dur eceQette gravité philosophique assez
impromptue s’inscrit dans I'esprit insolite et imgpdes breves de Gourio. L'alcool(isme) fait
également I'objet de breves, la encore prononcées din registre moins gras. Ainsi, le
patron dit a ses clients : « Pour que ¢a soit quessait ce soir, faudra étre autant bourré que
maintenant. » ce a quoi un client lui répond « Easera facile ! ». Il y a une fois de plus
banalisation de 'alcool présenté comme la nornrarga d’efficacité. Les auteurs ne relaient
pas le discours normatif de prévention contre ¢alodevenu suspicieux a partir de I'aprés
guerre. La jurisprudence de 1880 est en effet e@ausgolt du jour en 1959 avec le Code des
Débits de boissons et des Mesures qui interdisemtodiveaux débits de licence IV. Ceci se
poursuit avec le décret de 1972 imposant une aistamnimum entre les cafés et certains
édifices tels que les usines, les Habitations &tdgodéré ou encore les égliésll semble
gue nous n'avons pas vraiment quitté I'’hygiénismexéXe siecle, celui du XXe siécle étant
soucieux de vivre le plus longtemps possible. @ecitribue a dénigrer le café associé a
I'alcool mais n’affecte pas nos auteurs qui insamivsurtout I'alcool dans le cadre de la

convivialité.

29 pyYJOL Catherind)e la taverne au bar a vins. Les cafés & Paris Jysegéographique de la ville par ses
débits de boisson$hese de géographie sous la direction de J.R, Paigs, 1988, 527 p.
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C- Un imaginaire artistique et intellectuel renforcé

1- Années 1970 et 1980 : un imaginaire artistique ettellectuel parisien

démythifie

A la suite de la Nouvelle Vague qui amorce uneadicé amusée vis-a-vis de la
posture intellectuelle parisienne, de nombreusesegitictionnelles des années 1970 et 1980
s’attachent a donner une version populaire et déserée de l'univers artistique et
intellectuel dans les quartiers de Saint-Germasi-&és ou Montparnasse, parfois dans des
cafés célébres. Eric Rohmer, avec le musicien aaiérdéchu dée signe du lion(1959) et
Jean Eustache, avec sa satire de la posture attelle dand.a maman et la putaifl973),
sont des cinéastes de la Nouvelle Vague ayant &more représentation subversive qui se
confirme durant les décennies 1970 et 1980. Nonstatons en effet une démythification qui
touche désormais aussi Montparnasse jusqu’alorsidiné comme le coeur plus authentique
de la vie artistique parisienne par la Nouvelle MagAu premier rang de cette subversion se
trouvent deux auteurs assimilés a I'anarchismerdied Antoine Blondin et Michel Audiard.
Ce courant assez populiste et anti-intellectuajistat expliquer le tableau assez populeux et
amusé que ces auteurs nous dressent de l'univiisigale et intellectuel parisien comme
pour rendre grace aux petites gens et moquer ceugrégtendent appartenir a I'élite. Leurs
romans respectifdylonsieur jadis ou I'école du sowt Le jour, la nuit et toutes les autres
nuits, se proposent donc d’opérer dans les années 197felanture du Saint-Germain-des-
Prés des Pres des années 1950 pour I'un et de Bfoafgse durant la seconde guerre
mondiale pour l'autre. Antoine Blondin donne towt slite le ton en faisant déplorer a son
narrateur la présence de références littéraire¢esamur d’'un lycée au lieu d’inscriptions
puériles. Le rejet de la posture intellectuellaudsintine de ces années la est manifeste. De
plus, I'écrivain s’attache a représenter des edist intellectuels du Dimanche, sincéres mais
VOués a I'anonymat et a la pauvreté. Ainsi, le Bac, café peu célébre mais siége historique
des Hussards, compte parmi ses clients I'écrivadtalé, le sculpteur Dieu le Fils ou encore
un « Laroche Foucault de rencontfé®avec qui le narrateur chante la carmagnole, anfin
cinéaste congolais. A cela s’ajoute le spectaglmétiement répété d’Albert refaisant vivre la
bataille d’Austerlitz. Le surnom de « Dieu le filsconfére a I'artiste une grandeur religieuse

qui le désacralise du méme coup en raison du ageatntre I'importance donnée et la

210 BLONDIN Antoine,Monsieur jadis ou I'école du soiParis, La Table ronde, 1970, p.69.
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réalité, dans une sorte de tonalité héroicomiqueisSa plume de l'anarchiste Antoine
Blondin qui n’avait pour dieux que le sport, 'atdcet I'amitié, la référence liturgique est
clairement risible. De méme, le surnom de Larocloeickult, célebre mémorialiste du
XVlles, renvoie a une légitimité intellectuelle simu’a une possible appétence littéraire mais
ces dernieres sont tournées en dérision par laaggmote, chant révolutionnaire populaire que
le client en question entonne. Le cinéaste congalaéle quant a lui le sérieux de la
profession a la marginalité d’'une nationalité qai perce pas vraiment dans la production
cinématographique dominée par I'Occident. Enfirfalequ’Albert, un simple manant, rejoue
sans cesse la bataille d’Austerlitz dit sa sing&®sion pour I'Histoire mais aussi le ridicule
de l'alcoolisation ne craignant pas les répétitiadstre auteur, en mettant a I’honneur ces
clients ordinaires prétendant a des champs intakéx élitistes, rend peut étre hommage a
une certaine culture populaire et fait un pied @z @ux institutions académiques. La
subversion est moins prégnante mais tout de méésemie chez Michel Audiard quand, a la
Coupole, « des artistes tchéques essayaient dgufeluleurs cro(ites & ma si riche amfe! »

Si 'apogée de Montparnasse se situe surtout dulam les années 1910 et 1920, le célébre
café La Coupole est encore percu par de nombreigxisucomme un centre artistique. C’est
pourquoi notre romancier et dialoguiste y fait apfiee des peintres mais c’est
immeédiatement sur le ton moqueur puisqu’il quallBs tableaux de « croltes ». Ce terme
recouvre une dimension négative mais surtout aygetchere a Audiard. Il est possible que
ces ceuvres soient pourtant de qualité, du moinesluar elles sont exposées a la Coupole a
des clients apparemment fortunés comme son amigs Mdrouvons ainsi le savant mélange
des genres entre imaginaire intellectuel distingfugopulaire. Cette représentation se poursuit
dans les années 1980 au travers de deux réalisaiin@matographiques de notre corpus dont
I’époque fictionnelle est cette fois contemporagliecontexte de production. C’est le cas du
court métrageA la Coupoleréalisé en 1985 par Marie Ange Poyet sur un scerdwila
chanteuse Sapho évoquant sa vie a travers deug :ch& Coupole ou elle dessinait des
caricatures et un bar populaire de voyous, renvoyaa vie de marginale. La représentation
gu’elle donne du célebre café de Montparnassesestzaatirique puisqu’elle filme des jeunes
adultes bobos prétentieux aux attitudes maniérées, rires exageres et aux discussions
sonnant faux. A la premiére séquence, nous entsndlan d'entre eux dire «Je ne
supporterai absolument pas d'aller a I'usine »teéCdéclaration est soulignée par le montage

du court métrage basé sur une alternance rapide @m¢ séquence a la Coupole et une autre

21 AUDIARD Michel, La nuit, le jour et toutes les autres nulgris, Denoél, 1978 ; rééd. Denoél, 2010, p.85.
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dans le bar lugubre. D’emblée, ces intellectuets associés a un entre soi assez mondain en
opposition avec le monde populaire des ouvrierslest loubards. Les conversations sont
rendues absurdes par leur discontinuité faite dérenéces inspirées et de bons mots a
'emporte piece. Ainsi, ils évoquent I'écrivain Rppe Sollers qu’ils disent connaitre puis il
est question de I'opéfdme Butterfly d’art ou encore d’une réflexion sibylline telleeg« La
mémoire collective est forte ». Les répétitionslaldbande sonore traitée comme un disque
rayé ajoute a la vacuité des propos tenus. Néarsmoamtrairement a Audiard ou Blondin,
Sapho n’idéalise pas non plus le petit peuple delnt qui lui aussi prononce des phrases
saccadées vidées de leur sens. Si elle joue sididalisation des intellectuels bobos, Jean
Schmidt propose quant a lui un imaginaire artigigaésenchanté du quartier de Montparnasse
en suivant les pas noctambules de Mélies, cingaste Ce dernier, rongé par l'alcoolisme,
enchaine les bars et I'oubli de soi. Au cours tha,fil cesse de boire pour parvenir a percer
dans I'élitiste milieu du ™ art. Un plan de lui, seul et sobre, entrain diécet de lire dans
une brasserie le symbolise : le café demeure dediiesérieux intellectuel. Cependant, aucune
promesse de succes pour Mélies autour duquel gravites marginaux. Comme dabps
signe du lion les protagonistes sont dans une perdition existEnqui leur est propre mais
sont également victimes d’'une exclusion que le tafé symbolise vis-a-vis des artistes
certes mais pas uniqguement, les amis de Mélieant'gtas tous artistes. A cet égard, une
séquence est éloquente : I'ami dépareillé de Méjigsharangue la terrasse d’'un café de sa
verve politique et dérange la clientele. L'un disnts ose méme le taper ce qui vaut a Mélies
ce commentaire tres inspiré et poétique : « Le racest pleins de bourreaux ordinaires ».
Mais la vision déprimée de I'imaginaire artistiqetantellectuel semble prédominer au travers
d’'une représentation désenchantée de certains @afwes de Montparnasse. Ainsi, un plan
sur la Closerie des Lilas figure le café tard le,stésert, avec pour seul client un pianiste.
Nous pouvons encore dresser un paralléle heesigne du liord’Eric Rohmer lorsque celui-

ci fait apparaitre la terrasse vide du Flore lat ruilaquelle Wesserlin est allongé. Jean
Schmidt subvertit également I'imaginaire intelledtet artistique du Sélect en mettant en
scene sur sa terrasse un autre marginal, dérangg&leraent, qui divague poétiquement un
arrosoir a la main. Finissons sur la réplique ddes personnages d’autant plus éloquente
qu’elle rime : « Les chemins qui ménent nulle paénent tous & Montpar’ ! » Elle résume en
effet 'imaginaire des cafés de Montparnasse prépas loin d'étre des centres intellectuels

et artistiques, les cafés — méme célebres - sentgeasses existentielles et sociales.
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2- Années 2000 : une nouvelle mythification

Nous faisons I'hypothese que cette tendance s'sevarl’'orée des années 2000 pour
laisser place a une certaine fascination, du meameloge de cafés parfois célébres marqués
par 'univers artistique et intellectuel, quitte@rser dans le cliché. Les années 2000 integrent
non seulement Saint-Germain-des- Prés et Montpegmaais aussi Montmartre, quelque peu
délaissé depuis les années 1950, dont I'imagitmah@me inspiré de I'age d’or de la fin XIXe
siecle est désormais relayé. Ceci se retrouve daelsjues unes de nos sources des années
2000 au premier rang desquelles le film sudaggabuleux destin d’Amélie Poulaigalisé
par Jean Pierre Jeunet en 2001 dont nous nousgmupde faire une étude plus détaillée.

Le long métrage développe en effet une vision idéal quasi romantique et
stéréotypée de Paris et de son café central : éex Moulins & Montmartre. Il convient de
préciser que cette approche révée de Paris eshéssuar le réalisateur qui déclare dans une
interview : « Ce qui m’amusait, c’était de retrogve’imaginer, de réinventer un Paris
idéal »¥*?Le changement des verbes employés trahit I'amtgigié sa représentation de la
capitale, tout a la fois réaliste et fantasmée.rNsgant une grande affection personnelle pour
Montmartre, il ne se prive donc pas d’esthétiser quartier favori quitte a en faire une carte
postale. Il flme en effet un Montmartre chaleursxre intimiste, poétique et quasi enfantin
a I'image du ton général de I'ceuvre. Il est impoirtde constater que I'image d’Epinal de
Paris passe aux yeux du cinéaste par les cafds ik représente beaucoup de terrasses au
détour d’'un plan. Mais le café de référence esti ckds Deux Moulins qui s'inscrit dans cette
logique de mythification. Tout d’abord, il s’agituth café montmartrois réel mais inconnu
(contrairement au Lapin Agile ou au Chat Noir) Getonymat permet de renforcer le
caractére onirique et ouvertement fantasmé. Leleomiemployées y contribuent également.
Le premier photogramme ci-dessous est un planientésur le café des Deux Moulins. La
couleur verte qui émane de la salle frappe d’empleson étrangeté et contraste assez
violemment avec l'obscurité de la rue. Les encasupuges ainsi que I'enseigne lumineuse
se détachent trés nettement sur le fond obscurprise de vue en plongée ajoute au
surréalisme de l'image, donnant presque a croire lgucafé est percu par une lunette
déformante. Les Deux moulins est clairement présemtnme un antre chaleureux, un repere

mais aussi comme le fruit d’'une perception tregesitive ne visant aucunement le réalisme.

22 OSTRIA Vincent, « Occupons nous d’Amélielshumanité hebdo22 Septembre 2001 ;
http://www.humanite.fr/node/252642onsulté le 7 Décembre 2013)
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Boastarde’

Figure 26: JEUNET Jean Pierre,Le fabuleux destin d’Amélie Poulainjean Pierre

Jeunet et Guillaume Laurent, 2001

Le deuxiéme photogramme représente quant a laétieur du café. Nous notons la chaleur
des couleurs dont la dominante est un rouge rosélégage du moins une sensation de
douceur car aucune couleur n’est criarde a I'imdigdilm nappé de cette enveloppe colorée
chaleureuse. Ce plan fait par exemple écho a dal@acré Cceur devant lequel un Carrousel
tourne paisiblement et une nuée d’oiseaux s’enveleus sommes bien dans la poésie
romantique de Montmartre. A la présentation visuglBalisée et déja artistique du café et de
son quartier s’'ajoute la présentation stéréotymadlientele et des personnages, eux aussi
impliqués dans la mémoire artistique du lieu. Lalisateur a effectivement représenté la
figure de I'écrivain raté. Si elle pouvait revétime dimension véritablement triste dans le film
de Jean Schmidt, elle est surtout esthétisantesstiye chez J.P Jeunet. La séquence dans
laquelle il s’exprime plus longuement le présermmme un homme désespéreé épris de traits

d’esprit philosophiques soudains mais inspiréscMan extrait de sa réplique :

Ecrivain raté, destin raté... Comme j'aime ce maaté ». (...) Et de ratage en ratage on s’habitue a
ne jamais dépasser le stade du brouillon. La \@strfju’'une interminable répétition d’une
représentation qui n’aura jamais lieu. (...) J'ailques idées a moi mais je finis toujours par me les

faire piquer®?

La répétition appuyee du terme « rater » ainsilgaaffirmations blasées sur 'incomplétude
de la vie et le plagiat dont il est victime contigimt & faire de lui une caricature d’artiste
maudit s’apitoyant sur son sort. Nous retrouvorsgiit des bons mots philosophiques et
poétiques avec la métaphore théatrale pour évdgueée. Sa position, accoudé au comptoir,

contribue a I'image convenue de ’lhomme noyant&wagrin (nous pensons par exemple a la

213 JEUNET Jean Pierrége fabuleux destin d’Amélie Poulaifean Pierre Jeunet et Guillaume Laurent, 2001
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chanson d’Edith Piaf qui, en 1942, positionnaitadéhomme triste des bars devant le
comptoir) Enfin, cet écrivain a une grande ardajsgcieusement tolérée par la patronne.
Nous supputons que l'auteur a comme référent testes de la boheme montmartroise de la
fin du XIXe siécle qui, au Lapin Agile ou ailleuragcumulaient les impayeés qu’ils réglaient
souvent en dons de tableaux. Cette figure s'inptuig largement dans un folklore parisien et
un imaginaire artistigue montmartrois non négligealC’'est par exemple I'emploi de
'accordéon dans la bande son qui renvoie a I'épodes bals populaires. C’est aussi la
présence récurrente de Mr. Dufayel qui peint tassdnsLe bal du moulin de la Galette
d’Auguste Renoir (1876) renvoyant encore une faidvieontmartre folklorique et bohéme du
XIXe siécle. Le réalisateur rend ainsi hommage @dmture et a I'age d'or artistique du
quartier.

Si le film de J.P Jeunet est emblématique, il aamwde renforcer notre démonstration
par d’autres sources intéressantes du corpus. BedansA la Close(2006) montre son
admiration pour la Closerie des Lilas et en donne toute autre vision que celle assez
désenchantée proposée par Jean Schmidtl@snsdowns de dielLa chanson adopte en effet

un ton majoritairement élogieux comme en témoigheEnextraits suivants :

Et je noircis des pages de rimes et de prose

A la Close, ala Close

(...)

Sur les tables, gravés dans le laiton vieilli
Il'y a les noms de ceux, plus célébres que moi
Qui vinrent fréquenter cet endroit inoui

Pour y boire I'’Absinthe et la mélancolie

(...)

C’est dans ce bel endroit inconnu des blaireatix

Nous remarquons en premier lieu que la Closerienestédiatement associée a l'univers
artistigue puisque Renaud dit y écrire. Le chansslapte ensuite une démarche mémorielle
en rendant hommage aux illustres clients passéstear et intellectuels. Le passage a été
coupé mais il cite entre autre le romancier Hemengwle poete Aragon et le penseur militant
Lénine. Il précise bien que ces individus sont mliélebres que lui par marque d’humilité et

24 RENAUD, A la Close Alain Lanty inRouge sang2006
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d’admiration. Nous retenons surtout que ces irtelkds et artistes renvoient a ce que les
spécialistes considerent comme I'age d’Or de |s€lie soient les années 1910 et 1920. Ceci
atteste une nouvelle fois d'une conscience ménersisez prégnante. Le caractere vieilli du
laiton sur lequel leurs noms sont gravés ajoutpads historique d’autant plus qu’il signale
dans un autre passage que les lampes sont «tieslla Les références chronologiques ne
sont cependant pas trés cohérentes car le chageinie également se référer a I'imaginaire
artistiqgue du XIXe siecle, pourtant ordinairemesdacie a Montmartre. En effet, il mentionne
I’Absinthe, alcool qui connait son essor au XIXect avant d’étre interdit en France de 1915
a 2011. La mélancolie fait quant a elle référencengthe de I'artiste maudit, du XIXe siécle
lui aussi. Enfin et surtout, Renaud témoigne deamiration pour ce lieu d’exception qu'il
qualifie d’ «inoui » et «inconnu des blaireauxsi ce n'est pas le theme central de sa
chanson, il rend hommage a la faste mémoire auistet intellectuelle de la Close.

Une deuxieme catégorie de source élogieuse asspéctive (I'époque de l'intrigue
n'est pas contemporaine de celle de la créatiotg €mcerne les auteurs qui, parce qu'ils ont
vécu I'époque en question ou l'affectionnent, mtat’'ebullition intellectuelle et estudiantine
des années 1950 et 1960 autour de Saint-GermairPdés, du quartier latin mais aussi de
Montparnasse et de Montmartre. L'évocation n’'es$ gxplicitement nostalgigue mais
nettement positive et dénuée de la distance adoe®années 1970 a 1990. C’est le cas des
trois romans Le café de la jeunesse perdue dRatrick Modiano (2007)..es cafés de la
mémoirede Chantal Thomas (2008) le¢ club des incorrigibles optimistee Jean Michel
Guenassia (2009). Les deux premiers titres contéaamtermes « jeunesse perdue » et « cafés
de la mémoire » évoquent la remémoration de lagesmpassée. lls annoncent une démarche
mémorielle intime, personnelle susceptible de erola mémoire des cafés parisiens. Ces
trois auteurs semblent davantage contribuer a ldifroation des cafés parisiens qu’'a leur
désacralisation. Le cas de Chantal Thomas est @gatle plus édifiant concernant la
mythification des cafés parisiens. L'auteur opére sorte d’autobiographie par les cafés dont
l'identité marque une étape de sa vie or elle asstes cafés parisiens a lidentité
intellectuelle et artistique de Montparnasse, S@etmain-des- Prés et Montmartre, eux-
mémes renvoyant a sa jeunesse insouciante. Noysounons certes pas prétendre que
I'auteur ait une vision aussi romantique que cd#égeloppée dans le film de J.P Jeunet car
elle fait part de la désillusion ressentie a la daeces lieux qui rendent son ami écrivain
alcoolique : « Moi qui avais identifié les cafésxdieux mémes de la vie de I'esprit (...) je
commencais de déchanter ». Elle propose méme s \tres pessimiste quand elle estime

que ces cafés disent finalement tout le malaisstentiel de leurs clients qui se perdent dans
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une errance nocturne pour s’oublier (« Au boutadedit, (...) tous les cafés portent le méme
nom, Café de la Mort »*° Bien qu'elle porte ce jugement déprimé et relaidigure de
l'intellectuel raté voire pathétique dans la ligndgen Jean Schmidt, elle rend également
compte de la fascination que les cafés prestigexexcent sur elle, jeune provinciale venue
d’Arcachon. Tout d’abord, le chapitre consacré aisPéaprés celui consacré a Nice)
s'intitule « Café des Artistes » ce qui annoncarie I'association qui est faite entre café
parisien et mémoire artistique. Saint-Germain-drgs des Prés est quant a lui associé a un
univers littéraire car c’est un « quartier de cafésle librairies $° Elle ne cache pas le fait
gue des cafés aussi réputés a I'époque de la inarmme le Flore et les Deux Magots
I'intimident : « lls me paraissaient aussi inacdalss, par leur ancienneté, que la bibliotheque
de I'Institut (...) Ces lieux me fascinaient, ainsieqceux qui les fréquentaient » c'est-a-dire
les intellectuels®’ La comparaison & I'Institut de France exprimedgitimité académique
qgue ces cafés constituent a ses yeux. Nous retnguleoréférence a l'ancienneté présente
chez les auteurs précédents et 'lhumilité égaleragptimée par Renaud. De plus, elle fait
intervenir les deux figures sacrées de cette épotpieouple Jean Paul Sartre et Simone de
Beauvoir que la narratrice apercoit a la Coupoleedt possible que l'auteur les ait
véritablement rencontrés car Sartre retourne a pdonasse dans les années 1950 mais la
scene releve plus probablement de l'image d’Epowl a I'époque de l'intrigue, 1959,
I'intellectuel ne fréquente plus que trés peu la@ie (lassé des autographes a signer) Ce
dernier confirme surtout son statut de figure mgtaique et mythique : évoquer le Saint-
Germain-des- Prés des années 1950 se réduit pragupréer de Sartre. Contrairement a Jean
Eustache qui présentait une vision amusée et dégdel Jean Paul Sartre, 'auteur narrateur
ne cache pas son admiration pour Simone de Beal#{Coupole, comparée a un royaume,
est sacralisée. Les activités qui y sont menéesksen intellectuelles puisqu’il est question
de discussions politiques de jeunes maoistes ayptoonsur le prolétariat et la révolution.
Cela rappelle la figure gentiment politisée de Jeamre Léaud danslasculin Fémininpar
exemple. Aprés Saint-Germain-des- Prés et Montgama’est au tour de I'imaginaire de la
boheme montmartroise d’étre a I'honneur. L’écrieaichoisit d’évoquer le Moulin de la
Galette rendu surtout célébre par de nombreux daklelont le chef d'ceuvre d’Auguste
Renoir cité dans le film de JP Jeunet. Comme Ili¢ assimile Montmartre au milieu

artistigue puisque les clients sont essentiellendest artistes. Ce bal du petit peuple mais

> THOMAS ChantallLes cafés de la mémoitearis, Seuil, 2008, p.314 et p.339.
216 [|h;

Ibid., p.269
27 bid., p.253

151



aussi des écrivains ayant surtout connu son ageatioXlXe siécle, il est étonnant que
I'écrivaine I'évoque dans une intrigue se dérouldants le Paris de 1960. Elle reflete peut étre
la prise de conscience patrimoniale a I'ceuvre ducatie période puisque le site est classé
aux Monuments Historiques en 1958. Cependant, aucejprésentation contemporaine de
cette époque n'accorde d’'importance a Montmartreernble donc que le quartier véhicule
un fort imaginaire artistique dans les années 20G0faveur de ces illustres artistes comme
Auguste Renoir ou Aristide Bruant ont participé auséifier la mémoire du lieu.
Contrairement aux cafés de Saint-Germain-des- Rnésde Montparnasse, le café
montmartrois est associé a une forte interconnaggspopulaire renvoyant a I'imaginaire du
quartier et non a celui de I'anonymat comme damgabuleux destin d’Amélie PoulaiBn
effet, 'auteur met en scéne la figure emblématiguasi sacrale mais intraitable de la
patronne connue de tous les clients, y comprisashei Ide la narratrice, Eric. Ainsi Chantal
Thomas écrit que « Cette visite était un hommadéntaitable tenanciére®?® C'est une
personnalité incontournable, respectée et presgiernelle qui fédére les artistes du quartier,
comme autant d’enfants pour elle. L'imaginairestique montmartrois se confirme dans un
autre café cette fois anonyme ou elle commentéal@deaux accrochés au mur, témoins d’un
passé que la narratrice tente de s’'imaginer. Esafhiétat de ses souvenirs et impressions
fascinés de jeunesse, la narratrice participe dayhification des quartiers chargés d’'un
passé intellectuel et artistique ainsi que dessogdié en sont les épicentres tels que la Closerie
des Lilas, la Coupole ou encore le Flore. Les dmutres romans convoquent des références
similaires sans cependant jamais faire le choixalés célébres. Ceci porte a croire que
'imaginaire artistiqgue et intellectuel relevant ypobeaucoup des cafés prestigieux est
aisément transposable dans la fiction a des cafésymes. En ce qui concerne Patrick
Modiano, nous savons que le café fictif du Condéiesoncentré de plusieurs cafés réels de
Saint-Germain-des- Prés qu’il a connus plus jelNwus pouvons légitimement penser que
des cafés célebres tel que la Coupole ou le Donfergmpartie. Ce café fictif incarne surtout
I'esprit de Saint-Germain-des- Prés qui n'est paductible a un seul visage. Or un des
visages que le narrateur relaie est bien celui’aendsphére intellectuelle qui regne et
s’exprime surtout dans la caractérisation de kanbdle. Lui-méme est un étudiant écrivain a
ses heures perdues qui fréquente les cafés de@aimain-des- Prés dont le Condé, café
central de I'ouvrage. Plus largement, la cliengdedéfinie comme une boheme dépareillée et

vagabonde avec une appétence littéraire certaimquéa par le rite de la lecture au café. Il

218 Op.Cit.,p.305
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assimile a ce propos explicitement le quartier@eéon a une vie estudiantine bohéme dont
le café de la Pergola est un intrus car « sa €lienin peu louche ne correspondait pas du tout
au quartier silencieux et bohéme ol nous marchighSContrairement & Jean Eustache ou
Antoine Blondin, P. Modiano ne semble pas adoptesaetond degré mais participe plutot au
mythe germanopratin. Notre dernier auteur se prém@idean Michel Guenassia. Etant né en
1950, il ne semble pas s'inscrire dans une démaattiebiographique mais davantage
historique, animé du souci de faire le roman d’géeération intellectuelle et mélancolique a
'orée des années 1960. Il opte pour le café anengim Balto et non un café célebre de
Montparnasse, peut étre en raison de sa voloniéid’'aour lieu central un bistrot plutét
populaire permettant de mettre en scéne des pegesnmodestes. En plus d’étre
transposable dans des cafés anonymes, I'imagidasecafés célébres I'est aussi dans des
deébits de plus bas standing. En effet, notre romeasemble assimiler les cafés illustres tel la
Coupole a des endroits chics car c’est la quedesnps bourgeois du jeune Michel se rendent
a I'occasion de la féte des méres mais il n’hésite a faire du Balto un haut lieu d’ébullition
intellectuelle, celui-ci ayant pour particularité@ccueillir dans son arriere salle un club formé
par un groupe de reéfugiés politiques russes fuylant régime. Ces derniers sont
originellement des intellectuels, exercant desgwsibns libérales mais qui, une fois arrivés
en France, ont subi le déclassement social. itemeaéanmoins adeptes de lectures, débats et
jeux d’échecs. Ces deux premiéres activités fordadé une caisse de résonance de I'actualité
perpétuellement commentée comme I'exploit de Gaganpremier homme (russe) a aller
dans I'espace. Cet imaginaire peut renvoyer au K\Alecle ou les cafés étaient déja des
lieux de prises de positions passionnées sur dets sllactualité ainsi que des espaces de jeu
d’échecs (nous renvoyons a I'ceuvre de Diderot quejaux échecs danse neveu de
Rameall Mais I'auteur est bien ancré dans les référeded®poque fictionnelle car, comme
Jean Eustache et Chantal Thomas, il convoque hitocwnable figure de Sartre et ce a deux
reprises. Tout d’abord en faisant référence a ltapmgsique du garcon de café, théorie du
philosophe existentialist€’, ensuite en mettant en scéne Sartre lui-mémeageg I'écrivain
d’origine russe Joseph Kessel, joue aux échecs ltangre salle du Balto. Il ne s’agit la
encore plus de I'age d’or car a la fin des ann&®&® Sartre déserte de plus en plus les cafés
de Montparnasse mais cela importe peu pour lesimaiags qui assimilent durablement
Sartre a I'époque générale de Saint-Germain-dess &es années 1950 et 1960. Sa portée

symbolique est indéniable.

219 MODIANO Patrick,Dans le café de la jeunesse perdeatis, Gallimard, 2007, p.116.
220 Nous renvoyons a la bréve explication de la tieéddnnée dans la Partie I1l, Chapitre I, C-1.
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D- Un imaginaire identitaire renforcé : le café soété conscientisé

Si, on l'a vu en premiére partie, les imaginairas chfé recélent une certaine
cohérence sociale, rares sont les assimilationscgégp du café a un microcosme. Or force
est de constater que c’est a partir des années q@&des auteurs font du café et de sa
pratigue un marqueur identitaire conscient. Lesntd sont véritablement définis comme
appartenant a une société commune, le café. Lesesosont essentiellement des romans car
la forme romanesque est la plus a méme d'explicdéta. Les dialogues de cinéma sont
susceptibles de remplir ce réle mais nous n'en svpas relevés. Cet imaginaire du
microcosme passe tout d’abord par la métaphoretimardéja présente dans des ceuvres du
début du siécle mais qui n’exprime l'idée de mioswe qu’a partir des années 1970 avec
Antoine Blondin dandlonsieur jadis ou I'école du soiCe dernier emploie d’abord le terme
« équipage » pour définir I'ensemble du café. Ihtowue en écrivant que le Bar Bac
représente les « eaux territoriales » de la pa&ofnfin, il a cette phrase : « Blanche (...)
n'avait jamais vu un emportement aussi contagiatisirsson navire 3" Les clients du café
parisien sont donc appréhendés comme un tout athéo@e solidaire car un équipage de
navire se doit d’étre complémentaire et soudé. dren¢ d’eaux territoriales souligne la
territorialité du lieu circonscrit spatialementome doté de frontieres. Enfin, le terme navire
évoque véritablement un espace autonome et prodégeipture avec la vie normale. Cela
fait directement écho au roman de Patrick Modiahe, café de la jeunesse perdue
(2007) dans lequel le gérant du Condé est surnobmrEapitaine comme si I'établissement
était aussi un navire maintenu en vie par toutquipdge. Avec Roland Topor, l'imaginaire
identitaire devient plus explicite lorsqu’il padies « anciens de Panique comme des ames en
peine exilées de la méme patri€??>Il n’englobe certes pas I'ensemble de la clientaeil
oppose les habitués aux nouveaux mais il fait dé cae puissante identité commune entre
les clients. En effet, les habitués font non seelet partie d'une méme génération dite des
« anciens » mais ils appartiennent a la méme pegrogui est riche symboliquement (la patrie
impliquant une forte identité nationale et cultleelll faut néanmoins garder de la mesure
sachant que Roland Topor est friand d’exagératiemfin, quant aux années 2000, elles
versent davantage dans l'imaginaire fraternel portéidéal égalitaire. C’est trés net chez
Tardi qui au détour d’'une bulle évoque la « fratérdu zinc » dans la réplique suivante d'un

policier filant et observant Brindavoine : « Cast,dél engage la conversation avec ce type !

221 B ONDIN Antoine,Monsieur jadis ou I'école du soiParis, La Table ronde, 1970 ; p.92, p.137 et p.165
222 {hi
Ibid., p.108
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Rencontre de pochard, fraternité du zinc. Ca vardigute la nuit, je vois ¢a d’ici! Mon
Dieu, quel fléau, I'alcoolisme ! %2 Cette réplique formule non seulement I'idée d'forte
convivialité portée par l'alcool mais aussi celleirdcafé générateur de fraternité et, plus
encore, celle d'une reconnaissance immeédiate desaeblables au bistrot, comme une
évident identité commune partagée. Nous retrouverchamp lexical de la fraternité chez
Chantal Thomas quand elle évoque dans son romax oaefrérie des buveurs ». Le terme
« confrérie » réfere cette fois sans ambiguité & idantité commune forgée par une société
autonome (comme l'on parlerait de la confrérie filascs macons) Il faut toutefois nuancer
notre idée en contextualisant la formule dont laapé entiere dit : « Dans l'immense
confrérie des buveurs, joueurs d'occasion ou fignés, on ne dépend pas les uns des
autres »*** Si l'auteur affirme I'unité que constitue la sdéiées clients de café, elle nie
'imaginaire de la solidarité en rappelant la disien individualiste : le café demeure un
agglomérat d’individus qui, selon I'expression mo@econsacrée, sont « seuls ensemble ».
Elle semble cependant la seule a apporter ce béarolean Marie Gourio est peut étre
'auteur qui souhaite le plus expliciter non seuemnl'unité mais la solidarité de café a
travers son café sur la lune. Pour qualifier lésnt$ du café sur la lune, il parle en effet de
« bande », de «doigts d'une méme main » ou endere« clan ». Tous ces termes qui
expriment fortement une micro société soudée, qinpeussé a son extréme a la fin du
roman lorsque le café se désolidarise du resta lmé pour vivre en autarcie et rouvrir sur la
planete café. La encore, nous pouvons incriminegdét de Gourio, similaire a celui de
Topor, pour I'exagération farcesque mais c’est emrise d’'une idée centrale pour nous : le
café est plus qu’un lieu de détente et de convigjat’est un univers a part entiére.

E- Un imaginaire mémoriel : le café culturel cons@ntisé

Alors que la production passéiste des années ga@@chait a fixer le modele semi
fantasmé du charmant petit café populaire, les enri®70 voient émerger le théme du
changement et avec lui 'imaginaire du déclin. @ender n’est certes pas nouveau car chaque
époque pleure le passé et nous avons déja évogekuga auteurs témoignant des
bouleversements subis par les cafés. Mais I'engela dnodernisation se fait particulierement
ressentir a I'orée des années 1970 marquées paavesix engagés par Georges Pompidou ce

2B TARDI, Le secret de la salamandrBaris, Casterman, 2007, p.33

24 Op.Cit,p.320
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qui margue une conscience mémorielle nouvelle. IDg, fobjet de crispation a changé : ce
n'est plus la modification urbanistique en tant ¢giée qui dérange mais bien davantage son
implication en terme de sociabilité. Les auteunsgcaplus ou moins de nostalgie et de
vigueur, développent en effet un imaginaire anxiduxpéril anonyme et bourgeois. Nous
aboutissons a I'exacte antithese de l'imaginairargp@ois du XIXe siécle qui exprimait au
contraire le péril de la promiscuité prolétaire.

Les années 1970 sont d’abord marquées par deexiraugue I'on peut affilier a
I'anarchisme de droite soient Antoine Blondin etglees Audiard. Bien gu’il se veuille anti-
conformiste, ce courant recouvre également unerdifae réactionnaire nostalgique du passé
et hostile a la modernité. DaMonsieur jadis ou I'école du s@il970), roman du premier
auteur, la question du passé et de la perte segweseacuité. Antoine Blondin précise par
exemple le changement de propriétaire que cona&alt Bac, le bar de référence du roman :
d’abord bougnat durant la seconde guerre mondidlpasse aux mains d’'une femme
d’origine espagnole. Aucune animosité n'est expemmis ce fait nous rappelle le passé des
cafés qui jusque dans les années 1950 étaient veamsit gérés par I'immigration
auvergnate assimilée a tout un univers populaitf@uteur estime cet univers en déclin en
raison de I'association qu'il fait a deux reprigggre le café et I'Antiquité : « Albert et moi
avions confondu un antiquaire avec un bistrot. {influence du quartier, fit Salvagni : ils
[les touristes] prennent cet endroit pour une lougti et votre serviteur pour une
antiquité...»*?° Cette phrase suggére la muséification des caféaie-Germain-des- Prés
qui, sous l'effet du tourisme, deviennent des ahjiet curiosité et de consommation mourants.
lIs perdent la vitalité populaire encore préseraesdie quartier des années 1950 avant que le
lieu soit, aux yeux de l'auteur, dénaturé par tagistes. Ce dernier souligne son propos en
mentionnant de maniéere agacée la présence de mnemségn spectateurs passifs. La Nouvelle
Vague mentionnait ces touristes mais sans la pgooepégative manifeste ici. Le roman de
Jacques Audiard_e jour, la nuit et toutes les autres nuif978) est beaucoup moins
significatif car la question du changement y esalément peu patente. Elle n'est cependant
pas absente car, assez t6t dans le roman, |'afai¢savoir que Francoise et Nanar racontent
de bistro en bistro I'effondrement d'immeubles sumvy a La Chapelle. Certes, il est question
des bombardements car le roman se déroule dura®clande guerre mondiale mais nous
pourrions extrapoler en disant que cela fait allus& I'époque contemporaine de la

publication durant laquelle bon nombres d'immeuljleges insalubres dans les quartiers

2% BLONDIN Antoine,Monsieur jadis ou I'école du soiParis, La Table ronde, 1970, p.77.
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populaires (dont La Chapelle) sont détruits pove émplacés par des immeubles neufs et
plus chers. Il ne serait en tout cas pas étonnaet Michel Audiard face allusion a
I'embourgeoisement de la capitale car il ne cadseson hostilité envers les nantis comme le
confirme un passage de I'ouvrage ou il qualifie«d@pugnante » la clientele de 'Omnibus
peuplée de fonctionnaires du trésor public. Le lorerageCa va ca vientéalisé par Pierre
Barouh en 1970 est plus explicite. En effet, leéaste présente le bistrot Au Bouquet comme
un symbole de résistance aux changements alendanss une séquence ou, en voix off, la
bistrotiere commente la modernisation sauvage @utigu populaire de Belleville : « Y’avait
un p'tit café, des petits bosquets. C’était comni@ éampagne. » Elle se fait donc le témoin
dépité des destructions de I'époque en exprimamt mwstalgie pour les configurations
intimistes comme le montre la répétition a deuxisgys de I'adjectif « petit ». Elle regrette le
temps ou la périphérie parisienne pouvait encosserabler a un paysage de province. Les
années 1980. Cette vision, toujours partielleménée, n'est pas coupée de la réalité quand
on pense que Montmartre a longtemps présenté kgevigl’'un village dépareillé. Cet
imaginaire du déclin prend une force encore inédlites les années 1980 avec Roland Topor
qui affectionne les petits cafés qu’il a tant frégi€s. Dans son rom&afé paniqug1982), il
développe un discours assez virulent sur la parsecdfés modestes d’interconnaissance. La
dénonciation est sincere mais l'auteur est adejpte style anticonformiste et provocateur
dans la lignée du journ&lara Kiri mais surtout du mouvemeRaniqueauquel il a participé

en tant que dessinateur et qui a donné son nonaféu lees trois extraits suivants que nous

mettons a la suite par souci de fluidité en sostlis exemples :

Depuis que Deux Minutes a rendu son tablier, cetiglis comme avant. La nouvelle serveuse, Petite
annonce, snobe les vrais habitués, mais elle semgatre pour les amateurs de vermouth (...) Les
bistrots convenables se perdent. (...) Depuis queia perdu tout son charme, il faut nous voir
battre la semelle de café en café, a la recherdneetidroit potable. (...) Oh les bars minables ne
manquent pas ! (...) Des merdeux bien peignés, @s\atquand par miracle I'un d’eux ne portait pas
de cravate, vous pouviez parier qu'il avait desdemid’oreille. Pauvre France ! (...) La patronne me

fait un signe de téte, glaciaf®

Dans ce passage, le narrateur déplore deux éléméeiépendants : 'embourgeoisement de
la clientele et le changement de serveur. Il rdpeo& celle-ci de mépriser les habitués au

profit des buveurs de Vermouth assimilés a des glissaisés et lucratifs, cette boisson étant

2% 0p.Cit,p.101, p.108 et p.141
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plus chere que la simple biere ou le vin rouge ae&sé qualité pris par le tout venant. Il
déplore son comportement désagréable, ne daigaanagqresser un sourire. Cette politique
est au service d’'une clientéle guindée mais lugaties clients paraissent effectivement
distingués dans leur costume cravate qui laissenéleune profession de moyen voire haut
rang social. Le narrateur ne cache pas son méptis s nouveaux bobos qualifiés de
« merdeux ». Les deux phrases exclamatives somnemhe des glas pour les cafés et par la
méme pour la France désormais décadente, I'audeninlant associer I'avenir de I'un a celui
de l'autre. Notons que la moquerie envers les hasnpegtant une boucle d’oreille conforte
I'univers viril de l'auteur. Peut étre fait-il abion aux cafés gays émergeant a cette époque
dans le Marais. L'imaginaire de Roland Topor estaau empreint d’une inquiétude du déclin
des cafés d’interconnaissance populaires au tefttafés uniformisés de passage. Cette peur
est alimentée par le déclin réel des petits cafégwant mal a la crise combinée notamment a
I'explosion des loisirs qui contribuent a une baide fréquentation. Seuls subsistent les plus
grands cafés qui parviennent a diversifier leuivdaét En 1987, on ne compterait ainsi plu s
qu’environ 1100 débits de boissons alcooliséesris PAMais elle est également & mettre en
résonance avec une conscience patrimoniale plusrgénde la perte de certaines traditions.
C’est en effet durant les années 1980 que certaifés parisiens entrent au classement des
monuments historiques. Certes, il s'agit de pratégee architecture et non une sociabilité
mais cela atteste d’'une attention générale porféecanservation de ce que I'on estime étre
une tradition s’inscrivant dans un patrimoine adtu Demeure un flou quant a I'espace
géographique visé par notre auteur : nous sommegspa croire que Roland Topor vise
particulierement les cafés parisiens car l'intrigggesitue a Paris mais I'extrait mentionné, a
'image du roman, n’affiche pas clairement l'ideé@tparisienne puisqu’il parle des « bars
minables » en général et pleure cette « Pauvrec€ranll est possible que le discours
s’appligue donc a I'ensemble des cafés francaissérde documentair@ortraits d’Alain
Cavalier diffusée en 1987 est a cet égard révédatrar le documentariste a voulu archiver le
travail manuel féminin et avec lui un savoir fagteune indépendance bien souvent en voie de
disparition. La bistrote trouve ainsi sa place etdrrelieuse et la canneuse. Il n’y a pas dans
cet épisode de discours de déclin mais la dématehkauteur est bien mémorielle car |l
inscrit le métier de patronne de café dans un safaie donc une tradition qui est

implicitement a préserver contre les bouleversemeicioéconomiques d’autant plus a

22T pyYJOL Catherind)e la taverne au bar a vins. Les cafés & Paris Jyseagéographique de la ville par ses
débits de boisson$hese de géographie sous la direction de J.R, Paigs, 1988, 527 p.
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I'ceuvre en cette période de tournant ultra lib§ued constituent les années 1980. La encore,
la détermination géographique du café importe peudocumentariste s’attachant a une
dimension, le métier d’'une bistrote, assez comnautiensemble des cafés. Nous avons peu
d’éléments pour les années 1990, les sources ptier période étant assez restreintes. Nous
retrouvons cependant des indices concordants @snannées 2000 avec trois romans qui
s'inscrivent dans la continuité de I'imaginaire quaus abordons. Patrick Modiano, un temps
membre du méme mouvement anticonformiste et pragocajue Roland TopoRanique,
témoigne lui aussi de 'embourgeocisement daescafé de la jeunesse perd{#907) sans
cependant adopter la méme virulence. Il s’insargsadans I'imaginaire d’Antoine Blondin
avec qui il se fait le témoin des changements dot-&ermain-des- Prés des Prés des années
1950. Lui ne convoque pas le temps révolu des patanivergnats mais celui de l'activité
criminelle des déserteurs de base américaine adéC@e café de référence du roman) Le
contexte économique tres instable des années 2000le ajouter a I'ceuvre de Modiano une
touche de pessimisme : si le bar Bac d’Antoine Biomreste tout au long de l'intrigue un
refuge chaleureux relativement protégé, le Condééseste pas a la valse des commerces
puisqu’il est remplacé par une maroquinerie. Lengeanent accru de propriétaires est bien
une problématique de cette époque car nous laukeng deux ans plus tard dans le roman de
Jean Claude Guenassia club des incorrigibles optimisteSertes, le changement de gérant
du Balto est avant tout du a la mort de I'ancietrqga Mr. Marcusot, mais il engendre la
modernisation du café et la fermeture du club fopaéles immigrés russes que le nouveau
patron estime menacant pour les affaires. Facequicapparait comme la perte d’'un espace
d’intense sociabilité, le narrateur adolescentashe pas sa nostalgie : « Chaque carrefour me
rappelait une discussion passionnée, chaque bistroautre temps.2¥ Il exprime aussi
'impossibilité a remplacer le Balto comme si cetuiétait unique. Est une nouvelle fois
formulée l'attachement a un café de référence IBaséla tradition puis détroné par la
modernité qui déshumanise I'essence du café ejuelée dernier a un vieux souvenir. Il est
intéressant de clore cette démonstration sur ummadfanticipation|Jn café sur la lunécrit

par Jean Marie Gourio et publié en 2010, puisqpéiimet de juger si la projection confirme
ou pas I'imaginaire du déclin. Il se confirme obsrent car l'auteur part du constat que les
vieux bistrots populaires de Paris n’existent @us Terre d’ou la nécessité d’édifier un café
sur la Lune réunissant tous les déclassés dansambé&nce chaleureuse. En revanche, la

modernité n'est pas percue négativement car ceaaaugafé est 'occasion d’améliorations

228 GUENASSIA Jean Michel,e club des incorrigibles optimisteRaris, Albin Michel, 2009, p.754.
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qui respectent néanmoins la tradition, empruntamt gafés historiques de Berlin, Tanger,
Paris etc. Gourio réalise ainsi le réve de rendrarge éternels ces bistrots « popus » grace a
la Lune, solution radicale face aux bouleversemwnmtestres. En somme, si les auteurs n’ont
pas forcément vocation a prendre position pourdavegarde des cafés, il semble que
certains, laissent de plus en plus paraitre unisteipréservation d’un café qui serait donc

patrimonial.

Le caractére majoritairement parisiem chfé patrimonial nous amene a nous
demander si le café parisien revét une identitthetimportance particuliere aux yeux de nos
auteurs en sachant que I'étude du café indéteratipérisien ont jusque la étaient combinées,
ne présentant pas de différences majeures. Il enheependant d’interroger I'existence d’un

hypothétique imaginaire parisien des cafés.
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. PARTIE IV -

Le café¢ parisien,

un imaginaire spécifique ?
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Jusque la, nous avons incorporé les représentationafé indéterminé avec celles du
café identifi€ comme parisien car les thématiquésruptures chronologiques sont
globalement similaires. Cela ne dispense cepenment’une étude exclusive du café parisien
afin d’en analyser la singularité et d’interrogexistence d’un imaginaire spécifique du café
parisien voire d’un mythe du café parisien. Et @thnt plus que, comme nous avons tenté
de le prouver au début de ce mémoire, Paris caaaiih enjeu culturel spécifique au sujet des
cafés. Pour se faire, le premier chapitre se dgome objectif de déceler les marqueurs
identitaires plus ou moins revendiqués au sein dipus des cafés parisiens afin de
questionner la conscience et l'unité de I'imagiegrisien. Le second chapitre interroge le
statut de modeéle du café parisien en mettant sg&geptation en perspective avec celle de

trois autres types de cafés.

Chapitre 1. Le café parisien, un imaginaire cohéren

A- Café parisien, café de quartier : entre diversité teunité

1- Analyse quantitative

L’analyse cartographique de I'évolution géograpkiges représentations fictionnelles
du café au cours du XXe siecle, basée sur la caré@rés, permet de faire apparaitre les
quartiers récurrents afin de comprendre si le pafésien est plus spécifiqguement associé a
des quartiers précis. Il s’agit également de sasbpiles imaginaires qui sous tendent ces
quartiers sont dissociés ou unifiables dans unecemiion cohérente du café parisien.
L’'analyse révele un imaginaire en apparence plunglis finalement assez cohérent.
Commencons par commenter la proportion d’ceuvreeasaans des quartiers déterminés de
Paris : il s’agit d'une assez écrasante majoritisque cela représente 70% des sources
parisiennes. Ce n’est pas trés surprenant car beputintrigues induisent une détermination
spatiale précise ne serait ce que pour faire etdgréacteur spectateur dans I'histoire. Cela
peut néanmoins contribuer a penser que l'imagindirecafé parisien est plus aisément

associé a un quartier qu'a I'ensemble de la caital

22 Cela n'empéche cependant pas des discours a gEméeale au sein d’ceuvres pourtant ancrées dagssun
quartier(s) déterminé(s) de Paris. C'est pourqlianalyse qualitative s’avérera nécessaire a légesde la
présente analyse quantitative.
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Figure 1. La repartition geographique des cafes parisiens du corpus

Années 10
Anndes 20
Annges 30
Années 40
Années 50
Années B0
Années 70
Annges 80
® Années 90
Annees 2000

a0 ®

Source ensemble des aeuwvres du cormus sifuges dans un/des quardiar’s) deferminais) de Paris
solent 45 oeuvres sur un lotal de 64 sources pansiennas (%)

230

La répartition des points laisse tout d’abord edterla diversité des localisations puisque
seuls quatre arrondissements sont désertés. Qytdeente pluralité recouvre en réalité une
certaine cohérence. En effet, il y a une conceotrajéographique autour de trois foyers :
Montmartre (sud ouest du 8 arr. autour du Sacré Cceur), Saint-Germain-des- @@ Prés
avec, dans une moindre mesure, le quartier labnd(du 6™ arr. avec débordement sur le
Séme) et Montparnasse (le nord ouest dd™tutour de la gare) Le reste est globalement
disséminé dans le quart nord est de Paris. Les pd@les cités ne sont pas anodins car ils
correspondent a trois grands foyers artistiquastetectuels historiques dont les cafés ont été
des lieus privilégiés d’expression : Montmartreses cafés cabarets furent le centre de la
bohéme artistique de la fin du XIXe siécle autoarpgrsonnages comme Aristide Bruant et
plus largement avec les avant-gardes ; vint ensage d’or de Montparnasse dans les années
1910 et 1920 autour de la Closerie des Lilas, dm®ou encore de la Coupole ; dés la fin
des années 1920 et surtout pendant I'Occupatiest au tour de Saint-Germain-des- Prés des
Prés de devenir le quartier général des artistestatectuels au premier rang desquels le

230 Nous précisons que les adaptations ont été pesesompte. Les localisations géographiques sost tré
précisément retranscrites (les points n'étant gas tarement approximatifs), un point correspondantn
emplacement de café. Plusieurs points peuvent domespondre & une méme oeuvre.
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couple Sartre-Beauvoir. Il le reste jusque dans dasées 1960 avec I'effervescence
estudiantine et méme au-dela puisque encore atlpirdest un quartier assez littéraire,
bien que largement gentrifie. En somme, ces troieg majoritaires renvoient a imaginaire
cohérent, celui du café parisien intellectuel distique, tout en apportant chacune leur
nuance. Ces points sont loin de ne représentetegueafés célébres cités car, apres en avoir
fait un relevé détaillé, nous savons qu'ils se rfembént & 21 reprises alors que la carte nous
expose 37 présences (une méme ceuvre pouvant recplugieurs présences) Il apparait
donc que l'imaginaire artistique et intellectuepdsse le cadre du Flore ou du Déme mais |l
est indéniable que ces derniers déterminent legiimages géographiques du café parisien. Le
phénomene est relativement constant car des déseassez variées sont représentées : cela
va des années 1920 aux années 2000 pour Montmaeseannées 1930 aux années 2000
pour Saint-Germain-des- Prés des Prés et des ant@®&3® aux années 2000 pour
Montparnasse. On note cependant des périodes dutesnqui accréditent cette fois la these
d’'un imaginaire de quartier. Commencons par legsafiontmartrois qui bénéficient d’une
représentativité quasi constante a I'exceptionashees 1960 (qui préférent clairement Saint-
Germain-des- Prés et Montparnasse) Montmartre smglie des deux autres foyers par la
prégnance des ceuvres situées dans le premier Xxke.sDn remarque par exemple quatre
sources sur cing datant des années 1930 conceatrtoes de Pigalle et, plus a I'est, Barbeés.
Les années 1950 sont quant a elles plus localiskes le Montmartre touristique
d’aujourd’hui. Dans la lignée d’'un Francis Carcoi ¢jueorise «le milieu », ces ceuvres
s’inscrivent moins dans I'imaginaire intellectualegcriminel mais les deux sont en réalité
étroitement liés car au Lapin Agile par exemples #tistes cotoyaient les voyous. Ces
imaginaires persistent donc jusque dans les ant#&3 alors que le quartier n’est plus un
foyer artistique et criminel depuis les années 1@Hite perpétuation de la représentation au-
dela de la pratique se distingue par exemple dunn@hénes des apaches, localisés a
Belleville et a Bastille a la fin du XIXe siéclegt on ne trouve plus trace dans l'imaginaire
géographique des cafés parisiens que ces voyaysefrgaient pourtant. Nous en concluons a
une mystification plus spécifique des cafés montrora laquelle Francis Carco a sirement
contribué par son succes et la postérité qu’il anaonotamment sous la plume d’André
Warnod dand_e fils de Montmartreparu en 1955. Cet imaginaire criminel s’étend donc
jusque dans les années 1950 pour céder la plane eeprésentation tantét trées marquée par
I'identité populaire (on pense par exemple a lansba de Pigall®ans la salle du bar tabac
de la rue des martyrg1990) tantét plus marquée par l'imaginaire de lahdme

montmartroise (on pense ici au filoe fabuleux destin d’Amélie Poulasorti en 2001) Apres
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Montmartre vient dans I'ordre chronologique Montyaase. Alors que I'age d’or du quartier
se situe dans les années 1910 et 1920, il estdnamie voir que la mémoire de ses cafés se
manifeste surtout a partir des années 1960 a kufade la Nouvelle Vague qui redécouvre
Montparnasse par rejet de la touristification dentS@ermain-des- Prés et dans la lignée de
Sartre que I'on suit & la trace. L'imaginaire defés célebres est assez prégnant sur toute la
période que ce soit le DdomelatCoupole danbladja a Paris(1961) ou la Closerie des Lilas
dans la chanson de Renaédla Close(2006). L'imaginaire de Saint-Germain-des- Prés des
Pres est finalement le seul a étre contemporaisodeage d’or car les représentations sont
majoritaires dans les années 1940, 1950 et pluginaement 1960 pour ensuite s’étioler
jusque dans les années 2000. Or les deux ceuvreandégs 2000 en question évoquent
précisément les années 1950 ce qui accentue I'éestsom circonscrite de ce quartier a une
période précise. Il semble Saint-Germain-des- Riiesénéficié d'un si fort imaginaire
intellectuel lié a 'avant-garde artistique et ifgetuelle d’aprés guerre que tres rares sont les
représentations qui mettent en scene le café gepnain dans un autre contexte. A c6té de
ces trois foyers, nous observons une dissémindaos le quart nord est essentiellement. Au
sein de cette zone, le B arr. (autour des gares de I'Est et du Nord) réssoraison de la
petite concentration de sources dont il fait I'ébj€elles-ci ont pour caractéristique d'étre
toutes situées dans le premier XXe siécle a l'exgepd’'une des années 2000 qui est
cependant I'adaptation par Tardi d’'un roman de Madet situé dans les années 1950. Ceci
confirme que les cafés de ce quartier sont résoltimesociés a cette période et avec elle a
une identité criminelle et populeuse. Les cafésgmts dans les périphéries de la capitale
n’integrent pas de chronologie cohérente car nelevons aussi bien des ceuvres des années
1940 que des années 1960 ou 1990. A noter quegiirame du café parisien des années 1960
n'est pas, comme on pourrait le croire, uniquenfiecalisé sur Saint-Germain-des- Prés des
Prés ou méme Montparnasse puisque trois sourcestidedécennie sont présentes dans I'est
parisien. Ces quartiers périphériques comme Bdbendvétent un caractere populaire appuyé
en contraste (plus ou moins voulu) avec ces cafés grestigieux. De plus, nous pouvons
expliquer la présence de deux ceuvres a l'intrigumielle datant du premier XXe siécle
dans le quartier des Halles par le passé crimirog@nquartier dans les années 1900. Cette
surreprésentation des affaires criminelles auxdda#l pu alimenter tout un imaginaire qui
perdure jusque dans les années 1940. Enfin, lessvédnt eux aussi significatifs car ils
concernent tout I'ouest parisien. Seule une cewstrsiiée dans le ¥ arr. or il s’agit d’'une
source de la premiere décennie, la tendance éteadguartir des années 1920 et tout au long

du XXe siécle étant le déplacement vers le certilesepériphéries nord, sud et est. Cela
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correspond a une réalité sociale car les quaniieest, plus aisés et moins denses, comptent
moins de cafés. Cependant, les cafés des Changieséliels que le Colisée ou le Fouquet's
connaissent un essor dans les années 1910 et t19@0t @ncore aujourd’hui prestigieux pour
certains mais nos auteurs ne s’y intéressent pak Confirme la thése initiale d'un
imaginaire majoritaire unifié, celui du café popréadu quotidien. Cependant, il faut nuancer
I'idée car beaucoup de quartiers parisiens s’engmmisent tout au long du siécle. Pour
répondre au principe d’identification souvent reché par les auteurs, il est important de
représenter un café banal au standing social meyea bas dans lequel la majorité puisse se
reconnaitre. Cependant, se rapportant beaucoupnaaginaires parisiens courant du XiXe
siecle aux années 1960, les auteurs semblent tagerdes nouvelles tendances postérieures
aux années 1980. Par exemple, la Goutte d’Or quocerdre énormément de cafés, en
particulier arabes, n’est pas représentée. De mgoue les cafés plus spécialisés qui
essaiment, en particulier les bars gays et lesldandglarais ou encore les nouvelles chaines
américaines comme Starbucks.

Nous en concluons que les imaginaires parisiens sonpartie fragmentés car
I'imaginaire du café criminel ou intellectuel sder® a des quartiers précis. Cependant, les
localisations s’inscrivent globalement dans une wiérhistorique de Paris ce qui contribue a
unifier 'imaginaire et penser que les auteurs @®rent le café comme une composante
culturelle de Paris et non un simple lieu anodipoétée universelle. Pour éclairer notre
analyse, il convient maintenant de procéder a urayse qualitative des imaginaires des

guartiers parisiens.

2- Analyse qualitative

Bon nombre d’auteurs appréhendent effectivemenis Raamme une addition de
quartiers porteurs de cafés variés relayant ungimaae composite. Ces nuances se font
essentiellement sur le plan social entre cafés|pops et cafés plus nantis. Nous avons déja
traité cet aspect dans d’autres buts c’est poungoigs I’évoquons ici sans trop nous attarder.
Le premier XXe siecle convoque souvent des cafésipas bourgeois comme anti-modéles
du café prolétaire d’'interconnaissance qui demeésnmoins le motif écrasant jusque dans
les années 1950. Si les auteurs différencientinsrtzafés parisiens, Paris semble avoir un
visage unanimement populaire. A cet égard, leesgmtations du café parisien participent du
mythe de Paname forgé au XIXe siécle. Georges Siméat partie de ces auteurs car |l

contribue au mythe tout en offrant un tableau mamposite de Paris a la fin des années
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1940. En effet, danMaigret et son mor{1948), il écrit que « le petit peuple se rencontre
dans le métro, dans les bistrots de la périphéresncore dans les gradins du Vel d’Hiv' »
Le métro étant un transport absent de la banlielee\é&lodrome d’Hiver étant officiellement
situé a Paris, nous pensons qu’il parle bien deélgphérie parisienne mais il se peut qu'il
fasse en réalité référence a la banlieue. Plus ihains pouvons lire : « Le quai Henri IV est
un des plus calmes, des moins fréquentés de Raris'y trouve pas une boutique, pas un
bar, rien que des maisons bourgeoigésMous comprenons donc que I'auteur distingue les
cafés périphériques des autres en leur associantlantité particulierement populeuse. Cela
signifie en creux que Simenon prend en compte dtexice de cafés plus chics dont il fait
d’ailleurs état dans ses intrigues (pensons au @egéVlinistéres déja évoque) Cependant, la
deuxieme phrase nous dit que I'atmosphere bourgesisnorne se traduit par I'absence de
café. Nous comprenons en creux que le café parsiepour Simenon surtout vecteur d’une
animation populaire. L'accent nettement élogieurcewnant ce petit peuple participe une
fois de plus au mythe de Paname bien que l'auttilr pas un imaginaire unifié des cafés
parisiens. Un changement s’opeére dans les annéé® H@ec la Nouvelle Vague
exclusivement située a Paris. Celle-ci est moiitmitizire du mythe de Paname ce qui lui
permet de représenter autant les cafés populairedeg cafés plus distingués a caractére
intellectuel. Ainsi, dans le court métrajadja a Parisd’Eric Rohmer (1964), la protagoniste
se rend tout aussi bien dans les cafés de Saimtdbedes- Prés, occupés par un milieu
estudiantin bobo que dans les cafés de Bellewvdllgfes d’'ouvriers. Il n’y a pas de jugement
de valeur car la voix off de Nadja fait I'éloge tr complémentarité, I'un apportant la
stimulation intellectuelle et I'autre la simplicitRemarquons cependant une cohérence dans
les imaginaires de quartier : le café de Belleville Rohmer fait partie des bistrots de la
périphérie évoqués par Simenon or les deux auteassocient une identité prolétaire. Cela
n'a rien de surprenant car c’est la stricte réea(liét imaginaire composite court jusqu’a la fin
de notre période avec Patrick Modiano et Chantalinfds qui ont pour point commun de
présenter radicalement les quartiers parisiersyett eux les cafés, comme des microcosmes
distants et distincts les uns des autres. Aingisdla café de la jeunesse perd@9(7), le
premier auteur assimile les quartiers parisiens ea v@ritables univers miniatures.
Contrairement a Eric Rohmer qui en fait une reprisgmn assez guindée, le quartier de
'Odéon (donc de Saint-Germain-des- Prés) et séscsont clairement définis comme

silencieux et bohémes. Cet imaginaire s’oppose ¢eit a celui beaucoup plus bourgeois des

231 SIMENON Georgesylaigret et son mortParis, Presses de la Cité, 1948 ; rééd. Presdagdiie (« Tout
Simenon 2 »), 1988, p.378 et p.388.
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cafés du XVle arr. C’est pourquoi il est dit qu'«@dun client du Condé n’aurait fréquenté Le
Canter. Il existe des frontiéres infranchissablassdla vie. $** Le terme géographique de

« frontiére » associé a I'adjectif tres fort « arfchissable » dessine clairement un imaginaire
contrasté de la géographie parisienne. Le cas dat@hThomas est assez similaire qui, dans
son romaries cafés de la mémoif2008) compare le fait de traverser des quartiesd de
changer de ville en province. Et, sans le dire iekpient, elle nous fait voyager dans des
cafés aux registres différents a lI'image du café&elie populaire « Chez Justin» a
Montmartre qui n’a rien de commun avec l'intimid&hbre a Saint-Germain-des- Prés. Cette
variété n’enleve rien au caractéere parfois mythiges représentations, comme nous avons pu
le montrer pour ce roman méme ou encore fdarirfabuleux destin d’Amélie Poulain,

reprenant et renforcant certains imaginaires dé'ale motifs consacrés.

B- Face a la banlieue et la province : une cohérencelative

La représentation du café parisien se veut beaupbugp homogene lorsqu’elle se
positionne par rapport a I'identité de banlieuel@tprovince. Cela n’est pas surprenant car il
est toujours plus aisé et unificateur de savoigee I'on n'est pas plutdét que de se définir
positivement. Force est de constater que les cewimgies se concentrent autour de la fin
des années 1940, début des années 1950. Cettdepésibcelle d’'une urbanisation accrue du
pays au détriment de I'espace rural ce qui juspiat étre une propension a comparer le café
parisien a des cafés plus ruraux en péril et atdidue dont le développement est a I'inverse
en plein essor. Cela reste toutefois une expliosg@tonnante. Nous ne pouvons pas dire que
le café parisien releve d’'un imaginaire unanimesfacces autres cafés francais car les trois
cas que nous avons illustrent trois relations chffiées.

La premiére consiste en une relative supérioritéafa parisien sur le café provincial
dansLe café du cadrande Jean Gehret (1947) En effet, le patron jouéBeatrand Blier est
un auvergnat qui, fraichement débarqué a Pariswtieix de s'y intégrer, se fait le porte
parole Iégitime de la culture parisienne étantt@&tie d’'un café parisien. Ce café peut d’autant
plus prétendre incarner Paris qu’il est l'unitéliée du film, conférant ainsi une impression
d’homogénéité. L'éloge de la vie parisienne impdimient associée au café dans lequel le
discours est tenu s’inscrit en opposition aveehitité provinciale de la patronne. Le patron

exprime tout d’abord le rythme de vie intensif dechpitale (« pas de sensiblerie, ¢ca fonce »)

232 MODIANO Patrick,Dans le café de la jeunesse perdatis, Gallimard, 2007, p.83.
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et par la méme du café ou la vivacité et la fermeetardive sont de mises. Cela s’oppose au
rythme de vie de sa femme déclarant se couchatioratellement a 23h. De méme, Paris est
présenté comme la pointe de la modernité et dur@sa@ Ici, nous sommes a Paris donc on
fait mieux encore, tu comprends ») a I'image duéCdd Cadran désireux de se hisser a la
hauteur du Café de Paris lui faisant face. C'estsiaun ville aux meeurs tolérantes et
relachées comme en atteste le couple adultérimdrégnt le débit. L’'imaginaire parisien de
supériorité est vehiculé lorsque la patronne déadamme intimidée : « Paris c’est grand » ou
quand, effarouchée face au baise main d’un cladlet,se dénigre en disant « Qu’est ce que je
dois vous paraitre Province ». Elle-méme nourritsantiment d’infériorité face au mode de
vie parisien qui se traduit pour elle dans le GaféCadran. Le retournement de situation ne
vient pas d’'un soudain renversement du rapporbdsefmais au contraire d’'une adaptation
de la patronne prenant les manieres parisiennssrpassant ainsi son époux. En réalité, le
patron n’est pas un porte parole trés Iégitimeilcae fait pas preuve de meeurs tolérantes
qguand il assassine sa femme l'ayant trompé. Le @af€adran n'en demeure pas moins
porteur d’'un imaginaire unifié et positif du caf@risien et de Paris caractérisé par sa
modernité face au modele provincial.

A la méme époque, un rapport inverse nous estirttég@nsLe client le plus obstiné
du mondg1947) etMaigret et son morf1948) de Georges Simenon puisque le café parisien
n'est percu que comme l'occasionnelle réplique dodéte des cafés de banlieue et de

province. Nous avons accolé les deux extraitsgimcela soit plus éloquent :

« Ce café, on le devinait arrangé a sa facon, amecsorte d’amour, et on aurait pu en trouver uripdans
n'importe quel village de France. »
« C’était un petit café comme on en voit beaucogn, dans Paris méme, mais dans les banlieuesaupetit

café pour cartes postales ou pour image d’Epin&f »

Dans la premiere phrase, l'inspecteur Maigret compm café parisien arrangé « avec un
sorte d’amour », c'est-a-dire avec une applicgtersonnelle lui conférant tout son charme,
aux cafés de village entendu dans le sens de dafgwovince rurale. Dans la deuxiéme
phrase, I'inspecteur compare cette fois un cafisigaraux cafés de banlieue parisienne défini
comme un « café pour cartes postales ou pour ici&genal ». Nous ne savons pas ce que se
représente précisément l'auteur mais nous devimgpris s’agit d'un café petit, avec des

233 SIMENON, Le client le plus obstiné du mond®47, p.397 et SIMENON Georgédaigret et son mort,
Paris, Presses de la Cité, 1948 ; rééd. Presdaddite (« Tout Simenon 2 »), 1988, p.395
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couleurs chaudes, un comptoir traditionnel en #@h@ourquoi pas une nappe a carreaux
Vichy. Alors que Georges Simenon fournit une repnégstion contrastée du café parisien
quand il n’évoque que Paris, il est intéressantalestater qu’il adopte un imaginaire unifié

quand il s’agit d’opposer le café parisien au adédanlieue et de province. En effet, I'auteur
caractérise 'ensemble des cafés parisiens pagéficitdde charme pittoresque et traditionnel

en comparaison d’endroits moins urbanisés, étemtimsodernes. L'auteur révele ainsi son
imaginaire culturel global du café parisien : ma&rgar le nostalgie du petit et du traditionnel,
il traduit la peur du spectre destructeur de la enodation et de I'anonymat urbains dont la
banlieue et la province sont encore préserveés.

Pour finir, Raymond Queneau incarne quant a lurapport plus équilibré et neutre
entre le café parisien et provincial. Son ronh@nDimanche de la viparu en 1952 suit un
personnage qui monte a Paris et change ainsi @ehadituel. Or, I'écrivain semble avoir
voulu plus marquer la continuité que la rupturgesnes deux cafés car leur nom est identique
d’ou la phrase suivante : « Tu vois : le café dess’, Comme au Bouscat?¥ La narration
entretient volontairement la confusion entre lesxdguand il évoque le Café des Amis.
Cependant, la similitude n’'est pas totale: la de café au Bouscat est celle de
l'interconnaissance puisque Valentin Br(, le protagte, connait la serveuse Didine et
discute avec son ami Bourrelier tandis que le eaRaris nécessite une intégration quelque
peu forcée. Si I'imaginaire du café n’est pas @wtant identique, nous retenons surtout la
confusion entretenue comme pour s’affranchir delelitité géographique et valoriser
l'universalité du café.

Si il fallait trouver un dénominateur commun a te$s imaginaires du café parisien,
ce serait la modernité d’'une ville dynamique ontérconnaissance est rendue plus difficile.
Cette relative cohérence n’évite cependant pamtedités diverses (tantot positive, négative
et neutre), les auteurs ne se positionnant pasadmdme maniére face a une méme

représentation.
C- Les cafés, métonymie de Paris : un imaginaire nmogene
Une autre catégorie de représentations unifielefont I'imaginaire des cafés

parisiens en en faisant des quasis métonymies dapitale sans pour autant les qualifier de

spécificités parisiennes. Cet imaginaire est ptésein I'ensemble de la période ce qui

234 QUENEAU Raymondl.e Dimanche de la vi®aris, Gallimard, 1952 ; rééd. Folio, 1973, p.150.
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conforte I'hypothese, avancée en introduction, d'@ssociation assez claire faite entre la
culture parisienne et les cafés dans les imagmaliaiteur du XXe siecle. Nous avons retenu
cing ceuvres qui semblent 'exemplifier. Dans I't(Buvte Francis Carco, Paris est souvent
abordé par le prisme de ses cafés en particulies iceerlopes et « marlous » de Montmartre,
quartier effectivement criminogéne et trés populauiépoque. C’est par exemple le cas du
romanL’Homme traquéparu en 1922 dans lequel les bars louches sontpoéseints pour
décrire le quartier des Halles (quartier tout agussninogene et populeux a cette période).
Une vingtaine d’années plus tard, nous retrouveaéd que Paris se définit aisément par ses
cafés dans le long métrage de Jean Gebeetafé du cadraréalisé en 194quand le patron
s’exclame : « C’est 'Auvergne qui fait Paris ! ser@s, cet auvergnat traduit la fierté d’'une
immigration parvenue a s'implanter massivement’iatégrer dans la capitale mais il sous
entend peut étre l'association d’idée suivants:duvergnats ce sont les cafés or les cafés
c’est Paris. A travers la revendication identit@iteergnate, perce I'idée que tout le charme et
donc la spécificité de la capitale réside danscséds. Encore une vingtaine d’années plus
tard, c’est la chanson qui relaie cette idée &vaf® de minuiinterprété par Georgette Plana
en 1962. Cette derniere chante en effet qu'« Ait pafé de minuit / Bat le coeur de mon
Paris ». L'adjectif possessif « mon » et la métaplomrporelle du cceur révelent I'expression
treés positive de I'attachement affectif a la cdpit&ette métaphore assimilant le café au cceur
de Paris signifie surtout que le débit est consid@mme un condensé de la vie, plus
précisément de la nuit, parisienne. Certes, ilis@dgn café précis mais son indétermination
précise et la vocation fictionnelle lui conferemeureprésentativité pour I'ensemble des cafés
parisiens. Nous cloturons cette démonstration paroman autobiographique de Chantal
Thomases cafés de la mémoipaiblié en2008. L'auteur adopte la démarche de relater son
passé a travers les cafés qu’elle a vécus. Ceperildaiest pas anodin qu’elle ait choisi cette
grille de lecture pour parcourir le pays et la tapi: cela signifie que la France et plus
particulierement Paris peuvent tout a fait étrerépendés par le biais des cafés. Si cela ne
s’appligue pas uniquement a la capitale, puisque st par exemple évoqué, celle-ci tient
une bonne place dans cet imaginaire geographiqoeetoriel. Nous supputons que Chantal
Thomas estime que le café est avant tout un trditirel francais qui trouve un mode
d’expression privilégié a Paris sans pour autant fdes cafés parisiens un type a part. Enfin,
si Le fabuleux destin d’Amélie Poulamexplicite a aucun moment la spécificité franeais!
parisienne du café, le film prétend étre une carieaassumée de la francité voire du
parisianisme (en montrant notamment le célebreéS&@weur ou la creme brilée, dessert

francais) d’ou son succes aux Etats-Unis. Or, paesimarqueurs identitaires figure le café
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central des Deux Moulins. Ce film a succes congilinsi a la pleine intégration du café
parisien dans I'imaginaire culturel francais.

Rares sont les ceuvres ou le café parisien esickepient présenté comme une
spécificité parisienne. Nous en comptons seulempeaire dans notre corpus dont une évoque
I'identité francaise en général. Nous retrouvong tbabord le romamhe Dimanche de la vie
qui, si il établit des similitudes entre le cafémtevince et le café parisien, semble faire des
cafés une spécificité quantitative de la capitalangl il est dit : « comme on se trouvait a
Paris, les bistros ne manquaient pas et I'on et 'embarras du choix3° Il ne faut pas
surdéterminer ce propos avant tout justifié pacamstat primaire : il y a nécessairement plus
de cafés dans la capitale que nulle part ailléRisn ne nous empéche cependant de préter a
Raymond Queneau l'idée que les cafés constituest@ément identitaire spécifique du moins
fort de la capitale. La méme prudence est a ad@wec le court métrage d’Eric Rohmer,
Nadja a Paris(1964) Il présente l'intérét de mettre en scenevitaon étrangére d’'une
américaine ce qui participe a définir par contrdsgepotentielles spécificités culturelles du
pays et de la capitale. Or, le café compte biempaes spécificités puisque Nadja profite
beaucoup des terrasses de café comme si elle &pcécmoment impossible dans son pays.
Ainsi, elle commente en voix off : « Je vais m'ass& une terrasse de café. Les francais
aiment y rester des heures. » Elle attribue icliex@ment la pratique du café et de sa terrasse
a un trait culturel typique du pays. Cependank el fait aucunement référence a une
spécificité parisienne bien qu’elle se trouve diansapitale. C’est finalement davantage a la
fin du siecle que I'imaginaire culturel parisien dafé se veut explicitement spécifique a
I'image des deux chansons relevées. La premientgle La gigue des bistrotiterprétée en
1981 par Jean-Luc Masquelier chantant en refrailC’est la gigue des bistrots / Comme on
n'en fait qu'a Paris ». Si 'ambiance endiabléecdgecafé n’est possible qu'a Paris, il s'agit
selon lui d’'une spécificité parisienne. Il est phrgalement question d’'une gigue, musique et
danse traditionnelle d’origine anglaise ou irlasdaires pratiquée au Canada, mais nous
comprenons que le chanteur emploie le terme damasmeption plus génériqgue de musique
et danse rythmés. Il théorise d’'une certaine maniexistence d’'une autonomie culturelle
des cafés parisiens dans, rappelons-le, un condexti®veloppement des breves de comptoir
précisément considérées comme une forme de cyltyvalaire de bistrot. Le choix de la
gigue, d’origine étrangére, ne verse cependandpas I'entre soi identitaire parisien. C’est

pourquoi, il fait de cette musique un outil fédétatde plusieurs espaces géographiques : la

2% bid., p.87
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banlieue, populaire comme plus aisée (Nanterreceidgne), la province (la Normandie)
mais aussi I'étranger (Québec et sa ville de Jamgui Quant a la chansdres bistrots
parisiens (1997) du groupe Les Escrocs, elle est le fruitndimmaginaire assez similaire
puisqu’il est question du « folklore » des bistrparisiens. Ce terme fait de prime abord
référence a une culture traditionnelle déja kitdchmoins muséifiée et pale copie de son

modéle vivant. Néanmoins le contexte de mentiocedierme aide a mieux I'analyser :

Et vive le folklore
Des bistrots parisiens
Des gens qui parlent fort

Un grand verre & la maff®

Nous comprenons dans cet extrait que le folklomge, comme chez Jean-Luc Masquelier,
la vive animation qui n’est cependant pas ici malsienais purement orale avec le bruit des
Voix et des verres dans une ambiance que I'on desunvoltée et alcoolisée. Il est clairement
dit que ce folklore est parisien donc, on peutdeser, spécifique a la capitale.

Pour résumer, le café parisien est peu appréhergicitement comme un trait
culturel spécifique mais il peut apparaitre commenarqueur identitaire au travers duquel la
capitale est appréhendée. Si la représentationafitl garisien prétend incarner Paris, il
convient de se demander si elle peut constituenadele culturel pour trois autres types de

café : le café indéterminé, de banlieue et de po®vi

Chapitre 2. Le café parisien, un modele ?

A- Pour le café indéterminé

Rappelons en premier lieu que le café indétermstengnoritaire bien que non
négligeable puisqu'il représente un quart du conparssien (avec 17 ceuvres contre 69) La
recherche était certes orientée vers les caféglant parisiens mais nous prétendons que le
café est plus aisément associé a Paris qu’'a ure cadéterminé a portée universelle. Quand
c’est le cas, nous prétendons que le café indéatérise réfere inconsciemment au modele

parisien majoritaire bien qu’il n’y ait jamais déférence explicite a Paris. Tout d’abord,

23| ES ESCROCS, es bistrots parisiengric Toulis inC’est Dimanche1997
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parce que certaines ceuvres sous entendent un ampamgien. Nous pensons que c’est le cas
du café Chez Minche dans le roman de Marcel Ayntiéuié La rue sans non§1930).
Comme son titre I'indique, le lieu est anonyme’atiteur a du le souhaiter peut étre pour
mieux universaliser le théme central de I'ouvrage :racisme envers les immigres.
Cependant, il est fort probable que le café Chaachk s'inspire d’'un café montmartrois car
'auteur a passé une grande partie de sa vie danslNorvins et a situé beaucoup de ses
intrigues a Montmartre. De méme, nous pouvons peqee I'imaginaire d’Edith Piaf (et de
sa co-compositrice Marguerite Monnot) est parisegaqu’elle chantd.’homme des baren
1942 car la chanteuse est intimement liée a Pagsnt née, y ayant vécu et y ayant connu
ses plus grands succeés. Enfin, le chanteur Anigtiomre un café arabe (ou kabyle) dans
Bistrot (2005) lorsqu’il évoque le fait de boire une tisarhez Tahar or, 'immigration et les
cafés arabes se concentrant pour I'essentiel dacegpitale et dans le sud est, nous supputons
gue l'auteur fait inconsciemment référence a ugé gafrisien. Café auquel il attribue méme le
statut d'« exception culturelle » a comprendre dsms acception de diversité culturelle or
Paris répond tout a fait au critére cosmopolitéault cependant se garder de généraliser car la
piece de théatre écrite par Josiane Balalkit, d’'ivresse(1986), est quant a elle clairement
inspirée du bar d’enfance ou grandit I'auteur @8€n. Bien que I'espace reste anonyme, le
modele implicite est cette fois le café de banlietiaon parisien. En outre, ce qui détermine
'anonymat géographique dépend moins d'un effetoletenu que de contenant. Il semble
effectivement que c’est surtout le format counp@tique qui appelle davantage I'abstraction
du café indéterminé puisque prés de la moitié deges concernées sont des chansons (8
chansons sur un total de 17 ceuvres) Il existecédas nombres de chansons ancrées dans
Paris mais nous n’en comptons que 12 pour notrggusoparisien soit moins du double. Cet
effet de contenant expliquerait pourquoi, dans méene démarche d’évocation introspective
et mémorielle d'un café de la jeunesse perdue,hbnteur Salvatore Adamo reste dans
I'indétermination géographique alors que PatrickdMoo s’ancre dans le quartier parisien de
Saint-Germain-des- Prés des Prés. Le premier derteren effet d’évoquer abstraitement le
« café du temps perdu » sans mentionner de liazisgpéur mieux évoquer un sujet éculé par
la poésie, le temps qui passe et I'insouciantegesm qui meurt. A l'inverse, I'écrivain ne se
contente pas de la dénomination « café de la jeengsrdue » car le long format du roman
invite a I'approfondissement et au traitement pléaliste. Il est aussi possible que Patrick
Modiano ait une expérience personnelle de Parislguwhanteur n’a pas, ayant peu vécu a
Paris. Dans tous les cas, aucune spécificité nblsese dégager des représentations du café

géographiquement indéterminé dans la productioradsarratifs francgais. La similitude des
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représentations du café indéterminé avec celleaffuparisien contribue a faire de ce dernier
le modele du premier. Ainsi, le roman de Marcel &jma rue sans nors’inscrit totalement
dans la veine du roman ouvrier de son temps incdang notre corpus par Eugéne Dabit et
Henri Calet (bien que I'écrivain s’en défendraitpétre, n’ayant pas d’affection particuliere
pour le monde ouvrier contrairement aux deux as)eull fait état du méme café
d’interconnaissance populaire avec la thématiqudadieitte des classes, du rapport entre
travail et loisir etc. Il se distingue seulement panjeu du racisme qui, comme on l'a dit,
justifie peut étre I'adoption d’'une approche plusversaliste. De méme, la chansBacré
bistrot de Colette Renard s’inscrit dans la tendance mauthansons des années 1960
pourtant ancrées dans I'espace parisien. Nous ukeins en effet I'éloge de
I'interconnaissance populaire avec la mention desrtissements passés. Elle se distingue
uniquement par le fait de ne pas identifier le ratle café mais on ne peut appliquer cela a
'ensemble du café indéterminé car Jean Giraudauwosiane Balasko traitent la figure du
patron et du serveur. En revanche, nous pouvonstden au café indéterminé un imaginaire
spécifique ne pouvant prendre modéle sur le caiipa, celui du beauf. En effet, les ceuvres
concernées sont quasiment toutes indéterminéesceusoit les bandes dessinééhez
Gaspardet Titine au bistrotou encoreLe café sur la luneSeul Café Paniquede Roland
Topor est situé a Paris mais il ne s’agit que d’breve mention faisant quasiment oublier
'ancrage géographique. Le café indéterminé neepcodpendant pas cet imaginaire de

maniere autonome car il semble davantage prenddelmeur le café de banlieue.

B- Pour le café de banlieue

En effet, sur seulement 6 ceuvres relatives aud=mafmnlieue, 2 integrent la catégorie
de la clientéle beauf ce qui représente le tielleskEorrespondent a la période d’émergence
de cette figure soient les années 1980. Cela comermpendant dés 1975 avecbeaujolais
nouveau est arrivéle René Fallet ce qui porte a croire que le cafdatdieue initie cet
imaginaire ensuite repris dans un cadre géographitiéterminé. Le café du roman situé a
Villeneuve St Georges est en effet fréquenté pamiilématique Captain Beaujol, fidéle
habitué et incarnation parfaite du beauf. Son sureaprime déja son alcoolisme. De plus,
c’est un chémeur oisif mais aussi un ancien corabatide la guerre d'Algérie et

d’Indochine particulierement vulgaire, raciste ationaliste lorsqu’il déclare « On en a casse,
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du Viet et du Fellouze ! Des pleins wagons ! » agoge « Mort aux crouilles $’ A cela
s’ajoute I'entre soi viril renforcé par la positioie Debedeux qui va au café pour échapper a
sa femme qu’il finit par insulter au téléphone. d4pet caractéristique des breves de
comptoir est un peu présent au travers de répligoesne « J'y suis toujours, moi, au bas de
I'échelle [sociale] Et j'y grimperai pas F3¥ Nous retrouvons le savant alliage d’'une vérité,
ici de classe sociale, avec une image tres primeétie de la notion d’échelle sociale prise au
sens propre d’échelle matérielle. Pour complétealideau, I'auteur insiste trés fortement sur
I'interconnaissance populaire. Citons entre awredm du débit, le café du Pauvre, celui des
clients nommés « compagnons » et I'expressionat@athement de la patronne anxieuse dés
gu’'un de ses habitués est en retard. Ce sont @ngésules mémes caractéristiques que nous
retrouvons dans le long métragafé des Juleséalisé en 1988 par Paul Vecchiali. La
clientele est clairement populaire car il s’agifjongairement d’ouvriers (ils parlent d’usine et
I'un d’eux a un bleu de travail) La virilité estrtiaulierement mise en exergue par l'intrigue :

il N’y a qu’'une cliente qui semble cristalliser teu’animosité nourrie par les hommes a
I'encontre des femmes ce qui, I'alcool et le mat &dant, les améne a la violer dans le café
avant de réaliser leur acte. Aussi, les propos mgélat pertinence de l'analyse sociale et
racisme de bas étage. Un ouvrier doué d’'une camseiele classe reproche ainsi a son
collegue noir de trop se laisser exploiter ce sugi @e dernier lui répond assez lucidement
gu’il est dans une situation précaire limitant ¢atestation. Mais un autre client exprime son
hostilité envers les arabes, crispation nouvellad®ciété francaise des années 1980.

Si le café de banlieue a donc un imaginaire sppafi il se définit beaucoup par
rapport au café parisien. Cela s’explique concréetdrpar la proximité géographigue entre les
deux espaces et par la définition méme de banfieu@’a finalement de sens que dans son
rapport a la centralité. Or, ce rapport est clagentelui de I'anti-modele : le café de banlieue
se définit en opposition a Paris et ses cafés septés négativement comme le spectre de
'anonymat bourgeois. L'imaginaire de la banlieemwoie donc a un lieu particulierement
convivial et populaire se distinguant comme noagdhs vu par la figure du beauf mais aussi
par 'absence du café rupture (avec une existeifiteild) Les auteurs revendiquent a travers
lui une certaine simplicité anti-moderniste massdéveloppent aussi des themes communs au

café parisien.

ZTEALLET René Le beaujolais nouveau est arriiéaris, Denoél, 1975, p.52 et p.89.
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Le premier cas est celui du long métrageconstances atténuante®alisé en
1939 par Jean Boyer. Ce film s’inscrit dans la tagégue plus large de la question sociale trés
prégnante dans les années 1930. Il présente deltusies avecFric frac de Maurice
Lehmann réalisé la méme année car il y est augstign d’'une rencontre frontale entre la
bourgeoisie et les classes populaires puis d'urtaine fraternisation avant la séparation qui
sonne le glas de I'utopie au bénéfice du réalisames din ton général néanmoins positif. Dans
le film purement parisien de Maurice Lehmann, l'ogiion sociale se fait entre I'espace
bourgeois de la bijouterie ou travaille Fernanddeeafé populaire Chez Fernand ou évolue
Arletty. Jean Boyer décide quant a lui d’opposercanple de bourgeois parisiens a un café
auberge tres populaire situé a la sortie de latalapiNous observons un renversement de
point de vue révélateur : lorsqu’on se situe asPéai ville est riche en imaginaire populaire
mais des lors que I'on s’excentre en banlieue afaitale endosse son costume bourgeois de
maniere plutdt caricaturale. En effet, le choc asstez grossier entre ce café dont le savoir
vivre populaire est déja annoncé dans le titreux Bons vivants », et le couple bourgeois
dont la rigidité morale est incarnée par le nonfasheille, Le Sentencier. La scéne d’entrée de
ces derniers dans le café est assez exemplaitecgarel : le réalisateur fait une succession de
gros plans sur les visages des clients fixant lgpleoau comble du malaise. Le réalisateur
joue ensuite sur une multitude d’oppositions dgyeere. Il s'agit principalement d’opposer
I'univers criminel incarné par ce petit peuple aéeges larcins a Mr Le Sentencier, juge a la
cour incarnant la morale républicaine. C’est poorda bande du café vole des biens aux
hétes mais se fait également dupée par le jugaedaigd’étre complice de leurs méfaits pour
mieux les faire échouer et ainsi démontrer que dermee ne paie pas ». C’est aussi tout un
univers culturel conflictuel qui nous est exposé vin du peuple s’oppose le thé bourgeois, a
I'argot s’oppose le langage chatier. Cette clienfpulaire pratique également I'accordéon,
la belote et la pétanque ; divertissements spé&@fiqaux couches ouvriéres qui connotent une
franche joie de vivre. Les références explicites eafés parisiens sont rares mais I'hostilité
envers la capitale est patente a travers notamdwnt répliques : I'une du bistrotier qui
s’exclame « Le lapin de Paris (...) pas le mien h>parlant de la qualité de ses produits qui
n'a, bien sdr, aucune commune mesure avec celleafés de la capitale ; I'autre d’Arletty
qui s’exclame, « A Paris, oh mais ¢a va cherchen lpa!». Cette phrase exprime
I'association qui est faite entre la capitale etd#finement mais le ton moqueur avec lequel
elle est prononcée traduit implicitement une fied@ la simplicité banlieusarde. Cette
représentation présente l'originalité de se déftgialement, bien que plus succinctement, en

opposition a la province symbolisée par la destinaPlombiéres dont le nom évocateur
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exprime la tristesse et I'ennui. C’est en effevilie que devait rejoindre le couple avant de
finalement tomber en panne et échouer dans cededb@nlieue. Aucune référence explicite a
cet endroit n'est faite de la part de la clientalais le spectateur comprend bien que ce
modeste café de banlieue est une sorte de cadsma fae qui attendait le couple. Ce dernier
exprime lui-méme sa joie d’avoir rencontré de telfersonnes chaleureuses. Il faut donc
nuancer la frontalité de I'opposition car le filntesste d’'une fraternisation de classe : le
couple s’acculture en goltant aux plaisirs d'un kionrouge et de la guinche quand Mr Le
Sentencier délivre une lecon de morale a la barelevayous admirative de sa culture
juridigue et de son audace dans la duperie. En pétiode d’entrée en guerre, le film se veut
« gai » c’est pourquoi la fin est joyeuse, vanfamiité fraternelle des classes (« Aprés tout
c’est peut étre vrai que nous sommes tous fredEchare Michel Simon), et morale puisque
retentit la chanson titre du film avec pour refrak Chacun dans la norme est enfin revenu,
comme de bien entendu ! ». Malgré cette relativenbaisation, nous retenons que pour
symboliser I'écart social entre la bourgeoisieestdlasses populaires, Jean Boyer a opté pour
une opposition spatiale entre Paris et le café aididue, le premier agissant tout a la fois
comme un anti-modele bourgeois et un modele manad ke second.

Au cours des années 1970 empreintes, avec le snaxid'un ouvriérisme de
circonstance, le café parisien perd sa fonctiomddéele moral pour n’étre plus qu’un anti-
modele bourgeois. Le filnviax et les ferrailleursde Claude Sautet en est un bon exemple
(bien que le réalisateur ne soit pas marxiste) Toaibord, il adopte sur certains points le
méme schéma narratif que le long métrage de JegerBen effet, il est également question
d’opposer assez frontalement et caricaturalemeniviers populaire de banlieue a 'univers
bourgeois parisien. Il est aussi question de ltnafiion du bourgeois incarnant la morale, ici
Max un policier interprété par Michel Piccoli, daces milieu criminogene et populeux des
ferrailleurs de banlieue. Il y a de plus un sinceqgprochement des deux univers puisque le
policier découvre ce milieu auquel il s’attachesettout, il tombe progressivement amoureux
de Lili, la prostituée amie du groupe interprétée Bomy Schneider. La fin est néanmoins
beaucoup plus triste et moins moraliste car lecmlifait finalement arréter la bande de
ferrailleurs et le spectateur comprend que la ptsdiistoire d’amour n'aura jamais lieu.
Claude Sautet se distingue cependant de Jean Bay&a coprésence des deux types de café.
Certes, c’est surtout le café des ferrailleurs atdlae que I'on voit mais le réalisateur tourne

aussi quelgues courtes séquences dans un cafiemparis
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Figure 28: SAUTET Claude, Max et les ferrailleurs Claude Sautet, 1971

Nous sommes alors frappés par un contraste saisigs@me nous allons maintenant le voir
dans une étude comparée des photogrammes ci-desqusotogramme de gauche représente
le café Saidani a Nanterre. Une rapide remarquieswom du café a consonance arabe. Cette
ceuvre s’inscrit bien dans une présence arabe @&uqeaffait timidement son apparition a
partir des années 1960 alors qu’elle existe delrit du XXe siecle bien qu’elle devienne
plus manifeste dans I'apres guerre avec l'arriviéis ponséquente d’'immigrés maghreébins.
Nous relevons surtout la luminosité du café avepri&sence des couleurs bleu, orange et
rouge ainsi qu'une lumiere blanche (I'enseigne thpes visible mais c’est une écriture jaune
sur fond bleu) A l'inverse du café glauque, Cheid&ai semble trés vivant et convivial
comme le soulignent le franc sourire de la patramnencore la promiscuité des clients (ainsi
que la musique trés rythmée employée en fond spri@iest pourquoi ce bistrot est dans
l'intrigue le lieu d’expression privilégiée de larivialité populaire entre les ferrailleurs.
Une des scenes figure, le soir, Lili montrant lemggagné a la bande qui s’enthousiasme, rit
et engage un jeu de bouteilles. C'est égalemeqtidbel, leader du groupe et petit ami de
Lili, joue aux cartes avec ses amis. Cette reptaden a déja été évoquée pour le café
parisien et indéterminé mais le registre sembléoreé pour la banlieue. Claude Sautet fait
d’autant plus I'éloge de ces cafés de banlieueulaings et conviviaux qu’il les oppose a la
bourgeoisie parisienne autour de laquelle graviée NEn effet, dans le premier photogramme
la présence du commissaire et collegue de Max démvec son pardessus beige beaucoup
plus terne que les vétements des autres clienta etravate contrastant avec les tenues
décontractées. Nous pouvons entendre ce derneeadisujet de I'étudiant de la bande : « Il a
commencé par précher la bonne parole au café Saidés devant la stérilité du terrain et la
chaleur humaine aidant, il a fini par rester laNeus avons ici le miroir inversé de la

démarche moralisatrice de Michel Simon da&fisconstances atténuanteda prétention

179



évangeélique a moraliser le milieu criminogéne dedépaires échoue au profit de la simple
« chaleur humaine » que I'étudiant s’est résolp@récier, tout simplement. Le réalisateur
prend donc soin d’expliciter la convivialité a ladje doit renvoyer selon lui ce café. La
profonde opposition se révéle avec le deuxiemeqggnaimme figurant Max qui, en arriere
plan, boit dans un café parisien. Contrairemenglai de Nanterre, ce dernier frappe par sa
tristesse anonyme. En effet, la solitude de Magauptoir est renforcée par la distance mise
entre lui et le spectateur, également séparédaaitrine. Il nous apparait du moins comme
lointain, peut étre pour mieux exprimer le fait i@st étranger a lui-méme. Il renvoie du
moins I'image d’'un homme en souffrance. Cela catéraavec la dense foule du café
nanterrien marqué par l'interaction et non linpestion. De plus, le plan, trés sombre,
repose essentiellement sur le noir et le rougeéollax se situe certes dans une zone éclairée
mais pas aussi que dans l'autre cas. Enfin, nouarguons une femme au premier plan dans
la rue que nous savons étre une prostituée. Parégalement associé a cette triste réalité qui
constitue le dur quotidien de Lili alors que Nargegst le lieu ou celle-ci retrouve ses amis et
se détend. Contrairement au café Saidani, le féign que I'on pourrait penser distingué
revét finalement un caractere glauque presque étaqti. De plus, il est associé a un univers
assez bourgeois car le lieu semble d’assez haudistpavec ses longues banquettes assorties
a la lampe, sa lumiére tamisée et ses motifs Iégarda vitrine. Cela contraste le café de
Nanterre dont le décor s’assimile davantage a grearhangar désaffecté (avec la poutre en
tble apparente notamment) La bande sonore nougroene raffinement du café car il s’agit
d'une musique de jazz assez classieuse et feuDées le cadre de lintrigue, la
représentation du café parisien est bien négativec'est le lieu de la révélation tragique
finale quand Max livre sa véritable identit¢é a Ldui, dans le méme temps, assiste
impuissante a l'arrestation de ses amis. C’eshtme une différence de taille avec le long
métrage de Jean Boyer car aucune représentatidiiv@osest associée a Paris et ses cafés
qui agissent a plein comme un anti-modéle bourgstoémonyme. Mais le plus intéressant est
peut étre le renversement de point de vue évogééégemment qui trouve avec Claude
Sautet une expression exemplaire. En effet, noosm&s frappés par le contraste entre cet
imaginaire du café parisien et celui fourni six ahss tard dandado pourtant réalisé par le
méme auteur avec le méme type de personnagest (@nesre question d’'une prostituée
c6toyant un homme d’un rang social supérieur, icbanquier, et autour de laquelle gravite
une bande d’amis sans le sou) Sans entrer daritdi de I'analyse du film, le café parisien
qui nous est donné a voir (dans un quartier indetey) est particulierement chaleureux :

Mado et sa bande sont des habitués et connaisgstién le couple de gérants qu’ils tutoient
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et avec qui ils mangent. Ce dernier, tres sympa#hides considére méme comme des
« copains ». Cela confirme l'idée que le café pamislevient un anti-modéle dés lors que
'auteur se positionne du c6té du café de banlieaegernier incarnant I'interconnaissance
populaire et amicale par excellence face a laquBleis ne peut qu'étre synonyme
d’anonymat bourgeois. Cet apparent paradoxe réleleclativité des représentations et
souligne une réalité : si le café parisien pewd Etrsiege de cette interconnaissance amicale et
populaire, il I'est bien souvent moins que le calé banlieue. Dans un contexte de
modernisation faisant craindre la généralisatios dafés bobos de passage, le café de
banlieue prolétarisé par le rejet des pauvres dphgiie sert plus que jamais d’anti-modéle a
une capitale quelgque peu caricaturée.

C’est dans ce méme contexte que le rolmameaujolais nouveau est arride René
Fallet parait en 1975. Il s’agit en effet de présete Café du Pauvre a Villeneuve St Georges
comme un ultime bastion, comme le «dernier cheugitit bistrot de banlieue®
L’adjectif « dernier » renvoie quelques pages {birs a cette phrase : « Il pensait ces bistrots
de famille & jamais disparus, & l'instar du diplag®et de la douceur de vivré*3Le café dit
familial est présenté comme un objet désormaisigi@ique. Le registre du traditionnel, de
'ancien et du modeste est particulierement déysomar le Café du Pauvre est
volontairement anachronique avec son style desean®®30, un tiercé, une radio et une
télévision. Les clients sont autant d’especes ea @e disparition qui ont tous des « métiers
périmés, dérisoires a I'époque de I'électronigtfé & image du chanteur de rue. Il ne faut
pas surdéterminer le positionnement par rapporta@ parisien qui est relatif. Dans la
continuité deCirconstances atténuantesMax et les ferrailleurs, Le beaujolais nouveau est
arrivé met en scene la figure du bourgeois parisien igéomlans un café populaire de
banlieue. En 'occurrence, il s’agit de Debedeux rgwient dans sa ville natale et retrouve
ainsi son ami d’enfance au Café du Pauvre. Coetrent aux deux autres sources qui
évoguent respectivement une fraternisation relagiveine opposition frontale, René Fallet
choisit I'entiere intégration : seul client issturke classe sociale supérieure travaillant a
Paris, Debedeux s'immerge totalement mais sur utkeneaclusif car cela implique de rompre
avec ses moeurs bourgeoises. Il adhéere en quelgeeasoCafé du Pauvre qui, comme son

nom l'indique, ne tolere pas les nantis. Il le fibien qu'il dit d’'un air moqueur « Ca, tu n'as

29 bid., p.43
2401bid., p.75
41 1bid., p.64
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pas mis longtemps & t'assimiler tous les raffinemein parisianisme ¥, ce dernier terme
sonnant comme un mot barbare. De sa part, celéseqmie un rejet total de ce qui était son
ancienne. Nous voyons bien que Paris, et potegrtielht ses cafés, est certes un anti-modele
mais sur un mode moins conflictuel que les deux maExédents. De plus, le modele
repoussoir n'est pas forcément la capitale mais g&néralement I'urbanité et la logique de
rentabilité primant sur 'humain. La banlieue estpius percue comme I'espace populaire par
excellence, étranger aux raffinements bourgeoiscdasres urbains. C’est pourquoi, un des
clients surnommé Camadule dit séchement : « Y al@aghisky, on n’est pas en ville icf*$
Il sous entend que le whisky, assez colteux, eséfficent étranger au café de banlieue. Il est
intéressant de voir que le personnage, et a trawefauteur, ne considere pas la banlieue
comme un espace urbain alors que Villeneuve Stdesoest bien une ville dans les années
1970. Mais notre auteur ne considere pas non plimhlieue comme un tout homogene et
protégé car il est fait mention d’'un autre cafébdalieue froid et anonyme. Nous ne pouvons
pas non plus préter a René Fallet 'intention diefde la banlieue la seule victime quand les
grands centres urbains tel que Paris ne seraientayigine du mal car 'auteur se préoccupe
aussi de la disparition des cafés dits traditionadParis et ce des 1964 avec son rofaris
au mois d’Ao(it** Cette urgence liée au sentiment de perte estfpéria René Fallet pour
le corpus concernant la banlieue et explique ladfimoman : « Le café du Pauvre et tout le
vieux quartier furent pulvérisés, effacés, anéanes « A 'emplacement du scandaleux Café
du Pauvre, la municipalité aménagea un espace »&ttCette destruction finale et le
remplacement par un espace publigue plus esthétsqument comme le glas d'une
interconnaissance populaire et sans far. C'estqumiila formule du « dernier chouette petit
bistrot de banlieue » pour qualifier le Café du\Ratest a comprendre comme l'expression
nostalgique de la perte de ce qui serait un moglele provincial fantasmé de la banlieue
avant que celle-ci ne soit corrompue par la modatidn urbaine a outrance apportant avec
elle son lot d’embourgeoisement et d’anonymisation.

Le court métrage de Paul Vecchialie café des jule1988) semble atténuer

I'opposition Paris/banlieue bien qu'’il s'inscriva éncore dans la continuité. Tourné en huis

2421bid., p.230

3 |bid., p.78

244 Une réplique du personnage Gogaille sonne commeréguisitoire contre la modernisation de la
capitale: « Moi, je vais vous dire: ce qu'ils veutlaétruire, c’est pas les vieux quartiers. Lediguca les
empéche pas de dormir, vu qu’ils ont jamais doredahs. Ce qu’ils veulent détruire; c’est I'amiti@ui
'amitié. Dans les H.L.M., au moins, y en a plus plus de conversations, plus rien. Les typeogntpas, se
connaissent pas, leur reste que la famille, et gas toujours primesautier, pas vrai ? » ; FALURAné,Paris

au mois d’Ao(tParis, Denoél, 1966 ; rééd. Folio, 1974, p.68.

245 bid., p.250 et p.251
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clos, il nous montre un café de banlieue non ifiéntNous retrouvons I'identité populaire
définitivement associée dans les imaginaires a@ daf banlieue car il y a une clientele
ouvriere comme nous l'avons déja expliqué. Surtdug, a une fois de plus le modele du
client parisien distingué dans son costume cragaga tranquillité dénotant par rapport aux
bleus de travail et a I'agitation de certains dkerL’'opposition se joue de nouveau sur le
langage puisqu’un ouvrier moque cet homme au gadg soutenu. Elle se joue également
sur la musique car le parisien met du jazz au hikequand les deux autres amis mettent une
musique mouvementée. De méme, ce client distingugéedpas boire d’alcool alors que les
autres en boivent beaucoup. Cette derniere caiim@e est percue par le parisien comme
une spécificité de banlieue car 'hnomme déclard_a premiére chose qui m’a frappé [en
arrivant en banlieue] c’est que les gens boiveaubeup. » Sur les mémes criteres évoques
précédemment, la banlieue est bien présentée copamieulierement populaire avec ce
méme dédain pour le snobisme parisien quand I'um aients dit d’'un ton moqueur :

« Monsieur faisait le beau avec des parisiennééais nous suivons le schéma du roman de
René Fallet car le parisien en question, pourtdiallare assez étriquée, apprécie ce lieu dans
lequel il discute librement avec des inconnus. Cencitez René Fallet toujours, c’est surtout
lui qui se fait le relais de I'anonymat parisienptut étre, des cafés parisiens quand il déclare
a une cliente : « En ville on parle pas beaucoupfait pas attention aux gens. C’est pas
comme ici. (...) Une fois qu'on les connait ¢a va.lbfait bien la distinction entre
incommunicabilité urbaine qui, la encore, n’estasp nécessairement (mais assez
probablement) parisienne et l'interconnaissancdeaneuse de banlieue. Néanmoins, ce
discours est a relativiser pour trois raisons. lLanpere est l'attribution d’'une vertu
socialisatrice a I'ensemble des cafés, de bankeupas : « Ce qu’il y a de curieux dans les
cafés c’est qu’'on y rencontre des gens extraondisgpeut étre parce qu’on n’a plus le temps
de regarder ou d’écouter » Le café en soi estdiges yeux un lieu privilégié d’humanité ou
I'on prend tout simplement le temps a la différedeela vie moderne frénétique ou I'on ne
fait que se croiser. La deuxiéme raison tientr@pmnse de la cliente a qui il s’adresse : « Les
gens d’ici ou d’ailleurs, kif-kif en définitive. Elle qui a pourtant vécu a Paris ne fait pas de
distinction majeure entre la capitale et la bamisuce n’est que les cafés parisiens ferment
plus tard. Ce dernier point est un |éger avantagauddynamisme des grandes villes mais elle
ne porte pas de jugement de valeur. Il N’y a dagde modele parisien repoussoir comme on
a pu le voir précédemment. C’est surtout le dénamendu court métrage qui relativise
fortement l'idée présente jusqu’ici que le café ldmlieue serait le lieu privilégié d’'une

ambiance bon enfant puisque I'apparente convigialis rires se mue en drame quand la
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bande d’habitués, saoule et désespérée, finitipkerva seule femme du café. Une critique
parue au moment de la diffusion du film résume Iliéeton général : « La fausse convivialité
est 1a pour tromper la vraie solitude®*} Cette tragédie a pour but de dénoncer I'oppression
masculine encore prégnante dans la société caoldt B écrit le scénario aprés avoir été
marqué par le machisme dans le filNoces de sande Carlos Saura. Il n’est pas certain que
le café de banlieue ait été consciemment choisr plustrer ce propos mais nous pouvons
avancer l'idée que la banlieue est davantage assaaiin univers prolétaire en perte de repere
plus propice a ce genre de méfaits. Pensée cdnisiai rejoint en un sens le moralisme
bourgeois du XIXe siecle assimilant le prolétaéidh décadence. Paul Vechiali nous offre en
guelque sorte le pendant sinistre de I'imaginais joyeux et élogieux de I'univers populeux
quasi beauf proposé par René Fallet avant lui.

Pour conclure, nous constatons gueprésentation du café de banlieue appelle un
positionnement par rapport au modele parisien (ffinEement peu par rapport au café
parisien) qui passe beaucoup par la présence tiant parisien au sein du café. De maniére
générale, Paris et certains de ses cafés incdfigemtité bourgeoise et raffinée marquée par
'anonymat en opposition a un imaginaire de bamliparticulierement marqué par I'identité
populaire et conviviale. Nous observons néanmo#ss spécificités selon les époques : les
années 1930 caractérisées par I'ouvriérisme maisi dnéritieres de I'imaginaire bourgeois
représentent la banlieue comme un bastion poputugriminogene face auquel Paris
demeure un modele civilisateur. Les années 1970qa@nt a elles définies par un net rejet
de la modernité urbaine et du péril qu’elle coastipour l'interconnaissance populaire de
banlieue or cet ennemi s’incarne en partie dangdpitale ou se joue l'avant-garde
urbanistique. C’est a partir des années 1980 guagdinaire de la banlieue est désacralisé et

I'opposition frontale avec le modéle parisien ddage nuanceée.
C- Pour le café de province

Nous appelons ici café de province tout café sitargs une ville n'appartenant pas a la
région parisienne. L'imaginaire identitaire provalan’est pas explicitement développé mais
nous retrouvons quelques positionnements vis-ahvisafé parisien et plus frequemment de
Paris. La trilogie théatrale de Marcel Pagnol giitgylobalement dans les représentations du

café de banlieue car Paris est de nouveau présenténe un anti-modele bourgeois et

246 Critigue du filmLe café des JulesHumanité,16 Mai 1988 ; Archives Cinémathéque francaise (Ciné
ressources)
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anonyme avec néanmoins une admiration ambigué régateprésente dans la bouche du
patron du café du cadran, auvergnat débarqué a Faant d’'égaler le Café de Paris et de
faire ainsi de son établissement un grand cafésiparidigne de ce nom. L’expression de
'anonymat parisien est prégnante dawarius, premier volet de la trilogie. Le narrateur
insiste sans surprise sur la forte interconnaissdncCafé de la Marine tenu par César quand
ce dernier dit au sujet d’'une cliente : « Elle hieas venue boire son apéritif. C’est peut étre
la premiéere fois en dix ans. ». Plus loin, il segle a un client : « O Panisse, que tu te fais
rare | On ne t'a pas vu depuis hie!ll s’agit clairement d’'un café d’habitués dansuel

le patron connait parfaitement ses clients quit@ie¢nt et viennent tres régulierement a raison
d’une fois par jour minimum. Cette identité d’intennaissance se percoit en opposition a la
capitale et peut étre aux cafés parisiens car tl®mpgpense que « Paris est grand... On n’y
connait pas tout le monde comme iéf®:DansCésar(ultime volet paru en 1935), le lecteur
percoit la mise en opposition d’une identité booige et oisive vaguement associée a Paris
avec l'identité laborieuse et provinciale que religoe fierement César. Celui-ci tient a se
distinguer du beau-pere de son petit fils Césagiat fournisseur de bistrot, appartient a
I'aristocratie des métiers du café et gagne plugravaillant moins. César mésestime ces
vendeurs qui, selon lui, ne sont pas des vraigiltaurs manuels comme lui. En effet, tout au
long de la trilogie, le bistrotier incarne une mnode valeur travail animée par le courage et la
passion, bref par un dévouement total a son caéédi€cours s’inscrit dans un €éloge de
I'ouvriérisme assez fréquent a cette époque maiessine également une identité provinciale
humble et laborieuse en opposition a la ville @fatneux beau-pére a une résidence a Paris.
Mais, tout comme dartSirconstances atténuantesette fierté est relativisée par I'expression
conjointe d’'une certaine fascination pour I'ascenssociale du moins 'augmentation du
standing de son café. C’est pourquoi le bistratier « Je changerai toutes les glaces, et tout
le mobilier, avec un percolateur et comptoir comemecafé Riche, et ¢ca sera le Café de la
Marine ! ¥*° Nous pourrions penser qu'il fait référence au lélécafé Riche de Paris mais
cela est peu probable car il est transformé enumeqg 1912 or I'intrigue se déroule en 1935.
Il fait donc probablement référence a un café miesix de la région que I'on peut situer,
comme la plupart des Café Riche, dans une graritde k& encore, le modéle n’est pas

nécessairement parisien mais plus largement urblnobstant, César précise bien que ce

2T PAGNOL Marcel Marius, Paris, Fasquelle, 1931 ; rééd. Fallois, Paris, 20(4.

248 |bid., p.30
249 pAGNOL Marcel César,1935, p.179.
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sera le Café de la Marine comme pour rappeler fiee® I'identité de son café qu'il ne
compte pas remettre en cause. Comme dans lesepfasns du café de banlieue, il y a la
figure du client parisien qui n’est cette fois paggrée a 'ensemble de la clientele d’habitués
car le narrateur lui préte une représentation aamale du marseillais, lui faisant par exemple
imiter grossiéerement I'accent en évoquant I'aiQuelques années plus tard, I'adaptation
cinématographique par Henri Verneuil du roman dodme Blondin, Un singe en hiver
(1962) oppose la province de Lisieux et son caféetience Chez Quentin a I'espace urbain
et en particulier Paris. La patronne parle de @empnseront les « gens de la ville » comme si
elle se souciait de la réputation de son café ¢éezitadins dont I'avis semble important.
Cette expression dénote du moins une dissociatientitaire entre la province et la ville.
Comme dans la quasi-totalité des ceuvres citéesguagdans cette partie, Verneuil introduit
un parisien dans ce café provincial en la persalungrotagoniste, Gabriel Fouquet (interprété
par Jean-Paul Belmondo), soldat échoué dans @geilbour retrouver sa fille. Son identité
urbaine est finalement peu signifiée et mise erosjpipn si ce n’est lorsqu’il fait la remarque
assez brutale : « votre patelin est tarte commstipas permis ». Nous pouvons penser qu’il
renvoie a son identité citadine car I'adjectif kea» fait peut étre référence a un manque de
beauté et de modernité que la ville lui offrirédbur finir avec cette ceuvre, citons la réplique
d’Esnault, patron du cabaret noir : « Les ivrogges a assez dans le pays pour que tu les
fasses venir de Paris ! » Nous comprenons queraatge un tempérament acariatre hostile en
général aux ivrognes qui menacent la réputatiosatecabaret. Mais le fait qu’il précise la
provenance de Fouquet dénote une certaine hostilitérs la capitale qui n’est cependant que
tres légere et sous entendue. Mais il n'y a paggffgences aux cafés ce qui nous intéresse
peu. Ces remarques sont d’autant plus fragilesnguaous les avons pas trouvées dans le
roman original d’Antoine Blondin vieux de deux assulement. Le romahe bar des
habitudesécrit par Franz Bartelt en 2005 est un peu plusréssant. Il est en effet question
d'un café au comble de la répétition monotone dentjuotidien réglé au millimétre est
bouleversé par I'arrivée d’'un citadin inconnu (domt ne précise pas la provenance). Nous
retrouvons comme dans le film de Verneuil I'expr@ss< gens de la ville » qui objective le
regard provincial dans la réplique suivante : &livait du café noir. Dans une tasse
minuscule, comme les gens de la VillE°»Ce trait caractéristique ne semble pas une
difféerence abyssale mais au vue de ce bar desuldabit le moindre changement est un

séisme. C’est pourquoi, un habitué spécule suhaetme suspect qu’il finit par penser étre

#0BARTELT Franz e bar des habitude®aris, Gallimard, 2005, 272 p.
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'amant de sa femme. Il est finalement rassuréquiisne s’agit en réalité que du neveu
d’'une cliente venant de mourir. Cette derniére @pnésente l'intérét de faire du café
provincial un espace particulierement routinierslguel le temps est comme arréte.

Certes, nous avons déja évoqué l'imaginaire deelanpnence présent dans bon
nombre de représentations du café parisien. Néarsmibisemble que le café de province
génere l'imaginaire spécifique d’'un café particidr@ent routinier, calme voire morne. Cela
parait finalement logique car il y a plus d’habitast a fortiori plus de clients en ville qu’en
province. Dand.a nauséale Jean-Paul Sartre, c’est moins le calme queitidd rassurante
qui est mise en exergue. Le narrateur met peute@ti@position cette caractéristique avec la
capitale quand il dit vouloir retourner une dereidéois au Café Mably ou il a ses reperes
avant d’aller a Paris. Cela ne veut pas dire qéilretrouvera pas a Paris un café du méme
acabit dans lequel il a ses habitudes (surtougl@sous connaissons les pratiques de Sartre
au Flore par exemple) mais nous suggérons qu’d ywant de retourner a Paris car il pense
ne pas pouvoir retrouver un café aussi intimisté@lisé. C'est la spécificité que nous avons
relevée pour George Simenon dans sa noulédlerty barpubliée en 1932 et située dans la
région de Cannes. Il nous décrit ce Liberty barutgmar Jaja comme un endroit
particulierement calme ou I'on n’entend pas untbde la rue. L'’enquéteur ne semble pas
coutumier de cette atmosphére coupée de l'agitationentre ville qui confine pour lui au
surréalisme : il se retourne comme « pour s’assteela réalité de cette atmosphére qu'il
quittait » et « Au bout de la ruelle, on renaissaita vie normale®* L'imaginaire du
microcosme déja abordé pour le café parisien traciveon expression paroxysmique. Cela
s’explique par la situation du café situé a I'échrtcentre ville cannois, preuve de plus que le
modele repoussoir est davantage l'urbanité quesP&dutons quelques décennies jusqu’au
film de Michel Deville,Le paltoquetsorti en 1986. Avant toute chose, il faut précipee ce
café est davantage métaphorique et introspectifr@eleet ancré en province. Le réalisateur
lui-méme parle d’« un film qui se déroule dans éonat qui n'existe pas?3$ En effet, tout le
huis clos dans le café n'est en réalité qu'un sodgeMichel Piccoli (qui s'imagine en
serveur) mais le débit se situe bien dans un péditerranéen. Le lieu se distingue par sa
profonde monotonie. Nous y trouvons toujours leseg€quatre habitués ainsi qu’une femme
et occasionnellement I'amie de celle-ci. Tout lenaterce repose donc sur ces habitués

comme le fait savoir la patronne interprétée pande Moreau : « lls sont en retard nos

1 SIMENON Georgesl.iberty bar, Paris, Fayard, 1932 ; rééd. Presses de la Ci@(tSimenon 2 »), 1988,
p.769 et p.770.

52 CARRIERE Christophe, « Rencontre avec Michel Devi, L’Express, 01/07/2008 ;
http://www.lexpress.fr/culture/cinema/rencontre-a@veichel-deville_520404.htn{consulté le 30/01/2014)
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mignons. Si on les perd ceux la, y'a plus qu’a farimoutique. » L'importance de la routine
se traduit dans I'anxiété de la patronne habituéaraarriver ses habitués a une heure précise.
Leur retard linquiéte car sans eux, le café pieiclComme le café est un songe
métaphorique, il est fort probable que cette reprtadion soit une projection de la situation
réelle de Michel Piccoli que I'on découvre a I'oig fin : il est en réalité un patron contraint
de fermer et faire démolir son usine. Nous pouviomsginer que Michel Deville a choisi
consciemment le cadre provincial méditerranéen pigé propice a cette monotonie. Pour
finir, le célébre filmUn air de familleréalisé par Cédric Klapisch en 1996 exemplifie
parfaitement une certaine tristesse provincialeit tonnote la paleur de ce café breton. Tout
d’abord son nom Au Pére Tranquille annonce défabasphére vieillotte et son manque de
dynamisme. Dés lors que la caméra s’introduit damsifé, nos impressions sont confirmées :
la salle est quasiment vide a I'exception du pamsgnde deux clients au comptoir et de
guelques vieux jouant aux cartes. De plus, le juke-est défaillant, les WC sont a moitié
éclairés et comme pour surligner le morne calme rgghe, on entend littéralement les
mouches voler. Le café fait également écho au t&eace son gérant interprété par Jean-
Pierre Bacri, toujours terne et raleur. Il sembtea que, sans que les représentations ne
soient jamais négatives, le café de province évgmue les auteurs un lieu particulierement
paisible aux limites de I'ennuyeux qui s’opposé&gblanité, pas nécessairement parisienne.
Une deuxieme spécificité provinciale quasimenteates des représentations du café
parisien est I'imaginaire familial au sens prenderterme. Alors que la famille s’exprimait
au sens figuré dans le café parisien pour conrlateonvivialité régnant entre clients et
gérants, elle s’appligue au sens propre pour k& dafprovince représenté comme une affaire
familiale, transmise de génération en génératioest@u moins ce que nous avons relevé a
propos des deux ceuvres situées aux extrémitésatbgiques. Tout d’abord la trilogie de
Marcel Pagnol dans laquelle le Café de la Maringessenté comme un lieu familial. C’est
un lieu d'intrigues familiales focalisées sur léaton péreffils. Dans le premier volet, le café
est le théatre de I'affection paternelle de Césarcqgnseille son fils sur 'amour, le défend et
I'embrasse timidement sur le front. Dans le deue@émlet, nous suivons la tristesse de César
dont le fils est parti en mer. Dans le dernier yydecafé (vidé de ses clients) est le lieu d’'une
révélation familiale de taille : Césariot avoue&s&r savoir que ce dernier est son grand-pére.
Surtout, le Café de la Marine est présenté comm@airimoine familial. Dés le premier
volet, César éduque strictement son fils pour @e ian courageux travailleur comme lui et
ainsi lui transmettre le flambeau a I'avenir. Il taproche souvent d’étre feignant, peu malin

ou encore de mal s’occuper des clients comme @aréplique suivante : « C’'est ¢a ! Insulte
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la clientéle au lieu de te perfectionner dans tatien! »>° Si le patron a bien un trait de
caractére, c’est le professionnalisme qui pouesticomme une religion : le métier de patron
et serveur de café ne s’'invente pas mais s’appaead abnégation. En outre, César se fait le
porte parole de la transmission familiale dangdésieme volet portant son nhom : « Tandis
gue moi, mon travail, je I'ai toujours fait moi-mémcomme mon pére I'a fait, comme ton
pére I'a fait et comme tu l'aurais fait toi-mémelarius n’avait pas été un fou naviguaft®

Il s’adresse ainsi a son petit fils pour lui montgee le café est une affaire de continuité et
méme de tradition familiale bien que la préféredeeMarius pour le grand large rompe la
chaine générationnelle. Cependant, la fin du &pisi volet suggére la reprise de I'activité
familiale par le fils qui rentre a Marseille. Cerdier a comme une réplique hommage a cet
héritage familial : « Voila donc le berceau de raeer, en somme l'asile héréditaire. Ce zinc
est l'autel de la famille et ces bouteilles d'apésont mes dieux lare$®» Les termes

« race », « héréditaire » et « famille » releveantlu champ lexical familial au sens premier.
Le café s’inscrit quasiment dans un ADN mais ilastsi une sorte de religion laiqgue comme
I'expriment les mots « autel » et « dieux larese>dernier désignant des divinités romaines
protectrices de l'espace domestique. Chez Marcgn®a le café apparait comme une
véritable culture familiale avec ce qu’elle implegale rituel et de générationnel. A I'autre
extrémité de la chronologie, nous retrouvbimsair de famillequi, comme son nom l'indique,

a pour theme principal la famille. Le café Au P&ranquille est un huis clos dans lequel ont
lieu les traditionnelles réunions familiales du ¢edi. Le gérant rappelle avec nostalgie que
ce café est un héritage Iégué par son pere. Cge élo passé et du traditionnel est un peu
moqué par le réalisateur au travers de ce persenpagssiéreux, inadapté socialement mais
tellement attachant qu’est Jean-Pierre Bacri. dl lyien tous les éléments déja présents chez
Marcel Pagnol : le café tout a la fois théatrealei¢ familiale et patrimoine générationnel.

La derniere dimension spécifique au café de poayiet plus particulierement du café
maritime, est la relation au port qui renforce laspsouvent l'idée, déja présente dans les
représentations des autres types de café, quéitkeddéboisson constitue un ancrage stable en
contraste avec l'incessante circulation des bateebbistrot du port présente souvent cette
problématique que ce soit dans la trilogie théétda Marcel Pagnol, dans la chanson de Lys
GautyLe bistrot du port(1934) ou le long métragee paltoquetréalisé par Michel Deville
(1986) Dans le premier cas, I'opposition s’expriaens le premier tome ou Marius est

#30p.Cit.,p.25
%4 0p.Cit.,p.178
25 Op.Cit.,p.81
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déchiré entre I'appel du nomadisme de la mer eictage d’'une vie rangée au café avec
Fanny. La réplique suivante illustre bien ce dileencornélien : « Le bateau s’en va, j'ai ma
place & bord et moi je suis ici ! Je lave des estej'astique le comptoir.s Le café est
comme une ancre marine qui empéche de partir. I€mulie est d’abord dépassé par le choix
de la partance avant d’étre résolu par le retoprjai définitif. Marius fait donc le choix de
s'inscrire dans la tradition familiale et 'ancragee constitue ce Café de la Marine. L'issue
n'est pas sans rappeler celle, également moratistee petit caf§de Tristan Bernard) dans
laquelle le serveur finit par épouser la fille datrpn et avec elle, le café. Les deux ceuvres
appartiennent sans surprise au début du XXe si@@eméme, la chansope bistrot du
port de Lys Gauty met en tension la « partance » demsnqui viennent faire « bombance »
au bistrot le temps d’'une escale avec la perntndun café et se sa patronne. En effet, elle
narre les sentiments d’'un marin pour la bistrotd gat d’abord contraint de quitter a chaque
fois avant de faire le choix de rester pour viweaelle. L’'opposition se résout mais sur un
mode une fois de plus exclusif car le choix du cdmifie I'abandon du voyage. Enfibhe
paltoquet’exprime a sa maniere au travers des bruits fetrt®currents des bateaux que les
clients écoutent a la porte du café. Nous y voyans opposition implicite entre le
mouvement perpétuel de ces bateaux et la fixitéadi

Que ce soit pour le café indéterminé, banlieusardprovincial, chacun a un pan
d’'imaginaire autonome et le café parisien n‘appgras comme un modéle dominant. Il est
néanmoins présent comme incarnation par excell@lce forte urbanité souvent repoussoir
motivée par la crainte du déclin des petits cafBaldtués modestes et chaleureux tant vantés
par les auteurs du XXe siécle.

26 PAGNOL MarcelMarius, Paris, Fasquelle, 1931 ; rééd. Fallois, Paris, 20048.
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Notre sujet partait de plusieurs constats traitéSgalement et séparément par
I'historiographie jusque la : il y a un lien histque fort entre artistes et café ; le café constitu
un espace hybride privé/publiqgue et le café frangaiire parisien semble un marqueur
culturel de la société francaise. Nous avons tdatdémontrer que le café n’est pas un motif
anodin pour les artistes, dans I'Histoire et dapisencorpus en particulier, car il peut parfois
étre un lieu de I'enfance mais il s’agit le plusigent d’'un espace empirique de réflexion, de
création et de réunion pour les artistes. Ces eernsont d’autant plus susceptibles
d’introniser le café dans leur (Euvre que celuistiwn espace, a la fois ouvert et fermé, dont
nous avons tenté de montrer les riches potensalitarratives. Ces potentialités sont
également humaines car le café peut tout a la gotendre étre un espace intime ou
existentiel, social et, c’est ce qui attire un jpdws notre attention, culturel. Le café serait en
effet une composante de la culture francaise vyomargsienne étant omniprésent, spécifique,
objet d’attachement et de fascination. Tous casnéhds combinés justifient 'ambition, que
I'on espére originale et convaincante, de ce ttawv@mprendre, au travers des imaginaires
d’artistes qui forgent en partie les représentatiaulturelles sur la base d’éléments
esthétiques, la place tenue par le café dans [@esentations existentielles, sociales et
culturelles francaises. La prétention a faire desginaires d’auteurs un révélateur pour
'ensemble de la société francaise est un paruésgue nous n'avons que partiellement osé
relever. Nous pouvons néanmoins en tirer un bifaplesieurs points.

Tout d’abord, I'imaginaire du café parisien et iteténiné au XXe siecle s’inscrit dans
une logique, amorcée au XIXe siécle par certaitistes, de normalisation quantitative mais
surtout qualitative : le café fait quasi unanimetné&bjet d’une appréciation méliorative. Il
incarne a titre collectif une société ou lintégwat prime sur I'exclusion (certes parfois
présente dans la discrimination d’inconnus, de fesuou d'immigrés mais a la marge) et a
titre individuel un espace ou le réconfort prime Isusouffrance (qui peut s’exprimer au café
mais est souvent apaisée par le lieu) Le bistrotl@sc, plus ou moins consciemment selon
les artistes, un creuset pour I'expression et ¢iélalu bien étre, de la permanence, de la
convivialité et tout particulierement de I'amiti#aleur centrale associée au lieu. Nous
pouvons parler d’'un microcosme car il est abordéroe un espace temps a part s’inscrivant
en rupture avec l'extérieur que ce soit I'espacailfal ou la temporalité diurne productive. Il
est, dans sa version positive, un espace auton@teendné par des activités propres de
détente (musique, jeux de société, discussionparetine certaine cohérence identitaire des

occupants toutefois trés relative (certain entiedeamarginaux sociaux avec les criminels et
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les artistes ; économiques avec la clientele ntajogment modeste et pratiquant peu le
brassage social ; ou encore générationnels av@euiess)

Cependant, les imaginaires d’auteurs sont loitrel’&n tout conscient et unifié qui
nous réveleraient magiguement une seule et undgrdiié du café. Nous avons précisément
tenu, au prix d’'un certain manque de clarté, dtuestleur variété, leurs nuances et a ne pas
prétendre trop artificiellement a de nettes ruploesque les évolutions relévent bien souvent
d’'un effet de seuil quasi imperceptible. Ainsi, lesaginaires d’auteurs, que I'on pourrait
croire avant-gardistes, se sont beaucoup révélésiés relais de phénomeénes socioculturels
contemporains mais surtout passés. Les artisteseoiets été en mesure de prendre en compte
les modifications et renouvellements du café sumaote intégrateur comme la Nouvelle
Vague. Celle-ci rompt en effet par sa représentatie brasseries parisiennes plus vastes,
chics et estudiantines alors en plein essor danarieées 1950 et 60 qui accompagnent une
sociabilité de passage laissant davantage de pldéedividu qu'au groupe (bien gu’elle
expose également des cafés ouvriers) Elle ne dadepas aux sirénes de la nostalgie du
vieux Paris mais prend au contraire en compte@demité. D’autres auteurs ont pu évoquer
les bouleversements les cafés parisiens sanscamervateur a 'image de Patrick Modiano
dans les années 2000, peut étre en raison de laapger récente des parisiens, formulée par
I'historien Charles Rearick, d'une muséification & ville®’ En revanche, beaucoup
d’artistes déplorent la modernisation et les baelisements socioculturels qu’elle engendre et
ce dés 1929 avec Eugene Dabit suivi par GeorgesrBimannoncant plus abondamment a sa
suite des artistes comme Michel Déon, René Falleerecore Roland Topor et Jean Marie
Gourio. Cette réaction mémorielle conservatoire tisgluit plus implicitement dans la
géneéalogie des imaginaires qui s’'inscrivent poaulceup dans la continuité : le premier XXe
siecle bonifie 'imaginaire bourgeois hérité du XXiecle d’'un café prolétaire criminogéene et
sordide, un pan de la production des années 19BOssk® les aspects négatifs pour ne
conserver que la joviale identité populaire ellesmeéreprise a partir des années 1970/80 en
I'adaptant avec notamment la figure plus contradtébeauf. Ce dernier XXe siécle s’inscrit
aussi dans I'imaginaire artistique et intellectasiorcé par la Nouvelle Vague qu’il renforce
et qu’il (dé)mythifie. Si il y a bien des nuancdsspécificités apportées par chaque époque,
nous avons tenté de démontrer que ces imaginaireafé reposent globalement sur deux

représentations prédominantes : celle, parfoisalgigue et idéalisée, d'un café d’habitués

T REARICK CharlesParis dreams, Paris memories. The city and its imyst Stanford University Press,
2011, 278 p.

193



modeste sur le modele traditionnel du bistrot vode la brasserie relayant une
interconnaissance populaire et conviviale. Et ¢gllas implicite, d’'un imaginaire artistique
et intellectuel marqué par les cafés historiquesestfigures tutélaires comme Sartre. Bien
gue nos auteurs ne développent que rarement dpespexplicitement identitaires, en raison
du caractere fictionnel et rarement idéologique dgs narratifs, il semble gu’ils aient
finalement une approche assez conservatrice de&s dedncais et plus particulierement
parisiens. Cela nous amene a tenter de répond@re@ektion finale du mythe. Il est toujours
délicat de manier le concept de « mythe » audsergue flou. Il ne faut pas surdéterminer le
degré de conscience de l'imaginaire parisien dé caf, en plus d’explications prosaiques
liées a la centralité de la capitale, il est petudbusion explicitement a la spécificité du café
parisien. Aussi, nous avons pu constater que |é&s cparisiens ne sont pas toujours
considérés comme un tout, les identités socialegjdartiers pouvant par exemple contribuer
a les dissocier. De plus, nous avons vu que lesueihe versaient pas unanimement dans le
premier degré élogieux mais faisaient aussi prelwee distance amusée (en particulier vis-
a-vis du mythe germanopratin) Nous avancons néarsrieiconcept de mythe pour le café
parisien. Tout d’abord, en raison de son statuhddele dominant tant par sa représentativité
que par les références qui peuvent en étre faites s corpus non parisiens (qu'il s'agisse
d’'un modele attractif ou repoussoir) Surtout, leprésentations témoignent d’'un imaginaire
mélioratif constant appelant de maniére inchangeeafé chaleureux (dans le café représenté
le plus souvent mais aussi en creux, dans la deplarde sa perte) Cette représentation
s'appliguerait de maniére privilégiée a Paris danmesure ou les — trés - rares appréciations
négatives s’appliqguent aux corpus non parisiensgg@es par exemple au racisme dans le café
de Marcel Aymé ou au viol commis dans celui de Ré&dchiali) De méme, les imaginaires
plus spécifigues comme celui du café criminel oucdté artistique et intellectuel s’ancrent
uniquement dans Paris. Il y aurait donc un mytheafé de quartier chaleureux, populeux et
artistigue s’inscrivant en réalité dans trois mgtldel'ceuvre dés le XIXe siécle exposés par
Charles Rearick® : celui de Paname évoquant le petit peuple, mhluvieux Paris vantant
I'interconnaissance quasi provinciale de quartertie la modernité et peut étre celui du Paris
Ville Lumiéres du moins d’'une capitale intellecleedt artistique.

Mais l'intérét que nous avons tenu a mettre emgereest la relativité des imaginaires
dépendant moins de leur objet que du point de epelid lequel ils sont formulés. En effet,

lorsque I'on se place du c6té du café de banliawed® province, Paris voire les cafés

258 | pid.
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parisiens ne sont plus des chaleureux lieux d@oot@enaissance populaire mais davantage des
modeles repoussoir d’'une urbanité anonyme, bowsgesi moderne. Un méme imaginaire
peut donc faire preuve de plasticité dans son ra@pd’'autres imaginaires et ce d’autant plus
gu’il n’est pas formulé par la méme personne, ldswas n’étant pas réductibles a une méme

entité.

Avec ce travail, nous avons tenté d’abolir lesop fpesantes - frontieres disciplinaires
en touchant certes a l'histoire culturelle maissauws I'anthropologie, I'histoire sociale,
I'histoire urbaine voire la philosophie. En effepntrairement a la plupart des recherches
entreprises jusque la, nous avons tenu a expl@germpotentialités du café du quotidien
précisément dominant dans les arts narratifs stadia a représenter 'Homme banal. Ceci
n'exclue en rien les cafés plus célébres dont Iswiles abondent mais cela permet de
toucher 'Homme, non au plus pres car il s’'agitnmdiginaires, mais dans toutes ses
dimensions : a travers son rapport au café, castrapport a lui, au groupe, a la société et a
la culture que nous abordons. Entrevoir I'imagieagxistentiel, social et culturel du XXe
siecle invite en effet a traiter de sujets aussegague la solitude, la conscience de classe, le
quartier, le passé intellectuel et artistique désRai encore le mythe de Paname.

Nous pensons donc avoir contribué a légitimer i@ cemme prisme d’analyse de
nombreux marqueurs qu’ils soient sociologiques da@mance a une identité sociale,
ethnique, générationnelle, sexuelle etc.), antHompgues (rituel, symbolique
spatiotemporelle etc.), historiques (histoire degtigues des lieux publics, histoire artistique
et intellectuelle) ou culturels (francité et paissme) A travers le café, ce sont aussi les
éléments banals et quotidiens dont on contribuair& un objet historique d’'une certaine
maniere dans la lignée de [lhistoire matérielle oagdant de I'importance aux objets

structurant de notre quotidien.

La question du mythe du café parisien se pose anecacuité toute particuliere de nos
jours puisque les auteurs récents s’averent sileeticluant un pan de la réalité. En effet,
alors que la thématique du déclin des petits cafiegrofit de cafés plus grands, modernes et
embourgeoisés marque durablement les imaginaigagalir dés le milieu du siécle et plus
encore a partir des années 1980 avec la dépressmmomique et une nouvelle conscience
patrimoniale, les auteurs ne mentionnent pas osrtaduleversements socio eéconomiques et
culturels pourtant a I'ceuvre au cours du XXe sietlplus particulierement de nos jours. En

effet, la crise de 2008 frappe plus durement enlem@etits commerces dépendant de macro
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structures économiques précaires (souvent spasaten précipitant leur fermeture que ce
soit & Paris ou dans le reste de la France. A ded&ononcé viennent s’ajouter de nouvelles
problématiques pour les représentations identgaltecafé francais. Nous en citerons deux :
'essor de cafés arabes sur tout le XXe siecleémtdrgence depuis les années 2000 de
chaines de café américaines type Starbucks ou Mé. C2e dernier phénoméne est
particulierement d’actualité car Starbucks, installson premier café en 2004 avenue de
I'Opéra, compte aujourd’hui prés de 100 établissemen Franc&® Or, ces deux évolutions
majeures qui redéfinissent le modeéle culturel einémique traditionnel du café francais
pourraient étre percus comme une menace, du maingnjeu pour le mythe du café
traditionnel (pour le dire rapidement) Nous exptiges précisément ce silence par la
mythification a I'ceuvre : les auteurs, en s’insant parfois nostalgiguement dans des
imaginaires passés du café, ne semblent pas erran@gsiprendre en compte les nouveaux
modeles, qui plus est étrangers. |l semble donid guait comme un déni de la part d’'un
imaginaire somme toute trés franco francais du.daéta semble également correspondre a
I'état de la sociéeté francaise actuelle qui, st gltend conscience de la progression de ce
gu'on nomme les établissements franchisés, netgasune invasion menacant le petit café
traditionnel en outre trés apprécié comme chezantsurs:>® Pourtant, ces nouvelles réalités
sont désormais a prendre en compte et pourraidattaf notre considération du café
francais qui, par intégration, évoluerait vers uwh&inition plurielle ou qui, par rejet,
pencherait vers la position conservatrice. Cetestjon pose avec force un enjeu central dans
notre travail et intéressant pour I'Histoire cudtlle a savoir celui de I'importance octroyée
aux cafés dans la société francaise : le modéthtiomanel du café francais et a plus forte
raison parisien merite t-il qu'on le préserve, glidsien méme il ne renferme aucun
patrimoine artistique spécifique ? Il s’agit de iawsi le café, au-dela de ses décorations,
représente un patrimoine humain et identitaire elidiétre protége. Cet enjeu pourrait tout a
fait devenir central et cristalliser les passionses temps de crise ou, comme une rengaine,
I'identité nationale s’exacerbe, de maniére parfuasiséabonde. Il est a souhaiter que les

cafés francais ne soient pas détournés par depagqolitiques comme I'extréme droite ou

29 BURNER Samuel, « Starbucks met la franchise das@ @n France », Observatoire de la franchise/jelan
2014 ;http://www.observatoiredelafranchise.fr/dessianchise/starbucks-met-la-franchise-a-sa-camtérance-
963.htm(consulté le 10/07/2014)

20829 des interrogés préférent le café traditioari@tablissement franchisé mais seuls 13% pengente
café de demain sera a I'image de ces établisseme3uadage réalisé par I'Observatoire du commerce
indépendant, « Les frangais sont-ils toujours h#ta@ leur café bar ? », Juin 2010
http://www.youscribe.com/catalogue/presentatiomspriatique/maison/etude-rapport-francais-cafeseef-1
391815(consulté le 21 Janvier 2014)
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méme la droite pour en faire des bastions iderggatlivant. Une réponse dépassionnée et
raisonnable consisterait a se soucier effectiverdenn disparition de certains cafés tout en
rappelant leur constante adaptation au cours dstblie. En effet, les cafés d’aujourd’hui ne
sont plus ceux du Front Populaire, lesquels n’gtaikja plus ceux du XIXe siécle. Bon
nombres de changements ont ainsi été intégrésldamsaginaires pour ensuite y tenir une
place consacrée a I'image de la présence de paroresgnats a Paris qui n’a pas toujours
éte. Il s’agit donc de prendre en compte les ndewe€alités socioculturelles et économiques
qui accouchent inévitablement, parfois heureusenumichangements tels que I'essor des
chaines de café américaines ou des cafés arabhesqulvent kabyles. Reste a espérer que le
modéle capitaliste du Starbucks posera davantai#gone a la société que le café arabe du
coin...

Un deuxiéme enjeu en prise avec l'actualité sesalti du Grand Paris qui, en
prétendant mieux intégrer la banlieue dans I'esggographique parisien, pose une nouvelle
guestion : celle de la place de I'évolution de Bigmaire du café de banlieue face au grand
frere parisien qui serait de plus en plus familldous avons vu que les deux espaces sont
souvent mis en opposition, en particulier durastdenées 1970 mais cette distinction tendrait
a s'atténuer a partir des années 1980 a l'imagdildude Paul Vecchiali. Pourtant, les
pauvres sont chaque fois plus repoussés en péaphéprofit d'un embourgeoisement accru
de la capitale ce qui creuse les differences. Néarsnla banlieue n’est pas un tout unifié et
compte des zones aisées : la ville de Boulognepastexemple beaucoup plus proche —
géographiquement et socialement — dt"iarr. gue de St Denis. L'imaginaire de la banlieue
et de ses cafés est donc questionné par rapparta@pltale en mutation mais aussi au sein
méme de son espace, tout comme Paris est confa@tenjeu face a ses quartiers qui, si ils

tendent a s’uniformiser, brillent encore par leedsité.

Cela nous ameéne a évoquer les éventuels prolongement pourraient bénéficier ce
travail.

Il pourrait étre dans un premier temps géographifjumnsisterait a approfondir les
relations entretenues entre le café parisien etafé de banlieue mais aussi avec le café
provincial afin de confirmer ou d’infirmer la thedain modele parisien. Il conviendrait aussi
d’étudier I'imaginaire plus spécifique de ces cajaspour ne pas étre parisiens n’en sont pas
moins francais, afin d’évaluer leur degré d’autore@rpar rapport a Paris. Il serait par
exemple intéressant de voir si ces cafés font éiodjun mythe propre. Le prolongement

géographique peut s’opérer plus largement a I'éeeelropéenne voire internationale pour ce
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sujet qui est en réalité loin d’étre franco frascdtn effet, le café existe, certes sous
différentes formes, dans d’autres pays et parfeimdniere significative comme en lItalie, en
Autriche ou encore, en sortant du strict cadre @égn, en Algérie. Il pourrait étre intéressant
de mettre en résonance ces cafés: avec les paypéens pour dessiner une éventuelle
culture partag&8’ mais aussi avec les pays arabes et turcophonesupast arrivé le café
boisson et qui ont, a fortiori, développé précoaetnes maisons de café donnant lieu aux
cafés d’aujourd’hui (tout en gardant a I'espritymeoe nous I'avons introduit en début de
mémoire, que le concept de débit de boisson fagdlisotre attention remonte a I’Antiquité)
Un travail, peut étre plus intéressant encoreaefsiire du coté des Etats-Unis. Nous avons
effectivement rencontré a plusieurs reprises ces gay entretient un rapport particulier au
café certes francais mais surtout parisien : laaapa accueilli durant I'entre deux guerre des
musiciens américains qui jouaient dans les cave3adtg-Germain-des- Prés ou des écrivains
qui rédigeaient au Flore, les Gl a la Libérationaient se détendre et draguer au café puis les
étudiants américains des années 1960 ont golUtéomsxdes terrasses de café du quartier
latin. Plus généralement, la configuration du cp#Fisien ou méme francais avec son
comptoir et sa terrasse sont completement incodesi&mericains or ce qui nous est étranger
suscite certes la peur mais aussi la fascinaties.r€lations entre américains et café parisien
ont laissé des traces que ce soient les romansrditdevay ou d’Henri Miller ayant fréquenté
et aimé les cafés parisiens ; le travail scienidignais néanmoins passionné de Charles
Rearick (quasiment unique historien a avoir abdlidéaginaire parisien comme sujet) ou
I'ouvrage plus personnel de Jeanne Hilary qui, danBlume et le zin€1998), ne cache pas
son amour démesuré pour la capitale et ses cdféscdimpte ainsi parmi les seules a mettre
en regard I'écrivain, le café parisien et le rontams lequel ce dernier est mis en scéne.
Encore aujourd’hui, I'imaginaire ameéricain sembdesdiné par un Paris de carte postale au
sein duquel le café tiendrait une place centrateatieste le succes rencontré aux Etats-Unis
par des films tels quee fabuleux destin d’Amélie Poula{@001) ouLa méme(2007) Au-
dela méme des Etats-Unis, nous pouvons cherchewdirssi le café parisien, du moins
francais est porteur d’'un imaginaire a I'étrangedans quelle mesure il influence les débits
de boisson du monde entier.

Le prolongement peut également se situer au nivEsusupports. Si nous avons
souhaité embrasser plusieurs types de productiutefiectuelles et artistiques a caractére

51 Rappelons que c’est la thése de Brigitte Kruliteddant I'existence d’une culture européenne dé tait en
lui reconnaissant des variations nationales ; KRURBIrigitte (dir.), L'Europe, lieux communs. Cafés, gares,
jardins publics...Paris, Autrement, 2004, 191 p.
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fictionnel ici appelées arts narratifs, I'étude psi¢tendre a la poésie, a la photographie ou
encore aux arts plastigues que nous avons du Eganteéalisme. L'étude peut également
concerner des sources sur lesquelles nous nousesappuyes en les effleurant cependant a
savoir les documentaires et les chroniques d’agisti simples amoureux de Paris. En outre,
les guides touristigues ou encore les cartes @sstpburraient constituer des supports
pertinents pour analyser la représentation du gafiéien.

A l'inverse de cet élargissement, il serait bienvate focaliser I'analyse sur une
période précise, par exemple la rupture spécifatpgeannées 1960, afin de fournir une étude
plus détaillée et étayée que celle-ci qui péche ptra par excés d’ambition chronologique.
Ambition dont nous espérons toutefois avoir ét& dduteur.

Ces pistes a explorer sont donc autant d’invitatian la nouvelle génération
d’historiens...
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Chansons du corpus parisien

DORIAAN Pierre, Le petit bistrot du
faubourg, P. Dorrian et M. Trezet in

Soirées a Montmartre1942

de trés bonne heure sur leur vélo
voila les porteurs de journaux
suivis bientot des métallos
qui commandent un coup d'bordeaux
tout le monde crie, tout le monde rie
c'est le réveil de paris
avant de partir comme autant de moineaux
au boulot
c'est un petit bistrot du faubourg
encadré de fusains tout autour
dont le patron c'est fatal
vient du fond du cantal
¢a n'est pas bien sir comme un palais
mais il y a du bon beaujolais
et I'on y revient toujours
dans le petit bistrot du faubourg
guand c'est dimanche, on ne fera pas
comme tout le monde au cinéma
on vient ici faire entre amis
la belote et le sans-y
et la dactylo
y vont boire un diabolo
ils se prouvent vite que l'existence a deu

X
c'est bien mieux

et comme il faut un dénouement

¢a finira au printemps
par le mariage et les bouquets
par les discours le banquet
et le patron ce vieux rapiat
bien que ce soit un auvergnat
aux invités offrira de bon coeur

ses liqueurs

CORDY Annie, Cafés de chez nous
(Bistrots parisiens),). Verrieres et M.
Monot in Les chansons de bastringue

Volume 2 1945/19551950

¢a va ¢a vient,
421
hé, ca va, ca vient
salut, machin !
au revoir, merci
a la prochaine !
deux, trois titis
qui se raménent
blaguant tout le monde
malicieusement-
baratineurs
rarement méchants
le bruit des verres
le bruit des voix
tiens, voila grand-pére !

ben, assieds-toi la

221



et la patronne, une femme comme ca

s'occupe de tout : range-toi, papa
fais gaffe aux verres,
mais retire ta main d' la
et toi, gangster,
hein, qu'est-ce tu bois
cafés de chez nous
pas fiers pour un sou
pleins de rires et de vie
de fumée et de cris
petits bistrots du coin
chez jules ou chez tintin
moi, je vous aime bien
vous étes mes copains
y a le vieux beau
avec ses tics
y a monsieur jo
lui, il est flic
ety ajulien
le comédien

gui un jour sera quelqu'un

¢a, ha ha ha, c'est ce que dit la patronn

et y a I'ami de la petite bonne
une dréle d'armoire
de chez renault
dans la bagarre
un vrai taureau !
a la belote,
le patron s'affaire
c'est sa marotte
y arien a faire

et que j t'insulte

(4%

partenaire !
qui le réinsulte
capot, ouais !
y z'etaient capot !
mais, mais, pourquoi t'as pas joue tes piq
?
mais joue a la bataille, mon vieux,
mais pas a la belote !
d'ailleurs, j' vais t' dire, moi :
la belote, c'est une science
c'est pas un jeu d' fillettes !
et dix de der!
z'yeux dans les yeux
deux gosses sont la
c'est la note bleue
un bleu de roi
tandis qu'au bar
la politique
n'‘est pas en retard
on s'explique
gouvernement ? et leurs impots ?
ben, y nous prennent pour des ballots !
moi, tenez qui vous parle
je vous jure que que ca changerait
si monsieur le président, y m'écoutait !
et puis plus loin
les pronostics
s'en vont bon train
on donne son fric
pour un tuyau
du pere toto
oh ! sacrés bistrots

du populo'!

Les
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salut les gars, et a demain

allez, au revoir !

» BRASSENS Georged, e bistrot,G.
Brassens inLes copains d’abord] 960

dans un coin pourri
du pauvre paris,
sur une place,
I'est un vieux bistrot
tenu pas un gros
dégueulasse.
si tu as le bec fin,
s'il te faut du vin
de premiere classe,
va boire a passy,
le nectar d'ici
te dépasse.
mais si tu as le gosier
qu'une armure d'acier
matelasse,
golte a ce velours,
ce petit bleu lourd
de menaces.
tu trouveras la
la fine fleur de la
populace,
tous les marmiteux,
les calamiteux,
de la place.
qui viennent en rang,
comme les harengs,

voir en face

la belle du bistrot,
la femme a ce gros
dégueulasse.
gue je boive a fond
I'eau de toutes les fontain's wallace,
si, dés aujourdhui,
tu n'es pas seduit
par la grace.
de cette jolie fée
qui, d'un bouge, a fait
un palace.
avec ses appas,
du haut jusqu'en bas,
bien en place.
ces trésors exquis,
qui les embrasse, qui
les enlace
vraiment, c'en est trop
tout ca pour ce gros
dégueulasse
c'est injuste et fou,
mais que voulez-vous
gu'on y fasse
I'amour se fait vieux,
il a plus les yeux
bien en face.
si tu fais ta cour,
tache que tes discours
ne l'agacent.
sois poli, mon gars,
pas de geste ou gare a la casse.

car sa main qui claque,

punit d'un flic-flac
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les audaces.
certes, il n'est pas né
qui mettra le nez
dans sa tasse.
pas né, le chanceux
qui dégelera ce
bloc de glace.
qui fera dans le dos
les cornes a ce gros
dégueulasse.
dans un coin pourri
du pauvre paris,
sur une place,
une espéce de fée,
d'un vieux bouge, a fait
un palace.
= DELYLE Lucienne, Bistrot, J. Eigel, A.
Durieux et H. Seguers inLes roses
blanches, 1960

qguand tu iras a paris, je te donnerai un m
que tu voudras bien porter a mon petit bist
c'est la-bas, rappelle-toi, qu'on s'est conn
lui et moi
ce jour-1a, son coeur m'a fait le plus beau
cadeaux
ce bistrot plein de fumée et pas fier pour
sou

était habillé de joie pour tous nos rendez
Vous
dans les rires et les cris, notre amour vivai

vie

f sa

c'est fou comme on était bien, si bien, c3
entre nous
nous avions tous deux peu d'argent
mais devant un verre de vin blanc
nos deux coeurs dansaient sans arrét au
du printemps
je revois ce bal des beaux jours
j'entends cette java d'amour
gu'un accordéon sans fagon égrenait toujg
et puis, je ne sais pas pourquoi un jour, il
parti
en emportant dans ses mains un coin d'n
paradis
il ne m'a jamais écrit et depuis mon coeu
s'ennuie,
seule comme une enfant perdue, perdue
de paris
qguand tu iras a paris, donne-lui ce petit m
car mon coeur garde l'espoir qu'il reviend
bientot
si 'amour qu'il a pour moi est le méme
ot qu'autrefois
rotmon coeur devra son bonheur a mon pe
u, bistrot
des= PLANA Georgette, Café de minuit,
1962

au petit café de minuit

on rencontre des amis

qui vous tendent les bras
on ne les connait pas

mais ¢a n' fait rien, on se tutoie

\r

bal

urs

est

on

oin

ot

ra

it
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au petit café d' minuit
on y voit des belles de nuit
qui reprennent en chceur
la chanson du coeur
et ¢ca c'est la vie
le jukebox
vous met le cceur a la noce
quand un refrain d'aznavour
vient rGder autour
de I'amour, de I'amour, de I'amour
I'italie
c'est marino marini
viens réver a napoli
pour un tout petit louis
le patron se frotte les mains
les affaires, ca marche bien
pour un auvergnat
le client est roi
seulement, faut payer recta
si on fait du chentiment
ch'est la mort d' I'établichement
on n' fait pas crédit
pour la paradis
au café d' minuit
au petit café de minuit
dansent, dansent les souris
jusqu'au petit jour
la java d'amour
car, la nuit, les chats sont gris
monsieur léon, c'est I' chasseur
il connait tout ¢a par coeur
do you want to see

beautiful lady ?

envoyez le bonheur !
le juke-box
fait toujours marcher le négoce
mais vers deux heures du matin
comme on est calin
c'est chopin, c'est chopin, c'est chopin
dis, chéri,
tu m'emmeneras loin d'ici ?
tous les deux, on va réver
c'est tout a cbté
au petit café de minuit
bat le coeur de mon paris
un coeur de néon
rythmant sa passion
un coup oui et un coup non
ca s'allume et ¢ca s'éteint
c'est comme ¢a jusqu'au matin
ou meurt dans la nuit
le petit paradis

du café de minuit

FERRAT Jean, Les petits bistrotayl.
Senslis, C. E. Delecluse et Jean Ferrat

in La Féte aux copains1962

les petits bistrots
au pinard fleuri
nappes a carreaux
et bifteck garni
les petits bistrots
ou l'on vient goQter

devant le perco

le premier café
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les petits bistrots
qui n‘ont pas de jukebox
seulement la radio
pour suivre la boxe
les petits bistrots
ou j'ai des amis
robert et jojo
et simone aussi
la patronne est a la cuisine
le patron derriére son comptoir
on parle du tour et du racing
devant un rouge ou un petit noir
les petits bistrots
guand je suis loin d'ici
a londres a tokyo
j'en réve et je me dis
gue les petits bistrots
qui sont a paris
je les reverrai bientot
salut les amis
les petits bistrots
au poéle a charbon
avec l'apéro
la belote au fond
les petits bistrots
c'est comme un béguin
toujours on y revient

dans les petits bistrots

RENAUD, La Coupole,Renaud Sechan
in Amoureux de Panamé&975

andy warhol, a la Coupole,

peint les gambettes de mistinguett,
il les dessine trés longilignes,

leurs donne la forme du cou d” un cygne.

lewis carrol, a la coupole,

parle de fillettes en salopettes,

il les devine vétues de jean’s,
pleines de paillettes sur les paumettes.
elles me fascinent, toutes ces gamines

avec leurs mines de marylin,

sortant d’I” école, vers la coupole,
elles caracollent et elles raccollent.
guand vient le soir, j"aime aller boire
un verre d' alcool a la coupole,
pour faire du gringue a toutes ces dingue
a toutes ces folles bien trop frivoles.
toutes les idoles, de la Coupole,
les midinettes, les gigolettes,
les carolines en crinolines,

ne sont en fait que des starlettes.

= LAMA Serge, Le roi du café tabacS.
Lama et A. Dona inLa vie lilas,1975

I'escalier craque d'autant plus quand il a

I'immeuble est de la derniere guerre, ilav
son lit grince et sa table branle

tout est de travers dans sa chambre
mais c'est sa chambre et c'est sa vie.
c'est le roi du café tabac le roi du café de

touristes

tous les soirs, vous le verrez la a vingt hel

quarante précises.

pCU

2S

res

a

sa table est toujours réservée tout contre
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machine a disques
tous les soirs jusqu'au dernier métro il attg
puis il rentre
avenue secrétant.
ses copains sont tous des tordus, des m
foutus
ils ont la gueule patibulaire des chiens per
pour lI'amour, tous, ils se partagent
une beauté qui a passé l'age
mais c'est la leur et c'est leur vie.
c'est le roi du café tabac le roi du café de
touristes
tous les soirs, vous le verrez la & vingt hey
guarante précises.
il a l'air toujours réservé tels que les ancie
ministres
tous les soirs, jusqu'au dernier métro |l
attend, puis il rentre
avenue secrétant.
chaque jour le vodte un peu plus, il perd
vue
son coeur s'essouffle et ses poumons n'
peuvent plus
un soir sous une porte cochére
il tombera la téte en arriere
ce sera sa mort, c'était sa vie.
c'est le roi du café tabac le roi du café de
touristes
tous les soirs, vous le verrez la a vingt het
guarante précises.
sa place est déja réservée au cimetiéere ¢
pierrots tristes

tous les soirs, il est la par n‘importe que

dus MASQUELIER Jean Luc, La gigue des

rsquand polo des batignoles qui révait du sa

temps
nd

un soir, on le raménera les pieds devant d

il est la, toujours seul, qui attend

sa chambre

al avenue secrétant.

bistrots,J.L Masquelier in La gigue des
bistrots 1981

laurent
res'a dit mon petit rossignol j'te paris un ver
de blanc
nsque t'es sirement pas capable de faire u
gigue de bistrot
j'ai foncé derriére la table et j'm'y suis mi
aussitot
j'ai attrapé la cadence et I'ai mise dans m
a mains
suivi bient6t par clémence et le reste de
en copains
le patron avait une vieille guitare dans uf

coin

refrain
s c'est la gigue des bistrots comme on en f
gu'a paris
re®st la gigue au pere polo qu'a pas gagné
pari
le€'est la gigue des bistrots qui met sans tr
de souci

le québec au fond du métro un peu comm

on a trouve trois accords ¢a nous a donng

ans

nint

ne

Uy

es

son

op
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normandie
et swingue la bas caisse de nanterre au |
andré un vieux limousin violonneux au sac
coeur
a empogné son caquin et s'est mis a jouet
I'heure
on aurait dit qu'il était natif de I'lle d'orléan
ou bien qu'il nous venait d'un petit bal ay
rattachement
jusqu'au jour ou on s'apercevait qu'il nou
manquait un banjo
est entré laurent carré entendant le bruit o
bistrot
il s'est installé parmi nous avec son peti
instrument

et nous sortait d'un coup un petit solo man
!
on a fait coulé la seine sous le pont jacqu

cartier
la tour eiffel a québec les invalides a

jonquiéres et l'atlantique chez les grecs

on est monté sur les tables en gueulant

comme des sauvages

faut dire qu'le sirop d'érable constituait pa

nos breuvages

c'est certainement un anglais qui a appelé

agents

quand ils ont vu qu'on chantait ils se sont
a en faire autant

swingue la bas caisse dans le bar a cléme

tout paris balance et les faubourgs danse

swingue la bas caisse sur la ville endorm

ce soir le québec est a paris

las de la rue des martyrd;. Hadji-Lazaro

s y a des filles de nuit qu'attendent le jour €

[

nan

PIGALLE, Dans la salle du bar tabac
re in Regards affligésur la morne et
pitoyable existence de Benjamin
sur  Tremblay, personnage falot mais 0
combien attachant1990

S

martyrs

vendant du plaisir
'un y a des ivrognes qui s'épanchent au ba
qui glissent lentement le long du comptoi

par terre

martyrs
le patron a un flingue pour l'ingénu qu'en
es voudrait a la tirelire
dans les chiottes les mots graves sur les n
parlent de sexes géants d'amours et d'ord
ensemble

ici chacun doucement oublie I'ombre d'un
iglans ce cliché funebre on cherche I'oubli d
parfum d'une voix
lesn éteint I'impact encore brdlant de levre
entrouvertes humides et douces
martyrs
s'arréte de rire

2Nt

I'monde dégage

dans la salle du bar tabac de la rue des

D

r

dans la salle du bar tabac de la rue des

D

vie passée d'une femme de décombres

mis dans la salle du bar tabac de la rue des

xnceertains soirs tout a coup dans un coin 0

N

=

nurs

ures

e

D

un

D

ieet quand brusquement les lames sortent tout
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se jette sur la porte en verre

dans la salle du bar tabac de la rue des =

martyrs
y a des seringues vidées gouliment dans
bras sans avenir

ici la dope c'est a la poignée

les petites cuilleres servent que rarement

pour le café

ici chacun doucement oublie I'ombre d'un

vie passée d'une femme de décombres

dans ce cliché funebre on cherche I'oubli d

parfum d'une voix

on éteint I'impact encore brdlant de lévres

entrouvertes humides et douces

dans la salle du bar tabac de la rue des

martyrs
y a des vieux gars tatoués partout qui
racontent leurs souvenirs
y a des voyageurs tristes pardessus et va
y a des bookmakers qui ramassent les mi

la nuit

dans la salle du bar tabac de la rue des

martyrs

des

e

un

ises

Ses

D

on peut tout acheter tout vendre le meilleur et

le pire
une vieille clocharde la gueule défoncée
rentre avec sa poussette et se met a guey

boire

ler a

LES ESCROCS,Les bhistrots parisiens,
Eric Toulis in C’est Dimanche1997

y' a le long des comptoirs
des bistrots parisiens
des gens qui tous les soirs
en s' rentrant du turbin
se racontent leur vie
sur un ton feignant
ils parlent de la pluie
ils parlent du beau temps
ils parlent de voitures
du foot et du boulot
mais une chose est sire
ils ne boivent pas de I'eau
gu'ils rentrent du bureau
d 'I' usine ou du chantier
c'est toujours au bistrot
que finit leur journée
y'a pas meilleure fagon
de se faire des amis
guelle que soit la région
guel que soit le pays
que d'aller s' balader
a I'neure de l'apéro
boire des petits godets
dans les petits bistrots
on peut s’y faire copain
avec un policier
qui contre un verre de vin
fait sauter les pv

on peut s’y faire compeére
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avec un vieux plombier
qui contre un ou deux verres

débouche les éviers

et voila pourquoi tous les soirs

je m' en vais de bars en bars
ecouter les histoires
des piliers de comptoir
ces grandes gueules
ceux qui parlent tout seuls
puis qui s'en vont
sans payer en titubant
les abonnés
de l'ardoise et du crédit
qui pour un dernier verre
font toute une comédie
au grand patron
qui commence a balayer
en criant allons-y
c’est le dernier on va fermer
longue vie a tous les dingues
qui trainent pres du zinc
et préferent rigoler
que d' mater la télé
et vive le folklore
des bistrots parisiens
des gens qui parlent fort
un grand verre a la main
moi c'est la que je traine
la que me vient la rime
j'y claque mes étrennes
jusqu'au dernier centime
et les joies et les peines

de tous ces inconnus

deviendront mes prochaines
chansons farfelues
au milieu des comiques
il y a quelques sérieux
qui parlent politique
et n‘ont pas trouvé mieux
que de refaire le monde
a longueur de soirées
a coup de bieres blondes
aux comptoirs des cafés
dans les éclats de rires
les verres et la fumée
négligeant I'avenir
oubliant leur passé
ces accrocs du plaisir
savent rire et chanter
en attendant le pire
car tout peut arriver
et voila pourquoi
dans les bars
mieux vaut ne jamais s'assoir
rien ne vaut les histoires
des piliers de comptoir
ces grandes gueules
ceux qui parlent tout seuls
puis qui s’en vont
sans payer en titubant
les abonnés
de l'ardoise et du crédit
qui pour un dernier verre
font toute une comédie
au grand patron

qui commence a balayer
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en criant allons-y il y a les noms de ceux, plus céléebres que

c'est le dernier on va fermer moi
et on y va messieurs qui vinrent fréquenter cet endroit inout
par la p’tite porte pour y boire I'absinthe et la mélancolie

hemingway, aragon, Iénine et machin-chgse

= RENAUD, A la Close Alain Lanty in ala close, a la close

Rouge sang2006 sur les tables, gravés dans le laiton vieilli

c’est dans ce bel endroit inconnu des

les serveurs y officient de noir et blanc vétus blaireaux

quelques-uns, gilet vert, d’ autres, nceud que je t'ai rencontrée mon amour, ma beauté

papillon pour toi j'ai retrouvé le joli godt de I'eau

peu m’ importe, pour moi ils pourraient étfe  renoncé pour toujours au poison anisé

nus tu m' as, petite fille, sauvé de la cirrhose

ils ne dédaignent pas qu’on ala close, a la close

les appelle garcon

ils feraient aussi bien leur boulot tout en rose
ala close, a la close

dans ce bar parisien au cceur de
montparnasse

gue I'on appelle aussi closerie des lilas

j’ai mon coin réservé, j'ai ma petite place

dans le calme, le silence ou bien le brouhaha

et je noircis des pages de rimes et de prase

ala close, a la close

dans ce décor de cuir, de cuivre et d’ acajou

sous les lampes vieillottes, cette douce

pénombre

je regarde passer les bourgeois, les voyqus

et puis les écrivains et les femmes du monde

ce monde qui défile, qui s’abreuve et qu

pose

a la close, ala close
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Chansons du corpus indéterminé

PIAF Edith, L’homme des barsE. Piaf
et M. Monnot in Escale, 1941

Dans un bar
Au comptoir
On peut apercevoir
Un garcon aux yeux couleur de suie
Il boit sans s'arréter
Il boit pour oublier
Un mauvais tour que lui a joué la vie
Quand je viens prés de lui
Tristement, il sourit
Et, doucement, me dit
"On s'est aimé pendant un an, follemen
Et puis on s'est quitté comme ¢a... bétem
Le cafard Le brouillard
Sont aussi au comptoir
Pour pouvoir lui tenir compagnie
Et, quand vient le matin
I emmeéne son chagrin
C'est vraiment son seul copain dans la v
Puis, quand revient le soir
On le voit au comptoir
Racontant son histoire
On s'est aimé pendant un an, follement
Et puis on s'est quitté comme ¢a, béteme
Au comptoir
Un beau soir
On vient d'apercevoir

Un fille aux yeux couleur de vie

ent

e

nt

Elle vient de s'approcher
Elle vient de lui parler
Elle a une voix tendre, elle est jolie
Et c'est un autre amour
Qui revient pour toujours
lls partent dans le jour

lIs s'aimeront toute la vie, follement

RENARD Colette, Sacré bistrot,
Dardart et Grassiin Le marin et la
rose,1962

Au bistrot du quartier
Les gars jouaient en trois manches
Au quatre cent vingt-et-un
La tournée des copains
Et devant la télé
Les sportifs du dimanche
Venaient applaudir Reims
Alors, papa, tu rinces?
Dans ce sacré bistrot
Qui faisait le coin de la rue
Ou le temps passait au petit trot
Bien loin de la cohue
Dans ce sacré bistrot
lIs jouaient a la manille
C’est la que devant un pot
lls se sentaient en famille
Voila que par hasard
Une fille est entrée

Et depuis, chaque soir

232



Elle s’est installée
Dans ce sacré bistrot
Elle s"asseyait toute seule
Comme un coquelicot
Dans un champ d herbes folles
lIs n"ont plus joué aux dés
lIs ont pris un air digne
La belote, la télé
Et le football, c”est fini
Tant pis pour le Racing
lls attendaient un signe
A quelqu’un, & celui
D entre eux qu’elle aimerait
Dans ce sacreé bistrot
lIs guettaient I"aventure
lIs attendaient un mot
lIs voulaient un murmure
Dans ce sacreé bistrot
Quand elle est pas revenue
Y a eu quinze ostrogots
Transformés en statues
On n"a pas revu Roger
Puis ce fut le tour d"Emile
Paul est parti le dernier
Apres Jean-Jacques et Gilles
Il y a deux planches en croix
Clouées dessus la porte
Sacreé bistrot, c’est la
Que leur jeunesse est morte
C’est vrai que ¢’ est souvent comme ¢4
Il suffit d"une toute petite chose pour qu’i

réalisent

Ben, il me faut une femme, puis il me fau

S

une maison
Je voudrais bien avoir des enfants
Alors, des fois, ils vont un peu vite, ils
commencent par la fin
lls font d"abord Enfin ¢a s arrange toujou
Au bistrot du quartier
Les gars jouaient en trois manches
Au quatre cent vingt-et-un

Allez, c’est fini, les copains!

RENAUD, Mon bistrot préfére Renaud
Séchan et Jean Pierre Buccolo in
Boucan d’enfer,2002

Mon bistrot préfére, quelque part dans le
cieux
M’accueille quelquefois aux jardins du Bo
Dieu
C’est un bistrot tranquille ou il m’arrive de
boire
En compagnie de ceux qui peuplent ma
mémoire
Les jours de vague a I'dme ou les soirs @
déprime
Prés de quelques artistes amoureux de
rime
Je vide deux trois verres en parlant de
peinture
D’amour, de chansonnettes et de littératy
Il'y a la, bien sar, des poetes, le Prince
Tirant sur sa bouffarde, 'ami Georges

Brassens

[S

e

la

Il'y a Brel aussi et Léo 'anarchiste

233



Je revis, avec eux une célebre affiche
Trenet vient nous chanter une Folle
Complainte

Cependant que Verlaine et Rimbaud, a
I'absinthe

Se ruinent doucement en évoquant Villo

Qui réde prés du bar et des mauvais garg

L’ami René Fallet me parle de ses touchg

Qui me font frissonner quand il péche a |
mouche

Et du vin et des femmes et surtout des
copains

Qui font la vie plus belle, le désespoir plu

loin

Il'y a Boris Vian, Maupassant et Bruant

Ecoutant les histoires d’'un Coluche hilarant

Je m’assois avec eux pour quelques libati
Entouré de Desproges et Reiser et Tontg
Nous rigolons des cons avec Frédéric Da

Souvenirs de prison avec le vieux Bouda

Audiard et puis Pagnol s’allument au Pernod

Je leve mon verre a Robert Doisneau
Gainsbourg est au piano, jouant sa Javan
Et nous chante I'amour qu'il appelle la bai

Dewaere est la aussi dans un coin, et il

trinque

Aavec Bernard Dimey, avec Bobby Lapoir

Assis autour du poéle il y a Jacques Rigaut,lls réinventent le monde avec quatre verr

Franquin, Jean-Pierre Chabrol, Prévert et
mégot
Nous parlons de suicide Maurice Ronet

arrive

Mon bistrot préféré, quelque part dans le
cieux
Je l'avoue, désolé, manque de femmes [
peu
Mais les amis, les potes qui le hantent
N toujours
pnSavent aussi bien qu’elles ce que c’est q
oS 'amour
a lls sont bien plus vivants dans ma mémoi
au moins
Que la majorité de mes contemporains
Si demain la faucheuse vient me prendre
main
Pourvu gu’elle me conduise au bistrot de
copains
PORCHER Bruno, Les copains de

ons  bistrot, B. Porcher in Debout devant
DN moi, 1975

rd

rd  Tous les jours a la sortie des bureaux

On retrouve les copains pour l'apéro

Y a toujours quelque chose a arroser

selLes copains de bistrot, quand ils rentrent
leur boulot

Les copains de bistrot, ils sont la pour boi

t

e un pot

son dans le nez

Moi monsieur si j'étais..." oui mais il ne le
seront jamais

Si tu ne t'entends pas avec ta femme

e

La mort est quelquefois tout un art de viv

aisetous les 31 du mois chacun paie sa tour

un

re

Et que tu t'es encore disputé
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lIs ouvriront le procés de ces dames
Et te diront elles changent toutes une foi
mariees
Si ton patron t'as encore refusé
L'augmentation que tu lui demandais
lls feront la guerre a la société
lIs ne sont pas vraiment méchant, tout jus
un peu bourrés
S'il est question dans la conversation
De tiercé, de sport, de télévision

Comme on n'a pas les mémes opinions

Quand on a bu un verre de trop on a toujgurs

raison
Les copains de bistrot, quand ils rentrent
leur boulot
Les copains de bistrot, ils sont la pour boi
un pot
lIs réinventent le monde avec quatre verr
dans le nez
Et le dernier verre, monsieur, sera celui @
l'amitié
= SOHA, Le café bleuF. Welgryn et A.

Essertier in D’ici et d'ailleurs, 2007

La vie s'en prend & nos rires et & nos parg

en l'air

On apprend a se couvrir en marchant 4
découvert

Mais ou sont passées les iles

Ont-elles coulées sous la mer

Rien de plus facile que d'oublier qu'on esp

Alors si tu te perds

Rejoins-moi au café bleu
Le temps d'une cigarette ou deux
L'éternité ne vaut que pour les amoureu
On dansera au café bleu
Le temps d'une chanson ou deux
Le paradis ne vaut que pour les gens heur
ite 1l n'y a que dans les livres que I'on peut
changer le monde
Il faut aller sur la lune pour voir que la tert
est ronde
Mais y'a pas que dans les films qu'on voit
fondus au noir
Je t'ai trouvé dans la lune, j'ai aimé ton
de histoire

Le reste ca reste a voir

ADAMO Salvatore, Au café du temps
perdu, Salvatore Adamo inLa part de
'ange, 2008

eS

e
Au café du temps, je suis retourné

Un jour ou rien n'allait plus
J'avais peur d'étre décu mais rien n'ava
changé
Bonsoir amis bienvenu,

La patronne m'a reconnu malgré mon

DIES

costume de notable
Et comme si elle m'avait attendu
Elle m'avait gardé la méme table
Au café du temps perdu, j'allais quand j'ét
riche,
éPee tous ces riens dont on se fiche quand ¢
pignon sur rue

Au café du temps perdu, j'allais retrouver

eux

des

ais

bn a

la
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bande

Et les promesses en sarabande d'un avenir

non avenu

Je I'aimais ce temps perdu, cette liberté
Ces trésors, ce luxe absolu

Mais la vie bien entendu n'a pas supporté

Que jignore les sentiers battus

Alors a la place du coeur elle m'a greffé upe

calculette
Et ce soir avec les réveurs nous allons

chanter a tue-téte

Au café du temps perdu, j'allais quand j'étais

riche,

De tous ces riens dont on se fiche quand ¢on a

pignon sur rue

Au café du temps perdu, j'allais retrouver |la

bande
Qui vous requinquait sur demande

Chaque fois qu'on n'y croyait plus

Au café du temps perdu, j'allais retrouver |la

bande
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Annexe n° 1 - MANET EdouardL’absinthe,huile sur toile, 1875, 92X72 cm, Musée

d’'Orsay, Paris

Annexe n°2 : BOILLY Louis Léopold,Scene de cabaretuile sur toile, 1845, 37X47 cm,

Musée du Louvre, Paris
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Annexe n°3 : BERAUD JeanAu caféde la sériédu bistrq 1908-1910, huile sur toile, 54X65

cm, Musées des Beaux Arts, Marseille

Annexe n°4 : DODIER, LE TENDRE et MAKYO (scénario), DODIER (d&ss Jérome K.
Jérdme Bloche. La marionnettearis, Dupuis, 2003, p.10
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Annexe n°5 : Histogramme de répatrtition et d’évolution du tygectient sur notre période

Nombre d'oeuvres

L'évolution de la composition des clients

35

H Jeunes
30
O Hommes
25
B Etrangers
201 O Artist
rtistes
15 0O Criminel
10 r|rrj|ne§ | |
5 m Catégories sociopro inf
0 H | = | | | | | | | | O Catégories sociopro sup
QO MO N0 O O O 0O 0O O O
F S EFEF S F S S
109 |®% nQ? 1@9 lQJg lQ? vQ/% IQ? lQ? 'QI%

Décennies

Etude réalisée sur la base de I'ensemble du calfarss narratifs (café parisiens,
indéterminé, de banlieue et de province comprig)dmunnées identifiables.

Les difféerents éléments relatifs a une catégoresdme méme ceuvre ont été comptés
pour un.

La catégorie «jeunes » regroupe les enfants, aitglet jeunes adultes ; la catégorie
« Hommes » correspond a une forte identité ou edfowe soi viril ; la catégorie

« étrangers » recoupe les clients présentés cossue d’'un autre pays ou ethnie qu'il
soit immigré ou touriste ; la catégorie « artistesoncerne comme son nom l'indique
des peintres, écrivains etc.; la catégorie « crgi» réunit les voyous et les
prostituées (qui ne sont pas des criminelles nma$ systématiquement associées a
cette univers) ; la catégorie des identités sooi@gsionnelles inférieures recouvre les
ouvriers, petits employés, chémeurs ou encore SETFin, la catégorie des identités
socioprofessionnelles supérieures englobe les guimies intellectuelles, soldats,
policiers et petit ou grand patron



