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Introduction

Henri Blanc-Fontaine (1819-1897) montre son int@dir I'art des son plus jeune
age. Il s’applique a I'ensemble des genres de latyre et présente une grande habilité
dans son dessin. Il est connu pour étre peintrecdaes de genre, paysagiste et peintre
d’allégories, mais suite a nos recherches nous gmnaffirmer qu’il est également
portraitiste, peintre de grand genre et peintreatares mortes. Amoureux de sa région, il
parcourt le Dauphiné tout au long de sa vie en @gnig@ de son ami Diodore Rahoult.
C’est a travers les paysages et les populatior@dsau’il trouve son inspiration. Fils de
bonne famille, il prend golt aux voyages et s’insples lieux qu’il explore afin de réaliser

ses toiles.

Tombé dans I'oubli, face a I'évolution du gol(t guéfere la peinture de montagne,
plus pittoresque et spectaculaire, Henri Blanc-&oet est 'un des derniers peintres
dauphinois a étre étudié. Notre intérét pour cistars’est porté sur la variété de son art et
la place qu’il a réussi a se faire a Grenoble paréhlisation des peintures du Musée-

Bibliotheque.

Jusqu’alors, Henri Blanc-Fontaine ne fait I'objeteqde quelques études isolées.
Une seule biographie compléte lui est accordéeatet de 1901. Celle-ci fut réalisée par
son ami, Albert Aristide et présente un caractéredlogieux. Ce méme auteur a regroupé
un ensemble d’articles de journaux faisant réfé@sricHenri Blanc-Fontaine et des lettres
personnelles qu’il a échangé avec le peintre dAnsographes, portraits, profils
biographique& Une seconde étude biographique est réalisée pawoivPirat en 2011
dans laquelle elle évoque la carriére du peintBee courtes notices publiées au sein
d’ouvrages généraux présentent brievement la viéadeste et ne donnent qu’une image
sélective de sa carriere sans en relever la vadistique. Henri Blanc-Fontaine fait
également I'objet d’'une étude secondaire a tradess recherches accordées a son ami

Diodore Rahoult, réalisées par Maurice Wantelletl8i@9 et en 2003 puis par Sélina

! ALBERT, Aristide,Le Peintre Blanc-FontaineGrenoble : Librairie dauphinoise H. Falques dixferrin,
1901.

2 ALBERT, Aristide, «Henri Blanc-Fontaine »Autographes, portraits, profils biographiquesol. |,
Grenoble : A. Aristide, 1900.

% PIRAT, Manon,Les peintres dauphinois au Musée de Grenoble de Xi&cle au début du XXe, catalogue
raisonné vol. 1, mémoire de master 2, sous la directioMdeanne CLERC, 2010-2011, p. 52-54.
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Quantin en 2006 Ces rapides entreprises sont liées aux lacurielagnéconnaissance de

nombreuses ceuvres de 'artiste, encore inconnwe® avtre recherche.

Une faible partie de son ceuvre peint est conseauégein des musées régionaux.
Le Musée de Grenoble possede le plus grand nonebteileés au sein de sa collection,
celles-ci y sont présentes au nombre de sept. LeédMDauphinois en détient quatre, le
Musée Savoisien de Chambéry en conserve trois, dkant sont des esquisses peintes et
les musées de Bourguoin-Jallieu et de Pontchasa possédent qu’uneSeul le Musée
de Grenoble présente une toile au sein de son ipogermanente, celle-ci est intitulée
Souvenir de La Graviig. 31). Les autres musées conservent ses toiles en rétamedes
présentent que lors d’expositions temporaires. lagorité des peintures d’Henri Blanc-
Fontaine est présente au sein de collections phéties, ceci participant a I'oubli et
I'ignorance de sa production. Son ceuvre majeusdisée au sein du Musée-Bibliothéque
en 1870, situé place de Verdun, marque une sursvela son nom aupres des populations

averties.

Les sources écrites sont nombreuses et variée®illlmtheque Municipale de
Grenoble conserve de nombreux documents d’arcluwastitués des carnets personnels
de sa mere, de correspondances de familles etataste de croquis de l'artiste. Ces
documents, donnés par les descendants du peiatrtepigsmordiaux pour comprendre son
milieu familial et le soutien que ses proches Ini apporté. lIs permettent également de
suivre les événements historiqgues de I'époquevérsde regard de locaux. La lecture de
ces carnets et de ces correspondances est pastididuse, cela étant lié a une écriture
tres fine et italique. Une documentation partiagjéappartenant a M. Hector Rosset,
retrouvée au cours de notre recherche, apportecldesents nouveaux quant a I'étude
d’Henri Blanc-Fontaine. Cette source, composéealeespondances, de photographies et
de dessins, est précieuse pour comprendre et aaplés inspirations de l'artiste et les
relations qu'il entretenait avec ses proches (amrigxElle permet également de connaitre
ses affinités avec les peintres locaux, ses gdtfiésaires et politiqués Les documents

officiels préservés au sein des archives nationa@épartementales et municipales sont

* QUANTIN, Sélina,L’ceuvre peint de Diodore Rahoult (XIX@émoire de master 1, sous la direction de
Marianne CLERC, vol.1, 2006 ; WANTELLET, MauricE50 ans de peinture dauphinoise ou petite histoire
d'un grand art Grenoble : Dandelet, 1979, p. 25 — 32 ; WANTELL BTaurice,Deux siécles de peinture
dauphinoise Grenoble : Wantellet, 2003, p. 40-48.

® Pour connaitre le titre des toiles conservéeseaudes différents musées, se référer au tablazptigue
présent au sein du catalogue, page 117.

® Voir bibliographie pages 109 & 111 pour consukgrsemble des documents appartenant & H. Rosset.
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d’'une grande importance pour confirmer et préaisgtaines informations recueillies lors
de nos lectures. Les journaux conservés a la Bitldogue Municipale de Grenoble sont
€galement une source conséquente pour évaluemgtrendre la réception de la peinture
d’Henri Blanc-Fontaine au sein des populations lexaDifférentes critiques de Salon
nous permettent également d’étudier la réceptior’atéste a I'échelle nationalele
Journal de Diodore Rahoylttranscrit et annoté par M. Georges Flandrin, g¢rde
connaitre les premiéres années de formation dastara travers le regard de son fidele
ami’. Ce document est un apport important et permebdeaitre ses premiéres influences
et godts picturaux. Notre travail s’appuie donc des sources manuscrites par l'artiste et
sa famille, et sur des sources numériques trapsqpidr des descendants du peintre. Elle
s’accompagne de textes rédigés par les éruditomdesnps et des ceuvres présentes au

sein des institutions museéales et collections pavé

Face au nombre d’ceuvres retrouvées et recenséesual de notre recherche -
celles-ci sont regroupées et listées au sein dsidne volume -, Henri Blanc-Fontaine se
présente comme un artiste productif. Il réalise@palement des tableaux de chevalet, de
dimensions diverses et de tous genres confondusoiitre également son habilité a
réaliser des peintures murales ; cela mettant Euwvaon talent et sa polyvalence. Henri
Blanc-Fontaine est un artiste original et attemtifson époque, gqu'il sait étudier et
interpréter au sein de ses peintures. Son golt g@uégion natale et le Sud de la France
est imprégné dans ses carnets de croquis et damailes, ou il montre son intérét pour le
folklore local et les paysages gu’il a parcourunBdvant, il fréquente les peintres de sa
région qu’il rencontre lors de rendez-vous artistis; au Salon ou aux cafés, avec lesquels
il échange sur la peinture. Il tisse des lienssfantec des figures politiques de son temps
dont les relations sont importantes pour sa carigotamment lors de son acceptation au

Salon parisien de 1859.

Le sujet de ce mémoire, intitukéenri Blanc-Fontaine (1819-1897) : une carriere
de peintre au XIXe sieclgise un travail monographique sur la carriergéintre, par une
étude de son ceuvre peint et des Expositions quabbsé. Elle permet de remettre au jour

cet artiste dauphinois oublié mais tant apprécisamtemps.

" Le Journal de Diodore Rahoult, 1837-183@nscrit et annoté de l'original, est disponisle cd-rom a la
Bibliotheque Municipale de Grenoble. L'original de Journal est lui aussi conservé en ce méme lieu, sa
consultation se fait par numérisations.



A travers cette étude, nous verrons comment réteabia carriere de cet artiste
dauphinois ignoré de nos contemporains et comnesitlier au sein de la production
artistigue du XIXe siécle. Nous étudierons d’abdadformation d’'Henri Blanc-Fontaine,
empreinte d’une rigueur académique et représentdvses inspirations picturales futures.
Nous verrons ensuite comment il a cherché toubag te sa carriére a se faire une place
au sein de sa région natale et a travers la Fr&rdm, par une étude de son ceuvre peint,
nous montrerons la place qu’a réussi a se faireriH&lanc-Fontaine au sein de la

production de son temps.



Partie 1

Origines sociales et formation d’'un artiste



Chapitre 1 — Une enfance grenobloise heureuse etidteuse

Né le 16 janvier 1819 a Grenoble, Henri Blanc-Fiogtast le fils de Jean Hugues
Blanc (? -1823), premier commis de la directiors dévres de la septieme division
militaire et de Thérése Caroline Fontaine (17957)88pouse Blafc A I'age de quatre
ans, le jeune Henri perd son pére suite & une ®dde scarlatirie Il se retrouve seul
avec sa mere qui lui assure amour et protectiom.cBole et parrain Henri Fontaine (1798-
1866) décide de s’occuper du jeune garcon comnseml@ropre fils en partageant avec lui
de nombreux moments. Cette relation particuliérpligie les raisons pour lesquelles

Henri Blanc décide d’ajouter « Fontaine » & son wenfamille en 184%.

Un bon éleve

Au cours de sa jeunesse, Henri Blanc-Fontaine treip@ éducation traditionnelle,
tant religieuse qu'intellectuelle. Il suit une smate réguliere a Grenoble, de I'école
primaire a I'Université. Au cours de ses étudegelme artiste montre de bonnes capacités

et un intérét appliqué.

Enseignement primaire

Se retrouvant seul avec sa mere et son oncle, Hamic-Fontaine bénéficie de
leurs plus grands soins. Sa mere, profondémemnsdsede la perte de son époux, passe la
majeure partie de son temps en compagnie de santeidlle décide cependant, et sur les
sollicitations de ses proches, de le faire entréécole primaire le ¥ mars 1825 Les
différents carnets de Madame Blanc permettent de nwntrer les nombreuses difficultés
gu’elle eu pour se séparer de son fils. Henri Blaoataine va s’y épanouir et avoir de
bons résultats, montrant ainsi une grande capd@gprentissage. Tout au long de sa
scolarité, il gagne de nombreux prix de lecturalewersion, montrant ainsi son godt pour

les matiéres littéraires. « [Cela fait] trois fajg'il obtient la croix.%% « [...] prix pour la

8 France, Grenoble, Archives Départementales deré|SONUM/5E186/24105, « Etat Civil des naissarices
Grenoble », 1819.

° Correspondance de famille originale et familiéreéngrale et particuliéretome 1 & 6, Grenoble :
[MOLLARD], 1815-1824.

1 F.G.F.: «Henri Blanc Fontaine, il se fait nommmmme ca, fait un petit paysage (...)» (Lettre
d’'Hyppolite GAMEL a son mari Jean-Francois GAGNIER septembre 1845).

X FONTAINE, Caroline.Cahiers de souvenirs concernant la famille Blanevaine cahier 2, 1 mars 1825.
121bid., cahier 4, [?] avril 1827.
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lecture, un aussi pour I'écrituré®» Cette capacité lui vaut de nombreuses félicitatide

la part de son professeur et 'admiration de sallianl montre également qu’il bénéficie
d’'une bonne mémoire et d’un golt important pouletdure. Ces qualités lui seront sans
cesse rappelées par ses amis qui lui demandergicomg au long de sa vie. A partir de
1832, il fréquente les cours de « M. Manuel » diaitl la rencontre de Diodore Rahdfilt
(1819-1874) avec lequel il se lie d’'amitié et pgetain goQt pour le dessin. Pendant ses
études, Henri Blanc-Fontaine suit des cours détalinais aussi de langues anciennes. |l
étudie le grec et le latin, ce qui montre qu’il tsuine éducation particulierement
classiqué®. C’est un enfant curieux appréciant la vie, quneise rendre a I'école pour
étudier ; mais qui aime aussi passer du bon teni@d&ine ou il rencontre ses cousines,
Adéle et Annette Gamel, en compagnie de sa méde sbn ami Diodore Rahotfit Les
deux garcons se rendent régulierement aupres deegdilles avec lesquelles ils font de

longues promenades et échangent des charades.

Education religieuse

En plus de suivre une scolarité classique, Heran8lFontaine prend des cours de
catéchisme, ce qui est trés important aux yeuwadeére et du reste de sa famille. Malgré
les évolutions politiques et des mentalités suitéa &rise révolutionnaire, la ferveur
religieuse ne s’est pas éteinte et I'Eglise jougjaiors un rble essentiel au sein des
populations grenobloises. L'éducation religieusenrsie a Henri Blanc-Fontaine est
décidée par sa mere, trés pieuse. Celle-ci soulgaiée son enfant fasse sa premiéere
communion. Il prend ses premiéres lecons de catiéeha partir d’octobre 1830 et les suit
de facon régulieré. Sa meére se charge également de cette éducatilui @onnant des
cours supplémentaires a la maison. Il passe aneosfession générale le 4 mars 1831 et

sa communion le 20 mars de la méme atthé&n plus de cette éducation religieuse, Henri

' |bid., cahier 5.

!4 Diodore Rahoult (1819-1874) : Paysagiste, peid&egenre, illustrateur et dessinateur. Il est léleue

ami de Henri Blanc-Fontaine et ce depuis leur plesne age. lls partagent ensemble les mémes
enseignements artistiques et sont collegues lorsodemandes officielles. Dans sa jeunesse, il tient
journal intime Journa) dans lequel il raconte son apprentissage eM@asitions de la ville de Grenoble.

> FONTAINE, Carolinepp. cit, cahier 15,avril 1833.

'8 e Journal de Diodore Rahoult, 1837-183@nscription et annotation de I'original par Gges Flandrin,
Paris, 2005.

" FONTAINE, Carolinepp. cit, cahier 8, octobre 1830.

'8 bid., cahier 9, 4 mars 1831 ; 20 mars 1831.
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Blanc-Fontaine sert régulierement la messe au cdarson enfance, montrant ainsi

lintérét et 'importance que pouvait avoir la g#bn au sein de sa famitfe

Etudes supérieurs

Henri Blanc-Fontaine, bon éleve, saute sa classmieme et entre au lycée le 12
novembre 1833, grace au soutien de son proféSséubtient le baccalauréat en 1837 et
entre a la Faculté de Droit de Grenoble en novendarda méme année. Il semble
cependant ne pas avoir réussi a obtenir le premmeestre de sa premiere année puisqu'’il
se réinscrit en 1838 L'ensemble de ces registres universitaires s@stintéressants car
nous pouvons y apprendre l'adresse de résidentartiste - vivant alors dans la maison
familiale au 50 rue neuve a Grenoble -, le nomdiésrents professeurs dont il a suivit les
cours et enfin le colt de cet enseignement, quéveéa quinze francs par trimestre. |l
s'inscrit régulierement a l'université et pourssitn cursus jusqu’a obtenir sa licence en
1840, année a laquelle il arréte ses études afedmnsacrer entierement au dessin, sa
principale passion. Cette formation juridique ésmtihaitée par sa famille qui voulait que
le jeune garcon ait un dipléme en gage de slrettie @entalité est fréquente au sein de
I'élite bourgeoise grenobloise de I'époque, a arejue nombre d’inscrits a la Faculté de
Droit, qui au XIXe siécle est la seule universitdainer un enseignement de quéfitée

statut d’avocat est vu comme une reconnaissant@es@@vorable a une vie convenable.

A la fin de ses études, Henri Blanc-Fontaine comsaoe partie de son temps au
journal illustré L’Allobroge, publication locale qui vise a présenter aux dauph des
histoires et légendes de la rédiorl y publie des lithographies qui s'inspirent deits
racontés et du paysage local. « Il y a a Grenahls kes mois ou deux une brochure qui a
pour titre L’Allobroge [...] on engage un ou deuxrastjeunes a fournir les lithographies
gu'on place dans chaque livraison. [...]. Il [HenrlaBc-Fontaine] connait assez bien
I'histoire du Dauphiné, ne rédige pas les artictess il fournit une partie des matériaux
dont il se sert pour les sujets de ses lithographfé Henri Blanc-Fontaine s'intéresse tout

19bid., cahier 15, avril 1833.

0 bid., cahier 15, 12 mai 1833.

%L France, Grenoble, Archives départementales der#|20T40, « Registre des inscriptions Faculté de Droit
de Grenoble, "1%registre d’inscription commencé le 2 janvier 18i88le 7 avril 1841" ».

2 DAIGLE, Jean-Guy.la culture en partage. Grenoble et son élite dauplsieaiu milieu du XIXettawa :
Edition de I'Université, Grenoble : Presse univtaisgg de Grenoble, 1977, p. 32-33.

%3 ROUSSET, HenrilLa presse & Grenoble : Histoire et physionomie 1¥90Q Grenoble, Alexandre
Gratier et Cie, n°29, 1900, p. 58.

**Correspondance de famille... op. dibme 2, lettre 264, p. 88.
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particulierement a I'histoire locale et sait allsgs différentes passions, celles du savoir et
de la pratique artistique. Il a par exemple illade texte « La fille du druide » (annexe 2),
dans lequel est raconté le sacrifice humain régligérlavia (fille du druide). Suite a cet
acte elle est condamnée a mort par le conseillidedes pour étre amoureuse de Vinrichs.
Henri Blanc-Fontaine représente dans sa lithogeapdimoment ou Flavia est sur le
blcher. Il ajoute a son travail 'ensemble desitatts et émotions évoqués dans le
texte telle la couronne de fleurs, la serpette diola tristesse de son anfanCe type de
réalisation permet de montrer son habilité poutdssin. Malgré le soutien de sa famille,
I'occupation du jeune homme est vue comme « précdliret n'est pas des plus slres
selon sa grand-meére. Cette activité I'occupe deunéeas consécutives ; en 1842, le journal
cesse ses publicatidisHenri Blanc-Fontaine illustre cette revue en cagmpe de deux
de ses amis, Diodore Rahoult et Auguste Perrotiresit également publié aux cotés
d’artistes déja célebres a I'époque, tel que Jecimail. Cela permet au jeune artiste de

faire connaitre son talent et son nom auprés dedgtté grenobloise.

Malgré le désir de sa famille, Henri Blanc-Fontgiméfere suivre la voie qu'il avait
déja commencé a expérimenter durant sa jeunesdie:de I'art. Ce choix fut toutefois
soutenu par ses proches qui ont suivi sa progressiocours de sa premiere formation

artistique, a Grenoble.

Une premiére formation académique

Montrant un intérét pour le « barbouillag® glés son plus jeune age, la famille
d’Henri Blanc-Fontaine décide de lui faire prendtes cours de dessin chez Horace
Mollard (1800-1872), son cousin, peintre paysagistepossede un atelier a Grenoble. Ce
dernier partage pendant un moment sa passion @egsen et horlogerie, métier hérité de

sa famille.

% BONNEFOUS, Eugéne, « La fille du druidelsAllobroge, revue scientifique et littéraire dedpés
francaises et de la Savoig, 1ére année. Novembre 1840, planche 8, Grendadeatier freres et fils, 1840,

p. 58-62.

“6 Correspondance de famille... op.ctome 12, lettre 264, p. 88.

27 Malgré les différentes informations que nous pamsvérouver a ce sujet, indiquant qu’Henri Blanc-
Fontaine ait participé a lillustration de ce joalnjusqu’en 1848, nous pouvons démontrer que cette
affirmation est fausse puisqueAllobroge n'est publié qu’entre janvier 1840 et courant @mniée 1842 ;
ROUSSET, Henripp.cit, p. 58.

28 « C’est un maitre barbouilleur €¢rrespondance de famille... op.ctome 7, p. 93).
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Ses débuts

C’est donc le 29 aodt 1831 qu’Henri Blanc-Fontaioexmence a prendre ses cours
de dessin. Ceux-ci étaient souhaités par sa méaneatncle qui lui avaient offert toute une
panoplie d’'instruments pour l'occasion. « Si Hearimérité un prix, il commencera
aujourd’hui 29 aolt sa premiere lecon de dessimm&aan avait toujours voulu en faire la
dépense elle-méme et lui en faire 'agréable ssedri..]. Depuis lors, il va tous les matins
a 6h chez Mme Mollard ot Horace va donner ses &for} »*°, « Son oncle vient de me
montrer le cartable, le papier, les crayons, pordagons, nécessaires pour commencer les
cours de dessin’% Dés lors, il prend grand plaisir & se rendresilseons d’autant plus
gu’il partage celles-ci en compagnie de son amidbBie Rahoult. « Mon fils prend ses
lecons de dessin avec grand plaiéit ke dessin devient trés rapidement pour lui un
véritable loisir puisqu’il ne rate aucune occaspmur se rendre chez son maitre afin de le
pratiquer. « Figure toi que pendant toutes lesvees il est allé trois fois par jour dessiner
chez son cousin [Horace Mollard] a 6h du matin, idi,nd’aprés cette seconde lecon
Horace qui se trouvait plus libre dans ce momenavait la complaisance de le mener a
la campagne, avec deux ou trois autres pour le thssiner d’aprés nature. [...] Horace
lui a dit que ces 6 semaines de vacances lui dot &anois ordinaires de lecons de
dessin. . Nous pouvons donc comprendre que le dessin dep@m le jeune artiste en
devenir une réelle passion puisqu’il tend a y coreala majeure partie de son temps,
montrant ainsi son intérét et son application. Despcette premiere formation est
compléte puisqu’il pratigue également le dessinlsunotif en compagnie de son maitre

ou de son ami.

Une fois les bases acquises, il commence & étladjgzinture le 3 janvier 1835
« Voila quelque temps qu’il a voulu tater la pemstliet qu’il commence a son grand
contentement, je ne sais s'il y parviendra, ennddat qu'’il devienne un Raphaél cela
occupe son imagination et ses loisit§ Cet apprentissage tardif de la peinture montre
'importance alors accordée au dessin, caractguistpropre a la formation académique

qui privilégie la ligne sur la couleur.

2 |bid., tome 8, lettre 238, p. 90.

%0 FONTAINE Carolineop. cit, cahier 11, 29 ao(t 1831.
*|bid., 6 septembre 1831.

%2 Correspondance de famille op. cibme 9, lettre 258, p. 89.

%3 FONTAINE, Carolinepp. cit, cahier 17, 3 janvier 1835.

% Correspondance de famille... op.ctome 10, lettre 278, p. 45.
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Pour I'étude de I'apprentissage artistique recu lganri Blanc-Fontaine, il est
intéressant de se référer dournal de Diodore Rahoult, qui présente les attentesde |
maitre et leur pratique personndlleLes deux jeunes artistes ont en leur possession u
atelier, prété par la tante d’Henri Blanc-Fontaitk@ns lequel ils regroupent I'ensemble de
leurs créations et y pratiquent leur art. lls pgatd également cet atelier avec un autre ami,
Auguste Perrotiff. A la date du 29 juillet 1837, Diodore Rahoulttf& description
intérieure de leur ateligh: « c’est une chambre longue de 4 & 5 métrese ldeg2 & peu
prés $°. Cette description présente les intéréts et |ésgdes jeunes apprentis. De plus,
elle permet de donner de plus amples informations lsur enseignement. Leur
apprentissage reprend les enseignements fondamedula formation académique
traditionnelle. lls pratiquent le dessin d’aprésbiasse, le dessin d’académie et enfin la
copie d’apres des toiles de maitres.

Les deux jeunes hommes ont en leur possession gaméie de statues
traditionnelles de I'étude académique : « 4 bossmmiémies, [a] savoir ['Apollon du
Belvédere, Vénus de Médicis, une Nymphe, un HerEalmeése — puis deux grosse tétes,
I'Apollon et la Diane ». A ces sculptures, nous yans en ajouter d’autres reprenant les
éléments constitutifs du corps humains : « puisxdeieds et 6 mains », celles-ci leur
permettent de s’entrainer a I'étude du corps. DiedRahoult évoque également la
présence d’études d'académies realisées par les ggons, montrant de nouveau
l'influence de I'enseignement académique dans feumation. « Voila donc le fonds de
I'atelier compris entre une porte et l'alcéve, ddaguelle alcove sont enfermées nos
précieuses Académies, de Téte etc., etc. ». S&@joudt ces études, des gravures et bas-
relief des maitres passés tel que Lebrua Bataille de Constantim’apres Lebrun » et
Michel-Ange « un beau relief d’aprés Michel-Angést uneDescente de Croix, qui
témoigne du godt particulier des deux jeunes garponir I'art classique.

En plus de présenter les éléments constitutifsede atelier, Diodore Rahoult
évoque rapidement leurs compositions. Ce qui nammg de connaitre les sujets qui
intéressaient Henri Blanc-Fontaine a I'époque. ¢ fleux belles compositions de Maitre
HB [Henri Blanc-Fontaine] : I'une représenteMmrt de Bayard a Rebeckriste souvenir

pour un grenoblois, et I'autre représente Jl@issez venir a moi les petits enfant®lus

% Le Journal de Diodore Rahoult, op. cit.

% Malgré nos recherches, nous n’avons pu trouvgluteamples informations au sujet d’Auguste Patroti
%7 e Journal de Diodore Rahoult, op. cthamedi 29 juillet 1837, p. 66-68.

% bid., p. 66.
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loin, c'est a dirgsic] en dessous de Mort de Bayard en deca de la porte, sont nos deux
meilleurs tableaux, deux Scenes Pastorales d’'&g@er, une de HB [Henri Blanc] l'autre
de moi $°. En plus de ces peintures d’histoire, nous pouvomstater que le jeune Henri
Blanc aimait se tourner vers la peinture de gentéuis au-dessus des petits tableaux
ovales se trouve une copie du Mudés, Disciples d'Emmaide moi et son pendant de
l'autre coté d’HB représente une scéne de buveliagprés un tableau flamand'®»En
plus de la peinture d’histoire et de genre, l'iBtédes deux garcons se tourne également
vers le paysage, qu’ils pratiquent soit sur le mstit d’apres copie, sur des toiles et
gravures de maitres. « [...] puis dans un autre lderttmus nos paysages d’aprés nature
etc. ». Henri Blanc-Fontaine a réalisé plusieungspges dont une copie d’'aprés Cogniet,
peintre qui sera son maitre par la stiit€es toiles de Cogniet ont été achetées par leur
professeur Horace Mollard afin de les étudier efieat®. Cette vision d’ensemble portée
par Diodore Rahoult nous permet de comprendrede te formation que recoivent les
deux jeunes artistes. Les deux amis portent ldent&n sur des peintures d’histoire a
théme religieux et mythologiques. L’'intérét d’HeBlanc-Fontaine se tourne vers d’autres
genres tels le paysage et la scene de genre. @seprapercu permet de nous faire
comprendre la nature éclectique de sa future ptamuc

Diodore Rahoult présente également les différertxshniques connues et
pratiquées par les deux jeunes artistes : « peinagquarelle, mine de plomb, estompe »
montrant ainsi leur habilité a jouer sur les teqghes et les textures. Rahoult indique
également la présence de clous et d’outils, cegus laisserait penser que les deux jeunes
hommes avaient appris a monter leurs toiles surchéssis, bien qu’ils en achetent

régulierement.

Leur enseignement artistique est également suivilga professeur, qui leur
demande régulierement des études ou des copiedeafinuvoir juger de leur progression.
Cela permet une certaine émulation au sein de t@ieramais aussi entre les jeunes

peintres. « HB a recu de M. Mollard la méme demamake j’'ai recu ; il veut un tableau

*bid., p. 68.

0 | a proximité dans I'accrochage des deux toilesngerde faire I'hypothése que la peinture de Diodore
Rahoult est une copie de celle du caravagesquehbliait(1590-1656)Jésus a Emmais rompt du pain en
présence de ses discipledors exposée au Musée de Grenoble. Il en décudees deux jeunes artistes
s'intéressent aux peintres hollandais.

“1|| s’agit certainement de la copie évoquée a ke da Samedi 10 juin 1837. « HB [Henri Blanc] & fai
petit paysage d’aprés Cogniet, moi ausdie» Journal de Diodore Rahoult, op. ¢cifamedi 10 juin 1837, p.
50).

“2 Ibid., Samedi 3 juin 1837, p. 48
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d’HB »**, « Nous avions porté nos composition8lrdage M. Perrotin apporta la sienne

; elle était bien. M. Mollard jugea et ne jugeanrde celle la - ¢a était bien - dans l'autre,
ceci - dans l'autre, cela. Agnel a renoncé. Noagditlons maintenaria Mort d’Abel- et -

le Sacrifice d’Abraham» ** « M. Mollard a jugé notrélort d’Abel, celle d’HB [Henri
Blanc], d’Agnel et la mienne; celle d’'HB [Henri Bia] a été trouvée la mieux faite et la
mienne composée’> Ce type d’exercice permet ainsi aux jeunes pesnile se comparer
et d’évaluer leurs travaux. Leur maitre leur denea@dgalement des productions afin de les
mettre a I'Exposition de Grenoble, moment trésnaltepar les jeunes artistes car ils
peuvent ainsi montrer leur talent aux Grenobloissnaassi espérer étre remarqués par
ceux-ci. Cette expérience tant attendu reste toistajuelque peu décevante pour ces
jeunes artistes, notamment lors de I'exposition1887, ou leurs toiles ne sont pas
présentées. «[...] et nous flmes porter a 'Expmsites tableaux d’HB et de Perrotin.

Nous vimes I'Exposition ; elle est belle et nodd¢abx sont éclipsés. ».

La formation d’Henri Blanc-Fontaine reprend le mledparisien, alors reproduit
dans les villes de provinces. Malgré la grande lgirde de cet enseignement, il semble
que celui recu par Henri Blanc-Fontaine oublie Hatigue de I'étude du modéle vivant,
alors fondamentale dans la formation académiquedde Rahoult ne cite aucune étude
de ce type ; bien qu’il emploie le terme « Acadé&mig celui-ci ne nous permet pas de
certifier qulil s'agit de dessins d'aprés modélevanif®. En plus de reprendre
I'enseignement parisien, l'atelier d’Horace Mollambpie le systeme d’émulation et
d’exposition au sein de son atelier. Il semblesabpre le maitre prépare ses éleves a la vie

parisienne, qui tend a préparer les jeunes ar@gsbegoncours prestigieux.

En plus de suivre leur apprentissage dans I'atdedeur maitre et de le poursuivre
dans le leur, Henri Blanc-Fontaine et ses compagserrendent régulierement au Musée
de Grenoble afin d'y copier les maitres du passés raassi a la Bibliotheque pour

compléter leurs connaissances.

43 1bid., Lundi 30 octobre 1837, p. 98.
“*Ibid., Dimanche 12 mars 1837, p. 23.
“S|bid., Vendredi 17 mars 1837, p. 24.
“%|bid., Samedi 29 juillet 1837, p. 67.

18



Musée de Grenoble et Bibliotheque

La formation artistique, voulant faire des artisies hommes de savoir, pousse les
jeunes peintres a se rendre régulierement a laoBieue de Grenoble ou ils compléetent
leur formation en copiant des livres et en étudded gravures. Henri Blanc-Fontaine se
rend fréequemment a la Bibliotheque pour copier ctestumes et des personnages selon
Charles-Auguste Herbé (1801-1884% Nous passames avec HB [Henri Blanc-Fontaine]
notre journée a copier a la Bibliotheque des costufrancais sur Herbé car s'il fait beau
demain elle sera fermée, la Bibliothéque jusqu’aTtassaint. Nous avons copié les
Gaulois avant César jusqu'a la fin du régne de I8trgne. 5. Ceci leur permet de se
familiariser avec les costumes du passé, a lapmis répondre a leur godt personnel - les
deux jeunes artistes sont passionnés par le Mogen-Anais aussi pour agrémenter leur
culture historigue afin de pouvoir remployer cesdgles dans leur peinture (annexes 3, 4).
La Bibliothéque leur permet également de se coitdroaux artistes italiens grace aux
gravures qui y sont conservées. « Je fus trouvefH#Biri Blanc-Fontaine] et de la nous
fimes a la Bibliothéque admirer sur des gravureschefs d’ceuvre de Raphaél, Michel-
Ange, Salvator Rosa etc. eté¢”»Cela montre I'intérét des jeunes artistes part ftalien,
canon de l'art académique. Ces gravures a I'ede-font recueillies dans I'ouvrage de
Réveil, Musée religieux, ou choix des plus beaux tableascgkintres les plus célébres,
gravés a l'eau forte sur aci®r La consultation de cet ouvrage leur permet deise fine
culture visuelle sur les grands thémes et persasdg I'’Ancien Testament, mais aussi sur
des scénes de genre, le tout appuyé par des texteprésenté par des artistes majeurs.
Ces peintres sont italiens, flamands, francaisgagnols' (annexes 5, 6, 7). Cette variété
d’artistes accompagne et compléte leur étude piltynuisque celle-ci tend a reprendre les

mémes origines artistiquesleur arrivait aussi de louer d’autres gravuresden acheter

4 HERBE, Charles-AugusteCostumes francais civils, militaires et religieuavec les meubles, les armes,
les armures, l'architecture domestique, les orddes chevalerie, les étendards et les blasons les plu
historiques, depuis les Gaulois jusqu'a 1834 : iéssd'aprés les Hierienset les monumens [sicParis :
chez Herbé, 1835.

“8 e Journal de Diodore Rahoult, op. ci¥ercredi 30 ao(t 1837, p. 78.

9 Ibid., Jeudi 1 juin 1837, p. 48.

' CLERC, Marianne, BOIS-DELATTE, « Stendhal, Rahoatt Blanc-Fontaine : regards partagés de
Grenoblois sur lart italien », in GALLO, Danieladi(.) Stendhal historien d’ajt Rennes: Presse
Universitaire de Rennes, collection : art et s@gig012, p. 200.

* Les peintres italiens : Raphaél daes Logessont présentes en grand nombre, Salvator rosdpGReni,
Giorgione, Cortone, Giordano, Barocci, Le GuerclBaffalmacco ; flamands : Rembrandt, Dou, Rubens,
Teniers, Jean Breughel ; francais : Poussin, Goidigrigny, Coypel, Paulin Guérin ; espagnolsbd®a dit
I'Espagnolet, Murillo.
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en librairie pour posséder une collection dans &telier et pouvoir travailler dessus a leur

guise.

Afin de se familiariser avec les maitres du passgnri Blanc-Fontaine et son
camarade se rendent régulierement au Musée de léheerio la fois pour regarder les
peintures, les étudier et les copier. Cette comdt@n aux maitres est nécessaire dans la
formation des artistes, celle-ci permet aux jeyraintres de faire des études de détails ou
encore des copies de tableaux. Le conservateuramen Rolland (1773-1855) leur
laissait libre acces au Musée pour qu’ils puisséatitrainer a la peinture et au dessin, cela
permet aux deux garcons de s'y rendre réguliérethé@ependant, ils doivent respecter le
fait qu’ils ne doivent pas dépasser dix jours peffectuer une étude, au risque de se faire
réprimander par le conservateur, ce qui est lepcags Henri Blanc-Fontaine le 5 mai
1838&°. Par cette anecdote, nous pouvons souligner quoaut de sa formation, Henri
Blanc-Fontaine est souvent lent pour le travailde compositions ; ce reproche lui sera
fait plus tard par son maitre parisien Léon Cogfiig94-1880Y".

lls se rendent au Musée avec leurs ensembles deugepu ils font installer une
échelle afin de pouvoir accéder aux toiles accreshén hautet?. Pour I'étude des
peintures, les jeunes artistes choisissent detaliaes face aux maitres italiens tel que le
Dominiquin pour Henri Blanc-Fontaine ou Guido Rgmiur Diodore Rahoutt. « HB
[Henri Blanc-Fontaine] se placa sans fagcon devantableau de Dominiquin, et fit deux
tétes d’enfants. ». Cette toile copiée par HenanBlFontaine est en réalité une copie de
Sainte Cécile distribuant ses biens aux pauv@snexe 8), réalisée par Louis-Jean-
Francois Lagrenée (1724-1805) en I/58ette toile était considérée par le conservateur
comme un bon exemple pour y puiser « d'excellenitscipes pour le dessim% Nous
pouvons donc constater que les deux jeunes arsistesirnent vers des toiles de choix, qui
ont un caractere important pour leur apprentisskgeplus des artistes bolognais, Henri
Blanc-Fontaine fait des copies de peintres de kKécmmaine au cours de son
apprentissage. « [...] je fus le [Henri Blanc-Fongdirejoindre, lui, Royon et sa belle-mére

°2| e Journal de Diodore Rahoult, op. citlercredi 19 avril 1837, p. 31.

%3 |bid., Samedi 5 mai 1838, p. 185.

>* Correspondance de famille... op. citome 13, lettre 281, p. 40.

*Le Journal de Diodore Rahoult, op. citeudi 2 novembre 1837 , p. 98.

%% |bid., Jeudi 2 novembre 1837, p. 98.

*" CLERC, Marianne, BOIS-DELATTE, « Stendhal, Rahoatt Blanc-Fontaine : regards partagés de
Grenobilois sur I'art italien »gp. cit, p. 198.

8 ROLLAND, Benjamin, Catalogue des tableaux, statues et autres objeist du Musée de Grenohle
Grenoble : imp. De Prudhomme, 1838, p. 51.
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au Musée ou il était en train de peindre une VietdgeSanto Feratgsic] ». Aprés
consultation du catalogue du Musée, nous pouvonstater que Diodore Rahoult fait une
erreur dans le nom de I'artiste puisqu’il s'agitréalité de Sassoferrato (1609-1685), seul
peintre de I'école italienne avec lequel nous posgvdaire un rapprochement. Par
conséquent, Henri Blanc-Fontaine copie ici, Urége de Vierge, couverte d’un voile
(annexe 9).

Comme nous pouvons le constater, la formationtaytis d’Henri Blanc-Fontaine
et de ses compagnons d’atelier trouve son origams da formation académique. Ceux-Ci
apprennent la technique du dessin et de la peigiurgouvant leurs principales sources
d’inspiration dans la peinture italienne. HenrimtaFontaine, quant a lui, exploite déja des
domaines qu'il continue a peindre au cours de g@&ca : peintures d’histoire, de genre et
de paysage. Cette formation revét un caractérectéple puisque celle-ci reprend des
modeles variés de la peinture. Il étudie a la fdes peintres bolognais, romains,
napolitains et toscans pour ce qui est de l'alieitades hollandais et des francais pour la
peinture septentrionale. Cet éclectisme est ld ttaila variété des ceuvres présentes au
Musée de Grenoble. Elle est aussi liée au chobewtemaitre qui achéte des toiles afin de
les faire copier au sein de son atelier. Ceci rpmimet de constater que cet enseignement
est le résultat d'une formation trés ouverte. Cetieerture est peut-étre une explication a
I'éclectisme de la production future d’Henri BlaRontaine.

Cette premiere formation artistique et la jeuneddéenri Blanc-Fontaine a
Grenoble lui ont permis de se forger une bonne baseintellectuelle qu'artistique. En
1842, il quitte sa ville natale pour se rendre asPaapitale des arts, afin de continuer sa

formation et entreprendre son début de carriére.

*bid., p. 61.
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Chapitre 2 — Une formation parisienne

C’est le 29 octobre 1842 qu’Henri Blanc-Fontaindtgusrenoble en compagnie de
son ami Diodore Rahoult pour se rendre & Pdissouhaitait poursuivre sa formation
artistiqgue a la capitale depuis un bon moment s@is1ére avait beaucoup de difficultés a
lui en donner l'autorisation. « [...] Henri qui révaepuis longtemps de faire ses études de
peinture a Paris. Décision difficile a obtenir de@ mere mais dont son oncle, plus
clairvoyant, avait fait comprendre la nécessité. A son arrivée dans la capitale, Henri
Blanc-Fontaine est recu par Pierre-Francois-Léorfemdtaine (1762-1853), architecte
réputé pour avoir travaillé sur I'’Arc du CarrolféeBon oncle I'avait rencontré lors d'un
voyage et I'on espérait de lui protection et aiddemri Blanc-Fontaine, notamment pour
trouver un bon atelier. Alors a la recherche d’'ugitne, les deux jeunes artistes détenant
une lettre de recommandation de leur ancien prefessiorace Mollard, se tournent vers
Dominique Ingres (1780-1867) qui ne prend pasHgtede les recevoir, puis vers Charles

Garnier (1825-1898) qui les redirige vers un deaseis : Léon Cogniét

Dans l'atelier de Léon Cogniet
Enseignements quotidiens

L’atelier de Léon Cogniet est, au XlIXe siécle, I'des plus importants et des plus
réputé§’. Situé rue de la Cité, il a recu un nombre d’ééuenséquent et en a envoyé
plusieurs au célébre Prix de RdtheCe qui semble ravir les deux jeunes Grenoblois qu
voient en lui un peintre majeur de leur époque.oudNavons été recus éleve de chez M.
Cogniet, un de nos meilleurs peintres. Il a déjeog@ depuis douze ans trois éleves a
Rome. $°. IIs rentrent dans cet atelier moyennant 25 frantscriptiorf’. La place de

0 Correspondance de famille originale et familiéreéngrale et particuliére tome 13, Grenoble :
[MOLLARD], 1827-1842, lettre 276, p. 23

®LF.H.R.: « Journal de souvenir de Julie Amélie @ruyardi 4 février 1851 ».

%2 Correspondance de famille.ap. cit, note 60.

%3 Léon Cogniet (1794-1880) : Grand Prix de Rome &71il est le maitre d’atelier d’Henri Blanc-Foinia

et de Diodore Rahoult. Il a en sa possession siieat a Paris. Il devient professeur a I'EcoleyRahnique

en 1846 puis a I'Ecole des Beaux-arts en 1851.

® VOTTERO, Michaél, « Les ateliers de Léon Cognietn»BONNET, Alain ; NERLICH, France (dir.)
Apprendre a peintre les ateliers privés a Paris @-A863 Tours : Presses Universitaires Francois Rabelais,
p. 245.

% Ibid., p. 246.

 G.D., « Notre peintre grenoblois Diodore Rahoultraévers sa correspondance », lias Affiches de
Grenoble et du Dauphiné : hebdomadaire de chronigueiques, commerciales, économiques financieres
et d'échos régionauwGrenoble : Les Affiches de Grenoble et du Dauphiné n° 2876 (20 octobre 1979)

p. 26-27.
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I'atelier dans la formation de l'artiste est tr@gportante. Celui-ci est souvent, avant la
réforme de 1863, plus important que I'entrée adlEaes Beaux-Arts car le maitre a une
place primordiale dans la formation de l'artistée<t lui qui suit son apprentissage, le
prépare au concours et lui apporte soutien matétrieloral. Il est ainsi une figure majeure
dans la formation de l'artiste, d’ou I'importance trouver un bon malitre, de par sa
renommeée et sa pratique.

A leur arrivée, ils sont recus par les anciensadeyui leur font passer une série
d’épreuves afin de les accueillir. « Alors on vargyage a vous hisser au risque de se
casser le cou sur un grand tabouret dégarni d&e milcela sans s’aider des ses mains.
Quand on y est, on vous donne un grand regleméah dia a haute voix puis on vous
demande votre nom, votre age, quels motifs vousengiagé a prendre la peinture,
I'histoire des premieres années, des premiers andutout cela, on répond comme I'on
veut comme vous pouvez le penser, puis I'on voiiceanter etc. On vous fait passer, en
un mot, & millegsic] épreuves absurde$®»Une fois intégrés dans l'atelier, les deux
jeunes artistes sont chargés de taches réserveasaveaux venus comme recharger le
poéle a bois. « Puis jusqu’a la réception d'un mawvvenu, on fait toutes les corvées, on
alimente le poéle, on va chercher du charbonMersatc. $°.

L’atelier Cogniet forme ses éleves au dessin et @einture, permettant ainsi aux
deux Grenoblois de compléter leur premiere fornmatiba journée commence a huit
heures du matin. Les soixante étudiants se réumisagour d'un modéle afin de le
dessine?’; puis ils travaillent & I'atelier jusque seizeures™. Henri Blanc-Fontaine se
rend, & coté des lecons d’atelier, chez un artjsielui permet de travailler d’aprés la
bossé’. « En attendant, il travaille beaucoup & I'atelizest-a-dire depuis 8 heures du
matin, jusqu’a 4 heures du soir, ensuite depuissgy'a 10 chez une autre personne ou il
va dessiner la bosse et qui lui fournit des modé&esout genre, il a des jours marques
pour étudier 'anatomie’s Les mercredis et samedis sont réservés a I'étadanatomie,
nécessaire aux jeunes artistes pour connaitre kcutature et la constitution du corps

humain. Cela leur permet de représenter leur peeggnde maniere réaliste d’autant plus

®"VOTTERO, Michaélpp. cit, p. 248.
22 G.D., « Notre peintre grenoblois Diodore Rahoula&ers sa correspondanceop, cit.,p. 26-27.
Ibid.
Obid.
"L Correspondance de famille... op. ctbme 13, lettre 278, p. 30-31.
2 'artiste n’étant pas cité et n’ayant aucune agtrecation, il nous fut impossible de détermineelast le
nom de celui-ci.
3 Correspondance de famille... op. citote 71.

23



gue la représentation du corps humain est primierdians la peinture de grand genre. Ces
cours se donnent dans des morgues, sur des cad®uigs au cours d’anatomie, ils
pratiquent le dessin d’académie sur modeles vivainisde pouvoir mettre en pratique leur
capacité d’observation. « Les mercredis et samealiss allons au cours d’anatomie a 3
heures — cours gratuit et ou le cadavre et I'odemnent a diner, c’est une économie... A
7 heures, moyennant 7,50 F par mois, nous allocsrerravailler le modéle nu... Nous en
sortons & 10 heures’*»

Henri Blanc-Fontaine suit également des cours dengéie, d’histoire et d’italien
afin de compléter sa formation. « Et puis anatomistoire, géométrie, italien dont il ne
veut pas oublier ce qu'il sait[...]”™» Les cours de géométrie sont nécessaires pour
apprendre la mise en espace de ses compositiesnsecions d’Histoire, souvent basées sur
la lecture delLa Bible et des auteurs antiques, permettent de connaetdxtes

fondamentaux pour les peintures a sujets histosigtieeligieux.

Les jours ou Henri Blanc-Fontaine ne se rend pdstélier de son maitre, il
compléte son apprentissage en se rendant au Musé@wre afin de dessiner et se
confronter aux maitres du passé. Il se rend égaleniez un autre peintre pour l'aider
dans certains de ses travaux. « Les jours ouvbngas a I'atelier, il va dessiner au Louvre
[...] »"®, « Les jours ou il ne va pas a l'atelier, il vavailler chez un peintre déja distingué
[...] I 'a jugé capable de l'aider pour certaindsoses. |l ne peut dit-il que gagner dans
ses relations [...]%¥. Cela lui donne l'occasion de porter un autre mgsur les
productions d’un artiste extérieur a I'atelierdetpouvoir observer une autre main. Le fait
que l'artiste juge Henri Blanc-Fontaine comme «ata@ de l'aider » nous laisse penser

gue le jeune artiste montre une certaine habititésgon travalil.

La formation recue a l'atelier Cogniet reprend beses de I'art académique déja
recue par les deux Grenoblois. Cependant, celesicplus approfondi car il s’appuie sur
les principes enseignés par I'Institution. lls graént la copie d’antique d’apres la bosse,
se consacrent a I'étude du modele vivant et prargecours théoriques, leur permettant

de compléter leur savoir pratique. Ces cours comg@hdaires visent a perfectionner leur

" G.D., « Notre peintre grenoblois Diodore Rahotfteders sa correspondanceop, cit.,p. 26-27

> Correspondance de famille... op. ciome 13, lettre 281, p. 40.

®bid., op. cit, note 71.

" Nous n'avons pu identifier I'artiste évoqué par opaa d'informationsCorrespondance de famille... op.
cit., note 75.
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savoir historique et anatomique montrant ainsi paritance accordée a [lartiste
intellectuel.

L’atelier comprend aussi des concours d’émulatienmettant aux éleves de se
juger entre eux et de comparer leurs talents. «{..dpnnait a faire a ses éleves des
compositions d’'un cadre restreint, dans un concouvert entre eux. Des médailles étaient
décernées par le professeur a celle des ceuvreada@pole mieux aux principes de
I'art »"®. Les deux jeunes Grenoblois ont participé a leemger concours en décembre
1842 lors duquel ils devaient réaliser une compositcertainement religieuse, aux vues
de la réalisation d’Henri Blanc-Fontaine. Ce der@igoeint unéAnnonciation(fig.1) dans
laquelle il représente Marie en position d’accépta en compagnie de I’Ange Gabriel et
d’'un angelot caché derriere lui qui tient les instents de la passion : couronne d’épine et
croix. Cette composition permet a Blanc-Fontainesdefaire remarquer par son maitre
puisqu’il sort premier de ce concours et obtierd orédaille, juste avant son ami Diodore
Rahoult. «[...] Henri a fait une composition, I'amugation, qu’'on avait donné au
concours. [...] Il a été premier (son camarade secendela d’apres l'avis de plus de
soixante éleves, car ce sont eux qui jugent latouregt non le maitre qui ne fait que
confirmer le jugement en donnant son approbation. ¢'est bien plus, nous dit-il parce
gue le maitre pourra le distinguer un peu de ldefoen lui donnant encore un peu plus
d'intérét et de soin [...]®. Ces concours d’émulation sont trés importantsein des
ateliers car ils permettent au maitre de prépasrééeves aux concours de I’Académie,

tels le concours d’entrée ou le Prix de Rome.

Ecole des Beaux-Arts de Paris

Souhaitant poursuivre sa formation dans le but alee fcarriere, Henri Blanc-
Fontaine décide d’entrer a 'Ecole des Beaux-ARSpondant aux conditions d’admission
- il a vingt-quatre ans -, son maitre, Léon Cograeresse a I'Institution un justificatif
obligatoire a la date du 15 février 1843 dans ldgué propose son éléve au concours
d’admission : « Je réponds de la bonne conduit&léske et je déclare qu'il est en état de
concourir aux places. Je prie MM les Professeurgoddoir I'admettre comme aspirant a

une place d’Eléve.®3 Henri Blanc-Fontaine passe le concours en mavsustr. Suite &

8 Auguste PetitDiodore Rahoult et son ceuy®@renoble, impr. Prudhomme, 1874, p.12.

" Correspondance de famille... op. citate 71.

8 France, Paris, Archives Nationales, MIC/AJ/52/26Dossiers individuels des éléves peintres :rguat
séries alphabétiques et chronologiques. Milieu XIXE920 », n°3760.
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la réussite du concours, le jeune artiste entt&cole des Beaux-Arts le 8 avril 1843

« Depuis quelques mois Henri a obtenu au concaweplace a I'Ecole Royale des beaux-
arts, source précieuse d’excellents modéles, &bde professeurs de dessin dont il joint
les lecons & celles de peinture qu'il recoit chez maitre. §°. Les Registres Matricules
conservés aux Archives Nationales permettent denaitne I'adresse d’Henri Blanc-
Fontaine lors de son séjour parisien — vivant ador® quai Napoléon. Apres consultation
du dossier de I' « Ecole Nationale et Spécial deaug-Arts », nous pouvons constater
gu’Henri Blanc-Fontaine ne semble pas avoir pagséamcours une fois inscrit, ou qu’il
n'en a réussi aucun. La liste des concours de sengiat est vierge. Il n’était pas imposé
aux éléves de I'Ecole de participer aux concougsisés au sein de I'Institutin Aprés
consultation du livre de Philippe Gruncfigcnous ne pouvons apporter plus amples
informations au sujet d’'un éventuel concours passéHenri Blanc-Fontaine. Les listes
des éleves ayant concourus pour le Prix de Romis, moa retenus, ne paraissent pas car
non retrouvées par I'auteur. Ne possédant pludattimations sur sa formation a I'Ecole
des Beaux-Arts de Paris, nous ne pouvons appodatres renseignements. Cependant,
nous pouvons affirmer qu’il suivait I'enseignemeatdssique donné par I'Ecole : cours
I'apres-midi pendant deux heures, copie d’'aprémokse et d'apres modeéle vivant. Le suivi
de ces lecons lui permettait de perfectionner ®ssid, enseignement exclusif de I'Ecole,

et de recevoir des conseils de la part des prafesse

Le 24 juin 1848, Henri Blanc-Fontaine quitte Pagisrentre dans sa ville natale
suite aux événements politiques de cette méme ¥hrMdalgré son départ, il garde de
bons contacts avec Léon Cogniet. Ce dernier aigeitler des liens avec ses anciens
éléves afin de les conseiller au cours de leuriégdtf. Il reste en contact avec Henri
Blanc-Fontaine et va lui rendre visite a Grenohteogetobre 1848 pendant « quatorze

jours », période durant laquelle il a pu porterragard sur les travaux du jeune peintre.

81| existe deux concours d’admission par an, ensreaijuin. BONNET, Alain]’enseignement des arts au
XIXe siecle. La réforme de I'Ecole des Beaux-Agsl863 et la fin du modéle académig&ennes, PUR,
2006, p. 52.

8 France, Paris, Archives Nationales, MIC/AJ/52/28%%cole Nationale et Spéciale des Beaux-Arts,
Registres des matricules des éleves peintres kptsors 1807-1894 », n°2264.

8 Correspondance de famille... op. ciome 13, lettre 293, p. 60.

8 BONNET, Alain,op. cit, p. 50.

% GRUNCHEC, Philippel.e Concours du Prix de Rome, 1797-18E3position de Paris Ecole Nationale
Supérieure des Beaux-Arts, Paris : ENSBA, 1986.

8 FONTAINE, Carolinepp. cit, cahier 2, 24 juin 1848.

87 « Soucieux du devenir de ses éléves, Léon Cogaiable avoir entretenu des liens étroits avec iosrta
d’entre eux, qu'il continuait & conseiller apréarkepremiéres années de formation » (VOTTERO, Mitha
op. cit, p. 252).
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«[Il a pu] admirer et étre charmé par les crodui$ »*®. Cela permet de nous montrer les

liens étroits que peuvent tisser maitre et élews da atelier.

L’ensemble des enseignements recus par Henri Blantaine au cours de sa
formation artistique va considérablement marquemaaiere de travailler. Il accorde tout
au long de sa carriere une grande importance aincipes fondamentaux de lart

académique.

Influence académique dans la pratique d’Henri Blarféontaine
L'importance du dessin

Bénéficiant d’une formation académique depuis doB jeune age, en atelier et a
I'Ecole des Beaux-Arts de Paris, Henri Blanc-Famtaieste profondément marqué par les
principes qu’il a étudié au cours de son appreagissartistique. Il accorde une place
importante au dessin qui est vu, par I'enseigneraeatémique, comme un art pur, fruit

du savoir intellectuel de I'artiste.

Henri Blanc-Fontaine prépare ses peintures parpuoemiére étude au crayon seul
ou agrémenté de couleurs - a la craie, a 'aqwamll a I'encre. Il accorde une grande
importance a la préparation de ses toiles et gégtisur certaines, plusieurs échantillons.
Pour son aquarell&/ue de Crémiede 1884 (fig. 58), il réalise trois études au skirson
carnet de croquis : un croquis spontanée au crayanl'aquarelle mettant le cadre en
place, une esquisse a l'aquarelle afin de fixer desleurs, les motifs et réfléchir a
I'atmosphere, et enfin, une derniere ébauche a#ieale et a I'encre noire pour fixer son
étude avant la réalisation définitive de I'ceuvig. (58)°.

Pour ses études plus importantes, telles les tdi#eSalon, Henri Blanc-Fontaine
réalise des dessins détaillés pour ses personn@gés.lui permet de représenter des
détails précis, tant dans I'expression des visages dans les tenues. Ces études sont
parfois complétées par des touches de couleuttsagairayon soit a I'aquarelle, afin de
texturer et de donner un premier apercu des cotlaita toile définitive. Nous pouvons
prendre comme exemple le dessin de Rebecca, étuddatoile Rebecca a la fontaine
(fig. 45, 46) dans laquelle l'artiste représentgdane fille assise sur un rebord - non

dessiné -, la téte penchée sur la droite et anésgon pensive (fig. 46). A la différence de

8 FONTAINE, Carolinepp. cit, cahier 2, 2 novembre 1848.
8 Les autres étapes sont visibles dar@dmet de croquis de 1880 & 188M.G.
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la toile définitive ou I'expression n’est plus laéme - Rebecca semble intriguée par
guelque chose -, la posture de la jeune fille reatique, elle est assise sur un bord de
muret, les jambes croisées avec le pied droit @mtale buste penché vers la droite et le
visage tourné dans la méme direction. Le choixiwmesitaire est le méme, bien que les
couleurs soient plus douces et que Rebecca portahlier a bavette dans la peinture
définitive. Henri Blanc-Fontaine apporte une grandgortance a la pose de ses
personnages dans ses études, méme s'il fait queehgadifications a la réalisation.

Pour avoir un plus large regard sur le dessin dfHBlanc-Fontaine, ses carnets de
croquis conservés a la Bibliotheque Municipale den@ble - souvent apportés lors de ses
voyages en France ou a l'étranger - permettent datner qu’'Henri Blanc-Fontaine
posseéde une réelle habilité au dessin mais aussi sgit I'exploiter de différentes
manieres. Il réalise plusieurs types d’esquisdes, @u moins détaillées. Certaines sont de
simples relevés visant a placer les éléments jpasi de sa composition, ce qui est
particulierement visible sur ses vues prises sudéf au cours de promenades ; d’'autres
sont des études plus abouties dans lesquellesvdilie les détails et les textures ; enfin,
d’autres sont des dessins achevés au crayon @m@d. Ces carnets de croquis sont tres
variés et permettent de porter un regard sur désescde la vie quotidiennes, des
paysages, des bateaux, des fleurs ou encore dmgesi®t des costumes. Henri Blanc-
Fontaine accorde une place importante au destanpeissession d’'un carnet de croquis est
pour lui nécessaire. Cela permet de réaliser ugaigse sur le motif, pour ensuite la
reprendre en atelier et la travailler plus longuein€ette pratique montre ainsi son
influence académique car il accorde plus de soidessin que s'il peignait directement en
extérieur. « Du point de vue du dessin qui esteunpon affaire, je suis heureux de te le
voir pratiquer assidument et je t'‘engage vraimeigiel avoir dans ta poche un petit
album sur lequel tu feras rapidement le croquiseg@rde tout ce qui frappera ta vue en
rentrant tu repasseras a la plume ce que tu cesindie voir s’effacer ; cet exercice est
excellent et il est recommandé particulierement Paussin et Léonard de Vinci; cet
exercice souvent rejeté t'apprendra a donner aueshahjose le caractére, I'aspect qui lui
est propre et le distinguer d’une autre chose Ifatee1 méme genre*$%: Pour lui, la reprise

en atelier est importante car elle permet d’att@ind perfection en peinture, montrant

% Document de M. Wantellet, ancien fond Rosset treet’Henri Blanc-Fontaine & Eugénie Gruyer, 8
janvier 1885, Villefranche-sur-Mer ; Eugénie Gruy#837-1921) est la belle sceur d’'Henri Blanc-Fimeta
Elle est également son éléve. Leur correspondamag montrer les conseils que pouvait lui donneti$te.
Elle participe a plusieurs Salons organisés p8okiété des Amis des Arts de Grenoble.
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ainsi une certaine rigueur dans sa maniere deilleava [...] cherchez donc toujours le
progres, comme vous le faites, avec constance éégih du proverbe, ne craignez pas de
compromettre le bien pour atteindre le mieux, suiven cela I'exemple de ces maitres
Ravier et Achard qui, bien qu’arrivés a une grahdeteur dans I'art, n’hésitent jamais a
chercher le mieux et a recommencer toujours et sd@ishe jusqu’a ce qu'ils aient atteint
le but qu'ils poursuivent.’. Henri Blanc-Fontaine posséde une grande halgbitér le
dessin. Ses études les plus poussées présentegtamte finesse du trait et un godt du
deétail. Il montre ainsi, a travers ses études,aundution progressive dans la maturation de

sa peinture et ne s'arréte pas sur une idée premiéer

Esquisse peintes

Une fois le dessin et lI'idée mise en place, HenlanB-Fontaine réalise des
esquisses peintes afin de poser les formes etoeews de ses compositions. Cette
technique se généralise au XIXe siecle et faitjgbld’un concours a I'Ecole des Beaux-
Arts®. Ces esquisses soekécutéesavec une touche libre, plus allusive, ce qui les
distingue de I'ceuvre définitive. Elles sont égalatnealiséessur un support de petit
format dont la matiére est variable chez Henri Blontaine : papiers divers, bois,
morceaux de toiles ou toiles entiéres. Avec ce mues avons découvert, nous pouvons
avancer I'hypothése que certaines de ses esquiEsetes restaient des pochades et
n'étaient pas destinées a étre réalisées en g@mndaf, devenant ainsi des esquisses
autonomes que nous pouvons voir comme des ceuwtégeindantess Pour moi qui n'ai
rien de mieux a faire, je me suis remis de suitérawail : j'ai fait quelques pochades et
commencé des études plus terminé@s »

Aux cotés de ces esquisses indépendantes, Hennc-Blantaine réalise des
ébauches peintes pour ses futures toiles. Celaigibte pour ses peintures de Salon.
L’étude réalisée par I'artiste pour la peint@euvenirs de La Gravde 1855 (fig. 31),
reprend une premiére étude au cray@ig. 32), puis une seconde en peinture (fig. 33),
avant d’étre finalisée. Etant face aux trois grané@apes de production, il est intéressant
de regarder le cheminement par lequel Henri Blaottdine réalise ses toiles. Ajoutons,
que la peinture présentée au Salon de Grenoblel'&xposition Universelle de 1855

%LE H.R.: Lettre d’Henri Blanc-Fontaine & Eugéniei@r, Mardi 27 Janvier 1880, Villefranche-sur-Mer.

%2 es concours d’esquisse font partie des concoairsothposition et nécessitent que I'éléve ait denbsn
bases en perspectives. BONNET, Alaip, cit, p. 84-85.

% F.H.R.: Lettre d’Henri Blanc-Fontaine & Eugéniaif@r, Jeudi 23 Décembre 1880, Villefranche-sur-Mer.
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connait une répligue peinte par 'artiste, permmttansi de suivre le cheminement complet
d’une toile a succes (fig. 37). En comparant 'éssgl peinte et la peintur8puvenirs de
La Grave il semble qu’Henri Blanc-Fontaine ait trouvé anmgosition définitive de celle-
ci. Les personnages sont peints dans leur poseuet proportions. Cependant, I'étude
montre que l'artiste ne semble pas avoir entiérerdéfini sa toile. Il manque le rocher
central et les couleurs de certaines tenues sfiétatites de la version finale. Henri Blanc-
Fontaine met donc en place dans ses esquisseggéantomposition définitive de ses
toiles bien qu’il tende a ajouter ou a modifier é&&sments structurels lors de sa réalisation.
Certains détails, comme la couleur, semblent paasesecond plan. Il la modifie souvent
entre I'esquisse et la réalisation définitive. @eérét porté a I'étude de ses peintures, tant
sur le dessin que sur I'esquisse peinte, montmpbirtance accordée par Henri Blanc-
Fontaine aux étapes préparatoires de ses ceuvreiseside propre de l'art académique
qui, a la différence des peintres « modernes >liseéd de nombreuses études, parfois

complexes, pour leurs peintures de grand genre.

Une théorie académique

Henri Blanc-Fontaine accorde une grande importaanda formation artistique.
Maitre de sa belle-sceur, Eugénie Gruyer, il ludmoe de nombreux conseils dans leurs
correspondances. Ceux-ci permettent de montrer ieonibenri Blanc-Fontaine est attache

aux principes de I'art académique.

Hector a eu une excellente idée et une bonne cldenpeuvoir vous offrir un tableau de Verné
H. [Horace Vernet], je serais trés heureux aus$edaminer et d'en faire mon profit. Il est trés
bon d'avoir quelques uns de ces exemples vigowenmne aussi les aquarelles de Ravier ; il
y a d'excellents enseignements a en tirer a laitondoutefois de ne pas chercher a les imiter
(du reste, je sais que je préche une convertiéqutl prendre ces objets d'art non pas comme
une nourriture habituelle mais comme un excitan}. [Les Ravier surtout sont parfaits pour la
simplicité et la vigueur de l'effet ; une seule lara principale a laquelle, par des valeurs
intimes, tout est subordonné ; et toujours, n'autslipas le dessin, le dessin d'ensemble et le
caractéere, donner a chaque chose alors, la plaekeguccupe, sa physionomie propre, ce qui
la distingue de ses congénéres. Par ce moyen,rive ar la variété, on fuit la monotonie,
mortelle en art ; qu'il n'y ait jamais deux lignegux valeurs, deux tons semblables. Votre
organisation trés coloriste vous favorise beauqmup cela®

Ce passage permet de nous éclairer davantage cwikeartistique d’Henri Blanc-
Fontaine. Il reprend son inspiration dans les tleédiondamentales de I’Académie. Cette
citation peut étre mise en paralléle avec un échitgres, fervent défenseur de la théorie
académique : « Les éleves partageront leur temipe Bétude de la nature et celle des

maitres en s’attachant [...] a la sculpture antiqnegénéral ; aux peintres des Ecoles

% F.H.R.: Lettre de Henri Blanc-Fontaine a Eugéniay@r, Vendredi 5 Janvier 1883.
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romaine et florentine [...]. Etablissez bien la v&Fiét I'opposition des lignes ; c’est le seul
moyen de saisir la tournure. Insistez sur lessrdiminants du modele, exprimez-les
fortement, poussez-les, s'’il le faut jusqu’a lacaure, je dis caricature afin de mieux faire
sentir 'importance d’'un principe si vrai®» L'artiste « classique », Henri Blanc-Fontaine
compris, accorde une place importante a la formapar I'étude de grands maitres,
réalisée par la copie. Cette technique est le foedé¢ de I'enseignement académique. La
copie est nécessaire dans la formation des jeutistes ; elle leur permet de se trouver
eux-mémes. L’éléve doit, par son étude, dépassaalee en trouvant son propre style et
sa propre production. L'imitation n’est pas de mpsgsqu’elle lui apprend a développer
son art a partir de modéles passés, et ainsi @ée deénouvelles représentations de par son

propre regard.

La formation parisienne d’Henri Blanc-Fontaine &t principes gu’il a acquis au
cours de son enfance, restent profondément anaréssd maniere de travailler. Il partage
des principes fondateurs de lI'académisme et lesogxptout au long de sa vie. Ses
formations théoriques et artistiques sont comp#fisr une série de voyage qu'il réalise
dés son plus jeune age. Ceux-ci lui permettenté®wl/rir de nouveaux horizons mais

aussi de s’attacher au paysage local de sa région.

% INGRES, J.A.D,Ingres raconté par lui-méme et par ses amis. Peéfde P. CourthionGenéve : P.
Cailler, 1947-1948.
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Chapitre 3 — Une vie de voyages

Au cours de sa vie, Henri Blanc-Fontaine fait uégesde voyages en France et a
I'étranger. Il découvre de nouveaux territoiregpegnd le temps de travailler son art. Il

s’inspire des modeles présents sur place mais meschotifs sur les paysages locaux.

Une enfance propice aux voyages

Enfant de bonne famille, Henri Blanc-Fontaine aclkance de faire différents
voyages en compagnie de son oncle, Henri Fonthipart régulierement en sa compagnie
et profite de ces séjours pour dessiner sur lefmoli va voyager en amateur dans la belle
nature. %°. lls vont ensemble dans le Dauphiné et font égaierdes voyages marquant

dans la jeunesse de Blanc-Fontaine.

Suisse, septembre 1836

Le 4 septembre 1836, Henri Blanc-Fontaine et sateqmartent pour un voyage de
onze jours en Suisse - Chambéry, Geneve, Lausdnngme. Ce voyage est raconté par
I'artiste dansSouvenir d’'un voyage a GenéleDans ce carnet, il détaille 'ensemble de
son sejour : les lieux qu’il a visités, les persemgu’il a rencontrées et les mésaventures
survenues. Il porte également un regard critiqudesupratiques suisses, qu’il n'apprécie
guére : « Une chose remarquable dans ce pays,la’'@apacité, I'avidité des habitants,
tous cherchent & gagner et & arracher tout cesqpéilivent aux malheureux voyageuts »
Henri Blanc-Fontaine prend le temps de faire de brenses visites et de parcourir les
villes. Ce carnet permet de retracer son voyage &bir les choses qui I'ont intéressé. Son
récit prend un caractére ethnologique puisqu’ilmer de connaitre certaines pratiques
culturelles des régions que le jeune peintre &évikin départ de Grenoble, il passe d’abord
par Chambeéry ou il rencontre un «[....] spectacld fe fantdmes tout noirs, leur figure
ayant seulement deux trous ronds au lieu d'yeuis de grands bonnets pointus. ». Il

s'agit en réalité de « pénitents noirs qui revemaid’'un enterrement’% Ce type

% FONTAINE, CarolineCahiers de souvenirs concernant la famille Blanevaing cahier 13, du 6 avril au

26 juillet 1832, 20 juin 1832.

" F H.R.:Souvenir d’'un voyage & Genéve par Henri Blanc,&86]premiére et seconde parties.

% |bid., premiére partie, p. 3.

% |bid., p 2. Il s'agit certainement d’'une procession maire organisée et suivie par la Confrérie des
Pénitents Noirs de Chambéry. Cette confrérie desldbndée par saint Francois de Sales en 1594, est
présente a Chambéry de 1817 a 1907. Elle se chdwgBaccompagnement et de l'enterrement des
condamnés a morts.

32



d’anecdotes lui permet de découvrir de nouvellagwuoes qui different de celles de sa
région. Il porte également son attention sur laigrarde vivre des habitants : « Chambéry
est une jolie ville dont les meceurs, la langue etdstume sont absolument les mémes que
dans notre pays'®¥. Henri Blanc-Fontaine accorde aussi un grandéntgnx pratiques et
costumes locaux. « L'individu qui demandait lesseg®rts était vétu absolument de la
méme maniére et avait la méme tournure militairguetriere que nos gardes nationaux de
France. 3%, Ceci sera visible, plus tard, dans ses peintigagenre.

Son séjour suisse peut étre mis en relation avetexee d’Alexandre Dumas,
Impression de Voyage. En Suispablié en 1832, auquel Henri Blanc-Fontaine,eemé
cultivé, fait référence : « nous entrames dansafié [@ Aix-les-Bains] que I'on connaissait
déja, et ou nous edimes l'inexprimable avantageeds&rvi par le fameux Jacotas [Jacotot]
dont Mr. Dumas a fait un si grand éloge danslsgsessions de Voyaget qui I'a rendu
tellement célebre que toutes les personnes gweatra dix s’empressent de se rendre au
Café pour admirer ce curieux personnage, ce phémonmarmi les gargons de
cafetiers. 2 « Jacotot parut & l'instant méme ; ce n'était paseachose que le garcon
limonadier. 3% Henri Blanc-Fontaine fait en partie le méme vayagles mémes visites
que l'écrivain. Par exemple, il visite lui aussiGaneve, le Chateau de Voltaire : «[...]
nous arrivames au Chateau de Voltaire. On nousuisihdlans son salon de réception,
dans sa chambre & coucher, et nous vimes sonritaarefois de rideaux [...].*%" « La
premiere chose que I'on apercoit, avant d’entrectzteau, c’est une petite chapelle dont
I'inscription est un chef d’ceuvre ; elle ne se cosgcependant que de trois mots : DEO
EREXIT VOLTAIRE. [...] Le concierge les prévient salgellement d’avance que rien n’a
étée changé a I'ameublement, et gu’ils vont voippartement tel que I'habitait M. de
Voltaire ; cette allocution manque rarement de piredson effet.¥°.

Ce voyage permet a Henri Blanc-Fontaine de décoderinombreux monuments,
de style gothique pour certains. Aimant le MoyeneAdepuis son plus jeune age, il
accorde un grand intérét a ceux-ci. « Cette catihedfCathédrale Notre-Dame de

Lausanne] est protestante. Elle ne contient parséprent aucun tableau [...] ses

190 hid.

108 |hig  p. 3.

102 |hid p 2.

193 DUMAS, Alexandrempression de Voyage. En Suisseouvelle édition, tome 1, Paris : Calmann-Lévi
Editeur, p 192.

194 £ H.R.:Souvenir d’'un voyage & Genéve par Henri Blanc,&86l1seconde partie, p. 3.

195 DUMAS, Alexandrepp. cit, p. 49.
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immenses voltes d'ogive, ses énormes piliers smylpses salles gothiques et ses
tombeaux parmi lesquels on remarque le tombeau déaMe [?], tombeau de marbre
blanc et ouvrage de Canova® Il fait également des références a des textesette
épogue teDon Quichotte« [...] un spectacle a peu prés semblable a ceiluirgppa Don
Quichotte dans je ne sais plus quelle forét effigdiresser fort les cheveux sur la téte du
digne Sancho.’}". Son golit chevaleresque est complété par la dsite'Arsenal » dans
lequel il peut voir de nombreuses armes et armdiggmoque - dont il fait déja des copies
sur le livre de Herbé - agrémentant ainsi ses desaaces et éveillant sa curiosité. « Sur
tout un coté de cette immense salle on remarqueugppes 600 armures de chevaliers ou
hommes d’armes. Une partie de ces armures avaitrtamp jadis a des guerriers savoyards
qui lors de I'Escalade furent pris et pendus ssiréenparts de Genéve®%

Au cours de son voyage, il fait des visites de raud#ns lesquels il peut voir des
toiles de maitres et ainsi développer son ceil. Aisdé de Genéve, « Le Musée Rath », il a
observé des toiles « de Kanel, du Jardin, deuxadieat®r et [...] deux de Breugnfic]
»% Au Musée de Lyon, il a pu admirer des peinturesRlibens®. Ces musées lui
permettent aussi de découvrir des objets antigoesne « des momies, des armures, des
lampes romaines, des arcs, et des fleches $ous ces éléments sont des sources
précieuses pour sa formation et son observatiomriH&anc-Fontaine profite de son
voyage pour faire des dessins et des esquissésajuéne a Grenoble : «[...] une vue de
Genéve qu'a rapporté HB de son voyage [*f.x[...] je me placais sur une fenétre et

me mis a dessiner la cathédrale de Lausanne. ».

Le Sud de la France, septembre 1839

Henri Blanc-Fontaine et son oncle réalisent un séamyage de plusieurs jours en
1839 et se rendent ensemble dans le Sud de lagFi@acséjour est connu par une série de
lettres envoyées par Henri Blanc-Fontaine & sa'iiétis traversent sept départements : la
Drome, le Vaucluse, le Var, les Bouches-du-Rhéne®tHautes Alpes. Ce voyage lui

permet d’avoir un premier apercu de la Méditerragtéd’expérimenter I'art de la marine.

1% F H.R.:Souvenir d’un voyage a Genéve par Henri Blanc,&861premiére partie, p. 5.
197 |bid., p. 2.

198 hid., seconde partie, p. 2.

19bid., p. 1.

140 |hid. p. 6.

11 bid.

112) e Journal de Diodore Rahoult, op. ci&amedi 29 juillet 1837, p. 66-68

113 Correspondance de famille... op.ctome 12, lettres 240 & 243, p. 29-33.
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Il montre cependant la difficulté a s’adonner ateinexercice lorsque I'on travaille sur le
motif en bord de mer. « J'ai bien cherché a teidessgjuelques marines, mais le port et si
encombré qu’on a peine a distinguer quelque chosrileeu des mats, des cordages et des
vergues qui se croisent dans tous les sens. Capeodanatin je me suis placé contre
I'hétel de ville qui donne sur le port, et je massimis] a dessiner ; mais j'ai occasionné
des rassemblements et presque une émeute. [...Jneasaixantaine de badaud se sont
attroupés autour de moi*’$ Lors de son séjour, il se confronte pour la preenféis aux
constructions antiques et admire I'architectureaimm. A Nimes il fait la visite des Arénes
(fondées en 4 apres J-C), de la Maison Carréesi@ete aprés J-C) et du Temple de Diane
qui inspire, par ses ruines, les Romantiques g®dtjge. Il se rend également & Avignon ou
il visite le Palais des Papes, important pour scohitecture du Moyen Age. Toujours attiré
par cette période historique, Henri Blanc-Fontaiaise une esquisse des remparts qu'il
fait parvenir a sa mere. Ce type d'exercice luinper de travailler son dessin
d’architecture. Il se rend ensuite & Marseille biait le portrait d'un marin ; art qu’il
pratique depuis son enfance. Il y fait aussi latevidu Chateau d’If, construction fortifiee
réalisée a la demande de Francois ler. Henri Blamtaine et son oncle visitent une
frégate puis I'atelier de la marine a Toulon. Lene homme accorde un grand intérét aux
bateaux, cela est visible dans ses carnets deisroqul en dessine a chacun de ses séjours
méditerranéerts®. Ce premier voyage dans le sud de la France estépe I'origine de
I'intérét d’Henri Blanc-Fontaine pour la céte framge, ou il se rend chaque année a la fin

de sa vie.

Ces voyages de jeunesse sont importants et forregieur le jeune peintre. Il peut
se confronter a de nouvelles cultures mais suaalg nombreux monuments antiques ou
médiévaux qui complétent sa formation et influencess godts. Se confronter a des
ceuvres, peintes ou antiques, lui permet d’obsedernouvelles sources artistiques,
nécessaires a sa formation de peintre. Ces sgpauntisipent a son goUt pour I'histoire et
les monuments locaux. Il pratique également sompartla réalisation d’esquisses ou de
dessins. Malgré une critique parfois sévére deaf pes voyages restent une source

d’inspiration pour ses peintures futures.

114 Correspondance de famille... op. diame 12, lettre 242, p. 32.
115 B ANC-FONTAINE, Henri,Carnet de croquis et aquarelle8.M.G.
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Parcourir le Dauphiné

Tres attaché a sa région natale, Henri Blanc-Foatgiarcourt régulierement le
Dauphiné en compagnie de son ami Diodore Rahoelise$ cousines Gamel ou de son
oncle. Ce dernier lui fait visiter des sites higfoes de la région, comme le Chateau
Bayard le 9 septembre 1832 Ce chateau et I'histoire de ce chevalier restapbrtants
pour I'artiste qui admire ce héros local tout angale sa vie. Il arrive également qu’Henri
Fontaine propose a son neveu et a son ami Diodaneu® de partager des voyages de
courte durée en sa compagnie. « Messieurs, @#w¥ous propose une petite promenade de
deux jours du c6té de Voiron ; si cela vous coryiparlez. ». « Nous n’avions garde de
refuser. 3. A chacune de ses sorties, les jeunes garconestimiusiastes. s prévoient,
souvent a I'avance, de nouvelles promenades. herdi se balader au sein des paysages
régionaux gu’ils trouvent pittoresques. « Le passdig Bret est un endroit pittoresque : de
hautes roches a pic de chaque coté du chemingtortentre ces roches ; temps en temps
une plaine fraiche et verte et temps en temps alessibouquets de chataigniers, qui
éloignent le pays de 100 lieux du monde habit¥. »

Trés attachés a leur histoire locale, Henri Blaont&ine et son ami profitent de
leur temps libre pour se rendre dans des lieux négrgar celle-ci. lls aiment trouver des
chateaux ou des ruines a travers lesquelles ilggoe@limenter leur imaginaire, comme le
Chateau de Bérenger & Sassehdgel le Chateau Beauregdfd Ils se rendent également
sur des sites mythiques, réputés pour leur légehtir aspect magique, comme la Tour-
sans-Venin. Cette tour est la ruine d’'un antiquigedu autour duquel une Iégende rapporte
gue sa terre est connue pour faire fuir les sespetrde rendre leur venin inopérant, d’ou le
nom donnée a celle’éf. « La Tour-Sans-Venin [...] est un pan de mur san®és, sans
grace a la vérité, mais assez élevé néanmoins.e(reut savoir a quel temps remonte sa
fondation et sa démolition ; on dit que c’est levane de Charlemagne, Roland, qui I'a
fondée. Etait-ce un chateau ? Etais-ce une Totai®d un observatoire ? On ne peut rien
savoir 1a-dessus % Henri Blanc-Fontaine, réalise une esquisse de tmir en 1844 (fig.

88). Les jeunes artistes profitent de ces sortass des paysages locaux pour réaliser des

18 FONTAINE, Carolinepp. cit, cahier 13, 9 septembre 1832.
ﬁ; Le Journal de Diodore Rahoult, op. cliamedi 23 septembre 1837, p. 86.
Ibid.
191bid., p. 169.
1201hid., p. 161.
12 MULLER, Claude Sassenage en Dauphijraint-Cyr-sur-Loire (Indre-et-Loire) : A. Sutta2(03, p. 31.
122) e Journal de Diodore Rahoult, op. cityndi 16 Avril 1838, p. 159-167.
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dessins sur le motif. « Mais quand on a appétiprga marché et dessiné, qu’on avale de
la poussiere [...] on aime venir s’étendre a 'omibene tourelle, sur une pelouse humide
et fraiche, pour y prendre un repos fortifiarit>»

Henri Blanc-Fontaine parcourt le Dauphiné par plasttiré par sa région et son
histoire, il s’'inspire de son paysage et de sesndgs pour illustrer le journhlAllobroge.

Cet intérét régional se retrouve dans ses peintieegenre futures dans lesquelles il se
plait & représenter les populations locales.

En plus des plaines, Henri Blanc-Fontaine parclaunhontagne environnante avec
son ami, Diodore Rahoult. Quoique vue comme damngerda montagne connait au XIXe
siecle un regain d’intérét grace au Romantisme dgweloppe l'image de [lartiste
voyageur, mais aussi face au progrés de I'exptoradilpine. Bien que la conquéte des
sommets ne commence qu’a la seconde moitié du Xixae, les artistes osent se rendre
dans les hauteurs pour y étudier les aspects lotamsxdeux amis parcourent I'Oisans et
La Grave ou Henri Blanc-Fontaine puise son insjpingpour sa peinture de 1855. Il arrive
aux deux jeunes artistes de partir plusieurs jetirde trouver refuge dans des gites de
montagne. Le godt d’Henri Blanc-Fontaine pour spor@ natale perdure tout au long de sa
vie ; il n’hésite pas a la parcourir lors de se®ues a Grenoble quand il étudie l'art a
Parig?

Henri Blanc-Fontaine ne cesse de s'intéresser gsaga de sa région et continue
de le représenter au cours de sa carriere. A prsimnnées 1870, il se rend régulierement
a Crémieu et Morestel, seul, avec sa femme ou de@t Achard, ou il pratique la peinture

en compagnie d’Auguste Ravier.

L’intérét d’Henri Blanc-Fontaine pour ses excursidocales est lié a son godt de la
promenade et de I'histoire régionale. Les paysaifgsresques offerts par la région, lui
permettent, dans sa jeunesse, de réver d’aprésiiless et les chateaux mais aussi, au

cours de sa vie, d’accentuer son intérét régiandlaedimenter ses sujets picturaux.

Un godt pour la Méditerranée

Henri Blanc-Fontaine se rend régulierement damnsute de la France, en bord de

mer, au cours des dernieres années de sa viet 8gelement a plusieurs reprises en ltalie,

123| e Journal de Diodore Rahoult, op. citeudi 21 septembre 1837, p. 85.
124 FONTAINE, Carolinepp.cit, cahier 20, 21 aoiit 1848.
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puis se rend une fois en Espagne. Ces séjoursetmgitent de travailler son art et de
profiter du climat de ces régions.

Italie : 1868-1869 et 1888

Henri Blanc-Fontaine se rend tardivement en Iwalédgré son influence
académique. Ce n’est qu’en 1868, pour répondrecartanande du Musée-Bibliotheque,
que lartiste part pour le pays des arts. Il parcditalie en compagnie de son ami de
toujours, Diodore Rahoult. Il quitte Grenoble leddcembre 1868 pour un voyage d’étude
de sept mois. lIs traversent de nombreuses vides tesquelles ils visitent les monuments
et étudient les ceuvres des artistes du passgolirsé a Genes, Parme, Bologne, Florence,
Sienne, Rome - ou il réside au 60-64 via VictGria, Pise, Naples, Capri, Sorrente,
Venise et VVérone en 1888, Son parcours est connu grace a ses carnets gieissrdans
lesquels il fait une série d’'esquisses de paysayee monuments antiques comme le
Temple de Vesta a Tivoli, daté au 30 mai 1869 Gf).

Ce voyage d’étude est important dans la vie ddidtar Malgré ce départ tardif,
Henri Blanc-Fontaine se confronte aux maitres dis@at a leur art dans lequel il trouve
son inspiration pour ses peintures du Musée-Bitdiqtie. Il y étudie les ruines romaines et
les peintures de la Renaissance. Il évoque lui-mémia quantité de chose que javais a
voir et & étudier » dans une lettre qu'il rédiggoa ami Albert Aristid&’. Etant la source
de tous les arts et des grands maitres, I'ltalien@ place centrale dans la formation
artistigue. Il semble donc étonnant de constaterl@utiste ne s’y soit pas rendu plus tét
dans sa carriere ; d’autant plus qu’il confére ntérét académique important dans sa
pratigue et dans sa maniere de concevoir I'Art. Ng@ouvons cependant avancer
I’hypothese que ce séjour italien n'était pas préntérieurement car Henri Blanc-Fontaine
ne souhaitait pas devenir exclusivement un peulitiestoire ou un peintre religieux. Ce

voyage s'inscrit donc dans une démarche d’étuderprad une mission particuliére.

125 ALBERT, Aristide, « Lettre du 30 janvier 1869 siutographes, portraits, profils biographique
[microfilmé], vol. 1, Grenoble : A. Aristide, 1900.

126 Selon des informations provenant de sa famille, FMRosset, recense différentes dates permettant de
préciser le séjour italien d’'Henri Blanc-Fontain€énes, 23 décembre 1868 ; Parme, 29 décembre; 1868
Bologne, 4 janvier 1869 ; FLORENCE, 8 janvier 18&denne, 17 janvier ; Vérone en juillet 1869. Niay
retrouvé de sources écrites, il est nécessair@lieev ces informations afin de les préciser.

127 ALBERT, Aristide, 1900pp. cit.,note 125.
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En 1888, il fait un second voyage en ltalie en cagmee de sa femme et du
Docteur Décldf® Ils séjournent chez le Prince de Brancaccio, atiept de ce derni&r.

Au cours de ce séjour, Henri Blanc-Fontaine reteudans les villes de son premier
voyage et les fait découvrir & sa femme. « Voilgpdgs révé, désiré [Capri], Henri le
reconnait trés bien [...].¥°. Ce séjour nous laisse imaginer les monumentsvait’au
visiter Henri Blanc-Fontaine lors de son premieryage. lls parcourent des endroits
prestigieux, tant des basiliques majeures que desumes, comme la Basilique Saint-
Pierre de Rome et la Basilique Santa Maria in CoémeCes visites permettent a Henri
Blanc-Fontaine de se confronter a I'art classigeidadRenaissance mais aussi de I'époque
antique et antique tardive. Il y observe les msithe Quattrocento et de la Renaissance tels
que Benozzo Gozzoli (1420/1424-1497), Michel-Angd76-1564) et Raphaél (1483-
1520).

En compagnie de sa femme, il visite plusieurs nag@elui permettent de voir de
nombreuses ceuvres mais aussi des objets antitgpisg dendent par exemple au Musée
Borbonico (inauguré en 1822) de Pompéi, les 8 ehvikil 1888, ou sont regroupées les
collections Farnése et pompéiennes, exhumées &msfaliilles. « Nous retournons au
musée Borbonico ou nous retrouvons beaucoup dbjgtportés de Pompéi [...]. Nous
traversons des salles remplies de poteries étrasfiugd. Nous voyons des vitrines
remplies de médailles et de camées en pierresepisEs [...]. Enfin nous parcourons le
musée de peintures : la salle des Raphaél, Titkrége qui nous attirent et nous
charment. $%. Ce voyage est principalement axé sur les sitagieex, modéles de l'art
classique, tel que la Chapelle Sixtine ou le Ca®a@oto célebre pour ses peintures. «[...]
nous débutons par le Campo Santo et nous parcoleasigperbe cloitre qui I'entoure ;
[...]. Nous avons suivi et regardé en détail toutss peintures a demi effacées sur les
murs. Les grandes fresques de Gozzoli (la plupetérabrées) sont des scénes bibliques

qui existent encore et révelent un grand talenhodle comme remarquable triomphe de

128 Docteur Gilbert Déclat (1827-1896) : Médecin piarisrenommé pour étre le précurseur de la médecine
antiseptique, il est 'ami d’Henri Blanc-Fontaingé @e son épouse, qui est aussi sa patiente. lliecoto
I'entourage familial de I'artiste et partage avecdes séjours en Espagne (1884) et en ltalie (1888l est
appelé afin de visiter certains de ses patients.

129 Malgré nos recherches, nous n'avons trouvé aucimiesmations sur le Prince Brancaccio. Selon les
notes de M. Rosset, le Prince Brancaccio étaitderpétaire du palais du méme nom, actuel Muséiemlt
d’Art Oriental de Rome, situé Via Merulana, 248.

1% F H.R.:Voyage a Rome du couple Blanc-Fontaseconde partie, p. 3.

3 1bid., p. 3.
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la Mort d’Orcagna [réalisé par Buffalmacco, vers 1355] [»'}? « Je revois les peintures

du Campo Santo qu’Henri nous a expliqué en détails »"*

. lIs visitent également des
monuments antiques remarquables pour leur architedelle le Colisée - « Cependant,
nous allons voir le Colisée et nous admirons letesegrandioses de ce monumeht! »
mais aussi des jardins célebres comme celui della Mattel. « Les jardins d’'un style
grave et sévére nous paraissent superbes avecvieillss statues, vases étrusques qui
ornent les vieilles allées [...]'3. Ce voyage est donc une anthologie de I'art \ési
Italie & cette époque. Il est caractéristique degres et monuments devant étre vus par un
artiste lors de son séjour. Bien que tardif, ceosdcvoyage nous montre l'intérét que

pouvait avoir Henri Blanc-Fontaine quant a I'adsdique italien.

Ces voyages en ltalie permettent de compléter samation académique. Le
premier est un voyage d’étude dont la visée praleigst la recherche. Le second est un
voyage de complaisance en compagnie de sa femdesan ami, bien qu’il lui permette
de retourner aux sources de l'art. Ce récit de geyacrit par son épouse, Julie Aurélie
Blanc, montre le godt de l'artiste ; ce denierdaisles visites et donnant les explications
complémentaires & sa femfife

Espagne 1884

En 1884, Henri Blanc-Fontaine, accompagné du Dhe@i Déclat, fait un voyage
en Espagne qui lui permet de découvrir la péningdéieaque. Grace au chemin de fer, qui
facilite les déplacements, ils parcourent I'’Andaleu(Cadix, Séville), Madrid, Saragosse,
Cordoue. Il s’y rend pour accompagner son amisraartout pour observer les peintures
de Velasquez au Musée du Prado (inauguré en 1819)] il y a Velasquez, oh ma chére
éleve ou étes vous ? On ne peut pas chercher ateades belles choses que je n'ai du
reste fait qu’entrevoir ; aprés 3 heures de visitanusée, je n'y voyais plus®s Lors de
ce voyage, Henri Blanc-Fontaine se confronte &hidecture arabe a Tolede, dont les
restes datent de I'époque musulmane. « Nous avansdéja d'admirable débris

1321bid., premiére partie, p. 2.

1331bid., seconde partie, p. 5.

1341bid., premiére partie, p. 3.

13 bid., p. 4.

136 Julie Amélie Blanc, né Gruyer (1825-1896) estelmine d’Henri Blanc-Fontaine. Ils se sont marié&le
septembre 1853. Elle était marchande de nouveau®snoble.

137F H.R.: Lettre d’Henri Blanc-Fontaine & sa femnmaélie Blanc, Mercredi 23 avril 1884, Madrid.

40



d’architecture arabel¥ L'artiste s'intéresse & I'ensemble des influenagistiques. A
Toléde, il admire aussi I'architecture du Moyen Afgsant alors ressortir son goUt pour
cette époque. «[...] quant a la ville, c’est un neud@ntiquité d’une capitale dont rien ne
peut égaler la beauté et la richesse des ferrurep@tes, aux balcons qui sont des ceuvres
a mettre au musée de Cluny>%

Il profite également de son séjour espagnol pogander les paysages qu'il
n’hésite pas a comparer a ceux de sa région natfle] nous sommes arrivés a Madrid a
midi, traversant de bien tristes et pauvres payg I¢ tout d’un aspect misérable rappelant
en réalité La Grave et ses environs [...]. Un tempgr@& m’a permis de voir de loin une
exception a cette nature dévoilée: c'est Calataywtke ville charmante rappelant

Crémieux. 3.

Ce séjour permet a Henri Blanc-Fontaine de découlesi richesses espagnoles,
desquelles il avait un premier apercu au travessobeivres de Velasquez qu’il avait pu
observer jusqu’alors en France. Il peut ainsi s#roater a ce peintre qu’il admire tant,

grace aux toiles présentes dans le Musée du Prado.

Le Sud de la France

Henri Blanc-Fontaine se rend chaque année a \éhefre-sur-Mer, en Provence-
Alpes-Cote-D’azur pendant environ vingt ans. Certains hivers, itesel a Saint-Raphaél
(1879), Nice ou encore Eza (1888) Ce séjour a lieu tous les hivers, de novembras,m
selon I'année. Il était courant au XlXe siecle dmédourgeoisie se rende en bord de mer
I'hiver. Le couple Blanc-Fontaine y retrouve le Dxéclat et Adéle Faulcon, rencontrée a
Crémied*? lls séjournent a la Villa Lavatelli - dessinéglasieurs reprises par |'artiste
dans ses carnets (fig. 91, 92). Au cours de I'hitemri Blanc-Fontaine aime profiter du
climat, bien meilleur pour la santé de sa femme. 4&ours dans le sud de la France sont
idéaux pour répondre a son goQt du bord de mamié s’y promener, y faire des études et
des peintures, qui pour certaines, sont des tpilesentées au Salon de Grenoble, téfie

2: F.H.R.: Lettre d’Henri Blanc-Fontaine a sa femnmaélie Blanc, Mercredi 29 avril 1884, Madrid.

Ibid.
10F H.R.: Lettre d’Henri Blanc-Fontaine & sa femnmaélie Blancop. cit, note 137.
11 FH.R.: Lettre de Henri Blanc-Fontaine & Eugénieiy@r, Mercredi 7 avril 1888, Eza; BLANC-
FONTAINE, Henri EmmanuelCarnet de croquis 1879 — Saint-Raphd&M.G.
192 Adéle Faulcon (? — 1898) : Artiste peintre amgtelle est I'éléve d’Auguste Ravier et amie dumeu
Blanc-Fontaine. Elle habitait prés de Crémieu. Elgournait souvent dans le sud de la France péndan
I'hiver.
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rue de Villefrancheen 1883 (annexe 1% Il fait de nombreuses esquisses, réunies dans
ses carnets de croquis. Il aime se promener etl@esur le vif des paysages, des scénes de
rue, des bords de mer, des personnages, des mearides bateaux.

Il profite de certains hivers pour visiter d’autnglies de la cote meéditerranéenne,
dans le Languedoc-Roussillon, telles que Carcags@@m1881), Collioure, Port-Vendres,
Montpellier, Narbonne, Banyuls-sur-Mer.

Henri Blanc-Fontaine aime se rendre dans le sulh dgance et en Méditerranée
pour étudier la lumiere que procurent ces régies..] j'ai rendu avec plaisir ce pays
moins beau que le n6tre comme couleur quand jejligié mais dont la lumiere est si
belle, si pure.¥* Malgré l'intérét reposant des bords de mer, H@ianc-Fontaine
profite de ces temps de repos pour réaliser deallesvétudes. Certaines sont destinées a

devenir des ceuvres peintes pour le Salon des moEgs.

Les voyages réalisés au cours de la vie d’Henrn®Fkontaine sont de types
différents. Ce sont principalement des voyages t#sip lors desquels il fait de
nombreuses visites et découvre de nouvelles csltidalgré leur aspect touristique, ces
voyages ont toujours un intérét artistique. L’aetiprofite de chacun d’eux pour découvrir
de nouveaux motifs et de nouveaux sujets. Dangls@egse, ces voyages prenaient un
aspect formateur, lors desquels il pouvait complé&® formation et alimenter son
imaginaire. Au cours de sa vie, ils tendent a devdes séjours de plaisirs. Malgré leur
caractére de complaisance, ces voyages restent,cpax a I'étranger, un moyen de se
tourner et d’étudier les modeles du passé. En Eraiux-ci sont des voyages coutumiers
lors desquels l'artiste profite de ses temps desgmur chercher de nouveaux motifs et

étudier la lumiére, fruit de I'’évolution de sa peire au cours de sa carriére.

La jeunesse de l'artiste est particulierement h&ee Enfant unique, sa famille
répond a ses envies et a ses attentes, le lapsarguivre la voie qu’il a décidé : celle de
I'art. C’'est grace a une formation académique, mvipce et a Paris, qu'Henri Blanc-
Fontaine bénéficie d’'un bagage artistique comietitrisant le dessin, puis la peinture, il
montre une capacité d’adaptation dans les genedke-€ est permise par I'éclectisme de
sa formation. Ses voyages lui donnent la posshiliétudier les modeles classiques de la

peinture mais aussi d’affiner ses études et deérodie nouveaux sujets.

143 Euvre non retrouvée mais recensée dans le caglbigi. 68, p. 115.
1%4E H.R.: Lettre d’Henri Blanc-Fontaine & Eugénieigr, Jeudi 23 Décembre 1880, Villefranche-sur-Mer.
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Décidant de faire carriere, Henri Blanc-Fontaineisih de rester a Grenoble, sa
ville natale. Il s’inscrit au coeur d’'un cénacleisijue dans le Dauphiné. Répondant aux
demandes officielles et faisant carriere aux Saldtenri Blanc-Fontaine se présente

comme un artiste grenoblois dynamique.
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Partie 2

Etre artiste a Grenoble



Chapitre 4 — Un cercle d’amis artistes

Attaché a sa région et a sa ville natale, Henrh8lBontaine décide de rester dans
le Dauphiné pour faire carriére. Il habite a Grdaopuis déménage a Sassenage en
septembre 1878, ou il vit et établit son atelierl@urue du Four, actuellement le 13 rue
Francois Géritf°. En tant qu’artiste, il cherche tout au long devim a présenter ses
ceuvres au Salon, institution dominante du XIXelsi@tl les artistes peuvent présenter
leur production de I'année et espérer se faire plaee en tant que professionnel. Resté
dans le Dauphiné, Henri Blanc-Fontaine s’inscritglee cceur artistique de cette région, lui
donnant le statut de peintre dauphinois. Sa carpeovinciale permet de voir comment
s’organise la profession d'un artiste local et a#cpvoir les moyens par lesquels un

peintre peut faire carriere.

Un milieu artistique grenoblois

Grenoble est au XIXe siecle une ville en pleinessance qui accueille un cénacle
artistigue dont les peintres connaissent des pescdivers. Les artistes grenoblois du
XIXe siécle sont issus de différentes génératioat imavaillent, pour la plupart, en méme
temps. lls traversent ensemble ce siecle dont H&laric-Fontaine est I'un des derniers
survivants. Se connaissant tous, ils se lient dianet partagent ensemble leur passion de
I'art.

Le Dauphiné devient un centre artistique ou la tpeinconnait un essor au cours
du XIXe siécle. Des peintres de la région partaitefcarriere a Paris tels que Jean Achard
(1807-1884), Ernest Hébert (1817-1908) et Eugenee-.822-1878). D’autres préferent
devenir des peintres locaux car attachés a leuonrégatale comme Diodore Rahoult et
Théodore Ravanat (1812-1883). Il se développe andbie un art provincial qui
s'intéresse aux petits genres de la peinture :gugset scenes de genre. Un régionalisme
artistique est visible chez les artistes qui représententdiff@rents aspects de leur
province. Les artistes du Dauphiné ont recu, paumajorité, une formation en ateliers
privés ou a I'Ecole Municipale gratuite - Ernestidé et Henri Blanc-Fontaine sont entrés
a I'Ecole des Beaux-Arts lors de leur formationigianne. Les peintres Grenoblois sont
capables de s’appliquer a tous les genres, telddpegoRahoult, Eugéne Faure et Henri

Blanc-Fontaine ; certains préférent se spéciatisers la peinture de paysage comme Jean

195 F H.R.:Convention entre les époux Gruyer et Blanc-Fontaimanche 15 Septembre 1878, Sassenage.
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Achard et Théodore Ravanat. Ce groupe d'artistesutea la capitale, ou ils acquiérent
leur savoir auprés de maitres renommeés. DiodorelalHenri Blanc-Fontaine et Eugene

Faure partent & Paris dans les mémes atifiées

La région attire des artistes nationaux pour sairaat celle-ci leur offre des
paysages pittoresques. Auguste Ravier (1814-18@y%sagiste lyonnais établi a Morestel,
puis & Crémieu dans le nord de I'lsére, recoit mistres nationaux tels Camille Corot
(1796-1875) et Charles-Francois Daubigny (1817-1&%@c lesquels il partage son gout
pour le paysage. A Sassenage, Isidore Dagnan (IFBB) réalise une série de dessins

représentant la ville de I'épogiié

Grenoble favorise le développement artistique géalzemise en place d’'une Ecole
gratuite de dessin en 1795. Celle-ci devient enl18&cole Municipale gratuite de
dessin®®. Elle permet aux jeunes éléves, qui souhaiteme faarriére, de recevoir un
enseignement artistique qui reprend les bases deraation académique ; celui-ci a
éevolué au cours de lhistoire de cette école. Thé®mdavanat, conservateur adjoint au
Musée de Grenoble, en est un professeur en 1848edirecteur de 1857 a 1880. Cette
école a ouvert ses portes pour répondre a la disrlanale. Il se développe en parallele
des ateliers privés qui délivrent un enseignemartjaunes souhaitant devenir de futurs
artistes, comme celui d’Horace Mollard, ou Diod&ahoult et Henri Blanc-Fontaine se
sont formeés, ou encore celui de Théodore Fantintiratmaitre des cousines d’Henri
Blanc-Fontain&®. Leurs éléves y développent une conscience piofeslle, se voyant
comme des artistes et se donnant le nom de « maitredeux belles compositions de
Maitre HB [Henri Blanc-Fontaine]'s>. Il n'était pas obligatoire de suivre les

enseignements a la fois en ateliers privés etcalkéde dessin.

A partir de 1863, suite a linstallation de ThéagldRavanat a Proveysieux, se
développe un groupement artistique dans ce méme lies artistes dauphinois se

retrouvent les jeudis ou les dimanches pour peiedrelein air. lls sont rejoints par des

146 FONTAINE, Caroline,Cahiers de souvenirs concernant la famille Blanevaine cahier 19, 11 mars
1848.

“"MULLER, Claude Sassenage en Dauphjraint-Cyr-sur-Loire (Indre-et-Loire) : A. Sutta203

198 DESHAIRS, Yves350 ans... d’école d’'art & Grenobl&renoble : ACMAD : Edition de Belledonne,
2002.

149 « Je rencontrais Gagniére de la Plain@®©u vas tu? lui dis-je. Chez Fantin. Le peintr®&. Et pour ?
Pour Adéle ; elle veut peindre »¢ Journal de Diodore Rahoult, 1837-1838amedi 12 mai 1838,
transcription de I'original, 2005, p. 188).

%0 1pid., Samedi 29 juillet 1837, p. 68.
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hommes politiques, des juristes et des hommes tttedeavec lesquels ils discutent et
partagent leur rep&¥. Ce cénacle s'inscrit dans les rassemblementtigutés visibles en
France a la méme époque, a Barbizon ou a Honflaueyxemple, au cours desquels les

peintres se retrouvent pour partager leur pasgiberales liens entre eux.

Les artistes entretiennent leur amitié avec d'aufigures de la région, notamment
avec des hommes politiques, amateurs d’art, im@tiglans le monde artistique de la ville.
Albert Aristide (1821-1903), ami d’'Henri Blanc-Faitte et de Théodore Ravanat,
participe activement a la vie artistique de Greaadsi devenant membre de la commission
consultative de la Société des Amis des Arts etfondateur de la colonie de
ProveysieuX’”>. Jean Hector Gruyer (1827-1908), beau-frére d’H@&ianc-Fontaine,
ancien chanteur d’'opéra et maire de Sassenaggipaiti aussi a la vie artistiqgue en se
rendant aux rencontres de son beau-frere et dearsés peintres, a Sassenage. Il est

également vice-président de la Société des Amig\dssle Grenoble, de 1880 a 1895.

Au cours du siecle, la ville bénéficie de la pglie artistique du maire, Jules
Vendre, qui favorise les artistes locaux par laem@a place de commandes publiques. I
commande en 1868, la réalisation des peintures agedBibliothéque, place de Verdun,

réalisées par Henri Blanc-Fontaine et Diodore R&ffu

La ville de Grenoble se dote d'un important musée rggroupe des ceuvres
d’artistes majeurs, tels Véronese et Rubens, owrendes copies de peintres de la
Renaissance comme Raphaél, favorisant ainsi lareut accompagnant la formation
artistique des jeunes peintt®s Fondé en 1798, par Louis-Joseph Jay, le premissée
est situé au deuxieme étage de I'ancien Collégeldssites. En 1862, le maire obtient
I'accord du ministére pour la construction d’un neau batiment, réalisé place de Verdun
par I'architecte Charles Auguste Questel (1807-188®artir de 1864°. Le musée est

1*1 HUSS, Valérie, « La colonie Grenobloise de Proieysa travers la photographie », in LAZIER, Isébel
(dir .), Peintre(s) a Proveysieux : exposition du Musée'flecien Evéché, 17 octobre 2003-10 mai 2004
Grenoble : Musée de I'’Ancien Evéché, Conservatiopatrimoine, 2003, p. 70-73

152 EAVIER-SERVONNAT, Nathalie, « Biographie des fotelars », inbid., p. 56-59.

133 DAIGLE, Jean-Guyl a culture en partage. Grenoble et son élite dauplsie@iu milieu du XIXettawa :
Edition de I'Université, Grenoble : Presse univiaisg de Grenoble, 1977, p. 77.

%% ROLLAND, Benjamin,Catalogue des tableaux, statues et autres objetet du Musée de Grenohle
Grenoble : imp. De Prudhomme, 1838.

155 SIMONNET, Cyrielle, Le Musée-Bibliothéque de Grenoble. Histoire d'urojer, chronique d’un
chantier, Grenoble : Presses Universitaires de Grenob®&7,1® 59.
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achevé en 1872 suite aux événements politiquesrgant retardé les finitior¥. Il ouvre

au public la méme année. Le musée accueille dansalkes le Salon de peinture et de
sculpture. La bourgeoisie de I'époque est elleiaugs attachée aux artistes locaux et a
leur production. Elle les sollicite par le biais demmandes privées ou participe a leur
existence professionnelle par I'achat de certadeeseurs toiles au cours des Salons ou
chez les marchands spécialisés.

Les liens d’amitié qui se tissent entre les adisés menent a s’échanger des toiles
et des conseils, créant ainsi une stimulation conemucertains s’influencant entre eux.
Ces échanges artistiques se prolongent lors dessSat dans les cafés, ou les artistes se
retrouvent pour discuter, fumer et bde La renommée de certains peintres les méne &
devenir maitres a leur tour, formant ainsi des gsuqu’ils prennent comme éleves. Henri
Blanc-Fontaine est le maitre de Joseph-Gabriel-BiyggpMollard, peintre de paysage,
graveur et dessinateuet d’Auguste Mollard, @intre sur émaif®. Il est possible que des
liens de parenté, par cousinage, lient l'artistges deux éleves. Auguste Ravier, de son
c6té, conseillait des jeunes gens de ses environsngoyés par ses amis. « Je tacherai
aussi de vous envoyer (mais pour cela il faut guejs le jeune homme) un dessin et une
étude d'un jeune homme de Corbelin qui se hommegustiet vient quelquefois me
demander des conseils, lequel est tres intéres$dsd'un menuisier de campagne, il n'a
jamais rien appris, il n'a été qu'a I'école desefgil rabote toute la semaine. Le dimanche
il fait des dessins qui ressemblent a des Milletest peintures naives qui ressemblent a des

Courbet. »°°,

Il existe, & Grenoble et dans les environs, unemifrtistique important qui lie les
artistes entre eux et leur permet de partagerddurGrenoble connait un regain culturel
favorisé par la venue de peintres nationaux, ldgigoé culturelle de la ville et la naissance
d'un groupe d'artistes soudés. Henri Blanc-Fontglagage avec ces artistes des liens

d’amitié qu’il entretient grace a des rencontredest échanges fréquents.

%% |bidem p. 123.

157 WANTELLET, Maurice, « Proveysieux, Ecole de peetu mythe ou réalité ? », iPeintre(s) a
Proveysieux... op. cifp, 16.

138 joseph -Gabriel-Hyppolite a participé aux SaloasParis en 1873, 1874 et 1881 lors desquels il y a
présenté des dessins. Auguste Mollard figure auenSade Paris de 1865 et 187BELLIER DE LA
CHAVIGNERIE, Emile,Dictionnaire général des artistes de I'Ecole Frarsgadepuis I'origine des arts du
dessin jusqu’a nos jour®aris : Libraire Renourd, 1885, p. 106.

1%9F H.R.: Lettre d’Auguste Ravier & Henri Blanc-Faine, Lundi 23 Décembre 1878, Morestel.
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Henri Blanc-Fontaine et ses relations

Ami des peintres, Henri Blanc-Fontaine les frégaeetnius sans exception et ce
depuis son plus jeune age. Il accorde une gran@ertance a ses relations amicales et
entretient ses liens avec les artistes de la rédiafgre le départ de certains peintres pour
Paris, il reste en contact avec eux et continuehar@ger nouvelles et présents. « Je vous
remercie de votre bon souvenir sous la forme dhalette. [...] Cher ami, recevez tous

mes remerciements et bon souhait pour votre réudaits vos entreprises%

Trés proche de Diodore Rahoult, Henri Blanc-Fomtgasse une grande partie de
sa vie en sa compagnie. Liés par une forte amiiépartagent jeunesse, formation et
carriere. Au cours de leur enfance, ils se promenggulierement a Grenoble, vont en
cours de dessin, participent a des lecons de sportgymnase et se rendent
quotidiennement a la Plaine ou ils retrouvent lessmes d’Henri Blanc-Fontaine, avec
lesquelles ils s'amusent et partent en promefiadell semble que c'est fait exprés ; nous
partons pour la Plaine (c’est la campagne dont pailé déja) et nous y passons la
journée. 3% Ils font différents séjours dans le Dauphiné atent ensemble en lItalie en
1868-1869. lIs réalisent des projets artistiquesyr peurs amis proches - ils exécutent un
album de dessins pour la famille Gamel en fin d&nri837%° - et répondent & des
commandes publiques. lls se cbétoient jusqu'a latnder Diodore Rahoult en 1874,
événement qui affecte fortement Henri Blanc-Forain

Les amitiés que partage Henri Blanc-Fontaine agsa@itistes locaux, le ménent a
des collaborations professionnelles. Il réalise pe@ture pour le cabinet du maire, Jules
Vendre, en 1867. Il peint ce décor avec la pariogm de Diodore Rahoult et de Théodore

Ravanat. Tous les trois étant sollicités par lerenai

A partir de 1870, Henri Blanc-Fontaine fréquente paysagistes Jean Achard, de
retour a Grenoble pour finir sa carriere, et AuguBavier qu’il a rencontré par son
intermédiaire. lls se rendent régulierement a Ce@maupres d’Auguste Ravier ou a
Sassenage chez Henri Blanc-Fontaine pour peindéehetnger a ce sujet. lls organisent

également des réunions artistiqgues lors desquidlese retrouvent et présentent leurs

10 H.R.: Lettre d’Ernest Hébert & Henri Blanc-Féméa Vendredi 24 Février 1865 (?), Grenoble.

161 e Journal de Diodore Rahoult, 1837-183@nscription et annotation de I'original par @ges Flandrin,
Paris, 2005.

182 |pidem « Dimanche 8 janvier 1837, p. 7.

163 Album de Diodore Rahoult et d’Henri Blanc-Fontaidaté de 1838, B.M.G.
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peintures. « Si la réunion des artistes est cetbéeaa Sassenage - sans partager en tout
point 'opinion de I’Angleterre - je trouve en effassenage [et] Voreppe beaux pays ce
qui ne nuit pas plus & Morestel, que la brune rieala blonde. $* Ces rendez-vous
créent une sorte de colonie qui fait penser & addleProveysieuX’. Les artistes se
retrouvent en compagnie d’amateurs ou d’amis dersies professions, comme le Dr.
Déclat et Hector Gruyer. Une affection particuli&se partage entre ces peintres qui
deviennent de bons amis. Auguste Ravier et Jeamrdcdont des peintres majeurs dans
I’évolution de la peinture de paysage et influetidéenri Blanc-Fontaine qui les considere
comme ses maitres : « Cher ami, Cher mafffe winfluence exercée par Auguste Ravier
sur Henri Blanc-Fontaine est visible de par le dEygement d’'une touche plus grasse et
allusive dans sa maniere de peindre et dans ssatéah d’aquarelles. Henri Blanc-
Fontaine prend souvent ses amis comme exemplesuasi @e ses correspondances avec sa
belle-sceur et éleve Eugénie Gruyer. « [...] ne cerigmas de compromettre le bien pour
atteindre le mieux, suivant en cela I'exemple de ceaitre Ravier et Achard®.
Considérant Auguste Ravier comme un peintre majéenyi Blanc-Fontaine n’hésite pas

a le recommander aupres de son entourage afinpgudse donner des conseils a de futurs
artistes ou amateurs. « Je n’ai donné a Mr Michowrg conseil, mais je crois bon:
apprenez a dessiner. C'est trés insuffisant, jepaia vu d’indice d’organisation, mais avec
le dessin on peut toujours arriver & quelque chesetout quand on a des rente$®»

Il se crée également entre ces peintres des liensothmerce. Henri Blanc-
Fontaine vend des toiles et aquarelles d’AugustgieRadans le Sud de la France,
permettant de faire connaitre le nom de son amitoui au long de sa vie refuse de
présenter - ou trés rarement - et de vendre seseseau public. Henri Blanc-Fontaine et
Jean Achard se chargent également de la présentii ceuvres de Ravier au Salon de
Grenoble. Ce dernier leur offre certaines de ciéssten guise en remerciement. « Il y en a
douze, mais c'est pour que vous puissiez choigitrgwou cing suivant votre go(t car je
n'ai pas la prétention de remplir I'exposition a mat seul ! Je m'en rapporte parfaitement

a vous et a Achard pour l'encadrement. Je vousrogmtous de la peine et comme

184 F H.R.: Lettre d’Auguste Ravier a Henri Blanc-Faine et Jean Achard, Samedi 16 juin 1877, Morestel.
185 FAVIER-SERVONNAT, Nathalie, « La colonie de Progeux »Peintre(s) & Proveysieux... op. cib.,
32.

1% F H.R.: Lettre d’Henri Blanc-Fontaine & Augusteviee, Samedi ler Février 1890, Villefranche-sur-Mer
187 F H.R.: Lettre d’Henri Blanc-Fontaine & Eugéniei@r, Mardi 27 Janvier 1880, Villefranche-sur-Mer.
188 F H.R.: Lettre d'Auguste Ravier & Henri Blanc-Fomé, Mardi 20 Ao(t 1878, Morestel.

Emile Michou était un éléve de Théodore RavanatjdRd'a recu sur les recommandations d’Henri Blanc
Fontaine. (note H. Rosset).
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dédommagement, j'envoie trois petites "aqua" ques vpartagerez avec Mr Gruyer et
Achard, lesquelles pourront étre échangées quang wiendrez voir |'exposition

permanente de Morestel:*%

Henri Blanc-Fontaine est trés proche de sa befteliaaux cotés de laquelle il vit
a Sassenage. Son beau-frere, Hector Gruyer, pas@gerencontres artistiques et le
soutient. Le peintre devient maitre d’Eugénie Gruga belle-sceur. Il échange avec elle
sur la peinture et lui donne de nombreux consedseap auxquelles elle progresse. « Ce ne
sera pas une consolation pour vous d'apprendrev@fue professeur éprouve les mémes
difficultés malgré la bonne envie de bien fair€’»Elle est connue pour ses paysages a la

gouache ou a l'aquarelle et expose au Salon a perti878.

Henri Blanc-Fontaine fréquente également des fempeastres, professionnelles
ou amateurs. Il c6toie Adele Faulcon (1817-1888)ntpe de fleurs et de natures mortes,
éléve d’Emile-Aubert Lessore et amie d’Auguste ReVt. Il a fait sa connaissance a
Crémieu, dans les mémes années que le paysatgsse. retrouvent chaque hiver dans le
sud de la France. « Madame Faulcon vous fait séseam si elle ne vous a pas encore
écrit, c'est qu'elle a I'esprit et les doigts geléas une chambre sans fet{2»Ensemble,
ils conversent sur les derniéres expositions eleswoyages qu’elle a réalisé.

A Alger, un climat merveilleux pour les maladesbetaucoup de charmants motifs pour les
artistes. [...] A Cherchel, tout est a bon marchgetoent et le reste ; un site charmant avec
ruines romaines, ni boue horrible ni poussiére cenamAlger. J'ai voyagé en chemin de fer
avec une dame de Cherchel, peut-étre a-t-elle \aortépays. Je n'ai regretté qu'une chose a
Alger : mes stations dans la ville haute. C'estelft a tous les pas dans ces rues tortueuses,
mystérieuses, pleines d'ombre ou de lumiére intemsese souvient, on revoit Descamps ou
Delacroix ! Tout ce que j'en ai vu d'exposé auxingis des boutiques d'Alger était archi-
mauvais et il y aurait la de quoi faire la fortutien peintré”

Henri Blanc-Fontaine correspond également avearalle Forster, anglais vivant
a Holt Manor dans le Wiltshire, qu’il a rencontréng les années 1870. Ils se retrouvent a
Crémieu ou ils passent leurs vacances, dans ledSua France, ou encore a Paris. Il est
possible que le couple Blanc-Fontaine, accompagnéad belle-famille, ait réalisé un
voyage en Angleterre ; celui-ci n’est pas assurés mae hypothése est possible par un

dessin de l'artiste présentant la maison de lallrforster (annexe 11). Cette famille

189 F H.R.: Lettre d'Auguste Ravier & Henri Blanc-Fome, Lundi 23 Décembre 1878, Morestel.

0F H.R.: Lettre d’Henri Blanc-Fontaine & Eugénieigar, Jeudi 25 Décembre 1884, Villefranche-sur-Mer.
"1 BENEZIT, EmmanuelDictionnaire des peintres, sculpteurs, dessinateirgraveurs, nouvelle édition
sous la direction de Jacques Buseal. Il, Paris : Griind, 1999, p. 322.

Informations provenant du Fond Rosset.

12F H.R.: Lettre d’Henri Blanc-Fontaine & Eugénieifgr, Samedi 17 janvier 1885, Villefranche-sur-Mer.
8 F H.R.: Lettre d'Adéle Faulcon a Henri Blanc-Fimga Samedi 29 Avril 1882, Crémieu.
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anglaise est composée d’artistes peintres. Le geBW Forster, est un paysagiste qui
expose a la Royal Academy de Londfés« Mon pére travaille toujours & la peinture
comme vous lui avez vu ; il est occupé dans ce momrnec une grande toile qu'il espere
terminer pour le "Royal Academy"!. Sa fille Mary Forster (1853-1885) pratique la
peinture et I'aquarelle. Elle est associée a ladR@yatercolour Society et expose a leurs
Salons ainsi qu'a la Royal Academy de 1873 a 188Mary Forster entretient une
relation amicale voire paternelle avec Henri Bl&omtaine. « Mon cher "Papa®’
N’ayant que des lettres de Mary Forster a Henrn8lBontaine, nous pouvons imaginer
gue l'artiste grenoblois lui conférait quelques s®its a travers ses courriers. lls échangent
ensemble sur la peinture et les expositions du mameNous sommes allés passer
quelques jours avec des amis a Londres, apréesulzel® année, et nous avons vu tant de
tableaux anciens et modernes. Deneuville [Alpbates Neuville] a eu un grand succes a
la "Galerie Francaise" avec son grand tablsmaBourge{Le Bourget, 30 octobre 1870e
1878 ?]. Vous avez oublié de me dire ce que voitissfan peinture ?'$. La jeune fille

lui parle de ses réalisations a I'aquarelle qu’'eként certainement dans le cadre de son
éducation. « Et moi, je suis toujours la et je miaena faire passer le temps précisément
comme je l'ai toujours fait depuis huit ans. Je tl mauvaises aquarelles, je brode un peu,
je joue un peu au "tennis", un peu au billard, ettaut petit peu le piano [...] », « J'ai
encore eu de la chance cette année avec mes degiateje viens de vendre une petite
pour £ 250. Les expositions d'aquarelles doivemroencer au mois de mars'® Henri
Blanc-Fontaine semble conseiller la jeune fille sas lectures, l'aidant certainement a
progresser dans son frangais et a compléter saeuk Demandez-lui [Hector Gruyer] s'il
vous plait si il trouve que c’est aussi joli que Wrillon" [Le Grillon du foyer Charles

Dickens ?] que M. Blanc m’a engagé de lire®.»

Henri Blanc-Fontaine posséde un groupe d’amis pEngu’il fréquente, pour
certains, depuis sa jeunesse. Grace au retour ate Alehard, il fait la rencontre de

nouveaux artistes qui lui permettent d'élargir sektions artistiques, tant nationales

174 BENEZIT, Emmanuelop. cit, p. 585.
> F H.R.: Lettre de Mary Forster & Henri Blanc-FéamaDimanche 2 Février 1879, Holt Manor
178 Mary Forster est connu plus tard sous le nom desNary Lofthouse (BENEZIT, Emmanuelp. cit,
note 174).
Y7E H.R.: Lettre de Mary Forster & Henri Blanc-FamaSamedi 31 Octobre 1874, Crémieu.
i;: F.H.R.: Lettre de Mary Forster a Henri Blanc-Fama Dimanche 2 Février 1879, Holt Manor.
Ibid.
180 F H.R.: Lettre de Mary Forster & Amélie Blanc-Feoné, Vendredi 2 Avril 1875, Holt Manor.
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gu'internationales. Ces rencontres et ces liengaumi sont importants dans la carriére de
I'artiste. lls lui permettent de posséder un réseac lequel il partage sa passion de I'art et
recoit des influences pour sa propre peinture. liées le rattachent a la Capitale grace a
ses relations avec les artistes grenoblois partBa@ds pour faire carriere. Ce cercle
artistique et son réseau amical lui permettent tcééenir des relations avec des artistes
majeurs de I'époque. Ces amis sont importants peuwie artistigue d’Henri Blanc-

Fontaine. lls l'inscrivent dans un groupe varié geut l'aider au cours de sa carriere

professionnelle.

La carriere de l'artiste prend toute sa mesurelggrarticipation d’Henri Blanc-
Fontaine aux événements artistiques les plus edwodXe siecle, les Salons, organisés a

Paris et en province.
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Chapitre 5 — Exposer : entre provinces et Paris

Pour la carriere d’Henri Blanc-Fontaine, la préagah de sa production est d’'une
grande importance et se fait principalement lors Slalons, lieux ou il peut espérer faire
son succes et sa notoriété. Le peintre en est ieohsdes son premier Salon parisien en
1848. Il participe a plusieurs expositions au calgssa vie, tant en province qu’'a Paris.
Les Salons sont une étape décisive car c’est ats cleuceux-ci qu'il peut faire connaitre
son art et espérer des commandes. C’est un lisisithdité important qui lui permet de se
placer comme professionnel. Les différentes exjoostlors desquelles Henri Blanc-
Fontaine présente ses toiles permettent de voimearil cherche a diffuser son art en

France malgré une inscription provinciale majeure.

Les Salons de sa région : Grenoble et Lyon

En faisant le choix de devenir un artiste localnhiidBlanc-Fontaine doit faire
connaitre sa production artistique au sein des ®kpos de sa région. Pour ce faire, il

présente régulierement ses ceuvres aux Salons deliBrest de Lyon.

Les Salons de provinces

Les Salons de provinces sont organisés, selonlles,\par les Société des Amis
des Arts ou des associations d'artifteslls prennent modéle sur I'Exposition de Paris.
Ces expositions ont une place importante et présenin certain succes. Elles sont
organisées afin de valoriser l'art local par laoretaissance des artistes de la région
organisatrice du Salon, et pour promouvoir lesaasi nationaux. La présentation d’artistes
parisiens prend place dans le mouvement de détisati@n mis en place au XIXe siecle.
Cette présence nationale est liée a une volontdgo@ijue des régions qui souhaitent
éduquer leur population. Certains Salons renori@nésenter des artistes paristéhs

Ces Salons bénéficient d'une presse locale quiemetaleur cet événement par la
publication de critiques ou de descriptions deg@sition. Elles se dotent d’'une loterie afin
d’enrichir les collections des villes organisatsicet de répondre aux attentes des

181 HOUSSAIS, Laurent ; LAGRANGE, Marion (dir.), «Ladl ingrat de la province " », iMarché(s) de
I'art en province 1870-1914Presses Universitaires de Bordeaux, 2010, p. 9-15

82 ROSENTHAL, Léon Du Romantisme au Réalisme. Essai sur I'évolutieria peinture en France de
1830 a 1848Paris : H. Laurens, 1914, p. 69.
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collectionneurs et amateurs locdtix Ces loteries profitent aux artistes qui recoivient
bénéfice de la vente. Ce systeme favorise la mmselace d’'un marché de I'art local,

stimulé lors de ces Salons.

Grenoble : exposer dans sa ville natale

Les Salons de Grenoble sont organisés par la $odés Amis des Arts de
Grenoble, fondée en 1832. Le président de cettdutign est le maire de la ville. Il est
accompagné d’'une commission d’administration etsdescripteurs. Le premier Salon
organisé par la Société se déroule en 1842 ;Imefil compte douze au cours du sigéle
Henri Blanc-Fontaine est trés présent lors de xpestions et participe a dix d’entre-elles
entre 1842 et 1895. Il est absent des Salons d& diBde 1850. Ces Salons sont présentés
en peériode estivale - juillet et aolt majoritairene et sont irréguliers. lls sont mis en
place pour valoriser et faire connaitre les arsidtecaux par la confrontation de leurs
peintures. L'originalité de ce Salon provincial est’il ne possede aucun jury, a
I'exception de I'année 1857. Il fait participer dpsintres nationaux, ce qui favorise la
réputation de Grenoble. Cela permet de confroeiattistes locaux a de grandes figures
nationales comme Monet et Corot par exemple. Cettative permet également de
montrer a la population grenobloise la productionpdys. Le Salon offre a Henri Blanc-
Fontaine la possibilité de se faire connaitre etspérer des achats de la part de la
bourgeoisie ou de la ville par le biais de la lieteLa renommée obtenue au Salon peut lui
faire obtenir des commandes privées. Le Salon igalainsi la production locale. Cette
exposition est un moment important de I'année ad#eq elle est organisée. Elle fait venir
de nombreux publics qui, malgré leur variété, mstditistes - la tenue du visiteur est
réglementée. La presse joue un rble important dercet événement ; elle permet d’en
faire la promotion avant ouverture et surtout dedgpales ceuvres exposées. Des journaux,
comme L’'lmpartial Dauphinois ou Le Courrier de I'lséreproposent des descriptions
détaillées de I'Exposition. lls réalisent des cossptendus et des critiques sur les ceuvres

présentées. A coté de la presse locale, les agiglart publient des livrets explicatifs et

183 BUCHANIEC, Nicolas, « Les loteries des Salons devimce, entre économie et philanthropie », in
HOUSSAIS, Laurent, LAGRANGE, Marion (dir.gp. cit, p. 43-55.

184 Une partie des informations concernant I'histoeigies Salons et de la Société des Amis des Arts de
Grenoble, provient du mémoire de FOURNIER Mariane,Société des Amis des Arts de Grenoble a
travers 'étudedes salons de peinture au XIXe siécle a Grenoldk 1 et 2, sous la direction de Marianne
Clerc, 2008-20009.
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critiques dans lesquels ils donnent leurs impressisur les ceuvres du Salon, comme

limprimeur Lullin.

Ayant suivi une formation académique dés son emfamtenri Blanc-Fontaine
prend rapidement conscience de lI'importance durSdéms sa carriere. Son professeur,
Horace Mollard, le fait participer a plusieurs lieps aux Expositions organisées a
Grenoble. Ces premiéres tentatives sont plus omnsndés échecs. En 1837, les toiles
d’Henri Blanc-Fontaine et de ses amis d’ateliesort pas présentées a I'ExpositfbnEn
1842, alors qu'il est encore éleve a Grenoble @thpr de son départ pour Paris, il présente
au Salon une série de portraits et une scene de geituléeLes Souvenirs du monde dans
le cloftre (fig. 28, 29) connue par une lithographie de 1850 et un dessitardisté®. La
qualité de cette peinture pousse la Société des Ales Arts a vouloir acheter cette toile.
Malgré les attentes de cette institution, le jearteste préfére I'offrir a son oncle, Henri

Fontaine.

Il'y a cette année la une exposition de tableaumasée de Grenoble. de[sic] personnages
gu’henri[sic] venait de peindre se trouvant satisfaits du traataile la ressemblance ont voulu
que leurs portraits figurassent avec les autres Pe]son c6té henfsic] avait congu le projet
d’exécuter un petit tableau de genre dont I'idééaprise uniquement dans son imagination, et
de la présenter pour la faire souscrire [ ?] awcoars, si toutefois il pouvait y étre admis [...],
le sujet de ce tableau sont les souvenirs du mdads le cloitre. C'est un guerrier du moyen
age, jeune mais fatigué de la guerre, de la pé&dtehdu chagrin qui I'ont éloigné du monde et
voué a la retraite ou seul dans sa cellule il sgnital’anciens souvenirs. C'est le portrait d’'une
épouse chérie qu'il a perdu et quil considére awet regard si mélancolique et si
profondément triste que le chagrin en a fait laame. Ce portrait est adossé a une téte de
mort qui le soutient, a coté des éperons dorésjitensne bible ouverte dont les pages sont
colorées comme c’était I'usage dans I'ancien terhpsiobe blanche qu'il porte est celle d'un
chartreux. Sa téte est appuyée sur sa main dsaitsmain gauche tient négligemment une épée
gu’'entoure une superbe écharpe bleue brodée engms pieds est son casque et sa banniere
rouge ou est aussi brodée une couronne de comtié.C€a qui constitue sa seule et derniére
richesse, il vient de le sortir d’'une vieille arme]...], ce dont on a fait aussi la remarque dans
le fond est un prie-Dieu surmonté d'un crucifix tenune muraille dégradée. La commission
des amis des arts de Grenoble ayant jugé devaiterctette petite composition qui a plu, lui a
fait écrire pour lui proposer. Henri allait en censr lorsqu’il a pensé que cette approbation
donnant quelques reliefs a I',euvre modeste d’'ungecommencant, dont au reste tout au
meérite consiste dans I'expression qu'il a misea gréféré I'offrir a son oncle, comme étant la
premiére de lui en ce genre, ce qui lui fait bikrsplaisir®’.

Ce premier succes est important pour le peinthai @ermet de mettre en valeur ses

capacités artistiques, alors qu’il n’est encoreaugléléve d’atelier. Il lui permet d’avoir une

premiére reconnaissance de l'institution de Gresmobl

185 e Journal de Diodore Rahoult, op. ¢ileudi 25 mai 1837, p. 44.

18 Suite & nos recherches, I'ceuvre originale n'agp@setrouvée.

187 Correspondance de famille originale et familiéreéngrale et particuliére tome 13, Grenoble :
MOLLARD, 1827-1842, lettre 274, p. 18.
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Ces Salons sont nécessaires pour que le peinseepfiire sa place et se créer un
nom au sein de la population grenobloise. Henrn8lBontaine avait déja entrepri de se
faire connaitre grace aux publications qu’il réalioour le journal’Allobroge; ce qui

était une premiere étape utile pour sa renommeée.

Il présente régulierement au Salon des scenes dee,gdes paysages et des
portraits. Il fait exception en 1853, en présentewis peintures religieuses dont deux sont
destinées a I'Eglise Saint-André et réalisées saitene commande (annexe 12). Les
ceuvres qu’il présente répondent a la demande logalg’'intéegrent dans le courant
artistigue du Dauphiné. Ses paysages représergentig majorité des vues du Sud de la

France, inspirées et tirées de ses voyages arditiegifie-sur-Mer et sur la céte.

Les journaux et critiques d’art donnent explicasi@b avis sur certaines des ceuvres
d’Henri Blanc-Fontaine. Ces critiques participeritaadenommée de l'artiste et permettent
de voir quelle est la réception de sa peinturelgpgopulation grenobloise. Les journaux
rappellent a plusieurs reprises la place qu’a reussg faire I'artiste, et ce par 'emploi de
qualificatifs élogieux tel quée Clairon des Alpesge 10 juillet 1895 : « La marine de
I'’éminent Henri Blanc-Fontaine'$’. Ses ceuvres recoivent en majorité de bonnesuziq
montrant que I'artiste répondait au goQt de seseroporains. « Autant pouvons nous dire
de M. Henri Blanc-Fontaine de Grenoble, qui, nan tie ses jolies études de Villefranche
expose le portait déliss. F...[Mary Forster], une petite toile tres remarquapée sa
fraicheur et par le coloris savoureux d’une pena &t riche. ¥°. Malgré les avis positifs,

il arrive que certaines de ses toiles regoiventraens bonnes critiques. « Mr. Blanc-
Fontaine en surchargeant ses paysages de coulewes a les rendre lourd et pateux.
Malgré celale port de Villefranche&’un coloris assez brillant, offre quelques torassf et
justes dans les maisons baties en amphithéatreraude la mer. Par contre, \&llon
d’Eza, du méme artiste est ennuyeux comme le jardiragines grecques'®. D’aprés
cette critique, I'évolution de son style par I'emipt’'une peinture épaisse et colorée ne
recoit pas le méme intérét que ses premieres tdikesléveloppement de la caricature
participe également a la diffusion des ceuvres d'Hglanc-Fontaine en les publiant sous
forme de dessins (annexe 10).

188 « Salon de Grenoble », Ire Clairon des Alpe§Microfilm], journal quotidien du soir, 2 Juillet8P5,
Grenaoble : Bibliotheque Municipale d’étude et darhation.

189 LULLIN Ed., « Les tableaux d'intérieur et les pmaits », inLe Salon de Grenoble. Juillet-AoGt 1886,
Editions Lullin Grenoble, 1886, p. 31.

199 SAINT-GENIS,Salon de Grenoble, 188¥ienne : E-J Savigné, 1880, p. 20.
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Le succés grenoblois de l'artiste est égalemeniblgispar I'obtention d’une
médaille de premiére classe au Salon de 86€e prix est un grand prestige pour
I'artiste qui se voit couronné de la premiere pldeel’exposition. Ces médailles sont un

avantage majeur pour la renommée du peintre.

Comme pour plusieurs artistes, certaines ceuvresmiliHBlanc-Fontaine sont mises
a la loterie organisée par la Société des AmisAdss Elles sont pour la plupart achetées
par la ville afin de compléter les collections dus@e. Ces achats montrent l'intérét de
Grenoble pour les toiles d’Henri Blanc-Fontaine Mille acquiert en 1856, la célébre toile
présentée a I'Exposition Universelles de 18Smuvenirs de la Gravdig. 31), pour deux
milles franc$®® Les achats opérés au Salon par le biais dedddatont annoncés dans les
journaux. En 1895, la Société des Amis des Artsiigetila toile intituléel’Orage (fig.
61). « Les acquisitions [...] de la Société des Adas Arts a choisi pour notre Musée [...]

L’Orage par Henri Blanc-Fontaine$s.

En parallele au Salon, Henri Blanc-Fontaine pré&sentplusieurs reprises ses
ceuvres a la Vitrine Bajat, marchand de couleursliésplace Vaucanson & Grendfe
Cela lui permet d’espérer des achats aupres dadgiimms bourgeoises et de diffuser son
art. Percevant des rentes mensuelles suffisantedaplcation d’appartements, nous
pouvons avancer I'hypothese que la vente des cewlees$artiste devait servir de
complément & ces reverit’s Au cours du XlIXe siécle, le développement du anc
dans la vente des ceuvres est croissant. Il satediiédiaire entre artistes et acquérefirs
Le marchand facilite ainsi le quotidien de l'agisgui n'a plus besoin de chercher sa

clientele.Henri Blanc-Fontaine y met en vente ses peintueeSalon ainsi que des ceuvres

91 50ciété Artistique de I'Hérault, Livret explicatiés ouvrages de peintures, sculpture, dessin, athie
etc. Admis a I'expositigriMontpellier, 1868, p. 12.

192 ROMAN, J, Ministére de I'Instruction publique et des BeauxsAmistoire et description du Musée-
Bibliotheque de Grenobléaris : Plon, 1892, p. 12.

193 « Salon de Grenoble », ire Clairon des Alpe§Microfilm], journal quotidien du soir, 7 Aot 189
Grenoble : Bibliothéque Municipale d'étude et darmhation.

194 Malgré nos recherches, nous n’avons trouvé degmyses informations quant aux achats réaliséiau s
de la Vitrine Bajat. Ainsi, nous ne pouvons sawila présentation des toiles d’Henri Blanc-Forgaihez
ce marchand était ou non fructueuses ; ALBERT,tidiés Le Peintre Blanc-FontaineGrenoble : Librairie
dauphinoise H. Falques et Félix Perrin, 1901, p 13.

19 France, Grenoble, Archives départementales déré|s3Q11/1807, « Déclaration des mutations aprés
déces. Direction générale de I'enregistrement dtrdire. Direction de Grenoble, Bureau de Grenobl&6
juin 1898.

1% | ETHEVE, Jacques.a vie quotidienne des artistes francais au XIXlsi Paris : Hachette, 1968, p.
156.
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annexes. En 1861, il y présente sa tblle Dimanche aux vépregxposée au Salon de

Lyon I'année suivantd’.

Lyon : centre important en Dauphiné

Les Salons de Lyon sont organisés par la Sociégtd\des des Arts de Lyon. Cette
société est fondée en 1821 et est officiellemeééeren 183682 Elle est composée de
membres et de souscripteurs. La Société a pougeltborganiser les Salons annuels dont
elle a la primauté jusqu'en 1887 Ces expositions sont réguliéres et ne connaissent
gu’'une seule interruption en 1871. Un jury est gBade la sélection des ceuvres a
présenter. Ces Salons permettent la promotion idistea lyonnais, francais et étrangers ;
des artistes comme Horace Vernet, Gustave Coutldaiwes de Chavannes y participent.
Cette initiative crée un p6le important autour deville de Lyon, ou régne une intensité
artistigue qui draine de nombreux artistes atfig@sle Salon ou formés a I'école de dessin
de la ville. La Société des Amis des Arts de Lymh ®eés active. Elle est 'une des

premiéres & organiser une loterie a la fin de spesition$®.

Le Salon de Lyon est celui pour lequel Henri Bl&urtaine est le plus productif
de par le nombre de participations annuelles. Ipsente a toutes les expositions de
peinture de la Société des Amis des Arts de LydneelB48 et 1877, a I'exception des
années 1853 et 1869, occupées par une commandéyrmy et par un voyage en ltalie
pour l'autre, et des années 1873 et 1876. Cetéintgst certainement lié au fait que les
Salons de Grenoble soient irréguliers. Par cetemge participation, il semble important a
Henri Blanc-Fontaine de présenter ses ceuvres a, logmire artistique trés actif et ville
majeure au XIXe siécle. Cela est lié a une vola®&econnaissance de la part des élites
lyonnaises afin d’espérer des commandes. Nous pguapporter 'hypothése que ces
participations permettent de rattacher Henri BlRootaine aux artistes nationaux et
internationaux présents lors de ces expositionsellant par l'intermédiaire du local au

national voire a l'international, le laissant eggéune reconnaissance plus vaste, sachant

197 ALBERT, Aristide,op. cit.,note 194.

198 Statut de la Société des Amis des Arts de Liygon : Pitrat, 1821, p. 1Statut de la Société des Amis des
Arts de LyonLyon : Rossary, 1836, p. 1

1991887 est une année de rupture pour le Salon de, lgui face aux mécontentements de certains artiste
voit, face a lui, la création d’un Salon indépertdanu par les artistes eux-méme&atut de la Société des
Amis des Arts de Lyotbid., 1836.

20 WHITE, Harrison ; White, Cynthid,a carriére des peintres au XIXe si&cRaris : Flammarion, 2009,
p.127.
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que l'artiste présente certaines des ces toilasfaid aux expositions de Lyon et de Paris,
commela Fille du paralytique présentée en 1866 au Salon de Paris puis enalBgan.

Henri Blanc-Fontaine participe a vingt six Saloy@ninais et y présente I'ensemble
des genres artistiques, la majorité étant des scéaeyenres - vingt deux sont définies
exactement. Une grande partie des tableaux n'gyartre retrouvés, il est possible que
certains, par leurs titres, puissent étre assindilées scenes de genre ou des portraits de
fantaisie - neuf sont de ce type (annexe 13). Létéades ceuvres présentées reflete la
diversité de la production de I'artiste, révélamm sptitude a traiter 'ensemble des genres
mais aussi une volonté de toucher des publicsrdiité, tant bourgeois qu’officiels. Ce
panorama de sa production est possible gracerioosgareuses participations.

Les Salons de Lyon possédent également des cstidjag qui étudient les ceuvres
présentées a I'exposition. Malgré nos recherchass ne sommes pas parvenues a trouver
un nombre suffisant de critiques permettant dendéla réception des peintures d’Henri
Blanc-Fontaine au sein des Salons lyonnais. En ,1BG8ésente pour la seconde fois
L’Adieu, qui ne semble pas trouver preneur & GreriBbl€ette toile recoit une critique
mitigée, voire contradictoire, lors de son deuxiedadon. « M. Blanc-Fontaine réunit dans
sa peinture les qualités et les défauts de M. @ctesuillet [romancier et dramaturge
francais], dont il serait digne d’illustrer leScenes et Proverbefde 1869]. Ses
compositions sont honnétes, gracieuses, agréallesilamais un peu flasques, molles,

vides. »2%?

. Les critiqgues lyonnais s'intéressent a la quatisthétique de la peinture
d’Henri Blanc-Fontaine, trouvant en celle-ci unénét qui ne se retrouve guére dans ses
qualités techniques. Le peintre montre une grapttude dans le travail du dessin et de la
composition mais propose une peinture parfois digguse et épaisse, qu'il sait
contrebalancer par ses connaissances techniquis.otifque doit également se replacer
dans le contexte pictural de I'époque. AueAdieu, Henri Blanc-Fontaine propose une
peinture d’inspiration troubadour désuete en ceséesm 1860. Malgré des critiques
partagées, les ceuvres d’Henri Blanc-Fontaine tmuwe certain succes aupres de la
Société des Amis des Arts de Lyon qui lui achétpditureLe Cordelier du villageen
1856. En 1862, sa toilee Dimanche aux vépres. — Intérieur d’'une église dastes-Alpes

est présentée a la loterie annuelle et trouve goéxeur, ce qui est aussi le cas en 1867

21 E|le est exposée & la Vitrine Bajat suite au Sd®1860.
22 DARTOL, F, Exposition de la Société des amis des arts de Byoge 1863Lyon : Librairie Giraudier,
Paris : Librairie Veuve Joubert, 1863, p. 51.
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avecLa Maison désert8® Ces trois achats montrent que la société lyornaiste son
intérét pour les scenes de genre de l'artiste, eswsouvent faciles d’accrochage dans les

propriétés bourgeoises.

Les Salons régionaux sont d’'une grande importanos th carriere d’Henri Blanc-
Fontaine. lls lui permettent un attachement localuee inscription professionnelle
territoriale. Il réussit a se faire une vraie platans le Dauphiné et principalement a
Grenoble, sa ville d’origine. Il parvient surtoutcanquérir la bourgeoisie locale et a
répondre aux godts de sa région en proposant @eesae genre, des portraits et des
paysages, peintures appréciées des populationprdsentation de ses ceuvres a Lyon
semble quant a elle liée au prestige de la villéx diespérance d’'une reconnaissance
régionale pouvant déboucher sur du national, créargi un médiateur entre capitale
nationale et grande ville locale. Tout comme lestas de son temps, Henri Blanc-
Fontaine participe aux Salons de Paris, dans ledéutouver une place au sein de l'art

francais du XlIXe siecle.

Paris : Salons et Exposition Universelle

Cherchant a faire carriere et a percer dans le mded’art, Henri Blanc-Fontaine
présente ses ceuvres au Salon de Paris, expos#goplas importantes pour les artistes

professionnels frangais.

Les Salons parisiens

Centre artistique majeur, Paris devient capitale ddgs du XIXe siecle et la
destination privilégiée des artistes qui souhaifeine carriere grace a une reconnaissance
nationale et I'obtention de prix. L’Académie présemchaque année la production des
artistes au sein du Salon. Cette institution prend place majeure dans la carriere des
peintres car c’est au sein de celle-ci qu’ils espegétre reconnus et demandés par les
élites. Le Salon détient a sa téte un jury de sélequi décide des ceuvres présentées. Au
cours du siecle, cette institution connait un d¢ertaombre de critiques de la part des
artistes et principalement des « Refusés ». Cetednént annuel est tres important pour la
ville de Paris car il draine un public vaste etéh@géene : artistes, connaisseurs, curieux,

amateurs et critiques d’art. Le Salon est pariécalinent apprécié de la société qui y

283 DUMAS, Dominique Salons et expositions a Lyon, 1786-1918 : catalatrseexposants et listes de leurs
ceuvrestome 1, Dijon : L'Echelle de Jacob, 2007, p. 161.
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découvre la production des artistes francais. Boupronant un idéal artistique, celui de
I’Académie, le Salon voit son intérét s’élargir aours du siécle et tend a présenter les
différents genres picturaux, bien que la peinturestbire soit la plus appréciée par les
membres. Il présente de plus en plus de paysagis sténes de genre. Cette exposition
facilite les achats de la bourgeoisie et de I'Etat en favorisant I'introduction des artistes

dans le monde artistique.

Malgré son inscription provinciale, Henri Blanc-Faine se présente a plusieurs
reprises au Salon de Paris. Il participe a onzerSaparisiens entre 1848 et 1877. Il y
présente exclusivement des scenes de genres aptext des années 1876 et 1877, ou |l
met deux paysages a I'Exposition (annexe 14)éltarte de I'art officiel dés son début de
carriere. Cela peut étre lié a une volonté de teuah plus large public, friand de ce genre

de tableaux.

Il se présente a son premier Salon en 1848 - & P&gans - alors qu'il sort tout
juste de I'atelier de Léon Cogniet. Cette exposist difficile pour le jeune artiste, décu
que ses ceuvres soient mal présentées alors gpékas commencer a entreprendre sa
carriére par une premiére visibilité. «[...] il esmié commencer sa réputatiorf°% Ce
Salon est le résultat de la Révolution de Févrg®t8l Le Gouvernement révolutionnaire
annonce un Salon « libre » dans lequel toutes iesa® proposées peuvent étre exposées.
Au total, cing mille cent quatre vingt peinturesisprésentées au pulfiié Henri Blanc-
Fontaine soumet deux scenes de gernres Premiers Amourffig. 30), connue par une
lithographie de 1850 &ouvenir du monde dans le cloiffey. 28), peinture qui avait eu
son succes a I'Exposition de Grenoble en $#42e cas d’Henri Blanc-Fontaine rappelle
la difficulté liée a la présentation des toilescAachées en touche-touche de la cimaise a la
corniche, il existe au Salon de bonnes et de maevalaces ; les toiles de petits formats
accrochées en hauteur sont rarement accessibles \aud du spectateur. Ce type
d’accrochage joue beaucoup dans la visibilité detifte et sur le regard que I'on peut
porter sur sa qualité d’exécution. Nous pouvonsieeal’hypothése que les toiles d’Henri

Blanc-Fontaine devaient étre éloignées du spectdipart un accrochage en hauteur ou

24 FONTAINE, Caroline,Cahiers de souvenirs concernant la famille Blanaaing cahier 19, du 26
février au 9 mai 1848, 23 mars 1848.

2S\WHITE, Harrison ; White, Cynthiap. cit, p. 86-87.

2% Ne possédant aucune information, nous ne pouviiner s'il s’agit d’une réplique ou de la peineur
initiale, sachant que le jeune peintre l'avait dea son oncle aprés le succés de 1842. Suitesa no
recherches, les ceuvres originales n’ont pas étiuretes.
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dans un coin peu mis en valeur. Malgré cette maevaxhibition, Henri Blanc-Fontaine
est soutenu par son maitre, Léon Cogniet, quidppelle les qualités de son travail : «
[...] l'intention pour les personnages était bonres figures remplies d’expression et de
convenance... Il lui a dit tout ce qui pouvait le soler de la mauvaise placé®% Cette
premiére exposition montre la place importante de'&alon de Paris aux yeux d’Henri
Blanc-Fontaine en son début de carriére.

Le Salon voit le développement de la critique ¢’'e¢tlisée par des intellectuels ;
elle est utilisée pour valoriser le travail d’urtigte ou au contraire le désavantager. Ces
critiques sont importantes pour les peintres clasetonfrontent leur art a I'opinion des
visiteurs, et participent ainsi a leur renommée. caurs de ses Salons, Henri Blanc-
Fontaine bénéficie de bonnes critiques lorsqu’ilfaé remarquer, comme au Salon de
1859. Son tableale Déserteur(fig. 35) est d’abord présenté dans le livret g@sition
puis recoit une critique positive pour I'aspectrdagique de la scéf®: « Les gendarmes
'emmeénent ; il va disparaitre au détour de la ragne. Le vieux pére et la pauvre mére, le
coeur navré, jettent un regard d’adieu sur leurkfien-aimé, dont le crime a été de trop
aimer ses bons vieux parents. Il est coupable @s@mnt mais on aimerait a le voir tout a
coup mettre un précipice entre lui et les agenttadei. C’est mal, je le confesse ; mais
c’est la faute de M. Blanc-Fontain€’% Sur le plan technique, cette méme toile recsit le
encouragements de Maxime du Camp danSalon de 1859°: «[...] Parmi les peintres
provinciaux, M. Blanc-Fontaine est un de ceux geéritent le plus d’étre encouragés, car
on sent que sa peinture est encore un peu pléteids, ses intentions sont excellentes et
les efforts toujours élevés ; le paysage est die,régen compris et fait trées-habilement sa
partie dans la composition générale. ». Ce typerdigue peut, pour certains artistes,
valoir un prix. Elle leur permet d’étre valorisdsra qu’ils auraient pu rester dans 'ombre
de I'exposition. Ce sont ces critiques qui fonnigue renommeée d’Henri Blanc-Fontaine

aux Salons de Paris.

27 EONTAINE, Carolinepp. cit, cahier 19, 4 mai 1848.

%8 Notice sur les principaux tableaux de I'Expositide 1859. Peintres Francaisleuxiéme édition, Paris :
Henri Plon Editeur, 1859, p. 66.

29 AUBERT, Maurice, « Fantaisies $puvenirs du Salon de 18%%aris : Jules Tardieu, 1859, p. 175.
#9pDuU CAMP, Maxime,Le Salon de 185%aris : Librairie Nouvelle, 1859, p 82 : Maxime @amp (1822-
1894) est un écrivain frangais, membre de I'Aca@éFRriancaise en 1880. Il est I'un des fondateurtade
Revue de Parist participe aux publications deRevue des Deux Mondes.
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Les tentatives parisiennes de l'artiste grenobleisont pas toujours des réussites.
Sa toile de 1859 avait d’abord été rejetée panrg jlu Salon. C’est grace a l'aide de ses
relations que l'artiste peut présenter sa toileExpgosition. Son ami, Aristide Albert a
réussi a faire réviser la peinture de l'artiste lpgury grace a I'aide d’Eugene Rallet, maire
de Biviers et conseiller général de Grenoble, léame ami de M. Nieuwerkerke, directeur
des Beaux-Arts’. Nous comprenons limportance que pouvait joues lelations
entretenues entre l'artiste et des figures polsjucelles-ci pouvant influencer sa
carrieré'® Un second échec eut lieu en 1863 lors duquelesatyse, La Barque est
refusée (fig. 54). Elle est exposée au Salon ddasB& qui ouvre ses portes la méme
année : « M. Blanc-Fontaine mérite aussi d’étre traené pour saBarque; nous ne
pouvons indiquer le sujet puisque I'artiste n'a pagoyé au catalogue, ainsi que beaucoup
d’autres dont les noms mémes nous restent incquerudmpossibilité de les déchiffrer. »
213 Une notice était préalablement demandée austesrtmur accompagner la toile afin de
I'inscrire et de la décrire dans le livret d’exfdasi.

L’Exposition Universelle de 1855

pY

Henri Blanc-Fontaine participe en 1855 a I'ExpasitiUniverselle de Paris,
souhaitée par Napoléon Il afin de montrer la plded’art francais et la grandeur du pays
dans le monde. Inaugurée |& Mai 1855 et close le 31 octobre de la méme année,
'Exposition est organisée afin de présenter l'emsle des arts, Beaux-Arts, Arts
décoratifs, et Industrie. Elle est réalisée au iPalde I'Industrie, remanié pour
lévénemertt'®. Désirant montrer limportance de lart francaisn batiment est
spécialement réservé aux Beaux-Arts ; le PalaisBdesix-Arts est édifié entre 'avenue
Montaigne et I'avenue Marbedf. Le choix des artistes représentés est résendus c
vivants a la date du 22 juin 1853. « Il fut décqglée 'Exposition des Beaux-Arts serait
ouverte aux productions des artistes francaisrahgers, vivants au 22 juin 1853, date du

211 Comte Emilien de Nieuwerkerke (1811-1892) géreidaartistique sous le Second Empire. Il accrait le
collections nationales au sein des musées et maauénfluence lors des Salons en imposant sonavis
jury.

22 AL BERT, Aristide,op. cit, p. 13.

ZI3ETIENNE, Louis,Le Jury et les Exposants. Le Salon des Ref@s#is : E. Dentu, 1863, p. 40.

214 |es constructions du Palais de I'Industrie avaiemnmencées en 1852 pour accueillir la douziéme
exposition nationale qui n'a finalement pas eu.li®an espace étant insuffisant pour recevoir I'Eigmm
Universelle, des travaux sont entrepris afin d’aagter les espaces d’exposition.

215 Rapport sur I'Exposition Universelle de 1855, prétged 'Empereur par S.A Le Prince de Napoléon
président de la commissipRaris : Imprimerie impériale, 1857, p. 49.
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décret constitutif de cette Exposition$:®»Afin d’étre sélectionnés par le jury, les artiste
ont pour obligation de donner une notice avec lenret le sujet de I'ceuvre qu’ils
souhaitent expos&r. Répondant aux conditions requises, Henri Blamatd&ine y
présenteSouvenirs de La Grave, scene de genre en Daugfimé3l), représentant un
groupe de femmes assises sur un rocher pendanitemegnent. Suite a nos recherches,
nous n’'avons trouvé aucune information quant ddaepet la position décidée par le jury
pour I'accrochage et I'exposition de la toile d’HieBlanc-Fontaine.

La peinture de l'artiste connait un certain suceesecoit une mention honorable
par le jury au terme de I'Exposition ; lui valanteupremiere consécration importante a la
capitale en son début de carriere. « Il valut aitéar une mention de®1classe,
I'équivalent d’'une médaille dans les expositiondimmaires. $'® Les mentions honorables
sont des titres de reconnaissance décernées joay lde I'Exposition afin de distinguer le
travail d’'un artiste qui ne mérite pas suffisammemé médaille de bronze. « La mention
honorable pouvait étre décernée par chacun degpsmpiers groupes, sur la proposition
des jurys des classes, aux exposants des produite gseraient distingués par I'un des
mérites énonceés plus haut, lorsque la nouveautédention ou le peu d'importance de la
production ne donnerait pas lieu au vote de la iHédke bronze. $°.

Cette toile recoit également un retour positif depért de la critique. Maxime du
Camp écrit un article prometteur et encourageantastoile d’Henri Blanc-Fontaine dans

la Revue de Paris

[...] je répare un oubli involontaire a I'égard d’peintre de genre encore inconnu et qui, dans
un tableau qui mérite examen, fait de bonnes preesegour I'avenir. Sous le titre trés
trompeur deSouvenirs de La GrayeM. Blanc-Fontaine a exposé une toile pleine d'un
sentiment que fait valoir une exécution encorethgt®, mais déja sérieuse. [...] Le dessin de
ce tableau, trés bien composé, s'égare une ou figsixdans les exagérations inutiles, la
couleur générale est encore un peu grise, maggiilreconnaitre du moins, daBsuvenirs de
La Grave une préoccupation généreuse du sentiment, uneisp €levée et une intelligence
trés remarquable de ce que doit étre la peinturdenne. C’est pour cette derniére qualité, qui
est la plus désirable aujourd’hui, que ce tableattieé notre attention. Je ne sais ce que M.
Blanc-Fontaine sera dans I'avenir, mais les tenegmmediquées dans sa toile prouvent qu'il
sera mieux qu'un simple peintre anecdotique ; ibsn@emble destiné a venir grossir le
bataillon de ceux qui croient que I'art doit, desrjours, remplir sa mission et formuler de
hautes vérités, s'il veut étre véritablement grapendide, immortét°.

“%bid., p. 14.

27 bid., p. 61.

218 AL BERT, Aristide,op. cit, p. 9.

219 Rapport sur 'Exposition Universelle de 1855... dp, @. 92.

20 Malgré nos recherches, nous n‘avons pas retrauvévue originale dans laquelle fut publié cetaiktr
reprit et inclus par Albert Aristide dans la sagvaphie ; ALBERT, Aristidepp. cit, note 218.
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La critigue de Maxime du Camp montre I'importancEa@dée par l'artiste au
sentiment et au travail de la composition. Ces deuteres sont les principales
caractéristiques de la peinture d’Henri Blanc-For@aMaxime du Camps met en valeur le
potentiel de I'artiste encore inconnu du publicigian. Cette Exposition est la seconde
réalisée par Henri Blanc-Fontaine a Paris et noostm un avenir prometteur, qui se

retrouve plus tard au sein de certaines critiq@eSalon.

Henri Blanc-Fontaine fait plusieurs tentatives ari?anéme s'’il reste pour
beaucoup un inconnu. Il participe aux Salons pErsia onze reprises, avec une fréquence
d’'une exposition tous les deux ans environs. IFdessit pas a se faire repérer par I'Etat
qui ne lui accorde aucun achat et aucune commdangirde toutefois ses succes a travers
de bonnes critiques et principalement a I'Expositidniverselle au cours de laquelle il
recoit un prix, important pour sa notoriété et ldesde sa carriere. L’ceuvre présentée en
1855 reste la plus célebre aujourd’hui. Les frétmie®alons auxquels participe Henri
Blanc-Fontaine montrent sa volonté de rattacherasaere a Paris ou il cherche, comme
beaucoup d'artistes, a faire sa place. Une plageémmei mais révélatrice de ses talents
artistigues de part ses admissions a I'Expositios recherches ne nous permettent pas de
révéler si la population parisienne était sensibla peinture de l'artiste et si celle-ci a
participé ou non a sa reconnaissance par d’évenacfats. Au-dela de ses tentatives
parisiennes, Henri Blanc-Fontaine participe a plus Salons provinciaux au cours de sa
vie, lors desquels il présente ses compositions gublic local, différent de celui du

Dauphiné.

Les autres Salons

Henri Blanc-Fontaine participe au cours de sa @agra différentes expositions a
travers la France, dont plusieurs dans le Sud e ifend fréequemment. Ces Salons
permettent a l'artiste de chercher une reconnatesaans différentes régions, tout en
cherchant de nouveaux publics auprés desquelpélesliffuser son art par la vente de ses
toiles. Peu d’informations ont été trouvées sur eggositions lors de nos recherches.
Malgré cela, il est nécessaire de relever les gpations d’Henri Blanc-Fontaine lors de
ces Salons régionaux. lls permettent de percewr l@rtiste cherche a faire carriere a

travers le pays.
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Henri Blanc-Fontaine participe au Salon d’Alencan qut lieu du 17 mai au 14
juin 1858. C’est son unique exposition dans le NOtest de la Franée. Le type de sujet
et le nombre de peintures présentées par I'aristeous est pas connu. Il recoit a la fin de
cette présentation une médaille de bronze monimardnne réception de son art dans cette
ville et la reconnaissance de sa qualité plastipmela Société des Amis des Arts de
I'Orne, organisatrice de I'expositié?f. Cette récompense permet & l'artiste de compléter
sa réputation. Cette médaille est un prix de pyestjui auréole la carriére du peintre,
donnant une marque de qualité a son travail.

En 1865, il réalise son premier Salon dans le SaidadFrance, et se présente a
I'exposition de Toulouse lors de laquelle il recoite médaille de premiére classe. Cette
médaille étant la plus élevée, elle couronne ladpcton de l'artiste lors ce Safti
N’ayant trouvé de plus amples informations suritte et le nombre d’ceuvres présentées
par Henri Blanc-Fontaine, nous ne pouvons donnegefee de ces peintures. En 1868, il
participe au Salon de Montpellier organisé par txi&é artistique de I'Héradff. Ii
expose une marine intituléén pont sur une riviere de Génes ; marine avecrégblous
pouvons apporter I'hypothése que cette toile eslisée par l'artiste afin de toucher la
population locale proche du bord de mer. Cettetpenest certainement imaginée par
Henri Blanc-Fontaine qui ne part en voyage endtgli’a la fin de I'année 1868.

Il participe a deux Salons a Avignon, suite a kation de la Société des Amis des
Art d’Avignon en 1875. Il y présente des scénesgdaere en 1876 et 1877 Ces
expositions sont réalisées dans la salle du Careigde I'Hotel de Ville montrant qu’elles
sont encore de petite ampleur. La présence dést@ad ce type d’exposition lui permet de
créer une visibilité autour de son travail et dé&gp étre remarqué pour obtenir des
commandes.

Lors de ses voyages annuels dans le sud de lad-agpartir de 1878, Henri Blanc-
Fontaine a l'occasion de participer a des exposticCelles-ci relévent une volonté de
I'artiste a faire connaitre sa peinture dans le,Suéme s'il ne semble pas toujours y

21| ACROIX, Paul,Revue universelle des arteme 7, Bruxelles : A. Labroue et Compagnie, 186%62.

222 | E VAVASSEUR, GustaveExposition d’Alencon 1858. Les artistes hormandi&2position d’Alencon
Argentan : Imprimerie de Barbier, 1858, p. 47.

22 g0ciété Artistique de I'Hérault, op. ginhote 191.

224 |bid.

22 Livret explicatif des ouvrages de peintures, saukpt dessin, gravure etc. Admis a I'Exposition de |
Société des Amis des Arts d’Avignail™ exposition, Avignon, 1876, p. 4_jvret explicatif des ouvrages de
peintures, sculpture, dessin, gravure etc. AdmiExposition de la Société des Amis des Arts d'Avigy
3*M™ exposition, Avignon, 1877, p. 3.
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participer par plaisir. « Hector a troublé ma tnaiigé avec son invitation d'exposer, j'étais
bien loin d'y penser ; je frottais avec tant d'indance mes petits morceaux de toile et
voila qu'il me faut faire un tableau ! Malheur !'geémdant, comme il est dans la bagarre et
que je tiens beaucoup a ce que ma chere éleveeXpase suis pas assez impoli pour la
laisser aller seule. Je cherche un sujet ; plusigléres vagues se sont présentées mais si
vagues que je n'ai pu les fixer. J'espérais troisiemon affaire, mais la pluie ! Enfin

I »226'

Henri Blanc-Fontaine ne participe pas seulementes expositions officielles,
montrant sa volonté de toucher un public plus vdbktente de se faire des relations dans
les régions, celles-ci étant toujours utiles poarcarriere. «|[...] ici, lI'exposition est
renvoyée aux premiers jours de janvier ; on m'gp@sé de faire partie d'un cercle
artistique ou I'on expose et peut vendre des takleke verrai, il ne tiendrait qu'a moi de
me faire des relations dans le pays. Le Docteuregquiout a fait notre ami, me présente
comme un artiste éminent, mais je suis trop loirNi= ; je sais trop ce que valent les
paroles et j'aime trop la tranquillité’®: En 1882, il envisage de se présenter a I'expwsiti
de Nice mais ayant proposeé ses toiles trop tardeipu y participer. « Je n'ai pas pu
exposer mes tableaux a Nice, c'était trop tard diyarsuis arrivé et le livret était déja

imprimé. %28

Tout au long de sa carriere, Henri Blanc-Fontaina @lonté de participer a des
Salons a travers la France, afin de faire connaitre art et de réussir a trouver une
clientele. Ces expositions locales sont pour laonitgj des succes dans la carriere de
I'artiste qui réussit, au cours de certaines, @mabides médailles. Ces prix sont importants
pour sa renommeée car ils figurent dans les livdetsSalon et permettent au public de se
donner une idée sur sa qualité d'artiste. Ces riéslasont des marques de prestige

majeures pour le peintre qui tend a conquérir dédigs variés.

La carriere d’Henri Blanc-Fontaine est animée pw sombreuses participations
aux Salons. Ces expositions sont importantes dartarriere du peintre. Henri Blanc-
Fontaine connait un succes important & Grenoblél, est présent a de nombreux Salons.
La société Grenobloise reconnait son talent a tsauae bonne réception de sa peinture

dans la presse et de part les achats de la Vilarticipe également a des Salons de plus

22 H.R.: Lettre d’Henri Blanc-Fontaine & Eugénieifgr, Mercredi 7 Avril 1880, Eza.
22TE H.R.: Lettre d’Henri Blanc-Fontaine & Eugéniei@r, Jeudi 23 Décembre 1880, Villefranche-sur-Mer.
28 F H.R.: Lettre d’Henri Blanc-Fontaine & Eugéniei@r, Samedi 21 Janvier 1882, Villefranche-sur-Mer.
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grande envergure, principalement a Lyon et & Rdirisde trouver une place aux cotés des
artistes nationaux. Les Salons parisiens sont lies n@putés du XlXe siecle et sont les
lieux de visibilités les plus importants. En papant a différentes expositions locales,
Henri Blanc-Fontaine cherche de nouveaux publicsdet commandes. Ces Salons
couronnent sa carriére par I'obtention de médaillEsst grace a de bonnes critiques et au
gain de prix qu’Henri Blanc-Fontaine parvient af@ee connaitre dans le monde de l'art.
La renommée grenobloise d’Henri Blanc-Fontaingkiimet de se placer en artiste majeur

et d’obtenir des commandes officielles, importamiesr sa carriere.
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Chapitre 6 — Répondre aux commandes officielles

Henri Blanc-Fontaine obtient des commandes imptetade la ville de Grenoble
au cours de sa carriere. Les commandes officisties une forme de protection de la ville
envers l'artiste. Elles lui permettent de mettre ad au service des autorités et montrent la
place qu’il a réussi a acquérir a Grenoble en tprdrtiste professionnel. Elles lui sont
confiées en collaboration avec d’autres peintresntrant I'intérét de la ville pour ses

artistes locaux.

Toiles pour la Chapelle de la Vierge a I'église 8aiAndré

En 1852, Henri Blanc-Fontaine recoit une importacwenmande pour I'église
Saint-André de Grenoble. Il partage ce travail aa@tami Diodore Rahoult. Il s’agit de la
premieére commande officielle recue par les deustag. Ces peintures sont réalisées pour
la Chapelle de la Vierge et requierent un travaille theme de Marie. lls ont a produire
quatre toiles et se partagent le travail en réatidaux peintures chacun. Diodore Rahoult
peint La Mort de la Viergeet Présentation au Templélenri Blanc-Fontaine quant a lui
réaliseL’Annonciationet L’Adoration des BergersCes ceuvres représentent des moments
majeurs de la vie de la Vierge et des Evangiles fodles n’étant actuellement plus
présentes au sein de I'église Saint-André, il egtossible de les obserf&t Selon la
biographie de Diodore Rahoult, écrite par Augusgtien 1874 ’Annonciationd’Henri
Blanc-Fontaine était présentée « derriere I'audellp chapelle] dans deux compartiments
en hauteurs [...]3°

Ces ceuvres sont présentées au Salon de GrenohB58ravant leur accrochage
définitif dans la chapelle de I'égl§e. Elles sont connues par des descriptions et Ge$q
détaillées, réalisées par Charles A. N. Maigniamsde journale Courrier de I'lsérea la
date du 20 aolt 183%. Cette étude permet de connaitre la composition de

L’Annonciation:

229 | a date de décrochage des toiles d’Henri Blanddine ne nous est pas connue. La derniére infoomati
retrouvée a leur sujet est une tentative de restianren 1965, directement réalisée dans la Clapellla
Vierge (MULLER, Claude, « Les rendez-vous de I'dig¢, Henri Blanc-Fontaine », e Dauphiné Libérg
22 avril 1997).

Z0PETIT, AugusteDiodore Rahoult et son ceuvre Grenoble : Prudhomme, 1874, p. 11.

21 Explication des ouvrages de peintures, dessindpsoes, etc. exposé au Musée de GrenaBlenoble :
Maisonville, 1853, p.7-8.

232 MAIGNIEN, Charles A.N., « Exposition de Peinture Grenoble. Salon de 1853 », lie Courrier de
I'lsére, 20 ao(t 1853.
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[Pour L’Annonciatior] J'aurais des doutes pour le prie-Dieu et le cioyssobjet de luxe,
venant en aide a un zéle attiédi... si Marie estrébge, j'aime mieux que ce soit sur les dalles.
[...] Le peintre ne représentant qu'un moment, [...pst’ I'acceptation; Marie baisse
noblement la téte et 'ange dans une pose gragisaséenu sans S’y appuyer sur un nuage qui
roule sur le dos, admire et contemple. Sa figupgime ces deux sentiments, elle est fort belle.
[...] Et le nuage sombre qui roule vers Marie rappallissi, comme tradition plastique, le mot
que vient de dire GabrielLa vertu du trés haut vous couvrira de son ompre] Marie aussi

est belle de sa vertu et de sa foi, jaime a voipras d’elle sur un meuble ce parchemin
déroulé, sans doute la prophétie d’lsaie qu'ellditaé [...].

Cette description rappelle par plusieurs de sestpdi’Annonciation (fig. 1)
gu’avait réalisé Henri Blanc-Fontaine lors de somaours d’atelier en décembre 1842,
chez Léon Cogniet. Il est possible que l'artiste rapris cette premiére composition
comme modele tout en modifiant certains de sescéspe

Une esquisse d&’Adoration des Bergergfig. 2), dessinée par Henri Blanc-
Fontaine, a été retrouvée et permet de donnerdéeede I'ceuvre finale, méme s'il est
possible que lartiste ait apporté quelques madiions. Ce dessin est réalisé au crayon et
ne comporte aucune couleurs, il ne permet pas fieirdi&s coloris du tableau. Henri
Blanc-Fontaine reprend l'iconographie chrétiennereprésentant la Sainte Famille et
Jésus dans un berceau. lls sont installés danstabée. Les bergers, accompagnés de
femmes et d’enfants, viennent découvrir 'Enfargu¥ Un berger est prosterné devant la
famille, les autres regardent le nouveau né averatidn. Un berger tient un agneau dans
ses bras, symbole de la destiné du Christ. Uneejé@mme en arriere plan fait un signe
vers I'extérieur de la toile en guise de ralliemesne lumiére surnaturelle jaillit du centre
de la composition. L'article de journal permet dafirmer certains €léments de I'esquisse
dessinée par Henri Blanc-Fontaine. « L’artisteenlgroupé les bergers qui adorent, leurs
physionomies, leurs attitudes sont variées et abésr Celle qui, au fond de la scéne
appelle au loin, achéve et compléte l'idée. Sortegesnple est un vrai signal. [...] Et,
apres lui avoir soumis encore un droit Butumierequi éclaire heureusement le milieu de
la scene mais dont 'origine n'est pas assez éteden

Ces peintures recoivent une bonne critique lordede présentation au Salon.
Maignien souligne a plusieurs reprises la capatittenri Blanc-Fontaine a traduire les
textes originels. « Le peintre n'a donc pas intibde fantaisie dans le récit de saint Luc,
tout en représentant autrement que le début du. ré€f. Cela met en valeur sa
connaissance historique Ha Bible qu’il a étudié dans sa jeunesse et lors de sadfion.

Malgré le respect de l'artiste, sa peinture monqtrelques erreurs dans la réalisation des

233 | pid.
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personnages. « Cette figure, quoiqu’on en trougenkembres un peu forts, me parait
excellente. ». Sa peinture présente une certaindemi®® qui met en valeur ses
personnages et transmet leurs sentiments. « D’gbduil suis gré de n’avoir pas cherché
avec une affection d’archaisme a peindre I'impdesjieut-étre. Il a fait une figure tres
jeune, trés sérieuse, c’est bien. Il lui a donnecda régularité des traits un ensemble
aimable et naif, une expression touchante, et ¢Jest encore... [...] C'est une vraie
transfiguration intérieure et nous en voudrionsreffet vivant, c’est beaucoup demander

mais ne peut-on pas demander beaucoup & M. Blafié ?

Cette commande montre la capacité des deux arssgsppliquer a la peinture
religieuse. La ville de Grenoble montre sa confamnvers ces jeunes artistes par la
réalisation de ce premier projet. Ces peinture®leén le talent des deux peintres et
annoncent la technique d’Henri Blanc-Fontaine etatecamarade.

Leurs compétences artistiques révélées a traversclerriere menent les deux

artistes a une realisation majeure : les peintom@sles du Musée-Bibliotheque.

Le Musée-Bibliotheque

En 1868, Henri Blanc-Fontaine et Diodore Rahoultt sthargés par le maire de la
ville de realiser les peintures murales du Musddi®heque, encore en construction.
Cette commande est connue par un contrat datéjuin 2868>>. Il est demandé au deux
artistes de réaliser quatorze allégories symbdligsnArts et les Sciences, partagées entre
la bibliothéque et le vestibule d’entrée du monumeri...] ils auront un délais de six

»38 Afin de réaliser au mieux

mois pour I'exécution sur place des quatorze figlire]
cette commande, les deux amis et collaborateutsmigsour un voyage d’étude en ltalie
dans le but de s’inspirer des modeles du passg @gbdver leur inspiration. A leur retour,
ils réalisent des études qu’ils soumettent a I'axstiation. Henri Blanc-Fontaine peint les
allégories symbolisant |&einture I’ Architecture la Sculpture pour le vestibule et la
Philosophie lesBeaux-Arts la Physique lesArts militaire et 'Economie-politiquegpour la

Bibliothequé®".

23 bid.

235 Extrait du registre des délibérations du Conseilritipal de la vile de Grenoble, daté du 18 juill&68,
signé par le maire de Grenoble Monsieur Vendi@cument conservé aux archives municipales dadbte,
sous la cote 4M333.

2% bid.

237 ALBERT, Aristide,op.cit, p. 19.
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Afin de réaliser leur projet, les artistes utilisémDictionnaire de la fablaele Noél
et étudient les descriptions mises a leur dispmosifiour travailler leurs allégorfes. Ils
pratiquent également le dessin d’apres modéle vipanr trouver les poses de leurs
représentatiofs’. Cette pratique est liée & leur intérét pour Issife fruit de leur
formation académique.

Il nous est impossible d’apporter de plus ample®rinations quant a cette
commande, les peintures du Musée-Bibliothequeri&zbjet d’'une étude en cours.

Cette commande est le chef-d’'ceuvre de ces dewstesrtiElle leur a demandé de
nombreuses études et un temps de travail impoi&#atest leur réalisation la plus célébre.
Cette commande montre la reconnaissance que leardecla ville de Grenoble méme si
les deux peintre sont de plus en plus mécontentiirdérét qu’elle leur porte ; Henri

Blanc-Fontaine et Diodore Rahoult avaient été gmgs pour ce proféf.

Aux cOtés de ces réalisations prestigieuses, Helamc-Fontaine répond a des
commandes d’envergure moins importante mais casreigmt aux attentes du maire de

Grenoble et de cercles masculins.

Le bureau du Maire de Grenoble et le Cercle de Rimuve

En 1867, Henri Blanc-Fontaine recoit une nouvetimmande de la vilfié'. Le maire
Jules Vendre lui demande de réaliser une peinfirela décorer son bureau de I'H6tel de
Ville, nouvellement situé dans I'ancien Hbétel destliguieres au Jardin de Ville. Henri
Blanc-Fontaine travaille en compagnie de Diodoréadridt et de Théodore Ravanat. lls
sont chargés de réaliser des paysages représkntalie de Grenoble. Ce travail est a but
décoratif. Cette commande montre I'intérét du Majue soutient les artistes de la région.
Henri Blanc-Fontaine réalise une peinture intitul8&-Verte, connue par une description
d’Albert Aristide™*? :

2% CLERC, Marianne, BOIS-DELATTE, Marie-Frangoise, tei®lhal, Rahoult et Blanc-Fontaine : regards
partagés de grenoblois sur I'art italien », GALL@Aniela (dir.)Stendhal historien d’artactes de colloque,
2ngennes : Presse Universitaire de Rennes, 2019,7p208.

Ibid.
240 QUANTIN, Sélina,L’'ceuvre peint de Diodore Rahoult : allégorie du MesBibliothéquemémoire de
master 1, direction : Marianne CLERC, vol.1, 200714.
241 SAINSON, Aimé, « Une Ecole Dauphinoise de peinaueX|Xe siécle »Procés verbaux mensuels de la
société dauphinoise d’ethnologie et d’archéologienvocation, ordre du jour, des séances a I'Ecae d
Médecine Grenoble : [s.n], 1965, p. 13.
242 ALBERT, Aristide, op. cit, note 194. Lors de notre recherche, nous ne sonpae®nus a retrouver
I'ceuvre originale.
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[...] L'lle-Verte, est d'une grande simplicité, quant a la partieement paysagesqisc]. Au
premier plan, les allées de I'lle-Verte en débounthte I'extrémité du quai Claude-Brosse, et
les massifs de sycomores et de hétres qui one §téemier fond de I'appropriation actuelle de
ce terrain en jardins et promenades publics ; ad,fdans le lointain, a droite, le grand horizon
des grandes Alpes. [...] le mérite capital du paysdgeM. Blanc-Fontaine, c’est d’avoir
conservé a cette ligne magistrale qui cl6t I'homizmut son déploiement grandiose ; d’avoir su
tempérer par les flots de lumiéres rose versésepsoleil couchant, sur les sommets neigeux,
la sévérité, pour ne pas le dire, la rudesse deaspscts. Cette chaine de montagnes et les
découpures pittoresques de sa ligne de faitesleawe revétement de lumiére mourante qui va
s’évanouir devant les indécises clartés du crépeisomt été rendus admirablement par M.
Blanc-Fontaine. A travers les éclaircies ménagé&@edapfaible distance qui sépare ces arbres
sveltes, dont la ramure ne se déploie qu'au somapgarait, de-ci, de-la, le prolongement de
'immense et captivante chaine de montagnes. [.ubmegrettons cette fidélité trop compléte
a la vérité des lieux. Nous avons entendu expriliogninion que M. Blanc-Fontaine et
rencontré des éléments de composition plus hewgedea facile mise en ceuvre en prenant pour
objectif les allées, la porte de I'lle-Verte, ldadielle, les quais et I'lsére, comme premier plan ;
les montagnes de Pariset et d’Engins, comme harizon

Cette longue description montre que l'artiste tsfgeinement inspiré du paysage
de l'lle-Verte pour réaliser son tableau. Cela enés son goQt pour le réalisme de ses
paysages. Ce choix de représentation est égaleléerdt la demande du maire qui

souhaitait avoir des représentations locales.

En 1863, Henri Blanc-Fontaine travaille pour le cl®rde la rue Neuve avec
Théodore Ravanat et Diodore Rahoult. Ce sont lestes eux-mémes qui ont proposé
leurs services. Ce travail ne répond plus a uneaddm officielle mais a un groupe prive.
Le Cercle de la rue Neuve est le plus importanGdenoble au XIXe siécle. C’est un
cercle qui regroupe des notables grenoblois coasmms qui se retrouvent pour se
divertit*® Les trois peintres réalisent le décor de la gmleuverte du fond de la cour.
Henri Blanc-Fontaine peint trois personnages. Died@ahoult réalisd.a Danse Une
Bayardereet La Musique Théodore Ravanat peibt Terrasse du Jardin de Vill&Ces

décors sont surmontés de médaillons représentamiuteé**

Ces commandes officielles montrent la réussite gsgibnnelle d’Henri Blanc-
Fontaine. Ce sont les seules qu’il obtient au cdersa vie. Elles concrétisent la carriére
d’'Henri Blanc-Fontaine a I'échelle provinciale. Cesmmandes révelent la renommée
gu’a réussi a se faire l'artiste au sein de s& vilitale. Ces réalisations a portée décorative

répondent aux attentes de prestige de la villeguieest particulierement marqué pour le

243 « But du Cercle, Art.1 : [Le Cercle de la rue Nelua pour but de procurer aux membres qui le coepos
divers moyens de délassement, en ouvrant notamsesnsalons pour la lecture, la conversation ejeles

de société »Reéglement du Cercle de la rue neuve fondée le pterabre 1827 Grenoble : Maisonville,
1853, p. 3).

244 Au cours de nos recherches, nous ne sommes pasnpari trouver de plus ample informations au sujet
du travail d’'Henri Blanc-Fontaine pour le Cercleldeue Neuve ; PETIT, Augustep. cit
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Musée-Bibliothéque. Ces commandes prouvent la @¢épditlenri Blanc-Fontaine a traiter
différents genres picturaux, notamment le grandeyeh le paysage. La majorité de ces
ceuvres ont disparu, mais il reste les peintureMdsée-Bibliotheque, grande réalisation

qui marque Henri Blanc-Fontaine dans la postérité.

La vie professionnelle d’Henri Blanc-Fontaine redlées carriéres des peintres de
province du XIXe siecle. Il cherche tout au longsdevie a trouver sa place au sein de I'art
francais de part ses nombreuses participationsSalons - cinquante quatre a travers la
France ont été recensées. Il parvient a obtenirréale renommée a Grenoble, ou se
développe un milieu artistique important au courts giecle. Henri Blanc-Fontaine
s'attache a des figures politiques qui lui pernmdtide concrétiser certains aspects de sa
carriere. L'obtention de commandes officielles id¢ges révele la place de I'artiste au sein
de I'art grenoblois du XIXe siecle. Les critiquetissiques et les prix qu’il réussit a obtenir
lors des Salons montrent que l'artiste parvierdigefremarquer son art lors d’expositions
d’'importance. Il se présente comme un artiste @alatte variée tant dans les genres que

dans les sujets de ses compositions.
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Partie 3

Un art éclectique



Chapitre 7 — Maitriser le grand genre

Henri Blanc-Fontaine est un artiste qui produit destures variées. Il montre par
sSon ceuvre sa capacité a traiter tous les genresauig. Il produit tant du grand genre que
du petit genre. Cette diversité se retrouve damhdéx de ses matériaux. Il peint sur petit
et grand format, maitrise le dessin et peint ailehou a I'aquarelle. Son art est complet. Il

montre sa technique, ses inspirations, ses infegeadistiques et son goQt régional.

La peinture religieuse

La peinture religieuse et allégorique est peu mrigsdans la production artistique
d’Henri Blanc-Fontaine. Leur petit nombre montreckpacité de l'artiste a maitriser le

grand genre et a produire des ceuvres qui répoadegudt officiel de son époque.

Les peintures religieuses d’Henri Blanc-Fontainesaet présentes qu’aux Salons
de Grenoble en 1853 et de Lyon en 1854-1855. Legeewle 1853 répondent a la
commande de I'église Saint-André pour la Chapedléadvierge. La toile de 1854 présente
Repos en Egypteeinture dont le titre fait référence au texteSdént Matthieu. L'absence
d’autres réalisations et le faible nombre de peesude ce genre, nous laisse avancer
I'hnypothése que l'artiste ne peint ce type de titpie suite a des commandes. Ces
réalisations montrent I'habilité d’'Henri Blanc-Fairte a traiter des peintures de grand

genre, résultant de son éducation et de sa formatigstique académique.

Dans sa commande pour la Chapelle de I'église Paidté, Henri Blanc-
Fontaine réalise des toiles sur les événementaunsajie la vie de la Vierge et de 'Enfant
Jésus. Ces peintures traitent l[d&nnonciation et delL’Adoration des BergersPar ces
toiles, il montre a travers une bonne représemta@connaissance des textes bibliques et
de I'Evangile. L'étude dd.’Adoration des Bergergfig. 2), retrouvée au cours de nos
recherches, permet d’observer qu’Henri Blanc-Fometgiosséde une grande habilité pour
le dessin et la mise en scéne. Une lumiere blagam@ne de I'Enfant et accentue son
caractére céleste. Les personnages par leur postuleurs expressions montrent leur
dévotion a Jésus.

Dans ses peintures religieuses, Henri Blanc-Foataieproduit le modele
classique de liconographie de la Vierge a I'Enfaufil reprend dans sa toilStella
Matutina (fig. 3), datée de 1853. Le titre de cette peintemend un vers ddstanies de
la Vierge Marie texte regroupant une série d’'invocations a largée Au centre de la
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composition, Marie tient dans ses bras I'Enfanudési regarde le spectateur. L'artiste
met en avant la monumentalité de ses personnagdsrgant leur caractere divin. Autour
d’eux sont présents des putti qui les regardentriH&lanc-Fontaine réalise une peinture
gracieuse dans laquelle il montre son habilité rigpgle par un travail de transparence sur
le voile de la Vierge. Les drapés sont lourds etigppropres a ceux de la renaissance
italienne. Les personnages sont humanisés panfensmtalité qu’ils dégagent. La lumiére
émane du haut de la toile éclairant les deux peemgs par des rayons lumineux, ceux-la
accentuent la construction pyramidale et I'impoctade ces derniers. Le caractere céleste
de cette toile est accentué par I'effet nuageuxodd. Henri Blanc-Fontaine réalise une
peinture raffinée, fine et délicate par le dessites traits de ces personnages. La peinture
est brillante et composée de couleurs froides. iH8fanc-Fontaine représente un
mouvement par le travail du voile flottant et Issjppion des pieds et des genoux de Marie.
Une douceur se dégage de cette toile par la proxideis personnages et par I'atmosphére
générale de la peinture. Cette composition madtriséntre qu’Henri Blanc-Fontaine
pratique une peinture religieuse a caractere académ

Les ceuvres religieuses d’Henri Blanc-Fontaine mprient la Vierge et 'Enfant
Jésus. Cela révele la prédilection de l'artistecelwi de ses commanditaires pour ce sujet.
Il crée son modele de la Vierge qu'il décline d&tslla Matutinaet La Vierge et I'Enfant
Jésugfig. 3, 4). Elle présente une stature monumergtlges traits fins, son aréte du nez
est droite et sa bouche est petite. Sa tenue espasee d'une robe blanche et d’'un
manteau bleu a lourds plis ; elle est traditiorendl la représentation de la Vierge dont les

couleurs symbolisent sa pureté et son caracténe. div

Une évolution majeure de sa peinture religieusevisgtile entre ses toiles de 1853
et la peinture réalisée en 1848 (fig. 1), a soivéerchez Cogniet. Henri Blanc-Fontaine a
acquis une habilité technique qu’il a étudié aughésnaitre parisien. Sa connaissance des
textes religieux et de I'iconographie classiqueeatge la qualité de ses réalisations. Ce
savoir lui est acquis au cours de sa formationt, ¢menobloise que parisienne, lors de

laquelle il a pu copier des peintres italiens strader les canons de la peinture classique.

Les allégories

Les toiles de chevalet a sujet allégorique sontgrésentes dans I'ceuvre d’Henri
Blanc-Fontaine. Un seul diptyque de ce genre aeaitéuvé au cours de nos recherches.

Cette faible représentation et le travail en pehdbn ces toiles, nous laisse apporter
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I'hypothése que ces peintures répondent a une codendutti dans un paysagéig. 5)
présente des petites fées qui se reposent au hiadacbre. Ces peintures montrent le
savoir faire de l'artiste par un travail de composi et une finesse du traitement. Les
scenes se déroulent dans un paysage composé. Dée marjet représenté, ces toiles
rattachent cette production a la peinture académidine sérénité se dégage de ces
peintures grace a une atmosphere douce. Henri #Blantaine montre sa capacité a
représenter la lumiere par le travail de variati@s teintes, donnant a ces peintures leur

aspect matinal ou de couché du soleil.

Le grand projet de I'artiste traitant de la peistdrallégorie est celui réalisé pour
le Musée Bibliothéque de Grenoble, situé place dedih. Henri Blanc-Fontaine travaille
a cette commande aux co6tés de son ami Diodore Radol870. Il réalise les peintures
symbolisant IdPeinture I’ Architecture la Sculpturepour le vestibule et IRhilosophig les
Beaux-Arts la Physique les Arts militaire et I'Economie-politiquepour la Bibliothéque.
Une étude étant en cours, il nous est impossibledenir plus longuement sur le travalil

d’Henri Blanc-Fontaine au sujet de ces peinturesiddives.

Les toiles religieuses et allégoriques d’Henri Bl&ontaine permettent de montrer
sa connaissance et sa maitrise de la peinture a®ed gyenre. Ses ceuvres, reprenant
I'iconographie traditionnelle, montrent l'intérét Bimportance d’Henri Blanc-Fontaine
pour la tradition italienne classique et académidutait preuve d’une grande rigueur a
travers ce type de productidre faible nombre de peintures présentes dans uption
de lartiste est lié au contexte social et géogiu de ce dernier. L’inscription
provinciale d’Henri Blanc-Fontaine ne lui permes ke produire un nombre important de
toiles de ce genre. Ces peintures ne réponderdapagolts des populations bourgeoises
car elles sont difficiles a accrocher dans leurdriaurs. Ces productions académiques sont
attachées a une demande officielle par le biala demmande ou a de possibles demandes
privées ponctuelles. Henri Blanc-Fontaine préfemdpire des toiles attirant les
populations de son temps. Il se tourne vers lerggbiqui prend une part importante de la

demande bourgeoise au XIXe siecle.
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Chapitre 8 — Le portrait : immortaliser son entourage

Au XlXe siécle, I'art du portrait connait un regaimajeur grace a la bourgeoisie.
Cette nouvelle classe enrichie devient le principécene des artistes et leur passe de
nombreuses commandes. Elle souhaite se faire spetsafin de montrer son ascension
sociale. Les bourgeois souhaitent par ces peintprésenter leur famille. Le portrait
devient une affirmation de soi et de réussite qur Ipermet de laisser une image a la
postérité. Les artistes portraitistes augmentere gace marché florissant et le nombre de
toiles s’accroit au sein des expositions. Ce gailr e portrait se retrouve a Grenoble au
XIXe siécle grace au développement social. Destagicomme Eugéne Faure font du
portrait leur moyen de subsistance. Henri Blanct&ioe participe a cet art du portrait en

réalisant ceux de ses proches et de ses@mis

Le portrait officiel

La premiere peinture de ce genre a valeur offieielalisée par l'artiste est le
portrait de son grand-pékenri Louis Marie Fontaingfig. 6), en 183§ Il est représenté
en bourgeois dont le bras gauche est appuyé a ublepdaissant apparaitre une main
blanche imposante qui tient une paire de luneltgmse de face et regarde le spectateur.
Le cadrage serré accentue la construction pyramidduite par le buste du modéle, qui
semble vouloir s’imposer. Cette peinture est teirdé&in camaieu de brun et de vert. Une
forte lumiére blanche émane de la gauche et édmifeont du modéle. Son visage est
encadré par son col blanc légérement visible. Ualiss@e naif est apparent par la
réalisation du vétement et du visage qui montreavail peu approfondit.

L’évolution du style d’'Henri Blanc-Fontaine dans g®ortraits officiels est visible
par un traitement pictural plus poussé et détaitéla est perceptible dans les toiles
représentant Gilbert Déclat, Hector Gruyer et Jéahard. Il utilise des codes de

représentations qui donnent a ces peintures leactése solennel. Ces portraits révelent

245 Suite & nos recherches, nous ne sommes parvemosvar d’autres portraits réalisés par Henri Blanc
Fontaine. Nous ne pouvons savoir si I'artiste paiigties portraits pour des personnes extérieuns &excle
proche. Il semble cependant peindre des portralss @&mande jeune gens alors qu’il est encore eélév
d’'Horace Mollard & Grenoble. « HB [Henri Blanc-Famé] commenca aujourd’hui le portrait de I'étudiant
Granet » le Journal de Diodore Rahoult, 1837-18%dmanche 5 mars 1838, transcription et annotadi®n
I'original par Georges Flandrin, Paris, 2005, p8)13

246 Correspondance de famille originale et familiérgénérale et particuliére tome 13, Grenoble :
MOLLARD, 1827-1842, lettre 271, p. 15.
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un réalisme poussé lié au développement du godtgbois qui souhaite s’affirmer
socialement. La reconnaissance par le portradlest primordiale.

Le Portrait du Dr. Déclat (fig. 18) prend une forme officielle par sa réafisn en
médaillon. Le modéle est peint de profil et rappdits médailles antiques au profil
numismatique dont I'iconographie est reprise defioisgine du portrait. Ce tableau se
rattache a une volonté de prestige et de réussitd présente au spectateur la médaille
rouge du médecin, accrochée sur sa ¢&steartiste ajoute un texte en latin au niveau du
visage de son modéle : « Dr G.DECLAT AETATIS LVagcentuant I'aspect solennel du
portrait*®, Cette peinture présente un grand travail deslsléitaa la volonté de réalisme.
Le traitement des rides, des sourcils, de la batees cheveux participe a cette
représentation. Le fond est peint en une sorteapisderie florale. Le visage est mis en
valeur par une lumiere blanche. Pertrait de Jean Achardfig. 19) reprend les mémes
caractéristiques et montre un réalisme encore mplagjué. Achard est présenté de trois-
quarts face sur un fond sobre de couleur borddaescdétails de la barde et des cheveux
sont intensifiés grace a un travail de la touchelet couleurs, permettant le relief et
I'épaisseur de ceux-ci. Le visage est quant adefment marqué ; cela est rendu grace au
travail des rides et des paupiéres tombantes.iéfartnet en avant I'aspect sévere de ce
portrait. Tout comme la peinture du Dr. Déclat, HedBlanc-Fontaine a ajouté le méme
texte latin : « JEAN.ACHARD AETATIS LXXV » montrartofficialité de ce portraft*.

Ce type d'inscription assure le souvenir du modefésente et la fidélité du portrait en

accentue l'individualité.

Les portraits a caractere officiel d’Henri Blancraine reprennent des spécificités
communes. Les modéles sont représentés de traitsfaae ou de profil et leur visage
affichent une certaine sévérité. Le regard estade bu tourné hors cadre afin de montrer
la portée du personnage. Le travail du détail@sforcé par le besoin de reconnaissance et
de légitimité. Il n'y a aucune idéalisation de gessonnes ; l'artiste laissant percevoir les

signes de I'age de ses modéles afin de mieux éagifibr.

247 Le Dr. Déclat est connu pour ses études chimimafeutique et principalement pour son travail ssr |
effets thérapeutiques de I'acide phénique.

248 Traduit du latin : « Dr. G. Déclat a 'age de 56a»

249 Traduit du latin : « Jean Achard & I'age de 75 ans
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Portrait du quotidien : entre portrait personneld atimistes
Les portraits personnels

Une partie de la production d’Henri Blanc-Fontasiapparente a des portraits
personnels. Celle-ci se rattache aux besoins dpreebes de posséder leur image au sein
de leur famille. Ce type de peinture se difféererbés toiles a caractere officiel par un
travail du détail plus simple. DansPertrait d’Eugénie Gruye(fig. 17), la réalisation des
cheveux est moins accentuée et montre des bouEdisées simplement sur I'avant du
visage. Le traitement des vétements est lui aufféreht des toiles officielles. Dans ce
méme portrait, Henri Blanc-Fontaine présente unehe plus lache sans épargner les
deétails. Cela est visible dans la réalisation deldatelle du chéle. Ces personnes sont
identifiables grace a des caractéristiques qusleont propres. Dans les portraits de Mary
Forster (fig. 21, 22), I'artiste représente la jedile avec un chapeau posé a l'avant de la
téte.

Les personnes représentées sur ces portraits amtpose simple et leur
expressivité est neutre ou pensive. Les modéle m@sentés en buste ou assis comme
dansLa Cuisiniere(fig. 25), dont le titre nous fait avancer I'hypé#ie qu'il s’agit d’Emilie
Clément, servante de I'arti$t& Les fonds sont neutres et rares sont ceux qeeptént un
arriere plan. Certains sont accompagnés d’uneetgihts claire entourant le visage des
modéles. Le®ortait d’Eugénie Gruye(fig. 17) et deMary Forster(fig. 21) montrent un
travail de la touche permettant une variation aegeurs du fond.

Le Portrait de Julie Amélie Blanc-Fontair(éig. 13) présente différents éléments et
montre sa singularité dans la production de I'tatiSa femme, représentée de face, prend
une pose meéditative et place I'index de sa mairclgawsous le menton. Cette pose se
retrouve en grand nombre dans les portraits d’'Bigteest issue de la statBedicitia,
exposée au Musée du Vatican. Henri Blanc-Fontaiest snspiré des portraits d’'Ingres
pour réaliser cette toile dont la pose n'est pas sappelet.,a Comtesse d’Haussonville
(annexe 15), image a laquelle de nombreux posteitise sont référ8S La présence du
paysage en arriere plan est une exception dapeitasits d’'Henri Blanc-Fontaine. Il peut
faire penser au portrait déademoiselle Rivieréannexe 16) d’Ingres ou le peintre reprend

un modele primitif du portrait ou il peut étre 88a mode de I'époque.

0 France, Grenoble, Archives départementales deéré|s 3E32141, « Testament d’Henri Blanc-Fontaine
par Maitre Marie-Céleste Allibe, n° 241, le 28 débee 1897 », 1897.

51 Des peintres comme Hyppolyte Flandrin davadame Hyppolyte Flandriret Camille Corot dans
Madame Charmoisnt repris ce modéle.
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Les portraits intimistes

Henri Blanc-Fontaine réalise des portraits a caracintimiste qui présentent des
caractéristiques communes. L’artiste utilise des jge lumiere et un cadrage serré afin

d’accentuer la proximité de ces peintures.

Le Portrait d’Amélie Blanc-Fontaindfig. 24), représente de profil la femme de
I'artiste. Henri Blanc-Fontaine peint sa femme daos intimité ; elle substitue son regard
a celui du spectateur. L’épaule dénudée accentsergement et renforce la proximité du
couple a travers cette toile. Une douceur géné&aledégage de ce portrait. La lumiere
tamisée provient de la droite et éclaire la malgda toile. Réalisée sur fond neutre et gris,
cette peinture rappelle les portraits de Thomast@eu1815-1834). Les couleurs et le
motif de I'épaule dénudée ne sont pas sans rapfzel&te d’expression de ce dernier
intitulée Réverie (annexe 17), dont Henri Blanc-Fontaine reprend itapkcité. Les
variations de lumiére sur la robe de la femme p#entla texture de sa tenue. Son
expression est comparable a son autre portrail@es aussi présentée de profil (fig. 12).

Le Portrait de Jean Achardfig. 23) réalisé suite a la mort du modele, présém
peintre de face. La frontalité de son regard etctedeurs chaudes de la toile accentuent
I'intimité de cette peinture. Henri Blanc-Fontaipeint le visage de son ami de fagon
réaliste et met en avant les signes de I'age. aiketment de la lumiére « a la bougie »
permet un travail de clair-obscur qui renforcerandatisme de cette toile, laissant la partie
droite de Jean Achard dans la pénombre. Le tralalh matiére et de la touche pour la
barbe de [lartiste en montre I'épaisseur et en faie caractéristique des portraits

représentant Jean Achard.

Ces portraits intimes et personnels rassemblentolgage proche d’Henri Blanc-
Fontaine. lls présentent les inspirations divedseBartiste qui fait référence a des peintres
de son temps. Ces toiles ont des caractéristiquasncines qui n’'empéchent pas la variéte.
Deux portraits non retrouvés représentent Madertiselga Rallet et le Prince de
Brancaccié>®> Aucune information ne nous apprend si les pdsregalisés par Henri
Blanc-Fontaine font I'objet ou non de commandesest possible que les portraits
représentant son entourage proche soient desatéaiis privées alors que les portraits

officiels soient des achats.

%52 ALBERT, Aristide, Le Peintre Blanc-FontaineGrenoble : Librairie dauphinoise H. Falques elixFé
Perrin, 1901, p. 21.
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Les portraits de fantaisie

Au coté de sa production réaliste, Henri Blanc-kovg peint des portraits de
fantaisie qu’il produit par son imagination. Cesrtpots ne reprennent aucune
caractéristique des membres de son entourage. abesaix sont peu nombreux dans

I'ceuvre de I'artiste et mettent en valeur son &tt@our tous les genres de la peinture.

A la différence des portraits personnels et offi;iees toiles montrent une qualité
difféerente mais non inférieure. L’artiste restestra@taché aux détails qu'il traite avec
précision, mais certaines de ces figures sont gmess par un travail caricatural des
physionomies ; tel est le cas pduwe peintre dans son ateli€fig. 27) etLa Musique(fig.

14), dont le titre original edPrima Donn&>>. Ces figures manquent de finesse dans la
réalisation des visages et présentent des tradtis.éjdalgré cette absence de délicatesse,
I'artiste fait preuve d’'une grande dextérité qunde a ces toiles un certain mérite. Pour sa
peintureLe peintre dans son atelieHenri Blanc-Fontaine montre une étude attente® d
tissus. Il représente les motifs de la nappe dadteuil placés en second plan. Son travalil
sur la texture est visible a travers la tenturd’aeiere plan et la tenue du peintre qui
s’apparente a du velours. Ce personnage, présemi@a porte un costume de type Louis
XV. Il est vétu de bas blancs, d’'une culotte ferraéas les genoux et de souliers a bouts
ronds et a talons. Le sujet de cette peinturettachee aux représentations de peintres dans
leur atelier existant depuis le XVlle siecle. Cetéalisation de golt XVllle siecle et la
posture du pied en avant de ce personnage rappéderoiles d’Ernest Meissonnier
(1815-1891), intitulée¥isite a I'atelier du peintreet Les amateurs de peinturé@snnexes
18, 19). Cela nous laisse avancer I'hypothése quiH&anc-Fontaine ait pu prendre son
inspiration sur ses peintures et réaliser sa ttles le courant des mémes ann¥ésite a
I'atelier du peintre de Meissonnier reprend le méme type de composiioprésente
également le revers de la toile en cours d’exéoutidimportance du détail accordé par
Henri Blanc-Fontaine est visible par le travail deffets de la lumiére sur les vétements du
peintre, ce qui en accentue la matiere. Il réaliséravail minutieux pour la table en bas a

droite de la toile, ou une représentation de mdegigcest réalisée. Cette ceuvre montre la

23 « Une belle femme au port noble, aux traits chatmaient a la main un cahier de musique ; dast
prima donnaqui jette un dernier regard sur la partition dgéra [...] elle répéte encore le passage difficile,
celui dont I'exécution parfaite, passionnera, etaltun nombreux auditoire » (ALBERT, Aristides Peintre
Blanc-Fontaine Grenoble : Librairie dauphinoise H. Falques dixMerrin, 1901, p. 12).
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connaissance d’'Henri Blanc-Fontaine pour l'iconpbia du XVllle - gu’il a étudié au
cours de sa formation - et des autres peinturesléemps.

Le Numismate(fig. 38) est une autre peinture pouvant étre ndses cette
catégorie, bien qu'elle puisse étre considérée cwmne scéne de gefite Cette toile
présente un travail de détail plus avancé et uardgr minutie. A la différence des autres
portraits de fantaisie, I'artiste montre une grahdbilité dans le rendu du personnage. Il a
un visage marqué dont les rides sont visibles mespression révele sa concentration. Les
teintes de cette toile rendues par une lumiéere bolagie sont douces et chaudes. Le
réalisme de cette composition la rapproche degyresde genre hollandaises. Le fauteuil
sur lequel est assis le numismate est le méme euede la toileLe peintres dans son
atelier et le travail plus minutieux de cette toile perndén valoriser ces détails. Ce
fauteuil montre qu’Henri Blanc-Fontaine prend cexdale ces modeles dans son quotidien.
Le Numismatesst acheté par la Société des Amis des Arts dadBle et entre dans les
collections du musée en 1866. Cet achat montreadiit§ de cette peinture a la différence

des autres toiles de ce genre.

Ces portraits de fantaisie présentent des persesnag cours d'une activité
précise. Leur originalité permet de montrer qu’Hdélanc-Fontaine ne renonce a aucun
genre. Il est possible que ce petit nombre de pegatait été réalisé pour toucher un plus
large public, afin que l'artiste puisse obtenir dasnmmandes. Ces peintures, malgré
qguelques défauts, présentent une harmonie de cdtiopast 'importance d’Henri Blanc-

Fontaine pour les détails.

Les portraits d’Henri Blanc-Fontaine présentenhgpalement des membres de sa
famille et de son entourage montrant la compliditépeintre avec ses modeles. L’artiste
réalise des portraits de qualité. || montre sa msaitde cet art qu’il produit avec
ressemblance et technique, rapprochant ces ta@egpattraits réalistes. Ces peintures sont
liées au contexte social de I'époque et a I'intéi€posséder une image de soi. Ces toiles
ont des caractéristiques precises. Il produit nitajoement des portraits en buste, quelques
uns sont réalisés a mi-corps, quand les personrsydsassis. Une évolution est visible
entre ses portraits de jeunesse et ces portraitamie€re dont le travail du détail est plus

minutieux. Les portraits de fantaisie montrent qgiiHd Blanc-Fontaine ne se détache

234 Cette toile de genre présentant un personnagardaigie a déterminé notre choix, celui-ci étamiugg
par le titre donné a cette peinture qui accentsinigularité du personnage.
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d’aucun genre et permettent de travailler son @es toiles fantaisistes, par leur petit
nombre, montrent leur singularité dans la productie I'artiste. Son godt pour le réalisme

et le mélange des inspirations se retrouvent égaleau sein de ses peintures de genre.
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Chapitre 9 — Des sceénes de genres a inspirationyelises

Les scenes de genre prennent une place importamt ld production d’Henri
Blanc-Fontaine. Ce genre de tableaux est celuil'griéste réalise en plus grand nombre
au cours de sa carriere. Par ces toiles, il reptésgdes scénes du quotidien faciles a
diffuser aupres des amateurs bourgeois car pluplesma accrocher au sein de leur

intérieur. Elles lui permettent de produire deg®ugl’inspirations diverses.

Un godt pour le local : le Dauphiné et la Savoie

Par ses scénes de genre, Henri Blanc-Fontainesespiee sa région natale et la
Savoie. Ses peintures mettent en scene les pamdalocales dans leur quotidien et
présentent un important caractere ethnographiqee.ir@érét pour les petites gens, et
principalement pour les paysans, prend son oridares le mouvement réaliste du XIXe
siecle visible chez Jean-Francois Millet (1814-1)8&5Gustave Courbet (1819-1877). Ce
choix artistique s’oppose au romantisme et au idiasse. |l représente sans idéalisation la
vie quotidienne par des thémes sociaux ou poliigear ce type de représentation, Henri
Blanc-Fontaine s’inscrit dans ce méme courant guléveloppe dans la seconde moitié du
siecle. Il se place également dans la mouvanceadeeinture dauphinoise qui tend a
représenter les populations rural€e godt pour le Dauphiné est lié a I'attachement
d’Henri Blanc-Fontaine a sa région, et ce depumsesdance. Il en apprécie I'histoire, qu’il
a illustré dansL’Allobroge, et la nature qu’il a parcouru a plusieurs regrifms de

nombreuses balades.

Dans ses scénes de genre, l'artiste prend soindiétles tenues traditionnelles de
ses personnages afin de les représenter de faabisteéet conforme a son époque. Il
trouve son intérét pour les costumes et les papuktiocales en se rendant a leur
rencontre au cours de ces séjours. Il représenteébements de ses personnages avec une
grande ressemblance a la réalité dauphinoise atyamle du XIXe siécle. Danke
Déserteur(fig. 35), Henri Blanc-Fontaine représente un paysétu a la maniére du
Grésivaudan — bien qu’il s’agisse d’une scéne degydite « de Hautes-Alpes ». L’homme

porte un pantalon dont les tibias sont recouveegamnbiéres en laine boutonnées au
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niveau des genoux et une veste colorée. Son chapadé sur le sol semble étre rond et a
grandes ail&s>.

Les paysannes d’Henri Blanc-Fontaine reprenneniné@me modéle qu’il décline
dans ses tableaux, a la maniere de Millet ave@agsans. Elles ont des caractéristiques
physiques identiques : un long nez, un visage ngarqo corps massif et robuste. Dans
Souvenirs de la Gravdig. 31), les femmes portent des tenues tradigtiea dauphinoises
du XIXe siécle ; ces habits féminins sont uniforragsavers la région. Elles sont vétues de
jupes longues unies descendant jusqu’'a leurs ¢bewdt faisant de nombreux plis au
niveau des hanches, un tablier leur est noué ailla.tLeur chemisier est a manches
longues, un mouchoir coloré entre dans leur tabliem second mouchoir couvre leur téte.
Ce dernier forme une pointe a l'arriere et est neags le menton. Ce type de coiffe est
caractéristique de celui du deuil. A I'époque, femmmes le portaient blanc pour ces
occasions. Cela montre que I'artiste, malgré salisr@e et I'importance qu’il accorde aux
tenues locales, fait des erreurs. Cela étant dante lié a une volonté d’Henri Blanc-
Fontaine d’harmoniser la palette colorée de sésstaCes populations, hommes ou femme,
portent des galoches ou des sabots en guise dsstia&®. Cela est visible danse
Déserteur

Cette méme étude vestimentaire se retrouve dansldes versions déeines
d’Amour perduegfig. 39, 40),dans lesquelles le peintre représente deux jelamBiés
savoyardes. La jeune fille a la bague porte une d#omariage traditionnelle du début de
siécle. Celle-ci est ornée sur le bas de bandexréms dont le nombre et la couleur
indiquent la richesse de la famille, et son corsegiebrodé. Le corset est attaché aux
épaules par deux bretelles. Cette méme jeunepfilite une berre blanche dont la dentelle
encadre le visage et de petites bandes de tissushent sur les cotés. Cette coiffe était
souvent realisée pour le mariage et était fréequelates les cantons des Modtiers a
Albertville, laissant deviner les régions visitéear l'artiste. Le chapeau a long bord
gu’elle porte sur le dos permettait aux jeunesdilde se protéger du soleil ou des
intempéries. N'ayant trouvé de plus amples inforomat sur la tenue de la seconde jeune
fille, nous pouvons avancer I'’hypothese qu'il statjune tenue plus simple et confortable,

portable au quotidien. Elle semble porter un boanedrd en dentelle.

%5 CHAGNY, Marcelle,Aspect de la vie quotidienne dans I'lsére, du X&/Hu début du XXe siécle : se
vétir, Grenoble : CNDP, 1983.

2% DELAYE, Edmond,Les Anciens costumes des Alpes et Dauphiy@n : Grange et Giraud, 1922, p. 20-
21.
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Henri Blanc-Fontaine accorde une grande importanses sujets gu'il inscrit, par
leur tenue, a des espaces géographiques préciseStegégalement permit par I'utilisation
de sous-titres auxquels il adjoint le titre de gemtures, commeéa Délaissée, souvenir
des montagnes de Savaité de 1865. Cette toile n’ayant été retrouNv@st possible que
I'artiste ait utilisé la représentation de tenuaslitionnelles. Le titre des peintures d’Henri
Blanc-Fontaine participe a cet intérét local. Bdrit souvent ses personnages de scenes de
genre dans des paysages régionaux dont il sitez#didation dans le titre de ses peintures,
comme cela est le cas poua Procession des Rogations a Sassendige 41) par

exemple.

Les peintures de genre réalisées par Henri Blamtaitee présentent un caractere
ethnographique important. D’abord par l'utilisatidas costumes traditionnels mais aussi
dans la représentation de la maniere de vivreldephinois du XIXe siécl&ouvenirs de
la Grave illustre une procession d’enterrement led Procession des Rogations a
Sassenageprésente une cérémonie religieuse pratiquée ead%on des Rogations,
célébrées trois jours avant I'’Ascension, elles éeoulent le long des chemins ou se
présentent des croix de stations. Ce type de pemtmontre la maniere par laquelle les
dauphinois pratiquaient la religion au XlIXe siecleelle-ci prenant la forme de
nombreuses cérémonies processionnelles. Henri Blantaine peint des personnages
dans leur quotidien et présente certaines pratiad®poque. Danka Réprimandéfig.
44), un nouveau né est couché dans le berceauigretbest attaché par des lanieres de
cuire. Cette pratique était courante au XlIXe sialgpermettait de maintenir en place

I'enfant afin qu’il ne tombe pas de son couffin

Henri Blanc-Fontaine présente un grand intérét paurégion et ses environs. Ses
peintures de genre & sujet local trouvent leur gaifres du public. Certaines toiles de
I'artiste font I'objet de répliques peintes par-lnéme, cela étant lié & la demande de
locaux suite a une toile a succ&ouvenirs de La Grayaemarquée a I'Exposition
Universelle de 1855 est reprise en 1865 (fig. ®8ine d’Amours Perduede 1866, est
reproduite vers 1868 (fig. 40).

Ces peinture inspirées du locales permettent Fipgan provinciale de I'artiste. Il

montre par ses toiles sa capacité technique mag aan savoir régional. Il exploite ainsi

%7 GARNIER, Guillaume,Fonctions et enjeux du berceau dans la premiéretiénduxix® siécle 2012.
(page consultée le 23 mai 2013) < http://strenaeaworg/771 >
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dans ces peintures son gout pour l'art et pouridalacal. Ces peintures ont un apport
important pour I'étude du Dauphiné et de la Sawaieelles permettent un regard sur ces
régions de I'’époque. Henri Blanc-Fontaine peut &trea travers ses toiles comme un
peintre d’histoire locale. Ces peintures proviresalsont pour beaucoup d’influence

« romantique », de part leur aspect mélancolique.

Une peinture réaliste d’inspiration « romantique »

Les scenes de genre d’Henri Blanc-Fontaine s’iegpides populations modestes
ou rurales et présentent des personnes dans letidign. Cette représentation sociale se
rattache au courant du réalisme, tout comme sesupes a inspiration locale. Les ceuvres
d’Henri Blanc-Fontaine prennent une tonalité métdigoe qui découle du courant
romantique développé au début du XIXe siécle endoha ses peintures de genre un

caractére original.

Des scénes de genre éclectiques

Henri Blanc-Fontaine produit des peintures réaidieut en leur donnant des
tonalités mélancoliques, les liants a une insginapost-romantique. Cette association de
genre prend le nom d’éclectisme. Cette combinarsonl les compositions de l'artiste
originales et lui confere un style qui lui est pieplL’éclectisme est un courant dominant
du XiIXe siecle. Il reprend I'étude académique aukdlp il associe des éléments
anecdotiques et des courants antérieurs. Ce siytephe en France grace a des peintres
comme Paul Delaroche (1797-1856) et Thomas Co(l@&¥5-1879). Ce choix esthétique
d’Henri Blanc-Fontaine est lié a deux criteres aogiéconomiques majeurs. Il lui permet
de toucher un plus large public et favorise la camde ou I'achat de peintures. Ses toiles
a succes, intituléeBeinesd’Amours perduegfig. 39), Souvenirs de la Graviig. 31) et
Les Orphelinegfig. 36), bénéficient de répliques, réaliséesesaita demande de certains
commanditaires (fig. 40, 37, 43}e golt de l'artiste pour le mélange des genresiaiux
est également lié a son inscription locale. Elledé&ache des débats esthétiques de la
capitale et lui permet de recevoir l'influence pemnne par la presse, les Salons et
expositions qu'il fréquente. Cet éloignement etecebnfrontation différée lui permettent
de retirer les éléments picturaux qui l'intéressdimt de les exploiter et de créer son propre
style.

La toile Souvenirs de la Graveeut étre comparée IAEnterrement a Ornans

(annexe 20) de Courbet. Ces deux toiles préselgenéme sujet - celui d’'un enterrement
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de paysans - mais ne partagent pas la méme sajiofic La peinture de Courbet met en
avant une idéologie politique valorisant la clagagsanne alors qu’Henri Blanc-Fontaine
présente 'émotion de la situation et met en awamt caractére spirituele traitement
pictural de ces deux scenes marque une seconéeeditiation. Alors que Courbet utilise
une peinture épaisse sur une toile de grand forhhetyi Blanc-Fontaine pratique une
peinture léchée sur une toile de format moyen. @esx stratégies de réalisation
différencient le message de ces toiles. La reptésen de la scéne est linéaire chez
Courbet alors gu’elle est structurée en plans ssifse chez Henri Blanc-Fontaine,
présentant une composition plus aérée. Le traealladtiste dauphinois reste académique
et formel. Il montre une étude minutieuse de la position. Un dramatisme se dégage de
la toile d’Henri Blanc-Fontaine et met en valeutHéatralisation de la scene. Alors que les
vieilles femmes se recueillent intérieurement, dagants miment I'enterrement qu’ils ne
semblent pas comprendre. Cette représentation tapgoitableau une réflexion méditative
entre I'insouciance enfantine et le temps qui passmant a une mort inéluctable. Cette
réflexion n’est pas sans rappeler les préoccupatiomantiques. La représentation d’Henri
Blanc-Fontaine, bien que réaliste, ne peut s’insctotalement dans le réalisme de
Courbet. Cette association picturale se rattaalme @urant réaliste post-romantique qui se
développe en paralléle de celui de Courbet. llembde des artistes intéressés par un
regard social allié a une représentation dramatigueune volonté émotionnelle et
pathétique. Par ce procédé de réalisation, Herah@Fontaine s’associe aux peintres
éclectiques et peut étre comparé a Alexandre Aatigh817-1878) qui, par ses
représentations rurales, attache un dramatismeuaa@mme danka mort du pauvrale
1849 (annexe 21), dont les teintes et le traitendest personnages en forme pyramidale

rappellent la construction d’Henri Blanc-Fontaine.

Mélancolie et réflexion sur le temps

Les scenes de genre d’Henri Blanc-Fontaine songéka d’émotions et prennent
une tonalité mélancolique et triste. Ces sentimeoist exécutés afin de rappeler au
spectateur la notion du temps. Henri Blanc-Fontaitilése la représentation des enfants

jouant et se reposant afin de montrer leur insoeeiat mettre en scéne ces réflexions.

La peinture intituléd_es Orphelineqfig. 36) présente un aspect émotionnel fort.
Deux jeunes filles, venues se recuelllir sur lalierde leurs parents, sont allées cuelllir des

fleurs. Alors que l'une est endormie, la secondeej@vec une plante. Henri Blanc-
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Fontaine met I'accent sur la tristesse de la sen@ésente un discours, qui sans étude
approfondie peut étre oubliée par le spectateupréaence de la tombe et des bouquets de
fleurs rappellent le temps qui passe et la mors fleurs coupées sont menées a mourir
tout comme l'enfance et l'insouciance des jeundkesfi La verdure flamboyante
représentée sur la droite de la toile fait réféeeag renouveau alors que I'’herbe morte, a
gauche, rappelle la fin de la vie. Dans cette peimtHenri Blanc-Fontaine évoque qu'il est
lui aussi mortel par la présence de sa signaturéascroix en bas a gauche. L’influence
post-romantique de cette toile se retrouve damspeésentation de la fuite du temps et la
compassion qui s’en dégage. La technigue d’Henan®&lFontaine est visible par la
composition et I'étude des contrastes colorés,eelgrnoir des robes et les couleurs
fraiches de la nature. Le jeu de lumiéere sur laigedes jeunes filles apporte du relief a
leurs habits. Par le message et la facon de rapegsee type de sujet, Henri Blanc-
Fontaine se rapproche de son ami Diodore Rahaatt, ld toile intituléeLa Vieille porte
reprend les mémes caractéristiques ; trois jeuties §e reposent pres d’'une vieille porte

opposant leur innocence au temps qui passe.

Certaines toiles de l'artiste revétent un caractéééancolique. DanRébecca a la
Fontaine (fig. 45), la jeune fille assise sur le bord d’'uunet semble attendre quelque
chose tout en regardant le bassin. La fontaineetbpfieau qui s’écoule et I'éternel
rajeunissement, faisant référence au renouveau squiretrouve également dans la
représentation de la brillante verdure. La jeutle finéditative laisse imaginer qu’elle

réfléchit a son existence en regardant son imdgevars |'eau.

La majorité des scenes de genre d’Henri Blanc-Foatsont teintées de tristesse.
Elles présentent des personnages dans leur quotidicors d’événements émouvants.
L’artiste réussit a travers ses peintures a tratismies sentiments de ses personnages par
une expressivité parfois marquée de théatralités naissi par une impression de
méditation. La question du temps, souvent cachéesedu de ses ceuvres, prend une
apparence insouciante et se comprend au sein deikssgrace a un second niveau de
lecture. Ses peintures prennent en compte lI'impoeadu sentiment de compassion et

cherchent & émouvoir le spectateur.

Au c6té de ces scenes de genre au romantisme, tbadiiste réalise des toiles
représentant des personnages dans leur quotidien gggil n'y ait de message caché.

Certaines peintures représentent des personnagededa simple vie commlee Rouet de
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la grand-mere(fig. 34) etLa Réprimanddfig. 44). Henri Blanc-Fontaine représente ainsi

une vie quotidienne et paisible.

Inspiration troubadour

Certaines toiles d’Henri Blanc-Fontaine trouventrlenspiration dans le style
troubadour. Ce style s’est développé au début de§iecle, entre 1800 et 1820, et met
en scene des représentations du Moyen Age dangeledgs peintres proposent une image
sélective du passeé. Ils mettent en scene une sdéiah de I'histoire grace a des peintures
de fantaisie. Cet art s’oppose au classicisme aialisme. Il trouve sa place chez les
artistes romantiques par la représentation desié@nsoet des sentiments. Henri Blanc-
Fontaine affectionne cette peinture dés sa formaditistique. Il cultive ce goQt pour le
Moyen Age depuis son enfance grace a la lecturera®sins de Walter Scott ou de
Cervantés teDon Quichotté®®, Il développe dés son plus jeune age son imagimati un
idéal chevaleresque — il représente en 183Wde de Bayard a Rebetk. Il réalise des
dessins de personnages médiévaux d’'apres les eafattiens qu'il tire du livre de Réveil,
visite des chateaux et dessine des monuments getfiy Ce godt pour le Moyen Age ne

quitte pas I'artiste au cours de sa vie.

Henri Blanc-Fontaine exécute des peintures me#iargcene un amour impossible,
jouant sur I'émotion et la sensibilité. Il met ezteése des chevaliers comme dansdieu
(fig. 80), toile dans laquelle il représente unaigr monté sur « un cheval arabe » partant
a la guerre et saluant sa bien aimée située &tiexr du cadré". Dans cette toile, il met
en valeur I'aspect dramatique de I'événement. Qedirture associe les themes de I'amour
impossible et de la mort. Ces sujets sont desiglass du style troubadour. L'importante
valeur mélancolique de ce type de peintures lesalie scénes de genre de lartiste ;
rattachant ces représentations au go(t post-roquentiui influence ses ceuvres. Ces
scenes troubadour permettent a Henri Blanc-Fontieneprésenter un amour courtois qui

valorise un idéal de sentimentalité naif. La preeitoile de ce golt peinte par Henri

28 E H.R.:Souvenir d'un voyage a Genéve par Henri Blanc,&361premiére partie, p. 2.

9| e Journal de Diodore Rahoult, op. camedi 29 juillet 1837, p. 66-68.

20 REVEIL, Musée religieux, ou choix des plus beaux tableasxpbintres les plus célébres, gravés a I'eau
forte sur acier,Paris : Hivert — imprimerie et fonderie de Fain348 F.H.R.:Souvenir d’'un voyage a
Geneéve par Henri Blanc, en 183&remiére partie, p. 5.

%1 ALBERT, Aristide, Le Peintre Blanc-FontaineGrenoble : Librairie dauphinoise H. Falques elixFé
Perrin, 1901, p. 16. L'auteur nous fait une degsitnip de cette toile sous le tire dePartant pour la
Croisade» et nous apprend que cette peinture avait néédaspause d’'un model, le Dr. Charvet, qui lui-
méme possédait des chevaux arabes.
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Blanc-Fontaine ed®remiers amoursle 1848 (fig. 30). Cette peinture peut étre codpar
Paolo et Francescd’lngres (annexe 22) de par les tenues du Moyem étda préciosité
de la scéne. Le couple est représenté avec dékeadt galanterie.

Henri Blanc-Fontaine met en scene différents éléspropre a I'art troubadour
telle que la vertu du chevalier. DaB®uvenir du monde dans le Cloifffeg. 28), un
chevalier devenu chartreux suite a la mort de sgpagne médite sur son portrait appuyé a
une téte de mort. Sa pose — main soutenant sa t&@rend I'iconographie traditionnelle
de la mélancolie. Ce sentiment est ici lié a latgpele son amour et s’inscrit dans la
tradition romantique. La présence du crane et diliesarattache ce travail aux vanités,
rappelant a ce héros le temps qui passe et larfigéda son existence.

A la différence des peintres du début du sieclenmme Révoil aved-rancois
armant chevalier son petit-fils Francoisphr exemple, Henri Blanc-Fontaine ne s’attache
pas a I'histoire nationale au sein de ses peintioedbadour. Il préfere I'histoire locale et
s'intéresse au héros de sa région: le Chevaligiafda Il le représente darBayard,
Chevalier sans peur et sans reproc¢fig. 42). L’originalité de cette peinture est giléeest
réalisée sur une assiette en céramique, montrargriété des techniques d’Henri Blanc-

Fontaine. Ce savoir faire est visible dans uneseft’il écrit a sa belle-sceur en 1882

[...] 1l faut d'abord les vernir a l'intérieur etymocela les remplir jusqu'au bord avec du vernis
Copad, les laisser se saturer pendant une joumnéeoms, puis vider ce vernis dans chaque
pot successivement. Ce Copad est peu colteuxteiisee chez les droguistes ; je pense que
deux litres pourront suffire pour l'opération degdes pots. Ceci terminé, vous passez comme
vous l'avez fait, plusieurs couches de blanc deseéa I'huile (je crois que Gratian le peintre,
vous fournira tout cela trés volontiers et au reeillmarché possible, vous n'auriez qu'a lui
écrire Place de I'Etoile) ; ces couches bien séch&aussi unies que possible, vous passez la
teinte du fond : il en a de jaune citron, de wtalr, de blanc etc. etc. ; puis, votre dessintesot
composition étant bien arrétée, il faut I'enlevérement et sans retouche. Vous pouvez
parfaitement faire avec cela [une] ceuvre d'artsvoouvez les exposer chez Roux ou Ridor,
les vendre ou les donner pour des loteries. Js,quour garder l'originalité de ces objets, qu'il
serait bon de ne pas indiquer la provenance dehtsymts, sans cela la ville en pourrait étre
inondée. Quand votre peinture sera bien séches abwrs passerez une ou plusieurs couches de
vernis a tableau. Maintenant, lI'expérience pouowsvindiquer les modifications nécessaires ;
la chose sur laquelle jinsiste surtout sur ladhase et la rapidité de I'exécution ; cela est
parfaitement dans vos moyens, seulement, il faet @bsolument surfsic] de ce que vous
voulez faire.

Ce type de représentation troubadour s’inscrit déasdéveloppement du
régionalisme qui met en scene des héros locaux ldgmsinture. Cette ceuvre de Bayard
est une représentation traditionnelle du chevalier dernier est monté en armure et tient
une lance. Elle montre le savoir pictural d’'Henlam-Fontaine par le travail de I'armure.

L’artiste représente le reflet de la lumiere sumigtal et réalise avec minutie cette derniere.

%2 F H.R.: Lettre d’Henri Blanc-Fontaine & Eugénieif@r, Samedi 21 janvier 1882, Villefranche-sur-Mer.
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Un travail du mouvement est visible par la Iégéamlorure du cheval et par I'ondulation
des plumes du casque. Henri Blanc-Fontaine acaoméeimportance aux détails par la
représentation des motifs de la scelle. Cette peEntiontre également la connaissance
héraldique de l'artiste par la présence du blasmatmes de Bayard a droite. Le chateau
au loin marque la profondeur. Ce go(t local, tarisdles peinture de genre que dans les
scenes troubadour, montre de nouveau l'intérétadiste pour sa région.

Henri Blanc-Fontaine s’inspire pour ces peinturesitadour de peintres majeurs
de son époque comme Eugene Delacroix. Il a fattolgie de sa toildRoger délivrant
Angélique(fig. 82), présente au Musée de Grenoble (annexe(8te peinture s’inspire
du chant diRoland furieuxcomposé par I'Arioste au début du XVle siécleeE#présente
le moment lors duquel Roland se bat contre le memkitenteur d’Angélique. La réplique
exécutée par Henri Blanc-Fontaine est parfaitemgalisée et montre I'intérét de I'artiste
pour les évolutions picturales de son temps. Cefpdique permet de rattacher Henri
Blanc-Fontaine au go(t romantique dont Eugene Pabaest un des chefs de fil. Il en tire
une étude de la couleur et du mouvement. Ce typeeilgture permet a lartiste de
s’entrainer sur des toiles de maitres contempotainsen étudiant des histoires de héros

médiévaux.

L’intérét d’Henri Blanc-Fontaine pour la peintun@ubadour trouve son origine
dans son enfance et se rattache a son golt padoyen Age. L’artiste s’inspire de
plusieurs influences et montre une maitrise duegdhen exploite les différents aspects et
met en scéne des chevaliers faces a leur destoesiwcouples aimants, le tout couvert
d’'une teinte mélancolique. Les ceuvres troubadadedri Blanc-Fontaine restent tardives
puisqu’il réalise ses premieres toiles a partir 1848, année a laquelle la Révolution
acheve cette peinture qui se voit tomber dans liolbs ceuvres troubadour ne trouvaient
plus leur intérét au sein des critiques depuis 18Rkeur présentation au Salon n’était plus
remarquée. Ce retard de l'artiste est lié a son gefsonnel gu’il cherche a transmettre a
travers sa peinture. Cet attachement a un couésuet montre qu’Henri Blanc-Fontaine
ne se lie pas aux débats esthétiques de son temipsgmiil s'adonne a une peinture de
plaisir. Cela explique certainement la mauvaisepéon de son art troubadour dans les
années 1860, notamment pour sa tbikdieu (fig. 80) qu’il présente a la fois au Salon de
Lyon - ou elle recoit une critique mitigée en 1866t chez son marchand de couleurs la

Vitrine Bajat.
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Les scenes de genre d’Henri Blanc-Fontaine trouleut inspiration dans des
sources variées et permettent de définir son d8jies montrent I'originalité de sa peinture
par lutilisation de courants stylistiques divelsartiste utilise différents aspects du
réalisme en présentant des populations rurales @iestes au quotidien, a travers des
peintures locales ou imaginées par lui, auxqudllEsute un dramatisme de mise en scéne
par la présence de tristesse et de sentimentibgsociant au courant post-romantique. Il
peint également des toiles troubadour, détachéekeutecontexte stylistique afin de
produire une peinture qu'’il apprécie. Ce mélangecaolgrants picturaux le rattache aux
éclectiques du XIXe et marque la grande variétéateinfluences, liées a son inscription
locale. Ce golt du quotidien se retrouve dans sastyves de natures mortes et de

paysages.
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Chapitre 10 — S’inspirer du quotidien : natures motes et paysages

La peinture d’Henri Blanc-Fontaine présente cestawspects de son quotidien.
Dans ses natures mortes, I'artiste peint des élé&ntknsa vie personnelle. Il reproduit au
sein de ses paysages des sites qu’il cbtoie audgrrotou qu'il parcourt lors de ses
voyages. Ces productions montrent qu’Henri Blanot&ioe exécute certaines de ses toiles

grace a des inspirations familiéres.

Natures mortes et objets de tous les jours

L’ceuvre peint d’Henri Blanc-Fontaine compte despges de natures mortes peu
connues de nos jours. Ces toiles sont présentgmet@nnombre dans la production de
I'artiste et ne font I'objet d’aucune présentatarx Salons ; a I'exception de I'année 1849
lors de laquelle Henri Blanc-Fontaine expose uile totituléeLes Pigeons I'Exposition
de Lyon. Cette faible production laisse penser kpréiste réalise ce genre de peinture
dans un but décoratif privé. Ces toiles ne compbecune symbolique mais permettent

de valoriser son habilité technique.

Les natures mortes d’Henri Blanc-Fontaine font jEbbde caractéristiques
communes. Ces toiles ont des compositions simplesdéggagent une impression de
sérénité et d'apaisement. Des peintures comatere morte au vasgig. 52) etLe coffre
a bijoux (fig. 49) inspirent féminité et intimité par lebjets présentés. Peintes sur petits
formats, elles sont concentrées au centre deléagbont un cadrage serré. L’'ensemble des
compositions d’Henri Blanc-Fontaine présente umaditasur la lumiére et ses variations.
Un éclairage oblique provient majoritairement deldaite, laissant la partie gauche de ces
toiles dans une obscurité modulée selon les natnogtes. Cette utilisation de I'éclairage
permet d’avancer I'hypothese que l'artiste peigreas toiles au méme endroit de son
atelier. Ce travail de la lumiere est visible parttaitement des reflets comme dans
Abondancdfig. 48), ou la lumiére vient se poser sur la dudu pot de cuisine.

Ces tableaux demandent a l'artiste un travail @adg minutie dans le traitement
des objets. Cette rigueur est nécessaire pour ioliea plus grande fidélité des éléments.
Cela est perceptible dans le travail des perlesno® dandNature morte au vas@u une
délicatesse est recherchée par le peintre. HemamdBFontaine profite de ce genre de
peinture pour travailler sur les textures commesdancoffre a Bijouwou le fond présente
des traces de pinceaux. Une grande précision siblevidans 'ensemble de ses natures

mortes.Nature morte a la pipe et au liviig. 50), datée de 1895, est la seule toile qui
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présente une touche allusive et plus lache. Ceite tontre que lartiste tire son
inspiration dans la peinture impressionniste qiti $an apparition dans les années 1870.
Ce type de traitement pictural met en avant l'@tt@ue porte le peintre pour la variété et
les évolutions de son temps.

Henri Blanc-Fontaine recherche la stabilité de geintures et réalise des
compositions maitrisées. Certaines natures mortasrent cependant une recherche de
déséquilibre par l'utilisation du raccourci. Deéréknts dépassent le support sur lequel ils
sont représentés tel le raisin d&@@supe de fruit{fig. 51) et 'épée deNature morte au
casque(fig. 53). Ce type de représentation permet de wypie l'artiste maitrise les
rudiments de la perspective.

Aucun discours ne se dégage des natures mortesniil’Hdanc-Fontaine a
I'exception de la toile intituléd&bondancgfig. 48). Ce type de peinture est peu commun
chez l'artiste qui présente au spectateur une tdbleepas rustique. Cette toile n'a pas
valeur esthétique particuliere mais présente wmeéde la lumiére par le travail des reflets
sur le pot central et les feuilles de lauriers cenper plan. La représentation du repas reste
simple et sans grand réalisme. La valeur symbolgquespeut prendre cette toile est liee a
I'inscription présente en haut & gauche. Cetteraatoorte expose les mets d’'un repas
frugal composé de carnés et montre la richessettie alimentation. La lumiére provenant
de la droite éclaire le plat, montrant qu’il estlget de la toile. Le faste de ce repas laisse
penser qu’il s’agit du festin d’'une riche familkeu XIXe siecle, la viande reste un produit
d’élite et n’est que peu consommée par les paystles ouvriers a cause de son prix. Ce
type de nature morte est fréquent au XVlle siédmsdla peinture hollandaise. La
recherche de monochromie perceptible dans ceteel#orattache de nouveau a la peinture
nordique du XVlle siécle. Le terme « abondance ut ff@re référence a la richesse et a

I'opulence qui en découle.

Les natures mortes d’Henri Blanc-Fontaine préserdes éléments du quotidien
gu'il tire de ses objets personnels. Le vase ptédamsNature morte au vaseu il est le
sujet principal, devient un élément secondaire dansoffre a bijoux- ce vase est toujours
présent au sein de la famille de I'artiste. Ce méonfére se retrouve dariéature morte au
casque ou il est représenté sur la droite de la peint@es modeles repris dans les
compositions laissent imaginer que ces toiles sonsacrées au cadre privée de l'artiste et

marquent leur caractere intimiste. Si cela n'épais la destiné de ces peintures, il est
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possible que l'artiste exploite ses modeles afin lde utiliser comme signe de

reconnaissance de ces compostions.

Il arrive que dans certaines scenes de genreistarinclue des natures mortes
secondaires qui prennent le role de décors, comanslet Rouet de la grand-mefég.
34) ou un panier en osier et des légumes sontiiéssau premier plan. Ce type de natures
mortes peut étre involontaire de la part de I'tetisu servir de rappel de sa maitrise de ce

genre de peinture.

Les natures mortes d’Henri Blanc-Fontaine prennentcaractére intemporel et
emprunt de réalisme par le travail de précisiotig&gar le peintre. Ces peintures sont
traditionnelles car elles présentent des objetsinm@s sur des meubles « nus », seule
Nature morte au casqudig. 53) contient un tapis, qui en accentue leacgre médiéval.
Cette toile montre de nouveau le goQt de I'arigiar cette époque historique. Les natures
mortes d’Henri Blanc-Fontaine sont peu nombreuses ¢a production et nous laissent
penser qu’il s'agit de peintures personnelles \isarson accrochage privé, ce qui en
renforce lintimité. Malgré cette utilisation, eflepermettent de valoriser le savoir
technique de l'artiste et de montrer que ce desiiatéresse aux objets de son quotidien.
Ces représentations connues de l'artiste se ratrwau sein de ses peintures de paysage

dans lesquelles il présente des lieux de son gaot@l de ses voyages.

Le paysage, reproduire des lieux connus

Henri Blanc-Fontaine réalise des peintures de ggeysant il tire les motifs de son
quotidien et de ses voyages dans le Sud de laé@nen Italie. Ces représentations de
paysages italiens sont peu nombreuses a en jugemnbre de toiles retrouvées, mais les
dessins pris sur le motif lors de ces voyages sestprésents au sein de ses carnets de
croquis. Henri Blanc-Fontaine réalise des esquisseplein air et reprend ses toiles en
atelier afin de les réaliser. Cette facon de precédt liée a sa formation académique et
s'apparente & la pratique de Camille CBrbiLes dimensions de ses peintures de paysage

sont modestes.

Dans un premier temps, Henri Blanc-Fontaine peg# playsages inclus dans ses

scenes de genre ou ils prennent un caractére seomnlis sont inspirés des paysages du

63| EYMAIRE, JeanCorot, Genéve : Skira, 1979, p. 7.
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Dauphiné qu'’il a parcouru au cours de sa vie,gkeleecas danSouvenir de La Gravig.

31), Le Déserteur(fig. 35) etProcession des Rogations a Sassenéige 41), toile dans
laquelle les monts Taillefer et Charvet sont idatiles. Ces paysages servent de décor
aux scenes de genre de lartiste. lls présenteat aemtaine horizontalité et un travail
naturaliste comme pour la représentation des rechmr exemple. Ces peintures
comportent des sites montagneux. Elles montregole de l'artiste pour sa région natale
et accentuent l'inscription locale de sa productiBar la représentation de paysages du
Dauphiné, Henri Blanc-Fontaine s’inscrit dans leuramt pictural provincial qui se
développe dans sa région. Cette tendance artispoered toute son ampleur avec Jean
Achard et ouvrira les portes a la peinture de ngrgaa la fin du siécle.

Henri Blanc-Fontaine reprend a lidentique des Miede son environnement
quotidien. La toileSassenage et le Furate 1889 (fig. 60), représente parfaitement la vue
de la localité - elle est toujours visible aujolma’. L'ensemble des béatiments peints par
Henri Blanc-Fontaine sont reconnaissables : I'égiaint-Pierre-de-Sassenage, les murs
longeant le parc du chateau a droite et la maiselireade l'artiste a gauche au premier
plan. Cette peinture est bien construite et moutretravail de précision qui permet le
réalisme de cette toile. L’artiste peint des pemsges dans leur quotidien. Ils
s'apparentent a des ruraux de par leur tenue ptésence des animaux de ferme. Cette
maniere de peindre le paysage et les populatioysapaes se rapproche de la peinture de
Barbizon. Henri Blanc-Fontaine mélange les factetegeint cette toile en Iéché tout en
travaillant les végétations et les détails en emmpént, ceux-ci permettent le relief et le
volume du paysage. L'artiste réalise une lumiértunelle et douce dont les teintes
orangées de la montagne apportent une clarté meurbes couleurs sont délicates et

donnent a cette toile une impression de quotidésilge.

Henri Blanc-Fontaine aime se rendre dans le suthdgance pour y étudier la
lumiére. Par cette recherche, il montre son intgoét les évolutions de son temps au sujet
du paysage. «[...] j'ai rendu avec plaisir ce pagénsibeau que le notre comme couleur
quand je l'ai quitté mais dont la lumiére est dlebesi pure. $°%. Cette étude est visible
dans certaines de ses toiles comme Rose trémiere, cote de Sassendige 66) dont la
touche léchée et ponctuée de traces de pinceae lpescevoir une légere influence pré-

impressionniste de part une lumiére plus franche.

%64 E H.R.: Lettre d’Henri Blanc-Fontaine & Eugéniei@r, Jeudi 23 Décembre 1880, Villefranche-sur-Mer.
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Un second temps est visible dans la peinture dsgugyd’Henri Blanc-Fontaine. Il
trouve son origine dans les années 1870 suiter@nsantre avec Jean Achard et Auguste
Ravier. L'artiste confronte son art avec deux fegumajeures de I'évolution du paysage.
Ces rencontres et affinités qui en découlent imiteat sa peinture. Henri Blanc-Fontaine
réalise des toiles qui s’éloignent des conventigisibles dans ses premiers paysages. I
peint avec une touche plus lache, montrant l'infaeede Ravier dans son travail. Malgré
quelques tentatives de peintures en plein air, cePaysage de Morestéiig. 64) dont la
touche est allusive et I'étude de la lumiére ndevehez I'artiste, il continue de réaliser
des études préalables comme pour 'aquaxélie de Crémie(fig. 58). Cette aquarelle est
réalisée avec une touche rapide mais ne manqueepai€cision grace au travail a I'encre
noire qui en accentue le caractére. Elle montrgllience de Ravier sur le travail de
I'artiste. La technique de l'aquarelle lui permedt ctaliser I'effet atmosphérique de sa
peinture. Cette étude n’est pas sans rappeler ditapce des artistes britanniques en
France au XIXe siécle dont il est possible qu’Hélanc-Fontaine recoive I'influence par

la famille Forster.

Pour sa peinture de paysage, Henri Blanc-Fontaiiliseuune palette claire et
harmonieuse sans exagérations coloristes et lus@seul présente une vie paisible a
I'exception de sa toile intitulée’Orage (fig. 61) dont les teintes sont plus sombres et le
climat plus hostile. Cette peinture montre l'im@aorte de la composition grace a
I'horizontalité marquée par le pont. La touche Egbermet a l'artiste de travailler
I'atmosphere menacante du ciel auquel il joint ctedeurs froides - gris, jaune pale, noir.
Les deux personnages, au second plan, sont réalisésune touche rapide permettant de
montrer la hate de leur déplacement.

Amalfi (fig. 63) est une autre peinture composée qui n'est pas reqpeler la
ressemblance avec son paysage originel. Henri Bfantaine met en avant I'’horizontalité
de ce paysage dont une diagonale induite par Héti’'eau marque la profondeur. Cette
toile présente un calme apparent grace a un énuifirmel et une palette douce qui
rappelle Corot et ses paysages italiens. Le prepha@rest stable et le travail de la peinture

lechée montre l'influence du paysage classique Efegwi Blanc-Fontaine.

Le paysage est tres présent dans la productioradiste. Quand il n’est pas le
sujet de la toile, il sert de décor a ses scenggedee. Eloigné de la capitale et des conflits
esthétiques, il peut mélanger ses influences piletsirau sein de ses paysages et peindre

sans se soucier de la critique. Ses inspirationsdiverses. Elles le ménent a associer une
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peinture réaliste a des paysages composés etsatihe touche pré-impressionniste grace
a linfluence de Ravier. Henri Blanc-Fontaine realides paysages dont le traitement
pictural varie entre peinture léchée et empatéandyul n’utilise pas les deux a la fois. Il
pratique I'huile et I'aquarelle qui lui permettediexploiter les différentes évolutions de

son temps.

Les natures mortes et les paysages d’Henri Blamtaifee montrent que l'artiste
trouve ces motifs dans son quotidien. Ses natucgtemlui permettent de travailler son art
afin de reéaliser des peintures personnelles etemteten valeur ses connaissances
techniques. Ses paysages, dont le nombre est iplpsrtant au sein de sa production,
présentent le golt de I'artiste pour les évolutidasson temps, grace a des réalisations
variées et réalistes. Celles-ci sont permises parraprise des paysages qu'il cotoie au
quotidien. Ces réalisations se retrouvent dangpeedures de genre dans lesquelles elles

prennent un caractére secondaire et décoratif.

La peinture d’Henri Blanc-Fontaine permet de ldagier au courant éclectique.
Elle présente une grande variété par les inspistibe I'artiste, bien qu’il tende dans
plusieurs de ses toiles vers une peinture réaispmst-romantique. Cette variété est liée a
son inscription locale et au contexte socioéconamiyui lui permettent de se détacher des
combats esthétiques parisiens. Sa peinture est guiglait a ses contemporains et qui lui
permet de recevoir des demandes de reproductiarsi Blanc-Fontaine montre a travers
ses peintures son go(t du détail et de la précomant a ses toiles une certaine rigueur
méme s'il lui arrive de pratiquer une peinture pexfgrossiere. Le peintre montre son
intérét pour les évolutions de son temps gracesaéhdisations plurielles. Son ceuvre peint
est d’'une grande variété par les genres exploisésile la peinture d’histoire est absente -,
les formats et les techniques utilisées. Ses pessont fortement empreintes de son godt

local renforcant son inscription provinciale.
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Conclusion

Henri Blanc-Fontaine est un peintre de talent reaaogn son temps par ses pairs et
les Grenoblois. Ses ceuvres diverses mettent enrvialesariété de sa production et son
godt pour l'art. Il n’évite aucun genre et est dapale réaliser des toiles majeures comme
mineures. Sa peinture est brillante, parfois fingracieuse, parfois épaisse et grossiere,
contrebalancant ainsi la qualité de certaines detakes sans pour autant contredire son
talent, visible par son godt du détail.

Dans ses ceuvres de grand genre, il montre sorciasdique étudié au cours de sa
formation. Il accorde une forte importance au degmiéparatoire et montre par cette
pratique qu’il reste fidéle aux principes acadéragjappris aupres de ses maitres d’ateliers
et au sein de I'Ecole des Beaux-Arts de Paris.eClettmation de prestige valorise son
apprentissage et donne un caractére particuliargrasuction. Il montre également, dans
ses peintures de genre, son intérét régional, quisgs nombreuses représentations,
accentue son titre de peintre dauphinois. Henm&Rontaine trouve ainsi sa place dans la

peinture dauphinoise par la représentation detepajens et de paysages provinciaux.

La variété de son art est liée a son inscriptiaall®, accentuée par sa formation
éclectique. Elle répond au contexte socioéconomidaesa région et se compose
majoritairement de toiles de genre, facile a défud.es peintures a sujets religieux ou
allégorique répondent aux attentes officielles, aggordent un grand intérét aux peintres
locaux. Ses peintures a sujets provinciaux paditiglles aussi a ce godt. Les portraits,
représentant principalement ses proches et amisitremd qu’Henri Blanc-Fontaine
pratique ce genre par plaisir, tout en s’inscrivdarts la demande sociale de son temps. Sa

production de natures mortes s’inscrit dans ce m&ueant, tout en restant privée.

Sa peinture originale se rattache au courant églecidéveloppé tout au long du
siecle. Il réalise au sein de ses toiles une aralbg styles, qu’il mélange pour créer une
peinture emprunte de sentimentalité et de réali€®et étant possible par son inscription
provinciale et son détachement des débats estkétigu n’hésite pas a trouver son
inspiration chez les peintres passés tout en raptdéas modeles de ses contemporains, qui
par leur célébrité influencent les artistes prolog et nationaux. Sa curiosité, sa culture
littéraire et ses voyages impregnent sa peintard, gar les sujets représentés que par les
études qu'il réalise pour produire ses toiles'ititéresse également aux évolutions de son

temps et n’hésite pas reprendre certains prin@pesein de sa production, donnant a ces
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toiles une singularité qui leur est propre, toutestant attaché a la rigueur académique de

composition.

Apprécié pour ses scénes de genre et ses paysagesnnaissent leur succes lors
des expositions, il réalise différentes répliqués ae répondre a la demande de sa
clientele. Il réussit a se faire une place impddaa Grenoble ou il recgoit plusieurs
commandes au cours de sa carriere, dont celle IpoMusée-Bibliotheque qui par son
prestige lui permet de marquer la postérité. Iltaetde diffuser son art a travers la France
par le biais des Salons et des expositions nonielfés, ou il est a la fois regardé et
reconnu par des prix et mentions, tout en restans dombre de plusieurs expositions,
principalement parisiennes ou il ne parvient pasc&voir de commandes officiels et ne
semble pas toucher le public, cela restant encorpréziser. La critique lui est
majoritairement favorable et met régulierement eana sa qualité technique. Il réussit a
toucher des critiques d’art importants, tel Maxibe Camp, lors des Salons parisiens,

montrant ainsi le soutien de connaisseurs.

Reconnu par la ville de Grenoble qui lui accordenam de rue en 1909 - ancienne
rue des casernes de bonnes, au centre ville aisgd une faible survivance de son nom

auprés de nos contemporains.

Notre recherche visant & mettre au jour la card@fenri Blanc-Fontaine et de son
ceuvre peint, dont le nombre de toiles retrouvées@wseéquent - bien que comportant de
nombreuses esquisses peintes et dessins - montedseatissement et ce malgré I'absence
de plusieurs ceuvres, recensées dans le second evoldeiles-ci nous sont encore
inconnues car dispersées en France et en Dauphinéus faut donc continuer leur
recherche en parallele a cet ouvrage afin de kmraliensemble de sa production et
apporter un catalogue complet permettant de fimalistude de cet artiste qui mérite sa

place au sein de I'art de la région.
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Annexe 1
Henri Blanc-Fontaine

Henri Blanc-Fontaine
Photographie

Sans date

Collection H. Rosset
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Annexe 2
« La fille du druide »

.ﬂ."A“nln‘ngt.

LA FILLE DU IDRIIE.

L'Allobroge, revue scientifique et littéraire delpés francaises et de la Savoie

Jd.1425
Bibliotheque municipale de Grenoble
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Annexe 3
« Sous Louis 7 et Philippe 2. »

o Sons Lavis et Phillippe 2.

PL4

Costumes francais civils, militaires et religiepxbliés par Herbé
A.1259
Bibliotheque municipale de Grenoble
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Annexe 4
« De Louis 9 a Philippe Le bel. »

st De Fonis 9 hﬂﬁ]ﬂ‘y«ﬂﬁg;@m s el P

Costumes francais civils, militaires et religiepxibliés par Herbé
A.1259
Bibliotheque municipale de Grenoble
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Annexe 5
« Ste Famille »

ST FAMILLE

Sainte Famille Raphaél

Musée religieux ou choix des plus beaux tableasxpeé@tres les plus célebres, gravés a
I'eau forte sur acier par Réveil.

P.10332

Bibliotheque municipale de Grenoble
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Annexe 6
« Adoration des Mages »
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Adoration des Magefaphaél

Musée religieux ou choix des plus beaux tableasxpé@tres les plus célebres, gravés a
I'eau forte sur acier par Réveil.

P.10332

Bibliotheque municipale de Grenoble
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Annexe 7
« Martyre de St Laurent »

Martyre de St LaurenRubens

Musée religieux ou choix des plus beaux tableasxpg@tres les plus célebres, gravés a
I'eau forte sur acier par Réveil.

P.10332

Bibliotheque municipale de Grenoble
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Annexe 8
Sainte Cécile distribuant ses biens aux pauvres

© Musée de Grenoble

Sainte Cécile distribuant ses biens aux pauuresjs-Jean-Francois Lagrenée
1753
Musée de Grenoble — Inv. MG 50
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Annexe 9
Téte de Vierge, couverte d'un voile

© Musée de Grenoble

Téte de Vierge, couverte d'un voikgssoferrato
XVlle siécle
Musée de Grenoble — Inv. MG 43
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Annexe 10
Une rue a Villefranche
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Une rue a VillefrancheHenri Blanc-Fontaine (en haut a droite)
1883

Grenoble en 1883 : A Travers le Salon 13e EditRadueil de caricature sur I'exposition
de peinture, par M. M. Chabrousse & Sorrel)

T.5342

Bibliotheque municipale de Grenoble
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Annexe 11
Maison Forster

Rosset

Collection H

129



1842
1845

1853

1857

1866

1870

1880

1883

1886

1890

Annexe 12
Liste des Salons de Grenoble de 1842 a 1895

Souvenirs du monde dans le cloitre

Apres le combat
Une juive(étude d’apres nature)

L’Annonciation
L’Adoration des Bergers
Stella Matutina

Regina Coeli

Les Ruches
La Maison des sergents a MioléBuisse)
Souvenirs de la Gravemontagne du Dauphin

Faucheur

Chagrin d’amour - Souvenir de Savoie
La Florinde

Le repas champétre

Le Numismate

Dona Annunziata fr. d’Haiti, portrait
L’'usurier du Village

Le passage difficile

Un port sur la Méditerranée
Les Rogations aux environs de Grenoble

Le Vallon d’Eza Alpes-Maritimes
Le port de Villefranche
Portrait de M.G

Une rue de Villefranche
Vue de Crémieu

La place de Roquebrune

Les pécheurs de Corail a Saint-Raphaél
Miss F... (portrait)

Portrait (étude)

Villefranche et ses environs

La Valse des papillons
La Vie paisible
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Le port de Villefranche

1895 L’Orage
La fin de la tempéte
Vieille Lumiere
Souvenir d’Espagne
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Annexe 13
Liste des Salons de Lyon de 1848 a 1877

1848- 1849 Souvenir du monde

1850

1851

1851-1852

1854-1855

1855-1856

1857

1858

1860

1861
1862

1863

1864

1865

1866

Les Pigeons

Les Premiers amours
La Veuve

Le Travail sous la treille

L’Etoile du Matin
Repos en Egypte

La Petite bergére
Le Cordonnier du villag@cquis par la Société des Amis des Arts de Lyon)

Les Ruches
La Maison aux vignes

Le Rouet de la grand-meére
La Coquette du village

Le Déserteur ; scéne des Hautes-Alpes
L’Adieu
Les Orphelines

Le Dimanches aux vépres — Intérieur d'une égliseldetes-Alpes
(Achat en loterie)

L’Adieu
L’Ange gardien

La Délaissée, souvenir des montagnes de Savoie
La Lecture de la Bible

Le Numismate

La Convalescence

Le Repas champétre

Le Musicien rustique

Dona Annunnziata, étude d’apres naturai(i
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1867

1868

1870

1872

1873

1875

1877

La Maison désertfAchat en loterie)
La Fille du paralytique

Le Bucheron

Le Faucheur

La Cantatrice

Un port sur la riviere de Génes
Apres la tempéte

La Procession des Rogations a Sasserisgee)

Sacristie du village

Intérieur de cour
La Fileuse

La Lecture interrompue
Le Furon a Sassenage

Paysage d’automne
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1842

1855

1857

1859

1861

1864

1865

1866

1869

1876

1877

Annexe 14
Liste des Salons de Paris de 1842 a 1877

Les Premiers amours
Souvenir du monde dans le cloitre

Souvenir de la Grave ; montagne en Dauphiné
Le Rouet de la grand-mere

Hic Jacet Mater

Scéne de printemps
Le Déserteur ; scéne des Hautes-Alpes

Le passage difficile

L’Adieu
Un dimanche aux Véprgs$autes-Alpes)

Peines d’Amours perdues ; souvenir des Alpes Sanoiss

L’'usurier du Village
Un faucheur

La Fille du paralytique
Paysage d’automne

La procession des Rogations a Sasselfsgee)
Paysage d’automne en Dauphiné

La Tour de Cote-Vieille en Dauphiné - automne
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Annexe 15
Comtesse d’Haussonville

La Comtesse d’'Haussonvillédean-Dominique Ingres
1845

Huile sur toile

131,76 x 92,08 cm

Collection Frick, New-York
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Annexe 16
Mademoiselle Caroline Riviere

Mademoiselle Caroline Rivierdean-Dominique Ingres
1805

100 x 70 cm

Musée du Louvre, Paris
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Annexe 17
Annexe 17
Réverie

Réverie Thomas Couture
1840-1841

Huile sur toile

54,9 x 52,1 cm

Norton Simon Art Foundation
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Annexe 18
Visite a I'atelier du peintre

Visite a I'atelier du peintreErnest Meissonnier
1860

Huile sur bois

22 x18 cm

Musée des Beaux-Arts de Lilles
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Annexe 19
Les amateurs de peintures

Les amateurs de peintyrérnest Meissonnier
1860

Huile sur bois

0,35x 0,28 cm

Musée d'Orsay, Paris

139



Annexe 20
L'Enterrement a Ornans

r

ﬁ'ﬁ-. r " F & 1
© BMN-Grand Palais (Musee d'Dr‘saﬂ",.-"' H:b e Lewandowski

L'enterrement a Ornan<Gustave Courbet
1850

Huile sur toile

315 x 668 cm

Musée d’'Orsay, Paris
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Annexe 21
La mort du pauvre

La mort du pauvreAlexandre Antigna
1849

Huile sur toile

Musée Charles de Bruyéres, Remiremont
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Annexe 22
Paolo et Francesca

Paolo et Francescalean-Dominique Ingres
1819

Huile sur toile

0,50 x 0,41 cm

Musée d’Angers
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Annexe 23
Roger délivrant Angélique

© Musée de Grenoble

Roger délivrant Angéligydzugene Delacroix
XlIXe siecle

Huile sur toile

46 x 55 cm

Musée de Grenoble
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Sources photographiques

La Comtesse d’'Haussonville

< http://maisondebroglie.com/louise-de-broglie-corméedhaussonville-peinte-par-ingres/

Mademoiselle Caroline Riviere

< http://mini-site.louvre.fr/ingres/1.4.1 fr.htral

Réverie

< http://www.nortonsimon.org/collections/browse _drtikp?name=Couture%2C+Thontas

Visite a I'atelier du peintre
<http://www.culture.gouv.fr/public/mistral/joconde?ACTION=CHERCHER&FIELD 1=REF&VALUE

1=000PE019277

Les amateurs de peinture

< http://www.musee-orsay.fr/fr/collections/catalogies-

oeuvres/notice.html?no_cache=1&zoom=1&tx_damzoo?edBzoom%5D=0&tx_damzoom_pil%5Bxml
1d%5D=000263&tx_damzoom_pil%5Bback%5D=%2Ffr%2Failtms%2Fcatalogue-des-

oeuvres%2Fnotice.html%3Fnnumid%3D283

L’Enterrement a Ornans

< http://www.musee-orsay.fr/fr/collections/oeuvres-

commentees/recherche.html?no_cache=1&zoom=1&tx_damzpil%5BshowUid%5D=2395>

La mort du pauvre

< http://jordanjung.com/sandbox/ah3/

Paolo et Francesca

< http://musees.angers.fr/collections/uvres-choisiaske-des-beaux-arts/ingres-paolo-et-
francesca/index.htrrl
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RESUME

Henri Blanc-Fontaine (1819-1897) est un artiste gjapplique a I'ensemble des genres de la
peinture. |l recoit une premiére formation éclgaéi a Grenoble au sein de I'atelier de son cousirate
Mollard. Il poursuit ensuite son apprentissage damsdes grands ateliers parisiens du XIXe siéchez
Léon Cogniet. Il entre a I'Ecole des Beaux-ArtsRimis ou il parfait sa formation. De retour danvila
natale en 1848, il commence sa carriére. Tout ag e sa vie, il participe a une série d’exposgiem
Dauphiné et a travers la France. Il recoit des candes de la part de la ville de Grenoble, donnasd a
carriere son caractere officiel. Il trouve égaletnsa place au sein des artistes locaux avec lesduel
entretien de grandes amitiés. Amoureux de sa régiode de voyages et de lectures dés son plug j&ége,
ces inspirations se retrouvent au sein de sa ptioduccela donnant toute la valeur de ses ceufAeisitre
dauphinoais, il s'inspire de ses contemporains et maitres passés afin de réaliser des toiles alagnet
minutieuses. Ce mémoire vise a remettre au jouateéere de cet artiste local, oublié de nos coptaains,
tout en lui donnant sa place au sein de la prodlugicturale du XIXe siécle.

SUMMARY

Henri Blanc-Fontaine (1819-1895) is an artist wipples to all painting genres. He receives a first
eclectic training in Grenoble in his cousin’s paghiop. Then he pursues his studies in the famoos Lé
Cogniet paint shop in Paris. He goes in Ecole desuk-Arts of Paris and perfects his training. Hmes
back in his hometown in 1848 and starts his car€hroughout his life, he participates in a seriés o
exhibitions in the Dauphiné and in France. He reeeicommands from Grenoble city which giving an
official nature of his career. He finds his planedhe local artists group with which he maintairfsendship.
Lovers of his region, keen on travels and readitigsse inspirations are found in his painting paun and
give it all its value. Painter of the Dauphiné, Heélanc-Fontaine is inspired by contemporary &tand by
the painters of the past that gives an original wilyis art. This essay aims for reveal the caoé¢his local
artist forgotten by our contemporary and gives his place within the pictorial French productiontbé
nineteen century.

MOTS CLES: Henri Blanc-Fontaine, peintre, peinture, GreepbDauphiné, XIXe, Beaux-Arts, art
francais.

Henri Blanc-Fontaine, painter, painting, Grenoldbguphiné, the nineteen century, Beaux-Arts, French
production.



