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Avant-propos.

Lorsque jai commencé a chercher un sujet de mé@mpdaur cette premiére année de
Master, je souhaitais travailler sur la questiotadeonservation et la gestion des ceuvres d’art
(en vue du Master 2 professionnalisant « Objettd’patrimoine, musée, collection, marché
de l'art, valorisation du patrimoine » qui m’'intése). Mais I'on m’a conseillé de profiter de
cette année de recherche pour traiter un sujetnguplaisait tout autant mais qui n’était pas
obligé de tourner autour des institutions culte®llJ’en suis donc arrivée a Georges Rousse,
apres avoir comparé son travail avec celui de &&arini, qui me semblait un sujet tres riche
en réflexions du fait que I'ceuvre a voir est unetpgraphie. De plus, pour un travail qui
devait se faire en une seule année, l'artiste @sdRpusse convenait particulierement dans la
discrétion au niveau de sa notoriété. Ainsi, legrages a son sujet sont peu nombreux mais
assez pour nourrir un début de réflexion et soullageenjeux et les problématiques.

Ce sujet a été pour moi une nouvelle expérience Badomaine de la recherche. A la fois
enrichissante et révélatrice, elle m’a permit de fewmiliariser avec la recherche et les
démarches a adopter. En résumé, cette année féfiduéa d’un point de vue scientifique et
personnel.

J'ai essayé de rentrer en contact avec GeorgessRonmsis étant donné le nomadisme de
son travail il m’a été impossible de le rencontjai, tout de méme été en contact avec son
assistante qui m’a redirigé vers le site officiel lthrtiste qui est tres riche en informations
(bibliographie, sélection d’ceuvres, textes, chroeg] actualités...).
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INTRODUCTION

« Je fais appel a de nombreuses pratiques argstigje suis dessinateur du projet, peintre dans le

lieu, architecte par mon interprétation de I'espatda construction que j'y organise, enfin

photographe pour rassembler toutes ces aétigns
ce propos de l'artiste annonce tout I'enjeu qudes@uson travail. Georges Rousse est un
artiste qu’on pourrait qualifier de pluridiscipling, puisque toute son ceuvre s’articule autour
de la peinture, de la sculpture, de I'architecetrenfin, de la photographie. Le moteur de sa
création repose sur la photographie. Comme le tdRailippe Piguet pour résumer ses
interventions : « Le fait photographique est I'emee méme de son travail. Ce
contemporain né en 1947 a Paris parcourt le montiereen quéte de lieux dévastés. I
investit ces endroits sans ame : il y construitfdemes géométriques, des volumes virtuels et
monumentaux avec laide de Il'anamorphose qu’il imacse dans son appareil
photographique. Ces photographies seront tireggaerd format et exposées dans les musées
et les galeries d’art, ce sont les ceuvres a vaisiAnous pouvons nous demander en quoi la
photographie lie-t-elle la peinture, I'architectwtda sculpture?

Notre propos s’articulera en quatre différentestigmrqui soulévent les axes de
recherches majeurs concernant les interventio@edeges Rousse.

En premier lieu, la question du photographe en equBarchitecture sera traitée.
Limportance de l'intervention dans le champ pho&qiique prendra toute son ampleur et
aboutira a la synthése des critéres lors du choiliadi, du repérage d’espaces délaissés.
Georges Rousse aborde I'architecture avec a laifoiegard de photographe mais aussi avec
I'ceil d’un architecte. On dégage alors trois pipaecix criteres récurrents dans son travail : la
spiritualité du lieu (I'artiste cherche a invedss lieux a sa maniére de sorte a apporter un
dernier souffle a I'endroit voué a disparaitre)luminosité (avec son regard de photographe,
l'artiste a aussi les criteres d’'un photographe tumiere étant I'un des principal) et enfin,
I'architecture (nous évoquerons dans cette partéedes particularités de son travail lorsqu’il
intervient dans des lieux classés ou protégeés).

Deuxiemement les aspects majeurs qui caractériseninterventions de Georges
Rousse seront mis en évidence avec les questiofsng@reinte photographique, la place de
I'atelier de l'artiste (Georges Rousse étant sasse en déplacement, il renouvelle a chaque
fois son atelier sur les lieux de ses installadigouaur ensuite aboutir a I'importance du voyage

dans son travail. Nous finirons ce deuxieme tengpséflexion en traitant la question de la

1 Dossier de presse Chapelle de la Visitation, espacecontemporainzeorges Rousse, anamorphosg(s)
sous la direction de Philippe Piguet, 2013, p.3
2 Entretien téléphonique avec Piguet P., 27.02.14¢4%a 2, vol. II, p. 18)



construction d’'un patrimoine architectural photgirigue (a force de photographier ses
installations dans le monde entier, 'artiste stsistitué urbookde tout son travail, cela fait
référence au photographe Eugene Atget).

Troisiemement, nous développerons la question d#édration des différents
médiums entre eux dans le travail de Georges Roagse tout d’abord la notion de
décloisonnement des arts. Ce décloisonnement €qqagrle lien que l'artiste établit entre les
différents médiums artistiques. Ainsi, il s’oppose une ancienne théorie de Clément
Greenberg qui allait a I'inverse de la pensée dergss Rousse : il fallait purifier les arts en
les isolants des autres dans leur propre caraaj@es En second lieu, nous développerons
une question plus technique qui est 'emploi dedimorphose dans son travail plastique.
Cette anamorphose qui entraine alors une décotistrunentale du lieu par le spectateur qui
se retrouve face a une photographie. Cette quedgodéconstruction mentale implique la
notion de mouvement dans les ceuvres de Georgesd&ous

Pour finir notre propos s’articulera sur les promddiques qui tournent autour des
enjeux photographiques telles que la notion deiaiiteé dans les ceuvres de l'artiste avec un
constant balancement entre deux mondes (réelusioifiniste). Puis nous évoquerons le
rapport au sacré dans les ceuvres de Georges Rooste notion se retrouve dans le
phénomeéne d’apparition des formes géométriquessi@isotographies, on se demande alors
comment l'artiste peut-il étre le sujet qui véheulne si forte sensation. Mais cette notion de
sacré dans son travail est a nuancer du fait gaquehinterprétation reste subjective. Nous
finirons ensuite ce développement sur la pertinelecees photographies dans les institutions
culturelles : en quoi ces tableaux photographidumsvent-ils une place dans les musées et
les galeries d’art. Cette question en invoque wteeaqui est celle du rbéle du spectateur dans
les photographies de Georges Rousse.

Avant de poursuivre, il est nécessaireaggeler combien il est important pour l'artiste
d’établir une relation profonde avec l'architectubes le début de sa carriere, lorsqu’il décide
d’intervenir dessus, il va peindre des élémentsrétifs pour redonner de la vie a ces lieux.
Ce n’est que lorsqu’il passe a l'abstraction qu’'wélexion approfondie sur la recherche
d’'une osmose entre I'architecture et I'artiste apfiaPour cela, il a recours a plusieurs types
d’expressions artistiques : malgré la récurrencefdemes géométriques dans son travail, il
va employer d’autres procédés comme l'utilisaties dhots, la peinture phosphorescente, la
construction de “structures autonomes”, 'emploirdioir...etc. Cette diversité d’approche
de I'architecture et de I'espace nourrie le tradail’artiste dans sa quéte de I'endroit idéal.
Georges Rousse, ancien étudiant en médecine extudem artiste singulier dans la maniere

de procéder dans l'intervention sur les espacdgravhillein situ, mais son ceuvre s’épanouit
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dans la photographie. C’est toute cette problématay’il est important de mettre en avant.
« Ce qui m'intéresse, c’est ce passage du lieutayait ne soit détruit totalement. Il prend un
autre statut par la photographie et par l'instalfague je réalise a l'intériets.
L'artiste se veut étre un élément qui incite addécouverte des lieux dépourvus de toute
considération. Le moteur de ses interventions festecherche d’'une architecture a travers

son appareil photographique. Et cette dynamiquenénaine d’autres...

1 Georges Rousse a propos de son intervention a Gigreb 2008 :
http://www.la-vie-nouvelle.fr/actualite/L es-Hallesvisitees-277 .html
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Partie |.

GEORGES ROUSSE :
PHOTOGRAPHE EN QUETE D’ARCHITECTURE.
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1.1.l'intervention dans le champ photographique.

Georges Rousse est un artiste qui termine sorvernton par I'acte photographique.
Auparavant il travaillait en tant que photographmefg@ssionnel d’architecture : photographe
dans le sens ou il était placé derriere un appgreilcapte I'image réelle et la lumiére. Il
photographiait des paysages sous l'importante enfte des grands personnages de la
photographie du X>€ siécle (Alfred Stieglitz, Ansel Adams...etc). A owment la de sa
carriere, il n’intervenait pas dans le paysagetdit en retrait face a son travail. L'espace
photographié était I'ceuvre en soit, sans retousaes intervention qui aurait pu modifier la
réalité de ce qu’on nous présentait tel quel.

Le sujet du paysage étant primordial dans le tradaiGeorges Rousse, il semble
nécessaire de contextualiser la place que celgc@ipe dans la peinture et la photographie.
Le paysage a été présent des la mise en routepi®iagraphie, et a travers cette mouvance,
ce tout nouveau médium vient se heurter a une digegline traitant la question du paysage
réaliste : la peinture. Celle-ci a toujours eu pout la représentation la plus sincere possible
du réel, la copie fidele, sans aucune trace desstitafé de la realité. On peut observer que
jusqu’au milieu du XVIIIe siécle, le paysage pictural ne fait acte que de fitécoratif a un
sujet plus important. Sous I'impulsion des Romarg) il devient un sujet a part entiere.
Lorsque la photographie prouve ses qualités tedlesign démontrant qu’elle peut exécuter
un portrait extrémement fidele et sans faille dedalité, on observe une césure entre les
peintres qui adoptent ce nouveau médium révoluéimarpour faire évoluer leur travail mais
aussi le faciliter grandement et ceux qui, au @orgy vont essayer de prouver que le but
premier de la peinture n'est pas d'imiter fidelemnémn nature (comme le fait si bien la
photographie), mais de rendre une émotion subgétive a cette réalité. La peinture va alors
évoluer vers quelque chose de nouveau. La photogrgpant a elle, a apporté une multitude
de questions sur la place qu’elle occupe dans ledmo les artistes se sont emparés d’elle
dans leur travail et en ont fait une nouvelle foitexpression artistique.

Georges Rousse n'a pas mélé a proprement parlécemusnédiums sur un seul et
méme support, il a travaillé la question de l'ard@tion entre ces différents types d’expression
artistique : la peinture, la sculpture et I'arcbitge se retrouvent toutes trois confrontées a la
photographie qui dicte les lignes a tracer, lesegan peindre ou a sculpter, les murs a percer
afin d’obtenir une forme qui donnera un élan dyrtpraia I'espace architectural.

Avant de lier tous ces médiums ensemble, Roussmilteat sur la photographie

d’architecture, sous l'influence d’Eugéne Atget§18L927). Il a formé son regard sur la rue
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et l'architecture grace a lui. La ville est en dangse évolution, les espaces incertains ont
toujours suscité une curiosité des photographes phetographes “urbains” se sont penchés
sur les endroits aux ambiances bizarres, les cl@nse cachés. Alain Mons dans son ouvrage
L'ombre de la villé distingue deux types d’espaces : le premier esti del ventre de la ville,
qui inclus les bas fonds, fondateurs de toutegités. C’est le germe d’une ville, la ou elle
s’est enracinée. Le deuxieme espace concerherkebordde la ville, plus communément
appelé “périphérie”. Il implique les bretelles daroutes, lesno man’s landainsi que les
lieux désertés de banlieues. C’est un bout de eilldériche. Cet espace est tout de méme lié
au centre de la ville mais celui-ci y est absenagbarait comme inaccessible. Ce lieu
éparpillé et peu organisé dans son ensemble estesirprincipal support de réflexion de
certains artistes, car c’'est aussi a cette péiiphdes villes, des espaces inachevés,
abandonnés que la rencontre entre le systeme uebdéncahot social et esthétique semble
marquée. Les photographes extra-urbains viennetirper la vision des citadins, qui se sont
mis en téte que les plus beaux monuments a voiaielelv étre ceux qui attirent tous les
regards. Par leur démarche, ils mettent en avamidare sociale, ou méme architecturale de
ces lieux désaffectés et si peu organisés. Leoghagihies réalisées dans ces lieux apportent
un témoignage poignant et font remonter a la sarface ville dissimulée aux aspects
déroutants. Une curiosité semble animer ces phapbgis de l'invisible. Georges Rousse fait
partie de ce groupe de photographes. lls remeattenaiuse une société désaxée qui dissimule
ses mauvais cOtés. Georges Rousse a toujours penchant pour les villes et les lieux
architecturés en ruine. Son travail repose avarttdor cet axe. L'architecture est le témoin
des différentes constructions au fil des siecllbs,oenstitue un trésor historique a elle seule.
Un batiment qui éléve son regard sur la ville gdegetraces des évenements, il est alors le
témoignage du développement de la cité. Larchitecest le manuscrit d’un lieu, elle porte
un passé fort et plein d’histoire. Georges Rousest sapidement tourné vers les lieux
abandonnés, pour une simple raison: il était metté plus libre d'intervenir sur
I'architecture. En intervenant dans des lieux d¢&ks et en périphérie des villes, il travaitle
situ, et se rapproche de la mouvancd.dad Art

Si certains photographes et peintres ont toujogeay® de se rapprocher le plus
fidélement possible de la nature, d’autres au aedetront voulu directement intervenir dessus
par divers moyens. Cette décision d’intervenir denshamp photographique est le tournant
majeur dans la carriere de Rousse (il n'abandomselg photographie, au contraire, au lieu
d’étre simple spectateur de ce qui se déroule sounsceil de photographe, il décide de

changer les réles et de devenir I'acteur de cerdsultera sur la photographie finale).

1 Mons A.,L’'ombre de la ville éd. De la Villette: penser I'espace, 1994
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Désormais, il devient maitre des lieux qu'il invesntierement. Il plonge son corps dans son
ceuvre et ainsi, commence un rapport étreint eatphotographie, I'architecture, la peinture
et la sculpture.

Par l'idée de I'investissement physique total dsms ceuvre, Rousse rejoint la pensée
des pionniers de Action Paintingavec pour acteur principal Jackson Pollock (19926).
La citation d’Harold Rosenberg (1906-1978) résutmigjéctif principal :

« Pour chaque peintres américains il arriva un nmroa la toile lui apparue comme une aréene
offerte a son action plutdt qu'un espace ou repreduecréer, analyser un objet réel ou
imaginaire. Ce qui devait passer sur la toile it@ias une image mais un fait, une action. Ce
n’était plus avec une image dans I'esprit que latpes’approchait du chevalet. Il y venait tenant

en main le matériau qui allait servir & modifiet astre matériau placé devant lui. Limage serait

le résultat de cette rencoritse
De part son intervention dans le paysage, Rouss#uprune action ou il est physiguement
engagé. On peut rapprocher la mise en place danstallation & une performance aussi
appeléeHappeningdont il ne reste que la photographie finale suotg terme. Mais ce n’est
gue par cette idée qu’on peut établir un paralielec les performances faites et qui perdurent
dans le temps grace aux photographies et fiimsnésuftors de I'événement, car Georges
Rousse n’évoque pas ce mode d’expression, il pastia pour produire quelque chose digne
d’'un Happening En effet, la photographie, pour Georges Rousskoestre finale a voir, peu
importe la nature de I'action qui précede le clic&st par cette notion gu’il s’éloigne des
performances et dedcttion Paintingqui est un mouvement qui met en avant l'action de
I'artiste face a son support. C'est a partir ddecdgcision d’intervenir dans le paysage (et
donc dans la photographie finale) que l'artiste querle début d'une réflexion sur la
coopération des différents médiums employés. Adariroduire une photographie, un travail
long et complexe s’opére dans des lieux situés dam®nde entier. Georges Rousse ne laisse
rien au hasard, tout est pensé dans la mise ea géason travail. La premiére étape consiste

a trouver un lieu adéquat aux exigences de sonexuvr

1 Rosenberg H., In « Les peintres d’action amériairt News 1952
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1.2.Le choix du lieu

La spiritualité.

Georges Rousse a toujours été passionné par tectime, lorsqu’il décide de
s’engager physiquement dans son ceuvre, il chos#t lieux désaffectés, voués a la
destruction ou en vu d’une réhabilitation. Des eitdrou il n'y a plus @me qui vive mais qui
sont chargés d’histoire. Ces batiments en générgblperiques a la ville, sont une source de
créativité pour lui. Toute une mise en place Saté des le moment ou celui-ci a décidé de
s’implanter, un temps soit peu, dans cet espac#é gffiectionne particulierement. Cette
attirance des lieux abandonnés remonte a son enfdaas les temps d’aprés-guerre ou les
batiments encore debout portent les cicatricesragsations du paysage suite aux bombes et
affrontements multiples. Toute sa démarche vaisider en fonction de I'espace qui motivera
son ceuvre. Tout lieu est chargé d'un passé hisrigrt, constitué par ceux qui l'ont
construit, habité, transformé et détruit ou laidd&abandon pour diverses causes (politiques,
économiques, climatiques, sociologiques...). La camdiion de son histoire n’est plus
envisageable étant donné qu'’il sera détruit oubiiteadans un futur proche. Dans tous les
cas, son histoire passée sera archivée pour etrwiogsine toute nouvelle repartant plus ou
moins de zéro. Lintervention de Rousse avant $gatition du lieu peut étre vue comme un
dernier hommage a celui-ci, un élan d’espoir paurenouveau tout proche, une projection
de couleur et de vie dans ce qui a été, ce qui ples. Le projet

« est de mémoriser des lieux, et, dans ce contiegténterventions que je commets déterminent
ma place dans la société en tant qu'artiste. @es kont les vecteurs de ma propre expression.
lls sont pour moi une fagon d’étre au mohde
Rousse évolue dans un lieu abandonné comme lg feamapeintre avec sa toile ou un
sculpteur avec son marbre. Lartiste se laisse égper par 'ame du lieu pour y trouver ses
propres marques et s’y installer petit a petit.

Mais il refuse de se fondre entierement dans biistde cet espace de peur de ne pas
aller completement dans la direction qu’il souhattest a dire, apporter quelque chose de
nouveau a cette architecture en perdition. Pairgervention, il veut combattre la mélancolie
et la nostalgie qui se sont installées avec legesdans ces batiments. Un rapport mémoriel
et émotionnel est établi mais I'artiste persiste Isufait de ne pas non plus s’imprégner

entierement du passé de I'endroit en question :
« Jessaie de ne pas avoir de nostalgie par ragpoctlieux abandonnés. Je prends
I'architecture comme une matiére brute, comme sé&apierre, le papier. C'est de la matiére

vraiment premiére pour créer quelque chose, degiadr et je pense que c’est pour moi un acte
1 Piguet P., « Georges Rousse, en quéte d’archieestArt absolumentn©°12, 2005, p. 22
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existentiel. Je n’ai rien d’autre a faire que d&g®s d’exister au travers des ceuvres que je réalise
et en méme temps que d’essayer de faire passeessage qui est une sorte de détachement par
rapport a la réalité, au quotidien, a la sociét@ndde trouver des moments de spiritualité et de

méditation dans ces lieux, ces espaces qui saiuties manieres des espaces poétiques — méme

si je ne veux pas revendiquer de nostalgie. Paitlgu’ils soient & I'écart du systéme urbain, ces
lieux ont un moment poétique et c’'est ¢ca que j\gssie montrérs.

Méme s'il essaie de passer au-dela de la mémogdielex qui est quelquefois trés
ancrée dans l'architecture, son travail est infbdempar une force spirituelle chargée de
souvenirs. Cette histoire ancienne donne matiéédlexion dans son travail de création. Il est
certain que dans un lieu abandonné, la premiérsecho’on cherche a savoir est : comment
en est-il arrivé 1a? Par quelles circonstancesoatquoi ? Par exemple, lors de son travail a
Arles dans hopital Van Gogten 1986, Rousse affirme avoir ressenti énormétegrasse de
ce batiment a cause du mobilier et des appareilgediisions qui étaient encore dans les
salles désaffecté&sloutes ces choses interviennent directementastréhation de I'artiste qui
est guidé par la matérialité du lieu, son agencénsariuminosité, ses failles...etc. Au travers
de son travail, Rousse réveledprit des lieuk C’est en apportant quelque chose de nouveau,
venant tout droit de son imaginaire que l'artistgeille cet « esprit ». Au tout début de sa
carriere dans les années 1980, il peignait deopeagies humains pour redonner de la vie
aux espaces désaffectés. Il s’était adonnéFaglaration Libre : Robert de Combas écrit sur
son site internet :

« La Figuration Libre c’est mettre de la couleur son dessin mal fait, c’est cacher avec du noir
les imperfections d’'une peinture et de la sorteefgillir les couleurs en entourant toutes les
formes ».
C'est dans cet élan de peinture colorée, énergefudigurative que Rousse crée des
personnages qui prennent possession de I'espadaiteataré, souvent avec des dimensions
plus grandes pour rendre I'impression d’'une vieoem@lus présente. Le travail effectué dans
I’ entrepdt de Vichy 198Figure 1, volume Il, p.2) nous dévoile une voeode faire revenir a
la vie cet espace abandonné. Lartiste a peintrguedures humaines dans des positions
démembrées, qui s'adaptent aux lois des anglesides Des personnages qui jaillissent dans
des couleurs vives et qui semblent effectuer umeselalynamique entre la rampe et les
différentes facades de la cage d’escalier. Deuxqdase personnages se touchent la main et a

travers ce geste un lien affectif et sentimentatrge. La vie est revenue dans cet espace

Lelarge I., « Deux lectures différentes du mémeaesp Art & sciencen®41, 1998, p. 21-22
Entretien entre Michel Moustachar et Georges Rouis$georges Rousse, Arlesd. Actes Sud, 2006
Piguet P., « Georges Rousse, éloge du génie desdjenGeorges Rousse 1981- 20@@. Bartschi-
Salomon, 2000, p. 9

4 http://www.combas.com/blog/figuration-libre/

w NP

16



commun d’'un immeuble. Les escaliers sont un endéatirent chez I'artiste, cet espace est
toujours un lieu public, commun a plusieurs perssnd’un méme immeuble. Une cage
d’escalier est gravée par la mémoire des hommeg$aqiconstruite puis habité. C’est un
endroit plein d’histoire et c’est la que Roussesplson inspiration et déploie son expression
artistique dans cet entrep6t de Vichy. Cette imetion dans un escalier vient perturber
'espace. Les couleurs éclatantes des personnagestent de la lumiére dans cet endroit
désaffecté. De plus, la mise en mouvement de ces®m@ees ameéne une dimension réaliste
gue les spectateurs s’approprient. Par ce tra@airges Rousse a retranscrit la dynamique
passée qui a eu lieu dans cette cage d’escal@e$ence de personnes en mouvement.

« J'ai commencé a peindre des personnages suuiss @omme une projection de mes réves. Et

dés mes premiers clichés, j'ai senti qu'’il y awaie relation forte entre I'espace et la peinturie qu

transparaissait a travers la photographie. Elldiraeble lieu. Elle écarte les éléments les plus
désagréables. Les odeurs nauséabondes, la méseratd qui grouilleft.
Cette nouvelle facon d’appréhender la photographiéespace avec la peinture marque une
volonté de pousser la technique picturale de faguprofondie. Dans ce travail, on ressent
une forte prégnance de la peinture, Georges Rdessgloie pour établir une réflexion sur le
rapport qu’elle peut avoir avec I'espace architectivais
« tres vite, je me suis rendu compte que, si jadampeinture, pour moi, elle n’était qu’'un simple
moyen. Mon support c’est le mur. L'expérience dopat entre la figure peinte et I'espace, puis
de cette relation de la photo au sujet peint, it'¢teste I'histoire d’'une époque. Au bout de
quelques années, jai souhaité en finir pour repensa relation a I'espace, pour réfléchir a la
facon de faire évoluer le travai.
L'artiste se détache de la figuration pour traierquestion des formes géométriques, qui
permettent une interprétation plus libre et unigiesde son travail. Ces formes peuvent étre
apparentées esthétiguement parlant a celles engsl@a¥ les artistes minimalistes. Elles sont
dépourvues de toute figuration et donc, n'impogaist une lecture iconographique. Rousse se
base sur les défaillances architecturales pourrincga création. Les formes géométriques
sont vues comme des symboles car elles sont naraefiges. La priorité de I'artiste est de
laisser apres son passage un message universebrété librement par chacun. Comme au
Moyen-Age ou I'on décide d'illustrer en peinture qei est écrit pour que tous les peuples,
méme les illettrés, puissent comprendre le mes$zgst un peu la méme chose que désire le

photographe, que ses ceuvres puissent étre acesssiliituellement par tous. Cet emploi des

1 Interview de Georges RoussBhotographie de linvisible propos recueillis par Mathieu Menossi pour
Evene.fr(28/05/2008)

2 Entretien entre Piguet P. et Rousse GGéorges Rousd€at. Exp. Musée de Chateauroux, décembre 2003
a février 2004], éd. Joca Seria, 2003, p. 22
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formes géométriques permet une réflexion plus adauir le rapport a I'espace. C’est ce qui

fait la dynamique de tout son travail.

La lumiere.

Les criteres d’inspiration ne se résument pas aguée d'un espace ou pourrait
s’exprimer la spiritualité. Avant d’étre un arclute et un peintre, Rousse est un photographe.
Un photographe qui a commencé en tant qu’architettgui au fil des années, en est arrivé a
'expression artistique. Il a toujours eu cet aal ghotographe en quéte d'une luminosité
parfaite. On distingue trois périodes dans sa we sjarticulent toutes autour de la
photographie (et donc de la lumiére) : la premp¥gode fut la pratique de la photographie
comme loisir, et ce, a partir du noél de ses 9oansn lui offre un Brownie Flash Kodak (une
série fabriquée par la marque Kodak, un modele bwrché). La seconde période
photographique est marquée par le professionnalifdeeisse commence des études de
médecine a Nice et décide finalement d’apprendez aim professionnel les techniques de
prise de vue et de tirage en vue de créer son @rstoidio de photographe d’architecture.
Cette passion le fait trés vite pratiquer la phodapbie a plein temps en tant que
professionnel. C’est en décidant d’intervenir dignshamp de ses photographies qu’il entame
sa troisieme période de photographe, mais cettecfalu coté artistique. En résumé, Rousse a
toujours été un photographe depuis son plus jegagdi cet aspect n’est pas a négliger dans
ses choix artistiques. Il a I'ceil d’'un photograpHgn photographe cherche toujours
'ambiance lumineuse d’'un espace, puisguyghotographie >en grec signifie< écriture de la
lumiére »(Photo: lumiére, clarté/graphie :qui écrit, qui aboutit a une image).

En plus de l'esprit des lieux, de la méditationuwu'espace dégage, il faut que la
lumiere remplisse les conditions du photographe fdin tout le choix et la trame de son
travail se font sous I'ceil photographique. La lumi@ue un réle déterminant tout au long de
la création de I'ceuvre. Christine Brignet dans aditle « Traversées et Vertiges : la lumiere
de l'ceuvre dans le travail de Georges Rousseompare la lumiére a un matériau a
transformer, a déployer. C’est celle-ci qui, au reainde la prise photographique permet
'empreinte sur une surface sensible. C’est ceegplique pourquoi 'artiste lui accorde une
place primordiale. Il arrive que dans certainsXidésaffectés, Rousse perce un plafond ou un
mur pour créer un puits de lumiere afin d’obterérqu’il désire. Ainsi, la lumiére est un
facteur décisif depuis le début (choix du lieu) qus la fin de I'ceuvre (cliché

photographique). Georges Rousse ne I'emploie que sa forme initiale et naturelle (il

1 Brignet C., « Traversées et vertiges : la lumie¢atuvre dans le travail de Georges Rousse ksjraces
transfigurés a partir de I'ceuvre de Georges RouBigure de I'art n°13, éd. Université de Pau, 2@0B1-
102
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n'utilisera jamais de lumiere artificielle) et lgesil choisit de travailler dans des lieux
sombres, il emploie la peinture phosphorescentepigment phosphorescent est trés récent
dans son travail, il commence a I'utiliser dansdasées 2000. Par ce procédé, la lumiére ne
vient plus de l'architecture mais de la peinturenmag qui se dévoile dans ses formes et
dévoile I'espace qui I'entour.

« J'utilise des pigments phosphorescents de teite gue c’est maintenant la peinture qui éclaire

la photographie comme elle a pu éclairer les espriertains moments de son histoixe
Linstallation Toulouse 2003Figure 2, vol. I, p.2) illustre bien ce propos thrtiste. Le 21
septembre 2001, la ville de Toulouse subit unecsxph. C’'est I'entrepot de stockage de 350
tonnes de nitrates venant de l'usine AZF. L'uniitérdu Mirail qui se trouvait a proximité est
completement dévastée. Georges Rousse intervieah wapres la catastrophe. Il va réaliser
plusieurs installations dans différents endroitsbdtiment. Celle qui nous intéresse ici se
situe sous I'amphithééatre de l'université (qui pgapparenter & un abri antiaérien, et qui fait
donc référence a l'intervention militaire en Irai Bepoque). L'artiste peint le mdaix en
peinture phosphorescente. Ce mot apparait seuleqnant les spots de la piece s’éteignent.
La lumiere ne vient plus de I'espace mais de latpe2 elle-méme, c’est un renversement de
situation. La peinture éclaire la photographiesatpwe d’habitude, c’est I'espace qui fournit la
lumiére. De plus, méme dans le noir total, le nritebencore et apparait comme une lueur
d’espoir dans un monde de violence. Il raisonnernerne proclamation. Georges Rousse a
réinvesti ce sous-sol d’amphithéatre en prenantoenpte I'histoire du lieu et en protestant
contre la violence des choses dans le monde ef@mnr cette intervention, il a décidé
d’employer la couleur verte, le vert qui est laleou complémentaire du rouge si souvent
utilisé dans ses autres travaux (comme la sérieenidsasureslieu d’'incandescence et de
régénération du soleil que Rousse a peint entigreaie rouge cinabre pour symboliser le
soleil). Le rouge qui évoque une boule de feu abtié ici, pour un vert éclatant et doux a la
fois. Cette couleur propre a une nature verdoyaatgraste parfaitement avec le noir de la
piece. On remarquera que l'utilisation du mot faartie des différents types d’expressions
gue l'artiste traite avec I'espace. En effet, let mient se heurter a la conscience collective.

Rousse a un rapport avec I'espace qui passe fi@redis moyens (mais toujours en

vue d’'une méme fin photographique) : grand amateuittérature, les mots ont toujours fait
partie de son travail (lors d’une prise de noteéta d’'un dessin par exemple). Tres influencé
par le poete minimal André Du Bouchet, I'idée Isi eenue d’'insérer un texte ou un mot dans
un lieu pour avoir une nouvelle approche par rappofarchitecture. Il cherche a faire
comme un poéte devant sa feuille blanche, mais pouta feuille blanche c’est I'espace

1 Entretien avec Lupien J., (Beorges Rousse, 1981-20@kenéve, éd. Bartschi- Salomon, 2000, p.55
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architecturé. L'ceuvre réalisée en 2003 a Geneustri# bien cet usage du mot. Lartiste a
écrit d’'une peinture rouge flamboyantdrréel » (Figure 3, vol. Il, p.3). Les murs de cet
espace sont blancs, et le mot en ressort d’aulasipar contraste. Les six lettres qui semblent
interagir sur un méme plan sont en fait éclatées taus les espaces de la piece. Ce sont ces
différents bouts de peinture dispersés qui formentmot entier reconstitué par I'appareil
photographique situé au niveau du point focal. Let hréel est trés évocateur, il vient
questionner le travail illusionniste de I'artiste.apporte une réflexion supplémentaire par
rapport aux formes géometriques. Est-ce-que cenquimis présente sous les yeux est réel ?
Ou est-ce ma vision qui me joue des tours ? Ledém@el implique quelque chose venant de
limaginaire qui ne peut se produire dans la viags quelque chose de fort, de puissant. On
se demande ce qu’'on a vraiment sous les yeuxceestie photographie ? Ou plus qu’une
simple empreinte lumineuse ? « Les mots étaientnmevelle facon d’habiter I'espace, a
travers la poéste». Ici, la lumiére est éblouissante, elle révaleduleur rouge qui habite le
mot peint sur un fond aux teintes grises et blasiche blanc met en valeur le rouge et
inversement. Ces deux tonalités entierement difféeese complétent et se déploient dans un
cadre lumineux. Tandis que le rouge frappe commeriihe blanc des poteaux et des murs,
au contraire, vient apporter de la douceur a lapmsiion. La lumiere vient des fenétres sur
la gauche et derriere I'objectif. Sa trajectoirienia pas été modifiée, elle est naturelle.

L'artiste a traité la lumiére dans ses divers aigpedans son ceuvf@asablanca 2003
(Fig.4, vol. 1, p.4), il a joué sur la subtiliteesl caractéristiques physiques de la lumiére. Dans
un espace ou la lumiére blanche éclatante domliree,utilisé les différentes couleurs qui
composent celles d'un arc-en-ciel pour peindre amméc Ces couleurs primaires, sont aussi
celles de la lumiéere lorsqu’on les fait passeravdrs un prisme de verre. Cette lumiére
blanche devient couleur. Les couleurs qui formentcarré, sont alors la symbolique de la
lumiere. Elles rappellent toutes I'importance gebecci a dans I'ceuvre de Rousse, qui inscrit
la lumiére dans un espace lumineux et qui trouvenouvelle forme de luminosité au travers
de la photographie. Georges Rousse a cherché wnéttoutes les formes d’expression de
luminosité. En effet, plusieurs expériences ontnéédées a bien pour jouer sur la trajectoire
de la lumiéere. Danérles 1986(Fig. 5, vol. Il, p.5), on constate la présencendmiroir au
premier plan de la photographie. Celui-ci reflate partie de la forme peinte en bleu et vient
alors compléter celle-ci. Dans ce processus deadifon, réfraction et réflexion, une
perturbation du visuel s'opere. Les reperes somtlyse le spectateur ne comprend plus

vraiment comment s’organise l'espace. Le miroir ejoun rbéle fondamental dans le

1 Interview de Georges RoussBhotographie de linvisible propos recueillis par Mathieu Menossi pour

Evene.fr(28/05/2008)
20



changement de trajectoire de la luminosité.

« Il détourne I'espace, met en scéne le hors-chédaitpentrer le caché, va chercher la lumiere

pour la redessiner dans I'espace dutlieu
Dans cet endroit de la ville d’Arles, I'artiste déltiplie les rayons lumineux. Il a effectué un
travail totalement différent qui consistait a caése la lumiére dans une boitéanazawa
1988 (Fig. 6, vol. 1l, p. 5) est le résultat méme déeexpérience d’enfermement lumineux.
Ce cube a la couleur blanche translucide se détduire environnement ou le noir est
dominant. Ici, la lumiére venant tout droit dedadétre est conduite dans un volume fermé qui
semble alors flotter dans la piece. Le cube doraes &impression d’apporter la lumiére,
mais il ne fait que la réfléchir sur un sol en dammoir et blanc. Le sol renvoie a I'association
entre les deux couleurs qui se contrastent : lecbleenant du cube qui réfléchit la lumiere
dans 'espace, et le noir, qui met en avant 'inigace de I'éclairage. On ne verrait rien si la
lumiére n'était pas présente. Ce damier géométrigsie I'équilibre des deux espaces
différents présents sous nos yeux. La lumiére @etans le cube est la chose a voir tandis
gue le fond sombre reste I'élément qui met en éddeette luminosité.

Apres avoir cherché a travers des installationsdlfiérentes directions lumineuses,
Georges Rousse a modifié directement I'architectiurdieu pour jouer avec la lumiere. En
cassant les murs, les planchers, les plafondsn$tngt ensuite une architecture éphémere
dans le seul but de créer un puits lumineux damhtdaographie finale. Il intercale aussi de
nouvelles structures de diverses formes qui ababtadumiéere et la rediffusent. C'est le cas
de I'ceuvreMetz 1994(Fig. 7, vol. Il, p.6) ou il a construit des grasd&tructures aux parois
courbées qui rythment la piece aux murs blancsueplafond charpenté. Les fenétres se
trouvent sur la droite de I'objectif photographigtandis qu'a gauche un mur blanc vient
répercuter la lumiére du soleil. La piéce est agsenite et s'étend dans la longueur. L'artiste
a choisi d’illusionner un cercle bleu turquoise slaet espace. Le cercle est une forme qui
revient régulierement dans son travail. Ici, ilanee I'objectif de I'appareil photographique.
Grace aux structures qui se déhanchent dans la, pgeelumiére est répartie de facon originale
car elle se répercute sur les structures. Cellgguavent s’apparenter aux verres concaves et
convexes qui constituent la lentille d’un objeqgbifiotographique. La couleur est la pour
uniformiser I'espace mais elle apporte aussi ureno@ lumineuse entre les structures plus
proches des fenétres et celles plus éloignées mjuum éclairage différent. Elle ajoute a
chaque élément de la matiére, une nuance plus msmmombre de tonalité. Le symbolisme

du photographe est prégnant dans cette ceuvre gracappel des verres utilisés dans les

1 Muntaner B., « La permanence du transitoir&eorges Rousse, prises des ligi@at. Exp. Marseille FRAC],

1989, p.9
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objectifs, mais aussi grace a cette forme circailairinfinie qui incarne I'ceil photographique.
Georges Rousse, par divers procédés tres technjouesavec les différentes facettes que
peut comporter la lumiére. Dans tous les cas, maidte est renvoyée vers le spectateur :
gu’elle soit triomphante par la couleur, ou plusnooins intense, 'artiste lui crée un parcours
de rebondissements. Il matérialise ce qui est nlement invisible a travers un parcours
constitué de structures, couleurs et architecturadumiére est le mur porteur de toute sa
construction, elle est aussi une source de réfhegtale recherche sur la maniére dont elle se

déploie dans l'architecture.

L’architecture.

Au fil de sa carriere, Rousse investit de nouvegpes de lieux : les sites classés ou
protégés. En général on fait appel a lui pour wpsition : « Un peu de confort ¢a fait pas
de mal » dit I'artiste lors de son travail au Musée RoQeilliot a Clermont-Ferrand en 2010.

Il n'y a plus les conditions climatiques a prendse compte, ou méme les éventuels
effondrements des cloisons trop fragilisées pargigantesque fissure. C’est tout autre chose
gue de travailler dans un lieu public. Les contesrsont nettement plus marquées. L'artiste
ne peut pas changer la disposition de la pieceeggapt des plafonds et des murs a sa guise, il
doit s’adapter. Sans compter les contraintes deriséet de la taille de son installation, qui ne
doit pas étre extravagante pour éviter d’'empidieles autres espaces dédiés aux ceuvres du
musée. Ce sont des problémes a résoudre qui sartbdt plus intéressants que de travailler
dans un lieu désaffecté ou tout est permis (ebsyrbu le public n’a pas acces). Travailler
dans un lieu prévu pour exposer, c’est travaillrsdun espace ou la lumiére a été savamment
pensée lors de sa construction. C'est compléterddfétrent des lieux abandonnés qui
n’étaient pas forcément des endroits ou la lumigosadait la piece et qui, du coup, devaient
étre remaniés par l'artiste, une part du travailreleherche sur la lumiére n’est donc pas
envisageable. Dans un site muséal ou classé, GeRmesse n’'a pas toute cette mise en place
a faire, le terrain est déja prét. Il ne reste plus trouver le point focal photographique qui
conditionnera toute la mise en place de linst@tat Sur certains sites a forte charge
patrimoniale, il ne peut pas intervenir directemsumt les murs de I'édifice, il doit protéger
'espace avant la réalisation de son projet. Giegjui s’est passé en 2011, lorsqu’il est appelé
a travailler au chateau de Chambord (Loir-et-chén) site typiqguement Renaissance dont les
murs et toute la structure sont sacrés. Lartisiele premier a étre invité pour créer a
l'intérieur du chateau, c’était une volonté de mater une image de I'édifice non pas comme

un lieu d’exposition mais un lieu de création comanéépoque. Il y réside trois mois et

1 http://vimeo.com/56374454 00:30 mn
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découpe ses trois réalisations en trois différepteses de travaux, afin de pouvoir prendre
du recul dans son travail. Il a dO protéger lessvavec du papier car il n’était en aucun cas
envisageable d’intervenir directement dessus. Hésulte trois ceuvres, toutes trois en forme
de cercle.

Une des trois installations a Chambord a été embsir du papier collé au mur (Fig.8,
vol. Il, p. 7). D’abord peinte en noir, Georges Beela finalisé son travail en striant le papier
sombre a la craie blanche. La craie donne de lé&emah la forme. Elle vient tout droit du
dessin, l'artiste affirme que c’est a partir dulh@r@age sur ses carnets préparatoires que lui est
venue l'idée d'utiliser la craie dans ses ceuvres.etploi de la craie établi une forte relation
au dessin. Le dessin vient alors s’articuler auttula photographie comme le fait la peinture
ou méme la sculpture, car Georges Rousse a créstrdetures de diverses matiéres qui se
détachent de I'espace en question. Ces structyuepeuvent étre assimilées a des sculptures,
n'alterent pas le mur de la piéce. Elles suivesfchitecture environnante. Elles ont le méme
objectif que la peinture ou le dessin, former wmipe-I'ceil & partir d’un point bien défini. Le
cercle d’abord peint en blanc puis en jaune a Cloadh@-ig. 10, vol. I, p.7) est constitué de
plusieurs lattes de bois agencées de sortes ae¥deasangles des murs et a laisser entrevoir
la charpente. Ces lattes strient le paysage emaroental de diverses lignes de fuites. Elles
rappellent aussi 'agencement des poutres de lapehte du chateau et sont donc en
harmonie avec I'espace. La couleur jaune vient gppaoine touche lumineuse, et rappelle la
couleur chaleureuse du vieux bois utilisé pourlédgnd de cet espace. Au départ, I'artiste
voulait peindre sa structure d’un rouge éclatargisnune fois sur le lieu, il a trouvé que le
rouge ne serait pas en adéquation avec I'endr@itdeinc choisi la couleur jaune, une teinte
beaucoup plus douce. Il a pris en compte I'histeiréa morphologie de I'endroit. Les sites
‘vivants’ intéressent d’autant plus l'artiste cds ipportent de nouvelles directives, de
nouveaux enjeux. lls sont facteurs de nouvelleaticnés.

« Des lieux aussi fortement marqués que les muséksGrand Palais par exemple — c’est-a-dire
qui ont une charge historique et dont I'architeetest I'une des premiéres qualités — ne peuvent

évidemment que m’interpeller. Ce sont la des enpuxquels j'ai une irrésistible envie de me

confrontet ».
L'architecture d’'un lieu, gu’il soit abandonné oncere habité fait partie des facteurs de
référence dans le choix de I'endroit. Grace a laroande du chateau de Chambord, Rousse a
fait naitre des nouvelles structures qui se ragmntplus de la sculpture que de la peinture :
celles-ci sont un nouveau moyen d’exprimer son gep I'espace et a la lumiéere. Par ces

structures autonomes, il fait appel a la constoncti’'une forme et méle alors la sculpture aux

1 Entretien avec Piguet P., in « Georges Roussguéte d'architecture Art Absolumentn°12, 2005, p. 19
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autres médiums.

Lorsque Georges Rousse a décidé de s’investir gumgsient dans son ceuvre, il a
quitté son regard de photographe d’architecture potrer dans une phase de recherche sur la
guestion de l'espace et la facon de se l'appromierc difféerents médiums : ceux-ci sont
venus s’ajouter petit a petit au fil de sa carriereonstituent ainsi, I'expression artistique.
Rousse veut occuper l'espace autrement, avec tsujole nouveaux moyens, afin

d’appréhender la question de I'espace et du vidagn complete.
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Partie 1I.
LE NOMADISME DE GEORGES ROUSSE.
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2.1.La photographie, la trace de I'installation.

Ce qui fait vivre I'ceuvre de Rousse dans le terojest la photographie. Il ne restera
que le cliché final, car le batiment sera détruitréhabilité, et I'installation disparaitra avec.
Quelque fois méme, I'ceuvre disparait avant le lietest le cas d8ercy 1985Fig. 11, vol.

Il, p. 8). Dans un batiment délaissé, il dessine wrarchitecture virtuelle », comme il les
appelle, a la craie blanche directement appliquédesmur. Cette forme de croix qui donne
impression d’étre en trois dimensions disparaitiss une pluie torrentielle (aprés que le
cliché final ait été pris). Cette pluie vient pebter I'espace que [lartiste avait
scrupuleusement mis en place tout au long de sonailr La craie est un matériau fragile, qui
ne résiste pas aux intempéries. Rousse fait perdetie matiére si friable au travers de la
photographie finale. Elle fait acte de mémoire :

« La photographie c’est la mémoire ; elle mémolésechoses, les gens, les lieux, les paysages.

C’est ainsi du moins que je I'utilise. Pour moiplaotographie est I'outil de mémoire.
Dés le début de son travalil, il sait pertinemmerd kg lieu dans lequel il va peindre, sculpter,
photographier n’a pas de futur proche. C’est latgué I'équilibre se fait entre I'espace peint
et la photographie. En la mémorisant, la photogeapnd l'installation éternelle, elle I'éleve
au rang d'ceuvre d’art. Une dimension sacrée vienpaser sur les ceuvres de Georges
Rousse, elles reprennent un peu le caractereinagissun objet venu tout droit de I'antiquité.
On ne pourra jamais revoir, autre que sur cetteoginaphie, ce qu’il y avait dans cet espace.
Le médium photographique a donc tous les pouvtutg, s'articule autour de lui. Les autres
médiums sont des moyens utilisés en vu d’'une fmdidtingue alors deux espacesespace
plastique (qui est le lieu ou Rousse a dessing, peint, saulpne forme) et éspace
photographiquequi n'apparait qu’une fois que la photographnalié ait été tirée. Cet espace
photographique est le résultat d’un cadrage sspdee plastique. Il éternise les choses en
gardant la trace. La solidarité qui s’instaure efiarchitecture, la peinture et la photographie
est suffisamment forte pour établir un réel éqalibt doter I'ceuvre d’une autonomie dans le
champ artistique. L'espace plastigue est éphémeais mussi éternel du point de vue
photographique. Lacte artistique et tout le preossqu’il implique prend corps dans la
photographie. Il y a un double « ca a ét&laans le travail de Rousse, premierement pour le

batiment et son histoire, et deuxiemement poutrees peintes, dessinées, sculpturales que

1 In « Georges Rousse en quéte d'architectufetAbsolumentn©12, 2005, p.19

2 Le « Ca a été» est une notion établie par RolamthBaqui marque l'importance de la mémoire et alssp
dans une photographie, et qui donc, met en avanbtades objets présents dans la photographeset |
souvenirs.
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seule la photographie garde en mémoire éternellerbarphotographie conduit toute I'ceuvre
de l'artiste. Elle est présente avant méme le ctioikeu. C’est en cela qu’elle est importante,
elle est le germe de toute une réflexion sur sdisatton artistique. Elle est le résultat de ce
gue l'artiste veut nous montrer, nous faire savardernier cliché est primordial, il fusionne
les arts entre eux, ne faisant plus qu'un avehtaqgraphie. C’est un moment qui clos cette
relation entre l'artiste et I'espace. Cet acte pbodphigue met un terme définitif a
I'intervention sur I'architecture. Il produit le déc et permet a Georges Rousse d’en arriver a
son but : établir une relation étroite entre I'esnda peinture, la photographie et lui-méme. Si
I'on visite un endroit investi par l'artiste, on yooa ressentir comme un manque. |l y aura
guelque chose d’inachevé qui se présentera sougenas Comme I'on pourrait le ressentir
dans un atelier d’'un peintre ou se trouve un tabé&acours de création. Il manque la derniere
étape qui est la photographie. Et cette photogeaphi développe dans un environnement
spécial : a chaque nouvelle intervention, GeorgassBe doit reconstituer un atelier. Si I'on
entre dans un lieu investi par Rousse, linstalfatijui se dresse devant nos yeux n’est pas
I'ceuvre, elle est le squelette d'une interventwast son atelier temporaire.

2.2.L'atelier de I'artiste.

Quand il était photographe de profession, l'atelier Georges Rousse était déja
mobile, car il était spécialisé dans la photogragharchitecture et se déplacait et aménageait
des appartements témoins qu’il photographiait pies dépliants publicitaires. Lorsqu’il a
commencé sa carriere artistique, le lieu est degelaufois son atelier de peinture mais aussi
son studio de photographe.

« Pour travailler, créer une ceuvre, j'ai besoirditi€rents lieux : un atelier pour préparer mes
projets, parfois dessinés ou peints a l'aquarplefois traités a I'ordinateur, et aussi gérer avan
tirage. Le dictionnaire définit I'atelier comme wheu ou travaille un artiste (peintre, sculpteur),
seul ou avec ses aides ». Dans mon cas, cet déefiertrouve partout des lors qu’un batiment est
désaffecté et disponible [...] L'idéal pour moi serdé disposer d'un ensemble de batiments
pendant une longue période et de travailler unie ®#r y faisant évoluer mes préoccupations
ainsi que I'espace, jusqu’a en faire un atelier manhe concevait Kurt Schwitters, ou comme ce
gu’en disait un critique d’'art : « Je vois la maidderz comme une cathédrale. La cathédrale :
non pas une architecture religieuse, mais en talekgression d’'une véritable vision spirituelle
de ce qui nous éléve vers linfini: I'art absoluet@® cathédrale est inutilisable Mais devant
'impossibilité de disposer d’'un tel espace, jdiocsi I'atelier nomade, ou je déplace mes

préoccupations plastiques et spatiales, de fachéné@re et souvent rapide, un peu partout dans

1 In Merz éd. Gérard Lebovici, 1990, p. 59
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le mondé ».
L'artiste aspire a investir un lieu durant un tenmpdéterminé afin de pouvoir 'appréhender
totalement comme I'a fait Schwitters dans sa maétanovre. Celui-ci a commencé par
investir la piece au premier étage, celle de selieatet s’est étendu dans toute la demeure.
L'atelier fait alors partie de I'ceuvre d’art commians le travail de Rousse. Malheureusement
la maison d’Hanovre est détruite pendant la guéreeuvre de Rousse se rapproche de cette
construction — destruction sans cesse en renoowgtlie Elle se nourrit de cette notion de
disparition pour pouvoir exister (au travers dphatographie).

« Ma référence préférée est le Merzbau de Scheiittieli réalise I'Art total. On ne connaissait de

ces constructions que des photographies et desstextant que I'on n’en reconstitue assez

tardivement un prototype. C’est le pouvoir évocatiil'image qui m’'a toujours fascifé.
Chez Georges Rousse, I'image est le départ de teatmstruction possible. C’est devant la
photographie et les repéres spatio-temporels costéans le titre que le spectateur va essayer
de reconstituer le processus. Il va se projetes tlatelier/ le lieu ou l'installation a vu le jour
pour se poser les questions du fusionnement des laartiste congoit son travail en le
rapprochant de I'idéologie du Bauhaus qui réunidsais les arts, mais qui mettait surtout en
valeur l'architecture moderne. Rousse reprend be&enoncept de réunir tous les arts au sein
d’'un méme lieu.

Dans un atelier de type classique, c’est-a-diréedigu de création (atelier) est séparé
géographiquement par le lieu de réception de I'ee@iwmstitutions culturelles en général), les
ceuvres créeées sont destinées a quitter le lieinekige leur création pour étre vendues ou
exposées. Le fusionnement de I'atelier de Rousee a@n lieu de création n'implique pas
directement cette idée. Sauf au travers de la phapbie, qui elle, va quitter le lieu de
création pour prendre place dans une expositiontelzanche, l'installation n’est pas faite
pour étre déplacée, elle sera détruite avec ledreguestion. Chaque endroit que l'artiste
investit pour une durée limitée est transformé tetiea, mais aussi en ceuvre d'art. Les deux
sont étroitement liés, et comme linstallationtdléer est voué a disparaitre lui aussi. Georges
Rousse est conscient qu’il fait appel a I'ateliermpeintre mais aussi au studio du photographe.
Dans son ceuvrMilan 1986-1987(Fig.12, vol. I, p. 8) il nous fait voir ce doubsspect a
travers la mise au carreau qui est une techniqlieéet par le peintre pour reproduire la
réalité sur une bonne échelle de grandeur, maissjuaussi utilisée sur le verre de la caméra
du photographe d’architecture. La forme irrégulierege qui s’étale depuis la porte d’entrée

de la piece, jusqu’au mur tout en passant sur baem rappelle le réle fondamental de la

1 In « conversation en chantier avec Georges Royskripd’un monde 1981- 2008d. Actes sud, 2008, p.
24-25
2 Dossier de press§eorges Rousse : lieux uniguéd. Théatre de la photographie et de I'image,20102
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peinture dans la mise en place complexe de cestallation. Elle peut s’apparenter a la
touche de peinture rouge présente sur la palette peintre. Cette prégnance de la peinture
dans cette ceuvre est vite contrebalancée par tagraphie qui est I'ceuvre finale a voir. De
plus, le dispositif de la piéce avec le mobilier s, la porte qui s’ouvre sur I'extérieur,
rappelle la place de l'architecture dans l'art drigse. La lumiére, quant a elle, vient du cété
gauche de la photographie, elle est remarquablesqrarintensité et met en avant les trois
éléments essentiels a I'art de Georges Rousgeeiriéure, I'architecture et la photographie.

Le fait de découvrir a chaque fois un nouveau (etudonc, un nouvel atelier) permet
a l'artiste de se régénérer. Le lieu lui offre taup de nouvelles matieres a traiter, comme si
la palette d’'un peintre se chargeait automatiquémemouveaux pigments a chague nouvelle
toile.

Au tout début de sa carriere, Georges Rousse s&alaipénétrer personne dans son
atelier. 1l voulait seulement montrer la photograpinale, puisque pour lui, c’est I'ceuvre a
voir, le reste n'avait pas d’'importance. Au fil sies voyages a travers le monde entier, il s’est
rendu compte qu’ouvrir son atelier serait une bocimese pour apporter une explication au
public. Grace a cette mise a nu de sa techniqumykic peut saisir un aspect important dans
la démarche de son art. C’est aussi une sorteads/@igue rien n’est retouché a l'ordinateur.
A l'ére des logiciels de retouches photographiquespourrait soupconner Rousse de les
utiliser pour embellir son ceuvre. Mais ce n’est lgasas, et I'artiste semble bien déterminé a
le faire savoir. Parallelement a cette ouvertdra,commencé a travailler avec des aides. Des
personnes venues des quatre coins du globe. Celesvpopulations vivant dans la précarité,
aux étudiants des Beaux-Arts. Cet aspect humadisteon travail refléte le caractéere de
lartiste, qui a toujours été enthousiaste a l'id#ene nouvelle rencontre. Son projet
Artventuresa Mumbai qui a pris fin le 20 janvier 2014, illestout a fait ce coté humanitaire
de I'art de Georges Rousse. Le vecteur principatelgrojet était de rendre hommage a
'ONG?! APNALAYA(Inde) qui déploie tous ses efforts dans les hidl@s de Bombay pour
I'éducation des enfants. Ces sous l'impulsion der@es Rousse et de Daniel Siino (ancien
eéducateur social) que ce projet a été lancé. Deegevenus de la région Rhone-Alpes ainsi
gue des jeunes indiens défavorisés, vivant danbideavilles se sont unis pour aider l'artiste
dans son expression artistique. Grace a ce coduepfication, I'Inde et la France tissent des
liens étroits a travers l'art. « Créer une renantnique entre les peuples, les générations et
les milieux sociaux par le biais d’'une activitéistijue contemporaife>. Pour Georges

Rousse, l'art sert aussi a cela, unifier les peupleur proclamer un message de paix et

1 Organisation Non Gouvernementale
1 http://artventuresmumbai2014.wordpress.com
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d’harmonie. Les jeunes francais en insertion ontpptticiper a cette aventure grace a la
I'associationPrévenir et la ville de Chasse-sur-Rhéne. Cette collabomaéi permit de faire
voir quelque chose de nouveau en matiére artistigqdes jeunes souvent peu familiarisés
avec ce domaine. « Je me rappelle qu’au débutammprenait vraiment rien... Mais petit a
petit, nous étions tous conscients de construiee & un chef-d’ceuvre> témoigne Hakima,
un Lyonnais de 17 ans.

En plus d’avoir un cété sociologique, le projetMembai présente un aspect d’aide
financiére : les photographies finales ont étéesirén plusieurs exemplaires et sont vendues
par l'intermédiaire de la galerie d’@taffronArtqui se situe a Mumbai méme. Les recettes de
ces ventes seront reversées a I'OANiBialayapour I'encourager a poursuivre dans cette voie.
La galerie d’art a bien évidemment exposé les osudeeMumbai, I'ceuvre a voir étant la
photographie. Dans ce projet, une série de quatsgventions dans un méme lieu a été
réalisée. Elle se nomntghivaji Nagar(l, II, 1l et IV). Cette série décline la formeéute
étoile en quatre couleurs différentes. Le lieu s&sgnte comme une piéce de dimension
moyenne, carrelée au sol et sur les murs, c’esdlasnlocaux de 'ONG. La forme peinte
s’étale depuis le plafond jusqu’au sol en passantlgs murs. Pendant plusieurs jours les
enfants ont changé cette étoile de couleur. Avgauee, le bleu et le noir (Fig. 13, 14 et 16,
vol. Il, p.9), ils ont aussi donné de la matiereirgervenant a I'aide de la craie (Fig. 15, vol.
Il, p. 9). Georges Rousse a choisi la forme deoil&tnon pas par hasard, mais pour
'espérance gu’elle incarne. De plus, c’est unen®universelle que tout le monde comprend
et peut assimiler. Ce processus de changementuleuc®t de matiere a a chaque fois donné
une nouvelle vie, un nouvel espoir a cette étailiegyide les enfants. Cette ceuvre d’art a un
c6té symboligue. Elle établie un lien entre laundtet la pauvreté, I'art et la vie. Elle ranime
la lumiere dans les yeux des enfants, de sa cojalene, elle incarne tout ce qui s’apparente a
la luminosité : le feu, le soleil et I'espoir. Lotselle se teinte d’'une couleur bleue elle
apparait dans une douceur pure. Lorsqu’elle esenon peut la lire comme quelque chose
qui vient s'imposer comme une force. Une force spignerait les ames blessées remplies de
violents et douloureux souvenirs. Et enfin, lorsije’ est striée par des traits blancs de craie,
elle devient matiere, palpable. Elle rappelle laes cing sens de I'étre humain : le toucher.
En plusieurs jours cette étoile a sans cesse é@ggéle dans son contenu. Sa forme n’a pas
bougé, c’est sous la couleur jaune qu’elle perdarss le local de 'ONG. Car le lieu ne sera
pas détruit. On sort alors des endroits délaisaéSanrges Rousse exerce habituellement. I

repart en laissant la trace d’une collaborationagoguvré en vu d’'un but humanitaire.

2 http://artventuresmumbai?014.wordpress.com/pardéegunes/
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2.3.Le voyage.

Georges Rousse est un artiste nomade, qui trakerseonde entier avec un seul
bagage sur son dos : sa volonté d’arpenter des diélaissés pour y apporter quelque chose
de nouveau, une nouvelle histoire, une nouvelldecouune nouvelle forme, un nouveau
symbole. Il aime aller a la rencontre des gensstgeur lui un enrichissement de réflexion
qui nourrit abondamment son travail et développepsaeption de I'espace. Le voyage
permet a chaque fois une rencontre avec une neusdlure et donc un impact sur sa vision
des choses. Georges Rousse ne s’arréte pas smodétes de production définitifs, I'apport
de ses racines vient se confronter a celui desallesvdécouvertes.

Son godt pour les voyages vient de la professiosotiepere qui était dans I'armée, et
qui donc, était régulierement amené a se dépl#@aerdébut, les lieux abandonnés aux
alentours de Paris étaient faciles d’acces, maiarit trés vite été squattés, ou méme balisés,
murés, protégés de toute pénétration clandestieevayage est pour lui un aspect de son
travail trées important. Lorsqu'on lui demande <&kt peintre, architecte, sculpteur ou
photographe, il répond qu’il préfére le statliartiste nomade voyageur. Il n‘aime pas
s’imposer une étiquette. Le voyage est un des puntgurs de son ceuvre. Le terme d’artiste
nomade est en harmonie avec son expression aréstitest un théme qui laisse entrer toutes
les catégories diverses et variées d’art sans é¢memae particulierement en avant. Voir de
nouveaux paysages, faire de nouvelles rencont@sbder avec une culture tout a fait
étrangere, sont des facteurs déterminants danadimaire de l'artiste. lls nourrissent sans
cesse sa créativité, ils remplissent sa mémoimmatjes, de paroles, d'actes... bref, de
souvenirs aussi bien visuels, tactiles et mémeti&idCes souvenirs qui seront activement
sollicités lors d’'un chantier. Sans cette notiondéeouverte, I'ceuvre de Rousse n’existerait
pas. C’est a force de chercher de nouveaux espacksecturés sur lesquels intervenir que
I'artiste a été conduit a se déplacer a travegidbe terrestre. Il pratique un art qui n'a pas de
lieu fixe. Tous les endroits peuvent devenir s@hext

« La création artistique et le voyage sont deuxedisions de ma vie totalement indépendantes
qui se nourrissent I'une de l'autre. Je voyage o@er, autant que je crée pour voyager
Rousse fait preuve d'un équilibre parfait dans baralence de ces deux ressources. Il a
voulu mettre en évidence cet apport du voyage danexpression artistique par l'utilisation
de cartes et de plans. Pour lui, une carte estwvisien verticale du paysage, donc une

nouvelle maniéere de regarder celui-ci. C’est aussinouvelle fagon d’intervenir sur I'espace

1 Interview de Georges RoussBhotographie de linvisible propos recueillis par Mathieu Menossi pour

Evene.fr(28/05/2008)
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architectural et de rapporter une trace de ses wleks des contrées ou la nature domine.
L'emploi de la carte est en rapport direct avemé&noire de son voyage. Cette démarche peut
étre rapprochée de celle employée par les artistessenant dans la nature, les artistes du
Land Art Georges Rousse admet volontiers avoir été inféigmar Hamish Fulton (né en
1946) qui est un artiste « marcheur ». Hamish Ru#tfiectue depuis les années 1970 des
marches, gu'il appell@rtistic Walks il ne laisse aucune trace dans le paysage apres s
passage. L'art de Rousse contient cette notionsdiade de trace sur le paysage lui-méme
puisque toutes ses interventions sont deétruitesneetsubsistent qu’au travers de la
photographie.

C’est surtout dans la maniere dont Hamish Fultdramscrit ses expériences qu'il se
rapproche du travail de Georges Rousse. En efigtau long de sa marche, Fulton prend des
notes sur les conditions climatiques, l'itinéraile@,durée... ce sont les seules traces qu'il
reste. Il expose ses photographies, dessins, sr@ywgc de longs textes qui renseignent le
lieu, la date de la prise de vue, la durée et $éadce de la marche ainsi que les données
topographiques, climatiques ou naturelles. ChezsBauce qui résulte de ses interventions
c’est la photographie avec pour légende le liewitsde la date. Ces renseignements spatio-
temporels aident le spectateur a localiser I'iesti@in, qui pourtant n’est plus. Une ceuvre qui
ne laisse aucune trace physiquement identifiables da paysage. Fulton et Rousse se
ressemblent aussi par leur c6té nomade. Maiséleighent dans la maniére d’appréhender le
paysage. Tandis que I'un avance parce-que la mastHe moteur de toute son ceuvre, I'autre
en revanche, ne fait pas des treks pour en famgaute d’'art, il sS’appuie sur cette marche pour
repenser son ceuvre, mais n’en fait pas I'élémenéunale sa création. C’est une source de
renouvellement, d’inspiration mais ce n’est pasupport de son expression comme dans le
travail de Fulton, qui revendique une réflexion Bupaysage et la place du corps dans la
nature. Hamish Fulton n’est ni un artisteldand Art ni quelqu’un qui fait des performances.
Son ceuvre ne se limite pas a la marche elle-mélleeses compléte de ces expositions qui
regroupent les dessins, les photographies, lesscantis surtout les mots. La présence des
cartes, et des données spatio-temporelles dansesuere sont a mettre directement en rapport
avec le travail de Georges Rousse qui les utilis@uissi. Dans son interventi@iermont-
Ferrand 2000 (Fig. 17, vol. Il, p.10), l'artiste retranscris aircarte du Népal (régions
traversées a pied plusieurs fois dans sa vie) ulamsles salles de I'ancienne école des Beaux-
Arts de Clermont-Ferrand (la Halle aux Blés). Lateautilisée a été reproduite en noir et
blanc et en négatif (les routes et les courbeswmunx apparaissent blancs tandis que le reste
du paysage apparait en noir) pour la seule et enigigon de bloquer cet espace, qui est déja

assez fort en courbes et luminosité. Cette caétals’ du sol jusqu’au plafond en épousant les
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bordures des fenétres. Lartiste s’est demandéllent plusieurs fois au Népal, comment
traduire quelque chose du paysage de facon albstaitsoit a la fois une recherche de liberté
et de spiritualité. Il ne souhaite pas rapportiendge exacte du paysage qu'il a vu. La carte
permet d’avoir une connaissance du chemin effestwélui qui sera effectué. C’est aussi une
vision verticale qui s’est projetée horizontalemdans la piéce de ce vieux batiment, on
assiste a un renversement de situation. Alors ¢u&bifude, lorsqu’on consulte une carte
géographique, on la domine a I'échelle humaineg,léccarte prend de I'importance dans sa
taille qui est gigantesque, mais aussi dans lawiserticale qu’on adopte en la regardant.
Georges Rousse provoque une sorte d’invitationogage en laissant apparaitre les noms de
certaines régions. On peut établir une référengecauvres de Vermeer qui présentaient des
cartes dans un coin du tableau. Ainsi que le tabesAmbassadeursl’Hans Holbein
(Fig.20, vol. 11, p. 12) marque la présence d’'uabgl terrestre minutieusement travaillé. On
est alors dans un processus tout a fait semblaie kbeuvre de Rousse, car la cartographie
en anamorphose est quelque chose de trées compleget@s long a réaliser (comme I'était
un globe terrestre ou une carte a I'époque Remais}aDe plus, I'artiste ressort toujours le
c6té humanitaire de son travail. Ici, la carte enés une région du Népal avec des difficultés
climatiqgues importantes. En effet, un lac en aletiest en train de déborder a cause de la
hausse des températures et de la fonte des nitigeside les villages qui se situent en aval.
Il provoque aussi une désorganisation des troupdawack qui viennent se nourrirent aux
alentours. Par ce travail, Georges Rousse témagnéaveur des aides humanitaires qui
interviennent sur place pour construire des basrajeessayer de contrbler la montée des
eaux.

Avec I'emploi de la cartographie dans son trav&busse apporte une nouvelle
dimension dans les précédentes. Au lieu de noudrerame forme géomeétrique de couleur
unie bidimensionnelle dans un espace tridimensipiraivre son lieu architecturé a un tout
nouvel espace : celui de la carte géographigueakimgraphie dans son travail est une mise
en abime des espaces présents. Un espace s'iasesr@r autre puis un autre. Cela renforce
la relation entre l'architecture et I'artiste, gessai plusieurs techniques pour I'aborder de

sorte a faire le tour de tous les différents présdubssibles dans sa recherche artistique.

2.4 La construction d’'un patrimoine architecturdigiographigue.

La photographie, comme élément d’expression.

Par cette démarche ou tous les lieux sont photb@smvant et apres l'installation,

Georges Rousse se constitue un répertoire minutieypatrimoine architectural.
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« Cela a toujours été mon idée. La photographimeede garder une derniére trace de ces lieux

a l'architecture jugée quelconque, sans qualitéScpéeres, mais qui furent occupés autrefois.

Les photos de tous ces batiments pourraient séffakes-mémes. Mais le fait d’intervenir sur les

perspectives et les couleurs transforme une phapbgg ‘constat’ en une photographie plus

artistique, nourrie d’'une démarche personfelle
L’artiste marque un point d’honneur sur I'importangde son intervention sur le paysage, son
objectif est d’étre actif au sein de la photographies images photographiques sont produites
en deux temps : tout d’abord le temps de l'inteticenréelle sur le paysage, puis le second ou
cette intervention est captée dans un appareibghaphique. C’'est a partir de ce moment la
gue le lieu prend le caractere d’unicité. L'artidiea ce propos que tous les nouveaux lieux
ont le droit & une inauguration ou I'on fait lagiéalors que les lieux abandonnés n’ont pas ce
genre de traitement. A travers toutes ces photbggap Georges Rousse se constitue un
espece déook de son travail. Toutes ses créations sont anatées la photographie et
répertoriées. On ressent l'influence d’Eugéne Atgets la maniére de faire I'inventaire d’'un
patrimoine architectural, de donner une importagee choses qui ne le sont pas forcément
aux yeux de tous. L'ouvragetget Parisédité par Hazan en 199@st un répertoire qui réunit
toutes les photographies prises dans chaque assmmdent de Paris par Eugene Atget. Grace
a cet ouvrage, on peut suivre de trés pres le clemmant d’Atget a travers la Capitale
francaise avec un aspect proprement urbain de sereoc®©n y trouve des images d'un Paris
moins connu, de sa périphérie, des quartiers pau@eorges Rousse retrouve son coté de
photographe professionnel d’architecture dans aeaiir de parcourir le monde avec son
appareil. Il a pris racine dans la photographiediigecture et a tourné son expression vers
l'art. Il met en évidence les lieux délaissés diliés. Il transforme le lieu tout en respectant
ses propriétés architecturales. La photographienitnt comme un moyen de protester
contre certaines volontés :

« J'ai parfois du mal a comprendre la démolitionta@gs ces espaces. J'essaie de faire parler la

photo au-dela de la couleur ou de la forme. Jeisgagravers la photographie, a tout ce qui est

politique, social ou culturel. C’est mon mode detestatiof ».
Une protestation contre les événements historiguasent. Georges Rousse est trées marqué
par I'histoire d’un pays.

« En Espagne, a linstitut Koldo Mitxelena, jaipreduit le plan de Guernica sur lequel on

pouvait voir 'impact des bombes lachées sur leeeh 1937. |l s’agissait de la premiére action

Linterview de Georges Rous$thotographie de I'invisiblepropos recueillis par Mathieu Menossi pour Eviene.
(28/05/2008)

2 Beaumont-Maillet L.Atget-Paris éd. Hazan, 1992.
1 Interview de Georges RoussBhotographie de linvisible propos recueillis par Mathieu Menossi pour

Evene.fr(28/05/2008)
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militaire directement orientée contre des civil&i kffectué ce travail alors que l'armée

américaine venait d’envahir I'lrak pour la secoraig? ».
Les conséquences de la guerre ont influencé teytminsi que la profession de son pere
militaire. Ce c6té protestataire contre les viokEnexercées dans les quatre coins du monde
revient dans plusieurs de ses ceuvres. Pour Idinkapeut pas changer le monde, mais il peut
aider a avancer et a faire passer une idée, uneaopun point de vue.

« Aujourd’hui, moderniser signifie souvent ‘dételipour reconstruire’. Je ne suis pas d'accord

avec cette vision des choses. En sublimant cexesppge veux démontrer qu’il est toujours

possible de les restaurer, de les transformerwreeslleurs, de prolonger leur vie. Et plus encore,

de leur redonner une autre dynamigpie
Rousse devient le restaurateur d’un batiment.dbage sa petite touche personnelle, tout droit
issue de son imaginaire. Et la photographie progu&en effet, chaque lieu peut étre
renouvelé sans étre entierement détruit, elle radatprésence d’une source d’énergie et de
dynamisme dans un endroit entiérement abandonné&avers toutes ses photographies,
Rousse peint un portrait du patrimoine qui est €aué dans notre société. Un patrimoine
qui, a ses yeux a autant de valeur qu'un endragsd. Il donne a voir des espaces inédits,
souvent interdits d’acces au public pour des rastnsécurite.

La photographie peut se reproduire a l'infini. Ma&s qui est capturé dans la lentille
optigue n’a lieu qu’'une seule fois. Chez Rouss@hlatographie marque la seule chance pour
un espace de renaitre pour une durée illimitée &dparait comme le dernier souffle d’'une
architecture vouée a disparaitre. Un cliché gua se¢ en grand format et qui perdura dans le
temps a travers une image sur papier. Chaque plapitie additionnée a une précédente
élabore un propos construit sur le paysage urliasnirgout, I'extra-urbain. Par I'assemblage
de toutes ses créations qui font appel a la litiéea(utilisation des mots), la peinture
(couleur), l'architecture (la forme, le fond) pdiumir sur la photographie (lumiére), I'artiste
nous fait faire un tour du monde en image. Un agerglintitule d’ailleursTour d’'un monde,
1981-2008. Il dresse un répertoire photographique des plusdgsinterventions de I'artiste
a travers les différents continents et fait réféeeaux ouvrages écrits sur Eugene Atget qui
répertorient ses photographies parisiennes.

L'art de Georges Rousse se rapproche sur certainsspde celui de Gordon Matta-
Clark (1943-1978). Tout d’abord, dans l'interventisur I'architecture. Gordon Matta-Clark
intervient comme Georges Rousse dans des batimentss a disparaitre. || déploie son

ceuvre dans tout I'espace architecturé : GeorgessdRoémettait la volonté d’intervenir

Ibid.
Ibid.
1 Georges Rouss@&pur d’'un monde (1981-20083d. Actes Sud, 2008
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entierement dans un endroit :
« L'idée que véhicule mon travail mais que je vaislpousser a I'extréme serait de travailler
directement sur un batiment entier avant qu’il & détruit. Je ferais un travail de sculpture
directement dans la masse entiére de I'immeublde jerendrais en photo, I'immeuble serait
détruif ».
Cet objectif d’investir pleinement un batiment approche du travail de Gordon Matta-Clark.
En 1975, celui-ci intervient dans le cadre de émbale de Paris dans un batiment a I'abandon
tout pres du Centre Georges Pompidou en construdtioreuse dans la structure des cercles
qui laissent la lumiere extérieure entrer dangliférentes pieceonical Intersec{Fig. 19,
vol. 1l, p.11) est un alignement de cercles quinfent un céne, dirigé a l'intention des
passants dans la rue et qui permet de voir I'ahtgre de la tour Eiffel et du nouveau centre
Pompidou. Ce travail, comme celui de Georges Roessentierement éphémere puisque le
batiment est détruit ensuite. Dans I'ceulex 2000(Fig. 20, vol. Il, p.11), Georges Rousse
rejoint la technique de Matta-Clark : toujours auvutil de I'anamorphose, il casse la
cloison, le sol et le plafond afin de laisser apfie& un cercle avec la structure du batiment.
On voit les poutres qui soutiennent le planchersdu L'artiste nous révele le squelette de
I'architecture en déconstruisant I'endroit. Cettdonté de déconstruire était I'élément moteur
de Matta-Clark dans son travail. Dans le procesu$architecture traditionnelle, tout est
recouvert & la fin du chantier (crépis par exempley ceuvres de Matta-Clark et certaines de
Georges Rousse laissent apparaitre le découpaueueent d’'une autre maniére créer une
nouvelle architecture, un nouvel espace.

La photographie et les films viennent documentsritgerventions de Matta-Clark a
partir de 'année 1969, ainsi qu’'un bon nombre gigsses. La photographie ne sert que de
vecteur dans l'art de Matta-Clark, il considere egqaequi est a voir c’'est le batiment lui-
méme. Mais étant donné l'aspect éphémere de sorepdevrecours a la photographie et au
film est nécessaire. Cet aspect documentaire ddraweail, Matta-Clark le voit comme une
extension photographique, il travaille aussi s pdhotomontages a partir des différents
clichés pris lors de son intervention. En intervéndans ces espaces, Matta-Clark établit
comme Georges Rousse une relation avec I'histairdied et sa mémoire. Limmeuble est
pour les deux artistes un matériau et un supportcréation. Tandis que Matta-Clark
transforme I'architecture en sculpture, GeorgessReten fait une photographie. La finalité
de leur ceuvre n’est pas la méme mais le process@pproche sur plusieurs points. Bien que

Matta-Clark enléve de la matiere, il fait figure @nstructeur, car il travaille avec le vide. Le

2 In Entretien avec Jérome SaR#gsh Art printemps 1984 : « L'idée que véhicule mon trhrsiis que je
voudrais pousser a I'extréme serait de travailleraiement sur un batiment entier avant qu’il ni¢ détruit.
Je ferais un travail de sculpture directement d@ansasse entiere de I'immeuble, je le prendraigheto,
'immeuble serait détruit » cité dans « a traversiur » inwww.georgesrousse.com
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vide est un élément essentiel dans la dynamiquealerre de Georges Rousse : au fil de sa
carriere il a voulu le combler : « Et puis, j'aali&é que parfois le vide était trop grand et qu'il
fallait le remplir. Ou a l'inverse, gu'il fallaitasser pour reconstruire. Par ses interventions,
Rousse souhaite enrichir le vide. Matta-Clark quantui, le provoque, l'agrandit en
soustrayant de la matiere. Ces deux artistes geaepent dans I'endroit ou ils interviennent,
dans le coté éphémere de leurs créations qui perddans la photographie (qui n'a pas le
méme rdle), dans les formes (souvent géométriquexbsraites) employées et dans leur
volonté de changer I'appréhension d’une architecpar les spectateurs.

En ayant recours a la photographie (qu'elle soiudzentaire ou matériau de I'art) ils
se constituent tout deux un répertoire de 'archites en perdition dans le monde entier. Leur
objectif diverge dans le sens ou l'un souhaite neeéo vie a I'endroit en travaillant son
rapport a I'espace, tandis que l'autre tente desttome un nouveau visage pour attirer le
regard des passants du quartier. Si la finalitiedecréation n’est pas la méme, I'importance

de I'architecture dans leur travail respectif l'est

1 Interview de Georges RoussBhotographie de linvisible propos recueillis par Mathieu Menossi pour

Evene.fr(28/05/2008)
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Partie Ill.
L'INTEGRATION DES DIFFRENTS MEDIUMS DANS UNE PHOTORAPHIE.
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3.1. Décloisonnement des arts.

La premiére chose que Georges Rousse fait lotsguistit un lieu, c’est choisir
I'endroit exact ou se situera tout au long de lanoeavre, I'appareil photographique. C’est le
point focal. Lélément phare de toute l'intervemticce dessin et I'aquarelle sont utilisés pour
mettre en place un début de conception de I'esgaoesse les utilise afin de concrétiser la
réalisation de son projet. Ces projets sur papigament le développement de la fiction et la
concrétisation des évenements. C’est a ce moméaispue l'artiste va trouver quelle forme
s’adaptera le mieux aux contraintes physiquesateHitecture du batiment. Avec le dessin et
'aquarelle, il a une bien meilleure perception’dspace qui I'entoure. L'aquarelle lui permet
aussi de travailler sur les transparences et dandaslumiére. Lorsqu’il dessine, Rousse
pense a la luminosité du lieu. La plupart du tenigg base sur le cliché photographique, pris
lors de son repérage, gqu'il transpose en dessimpapier avec des couleurs (qui apportent
volume et luminosité). Ce travail préparatoire asménperspective, le volume, les différents
plans, la couleur et la lumiére. Il est essentaisdle bon déroulement du projet. Il permet
aussi a l'artiste de mieux se familiariser avetida. Le choix du coloris de la forme se fait
aussi a cette étape du travail. En effet, c’est amoment la qu’il va décider si le rouge par
exemple, convient a un espace précis. Si ce nasigcas, un processus de recherche de la
bonne tonalité va s’opérer jusqu’a ce que l'artjsige que la couleur soit parfaitement en
adéquation avec le lieu.

Le dessin est chez Georges Rousse un des motserdiels de son travail. Et lors de
certaines expositions on tente de le faire sakair.exemple, du 19 novembre au 30 décembre
2011, la galerie Claire Gastaud a Clermont-Fermm@dentait I'expositior Georges Rousse,
Photographies et dessins e rassemblement de différentes ceuvres photograghimais
aussi de plusieurs aquarelles préparatoires. Gt gle depuis quelques années que l'artiste
accepte de les exposer parce-qu’elles font paditadechnique employée pour aboutir aux
photographies finales.

« Mon travail est évidemment photographique, madstiavant tout la réalisation de dessins dans
I'espace. Formes tracées, utilisation de la cip@elant le geste et les hachures du crayon. Avant
de réaliser un projet, je concrétise avec l'aqleral transparence de la lumiére, proche dans
cette technique de la transparence de la photograptaquarelle préparatoire me permet

d’explorer I'espace, de vivre intimement la relatie la couleur et de la lumiére dans ces lieux

avant de me projeter dans I'espace réel. Mon tralest la couleur, la lumiére, le dessin

1 Dossier de presse pour I'exposition « Georges Roum®tographies et dessins », (19 novembre au 30
décembre 2011), galerie Claire Gastaud, ClermorraRd, p.2
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A la suite de la série de dessins sur papier, @soRpusse va appliquer la forme
géométrique sur un papier transparent. |l la pose ls verre dépoli de la chambre
photographique. S’opére un travail de va-et-vignteeson appareil photographie et I'espace
en question ou il reporte point par point les cargale la forme (avec I'aide de quelqu’un ou
non). Il agit concretement sur le lieu aprés avassé le lieu agir sur lui. Cette partie de
report point par point est primordiale. Elle ann®he naissance d’'une forme dans un espace
complexe et souvent irrégulier. Linstallation coemee a prendre de I'ampleur petit & petit,
elle est le résultat d’'un travail minutieux ou tesindres détails sont a prendre en compte. La
forme tres marquée, réguliere et travaillee appamtéquilibre dans un endroit ou le désordre
prédomine, ou les murs se craquellent, ou les piEfe’effondrent. En faisant cette action de
va-et-vient entre son appareil photographique pdacpoint focal et I'endroit ou va apparaitre
la forme, Georges Rousse tisse des liens telleaileed’araignée entre I'espace plastique (qui
est le lieu en question) et le futur espace phagdggue (qui prend forme petit a petit au fil
de la construction). Il utilise les angles des mlgplafond ainsi que le sol afin de relier les
espaces entre eux en apportant une touche pict@alst la peinture qui est utilisée comme
moyen de tisser un lien entre les différentes gi@el'espace. La forme géométrique vient
apporter une harmonie entre les divers recoinageelce. Et la démarche de I'artiste établie
un lien entre la toile tissée avec des pigmentsotdeurs et le boitier photographique. Ainsi,
les angles, les murs, le plafond et le sol sonterégs a un seul et méme plan d’'une seule
dimension. lls ont pour point commun une particug“enéme colorée, et tous réunis donnent
forme a cette tache de couleur. C’est cette taolwée et souvent géométrique qui les unit.
Que ce soit avec l'utilisation de la peinture ousttecture autonome, le lien s’effectue dans la
luminosité de la couleur, qui est présente darfisrfae. Tout est lié au travers de cette forme
géomeétrique : elle est le résultat d’'une démaradmepiexe, qui associe a la fois la recherche
d’un lieu, 'emploi de la couleur pour mettre enidance la lumiere de celui-ci et I'acte
photographique qui viendra cléturer ce processus. &marche et les procédés sont toujours
les mémes, I'esprit de l'artiste trouve une nowdtirme d’imaginaire a chaqgue nouvelle
intervention. Les méthodes utilisées sont indisdues. La peinture par exemple, ne peut pas
étre mise en valeur au profit de I'architectureimversement. Ce serait dénaturer I'art de
Rousse qui jongle entre ces différentes disciplieesiui trouve sa source d’énergie dans
chacune d’elles. Cela ne va sans dire que l'arsstaefuse toute catégorisation dans un
secteur fermé : lorsqu’on lui demande s’il est pejnarchitecte, sculpteur ou photographe, il
préférerait ne pas répondre de peur de se rangerutadomaine pour en fermer un autre.

« Ma position et mon identité dans le milieu detliae me préoccupent pas tant que I'on ne
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me pose pas la question ! Poser cette questiomg&dka choisir et je n'ai pas de répohse
Son processus artistique puise un petit peu daapuehdomaine, il prend les caractéristiques
de chaque expression artistique pour n’en faire gliun a terme : la photographie. Dans ces
cas la, on pourrait avoir une réflexion réductrtedire que Georges Rousse est seulement
photographe. Mais le ranger dans la catégorie gadéographie serait une erreur puisqu’il en
appelle a d'autres procédés pour en arriver la.v&uy on entend dire qu’il est
“photographe-plasticien” Le mot “plasticien” implique tout ce qui se rapjgoaux arts
plastiques. Le dictionnaire Larousse définit ursptden commec un artiste qui se consacre
aux arts plastiques g'est-a-dire, a toutes les matieres malléablese@ere de photographe-
plasticien ne met pourtant pas en avant tous lééscde l'art de Rousse. En effet,
I'architecture n’est ni comprise dans le terfpéotographe” ni dans celui déplasticien”.
On en appelle alors a une problématique plus ardhiga fonction de Rousse en tant
gu’artiste peut-elle étre rangée dans une caté@odmcelyne Lupien utilise le terme « d’art
sans étiquette» pour parler de son travail aux diverses facettes

« Georges Rousse est-il photographe, installgbeimire ou architecte? Laquelle de ces réponses

est la vraie? Puisque toutes ces réponses soned@irgue toutes ces pratiques sont présentes

dans sa démarche, il y a donc une sorte d’indéitigatéconde face au contenu représenté dans

ces photographiés.
La discipline Histoire de I'Art tente de classeuttae qu’elle peut. Malgré le fait que I'ceuvre
de Rousse repose entierement dans la photograpaie, felle sollicite pleinement les autres
domaines. Sans eux, elle n'existerait pas de laem@aniére. Une dépendance entre chaque
expression artistique s’établit. Pour que la pemtet l'architecture soient vues par le
spectateur, il faut qu’elles soient photographi&sason elles seront détruites avec le lieu et
inversement, pour que la photographie prenne foihiaut qu’elle contienne la peinture et
l'architecture. Sinon elle ne serait pas I'ceuvrevaw. Cette interdépendance entre les
médiums crée une sorte de force virtuelle qui sspdes définitions envisageables pour l'art
de Georges Rousse. Cet artiste a lié tous les géscgn les placant sur une méme longueur
d’ondes, un fil horizontal qui harmonise les disioigs artistiques. Les hiérarchies entre elles
sont oubliées, recalées au rang d'inutile. L'agtisart d'un état d’esprit que toutes les qualités
sont exploitables. Les caractéristiques de chaqueithe sont utilisées et aucune n’est laissée
de coté.

De part son interventiom situ, I'artiste réconcilie les multiples modes d’exsmies

artistique. 1l s'oppose alors a une ancienne teéproderniste de Clément Greenberg (qui

1 In « Conversation en chantier avec Georges Rousseorges Rousse 1981-20@@. Bartschi-Salomon,

2000, p. 18
2 |pid., p.17
s Ibid. p. 17
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n’est plus d’actualité lorsque Georges Rousse cammea carriere mais qui a tant marque
les esprits de son époque) écrite dans les an8d€s-11950. Ce théoricien et critique d’art a
développé l'idée que chaque art, pour étre puefiéevenir a son essence originelle doit se
débarrasser de toutes les conventions qui ne hii gas essentielles. Ainsi, on pourrait
découvrir son “degré zéro” et I'essence de cepatrrait alors se manifester dans toute sa
pureté. Un processus d’auto-purification est né&isssMais cette théorie est vite mise en
décalage avec un monde qui prébne le métissagevdesds choses (en particulier les arts).
Georges Rousse s’oppose totalement a cette théare purifie pas les arts, il les associe, il
les expérimente entre eux. Il cherche des aspeatgeaux qui pourraient intervenir dans son
installation et dans sa relation avec l'architest@t la peinture. Ainsi, il fait appel a
différentes notions et différents médiums artistg|afin de faire apparaitre de nouvelles
recherches et problématiques qui alimentent sonreeuvceuvre de Georges Rousse
réconcilie les arts et les anciennes querelleg €lhscrit dans un contexte favorable a ce
mélange des disciplines. Un contexte d’'une sogjatdisse des liens entre chaqgue domaine.
Un cadre positif pour la recherche artistique stdeuveaux enjeux qu’elle suppose. Chaque
médium devient dépendant d’'un autre, et a eux tosisforment un type d’expression
artistique qui abolit définitivement les ancientiegories modernistes. C’est avec cette fusion
des médiums et I'emploi de plusieurs outils que rge® Rousse va soulever de nouveaux

enjeux d’ordre visuels.

3.2. La déconstruction mentale et I'anamorphose.

Il faut savoir que Georges Rousse n'affirme quetigllement la notion
d’anamorphose dans son art. En effet, une anamsepdst une image déformée qui retrouve
sa proportion d’origine quand on la regarde d’urtaie point de vue. Une image qui a été
élaborée sur un plan bidimensionnel, comme une tpdr exemple. La période de la
Renaissance est féconde en ce qui concerne lesrchels sur la représentation de I'espace.
Piero Della Francesca est l'un des pionniers pas travaux de perspectives et
d’anamorphoses, il en donne les principes dansosenageDe Prospectiva PigendiSon
ceuvre la plus célebre dsa flagellation du Christelle a été réalisée sous la demande du
Cardinal Bessarion aux alentours de 1455. Ce tal#gpose des proportions réfléchies, une
construction harmonieuse et des lignes de fuitesidées a partir d’'un point mono-focal. On
ne parle pas d’anamorphose, puisqu’il n’en est guasstion, mais la perspective et les
différents plans s’enchainent parfaitement a pattmn point de vu. Les dispositions des

personnages ne sont pas anodines, elles ont &égsede sorte que le regard vienne se poser
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en dernier lieu sur la scene principale : c’estra-th flagellation du Christ. Le regard du
spectateur est conduit par des lignes de fuitegzdrmnles et verticales qui dressent une
perspective sur plusieurs plans mais qui ne laisseoune liberté au regard du spectateur.
C’est a partir de cette époque que la construatian tableau va étre savamment étudiée.
Certains théoriciens ont émis l'idée qu’'a partirXly — XVe siecles, les peintres ont utilisé
des lentilles optiques pour réaliser leurs ceuMtascamera obscuraa aussi permis a de
multiples artistes de perfectionner leur art danddmaine de la construction en perspective.
Cette chambre obscure remonterait alf Biecle avec le philosophe Aristote qui décrit une
éclipse solaire dans une piece obscure dont la pargercée d’'un trou pour que I'image de
I'éclipse se forme sur un mur opposé. Ce procéeetachnique a été développé tout au long
de la Renaissance afin d’améliorer la vie destagtimais aussi des scientifiques. Le travalil
d’anamorphose est dans cette continuation histeritains la maniere d’appréhender I'espace
et de pouvoir reproduire fideélement le paysage.

Anamorphose (du greana : en remontant, qui marque le retour versmetrphé :
forme) est donc une projection des formes hordesahémes, conduites de sorte qu’elles se
redressent a un point de vue précis. C’est uneindémbn des travaux établis sur la
perspective. C’est une destruction pour un rétsdiient, un meécanisme puissant qui
implique une démarche minutieuse et trés articlléépoque ou elle s’est développée, les
formes employées pour 'anamorphose étaient desdiipns, la technique durant les siecles a
evolué et concerne maintenant les formes géomeésiglites abstraites. L'anamorphose la
plus connue remonte a 1533, c’est une huile sunga@nde chéne d’Hans Holbein le Jeune,
nommeédes Ambassadeul§ig.20, vol. Il, p. 12). Un crane apparait lorsgu’se positionne
au point focal choisit par le peintre, c’est dome wanité. Ce procédé montre un objet
tridimensionnel peint sur un support bidimensionne&l problématique des peintres de la
Renaissance était de savoir utiliser les lois mues et mathématiques dans un espace sans
profondeur pour créer l'illusion d’'une troisiemerdinsion. Et c’est en ce point que le travail
de Rousse s’en éloigne. En effet, celui-ci parhdspace tridimensionnel pour présenter une
photographie qui aplatit le processus d'illusion ldeperspective (bidimensionnelle). Au
départ, son espace est tridimensionnel, il devgastite plat au moment ou l'artiste le dessine
pour mieux se familiariser avec. Il part de ce otepsur en arriver a la photographie, qui elle
aussi est bidimensionnelle mais qui peut faire pitn espace tridimensionnel. La
photographie contrairement au dessin, est lissam$ matiere. Elle régularise les traits, et
c’est aussi a travers cette notion de dissimulatdea matieres que I'enjeu du travail de
Rousse prend tout son sens. Lartiste crée uneefdiosionniste qu'il travaille a partir d’'un

point focal, pour ensuite I'enfermer dans une pb@phie qui sera ce qu’on donne a voir. |l
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témoigne au sujet de son ceuvre réalisée a Mondlaad, le pavillon de 'U.Q.A.M
« C’est une anamorphose, mais pas seulement unegsteose puisqu’il y a une architecture qui
est construite a l'intérieur de I'anamorphose. i@éast a le préciser, parce qu’'en fait je ne

revendique pas facilement le mode anamorphose, ldamgsure ou je ne donne pas a voir un

BN

déplacement dans I'espace ni donc a recherchemilet pe vue, et du fait aussi que la
photographie ne montre qu’'une chose, construitgblei, directement de face. Le processus
d’anamorphose, c’est-a-dire le déplacement daspdee, n’'existe pas. Par contre, on peut dire
en fait, que ce déplacement existe de facon sgticar devant I'image, devant la photographie,
il 'y a déconstruction mentale de cette photogrdpbatte chose que jai construite dans
I'espaceé ».
Habituellement, en face d’'une anamorphose, le amaot va chercher a retrouver I'objet
tridimensionnel et de ce fait, le point focal erdgplacant dans la piéce ou se trouve I'ceuvre.
Le travail de Georges Rousse n'implique pas cedtealiche physique. En effet, devant la
photographie, le spectateur va tout d’abord essdgy@omprendre comment cela est possible,
et ensuite aboutir a une réflexion sur 'achemineinakel processus illusionniste. C’est a partir
de ce moment la que la déconstruction ‘statiquehentale débute. Le photographe a déja
trouvé le point focal de I'ceuvre, il s’est basé selui-ci tout au long de sa construction, le
spectateur va alors essayer de se projeter dapm€e pour comprendre.
« L'appareil photo est I'outil final qui me permea¢ dessiner dans I'espace. Et mon but est que
I'observateur progresse dans lI'image par un ‘chemimt statique’. Celui du regard qui percoit

les lignes, leurs rencontres, leurs assembtages

Le regard est sans cesse sollicité, inquiété pelggae chose qu’il n'a pas I'habitude de voir,
car il est éloigné de la réalité. Et lorsque ngiegception visuelle est perturbée, le corps
cherche tout de suite a comprendre pourquoi et arhnComment se fait-il que j'ai devant
moi une reproduction d’'un endroit tridimensionnal une figure plane s’éleve au milieu de
celui-ci ? Le spectateur ne trouvera pas la répamee déplacant dans la piéce ou est
exposee la photographie. Puisqu'une photograplaies @a définition, est la capture d’'une
fraction de seconde de la réalité. Elle fige lessels. Force est de constater que le spectateur
n'a pas d’autres choix que d’aller se balader niement (et donc statiquement) dans le
cliché photographique. Il fait alors appel a somagmaire, ses connaissances et sa curiosité.
Par cette démarche de remise en contexte, il vt pgtetit se familiariser et s’approprier
I'ceuvre. C’est une longue remise en question suptecédés utilisés par I'artiste, qui ne les

expose pas au grand public. Il ne faut pas nongausacher qu’a I'eére des nouveaux logiciels

1 Université du Québec A Montréal.
2 In Jean M-J., « Georges Rousse, dévoilemefuthenticité 2 n°41, 1998, p.7

3 Interview de Georges RoussBhotographie de l'invisible propos recueillis par Mathieu Menossi pour
Evene.fr(28/05/2008)
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de retouches photographiques la question devienplds en plus difficile. Certaines
personnes passent surement devant 'ceuvre de R@amsdement en pensant que l'artiste a
utilisé un logiciel. C’est peut-étre aussi a cadsecela qu’il a décidé d’ouvrir les portes de
son atelier au public, pour prouver que tout eshldait sur place, manuellement. Ce qu'il
refusait catégoriquement au début de sa carriareggu’il croyait que la photographie finale
se suffisait a elle-méme dans la démarche de rétdgim de I'acte artistique. Finalement, il
décide d’'ouvrir les portes et mettre a nu ses g@séLe public pourrait alors faire lui-méme
'expérience de la relation avec I'architecture.cist ce qui intéresse l'artiste : inclure des
gens dans la mémoire de son ceuvre, de sa photagriplpourront rapporter d’'une maniere
différente leur vision du lieu, leur relation av&space et se démarquer de ce que montre la
photographie. En déconstruisant la photographietaement, ils dressent un monde virtuel
entierement subjectif, constitué de leur imagindeer expérience et leur appréhension de
'ceuvre. Ainsi, la photographie présente devant dexient la leur. Cet espace qui fut un
temps réel, mais qui, au jour de cette déconstmictientale, n’est plus, retrouve une vie. Les
spectateurs font alors I'expérience d’'une rencoatrec une architecture qui n’existe plus,
sauf dans les mémoires et sur papier photographigueque le spectateur entre en contact
avec ce cliché, gquil commence a chercher le psacege réalisation, va s’opérer une
rencontre. La rencontre entre un étre humain diewnabandonné. Et cette rencontre va se
renouveler autant de fois que le cliché photogi@hisera décortiqué par une personne de
passage. Ainsi, le lieu abandonné ne l'est pluenwnt. Il est visité au travers d’une
photographie qui cadre un espace défini et ouaerér une forme colorée. Le lieu n'est pas
vu en entier, dans tout son état, mais le spectqteut essayer de le reconstituer, de lui
donner une deuxiéme vie. C’est aussi pour cet aggegenouveau que l'artiste Georges
Rousse est un virtuose. Il arrive a redonner usming sans cesse nouvelle dans chaque lieu
ou il estintervenu. Il laisse un c6té mystériearslI’emploi des procédes.

Georges Rousse nuance entre le fait de dévoildge tlautechnique avec un cété
scolaire, pédagogique et mettre en place une dertmmmbinaison, qui serait d’expliquer ses
procédeés en vu d’une meilleure lecture de la phiafdge. Il est vrai que la compréhension de
son ceuvre reste difficile si 'on posséde seulensenmime indice I'ceuvre finale. L'artiste se
refuse I'exposition de tout autre cliché pris ehate du point focal :

« Cela voudrait dire qu’en méme temps que je fais aeuvre, il y en a une deuxiéme qui peut
exister. Cela n'est pas mon idée. J'ceuvre pouk faine réalisation dont les traces sont

anecdotiques par rapport a cette action de créaflon intention est de faire un tableau, a partir

d’éléments réels et photographiques. Aprés le apat qui ne regarde que la photo peut deviner
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un procédé illusionniste».
En laissant pénétrer des personnes extérieuressdanatelier, Georges Rousse donne des
indices sur les techniques employées. De plus, dartains courts métrages sur son travail,
on le voit travailler en direct. Par des médiumstg@es documentaires, l'artiste dévoile
guelques clefs qui facilitent la compréhension die seuvre. Dans une société qui ne laisse
pas vraiment de place au mystere, ou tout le mgadeimmeédiatement tout savoir sur tout,
il se voit obligé d'illustrer ses procédés par arages. Parce-que ce qui fait vivre I'ceuvre,
c’est de comprendre comment elle en est arrivée starle photographique, tout en laissant
avec cette recherche de compréhension, une pamydeere. Quels ont été les procedes
utilisés pour aboutir & une ceuvre plane illusicenigée en grand format ? Comment cet
artiste a-t-il organisé son espace en vue d’uneplsinphotographie qui abrite tout un
cheminement complexe, qui méle tous les arts, $detetechniques ? C’est cette petite partie
d’anamorphose qui se trouve dans I'ceuvre qui vamrar@r tous ces questionnements. Elle
apporte un caractere impressionnant, qui défie élgselles de grandeurs ainsi que les
différents plans. Mais l'artiste insiste bien serfhit que I'anamorphose n’est pas le but
premier de son travail, elle ne lui sert que dlouti

« Pour moi, I'anamorphose n’est ni plus ni moinsiguwutil, comme le pinceau quand je dessine

une forme ou l'architecture quand je construis agase un mur. Elle n’est rien d’autre qu’un

simple outil visuéel ».
Georges Rousse utilise 'anamorphose comme let feramathématicien avec une formule
mathématique pour résoudre un probleme. Il fadosepléter les médiums les uns des autres,
ce ne sont que des outils, c'est-a-dire des mogensue d'une seule et unique fin: la
photographie. Malgré le fait que la peinture, Iratecture, la sculpture ainsi que les notions
tres techniques d’anamorphose et de perspectieatseinployées en tant qu’instruments afin
d’aboutir a une installation, elles remplissent tve& méme un réle essentiel. Chaque élément
dans l'ceuvre a ses caractéristiques. La peintae,epemple, apporte la couleur (qui est
essentielle dans le travail de la lumiére. Ellenket en valeur, la sublime, lui donne encore
plus d’énergie, symbolise quelque chose, une ématioe dimension). L'architecture apporte
le fond de toute la réflexion qui va s’enchainere@wes dessins, des croquis et des
photographies du lieu. Il n’y a donc pas vraimeahdmorphose dans le travail qu'il réalise,
puisque la photographie fait référence a une serédd'ceuvre de Georges Rousse s’articule
des le départ autour d’'un médium qui en appeldelxieme dimension : il y a donc quelque

chose de frontal. Lanamorphose s’organise tousulee dans un espace plane car elle est

Paquet B., « Georges Rousse : la mise en ceil dw Jide des Artsvol. 41, n°169, 1997-1998, p. 21
2 Entretien entre Philippe Piguet et Georges Rous&zorges Roussfcat. Exp. Musée Chateauroux],
décembre 2003 a février 2004, p. 37
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retranscrite sur un verre dépoli. C'est en paspantce procédé que l'artiste suggere une
remise en question chez le spectateur. Ses cewonefagpour mettre en route une réflexion
sur l'utilisation des différents médiums, et laqaagu’ils occupent dans ce travail. Il vient
stimuler l'intellect du public en lui présentanteuirmage plane qui a été réalisée dans un

espace en trois dimensions.

3.3. Le mouvement interne.

Cette déconstruction mentale dans l'ceuvre de Gsofigeusse implique un
mouvement. Sous une forme ou une autre, le mouveaseta dynamique d’'une expérience
perceptuelle qui se développe énormément chezrlistea contemporains. Ces artistes ont
cette volonté de manipuler I'espace tout en suscithez le spectateur quelque chose de
nouveau, quelque chose de déroutant, qui le ferdier dans une sorte de réflexion sur
'essence de I'ceuvre.

L'expérience esthétique classique répond a la ddenalun sujet face a un objet.
C’est-a-dire que le sujet (spectateur) n'a pas inede se déplacer devant I'objet (ceuvre
picturale ou sculpturale) pour pouvoir la comprendans tout son ensemble. Le spectateur
n'a aucun réle a jouer si ce n'est peut-étre regyadg maniére entierement passive I'ceuvre.
L'ceuvre est statique, le spectateur aussi, ilsemrent pas en contact I'un avec l'autre.
Aucune notion de mouvement n’est envisageable lgalnst de décrypter le tableau. Ce n’est
gue dans les années 1950-1960 qu’on voit émergdregaourants qui rompent entierement
avec cette conception. Ces quatre courants répbradennoms d’Art cinétiqueQp Art,
Action Paintinget Colorfield Painting lls émettent tous I'idée de mouvement présens dan
une ceuvre. Cette notion de mouvement se diviseeer catégories : tout d’abord, il y a le
mouvement externe (avec I'Art cinétigue eAdtion Painting qui propose des ceuvres
animeées par des mouvements réels (comme les tral@udean Tinguely (1925-1991)). En
revanche, dansAction Painting I'ceuvre finale ne produit pas physiquement de rement
mais elle met I'accent sur le mouvement du corpsnament de la création de celle-ci. La
toile apparait alors comme étant la trace de aeigesirement de 'action, elle est le champ de
bataille entre I'artiste et son instinct artistiqle mouvement est physiquement présent et
directement visible (en amont de I'ceuvre, ou daike-ci), il occupe une grande place dans
les réalisations contemporaines et devient la dyaaend’un travail.

Deuxiemement, il y a le mouvement interne qui in¢l®p Art et le Colorfield. Ce
mouvement interne impligue un mouvement de I'cejlagy@ dans son activité de perception.

Les ceuvres de celui-ci ne bougent pas réellemias, ree présentent pas non plus de trace de
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mouvement dans leur technique. Elles ne se balans dans la salle ou elles ont été
installées. En revanche, elles font appel a loomisiu spectateur. L'ceuvre devient mobile et
changeante sous I'ceil de celui-ci. Elle devienissaociable de son activité de perception.
L’ Op Artprésente des effets immédiats sur le spectatndist que le€Colorfield paintingmet
'accent sur la perception visuelle interne (é&tdncentration). Le mouvement ne releve ici,
ni d'une agitation physique de I'objet, ni d’'un ploénéne de trace mais bien de la naissance
d’'un effet interne au spectateur que chacun s’gp@cubjectivement.

L'ceuvre de Georges Rousse touche un peu a cestyfmsde mouvement : on peut
évoquer le mouvement externe, c’est-a-dire le mmeve réel qui s’opére pendant la mise en
place de l'installation ou I'artiste effectue ddieis-retours entre son appareil photographique
et I'endroit architectural a traiter en questiorett€ danse répétitive qui permet de donner
corps a I'ceuvre se rapproche de I'acte de JackstocR (évoqué précédemment) lors de ses
Actions Paintingou tout repose justement sur ce processus et oésldtat final est sur la
toile. Mais la présence de mouvement dans I'ceuer€ebrges Rousse parait pertinente dans
la notion de mouvement interne. En effet, le mouseintdans son art se retrouve grace a
I'utilisation de 'anamorphose comme outil. Le p@se de cette notion évoque forcément un
mouvement lorsque le spectateur se retrouve féiceudre. Mais la nature de ce mouvement
varie en fonction de la nature finale de I'ceuvre qgrestion. Chez Rousse, c’est par le
processus de déconstruction mentale qui impliqueranouvement interne de la part du
spectateur. Tandis que dans I'ceuvre de Felice ivdanamorphose est utilisée de la méme
maniere que dans le travail de Rousse, mais @@#teifc’est au spectateur de trouver le point
focal. Ainsi, par cette recherche du point focalique, le spectateur va effectuer un
mouvement externe comme il le ferait devant lee@bld’'Hans Holbein Le Jeune aves
Ambassadeurgour reconstituer le crane de la vanité. Si le ggeus de création et de
réalisation est le méme pour les deux artisteseoopbrains, I'ceuvre finale n’a pas la méme
nature. En effet, Georges Rousse travaille aveooidon d’éphémeére. Notion qui sera
équilibrée par I'apport de la photographie qui mrscl’ceuvre dans le temps et la durée.
Felice Varini opte pour un travail dans les liewblics. Le spectateur peut alors chercher lui-
méme le point de vue privilégié. Cet artiste nowsire les coutures de son travail et de ses
techniques. Le spectateur est directement amerié kewn de création (qui est le méme que le
lieu de réception). Il peut évoluer dans la ménmeettision que I'ceuvre et y trouver plusieurs
points de vue. Varini admet facilement que déslgl€finit un point de vue, il y en a plein
d’autres qui apparaissent (qui sont subjectifsauk spectateur). A partir du moment ot I'on
s’éloigne du point privilégié, I'ceuvre s’éclate getits fragments de peinture dans le paysage.

Cette fragmentation fait aussi partie de I'ceuvrd=dice Varini. Celui-ci ne va pas forcer le
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spectateur a trouver le point focal directementaigse apparaitre les “Hors points de vue”
facilement. C’est aussi une dynamique de son trapasser d’abord par les points de vue
hors focal pour arriver au point de vue privilédiérsqu’il photographie ses ceuvres afin de
les communiquer virtuellement (via son site intenp@ exemple), il ne se contente pas de
prendre qu’'une seule photographie (contrairemei@earges Rousse). Il dresse tout un
panorama photographique du paysage autour de l&e®on intervention au Salon-de-
Provence en 2013 appelBeuble disque évidés par les tofisg. 21, vol. I, p.13) marque sa
volonté de faire partager au spectateur une experide recherche dans la reconstitution de
'ceuvre. Le point focal (qui se situe au niveau chateau de I'Empéri) montre deux
gigantesques disques cote a cbte, qui s’'étalemtissieurs plans du village, peints d’'un rouge
flamboyant. En entamant une recherche sur le pl@ntue, les spectateurs vont effectuer un
cheminement urbain, qui ne sera jamais le mémermetibn des personnes. Ce que l'artiste
veut montrer n'est pas ces deux disques reconstaygartir de la terrasse nord du chateau,
mais plutét les multiples points de vue éclatéEadeavre.
« Le point de vue va fonctionner comme un poinvae de lecture, c’est-a-dire comme un point
de départ possible a I'approche de la peinture ¢edpace. La forme peinte est cohérente quand
le spectateur se trouve au point de vue. Lorsglue-cesort du point de vue, le travail rencontre
I'espace qui engendre une infinité de points de surela forme. Ce n’est donc pas a travers ce

point de vue premier que je vois le travail efféctGelui-ci se tient dans I'ensemble des points de

vue que le spectateur peut avoir suf iui

Parce-qu’apres tout, tout le monde sait ce qu’estarcle ou un disque mais personne ne sait
ce qu'il va advenir d'une démarche qu’'on adopterp@gdonner un sens a ces morceaux
disloqués sur les murs des diverses habitatiorsst@race a cette démarche que I'on peut
parler de mouvement externe dans son ceuvre. Leenmnt est provoqué par le spectateur
lu-méme (tandis que les ceuvres appartenant a diaétigue bougent d’elles-mémes par
exemple comparatif). On est dans un mouvement rexterais qui ne vient pas de I'ceuvre
(qui est entierement statique puisque c’est I'apgbune couleur dans le paysage). Le
spectateur joue donc un role essentiel dans I'oae/Marini. Il est la piece qui termine celle-
ci, alors que chez Georges Rousse, au moment peska de la photographie, I'ceuvre est
cadrée et terminée. La reconstitution mentale edarspectateur n’appartient qu’a lui. Soit
il décide de passer devant la photographie san®fapyglir la question des techniques et des
procédés employeés par l'artiste pour aboutir aéseltat, soit il s’attarde devant et entame
une longue réflexion sur la mise en place de Elation enfermée dans une photographie qui
se trouve sous ses yeux.

C’est cette question de mouvement et de finalit¢a@evre qui différencie les deux
1 In « Felice Varini, les délices du cerclekynstbulletin n°9, 2009, p. 36
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artistes. Leur démarche et les formes qu’ils enepliose rapprochent esthétiquement parlant,
Si ce n'est peut-étre que dans certaines de sesvémtions, Varini travaille de nuit pour
pouvoir projeter la forme sur I'espace et dessiegrcontours a la craie. On retrouve dans les
deux cas, les mémes types de formes géométriguesffé&, dans lintervention de Felice
Varini en 198122, rue Pali Kao n°XFig. 22, vol. II, p.13), (située dans l'usine llali-Kao a
Paris) on découvre une installation semblable kexele Georges Rousse. L'artiste Suisse a
tracé un cercle jaune évidé dans un endroit dénBugui semble délaissé. Varini utilise une
seule couleur par lieu pour maintenir la notionnitité de la forme. Ce cercle jaune pale
évolue dans les différentes parties de la piegeetlen valeur les deux petites marches qui se
retrouvent dans le centre du cercle et donnentusarouverture et un puits de lumiere. Ce
travail pourrait se confondre avec ce que prodebr@es Rousse, surtout que le seul moyen
de le voir au jour d’aujourd’hui c’est au traverdurte photographie. Felice Varini fait
photographier (ou photographie lui-méme) ses ceypaas marquer leur existence. Mais lors
de la prise de la photographie, il va aussi sattir point focal pour prendre une autre
photographie de fragments de peinture. Pour luipHatographie n’est qu'une empreinte
documentaire.

Avec I'emploi de la technique de I'anamorphose, @es Rousse et Felice Varini
mélent peinture et architecture dans leur travailrticeuvre finale qu’ils présentent n’est pas
de la méme nature. Dans sa démarche et l'utilisat® divers procédés, Felice Varini vient
guestionner la place du point de vue qui est l@efdrale pour la bonne lecture de son ceuvre.
Si le spectateur ne trouve pas le point de vuel@gié apres le cheminement de recherche de
celui-ci, 'ceuvre ne peut pas étre appréhendée l&tempent. En effet, tout le travail de Varini
se déploie dans l'acte du spectateur. En revariegephotographies de Georges Rousse
n'impliquent pas cette problématique. Puisque leot@iraphe prend Iui-méme la
photographie a partir du point focal. La place gulagpe alors le spectateur n’est pas la méme.

Son réle a jouer non plus.
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Partie IV.
ENJEUX PHOTOGRAPHIQUES.
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4.1. Le virtuel dans les photographies de GeorgassBe.

Le photographe joue avec les trompe-I'ceil et lesons “réel” et “irréel” sont
faussées. Il y a un basculement entre la réalitdlesion dans les photographies de Georges
Rousse. Un profond questionnement sur les chosdeuphent a la perception humaine, aux
sensations qu’'on éprouve lorsqu’on se retrouve face clichés de l'artiste. Et pourtant
Georges Rousse partage l'idée que ce que I'oregoivien réel.

« J'ai toujours pris comme principe que les imagas je construit sont appuyées sur le réel ; et

I'appareil photo me permet de saisir le réel : domgue 'on voit c’est vraiment le réel.
L'ceuvre Montbéliard 1995(Fig. 23, vol. Il, p.14) vient questionner tout cencept de
trompe-I'ceil et de vision bidimensionnelle faitpartir d’'un espace tridimensionnel. En effet,
dans un endroit repeint de noir ou les traits &echirés sont repassés de blanc (et donc mis
en valeur), le moRéelapparait dans une teinte rouge. Cette couleucapniraste totalement
avec celle du fond, laisse visible la matiere dgmees sur lesquels elle s’appuie. Elle vient se
coller a la rétine du spectateur qui entre alorssdae phase de questionnement sur la nature
de ce qu'il a sous les yeux. Si Georges Rousserafffermement que ce gu'’il nous présente
est bien réel, le spectateur va plutét cherchawvaissi ce qu’il a devant lui ne reléve pas du
virtuel et donc, de l'utopie. Puisqu’'une utopie sstivent liee a quelque chose de virtuel.
Dans sa définition, le mot virtuel désigne quelghese qui n’a pas été réalisé, qui reste sans
effet actuel. A premiére vue, on pourrait penseg gatte définition ne correspond pas au
travail de Georges Rousse. Pourtant,

« Elles (les photographies) ne représentent papdte architecturé ou peint qui a permis la

réalisation des photographies puisque I'espaceeptésar les photographies n’existe pas en

dehors de son actualisation par le dispositif ggtidC’est un espace virtdel.
La photographie comme ceuvre présentée répond aelipaissé tandis que le processus de
création in-situ releve d’'un “ailleurs”. Un ailleauparce qu’il n’existe plus au moment ou le
spectateur rencontre la photographie. Ce lieu banel est née la forme qui est restituée par
la photographie a été détruit ou réhabilité. Ainsspace qu'il présente est un espace
impénétrable physiquement. On peut I'inventer, dfaire dans notre téte a notre maniére.
Toute la démarche qui accompagne l'artiste loradeise en place de son installation (peinte
ou sculpturale) est importante, pourtant, il tire woile sur tous les procédés utilisés en

photographiant son installation a la fin de sondila Lespace dans lequel I'ceuvre a évolué

1 Jean M-J, « Georges Rousse, dévoilemebnthenticité 2,n°41, 1998, p. 7
2 Lambert X., « Espace réel, virtuel, fictionnel»Hspaces transfigurés a partir de I'ceuvre de Georges
RousseFigures de I'Art n°13, éd. Université de Pau, 200 293
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jusqu’a prendre sa forme finale a été réel au momeha conception. Mais des que Georges
Rousse prend la photographie finale, il fait deasggace réel, un espace virtuel, qui ne sera
jamais plus que du passé. Un passé qui peut éaging pour certains (les spectateurs) et qui
donc sera virtuel, et un passé expérimenté pountré's (I'artiste et ses aides qui sont
intervenusn situ). A partir du moment ou le lieu est capturé damisjéctif, il est condamné a
étre oublié et reconstitué par le spectateur. Etanhé que celui-ci ne s’est jamais rerau
sity, il va se lI'imaginer de fagon subjective et ainsirendre sans effet actuel. Le lieu va
renaitre differemment dans les consciences de ehaglividu confrontés a la photographie
finale. Chacun va se réinventer I'histoire de celyuket ainsi, le rendre virtuel et utopique.

Lorsque I'on parle de virtuel, on évoque aussiddam d’utopie. “Utopie” qui vient du
grec, désigne ce qui est “en aucun lield’ (qui signifie “non” et“topos” qui veut dire
“lieu”). Lorsque le spectateur se retrouve devarghotographie, il est amené a voir différents
espaces : celui qui a été détruit, celui qui aré&nénagé par l'artiste et celui gu'il va lui-
méme rebatir subjectivement. Cette notion de Mirtusrre le champ des possibles dans la
photographie de Rousse. Chaque personne est léoreoid ce qu’elle souhaite dans les
espaces photographiques de l'artiste. L'expositjonse déroule au Plateau de I'HGtel de
Région a Lyon du 4 avril au 26 juin 2014#topies Partagéesppuie bien cette volonté de
donner a voir quelque chose d’idéal. Le titre dexposition n'est pas anodin, les utopies
partagées sont des projets idéaux, construitesmirse Cette exposition recense les
productions de Georges Rousse depuis 1982 jusgjgdard’hui.

Dans ce que désigne le mot utopie, Georges Rougs®jgtte des couleurs, des
espaces, de la littérature, de la lumiere. Si géinidion, une utopie est irréalisable, elle I'est
dans l'art de Georges Rousse mais pour une durégdi. En effet, le coté éphémere des
lieux dans lesquels il intervient marque quelquesehqui ne pourra jamais étre réalisé et
durer dans le temps. Ainsi, ses interventions soies comme des espaces utopiques. La
notion d'utopie se retrouve aussi chez chacun dpsctateurs qui s’approprient
personnellement I'ceuvre photographique comme umcesgmaginaire. Limaginaire chez
Rousse est un des moteurs de son art. En effstjudrdécouvre un lieu, il projette quelque
chose d’'imaginaire sur cet espace, ensuite, usegice la photographie finale est exposeée, il
laisse le spectateur imaginer I'espace.

« Georges Rousse a une fagon de vivre I'espacke dgit basculer dans des régions imaginaires.
Par son travail, il révele I'esprit des lieux. ArBe en 1998, jai découvert un lieu avec lui ;teet
expérience a amplifié ma capacité imagiriaire

Lorsque l'on parle dimaginaire, on évoque forcéiditopie. Lartiste aide au

1 Entretien téléphonique avec Philippe Piguet (voitexe 2, vol. I, p.18)
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développement des espaces utopiques subjectifhatmurt. Des espaces dans lesquels le
spectateur est confronté lors des expositions dege® Toutes ses installations prennent
racine dans la réalité des choses, rien n’estalidans son essence, c’est ensuite que I'espace
imaginaire, virtuel et utopique se construit audtia mesure dans les consciences. Rien n’est
irréel, tout se base sur la matérialité des lieudes médiums employées. Ce qui constitue
imaginaire, c’est I'effacement de linstallatioau profil de la photographie ainsi que la
capacité du spectateur a se projeter dans I'egpageestion. On en revient aussi a la volonté
de Georges Rousse au début de sa carriere : peledneersonnages dans des lieux dévastés
pour redonner une vie et une énergie. En résunadér. ime utopie, apporter un imaginaire
dans un lieu ou les projections d’avenir étaieases.

Le travail de Georges Rousse au début de sa @adsms sa période figurative se
rapproche de celui d’Ernest Pignon Ernest. En ,effes deux artistes de la méme génération
et qui se connaissent au-dela du domaine profassioant un rapport social avec les lieux
dans lesquels ils interviennent. Tandis qu'Ernaghéh Ernest situe I'ceuvre dans la rue,
Georges Rousse la capture dans I'objectif photdggage. lls ont tout deux une approche du
lieu comme un endroit de mémoire et d’histoire, iteages qu’ils produisent s’élaborent a
partir de ces lieux. En 2012 ils ont travaillé dams méme endroit : la prison Saint-Paul
(région lyonnaise). Un lieu qui est désaffecté @a®pour en faire une université catholique
(prévue pour 2015). D’un lieu d’enfermement on paakrs a un lieu d’ouverture. Cette
transmission devait étre marquée par un évener@enappelle alors cing artistes dont Ernest
Pignon Ernest et Georges Rousse. Dans la pladtigueurs ceuvres, ils sont tres différents
(surtout lorsque Georges Rousse abandonne la fiigmrau profil des formes géométriques
en a plat de couleur) : c’est dans leur volontés‘dmprégner des lieux avec ce caractere
humaniste et social qu’on leur trouve des pointsroons. Ernest Pignon Ernest investit les
endroits de circulation (coursives, couloirs...)@@rison Saint-Paul avec une ceuvre qui tient
compte du lieu ; « J'ai eu le sentiment que legawa annoncaient une amnésie générale
La nécessité de rendre un dernier hommage aux rpersodécédées dans ce lieu était
ressentie. Il dessine des portraits a la pierreenties individualisés« En fait, je ne cherche
pas a représenter, je cherche a rendre présebé souhait de ce pionnier dtreet artest de
redonner de la vie dans ce lieu (comme le voulaibrGes Rousse au début de sa carriére).
Méme s'il travaille avec la figuration, il se refusout élément pouvant provoquer le pathos
(effusion de sang, personne en train de se peradrexemple...). Ce travail de I'empreinte

(présence mais qui n’est plus qu’'une trace) seuedr aussi chez Georges Rousse mais dans

2 Caroline Broué dans « La grande Table : ErnestdPigirnest », reportage pour France Culture (ratlio)
5/02/2014, a 7:05
3 Ibid. 10:20
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une toute autre forme esthétique. En effet, cheargds Rousse, I'empreinte va apparaitre
dans le médium photographigue avec cet aspect é&vhéhe son travail qui perdure dans le
cliché, tandis que chez Ernest Pignon Ernest mjdiuge dans le souvenir qu’évoque le lieu de
l'intervention. La présence est sans cesse rampart@bsence, et ces deux notions forment le
travail d’'une empreinte dans I'espace. Dans unecdisles de la prison Saint-Paul, Georges
Rousse déploie un carré bleu ciel sur un fond cétapient noir (Fig. 24, vol. Il, p. 14). Le
carré est symbolique du ciel pour Georges Roussearré de ciel que les détenus peuvent
apercevoir par la fenétre de leur cellule. Pourtmaeaine distance par rapport au ciel de ce
carré, Georges Rousse lui donne une texture strig@ecraie bleue. Ainsi, il apporte l'idée de
'enfermement de cet endroit. Cette notion de téeenfermement est le résultat d’'un
dialogue entre l'artiste et I'architecture du lieemme I'a fait Ernest Pignon Ernest. Méme si
la forme esthétique de leurs ceuvres reste différémtfacon dont ils appréhendent I'espace,
dont ils s'imprégnent du lieu les rapproche.

Ces deux artistes sont des personnes qui inteemnn situ, et qui font de
I'architecture le support premier de leurs créatiolls développent dans leur travail une
ambiguité entre ce qui est réel et irréel : chepr@es Rousse, c’est dans l'utilisation de
'anamorphose, chez Ernest Pignon Ernest c’est ldafiguration de ses personnages — ont-ils
vraiment existé? La rue est la toile sur laquede artistes interviennent pour redéfinir les

notions de réalité et d’illusion.
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4.2. Le rapport au sacré.

Bien que Georges Rousse termine son travail avenddium photographique, il
utilise aussi la peinture dans son interventiomsAiil vient soulever des questions sur
I'utilisation de la peinture en art. Il est admiagsiquement qu’étre peintre, c’est exercé son
talent sur une toile. Le plan et les qualités dedémxieme dimension font partie des
caractéristiques propres a la peinture de cheuaetelation entre I'artiste et sa toile vient de
sa volonté de vouloir donner lillusion dune tr@sie dimension sur un support
bidimensionnel (lorsque les peintres ont commencgmployer la perspective dans leur
technique). Georges Rousse en décidant d’intervemir I'architecture s’inscrit dans le
courant du rejet de la toile et de ses caractguss planes pour aller dans une toute autre
direction, qui est celle de lintroduction d'uneoigiéme dimension en peinture. En
introduisant la peinture dans l'architecture, GesrdRousse vient repositionner la place
gu’occupe la peinture dans le domaine artistiqiesdace est son terrain d’expression, la ou
la peinture va prendre forme. Les contraintes m¢ pas les mémes que sur une toile, il va
devoir prendre en compte la lumiére et la morphelaly lieu (les ouvertures, les angles, les
matieres...). Il n'est plus contraint par les délatidns d’'un cadre d’'une surface plane.
L'architecture devient partie intégrante de I'ceuMelle n’est pas indépendante, mais elle
marque le début d’'une longue évolution de son ikakas liens établis entre la peinture et
I'architecture sont donc trés étroits et interd@agrts I'un de l'autre. Le cadre d’'une toile
disparait de I'architecture mais se retrouve danphotographie finale. Si la contrainte du
cadre n'apparait pas pendant l'intervention daespiace, elle est présente tout au long du
travail de l'artiste. En effet, c’est au momentat@isir le point focal que Georges Rousse va
définir le cadre dans lequel I'ceuvre va évoluer. dadre sera conclu par la prise d’'une
photographie. On peut penser aux premiers abougs,la raison pour laquelle l'artiste a
choisi d’intervenir dans un lieu architecturé reléde son envie de quitter la planéité d’'une
peinture. Ce n’est pourtant pas le cas. Les forowerées sont des aplats de couleurs
lorsqu’on les regarde du point focal. L'artiste ¥aaus montrer au travers de la photographie
une forme qui semble plane et qui évolue dans pacestridimensionnel. La deuxiéme
dimension n’est pas rejetée, elle est utiliséewmnd/un rapport entre I'espace et la peinture,
comme un outil. Georges Rousse nous présente @ ldef son travail, une expérience
picturale manuelle dans un cliché photographiguee se défait pas entierement de la notion
de sacré présente dans les tableaux a deux dimensiw I'on était obligatoirement

confrontés a une vision frontale de celui-ci. Ceion frontale face a I'objet dans la toile
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impliquait souvent le sacré et la contemplatiorladpeinture, comme une icone. Tandis que
bon nombre d’artistes contemporains essaient deddéire en expérimentant de nouveaux
types d’expression artistique, Georges Rousse pansans ses ceuvres quelque chose qui en
appel a la contemplation. Une force surhumaine mu® comprend pas tout de suite et dont
on ignore la provenance.

«Je me demande si ce rituel photo-peinture queigeconstamment dans mon travail ne

fonctionne pas comme un acte religiewx
Georges Rousse admet une éventuelle présenceudpgridans son ceuvre. Lorsque le
spectateur se retrouve devant une photographitudiste, il est confronté a une apparition.
Dans l'ouvrageEspaces transfigurés : a partir de I'ceuvre de GesrdRousse Pascal
Navarro parle de cette notion d’apparition qui sdlg, intervient a deux niveaux contraires :
le premier présente le vide et les éléments daitgtle second, quant a lui fait appel a des
techniques illusionnistes tres complexes. Ainsior dravail joue, et c'est la toute sa
complexité, entre un “effet de présence” et unéspnce de l'effet'». Il y a a la fois une
grande attirance pour le vide et le retrait, maleeci est contrebalancée par la volonté
d’apporter une présence dans ces lieux délaiss#sgEs Rousse parcours ces lieux pour leur
redonner une Aura. Laura est l'unicité d’'une ceudfart. Pour Walter Benjamin c’est
« I'apparition unique d’un lointain, aussi prochatsl*». Ce qui fait d’'un objet ou d'une
production une ceuvre d’art c’est son caractére ugnpicgon authenticité. On s’apercoit
rapidement que Georges Rousse, méme s'il travaike la photographie (désignée sous le
terme dereproduction techniquepar W. Benjamin) qui est fortement critiquée pa& c
théoricien, apporte tout de méme une notion d’auitied dans son ceuvre. Mais avant de
développer ce point, il parait justifié de retrairsecla pensée de Benjamin, qui fait partie de
ceux qui ont analysé la place de la photographies déart. Ce qu'il reproche a la
photographie, c’est le fait qu’elle soit devenueroeluctible a un certain moment de son
histoire. C’est la reproductibilité technique etaaique qu’il critique. Car

« en principe I'ceuvre d’art a toujours été repraithlee. Ce que des hommes avaient fait, d'autres

pouvaient toujours le reproduire.
Les éléves copiaient sur les maitres pour apprelfaitedu dessin, de la peinture et de la
sculpture. Avec l'arrivée de la photographie etsta caractere reproductible, la main est
délestée de ses obligations d’apprentissage epladuction ne tient plus qu'a un objectif

visant I'objet. Pour Benjamin, a partir de ce momkn I'ceuvre d’art a perdu son aura.

1 Entretien avec Jocelyne Lupien@gorges Rousse, 1981-20@@. Bartschi-Salomon, 2000, p. 42
2 Navarro P., « Georges Rousse : une esthétiquajledlfition » Espaces transfigurés : a partir de I'ceuvre de
Georges Rouss€igure de I'art n°13, éd. Université de Pau, 2@039
Ibid. « Georges Rousse : une esthétique de I'appasitipn 39
Benjamin W. Petite histoire de la photographiéd. Allia, 2012, p. 39-40
Benjamin W.L'ceuvre d’art a I'époque de sa reproductibilité heeque éd. Allia, 2013, p. 14
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Puisqu’elle sortait de son lieu originel (une plysaphie de cathédrale exposée dans un salon
n'‘est pas dans le bon contexte par exemple). Lersgaorges Rousse dit que dans ses
interventions il souhaite redonner une aura auaaspabandonnés, il nest pas entiérement
en contradiction avec la théorie de Benjamin, mé&iieutilise la photographie. En effet,
Georges Rousse entend par « Aura » la notion dpritevivant dans les lieux. Mais lorsque
cet endroit est détruit ou méme simplement réhabi(il perd son caractére passé)
'authenticité de I'ceuvre vient reposer entieremdahs la seule et unique photographie
finale. L'original a été détruit, on ne posseéderalplus de lieu d’origine de I'ceuvre. Pour
Benjamin, lehic et nunc(l'ici et le maintenantd’'une ceuvre) détermine l'unicité de son
existence au lieu ou elle se trouve. Chez Georgesde, le lieu originel n’est plus, il perdure
dans une photographie, grace a la reproductionnigeb. Benjamin souligne que
lauthenticité a tenu sa pleine autorité dans lpraduction manuelle mais pas dans la
reproduction technique, et cela pour deux raisoles premiére se résume qu'avec la
photographie, on peut mettre en évidence des aspeetl'ceil humain est incapable de faire
seul (agrandissement, flou, mise au point, gros.pla La seconde évoque le principe
gu’'avec la photographie on peut placer le reflet'aigginal dans des situations inconnues a
celui-ci. Ces deux raisons qui déstabilisenhile et nuncd’une ceuvre pour Benjamin, se
retrouvent dans le travail de Georges Rousse. Eat, ¢fartiste utilise un objectif grand
angulaire pour avoir une vision globale de la pidems laquelle il travaille, cet objectif
déforme légerement I'espace en question. De pks,photographies finales ne resteront
jamais dans le lieu originel de leur conceptiomg&tionné qu’il n’existera plus a un moment
donné. On s’apercoit que si I'on applique la théake Benjamin a l'art de Georges Rousse,
son ceuvre ne peut contenir une aura. Lorsqueskarparle de redonner une aura aux lieux
dans lesquels il s'implante, la définition n'estspa méme. Et outre le fait que Walter
Benjamin a lui seul a donné plusieurs conceptioasce terme, il y a eu de multiples
interprétations différentes, quelques fois contitailies. L'aura peut désigner une charge, une
présence, une tension, une apparition, une répligne autorité, une force, un flux, une
lumiéere, une manifestation...&tcCertains ont écrit que la photographie ne sigesstla mort

de l'aura. Benjamin a aussi émis I'hypothese queghlatographie pourrait mettre au point le
conditionnement technique de l'aura, I'enfermersdaon boitier. Pour les fréres Goncourt, la
photographie est loin d’abandonner l'aura. Elle figtége la présence d'un dieu
photographique : la sacralité transparait a ménrepgeoduction. Elle pourrait au contraire
réactualiser et reconstruire I'aura des images.rérmuve cette notion dans le travail de

Georges Rousse. A travers la photographie, il metrét 'aura d’un lieu. Cette aura qu’il a

1 Tackels B.L'ceuvre d’art a I'époque de Walter Benjamnéd. L'Harmattan, 1999, p. 9
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construit lui-méme par son intervention artistiqhdéme si l'artiste reprend souvent les
mémes formes géométriques (cercle, carré, rectarjglié n’intervient jamais dans un méme
lieu. Ses interventions sont donc authentique® ennaissent pas de copie. La photographie
ne doit pas étre vue comme une copie du lieu guastfe a investi. Elle est la pour terminer
l'intervention, lui donner un caractere mémorielisique (puisque le lieu et I'installation sont
éphémeres). En aucun cas elle copie. La nuancgiesa notion d’ceuvre d’art se trouve dans
I'objectif photographique qui conduit toute la mise place depuis le début de l'installation.
Le cliché final intervient comme la derniére toucpieturale d’'une peinture, il clos le
processus mais en aucun cas il le copie dans aheideie de répétition de I'image. En effet,
l'image photographique est différente de l'imagell& qui n’existe pas, ou du moins, qui
n'existe plus. C'est dans cette notion d’éphémeam ltart de Georges Rousse et I'emploi de
la photographie sont pertinents. Avec la photoge@t le processus ascendant a celle-ci,
l'artiste nous montre quelque chose d’'unique gai lrtu qu’une fois. L'aura est donc bien
d’actualité lorsque la photographie est exposéeyaux du public.

« Elle ('image auratique) remplit en quelque sqmtécisément le programme de Georges Rousse

qui veut 'rendre visible I'aura’ par le biais deghotographie, et assume le paradoxe que contient

la propositiof.
Cette citation permet de résumer et conclure sprdaence d’'une aura dans l'art de Georges
Rousse.

Si le travail de Georges Rousse est souvent caisgetgar son coté contemplatif et
sacré, on lui accorde facilement le termetm@sfiguration La notion d’espace transfiguré
apparait en trois différents niveaux dans sa démaactistique : premiérement, cela peut étre
une projection mentale d’'une vision a partir dgpésception d’un espace donné. En second
lieu, 'espace transfiguré englobe le travail ptast sur I'espace réel. Dans un dernier temps,
la transfiguration peut se faire dans I'image fndé I'espace en question.

« Parler d’espace transfiguré — ou, plus précisémpeunt-étre, de lieu transfiguré — a propos des
ceuvres de Georges Rousse reléve a premiéere vuévitlehce. De fait, les lieux qu'il investit
semblent changer miraculeusement de figjure
Il parait évident que I'artiste modifie amplemeatvision du lieu en employant la technique
de l'anamorphose. Cette technique provoque alorsquestionnement sur la notion de
contemplation de ses ceuvres. Quelle est la raison [pquelle le spectateur est amené a
contempler I'ceuvre de Rousse ? C’est d’abord passemiment d’incompréhension. Tout ce

qui est inconnu est signe de curiosité et d’obiailoih.

1 Navarro P., « Georges Rousse : une esthétiqueyledtition » Espaces transfigurés a partir de I'ceuvre de
Georges Roussé&igure de I'art n°13, éd. Université de Pau, 20046

2 Rougé B., « Le visage du lieu et la voix du tableaur la transfiguration et I'advocation a traviéezemple
de Georges Rousseoy. Cit, éd. Université de Pau, 2007, p.49
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La transfiguration dans sa définition d’originenveie automatiquement a son aspect
religieux : lorsque le Christ s’éléeve dans les xiavec un halo lumineux autour de lui. Le
dictionnaire Larousse définit la transfiguration mone un changement complet de
'expression du visage, de I'apparenCette notion est appliquée sur un espace archigctu
Georges Rousse apporte quelque chose de nouvesweataspace, il lui arrive méme parfois
de transformer sa morphologie (casser un mur ocepem plafond pour créer un puits de
luminosité). La transfiguration apparait alors coenam changement profond du lieu (que ce
soit spirituellement ou physiquement).

Georges Rousse établit un lien étroit entre lagdraphie et la sacralité des ceuvres
d’art. La possible contemplation qu’entraine lacanire entre le spectateur et 'une de ces
photographies apporte un caractere sacré a soailtrdv s’éloigne alors des artistes
contemporains qui ont tenté de désacraliser I'ceconeme Marcel Duchamp ou bien Andy
Warhol. Cette catégorie d’artistes a redéfini lacaption d’'une ceuvre d’art. En effet, depuis
le Ready-Made de Duchamp on ne peut plus attrileustatut d’ceuvre d’art en fonction des
gualités matérielles et perceptuelles de I'objdgut désormais prendre en compte l'intention
de lartiste, le geste fondateur de I'ceuvre. Aves ceuvres, l'art a prouvé gu’il pouvait
s’écarter de toute notion de sacré. Si GeorgesdRasigiscrit dans un courant contemporain
de l'ceuvre d’art en renouvellement perpétuel, s@vail maintient bien la notion de
transfiguration. Certains auteurs ont établi uralpele entre la transfiguration religieuse et le
travail de Rousse Par son intervention, il révelerait I'interventialu divin. Mais cette
interprétation reste subjective a chacun. Par figuration, on peut aussi voir quelque chose
d’entierement profane qui se résume a la modificati'un lieu. On passe outre la figure
initiale du lieu en lui apportant quelque chosendaveau.

Le flou qui s’'instaure entre la réalité et I'illosi lorsque le spectateur se retrouve
confronté au travail de Georges Rousse peut indairetion de sacré. Son ceuvre est alors
vue comme un objet de contemplation et de dévqimur certains. Cela prouve que méme
dans l'art contemporain qui sort des codes classigie présentation (un objet peint sur une
toile par exemple), on arrive a obtenir un sujeefa un objet qui provoque ce sentiment. Les
ceuvres de Rousse peuvent étre vues comme des sasm@ss, mais il est important de noter
gue ce n'est pas le but premier de l'artiste (dagformer un lieu en une dimension sacrée a
travers la photographie). Si celui-ci joue sur llguité de sa relation avec I'architecture et la

peinture, c’est pour mieux approfondir cette recher La recherche d’un rapport complet

1 Pascal Navarro exprime la notion de théologie apparition du divin dans le travail de Georges Reus
« Les interventions photographiques de Georgesdememblent relever de la transfiguration au sens
théologique du terme, dans la mesure ou elleseagissmme l'instauration de son espace de tranditea
sacré ». (in « Georges Rousse : une esthétiquapatition »,Espaces transfigurés a partir de I'ceuvre de
Georges Rouss€&igure de I'art n°13, éd. Université de Pau, 2G039)
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avec l'architecture. Le travail sur la relation rentassemblage des différents médiums a
travers la photographie. C'est aussi d0 a ce fusorent des expressions artistiques que
I'ceuvre se présente comme originale et provogusenément de sacralité. Il est vrai que le
sacré dans l'art a toujours été quelque chose terndié@ant dans la création, si certaines
personnes voient une notion de sacré dans I'cewvfeetbrges Rousse, c’est peut-étre parce-
gue celle-ci peut se montrer accessible a tousi'etle) dégage quelque chose qui nécessite
I'étonnement et le questionnement. Tandis que eesopnes le traduiront par une apparition
de sacré, d'autres pourraient tres bien établiplEment un parallele avec la question de

'essence de I'art : quel sont les objectifs d’waevre face a un public?
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4.3. Les photographies de Georges Rousse et I'éikppns

Georges Rousse part d’'une intervention dans leagayécette pratique se réféere aux
artistes duLand Ar) pour en arriver a une photographie. Une photdueagui sera exposée

dans une institution culturelle (musée, galerietd’g.

Il est important de souligner que I'émergence dédatimité de la photographie dans
le domaine artistique et culturel sont récentegsdioe Georges Rousse débute sa carriére
dans les années 1980, cela fait une dizaine d’anmnéele retournement de tendance a eu lieu
en France et dans le monde occidental. André Rondte que ce retournement s’est opéré
par la création de nombreux festivals, magasinederigs, la publication d'ouvrages,
'ouverture d’écoles spécialisées et de départesneniversitaires, la réalisation d’études et
de recherches historiques et théoriques, la catiefit de collections publiques et privées,
I'entrée des ceuvres dans les musées et pourléiniaissance du marché de lfadinsi, la
pratique de la photographie qui était employée ‘pditité” auparavant émerge dans le
domaine de la culture et de l'art. Elle est adopidrecertains comme un simple outil, mais ses
productions sont de plus en plus vues comme degeseapart entiere. Cet aspect utilitaire au
début de son apparition est justifié par le comtdxstorique de I'époque : elle est apparue
dans une société industrielle. Elle était donc lkilleure technique pour documenter et
actualiser les nouvelles créations. Ces dernieréserthies ont connu de grandes
transformations et la photographie n’est plus esureede répondre a la demande en image,
elle a été supplantée par d’autres technologies da@ sociéeté informatisée, et qui se base sur
les réseaux numériques. L'erreur produite dés lutdéle son émergence fut l'attention
exclusive a I'essence méme de ce médium qui I'algibau seul fonctionnement d’empreinte
lumineuse, de technique d’enregistrement, de m@&nbes artistes I'ont rapidement adopté
d’abord pour sa qualité d’enregistrement : lesstes duLand Artpar exemple, qui faisaient
un compte rendu de leurs ceuvres avec différenthédi photographiques et des courts
métrages filmiques. C’est a partir du dernier quut XX ¢ siecle qu’elle a acquis une

importante place dans I'art contemporain.

« La photographie des artistes n'a pas pour prahgifojet de reproduire le visible, mais celui de
rendre visible quelque chose du monde, quelqueechoisn’est pas nécessairement de 'ordre du
visible. Elle n’appartient pas au domaine de latpmaais a celui de I'att».

Cette définition du but photographique dans l'a&trapporte tres facilement au travail de

Georges Rousse, qui par la photographie, souhaits faire voir quelque chose d’invisible.

Rouillé A.,La photographie : entre document et art contempgréd. Gallimard, 2005, p. 11
2 |bid. p. 382
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La photographie dans I'art a rempli une multitugerdles. Elle a eu pour fonction l'analyse,
la critique, l'utilitaire...etc. Son arrivée dans temaine artistique a créé un important
remaniement des conventions. Ce médium ouvraittidayportes au fonctionnement dans
I'art. Avec la photographie, les choix d’'un progs situent en amont du processus. Tout se
base sur le cadrage : I'art de Georges Roussenge @ans ce processus puisqu’il choisit
minutieusement son point focal (donc, I'endroit qadre et qui dirige toute son intervention
in situ). Le contexte des années 1980 est favorable aangeldes différents médiums
artistiques. Les artistes emploient la photograpbieme la matiere principale de leur travail,
ils se distinguent de ceux qui I'ont utilisé comueeteur, source de documentation ou simple
outil. Dans cette nouvelle ere électronique, leagas sont valorisées dans un marché de I'art
et de la photographie. Georges Rousse s'inscris dan contexte ou au XXt siécle la
photographie, parallelement a I'évolution de laiétécet des pratiques artistiques, devient un
matériau important dans l'art. Il n'a pas participda legitimation de ce médium dans le
domaine artistique, mais il a grandement déveldppémultiples pratiques artistiques. On
peut désigner son travail sous le terme de “tallgehotographiqués André Rouillé les
décrit comme une premiére expression produite parmachine et qui s’affranchit de toute
pratiqgue manuelle de la part de I'artiste. lls ébetht d’'un savoir faire artisanal. Ce qui n’est
pas le cas chez Rousse, puisque celui-ci intervimainuellement dans le champ
photographique avant la prise du cliché final. Megdte action artisanale est entierement
supprimée avec le batiment. Ainsi « Ce travail épér® de peinture, destiné a disparaitre
avec les immeubles qui lui servent de support,asad entierement a la photograplsieOn
parle de tableaux photographiques pour désignetrdeail de Georges Rousse, car
I'intervention manuelle s’efface au profil de lagbbgraphie. La partie artisanale est oubliée.
On peut interpréter le terme “Tableaux photograpésj dans le sens ou I'on constate que le
mot tableau peut faire référence a lintervention du peintrangl le lieu, et le mot
photographiqueinvoque le rbéle de la technigue mécanique emplogéar terminer
I'intervention. Ainsi, Georges Rousse peint danshamp photographique. Il appelle a la fois
la peinture et la photographie. Dans son tramasity, la peinture (ou la sculpture) a toute son
importance. Les artistes qui interviennamtsitu ont la volonté de quitter le domaine des
institutions culturelles : ceux qui pratiquent leand Art par exemple, n'utilisent la
photographie que comme vecteur de leur créatios.gbetographies ne sont pas I'ceuvre a
voir mais sont exposées au public pour montrentie dans lequel I'ceuvre a évolué. Les
termes site /non-site sont les moteursLdad Art. Le non-site correspond a tout ce qui est

documentation de I'ceuvre : il fait référence aa giii n'est pas a la base un espace artistique
1 Rouillé A.,op. Cit, 2005, p. 459
2 |bid. p. 460
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(tandis que le non-site I'est). Contrairement aantistes, Georges Rousse ne revendique pas
'importance du site dans son ceuvre photographifaephotographie n’est pas un simple
vecteur dans son art, elle est le matériau utiisé au long de l'intervention : ainsi, le non
site devient site, et le site initial ou a évolugstallation est effacé. L'artiste n'adhére pas a
cette volonté de quitter les institutions cultuesldans son interventiam situ (chose que les
artistes duLand Artrevendiquent). Son installation est faite pour @tietographiée, et cette
photographie est tirée de sorte a étre exposeée.

Georges Rousse n’est pas allé a I'encontre dwairea pour idée premiere d’intervenir
dessus, I'essence de son art repose sur la ptise ghotographie finale. Ainsi, il s'inscrit a la
fois dans une veine duand Artpour le travailin situ éphémeére, mais aussi dans toute une
politique d’exposition de la photographie : c’est &la que les photographies de Georges
Rousse dans les institutions culturelles sont pemtes et trouvent leur place. Elles doivent
intervenir avec le public pour trouver matiere #8eséon. On note une différence lorsque
l'artiste intervient dans des lieux classés ou gmgés. Lors de cette intervention, une
photographie sera forcément prise mais I'ceuvrerpadtre abordée d’une nouvelle maniere :
le spectateur, face a elle, doit trouver le padctf lui-méme. On se rapproche de la démarche
de Felice Varini qui accorde un réle primordial gublic dans la recherche du point de vue
privilégié. L'ceuvre de Georges Rousse dans lechaMusée Quilliot a Clermont-Ferrand en
2010 expose bien cette nouvelle maniere d’aborgleice2ations dans ce contexte : ici, c'est
linstallation qui s’expose au public, et non laopbgraphie. Méme si cette exposition est
temporaire, elle peut étre vue pendant un tempsé@alans son essence et non au travers
d’'une photographie. Lartiste ajoute alors une redkevfacon de regarder son ceuvre. La
photographie n’est pas pour autant laissée de eli@énscrira I'ceuvre dans le temps une fois
'exposition de ce musée terminée et pourra permetli spectateur de la revoir dans une
autre institution alors que l'installation auramisu completement. C’est la méme chose pour
l'intervention au Chateau de Chambord (2012) treis installations ont été visibles durant le
temps de I'exposition. Une série de photographiéséafaite pour I'occasion. Linstallation
n'est qu'une étape transitoire qui se fossilisesdencliché photographique pour Georges
Rousse, et méme lorsqu’il intervient dans des liputégeés, cette volonté photographique ne

le quitte pas.

La question revient au réle qu'occupe le spectatiams I'ceuvre de Georges Rousse.
Le public rencontrera toujours les créations ded’ewau travers d’une photographie : c’est a
ce moment la que s’opére la déconstruction merfaiea été développée précédemment.

Autant dans I'ceuvre de Felice Varini, ce qui esgjfant c’est que le spectateur est la piéce qui
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termine I'ceuvre, autant dans le travail de Georgesisse, son role est plus subtil. Le
spectateur n'a pas a reconstituer la forme dangspace, puisqu’elle I'est déja. L'objectif de
reconstituer l'espace mentalement n’'appartient gs& propre décision. Lors d’une
intervention dans un lieu classé ou une institutrarséale, le spectateur va adopter la méme
démarche que lorsqu’il se retrouve face a une cedmréelice Varini, une ceuvie situ. Le
médium photographique est alors mis de coté aul mtefl'installation elle-méme qui est
regardée comme quelque chose a part entiere. Rhurtdme dans un travail comme celui-ci,
Georges Rousse maintient bien sa vision photoggaphiMais le spectateur se voit attribuer

le rdle de reconstituer I'ceuvre a partir du pooua.

Inversement, si nous reprenons la comparaison Bueest Pignon Ernest : celui-ci
situe son ceuvre dans la rue, mais en paralléleeave urbaine, il est exposé dans des
institutions culturelles. On y retrouve ses desgndparatoires, quelques croquis et des
esquisses. Dans le passage entre leiliesitu et la galerie, I'artiste développe que cette
exposition permet autre chose. Les expositions @eqil fait régulierement sont les
reportages de ce qu'il a fait situ C’est de cette maniere qu'il rejoint les artisted.and Art
(et tous ceux qui situent leur création dans laineaét non dans un médium présent lors de
'exposition). Mais la particularité d’Ernest PigmoErnest réside dans le fait que ses
expositions sont nourries de dessins préparateitesvail en amont de la création — (tandis
que certains travaux d’autres artistes seront tépopar la photographie et le film
documentaire). Mais dans la galerie, il manqueaagstaspects sensoriels comme 'odeur

d’un lieu, la matiére d’'un mur...

« Le dessin fait sentir au spectateur la préseecadiste ; la main de l'artiste, alors que la

photo, aussi talentueuse soit-elle, nous gardetosija distance, qui est la distance naturelle

entre I'objectif et la chose photograpHhiee
s’exprime Gérard Mordillat au sujet de la placen@yphotographie dans le travail d’Ernest
Pignon Ernest, qui mise tout sur le toucher duidedsspect sensuel. Son but étant de
toucher le réel en s’inscrivant dans le paysagar Buox, il y a toujours un effet de distance
avec la photographie (de type documentaire). Taut d’'Ernest Pignon Ernest repose sur la
sensualité gu’'apporte le dessin dans les expositiBmest Pignon Ernest s’exprime au sujet
de I'apport de la photographie dans son travail :

«La découverte de mes interventions a travers ledop entraine des malentendus qui en
faussent I'appréhension. [...] la complexité, I'hétgEnéité de tous les éléments que je mets en

relation sont laminées, unifiées sur un méme ptamneméme matériau papier. [...] La photo

1 Gérard Mordillat au sujet du travail d’Ernest Pigriernest dans la prison Saint-Paul, in CarolineuBrdans
« La grande Table : Ernest Pignon Ernest », regent@ur France Culture (radio) du 5/02/2014, a26n.
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impose aussi un cadrage, une relation fixe et déarde mes images a ce qui les entoure, alors
gue toute ma démarche est batie sur le refus de'cad
Toute la richesse du travail d’Ernest Pignon Ermegbse la ou il situe son ceuvre : dans la
rue. Les expositions menées a son sujet ne sonteménformations documentaires et la
photographie est liée a ce type documentaire.feimet & ses ceuvres éphéméres de perdurer
dans le temps, et de créer un panorama de sonl i@viaau long de sa carriére. En bref, la
photographie sert de mémoire et d’empreinte mésnétst pas I'ceuvre a voir puisqu’elle ne

posséde pas les caractéristiques que revendigtistéadans son ceuvre.

En revanche, Georges Rousse place son ceuvre daimstémraphie, et celle-ci trouve
sa place dans les institutions culturelles. Le exet d’'un lieu d’exposition est favorable a
'écoute et aux attentes du public. En effet, lecsgteur est préparé a établir des relations
avec les ceuvres d'art puisqu’il est venu dans destitution de son plein gré. En revanche,
lorsque I'ceuvre évolue dans une ville entiére, ieglpeut étre surpris et moins préparé a
'appréhension de l'intervention. Les ceuvres de rGe® Rousse dans les lieux classés ou
culturels sont donc prétes a étre recues par $gewis. Le milieu est homogéne, calme, pensé

pour la bonne gestion d’'une exposition.

Son art trouve sa place dans ces lieux puisquepledographies doivent étre
présentées au public pour exister. Tout revientasquestion de l'interaction entre le public et
I'ceuvre. C’est Marcel Duchamp qui a développé é&elprimordiale du spectateur face a une
ceuvre : pour lui, c’est lorsque I'objet est facespactateur qu’il prend tout son sens, puisque
le public doit 'appréhender et entrer en inte@ttavec. Le spectateur est alors bien plus
gu'un simple regardeur, il devient acteur de I'ceuMPans les photographies de Georges
Rousse, il est la pour déconstruire I'image phapbmue et essayer de comprendre le
processus de création. Ces ceuvres sont donc dars/wonnement adéquat avec la volonté
de l'artiste : le milieu de I'exposition reste undeoit favorable a la bonne réception de

I'ceuvre.

1 Ernest Pignon Ernest daBsnest Pignon Erneséd. Herscher, 1990, p. 19
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CONCLUSION

Georges Rousse fait partie des artistes qui onisichautiliser le paysage comme
matériau premier de leurs ceuvres. lls en modifiapparence, la géographie. La démarche
de Georges Rousse s’appuie elle aussi sur le pgtanta fois réel et imaginaire d’un lieu,
mais contrairement aux artistes dand Art il s’est attaqué a I'architecture en perditioa. L
plupart du temps avec l'aide de la peinture, il @pp une nouvelle forme dans un lieu
architecturé ou la lumiére sublimera la photogragimale. L'engrenage principal dans son
travail est d’ordre photographique, c’est ce qudr&eorges Rousse singulier par rapport aux
autres artistes qui emploient le médium photogmnidans leurs travaux. Ce rapport étreint
avec la photographie souléve des enjeux sur las Batre les différents médiums employés.
Nous avons margué I'écart entre les premiéresvietgions picturales de Georges Rousse au
début de sa carriere, ou celui-ci n’avait que rul objectif de redonner un dernier souffle
de vie aux endroits délaissés avec I'apport deldetr grace a la peinture :

« Je disais a I'époque : 'la couleur c’est la pgi@t sans chercher a donner a cette couleur un
sens particulier, préoccupé par le dessin et paclipation des lieux pour établir une relation
pertinente de la peinture a I'espaee
et le moment ou son travail a évolué vers une alytneamique axée sur son rapport a I'espace
a travers la photographie. C’est a partir de cstaim que les différents médiums employés
ont trouve leur place en tant qu’outil dans unetpbi@phie. Un cliché qui montre une mise
en abime d’'une perspective dans une perspectiest avec I'aide de 'anamorphose qu'il
aboutit a une forme en aplat de couleur qui évdares une architecture en trois dimensions.

Nous avons mis en évidence l'utilisation de la photphie dans ses installations :
Georges Rousse emploie la photographie du débgt’'auda fin de son travail, c’est ainsi
qu'il justifie 'essence méme de son art qui esiégament photographique. A travers ce
nouveau médium il lie tous les autres : la peintlaesculpture et I'architecture sont inclues
dans le seul objet a voir a la fin du processus ajubujours été la photographie. La
photographie joue plusieurs réles dans son tragld, capte la lumiere lors du repérage du
lieu, elle dicte la forme a inscrire dans l'architee mais surtout, elle est la seule trace
restante de l'installatiom situ. Elle fait acte de mémoire d’un endroit éphéme&et aspect
temporaire de son travail souléve plusieurs enjguixsont liés au processus de création :
I'atelier de lartiste, qui est un élément prim@ddans sa création, est vagabond et suit les
différentes interventions dans le monde entier. i@ekiples interventions constituent ensuite

un panorama photographique mondial qui permet usienvglobale de tout I'ceuvre. D’'un

1 Georges Rousse in « Notes d'atelier, Georges RoyggseAbsolumentn°2, sept. 2002, p. 42
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certain point de vue, ce répertoire photographipomrrait étre a lui seul une ceuvre a part
entiére si 'on met en évidence le caractére pugctes photographies (puisqu’elles sont la
seule trace d’un travail éphémere). Des photogespdpiii renferment une recherche complexe
entre I'espace et l'artiste. En effet, Georges Reusst curieux et ouvert a toutes nouvelles
formes d’expression plastique, du moment qu’ellest £n adéquation avec sa volonté
d’établir un rapport a I'espace architectural. Ainen observe une catégorisation de ses
installations, allant de la figuration en peintanex formes géométriques en passant par les
structures autonomes et autres dérivés esthétigues,des jeux de miroirs qui se renvoient la
lumiere. La lumiére qui, nous l'avons dit, est Wéngent décisif dans le choix du lieu et dans
la forme que prendra linstallation ensuite. Cegmies basées sur le principe de
'anamorphose impliquent une déconstruction mentislespectateur et donc une notion de
mouvement dans ses photographies. Tout est liél@ilé des le choix du lieu. Les créations
de Georges Rousse sont une articulation de plgsimédiums en vu d’établir un nouveau
rapport avec I'espace dans lequel I'ceuvre s’épan@eite relation avec I'espace trouve son
point d’encrage dans la photographie, qui elle,eggibsée aux yeux des spectateurs qui se
retrouve face a un probleme visuel a résoudresqoei c’est la photographie qui relate cette
expérience avec I'espace, elle est I'ceuvre a Mars celle-ci renferme un processus des plus
complexe, depuis peu de temps, l'artiste a acodlgtgoser ses dessins préparatoires pour
donner quelques clefs a la bonne appréhension blicpie son ceuvre. Mais cette décision
souleve un autre probléme, si les dessins exp@ssésmnt pas considérés comme des ceuvres a
part entiere, quelle est le réel but d’'une expositirtistique ? Les photographies de Georges
Rousse sont indissociables des techniques empl@yéasiont de leur création, on ne peut
alors les envisager comme des ceuvres entieremeastbgohphiques de sorte qu'elles
renferment d’autres moyens d’expression commeitgyre et la sculpture dans un processus
qui lui est architectural. Alain Sayag réesume totdit cette pensée :
« Le travail de Georges Rousse, méme si cet asgesubtilement gommé par la photo, est un
travail de peintre tout autant que de sculpteurpBiatre, c’est I'évidence : les couleurs pures,
traitées par grand a-plat envahissent I'image istdmmuniquent leur puissance.[...] Mais c’est
aussi une ceuvre de sculpteur car il modele I'espatkoccupe : les cloisons sont percées, les
murs évidés et un volume nouveau apparait donbélée souvent monumentale fait éclater le
cadre de I'image».
Tout I'art de Georges Rousse repose sur ce cagaitigionnel des divers médiums employés
en vue de redonner une derniere dignité a un léserdé. La photographie finale, en plus
d’étre la seule trace qu'il reste de tout ce geéicpde, est le messager qui guide le spectateur

vers les autres médiums ; elle provoque la stupéfaet I'étonnement. C’est alors qu’un
1 Sayag A.Georges Rousse 1982-19@4. Actes Sud, 1999, non paginé.
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parcours mental va se produire dans les esprits growenir a la peinture, la sculpture et la
photographie, la boucle est ainsi bouclée. On garie photographie pour découvrir qu'a
l'origine de tout son travail, la photographie a#tja la. Nous pourrions élargir ce
développement avec une problématique plus génguakappuierait toujours sur la question
du bidimensionnel et tridimensionnel en photographais dans un cadre plus varié. En effet,
le travail de Mona Hatoumyan Gogh’s back(Fig. 25, vol. I, p. 15) questionne cette
perception des différentes dimensions. Avec undaggnaphie qui prend pour support le dos
d'un homme, elle évoque cette alternance entre depaces bidimensionnels et
tridimensionnels que nous retrouvons dans les gnaphies de Georges Rousse. Nous
percevons a la fois une scéne en trois dimensmrseSpondant a quelque chose qui a bel et
bien existé dans le monde : Van Gogh) et une reptéson en deux dimensions qui sont les
volutes de poils mouillés qui évoquent grace a Vaogh, un ciel étoilé. Ce jeu de
rapprochement et d’'ambiguité entre les différedisgnsions trouve le sommet de son art en
photographie, les artistes questionnent la natereed médium artistique trés récent qui a
trouvé sa place dans I'art contemporain et quiinaetd’évoluer en paralléle de la société.
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Résumé

Georges Rousse est un artiste qu’on pourrait geratie pluridisciplinaire, puisque toute son
ceuvre s’articule autour de la peinture, de la $utdp de l'architecture et enfin, de la
photographie. Le moteur de sa création reposeaspindtographie. Comme le dirait Philippe
Piguet pour résumer ses interventions : « Le fadt@graphique est I'essence méme de son
travail» Ce contemporain né en 1947 a Paris parcourt leden@mtier en quéte de lieux
dévastés. Il investit ces endroits sans ame : dogstruit des formes géométriques, des
volumes virtuels et monumentaux avec l'aide dedranrphose qu’il immortalise dans son
appareil photographique. Ces photographies saréesten grand format et exposées dans les
museées et les galeries d’art, ce sont les ceuwes.insi, nous pouvons nous demander en
qguoi la photographie lie-t-elle la peinture, I'aitelsture et la sculpture?

Notre propos s’articulera en quatre différentedigarqui soulevent les axes de recherches
majeurs concernant les interventions de Georgesdeou

En premier lieu, la question du photographe eneqd&trchitecture sera traitée. Limportance
de lintervention dans le champ photographique gr&rioute son ampleur et aboutira a la
synthése des criteres lors du choix du lieu, densge d’espaces délaissés.

Deuxiémement les aspects majeurs qui caractérlssninterventions de Georges Rousse
seront mis en évidence avec les questions de l@ntprphotographique, la place de I'atelier
de l'artiste, pour ensuite aboutir a 'importaneaevibyage dans son travail. Nous finirons ce
deuxiéme temps de réflexion en traitant la questienla construction d’'un patrimoine
architectural photographique.

Troisiemement, nous développerons la questioniagdjration des différents médiums entre
eux dans le travail de Georges Rousse avec tobbrtida notion de décloisonnement des
arts. Ce décloisonnement s’opére par le lien cartidte établit entre les différents médiums
artistiques. En second lieu, nous développeronsguestion plus technique qui est 'emploi
de I'anamorphose dans son travail plastique.

Pour finir notre propos s’articulera sur les promdtiques qui tournent autour des enjeux
photographiques telles que la notion de virtualdaés les ceuvres de I'artiste avec un constant
balancement entre deux mondes (réel et illusiognigtuis nous évoquerons le rapport au
sacré dans les ceuvres de Georges Rousse. Noumdirgnsuite ce développement sur la
pertinence de ses photographies dans les institutaulturelles : en quoi ces tableaux
photographiques trouvent-ils une place dans le®etust les galeries d’art. Cette question en
invoque une autre, qui est celle du réle du speatatians les photographies de Georges
Rousse.



