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L'INTERPRETATION DE L’ARCHITECTURE
VERNACULAIRE PAR LES ARCHITECTES

MOTS-CLEFS : Architecture, Vernaculaire, Arizona, Mary Colter, Franck Lloyd
Wright, Rick Joy, Watchtower, Taliesin West, Tucson house.

RESUME : L'architecture vernaculaire est le reflet d’'une région et d’'une époque.
Elle est culturellement ancrée dans un territoire. Celui des fours corners est une région
aride et extraordinaire, qui abrite Iarchitecture pueblo. Elle représente I’Amérique
authentique, celle d’avant la colonisation. Ce paysage faconné a l'image de I'’Amérique
sauvage et libre semble “étre I'endroit idéal pour parler des enjeux culturels et
identitaires tant il a eu une influence dans l'histoire des Etats-Unis. C'est aussi un
endroit ou les enjeux environnementaux sont majeurs. Les trois projets étudiés
montreront Comment et dans quel but certains architectes ont transféré les domaines

de I'architecture vernaculaire a leur propre production architecturale ?



Pierrick TRAUCHESSEC Séminaire Architecture, Environnement, Paysage — S 87 EP

SOMMAIRE
SOMMAIRE...........cocicviiins P 3
AVANT-PROPOS........ccrcvimimimnmnmnnsnssnsnsssnnnn P06

INTRODUCTION.......cscvverermnmsmsssnsnsnsnsnsssanananas P 7

I — Réflexion sur le vernaculaire............coe00..p.9

1. Etude étymologique du vernaculaire.......c...ccoreniereninnnies p9
2. Le vernaculaire associé a l'architecture............cceieeennies p.-10
2.1 L'invention de I'architecture vernaculaire.............coiloiennenee. p.10
2.2 Les contours de l'architecture vernaculaire.............cccoeeveenieennen. p.11
a- architecture populaire ou primitive.....c.......iviinnin e p.12
b- architecture rurale............coo i e p.12
c- architecture sans architectes ou anonyme...........cccceverieeniennnnns p.13
d-architecture marginale. ..o i p.13
e- architecture SPONtANEE. .....couc.ciicecrecieecee et p.14
f- régionalisme et régionalisme critique............cccccevvvieiececicece p.14
2.3 Les domaines de l'architecture vernaculaire.............cccccceeeenennes p.15
Q- LES FESSOUITES. ......oiiiiiiiee ettt p.16
materialité

climat

environnement

D LA CUIUIE. ... e p.16
typologie

mise en ceuvre

savoir faire

C- LIdENLIEE. ... p.17
d- La temporalite...........cooueeiiieeeie et p.17



Pierrick TRAUCHESSEC Séminaire Architecture, Environnement, Paysage — S 87 EP

II — Etude de projets remarquables..............p.19

1. « The Watchtower » de Mary Colter, 1933.......c.cccvmmurms p-19
1.1 Présentation du CONtEXEE.........ceeeeeeiiiinrirnniiireereer e e e e e e e p.19

a- A la découverte du Grand Canyon............c.ccceeveeeeeeeeeieeeeee e p.19
b- en quéte d’une identité architecturale américaine...................... p.20
c- I'architecture du paysage.........cccoveriiieiie i p.21
1.2 Le projet « The indian Watchtower »...........cccccovniiiicieenennn p.22
a- promouvoir le Grand Canyon...........cccooueeieeiieiee st p.22

Vocation commerciale et touristique

Architecture de la ruine

Mise en abime du paysage

b- forme et proportions liées au paysage.......ccooe oo, p.24
Présentation descriptive

Proportions de la tour

Construction de ruines

c- travail sur la matérialité........cc... o p.28
d- «arts and crafts » ... p.30
e- mise en ceuvre structurelle..........cooeeii i p.31

Une structure en acier

Fondation béton

f- I'interprétation d’une architecture vernaculaire................coceene... p.33
2. Taliesin West, Frank Lloyd Wright, 1937........c.coeirumuanee p-35
1.1 Présentation du CONtEXLE..........ceeeeieieieiecieeeeeeeecie s p.35
a- la crise de 1929 : remise en cause de l'idéal américain............ p.35
b- I’ « Usonie » : développer une architecture américaine........... p.35
c- une école pour former les architectes américains....................... p.43
1.2 Le projet de Taliesin WesSt...........cooveeeeie e p.44




Pierrick TRAUCHESSEC Séminaire Architecture, Environnement, Paysage — S 87 EP

= a1 oo [8 o u T o 1S p.44
b- la source : le camp Ocatillo..........cceeeiieeeciiececcee e p.44
Historigue

Le site et la forme
C- relation avec le Site........ocovvecii e p.49
Orientation

Matérialité et mise en ceuvre

d- l'interprétation du vernaculaire............c.ccccooeeveeeeeeeeeieeeeeee p.54
3. « Tucson Mountain house » de Rick Joy, 2000......... p-56

3.1 Présentation du CONEEXLE........c.cccveevieciiciecreeceecre e p.56
a- Une prise de conscience environnementale..............ccccccccveiinn, p.56
b-Vers une architecture durable.............ccoooiiiiiiiii et p.56
c- Vers une « autre » architecture durable.................cocovii . p.57
d- Joy : I'héritier de Franck Loyd Wright...........ciciiiiiieiies p.58
3.2 Le projet de « Tucson Mountain HOUSE »......cccuueeiiieeiiiieeinnns p.59
a- l'architecture des 5 Sens...........cco it et p.60
b- relation avec 1€ Site...........o it p.61
C- matérialité et miSe N CBUVIE..........ccecueeuieeeceeeeeteee e p.67
ladobe

préserver ['écosystéme

d- l'interprétation du vernaculaire............ccccccoceveeeeiiececiciceeens p.69

CONCLUSION..........cocvvmrmnmnmnnisnsnsnnnnnenPe 71
ANNEXES..........cocviririmninsnssnsnnnnsnnnena P 73
BIBLIOGRAPHIE..............ccociivvenenenenenennapa 111
TABLE DES ILLUSTRATIONS.............cs0000ep112



Pierrick TRAUCHESSEC Séminaire Architecture, Environnement, Paysage — S 87 EP

AVANT-PROPOS

Avant d’aborder le sujet de mon mémoire, il est important pour moi de dire
comment et pourquoi je me suis dirigé sur ce sujet. Durant mes études a I'école
d’architecture de Toulouse, j'ai découvert un environnement que je ne connaissais pas
du tout. En effet, j'ignorais a peu pres tout sur l'architecture, car avant cela, je m'y
étais tres peu intéressé. En revanche, la seule chose que je savais c'est que je me
dirigeais dans la bonne direction sans méme savoir pourquoi.

A l'orée de ma derniére année d'étude, jai ressenti un moment de nostalgie en
me remémorant les premieres années. C'était le début d’'un nouveau chapitre de ma
vie, dans une nouvelle ville ou jai rencontré tant de personnes qui sont cherent a mes
yeux aujourd’hui. Parmi tous les bons souvenirs qui me sont venus immédiatement a
I'esprit, je me passerai de vous raconter les week-ends d'intégration ou les soirées a
St-Pierre car ils n‘ont eu aucune influence sur le sujet de ce mémoire. En revanche, ce
petit retour en arriere a éclairci beaucoup de choses auxquelles je n‘avais pas porté
attention jusque la. Ce souvenir qui explique, en partie; le parcours que j'ai effectué
est celui d’'un cours nommé « anthropologie de I'architecture ». Comme je vous l'ai dit
précédemment, j'ignorais ce qu'étais l'architecture, je la découvre a travers les
histoires que nous raconte M. Perez. Tiens, est-ce une coincidence s'il est maintenant
le tuteur de ce mémoire ? Je prends conscience a travers ce cours qui me passionne,
que l'architecture entretient de fortes relations avec son environnement. Nous
voyageons dans de multiples coins inexplorés du monde et nous apprenons de leur
architecture. Au< Népal, le long de la Kali Gandaki, je découvre ce qu'est le
déterminisme ‘géographique. J'aborde la question du paysage a travers lI'exemple du
désert de I'Arizona. Tiens, voici une nouvelle coincidence avec le site que je vais
étudier. Completement fasciné, j'emprunte a la bibliothéque, le livre d’Amos Rapoport,
«Pour une anthropologie de la maison ». Je saisi alors, pourquoi les batiments sont
tous différents et tous uniques. Si le déterminisme géographique est important, les
facteurs socioculturels, le sont d’autant plus. Je comprends par la méme occasion le
role de I'architecte.

Avec du recul, je crois, aujourd’hui, que ce souvenir a complétement décidé de
I'architecte que je veux devenir. En exercant ma profession, j'espere ne jamais perdre
de vu que l'environnement et la culture sont les matieres premieres de I'architecture. I
est aussi, bien entendu, a l'origine du sujet de ce mémoire qui tente de montrer

I'influence et l'interprétation de I'architecture vernaculaire par les architectes.
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INTRODUCTION

Le point de départ de ce mémoire est donc mon intérét pour le déterminisme
géographique. Je souhaite étudier et comprendre le r6le des facteurs physiques dans la
production d’architecture. Or, il est évident que ces derniers ne sont pas les seuls a
influencer I'architecture. Comme le souléve Amos Rapoport, il y a non seulement les
facteurs physiques : le climat, le site, les matériaux et techniques disponibles, mais au-
dela de cela, il y a aussi les facteurs socioculturels. Je souhaite explorer |'architecture
vernaculaire, qui révele l'influence de ces facteurs afin d’appréhender la maniére dont
certains architectes se la sont appropriées. Je veux alors montrer les enjeux culturels,
identitaires et environnementaux qu'ils ont soulevés.

Si le vernaculaire est propre a une population donnée, il est aussi dépendant
d’'une période temporelle. D'aprés la premiere tentative de définition de I'architecture
vernaculaire en France, en 1980, publié par le CERAV, est vernaculaire « un batiment
appartenant a un ensemble de construction surgis lors d'un méme mouvement. Il
affecte une ou plusieurs régions et s'inscrit dans une période temporelle. Ce type de
batiment est donc non seulement le reflet d’une région et d’'une époque, mais aussi de
la classe sociale qui I'a faite construire et utilisée ». N‘appartenant pas a la méme
période, ne disposant pas des mémes moyens, des mémes connaissances, et du méme
mode de vie, reproduire le vernaculaire n'est pas possible, il faut le réinventer.
Comment et dans quel but certains architectes ont-ils transféré les domaines de
I'architecture vernaculaire a leur propre production architecturale ?

La région-des Fours corners est une région aride et extraordinaire, qui abrite
I'architecture pueblo, conservée grace aux nombreux parcs nationaux. Elle représente
I’Amérique « authentique », celle d'avant la colonisation. Ce paysage faconné a l'image
de I'Amérique sauvage et libre semble étre I'endroit idéal pour parler des enjeux
culturels et identitaires tant il a eu une influence dans I'histoire des Etats-Unis. C'est
aussi un endroit ou les enjeux environnementaux sont majeurs. Le climat
subdésertique joue un role important, tout comme I'exploitation des ressources
naturelles, peu nombreuses mais tout de méme présentes.

Afin de répondre a la problématique, je m’appuierai sur trois architectes, dont le
travail dans la région des « fours corners », est reconnu. Ces trois architectes que sont
Mary Colter, Franck Lloyd Wright et Rick Joy appartiennent a trois contextes
historiques différents. Cette traversée du temps me permettra de mettre en lumiére

comment on a réinterprété, en fonction des époques et de leur contexte, I'architecture
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populaire des civilisations pueblos. On se rendra compte que celle-ci a été au centre
d’'un enjeu identitaire lié a l'architecture américaine. Mary Colter fait partie des
quelques architectes qui ont ceuvré pour diffuser une « architecture pueblo », qui soit
I'exemple de l'architecture ancrée dans le territoire américain. Comment s'est-elle
servie du vernaculaire ? Dans quel but? Et pour quel résultat ? Telles sont les
questions qui vont étre posées. Pour y répondre je prendrai I'exemple de la
Watchtower, construite en 1933, ou la promotion du paysage s'est faite par
I'intermédiaire de I'architecture.

Pour Frank Lloyd Wright, son intérét pour le vernaculaire s'est développé a
partir de 1920, ou il explora les qualités expressives du régionalisme et du primitivisme
en particulier dans les grands espaces de l'ouest. Dans le projet que jai sélectionné
parmi toutes ses productions, celui de son école de Taliesin West, construit en 1937
me parait le plus significatif. A travers ce dernier c’est la société américaine qu'il remet
en question. La question est de savoir comment son architecture sera le reflet d'une
nouvelle philosophie architecturale. Quelle réle jouera le vernaculaire ?

Enfin, aujourd’hui, I'ceuvre de Rick Joy, appelé aussi « I'architecte du désert de
I'’Arizona », présente des caractéristiques semblables a la philosophie Wrightienne. Il se
sert de l'architecture vernaculaire pour révéler et célébrer le paysage du désert et sa
riche histoire. Il en fait donc une interprétation plutét sensible et métaphorique au
service de l'environnement. Le projet de la Tucson House, en 2000, est un des
exemples de maisons individuelles congues par I'architecte américain.

Avant de développer ces trois exemples, je porterai un regard théorique sur le
domaine du vernaculaire  pour en définir les enjeux et dessiner les contours d’une

définition propre.
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I — Réflexion sur le vernaculaire

Afin de poser les bases de mon travail, il me semble important de faire un état
des lieux sur la question de I'architecture vernaculaire. En effet, ce terme est sujet a de
grands débats théoriques autour de sa définition. Je me suis moi-méme heurté a ce
sujet particulierement complexe et délicat. II m'a paru impossible de donner une
définition de l'architecture vernaculaire tant le terme est appropriable et non universel.
En revanche, je me suis plutot attardé sur I'évolution de ce débat et ai découvert des
faits qui aident a comprendre ce qu’est I'architecture vernaculaire, sans pour autant la
définir. Pour m'imprégner du sujet, jai recherché la provenance de ce terme, son
histoire, son évolution. Jai pu tirer parti de cette étude pour clarifier ma vision du
vernaculaire, somme toute, assez floue. Dans un premier temps . j'ai- recherché la
signification du mot « vernaculaire », a travers son étymologie. Par la suite, je me suis

penché sur son association avec I'architecture qui date de la fin du XXeme siecle.

1. Etude étymologique du vernaculaire

L'adjectif vernaculaire désigne-aujourd’hui ce qui est « propre a un pays, a ses
habitants » (dictionnaire le Trésor de la Langue Francaise : TLF). Il est issu du latin
vernaculus ou vernaculum. Ce terme a comme signification, V siécles aprés Jésus-
Christ : « relatif aux esclaves nés dans la maison de leur maitre. » A cette époque, il
faut comprendre que le terme est utilisé pour mettre en avant le fait que l'esclave n‘a
pas été acheté, contrairement a ce qui est courant. Il va donc évoluer par la suite
pour devenir aussi un terme technique, qu'utilisaient les Iégislateurs romains afin de
désigner « tout ce qui n'est pas marchand ». Par la suite, le terme va se généraliser
pour faire référence, non pas seulement a ce qui est né dans la maison, mais a « tout
ce qui est particulier a un pays » en 1765.

Par la suite, le vernaculaire est associé au langage en 1823. On définie alors par
langue vernaculaire une «langue communément parlée dans les limites d'une
communauté ». Enfin, il signifie aussi, le « nom vulgaire d’animal ou de végétal, par
opposition que suivent les regles de la nomenclature scientifique. », a partir de 1970.

L'étymologie du mot vernaculaire fait donc ressortir le fait que ce terme
exprime ce qui est « né » au sein d'une maison, d'une communauté, d'une région, d’'un
pays... cette connotation fait donc référence a l'origine de la chose et a son

appartenance. Ce sont deux points essentiels qui caractérisent le vernaculaire. Il me



Pierrick TRAUCHESSEC Séminaire Architecture, Environnement, Paysage — S 87 EP

semble aussi intéressant, de noter que ce terme a dérivé pour désigner ce qui est hors
du marché, c'est-a-dire ce qui se développe en marge, car c’est une notion qui prend

son importance dans le domaine de |'architecture vernaculaire.

2. Le vernaculaire associé a I'architecture
2.1 L'invention de l'architecture vernaculaire
Collogue de Plovdiv, 1979

La notion d‘architecture vernaculaire est tout a fait récente. En effet, les
premiers essais de définition datent de 1979 en Europe. C'est lors d'un colloque a
Plovdiv en Bulgarie, que le Comité International d’Architecture Vernaculaire (CIAV)
tente de définir les caractéristiques et les enjeux de ce type de construction. Pour
rendre universel un terme qui fait référence aux spécificités d'une population et d'un
territoire, ce colloque réuni douze représentants de pays européens, provenant de
différentes parties du continent et renfermant une_histoire et une culture résolument
variées (Anguelova, Rapport réunion CIAV, 1979, p.2). Ce désir de définition est la
conséquence d’un intérét grandissant pour l'architecture qui s'est développée en marge
de I'architecture savante, et qu’on a eu tendance a oublier jusque la.

Dans le rapport rédigé par Rachelle Anguelova, présidente du CIAV en 1979, la
premiéere conclusion tirée semble trés paradoxale et montre bien toute la difficulté de
définir I'architecture vernaculaire. En effet, elle nous met en garde qu'il est nécessaire
d'étre particulierement attentif en essayant de dégager « les criteres de validité
universelles pour le terme « architecture vernaculaire », surtout en I'appliquant a un
pays concret. Il est particulierement difficile de rendre universel un terme qui considere
une architecture qui ne l'est pas.

En revanche, le point ou tous les représentants du colloque semblent en
accord, c'est sur le fait que l'architecture vernaculaire fait référence a « quelque chose
qui est propre a un pays », et « établie depuis un temps immémorial » (Anguelova,
Rapport réunion CIAV, 1979, p.3). On peut remarquer que cette notion reprend bien
les termes caractéristiques du vernaculaire, que j'ai dégagés de I'étymologie du mot, a
savoir « |'origine » et « l'appartenance ».

Le terme « immémorial » est cependant plus subtil et plus juste pour définir
I'architecture vernaculaire, plutét que le terme « origine ». En effet, il met en avant le
fait que l'architecture vernaculaire est au-dela de la mémoire de I'hnomme. Elle est un

héritage culturel. Lorsqu’on commence a s'intéresser a l'architecture vernaculaire a la

10
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fin du XXéme siecle, le regard sur le passé « immémorial » remonte a quelques siecles
seulement. Au-dela du XVIIIeme siécle, les constructions sont dans un état ou il
devient impossible de traiter la question du vernaculaire (Anguelova, Rapport réunion
CIAV, 1979, p.10) Au regard de I'humanité, quelques siecles ne représentent pas
grand-chose. On est trés loin de l'origine ! Notre regard sur le passé étant limité, il est
concretement impossible de définir l'origine de l'architecture. Je pense alors que
considérer |'architecture vernaculaire comme l'architecture originale d'un territoire est
une invention culturelle. C'est pour cela que le terme « immémorial » me . semble
pertinent. Il fait référence a la dimension culturelle, qui est une caractéristique majeure
de l'architecture vernaculaire.

La notion « d'appartenance » est elle aussi difficle a cerner, car elle est
automatiquement liée a un territoire. L'architecture vernaculaire n’est évidemment pas
la méme en fonction de la ou on se trouve. Comme le fait justement remarquer Eric
Mercer, représentant de I’Angleterre durant le colloque, « un genre d'édifice peut étre
vernaculaire dans une région et, au méme temps, non-vernaculaire dans une autre »
(Mercer, architecture vernaculaire en Angleterre, 1979, p.3). Le champ daction d'une
architecture vernaculaire est variable et peut se lire a différentes échelles : le pays, la

région, le peuple...en fonction d’éléments géographiques naturels et culturels.

Dans le rapport de présentation de ce colloque, un second point illustre
parfaitement les ambiguités liées a la dénomination de ce type d‘architecture. A
I'époque de la réflexion, le terme « vernaculaire » est encore trés peu répandu en
Europe, excepté enAngleterre. On parle alors d‘architecture populaire, rurale,
primitive, anonyme, spontanée, régionale, locale, marginale... Le comité du colloque va
donc s’attacher a définir le vernaculaire en le comparant avec ces termes génériques,
plus ou moins proches de la notion d’architecture vernaculaire.

Afin de mieux comprendre les frontieres de cette architecture, je vais aussi

m'intéresser a tous ces termes qui se rapprochent du vernaculaire.

2.2 Les contours de I'architecture vernaculaire

Dans la plupart des textes portant sur ce type d'architecture, je me suis rendu
compte que certains adjectifs avaient une valeur semblable au vernaculaire. Il en
découle une certaine confusion entre larchitecture populaire, rurale, primitive,

anonyme, spontanée, régionale, locale, marginale... et j’en passe. Dans le rapport du

11
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colloque de Plovdiv, Anguelova explique ces ambiguités du fait des différences
culturelles et de développement entre les pays. Comme le fait Sezgin, dans son travail
de définition du vernaculaire, il est important de faire une investigation sur ces termes
pour se rapprocher de la notion de vernaculaire. Car si chacun nous renvoient a une
image de l'architecture vernaculaire, ils révélent des nuances qui permettent de

dessiner ses contours (Sezgin, a propos de |'architecture vernaculaire, 1979, p.4).

a- architecture populaire ou primitive

L'architecture populaire ou primitive sont relativement semblables pour
admettre de les définir ensemble. Ce sont les termes les plus proches du vernaculaire.

L'architecture populaire est celle du peuple, c'est-a-dire qu’elle est-concu par le
peuple. Le processus de construction de l'architecture populaire ou primitive est sa
principale caractéristique. Elle est le résultat d’un individu qui, a l'aide d'une
collaboration, construit sa propre maison. De cette collaboration né un échange, qui au
fil des générations, se transforme en savoir (Sezgin, a propos de larchitecture
vernaculaire, 1979, p.5).

C'est ce savoir populaire ou primitif qui caractérise I'architecture vernaculaire
d’une population ou d'un territoire. 1l concerne souvent les ressources en matériaux, le
climat, les techniques de mise en ceuvre... Il donne une identité culturelle a
I'architecture. II me semble que la nuance entre populaire et vernaculaire réside dans

le fait que le savoir populaire devient culturel lorsqu’il sagit d’architecture vernaculaire.

b--architecture rurale

C'est celle produite a la campagne. On s'est intéressé a cette architecture suite
a l'ére industrielle qui a considérablement modifié I'architecture urbaine en Europe
(Stoica, qu’est-ce que l'architecture vernaculaire ?, 1979, p.2). L’architecture rurale
avait réservée son savoir faire, son bon sens car elle n'a pas était touché, dans un
premier temps, par la mutation industrielle. C'est en cela qu'elle se rapproche de la

notion de vernaculaire.

Or, il est tout aussi évident que le domaine du vernaculaire n’est pas dépendant

de la localité. Bien au contraire, puisqu'il a pour caractéristique de s'adapter a son
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environnement. Le vernaculaire peut tout aussi bien se retrouver en ville qu'a la

campagne.

c- architecture anonyme ou sans architectes

Le travail de Bernard Rudofsky sur I'architecture sans architectes a permis de
mettre en évidence cette architecture oubliée par les théoriciens de l'architecture. A
travers son livre intitulé « architecture without architects » publié en 1964, puis traduit
en frangais en 1980, il porte un regard sur l'architecture d’habitats du -monde,
construits sans concepteurs professionnels. L'idée qu'il véhicule dans son livre est que
le savoir faire et la philosophie des constructeurs « anonymes », représentent « la plus
grande source inexplorée d'inspiration architecturale pour I'hnomme de l'ére
industrielle» (Rudofsky, architecture sans architectes, 1980, p.). Il cherche a nous
montrer aussi la beauté de cette « architecture sans maitres » résultant de I’ « exercice
de lintelligence humaine confrontée a la nécessité » (Rudofsky, architecture sans
architectes, 1980, p.).

Il défini cette architecture comme étant non créée par des spécialistes mais par
I'activité « spontanée et continue des communautés ». Il y a donc une étroite relation
entre ce type d‘architecture et le vernaculaire dans la définition de Bernard Rudofsky.
Mais cela rejoint aussi la définition de Iarchitecture populaire (cf a-), spontanée (cf d-)
ou marginale (cf e-). Pourl'auteur, cette confusion entre les différents termes résulte
d’'un manque d'intérét pour cette architecture : « a défaut de terme spécifique, nous
dirons de cette architecture gu’elle est vernaculaire, anonyme, spontanée, indigéne ou
rurale ; toute vue d'ensemble sur le sujet étant compromise par la pénurie de
documents. » (Rudofsky, architecture sans architectes, 1980, p.).

L'architecture sans architectes est donc une architecture non codifiée, relatant
I'art de construire, qui n‘est pas sous l'influence de la pensée théorique des architectes.

d-architecture marginale

Comme son nom l'indique, la caractéristique de cette architecture est de se
développer en marge de la société. Elle se détache a la fois des pensées théoriques de
I'architecture comme nous venons de |'exposer dans la définition de I'architecture sans
architectes, mais aussi elle est indépendante du systeme sociétal. L‘architecture
marginale est née d'un désir de se sortir de I'emprise de la société industrielle et de
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consommation. Par conséquent elle ne fait pas appel a tout ce qui est en relation avec
celle-ci. Cela induit le non recours a toute forme d‘industrie et a I'argent par exemple.

Ce courant s’est surtout développé aux Etats-Unis, et notamment dans la région
retirée de I’Arizona ou jai ciblée mon étude. Dans un esprit contestataire et utopique
les gens construisaient leur propre demeure a partir de rien en se coupant totalement
de la société. Dans I'étude du projet de Franck Lloyd Wright, je montrerai l'influence
qu’a pu avoir l'architecte sur ce mode de pensée.

Ces constructions marginales, en se détachant de I'emprise industrielle et de
consommation se sont rapprochées d’une conception vernaculaire. Cependant il ne faut
pas croire que l'architecture vernaculaire est une architecture marginale, car bien au

contraire elle est souvent le reflet de la société a laquelle elle appartient.

e- architecture spontanée

Elle serait une architecture du bon sens, comme l'est le vernaculaire. Une
architecture instinctive qui fait donc appel aux moyens a dispositions.

Or, Sezgin nous fait remarquer que ce type d‘architecture peut tres bien faire
appel aux moyens industriels s'ils lui sont accessibles (Sezgin, a propos de
I'architecture vernaculaire, 1979, p.4). Il y.a donc une contradiction avec le domaine

du vernaculaire.

f- régionalisme et régionalisme critique

Le courant-architectural, appelé « régionalisme » date de la premiere moitié du
XXeme siecle. Cette architecture puise son inspiration dans I'architecture populaire du
lieu. Elle se sert de l'identité de cette architecture, ancrée dans un territoire, pour lui
donner une dimension culturelle. C'est cet aspect qui est particulie€rement recherché
dans le régionalisme, au détriment parfois du rapport avec I'environnement.

On peut considérer |'architecture régionaliste comme proche du vernaculaire car
elle est une des rares a promouvoir la dimension culturelle d'un batiment, comme le
fait l'architecture vernaculaire. En revanche, on peut regretter que ce courant
architectural ait donné lieu a une copie stéréotypée en se focalisant sur la forme et
I'apparence plut6t qu’a I'essence de I'architecture.

A partir de 1960, une nouvelle approche architecturale va étre mise en valeur
par un des plus célebre critique et historien de I'architecture : Kenneth Frampton. Dans
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son livre, « Towards a Critical Regionalism: Six points of an architecture of
resistance », publié en 1983, il défini le concept du « régionalisme critique ». A la
différence du courant précédent qui s'inspire de I'image de I'architecture populaire, le
régionalisme critique puise son inspiration du lieu: le climat, les ressources,
I'exposition...etc, de maniere a réinterpréter I'architecture populaire.

Cette architecture postmoderne est selon moi une simple théorisation de
I'architecture vernaculaire. En effet, nous avons vu précédemment, dans le travail de
Rudofsky (cf c-), que le domaine du vernaculaire est longtemps resté inexploré. Il s'est
développé en marge de l'architecture savante, qu'on retrouve dans les livres. Suite a
I'intérét grandissant envers cette architecture, durant la seconde moitié du XXéme
siecle, les savants ont tenté de lui trouver une définition (colloque de Plovdiv, 1979)
mais aussi d’en faire un courant architectural, a l'instar de Kenneth Frampton.

Selon moi, I'objet du débat sur le vernaculaire se situe précisément ici. Est-il un
concept défini, donc inventé, durant les années 80, ou une facon de concevoir qui a

toujours existé ? Il semblerait justement que le vernaculaire soit un peu des deux.

2.3 Les domaines de l'architecture vernaculaire

Aprés avoir balayé l'ensemble ‘des termes génériques a l'architecture
vernaculaire, je pense qu'il devient possible de définir les champs d’actions de celle-ci.

En regle générale, ‘nous avons vu que l'architecture vernaculaire est inscrite
dans un territoire, elle appartient a celui-ci. Il y a donc une notion d'identité qui est
essentielle. II| me semble que celle-ci est le résultat d'un processus de conception qui
prend en compte |'utilisation des ressources et de la culture locales. En effet, nous
avons remarqué que ces deux domaines étaient caractéristiques du mode de
construction vernaculaire. Je pense méme qu'ils sont I'essence de cette architecture.

Par la suite, on peut se rendre compte que d’autres domaines que nous avons
balayés précédemment ne sont pas, selon moi, des caractéristiques inhérentes a
I'architecture vernaculaire. Comme le fait qu’elle soit ou non marginale, qu’elle soit ou
non construite par un professionnel du batiment, ou qu’elle soit établie en milieu rural.
Dans ces trois cas, je pense que ces caractéristiques ont permis de se rapprocher du
vernaculaire, car ces types d‘architectures ont d{i faire appel a des moyens locaux,
mais ce n’‘est pas pour autant que l'architecture vernaculaire est obligatoirement

marginale, congue sans professionnels et en milieu rural.
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En résumé, il me semble donc que I'utilisation des ressources locales et du
savoir culturel sont les deux seules caractéristiques qui permettent de définir le
vernaculaire. Ce sont ces deux champs d‘action qui donnent une identité a

I'architecture d’une population et lui donne son caractére vernaculaire.

a- Les ressources

matérialite, climat, site.

On a pu voir que les ressources avaient un réle majeur dans la conception
vernaculaire. Cela comprend par exemple la question de la matérialité qui provient du
site. Il est aussi question de la facon dont on tire parti du climat et comment on s’en
protege : l'orientation. Le site est Iui aussi une ressource. La topographie,
I'nydrographie, la géologie des sols...etc sont autant d’éléments environnementaux qui
influencent la conception d’un batiment. Dans la construction: vernaculaire il s‘agit
d’utiliser toutes ces ressources ou de s'y adapter, si elles deviennent contraignantes,

sans leur porter préjudice.

b- la culture

typologie, mise en ceuvre, savoir faire.

Le domaine culturel est tout aussi présent dans l'architecture vernaculaire. Il
serait lacunaire de penser que tout est régi par les ressources environnementales. C'est
le message qui est porté par Amos Rapoport dans son livre « Pour une anthropologie
de la maison ». Il nous fait prendre conscience de l'importance des facteurs
socioculturels dans  les habitations populaires, méme si les conditions
environnementales ont une place majeure.

Les constructions vernaculaires prennent aussi en compte le ou les modes de
vie d'une communauté, les croyances, les traditions, les valeurs... : « I'ensemble des
phénomenes matériels et idéologiques qui caractérisent un groupe ethnique »
(dictionnaire Larousse, définition culture). Cela se traduit par la typologie des
batiments, la mise en ceuvre des matériaux, ou encore le savoir faire. Certains champs
d’action, qui sont propres a lutilisation des ressources, comme la matérialité ou
I'orientation par exemple, ont aussi un réle culturel, représentatif d'une communauté.

L'architecture vernaculaire est empreinte de cette dimension culturelle qui

confére une identité propre a chacun.
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c- L'identité

Dans l'architecture vernaculaire, l'identité serait le résultat de I'exploitation des
ressources naturelles et du savoir culturel. En effet, grace a cette philosophie de
construction, l'architecture devient le reflet de sa population car elle met en avant les
caractéristiques du territoire mais aussi sa culture. La singularité qui en résulte permet
aux gens d'identifier une architecture a un territoire, a une population et de parler

ainsi d’architecture vernaculaire.

d- Temporalité

En plus des caractéristiques présentées précédemment, la question du temps
constitue un enjeu qui me parait essentiel a éclaircir. En effet, l'architecture
vernaculaire provient d'un héritage culturel issu des générations antérieures. De ce fait,
j'ai remarqué qu’on associait parfois le vernaculaire avec le passé. Or, |'architecture
vernaculaire n‘est en aucun cas l'architecture du passé. Elle est intemporelle car elle
évolue en fonction de son époque. Au fil des générations, les moyens de mise en
ceuvre se perfectionnent ou se perdent, l'utilisation des matériaux évolue, les
connaissances se précisent, et surtout le contexte change selon les époques.

Il n'y a pas une architecture vernaculaire universelle pour une communauté
donnée, mais bien une infinité qui se diversifie en fonction du contexte historique. Les
propos du britannique Eric Mercer, lors du colloque de 1979, mettent en évidence le
rapport au temps. Selon lui, l'architecture qualifiée de vernaculaire peut I'étre a
condition de considérer I'époque a laquelle elle fut édifiée et donc son contexte
(Mercer, architecture vernaculaire en Angleterre, 1979, p.3). En d’autres termes, elle
est contemporaine : « elle appartient au temps actuel » (dictionnaire Trésor de la

langue francaise, définition contemporain(e)).
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MATERIALITE TYPOLOGIE

CLIMAT MISE EN OEUVRE

SAVOIR FAIRE

Figure 01 Schéma de principe de I'architecture vernaculaire
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I1I — Etude de projets remarquables
1. « The Watchtower » de Mary Colter, 1933

1.1 Présentation du contexte

a- A la découverte du Grand Canyon

Avant le XIXéme siecle, le territoire du Grand Canyon, situé dans la région des
« fours corners » est encore méconnu. Bien que les conquistadors espagnols aient
découvert ce lieu en 1540, la difficulté d'acces fait que ce territoire reste tres peu
exploité. C'est seulement lors de la « conquéte de l'ouest », au début du XIXeme siécle
que les Américains vont s’intéresser a ces terres occupées par les Amérindiens. Les
civilisations autochtones que sont les Anasazi ou les Hopi sont chassés dans des
réserves, ils abandonnent leurs terres, leurs villages et laissent derriere eux un

patrimoine culturel tres riche.

Utah
Colorado

Arizona © “Nouveau
Mexique

Fig. 02 Les « fours corners », regroupent les quatre états du Colorado,de I'Utah, du Nouveau-Mexique et de
I'Arizona.

C'est dans le but de rallier la frontiere Ouest que la compagnie de chemin de fer
« Santa Fe » construit la ligne « Atchinson, Topeka and Santa Fe Railway », traversant
le Grand Canyon, en 1870. Cette derniére va contribuer au développement du tourisme
dans la région des fours corners. C'est la Fred Harvey Company qui flaire le potentiel
touristique de ce lieu unique. A cette époque, il n'y a aucun service dans les trains, ces
derniers s‘arrétent a I'heure des repas pour que les voyageurs aillent manger a
I'extérieur. Alors que la nourriture est souvent chére et de mauvaise qualité, Fred

Harvey développe, en accord avec la compagnie ferroviaire, des batiments d’accueil,
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tels que des restaurants, hotels...dans le but de satisfaire les voyageurs (Grattan,
Builder upon th earth, 1992, p.6).

Bien que I'utilité premiere de cette ligne soit le transport de marchandise, Fred
Harvey est certain du potentiel attractif de cette région. C'est pourquoi il s'intéresse au
confort des passagers qui sont devenus de plus en plus nombreux au fils des années.
Les gens de I'Est sont fascinés par les « Native Americans », Fred Harvey entreprend
de créer des boutiques, des musées dédiés aux objets de I'art indien, pour développer
le tourisme. C'est donc aussi dans ce but, que les batiments qu'il crée, I'ambiance et
I'aménagement intérieur s'inspirent de I'art indien local.

Un des premiers restaurants construits pour la compagnie a été ouvert en 1884,
a Holbrook en Arizona. Il résume parfaitement les intentions de Fred Harvey. En effet,
le restaurant est situé pres d'une station d‘arrét du train. Il est composé de cing
anciens wagons, peints en rouge et décorés avec de grands motifs issus de l'art
amérindien (Grattan, Builder upon th earth, 1992, p.8).

Mary Jane Colter, est employée par la compagnie en 1902 car elle s'intéresse
de pres a la culture indienne. Elle est chargée de décorer les batiments déja existants
et de concevoir les futurs. Son talent et son profond respect pour la culture

amérindienne va bouleverser I'architecture aux Etats-Unis.

b- En quéte d'une identité architecturale américaine

Les Etats-Unis sont un pays a I'histoire jeune, colonisé par les pays de la vieille
Europe a partir du début du XVIIéme siecle. Avant cela, la population se faisait rare et
vivait en marge de la société européenne. L'influence de cette derniére est colossale,
bien que les colons anglais aient proclamé leur indépendance en 1776. La toute
nouvelle nation se développe grace a I'afflux d'immigrés européens. C'est pourquoi le
style ‘architectural est dirigé par l'architecture européenne. Les courants classiques
romains, puis de la renaissance s’exportent aux Etats-Unis et s'imposent au paysage
américain. (Grattan, Builder upon th earth, 1992, p.8)

Dans la région des fours corners, Fred Harvey souhaite révéler le paysage
désertique, c'est pour cela que Mary Colter se pose la question de lidentité de
I'architecture qui va étre établie dans la région. Plutét que dimporter I'architecture
venue d’Europe, elle va puiser dans I'héritage culturel de la région, bien avant l'arrivée
des colons. (Grattan, Builder upon th earth, 1992, p.1) Cest donc dans sa quéte

d’identité qu’elle va étudier I'architecture « vernaculaire ». Cette derniére, mise en
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ceuvre par les « Native Americans », avec des matériaux et des moyens trés limités,
semble étre en parfaite harmonie avec son environnement physique et culturel. Ces
batiments sont donc considérés comme l'identité de ce lieu, comme s'ils étaient nés en
méme temps que le paysage. Ils ne s'imposent pas a lui, mais Iui appartiennent. Tel
est I'enjeu de l'architecture vernaculaire.

Dans ses différents projets, et trés particulierement sur la Watchtower, que
j'étudie dans ce mémoire, Mary Colter va donner une apparence vernaculaire a ses
batiments dans le but de justifier son intégration dans le paysage. Pour cela, il ne suffit
pas de reproduire I'architecture des ancétres du lieu, mais de capter son essence. C'est
en cela que le travail de Mary Colter est assez remarquable, elle s’est completement
imprégnée de la culture locale pour se I'approprier. Grace a ce travail, elle invente une
identité architecturale issue du territoire américain. Il est raisonnable de penser que ce
désir d'identité est directement lié a la politique de la compagnie Fred Harvey, qui est

de révéler le paysage de la région encore méconnue a cette époque.

c- L'architecture du paysage

La notion de paysage est assez complexe a définir. Ce qui est certain dans le
paysage du désert de I'Arizona, c’'est que c'est un espace qui est donné a voir, on
souhaite orienter le regard et la perception des gens pour qu'ils aient une vision
uniforme du lieu.

Comme on a pu le comprendre dans I'histoire de ce territoire, les gens de |'est
portaient beaucoup d‘intérét a la culture des « Native Americans ». Mary Colter va
donc mettre en _scene le paysage en dévoilant leur culture. Que ce soit dans
I'architecture ou la décoration intérieure, elle recrée un univers culturel issu des
cultures autochtones.

En revanche, ce mimétisme n'est pas le seul point remarquable de son travail. I
faut, aussi, se rendre compte comment son architecture est au service du paysage. En
effet, en plus de la quéte identitaire développée auparavant, le deuxieme enjeu est de
donner a voir le paysage. C'est dans ce sens qu’elle réinterpréte, transforme, adapte
I'architecture ancestrale avec des moyens de mise en ceuvre qu'elle congoit pour
prendre en considération le paysage. On verra dans le projet de la Watchtower quels
moyens ingénieux elle a mis en place.

L'architecture vernaculaire lui a permis d‘avoir un batiment en harmonie avec le

paysage, il fait parti intégrante de celui-ci. Mais ce qui est le plus poignant, c’est la
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facon dont celle-ci est a l'origine de la création d’une vision culturelle du paysage. Ii
est nécessaire de se rendre compte de I'impact de I'architecture de Mary Colter et de la
pensée visionnaire de Fred Harvey sur la facon dont on pergoit le paysage de nos
jours. Ils ont inventé le paysage du parc national du grand canyon qu’on connait
aujourd’hui. Ce dernier a été créé pour protéger le patrimoine culturel que Mary Colter

a révélé et créé grace a son travail.

1.2 Le projet de « the Indian Watchtower »

a- Promouvoir le Grand Canyon

Vocation commerciale et touristique

Le projet de la « watchtower», qui peut se traduire par: « tour
d’observatoire », s'inscrit toujours dans le but de promouvoir le paysage du désert de
I’Arizona. Cet observatoire doit permettre de donner une vue sur le paysage du grand
canyon comme il n‘en existe pas encore. La vocation touristique et commerciale aurait
pu étre une source de nuisance pour ce lieu plein d‘authenticité.

Grace aux connaissances de Mary Colter sur la culture, I'art et I'architecture des
« native americains », la promotion touristique de ce paysage se fera dans le plus
grand respect de la culture régionale. ‘C'est précisément dans ce domaine que
I'architecture a joué un role essentiel. En effet, les différents projets de Mary Colter au
sein du Grand Canyon, ont pour principale force de s’inspirer de I'architecture et des
ruines du sud-ouest des Etats-Unis, avec la profonde conviction que chaque batiment
« n'est pas une réplique mais plutét un batiment contemporain en accord avec le
contexte » (Buzzard, manual for drivers and guides, 1933).

Le projet de la watchtower est un des plus significatifs, il illustre parfaitement
comment. Mary ~Colter puise ses références dans la culture autochtone pour

contextualiser son architecture.

Architecture de la ruine

Pour créer l'observatoire de la Watchtower, Mary Colter s'inspirera des ruines
gu’on retrouve dans la région. Elle est convaincue que le batiment doit appartenir au
paysage, pour cela, elle méne une quéte d'authenticité des formes, des matériaux, des
techniques de construction qui 'ameneront a étudier les ruines de Hovenweep et Mesa
Verde, récemment découvertes, a la fin du XIXéme siécle. Elle s'intéressera aussi a l'art
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amérindien qui tient une place importante dans leur culture. Malgré I'étude tres
poussée des ruines existantes, « la watchtower n'est pas une copie mais ce que Colter
appelle une recréation » (Buzzard, manual for drivers and guides, 1933). A travers
I'étude de ce batiment, je tenterai de démontrer cette affirmation et ainsi rendre
compte que Colter a su interpréter I'architecture vernaculaire au service de son

architecture.

Mise en abime du paysage

L'intention premiere de la Watchtower c'est daméliorer la vue du Grand
Canyon, en donnant une hauteur de point de vue encore jamais explorée auparavant.
Cette tour doit permettre de promouvoir le paysage du Grand Canyon, grace a une vue
panoramique exceptionnelle sur le Canyon, la riviere du Colorado, et I'étendue sur la
« Kaibab National Forest », ainsi que les sommets de San Francisco soixante-cing
kilométres au sud (Buzzard, manual for drivers and guides, 1933).

Pour se rendre compte de la hauteur nécessaire et des vues a mettre en
exergue, Mary Colter construit une plateforme en bois a I'endroit méme ou la tour sera
érigée. C'est cette « tour expérimentale » qui définit la hauteur minimale a laquelle la
Watchtower doit culminer. D'apres cette expérience, il est convenu que la tour devra
excéder les soixante-dix pieds (Grattan, builder upon the earth, 1992, p.69). On se
rend bien compte l'importance que Colter accorde au paysage, rien n'est laissé au
hasard, c’est justement ce qui le révele.

L'observatoire, avec sa base arrondie, offre une vue panoramique de 360° sur
le paysage. Que ce soit, au rez-de-chaussée, dans la Kiva ou sur le toit de la tour, le
travail des ouvertures est minutieusement pensé. Elles ne sont pas seulement des
fenétres sur le paysage mais de véritables machines a regarder. En effet, les fenétres
sont. munies de « reflectoscopes ». Ce systeme ingénieux, est inspiré de Claude
Lorrain, un artiste francais du XVIIéme siecle, peignant les paysages. Il consiste a
insérer « une feuille de verre teinté noire dans un cadre de fenétre comme un filtre,
reflétant I'image comme un miroir. La vitre peut bouger d'avant en arriere pour refléter
différentes vues ; le miroir noir réduit l'intensité lumineuse du jour et diminue la
fatigue de I'ceil. » (Grattan, builder upon the earth, 1992, p.78) Dans la Watchtower ce
systeme permet de refléter une portion choisie du panorama. Il segmente la vue sur le
paysage pour mieux le maitriser. De plus, la vitre noire vivifie les couleurs du Grand

Canyon, une couleur atypique, représentative de ce paysage.
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Il est essentiel de comprendre que le travail de Colter est particulierement
influent sur la vision qu’on se fait du Grand Canyon. Elle est la premiére a le mettre en
valeur grace a son architecture. Dans un paysage tellement immense et merveilleux,
ses ouvertures sont un cadre choisi sur le paysage pour mieux le maitriser et ainsi

mieux |'apprivoiser.

b- Forme et proportions liés au paysage
Présentation descriptive

La Watchtower est composée d’un premier grand cercle au nord, haut d'un seul
étage et d'une tour circulaire, au sud, de diamétre inférieur, haute de cing étages, qui
domine I'horizon. Ces deux parties sont reliées par des murs courbes créant un espace

intérieur qui connecte les deux cercles entre eux.

Fig. 03 Vue d’ensemble de la tour avec sa partie haute et sa partie basse.
Source : http://grandcanyonhistory.clas.asu.edu

Le plus grand cercle abrite en rez-de-chaussée la salle d’observatoire, qui offre
une vue imprenable sur le Grand Canyon. Elle s'appelle communément la Kiva. Dans
I'architecture autochtone, la Kiva est une salle cérémoniale qui sert aux pratiques
spirituelles des Pueblos.! Elle était aussi de forme circulaire, d’'ou le nom que 'on

donne a cette salle d’observatoire.

! http://grandcanyonhistory.clas.asu.edu/sites_rimviewpoints_desertviewwatchtower.html
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A |'étage, on retrouve la « Hopi room ». Sur ses murs arrondis, I'artiste Hopi,
Fred Kabotie a peint la légende du serpent. Cette peinture renforce l'appartenance a

I'histoire du lieu comme nous le développerons par la suite.

Fig. 04 Kabotie peignant la « snake legend ».
Source : http://grandcanyonhistory.clas.asu.edu

Sur son toit, une plateforme permet d'apprécier une nouvelle fois le paysage,
depuis I'extérieur cette fois.

Enfin, la tour circulaire est sans doute la figure de proue du projet. Elle est le
point culminant de la partie sud du Grand Canyon, a 7,522 pieds d‘altitude (Grattan,
builder upon the earth, 1992, p.78). A l'intérieur, on retrouve un escalier en colimacon
laissant un vide central somptueux.
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Fig. 05 I'escalier en colimagon somptueux. Source :
http://grandcanyonhistory.clas.asu.edu

Proportions de la tour

Nous avons vu que par nécessité de révéler le paysage, les dimensions de la
tour sont plus grandes que n'importe quelle autre tour amérindienne connue.
Implantée en hauteur, a I'extréme bord d'un canyon, la tour s'éléve a soixante-dix
pieds de hauteur pour dominer le paysage. En directe relation avec la hauteur, la base
de la tour est un diameétre de trente pieds (Buzzard, manual for drivers and guides,
1933).

D’aprés les recherches menées par Mary Colter, il est difficile d'estimer les
hauteurs originelles des tours vu I'état de ruine dans lequel elles sont retrouvées.
Parmi les plus hautes, il'y a « the Round Tower » de Cliff Palace qui fait vingt pieds de
haut dans I'état ou elle a été retrouvée, soit environ six métres et il est supposé qu'elle
s'étendait quinze pieds plus haut a l'origine (Buzzard, manual for drivers and guides,
1933). Avec trente-cing pieds de haut, c’est moitié moins que la tour de Mary Colter.
Cependant, dans le livre « manual for drivers and guides descriptive of the indian
watchtower », Colter nous dit que c’est cette tour qui a “suggérée les proportions et

les lignes de [sa] tour”.
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Fig. 06 Round Tour Cliff Palace.
Source: http://www.nps.gov/

Une autre tour répertoriée est « the Square Tower », découverte sur le site de
Hovenweep. Elle s'éléve dans son état de ruine a trente pieds de haut, sur quatre
étages. Les pierres retrouvées a la base de la tour permettent d'estimer que celle-ci
faisait deux ou trois étages de plus a I'état d'origine (Buzzard, manual for drivers and
guides, 1933). Avec une base carrée de quatorze pieds de large, cette tour devait
paraitre trés élancée. Elle permet surtout d'estimer la hauteur d'autres ruines
retrouvées sur le site de Hovenweep. En effet, d'autres tours de vingt a vingt-cing
métres de diameétre ont été retrouvées. En supposant qu'elles aient les mémes
proportions, que la « Square Tower », les dimensions se rapprocheraient de la tour de
Mary Colter.

Fig. 07 Square Tower a Hovenweep.
Source : http://www.nps.gov/
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Construction de ruines

On a vu que c'est par profond respect du territoire, de sa culture, de son
histoire, que Colter s'inspire de I'architecture des Hopis. La Watchtower s'imprégne de
I'architecture vernaculaire pour sembler appartenir au paysage. Dans un désert ou la
main de I'hnomme n’apparait que trés peu, construire un tour dominant le paysage est
un défi que Mary Colter a affronté grace a l'aide de I'architecture locale, redécouverte a
la fin du XIXéme siecle sous forme de ruines.

Cest justement pour rendre hommage a Ihistoire de Iarchitecture des
civilisations autochtones que Colter a construit de véritables ruines a l'ouest de la
Watchtower. Celles-ci représentent la mémoire de ce lieu empreint d'histoire. Elles
contribuent au caractére authentique dont est pourvue la Watchtower. En effet, la
présence de ces ruines, entierement construites et donc-complétement « fictives »,

renforce tout de méme l'appartenance de ce projet contemporain a I'histoire du lieu.

c- Travail sur la matérialité

Méme si le batiment de Colter s'inspire des constructions ancestrales, ce projet
de la Watchtower est une recréation innovante, de par ses dimensions, ses moyens de
mise en ceuvre, sa matérialité... En ce qui concerne la magonnerie de la tour, le travail
de réflexion et les choix opérés par Mary Colter sont trés significatifs de la position
adoptée par l'architecte : elle ne copie pas, elle réinvente.

Alors qu’elle a repris les proportions de la tour « Round Tower of Cliff Palace »
dans la réserve de Mesa Verde, elle n‘a pas utilisé le méme systeme de maconnerie. La
pierre qu’on trouve dans le Canyon, pres de la Watchtower, n‘a pas du tout les mémes
caractéristiques que celles utilisées a Mesa Verde. Dans cette région, les pierres sont
faconnables grace a leur texture alvéolée ; on peut facilement les tailler afin d’obtenir
une surface plane. A cela s'ajoute I'utilisation de I'adobe comme joint entre les pierres,
qui lisse encore plus la surface du mur. (Buzzard, manual for drivers and guides, 1933)

La Watchtower est construite avec les pierres retrouvées aux alentours de la
construction et avec sa propre maconnerie. Il semble que la plupart appartenait a
d’anciennes ruines car il est tres difficile de trouver une « source naturelle » de pierre
qui n‘affecte pas le site de quelques villages populaires.

Contrairement a I'architecture de Mesa Verde, Colter ne va pas tenter de tailler

les pierres, car elle pense que chaque trace de fagonnage sur les pierres est autant de
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« cicatrices visibles sur la face du mur ». (Buzzard, manual for drivers and guides,
1933) De ce fait, elle choisi scrupuleusement les pierres en fonction de leur taille et de
leur forme. Volontairement, les murs de la construction sont beaucoup moins lisses, ce
qui leur confere une certaine vigueur et accentue les effets d’'ombres sur la paroi.

Du fait de la hauteur exceptionnelle de la tour et par conséquent de son impact
naturel sur le paysage, Mary Colter accentue les irrégularités des murs par rapport a ce
qui se fait dans l'architecture amérindienne, pour se rapprocher « du naturel », pour
que la main de I'homme disparaisse au profit de l'unité entre le paysage et la
matérialité de la tour. On remarque que l'utilisation de la roche locale, formant le sol
de ce paysage, permet de faire en sorte que le batiment s’érige a partir de celui-ci. Il y
a une unité de couleur et de matiére qui profite a l'insertion de I'observatoire dans le
paysage.

Le souci dont a fait preuve l'architecte dans I'assemblage des pierres est ce qui
rend si particulier cette tour, a mon go(t. Elle semble s'étre construit toute seule, avec
le temps, comme si elle était une ceuvre de la nature. Cette dimension de « temps »
est justement une caractéristique propre a l'architecture amérindienne, Colter, dans
son étude des ruines a pu remarquer que les murs de pierre ont souvent des
différences de couleur, de texture, d’assemblage car les constructions s'étendent
parfois sur une longue période. De ce fait, il arrive que différents « magons » se
succedent pour terminer la construction, avec une facon de travailler qui varie plus ou
moins. Il est aussi parfois nécessaire d‘aller chercher la pierre ailleurs quand celle a
porter de main s'épuise. Il 'en résulte des variations de couleur et de texture.

Dans le but de donner une dimension temporelle a son édifice, Colter a voulu
produire le méme effet, a la différence qu'elle le fait en connaissance de cause. C'est
aussi la la subtilité de ce projet. Elle utilise les techniques vernaculaires non pas par
nécessité constructive mais pour encrer le batiment dans I'histoire du lieu. Pour cela il

était essentiel d’avoir capté toute la force culturelle de I'architecture vernaculaire.
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Fig. 08 Cette photo avec la tour sur la droite et le paysage désertique a gauche est une
photo qu'on retrouve souvent. Preuve que la Watchtower fait parti du paysage culturel.
Source : Source : http://www.nps.qov/

d- Le arts and crafts

Mary Colter, en plus d'étre architecte, est aussi reconnue pour son travail en
tant que décoratrice d'intérieur. Elle s’inscrit dans la lignée des artistes issus du
mouvement « arts and crafts », qui pronent une meilleure cohésion sociale dans un
monde ou la révolution industrielle a promu le besoin d‘individualisation. Ce
mouvement est né en Angleterre, dans les années 1860, en réaction aux mutations
industrielles qui touchent le pays. S'il devient le pays le plus influent sur le monde,
grace a sa puissance économique, il cache le profond mal étre de la classe ouvriéere. Le
théoricien, John Ruskin est a l'origine du mouvement arts and crafts, lui qui « dénonce
la division moderne du travail qui transforme I'habile ouvrier en une main-d‘ceuvre non
qualifiée, déconnectée de son objet ».> Le mouvement veut remédier a cela en
retrouvant les valeurs du travail artisanal, fait a la main, ou l'objet est en lien direct
avec celui qui le congoit.

Dans la décoration des batiments pour I'entreprise de Fred Harvey, Colter
s'attache a créer un univers qui met en lumiere la culture Hopi. Le projet de la
Watchtower est justement reconnu pour le travail de décoration de la Hopi room. En

effet, Mary Colter a engagé le jeune artiste Fred Kabotie, pour peindre cette salle et sa

2 www.histoire-image.org/pleincadre/index.php?i=672
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carriere va prendre une autre tournure suite a ce projet (Grattan, builder upon the
earth, 1992, p.76). La peinture majeure de la salle est la « Iégende du serpent », qui
raconte |'aventure d’un jeune homme hopi qui voulait voir ou se terminait la riviere du
Colorado®. Cette légende et les quelques autres présentes dans cette piéce retracent
I'histoire de la civilisation Hopi.

Ces peintures sont une nouvelle facon d‘ancrer le batiment dans la culture
amérindienne, alors qu'il est contemporain. Contrairement a ce qui est courant, le
batiment n‘appartient pas a une époque mais a une histoire et a une culture. C'est
aussi un moyen de faire en sorte qu'il soit considéré comme issu du paysage du désert.

e- Mise en ceuvre structurelle

On a démontré jusque la, que cette tour a tout d'une « Indian Watchtower ».
Grace a l'étude des anciennes ruines, les proportions, la forme, la matérialité, les
peintures intérieures, bien que contemporaines et uniques, sont une interprétation de
I'architecture vernaculaire et font que cette tour semble appartenir a I'histoire du lieu.
En revanche, en ce qui concerne la mise en ceuvre structurelle, on va se rendre
compte que cette tour n'est vraiment pas une copie conforme de larchitecture

autochtone, et qu'elle utilise des moyens de mise en ceuvre propre a son époque.

Une structure en acler

La différence majeure entre la tour de Mary Colter et les tours amérindiennes
réside dans la composition des murs porteurs en pierre. Dans larchitecture des
pueblos, les pierres sont liées entres elles avec un mortier a base de terre (Grattan,
builder upon the earth, 1992, p.73), qui confére au mur sa fonction porteuse. Bien que
cette mise en ceuvre ait fait ses preuves durant des siecles, en résistant aux conditions
météorologiques, les ingénieurs de I'ere industrielle ont souhaité renforcer la structure
de la « Indian Watchtower ». Du fait de la taille exceptionnelle du batiment, la
maconnerie pierre plus mortier n'inspirait pas confiance aux ingénieurs (Buzzard,
manual for drivers and guides, 1933). C'est pourquoi, une structure porteuse en acier a
été érigée pour soutenir les murs de pierres. Les cadres en acier proviennent de la
« Santa Fé Railway Compagnie », les constructeurs de la ligne de chemin de fer. Il

n'est donc pas si « anormal » de retrouver de l'acier.

* http://www.firstpeople.us/FP-Html-Legends/The_Origin_Of_The_Hopi_Snake_Clan-Hopi.html
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Judicieusement, Colter a intégré cette structure en acier au sein des murs
maconnés en pierre de maniére a ce qu'elle ne soit pas visible. En effet, alors que son
but est de créer une architecture empreinte de la culture pueblo, la présence visuelle
de I'acier aurait été incompatible avec le paysage culturel du Grand Canyon.

Cependant, l'insertion de ce matériau dans la construction a le mérite de nous
rappeler que cette «Indian Watchtower » est une recréation contemporaine,
appartenant a I'époque de I'ere industrielle.

Fondation béton

Selon les propos de Mary Colter, la plus grande difficulté dans la conception du
batiment a été de savoir « comment I'accrocher au terrain ». Pour les constructeurs
amérindiens, il suffit de s'agripper aux énormes blocs de pierre constituant le sol, le
plus proche possible de la paroi rocheuse. Pour les ingénieurs, il n‘en est pas question,
au vu de la taille de la tour, et de l'incertitude de construire en bordure de falaise. Il a
donc été convenu de construire un socle de béton-armé pour soutenir la construction.
Au dessus de celui-ci, I'architecte a construit un mur avec de gros blocs de pierre, afin
de créer une continuité entre la paroi de la falaise et la base du mur du béatiment
(Buzzard, manual for drivers and guides, 1933).

Le fait d'utiliser ces gros blocs de pierre comme éléments supportant la
structure, est directement inspiré de « The citadel » a Wupatki, non loin de
I'emplacement de I'observatoire (Buzzard, manual for drivers and guides, 1933). En
effet, cette ruine repose sur des gros blocs naturels sur lequel sont érigés des murs de
pierre. La limite entre le sol et les murs est assez abstraite, ce qui renforce I'idée d'un

batiment qui a émergé du sol.

Fig. 09 La citadelle de Wupatki.
Source : Source : http://www.nps.aov/
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f- L'interprétation d’'une architecture vernaculaire

A propos du vernaculaire, Mary Colter dit que « l'architecture primitive n’a
jamais rien copié intentionnellement, mais congue chaque batiment en fonction de ses
propres conditions et chacun différe des autres selon le caractére du site, les matériaux
qu'ils ont pu se procurer et la raison pour laquelle le batiment a été prévu » (Buzzard,
manual for drivers and guides, 1933). C'est dans ce sens que T.Mitchell Prudden, dans
Manual for drivers and guides, avertit que tenter de copier un batiment concu par les
civilisations ancestrales de I'Arizona est impossible, tant chacun d’eux est unique et
sont une adaptation a une situation précise qu'il est difficile a percevoir. L'étude
poussée des ruines du Grand Canyon a permis a Colter de se familiariser avec cette
architecture, d’en maitriser son essence, pour I'adapter aux conditions de son site. Elle
nous dit que la Watchtower a été congue en essayant de « comprendre comment un
batiment répondant a notre intention aurait été construit par les amérindiens de
I'époque Pueblo » (Buzzard, manual for drivers and guides, 1933). Ce travail, dans la
peau d'un constructeur autochtone, demande sans' cesse, une réflexion et une
connaissance parfaite de leur fagon de construire pour pouvoir combiner et adapter ces
savoirs au site auquel Mary Colter est confrontée.

Dans ses projets, on retrouve cette singularité. Chaque batiment est
authentiqguement lié au site, ce qui fait bien de la Watchtower une recréation et non
une copie. La différence ‘majeure qu'il est essentiel de capter entre l|'architecture
vernaculaire des civilisations aborigenes et celle de Mary Colter, c’est qu'elle agit en
connaissance de cause, elle a conscience que cette architecture incarne I'histoire
culturelle du lieu. C'est pour cette raison qu'elle la réinterprete. En effet, j'ai montré
comment l'architecte s’est servie de la dimension culturelle de cette architecture, a
travers la forme, la matérialité, la mise en ceuvre, la décoration, pour I'ancrer dans le
paysage culturel, celui que percoit les touristes qu'elle cherche a attirer.

Cependant, malgré tout le respect que Mary Colter porte a ce paysage et tout le
travail qu’elle a fait pour transmettre ce respect au batiment de la Watchtower, les avis
sur cette construction ne sont pas unanimes. Au sein du National Park Service, les
opinions sont assez partagées. Le superintendant Minner Tillotson a encouragé cette
construction alors que d’autres sont plut6t réfractaires. C'est notamment le cas de
Edwin McKee, naturaliste en chef, qui trouve que le batiment « sort du paysage
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comme un pouce endolori », selon lui le fait d’ « appeler cette construction « an Indian
Watchtower » est trompeuse ».*

Libre a chacun d’avoir sa propre opinion, et I'on sait tous qu’en architecture, on
ne peut satisfaire tout le monde. Il me semble que les critiques négatives sur le projet
sont en grande partie dues a l'intention de promouvoir touristiquement le Canyon, et la
peur de dénaturalisation qui s'ensuit. Or, il faut savoir se défaire de certains préjugés,
il me semble que I'étude de ce projet a montré certaines grandes qualités d'insertion et
de respect du paysage. Grace a la Watchtower, le site n‘a été en rien détérioré, mais
au contraire il a été révélé par ce projet a la force culturelle et historique dont il est

empreint.

4http://grandcanyonhistory.clas.asu.edu/sites_rimviewpoints_desertviewwatchtower.htmI
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2. « Taliesin West » de Frank Lloyd Wright, 1937
2.1 Présentation du contexte

a- La crise de 1929 : remise en cause de I'idéal américain

Le contexte politique de 1929 va entrainer un nouveau programme
architectural, qui puise ses valeurs dans le besoin de trouver un idéal américain en
réponse a la crise que traverse le pays. En effet, le krach boursier de 1929 résonne aux
Etats-Unis comme un traumatisme profond. A l'origine d’une crise qui s'est répandue
mondialement, I'explosion de la bulle spéculative remet totalement en cause le
systeme capitaliste des Etats-Unis. Le systeme bancaire est entierement fictif, fait
d’emprunts, d'investissement, de mise en bourse... et il va s'écrouler. Le pays rentre
donc dans une période de récession ou le chomage et la misére augmentent
brutalement et touchent directement la population. Les architectes et Frank Lloyd
Wright parmi eux ne seront, bien évidemment, pas épargnés par linactivité
économique du pays. Au-dela d'une crise économique et financiére, c'est lidentité
méme de I’Amérique qui est remis en cause par sa population. On assiste a un repli
identitaire, ol les américains cherchent les valeurs authentiques de leur pays. C'est en
partie pour cela que « la grande dépression » est une date charniére dans I'histoire des
Etats-Unis.

Wright n’échappe pas ala crise et se voit confronté a de tres sérieux problemes
d'argent. Cette période de remise en question marque un tournant dans son ceuvre.
Comme bon nombre d'américains, il se questionne sur les bouleversements de la
société. En tant qu'architecte, il tente de définir le réle que doit jouer I'architecture. Il
pense que celle-ci- doit structurer l'ordre social. (Bruce Brooks Pfeiffer, Taliesin West,
2002, p.6)

b- L’ « Usonie » : développer une architecture américaine

A travers le terme « Usonie » qui peut étre interprété comme un acronyme de
« United States Of North America », Wright souhaite créer une architecture qui soit le
reflet du modéle démocratique américain. Il utilise ce terme pour désigner le peuple
américain. Comme on peut le constater, il n‘existe pas de nom pour désigner la
population des Etats-Unis. On les appelle couramment les « américains », mais cela
désigne normalement les habitants du continent de I’Amérique. Le nom correct et

reconnu est « Etats-Uniens » mais force est de constater qu'il est treés peu utilisé. Pour
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Wright, ce fait montre que le peuple des Etats-Unis n’est pas encore « une
communauté culturelle capable d'incarner le projet démocratique tel qu'il a été formulé
par Jefferson au moment de la déclaration d'Indépendance » (Brennetot, faut-il oublier
Frank Lloyd Wright ?, 2007, p.16).

Les maisons « usoniennes », sont donc des maisons individuelles congues
comme cellules de base, convenant «a la trame territoriale de la démocratie
américaine ». Cette urbanisation rompt avec la ville verticale de I'ére industrielle, qui
est aussi le reflet du systéeme capitaliste qui s’effondre. Au contraire, il pense que
développer la ville horizontalement, avec des maisons individuelles, est-1image
conforme a I’ « american way of life » : démocratique, égalitaire, modeste, proche de
la «nature » et lié au monde agricole. Ces maisons reprennent -le. concept
d‘architecture organique, en harmonie avec I'environnement et le paysage. Le rapport
a I'environnement se traduit par la maniére dont il traite les jardins privés. Il considere
que chaque américain doit bénéficier d'un rapport intime avec la « nature », c'est un
bien étre vital. Seule la sphére privée peut, selon lui, permettre une telle relation avec
la « nature », c’est pourquoi il attache toute son importance aux jardins, car ils
permettent un contact intime avec les éléments naturels. Il renforce ce rapport avec
I'environnement en considérant le ciel et la terre. comme deux éléments majeurs de la
maison. Il les inclut dans le projet grace aux traitements de ses ouvertures (Brennetot,
faut-il oublier Frank Lloyd Wright ?, 2007, p.16).
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Analyse dune maison usonienne : Stanley Rosenbaum House, Alabama, 1939 :
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L'implantation : Wright accorde une place importante aux espaces extérieurs

et a la création d'un jardin. Afin de hiérarchiser les espaces, Wright ne place pas la
maison au centre de la parcelle. Ajouté a cela, la forme de la maison, ici en L, permet
de créer des ambiances différentes. De ce fait, on retrouve au sud de la parcelle, le
jardin dédié a la maison, alors que les espaces nord-est et nord-ouest sont non clos et

marquent une distance avec les deux rues adjacentes. L'implantation et la forme du

batiment isole le jardin, Wright donne ainsi un espace intime permettant de renforcer
le rapport entre le batiment et son environnement "naturel".

“Zﬁm i,

Fig. 11 La maison est en retrait vis-a-vis de la rue,
les espaces sont non-délimités, ils marquent une

Fig. 12 Le jardin marqué par la forme en L du

batiment, s’ouvre largement sur cet espace intime.
distance entre I'espace publique et I'espace intime de Source : www.findingmrwright.com
la maison.

Source : www.thefranklloydwrighttour.com
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. S

Fig. 13 Facades originales dessinées a la main.
Source : Bruce Brooks Pfeiffer, Usonian Houses, 2002.

Les facades : le travail des fagades renforce le rapport a I'extérieur qu'exprime
l'implantation de la maison. En effet, sur les facades nord-est et nord-ouest, il n'y a
aucune ouverture. L'apport de lumiéere se fait uniquement en imposte. il y en donc une
limite franche avec I'espace extérieur. En revanche, les fagcades orientées vers le jardin
sont trés largement ouvertes. L'alignement régulier des fenétres placées directement
sous le linteau et de toute hauteur, rend beaucoup plus superficielle la limite intérieur
extérieur. Pour Wright, les facades ne se regardent pas seulement de I'extérieur vers
l'intérieur, il les congoit en se demandant ce qu'on va percevoir depuis l'intérieur du
batiment. Il renverse la vision que I'on a d'une facade : il donne a voir un espace
extérieur.

Dans ‘les maisons usoniennes, la toiture constitue une véritable cinquieme
facade. Elle joue un role primordial dans la disparation des limites du batiment. En
effet, la maison ne se lit pas comme un volume fermé mais plutét comme des plans
horizontaux qui se superposent. Systématiquement en porte-a-faux, les toits apportent
de l'ombre pour les terrasses ou les grandes baies vitrées et tendent a prolonger
I'espace intérieur. Les différences de hauteurs, elles, servent a délimiter les espaces de

maniére visuelle.
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Fig. 14 Le prolongement de la toiture en porte a faux.
Source : http://www.findingmrwright.com/
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Spatialité : L'organisation spatiale est asymétrique. Le plan se compose a partir de
deux ailes formant un angle droit. L'une renferme les piéces de jour, I'autre les pieces
de nuit. La cheminée est un élément central de la composition, elle est le pdle qui
irradie les espaces intérieurs. La composition asymétrique entraine un mouvement
alors que la symétrie renferme les espaces. Ce mouvement est accentué par la
maniére dont Wright traite les séparations entre les espaces intérieurs. En effet, les
espaces sont ouverts, il n'y a pas de séparation physique. Les murs séparent les
espaces mais les suggerent, les différentes hauteurs de toitures assurent. une
différenciation des espaces, I'apport plus ou moins important de lumiere naturelle joue
aussi un réle de tension entre deux espaces. Dans chacun de ces cas, il y a une
transition visuelle d'une piéce a une autre qui insinue un mouvement souple et naturel.

Le systeme porteur est aussi trés important dans la spatialité de la maison
usonienne. En effet, on remarque ici la présence d'une "boite porteuse" au centre de la
maison. Ces murs séparent les pieces entres elles tout en recherchant une dynamique
et a révéler la profondeur des espaces qu'ils fractionnent. Le fait d'avoir le systeme
porteur au centre du batiment permet aussi de libérer les murs périphériques de leur
fonction structurelle et ainsi de s'ouvrir plus généreusement, offrant des perspectives

sur 'extérieur.

Fig. 16 Le mur porteur dynamise et divise I'espace.
Source : http://www.findingmrwright.com/
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Modularité : En 1948, une extension a été congue par Franck Lloyd Wright.

Cela démontre que la maison usonienne n'est pas figée. Elle peut évoluer dans le

temps, elle est modulable.
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Fig. 17 Plan de 1948, aprés extension.

Dans le plan initial, Wright cherche a se mettre en retrait vis a vis de l'espace

public-pour créer un jardin intime au sud de la parcelle, d'ou la forme en L, faisant dos

aux deux rues adjacentes. Dans |'extension, il prolonge l'aile contenant les piéces de

jours, le L devient une croix. Il crée ainsi un nouvel espace extérieur au nord-est, qui

deviendra un jardin japonais. L'extension vient chercher un accés direct sur Grove

Street. Pour intimiser le jardin, Wright utilise la pente du terrain. Il est Iégerement

décaissé par rapport au niveau de la rue et la séparation en bois marque une limite

franche.
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Fig. 18 vue sur le jardin japonais.
Source : http://www.findingmrwright.com/
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c- Une école pour former les architectes américains

Cest dans le but dinventer une identité architecturale américaine que Wright,
accompagné de sa femme Olgivanna, crée sa propre école : le college de Taliesin. En
éduquant les architectes américains de demain, il va pouvoir développer et promouvoir
sa pensée évoquée ci-dessus.

Cette école, dans un esprit communautaire, est basée sur le « learning by
doing ». Cela change radicalement avec les pratiques des universités américaines
dispensant des cours magistraux. Les sources de ces idées remontent a la fin du
XIXeme siécle, et s'appuie sur la propre expérience qu'il a vécue a la Hillside Home
School, créée par ses tantes Jane et Nell Lloyd-Jones. (Frank Lloyd Wright,
Autobiographie, 1998.)

En 1928, il se décide avec sa femme, de restaurer I'école de ses tantes pour y
développer sa propre école d’architecture. Elle ouvre officiellement en 1932, lorsque 23
étudiants viennent vivre et apprendre a Taliesin. (Frank Lloyd Wright, Autobiographie,
1998, p.283)

Au début, les étudiants sont chargés de quelques commissions et de travaux
d’entretien de I'école. Faisant face a des soucis financiers, ils sont contraints de faire
tout par eux-mémes. Dans cette période de crise, Wright recrute des artisans
facilement en leur proposant de les loger et les nourrir. Avec leur aide, les étudiants
vont couper le bois nécessaire a la restauration du lieu, chercher le sable de la riviere
pour faire du mortier ou encore remettre en état un four a chaux. Par manque de
moyens, tout ce qui est construit provient de la terre.

Ces conditions de travail, loin de toute industrie, sont proches des conditions
domestiques du vernaculaire. Elles sont aussi le résultat d'une volonté de se
rapprocher de la-nature, de s'évader du systeme sociétal. En voulant redéfinir le role
de l'architecture dans la société, Wright se rapproche du vernaculaire, du populaire. Il
s'extrait de I'’économie de marché pour gagner le bricolage, la débrouille, la capacité
millénaire a faire « un batiment pour rien ». L'architecture devient un moyen d'évasion,

de tisser des liens avec la nature, ce qui correspond a un idéal américain typique.
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2.2 Le projet de Taliesin West

a- Introduction

En 1937, I'école des Wright va migrer vers Taliesin West. L'école sera
entierement construite par les éleves eux-mémes. Ce campus est un projet
architectural qui reflete a merveille la philosophie architecturale de Wright a cette
époque. A travers |'étude de ce projet, j'appuierai le fait que Wright a puisé ou s'est
rapproché du vernaculaire, pour proposer une architecture organique en harmonie
avec son environnement et son époque. Le travail remarquable sur la forme, qui
s'inspire directement du paysage du désert, la spatialité, qui unit I'un et Vautre, ainsi
que la matérialité, issue du site, en sont le parfait exemple.

A travers ce projet, c'est toute une philosophie de vie et une remise en
question de l'architecture que dévoile Wright. Comme nous I'avons remarqué tout a
I'heure, la crise avec ses conséquences financieres et morales, marque un changement
brutal dans I'ceuvre de Wright. Face a cette situation, il souhaite montrer qu'il est
possible de vivre et penser autrement. Le manque de moyens 'oblige a imaginer de
nouveaux systemes constructifs, issus de matieres premieres extraites du site. En étant
confronté a des conditions primitives, il se rapproche de la nature. Il faut cependant
comprendre, que son architecture n'est jpas la conséquence de la crise mais une

alternative a celle-ci. Le projet de Taliesin West reflete ce nouvel état d’esprit.

b- La source: le camp d'Ocotillo

Historigue

Pour comprendre l'origine de ce projet, il faut remonter 10 ans en arriére, soit
en 1927, lorsque Wright fit la rencontre du docteur Chandler. Ce dernier est un
vétérinaire du Midwest qui vint s'établir en Arizona en flairant le potentiel touristique
du désert. Il concut une petite ville portant son nom dans laquelle se trouve son hotel
prospere de San Marcos. Afin d'étendre son patrimoine, il réve de construire un hotel
dans le désert et fait appel a Franck Lloyd Wright, pensant que ce dernier est le seul
qui soit capable de construire un tel projet. Dans cette station de séjour, Wright
souhaite mettre en ceuvre tout ce qu'il sait au sujet de I'architecture « naturelle » : « le
batiment doit s'élever a partir du désert » (Frank Lloyd Wright, Autobiographie, 1998,
p.234). Alors que tout le personnel est prét a étre loger a Chandler, vivre et travailler
dans cette ville va revenir cher et étre particulierement inconfortable en été. Wright a
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I'ingénieuse idée de construire un camp confortable et spacieux proche de la future
construction de « San Marcos dans le désert », qui sera utilisé durant la conception des
plans et comme bureau du personnel de maitrise plus tard. Ce camp se nommera
« Ocotillo », du nom d’un cactus trés épineux, dont on se sert pour faire des cl6tures.
Il inspirera directement le projet de Taliesin West, dont il reprendra plusieurs principes

fondamentaux.

~—— T GARAGE PLAT

Fig. 29 Plan de masse

Le site et la forme

En l'espace d'une matinée, Chandler accompagne Wright et ils trouvent
I'emplacement idéal pour l'installation du camp : un monticule étendu depuis lequel on
peut percevoir I'emplacement de la future station. Des I'aprés-midi, des planches et
des chevrons provenant des habitants indigenes arrivent sur place et la construction du
camp commence. En l'espace de trois jours, tout le monde peut dormir sur place. Bien

que vivant dans des conditions minimales, Wright savoure les perspectives grandioses
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sur « ce vaste champ de bataille des forces naturelles titanesques appelé Arizona », ce
désert qui constitue « le terrain des Etats-Unis» (Frank Lloyd Wright, Autobiographie,
1998, p.234). Quel site serait plus approprié que celui-la pour créer la nouvelle
architecture américaine ?

C'est parce que ce site est empreint d'une force identitaire propre aux Etats-
Unis, comme nous l'avons vu avec le travail de Mary Colter, qu'il est la premiére source
d’inspiration de Franck Lloyd Wright. Dans ces larges espaces, Wright nous dit que « la
symétrie manifeste est trop exigeante, elle fatigue I'ceil et ruine I'imagination ». Dans
ce grand désert, il n'y a donc pas la place, selon l'architecte, pour la symétrie
manifeste. Le nom Ocotillo est, en partie, venu de cette volonté formelle. Plutét que la
symétrie, Wright opte pour le plan horizontal et la ligne droite, produisant « une
architecture propre, aimant lI'espace » que « semble réclamer |’Arizona ». En revanche,
cette ligne droite doit étre en pointillée, car dans cet étonnant paysage, Wright
n‘apergoit aucune ligne continue (Frank Lloyd Wright, Autobiographie, 1998, p.234).
Les quinze cabines disséminées sur le monticule, de forme triangulaire sont constituées
par les chaines de montagnes environnantes.

Leur couverture est formée par des « chdssis de bois tendus de toile ». Ce
principe novateur diffuse une lumiére si agréable et particulierement adaptée au climat
du désert que Wright reprend ce concept dans le projet de Taliesin West (Frank Lloyd
Wright, Autobiographie, 1998, p.237).

@

Fig. 20 Construction des chassis en toile. Fig. 21 Coupe de principe d'une cabine
Source : Futagawa, Taliesin West, 2002

La légéreté de cette couverture transforme le camp en une flotte de « bateaux
descendant la Mesa » et Iui donnant son caractére éphémere. Enfin, ce « triangle un
sur deux », que l'on retrouve aussi bien dans la forme des cabines que sur le plan
d’ensemble, peint de couleur écarlate, rappelle la fleur de I'Ocotillo présente dans le
désert de I'Arizona (Frank Lloyd Wright, Autobiographie, 1998, p.236).
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Fig. 22 La couverture légére du camp sera reprise dans le projet de Taliesin West
Source : http://www.steinerag.com/

Aprés l'avoir délaissé, le camp sera dévasté; il n‘en reste que quelques
photographies mais c'est a partir de celui-ci que germera le projet de Taliesin West.
Beaucoup de lecons seront tirées de cette expérience durant le temps ou ils auront
vécu a Ocotillo. Dix ans plus tard, le projet de Taliesin West sera aussi pensé comme
une structure recouverte de toile (Bruce Brooks Pfeiffer, Taliesin West, 2002, p.12).
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Fig. .26 Vue de la « garden room » et
son jardin en 1946

Fig. 24 Vue depuis la loggia en
1946. Sera par la suite fermée

&.‘-" —
Fig. 27 Vue de la cuisine et de la
piscine triangulaire extérieure en 1946

~ ot

Fig. 25 vue de la pergola

Fig. 28 Vue intérieure de la salle de
dessin en 1946

Fig. 23 Masterplan de 1946

Photos: Futagawa Taliesin West, 2002.
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c- Relation avec le site

Orientation

Alors que les camps d'Ocatillo et de Taliesin West ont beaucoup de points
communs, ce dernier n'est pas, contrairement a son prédécesseur, un groupe de
plusieurs cabines, mais il fonctionne comme une seule entité posée sur des terrasses
en béton. En revanche, le reste de l'implantation est proche du concept du camp
d'Ocatillo. C'est a partir du plan horizontal que se développe le campus et la symétrie
manifeste n‘a toujours pas sa place. L'orientation du plan est guidée par la chaine de
montagnes, tout comme Ocatillo tenait compte de la ligne discontinue que dessinait le

paysage.

Orientation projet |: Vue dégagée sur la plaine

montagnes cadrant la vue
Fig.29 Schéma d'implantation
L'axe d'orientation permet ainsi, de profiter de la vue dégagée sur I'étendue
désertique, de l'ouest jusqua l'est vers deux montagnes isolées que sont Black
Mountain et Granite Reef Mountain. Selon Wright, aucun batiment ne devrait étre
implanté selon I'axe principal nord-sud, car dans ce cas la, il aurait une facade

« chaude » et une facade « froide » tout au long de la journée et de I'année. Pour
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Wright, I'axe idéal doit tenir compte de la course du soleil pour qu’il pénétre dans
toutes les piéces du batiment (Bruce Brooks Pfeiffer, Taliesin West, 2002, p.12).

Taliesin West répond a ce concept, un premier corps de batiments sont
orientés sud-ouest, un autre corps de batiments transversal, profite lui d‘une
orientation sud-est. Ainsi, toutes les pieéces du campus profitent d’'un ensoleillement a
un moment de la journée, plus ou moins long en fonction de la fonctionnalité de la
piece.

Si cette orientation présente des qualités d’ensoleillement, aujourd’huil'axe
nord-sud est conseillé pour pouvoir gérer la surchauffe. Wright va gérer cette
contrainte par la mise en place des toiles tendues, diffusant la lumiere en lieu et place
d’ouvertures vitrées. Celles-ci sont moins « oppressantes que la couverture opaque et
solide de la maison, beaucoup trop lourde pour le Mid-West » (Frank Lloyd Wright,
Autobiographie, 1998, p.237).

Matérialité et mise en ceuvre

C'est a travers les matériaux qu’utilise Wright et la maniére dont il les met en
ceuvre que le batiment de Taliesin West se rapproche d’une architecture vernaculaire.
En effet, la pierre et le bois qu’on retrouve dans le projet sont les deux matériaux les
plus abondants dans la région de Taliesin. Mais, bien au-dela des matériaux, c'est dans
la maniere de les mettre en ceuvre que le projet prend toute sa signification. Wright ne
perd jamais de vue le fait qu'il veut et doit construire avec trés peu de moyens et un
minimum de main-d’ceuvre, tout en répondant aux contraintes exigeantes et extrémes
du désert. De ce fait, il va faire preuve d’ingéniosité et d'inventivité pour produire une
nouvelle architecture vernaculaire.

Dans la-mise en ceuvre de la pierre, le probleme qui se pose c'est de construire
un_mur maconné, tres résistant, sans main d’ceuvre qualifiée (Bruce Brooks Pfeiffer,
Taliesin West, 2002, p.14). Il n‘est donc pas possible de construire en pierre séche
comme cest trés courant dans I'architecture historique de I'Arizona. Il na pas non plus
les moyens de tailler ou modifier I'aspect des pierres qu'il utilise. Le calcaire, le gres, le
granite, le marbre présent dans I'environnement immédiat sont des roches cohérentes,
qui sont difficiles a travailler. Il doit donc penser une solution alternative pour
construire un mur magonné de pierres. Il va trouver la réponse grace a l'utilisation du

béton. En effet, pour constituer les murs, il fait monter une paroi en bois provisoire qui
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servira de coffrage. Il rempli le coffrage de pierres avant de couler du béton pour lier

les pierres entre elles et ainsi maintenir le mur.

e AN

;} o -

Fig. 30 Le coffrage du mur de pierre et béton.
Source : http://www.healthbeautylife.com/

Comme on peut s’en rendre compte la-mise en ceuvre de ce procédé est tres
simple, il est a la portée de tous. Wright utilise donc un matériau moderne qu’est le
béton, pour simplifier la mise en ceuvre et ainsi rendre possible une construction issue
de son environnement et indépendante de toute sorte d'industrie. En plus d’utiliser des
matériaux locaux, la mise en ceuvre est aussi adaptée a la spécificité des pierres de
I'’Arizona. En effet, on a vu que c'est, en partie, a cause de la forte cohérence des
pierres présentes sur le site, qui sont difficilement modifiables, que Wright utilise un
systeme de coffrage.

De plus, les fortes érosions qu’ont subies les pierres dans cette région, font
qu’elles ont une surface plane. De ce fait, Wright les assemble de maniére a rendre
visible cette face de la pierre en créant un mur lisse lorsqu'il retire le coffrage bois.
Enfin, Wright joue avec les différentes variétés de pierres, les formes, les tailles et les
couleurs pour assembler les murs comme une véritable mosaique.

Le principe fondamental qui est repris du camp d'Ocotillo, c'est le fait que
Taliesin est congu avec une couverture légere et éphémeére en toile tendue. Cette fois-
ci, la structure bois de la toiture repose sur les murs maconnés que nous évoquions
tout a I'heure, contrairement au camp d'Ocotillo qui est essentiellement en bois. Les
chassis servant a tendre la toile prennent place entre chaque travée porteuse de la

toiture.
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A l'origine du projet, Taliesin est pensé comme en camp occupé durant la
période hivernale. L'été, les étudiants migrent a Wisconsin car les conditions ne sont
pas supportables dans le désert de Taliesin. Les toiles sont mises en place d’octobre en
mai et sont enlevées et stockées durant I'été (Bruce Brooks Pfeiffer, Taliesin West,
2002, p.34).

L'utilisation de la toile est une innovation dans les constructions du désert de
I’Arizona mais elle est, encore une fois, un principe simple de mise en ceuvre, qui ne
nécessite aucun recours a une production industrielle. Elle est a la portée de tous, c’est
donc une attitude vernaculaire. De plus, I'utilisation de la toile répond parfaitement a la
contrainte climatique du désert. Sous ces fortes chaleurs, la toile permet de diffuser
une lumiere diffuse et généreuse tout en limitant I'apport excessif de chaleur. En
revanche, Wright ne précise jamais la provenance de la toile, était-elle dorigine
industrielle ? Si c'était le cas, cela ne correspondrait pas avec une architecture

vernaculaire.

Fig. 31 Construction des chassis en toile.
Source : Futagawa, Taliesin West, 2002.
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Pour Wright, le verre n'a pas sa place dans |'architecture du désert de I'Arizona
(Bruce Brooks Pfeiffer, Taliesin West, 2002, p.14) car il amplifie I'apport de chaleur a
I'intérieur. En revanche, il présente d‘autres qualités que Olgivanna va présenter a
Wright pour le convaincre de remplacer la toile par le verre. En effet, alors que Wright
est réticent a l'idée d'utiliser du verre, il reconnait que celui-ci permet de faire pénétrer
le paysage du désert a l'intérieur du batiment (comme dans les maisons usoniennes
par exemple), alors que la toile ne permet pas de ressentir 'atmosphére régnant a
I'extérieur. « Le désert dans tous ses changements d’état — orage, lumiére, pénombre-
sont un spectacle constant qui peut dorénavant étre percu depuis l'intérieur du
batiment durant le plus froid de I'hiver. » (Bruce Brooks Pfeiffer, Taliesin West, 2002,
p.36)

Si Wright consent a utiliser le verre pour capter toute la splendeur du désert,
c'est seulement durant les périodes les plus fraiches qu'il-peut jouer pleinement son
role. Le reste du temps il convient de I'obstruer pour se protéger de I'ensoleillement.
Petit a petit, ce batiment aux allures de campement provisoire devient de plus en plus
figé avec le remplacement de la toile par le verre. Ce remplacement est d’autant plus
nécessaire que la toile s'use rapidement. A cause du soleil et de la pluie, il faut changer
les toiles tous les ans (Bruce Brooks Pfeiffer, Taliesin West, 2002, p.34).

L'exemple de I'utilisation de la toile ou du verre, rend bien compte que
I'architecture est faite de compromis. Il n’y a pas de solution universelle. Que ce soit la
toile ou le verre, chacun de ses deux matériaux présentent des qualités et des
contraintes différentes par rapport a I'environnement aride du désert. L'expérience de
la couverture en toile a révélé des qualités de diffusion de la lumiere exceptionnelles,
caractéristiques du projet de Taliesin West. Wright a su tirer parti de I'ensoleillement
du désert grace a cette mise en ceuvre innovante. Bien que cette solution soit
innovante, elle correspond totalement a une architecture vernaculaire car elle s'adapte
a.son environnement et aux moyens a disposition.

En revanche, le verre ne se justifie pas d’'un point de vu du confort thermique.
Mais, il présente d'autres qualités non négligeables, comme le fait de faire pénétrer les
innombrables atmosphéres de I'Arizona a l'intérieur du batiment. Il fait en sorte que ce
dernier cohabite avec le désert, il ne fait qu’'un avec son environnement immédiat.
C'est une maniere différente mais tout aussi valable de considérer le contexte dans

lequel le batiment s'implante.
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d- L'interprétation d’une architecture vernaculaire

Alors que la crise révele le monde fictif dans lequel nous sommes plongés et
remet en cause le modéle américain, Wright va puiser dans le vernaculaire la
possibilité de construire en s’attachant a des choses concréetes. Par exemple, en allant
chercher directement le bois dans la nature environnante, cela contribue a acheter la
matiére premiére a moindre co(t au propriétaire des terres, pour ensuite transformer
cette matiere premiére grace au travail artisanal, selon les besoins des projets. Cette
chaine ainsi formée, s'appuie sur des relations effectives et permet a l'architecture
d’étre un élément structurant et fédérateur de la société.

Le deuxieme point qui semble important aux yeux « du grand maitre », et qu'il
développe dans la maison usonienne, c'est le rapport entre larchitecture et son
environnement. Le vernaculaire qui puise ses matériaux, ses moyens de mise en
ceuvre, dans son environnement immédiat permet, selon Wright, de créer une
architecture qui respecte et appartient au lieu. Aussi, il renforce cette unité avec
I'environnement grace a l'organisation spatiale qui lie lintérieur et I'extérieur des
batiments.

Dans le projet de Taliesin West que j'ai étudié, « matérialité » et « mise en
ceuvre » sont les deux points que Wright emprunte a l'architecture vernaculaire.
Comme nous l'avons vu avec larchitecture de Mary Colter, I'enjeu identitaire est
encore présent. Si celle-ci s'est intéressée a l'architecture autochtone pour sa
dimension historique et identitaire, afin de créer le paysage et I'architecture du désert
de I'Arizona tel qu’on-le percoit aujourd’hui, ce qui intéresse Wright c’est le rapport
entre l'architecture et I'environnement, qui s’exprime essentiellement dans la forme,
I'organisation spatiale, et la matérialité a travers sa provenance et sa mise en ceuvre.

Au final, durant la période de Taliesin West, Wright développe une nouvelle
architecture du désert de I'Arizona. Une nouvelle identité issue d’une mise en ceuvre
artisanale, mettant en exergue le role de la main et du bricolage.

Cependant, a aucun moment Wright ne souhaite reproduire l'architecture
vernaculaire d’'une époque ancestrale. En effet, il réinvente le vernaculaire en y
intégrant des dispositifs constructifs et des connaissances structurelles qui sont propres
a son époque. Alors que Mary Colter dans sa Hopi House cache la structure en acier,
Wright assume complétement I'évolution, il I'adapte a ses constructions. On pourrait
dire que, pour Wright, les nouveaux moyens de mise en ceuvre, comme le béton armé

notamment, sont des dispositifs constructifs « vernaculaire de son époque ».
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En conclusion générale sur le projet de Taliesin West, Wright affiche ses
ambitions de faire de l'architecture pour rien et avec rien. Il invente des procédés
constructifs qui répondent aux matériaux qu'il trouve sur place et aux faibles moyens
de mise en ceuvre quil a. Il ne s’interdit pas d'utiliser des techniques modernes,
comme le béton, car celui-ci est constitué de matériaux que I'on trouve a portée de
main, y compris dans le désert. Il ne reprend pas les techniques ancestrales de
I'architecture autochtone, ni ses formes, ses caractéristiques... Il réinvente une
architecture vernaculaire pour montrer qu'une autre architecture américaine “est
possible, qu’une autre facon de vivre est possible dans une période de profonde remise
en question.

Wright propose un nouvel idéal de vie, proche de la nature et loin de
I'étouffante société ameéricaine. Cette philosophie de vie est dorénavant imprégnée
dans la culture des citoyens ameéricains, qui révent d’une vie libérée des soucis
quotidiens, pour vivre en harmonie avec la nature. Le projet de Taliesin West est le
reflet de cette vie marginale dont révent les américains et 'que Wright prénait dans les
années 30.

Le terrain de I'Arizona était le lieu idéal pour illustrer cette volonté. En effet,
comme il le dit si bien: « I'nabitation humaine, ici (en Arizona), se présente
convenablement la ou est Dieu (référence a Victor Hugo : « Le désert est la ou est
Dieu et ou I'hnomme n'est pas»). L'homme y arrive ayant, lui-méme quelque chose
d’'un Dieu. Et c'est précisement la ce que l'architecture peut faire pour lui —non
seulement témoigner son appréciation du caractere de I’Arizona, mais I'habiliter, dans
une maison humaine, a devenir une partie naturelle et divine de I'Arizona, aussi
longtemps que n‘aura jamais duré aucun batiment. Le désert méme de |’Arizona fut
pour moi-une inspiration architecturale, et, parce qu’il fut effectivement I'atelier de
I'architecte dans cette tentative, le sentiment de I'ensemble du batiment dans tous ses
détails appartient maintenant, a dessein, au terrain. C'est la ce qu'il entend par
architecture indigene. » (Frank Lloyd Wright, Autobiographie, 1998, p.239)
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3. « Tucson Mountain house » de Rick Joy, 2000
3.1 Présentation du contexte

a- Une prise de conscience environnementale

Durant la premiére partie du XXéme siécle, nous avons vu, a travers I'exemple
de Franck Lloyd Wright, que les américains prennent conscience petit a petit, de
I'emprise négative de leur systeme économique. Ils vont alors se rapprocher de la
nature, a la recherche de liberté et surtout dindépendance. Alors qu’ils étaient une
minorité au début du siecle, la prise de conscience va soudainement se-généraliser
suite aux deux chocs pétroliers de 1973 et 1979.

A la suite de ces deux alertes, les pays occidentaux, y compris les Etats-Unis
vont se rendre compte que leur prospérité et leur développement dépendent de
ressources limitées qui sont vouées a disparaitre. Au-dela de Iutilisation d’énergie
fossile comme le pétrole, certains politiques se posent la question de I'épuisement des
ressources naturelles. L'eau douce, qui est de plus en plus polluée, la déforestation qui
bouleverse |'écosystéeme, ainsi que les impacts imprévisibles du réchauffement
climatique, di a Iactivité humaine, sont autant d'interrogations qui deviennent
essentielles.

Les Etats-Unis sont évidemment pointés du doigt, car leur mode de vie entraine
une consommation de 25% des ressources naturelles pour une population mondiale
représentant seulement 5%. En revanche, méme s'ils partent avec beaucoup de
retard dans la course a la sauvegarde de la planéte, politiques et citoyens ont bien

conscience des préoccupations environnementales.

b-Vers une architecture durable

Suite a cette prise de conscience mondiale apparait le terme de développement
durable ou soutenable. C'est en 1987, lors de la publication du rapport Brundtland
rédigé par «la commission mondiale sur I'environnement et le développement » de
I'ONU qu’on en donne une premiere définition. Le développement durable est « le
développement qui répond aux besoins du présent sans compromettre la capacité des
générations futures a répondre a leurs propres besoins ». Le développement durable
touche tous les secteurs d‘activité : I'agriculture, lindustrie, le tertiaire et bien
évidemment le secteur de I'habitat.

> Chatelet, cours S 342 : ville et environnement, 2011
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Fig. 32 Schéma de principe du durable.

L'architecture se retrouve au cceur des enjeux sur-la durabilité, qui reposent sur
trois piliers : I'environnement, le social et I'économie. Le développement durable
recherche un équilibre entre ces trois domaines.

Les préoccupations architecturales. vont se tourner vers la relation avec
I'environnement, la consommation et la production d’énergie des batiments, et tout ce
que cela comporte : orientation, isolation, capacité des matériaux, mise en ceuvre,
mais aussi le confort thermique, ‘acoustique, lumineux...

Afin de pouvoir mettre en valeur la qualité environnementale d'un bati, et plus
généralement de leur démarche, les architectes vont se doter d’'un outil de travail : la
certification HQE (Haute Qualité Environnementale), créée en 2002. Le référentiel HQE
repose.sur 14 cibles environnementales parmi lesquelles l'architecte doit choisir de
répondre afin d’obtenir la certification de son batiment. Cette normalisation de la

conception architecturale va quelque peu changer l'image fondatrice de I'architecture
durable.
c- Vers une « autre » architecture durable.
Depuis le début du XXIéme siecle, on se rend compte aujourd’hui que la

labellisation de I'architecture durable, utilisée avec exces, a complétement fait perdre le

sens méme du durable. Le référentiel HQE est devenu une arme de persuasion
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massive, un outil marketing ravageur, renié par les créateurs méme de l'idée Haute
Qualité Environnementale. Les constructeurs et promoteurs se sont emparés de ce
systéme voyant une possibilité de lobby. Il en résulte une production de plus en plus
similaire qui laisse de c6té la compréhension d'un site et son authenticité, pour laisser
place a une course a la labellisation.

Plus généralement I'architecture d’aujourd’hui est trés fortement contrainte par
les normes, qu’elles soient thermiques, constructives, d‘accessibilité handicapés, de
sécurité incendie, tout ceci empéche finalement de concevoir une architecture durable
comme elle I'était pensée a l'origine. Certains architectes et savants se posent la
question de limpact de la standardisation de l'architecture et mettent en avant les
valeurs véhiculées par I'architecture vernaculaire. En effet, elle se veut indépendante
de toute influence économique ou politique, ce qui lui permet d'étre la seule véritable

architecture durable.

d- Joy : I'héritier de Franck Loyd Wright

Parmi les architectes qui portent de l'intérét a I'architecture vernaculaire, Rick
Joy est souvent cité en exemple. Son travail est notamment reconnu pour les
nombreuses maisons luxueuses qu'il produit dans le désert de I’Arizona. Il me semble
alors évident, d'étudier une de ses villas afin de démontrer comment on peut se servir
de l'architecture vernaculaire aujourd’hui, a linstar de ses prédécesseurs, que sont
Mary Colter et Franck Lloyd Wright.

Le travail de Rick Joy est particulierement semblable a celui-que nous avons vu
précédemment, le projet de Taliesin West de Wright. Son attirance pour les murs
massifs, construits a partir d'éléments du site, I'horizontalité des lignes de ses
batiments, qui jouent avec le rythme et les ondulations du paysage sont des
caractéristiques qu’on peut trés clairement identifier chez les deux architectes.

Cette influence est la certitude que la philosophie de Franck Lloyd Wright s’est
répandue en Arizona et méme dans le pays tout entier, grace a I'école de Taliesin qu'il
a créée avec sa femme. En effet, Joy est associé avec Bruder, qui lui-méme a cotoyé
I'architecte Paolo Soleri, un ancien étudiant de I'école de Taliesin (Joy, Desert works,
2005). C'est par ce jeu de rencontre, que Rick Joy est, aujourd’hui, considéré comme
le principal héritier de la philosophie « Wrightienne »
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3.2 Le projet de « Tucson Mountain House »

Fig. 33 Plan de masse

Le projet que je vais étudier-est une maison individuelle, située en plein désert
du Sonora. Implantée dans la vallée de Tucson, cette maison destinée a un couple
local, est le reflet de la. profonde sensibilité de Rick Joy envers le paysage désertique
de cette région. Dans-un environnement a la fois fragile et riche d’une variété de faune
et de flore exceptionnelle, I'architecte donne sens a une architecture du désert, qui
capte I'essence du lieu, a travers une perception poétique et sensible. L'architecture de
Joy n'est pas qu’un simple objet qui se regarde. Ses constructions vivent au méme
rythme que leur environnement. La perception du désert ne s‘arréte pas a la vue, Rick
Joy capte et dévoile I'atmosphere du paysage a travers son attention pour la sonorité,
I'odeur, le toucher qui donnent sens a son interprétation de I'architecture vernaculaire
(Joy, Desert works, 2005). Le projet de la « Tucson Mountain House » montre
comment l'architecte utilise des techniques ancestrales, mélangées a des matériaux
industriels, dans des formes résolument contemporaines qui s’harmonisent avec les

différentes « humeurs » du désert, ses couleurs, sa topographie...
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a- L'architecture des 5 sens

L'architecture de Rick Joy ne se fait pas ressentir comme un objet. On pourrait
définir par « objet architectural », une construction qui se regarde, qui considere le
spectateur mais n'interfére pas avec ce dernier. A travers son architecture, Joy veut
rentrer en contact avec celui qui la pratique. Il ne crée pas un objet mais un
instrument qui enferme, conditionne et articule des expériences en se servant des 5
sens de la perception humaine.

Malheureusement, j'ai pu prendre conscience, que la seule fagon de ressentir
I'architecture de Rick Joy, et donc de la Tucson Mountain house, c'est de la vivre. En
effet, les textes, les plans, les coupes, les photos nous permettront seulement de
comprendre les intentions, les ambiances, les espaces...mais ils.ne peuvent remplacer
les sensations d’une réelle confrontation.

Pour atteindre la sensibilité de chaque personne, Joy voit au dela de
I'esthétique car la beauté est quelque chose d’éphémere dépendant du jugement de
chacun. C'est pourquoi les volumes sont épurés et les matériaux sont bruts. Il en
résulte une qualité architecturale ol la beauté semble purifiée. Ce travail sur la
simplicité est finalement trées complexe et doit s'attarder sur le moindre détail.

C'est aussi par l'intermédiaire des détails que nait I'architecture de Joy. En effet,
c'est grace a sa fagon de penser le design qu'il transmet des émotions. Il nous explique
qu
sensuelle » (Joy, Desert works, 2005). Pour comprendre cette démarche rien de tel

I

«une grande part de lattention est donnée aux qualités d'une expérience

que les propres mots-de Rick Joy : « Aprés avoir achevé une profonde compréhension
de mes propres aspirations et des aspects fonctionnels requis, je rentre fréquemment
dans un domaine de pleine conscience qui repose essentiellement sur l'intuition. Cette
derniere permet-une synthése et une compréhension viscérale des expériences. Ce
procédé est important dans le développement global des idées a tel point qu'il prévaut
sur ma considération de la forme visuelle. Les aspects les plus éthérés des expériences
intimes — le son, l'odeur, les qualités tactiles et I'hnumeur —sont souvent plus important
que l'objet lui-méme. L'acte de voir a travers une fenétre ou de traverser la porte est
considéré en premier. Une architecture développant cela, dans une simplicité délibérée,
pousse doucement les gens dans une expérience multi-sensorielle plus engagée et
éléve leur prise de conscience d’étre la. » (Joy, Desert works, 2005, p.20)

L'expérience vécue est alors le moyen de révéler le paysage environnant et la

vie qui gravite autour de nous. Créer le silence, le calme, la sérénité, tel est le défi
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relevé par l'architecte de la Tucson Mountain House. Sa sensibilité envers la pause
provient sans doute de son passé de musicien. Comme il le dit, dans sa lettre a Juhani
Pallasmaa, en Novembre 2001 : « comme un réveur, j'étais toujours plus intéressé par
la fagon dont la musique te faisait sentir d'une certaine maniére que ses tentatives
d’étre voyante. Comme dans la musique de Miles Davis, le silence est souvent plus
profond que le son » (Joy, Desert works, 2005).

b- Relation avec le site

Comme nous venons de le voir, I'architecte entretient une relation particuliere
avec le site en voulant faire prendre conscience a l'usager qu'il appartient, au méme
titre que sa maison, a un environnement unique. Cette démarche est d’autant plus
justifiée que le site du désert de I’Arizona est particulierement somptueux et invite a la
contemplation, au calme, a la sérénité... Le site lui-méme est donc d’une importance
majeure afin de procurer des expériences sensorielles. Pour cette raison, la présence
architecturale est minimale et laisse la place pour ressentir la splendeur du paysage. La
relation entre la maison et son environnement pourrait étre comparée a un chemin
dans la montagne : un dispositif humain_minimal, qui nous guide vers une
extraordinaire beauté qu’‘on ne saurait voir (Joy, Desert works, 2005).

Pour révéler le paysage, Joy utilise différents dispositifs que j'ai retrouvés dans
le projet de la Tucson mountain house. Le travail sur les percements, sur les baies
vitrées, sur la toiture et l‘orientation sont quatre themes qui sont ressortis de I'étude de
cette maison et montrent que le paysage est la matiere premiere du projet.

Tout d’abord je parlerai de la fagon dont Joy créer les percements. Ils ne sont
pas un simple apport de lumiere mais un véritable apport de paysage a l'intérieur de la
maison. Il s'en sert comme des focales, mettant en évidence une ambiance particuliere
du paysage. Cette derniére rejaillie au sein de la piece, lui donne son ambiance a la
maniéere d'un tableau. Le travail sur la menuiserie est trés minutieux, car elle joue le
role de cadre.

De la méme facon que Mary Colter, il traite les ouvertures en considérant la
vue depuis l'intérieur. Ainsi, lorsqu’on regarde la maison depuis I'extérieur, il n'y a pas
de composition réglée grace aux fenétres. Les formes, les dimensions, les
espacements, les hauteurs de linteaux, les hauteurs d'alleges, les modes d’ouverture

sont tous différents et indépendants les uns des autres.
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Fig. 34 Apport de paysage dans la piéce de vie. Fig. 35 Cadre sur le paysage dans la chambre.
Photo : Bill Timmerman Photo : Undine Prohl.

En revanche, lorsqu’on regarde depuis l'intérieur; les ouvertures prennent tout
leur sens.

Le travail des baies vitrées est assez semblable. En effet, par ces grandes
ouvertures qui suivent la pente du toit, il installe le paysage au milieu de la maison. Ce
n‘est plus la maison qui s'installe dans un paysage. Contrairement aux fenétres, qui
sont encadrées comme un tableau, il prolonge la baie, orientée a I'est jusqu’a la fine
couverture en métal, en passant derriere la structure porteuse du toit. Il n'y a donc pas
de limite verticale. Le rapport au ciel et au paysage est d’'autant plus direct.

Fig. 36 La baie vitrée se prolongeant au-dela de la toiture en papillon.
Photo Undine Prohl
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Le second point qui me semble étre important dans la relation entre la maison
et son environnement, c'est la toiture en pente inversée. Si les ouvertures jouent un
r6le depuis I'espace intérieur vers |'extérieur. La toiture permet surtout de considérer le
paysage depuis un point de vue extérieur. En effet, elle bouleverse la lecture du
volume de la maison qui se lit plutét comme un ensemble de deux volumes distincts et

permet a la maison de se fondre dans le paysage.

F

Fig. 37 Les crétes des montagnes se confondent Fig. 38 Coupe de principe
avec la pente de la toiture. Source.: Joy, Desert works, 2005.

Photo : Bill Timmerman

Située au coeur d'une petite vallée entourée de crétes, la pente de la toiture
prend en considération celles des montagnes environnantes, en s'inscrivant dans le
prolongement de la pente naturelle. De ce fait, le volume est d’autant plus discret car il
communique avec le site. On retrouve ici, les mémes principes que Wright a utilisé a
Taliesin et sur le camp dOcatillo.

Aussi, la maniere dont Rick Joy traite le porte-a-faux de la fine couverture métal
accentue l'effet de légereté induit par la toiture papillon. Cette métaphore se rapproche
encore de celle que Wright a communiquée pour décrire I'effet que rendait sa toiture
en toile sur le.camp d'Ocatillo : « une flotte de bateaux descendant la Mesa ».

Fig. 39 Le porte a faux de la toiture en métal accentue la légéreté.
Photo : Bill Timmerman
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Cependant, il serait imparfait de ne pas considérer ce qu’apporte cette forme de
toiture a la composition et a la perception de l'espace intérieur. En effet, la noue de la
toiture divise les deux volumes et marque les différents espaces : jour-nuit ou
intérieur-extérieur. Elle est alignée sur I'entrée, non sur le mur de séparation avec
I'extérieur, ce qui ajoute de I'ambigiiité avec la limite dedans-dehors. Enfin, cette

toiture s'élevant vers I'horizon nous oriente vers l'immensité du paysage désertique.

Fig.40 Depuis I'intérieur, la toiture oriente les espaces vers I'extérieur.
Photo : Bill Timmerman.

Comme on vient de le voir, Rick Joy veut faire prendre conscience du site. Il se
sert de la maison comme d’un instrument révélateur de celui-ci. Hors, il n‘oublie pas
pour autant que I'environnement du désert est treés hostile et que le réle de la maison
est-aussi de protéger. Il y a donc la un rapport de contradiction a traiter.

L'ennemi numéro un dans le désert est le soleil. Il est essentiel de s'en protéger
pour créer un environnement agréable a vivre. Cependant, il est aussi gage de qualité
lumineuse. Pour cela Rick Joy oriente la maison selon un angle qui apporte a chaque
piece, plus ou moins de lumiere directe. Cette caractéristique a déja été remarquée
dans l'implantation de Taliesin West. Il est fort a parier que l'influence de Wright a
encore imprégné Joy.

Ceci permet au batiment de vivre en fonction de la course du soleil. C'est

notamment le cas de la piéce a vivre qui possede une grande baie a l'est, un cadre sur
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le paysage au sud et I'entrée vitrée a l'ouest. Aussi, au nord, a I'abri de I'exposition
solaire, se trouve la terrasse. Celle-ci devient une véritable piece de vie extérieure
supplémentaire car elle est inscrite sous le volume de la toiture. Parfaitement

ombragée, elle se prolonge vers I'est pour capter la lumiére directe du matin.

| \/\\’v\

Fig.41 Les ouvertures sur I'extérieur tiennent compte de la course du soleil.

L'exposition semble avoir attiré toute I'attention de I'architecte. Tout parait bien
pensé pour que le batiment capte un maximum de lumiére sans pour autant
emprisonner la chaleur a l'intérieur. Ainsi, on retrouve seulement deux ouvertures a
I'ouest, I'orientation la plus sensible a la surchauffe. Celles-ci sont ombragées par un

arbre imposant planté juste devant.

Les ouvertures au nord sont plus conséquentes. Elles profitent d'un Iéger rayon
de soleil provenant de I'ouest grace a l'inclinaison du plan. Il en est de méme pour la
large baie vitrée de I'est. Légerement orientée nord, elle capte les premiers rayons de

la journée sans qu'ils aient le temps de trop chauffer I'intérieur.

Enfin, au sud, les ouvertures bénéficient de I'ombre de la toiture en porte-a-

faux I'été, lorsque le soleil est au plus haut.
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Fig. 42 A I'ouest le végétal joue un role de Fig.43 La toiture en porte a faux fait de 'ombre a
masque protecteur. l'ouverture en été.
Photo : Bill Timmerman Photo : Bill Timmerman

Dans l'architecture du désert, il est nécessaire de trouverle compromis entre
faire entrer le paysage et la lumiere tout en gardant la chaleur a I'extérieur. Rick Joy

nous montre que rapport entre protection et ouverture est possible.

De maniére plus générale, la relation qu’entretient la Tucson mountain house
avec son environnement est révélatrice de I'approche de Rick Joy envers le paysage.
Dans une lettre adressée a Bernt Kulhiman en 2000, a propos de I'h6tel « Page One
Resort », il nous explique la problématique qui Iui est chére a propos du paysage
désertique : « le désert est a la fois un lieu a respecter pour toute sa vitalité et un lieu
d’expérience pour tout ce qu’il signifie dans notre esprit. Le désert vient a nous pour
nous rappeler tout ce qui.est pur et naturel dans 'Amérique de I'ouest. Avec notre
regard du XXIeme siecle, nous pouvons voir la beauté mais depuis une perspective
conditionnée. Pour réellement, ressentir le désert, il faut en faire I'expérience de pres.
A chaque rencontre avec un élément construit nouvellement, la perception de la nature
sauvage du lieu sera altérée. Comment une construction humaine contribue a la
maintenance et peut-étre a la mise en valeur de la richesse et de la nature du lieu ? »
(Joy, Desert works, 2005). Tel est la question que se pose Rick Joy lorsqu’il intervient
dans le désert de I'Arizona. La réponse qu'il nous donne a travers ses différents projets
et que j'ai détaillée dans le projet de la Tucson mountain house, c'est le rapport

émotionnel qu'il veut transmettre a l'usager.

En répondant a sa propre question, il dit que « cela est possible en donnant aux

gens une expérience brute avec le lieu, nous pouvons les aider a se connecter avec le
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lieu, passé et présent, de maniere plus profonde » (Joy, Desert works, 2005). C'est en
améliorant I'expérience de l'usager avec des éléments primaires tels que la lumiére, la
nature, la terre, le soleil, la lune, le son, le silence, 'ouverture, l'intimité, la l1égéreté, la
masse...que Joy le pousse a une rencontre plus engagée avec le lieu.

Dans la fagon dont il nous fait prendre conscience du paysage, il se rapproche
fortement des intentions de Mary Colter dans la « Hopi Tower . » : l'architecture est au
service du paysage. A la différence que la premiére dévoile un paysage qui « n’existe
pas » aux yeux des américains durant la premiéere partie du XXéme siecle, alors que le
second souhaite révéler la pureté d'un paysage, dont la représentation est
conditionnée au XXIeme siecle.

c- Matérialité et mise en ceuvre
[adobe

Comme nous lavons vu, le travail sur-la matérialité est essentiel dans
I'architecture de Joy. En effet, il contribue a transmettre des émotions. L'utilisation du
mur pisé est caractéristique de son architecture. Il-est I'expression parfaite de la pureté

et de l'appartenance au désert.

Dans le projet de la Tucson Mountain House, 425 tonnes de terre ont été
nécessaires pour monter les murs pisés (Dwell, janv. fév. 2003, p.32). Celle-ci provient
du désert, non loin du lieu d'implantation de la maison. Cependant, la terre in-situ ne
peut étre utilisée tel quel, sans transformation. Elle contient souvent beaucoup de
cailloux, de racines, de carcasses animales...elle n‘est donc pas directement utilisable
pour la construction. A la maniere d’'un peintre, Joy mélange donc différents éléments
pour constituer. son mur. Il combine la terre avec un peu de ciment et un pigment
rouge, qu'il dose de maniére a retrouver la couleur de la terre locale (Dwell, janv. fév.
2003, p.32). Il revisite alors la technique ancestrale du pisé, pour I'adapter aux besoins
constructifs de son époque en y ajoutant du ciment.

Bien quon considére la technique de l'adobe comme un savoir faire
vernaculaire, ancré dans la culture amérindienne, cela n‘a pas toujours été le cas. A
travers I'histoire de l'architecture en terre du sud ouest on peut illustrer toute la
difficulté de définir ce qui est ou n’est originel. Comme nous lI'avons déja soulevé dans

la premiére partie du mémoire, le vernaculaire fait référence a l'origine de la chose. Or
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en ce qui concerne la technique de l'adobe, qui est aujourd’hui trés courante et
reconnue comme technique vernaculaire, elle est avant tout une technique coloniale.
D’apres les propos de Patrick Perez dans un article portant sur « les enjeux identitaires
autour de l'adobe dans le sud-ouest des Etats-Unis », c'est la pierre qui était
couramment utilisé dans I'architecture précoloniale. Nous l'avons bien vu a travers le
projet de la Watchtower. L'adobe, elle, a été apportée par les colons espagnols durant
le XVIéme siecle. Lorsque ce territoire devient américain en 1848, ces terres vont
représenter un enjeu identitaire que nous avons évoqué dans les deux . projets
précédent. « On a voulu inventer sur un territoire nouvellement conquis une-identité
états-unienne. Ce processus s'est déployé en préservant une identité hispanique niée,

mais reportée sur une identité amérindienne inventée. » (Perez, 2011)

Si cette pratique est devenue treés courante dans l'architecture vernaculaire du
désert, c’est aussi pour ses capacités thermiques. Le pisé permet de réguler les
oscillations de températures impressionnantes en Arizona. Entre jour et nuit, on peut
compter jusqua 50 degrés d'écart. Grace a son inertie, le mur emmagasine la chaleur
de la journée pour I'émettre durant la nuit froide. Dans le sens inverse, il préserve
I'intérieur de la chaleur, la journée, grace a la fraicheur qu'il a accumulée pendant la

nuit.

De par le climat, la proximité et I'abondance de la matiére premiere qu'est la
terre, cette solution s'impose naturellement chez Rick Joy. Tout comme elle fait partie
du patrimoine architectural vernaculaire de Tucson. Construire en terre présente aussi
I'avantage d’avoir une ressource directement issue de la nature, qui peut y retourner

une fois le cycle de vie du batiment terminé.

préserver I'écosysteme

Construire dans le désert, c'est aussi avoir un impact sur un équilibre
écologique fragile. Dans ces conditions arides, la faune et la flore ont d{i s'adapter pour
vivre. Malgré I'environnement hostile, on retrouve plus d’'une centaine d‘animaux et
plantes différentes. Lors d'un chantier, les engins et travailleurs piétinant le site, créent
une zone morte autour de la maison, qui est destructrice pour l'environnement.
S'implantant au beau milieu de la nature, 'architecte a tenu a prendre en considération

I’équilibre de I'écosystéme. (Joy, Desert works, 2005)
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Cette intention de faire cohabiter I'habitat humain avec toutes les autres formes
de vie l'entourant, est née d'une vision qua eu Rick Joy lors de l'entame de la
construction. « Un jour que nous creusions le sol, un faucon a la queue rouge volait
au-dessus pour voir ce que la grosse chose jaune était en train de faire. J'ai pergu un
sentiment de tristesse en imaginant ses pensées » (Joy, Desert works, 2005). Suite a
cette perception poétique, il n‘a jamais perdu de vue que son habitat devait maintenir
I'équilibre de la biocénose.

Pour ce faire, il a mis en place une zone autour de la maison au-dela de laquelle
le chantier ne devait pas impacter le site. Cet espace, matérialisé par une cl6ture
grillagée était large d'un metre par rapport a la circonférence de la maison. Cela était
particulierement contraignant pour le stockage des matériaux et des machines et lors
de la mise en ceuvre. Mais ce combat en valait la peine, car des la fin de la
construction, la maison appartenait déja pleinement a son environnement tant elle

avait était construite avec le plus grand respect de I'écosysteme.

d- Quelle interprétation du vernaculaire ?

A travers I'étude de ce projet de Rick Joy, jai voulu mettre en avant le fait que
I'attitude de I'architecte, que ce soit lors de la conception ou de la mise en ceuvre du
projet, est une attitude vernaculaire. De la méme maniére que son prédécesseur
Wright, il s'impregne de la culture locale et historique tout en étant un contemporain

de son époque.

C'est par sa conviction de produire une architecture ancrée dans son contexte
qu'il. interpréete le vernaculaire. Il ne se base pas sur des modes superficielles, ni sur la
valeur culturelle et historique de cette architecture. Ce qui l'intéresse c’est avant tout le

rapport a I'environnement, au paysage.

Comme il le dit lui-méme, il « croit que nous pouvons apprendre beaucoup des
batiments que I'on a hérités, mais imiter leurs formes sans avoir la reconnaissance de
leur contenu originel dégrade leur importance » (Joy, Desert works, 2005). On
comprend donc que pour lui, ce qui importe ce n'est pas l'objet lui-méme mais le

pourquoi de cet objet.

69



Pierrick TRAUCHESSEC Séminaire Architecture, Environnement, Paysage — S 87 EP

En raisonnant ainsi, il adapte I'architecture a son époque, tout en se servant

des connaissances que nous devons considérer des nos prédécesseurs.

L'architecture s'inscrit continuellement dans un contexte qui lui est propre avec
son langage et sa culture, qui évoluent au cours du temps. Il y a une certaine
indépendance des couches architecturales de ce fait. Rick Joy partage cette vision et
son ceuvre montre sa volonté de « maintenir le respect de l'intégrité et I'autonomie des
couches historiques » (Joy, Desert works, 2005). Cette position me semble tout a fait
cohérente vis-a-vis du patrimoine architectural. Je pense aussi, qu'il ne faut pas
chercher a conserver mais a interpréter les couches passées, sinon c’est un non sens
architectural. Cela met d'autant plus en valeur notre héritage car cela tend a conserver

I'essence de celui-ci, son ame.

La facon d'interpréter le vernaculaire, n’est pas qu‘une posture historique. C'est
aussi et surtout une posture environnementale. Construire vernaculaire permet de se
détacher de la production industrielle et d’étre finalement la seule architecture durable

envisageable.

Aujourd’hui, le durable est traité comme un courant architectural alors qu'il
n‘est pas un style mais une maniére de faire. Rick Joy est la pour nous le rappeler. II
apporte un soin particulier pour réduire lI'impact du batiment sur I'environnement. On a
vu qu'il parle méme d'interaction. Son architecture s'inscrit dans un contexte culturel,
géographique, climatique et constructif grace a son interprétation du vernaculaire. Le

respect de ces conditions élémentaires sont la seule maniére de faire du durable.

70



Pierrick TRAUCHESSEC Séminaire Architecture, Environnement, Paysage — S 87 EP

CONCLUSION

En conclusion, nous avons vu au travers des trois postures des projets étudiés
comment les architectes ont interprété tour a tour I'architecture vernaculaire du désert

de I'Arizona.

En effet, j'ai montré comment Mary Colter, dans le projet de Watchtower, s'est
servie de la dimension culturelle de I'architecture vernaculaire, a travers la forme, la
matérialité, la mise en ceuvre, la décoration, pour I'ancrer dans le paysage culturel,

celui que l'on percoit tous aujourd’hui.

De maniere différente, Wright va puiser dans le vernaculaire la possibilité de
construire en s'attachant a des choses concrétes. Il propose un idéal de vie, proche de
la nature et loin de I'étouffante société américaine. Le projet de Taliesin West est le
reflet de cette vie marginale dont révent les américains et que Wright prénait dans les

années 30.

Enfin, le projet de Rick Joy peut-étre considéré comme le résultat du travail de
Wright. C'est par sa conviction de produire une architecture ancrée dans son contexte
qu'il interprete le vernaculaire. Il ne se base pas sur des modes superficielles, ni sur la
valeur culturelle et historique de cette architecture. Ce qui l'intéresse c’est avant tout le
rapport a I'environnement, au paysage.

Aujourd’hui I'intérét pour le vernaculaire est grandissant. Si les trois projets que j‘ai
choisis font office, selon moi d’exemple, ce n'est pas le cas de tous. Malheureusement,
certains architectes tentent de s’approprier le vernaculaire car, comme nous l'avons vu,
il jouit d'une image culturelle et environnementale positive. Je me demande alors si cet
intérét ne va pas avoir des conséquences négatives comme cela a été le cas
concernant l'architecture durable. Ne va-t-on pas perdre l'essence de l'architecture
vernaculaire ? Je pense que l'enjeu serait donc de ne pas reproduire les mémes
erreurs que l'on a pu faire avec l'architecture durable, qui a perdu tout son sens

aujourd’hui.

Cependant, a I'heure ol certains se posent la question de limpact de la
standardisation de I'architecture. Le vernaculaire est sans doute une réponse adéquate.

Il se veut indépendant de toute influence économique ou politique, ce qui lui permettra
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sans doute d'échapper a quelconque appropriation malsaine. L‘architecture
vernaculaire représente donc l'avenir selon moi, car je pense qu'elle est antagonique a
la production de masse, a la normalisation qui a décimé l'architecture et I'architecte.
Mais, est-elle capable de lutter contre cette machine destructrice qu’est I'économie de
marché ? Wright, nous a montré que cela était possible.
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"y

Dr.Eric MERCER N\

L'architecture vernaculaire en

A la réunion d'ICOMOS & Ploviiv, juin 1976 on a PYATTs que chague
participant devrait produire une définition et une analyse en bref de
1'architecture '::em'aculaire'. Il est probable, qu'en ce qui concerne
le sens général du terme, 1l y aura un accord assez unanime, male son
application variera peut-8tre beaucoup de pays en pays. L';analyce .quo'
voici est une tentative & appliquer ce terme sur les maisons anglaises,

a déterminer les édifices 'vernaculaires' oi 'nog-vernaculaires', et &
suggerer comment cela peut contribuer aux etudes de 1'histoire anglaing.

I1 =se peut bien qu'une telle analyse scif utile aux étudiants de l'architec-
ture 'vernaculaire' dans les pays firansera. Puisque cette analyse est
destinée & une audience européenne, il we faut souligner que je discutte
1'Angleterre mais pas les Hoyaumes-Unies, el que je n'aurai rien A dire
concernant 1'Irlande, 1'ECosse ou ie Pays de Galles, De plus, il me faut
signaler que je m'occupe exclusivement de 1'architceture 2 la cCampagnc,

pas dans les villes,

Dfune part i1 y = peu de difficulté concernant la définition de
1'architecture 'vernzculaire' - c'est 1l'zrcnitecture de la populace =
opposée a 1'architecture 'polie', 1'architecture des hautes classe;.

Mais guand meme il nous faut encore déterminer 1'identite de la populace
el déeouvrir comment, manguant les documents, on.peut identifier leurs
maisons, Bien-sﬁr. n'importe qui peut distinguer la différence entre le
paysan et le priuce, entre la chaumiére et le chateau, mais aux niveaux

interm‘diaires la distinction enire 'vernaculaire' et 'peli' devient

souvent bien obscure,
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On a eacay: dans le paaaé de faire une distinction entre les
©difices "vernaculaires' et les édifices 'poliesa' en se basant sur le
principe que celles-14 sont bRties d'une manidre traditionnélle. selon
une forme traditionnelle avec de la décoration traditionnelle, Mals,

Juequ'i la fin du Moyen-Age et bien amx%a, toutes les &difices en Angle-
tarre‘ataient traditionnelles, Au nord ;t a 1'ouest de 1'Angleterre beau-
coup d'édificesdes‘hauteavclaasou 5taiept elles~aussi traditionnelles
Juaqu'; la fin du 17i%me siécle. Presque toutes les ¢difices 'vernaculaires'
sont en effet traditionnelles, mais les mots 'traditionnel’ et 'vernaculaire!
ne sont pas synonymes. .

. On a aussi defini les maisons 'vernaculaires' comme maisons 'r‘gionales'
c'est-ﬁ-dire'les maisons qui appartiesnent a un _enre assez fréquent dans
une résion limitee du pays et qui-ne se trouve que 13, Certes, les
maieons 'vernaculaires' oni une tendanc; a Btre'rdgionales’, mais encore
une fois cela ne les distingue pas des naisons 'polies' car dbeaucoup de
telles maisons reastzient 'r@gionales' fort avant dans le laxéme eikcle.

Bt de 1'autre part, beaucoup de maisons 'vernaculaires! appartieﬁnent
aux genres irop ;tendus pour qu'on les app&lle 'régicnalea'.

lee zutres critéres qu'on a propos;s, par exemple, les maisons

‘vernacul=zires' sont petités et misérab]es: elles scnt baties d'une
fagon tres rude par le propriétaire ou ses uareils et pas par les artisans;
Jéur forme est délerminé; par leur fonction. Mais beaucoup de maisons
‘vernaculairesa' dans le sud-est de 1'ingleterre égalent, en ce qui concerne
le logement et le débon les manoirs contemporains dans beaucoup d'autres
rékions du pays; elles sont memne supérieures aux mznoire de guelques
rééions. Ces maisons n'élaient pas cerles baties par le propriétaire mais
par les artisans gui poasédajent 1a méme nabilite que ceux qui travaillaient
ar les meisons 'polies'. Il est vrai que leur forne etait determinee
par_leur fonction mais ainsi aussi 1a forme de beaucoup de maisons 'polies'

Jjusqu'au 1Bicme siéble.
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.3

On ne peut pas identifier les maieons 'vernaculaires' selon 13;
critéres d'architecture; elles sont d'une catggorie eociolégique ef
pas aréhlteciurale et - veuillez excuser 1'immodestie de citer mes
proprea paroles dans English Vernacular Houses - elles sont "celles
qui appartiennent a2 un genre fréiuent dans une certaine région a une
certaine periode., I1 suit alors qu'un genre dtedifice peut Btre
'vernaculaire' dans une region et, au meme temps, 'non-vernaculaire!
dans une autre, et dans une région unique, peut chapger, avec le tempa'
de 'non-vernaculaire' i 'vernaculaire'. En d'autres termes, il n'y a
pas d'edifice qui a'apﬁille ou ne a'appzlle pas 'vergaculaire! 2 cause
de ses propres qualitéb mais seulement a cause de celles qu'elle partage
avec bezucoup d'autres, et l'identification a'edifices 'vernaculaires'
8'agit donc forteasent de nombres-relatifs.

lorequ'elles sont toules {@entifiees de cette mani;re, la signific=-
ation oves meisons 'vermaculaireg' les plus anciennes et qui 5urvivént
encore se manifeste, - Beaucoup.de malsons ‘vernaculaires’ en vue
avjourd’nui survivent depuie au moins le 18ieme tizcle; beaucoup survivent
depuis le 16i§ne sitcle et le 17iéne siécle, et beaucoup depuis le 151$ne
siecle. ~Perconne ne doutera gque les edif.ces en mesure de supporter les
ziecles-du vent et du mauvaisitemps de 1'Ansleterre ont du Btre ities
d'une maniéie tres solide au commencement. Pourtzni, les édificea sclides
eont durei les edifices coiteuses et le fait gu'un (rand pnombre se trouve
ensenble dans une petite rgbion sugg}re 1'existence d'une classe sénérale
compoaée d'hommes relativement riches. Pourtant les evidences trouvees
aux excavaticns des emplacenments medievaux 3 la campagne montrent que
Jjusqu'aux derniers ans du loyen-fge et bien apf@s dans quelques rééions,
les mzisons des paysans etaient baties partout de matieres 1sééres qu'il

fallait renouveler tous les deux géuérations.
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BEn tenant compte des faits aua—mentionn‘a, i1 n'est pas déraisonnable
de supposer que le grande nombre de maisons rurales au sud-est de 1'Angle-
terre datant de 1450 environ J;uq'u'; 1550 environ refletent le début d'une
classe ou une étaga de paysans richea."Qnolquafoia Jnsqu'; dii de ces
maisons survivent dane le meme village et on peut affirmer avec confiance
que celles-ci n'étaient pas de maisons d'une petite nobl;sae. Mais on ne
peut pas établir si les maisons appartenaient a une ninorits entre les
villagiers ou aux villagiers en géhéral. car ilne se voit pas selon leur
neabre actuelle, en manquant le nombre précia de celles gui ont failli
de survivre. .

.On peut dire pourtant gque beaucoup d'entre elles sont aussi grandes
que les menoirs et que leur propriétairea ont-@% £tre a un niveau de
richesse assez semblable. I1 est peu probable qu'ils auraient pu accunulé
tant de richeese a cette époque par moyen de leurs propres efforts et il
est done probable qu'ils utilisaient leur con-paysans, - les fils et les
filles des petitis propriétaires gui n'arrivaient pas a sup; orter tous
leurs enfants entiérément de leur propre terrain, - méne lee paysans
plus pauvres.,poasédant peu de terrain, qui Staient oblig‘s de traveiller
pour autres pour une partie de leur temps. De plus, en lisant les descrip-
tions des voyageurs du 16i§ne, 17i$me et lbiéme siscle on apprend que
beaucoup de’maisons ala canpagne étaient encore baties de bourbe et de
matisres semblatles, On sait asusei que dans le nord-ouest au leiame
siecle il etzit encore normal pour les amis et les parents de nouveaux-
mariéa de rassenbler le jour des noces afin de les ﬁatir une maison avant
la tombée de la nuit, Partout en Angleterre pendant les 17i;me et 1Bieme
aisc]es il y avait une croyance tres populaire parmi les paysans - c'est-
a-dire - si guelqu'un pourrait batir une maison sur les terrains vagues
du manoir entre 1'aube et le coucher du soleil il gagnerzit donc les

titres et le droit d'y habiter sans Stre molesté, Une croyance erronée,
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mais semblable & 1'habitude du nord-ouest, elle explique aussi la 1‘g§reté
des 'maisons' de tant de personnes & une periode lorsqu'il y avait deja
beaucoup de maisons 'vernaculaires' d'une eo_ﬁutruction sclide. Il est
done probable qu'une minorite seulement des paysans, mene sl une grande
minoriotc', ‘habitaient ces maisons 'vernaculaires' qui étzient baties

assez bien pour a'ur:rivre Jusqu'aux témpe medernes,

Le phénoméne observ€ dans le sud-est pendaht les derniéres anné&a
du Moyen-Age se manifestait a cette période dans une o A’ niitian
petites re'gloma. Flus tard, et aussi 3 un niveau ipférieur de logement,
ce phénonane se trouvait dans beaucoup du sud ei1 du centre de 1l'Angleterre
pendant le 16iéme sidcle, et dans .e nord‘de 1'Angleterre pendant le
17iéme siécle. L'histoire sociale des paysans anglais n'est pas bien
documentée car la plupart des documents reflétent les intérBts des hautes
classes, mais en étuciant l'architecturé 'vernzculaire' on peul suivre
le développement partOui gans le puvs et aussi pendant plusieurs sidcles.
de cette section plus élevée parmi les paysans, qui était destiné M
jouer un rble important, et quelquefois dbeisif dans 1'histoire anglaize
depuis le 15iduwe. s{ecle jusqu'su l8ieme sidcle, Cette section se com=
posait du 'veomanry' et presgue tous les exemples survivanis de
l'archltecture anglaise 'vernaculaire', bitis avent de 1750, sont
les mzicons du 'yeomanry'.

0o peut donc suivre 1'avencement du 'yeomanry' par moyen d'une etude
des maisons 'vernzculaires' surviventes, bities avant de 1750 environm,
et §inai aussi on peut suivre leur destruction - revelde dans la nouvelle
ﬁrchitecturo ‘vernaculaire' du milieu du 1Bieme sitcle ensuite. A cette
époque une ferme de type presque modéle, copie des maisons polies des
marchands bien aizes et des gens de metier dans lea villes, se manifestait
presgue partout en Angleterre. Presgue simultanement des rang‘es de
chaugiares se manifestaient a la campagne; elles dtaient les contre-
parties des rves de maisons d'ouvriers dans les nouvelles villes. Ila
vieille société rurale, loin a'ftre egale, mais tres homogene, cédait a

la nouvelle aocieté des fermiers capitalistes et du prol;tariat agricole,
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s P —
Une connaissance 'd'architecture 'vernaculaire', bien que importante,

v n'est pas donc un but en soi-meme seulement; elle est ausel un moyen
d'arriver & un but plus grand, - la campr‘henaion du développcment de la
société rurale et surtout de ces aspects qui ne sont pas bien docnmeni‘s.i
Mais on peut immaginer qu'a la fih du sidcle 1a plupart des adifices
‘vernaculaires' gqui survivent a 1'heure actuelle en Angleterre seront
d‘kruttea,ou bien si changées a{in de les adapler aux conditions modernea’
qu'elles seront meconnaiasables. Leur fagades ou bien lee fagades de
beaucoup d'entre elles sercnt retenues et meme les ;difices toutesn
entieres seront préaervéea dane les musée:; ellee auront peut-etre
encore un role a jouer en ajoutant du caractere ; un paysage ou en
attirant les touristes, Mais les intérieurs de la plupart sercont détruites
et elles ne seront plus ce qu'elles aont meintenant, c'est-3-dire - les
documents historiques, égaux en valeur dans leur aphére 3 ceux etudiés
par des générationa d'histoiriens. L'étude de l'architecture anglaise
'vernaculaire' est done un probléme aussi urgent pour l'historien que sa
conservation, ou la conservation d'autant que possible est une tache
urgenie pour le planner et pour le citoyen. Ce gqui ezt vrai en Angleterme
peut Qtre vrai ausdi dans les autres pays affrontants les problees de
changement et déve!oppement a la fin du vingtiéme sitcle, Chague pays
rgsoudra ou non le problEme d'etudier et de conserver son heritage -
d'architecture 'vernaculaire' par ses propres n@thodes. mais 11 est
probable que chacun ait l'opportunité d'apprendre quelque cnose ea

corinaissant les difficultes de tous les autres, -

Eric Mercer
Royal Commission on Historical Monuments
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QU'EST-CE QUE CYEST L'ARCHITDCTURE VERNACULAIRE

Sur le contenu du terme "architecture vernaculsire" on @
discuté et on porte encore des discussions snimées, ssns que les
spécialistes solent arrivés Jusqu'd présent 3 une oonélugion
unanine.

Quoigue pour le commencement le probldme psut persitre

' simple, le terme "vernaculsire" étent équivelent & "indigdae",
"specifique & un pays", "caractéristique & une ethnie", jusqu's
le fin il se démontre compliqué. Dans les conditions concrétes
de chaque pays et de ses traditlonms culturelles, le domaine de
1l'srchitecture "vernsculaire" a ét& conpris différement et 1la
terminologlie utilisée a étd trds différente. Besucoup de temps
on s employé les termes d'architecture: populsire, paysonone,
primitive spontenéd, srchitecture ssoms architecte, otc,

Evideament, 1'erploi des termes respectif cxprime des
nusnces d'interpréfetion ndes de 1ls concéption spécifique des
auteurs, determindes psr les conditions spécifiques, les degrés
de développement industrieél des pays respectifs, etc.

Mais indifféremment ce la terminologie et des nuonces dons
1'1nterggéﬁaﬁign“gnggéggpéne, les recherches scicntifiques et
les études publiée’dEE'la-aeuxiéme moitié du XVIIIe sidcle, ont
le grend mérite d'svoir sbordé un domsine tout & failt ndgligé
Jusqu'slors.

Dans de nombreux ouvrages de cebte période appsraissent de
plus en plus fréquewment des références au domsine de 1'architec=
ture vernaculaire, dénommée en général "populaige" ou "psyseana".
Un peu plus tard, su cours du XIXe sidcle, quand s'affirme avec
prégnance 1'ére industrielle et, en conséquence, la transforma=

tion des village se prodult asvec rapidité, la préoccupation pour
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1'architecture préindustrielle commence & se msnifester comme
6léne£t différent d'architecture populaire ou psysenne. In

USA , 1a preoccupation s'est dirigée avec prioxité vers 1'étude
de 1l'architecture de ls période de colonisation, indifféremment
que les édifices se situalent dens le mllieu xurel ou mrbainm,
En Europe, pedant une période on d scoordé la priorité &
1'architecture rurale, ensuite 1'intérdt e'est dirige sussi
vers l'srchitecture m:beine.

Indifréremment deevpréoccupations. un regerd sur les
recherches théoriques et pratigues dans le domeine concexrnd,
mdme & la conclusion qu'd présent il est difficile d'établir
une définitions précise de 1l'architecture vernaculsire et gu'il
sersit plus ssge d'easayer seulement la définition des traits
caractéristiques de cette srchitecture.

Au cours d'une péxiode de temps qul se confond aveo
1'histoire de 1'humenité m8me, suprés des édifices imposants,
on & réalisé des constructions modestes bSties avec des
materisux spécifiques & chaque région, esvec fonctionnalités
différentes - maisons, remises, écuries, instalations techni-
ques, églises, croix votives, fonteines = édifiés en tenont
compte d'une expdriemce de longus durde. A le réelisestion de
cas édiEI;;;—gaﬁgjiI;EZEigament du territoire ol ils sont
£ixés n'a psrticipd sucun architecte, ceux-ci étont 1'expression
d'une longue trasdition, & laquelle chaque génération est venue
avec sa contribution, en mettant l'empreintae du csxgctéze propre
4 chaque etinla. Cotte archit-cture impressionne per eon .
ceractdre fonctionnel, résulté de l'adaptation de la construc=
tion aux besoins de la vie, par l'emplol des matérisux

et la connsisssnce parfaite de leur qualitds constructives.
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La reunion entre les formes comstructives et les
§1éments decoratifs, cersctéristique & ces monuments, pour une
trés longue période de temps, est un indice que l'architecture
vernaculsire reprécente un élément de continuité, conservent des
tralts propres, spécifiques au long des siécless C'est aussi la
démonstration que 1l'erchitecture vernaculaire, reflétent le
milieu et les conceptions carsctéristiques & chague peuple ot A
chaque époque, & eu un long développement historique dont 1les
étapes correspondent & celles epparues en plsn social et
économique.
Les changements survenus dans les srchétypes treditionnels
et les tendsnces naturelles de subsister et de tronsmettre, se |
" sont trouvés en permenente oppositiqn evec de nouvesux &léments,
en s'sdaptent chague foiaAé ceux-ci. C'est poruquol les monuments
d'architectuze vernaoulaix; 8e présentent en ensemble ccmme une
synthdse résultée de l'assimilation d'élimonts sppertenant 3 des
dpoques et des aires de culture différentes, sssimilés, adaptds
aux nécessités locales et intégrés au milisu de vie respectif.
Dans le cadre des changements qul se produisent dsns le
domaine de l'archltecture vernsculeire, on ccnstete, comme une
cerscteéristique du processus, 1l'sssemblaoga de la nouveauté avec
les é1éments Ge permenenmcw,- réslisé dans des formules ingdnieuseu,
perfeitement adsptés sux pouvelles conditions, comme uns contri=
bution d'ordre pratique et esthétique,
Nulle sutre architecture n'est si blen plaontée dans le
psysage comme l'architecture vermeculsire, les constiuctlona
expriment 1s relation entre la nature et les besoins de la vie

humeine, dsns des étspes diverses de l'évolution sociale.
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Les échonges d'expérience entre 1'architeoture vernsculpire
et celle professionnelle, asu niveau d'un pays,d'lmeraire bigtori-
quegeogrephique plus ou moins étendue, représentent un proccssus
pnaturel qui vient d'influencer ev particips 3 le résligetion de
corteins carectéristiques. C'est pourquol nous copaidéroms que
1'srchitecture vernaculsire, indifféremment de ls période et de
1'sire géographique & la loquells elle sppartient, doit 8txe
étudide et apprécice dens le contexte des réslités étimiques, les
jugements de veleur em dehoxs de ls cOmplexité particulidre dens
la quelle elle e &té réslisé, n'dtont paa edifiants:

/Px .Georgeta Stoics
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" COMITE INTERNATIONAL D'ARCHITECTURE VERNACULAIRE

Aassoc.Prof.HalQk SEZGIN

A PROPOS DE L'ARCHITECTURE VERNACULAIRE
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A PROPOS DE L'ARCHITECTURE VERKACULAINE

Assoc. .Prof, Arch. Haluk Sezgin

AVANT PROPOS

La terre falt durer ss présence depuis 3 milliards d'snnées, L'etro
le plus developpé de cette planete est l'homme. Il y & pr%aque

40 000 ans qu'il avait laissé dens une caverne, nommzé Cro kagnon,
quelques traces explicatives de son ere. Apres lui des miliers de

générations se sont succeddes.

Le besoin d'un abri, doit etre 1l'un des plus essentiels problemes de
1'homme. L'homme, au début, essayait de repondre a ce probleme par

des solutions ﬂéji pretes. En générale c'était une grotte, une caverre
ou bien un arbre, Pendant cet£e longue periode, les prnmibrss
communusutdés vivaient enétat nomade et chasseur. Puis 1'honae decouvrit
la fertilitc de la terre qu'il pietinait avec 1'ignorence. C'était
1'ere de l'sgriculture qui devait commencer. Et aussi, 1'homme devait
se fixer au sol, alors il batit son abri. A partir de cette age
1'homme & couimencd & real{aar et nous continuons n realiser, durant

des siecles, avec les materiaux selon les eres, comme la pierre, la

terre, le bois, le metal, le verre et les plastiques, des édifices de

“tnus_les temps.

Durant cetis_pgaSoﬁa_agpxgggggpt les agplomerations urbaines. La ville

«¢'était une aggloncration assez organisée dans laquelle les
.apéciaiisations se'differaient et d;no'la Sociééé les pfoduct&urs et
~les consommateurs commengaient a se préeenter. Cette mode de vie
provoquait des nouvaux types d'ddifices qui entrainaient un spicialiste
dans 1l'art de batir.

Depuis le cormencenent de 1'ere priinadustrielle, Jusqu'k notre jour on

@ censtruit «4'innombrables d'édifgcee. Au jourd'hui meme ces constructions

g0 réalizent suivant trois fagons :
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1. Dans les sociétés dont les mctivités ne sont pas encore spécialisées

2.

e

Dans cés trois modes préceédentes on n'a pas 1'irtention 1d'expliquer

1'évélution de 1l'art de batir. On a voulu cimplement faire ressortir

1'individu ou bien la famille poasBdo nuelques connaissences
techniques pour faire un édifice qui est souvent une maison. Celte

maison c'est le resultat d'une simple technique qui est dépourvue

de toute organisation.

Si dans une autre société, il existe uecs gens spécialisés qui
batissent et que le proprietaire participe aussi dans une large
mesure & la construction, on peut citer que le batisient obtenu se

trouvera dans le stede indiane. Ce resultat de collaboration des,

individus, durant les pgéncérations, caractérise un niveau culturel
et téchnologique.
Finalement au XXe siecle , dans)les milieux développés, 1'architecte

a a sa disposition toute gorte de materiaux et des computers,

A coté des édifices extraordinaires comme Hesubourg, attaché a un

programme €t un s¢héms, avec une certaine conception de forme, il :
peut faire sa réalisation dans des milieux définitivement 1ndig5nea.

ve f da tor e ’
c‘a T‘qult.te p.u nt .u"i ns un Entourage histo lqu ou bien
|

folklorique. ' '

- |
des malntenant que l'architecture vernaculaire peut ge placer auassi
1

dans cee trois modes, - -

LES FACTEURS QUI DONNENT SON IMPORTENCE ACTUEL A L'ARCHITECTURE
VERNACULAIRE

Le

.

territoire ammenagé et les batiments qui environnent 1'homme ne

sont pea toujours commandés par les architectes. Cet évenement est

le reasultat indigene de l'art de batir, Depuis longtemps ceci sembl#

ignoré en grande partie par les théoriciens et par les historiens d'%rt
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Il y a longtemps que 1'interet de l'archéologie s déplacé son stade
doc temples ot des autres édifices de l'antiquité, aux cotée des
batiments ruraux et parfois & l'intéret d'une sgglomeraiton toute

entiore en tant que qu'expreosion d'une culture et d'une node de vie.

Quand on étudie le paseé, on observe que, en 1846 W.J.Thoms, sous le
pseudonyme "Ambrose lerton" a parlé du folklore dans la  revue Athénaum,
En 1919 Hoffmann Krayer, dans sa “Bibliogrephie du folklore", sous la
matiere des "édifices”, indiquait les meisons, les chepelles des régions
rurasles et les paillers, Ainsi 8 coté des oeuvres de la haute tradition
architecturale, les b&timenta-populaira prenaient place dans le domaine

de l'interet.

Apr%a 1n Premiere Guerre Mondiale, les. inspiretions dclectiques ont
quitté leurs places aux nouveaux mouvementa, Fendant le déviloppement
du Continent, a cité de 1'opposition raticnel-irrationel, se maniferts
le contracte d'universéliame ot de rérdionalisme qui avait dirigd les |
yeux vers les oceuvres indighnea.

Actuellement 1'homse de XXe, siecle ne peut pas se débarasser de genre
de vie extrammement technologique, qui lui fournit du confort et de 1la
facilité, uleis c'est 1'ebeence de toutes ces choses, donne & 1'individu

la chancé de trouver du calme et de quictude

Les résctions contre 1'abus du technique, le degout du surdeveloppeme nt

le désir durotoursux—valeurs humaines, unissant avec les facteurs

'précédants tous ont pénétré dans le plan architectursl comme un

événement actuel,
Ce domaine de l'architecture, tant que nouveau et qui s'occcupe avec des

concepts indianea, nous l'appelons l'architecture vernuculaire.
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LE DOMAIFE ET LES CARACTERISTIQUES DE L'ARCHITECTURE VERNACULAIRE

Le mot varnaculaire prend une place dans les dictionnaires de la langue
frangnise depuis une quarantaine d'anndes. bLiais son explication est

tres limitde ot parfois pas claeire. Du latin "VERNA" veut dire "gsclave®
ou originaire du pays. On explique comme equivalent :"indigene" et"propre
au pays?

Dans le domaine d'architecture, plusieurs mots prennent couvent une valour
équivalente & l'architecture vernaculaire : Rursle, indlginn. tpontande,
.populairo, primitive, arcliitacture suns architecte ete., Tous ces termcs
en tant que ceul et ensemble peuvent nous réveler une image architecturale.
Mais les nuances qui se trouvent enire elles, nous oblige faire une
investigation pour wieux rapproclier au.concept'vernaculaire”. Le i -
rural exprime to.tes les exiatences de-la vie de co.pagne. ~sais on croit
tres bien que 1'architecture vernasculaire rie se trouve pas eeuleuent

B l'exterieur dos agglomerations urbaines. D'autre psrt,"l'architecture
sans architecte" et “l'grchitectuxe spontandée” peuvent se réaliser aussi
avec des produits industriels. Les concepts comme populaire , primitif
et inuigino. dans l'architecture, semblent plus proche de celle de
vernaculaire.

Adnsi, ces nbjections montrent la difficulté pour :lSt.rminer le domaine

exscte de notre theme : L'architecture vernaculaire.

Iteis des conetatdtions =ssez—rigides peuvent nous diriger vera des

\ 5 conclusions aSbr@ahles. On a vgf qﬁ'une dét%ni:ion satis’aisante
di terme vernsculaire est difficile a nommer. Pour le moment, la maniere
la plus converable de la définir, seuble etre de considérer le processus
sufivant lequel, un batiment dit vernaculaire est cogu et conltfuito et

la catégorie socisle des gene qui participent & la conairuction,

—w
En négligeant les batiments qui issuent de la haute technologie du

xxe.'silcle. comme on avait parlé au par svant, quelle signification
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donner aux termes primitifs et 1ndigbnea. appliquées a des constructiong ?
Le terme priuitif, asontre déji un niveau, une simple technique qui est
dépourvué d'orsaﬁisetion. Les activitéi ne sont pss specialisées, Dans
la société primitive, le plupart des gens peuvent construire 1'ddifice

qui est génirulement un abri. Et les resultats sont presque identiques.

#—
D'autre part, l'architecture 1nd153ne. c'eat la traduction directe, peut’

@tre non consciente, mais évolutive d'une culture sous la forme
d'architecture. C'est l'expression et la volonté d'une société pour ‘
obtenir un édifice ou un environnement préféré sans intorn§diaire d'un
architecte ou d'un autre artiste.

Dens ces deux cas, (primitif et indigéne) les caracteristiques nous
obligent diriger nos regards vers le concept "vernaculaire". Car tous
_les édifices sont construits et utilisds par ees propres habitants.

Dans les cas précdédants, la construction a un aspect assez simple et
1

fonctionnel. Cette construction est le résultat/de 1'individu, parfois
en collaboration avec l'ertisan qui & une connaissence plus détaillée
des rﬁglea techniques que des coﬁceptiona artistiquee.

Les efforts de¢ 1'individu soliteire, se transformera 2 la fin en
collaboration., Cette entre-aide, durant les génkr;tions donne aux
peuples la possibilité dea activités plus fiﬁes et spécislisdes.

Plus tard o coté des maitres specialietes, le proprieteire participe
dans une 1!;33 mesure a la conception et % la construction du batiment,

. €eci s'applique plus au§:§1£k&1£§ de la civilisation préindustrielle,

" bien plus qu'au citadin d'au jourd’hui. Parce que la participation terd
@ décroitre avec 1'urﬁanisation et une civilisation de plus en plus
poussée.

Dans les domaines rdes constructions pranitives et 1nd133nes. la forme
admise existe encore, ceci permet d'arriver ® une définition du terme
vernaculeire, en observant le processus de construction.

L'homme qui construit, (1'individu ou l'artisan) & une connaisesence

des materieux et des regles de tradition. On commence par le schéma
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le plus simple et par des grandes lignes. Puis on ajoute ot on élabore
les détails. La conception de tel batiment est busé sur 1l'idée qu'une
tache commune doit-otre effectude de la maniere la plus simple, la plus
naturelle et la plus directe possible. On ne peut trouver éoli que_ dano

les sociétés possedante au moins une petite trace de tradition,

D'apres les constatations déja citées , on peut faire la description

des carecteristiques des édifices vernaculaires :

- Il n'existe pas une methode de "design" et de reprégentation, car la
mode d'utilisation et les materiaux de¢ structure imposent la forma, On
peut déterminer ce cas ¢omme l'absence de prétention %héoriquoe ou

esthétiques.

- La structure et la technologie peuvént-etre differants, mais les
matoriaux de construction sont toujours naturelles.

- L'existence d'une vecabulaire technique,

= L'integrution au site et au-climat.

~ Le respect aux autres individus et des autres objets qui est une
exigeance de la tradition.

- Les edifices vernaculaires ont la possibilité d'agrandissement en

forme additive ou agzloutinante.

- La construction est simple, nette et facile 2 comprendre.

- La qualité ésthetique n'est pas crée pour chaque édifice, elle est

traditionnelle et transmise de pénération en génération.

- -

LA POSITION ACTUELLE DE L'ARCHITECTURE VERNACULAIRE

Les oeuvres de l'architecture vernaculaire sont sous la menace de la
vie technologigue du Siecle. Leur perte peuvent-etrefraitées suivant

trois raisons :

1. raison est qu'il ya un grand nombre de type de batiments dont
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plusieurs sont.trop complexes pour pouvoir @tre construits d'une
maniers vernaculaire.

2. Ralson ;at la perte «'un syst%mo de v;leurs et d'une conception du
monde qul soient communc. Le resultat de ceci, est la disparition de
1l'esprit de cooperation qui faisait que les gene respectaient les
droits des autres.

3. Raison de la disparition d'une tradition reguletrice e% que noire
civilisation du XX.e -Siecle encourage l'originalité la rachorchent

souvent pour le profit de l'artiste qui est l'architecte méme.

Actuellement sur la terre le &% du total des batiments sont commendés
par'lea architectes. Dans plusieurs domaines du monde, on profite ercore
des structures préindustrielles. Cels peut nous donner une idée sur
1'éfficacité de l'architecture vernaculaire. Sur cee territoires les
necesgités quotidiennes ne sont pas-tr;a differantes d'hier. Ainsi la
structure, avec peu de transformetion, peut atteindre aux gdénérations

succédantes en s'ameliorant au point de vue technique et de détail,

Dens les conditions du Siecle, si on examine les relations entre les
facteurs producteurs et la fin arcaitecturale, on trouve quatre differantes
citvations.

1,731 les donndes et les necessités ne varient pas, l'architecture reste

le méwe ; Les pueblos de 1'Amerique, les huttes de 1'Afrique équatoriale.

—_—
2. Dans les domaines sous duviloppés, les objets et les matériamux

* modernes causent la déjéneration de 1'architecture vernsculsire :

Prpche Orient ; petites agglomerations urbsines de Turquie, etc.

:}. Les facteurs super technologiques et dconomiques de certains pays
surieveloppés, obligent la société de choisir une srchitecture de
dtyle universel qul est en réalité la concordence entre le nécdasité
et la possibilité. A travers cet ordre, guelques ifmonstrations du
régionalisme ne refletent pas assez bien lea valeurs traditionnelles.

Beaucoup d'exemples aux Btats Unis.
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4. Présirvation de l'esprit vernaculaire ¢t insister our les formes
vernaculuires dans les pays suréwviloppis : L'exesple du Japon,
en déhors des ddifices officiels, spécialement les maisons sont

encore construites avec la mentalité traditionnelle.

Jusqu'ici on a essayé de préeenter le domaine de l'eorchitectuye
vernaculaire et les probl'ou. qui nous attendent & propos de ce sulet,
Finalement, il faut etre sur que les monusents qui font parties de

la haute tmdition architeoturele sont les fruifs 26 llerchitecture
verneculaire., Pour cette raison 1'ldée de leur préservation doit

.
@tre 1l'une des plus essentielles bute de ce comité:

* Prof. Assoc., Arch. Haluk Sezgin

Académie d'Etat des Beuak-Arts

Section d4'architecture
Département de relové et Ge restauration.

Leb réferaentes sont indiquées
sur la bibliographie

couverture : Uzung8l - Turquie
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- COMITE INTERNATIONAL D'ARCHITECTURE VERNACULAIRE

DroMax GSCHWEND

ARCHITECTURE VERNACULAIRE

PLOVDIV-Q0CTOBRE 19789

95



Pierrick TRAUCHESSEC Séminaire Architecture, Environnement, Paysage — S 87 EP

Dr. M. GSCHWEND - BSUISSE

ARCHITECTURE VERNACULAIEE

Les désignations de 1'architecture non-citsdine géné-
ralement utilisées dans la pratique linguiste alleman&e sont
trés différentes d'asspect et ne coincident pas toujouns avec
leur contenu. Je nobte seulement: architecture populaire, ar-
chitecture provinciale, architecture rustique, architecture
anonyme etc.

Depuis longtemps en Suisse existe un' certain écart de
1a notion "architecture rustique" & cause.dw fait que 1'onm
ne peut pas appeler "paysans" au' sefis proﬁre du mot tous les

“habitents des régions provinciales, et en plus ayant en vue
que derniérement des groupes de la population s'établissent
.en province par des raisons professionnelles.

L'architecture vernaculaire est exprimée en Suisse d'une
maniére considérable par des générétions ﬁ'artisans bien qua~-
lifiés qui existent depuis des siécles. La présence actuelle
de batiments est .dfie & une génération d'ar%isané dont 1'acti-
vitée dete e moins du 14éme siécle. Les bitiments en provincel
de (cette (Bpogue sont construizs en plus grande partie par des
artisans, méme quend il s'agic de petits bAtiments ou de ba-

“ timents sans grande valeur. Le propriétaire du futur bitiment

et ses vAI;Z;;_ZZZIZSS;SZZEf‘avec compréhension pendant la
construction de la maison. Les petits batiments supplémen-
taires, les communs postérieurement construits ou les répara-
tions ont &té faits par les propriétaires-mémes qui possée-
daient une certaine qualification artisanale, Tout cela est
valide méme pour les constructions dang les régions des fétes
: de moisde mai ou bien dens les Alpes, ou lﬁo? pourrait encore

trouver des constructions temporaires.
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R
Au contraire, les batiments plus importants dans les
habitations pqrhanents sont construits entiérement pér des
artisané qui montaient aussi les‘formes décoratives, par
exemple les frises, les bois sculptés, les peintures décora-
tives ete. é‘l'intérieuf de la maison. La décoration, faite
par un paysen possedant un gbut artistique dans sa propre
maison, était un fait assez rare. Au contraire, la nécossité
de prestance, largement répendue, imposait lg mise-de la dé-
coration ornamentale par un spécialiste qualifié. La prospeée-
. rité de la plupert des régions de la Suisse en 17éme siécle
et surtout en 18éme siécle permettait aux habiéants de pro-
vince de décorer leurs maisonsa a 1'interieur et a 1'extérieur
et respectivement de payer les frais nécessaires. Il y avait
aussi des artisens ambulants qui possédaient un talent artis-
tiqde perticulier et (gui me. travaillaient qu'en certains cas.
La présence architecturale de la Suisse d'aprés nos con-
naissances actuelles résulte d'un art artissnal bien expri-
mé. Naturelleément ces artisans habitaient. aussi la province,
souvent ils ¢ultivaient leur petite propriété pour avoir des
revenus supplémentaires et 4 ce titre ils étaient étroitement
1iés avec la vie et les traditions de lg population provin-
ciales A~E§EEE—ES~EEE—£EEEf,on ne peut pas parler d'une ar-
chitecture "populairé“‘tﬁr les artisans ne présentaient qu'une
petite partie du peuple tout en possedant leur propre quali-
fication et c'est A peine depuis le 16é8me sidcle gu'il se
sont spécialisés dans des métiers strictement déterminés.
Les recherches récentes ont prouvé que parmis les popu-
lations différentes d'une vallée travaillaient des familles
d'artisens bien déterminées, ce qui est valsble surtout pour

les menuisiers. Ils sont restés célebres par leur fierté et
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leur aplomb, se considérant égaux au propriétaire et son
£ : épouse, laissant leurs noms sur la fagade de la maison. A
cause de cela on ne peut pas parler d'architecture"anonyme',
‘bien gu'il ¥ a naturellement des batiments sans inscriptions,
Derniérement en Suisse se déroule un débat sur l'emploje
de la notion "architecture provincisle", "art architectural
provincial" etc. De cette_maniére on distingue cette partie
de ‘1'architecture citadino-civile. qui des¢end d'dutres pré-
alables et qui a une évolution considérablement différente.
Actuellement par la notion "architecture provinciale"
nous entendons la présence architecturale de la province d'une
maniére générale, des batiments d'habitations ou de service,
_des batiments polyvalents, batiments de subsistence provin-
ciale, des petites chapelles, des colonnes de priére avec un
crucifix ou icone, des croix de priére dans les champs etc.
qui font part auesi de la présence traditiomnelle et histo-
rigue. L'age de ces monuments architectursux n'est pas limi-
té car méme- mugjonrd'hui subsistent des bitiments de province
de valeur historique qui datent du 15éme siécle. Certaines
‘ restes on'bien des parties de bAtiments remontent mége au
43éme eb 14éme siécle. Pourtsnt aujourd'hui méme il n'y a
pas d’opigign_ggmmggg_é_llégard de l'adjoncﬁibn a 1'architec-
ture provinciale des batiments dans les petites villes innom-
brables de notre paiys qui sont, par leur fonctiom surtout
des"petites villes habitées par des citadins-agriculteurs".
‘Ayent en vue leur origine, leur utilisétion et leur construc-

tion on pourrait l'admettre a juste titre.

Dr M. Gschwend - Buisse
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= Prof. Dr. Rachelle AKGUELOV A

RAPPORT GENERALISATETUR

SUR LE THEME DE LA DEUXIEME REUNION DU
COMITE INTERNATIONAL D'ARCEITECTURE VER
NACULAIRE DE L'I CO MO 8

Mesdames et Messieurs, Membres du Comité!

J'ad deux raisons importantes d'éprouver un grand plaisir et joie
en présentant & votre aimable attentionle Dref rapport généralisa-
teur ci présent.

La: premidre raison c'est gqu'en effet te rapport est la suite des ef-
forts de vous tous, vous qui avez eu la bonté de vous donner la peine,
malgré vos engagements nofibreux, de partager avec le Comité sous ume
forme claire et synthétinde vos propres opinions et l'expérience de
vos pays par rapport all théme de notre présente réunion, comme il
était formulé dans la répolution du mois de juin de 1l'année passée.

De cette fagon nous ayons accompli, nous tous, avec hommeur un des

engagements pris.

La deuxigme raison, c'est gue malgré certaines nuances de traitement
du proBlédse dul résultent sans dofite des différences d'interprétation
existantes. . dans les pays respectifs, en analysant et généralisant

wvog& opinilons, je finis par mé persuader qu'aujourd'hui plus qu'hier
nous (Sommes en état de formiler certaines conceptions commmes et

de ‘nous approcher plus prés de la deffinition du domaine et du conte-.
nu de la notion "architecture vernaculaire" pour les untiliser comme
moyens d'action au cours du futur travail du Comité,

En m'assignant le but de généraliser d'une maniére tout 2 fait con-
cise les rapports présentés par vous, je me rends bien compte que
je pourrais négliger involontairement certaines conceptions et pen-
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sées importantes pour vous et pour vos pays. Voila pourquei le Secré-
tariat du Comité a décidé et s'est donné la peine de multiplier et

de mettre & votre disposition original l'ensemble des exposés re-
gus au Comité. De cette fagon au cours de notre discussion chacun de
wous pourrait proposer ses pro'pree' corrections des coneceptions expo-

sées dams le présent rapport. J'espére que vous avez regu a temps
ces matériaux.

Avant d'essayer de faire une présentation générale des positions les
plus importantes reflettées dans vos ira.pports Jje vouwdrais partager
avec vous mon opinion que le travail aceompli-par nous est trés signi-
ficatif et représentatif car il est basé sur les opinions des repré-
sentants de douze pays européens, 8itués dans des parties différemtes
du coriti.nent, d'un développement historique et culturel assez diffé-
rent., Cela exclwe au plus hant point le risque de nous baser sur des
préalables bornés et partiaux, privés de validité universelle qui, 2
cause de cela pourraient &tre sujets & une contestation sérieuse.

La. premiére et la plus sérieuse conclusion que je pourrais tirer comme
généralisation de vos rapports et qui a un aspect paradoxal & premier
coup d'oeuil, c'est que nous devons 8tre trés attentifs lors de nos
généralisations, aussi bien qu'en essayant de deffinir les critéres
de validité universelle pour le terme "architecture vernaculaire",
surtout en l'appliquant dans un pays concret. Cette conclusion s'im-
pose d'ailleurs du déchiffrement-m8me du terme qui me semble de plus
em plus bien trouvé et universel, Utilisons comme base son explica-
tion(domnée dans l'exposé de Mmw Prof, PAVLOVITCE qui fait part sous
des formes différentes de tous les rapports, d'ailleurs:

"Le terme verraculaire... ce qui veut dire indigéne, comme quelque
chose de ce qui est propre & un pays, de ce qui est originaire d'un
pays- établi dans un pays depuis un temps immémorial."

Par conséquant ce ne sont pas les points communs pour tous les pays,
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mais justement ce gqui est typique pour un pays, pas ce qui est univer-
sellement valide, mais ce qui est local, ce qui est établi depuis

uwn temps immémorial comme guelque chose de caractéristique pour un
peuple, un pays ou une certaine partie d'un pays, quelque chose d'in-
hérent & leur art et architecture, c'est justement le phénoméne gui
repond le plus 4 la signification et am contenu du terme et que nous
devons découvrir et conmserver soigneusement.

Biien sfir cette méthode de catégorisation du typigue dans une région
ou un pays donné nous offre tout de m8me un critére d'un champ d'ac-
tion relativement assez vaste, Car, comme dit Mr MERUER dans son rap-
port, 1'architecture populaire typigue pour une partie de 1'Angle-
terre devient non-typique pour une aubtre, mais il existe aussi le
phénoméne contraire: par exemple dans les Balkans pendant certaines
périodes historiques les traits ftypiques de 1'architecture populaire
se repandent hors les frontiéres du territoire d'un pays donné, ils
ont un champ d'action plus lergct. Cc fait ecot couligné par excmple
dans les rapports de Mme STOIEKA, Mr Prof. MOUTSOPOULOS et Mr Prof,
PAVLOVITCH, On peut observer le m&me phénoméne, me semble-t-il, pour
la maison populaire dens beaucoup de pays de l'Europe centrale- Alle-
magne, Tchécoslovaguie, Finlande, Autriche, Hongrie et méme en partie
la Roumanie, dans laguelle est repandu le type de la maison trifide,

Par conséguant & cause d'un nombre de raisoms naturelle-géographiques,
historicues et économiqgues, le champ d'action du typique pour une régis
on-ou pays peut varier, y compris dams de trés larges régions, Voila
la raigon de mon affirmation qui figurait au début de mon rapport
de‘l'année, qu'il était déja temps de plus larges recherches régio-
nales et que c'était une des tfches de notre Comité., De cette fagon

on préciséra les nuances du champ d'action du "régional" qui pour-
rait toucher une partie relativement petite d'un pays, mais aussi il
pourrait concerner une région plus large, qui inclue gquelques pays
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et peuples & cause de leur proximité déterminée territorialement, eth-
nographiquement ou historiquement.

Le deuxidme point sur lequel je voudrais m'arr@ter en généralisant

vos: rapports concerne la. dénomination de ce genre d'architecture.
Ayant en vue que, excepté peut-8ire 1'Angleterre, comme il est évident
du rapport de Mr MERCER, oh le terme "vernaculaire" est en circulation
depuis longtemps, dams les autres pays méme jusgu'd amjourd'hui il
n'est pas trop repandu; je me suis domné la tdche d'éclaircir guel

est le terme le plus employé jusqu'ad naintenant. J'espére gque je ne

me tromperai pas en affirmant que de %“ous les termes employés— archi-
tecture populaire, architecture provinciale, architecture rurale, ar-
chitecture amonyme, architecture primitive, architecture spontanée,
architecture sans architecte ete. - tout de méme la notion "architec-
ture populaire" est la plus répandue. D'ailleurs cette notion est la
plus proche (sans 1'épuiser, bien sfir] de 1'une des parties du conte-
nu de la notion "architecture vernaculaire”, En ocutre presgue tous les
membres du Comité qui Iraitent cette question, donnent une significa-
tion concréte au terme "architecture populaire", tout en considérant
les oeuvres de cette architecture comne résultat de 1'évolution sécu-
laire de la tendanece populaire de 1l'art des peuples, existante dans
toutes les sociétés composées de classes, en opposition de la ligne
officielle, dirigée par les classes dominantes et mise en leur service.
Tout cela est bien exposé dans les rapports des MM Prof, MOUTSOPOULOS,
Prof. PAVLOVITCH, Prof. SEZGIN, Mme STOIXA, lme NOVAKCVA, MM MERCER,
Dr GNEDOVSKI et KAILA. Je me permets d'exprimer ma joie gue dans mon
rapport de 1l'année passée je soutenais cette thése, juissante d'une
estime générale.

-

Le probléme de la recherche des modeles de 1l'architecture populaire
n'est pas posé de la m&me fagon, Ici les différences des opinions
des honorables membres du Comité sont plus considérables. Une partie
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dfeux, formellement ou jusqu'a un certain point, 1l'identifient & 1'ar-
chitecture rurale (MM ROMAN, EATLA, GSCEWEND, MERCER, Mme NOVAKOVA, Mme
STOIKA), en se basant pas seulement sur la présence actuellement exi-
stante de bAtiments de ce type, surtout dans les villages, mais amssi
sur des raisons plus 1mportantés- la technologie intégrale du proces-
sus de leur construction, 1l'emploie de matériaux de consiruction dommés
ou des technologies, l'aspect architectural de ces b&timents et leur
destination fonctionnelle etc,

Une autre partie des membres du Comité, & la base de 1'expérience de
leurs patries, défendent l'opinion que les modéles de l'architecture
populaire devraient 8tre cherchés pas seulement dans le village, mais
zussi dans d'antres localités (MM Dr GNEDOVSKI, Prof. PAVLOVITCH, Prof,
MOUTSOPOULOS, Prof. SEZGIN, Mr) LAENEN; j'ai présenté cette opinion aums-
si dans mon rapport de 1l'annde passce). La conviction des partisans de
cette thése est fondée sur le fait que ce n'est pas la localité qui
falt autorité, muds les différences yuallficalives importantes (des
moeurs et de fonction et artistique-esthétiques), qui sont propres aux
objets de 1l'architecture populaire et qui pourraient &tre déterminées
d'aprés ces caractéristiques dans les localités rustiques, mais aussi
bien dans les localités urbaines,

I1 existe certaines différenees d'opinion parmis les membres du Comi-
té par rapport i 1'espice de b2timent qui devrait 8tre considérée comme
objet de l'architecture "vernaculaire"., D'ailleurs personne ne doute
gue la maison populaire et les constructions d'agricul ture, d'artisa-
nat et d'autres activités de trawail des masses populaires dans le vil-
. lage et parciellement dams la ville, sont évidemment des oeuvres de °
1'architecture populaire. Les différences touchent les petits bAtiments
ruraux & destination religieuse et des ensembles de monastére, des b&-
timents mumicipaux dans le village et dans la ville. Par exemple
Mr GNEDOVSKI prétend que l'on peut considérer les églises rustiques,
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o les petits ensembles de monastére, les b&timents des simples eitadins-
artisans et tous les autres, dont la construction est faite en emplo~
yanf les mani®res et les formes de comitruction et d'architecture tra-
ditionnelles, comme des objets de 1l'architecture populaire, Mr Prof,
PATLOVITCH soutient l'opinion d_ue tous les bAtiments rustiques et ur-
bains qui datent de la fin du XIXéme siécle, & condition qu'ils ne
sont pas construits d'aprés des projets de techniciens antorisés et de
méthodes de construction modernes, font part de la méme catégorie,

Mr EAILA joint aux objets de 1l'architecture populgire finlandaise les
maisons en bois de la ville et tous les bAtiments du village- des
fermes, des &glises etc., datant de la fin du XVIII®me sidcle jusqu'a
1920, D'apres Mr GSCHWEND ce sont les b&timents dans toutes les loca-
1ités permanentes dans la province (i part les grandes villes) etec.

Je suis persuadée que notre. Comité ne se trompérm pas en comsidérant
d'objet de son attention et comme objet de l'architecture "vernaculaire
tous les bAtiments de la ville &t du village, sans falre différence

de leur destination, & condition qu'ils sont construits a l'aide des
meniéres et formes traditionnelles pour l'architecture et la construc-
tion d'un pays dommé, par des artisans b&tisseurs, issus du peuple et
qui ont construit des bAtiments pour les besoins du peuple.

A la suitede ce qui €tait dit plus haunt, nous sommes obligés d4d'exa-
miner un autre probléme important- celui gui touche les auteurs de
éette architecture. L'opinion commune parmis les membres du Comité
est que  cette architecture est oeuvre de représentants du peuple qui
ont acquis leur gualification gré@ce a l'expérience accumulée au cours
des siécles et transmise de génération enr génération, et non d'archi-
tectes érudits ou de techniciens aubtorisés, comme il est bien évident
des rapports. Mais ici nous sommes une fois de plus devant certaines
différences d'interprétation. Une partie des membres honorés du Comi-
té (MM Dr ROMAN, Prof. SEZGIN) prétendent que la masse prédominante
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doo créateurs étaient les consommateurs-m@mes- propriétaires des bl-
timunts, atdés par leurs parents ou voisins (Mr Dr ROMAN), ou-parfois
des communes d'artisans-magons (Mr Prof, SEZGIN), tandis qué la partie '
prédaminante des autres membres deffendent l'opinion gue-dans ce cas

i1 est question d'un oeuvre, resultat du travail de/mafires-artisans
spécialisés, issus du peuple, semblable aux autres métiers artistiques-
poterie, orfévrerie, métier du forgeron etc. Par exemple Mr Dr GNEDOV-
SKI, Mr Prof. MOUTSOPOULOS et Mr GSCHWEND considiremt 1'architecture
populaire comme resultat de l'oeuvre de 1'état aptisanal profession-
nellement qualifié, organisé dans des communes (artels, confreries,
"esnafs", troupes), d'aprds son propre systime, resultat pas seule-
ment d'intuition ou expérience accumulée, mais aussi de commaissances
professionnelles spécifiques, M@me€ plus, Mr KAILA affirme gue par rap-
port & son propre pays ces mafires-b&tisseurs, issus du peuple, gar-
daient leurs maniéres professionpelles, mfme en passant une formation
dans des écoles professiommelles d'état 2 Stokholme., L'opinion que

ces créateurs sont des-maftres-du peuple, gardes de la tradition, est
soutenue ausgi par Ime Dr. STOIKA, Mme Dr NOVAXOVA, MM Prof. PAVLOVITCH
et Dr LAENEN,

Je suis persuddée gue les arguments de la partie prédominante des
membres du Comité, avec lesquels je suis solidaire, sont indiscutabdles,
Cela est ‘prouvié par les objets-mlmes de 1l'architecture populaire, ol

a4 part‘les trdyvaux de construction plus ou moins précisement accomplis,
comme.la construction des fondations, des murs, des constructions de
80ls ou de tofitures (pour lesquelles on pourrait trouver suffisante
une habileté ordinaire), sont en présence aussi, parfois trés précise~
ment accomplis, des éléments architectural-artistigues- balustrades,
collones, frises, corniches, plafonds, niches murales, étagéres et
beaucoup d'autres, qui sont oeuvre, évidemment, de maftres qualifiés,
démonstrant un haut degré d'habileté et de mafirise artistique. Il est

106



Pierrick TRAUCHESSEC Séminaire Architecture, Environnement, Paysage — S 87 EP

peu probable que l'on puisse attribuer tout cela 2 tout propridtaire,
qui n'a construit que sa: propre maison ou éventuellement qui a aidé
ses parents ou voisins lors de la construction des leurs.

Méme plus, comme remarque Mr Prof. GNEDOVSKI, dans plusieurs cas lors
du projet ou la construction par des maftres du péuple des objets plus
importants, mous observons méme des systémes de corrections optiques
compliguées, ce gqui prouve déja un niveau de connaissances profession-
nelles, qui n'est moins élevé que celui des architectes spéeizlisés;
mais ces connaissances sont suite et expreséion d'autres conceptions
architectural-esthétiques et sont appliouées & l'aide d'autres mani-
éres architectural-constructives.

Si nous essayons, Mesdames et Messieure architectes, & construir tous
seuls, méme un mur assez. haut, nous ecmprendrons que cette habileté,
élémentaire &2 premier coup d'oeuil, ne peut pas &tre gagnée d'un seul
coup. Aussi nous ne trouvons .presque c'exemples de réalisation mala-
droite parmis les monuments de nos architectures populaires. Au con-
traire! Ce que nous admirons, pas seulement nous autres les spécia-
listes, mais aussi.les simples citoyers, c'est justement cette maf-
trise qui permet d'atieindre un art perfait 3 1l'aide de simples tech-
nologies, de matériaux modestes et de moyens d'expression artistique
sobres. Ef; d'apr¥s moi, tout cela ne peut pas &tre considéré comme
un art("primitif" au sens propre du mct, ou bien comme ume expression
spontanée d'un propriétaire sans spécialisation artisanale.

A 1la base de l'anzlyse plus détaillée des matériaux présentés par les
membres du Comité, aussi biem que d'aprrés l'interprétation de la no- -
tion-nmfme d'"architecture vernaculaire" je peux affirmer ou'il faut
faire des corrections sérieuses de la conception exprimée danrs mon
rapport de 1'année passée & l'égard de 1l'époque ol nous devons cher-
cher les objets de 1l'architecture populaire. Et, en effet, puisqu'il
est question d'oceuvres, typiques pour un certain pays ou peuple depuis
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"un temps immémorial", il est évident qu'il serait difficile d'impo—
ser wne restriction "ante quem". Nous pourrions plutSt imposer une
restriction tout & fait générale "post quem" et ce serait probablement
1e debut de 1l'ére industrielle. Je dis "tout & fait générale", car
pour les pays différents, m8ne pour ceux de 1'Burope, cette limite

@ une expression réelle en ammées, décades ou m@me sidcles; me parlons
pas des pays des autres continents ou les ainsi nommée pays sousdével-
loppés. Elle est tout & fait générale aussi & ‘cause du fait que méme
aujourd'hui, comme remarquent MM GNEDOVSKI, Prof, PAVLOVITCH etc.,
m8me dans les pays industriellement dévelloppés dans certaines locali-
tés on continue la construction de ceprtaines esptces de b&timents 2
1'aide des manidéres traditionnelles et des matériaux constructifs tradi
tionnels et, évidemment dans ces ¢as-1a il faudrait se baser sur d'
antres critéres. Par conséquant il est peu probable que l'opinion de
Mr Dr ROMAN de 1'architecture populaire comme un cycle fermé soit uni-
versellement valides.

Ctest une autre question que ce gqui est resté comme architecture popu-~
laire vivante dans un pays donné, & cause d'un certain nombre de rai-
sons, que l'on xme traitera icijy ne date pas de tout d'un temps immé-
morial, mais le plus sSouvent, & 1'exeption rares dans quelques pays,
pas: plus t8% que du XVIIéme - XVIIIéme si2cle, tandis que ce gqui est
plus ancien se trouve dans un tel état, qu'il pourrait faire objet
plutft & 1'archéologie, qu'a notre Comité.

De méme-c'est une autre question que ce qui est resté comme architec-
ture populaire vivante dans un certain pays, grfce 24 des causes que
1'on négligera ici, soit peu probablement le plus important et le plus
caractéristique pour les époques historigues concrétes de 1'évolution
de cette architecture. Ou, au moins, on ne pourrait toujours &tre cer-
tain qu'il soit ainsi.

Mais tout cela conserne plutft la deuxiéme téche de notre Comité- le
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soin de la conservation des monuments de l'architecture populaire, 2
leur aspect matériel—technique et administratif, aussi bien et surtout
par rapport & la gquestion combien, quoi et comment sauvegarder cette
présence matéridle d'un volume important qui donne parfois la forme

4 des agglomérations antidres.

An contraire, par rapport & notre premiére tiche- 1l'étude de l'archi-
tecture populaire— pour arriver & des succés durables il faudrait

sans dofite avoir em vue ce processus continu au cours des sidcles, de
développement, de perfectionnement et de modification de 1l'art popu-
laire architectural-artistique; de cette fagon seulement nous pour-
rions deffinir ses particularités. typiques et de former par nos effort
commms un systéme unifié de critfres culturel-historiques et artis-
tique-esthétiques pour son appréciation et classification.

A cet égard je considére de parsiculiérement précieux les jugements
de Mr Prof. GNEDOVSKI, exposés dans son rapport, ou il souligne gue
pour les monuments de'la sois dite "grande architecture" il existe un
tel systime de crit@res.et’il offre la possibilité d'apprécier leur
importance architectural-esthétigque et historigue, leurs principes
urbanistes ete.; tandis que "pour 1l'architecture populaire gqui repré-
sente un espace spgcifique de fdrmes, mises a jour en résultat d'une
activité particuliére, on n'a pas établi encore de tels critéres",

Par ‘coséguant, pour aboutir & notre deuxiéme et la plus essentielle
tache- décider combien et quoi de l'architecture d'un pgys donné dev-
rait-8tre conservé, aussi comment le fhiire, gquels sont les degrés ad-
migsibles de son adaptation etec.- il fwut £laborer un systéme uni de .
critéres de ses valeurs., Ce systéme doit probablement comprendre deux
grands groupes d'indices d'appréciation- valeur esthétique et

valeur historique,

D'apreés Mr Prof. GNEDOVSKI, avec qui je suis solidaire, les critéres
les plus importants de la valeur esthétique sont les suivants:
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- esthétique et enviromnement

- esthétique et fnction

- es'thétique‘ et matériaux

~ esthétique régionale (c'est & dire, d'apr®s moi, ce qui deffi-
nit le typigque d'une architecture populaire donnée).

Et, en qualité de critére générale d'importance historique s'impose

la répercussion des étapes et des particularités de la vie populaire
au cours de différentes Spoquw historiques par 1'intermédiaire des

oeuvres d'architecture.

Voila, Mesdames et Messieurs, les questions plus importantesl qui, d'ao-
rés moi, ont mérité d'&tre prises en comsidération, comme généralisa-
tion de vos rapports particulieérement précieux. Je me sens trés satis-
flaite du fait que le rapport proposé par moi & notre réunion de 1'an-
née passée, au moins j'ai une telle impression, a pu servir de fbnd 2
des réflexions avisées de la part de chacun de nous, réflexions qui,
j'en suis eertaine, cofitribueront énormement 2 notre travail commun.

Pour fiirir, je voudrais.partager ma conviction que, pour faire avan-
cer notre activité et lui donner une expression plus concrite, il
serait bien souhaitable d'organiser nos réunions annuelles dans des
pays différents, auxquelles nous pourrions discuter sur place certains
problémes essenciellement importants parmis les ci-mentionnés. Je prie
les membres du Comité de partager leurs réflexions sur cette question,
et .aussi d'apprécier si les possibilités & ce rapport sont réelles. Je
yous remercie de votre aimable attention et je compte sur une echange
d'opinions animée sur touf ce qui était mentionné jusqu'd maintenant. .
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