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Introduzione

Fra il 1956 e il 1965 la Edizioni Radio Italiana, la casa editrice della RAI, pubblico una
FROODQED GL GLHFL YROXPL GHGLFDWD D 3, &ODVVLFL GH¢
un anno diGLVWDQ]D OTXQR GDOOYDOWUR HVVL UDFFROJRQI
epoca, tanto italiane quanto stranietdd XHVWH XOWLPH WUDGRWWH LQ LW
risulta particolarmente interessante perché, ctutte i volumi editi dalla ERIRAL,

aQFKH TXHVWL UDSSUHVHQWDQR XQD VRUWD GL UHJLVW
Italiana, percio il loro scopo e innanzitutto quello di documentare quanto era gia stato in
precedenza eseguito alla radio: in questo caso, i cicli teatrali trasmes&erdal

Programma.

/H FLUFRVWDQ]JH H OH ILQDOLWj] GHOOYHODERUD]LRQH G
Bonaventura Tecchi, chiamato, in quanto esperto di letteratura tedesca, ad introdurre |l

primo volume, sul7HDWUR WHGHYVFR .GlelORgdtidhg Tedk Boigyal F D

che

i cicli teatrali del TERZO PROGRAMMA hanno per scopo talvolta di illustrare i

grandi periodi della storia del teatro, trasmettendo per ciascun autore almeno
XQTRSHUD GL TXHOOH GL PDJJLRU VLXYXQbIdiFDPWR WDOYRO!
FRQRVFHUH OTLQWHUD SDUDEROD GHOOD SURGX]LRQH GL
opere secondo un punto di vista particafare

&RVu DQFKH DOOYLQWHUQR GHUDeatid spayynd D€) BecoVRO XP L C
G TR(WIs7) o alTeatro francesedel romanticismo(1963) si alternano a quelli

riguardanti singoli autori, ad esempio Goldoni (1961) e Metastasio (1962). A
testimoniare la versatilita della raccolta, compaiono anche un voluFiak® teatrali

(1958) e uno, il decimo, sullBrammaturgianuova: raccolta di drammi e commedie

scritte per la television€l965).

6 H OfRULJLQH GRFXPHQWDULD GHOOD FROODQD JL>
QHOOYRUJDQL]]DJLRQH WHPDWLFD GHL YROXPL DQFKH O
contengono puo talvoltsorprendere, poiché, come sottolinea ancora Tecchi, la RAI ha

cercato di dare spazio «ad opere o del tutto sconosciute o scarsamente note al pubblico

! Tecchi 1956p. XIl.



taliano> $O0O0OJLQWHUQR GHO YROXPH FKH PDJJLRUPHQWH

quinto, dedicato alfeatro francese del grande secdl©960), troviamo quindi nomi
poco noti, come quelli di Jean Desmarets de Samkin, Jean Rotrou e Philippe
Quinault, accanto a Corneille, Moliere e Racine; di Moliere, il piu presente in questo
volume, oltre alTartufo e D @r@itfione troviamo ancheLe Preziose Ridicoles
/ITLPSURYYLVD]LRQHI Bdcing Hhonv BReGra [P D A@d¥omacae il
Britannicg di Corneille, soltanto iCid.

| testi teatrali stranieri, come si € gia accennato, vengono tutti presentatradizione

italiana, ed e importante precisare che tali traduzioni non sono il frutto di una scelta tra

TXHOOH JL] HVLVWHQWL PD VRQR VWDWH UHDOL]]DWH D

citata Prefazioneinfatti apprendiamo anche che «per la maggarte delle opere

straniere [la RAI] ha provveduto a traduzioni completamente origihaliraduzioni

QXRYH TXLQGL SHQVDWH SHU OYRELHWWLYR VSHFLILFR

non per la pagina stampata, alla quale sono state affidtateoin un secondo
momento. Per un traduttore, questa distinzione non € di poco conto, motivo per cui
Bonaventura Tecchi avverte la necessita di metterla in evidenza, concludendo cosi la

suaPrefazione

E sia lecito ricordare che il presente volumenedautti quelli editi dalla Edizioni

Radio Italiana, ha come scopo primo e fondamentale di documentare quanto fu gia
eseguito dalla RAI in determinate circostanze.

Adesso che il lettore con piu calma e lentezza puo leggere quel che rapidamente
udi, non dinentichi questi presuppoéti

Per quanto riguarda i traduttori, un rapido sguardo agli indici dei vari volumi rivela la
presenza di nomi piuttosto illustri, come quelli di Franco Fortini o di Carlo Emilio
Gadda; il volume sulTeatro francese del grande sbg, in particolare, vanta la
partecipazione di Vittorio Sereni, che traduce Jean Rotrou, di Salvatore Quasimodo per
il Tartufo GL OROLgUH GL O0BrdroRadadi]Ractl, ¢ idiifie di Eugenio
Montale per iICid di Corneille.

Che Montale sia stataltre che poeta, anche traduttore di poesia, € cosa ben nota,

nonostante egli abbia sempre fatto riferimento in maniera fortemente riduttiva a questa

2 bid., p. XIII.
% Ibid., p. XIII.
*Ibid., p. XVI.



attivita, arrivando persino a definirla «forzata e sgraditslei difficili anni fra il 1938 e

i1 1943,dopo che fu costretto a lasciare la direzione del Gabinettssgex a causa del

suo rifiuto diiscriversi al partito fascista, le traduzioni rappresentarono per Montale il
solo mezzo di sostentamento («i qodit boilersa me concessi», come le definilae

Nota che accompagna la prima edizione @eladerno di traduzionidel 1948), il che

spiega perché questa attivita fu da lui percepita come «forzata e sgradita»; tuttavia, nel
momento stesso in cui ne da tale definizione, Montale ne riconosce anetherel di
apprendistato tecnico, funzionale allo sviluppo della sua produzione poetica originale.
Quanto agli autori da lui tradotti, alcuni sono ricordati piu frequentemente di altri: in
particolare Shakespeare, soprattutto per i tre sonetti contenutQuedlerno di
traduzionj e TS. Eliot, le cui traduzioni montaliane vengono studiate nel quadro di
XQIMLQGLVFXWLELOH DIILQLWj SRHWLFD OD OH HVSHULHQ

variegate, come emerge anche da questa sua breve rassegna:

Ho traddto molto: cinque drammi di Shakespeafenfeta 5SDFFRQWR ,GaILQYHUQR
commedia degli errori7LPRQH GIEuibH3@d4reg; il Cid di Corneille; il

Faustdi Marlowe; il Billy Budd di Melville; parecchientremese® racconti di

Cervantes; un volume imedi liriche straniereQuaderno di traduziomiecc7

4XHVWH SRFKH ULJKH ULVDOHQWL DO FRQWHQJRQR TX
Montale alla sua traduzione d€id, di quello stesso anno: una traduzione, dunque,
riconosciuta ma certo noparticolarmente valorizzata dal suo autore, e rimasta
pressoché ignota.

Si tratta, tuttavia, di una traduzione importante, per due ragioni principalmente:
innanzitutto, per il prestigio del testo di partenza, che € uno dei piu grandi capolavori

del teatro IUDQFHVH GHO ;9,, VHFROR XQYTYRSHUD FKH ILQ G
rappresentazioneal Théatre du Marais, nel gennaio 168iscosse un successo senza

precedenti e consacro il suo autore tra i piu grandi poeti dgirgiad siecle XQYRSHUD

®> Montale, Intenzioni (Intervista immaginaria)in Sulla poesia pp. 561-569, cit. p. 567 La prima
pubblicazioneGL TXHVWR DXWRFRPPHQWR ULVDOH WXWWDY-8®D DO LQ ©f
®LaNota DOOYHGL]LRQH GHO DVVHQWH LQYHFH LQ TXHOOD GHO

D S /IRQDUGL ULWLHQH FRduX qor2atd eFsiredit@ tivikddi @aquRore»O O D
possa essere verosimilmente riferito alle traduzioni piu estese, o ad alcune di esse, ma certo non alle
liriche contenute ngDuaderng che «rappresentano, rispetto a quelle, la zona della liberta nei ¢bdiron
guella della dura necessita (adombrata in goeiboilerg». Pot boilerstra i quali non si puo comunque
di certo annoverare la traduzione @, essendo questa ben piu tarda (1960).
" Montale, E. M., «Poesie, in Sulla poesiapp. 87-91, cit. p. 90. Si tratta dellaPrefazioneDOOJHGL]LRQH
svedese degssi di seppianella traduzion&dstaAndersson, del 1960.
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della quale intere generazioni hanno imparato dei brani a memoria, e il cui valore e

tuttora riconosciuto.

,Q VHFRQGR OXRJR DOOYLQWHUQR GHO FRUSXM GHOOH W
e notevole anche, semplicemente, in quanto traduzione dal framoese:si ricava

dalla breve rassegna sopra citata, la lingua e la letteratura piu frequentata dal Montale
traduttore e stata quella inglese, seguita dalla spagnola. Anche considerando la
composizione deQuaderno di traduzionidi cui Montale in questo pss non specifica

LO FRQWHQXWR OD FODVVLILFD QRQ FDPELD WUD OH ¢
TXHOOH WUDGRWWH GDOOYLQJOHVH VRQR GHFLVDPHQW
JUXSSHWWR GL WHVWL WUDGRWWL GDO Qdssions@mIQROR P
francese, rappresentato ldaberline arrétée dans la nuii Oscar Venceslas de Lubicz

Milosz, scrittore di lingua francese ma di origini lituAn&uttavia, laBerlina ferma
nellanotteQRQ g FHUWR XQTRSHUD FKH S&lv\oie deRildUH SDUD.
DQJL QH PHWWH LQ HYLGHQ]D OfXQLFLWj QHO SDQRUDPD
Le circostanze speciali della sua elaborazism®mmissionata dalla RAI e finalizzata

alla lettura alla radiotcontribuiscono poi a farne un testo sicuemte degno di nota.

&RPH VL g JL] DFFHQQDWR VL WUDWWD GHOOYXQLFD RS
volume in questione. Dal momento che essa € stata oggetto, nel tempo, di humerose
modifiche da parte di Corneille, ed ha conosciuto varie edizdnindispensabile

precisare che la versione deéld tradotta da Monia € quella definitiva, del 1682

benché non venga data alcuna indicazione esplicita in propost§ DOWUD SDUWH
OfLQVHULPHQWR GL TXHVWR WHVWR QHoQbDa tkBdFFROWD
attenzione. Innanzitutto, se ciascuna traduzione viene fatta precedere da una breve
presentazione di Giovanni Macchia, curatore del volume, nel cascCidetale

presentazione € accompagnata da una serie di testi preliminari (la cui tradopioe

8 $00 L QW®@uUddpRo GiHréduzionirovano posto, oltre ai sonetti XXII, XXl e XLVIII di

Shakespeare e ad alcuni frammenti del Bidsummer1 L J KW 1V, pagsiedd? William Blake, Emily

Dickinson, Gerard Manley Hopkins, Herman Melville, Thomas Hardy, James Joyce, W. B. Yeats, Djuna
%DUQHV (JUD 3RXQG 7 6 (OLRW /HRQLH $GCTamt\éspiritua@iDémn 7KRPDV GL
Maragall e sei liriche di Jorge Guillén (dallo spagnol@;berline arrétée dans la nuii Lubicz-Milosz;

un caso particolare & rappresentato dalla pdesabari di Costantino Kavafis, di cui viene fornito il

testo originale in neogrecmma che MonDOH DIIHUPD GL DYHU W N@a@a RWIA&Ro @ DO OTLQJIO
traduzioni p. 13)e che puo duque rientrare nel primo gruppbna lista completa delle traduzioni di

Montale e delle loro diverse edizioni si trova invece in Barile 1977, pp28%7

*GHQHUDOPHQWH QH O@X $i @itBEgRAN® Jduakted HasG lddBrispondenti ad altrettante
HGL]LRQL OfRULJLQDOH H 3HU OH YDULDQWL FKH S
WUDGX]LRQH PRQWDOLDQD DOOTXOXWUADY RIR,PEBFdAWHedGLILRQL VL UL
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YLHQH VSHFLILFDWR q VWDWD FXUDWD GLUHWWDPHQWH
scarsi odel tutto assenti: abbiamo leettera dectatoria alla signora Duchessa
d 1 $ LillbX, | f\vvertenza laDisamind®. Cosa ancora pill importante, iste delCid &
preceduto daundota DOOD WUDGX]LRQH FDVR XQLFR DOOYLQWHU
ORQWDOH q LO VROR IUD L YDUL WUDGXWWRUL SUHVHQW
seppur brevemente le scelte metriche da lui operate.
AifnrL GHOOYDQDOLVL PHWULFD H VWLOLVWLFD GHOOD WU
FRPLQFLDUH SURSULR G DNt& quasiidmeQchene Qagphegeta)iD GHO O
naturale e necessario punto di partenza, e che consente anche di approfondire alcun
questioni di carattere storico legate alla traduzione italiana dei classici teatrali francesi.
In seguito, lo studio procedera prendendo in considerazione dapprima gli aspetti piu
prettamente metrici trattati anche dalata, vale a dire la versificaziee e la questione
GHOOD ULPD SHU SDVVDUH SRL DOOYHVDPH GL DOWUH F
sintassi e il lessico. La distinzione tra questi aspetti & necessaria per mantenere un certo
ordine nello sviluppo della trattazione; € evidenté&atua, che essi sono strettamente
FRQQHVVL OYXQR DOOYDOWUR H FKH QRQ DYUHEEH VHQ
PDQLHUD GHO WXWWR LQGLSHQGHQWH OfDQDOLVL GHO
singoli estratti che ne verranno di volta inteopresi in considerazione, si pone come
RELHWWLYR XQD YLVLRQH GYLQVLHPH

1% Nella prima versione deCid, del 1637, ladttera dedicatoria era indirizzata a Mme de Combalet: il
nome venne corretto a partire de648 con quello della Duchessd & Lilod, nome che Mme de
&RPEDOHW DYHYD DVVXQWR nkLjdelGIBE8 venne ih§lHeG lagtofpagnata

G DAventifsementGHO O IDXWRUH VRV WLW XL WRanizhl QuD idd& tedti Re@dandG H O GI
riportati entrambi.
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1. La Nota alla traduzione

Come si € gia accennato, la traduzione di Montale € immediatamente preceduta da una
breve ma intensa annotazione, qui sotto riportata, che norfasalece informazioni
LPSRUWDQWL DL ILQL GHOOTDQDOLVL GHOOD WUDGX]LR
punto di partenza, ma contiene inoltre alcune osservazioni che risultano di grande
interesse anche indipendentemente dal rapporto diretto coestd tal quale si

riferiscono.

NOTA

II Cid tradotto in martelliani a rima baciata sarebbe riuscito inferiddea partita

a scacchi Ho preferito tradurre in versi lunghi irregolari, ma quasi tutti divisi da

una cesura: il che rende possibile di ingexiersi piu brevi la dove la necessaria

FRQFLVLRQH ULFKLHGH GL QRQ ULPSROSDUH OD IUDVH 6L

GHOOYRULJLQDOH XQ PDUWHOODPHQWR ULWPLFR DEEDVYV

tradurre restando fedeli al testo. Ho soppresso lee,riemche quelle, assai

numerose, che casualmente erano rimaste. Le rime «povere» di Corneille non sono

accettabili che in una lingua felpata come la francese; e la ricerca di rime «ricche»

avrebbe condotto alle piu gravi alterazioni. Non si dimentichinénfche la

SUHVHQWH YHUVLRQH GHVWLQDWD DOOD UDGLR gq QDWD S
E.M.

/ITLQFLSLW GL TXHVWR EUHYH SDUDJUDIR g XQD VHPSOLF
giudizio netto. Nello spazio di appena una riga viene decisamseitesa la possibilita

di tradurre ilCid in martelliani, vale a dire in quei doppi settenari cosi chiamati perché
LOQOWURGRWWL LQ ,WDOLD QHOOYDPELWR VSHFLILFR GHC
Martello, tragediografo vissuto fra il XVII e il XV secolo. Attestato nella poesia del

Duecentd’, poi praticamente scomparso dalla tradizione italiana, il doppio settenario

viene a questo punto riproposto come forma metrica chiaramente di importazione, nata

dalla volonta di riprodurre nella linguae nell PHWULFD LWDOLDQD OfDOHVV
proprio nel momento in cui il teatro francese in alessandrini € al suo apogeo. Tra il

doppio hexasyllabe IUDQFHVH H LO GRSSLR VHWWHQDULR LW
corrispondenza, tanto piu che entrambi risultanganizzati in distici a rima baciata.

Pertanto, quella di considerare il martelliano come il naturale corrispettivo italiano

' /YHVHPSLR SLe IDPRVR QHOOD SRHVLICORtthGI.GILY RO HOROBHESORD q IR
strofe costituite da tre alessandrini e un distico finale di endecasillabi.

~0~



GHOOYDOHVVDQGULQR IUDQFHVH H TXLQGL GL WUDGXUU
dei martelliani rimati allo stesso modQRQ VHPEUD DIIDWWR XQYLGHD SHLU
appena quattro anni prima, nel 1956, era stata pubblicata la traduzidiel ti&jrafia

fonetica qui preferita a quella tradizionale) da parte di Ugo Dettore, che giustificava la

propria scelta del martedino, benché nel suo caso non rimato, considerando questo tipo

GL YHUVR FRPH ©LO PLJOLRU DYYLFL»@.EM%)I%DQDWIEi DOOTDOL
recente lo stesso giudizio € stato espresso, con convinzione ancora maggiore, da
*LDQFDUOR 0R QWiIltimédtraduisnRitalldn&d€l@,@fparsa nel 2012 nella
FROODQD 3, &0DVVL Ratad detteatittbteDdiaDddé in Ques® ©d30 viene

fatta precedere al testo, Monti si dichiara soddisfatto della scelta metrica compiuta per

guesto come peaitri suoi lavori:

Fin da quando, alla fine degli anni novanta, mi sono dedicato alla traduzione in

versi di alcune tragedie di Corneillevi¢dée Le Cid, Cinna e di Racine

(Andromaque Phéedre Bérénicg, non ho avuto dubbi sul fatto che la scelta

obbligaw D SHU UHQGHUH IHGHOPHQWH JOL 3DOHVVDQGULQL" I
ULPD EDFEDWD >«@

«Scelta obbligata dunque, ma non condivisa da Montale, per il quale i martelliani a
rima baciata rappresentano si la prima possibilita da prendere inl@@zsdbne, ma
soltanto per escluderla. La scelta metrica apparentemente piu naturale viene cosi
sottoposta ad una decisa svalutazione, piu ancora métiadel 1873 qui impiegata

come secondo termine di paragone, e composta appunto in martéli@npatita a
scacchidi Giuseppe Giacosa, librettista che Montale ammirava molto, ailepere

arrivd a definire dekquasi capolavos® +definizione che comunque non modifica il
senso del paragone.

In realta, nella tradizione metrica italiana, il marteltiamon ha mai ricoperto un ruolo

di protagonista. Il suo utilizzo € sempre rimasto piuttosto secondario, anche nella
traduzione di opere francesi, ambito per il quale si potrebbe pensare che sia stato

12 Dettore 1956.Essendo di pochi anni precedente a quella di Montale, questa traduzioite risu
particolarmente utile per instaurare econfrontoa tutti i livelli, dalle selte di carattere piu generale fino
iislla resa di singoli passaggi o terminervaquindirichiamata spesso nel corso della trattazione.

Ibid., p. 9.
4 Monti 2012, p. 75 Anche a questa traduzione si fara spesso riferimento per un confronto: il suo
interesse risiede soprattutto nel fatto che si tratta della piu recente traduzione italia@a diel
circolazione.
!> MontaleFuori di casa p. 332
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SURJHWWDWR DG KRF ,QWUR GRMWMNRanBOIQfehdglidat® GHO 6 F
francese del secolo precedente comincio ad essere tradotto in italiano, il verso proposto

da Martello non riusci mai ad intaccare, nemmeno in questo settore, il prestigio
GHOOTHQGHFDVLOODER 1HO al¥XtRduzivhXsetteRen@stizldeiD WR S U
tragici francest’, Tobia Zanon osserva che, rispetto a quelle in endecasillabi (o in
endecasillabi e settenari), le traduzioni in martelliani furono «molto poche sul piano
numerico e quasi nulle sul piano qualitatio Una cosi netta preferenza per
OfHQGHFDVLOODER SURSULR Oj GRYH SDUUHEEH QDWXU
tenendo conto della finalita di queste traduzioni, che si proponevano non come semplici
imitazioni degli originali francesi, ma come telgtiterari da inserirsi a pieno titolo nella

tradizione poetica (e quindi metrica) italiana. In questa prospettiva, il martelliano
prometteva di riprodurre fedelmente la forma metrica dei modelli francesi, ma non

forniva loro una risposta poetica adeguat@&li stessi scrittori», secondo Brugnolo,
©OTKDQQR VHQWLWR SHU OR SLe FRPH XQ PH™UR FRPH
questo proprio nei migliorit VSHULPHQWDOH LQVRPPD TXDOFRVD C
VROWDQWR SHUFKp g XQ Y Htaddata'® ICokiPaBdRE @iUBdppR Q H Gl
Baretti, che tradusse tutte le tragedie di Corneflldompreso ilCid, nel 1747 xpur
DVVXPHQGR XQD SRVL]JLRQH GHFLVDPHQWH FUEWLFD QHL
scelse di utilizzare questo metro, e se preseoitsiderazione la possibilita di usarne

altri® IX WHQWDWR GDOOD WHU]D R GDOOJYRWWDYD ULPD F
Il contesto novecentesco in cui si collocano tanto la traduzione di Montale quanto quelle

sopra ricordate di Dettore e Monti € naturalteeben diverso, tuttavia € ancora

possibile interpretare le scelte metriche operate da questi traduttori in relazione al fine

che essi si propongono. La scelta del martelliano si giustifica con la volonta di aderire il

piu possibile alla forma metrica d§IRULJLQDOH LQ TXDQWR SHUPHWWI
riprodurne in italiano i versi e, volendo, anche le rime. Il traduttore che sceglie i versi

sciolti, invece, non mette necessariamente in secondo piano tale principio di fedelta
formale al testo di partenzeja lo intende in maniera piu complessa, alla luce della

tradizione poetica della lingua di arrivo.

16 zanon2009.

7 bid., p. 35.

8 Brugnolo 1996p. 257.
9 Beltrami2011,p. 132.
20 Zanon2009 p. 22.
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Nel caso specifico, la scelta metrica di Montale viene esposta in mamigtasto

chiara: si tratta diversi lunghi irregolast, dunque versi liberi laws misura tquesto si
LQWHQGH JHQHUDOPH@ WHK SHHUL ROK QQQ KLXHOO MaGHOOTHQ
caratteristica che accomurguasi tutti questi versi e la presenza di una cesura che,

spiega Montale, permette di inserire versi piu brevi, quindi pariinferiori
DOOYHQGHFDVLOODER TXDQGR LO WHVWR ULFKLHGD XQD
La soluzione individuata da Montale gli consente quindi di elaborare la traduzione senza
OfLPSHGLPHQWR GL XQD ULJLGD JDEELD PHWdUde FD JDUD
direzioni. Da un lato, gli assicura un margine sillabico piu ampio di quello offerto dagli
endecasillabi o anche dai martelliani, permettendogli di sviluppare il discorso in

maniera piu distesa. In effetti, come osserva ancora Giancarlo Montisnelfdota,

nemmeno le quattordici sillabe del martelliano risultano sempre sufficienti a riprodurre

il contenuto di un alessandrino di dodici sillabe, poiché accade di frequente che le

parole francesi siano piu brevi delle loro corrispondenti italiane, auadentare il

computo intervengono anche differenze apparentemente di poco conto (come il fatto

FKH LQ IUDQFHVH JOL DJIJHWWLYL SRVVHVVLYL QRQ VLELC
italiano sif".

'Y'DOWUR FDQWR OD IRUPD VFHOQWH G\ LORQ VQKH gOFHQV
GL YHUVL EUHYL VH OD WHQGHQ]D SLe FRPXQH QHO S
quella ad ampliare il testo di partenza, questa possibilita pud costituire una sorta di
correttivo, mettendo il traduttore nella condizione ASSRWHU ULSURGXUUH OfHYV
TXHL SDvVvL FKH VH DPSOLDWL SHUGHUHEEHUR LQ YDORI
/ID YRORQW] GL OWUDGXUUH UHVWDQGR IHGHOL DO WH®
successiva, che mette in rapporto la scelta meEtb FRQ OYfHIIHWWR ULWPLFR
della cesura nella maggioranza dei versi lunghi ha come conseguenza la loro
bipartizione, la suddivisione in due unita; i versi brevi corrispondono ad una soltanto; il

risultato € quindi ursusseguirsi di unita mettie «abbastanza uniformm, e tale e |l

ritmo che ne deriva e che imita almeno, non potendolo davvero riprodurre, quello
GHOOTRULJLQDOH

I Monti 2012, p. 7576.
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Il punto successivo sul quale Nota si sofferma e quello fondamentale della rima.

Montale non soltanto dichiara di aveliminato le rime, ma precisa ulteriormente il suo

modo di procedere e giustifica la sua scelta sulla base di un confronto tra la lingua
IUDQFHVH H TXHOOD LWDOLDQD (VFOXVDrioeslpatRsVHVL GL
di Corneille, una delletsade possibili sarebbe stata quella di tradurre semplicemente,
disinteressandosi alla riproduzione delle rime nella lingua di arrivo; e chiaro pero che,

data la prossimita delle lingue in questione, capita talvolta che le rime del testo francese
passino aturalmente alla traduzione italiana; si tratta di un fenomeno che puo avvenire

iIn maniera piuttosto frequente, ma certo non sistematica, e che rischia quindi di minare
OTXQLIRUPLWj] VWLOLVWLFD GHO WHVWR GL DUULYR ORC
limitato al disinteresse per la riproduzione delle rime, ma di aver operato
consapevolmente per sopprimerle, la dove esse erano per caso rimaste, rendendo cosi il

testo italiano uniformemente non rimato.

Le rime baciate chearatterizzano i distici corhiani vengono definite da Montale

«povere». In metrica francese, questo aggettivo ha un preciso significato tecnico: la

rime pauvre e infatti la rima minima, quella che riguarda esclusivamente la vocale

tonica finale. Ma in realta le rime di questo tipacmrammpaiono in Corneille che molto

raramente. In questo caso la denominazione utilizzata da Montale puo indicare in senso

piu generale rime facili, tra parole di uso comune, non particolarmente ricercate. Tali

rime, secondo I&lota possono essere ammiskiboltanto «in una lingua felpata come

OD 1UDQFH YV H a«felffaiand scelte/ i IMOIRale e particolarmente interessante e

sembra richiamare il dibattito che nel XVIII secolo oppose la lingua italiana a quella
francese proprio sulla base della rimagesta risultava infatti «essentielle a la poésie
francaise®> FRPH VFULVVH 9ROWDLUH PHQWUH DOOD SRHVLE
GDOOfLPSLHJR VHPSUH SL® HVWHVR GHO YHUVR VFLROW
farne a menote tale indipedenza dalla rima appariva allora un segno di nobilta, che
DFFRPXQDYD OD SRHVLD LWDOLDQD D TXHOOD DQWLFD
guanto certamente estranea a tali giudizi di valore, rimane difficile da interpretare:

O 1 D J J Kfdlpata: sdenbreebbe riguardare la sonorita del francese, avvertita come

SL DWWXWLWD VPRU]DWD ULVSHWWR D TXHOOD GHOOTL

22 Cfr. Zanon 2009, p. 20, nota Ba citazione & tratta d@liscours sur la tragédie & Mylord Bolingbroke
in apertura deBrutus(1730).
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che in francese appaiono naturali, in italiano risulterebbero eccessivamente pesanti e
monotone. Di qui |I&celta di eliminarle completamente.

Per apprezzare meglio questa politica montaliana, puo essere utile instaurare anche in
questo caso un confronto con le gia citate traduzioni di Dettore e di Monti. Il primo

utilizza, come si & accennato, «il martellissenza rima, ravvivato a tratti da qualche

rima di conclusione o accentuativa la rima dunque non & sistematica, ma compare di

tanto in tanto, in genere tra parole che rimano nel testo francese e continuano a rimare

anche una volta tradotte. Si trattaudia scelta che esclude la ricerca della rima ad ogni

costo, evitando cosi al traduttore di intervenire troppo pesantemente sul testo;
TXHVWI{XOWLPR WXWWDYLD SHUGH XQ SRFR LQ WHUPLQL
rime riprodotte acquistano, e traduzione, un risalto di cui non necessariamente

godevano nel testo originale, interamente rimato. Quanto a Giancarlo Monti, la sua

scelta dei martelliani a rima baciata lo obbliga a mettere in atto una serie di strategie, di

cui da conto nelle sudllota FKH FRPSUHQGRQR OfXVR GL VLQRQL!
PRGLILFD GHOOYRUGLQH GHOOH SDUROH DOOYLQWHUQR
posposizione in ultima sede di infiniti e participi passati che favoriscono la realizzazione

di rime desinenziali)Nonostante questi espedienti, comunque, la rima non & sempre
possibile, ed €& necessario talvolta accontentarsi di consonanze e assonanze.
&KLDUDPHQWH OfYREEOLJR GHOOD ULPDohQrisohioHiQ]D QRWH

condurre alle«gravi alteramoni» a cui accenna Montale.

,QILQH YDOH OD SHQD GL VRIIHUPDUVL VXOOYDQQRW
GHVWLQDJ]LRQH GHO WHVWR WUDGRWWR (VVD ULHFKHJ
Prefazionedi Bonaventura Tecchi, che invitava il lettore iaordare come i testi
SUHVHQWDWL IRVVHUR VWDWL SHQVDWL SULPD SHU OfD
traduzione montaliana, quindi, € stata elaborata per essere ascoltata, prima che letta, e
questa diversa finalita deve essere tenuta in congidag Essa implica innanzitutto

una certa indipendenza della traduzione rispetto al suo testo di partenza, poiché
LPSHGLVFH LO FRQIURQWR GLUHWWR YLVLYR FRQ TXH

quindi non é stata pensata per essere affiancata, varserge, al testo di Corneille;

% Dettore1956 p. 9.
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FRVu JLXVWDPHQWH DQFKH DOOYLQWHUQR GHO YROXPH
SUHVHQWDWD VHQ]D OYDFFRPSDJQDPHQWR GHO WHVWR R
In realta, come vedremo, si tratta nel complesso di una traduzcisachente fedele al

testo di partenza, che segue quasi sempre verso per verso. Tuttavia, dal momento che

nelle pagine successive verranno spesso affiancati degli estratti del testo di Corneille e

della traduzione di Montale, & necessario anticipare cquelbnente due osservazioni

che sorgerebbero spontanee dal confronto, e sulle quali comunque si ritornera in
seguito. La prima € che il testo francese e quello italiano non hanno esattamente la
stessa estensione, perché di fattGid di Corneille conta 182 versi, mentre quello di

Montale soltanto 1797. In parte questo e dovuto alla tendenza montaliana alla brevita e

alla concentrazione, che lo porta talvolta a tradurre due versi con uno soltanto; ma a fare

la differenza sono soprattutto le omissioni, isvaron tradotti, che si concentrano in

particolare nel | atto, soggetto ad una riduzione che lo distingue da quelli successivi. Di
conseguenza, affiancando i versi francesi alla loro traduzione italiana, sara necessario
seguire due numerazioni divef&e

AIOTLQWHUQR GHO , DWWR VL VLWXD DQFKH OfXQLFL
QHOOTDUWLFROD]JLRQH GHOOH VFHQH 1HO WHVWR IUD¢
SDUWHFLSD]JLRQH GHOOY,QIDQWD H GHOOD VXD JRYHUQD
precisafHQWH DOOJDOWH]]D GHO Y Of,QIDQWD LQYLWD
seguirla, si prende un momento per formulare in solitudine una breve preghiera. In
ORQWDOH OYXVFLWD GL /HRQRUD VHJQD LQYHFH LO SDVYV
esauiFH QHOOD SUHJKLHUD GHOOY,QIDQWD 5LPDQH TXLQ
discrepanza tra le scene del testo francese e di quello italiano, che ne conta una in piu.

Se la fruizione orale fa passare in secondo piano la corrispondenza perfetta ston il te

originale, essa rende inoltre meno percepibili alcuni aspetti della traduzione, come la

varia misura dei versi, e da particolare risalto ad altri, quelli legati in maniera piu
specifica al ritmo. Montale mira ad ottenere, come dice, «un martellamintoor

abbastanza uniforme», ma al tempo stesso, attraverso la scelta dei versi irregolari e
soprattutto la soppressione delle rime, sembra voler imprimere al discorso un carattere
leggeroe naturale, evitando che talenartellamente risulti troppo marcat e pesante
DOOYDVFROWR

2 Non ci sara bisogno invece di fare lo stesso per gli estratti delle ivaddzDettore e di Monti, né
quali la numerazione dei versi corrisponde sempre perfettamente a quella di Corneille.
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Va notato comunque che le scelte metriche e stilistiche montaliane fin qui analizzate
sono strettamente personali: sebbene tutte le traduzioni contenute nel volume in
guestione siano state elaborate con lo stesso fine, quellotam®ila lettura alla radio,

esse non sono state influenzate da alcuna esigenza di uniformita, come emerge da un
rapido confronto. Vi compaiono, ad esempio, due opere di Jean Desmarets de Saint
Sorlin e di Philippe Quinault tradotte entrambe da Maria L8saziani in martelliani a

rima baciata, mentre Vittorio Sereni traduce_ure persécutédi Jean Rotrou in una
libera alternanza di doppi settenari, settenari ed endecasillabi; i due testi di Racine,
Andromaquee Britannicus sono tradotti rispettivamésn da Mario Luzi e Alessandro
Parronchi in versi liberi, e Salvatore Quasimodo sceglie la prosa Jartiffe di
Moliére. E evidente quindi che ai traduttori non sono state imposte norme comuni, ma
che ognuno di loro ha potuto scegliere liberamente Idafita con cui tradurre il

proprio testo, il che rende ancora piu interessante lo studio di dLidsdoMontale.
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2. |1 versi

Sulla base dell&lota i versi utilizzati da Montale nella sua traduzione possono essere
ricondotti a due categorie: arprincpale rappresentata daversi lunghi irregolas e

una secondaria costituita daiersi piu brew. Poiché i primi sono «quasi tutti divisi da

una cesura», tale distinzione puo coincidere con quella tra versi composti e non. In tal

caso, il confine tra glini e gli altri & rappresentato dal verso di 12 sillabe, difficilmente
classificabile, dal momento che lo si puo interpretare di volta in volta come un semplice
dodecasillabo (o0 un endecasillabo ipermetro) o come un verso doppio (6+6) o composto

(7+5, o vceversa). La misura massima € invece piu facile da individuare, ed e
rappresentata dal verso di 18 sillabe (doppio novenario). Si tratta in realta di due estremi
piuttosto rari: se i versi di 12 sillabe rappresentano soltanto poco piu del 2% del totale, i

doppi novenari sono appena una decina; entro tali limiti, i versi utilizzati sono formati
GDOOTXQLRQH GL GXH HPLVWLFKL FKH PLVXUDQR FLDVFXt
Le combinazioni possibili sono molte e permettono senza dubbio una notevole varieta,

ma ron vengono tutte impiegate con la stessa frequenza: il tipo di verso in assoluto piu
utilizzato, che costituisce una sorta di misura standard, & formato da due emistichi di 7 o

8 sillabe metriche ciascuno: dunque, 7+7, 7+8, 8+7 o 8+8. | versi ricondacihilno

di questi quattro schemi rappresentano una maggioranza schiacciante, pari al 70% del
WRWDOH FRQ XQTRVFLOOD]LRQH FKH YD GDO PLQLPR GH
SXz QRWDUH XQ LQFUHPHQWR QHOOfXWL@AUMg®a GL TXH\
costantemente nei primi quattro atti (60%, 65%, 74%, 79%) per poi ridursi un poco
QHOOTXOWLPR 'D XQ DWWR DOOTYDOWUR TXHVWL Yl
versi cardine della traduzione montaliana, e la loro affermazione lascia @a#e al

tipologie uno spazio sempre piu ridotto.

Alla luce di questi dati, appare forse meno netta la contrapposizione sviluppata nel
capitolo precedente fra i martelliani impiegati da altri traduttori e i versi liberi scelti da

Montale: questi ultimi, pur gantendo al poeta ampio spazio di manovra, mostrano
comunqgue una tendenza ad avvicinarsi alla misura dei primi, che riproduce in italiano la
PLVXUD GHOOTDOHVVDQGULQR IUDQFHVH 7DQWR SLe+ FK
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quattro varianti individuatdp schema 7+7 risulta decisamente preponderante, al punto
da meritare una trattazione piu approfondita.

2.1 Gli alessandrini

'RSR TXDQWR VL g GHWWR QHO SULPR FDSLWROR FRPPF
relativa ai martelliani e richiamando lo statpt@blematico di questo verso, puo stupire

la constatazione che a questa categoria appartiene un numero significativo dei versi
utilizzati da Montale. Posto che questi sono, come esplicitamente dichiarato, versi
irregolari, e che quindi la loro classifitame metrica non € e non puo essere sempre

univoca, € possibile tuttavia individuare una certa quantita di versi sicuramente
etichettabili come doppi settenari: versi che, per il computo delle sillabe e per la loro
suddivisione in due emistichi, marcatdlaaintassi o ancor di piu dalla punteggiatura,

sono riconducibili senza difficolta allo schema 7+7 (schema che, va precisato, ammette

uscite tronche o sdrucciole tanto nel primo quanto nel secondo emistichio). Fatta questa
dovuta premessa, si puo affemmache tali versi rappresentano una percentuale

notevole, pari a quasi il 40% del totale.

9DOH OD SHQD GL VRWWROLQHDUH WXWWDYLD FKH QF
Montale per i martelliani a rima baciata. Il traduttore che, in nome delladefdetbale

al testo corneliano, scelga di utilizzare questo metro non puo che farlo in maniera
assoluta e inequivocabile. | martelliani sono tali in quanto organizzati in una
successione di distici a rima bacfataon a caso, come si & visto, Ugo Dettoreeate

OD QHFHVVLWj GL JLXVWLILFDUH OYDVVHQ]D GHOOD ULPD
di Montale, si preferisce qui parlare di doppi settenari o alessandrini, la cui presenza

isolata o in brevi successioni, per quanto notevole, si inscrifeladd WHUQR GL XQ FRQ
di innegabile liberta metrica. La scelta di dedicare una particolare attenzione a questa
VSHFLILFD WLSRORJLD GL YHUVL H DOOYLPSLHJR FKH QH

dubbio che d traduzione montaliana sia «versi lurghi irregolark, ma € giustificata

/D VHULH GL GLVWLFL D ULPD EDFLDWD q OTXQLFR UDJJUXSSDPHQWI
modello francese. Inoltre, ilv&fR GD OXL WHRUL]]IDWR SUHVHQWD DOWUH OLPLWD]!
entrambi gli emistichi (che rende costante il computo di 14 sillabe) e la cesura caratterizzata dalla
coincidenza di pausa metrica e pausa sintattica. Queste caratteristi@norei due emistichi

sostanzialmente autonomi, come lo stesso Martello riconosce nei suoi scritti teorici, affermando che essi
potrebbero anche essere stampati separatamente (Brugnolo 1996 -pp1R60
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della presenza consistente e ben definita dei doppi settenari, nonché dal peculiare

rapporto che essi instaurano con gli alessandrini francesi.

Una prima osservazione possibile riguarda la distribuzione dei doppi settena
DOOJLQWHUQR GHL FLQTXH DWWL FKH FRPSRQJRQR OD
DQGDPHQWR FKH FRUULVSRQGH JURVVRPRGR D TXHOOR J
due emistichi di 7/8 sillabe: se, come si e detto, la percentuale complessivapdi do

settenari e vicina al 40%, essa risulta tuttavia piu bassa nel | atto (30%), aumenta nel Il

(35%) e arriva al culmine nel Ill (44%) per poi stabilizzarsi. Diventano mano a mano

piu frequenti, nel corso del testo, anche le sequenze di tre, quativersesuccessivi,

WXWWL ULFRQGXFLELOL D TXHVWR VFKHPD 6L HYLGHQ]LLCL
questi versi, o una loro progressiva inclusione nel tessuto metrico della traduzione.

Mano a mano che il loro impiego diventa piu cospicuo, shdefée gradualmente anche

la funzione degli alessandrini che, grazie alla loro struttura simmetrica, chiara e ben
delineatat3UHJRODUH " LQ XQ FRQ WisuNanbpa@doldPriewdJad&td OLEHU
alla resa di passaggi caratterizzati da una cefteseretorica.

8Q SULPR HVHPSLR VL SXz ULFDYDUH JLj] DOOTLQWHUQR
alessandrini sono meno frequenti, ma la scena in cui maggiormente si concentrano e

quella del confronto tra il Conte e Don Diego (scena lll in Corndiléen Montale). La

preferenza accordata dal re al secondo, appena nominato precettore del principe, scatena
OfLQYLGLD H OD FROOHUD GHO SULPR 'RQ 'LHJR FHUFD
decisione del sovrana&che, in quanto tale, non si discutslle nozze tra suo figlio
5RGULJR H &KLPHQD ILJOLD GHO &RQWH PD TXHVW{XC

espresso tutta la sua indignazione:

170 A des partis plus hauts ce beau fils doit prétendr
Et le nouvel élat de votre dignité
LXL GRLW HQIOHU OH F°XU G{
Exercezla, monsieur, et gouvernez lermite;
Montrezlui comme il faut régir une province,

175 Faire trembler partout les peuples sowaslsi,
RHPSOLU OHV ERQV GIDPRXU
JRLIJQH] j FHV YHUWXV FHOOH
MontrezOXL FRPPH LO IDXW VTH
Dans le métier de Mars se rendre sans égal,

180 Passer les jours entiers et les nuits a cheval,
Reposer tout armé, forcer une muraille,
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EtnedevoirTXYj VRLQOEITXONH EDW

Vostro figlio piu alti partiti puo pretendere 136 246
H XQIDOWUD YDQLWj GRYUj J26 246
160 ora che piu risplende la vostra degnita. 146 26
Provate questa, dunque, e ammaestrate il princij 246 46
insegnategli come si regge una provincia, 36 26
fate tremae ovunque sotto la legge i popoli, 146 146
FROPDWH GIDPRUH L EXRQL 257 47
165 Unite a tali virtu quelle di un capitano: 247 16
FKIHJOL DSSUHQGD GD YRL L 36 36
a farsi senza pari nelle arti marziali, 246 36
a passare a cavallo interi giorni e notti, 36 246
a riposare armato, a forzare bastioni, 46 36

170 a non dover la vittoria ad altriche ase stesso. 47 26

Dal puntodi vista metrico, in questo brano della traduzione montaliana prevalgono
decisamente i doppi settenari, al cui schema sfuggono appena i w6362 170,

doppio ottonario il primo, ottonari nel primo emistichio gli altri due. Per il resto, il
riproporsidHOOD VWUXWWXUD g HYLGHQWH O9fYXQLFD HFFH]
in cui la cesura cadrebbe fra aggettivo e sostanpuo:alti / partiti). Tuttavia, la

successione di versi dello stesso tipo non inibisce la varieta ritmica, che e analiejotev

dal momento che nessun verso ripete lo schema accentuativo del precedente. In effetti,
compaiono in questo breve estratto tutti gli schemi prosodici pit comuni nei doppi
VHWWHQDUL XWLOL]]DWL?GH2 @iR @#¥DtO HpitdridiE FddiQ WR G L
trovarsi soltanto nel primo emistichio (vv. 158, 160 e 168), soltanto nel secondo (wv.

167 e 169) o, piti raramente, in entrambi (v. 166); seguono gli scheri(gdiirAo

emistichio del v. 159, secondo dei vv. 160 e 162), €*df 2Zvv. 161 e 167al primo

emistichio, vv. 158, 159 e 168 al secondo); ma troviamo anche alcuni esempi di
settenari di 14° (v. 163, primo emistichio) o soltanto dt @&. 169, primo emistichio),
GHFLVDPHQWH SLe UDUL ODQFDQR LQYHFH DOOYDSSHC
frequenti, come quelli di®13®* HV Y ©9TDPD DQFRUD LO VRYUDQF
corruccio»)o soltanto 1 (es. v. 330: «Tale disobbedienza // non & poi un delitto»). Non

g GHO WXWWR DVVHQW McanéRIBetqnhRo enfisi¢hio de&) RVdb L
SRWHWH FRPSUHQGHUH GlafjHesa ktapRib thsséghly eVgUfiBiehR 2

ad evidenziare la grande versatilita con cui Montale utilizza questi versi, impiegando

tutti gli schemi accentuativi possibili, in tutte le possibili combinazigoprattutto,
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sono molto rari i versi che ripropongono lo stesso schema in entrambi gli emistichi, e

ancora piu rari i casi di versi consecutivi con lo stesso schema accentuativo.

7TRUQDQGR DO EUDQR VRSUD ULSRUWDWRsivo/hon$Xz DIIHUF
affatto monotono, ma martellante al punto giusto per rendere il carattere di questa
ULVSRVWD GHFLVDPHQWH 3EHOOLFRVD" WDQWR QHO WR
LQFDO]DQWH VRSUDWWXWWR LQ FRUULV S8 &Q@HIR]D GHL Yt
che Don Diego dovra trasmettere al giovane principe. Si tratta di due sequenze che in
Corneille corrispondono ai vv. 17476 e 178 LOQWURGRWWH HQWUDPEH GC
Montrezlui comme il fautseguita da una serie di infiniti. Va ntainnanzitutto che

Montale non traduce i due attacchi uguali allo stesso modo, ma preferisce variare: cosi
leggiamo nel primo casmsegnategli comév. 162) e nel second6 K{HJOL DSSUHQGD
voi (v. 166). Nella prima di queste due sequenze, inoltreta¥essante il fatto che

Montale trasformi gli infinitifaire e remplir di Corneille in due imperativi: il risultato é

FKH LO &4RQWH FRQ XQ PLVWR GL LQYLGLD H GL VFKHUC
'LHIJR LO FRPSLWR QRQ VRO Rtro8d.cdntg \agiré Qnix WiHageO® THU H G F
prima persona come un sovrano: «fate tremare ovunque sotto la legge i popoli, / colmate
GIDPRUH L EXRQL H GL VSDY HQA, veceP b ©adizibbé di$L YY
Montale mette maggiormente in evidenza, rispettd &IULJLQDOH OYHOHQFR Gl
PLOLWDUL ULFKLDPDWH GDO & RQWikfinitdWhe bhiergdsdJ VR X Q I
O TLQFLSL¥faiGila passdrgeRriposare a non dover ma anche di emistichia (

indurirsi, a forzarg, e che viene messa inligvo a livello fonico dalle molte

consonanze in /r/ intervocalica: agli infinpiassare riposare forzare si aggiungono

dolore pari (a sua volta in assonanza aoarziali), interi e vittoria.

In questo passo, dunque, la raffinata costruzione retowcasoffoca ma valorizza
OfLPSHWR GHO &RQWH GHOXVR QHOOH VXH DPEL]JLRQL
JUDQ OXQJD PLJOLRUH SHU Of{HUHGH DO WURQR FRPH DI
ogni istante, per darmi ancora fama / aggiunge lauaiug,le vittorie a vittorie» (vv.

1889). solenne rivendicazione, ulteriormente sottolineata dalla ripetizione nel primo

verso e dal parallelismo nel secondo, ed affidata anche in questo caso ad un distico di

alessandrini; distico caratterizzato oltretutkal chiasmo ritmico, dal momento che il
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primo e il quarto emistichio sono anapestici, mentre il secondo e il terzo gidmibici

coppia di doppi settenari rappresenta una soluzione metrica adottata nella traduzione di

molte sentenze o frasi ad effettoyro® quella, pronunciata ancora una volta dal Conte,
DOOMLQL]LR GHOOIDWWR VXFFHVVLYR ©&KL QRQ WHPH
cuore sovrasta le peggiori disgrazie» (vv.-35d); oppure quella con cui Chimena

rivela alla nutrice quale sara lasslinea di condotta nei confronti di Rodrigo: «Salvare

OD PLD JORULD ILQLUH TXHVWD SHQD HG LQVLVWHUH
804 6L SRVVRQR ULFRUGDUH DQFKH OfYDWWDFFR VROH
dopo la vittoria sui Ma: «(UHGH JHQHURVR dgBrfieX Qdbe 8uUsdriRpeD U D
sostegno e gloria di Castiglia» (vv. 116465); o la massima pronunciata ancora dal re
SURSULR DOOD ILQH GHOOYRSHUD ©,0 WHPSR DVVDL VR’
giudicato dapprima @ninoso» (vv. 1769.770).

/I THQIDVL UHWRULFD VL XQLVFH DG XQ FHUWR JXVWR SHI
DQFKfHVVL GDOOYXVR GL TXHVWR WLSR GL YHUVL DG HV
re il ritrovamento del cadavere di spadre, inuna pozza di sangyd, VIII) : «quello

che ancora fuma, sgorgando, di corruccio / vedendosi versato per altri, non per voi, /

guel sangue che neppure la guerra ha osato spargere» (M24)2Pa stessa insistenza

sul tema del sangue si ritrova, piu ejtnel dialogo fra Chimena e Rodrigo (lll, 1V),

venuto ad offrirle la spada con cui le ha ucciso il padre: «Poi ponderai solo con

guesta spada.Ancora tutta intrisa del sangue di mio padre!» (vv.-818); e ancora:

«E tinta del mio sanguetAffondala nel mio, / e perdera cosi il colore del tuo» (vv.

820-821).

4 XHVWI{XOWLPR HVHPSLR FRQVHQWH GL LQWURGXUUH
DOOYLPSLHIJR GHL GRSSL VHWWHQDUL OD ORUR VWUXW
congeniali alla costruzi@ndei versi a gradino, per i quali sono molto spesso utilizzati.

Nella maggior parte dei casi, il gradino si colloca in corrispondenza della cesura,

evidenziando cosi la bipartizione metrica nei due emistichi. La scena appena richiamata

% A proposito degli alessandrini montaliani, in Brolo 1996, pp. 27273, si nota che non & rara in

Montale la presenza di questi versi in distici, non rimati ma metricamente perfetti, e caratterizzati proprio
GDOOD ©®ULJRURVD GLVSRVL]LRQH FKLDVWLFD GHL PBPEUQWHW®@RFEL
Ne vengono riportati due esempi: «di colonne e di salci ai lati e grandi salti / di lupi nei giardini tra le

vasche ricolme»Tempi di Bellosguardd, vv. 7-8) e «Ascoltare era il solo tuo modo di vedere. / Il conto

GHO WHOH IR &ben\pdcg»Xehig ROYW W R
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del dialogo fraChPHQD H 5 RGULJR QH FRQWLHQH PRCGWL HVHPSL
colmo di miserial» (v. 942); «Oh, mortali dolor#Oh, inutili rimpianti!» (v. 948). Ma

un altro caso significativo e rappresentato da questo frammento tratto dalla fine del Il

atto (vv. 606608), in cui si alternano le voci di Chimena e di Don Diego, giunti

contemporaneamente di fronte al sovrano:

Chimena: Sire, Sire, giustizia!

Don Diego: Ascoltateci, Sire!
Chimena: Mi getto a vostri piedi.

Don Diego: Ed io ai vostri ginocchi.
Chimena: lo domando giustizia.

Don Diego: Ascoltate me pure.

, GXH HPLVWLFKL SRVVRQR DQFKH VFRPSRUVL DtORUR YR
9 D funGue. // £Che cosa hai tu deciso?»Y IHOOYHVHPSLR VHIJXHQWH
920921), ad un verso che gia in Corneille era suddiviso in tre battute, Montale
aggiunge un gradino ulteriore, che anticipa il contenuto del verso successivo creando un

enjambementCosi ciascuno dei due emistichi corrisponde a ben due battute:

Chimena: 9DT QRQ WL RGLR

Don Rodrigo: Lo devi.

Chimena: Non posso.

Don Rodrigo: Cosi poco

temi tu dunque il biasimo e le voci degli altri?

Piu rari sono i casi nei quali il gradino non rispetta la divisione dei due emistichi, ma la

sintassi e la punteggiatura consentono comunque di ricostruiteuttura del doppio

settenario, come nel dialogo carico di tensione che precede il duello tra il Conte e il
giovane Rodrigo: «ParlatToglimi un dubbio: // tu conosci Don Diego?» (v. 360), 0 in

quello tra Chimena e la sua nutrice, quando la ragazza sanfiisamare ancora

Rodrigo nonostante abbia ucciso suo padre: «Si, lo confegsdunque // che pensate

di fare?» (v. 803).

9DOH OD SHQD GL VRIIHUPDUVL XQ PRPHQWR VXOOD VFH(
verso (Il1, 1ll), perché essa fornisce useenpio di come i doppi settenari possano essere
LPSLHIJDWL DQFKH LQ VHTXHQ]H GHGLFDWH DOOYHVSUH!'

interiori dei personaggi. Nei versi qui sotto riportati, Chimena rivela alla nutrice Elvira
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che il combattimento fra Rodrigo suo padre, gia conclusosi con la morte di
TXHVWI{XOWLPR g DQFRUD LQ FRUVR QHO VXR FXRUH

Rodrigue danP RQ F°XU FRPEDW H
815 ,0 O 9DW WrBsseX iHcedeQil €2 défend,

Tanto6t fort, tantéfaible, et tant6t trimphant

Mais en ce ducombat de colére et de flamme,

Il déchiremaQ F°XU VDQV SDUWDJ

Et quoi que moramour ait sur moi de pouvair,
820 Je ne consulte poiqdour suivre mon devoir

JH FRXUV VDQV EDODQFHU R-

Rodrigo nel miacuore combatte ancoramiopad 26 247
H OfLQFDO]D OTYDWWDFFD ¢36 36
ora forte, ora debole e talora trionfante; 36 36
ma in questa dura lotta di collera e di fiamme 246 26
775 il mio cuore egli lacera, non gia la mia ragione, 36 246
H SHU TXDQWR SRWididH DEE 36 146
non voglio interrogarlo per seguire il dovere: 26 36
FRUUR VHQ]D HVLWDUH GRY}I136 146

Questi versi, tutti doppi settenari tranne il primo (che cama sillaba in piu nel

secondo emistichio), appaiono caratterizzati da un ritmo rapido e incalzante, adatto alla
GHVFUL]JLRQH GHO GXHOOR FKH KD OXRJR QHOOYDQLPR
punto di vista prosodico, di schemi ad un solo accergpo pit di 3, contribuisce a

FUHDUH TXHVWR HIITHWWR FRVu FRPH OYDVLQGHWR GHO |
FRUQHOLDQR H OD SUHVHQ]D GL YDULHeBdkedde&ad VGUXFFL
lacera). Si notino in particolare i verg72-773, che presentano uno schema prosodico

identico, con accenti di*3 6 in tutti e quattro gli emistichi: ne risulta un andamento
UDSLGR PD FDGHQ]JDWR FKH VXELVFH WXWWDYLD XQYLPS
variazione introdotta dalla sdriola debole alla fine del primo emistichio. Dal

confronto con il testo francese emerge che la traduzione si mantiene molto vicina
DOORULIJLQDOH VHJXHQGROR SDUROD SHU SDUROD DO
sostantivipoteree amorepuo ancle essere funzionale ad evitare la riptderedovere
(pouvoirdevoir) con il verso successivo; essa pero sopravvive come rima al mezzo, e si
LQVHULVFH DOOTLQWHUQR G cheimered3a\gH @titni tBeLvelFsR Q VR Q D
(potere amore seguire dovere esitare onore /fXQLFR DOWUR OLHYH DOO
GDOOTRULJLQDOH q IRUVH UD SsS&ddntahdw @.Wr),@izO0D WUD
UHQGH SLe QHWWD cOofeRe5questoLgrof€itdd sippRdQnotare che anche
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Dettore nella sua tradione ha scelto di non rendédmeconanimama conmente(«fa

a brandelli il mio cuore senza toccar la mente»).

Il passo appena analizzato € tratto, come si e detto, da una scena di dialogo tra Chimena

e la sua governante Elvira, sebbene il ruolo dellagsia naturalmente preponderante.

OD OfRSHUD GL &4RUQHLOOH SUHYHGH DQFKH PRPHQWL L
VFHQD DSUH LO VXR FXRUH HVLEHQGRVL LQ XQ PRQRORJ
sentimenti, delle sue paure e dei suoi desidesume una connotazione diversa, e |l

WRQR DOWURYH VROHQQH HG HQIDWLFR ODVFLD VSD]LR
lirica. Ebbene, in questi passaggi i doppi settenari non sono del tutto assenti, ma si puo
osservare che la loro percentuale catdewolmente, rispetto alle scene circostanti:
evidentemente il ritmo di questo tipo di versi viene giudicato poco adatto
DOOTHVSUHVVLRQH OLULFD SHU OD TXDOH YHQJRQR S
diminuzione dei doppi settenari si accompagnalix HVWL FDVL DOOYDXPHQWR
altro tipo: gli endecasillabi e i versi brevi, del cui impiego si trattera nei paragrafi

successivi.

2.2 Gli endecasillabi

Pur rientrando nella categoria deiversi piu brew, gli endecasillabi meritano

sicuramente ® D WUDWWD]LRQH D SDUWH /D ORUR SUHVHQ]L
montaliana non &€ molto fortet certo non puo essere paragonata a quella degli
alessandrinizma risulta comunque significativa, per la distribuzione di questi versi
QHOOYDUFRSEHOOWIHSULRJIR FKH QH YLHQH IDWWR LQ PRC
DQFKH JOL HQGHFDVLOODEL UDSSUHVHQWDQR XQ SROR
versoliberista.

La loro entita complessiva €, come si & detto, piuttosto debole, e riguarda agdna il

dei versi utilizzati. La percentuale potrebbe aumentare, benché non di molto, se si
FDOFRODVVHUR DQFKH JOL HQGHFDVLOODEL 3DWLSLFL"~
potrebbero essere considerati endecasillabi ipermetri, specialmente se, ems® sp

avviene, sono caratterizzati da schemi prosodici compatibili con quelli degli
HQGHFDVLOODEL UHJROH2 BdgueKIRIMH1Z2EPH O fHVHP S

Elvira: E sperate nel cielo: & troppo giusto
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per lasciare in un lungo supplizio la virt
Chimena: Spero solo di perdere la speranza.

Il v. 124 della traduzione montaliana e di dodici sillabe, accentato su#as@lla 6

ROWUH FKHTXXHO®R VFKHPD OR DYYLFLQD DOOYHQGHFDYV
v. 122, da cui é separato soltanto dia alessandrino. Inoltre, la presenza della
sdrucciolaperdere DOOJLQWHUQR GHO YHUVR QH FRQMHQWLUHEE
ha parlato Mengaldo in relazione al falso endecasillabo novecentesco, con riferimento in
particolare aglOssi di seppianortaliani.
Oltre a quello degli endecasillabi ipermetri, un altro caso particolare & quello degli
endecasillabi intraversali, di cui riporto qualche esempio:

446 Tu non devi pero temerlo tantéi JOL WD
1180 Siiorail Cid:e che questo gran homédttuvincag
1646 O volete sventura su sventudolore su dolore?

OLVXUH HQGHFDVLOODELFKH VRQR ULFRQRVFLELOL DOO
VRSUDWWXWWR DOOTLOQWHUQR GHL GRSSL VHWWHQDUL 1
versi che possonessere analizzati sia come doppi settenari sia come forme costituite

GDOOYXQLRQH GL XQ HQGHFDVLOODER SHU OR SLe HYLG}
EUHYH LQ JHQHUH OYHQGHFDVLOODER g ULFRQRVFLELO

secondsegmento, decisamente piu breve, enfambementon il verso successivo:

67 4XHVWIDPRUH FKH FR&®D L GX
74 E un tiranno che mai risparmia alcunQuesto
243 /DVFLD GXQTXH TXHVW gbbendohd
468 Ahimé quantariquietudine ho nel cuoré&@ompiango
786 Lasciate questo tragico propositsignora,
1599 Elvira, quanto sono da compiangei®offro

&RPH QRWD %UXJQROR OTXHVWD GHOOYHQGHFDVLOODE
integrante di esso (e per lo piu, si capisuaite iniziale, e dunque endecasillado

maiore é in realtd una modalita ritmica assai frequente nella versificazione otto

“ DHQJDOGR S 3HU SURQXQFLD UXEDWD” VL LQWHQGH TXHC
DOOLQWHUQR OD UHJROD SHU FXL LQ ILQH GL YHUVR XQb VGUXFFLR
FLRqgq QHOOTUXHEHBRGERG@H&RPH HVHPSLR YLHQH @UdRBBNV&W®R LO YHUVR
carriole», tratto d&€affé a Rapallali Montale.
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novecentesca» ma non diffusa alla stessa maniera in tutti i poeti: viene «attualizzata
VSHVVR H YROHQWLHUL GantaeQdats QUFXQJLR GD XQ 0

Al di la di questi fenomeni di certo significativi ma molto difficili da quantificare, se si

prendono in considerazione esclusivamente gli endecasillabi regolari, si osserva che il

loro impiego nel corso nella traduzione segue umzal curiosamente inversa rispetto a

quella descritta per i doppi settenari: pur nelle percentuali decisamente piu basse, si
evidenzia infatti una loro progressiva diminuzione dal | al IV atto (14%, 11%, 7%, 5%)

con una lieve ripresa nel V (8%). Sembrangipossibile individuare una relazione
SDUWLFRODUH WUD TXHVWL GXH WLSL GL YHUVL QHOOD
diminuzione degli altri, e viceversa.

Questa sorta di complementafit® evidenziata anche dal fatto che alessandrini ed
endeasillabi vengono utilizzati insieme in molti passaggi della traduzione; i versi qui
VRWWR ULSRUWDWL WUDWWL GDOOYLQL]JLR GHOOYRSHUD

4 X H -til fEpondu sur la secréte brigue

Que font auprés de toi don Sanche e Rodrigue?
15 1 1 Blvpoint trop fait voir quelle inégalité

EQWUH FHVY GHX[ DPDQWY PH

( FKH WTKD GHWWR SRL GL 246 246

presso di te, di Sancio e di Rodrigo? 14610
15 Non hai svelato quale inclinazione, 24610
tra i due innamorati, mi spiegda una parte? 26 26

In questo caso le due domande che Chimena, ansiosa di conoscere il parere di suo
padre, rivolge ad Elvira, vengono rese con una struttura metrica a chiasmo, in cui i due
endecasillabi cerali sono compresi fra due alessandrini. Dal punto di vista
contenutistico, € notevole la traduzione liigue con insistere che sfrutta le
SRWHQ]LDOLWj GHOOYLQILQLWR VRVWDQWLYDWR IRUPD
francese; inoltre, esso sinféL]]D O L QW H Fdire HhNgBd) ldansenterddd di

8 Brugnolo 1996, p. 264. Come esempio, per quanto riguarda Montale, viene citato il verso «si svolge a

stento il canto delle omelie dei pini» Elegia di Pico Farnesev. 24).

9 Sullo speciale rapporto tra questi due tipi di versi ci si sofferma ancora in Brugnolo 1996, p. 274: «In

definitiva, e piu in generale, suggerirei di interpretare il sistema prosodico di Montale comed fondat
essenzialmente SHU TXDQWR ULJXD W&uDduk nYiddre Wdse? EndaQakilabo e alessandrino

(che non a caso convivono perfettamente anche nelle traduzioni poeticBéiycfn cateneda Melville,

/ITLQGLDQR DO BAKdy)P & Wude loroGXH ULVSHWWLYH YDULDQWL HQGHFDYV
GRGHFDVLOODER GD XQ ODWR DOHVVDQGULQR 3UHJRODUH™ H WUHGH
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omettere il verbdont H TXLQGL GL ULGXUUH LO Y DOOD PLVXUD ¢
lo stesso risultato viene ottenuto traducendo la costruziaie voir” FRQ OfXQLFR
verbo %velare, per altro di tono decisamente piu elevato. Infine, e interessante la
traduzione dinégalité con inclinazione poiché la valenza particolarmente ampia del

sostantivo francedéne richiedeva in italiano uno molto pitl preciso (cosi anche Dettore

traduce corparzialita).

Proprio la presenza di questo stesso termine francese richiama un altro breve passaggio
FDUDWWHUL]]DWR GDOOfLPSLHIJR LQFURFLDWR GL HQGHF

una serie di interrogativi che Chimena rivolge, in questo @Bwadrigo (V, I):

1515 Quelle inégalité ravale ta vertu
PourquoirH Otfi pids, RX SRXUTXRR O
Quoi? Q fHd ¥énéreux que pour me faire outr&g
6LO QH IDXW PtfiRdihHd® todrage Q

1470 Quale incertezza vince il tu@@aggio? 146810
BHUFKp OfKDL WX SHUGXWR" 246 24¢€
Sei forse generoso solo per farmi ingiuria? 26 146
Non hai piu cuore se non devi offendermi? 24810

Qui sono gli endecasillabi a racchiudere gli ales3anL Q linéghlité@l§e spinge

Rodrigo ad accettare in partenza la sconfitta nel duello contro Don Sancio viene tradotta

da Montale corincertezza' (Dettore la rende invece camisi improwvisa. Il secondo

verso offre poi un esempio significativo dellentlenza montaliana alla variazione

sintattica, che verra meglio analizzata in seguito: i guerquoidi Corneille vengono

tradotti in maniera diversa, il primo cgerchée il secondo codonde

7TRUQDQGR DOOYXVR FRPSOHPHQW D Wdindiato dhX EbgpéH G XH W
costituite da un endecasillabo e un alessandrino, o viceversa, vengono spesso impiegate
nella traduzione di brevi frasi particolarmente significative, come quella con la quale

Don Diego chiarisce il rapporto che intercorre fradui Conte: «Infine, se vogliamo
ULVSDUPLDUH L GLVFRUVL YRL VLHWH RJ1®8)fd.z FKYLR
TXHOOD FRQ FXL &KLPHQD SUHYHGH OD VRIIHUHQ]D FKH
minaccia / di un sicuro naufragio, non saprebitarne» (ll, Ill, vv. 412413); o infine,

la dichiarazione del re Don Fernando: «io veglio per i miei, li conservo con cura / come

0gIU YXUHWLQUH O HF KTV HI UAMATY XMV p
31 Questa seconda traduzione del termseenbrarichiamae OTLGHR pG@D O L W p ci@&hsi ®offad VSUL W
anchenel Furetiére alla vocmégal: «inégalse dit au figuré des choses spirituellds.espritinégabs.
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la testa i membri che la servono» (ll, VI, vv. 8589). Dal punto di vista accentuativo,

si puo osservare che gli endedasil associati agli alessandrigicompresi cioé fra due

di questi, oppure affiancati ad un alessandrino a formare un dissicdividono molto

equamente tra il modell maiore(54%) e quella minore(46%), anche se, sommando

gli endecasillaba maiorecon quellia minore FKH SUHVHQWDQR FRPXQTXH OF
(oltre ovviamente a quello df4 VL DUULYD DOOTY LO FKH HYLGHQ]LD
HVHUFLWDWD GDO GRSSLR VHWWHQDULR VXOOD SURVRGL

$O GL IXRUL GHOO fikaessandinD pli Rr@détadtiBQisdl&ti si collocano
naturalmente in posizioni forti, e svolgono in vari casi una funzione di incipit o, al

contrario, di conclusione. Cosi, si possono individuare piu casi di scene che iniziano

proprio con un endecasillab «Troppo caldo e il mio sangue, lo confesso» (I, I, v.

315); «Contieni il tuo dolore, mia Chimena» (11, 1, v. 406); «Mai non godiamo a fondo

di un piacere» (lll, V, v. 958). Ma un tale attacco solenne pud riguardare anche,
DOOTLQWHUQRHGMBPOWLYEH@EDUWMWRODUH SHVR FRPH TX}
di convincere Chimena a non perseguire piu Rodrigo: «Cio che fu giusto allora non lo e
rRJJL2 ,9 ,, Y 8QD IXQ]JLRQH VLPLOH g VYROWD (
chiusura di una lunghattuta: i due casi piu significativi sono forse rappresentati dalla

sfida di Rodrigo al Conte prima del duello: «invitto € il braccio tuo, non invincibile» (I,

Y H GDOOYDVVLFXUD]JLRQH GL &KLPHQD DG (OYLUL
morto» (11, 1, v. 781).

A differenza degli alessandrini, gli endecasillabi non vengono impiegati in successione,

e anche i distici sono piuttosto rari: meritano una menzione i vv.-1238 (IV, I, il

cui respiro epico ben si inserisce nella narrazidaeparte di Rodrigo e a beneficio del

sovrano, della battaglia appena combattuta contro i Mori: «Balziamo fuori, allora, tutti

insieme / alzando fino al cielo mille grida».
2.3 1 versi brevi
Al termine del paragrafo sugli alessandrini si era accenna®Og XWLOL]]JR GHJ

HQGHFDVLOODEL H GHL YHUVL EUHYL QHOOYDPELWR G

innanzitutto chiarito quali siano le scene che possono essere classificate come tali. La
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pit importante e senza dubbio la piu celebe,la scena finale tld atto, di cui e
SURWDJRQLVWD LO JLRYDQH 5RGULJR VXR SDGUH OfRU
rivelato di aver ricevuto uno schiaffo dal Conte e gli ha chiesto di vendicare il grave
ROWUDJJLR XFFLGHQGR TXHVWYXO Wgdagr&di Cm&dg,RIEOHPD q
cui Rodrigo e innamorato. Queste sono le premesse del conflitto interiore di Rodrigo,
GLYLVR I1UD O §DRiRrasteltal inpfRIQIKR 8dHe questo che ancora si intende

parlando didilemmeo choix cornéliente la scena in QA LRQH g OfHVSUHVVLRQ
conflitto. Essa rappresenta una vera e propria parentesi lirica nel testo teatrale,
DOOLQWHUQR GHO TXDOH VL GLVWLQJXH DQFKH GDO
OfRFFDVLRQH &RUQHLOOH DEEDQ GawdpeDdi lundgs étvdtira FL GL D
strofica: si tratta delle s&ances de Rodrigue

Questa organizzazione in strofe non viene riprodotta dalla traduzione di Montale, che si
presenta come un continuum testuale, senza marcare la differenza rispetto alla scena
precede’WH H D TXHOOD VXFFHVVLYD WXWWDYLD GDO SXQW
sicuramente, e riguarda innanzitutto i versi utilizzati: la percentuale di endecasillabi, che

come si e detto nel | atto e del 14%, sale in questa scena fino al 35%, e msjeaile

GHJOL HQGHFDVLOODEL DXPHQWD DQFKH OYLPSLHJR GL Y

traduzione dei primi versi:

BHUFp MXVTXHV DX IRQG G
DIXQH DWWHLQWH LPSUpYX
MLVPUDEOH YHQJHefdleGTXQ|
EW PDOKHXUHX[ REMHW GT1»

295 Je demeure immobile, et mon ame abattue
Cede au coup qui me tue.

Ferito nel profondo 26

da un colpo inatteso e mortale, 258
275 YHQGLFDWRUH GTXQD RIIHY4810

di unaingiusta sciagura, 36

UHVWR LPPRE Lbbattutd OfDQLI 13610

cade alla prova che mi uccide. 148

Dal momento che sullé&tances de Rodriguee sulla loro traduzione da parte di

Montale, si tornergpiu avantial capitolo 6, ad esse interamente dedicatmverra

limitarsi quiad alcune osservaziosirettamentenetriche Nel testo di Corneille il verso

G 1 D S H U Véctdsylalop seguito da quattralexandrins PHQWUH O XOWLPR YHU
VHL VLOODEH ,Q ORQWDOH LO WXWWR VL étibe@ XFH LQ X!
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anche se tra i versi successivi non mancano doppi settenari e qualche verso piu lungo,
essi risultano comungue in minoranza, ribaltando cosi la tendenza generale valida per le
altre scene. Nel passo sopra riportato, abbiamo due settenari7@we 276), due
QRYHQDUL YY H H GXH HQGHFDVLOODEL YY
implica una sintesi rispetto al testo originale, che Montale realizame si vedra,
attraverso vari accorgimenin particolare la concentrazione espress la riduzione

degli aggettivi.

Benché leSances de Rodrigu DSSUHVHQWLQR GDYYHUR XQ FDVR VW
GHO WHVWR FRUQHOLDQR YD ULFRUGDWD XQYDOWUD VFF
atto, un monologo attribuito questa@WD DOOY,QIDQWD FKH SXUH VL WI
GLOHPPD WUD OYDPRUH FKH SURYD SHU 5RGULJR H LO
sentimento per un giovane nobile, ma non di stirpe regale. Anche in questo caso in
Corneille la scena assume una struttun@dipendente, in quattro strofe che alternano
alexandrinse octosyllabessecondo lo schema AbABbaCC. Pur senza riprodurre la
suddivisione strofica, la traduzione montaliana ne conserva una traccia a livello
tipografico, poiché viene mantenuto il rientrocorrispondenza dei versi che traducono

gli octosyllabeddi Corneille. La netta distinzione fra le due tipologie versali si perde,

dal momento che Montale utilizza una grande varieta di soluzioni, tuttavia una
differenziazione rimane, poiché egli tendeatrre glialexandrinscon versi composti

e gli octosyllabescon endecasillabi o versi brevi, che in questo caso vengono trattati

come equivalenti:

1565 7 7 p F R XarehtbrDréspect de ma naissance,
Qui fais un cime de mes feug
7 1 p F R X¥aVamhoub, Idont la douce puissance
CRQWUH FH ILHU W\A\UDQ?IDLW
Pauvre princesse, auquel des deux
1570 Dois-tu préter obéissance
Rodrigue, ta valeur te rend digne de moi
Mais, pour &tH YDLOODQW WX Q¢!

$QFRUD WIDVFROWHUz ULV¢27 27
1520 che fa un delitto del mio fuoco? 248
O ascoltero te, amore, la tua dolce potenza 46 36
che contro quel tiranno mi fa mancare ai miei vc 2 4 6 247
Povera principssa, a quale dei due 16811
devi prestare obbedienza? 147
1525 Il tuo valore, Rodrigo, eguaglia la mia dignita: 47 258
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ma se anche tu sei prode, non seifigliodire. 246 236

In questa prima strofa, ghlexandrinsdi Corneille vengono tradotti con versi composti

GL YDULR WLSR LO SULPR q IRUPDWR GDOOTXQLRQH GL
terzo e un doppio settenario, il quarto conta 7+8 sillabe, e cosi via), mengre |
octosyllabesono resi in due casi con versi brevi (un novenario al v. 1520 e un ottonario

al v. 1524) e in un casfv. 1523)con un verso di 12 sillabe con accenti di61 8*

(compatibili con quelli di un endecasillabo).

La traduzione di Montale pcede seguendo il testo francese verso per verso e quasi

parola per parola, con modifiche minime. Gli incipit del primo e del terzo verso della
VWURID FKH LQ &RUQHLOOH VRQ@Rp FOXAM0MANDMMO L]]DWL
differenziati da Montale conyID Q W L F L SabddtdR@QHHOGRULPR FDVR H OfLQV
della congiunzion QHO VHFRQGR ROWUH FKH FRQ OfYXVR GL G
tonica, dello stesso pronome: si tratta di un altro esempio della tendenza montaliana alla
variazione sintattica. Hitile, a questo proposito, un confronto con la traduzione di
'HWWRUH FKH LQYHFHOPIBDORVDNVEGR CONDONIREGERUD >« @
amore» Va notato che quicome gia nelléStances de Rodrigue:Dettore non solo

riproduce perfettamente latrgttura strofica e metrica corneliana, traducendo gli
alexandrinscon i martelliani e glioctosyllabescon gli endecasillabi, ma rispetta con

precisione anche lo schema delle rime, marcando cosi la particolarita di questa scena
rispetto alle altre, nonmate. Al contrario, Mntale nel tradurre questi verson viene

meno alla sua scelta di elimindr OH ULPH FRPH HPHUJH GDOOYHVWU
OYXQLFD ULPD FKH YLHQ potéhBe®dbtddei2ApmE mmi the Hladd G L

sia in francese chim italiano, ma la sua sopravvivenza é dovuta soltanto al fatto che i

due versi in questione non sono consecutivi. Il distico finale rappresenterebbe un caso
analogo, poiché alla rimanoiroi corrisponde perfettamente quellaere, ma qui

Montale introducaina variazione nel primo verso traducenelaend digne de maion

eguaglia la mia dignitdanziché semplicemente, come Dettore 0 Mdnta degno di

me): il significato non cambia granché, ma la rima viene accuratamente evitata.

Al di fuori di questeGXH VFHQH SDUWLFRODUL L YHUVL GL PLVXL
sono praticamente assenti: se ne possono individuare soltanto due. Nel primo caso (ll,

VI) il re, rivolgendosi a Don Sancio che ha tentato di difendere il Conte, lo avverte
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©TXYTRQ \HmikkH& @endre son partigv. 580) ovvero, in Montale, «che
difenderlo € un crimine» (v. 542): traduzione sintetica che fa uso di un settenario
sdrucciolo, distinguendosi dalle soluzioni piu aderenti al testo di Ugo Dettore e di
Giancarlo Monti, cheraducono rispettivamente con «che divien criminale chi prende il

suo partito» e «diventa criminale chi prende il suo partito».

Il secondo caso si colloca in un momento ancor piu drammatico della vicenda: Don
Sancio si presenta davanti a Chimena, dopaelld contro Don Rodrigo, per offrirle la

sua spada, e la ragazza ne deduce erroneamente che Rodrigo sia stato ucciso (V, V): la
linearita dei vv. 1705 GL &RUQHLOOH ©2EOLJp GYDSSRUWHU j Y
Quolil du sangde Rodrigue encor touteetnpé€@») viene sostituita in Montale (vv.
16591661) da una struttura molto piu frammentaria e tormentata, in cui il secondo

Verso e un settenario a gradino:

Don Sancio: Obbligato di porre ai vostri piedi
TXHVWD PLD VSDGD«
Chimena: Tinta
del sangue di Rodrigo? Perfido! Come ardi
GL PRVWUDUWL DL PLHL F
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3. Rime e suoni

Come si é visto, la seconda questione su cui si soffermtamontaliana, dopo la

scelta dei versi, € rappresentata dalla rima, o medgita sua eliminazione: «Ho

soppresso le rime, anche quelle, assai humerose, che casualmente erano rimaste». Le
ragioni di questa decisione sono gia state esposte, almeno in parte, nel primo capitolo,

grazie anche al confronto con le traduzioni di Det®fdonti, che ben rappresentano,

da questo punto di vista, le possibili alternative alla scelta montaliana.

Dettore commenta che «il martelliano rimato sarebbe stato troppo monotono e, a un

tempo, frivolo>®®, e opta quindi per una soluzione nella quale fieerinon sono né

ricercate né completamente rifiutate, ma compaiono in maniera asistematica,
disseminate lungo il testo, collocate soprattuttna non esclusivamentgin apertura o

in chiusura di battuta; fanno eccezione, lo si € gia accennato, i dueagioiniici di

5RGULJR , 9, H GHOOTY,QIDQWD 9 ,, LQ FXL OR VFI
VFUXSRORVDPHQWH ULSURGRWWR /D VFHOWD GHOOD VL
LQYHFH DOOJLQWHUD WUDGX]LRQH QHOoltk bhéResaL ORQWL
comporta e su cui, nelldota del traduttorge egli si sofferma a lungo. Benché non

manchino certo i casi di rime tra parole francesi immediatamente traducibili con parole
LWDOLDQH DQFKJHVVH ULPDWHi +hunexo@emondi\leRniQ@X PHUR GL
«impressionante® +questo non si verifica. Le strade pil frequentate per ottenere
FRPXQTXH OD ULPD TXDQGR QRQ VLD LQHYLWDELOH DFF
FRQVRQDQ]D VRQR DOORUD GXH OfXVsén®UdiWwtta&RQLPL Dt
IUDVH ULVXOWHU) DIILQH PD QRQ LGHQWLFR2 H OD PRGL
tale da collocare a fine verso un termine che permetta la rima, il che certamente
«comporta inversioni e costruzioni meno lineari e naturali», <loente pero», avverte

ORQWL ©DO GHVLGHULR GL GDUW#. XQD SDWLQD 3SRHWLFD
Gli accorgimenti attraverso i quali Giancarlo Monti mira a garantire alla sua traduzione

la presenza della rima sono, a ben vedere, molto simili a quelli di cui fMos@le

FRQ OTRELHWWLYR RSSRVWR GL QHJDUJOLHOD DQFKH Q

% Dettore 1956, p. 9.
% Monti 2012, p. 78.
* bid., p. 76.
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IUDQFHVH DOOYLWDOLDQR LQ PDQLHUD GHO WXWWR QD)
procedimenti, che agiscono su tre diversi livelli: il primo puramensiciele, il secondo
sintattico e il terzox LQ UHDOWj] XQTHVWHQ¥ EilpQtidbbe deiinidHFR QG R

ritmico-sintattico.

3.1. La soppressione della rima

A livello lessicale, il piu semplice ed intuitivo, la soppressione della rima avviene
attraverlk OD VRVWLWX]LRQH GL XQD GHOOH GXH SDUROH FR
valore semantico piu o0 meno equivalente: se non di un sinonimo, si tratta almeno di un
termine affine. Questa & decisamente la modalita piu frequente in Montale, e gli esemp

in proposito sono molto numerosi. Naturalmente, bisogna fare attenzione a non
generalizzare: la scelta, in punta di verso, di una parola differente da quella che il testo
francese immediatamente richiamerebbe, pu0 avere altre spiegazioni, oltre alla
decsione di evitare la rima. Che la ragione sia questa, e questo il procedimento di
sostituzione adottato, sembra piu probabile nei versi in cui la traduzione montaliana

segue con maggiore precisione, parola per parola, il testo francese, rendendo cosi piu
evVLGHQWH RJQL PLQLPR VFDUWR ULVSHWWR D TXHVW{XOW
Per cominciare, si pud prendere in considerazione un caso piuttosto comune, che si
presenta piu volte nel corso del dramma corneliano, vale a dire quello della rima
francese tra le parol®i e moi, oppuretoi (e viceversa, naturalmente), che in italiano

avrebbe un esito immediato nella amre-meo re-te. Certo, si tratterebbe di una rima

tronca, oltre che baciata, e quindi la sua conservazione renderebbe ancor piu alto, in
italiano, il rischio di ottenereXQ HITHWWR XQ SRY VWXFFKHYROH GD F

assicura di evitarlo, come evidenziano i passi qui sotto riportati:

A9RXV GHYH] UHGRXWHU OD SXLVVDQFH C
AUn jour seul ne perd pas un homtakque mai(vv. 375376)

Avoi dovete temere la potenza di un re.
AUn solo giorno non puod perdere un uomi pari. (vv. 339-340)

Ne sont point des exploits qui laiss@rtonroi
LH PR\HQ QL OfHVSRLU @M I2IDRUXLWWHU

Non sono imprese tali che lascino al aayrano
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né i mezzi né la speranza di sdebitarsi cofvie.11741175)

ODGDPH PRQ DPRXU QYHPSORLHUD SRLQ
Ni la loi du combatni le vouloirdu Roi. (vv. 17791780)

Signora; il mio amore non si varra per me,
né della legge del duello né del voleegale (vv. 17321735)

1HO SULPR HVHPSLR SHU HYLWDUH TXHVWD ULPD VSRQV
franceseun homme tel g moicon un uomo mio pari soluzione ottimale, meno

immediata rispetto an uomo come mehe é la formula utilizzata sia da Dettore che da

Monti xin rima conre in entrambe le traduzionit ma piu adatta ad esprimere |l

carattere del Conte, cui labatyD q DWWULEXLWD SRLFKp QH ODVFLD
troppo altat FRVFLHQ]D GHL SURSUL PHULWL OD SUHVXQ]JLRQH
la rovina.

Piu frequenti tuttavia sono i casi in cui, come nel secondo e nel terzo esempio, Montale
interviene sul sostantivee. La soluzione prevalente consiste nella sostituzione di

questo termine con il suo sinoninsovrano il cambiamento & notevole dal punto di

YLVWD PHWULFR SHU LO SDVVDJJLR GDO PRQRVLOODER
parte il significato non subisce alcuna alterazione. Piu rara, poiché applicabile soltanto

allo specifico sintagmduroi q LQYHFH OD VRVWLWeddleRdd nEIRQ OYDJJ
terzo esempio. Naturalmente, qualora siano i tersomranoo regalea dar luogo ka

rima, la traduzione puo tornare ad avvalersi del sostargjyarima scartato: lo si vede

dal caso seguente, in cui esso viene impiegato per evitare la rinsavii@no (qui

aggettivo)e manq esito immediato di quella francessuverainmairn

AQuoi! vous craignez si peu le pouvsibuverain
A" X Q V F HiSandhoi tbxberait de sa ma&i(vv. 379380)

ACome? Voi non temete dunque il potdes re?
ASenza di me quel potere cadrebbe dalla sua mano. (\AB43Y:

Il rapporto di sinonimia fra termini re e sovranosembra dunque diventare una
soluzione fissa, cui fare ricorso in caso di necessita. Un altro esempio € rappresentato
dai verbi %veder€ e sservaré nel Il atto, al v. 386, Montale traduce il franceseér

con osservare anziché on vedere sottraendosi cosi alla rima caovere (francese

devoir), che si riduce a consonanza: «Conosco la tua passione e mi piace ossfiware
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L VXRL LPSXOVL FHGRQR DO WXR GRYHUH?2 OROWR SLe DY
1683), dove il tet® corneliano ripropone la stessa rima, identica € anche la soluzione cui
ULFRUUH ORQWDOH ©OD PDHVWj] YRVWUD 6LUH FHUWR
FHGHUH OYDPRUH . RAGche? iR aQirNoHddiMdntico la differenza e
impercettibile, cooH OR q DOWUR HVHPSLR SHU OD WUDGX]LR
suffisantsriferito ai servizi resi dal Conte al sovrano, dmstanti(v. 332) anziché con

Sufficienti’, per evitare la rima copresenti(fr. présents Se i due termini non sono

proprianente sinonimi, possono essere considerati tali nel contesto specifico: cosi al v.

1196 il re chiede a Rodrigo di narrargli non la sugtoria” (fr. victoire), in rima con

storia (fr. histoire), ma la suampresa e gia prima, al v. 1164 (il gia citatodipit

©(UHGH JHQHURVR GYXQD SUHFODU Danvi il sdstartivo SHU WUL
stirpeviene preferito a¥famiglia”’, che avrebbe rimato cdastiglia

AXHVWI{XOWLPR FDVR QH ULFKLDPD XQ Ca&iilfamille, ,,, QHC
viene risolta in maniera diversa, intervenendo sul primo termine anziché sul secondo,

per cuiil prince de Castilldv. 153) divental nostro giovane principév. 142). Si tratta

di un procedimento che Montale utilizza anche altre volte, sostituendenal piprio

un nome comune accompagnato dal possessivo o dal dimostrativo:

lIs ne verront jamaisans quelque jalousie,
MRQ VFHSWUH HQ Gf$D\G OEImBRE14M p J

Mai non vedranno senza gelosia,
che il mio scettro govermjuesta regioa(vv. 574575)

Tu les as prévenugmais leurs vaillantes mains
Se tremperont bien mieux au satep Africains(vv. 10831084)

Tu li hai prevenuti
ed ora meglio assai le loro prodi mani
si tingeranno del sangulei nostri nemic{vv. 10381040)

*OL HVHPSL DSSHQD FLWDWL RITURQR OYRSSRUWXQLW]| G
che coinvolgono nomi propri, di persona o di luogo. Si tratta in effetti di rime che non
consentono grande varieta, e si ripetguindi piu volte sempre uguali, finendo per
DFTXLVLUH YDORUH VLPEROLFR H LPSULPHQGRVL QHOOTL
VRQR ULPH SDUWLFRODUPHQWH DFFHQWXDWH FKH ULVD!

voler evitare anche la piu vaga etim esempio emblematico & quello rappresentato dal
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nome diChimeneche in Corneille rima quasi sempre g#ine in questi casi, se legato

al nomeChimena il sostantivopeinenon viene mai tradotto da Montale cdoena,

neanche quando la traduzione dé&t&rQD OR VSRVWDPHQWR GHOOYXQR F
DOOTLQWHUQR GHL YHUVL VFRQJLXUDQGR FRVu OD ULPL
casi anche la rima internBeineé di volta in volta tradotto, a seconda della situazione,

con affanno(v. 472), punizione(v. 688),tormento(v. 1024),fatica (v. 1635); quanto

alle Stances de Rodriguelove la rimapeineChimeneha funzione di ritornello e si

ULSHWH IUD LO WHU]JXOWLPR H OfXOWLPR YHUVR GL RJQ
ne resta tracciaanche perché la struttura del testo corneliano viene in questo caso

profondamente modificata.

Nei casi fin qui citati, la sostituzione della parola in rima non determina alcun
cambiamento notevole dal punto di vista del significato. In altri casi, coreumgito

rari, lo scarto semantico fra le due parolela parola italiana immediatamente
corrispondente a quella francese e la parola scelta per sostitustenbra invece

maggiore, come in questi versi tratti dal racconto della battaglia contro i MoHiljtV

lls couraient au pillage, et rencontrémguerre;
NRXV OHV SUHVVRQV VXU OfHDX QRZX¥)OHV SUHW"

Correvano al saccheggio e incontradaonorte
noi li incalziamo contro lacqud’, contro la terra (vv. 1244245)

Qui il termine guerre e tradotto commorte ed é fuor di dubbio che molti dei Mori

sbarcati a Siviglia troveranno la morte combattendo contro i castigliani guidati da
Rodrigo, ma a questo punto del racconto lo scontro € appena iniziato, e la traduzione
montalLDQD VHPEUD FRVWLWXLUH XQ SRY XQIDQWLFLSD]LR
decina di versi piu avanti, quando i luoghi del combattimento si trasformano in quelli

che Corneille definisc&champs de carnage ou triomphe la mdxt. 1300), ovvero

«campi distrage dove la morte trionfgv. 1255).

Un altro esempio interessante si ricava invece dal duello verbale fra il Conte e Don
‘'LHIR VXOOD TXHVWLRQH GHOOD QRPLQD D SUHFHWWRUH

% Questa, senza apostrofo, & la lezione &ffenente riportata dal volume della ERI, ma si pud
facilmente supporre che si tratti di un errore di stampalpRrQWUR. OfYDFTXD
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9RXV YR\H] WRXW HoRcUrenteX THQ FHW
Un mmargue entre nous met quelque différeifee. 213214)

Eppure voi vedete che in questecostanza
un sovrano fra noi fa qualche differenza. (vv.-22®)

Rispetto al franceseoncurrencex H D O O  toncDr@hzi Ehe Dettore e Monti

impiegano enaambi in questa sede, in rima cdifferenza il montalianocircostanza

che da luogo ad una rima imperfetéadi sicuro piu generico: indica semplicemente
OYfRFFDVLRQH GHOOD GLVSXWD YDOH D GLUH OD QRPLQI
piano la caca di competizione e di rivalita; peraltro, dal testo francese alla traduzione

italiana, non cambia il tono della constatazione di Don Diego, comprensibilmente
soddisfatto di essere stato preferito al suo avversario.

Oltre alla sostituzione di una dellparole in rima, una seconda possibilita é
UDSSUHVHQWDWD FRPH VL q DdérdoHverQoiudy Rtraduo2OD PRGLI
interviene cioe, a livello sintattico, sulla disposizione delle parole e dei sintagmi che
compongono il verso; nel caso di Maritifine &€ quello di posizionare in punta di verso
SDUROH FKH UHQGDQR SRVVLELOH OD ULPD EDFLDWD S|
participio passato, che danno facilmente luogo a rime desinenziali), mentre in Montale
OfRELHWWLYR gseVDWWDPHQWH RSSR

Un possibile esempio di questo procedimento € gia stato anticipato nel capitolo
precedente, nel commentare la traduzione del discorso con cui Chimena descrive il

duello che ha luogo nel suo cuore fra il padre e Rodrigo (lll, 11l), e piu precisamente

versi 776 ©H SHU TXDQWR SRWHUH DEELD VX PH OYDPRUH
seguire il dovere» («et quoi que mon amour ait sur moi de pouvoir, / je ne consulte

point pour suivre mon devoir», w. 819 GL &RUQHLOOH GRYIBcaOTLQYHUYV
il soggettoamoreD ILQH YHUVR D Q WbtEre SIDeaGRIIt@ friInhHIMAM&V R

alla lingua italiana, trasforma la rinp@uvoirdevoirin una rima internpoteredovere

Qualcosa di simile si verifica anche in questi versi con i qualm@&ha rimprovera
5RGULJR GRSR FKH TXHVW{XOWLPR VL q GLFKLDUDWR G
contro Don Sancio (V, I): «Et traitet X PRQ SqUH DYHF WDQW GH ULJXHX
vaincu tu souffres un vainquéur (vv. 15191520)diventa allea: «E con tanto rigore

puoi trattare mio padre / che, dopo averlo vinto, sopporti un vincitore?» (vv- 1474
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$QFKH TXL QHO SULPR GHL GXH YHUVL OfLQYHUVLR
rispetto al testo francese, del terminigore (rigueur) trasformano la rimaigore-

vincitorein una rima interna.

Questo tipo di procedimento si ritrova anche in una coppia di versi dalla posizione
SDUWLFRODUPHQWH VLIJQLILFDWLYD OfXOWLPD FXL q D
rima e ancora una volta dle abituale e gia fatta oggetto di particolare attenzione nelle

pagine precedenti, fra le parata eroi "HWWRUH LQ TXHVWR FDVR FRJOI
FRQFOXGHUH OYRSHUD FRQ XQD FODXVROD ULPDWD DG F
non solo noné interessato a sfruttare questa possibilita, ma intende -evitarla

accuratamente:

3RXU YDLQFUH XQ SRLQWorB4qt6RQQF
Laisse faire le temps, ta vaillance et ton (oi. 18391840)

S3HU YLQFHUH XQ ScérrdwiRtestflatapdol H
tu lascia fare il tempo, il tuo valore e il tuo re. (v. 1-A9®7)

,O SURFHGLPHQWR VFHOWR q LQ TXHVWR FDVR LO VHFRC
OYDQWLFLSD]LRQH DO SULPd&®NthoHU spet® HOvemBSRSOHPH QW
lottanda Su questo verbo vale la pena di soffermarsi, per la scelta interessante della

forma progressiva rispetto al semplice presente di Corneille; a livello espressivo, essa
modifica sottiimente la percezione del conflitto interiore di Chimena, che viene
attualizato e rappresentato come un evento in corso in quel preciso momento; si puo
osservare che tale attualizzazione lascia supporre, forse piu facilmente di quanto farebbe

un presente, che non si tratti di un stato duraturo, ma appunto di una situazione
momentDQHD GHVWLQDWD TXLQGL D ULVROYHUVL D EUHYH
metrico, il quadrisillabcsta lotandoGHWHUPLQD OfYXJXDOH PLVXUD GHL
compongono il verso, uno dei rarissimi doppi novenari qui impiegati da Montale:
collocatoin questa posizione, esso imprime alla frase un giro piu ampio, scandito dal

ritmo dattilico che percorre entrambi gli emistichi, e segna cosi in qualche tromalto

piu finemente di quanto farebbe una rimda conclusione del discorso del re e la

risoluzione del dramma. Inoltre, benché non rimata, la clausola appare curata anche dal

punto di vista fonico, innanzitutto per la presenza di rime interne: non solo quella,

declassata ma rimasta comunque percepibile, fra le traa@e, ma anche quella di
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onore e valore nuova rispetto al testo francese, e parte di una piu ampia serie di uscite

in /r/ intervocalica 4XDQWR DOO®MOOWWWHU BUWRWHQ&eEdE QHOOITR
risulta decisamente rafforzata nella traduzione, per intervento sopraflitterbosta

lottando £che si contrappone @mbaj cont finale puramente graficae del soggetto

tu aggiunto in apertura del secondo verso. Cosi accenti e suoni ricorrenti concorrono a
scandire il ritmo di questi versi conclusivi: «per VincERE un peRnTGTRQ25( FKH
conTro di Te sTa loTTando / Tu lascia fARE il Tempo, il Tuo valORE e il TuO RE».

'‘DOOTDQEDOLVL GL TXHVWL XOWLPL YHUVL HPHUJH FKLDU
baciata non implica certo una mancanza di attenzione per la tessiticeadehdiscorso

poetico, che al contrario € oggetto di una particolare cura, tale da compensare cosi la
SHUGLWD GHOOD ULPD WUDGL]LRQDOH 7DOYROWD DQ]L
ridursi ad una pura formalita, e passa decisamente in secondo pEpetto
DOOYHPHUJHUH GL IHQRPHQL IRQLFL GL ULOLHYR SHUVLQ
da questi versi, attribuiti ancora una volta al sovrano, Don Fernando: per vendicare
OYDVVDVVLQLR GHO SDGUH &KLPHQD dtela BeSaAtndD FKLHVW
in lizza sfidando Rodrigo a duello, e ha offerto la propria mano a colui che le portera la

sua testa (IV, V). Di fronte a tale proposta, il re non manca di esprimere il proprio
dissenso:

Souvent de cet abus le succes déplorable
OpprimH O T L Q € sohtie M/coupablérv. 14091410)

/ 1 H vdeplbRevoledi questo abussovente
opprime O § L Q Q&rdosiiend\ittdIpevole (vv. 13641365)

Ancora una volta, il primo dei due versi e sottoposto, rispetto al suo corrispettivo
francese ad una modifica nella disposizione delle parole, o meglio dei sintagmi, che lo
compongono: il soggetto, O fHVLWR G HE© BoddthtoRiO ldpertura, mentre

O 1D Y YsaudrEdn® prende il posto a fine verso, rendendo cosi la costruzione della

frase L. QDWXUDOH H OLQHDUH GL TXDQWR VDUHEEH ULVX
cosa peraltro possibile, come dimostrato dalla traduzione di Monti: «Spesso di tale
DEXVR OfHVLWR GHSORUHYROH2 1HO WHVWR PRQWDOLD
fine verso viene formalmente soppressa, ma ad essa si sostituiscono ben due rime al

mezzo, disposte a chiasmo: il primo emistichio rima con il quarto, e il secondo con il
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terzo. La rimadeplorevolecolpevole esito naturale di quella francese, non viene
evitata, ma solo riposizionata, e rimane tanto piu notevole in quanto si tratta di una rima
perfetta fra parole sdrucciole. Al contempo, la ris@venteénnocente che trova
riscontro in effetti anche nel franceseuveninnocenf viene messa maggiormente in
risalto, perché piu breve é la distanza che separa i due termini, uno dei quali & collocato
in uscita di verso. In questo quadro, € chiaro che la mancanza della rima baciata non

toglie nulla alla solennita della triste e saggia constatazione del sovrano.

1HL FDVL ILQ TXL DQDOL]]IDWL OD ULPD YLH@H HYLWDW
verborumFKH VL HVDXULVFRQR QHOOYDPELWR GHO VLQJROR
anche estendersi oltre i confini del verso, quando la parola portatrice di ritha, o

segmento che la contiene, vengono posposti al verso successivo, oppure quando una
porzione del verso successivo viene fatta risalire a quello precedente, prendendo il posto

della rima. Chiaramente le modifiche di questo tipo, che interessano il pasdaggn

YHUVR DOOYDOWUR KDQQR PDJJLRUL ULSHUFXVVLRQL \
ORQWDOH OfRFFDVLRQH GL LQWHUYHQLUH VXO UDSSRU
sintattica, un aspetto che, come si vedra meglio in seguito, distingue profoneldanent
WUDGX]LRQH PRQWDOLDQD GDOOYfRULJLQDOH GL &RUQHL
di procedimento viene applicato da Montale in maniera molto ampia, anche in casi in

FXL OD ULPD QHO SDVVDJIJLR GDO IUDQFimpedfetaOOTLWDO
FRPH QHOOYHVHPSLR VHIXHQWH

*UHQDGH HW OT$UDJRQ MiIGHPEOHQW
Mon nom sert de rempart a toute la Castille (vv-198)

Aragona e Granata tremano se il mio ferro
brilla, e il mio nome é baluardo a tutta la Castiglia (vv.-188)

A parlare é il Conte, che rivendica di fronte a Don Diego i propri meriti,
apparentemente non riconosciuti dal sovrano (I, Ill). Ancora una volta, troviamo un

nome proprio in uscita di verso, e si e gia visto come questo genere di rima risulti per
Montale particolarmente problematico. In questo caso, nella traduzione italiana, si
verrebbe a creare soltanto una rima imperfditdla-Castigia PD DQFK{fHVVD YLH
rifiutata, optando per la posposizione del vebbitla DOOJLQL]LR GHO evHFRQGR

spezza la linearita dei due versi corneliani e separa soggetto e verbo, determinando un
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notevoleenjambementne risulta modificato anche il tono di questa affermazione del

Conte, che appare molto piu nervoso e concitato.

Infine, dopo aver analizzato modalita attraverso le quali Montale mette in atto la
soppressione delle rime annunciata dillata € necessario considerare le eventuali
HFFHJLRQL 1HOOJLQWHUR WHVWR QRQ VL SRVVRQR LQG
DOOYHOLPLQD]L RighteredRdantd éOch& B WkaRa B realta di rime nuove, non

derivanti dal testo francese:

Mourir sans tirer ma raisdn

Rechercher un tpas si mortel a ma gloite

(QGXUHU TXH OfN(VSDJQH LPSXWH
DIDYRLU PDO VRXWHQX Ofw.RBgLH4)X

Morire cosi, senza farmi giustizia? Dare

alla mia gloria tale esito? E sopportare

FKH VL GLFD GL PH FKYLR QRQ VR’
OfRQRUH GHOOD -BO5p FDVD YY

Avoyez comme déja sa couleur est changée.
AODLV YR\H] TXYHOOH SkPH HW G*
Dans cette pamoison,lISUH D G P L WM [13221344)H"

A*XDUGDWH FRPTq JLj PXWDWD GL
A9HGHWH OHL TXDVL VYLHQH H G
ammirate la pova. (vv. 12971299)

Il primo brano é tratto, ancora una volta, d@tancegle Rodriguealla fine del primo

DWWR GXQTXH GD XQ FRQWHVWR VLFXUDPHQWH DWLSLFF
del dramma corneliano, sia per le modalita della mdurzione da parte di Montale, che

in questa scena si prende molta piu liberta rispetto al testo originale, operandone una
sintesie al tempo stesso una destrutturazione. Nei versi qui sopra riportati, viene messo

in atto un procedimento, sulla cui importa si avra modo di tornare, che consiste
QHOOYDQWLFLSD]JLRQH LQ RJQL YHUVR GL XQD SRU]JLRC
questo caso alla volonta di evitare la rima, ma con conseguenze notevoli sul piano del

ritmo. Qui, i due infinitirecherchere endurer tradotti condare e sopportare non

rispettano la collocazione attribuita loro da Corneille in apertura dei rispettivi versi, ma

sono fatti risalire entrambi di un verso, venendo cosi a trovarsi in rima. Tuttavia, Si

tratta di una rima percepibil&SLs DOOD YLVWD FKH DOOYXGLWR OD Q
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infiniti modifica notevolmentdl ritmo dei versi corneliani, inaugurando una serie di
forti enjambemest che continua anche ai versi sassivi, e la perdita della
corrispondenza fra i confini matr e sintatticiprovoca una svalutazione della rima.

Il secondo estratto invece € parte di un dialogo fra il re e Don Diego (IV, V) a proposito
dei sentimenti di Chimena per Rodrigo: poiché Don Diego sostiene che lei ami ancora
Rodrigo, nonostante le speetese di vendetta, il re la mette alla prova dandole la falsa
notizia della morte del giovane, notizia che immediatamente fa impallidire Chimena,
rivelando il suo amore. Curiosamente, in questi versi sembra attuarsi un ribaltamento
dei procedimenti messn atto da Montale per la soppressione delle rime, poiché nel
testo francese i due termioouleure amournon solo non rimano, ma non si collocano
nemmeno a fine verso, percio e sulla sola traduzione che ricade la responsabilita della

rimacolore-amore

3.2. Le alternative alla rima

Se queste due rime baciate rappresentano casi decisamente eccezionali, altre forme di

rima compaiono piu facilmente. Innanzitutto, come si € gia accennato nel capitolo
SUHFHGHQWH D SURSRVLWR GH®@®, IP,RQXiMO peiffiteGbridLFR GHO
talvolta accolte da Montale se riguardano versi non consecutivi; non solo, ma ne

vengono anche introdotte alcune di nuove, che non trovano riscontro nel testo francese:

Cosipoco
temi tu dunque il biasimo e le voci degli altri?
Quando del mio delitto si sapra, e del tuoco(vv. 920922)

A/ID WXD DXGDFLD q VHpetd . WD GD X
FKL PL KD WROWR OTRQRUH SXz G
di togliermi la vita?

+Non insistere,Y D(fv. 400402)

4 XHVWR VHFRQGR HVHPSLR WHVWLPRQLD SHUVLQR OfL¢
contrasto con quanto si e detto in precedenza a proposito delleerimeo re-te, e del

suo effetto canzonettistican questocaso, tuttavia, i rimanti si collocano a distanza di

un verso H OJLQWURGX]JLRQH GL XQ JUDREQ QR VILWWHQUMH Y I

contribuisce ad allontanarli ulteriormente
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Ben piu numerose soncomunqude rime al mezzo o rime interne, fenomenotjosto

diffuso nella traduzione montaliana, e di cui sono gia stati riportati alcuni esempi. Molte
di esse sono dovute alla scelta di evitare la rima esterna, e quindi alla scomposizione e
ricomposizione degli emistichi o dei sintagmi che formano ilajeceme si e visto piu

sopra a proposito della rima al mezzateredovere(vv. 776777), o di quellaigore-
vincitore (vv. 14741475). In altri casi, pero, si tratta di rime interne nuove rispetto al

testo corneliano:

/H SD\V GpOLYUp GIXQ VL UXGH HQC
Mon sceptre dans ma main par la tienne affermi (vv. 121%)

Il paeseaffrancatoda un cosi rude nemico,
lo scettro in mano mia, dalla tuaforzato(vv. 11701171)

-f{H[FXVH WD FKDOHXU, j YHQJHU WR
EW OfeWDW GplHQGX RW.12531264) HQ \

lo scuso tantardorea vendicare un affronto,
e lo Stato difeso mi parla in tdavore (vv. 12081209)

Nel primo caso la rim@nnemiaffermi comunque non riproducibile in italiano, viene

sostituita in maniera molto naturale dalla @irmterna di tipo desinenziale fra i due

participi passatiaffrancatoe rafforzatg puo essere utile il confronto con Monti, che

pure sfrutta la presenza di queste due forme verbali, ma inverte i due emistichi che
compongono il primo verso per spostarpatticipio alla fine, e comunque si limita, in

guesta sede, ad una rima imperfetta: «Da un feroce nemico la patria liberata, / o scettro
FKYfg LQ PLD PDQR GDOOD WXD ULQVDOGDWR2 1HO VHFR
ardorefavore sembra svolgere anfunzione di compensazione rispetto alla figura
etimologica che caratterizza il secondo verso cornelidéte(dudéfensg e che non

viene riprodotta.

$ WDO SURSRVLWR YD QRWDWR FKH LQ DOWUL FDVL ORQ
fronte a questgenere di figure retoricheparonomasie, figure etimologiche, poliptcti

costruite sul rapporto fra somiglianza formale e differenza semantica, che
contribuiscono certo ad arricchire il tessuto fonico del discorso. Talvolta esse derivano

da Corneille evengono in qualche modo potenziate da Montale: cosi, per esempio, un
YHUVR FRPH ©/H UDQJ GH OYRIIHQVp OD JUDQGHXU GH O
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JUDYLW] GHOOYRIIHVD LO JUDGR GHOOfRIIHVR?2 Y
etimologica offeng-offense H UDIIRU]DQGRQH OD SHUFH]LRQH DWWL
degli altri due sostantivigfavita e grado) che compongono il verso. Altrove invece
TXHVWL JLRFKL GL SDUROH UDSSUHVHQWDQR LQ WXWWR
come in questi derlesempi, tratti entrambi dalla disputa fra il Conte e Don Diego (I, 1l1),

H FROORFDWL D SRFKL YHUVL GL GLVWDQ]D OTXQR GDOOY

4XDQG OYkJH GDQV PHV QHUIV D IDLW
Votre rae valeur a bien rempli ma plafes. 209210)

E quando gli anniP K D @p&dR ghiaccio nelle vene
il vostro raro valore ha bene tenuto il npiosta (vv. 195196)

ALe Roi, quand il en fait [honneur], le mesure au courage.
A(W SDU Oj FHW KRQQHXU Q¥ 2aBW G

Al re, quando occorrenisuraOfRQRUH DO FRUDJ!
A ( SHU -
sola giustamisuraera il mio braccio. (vv. 20209)

Per due volte, Montale ripete la stessa parola proponendola prima come sostantivo e poi

come verbo, 0 viceversa, senza che questo procedimento trovi giustificazione nel testo

di partenza. Nel primo estratto, appare del tutto naturale la traduziopkaaod con

posto PHQWUH g QXR Yéstdodmemartidipibpassato, nel verso precedente,

dove ff D OTDOWUR L GppareUecam8riielblieirerico rispetto al francese

3IDLUH FeRaXoKHHJ ULVSHWWR SHU HYV ddr Sli RptaDiRtfe 3LQIRQC
©4XDQGR OTHWj PYLQIXVH QHOOH Ydn @adssdn@orkeXikR JHOR?

questo caso sembri impossibile tradurre letteralmésdenerfs FRQ 3L UYL’

Montale che Dettore scelgonke vene mentre Monti se ne distingue, ma innova

comunque, traducende membrq Quanto al secondo brano riportato, anche qui il

termine misura traduce letteralmente il verbmesuredel primo verso, ma la sua

riproposizione comeaostantivo al verso successivo e permessa soltanto da una modifica
FRPSOHVVLYD GHOOD IUDVH FKH SXUH D OLYHOOR VHPCLC

vistosa delle modifiche montaliane riguarda invece la trasformazione del primo dei due

versi francesi RQ OTLQVHULPHQWR GL XQ JUDGLQR RWWHQXW

Verso successivo; ne risulta cosi un verso lunghissimo, di ben diciotto sillabe, mentre il

gradino, che corrisponde alle ultime quattro, si colloca in una posizione decisamente
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sbhilanciga. La nuova struttura permette comunque, isolando il gradino, di percepire la
quasi rimacoraggicbraccio, decisamente piu forte della sola assonaozaagebras

Rime piu o meno perfette e giochi di parole come questi sono fenomeni abbastanza
evidenti,ma che riguardano soltanto un numero limitato di casi; piu sottile, ma ben piu
diffusa, e la tessitura di allitterazioni, assonanze, consonanze e richiami fonici di vario
JHQHUH FKH SXU HVVHQGR SUHVHQWH LQ PDp3teHUD FDSL
PDJIJLRUPHQWH LQ DOFXQL SDVVDJJL VLJQLILFDWLYL
corneliano, da una particolare cura a livello retorico. Tra i numerosi esempi possibili
puo risultare interessante, per il rapporto che si viene a creare fra il tpaitediza e la
WUDGX]LRQH OYDFFRUDWD RUD]JLRQH FRQ OD TXDOH &KLF
FKLHGH DO VRYUDQR GL YHQGLFDUQH OTDVVDVVLQLR FRI
versi iniziali:

Sire, mon peére estart ; mes yeux ont vu son sang

660 Couler a gros bouillons de son généreux flanc

Ce sang qui tant de fois garantit vos murailles,

Ce sang qui tant de fois vous gagna des batailles

Ce sang qui tout sorti fume encor de courroux

DH VH YRLU UpSD Q@u&Xp&RuUS, G

665 QXTDX PLOLHX GHV KDVDUGYV
SRGULIJXH HQ YRWUH FRXU YL

Sire, mio padre € morto; io ho veduto il suo sang

uscire a grandi fiotti dal generoso suo fianco;
620 quel sangue che tante volte vi assd queste mura,

guel sangue che tante volte per voi vinse battagli

guello che ancora fuma, sgorgando, di corruccio

vedendosi versato per altri, non per voi,

guel sangue che neppure la guerra ha osato spa
625 5RGULJR OYKD |IDWW Ruésthlddrs/"

| versi centrali di questo brano sono stati gia rapidamente citati nel capitolo precedente,
DFFHQQDQGR DG XQ FHUWR JXVWR SHU OJRUULGR DG XC
emerge di tanto in tanto dal testo corneliano. In effettlistorso che Chimena rivolge

al re ruota proprio intorno al termirsang nel testo francese, la parola compare in

posizione di rilievo, in uscita del primo verso, e viene poi ripetuta per altre tre volte ai

wv. 661 FDUDWWHUL]]DWIe dxb £2@HD @bt de fo{Bddtt® &l kblD

ce sang quial terzo verso). Nella traduzione, si nota che Montale rispetta questa
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struttura, riproducendone anche la componente di ripetitivita che, in genere, non gli €
granché congeniale: il termirganguesi ritrova quindi alla fine del primo verso e poi
QHOOTDQDIRU-B21Gqddl sangue che tante vqlté verso successivo non

riprende il termine, limitandosi al pronongeiello che ma la perdita viene bilanciata

dalla ricomparsa djuel sangueheal v. 624, la dove in francese si trova soltaoe

cosl, il termine raggiunge un numero di occorrenze pari a quello che si registra
QHOOYRULJLQDOH 7DOH SUHVHQ]D JLj GL SHU Vp FR
PROWLSOLFDWD H U LéatiekeHd2D toeWeD/s/CcbeOdaritizrenl iMtaste! U
IUDQFHVH IDFLOLWDWD GDOOYLPSLHJR DBA&D@WR D TXH'
dimostrativoce QHOOD WUDGX]LRQH PRQWDOLDQD HVVD VL
sostituzione dce conquelma, ancorger una sorta di meccanismo di compensazione,
WRUQD FRQ XQD IRU]D EHQ PDJJLRUH DOOYDOWH]]D GHC
DUUR66DUH LO 6XROR GL TXH6WD FRUWH?22 ;O YHUVR ILQI
dei fonemi /v/ e /r/, che rafforzanolteriormente la carica emotiva delle parole di

Chimena, attribuendo loro un®ta vibrante ©5RG5LJXH HQ 9RW5H FRX5 9L
couVRir la teRRe». Ma neanche queste allitterazioni vanno perdute nella resa
montaliana, e le si ritrova anzi ai versi precedesuel sangue che tante Volte per Voi

Vinse battaglie», «Vedendosi VeRsato peR altRi, non peR Voi»; a queste ricorrenze

foniche si accordano anche alcune delle scelte lessicali piu originali, come il verbo
arrossareGHOO Y XOWLPR YHUVRLY®DDBKQ@ FDUILARUHVGHMWHPSO
(fr. couvrir), o il sostantivocorruccio, calcato sucourroux il termine francese,

appartenente al registro letterarisaitenu LQGLFD OfLUD OD FROOHUD H K
decisamente piu forte rispettoaruccio LWDOLDQR FKH HVSULPH WXWW I
H VGHIQR WXWWDYLD LQ TXHVWR FDVR VXOOR VFDUWEF
livello fonico. E su questo livello la traduzione montaliana si dimostra, qui, al tempo

stesso fedele e creativayscendo a far proprie le risorse offerte dal testo di partenza e a

ricreare, piuttosto che riprodurre, la raffinata architettura sonora di Corneille.

3.3.Le sdrucciole

Parlando dei vari tipi di rime alternative, o quasi rime, che si sostituisconGidel
PRQWDOLDQR DOOD WUDGL]LRQDOH ULPD EDFLDWD QH ¢
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dire la rima ritmica fra parole sdrucciole: «Addio; e poiché ho tentato in vano di
convincervj / con tutti i vostri trionfi temete infine flgore» (vv. 32-353); «ll vostro
impero e per lui un asilmviolabile: / qui, sotto il vostro potere, ormai tutto gliexito»

(vv. 13331334). Ma gli esempi non sono molto numerosi: nella traduzione montaliana
le parole sdrucciole tendono a disporsi non tanto inzpo® isolata a fine verso, e
quindi in rima, ma piuttosto in serie, accumulandosi le une sulle altre. | versi
caratterizzati da una loro significativa presenza ne risultano profondamente influenzati
dal punto di vista del ritmo: gli accenti, poco humergsgpetto al numero delle sillabe,

rari e distanziati, attribuiscono loro un andamento piu rapido, concitato, incalzante. Ne

offrono un buon esempio i seguenti versi:

Et mon amour flatteur déja me persuade

Que je le vois assis atbhe de Grenade,

LesMoOUHVY VXEMXJXpV WUHPE
540 LY$UDJRQ UHFHYRLU FH QR>

Le Portugal se rendre, et ses nobles journées

Porter delaés mers ses hautes destinées,

Du sang des Africains arroser ses lauriers

e tanto mi lusinga q@o amore

500 che gia lo vedo seduto sul trono di Granata,
i Mauri soggiogati vedo tremaselorandolq
nuovo conquistatoraccoglierloAragona,
il Portogalloarrendersj e le suaobili azioni
portare al di la dei mari i suoi alti destini,

505 easpergera suoi lauri col sangue degli African

,O SDVVR VL FROORFD DOOYDOWH]]D GHO ,, DWWR VFHQI
&RQWH H 5RGULJR OfY,QIDQWD LQQDPRUDWD GL TXHVW
IDQWDVLD H QH LPPDJL Q DvipRaQGuNGaR na fhd@ L @and W H
successi politici e militari futuri: ne nasce una serie di immagini che si succedono in
crescendo, ciascuna piu ardita della precedente, via via che si allargano gli orizzonti
GHOOD IDQWDVLD H DXB@ pipess® PHcQaNsM \plaboVrenicoGdH O O
DYYHUWH XQD SURJUHVVLYD FUHVFLWD GYfLQWHQVLWj H
delle sdrucciole di cui il discorso & sapientemente disseminato: in particolare, le tappe

del trionfo di Rodrigo sono scanditdai primi tre verbiadorandolg accoglierlo e

arrendersi OD FXL SRVL]JLRQH ULVDOH PDQR D PDQR DOOTYLQ

le immagini che essi trasmettono, costrette in uno spazio versale sempre piu ridotto,
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sembrano succedersi con velaaditrescente, e la terza, la resa del Portogallo, non e che
un folgorante flash cui segue la grande svolta, il superamento del mare, segnata
G D O O T L P Sndibpadizh&; il ritmo si fa piu pacato, mentre il vedspergere

LQ DSHUW XU [2rgG, 4¢nDOr§ XeQnatre R Roldnne conclusione di questa ascesa.

/[ fLPSLHJR VDSLHQWH GHOOH VGUXFFLROH g ULFRQRVFL>
poesia di Montale, ma é stato anche messo in relazione con la sua attivita di traduttore:

si tratta quindidi un aspetto su cui vale la pena di soffermarsi ancora, in chiusura di

questo capitolo, perché conduce ad alcune riflessioni che, mettendo in relati@he il

con le altre traduzioni montaliane, anticipano gia la presenza di tratti comuni che
verranno mglio messi in evidenza nel capitolo successivo, dedicato alle questioni
ritmico-sintattiche.

Come spiega molto bene Gilberto Lonardi, nel suo saggari e dentro il tradurre

montaliand®, nel tradure in particolare i testi ingle¢the rappresentano lamponente

maggioritaria delle sue versioni), Montale si € trovato di fronte «a una rapidita lessicale

che se lo avvinceva in quanto rapidita, gli riusciva pero irraggiungibile in quanto
lessicale®’, poiché & innegabile che la lingua inglese & molto piariti monosillabi e

in generale di parole brevi rispetto a quella italiana. Nonostante questo, nelle sue
WUDGX]LRQL ORQWDOH QRQ VL UDVVHJQD DOOYXWLOL]]
lingua italiana, né si sforza di aumentarne il numero attraversmrso ad un lessico

PHQR FRPXQH R DWWUDYHUVR OfXVR GL WURQFDPHQWL F
espedienti sacrifichalle esigenze di traduzionedfjenio» della lingua: come scrive eqgli

stesso a proposito dei traduttori di Eliot, «gdliani, quando non si appagano di una

modesta letteralita, sono forzati a una ricerca di monosillabi, di elisioni e di cesure che

certo stravolgono il genio originariamente plastico e disteso del nostro dis€oiBb

conseguenza, per rendere quedapidita lessicale che caratterizza i testi inglesi,

Montale agisce su altri livelli, cerca e trova altre soluzioni. Alcune di queste sono state
esposte da Mengaldbin relazione alla versione montaliana Thie Garden Seati

Hardy +Vecchia panchinatconteruta nelQuaderno di traduzionidalla sua analisi

% Lonardi 1980a.

7 bid., p. 157.

¥ Montale,Eliot e noj in Sulla poesiapp.441-446, cit. p. 444.
%9 Mengaldo2003.
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HPHUJH FKLDUDPHQWH FKH ©OOfYDOOHJJHULPHQWR GHC
fondamentalmente attraverso mezzi ritraposodick™. Ne riportiamo qui sotto la

quartina centrale (v\6-8) e la sua traduzione:

At night when reddest flowers are black
those who once sat thereon come back;
quite a row of them sitting there,
quite a row of them sitting there.

A notte, quando i piu accesi fiori si fanno ne
ritornano coloro che vistetteroa sedere;

e guivengondn molti e vi siposang
vengondn bella fila e viriposana

Nel tradurre questi versilontale non tenta nemmeno di competere con la brevita
OHVVLFDOH GHOOYRULJLQDOH L FXL YHUVL VRQR FR
bisillabi, con un solo casdi trisillabo), ma fa anzi ampio uso di parole di tre, quattro, e

LQ XQ FDVR SHUVLQR FLQTXH VLOODEH /THIIHWWR GL UlI
SURVRGLFL 3OHJJHUL" FRQ DFFHQWL UDUL H GLVWDQ]LDW
polisillabi, di parole sdrucciole: parole per definizione lunghe, ma che possono essere
XWLOL]]IDWH FRPH HPHUVR DQFKH GDOOYHVHPSLR SRFR |
accelerare il ritmo del verso. Il loro impiego rappresenta dunque, tornandcaedi.on

t*! che il Montalepoeta ha fatto proprie anche grazie

una delle«soluzioni velocizzan
DOOYDWWLY HatutGrd, @hd dgli QaihBe@rtato, come ha affermato egli stesso, a

©VFDYDUH XQfDOWUD GLPHQVLRQH QH®YQRVWUR SHVDQW

7THQHQGR FRQWR GL WDOL SUHPHVVH YDOH D SHQD G
PRQWDOLDQR QHOOD TXDOH OYDFFXPXOR GL SDUROH VG
precedente, un carattere veramente sistematico e pervasivo; si tratta, e il dato e
certamente significativo, di una scena piuttosto particolare, punto di incontro fra il

genere drammatico e quello epico: quella in cui Rodrigo intraprende, a beneficio del

sovrano, il lungo racconto della battaglia contro i Mori (IV, III).

Notre profond silence abusant leurs esprits,
1280 10V QTRVHQW SOXV GRXWHU GH

“Obid., p. 201
“! Lonardi 1980bp. 169.
2 Montale, Intenzioni (Intervista immaginaria)n Sulla poesiapp. 561569, cit.p. 567.
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Ils abordent sans peur, ils ancrent, ils descendent,
Et courent se livrer aux mains qui les attendent.

Il nostro silenzio li trae in inganno;

1235 nonosanopiu dubitare di averci sorpresi,
abbordancsenza paurayettano @ficora sbarcang
e corronoa consegnarsi a mani chattendono

IIs gagnent leurs vaisseaux, ils en coupent les cables

Poussent jusques aux cieux des cris épouvantables,
1315 Fontretraite en tumulte, et sans considérer

Si leurs rois avec eux peuvent se retirer.

Raggiungona vascelli in tumulto, con grida spaventos
netaglianole gbmenesenzarendersiconto,

1270 WDQWR LQ HVVL LO WHUURUH V
se i loro re liseguono

QXHVWL VRQR VROR DOFXQL GHL SDVVDJJL QHL TXDOL
PDJJLRUPHQWH PD LO IHQRPHQR LQWHUHVVD OfLQWHUR
considerevole, a partire dallo sbarco dei Mori e fino alla loro resa: et@ssiono/ del

nostro capo; io mhominoe siarrendono (vv. 1280 /ITLPSLHJR GLIIXVR GF
VGUXFFLROH KD LQLJLR TXLQGL QHO PRPHQWR LQ FXL O
ritmo impetuoso, incalzante, frenetico della battaglia, fino alla sua conclusione. Va

notato che in questo caso Montale non opera alcun taglio: il racconto di Rodrigo conta,
QHOOD WUDGX]LRQH OR VWHVVR LGHQWLFR QXPHUR GL
PDWHULDOH RITHUWR GD TXHVW{XOWLPR cl¥dRahdtl WWR DG
estratto qui sopra riportato, ma niente va perduto (e il v. 1270 di Mogtahdo in essi

il terrore si € accrescivto VHPEUD FRVWLWXLUH DGGLULWWXUD XQEYEC
Si potrebbe obiettare che in realta la maggior parte delle sdrucciole eaidegzi

costituita da verbi alla terza persona plurale, la cui fitta presenza in questi estratti
IDYRULVFH VHQ]JTDOWUR LO IHQRPHQR LQ TXHVWLRQH 7
viene sfruttata da Montale con particolare cura, come emerge anche in casesttal

confronto con le altre traduzioni gia piu volte richiamate. Innanzitutto, in Montale

nessuna delle forme verbali sdrucciole & soggetta a troncamento: in Dettore troviamo,

per esempiogettan rispondon traggon restaron fuggon vendon stringone in Monti

ancora gettan vedon risalgon, vendon mentre in Montale abbiamaettanq

rispondong vendonce cosi via: il dato non stupisce, considerato il suo rifiuto per queste
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forme artificiose che sviliscono kgenio» linguistico; tanto piu che a luion si pone il

problema, comune evidentemente a Dettore e Monti, delle 14 sillabe per verso. Ma
ORQWDOH QRQ VL OLPLWD D PDQWHQHUH L YHUEL VGUXFF
loro corrispettivi francesi: il loro numero viene incrementato, adnpsg dalla

traduzione diperd soudain couragév. 1310) consi disanima(v. 1265), o di«a se

UHQGUH >«@ M@. T3RRY cdnRind Ldro di arrendersi(v. 1277), dove

ntimare” ha otrHW XWWR YDORUH caMi€) (Béttord Rrabwddered Ldi 3

indurli, Monti li invito); nella conclusione, anche la traduzionejalime nommév.

1326) conmi nomino(v. 1281) sembra orientata in questo senso, poiché il verbo
francese, in questa sede, avrebbe potuto essere meglio reso in italianodiomao

(Monti) o mi faccio avanti(Dettore). Infine, ai verbi vanno aggiunti alcuni sostantivi:

DQFKH TXL ORQWDOH QRQ VL ODVFLD VIXJJantréentOTRFFD V|
(v. 1281), inesistente in italiano in questa forma intransitiva,gegtano O § D Q(¥.R U D

1236), raddoppiando la sdrucciola (cfr. Mootmeggiang, oils coupent les cablew.

1313) contagliano le gédmengv. 1269); e cosi ancheurs rois(v. 1219) diventana

loro principi (v. 1274).

Alla luce di questa fin troppo lunga sedeesempi, si pud concludere che nel tradurre

questa scena Montale trova un contesto gia di per sé favorevole al dispiegarsi di un

tratto metriceprosodico e stilistico che sente come proprio, ma lo sviluppa
ulteriormente, valorizzando e incrementand@dssibilita che gli vengono offerte dal

testo corneliano. Qui la lingua di partenza e il francese, che pud porre delle difficolta

per quanto riguarda la misura delle parole, spesso piu brevi delle loro corrispondenti
italiane, ma certo la differenza fraegie due lingue appare minima, se paragonata al
GLYDULR FKH VHSDUD OfLWDOLDQR GDOOYLQJOHVH GL |
ORQWDOH DOOTHSRFD GHOOH VXH WUDGX]LRQL GDOOTLC
possono individuare anche neltaduzione deCid, qui la loro presenza non e tanto una

necessita, quanto piuttosto umelta espressiva.
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4. 9ntassi e retorica

5LYROJHQGR OYDWWHQ]LRQH DOOD VLQWDVVL VL SRVVRC
caratterizzano la traduzione ntaliana delCid: la propensione alla variazione sintattica

H OfLPSLHJR eGjambémeRt GHO O |

Si tratta, in realta, di due aspetti che sono stati notati anche in riferimento alle precedenti
traduzioni montaliane, e che permettono dunque di riconoszgyesenza di alcune
costantistilistiche, di alcune caratteristiche formali che accomunadila lavori di

traduzione pur lontani sia a livello temporatgoiché risalenti, per lo piu, agli anni

Trenta e Quarantache a livello linguistico, inquaw R WUDGX]LRQL GDOOfLQJO}
Alle liriche inglesi del Quaderno di traduzioni e in particolare ai tre sonetti
VKDNHVSHDULDQL ID ULIHULPHQWR /RQDUGL TXDQGR D
traduttore e caratterizzata da una sostanziale «infedelta abniaiché, di fronte a testi

che presentano una certa uniformita ritmica, egli manifesta una spiccata tendenza ad

alterarla,

LO FKH RWWLHQH FRQ OD YDULD]JLRQH Oj GRYH VL WU
ripetizione (epanalessi, isocoli o comunque rntodi un identico ordine
VLQWDWWLFR« DEEDVWDQ]D IDFLOH @Dn e p&r & QWUDUH QHC
meno allergica alpopolae» GL TXDQWR OR VLD OD QRVWUD H FRQ
G He@jantbementl che fa saltare la coincidenza periodo siitatmisura versale

FKH Fffg LQ 6RDNHVSHDUH

Queste osservazioni risultano in buona parte valide, come vedremo, anche per la
traduzione delCid, benché essa si collochi a distanza di oltre un ventennio dai sonetti
shakespeariani, e nonostante la lingupaltenza sia, questa volta, il francese. Lo stile

GL &RUQHLOOH QRQ GLVGHJQD FHUWR O X¥RuUi@HOOD ULS
GHOOTLVRFROR Rbenth®&3g4prhSrDv@da @ddndstto, in questo caso, ad un

gusto poetico piu disponiei di qudlo italiano nei confronti del «popolarg>ma

piuttosto al genere drammatico, per il quale essa rappresenta uno strumento importante

tanto a livello retorico, in passaggi caratterizzati da una particolare carica enfatica,

quanto a livello espressi, nelle scene di maggiore pathos. Non & raro quindi

43 Lonardi 198@, p. 153.
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incontrare, nel testo corneliano, iterazioni di vario genere, soprattutto anafore, simmetrie

e parallelismi costruiti sulla ripetizione sintattica. Anche per quanto riguarda il secondo

aspetto, ossia laoincidenza di periodo sintattico e misura versale, si tratta di una
tendenza egualmente riscontrabile tanto nei sonetti di Shakespeare che nei testi teatrali

di Corneille, e rispetto alla quale Montale si comporta allo stesso modo, scardinando
talecorrVSRQGHQ]D IUD PHWUR H VLQWDYV \ehjabhiemMettDYHUV R O

4.1. Lavariatio VL Q W D Wrjdmiseineht O

Sempre in relazione alle liriche inglesi tradotte Qeladerng e in particolare alla

versione diThe Garden Seatli Hardy *Vecchiapanchina +Lonardi nota che, per

guanto importante sia il ruolo della ripetizione nel testo di partenza, prevale sempre, in
ORQWDOH ©OD YRFD]JLRQH 3SHWUDUFKHVFD” DOOD YDULLI
non petrarchisti hanno nel sangue dafioi

Tratto stilistico dunque profondamente radicato nella tradizione poetica italiana, questa
«wocazione trova in Montale un ottimo rappresentante, ed emerge con particolare
chiarezza dalle sue traduzioni che, favorendo il confronto con i testi originali,
apparenenti ad altre tradizioni letterarie, ne mettono in luce le differenze. Per quanto
riguarda la traduzione d€lid, nei capitoli precedenti sono gia stati fatti alcuni accenni a

guesta propensione alla variazione sintattica, ad esempio con riferimenfuiralia

VWURID GHO PRQRORJR OLULFR GHOOY,QNPDIIWBANHUDL FK
HQFRU >«@ - mmBug Wk UlBa51567), sottimente alterata e resa

imperfetta da Montale, che trade@ QFRUD WIDVFROWHUz rex{(\®@. 2 DVFRO\
15191521).

/IfYDQDIRUD UDSSUHVHQWD WXWWDYLD XQ FDVR SDUWLFF
livello di sintassi, consiste nel riproporsi della stessa struttura, dello stesso schema
sintattico, in entrambi gli emistichi che compongono ilseero in versi successivi, allo

VFRSR SHU HVHPSLR GL UDIIRUIDUH XQ FRQFHWWR PD |
contrario di mettere in luce una contrapposizione. Numerosi esempi di questo genere si
possono ricavare dalle battute pronunciate da Rodrgj) corso del Il atto, quando egli

si reca da Chimena per sottoporsi al suo giudizio, dopo averle ucciso il padre in duello:

4 Lonardi 198@, p. 154.
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Mon juge est mon amour, mon juge est ma Chiméne (v. 75:

Il mio amore e la mia Chimena, mi sono giudici (v. 710)

Mais, quitH HQYHUV OfKRQQHXU HW TX

2UD FKH VRQR SDJR YHUVR OTRQRU

-{DL IDLW FH TXH M{DL G£900H IDLV

Ho fatto il mio dovere e ora continuo a compierlo (v. 857)

Come si vede, ciascuna queste affermazioni viene tradotta da Montale evitando le

ripetizioni sintattiche e scardinando le simmetrie. Nei primi due esempi, i due elementi

distinti da Corneillextmon amoure ma Chiméng O K R @ Qdth Yésetvengono uniti

e posti sotto il loraccomune denominatore, espresso quindi una sola volta; non si tratta

GL XQD VFHOWD REEOLJDWD WDQWTq YHUR FKH DOPHQF
avrebbe potuto essere mantenuta senza difficolta, come dimostrato dalla traduzione
proposta da Dette: «Mio giudice € il mio amore, mio giudice € Chimena». Dettore

traduce tale e quale anche il terzo dei versi qui riportati, «Feci quel che dovevo e faccio

qguel che devo», mentre Montale, oltre a sostituire la perifFadi T X H bbfjDrhioG €

dovere modifica la seconda parte del verso, ricorrendo alla faxominuo a compierlo

che gli permette di evitdtd VLD OD ULSHWL]LR@ IqueBaHdel sostdotiv® 3IDUH’
dovere si perde dunque completamen®{ LPSRVWD]LRQH VI .éoBldoM&J LFD GHO
lacontrapSRVL]LRQH GHL WHPSL YHUEDOL H OfHIIHWWR q SLX
Procedimenti simili si possono riscontrare nella traduzione del discorso con il quale

'RQ 6DQFLR VL ULYROJH D &KLPHQD TXDQGR LQ QRPH GH

come sua@ampione, per vendicarne il padre uccidendo Rodrigo (111, 11):

Oui, Madame, il vous faut de sanglantes victim:
Votre colére est juste, et vos pleurs légitimes
775 EW MH QTHQWUHSUHQGV SD\
Ni de vous adoucjmi de vous consoler.
Mais si de vous servir je puis étre capable,
Employez mon épée a punir le coupable
Employez mon amour & venger cette mort
780 Sous vos commandements mon bras sera trop
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730 Si, signora, dovete far vendetta col sangue:
giusta e la wstra collera e il vostro pianto.
Voi non dovete credere che con queste parole
io intenda consolarvi o raddolcirvi. Ma se io
posso essere da tanto di offrirvi il mio servizio,

735 usate la mia spada per punire il colpevole.
J)DWH YHQGHWWD GXQTXH FF
ai vostri ordini il mio braccio sara piu che forte.

In questo estratto| caso piu significativo e forse quello che riguarda i versi corneliani

778779, «<Employez mon épée a punir le coupable; / employez mon amour a venger

cette mort», che procedono pDOOHOL OfXQR DOOJYDOWUR D SDUWL!
tutto cio non rimane traccia in Montale. Il primo dei due versi viene tradotto parola par

parola, «usate la mia spada per punire il colpevolessimhiuce con un punto fermo;

la modifica dellapunteggiaturaVHIQD XQIYLQWHUUX]LRQH WUD TXHYV
successivo, chepresenta una struttura completamente diversa: conserva, del
FRUULVSRQGHQWH FRUQHOLDQR OYLGHD venggdOD YHQ!
D O O fHV RRaw Dv¢éhdRt€aHNa fa rerimento ancora una volta alla spada
(TXHVWIDUWPDODVFLDQGR RIJQL DFFHQQR DOOYDPRUH H TX
per Chimena che, per quanto non siano difficili da desumere, rimangono impliciti.

Ma altrettanto interessante € il trattamentorviae® ai versi 774 e 776 del testo

corneliano, du@lexandrinscostruiti sulla simmetria degli emistichi che li compongono:

«\Votre colére est juste, et vos pleurs |égitimes»; «ni de vous adoucir, ni de vous
consoler». Nel primo caso, la simmetria consig#a strutturajpossessivo + sostantivo

+ aggettivo, appena intaccata dalla presenza, peraltro niente affatto ingombrante, del
verboest esplicito nel primo emistichio e sottinteso nel secondo. Montale, nel tradurre,

sposta il primo dei due aggettigiusta (fr. juste), in apertura del verso, e finisce per

attribuirlo ad entrambi i sostantivi, dunque sia altdlera (fr. colére, sia alpianto (fr.

pleurs: si ottiene cosiXQR JHXJPD QHO TXDOH OYDJIJHWWLYR UHJ
accorda soltaotcan il primo. Viene meno, quindi OfHTXLOLEULR VWDELOLWR

il verso appare sbilanciato, con il secondo emistichio a fare da appendice al primo.

1HO VHFRQGR FDVR OfLQWHUYHQWR PRQWDOLDQR KD GL
complesso ildistico formato dai versi 77376, nel tradurre i quali Montale offre un

esempio della sua capacita di sintesi: mentre in francese i due infingi adoucire

vous consoledipendono dal verbo principal®H Q TH QW U ldddsat®Qabwersd D V
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precederd, nella traduzione di Montale i corrispondenti inficbinsolarvie addolcirvi
LOQYHUWLWL ULVSHWWR DOO YR Udidte@® dpdndante @ BuaU HWW L (
volta da unVoi non dovete creder& KH q XQ{DJJLXQWD ULVSHWWR DO
Nonostante questo, al v. 733 rimane ancora al traduttore uno spazio sufficiente per
DQWLFLSDUH OfLQL]JLR GHO YMaW¥ R(fHMEIHD OO@).EDVH VXFF
VRSUDWWXWWR TXHVW{XOWLPD PRGLILFD Dawesé DYROJHU
QRQFKp LO UDSSRUWR IUD PHWULFD H &hlaQbEmbeital. FRQ O
soggetto e verbo.
Interventi di questo tipo, che uniscono la variazione sintattica a quella ritmica, sono

molto numerosi in Montale, e vale la pena di ripaone ancora alcuni esempi:

&H TXH QYD SX MDPDLV FRPEDW
CH TXH QYD SX MDPDLV $UDJGER Q

Cio che mai non raggiunsero
combattimenti, assedi, o imboscate,
cio che mai non poterono Grdaaa Aragona, (vv. 66864)

-H OfDL YX WRXW FRXYHUW GH
PRUWHU SDUWRXW OfHIIURL GDC(
-I{DL YX SDU VD YDOHXU FHQW®/M

/ITKR YLVWR WXWWR FRSHUWR G
DWWHUUL DH XOMWDQW HIKI®D YHG XW
debellare col suo valore cento squadroni (vv.-268)

, GXH SsbDvvL HQWUDPEL FDUDWWHUL]IDWL QHO WHVWR I
WUDWWL GD EDWWXWH DWWULEXLWH D 'RQ 'LHGR FKH VL
OYXPLOLD]JLRQH VXELWD SHU PDQR GHO &RQWH ,, 9,,,
GHVFULYHQGRJO LroGlfdnatey dbwa/ atteksk (M-iIR Qakheille; 1, M in

ORQWDOH *Lj QHO SULPR HVWUDWWR OfDQ&aiarRaD LQL]LD
IRUWHPHQWH DWWXWLWD QRQ VROR SaygiuneefdePSLHJIR G
poterong ma anche perché i due segmenti che la compongono non si collocano piu
entrambi in posizione iniziale, ma il primo viene fatto risalire al verso precedente,
determinando, anche in questo caso,emjpmbementNel secondo estratto, in cui
OTDQIRWIDL YX »e¢@u dglwle, anche perché a distanza di un verso,

Montale evita comunque di riprodurlannanzitutto differenzia i verbi, approfittando
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deOOHVLVWHQ]D LQ HVEBDIOLID® B DG W IGEUS L RuFPEYEsED WR GL 3
sul verso centrale, concentrando il franceES& UW HU S D Undl Rolodtte@rifed Il URL
DQFKH VH Of{DOOLWWHUD]LRQH R PHJOlessicogpor@D URQRPD\
partout, viene in qualche modo compensata dalla presenza di nuovi richiami fonici
(D77H55L5H X QYL Q)7 Hd&tke \ehé®anfidpatd verbo O TKR Yahaw R

una volta collocato a fine verso eeanjambement

Gli stessi procedimenty HQJRQR LPSLHIJDWL GD ORQWDOH SHU HYLW

forme di ripetizione sintattica:

Un méme coup a mis ma gloire en s(reté,
Mon ame au désespoir, ma flamme en libéwé.17111712)

Un solo colpo
che hgposto la mia gloria in luogo sicuro,
libera la mia fiamma e mi fa disperatev. 16651667)

Parlons bas ; écoute.
Saistu que ce vieillard fut la méme vertu,
LD YDLOODQFH HW O YKIRRQIQUPXAL 388H00)F

Parla sottovoce e ascoltami; sai tu
che quel vegliardo fu la virtt stessa,
LO YDORUH H OTRQRUH GHO383XR WHEF

Nel primo estrattotin cui a parlare € Chimena, erroneamente convinta chedecsia

rimasto ucciso nel duello contro Don Sancio (V, ¥& evidente la cura con la quale

Montale evita iltricolon «ma gloire en sdreté, / mon ame au désespoir, ma flamme en

liberté», adottando per ciascuna sua componente una soluzione diversao itl@ritre
HOHPHQWL LQVHULWR DOOYLOQWHUQR GL XQD VXERUGL
HPLVWLFKLR DG XQ LQWHUR YHUVR H PRGLéhL$IBEWR DWWUIL
al concretoin un luogo sicuro mentre la perifrasial mig en libertéviene ridotta al

verbolibera, e inmi fa disperareVFRPSDUH DQFKH LO ULIHULPHQWR DO(
semplice pronome. Nel secondo passo, tratto dal dialogo pieno di tensione che precede

il duello fra Rodrigo ed il Conte (I, II), il distico cornahio formato dai vv. 36363 &
FDUDWWHUL]]IDWR LQYHFH GDOOTHSDQDGLSORVL YDOH I
FKLXVXUD G H Gaigtl Quvitdle ahicip, Wom¥ di consueto, il primo dei due

YHUEL XJXDOL FKH YLHGQd9 ifrisdita dDvevEd) Ray otV attiEne dnk 1 H
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rima, perché le due interrogative assumono nella traduzione due forme leggermente
GLYHUVH OD SULPD PDQW L$4iQu n@fitteQaYsedonda RsQuhelld D Q FH V |

forma piu naturale in italiano, senza getjo (o sai?.

AXHVWI{XOWLPR HVHPSLR RIITUH OfRSSRUWXQLWj] GL DSUI
delle proposizioni interrogative, che molto spesso nella traduzione montaliana si adatta

a quella del modello francese. In Corneille le interrogatieageno abitualmente
HVSUHVVH WUDPLWH OYLQYHUVLRQH YDOH D GLUH DQW
P 1 BuMfait un rapport bien sincére? / Ne déguissX ULHQ GH FH TXYD GLW P
(w. 1- ©5R G UL JXwHfaitT X Ridhdu, misérable?» (v741). Ebbene, la

traduzione montaliana impiega molto spesso, nelle interrogative, questa stessa forma.

La si trova gia nel primissimo verso, in cui la domanda, appena citata in francese, che
Chimena pone ad Elvira, viene resa con: «Elvira, sei tu staganente sincera?». Ma

gli esempi sono numerosi: se nel testo corneliano si le@gdrigue, asu du coeur?

(v. 261),«1H Ot pag tué? (v. 746),«A quoi te résousu (v. 980), «remetstu ta

guerelle en sa main?v. 1443), in Montale si trovanaspettivamente«Rodrigo, hai tu

coraggio® (v. 245);«1RQ OTKDL WX 703F, k@Che Rdsa hai tu deciso?v.

937); «rimetti tu in mano sua la questiome®. 1398). Si tratta di una sorta di calco

sintattico, il cui impiego non é sistematico ma zendubbio considerevole; le
interrogative cosi formulate acquistano un carattere volutamente meno naturale,

piuttosto marcato, talvolta enfatico, talvolta solenne e altisonante.

Tornando alle strategie adottate da Montale nella traduzione dei parallsdisraliani,

Si e visto come esse siano piuttosto varie e talvolta complesse; ne rimane tuttavia una da
considerare, probabilmente la piu semplice e immediata, che Montale applica in un
numero considerevole di casi: si tratta della trasformazione delgbarab in chiasmo.

Pur costituendo a suavoltaa IRUPD GL VLPPHW Wénmbrabygdtivo W fiaO WL P R
netta preferenza da partk Montale Cosi avviene, per esempio, in maniera molto
naturale, in versi come «Maudite ambition, détestable manie» (%), 4fadotto
©0DOHGHWWD DPEL]JLRQH H VPDQLD GHWHVWDELOH?2 Y
sdrucciolo in uscita di verso; o «Je vous blamais tantot, je vous plains a présent» (v.

127), che diventa «Vi biasimavo innanzi ed ora vi compiango» (). Id&ntrambi i
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casi Montale sembra preferire, rispetto alla giustapposizione per asindeto di Corneille,
OfLQVHULPHQWR GHOOD FRQJLXQ]JLRQH WUD L GXH HOHF
cielo, e voi amate un suddito» (v. 1585), che traduce «Le cigd dmt un roi, vous

aimez un sujeéd (v. 1631). Non si tratta pero di una regola assoluta, come dimostra il
memorabile verso con cui Rodrigo conclude il racconto della battaglia contro i Mori:

«Le flux les apporta; le reflux les remporte» (v. 1318), kaégo li ha portati, li ha

ripresi il riflusso» (v. 1273): qui, nella traduzione montaliana, si perde la parentela
etimologica che lega i due verbi francapportere remporter(riprodotta da Monti: «la

marea li ha portati, la marea li riporta»), ma irmp@nso viene sottolineata ancor piu

FKH LQ IUDQFHVH OYDOOLWWHUD]LRpgEsier@ussoOD VHFRQGD
Come le altre strategie finalizzate alla variazione sintattica, anche la formazione del
chiasmo si coniuga talvolta ad un intervemtterversale, come negli esempi seguenti,

in cui, oltre al passaggio dal parallelismo al chiasmo attraverso la riorganizzazione degli
elementi della frase, si ha la dislocazione di uno di essi alla fine del verso precedente o
DOOTLQL]LR GLYRXH®RQROVX DMHEMRGbEMeRIQH GL XQ

Je sens en deux partis mon esprit divisé
SL PRQ FRXUDJH HVW KDXW P RIQO)F ° X

/ITDQLPD PLD g GLYLVD LQ GXH SDUW
il mio coraggio, il cuore é arroventa@v. 109-110)

Votre epoir vous séduit, votre mal vous est doux
Mais enfin ce Rodrigue est indigne de vqus527528)

Vi seduce la vostra speranza e il vostro male
YTq GROFH HSSXUH TXHVWR 5R G490).

E evidente, anche in questi casi, lav@l®&Vj GL WXUEDUH OYHTXLOLEULR FR
giustapposizione di due perfette unita metriche e sintattiche, introducendovi un
elemento di instabilita. Una delle due unita si estende oltre i propri confini versali e
OfDOWUD GL FRQ MptasiaHdal]funtdJdi MstaOnwstiicoFika anche, almeno

QHO SULPR FDVR VLQWDWWLFR OD WUDGXgélsB@H PRQWD
semplificando leggermente la struttura della frase; inoltre, in questo modo, la sensazione
HVSUHVVD GDOQH GIWDHWHI WDWD FRPH XQ GDWR GL IDWWF

drammatica realta.
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gfijambement la frammentazione sintattica

6L g JLj GHWWR PROWR QHOOH SDJLQH SUHFHGHQWL
G He@j@ntbementma si tratta del restdi un aspetto dal quale non si puo prescindere.

,Q HITHWWL VHPEUD LPSRVVLELOH LQWUDSUHQGHUH OYD¢
della traduzione montaliana senza imbattersi in esempi di questo fenomeno, la cui
presenza capillare e forse iatto formale che piu di ogni altro segna la differenza
ULVSHWWR DOOYRULJLQDOH FRUQHOLDQR 3URSULR SHU
G He@j@antbementerita di essere ulteriormente approfondita, a partire dal contesto nel

quale questo fenomersbinserisce.

/ £njambemeng stato a lungo un tratto distintivo della poesia italiana rispetto a quella
francese, nonostante sia francese il nome con il quale lo si definisce, anche in italiano. II
termine venne coniato, in effetti, nella Francia diHN6HLFHQWR QHOOS9YDPEL
disputa che contrappose alcuni poeti francesi, in primis Boileau, che condannavano
guesto fenomeno come contrario alla buona versificazione, ai poeti italiani, che ne
facevano uso abitualmente: «in ltalia», come scrive Pdazagion si era quasi mai

sentito il bisogno di definirlo, trattandosi di prassi connaturata alla nostra versificazione

fin dalle Origini»™. Anche Menichetti, nella subetrica italiana osservando che
@ffjambemeniesiste da sempre nella poesia italiaaache nelle sue forme piu

artificiose e forzate», aggiunge che esso «fa un ingresso piuttosto tardivo nella
trattatistica metricestilistica», forse proprio a causa della sua frequenza, «cosi alta, a

parte pochi e rari tipi, da far addirittura sembrareraalo il suo grado zero, cioe un

protratto collimare di versi e sintas&i», SULPL LQWH U Yéh@rbemaniti RULFL V X
Italia sono registrati dal Menichetti nella seconda meta del Cinquecento; il piu noto e

forse quello delTassg che parla in proposiR GL ©URPSLPHSWBu&GHY YHUV
metica e retorica di stile elevato, che rientra nel registro dgbaitas e che risulta

funzionale alla grandezza e alla magnificenza del discorso poetico.

Ben minore e la considerazione di cui, nello stesso p&ioe@dmbemengode in

Francia. Michele Aquien fa notare che nel Cinquecesitoegista ancora una certa

> pazzaglia 1997, p. 45.
“® Menichetti 1993, p. 499.
“"bid., p. 481.
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HVLWD]LRQH VXOOYXWLOL]]R GHL Ce¥Hdiwe IT Hafinist®@ MDPEHQ
Ronsard®. Ma ben presto la poetica del classicismo impone ifecicienza di struttura

metrica e struttura sintattica (sia fra i due emistichi di uno stesso verso, quindi in
FRUULVSRQGHQ]D GHOOD FHVXUD VLD IUD XQ YHUVR H C
alla chiarezza e alla coesione interna del discorsacpodilalherbe prende posizione

F R Q Vernjambénfent VRVWHQHQGR FKH HVVR SURYIRIRDJIOTHFOL V)
Boileau gliene riconosce il merito, affermando che con Malherbe «le vers sur le vers
QTRVD SOX\WV HQMIRREHEXahDEDem@fle comunemente utilizzato,

nella letteratura francese di questo periodo, soltanto nei generi poetici minori, con
OfHITHWWR GL DWWULEXLUH DO GHWWDWR XQ DQGDPHQW
in La Fontaine, specialmente nei passaggi didipgppure nelle commedie leggere in

vers° 1HOOD SRHVLD GL V\aéxandrirH®regolB délR caneideb2a/dd D O O
SDXVD PHWULFD H SDXVD VLQWDWWLFD YHQQH LQYHFH V
romantica.

Rimasto dunque estraneo ab WUDGL]JLRQH FODVVLFLVWLFD 1UI
G He@j@antbemerg anche uno degli aspetti che maggiormente distinguono i testi teatrali

francesi delgrand siéclee le loro traduzioni italianegel suo studio ad esse dedicato,

7TRELD =DQRQ Revishibemedsi pikes¢nt@ ome un «fenomeno pervasivo e
strutturante» e che «mancando una struttura strofica a irreggimentastjaghbements

tendono a susseguirsi in serie adiacenti, saturando verticalmente it'teld&easo del

Cid, puo essere utile cawintarne i primi versi con quelli della traduzione in
endecasillabi di Baretti, del 1747, dai quali emerge immediatamente, anche
FRQVLGHUDQGR OD QHFHVVLW]| GL FR BI&E@inBspdttoOD PDJJL
DOOTHQGHFDVLO O D E Re d¥l @ppdadray uith vhbtriEdReQiRtat{itaR Q

A(O Y L U Htu faifiud Yapport bien sincére ?

Ne déguisesW X ULHQ GH FH TXID G
ATous mes sens & moiéme en sont encor charmé
IO HVWLPH 5RGULJXH DXWDQW

“O-IDIGHARWPLQLRQ HQ PD MHXQHVVH TXH OHV YHUV TXL HQMDPEHQW
QRWUH SRpVLH WRXWHIRLY MYDL FRQQX GHSXLV OH FRQ@WUDLUH SELC
citazione deriva dall®réfacepostuma di Ronsardlla suaFranciade ed é riportata da Aquien 2006, p.

84. Proprio a Ronsard si deve il primo impiego del vedmjambercon valore metrico; il sostantivo
enjambementsale invece alla fine del secolo successivo.

9 Aquien 2006, p. 85. La citazione & daFID Q W Rrt Goltiquadi Boileau (1674).

%0 Bouffard-Moret 2001, p. 99.

®1 Zzanon 2009, pp. 683.
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5 EEVL MH QH PIDEXVH j OLUH G|
Il vous commandera de répondre a sa flamme.

AElvira, ed & pur ver quel che mi narri?
né mi nascondi tu nulla di quanto
il Padre mio ti disse?
Alo tutta ancora
lieta ne sono. Egha Rodrigo in pregio
5 TXDQWR LQ DPRU WX OYKDL 6
QHOOYDQLPD JOL OHVVL FKH
DQFRU WTDVWULQJIHU|

1HO FDVR GL ORQWDOH XQD YR O WehjadhemBriappresdntéeW R FKH (
un tratto distintivo del su€id, e uno dgli aspetti che maggiormente lo differenziano

dal testo di Corneille, cio che piu interessa in questa sede e osservare come tale
fenomeno faccia parte di una tecnica, o di uno stile di traduzione, prettamente
montaliani, e da lui applicati a testi anchefpndamente diversi.

Il discorso dunque non riguarda esclusivamen@d)] poiché, come fa notare Maria Pia

Musatti nel suo studio su Montale traduttore, il «vasto impiego della tecnica
GHOOYLQDUFDWXUD?2 g XQ IHQRPHQR FRuhd@noD «Xa@ HFDUDW \
non si giustifica esclusivamente con esigenze metsichena doppia giustificazione di

guesta pratica viene fornita, partendo ancora dalle versioni dei sonetti shakespeariani, da

Rachel Meoli Toulmin:

&R Q OTXVR | UdhjaxibeQanhe MaiiviMdftale non solo scrive versi a

lui pit congeniali, conferendo un tono piu sciolto e piano al discorso poetico, ma in

SDUWH ULVROYH FRVu DQFKH LO SUREOHPD GHOOH GLYH
riuscendo a guadagnare tempo, laddove il lagmio di Shakespeare € piu disteso,

per potersi dilungare poi quando lo richiede la particolare compattezza del verso

inglese™

/ £njambementviene quindi interpretato come uno strumento della traduzione,

IXQ]JLRQDOH DO SDVVDJJLR @kst¥ QUD r@loQieKeDillusteao 1D OW UL
GDOOYDXWULFH D SDUWLU HonGeistradbideWdy I fuali MRQaeO X VLY L
UHGLVWULEXLVFH LO PDWHULDOH VKDNHVSHDULDQR LQ G

maggiore rispetto alla misura del verso; dedmento che questa rimane invariatai

2 Baretti 1747, p. 3.
3 Musatti 1980, pp. 13132.
> Meoli Toulmin 1971, p. 457.
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tratta sempre di due endecasillat# la contrazione di uno dei due periodi a permettere
LO SL DPSLR GLVWHQGHUVL GHOOYDOWUR 6L ULSRUWDQ
XXIII; inun caso e il seconR SHULRGR DG HVVHUH ULGRWWR QHOO(L

Presume not on thy heart when mine is slain;
tKRX JDY TV WoRdlgivVé KdcRdgdaiiSonneXXIl)

Spento il mio cuore, invano il tuo riprendere
YRUUHVWL FKL OfKD DYXWR QRQ OR UH(

Yet him forthis my love no with disdaineth;
sXQV RI WKH ZRUOG PD\ VWDLQ (SomnebQOHI N

Pur non ne ho sdegno: bene puo un terrestre
sole abbuiarsi, se & cosi il celeste.

1IHOOTRVVHUYDUH OD SDUWLFR O Diatitinantd nbdakd tieXddda GL TXH
sembra in qualche modo riecheggiata da molte delle coppie di versi in cui ci si imbatte

nella traduzione deCid, ottenute esattamente attraverso lo stesso procedimento. Il fatto

e tanto piu significativo se si considera cheahtesto metrico €, in questo caso, molto

diverso, molto piu libero: niente impedirebbe a Montale di adattare le misure versali alle
esigenze contenutistiche, traducendo i dilexandrinsconsecutivi con due versi di

misura anche molto diversa. In vari icasvece, la traduzione si avvale dello stesso
PHWRGR GL FRQWUD]LRQH H é&jaMieme@iosi RWiehe héa? @i UQLD W R
GLVWLFL VHIXHQWL IRUPDWL OfXQR GDOOTXQdaRQH GL >
maiore OfDOWUR GDi:GXH DOHVVDQGULQ

6L OfDPRXU YLW GTHVSRLU LO Spu
CTHVW XQ IHX TXL VIpWHLQW-100p X W |

/{DPRUH YLYH H PXRUH FRQ OD VSH
che si estingue se ¢ privo di alimer{to:. 101-102)

6RXITUH] TXTHQ OLEHWW;p PRQ GpVH
Assez et trop longtemps votre discours le fl{tte. 10451046)

Sopportate che esploda la mia disperazione
liberamente; troppo tentaste di addolcirla. (vv. 22002)
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Per comprendere quanto questa struttura sia presente a Montale, puo desatarati

un ultimo esempio, tratto dalla scena finale @el: si tratta di un caso decisamente
eccezionale, poiché un uni@exandrincorneliano viene tradotto con due versi (un
alessandrino e un endecasilladboninorg, quando in genere, come si € detivviene
piuttosto il contrario. A partire quindi da un verso singolo, Montale ricava un distico
che ripropone la stessa forma riscontrata negli esempi precedenti:

Ma téte est a vos pieds, vengemris par vos mains (v. 179:

lo pongo la mia testa ai st piedi; e voi
fate vendetta con le vostre mani. (vv. 17448)

Questo tipo di procedimento é stato analizzato da Mengaldo in relazione alla gia citata
versione montaliana dihe Garden Seati Hardy, guardando in particolare alla resa dei

due versconclusivi:

for they are as light as upper air,
they are as light as upper air!

PHUFKp VRQR OHJJH!
GL ODVVe SHUFKp V

Il testo inglese, interamente percorso da una fitta trama di ripetizioni, presenta una
coppia di versi gasi perfettamente identici, cui viene attribuita una funzione di
ritornello; e anche qui la traduzione di Montale coniuga la variazione sintattica a quella
ritmica, differenziando le due unita metrismtattichesia nella loro composizione

interna, sia alla loro estensione:

Ancora una volta dunque Montale attua la sua figura prediletta, e piu nelle
WUDGX]LRQL FKH QHOOD SRHVLD 3RULJLQDOH" GHO GLVV
accostando un segmento sintattico pitu breve ad uno piu lungo (o vicecersa),
conseguentenjambemert

Si e parlato fino a questo momento di distici costruiti intorno al fulcro
G He@j@ntbementpur essendo una presenza importante, essi non sarebbero tuttavia
VXIILFLHQWL D JLXVWLILFDUH OD reld trdaduziéh® t-CEIDSLOOD U F

*>Mengaldo 2003, p. 199
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%HQ SLe VLIJQLILFDWLYL D TXHVWR IL@hjambéRedtR L QXP
FDUDWWHUL]]ID LQWHUH VHTXHQ]H GL YHUVL FRQVHFXWL
questi passi Montale procede attraverso la contrazione diriomo prerso che gli

permette di anticipare, nei versi successivi, il dettato corneliano; oppure, al contrario,
GLODWDQGR LO SULPR YHUVR H PDQWHQHQGR DQFKH QHL
Si riporta qui sotto un esempio per ciascuno dei dueedimenti: nel primo, in cui Don

Diego si rivolge al figlio Rodrigo (I, V), Montale omette di tradurre la prima
esclamazione Agréable colérk (Collera benedetta! nella traduzione di Dettore;

Collera consolantelin quella di Monti) e anticipa una porziordella successiva,

conservando tale vaaggio anche nei versi seguentel secondo esempio si ha invece

un dialogo fra il nobile consigliere Don Arias e il re, sul tema delle navi moresche
avvistate alla foce del fiume (lI, VI); lo spostamento sistematalte pause sintattiche

dalla fine dei versi al loro interno sembra attribuire alle parole del sovrano un tono piu

severo e una maggiore tensione, mentre prevede la minaccia che sta per abbattersi su

Siviglia:

Agréable coléré
Digne ressentiment & ma douleur bien dbux
Je reconnais mon sang a ce noble courroux
265 Ma jeunesse revit en cette ardeur si prompte.
Viens, mon fils, viens, mon sang, viens réparer ma honte
Viens me venger.

Degno risentimento
e dolce al mio dolore. Nel tuo sdegno
riconosco il mio sangue. In questo pronto ardore
la mia giovinezza rivive. Sangue mio, vieni, cancella
250 la mia vergogna, vieni a vendicarmi.

A9RXV QIDYHindiee HQ j FU
625 A (W ULHQ: QpJO

Le trop de confiance attire le danger

EW YRXV QTLJQRUH] SDV TXTIDYHF

UQ IOX][ GH SOHLQH PHU MXVTXTLF
585

Avoi non avete nulla da temere.

AE nulla

da trascurare. Troppa confidenza

aggrava il rischio. Voi non ignorate

che con poca fatica la marea puo condurli

fin qui.
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Ancora una volta vale la pena di notare almeno rapidamente che questostiubtulia

E D V D WeDanvbé@edpfermette di instaurare un ulteriore legame con le versioni dei

sonetti shakespeariani, in particolare con il SonkXd, di cui si riporta la seconda
TXDUWLQD $QFKH TXL ORQWDOH JXDGDBpPedal tetktQ GDO Y

originale, che mantiene nei versi successivi:

5 For all hat beauty that doth cover thee
is but the seemly raiment of my heart,
which in thy beast doth live, as thine in me,
how can | then be elder than thou art?

5 Quella belta che tavvolge é ancora
parvenza del mio cuore che nel tuo
albergaze il tuo nel miox e come allora
decidere chi d vecchio di noi due?

E evidente che procedimenti come quelli fin qui descritti rendono la sintassi della
traduzione montaliana molto diga da quella del testo di partenza. La collocazione di

SDXVH VLOQWDWWLFKH DQFKH IRUWL DOOYLQWHUQR GHL Y
ne fa uso in momenti di particolare tensione drammatica: si ricordi, ad esempio, il

celebre «Meurs ou tué\u surplus, pour ne te point flatter» (v. 275), oppure «Je ne te

dis plus rien.Vengemoi, vengetoi» (v. 287), tratti entrambi dalla scena in cui Don

Diego affida al figlio Rodrigo la vendetta sul Conte (I, V). Tuttavia in questi casi la

pausa interna vad aggiungersi a quella normalmente collocata a fine verso, non si
VRVWLWXLVFH DG HVVD FRPH LQYHFH DeMjanbdrgeHt LQ OR QW |
OD FRQVHIJXHQWH GLVORFD]LRQH GHOOH SDXVH DOOTLQW
diverso; aquesto si aggiunge inoltre una certa tendenza, da parte di Montale, a spezzare

i periodi corneliani in frasi piu brevi, modificando e rafforzando la punteggiatura, il che
DFFHQWXD XOWHULRUPHQWH OfHIIHWWR GL IU®BPPHQWD]
frasi pronunciate dal Conte nella scena dello scontro con Don Diego e dello schiaffo (l,
©(QILQ YRXV OYHPSRUWH] HW OD IDYHXU GX 5RL?2 Y
alfine. Il favore regale» (v. 140), o «Ton épée est a moi; mais tu seraigairop(v.

231), tradotto «La tua spada ora € mia. Ma troppo vano / saresti» (v218), ™dove il

confine tra i due emistichi viene marcato dal punto fermo. Notevole € anche il caso di

questi versi con i quali la governante Elvira mette in guardia Clar(énlV, vv. 1695

~ 69~



©(W QRXV YHUURQV GX FLHO OfpTXLWDEOH FRXUUR
Sanche pour époux»; nella traduzione di Montale, «E ora con giusto coreuuaido
vedremo =il cielo / fara che, morto Rodrigo, sia Sancio il vostposo» (vv. 1649

OD VWUXWWXUD GHOOD IUDVH YLHQH PRGLILFDWD F
incidentale, che spezza il primo dei due versi, isolando il soggeitaielo *che
@1fjambemendepara poi dal verbo.
Un esempio ancor piu sigightivo, tratto da una scena di altissima tensione drammatica
(V, V), € quello del dialogo tra Don Sancio e Chimena, quando vedendolo tornare sano

e salvo dal duello la giovane immagina che egli abbia ucciso il suo amato Rodrigo:

1705 A2EOLJp GIDSSRUWHU j YRV !
AQuoi! du sang de Rodrigue encor toute trempé
Perfide, ose$u bien te montrer a mes yeux,
ASUqV PYDYRLU {Wp FH PXH N

AObbligato di porre ai vostri piedi
1660 TXHVWD PLD VSDGD«
A 7LQwD
del sangue di Rodrigo? Perfido! Come ardisci
di mostrarti ai miei occhi? Dopo di avermi tolto
cio che piu amavo al mondo?

Questo passo, gia citato alla fine del secondo capitolo per la presenza eccezionale di un
settenario a gdino (v. 1660), sembra sintetizzare tutte le modalita attraverso le quali
ORQWDOH DJLVFH VXOOD VLQWDVVL FRUQHOLDQD ,Q SDL
si estende ai versi 1747708, e coincide con essi, viene spezzata da Montale in tre
segmati, trasformando le due virgole doperfidee dopomes yeuxispettivamente in
un punto esclamativo e uno interrogativo, nessuno dei due coincidente con la fine dei
versi, tutti fortemente inarcati.
$QFKH OJLQWURGX]LRQH GL X@ ux Hsérag el pasd@pperkR GL F X
riportato, o, piu spesso, la trasformazione di un verso intero in un verso a gradino, € un
fenomeno che contribuisce a creare questo effetto di frantumazione del dettato
corneliano. Il piu delle volte Montale costruisce veasigradino dalla forma non
convenzionale, fortemente shilanciati, in cui cioé il gradino e costituito da poche sillabe
+da una a quattrache formano una sorta di appendice aggiunta alla fine di un verso
gia di per sé piuttosto lungo. Nel capitolo precedesi e trattato il caso dei vv. 2289

©,0 UH TXDQGR RFFRUUH P4EpéihDesd Y BoaRiusth Misirds RUD J J L
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era il mio braccio»), ma si possono citare altri esempi significativi, come questo, tratto
GDO SULPR GLDORIaRutittl Deofofa Q,! D, Mbntale anticipa la
congiunzionetoutefois tradotta corEppure e la trasforma in un estremo gradino del

VEerso precedente:

AJe dois prendre intérét & voir finir leurs peines.
Aviadame, toutefois parmi leurs Esucces
I9RXV PRQWUH] XQ FKDJUL QW 72y |

AMi preme che abbiano fine le loro angustie.

A (SsSXUl
signora, voi di queste loro buone fortune
PRVWUDWH XQ FHUWR FUXFFLR-6BK

In alcuni casi la struttura cosi creata appare ancora meno naturale, o ancora piu marcata,
poiché il gradino risu#t in forteenjambementon il verso successivo, come accade ai

YHUVL VHIXHQWL FRQ FXL &KLPHQD H 'RQ 'LHJR VL FRQW
VII):

A'fXQ MHXQH DXGDFLHX[:SXQLVVH
Il a de votre sceptre abattu le soutien,
Il a tuémon pére.

tll a vengé le sien. (vv. 65652)

AUn giovane insolente ha abbattuto il sostegno
del vostro scettro. Fate che sia punito.

+Egli ha
vendicato il so onore. (vv. 60%11)

Qui il nuovo verso a gradino si inserisce in un passaggio che e il frutto di una
riorganizzazione e di una sintesi del testo corneliano; la denuncia di Chimena viene
ULIRUPXODWD HY W B QNGURD O PIVE D EfephR i $ikaQud méhD D

pére» FRQ FRQVHIJXHQWH PRGLILFDil@hed@2henJpitH3WoV R GHO
padre, mal suo onore Il verso centrale viene spezzato prima dal punto fermo interno,

FKH LVROD H PHWWH LQ UL W\bakwhe sia pindsp @@ RalGL & KLPF
gradino a partire dal quale prende la parola Don Diego.

A proposito dei versi a gradino, puo essere utile richiamarsi inoltre al saggio di Rodolfo

Zucco dedicato proprio al loro utilizzo nella poesia italiana novecente&ao aver

®¢ Zucco 2013.
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HVSRVWR L IDWWRUL FKH KDQQR GHWHUPLQDWR OfLQJU
SUHWWDPHQWH WHDWUDOL DQFKH QHOOD SRHVLD OLUL
principali situazioni metricgintattiche nelle quali essi vengono generatee

impiegati, e molti degli esempi citati sono tratti dalla poesia di Montale, essendo questi

uno degli autori che ne fa uso piu di frequente, soprattutto Gegi di seppid. E

chiaro che questi versi a gradino di carattere lirico non possono essgreufio stesso

piano di quelli che si incontrano nella traduzione @al, testo teatrale in cui il loro

utilizzo in corrispondenza dei cambi di battuta é perfettamente normale; tuttavia, alcuni

dei gradini che Montale aggiunge alla sua traduzione sembrespecchiare le

situazioni descritte nel saggio di Zuctosuggerendo cosi una certa continuita
QHOOYLPSLHJR PRQWD O LV2GiRAdGdsenipioH W&/ RellgV tipSI&gieG L
LQGLYLGXDWH G Dlel grfidng W ¢hcbmiganzX ¢omadr&sessclanativao

FRQ XQTDSR VoM uBntalianbl siQpbk€ono citarecasi dei vv. 22222, «sara

SHU OXL QRQ OfXOW t@ERMi6G Hlispdrat® £&hidilsHip@s®¥o Lsu cui si

tornera a breve e deiv. 594595 «e volli prevenire questa sciagu £Sire,/ Chimena

porta ai vostri ginocchi il suo tormentoXG RY H O  DSH&® waneUdgdidnta da
ORQWDOH 3HU TXDQWR ULJXDUGD OfX\¥Rsi @ddonaJUDGLQR
ricordare i gia citativv. 208209 ©,0 UH TXDQGR RbrE R 0ddalggioRE V XUD O |F
per questd sola giusta misura era il mio braccio», @i 951952 ©OFK{HVVD GDOOD
collera mi sia rapitazEd io,/ se ottengo questo, posso dirti in fedinfine, agli esempi

di gradino in corrispondenza di indicatori spaz@ltemporali pud essere affiancato

@fimai del v. 465 (v. 503 di Corneille), secondo gradingyiagto a quello gia

corneliano:

Chiméne: ASeuls?
Le Page: ASeuls, et qui semblaient tout bas se qimre
Chiméne: ASansdouteLOV VRQW DX[ PDLQV L

Chimena: ASoli?

Il Paggio: ASoli; e sembravano in gran litigio.

Chimena: Aormai
la parola ¢ alle spade. Sono vani i discorsi.

57 1hi

Ibid., p. 32.
*8 Tra gli esempi moiailiani riportati da Zucco, ricordiamBigola la carrucola(per il verso a gradino in
FRQFRPLWDQ]D FRQ ¥eQchH/ers(@r&mmdddnRa@ohgiunziors), Barche sulla Marna
Riviere(gradino con elementi della deissi spaziale e temporale).
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Notewle LQ T XHVpasEX © AhtHe Ra traduzione del verso conclusivo, in cui la

gravita della constatazione di Chimea&he ha appena saputo del dueficcorsotra

suo padre e Rodrigeviene resa da Montale spezzando ulteriormente la sintassi, con la
sostituzione del punto fermo alla virgola di meta verso (si puo notare irsltpassant

la resa diils sont aux mainscon «la parola é alle spadescelta meno letterale ma

molto piu elegante rispetto@ono alle mami di Dettore, oxsono alle presedi Monti).

Infine, un caso particolare che vale la pena di notare € quello del gradino che segna il
SDVVDJJLR GD XQD VFHQD DOOYDOWUD FRPH GDOOD ,9 I

alla 1l e alla IV in Corneille):

A'TXQ LQVROHQWteGhAMAERX UV FH M X
NH OXL VHUYLUD SDV GT1XQ SHWLW
AO rage! 6 désespoit 6 vieillesse ennemig(vv. 235237)

AQuesto giusto castigo di un insolente discorso

VDUj SHU OXL QRQ OTXOWLPR GHJ
+Oh mio

disperato sconforto! Oh vecdziza nemica! (vv. 22022)

Non si tratta di una possibilita del tutto estranea a Corneille, che infatti in due casi

adotta il verso a gradino in corrispondenza del cambio di scena; nel priveosal si

GLYLGH WUD OD EDWWXWD GHO VRYUDQR H Tass¢oOD ULYR
pour ce soir.+Sire, le @mte est mort», I, VII, v. 632). Nel secondo, a parlare é

sempre il re, ma in corrispondenza del gradino cambia il suo iciéol@, prima Don

DieJR H SRL &KLPHQD LOQOBQWWMUX®WH A (QIL&,VR\H] FRC
v. 1337). In Montale i cambi di scena coincidenti con un verso a gradino sono’ginque

e non & necessario che tra le due scene ci sia la continuitéitgatalta presenza di uno

stesso personaggio, come emerge dal passaggio tra la V scena del Il atto, con
SURWDJRQLVWH OY,QIDQWD H /HRQRUD H OD VXFFHVVLYI
YHUVR D JUDGLQR FRQFOXGH Oioe ¥ intraducH M domDa@u O 1,Q 1D Q
re a Don Arias: «Vieni nelle mie stanze a consolarmi, / non mi lasciare in questo

affanno. Il Conte / € dunque cosi vano e irragionevole?» (vv-5l9).

59 Atto I, scene IVV; atto 11, scenedll, V-VI e VI-VII: atto IV, scene I\AV.
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4.3. La concentrazione espressiva e le integrazioni

Considerandmnel suo complesso Quaderno di traduziondi Montale, Maria Pia

Musatti fa notare la molteplicita delle esperienze poetiche che vi trovano posto, e delle
traduzioni che ne derivano, e osserva che sarebbe del tutto «improduttivo» cercare di
ricavare da geste ultime «un sistema chiuso e coerente di schemi sintattici, di soluzioni
tecnicepoetiche formalizzabilmore geometricg in altre parole, non avrebbe senso

pretendere di trarne una norma di traduzione montaliana, poiché giustamente la varieta
deitesWwL GL SDUWHQ]D HVLJH XQYfHJXDOH YDULHW)] GL PHWE
ritiene che sia possibile riconoscere almeno un orientamento generale condiviso da tutte

gueste traduzioni:

Pare, pero, di poter individuare una tendenza comune a #&uttactolta, un

imperativo unitario che ha guidato la fatica del traduttore, come del resto tutta la

sua esperienza artistica, ed & lo sforzo alla massima concentrazione del dettato

poetico (che porta spesso a uno sfrondamento degli elementi lessicali non

funzionali o a un loro mutamento di valore) rispetto a una esplicitazione troppo

HVWHUQD GHL PRWLYL LVSLUDWRUL . XQTHIIXVLRQH HPRW

Nella brevita e nella pregnanza espressiva viene quindi riconosciuto un tratto stilistico
tipicamente rmontaliano, che in quanto tale ne caratterizza la produzione poetica
originale ma emerge anche dalle sue traduzioni.

Fin dal primo capitolo é stato fatto notare ch€id montaliano conta 43 versi in meno

di quello di Corneille£1797 contro 1840te chequindi Montale opera una riduzione
rispetto al testo di partenza, riduzione determinata almeno in parte proprio dalla sua
ricerca della concisione e della concentrazione espressiva.

Un primo oggetto di tale riduzione sono sicuramente le ripetizioni: paite iniziale di
guesto capitolo sono stati riportati numerosi esempi della propensione montaliana ad
evitare le forme iterative introducendovi elementi di variazione, ma esiste naturalmente

una soluzione piu rapida e immediata, quella cioe della seargissione:

eFRXWH pFRXWH HQILQ FRPI
80 Ecoute quels assauts brave encor ma vertu.

/IMTDPRXU HVW XQ W\UDQ TXL

Ce jeune cavalier, cet amant que je donne,

JH OYDLPH

9 Musatti 1980, p. 124.
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Tu ascolta dunque come ho combattuto,

qualL DVVDOWL VRVWLHQH OD

e un tiranno che mai risparmia alcuno. Questo
75 JLRYDQH FDYDOLHUH TXHVW

DG DOWUL LR OYDPR

,Q TXHVWL YHUVL FRQ L TXDOL OfY,QIDQWD VL ULYROJH
ripetizione G H O O | L P&duted) ducé Rn Montale, ad un sobscoltg e questo,

LQVLHPH DOOD VRSSU lntdfLdR Qedimeiiéd Quadhdnary tebhiol &R di
DQWLFLSDUH OfYLQL]JLR GHO YHUVR VXFFHVVLYR VHFRQ(
illustrato; tuthvia, la riduzione operata non incide sul numero dei versi, che rimane
HVDWWDPHQWH OR VWHVVR DQ]JL LO'Y ULVadOWD DPSH
altri, che puo apparire superfluo dal punto di vista semantico, ma ha un effetto notevole

sul piano ritmico, poiché si lega al precedente vedmmo prolungando cosi la serie
deglienjambemest

In effetti, la sola eliminazione delle ripetizioni non influisce in maniera decisiva sull
ULGX]LRQH G HPD GigriRithtivi,LdQ Quedto punto di tas sono i casi in cui

Montale opera una sintesi e concentra due versi di Corneille in uno soltanto, senza che
guesto comporti necessariamente una perdita dal punto di vista semantico. Un esempio
compare gia nella prima scena, al v. 38, che condens89A0 di Corneille: «Il allait

DX FRQVHLO GRQW OYfYKHXUH TXL SUHVVDLW D WUDQFK|
diventa, nella traduzione, «Lo attendeva il Consiglio, egli tronco il discorso»; si tratta di

un perfetto alessandrino, la cui struttsiatattica risulta decisamente semplificata
ULVSHWWR D TXHOOD FRUQHOLDQD FRQ OfHOLPLQD]LRQ
di una giustapposizione per asindeto. La stessa forma caratterizza il v. 347, che
sintetizza un verso e mezzo di Corneik&ornate alla ragione, accettate un consiglio»,

mentre in Corneille si legge: «Souffrez que la raison remette vos esprits. / Prenez un bon
conseil» (vv. 383884); in questo caso, la riduzione riguarda principalmente il primo dei

due versi (nel secondo MQH VROR WUD O oyt cliteWiRe@®febquikta Wi W L Y R
naturalezza e immediatezza, se confrontato con le piu ampie traduzioni di Dettore

(«Fate che questo impeto si pieghi alla ragione») e di Monti («Fate che la ragione sul

VOStro umore pesi»).

In altri casi, la sintesi montaliana si avvale di procedimenti piu complessi, ma altrettanto

efficaci, come in corrispondenza dei vv. 6834 di Corneille, la dove Chimena si
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rivolge al sovrano supplicandolo di non tollerare «que les plus valeureux, avec
impunité, / soient exposés aux coups de la témérité», cioe, in Montale, «che i temerari,
LPSXQLWL FROSLVFDQR L SLe YDORURVL?2 Y OD IUDV

viene modificata attraverso la personificazione di entrambi i sostantigttggber cui

A fronte di questa tendenza alla brevita, alla sintesi, alla concentrazione, che e
VHQ]YDOWUR XQD GHOOH FDUDWWHULVWLFKHawBULQFLSDC
notata la presenza di alcuni esempi che possono, benché poco numerosi, apparire in
contrasto con essa: ci sono, in effetti, rari casi in cui Montale aggiunge qualcosa al testo
corneliano.

Si tratta talvolta di una semplice allocuzione, con la quabernsonaggio che parla si

riferisce in maniera esplicita, o piu esplicita di quanto avvenga in Corneille, al suo
interlocutore. Un esempio € il passgia parzialmente citatdn cui Don Alonso si
ULYROJH DO UH DQQXQFLDQGRJOMINOYDUULYR D FRUWH GL

A'qv TXH MYDL VX OYDIIURQW MYDL
EW MIDL YRXOX GqV ORUV SUpYHQL
AChiménea vos genoux apporte sa doul@ur. 634636)

A'DFFKp VHSSL OfLQVXOWR SUHYLC
e volli prevenire questa sciagura.
A 6LUH

Chimena porta ai vostri ginocchi il suo tormento (vv.-595)

ORQWDOH DJJLXQJH TSilgGath fapnfaDdOeStRIRX §ladir® idel v. 594,
riproponendo cosi una struttura molto frequente nellaradazione. Oltretutto, il verso

cosi composto risulta un alessandrino caratterizzato dalla rima interna fra i due
emistichi,prevenireSire

8QILOQWHJUD]LRQH VLPLOH VL YHULILFD SRFR ROWUH ,,
giungono contemporaneamenteaspetto de Don Fernando per esporre le loro ragioni,

e il re accorda la precedenza a Chimena:

655 LevezYRXV OfXQ HW OYDXWUH
Chiméne, je prends part a votre déplaisir
DITXQH pJDOH GRXOHXU MH VHC
Vous palerez apres ne troublez pas sa plainte.
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/ITXQD H OTDOWUR OHYDWHYL I
615 Chimena, prendo parte alla tua angoscia:

H GIXQ XJXDOH GRORUH OD PL

(A Diego)

Non disturbate la sua querela, Don Diego. Ascoltia

Nel testo di Corneille, ite si rivolge a Chimena chiamandola per nome, e a lei sono
evidentemente indirizzati i vv. 68&57; il verso successivo e invece destinato a Don

‘'LHJR FRPH HPHUJH FKLDUDPHQWH GDO FRQWHVWR EHC(
non venga esplicitamente ndtQ DWR ,Q HIIHWWL D Sidav169H GDOOfF
curata da Thomas Corneille, viene inserita davafi &’ OfLQGLFDALRQH VFH
Don Diégue®?, che si trova tradotta nel testo montaliano. Ma tale indicazione non viene
considerata sufficieet da Montale, che aggiunge, al v. 617 della sua traduzione,
OYDOORIOXDIRQHITHWWLYDPHQWH OYLQGLFD]JLRQH VFHQLI
SHU LO OHWWRUH PD OYDVFROWDWRUH QRQ SXz EHQHILF
che il cambiamentcGL GHVWLQDWDULR YHQJD UHVR HVSOLFLWR |
traduzione montaliana anticipa la seconda parte del verso frarnesgpublez pas sa

plainte», rispetto alla primagVous parlerez aprés 4 XHVW{XOWLPR RUGLQH Gl
viene sostW XLWR LQ OR QW D O Alscdiian@ (piliHOveRd) kvaD dltr&tenkd
HIILFDFH QHOOYJLPSRUUH LO VLOHQ]JLR H QHO FRQFHQWU
querela

Altre piccole integrazioni montaliane appaiono di minore utilita dal punto di vista

praico, ma di maggior valore espressivo, come quella che riguarda i vv4 5B
&RUQHLOOH ©,0 VHPEOH WRXWHIRLVY TXH PRQ kPH WURX
accablée» (I, 1), dove la traduzione condensa gli agg#ttivbléee accabléenel solo

turbata ma, in compenso, aggiung® Y L Q F L @A ep)VilDzdikble ad esprimere la

confusa inquietudine di Chimena, animata da un oscuro presagio di sventura: «Eppure,

QRQ VR PL VHPEUD FKH OYDQLPD PLD VLD WXUEDWD |
nNotHYROH DSSDUH OJLQWHJUD]JLRQH GL ORQWDOH DG XQ D¢
e in corso il duello fra Don Rodrigo e Don Sancio, si domanda a quale dei due

contendenti debba andare il suo favore (V, IV):

Je veux, si je le puis, lesiter tous deux
1700 SLQRQ HQ FH FRPEDW 5RGiL

®L Corneille, "X Y Udenvplétesp. 1499
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NRQ TXTXQH IROOH DUGHXU
Mais V | L OvainduDjé $¥rais a don Sanche

lo vorrei evitarli tutti e due, se mi riesce:

se no, in questo cimento, ha Rodrigo i miei vc
1655 Che dico? Un folle ardore mi piega dal suo la:

(SSXUH VIHJOL q YLQWR L

La traduzione montaliana di questo passo, e in particolare del terzo verso, ha notevoli
ripercussioni sulla scena che si disegna nella mente del lett@¢J© OfDVFROWDWRUH
sembra attribuire a Chimena un atteggiamento diverso da quello suggerito dal testo
corneliano. In Corneille, Chimena, benché preoccupata, appare in grado di riflettere

sulla situazione con una certa calma e razionalita, ben attn@HJDUH FRQ OYHOH
giro di frase dei vv. 1761702, il sentimento irragionevoldo(le) che continua a

provare nei confronti di Rodrigo. In Montale, invece, la giovane sembra molto piu

turbata, meno padrona di se stessa, e questo € dovuto saprateuttnodifica della

sintassi, ovvero alla resa del v. 1701 di Corneille sotto forma di interrogativa, preceduta
oltretutto dalla breve ma significativa integraziddlee dico? VL KD FRVu OfLPSUHV
che Chimena confessi il suo amore per Rodrigo colarg@ropria volonta, in un

momento di disattenzione, quando la preoccupazione per la sua sorte le fa perdere |l
controllo di se stessa, e che rimanga lei per prima sorpresa e turbata dalla rivelazione
involontaria, dalla preferenza che nmmd fare a menoicccordargli.
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5. Il lessico

4XHOOR GHO OHVVLFR QRQ g FEHUWRliand B RIBingt®8 QHO T)
maggiormente: rispetto ai fenomeni metrgintattici, che agiscono, come si € visto, sul

ritmo poetico, e differenziano profondamente il tastmlotto da quello di partenza, sul

piano lessicale gli scarti tra i due non sono cosi notevoli. La lingua impiegata da
Montale in questa sua traduzione e generalmente semplice e piana, comune, persino
prosastica, solo qua e la punteggiata da insertppftamente poetici, che proprio la

loro rarita mette maggiormente in evidenza, e che possono trovare riscontro, come Si
vedra, nella produzione poetica montaliana o nelle altre sue traduzioni.

Alcune delle tendenze che riguardano il lessico sono statdrafitate nel capitolo

precedente in riferimento alla sintassi, e verranno qui riprese da un punto di vista
diverso: si tratta, nello specifico, della tendenza \alaatio e della brevita espressiva.
IHOOYXOWLPD SDUWH GHO FDGILMVRWIRQYILRBRQWMQ WILHU P
lessico corneliano esercita sulla traduzione di Monta#rontando quindi il fenomeno

dei calchi lessicalite, viceversa, sulla presenza di termini che sembrano rivelare piu
FKLDUDPHQWH O fhHRA&UWIRQWD GHO SRHWD

5.1. Lavariatio lessicale

Una prima tendenza che caratterizza il lessico della traduzione montaliana € senza
dubbio quella alla variazione. [Questa vocaziondi Montale si € gia parlato a lungo

nel capitolo precedente, a proposito della sintastgvia vale la pena di notare come

questa stessa inclinazione si riveli non soltanto, a livello macroscopico, nella resa delle
strutture sintattichena anche in quelldei singoli vocaboli.

Anche in questo caso, si tratta di una tendenza stilistica cheguarda esclusivamente

il Cid, ma che é gia stata individuata nelle traduzioni liriche di Montale. Dal momento

FKH QHOOH SDJLQH SUHFHGHQWL FL VL q VRIIHUPDWL VR.
particolare sulle versioni dSionnetshakespe#ni e diThe Garden Seati Hardy, puo

risultare interessante a questo punto instaurare un confronto con una hingeraadi

partenza, vale a dite spagnolo.
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&RPH VL q JL) ULFRUGDWR QHOOY  QederroGiXttddezipid D TXHV)
contiere anche un piccolo gruppo di versioni dallo spagnolo: piu precisamente, una
versione da Joan Maragall «Cant espiritual} e sei da Jorge Guillén @iardini,

5DPR G D AeXoQautRnnale Avvenimentp Presagio e Il cigno). Proprio in

relazione a quee ultime, si puo fare riferimento al commento di Miquel Edo che,

citando a sua volta Lonardi, nota come sia stata messa in evidenza dalla critica «la poca
SUHGLVSRVL]LRQH GL ORQWDOH D ULSURGXUUH OD 3ULSF
>«@ DWAD]YPQH  TXDQGR VL WUDWH Se@hdol BddHe L FRQWI
versioni da Guillén possono offrire numerosi esempi di questa tendenza, e il primo da

lui proposto & tratto dArbol del otofio+Albero autunnale+di cui si riportano qui sotto

i primi quattro versi, seguiti dalla traduzione montaliana:

Ya madura
la hoja para su tranquila caida justa,

cae. Cae
dentro del cielo, verdor perenne, del estanq

Gia matura
la foglia pel greno suo distacco

discende
nel cielo sempre verde dello stagno.

Nel suo commento, Miquel Edo si sofferma soprattutto sulla scelta del desdende
(v. 3):

&XULRVR DYUHEEH SRWXWR WUDGXUUH tvdU®QTXLOODPHQ
rispettando la misura uniforme di Guillén. Sostituisce invece il verbo ripetuto con

un sinonimo che ha il merito di rispecchiare la prima sillaba della parola

precedente, la pareléma del secondo verso, e di collegarsi in assonanza con tutti

eduel FRPSRQHQW L sénp@ Qefdaldl Verst Sutc¥Rivd

La ripetizione viene dunque evitata, in questo caso, non sopprimendo semplicemente
una delle due occorrenze del verBtaderée H PDQWHQHQGR OYfYDOWUD PD
entrambe con un unico K differente, la cui scelta Edo mette giustamente in rapporto

con gli elementi lessicali contiguil verso successivo, «neleto sempre verde dello

®2Edo 1998, p. 212.
%3 bid., p. 212.
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stagno», offre poi un esempio della concentrazione espressiva gia altrove osservata in
Montale:Mattia Coppq in uno studio dedicato alle segrsioniguilléniane osserva che

gli interventi di Montalesul verso in questionela resadi dentro delcon il piu sintetico

nel e quella G Hi@i€oYverdor perenneF R Qittribdto sempre verdetdeterminano un
«conpattanento del verse e quindi «la riduzione del martelliano ad un endecasillabo»,

ma modificano anche IEHUFH]LRQH GHOO L K& quale gpHGw\idd @V PHV V D
progrest YD VFDQVLRQH iWNbbtal® UsidheNubiforma@e che sfuma gl
elementiOfXQR QMOOTDOWUR

Tornando alle scelte lessicali illustrate da Eel@lla variaziondunzionale agli effetti

sul piano foncpuQ XOWHULRUH HVHPSLR ULSRUWDWR GDOOY
montaliana dAdvenimiento H LQ SDUWLFRORBWH1IBZDXOWLPD TXDUWLQ

¢ Y se perdi6 aquel tiempo
que yo perdi? La mano
dispone, dios ligero,

de esta luna sin afio.

6g SHUGXWR TXHO W|
che smarrii? La mia mano

dispone, dio leggero,

GL XQD OXQD VHQ]YDC

OHQWUH QHOOYRULJLQDOH LWaSipdidpd il Gexdapardel] ielaGHOOD T
WUDGX]LRQH PRQWDOLDQD FRPSDLRQR L GXH VLQRQLPL -
come fa notare ancora Edo, acquista un certo rilievo dal punto di vista fonico, per il suo

«ma preparatorio dimia mane®®, ovvero pe la serie allitterante che si viene cosi a
FUHDUH UDIIRU]DWD DQFKH GDOOYfLQVHULPH®BWR GHO SR

Procedimenti simili si possomiscontrare anche nella traduzione G, e ne offre un

valido esempio il passo qui sotiportato (ll, 111):

64 Coppo 2010p. 96.

5 Edo 1998, p. 213.

% Cfr. Coppo 2010, p. 112: «Come poBsPR RVVHUYDUH OD VROX]LRQH PRQWDOLDQD
LQ OXRJR GHOOR VSDJQROR 3HVWD" DQQXOOD WRWDOPHQWH OD YLF
OD SRVVLELOLWj GHOOYDUPRQLFR LQVHULPHQ &tRvadteprespiogeHO FRVPR
e invece un frustrante tentativo di autodeterminazione, espresso al v. 18 (il 2° nella quartina)
QHOOHVSOLFLWD]JLRQH GHO SRVVHVVLYR H QHO®mMrriV:HniaLH DOOLWWE
mang.
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Apaise ma Chimene, apaise ta douleur
Fais agir taconstance en ce coup de malheur.
Tu reverras le calme apres ce faible orage (vw-448)

Contieni il tuo dolore, mia Chimena.
La tua costanza deve reggere a questo colpo.
Non é gande tempesta, ritroverai la calma. (vv. 403)

AXHVWL YHUVL FRQ L TXDOL Of,QlD@resccupakhlperDa GL FRQ\
guerellenata tra il Conte suo padre e Don Diego, e per gli effetti che essa avra sul suo

futuro con Rodrigozxsi collocano in apertura della scena e, come spesso avviene in
TXHVWD SRVL]LRQH GHQRWDQR XQD SDUWLFRODUH FXU
viene infatti affidato ad un endecasillahanaiore seguito da due alessandrini; inoltre,

per quanto riguarda iapporto metresintassi, si verifica una situazione, come si € visto,

piuttosto straordinaria, poiché ciascuno dei tre versi costituisce una frase autonoma,

chiusa dal punto fermo.

Ma a ceterminare la somiglianza con i casi espdatEdo ¢ il primo vers@he nel testo

francese é scandit@ D O O 1 H $& QetbGadais¥ posto in apertura di entrambi gli

emistichi. Il francese Japaiser significa letteralmentealmare Ylacare; cosi,

attenendosi alla lettera, Dettore traduce «Placa, Chimena mia, qulasto dolore,

mantenendo sostanzialmente inalterata la struttura del verso fraaces@to che la

sola differenza € la posposizione geksessivaniarispetto al nome. Monti opta invece

per una traduzione perifrastica del verbo in questione, segummunque il dettato
FRUQHOLDQR SDUROD SHU SDUROD ©'DYf WUHJXD PLD &K|
ORQWDOH LQYHFH VFHJOLH FRQIRUPHPHQWH DOOYLQFC
eliminare la ripetizione, e traduce quindi i due imperativi utilicicare uno soltanto, il

FKH JOL SHUPHWW HileRapdridddrnéliand&)ddGiixX éhteldasiigbo. La scelta

del verbo *onteneré appare meno scontata rispettoplacare R D FDQOHRRDUH’
avrebbero rappresentato le soluzioni piu immediate, benckélla lsemantico non ci

sia uno scarto significatival punto di vista fonico, tuttaviafILP SLHIRFRQWHQHUH"
e pienamente giustificato dalla relazione che si viene a crearié \amrativo, spostato

in chiusura del versoTXHV W X O W L P Pomprese Xraiiebmirkt Rdhtienke

Chimena OHJDWL VLD GDOOTYDOOLWWHUD]LRQH LQL]JLDOH FK
(costanza questo colpp calmg, sia dalla rima imperfetta, consonanza e parziale

assonanza (della sola vocale tonica).
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Il passo apena aalizzato, tuttavia, offreun esempio di come Montale eviti la

ripetizione lesgale, ma non della sua tendenzdaalariazione: chiaramente,
TXHVWI{XOWLPD VL HYLGHQ]LD TXDQGR DG XQR VWHVVR
diversecome avwiene@Q T XHV W | Dttt dala SiEssa\s€edel precedentadove

il verbo obéir viene tradotto, in due versi consecutivi, prima canconsentirée poi

con %bbedire. | due termini si distinguono sicuramente per intensitd primo
DSSDUWLHQWRDGEDMME ULFKLHYVWdne $nhx WSgRICMOR FKH GF
complessivonon ne risentee la scelta montaliana, in questo caso, non sembra avere

altro effetto che quello della variazione lessicale:

6LO QH PITREpLW SRLQW TXHOC
EW VILO SHXW PdR Helui®(vwwT48T488)L

6 1 H J OdccQnReQtea quali estremi mi trovo!
E se poi mubbidisce che diranno di lui? (vv. 44950)

Per comprendere quanto questa tendenza vat@tio influenzi profondamente la
traduziore montaliana, si possono prendere in considerazione due fattori. Innanzitutto,
va tenuto presente che essa riguarda tutti gli elementi del discorso, e determina non
soltanto la resa di sostantivi e verbi, ma anche quella di avverbi, pronomi e semplici

conrettivi:

(W TXTLO PDUTXH j WRXV FHX[ TXL YL
Et ce que tu me vaux, et ce que je te daid271228) (1V, IlI)

E apprend a chi & soggetto alle nlieggi
cio chetu vali per me guantoti dobbiamo(11821183)

De tous les deux cétés are donne un mari
(QFRU WRXW WHLQW GX VYVDQJ TXH MT
De tous les deux cotés mon ame se rebelle (vv.-1669) (V, 1V)

'D WXWW TH 16 XildrePara @SDrianoL

ancora tinto del sangue che mi é caro.
'D XQD SDUWH H @ ioRimbB@.\(h D613.615)

Nel primo caso, Montale rifiuta la ripetizione del nessae quetradotto prima cogio

chee poi conquantqg e in questo si differenzia ancora una volta sia da Dettore che da
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Monti, che traducono rispettivamente «e tuealhe tu vali, e quello che ti devo» e

«quanto per me tu valga, e quanto idéva», mantenendo la simmetridel secondo

esempio, oggetto della variazionéngece O § D Y Y«Helidtik Rs deux cotesripetuto

in anafora a distanza di un verso. Montaéemantiene in entrambi i casi la posizione

iniziale, ma ne differenzia sottiimente la forma (mentre in Dettore si riqp@eten caso o
QHOOTDOWUR >« @ L& eXrOMé&nD &R HWERH OQ THDOWWIRPEL L FDVI
entrambi i casi). Montale consera la simmetria a livellanetrico le due forme
GHOOMDYYHUELR FKH FRVWLWXLVFRQR JOL HPLVWLFKL L
estensione, e formano due settenari, entrambi seguiti da un ottamaaioifiuta, anche

in questo caso, la rghizione lessicale.

Notevole appare inoltrié fatto che questitessi schemi di variazione vemgamessi in

atto da Montale anche in mancanza di un confronto diretto con il testo originale. Lo si

pud osservare @lla traduzione del v1658, che in CorneiH VXRQD ©/fDVVDVVLQ
Rodrigueou celui de mon pére!», esclamazione attribuita naturalmente a Chimena,

mentre € in corso il duello fra Don Rodrigo e Don Sancio. Eccezionalmente, questo

verso non € soggetto, nella resa montaliana, ad una sintesi, manzanpliato, sia

dal punto di vista metrico che sintattico. Si ottiene cosi un doppio novenario: «Colui che
assassina Rodrigo o quegli che uccise mio padre!®612) dove i due emistichi sono

caratterizzati da una triplice variazione: del pronoroelu{ e quegl), del verbo

(Gassassinares uccidere€) e del tempo verbale (presemrtpassataemoto).

Per concludere questa riflessione sullariatio lessicale, si pu0 prendere in
considerazione un ultimo caso, che mette in evidenza come la ripetizenga v
eliminata da Montale anche quando, nel testo corrgli@essa non rappresenta un puro
artificio formale, ma acquistano specificovalore semantico. E cid che avviene in

questo passo (I, II), in cui il nome dion Rodriguesi ripete nei due versi coasutivi:

Elle aime don Rodrigue, et le tient de ma main,
Et par moi don Rodrigue a vaincu son dédain (vw68y

$ SDUODUH q Of,QIDQWD FKH VSLHJD DOOD QXWULFH S
OTXQLRQH Walé) esRodrigdd Qelxipetizionelel QRPH GL TXHVW{XOWLPR

priva di significato, se si considera che nei versi successivi la principessa confessera a
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Leonora il suo amore per lui con queste parole: «Mets la main sur mon coeur, / et vois
comme il se trouble au nom de son vainquewgmme il le reconnait» (vv. 835).
Tuttavia, ancora una volta, Montale rifiuta ripetizione e sostituisae secondodon
Rodriguecon il semplice pronomegli, scelta che ancora una volta si distingue da
quelle di Dettore e di Monti, le cui traduzionengono riportate qui sotto, a seguito di

guella montaliana:

Lei ama Don Rodrigo e lo tiene in sua mano,
HDPHVL GHYH VfHJOL KD 6¥62)

Ama ormai don Rodrigo e lo ha avuto da me,
in grazia mia Rodrigo ha vinto il suo ritegribettore)

(OOYDPD 'RQ 5RGULJR GDOOH
e grazie a me Rodrigo ha vinto il suo rifiuto. (Monti’

In questo caso, il confronto risulta interessante anche perché mednetitare, nella

traduzione di Montale XQfLP SUHF LV L RiGakiofe néfeio M kighficato del

testo franceseche viene invece reso correttamente dagli altri due traduttori: si tratta del

secondo emistichio del primo versde tientde mamam &RQ TXHVWH SDUROH O
vuole intendere che é stataleiad®bH 5RGULJR D &KLPHQD DG LVSLUDU
SHU OIDOWUD B5RGULJR g TXLQGL XQ GRQR FKH &KLPHQI
mani, e cosi il testo di Corneilldene interpretato tanto da Dettore che da Monti, che

traducono rispettivamentdo ha avuto da mee «GDOOH PLH PDQI fatHKD DY XW
che il primo tralasci il riferimento allananonon ha alcuna conseguenza sul piano
semantico. In Montale, invece, il sostantimmano resta, ma acquistan significato

diverso, a causdel possessivohe lo accompagna, non pida, SPLD "~ BEud@dsl

OD ULYHQGLFD]JLRQH GD SDUWH GHOOTY,QIDQWD GHO UXF
due protagonistisi trasforma in una semplice constatazione della forza di questo amore

e del potere che orm@himena esercita su Rodrigo.
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5.2. La brevita espressiva

6L q JLj FLWDWD QHO FDSLWROR SUHFHGHQWH OfRVVHU
quale «lo sforzo alla massima concentrazione del dettato pdféti@ppresenta un

tratto comune alleraduzioni montaliane. Dapaver notato che talendenzasi ricava

anche dalla traduzione d€id, e dopo averne esposto alcuni degli effetti dal punto di

vista della sintassi, conviene soffermarsia sulle conseguenze di questa stessa
inclinazione sul @no lessicale.

E ancora la stessa autrice, in realta, a far presente che questa tendenza «porta spesso ad

uno sfrondamento degli elementi lessicali non funzionali o a un loro mutamento di
valore»®® e che essa & alla base di molte scelte montaliane ralzteancellazione di

avverbi e aggettivi giudicati superflui. A proposito di questi ultimi, Musatti fa notare

che «statisticamente sono piu del doppio gli aggettivi che per i motivi piu diversi non

sono accolti nella traduzione, rispetto a quelli intrtidot novos™.

4XHVWD JHQHUDOH ULGX]JLRQH GHOOYDJIJHWWIHYD]LRQH
PRQWDOLDQR LQ FXL OfRPLVVLRQH GHJOL DJIJHWWLYL
utilizzati per guadagnare tempo e spazio rispetto al testo di partenza.

Il procedimento risulta evidente in questi versi, tratti datssa scendi cui si € gia
DQDOL]]DWR OfLQFLSLW D(®, QIY.LStafamfadtideNarispowiarli FD S LW R
&KLPHQD DO WHQWDWLYR GHOOT,QIDQWdnerglletr&a RQVRODUC
Conte e Don Diego non rappresenta chefaible orage(«Non & grande tempesta

come traduce Montale). Tuttavia, le parole della principessa non bastano a
tranquillizzare Chimena, che percepisce la reale portata di questa lite e ne peevede

drammatiche conseguenze:

Un orage si prompt qui trouble une bonace
450 'TXQ Q eXeérhidhous porte la menace

-H QTHQ VDXUDLV GRXWHU |

-{DLPDLV MYpWDLV DLPgH }

Et je vous en coais la charmante nouvelle

Au malheureux moment que naissait leur quere
455 'RQW OH UpFLW IDWDO VLW/{

'"fXQH VL GE&WHHDDWN®p OfH

6" Musatti 1980, p. 124.
% bid., p. 124.
% bid., p. 125.

~ 86~



Questo uragano porta la minaccia

di un sicuro naufragio, non saprei dubitarne.

Ero in portoe perisco. Amavo ed ero amata,
415 L QRVWUL SDGUL HUDQR G¢YLC

QRWL]LD QHO PRPHQWR LQ F

GHO TXDOH LO VROR UDFFRC(

poté turbare la vostra cosi nobile attesa.

Nel confrontare il testo francesercta traduzione italiana, si nota immediatamente la
PDJJLRUH FRQFHQWUD]LRQH GL TXHVW{XOWLPD FKH GHO
primo verso+ XQ DOWUR HQGHFDYNMoAl® gurda@rfaDud Wahtagygit) D

rispetto al testo corneliano, traléeswdone il secondo emistichia«ui trouble une

bonace), e anticipando quello del verso segueni@o(is porte la menasg il

procedimento si ripete ai versi successivi, ciascuno dei quali anticipa una porzione di

testo sempre maggiore, fino ad ottenel2 IULGX]LRQH GL XQ YHUVR H O
ULVWDELOLVFH DOOYDOWH]]D GHO GLVWLFR ILQDOH FKH
corneliano. Il metodo €& lo stesso gia osservato in altri passaggi, e anche qui si
accompagna alla perdita della coincidenfra meto e sintassi, determinata dagli
enjambemest(vv. 412413 e 415416) e, viceversa, dalle interruzioni di frase interne ai

versi.

Tuttavia, tra i fattori che determinano la concentrazione del discorso poetico va
considerata, in questo caso, antheduzione degli aggettivi: cosin orage si prompt

diventa questo uraganola charmante nouvelleina semplicenotizia il malheureux

momente un momentoe le récit fatal soltantoil racconta Solo al primo verso la
PDQFDQ]D GHOOYDJJ KW Wdhds Ronpems&aiddl Qosthiriido, poiché il
franceseorage *WHPSRUDOH"™ R 3WHPSHVWDUragéhb(¢KiQavD XQ EHC
che Montale poco prima, al v. 408, aveva tradotto lo stesso terminteropesta In

tutti gli altri casi, i sostantvi WQJRQR VHPSOLFHPHQWH SULYDWI
corrispondente, senza che, peraltro, questo determini gravi perdite a livello semantico:
YLHQH PHQR VROWDQWR ULVSHW \WhBrmarde(ntudeldveR IUDQF H
malheureumomeny, due aggettvid VHIJQR RSSRVWR FKH D FRVu EUH’
GDOOTDOWUR PHWWRQR LQ HYLGHQ]D OD VYHQWXUD GL
tempo di annunciarla. La perdita di questa contrapposizione puo essere in qualche modo

bilanciata, a livello lessita, dalla maggiore intensita espressiva di alcuni sostantivi,
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come il gia notataraganoGHO Y H V R® ddDwvArexewniwidRa c@ ffiu
celebre occorrenza, melpoesia montaliana, e forse quell@dicolo testament(il953),
dove lo sitova, certgin un contesto del tutto diverso, ma curiosamente associato ad un

altro violento fenomeno atmosferico (vv.-20):

1RQ g XQYHUHGLWj] XQ SRUWDIRUWXQD
FKH SXz UHdddelLhtdnEodi O |
sul fil di ragno della memoria

Nel passo tratto dafid TXHVW{XOWLPR WHUPLQH PHVVR LQ SDUWI
collocazione a fine verso, non rappresenta certo la scelta piu immediata per tradurre il
francesequerelle * prima verranno dite ” o ditigio * (qui impiegato da Dettore),

Hisputa, Tontesd, Scontro, ecc. (senza contar@imicizia“’, che si trova in Monti,

in rima con hotizia"). E vero che ancherto pud assumere un valore simflema si

tratta comunque din termine molto piu forte, piu violento e allo stesso tempo piu

fisico, che sprimeuno scontro di corpi, prim& KH XQ FRQIOLWWR GITRSLQLRQ
vista fonico, la brevita del biibo e la durezza del nessb QH DFFUHVFRQR VHQ]T
OD FDULFD HVSUHVVLYD 6L DJJLXQJD FKH TXHVWR VRVWI
deé vv. 416417, dalle parolemnomentoe raccontq collocate entrambe in fine di

emistichio e in reciproca consonanza: accomunateurta GDOO{XV-eLWD LQ
FRQWULEXLVFRQR DQFKYHVVH D UDIIRUJDUH TXHVWR WHU
violento immtto, quasi riecheggiando $zhiaffo subito @ 'R Q 'L KurRafffont si

FUXHO TXY] OTKRQQHXU GH WRXV GHX[ LO SRUWH XC
TXHVWIXOWLPR SDUODQGR2E30+mé driglheRa SURIG thetadfricoy Y

lo schianto delle radiose speranze di Chimena contro ldaet@arinsormontabile
GHOOTRQRUH H GHO GRYHUH

9D QRWDWR LQROWUH FKH SRFR SLe DYDQbuérellel XDQGR D
tornera ad essere una semplite (©7X QMDV GD @Ne amtuX Qujer Xiel

craindre»y. 461, tradotta<Da questa létu non puoi temere nullaw, 423), cosi come

orageera, per la principessa, una semplempestale due diverse traduzioni di uno

stesso termine, a pochi versi di distanza, si fanno cosi portatrici dei due diversi punti di
YLVWD GHOOT,QI& @wrimaHmpEegnadak dPigha amica, a consolare la

0 cfr. Battaglia: «Figur. Contrasto, dissidio profondo; dissenso, conflitto ideologico, politico, di idee, di
interessi; lite anche violenta.
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seconda, la cui prospettiva € molto piu cupa ma, purtroppo, si rivelera veritiera. La
stessa traduzione dirage con uraganosi ritrovera piu avanti (lll, 1V), quando, nel
corso di un doloroso colloquimon Chimena, Rodrigo riproporra la stessa metafora (vv.
987-990 in Corneille, 94947 in Montale):

ASRGULJXH TXL OTHEW FUX
A&KLPgQQH TXL
AQue notre heure f(t si proche, et sitét se pérdit
AEt que si prés du port, contre toute apparence,
990 Unoragesi prompt brisat notre espérarite

AchimaL OYDYUHEEH FUHGXWR"

A( FKL OYDYUI
945 A&KH XQYRUD WDQWR YLFLQD
AE che prossimi al porto, contro ogni apparenza,

un improvvisouraganorompesse la nostra speranz

In riferimento DO SULPR SDVVR FLWDWR XQTXOWLPD RVVHU
D OO X OW L Bdrcey dtteintgrel fidabzamento, ormai irrimediabilmente rovinata:

come si puo notare, nella traduzione di Montale tafesa viene attribuita piu

precisamente @ O, QIDQWD FRQ OfLQWW& X Hiven@Hossth@ SRV VH\
nobile attesa Y oD VFHOWD GHOOfYDJJHWWLYR VHPEUD
differenza di quanto avviene in Dettore e in Monti, del particolare significato che ha in

italiano ITHV S U HivIatlaReQd GHOOTDPELJXLW|] FKHcridave/ D DYUHEEH

7TRUQDQGR DOOD TXHVWLRQH GL SDUWHQ]D YDOH D GLU
passo analizzato ha offerto un buon esempio di come guesta tendenza sia funzionale a
quella GL SRUWDWD PDJJLRUH DOOD FRQFHQWUD]JLRQH H I
Tuttavia, va considerato che non tutti gli aggettivi sono soggetti nella stessa misura a

questa pratica di rimozione, e particolarmente a rischio sono quelli piu comuni, da
significato piu generico, evidentemente percepiti da Montale come banali e superflui:

ancora Maria Pia Musatti, nel gia citato saggio@uaderno di traduzioninota che la
WHQGHQ]D DOOYHOLPLQD]JLRQH GHJOL DJJHganaticiYL FRLQY
FRPH 3JUDQGH”™ H 3PROWR’ DJJHWWLYL SRVVHVVLYL I
inessenziali e sovrabbondanti nel nuovo contéstdlella traduzione deCid, accade

facilmente cheun bon conseil(v. 384) si traduca in ugonsiglio (v. 347), o cheun

" Musatti 1980, p. 125.
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généreux princév. 1121) diventi semplicemente va(v. 1076), con gran sparmio in

termini di sillabe, agli exploits célébregv. 1301) soltantamprese(v. 1256).Tuttavia,

in cima alla lista degli «aggettivi ritenuti inessenziali e sovrabbongant sono
VLFXUDPHQWH (EHOOR™ H 3JUDQGH"’

/9 D J J H Bés (cynie, ovviamente, le sue forme del femminile e del plurale) viene
generalmente evitato da Montale, anche se non in maniera sistematica. Una prima

soluzione consiste nella sua semplice eliminazj@ome avviene nei casi seguenti:

Puisque Cid en leur langue est autant que seigneur,
-H QH WI{HQYLHUDL SDV (WHIRBDR29) WLWUH GTKRQQF

E poiché Cid, nella loro lingua, vuol dir signore,
QRQ LR WILQYLGLHUzZ(WXHABWR)QRPH RQRUDWR

Perdant infinimentMI{DLPH HQFRU PD GpIDLWH
4XL IDLW OH EHDX VXFFqV(v&1760IH6) PRXU VL SDUILC

Pur tutto avendo perduto, amo questa disfatta
che corona il successo di un amore perfetto. (vv. L71G)

Il primo distico riportato & qgllo con il quale il re, Don Fernando, riconosce a Rodrigo

il titolo di Cid, che gli é stato attribuito dai Mori sconfitti: qui alla cancellazione

G H O O 1 DideatisWadtanypagna la resa della specificazidad K R Qc@nHIK dltro
aggettivo,onoratq che permette anche a Montale di evitare la facile risignore

onore Nel secondo esempio, in cui a parlare € Don Sancio, la cadbeadnon é
ELODQFLDWD GDOOYLQWURGX]LRQH GL DOWUL DJIJHWWLY
SFRURQDUH" SDQPRSLRLPODLFHUFDWR ULVSHWWR DO IUDC(
IXPHURVL WXWWDYLD VRQR DQFKH L FDVL LQ FXL VL Y

beaucon un altro, dal significato meno generico:

Je te répondrais bien que dans les belles ames
Le seul mérite droit de produire des flammes (vv.-93)

Ti potrei dire che nelle anime piu alte
solo il merito & degno di accendere le sue fian{ine.86-87)

Se couche contre terre, et sans faire aucun, bruit
3DVVH XQH ERQQH SDWUwW 1&6FX63 VL EHOOH QXLW

E cosi steso a terra, senza fare rumore,
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WUDVFRUUH EXRQD SDUWHIZEIRZBD QRWWH WUDQT

(W VIHQ IDLW XQ SUpPWH[WH j QH SDUDVWUH SDV
2¢ WRXV OHV JHQV GYIKRQQHXUVFIRIBURBHQW XQ EH

e se ne fa un pretesto per rifiugiaal luogo
GRYH RJQL XRPR GYRQRUH (WHI3HD3?%QRD GHJQD PRU

-H PH YDLQFUDL SRXUWDQW QRQ GH SHXU GTDXF
Mais pour ndroublerpasune si belle flamme (vv. 163638)

Pure mivinceroctQRQ FKTLEFWEPELDVLPR A
ma non voglio turbare una fiamma tanto alta (vv. 15992)

1HO SULPR H QHOOYXOWLPR HVHPSLR WUDWWL HQWUDP
sostituiscebelle(s) con alta/e, aggettivo che assume in entrambi i casi un valore

figurato, essendo riferito dapprima aleime ate QHO VHQVR GL 3QRELOL" H
famma QRELOH DBHXIHMFRUH FKH XQLVFH 5RGULJR H &KLP
FKH VL FROORFD DOOYLQWHUQR GHO UDFFRQWR GHOOI
sostituzone dibellecontranquilla, riferito allanottetrascorsa ad attendere lo sbarco dei

nemici; nel terzo esempio, infine, faortein duello diventadegna aggettivo coerente

FRQ LO WHPD GHOOTRQRUH D FXL VL ID HYLGBISDDWHPHQW
VFHQD O Telle3iHiaeEy ton Bo stesso significato, nel verso corneliano «une si
EHOOH ILQ PTHVW WURS LQMXULHXVH?2 Y H DQFK
montaliana lo elimina, non pero preferendogli un altro aggettivo, ma modiickn

struttura della frase e trasformando il sintagome si belle finin una subordinata:
©&K{IHJOL ILQLVFD FRVu g SHU PH WURSSR LQJLXULRVR?®
Si pud notare che, negli esempi sopra riportati, la differenza tra il testo corneliano e la
traduzioneULJXDUGD DQFKH OD SRVL]LRQH GHOOYDJJHWWLYR
in italiano lo segue (unica eccezione aégna morte /D VRVWLWX]LRQH GHOO
beaucon altri dal significato piu preciso si accompagna, in genere, al passaggio dalla

funzione attributiva a quella predicativa.
Un secondo aggettivo che Montale tende ad evitare €, come si egdati, DQFK{HVVR

viene impiegato da Corneille in funzione attributiva e spesso, in Montale, scompare

senza lasciaredccia:
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Un moment donnewssort des visages divers,
Et dans ce grand bonheur je crains un grand refuerss5-56)

'D XQYRUD DOOYDOWUD OD VRUWH SRWUHEEH FDP
e puo mutarsi in rovescio la mia felicifay. 51-52)

Attaquer une place, ordonner une armée,
Et sur des grads exploits batir sa renomméev. 189190)

D HVSXJQDUH IRUWH]]H D FRPDQGDUH XQTDUPDW
ed a fondare sui fatti la sua reputaziowe. 176177)

(W TXYD IDLW DSUqV WRXW FH JUDQG QRPEUH GTYL
Que ne puisse égaler une de mes jourAdes 193194)

( SRL FKH KD IDWWR TXHVWR YRVWUR FXPXOR GTI
che un solo giorno dei miei non possa pareggiare? (vv128pD

| tre distici sono tratti tuttdal primo atto; il primo che esprime il funesto presagio di

Chimena, éradotto da Montale con una certadlitha, e viene completamente meno,

rispetto al testo francese, il parallelismoH O § D Qu¢lLsacandd verso frgrand

bonheure grand revers O D J JgfandWdorvipaare in entrambi i casi (Suo citare

anche quiper un confronto, la traduzione petterale di Dettore: «e nella grande gioia

temo grande sventura»). Quanto ai due passi seguenti, provengono entrambi dalla scena
GHOOD GLVSXWD FRQ 'RQ 'LHJR , ,9 LQ ORQ@&n® OH /fTHC
assume, nei due casi, caratteristiche di@erNel primo, dove igrands exploits

diventano, nella traduzione, soltantatti, si verifica sul piano semantico un lieve

slitamento, poiché nel testo francese Don Diego afferma che il giovane principe
imparera, letteralmente, a costruire la sua famagndi imprese, mentre nella

traduzione montaliana si parla piu semplicemente di una reputazione fendd&ai,

che trova cioéeffetivo ULVFRQWUR QHOOD UHDOWj] 9LFHYHUVD Q
FDGXWD GHGgantl Bal pid YrévisanBntéa sua sostituzione con il possessivo

vostrg che approfondisce il contrasto ceum solo giorno dei miei zviene compensata

dal rafforzamento del sostantivo, chemambre 3Q XPHUR ™ cuBuly Eb& WD
UHQGHUH VXSHUIOXR OYDJJHWWLYR
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In contrapposiione alla tendenza appena analizzata, puo essere interessante considerare
due casizi soli due casi, ineffettt LQ FXL ORQWDOH LQyuodesenceH OfDJJE

che esso sia presente tedto francese:

'RQ 5RGULJIJXH VXUWRXW QD WUDLW HQ VRQ YLVEL
QuiGTXQ KRPPH GH F°XU QH VR0 OD KDXWH LPDJF

E, frai due, Don Rodrigo non ha in volto alcun tratto
FKH QRQ VLD OfDOWD LgraRdeduoe Hv@BXX Q XRPR GL

/[IDIIDLUH HVW GYfLPSRUWDQFH HW ELHQ FRQVLG
Mérite en pld. Q F R Q wertElIDéréeuv. 733734)

Il caso e importante, e innanzigtandeConsiglio
sara discusso. (vv. 69892)

Nel primo disticQ granderappresenta una vera e propria aggiunta, mentre nel secondo

esso viene utilizzato come traduziongldin. In entranbi i passi, comunque, si trova la
formagrande e nongran, che pure risulterebbe piu naturale, ma che sembrerebbe avere

SL FKH DOWUR XQD IXQ]JLRQH 3ULHPSLWLYD" LO PDQWH
DWWULEXLVFH DOOYDJJHW WjioreRQXeQ® simbtd) sopiattuteimeD Q WL F D
SULPR HVHPSLR G RuHorfiedde SoedivéntaRi® dbomo di grande

cuore preferendo la formgrandea quella apocopata, che oltretutto permetterebbe di

ottenere un perfetto doppio settenario. Tuttavia,uastp passo, il Conte giustifica la

VXD SUHIHUHQ]D SHU 5RGULJR FRQ OD SURYHQLHQ]ID GL
stirpe di valorosi guerrieri: ioeur per il quale lo elogia non e tanto la bonta, come

potrebbe far pensare la traduziahgrancore PD SLXWWRVWR OD JUDQGH]]LC
coraggio, come chiariranno le parole del Conte al momento del duello con Rodrigo: «Ce

gran coeur qui parait aux discours que tu tiens» (v. 419), che Montale traduce: «ll cuore

che traspare dai tuoi discorsi» 882). La selta della formayrandepud essere dunque

funzionale ad evitare tale fraintendimento.

)LQ GDOOTTLQL]LR OD ULGX]J]LRQH GHOOTDJIJHWWLYD]LRQ
concentrazione espressiva montaliana: nel concludere il discorso sugtivaggad
essere utile quindi osservare come in alcuni casi questi ultimi non vengano

semplicemente omessi, ma subiscano una sorta di fusione con il sostantivo che
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accompagnano o con il verbo che a questo si riferisce. Questo tipo di procedimento e
gia stao notato poco fa nella traduzione dUD QG QRPEUMN EXPRQRHIDQQL

(v. 180), ma e piuttosto diffuso nella traduzione Ciek

Quecraingu " GTXQ YLHLOODUG O®WPSSBXYLVVDQWH IDLEC(

&KH WHPL" /fLPSRWHQWD443)L XQ YHIJOLDUGR™"

JIRVH PYLPDJLQHU TXYj VHV PRLQGUHYV H[SORLWYV
Les royaumes entiers tomberont sous ses lois (vv538%

lo oso immaginare che interi regni
ad un suo gesto saranno piegati alle sue leggi (vv498Y

Déja ce bruit facheux a frappé mes oreilles (v. 1154)

OTKD GL JLj LQIDVWLGLWR JOL RUHFFKL TXHVWD Y\

| primi due passi offrono degli esempi di sostituzione del sintagma formato da
SDJJHWWLYR QRPH" FRQ XQ DOWUR VRVWDQWLYR FKH
HQ W U D P E Limpkiszante dildefse GL 'RQ 'LHIJR OHWWHUDOPHQWF
GHEROH]]D" GLYHQ Wipoteh2a e XaQcbra iaUvBIA [a concentrazione

espressiva grmette a Montale di otteneren endecasillabo. In maniera simile,

O T HV S UdHsés/rhdn@res exploitsene el ILFDFHPHQWH WUDGRWWD ULGX
(exploits LQ T XD QW Rncidke®, blseMmplicagesto

/I fTXOWLPR HVHPSLR LQYHFH PHWWH LQ DWVddhedkQ SURFHC
3VSLDFHYROH IDVWLGLRVR® QRQ Ylcti @i tfetisdey RleDaWW UDY H
dire bruit ttradotto semplicemente caoce +tma attraverso il verbfyapper, riferito a

bruit. La traduzione modifica quindi il valore semantico di questo verbo, che passa dal
genekFR 3FROSLUH® DO EFHIQBEILWGBHSSSADRD@DWERH YHUVL SL-
stesso procedimento viene messo in atto con il medesimo aggettivo, unito pero ad un
YHUER GLIIHUHQWH OD GRPDQGD GHOOTYf,QIDQWD ©4X1
populaire?» (v. 1157), viene tradotta: «Perché ttrgpiace questa pubblica voce?» (v.

1112).
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E interessante notare che anche di questi fenomeni si da conto, con riferimento alle
traduzioni delQuaderng nel saggio di Musaffi, in cui si nota come gli aggettivi

vengano frequentemente sostituiti con altetegorie grammaticali, specificando che
TXDQGR OYDJIJHWWLYR KD IXQ]JLRQH DWWULEXWLYD VL
sostantivo, mentre quando ha funzione predicativa e piu frequente la sostituzione con un
verbo: distinzione che effettivamente trovMacontro anche negli esempi qui sopra

riportati, se si considera la funzione attributivgdind(QRPE U H G,fnpQis3ankeV

(faiblessg et moindres(exploit9, a fronte di quella predicativa d&cheux(bruit, o

discours )UD JOL HVHPS Lripo@a dcxind tddttiF ¢halSQridet XLVIII di

Shakespeare, convellgar thief(v. 8) tradotto corfurfante o gentle closurdv. 11) che

diventaasilo, e inoltre il verso iniziale della gia citaldhe Garden Seati Hardy: «Its

former green is blue and thin, KH ORQWDOH WUDGXFH ©,0 VXR YHUGH
volge al blu» dove, dei tre aggettivi proposti dal testo inglese, nessuno viene reso
attraverso un corrispettivo aggettivale.

5.3. Lessico di Corneille e lessico di Montale

In alcuni passi deCid di Montale sembra possibiliconoscere unaetta tendenza, a

livello lessicale, ad aderire al dettato corneliamale a dire a tradurre un termine

francese con quello che, in italiano, gli corrisponde, o gli si avvicina di piu, a livello

formale e fonto, anche se non ha esattamente lo stesso significato: ne deriva, quindi,

uno scarto semantico rispetto al testo originale.

$ TXHVWR SURSRVLWR VL SXz ULFKLDPDUH OYfRVVHUYD]L
con riferimento alla traduzionmontaliana diéa Figlia che piangedi T.S. Eliot, e in

particolare & Y ©OHDQ RQ D ch® MdatHE) reXde @én Aapyyiati ad

XQIXUQD GIARDVIBLYR FKH

per quanto riguarda la versione in sé, essa sembra a volte quasi troppo aderente al
testo inglese, come quando, al secondo verso, la paro(@aso)e resa comrna,
che in italiano ha un significato pit accentuatamente funéefario

"2 Musatti 1980, pp. 12826.
3 Meoli Toulmin 1971, p465.
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E chiaro che la presenza di questo tipo di calchi lessicalinuica necessariamentae

la traduzionesia avvenuta in maniera automatica, senza tenere presente foesittta
VHPDQWLFR GHWHUPLQDWR GDO SDVVDJJLR GD XQD OLQJ
del traduttore, di una sdaldel tutto consapevole, dettata da pecuiiaalita espressive.

Comunque, ilcasof XL GHVFULWWR G DO O Y boavéenbmer sighki zhédl VVHUH L
si riscontrano anche nella traduzione @wl.

Un primo esempiai questo genere e stato gia brevemente affrontato, nel capitolo 3, in
relazione ai versi con i quali Chimena descrive al re la morte del padre, in una pozza di
sangue «ce sag qui tout sorti fume encore d@eurroux» (v. 663), tradotto da Montale

«quello che ancora fuma, sgorgando, di corrue¢o 622): FRPPHQWDQGR TXHVW({X
YHUVR VL g QRWDWD OD GLIIHUHQ]D WUBRGMOWHBDPLH UL
piu lievecorrucdo italianoc® /D VWHVVD GLIIHUHQ]D VL SXz ULVFRQW.
guando Don Arias consiglia al Contibelle di sottomettersi al sovrano: «LeoRvous

aime encore; apaisez son courroux» (v. 363), e Montale tratluceovo ©9YDPD

ancora il sovrano: lenite il suo corruccio» (v. 327). Si noti comunque che questa non e
OYXQLFD WUDGX]LRQH DGRWWDWD GD ORQWDOH FKH LQ
ce noble courroux» (v. 264), rende lo stesso termine con il sostadggmo «Nel tuo

sdegno / riconoscd mio sangue» (vv. 24248); k scelta appare qui piu precisa dal

SXQWR GL YLVWD VHPDQWLFR FRQVLGHUDWR FKH '"RQ 'L
figlio reagisce quando viene messo in dubbio il suo coraggio.

Un alto casoGL VFHOWD OHVVLFDOH 3FDOFDWD" VXO IUDQFHV

con i quali Chimena si rivolge a Rodrigo:

6L TXHOTXH DXWUH PDOKHXU PYDYDLW UDYL PRQ
Mon ame aurait trouvé dans le bien de te voir
/TXQLTXH DOOpJIHP HQaMbirMX IHBIOH HEW SX U

6H XQ TXDOFKH DOWUR PDORUH PI{DYHVVH UDSLW
QHO EHQH GL YHGHUWL OYDQLPD PLD SRWHYD
trovare forse il suo solo conforto (vv. 88%7)

Qui il terminemalheur al v. 918 del testo corneliano, si rispecchia melore della
traduzione di Montale; ma é chiaro ¢hmnostante la somiglianza formalesignificato

dei due sostantive ben diverso, e che il padre di Chimena non e stato ucciso da un

4 Cfr. Battaglia: «Sdegno contenuto che si manifesta attraverso un atteggiamento di imbronciato dispetto
e di collerico malumore; collera stizzosa, intimo risentimento».

~906~



malore ma e morto in dueldl per mano di Rodrigosi e trattato piuttosto di una

disgrazia, o di unaventura come traducono in questo caso sia Dettore che Monti.

8Q SRY SL FRPSOLFDWD q OD @ LIWXNMMW RDOAWUKR /D VWHU LLIQ
g 'RQ 'LHIJR FKH KD DSSHQD VXELWR OYDIIURQWR GHOOI

rivolge cosi alla sua spada:

255 Et toi, de mes exploits glorieux instrument,
ODLV GYXQ FRUSV WRXW GH
Fer, jadis tant a craindre, et qui, dans cette offe
0D VHUYL GH SDUDGH HW (C

E tu, delle mie imprese, glorioso strumento

240 ed inutile orpello di un corpo ormai di ghiaccio,
IHUUR WDQWR WHPXWR FKH
servisti solo a parare, e non gia per difendere

FOOTXOWLPAD® YXYHRWRWD OfDQWLWH Vpard&deddefenddcbeQ D 1UD L
Montale sceglie di rendere con due vegarare e difendere Il primo di questi risulta
particolarmente problematico, perché e evidentemente calcato sul sostantivo francese
parade ma non ne rispecchia il valore semantico. Lo sconforto di Don Diego, ,infatti

deriva dal fatto di non essere piu in grado di manovrare la spada, che si riduce quindi ad

un ornement XQ RJJHWWR SXUDPHQWH GHFRUDWLYR 3GD SI
VLIQLILFDWR G tepargdd’VSilgtksty lifR@di collocano le traduzidhi
'"HWWRUH ©OVHL VHUYLWR GL PRVWUD VHQ]D GDUPL GLIHYV
non come difesa». La traduzione montaliana invece é caratterizzata da una certa
ambiguita, perché anche il verparare SXz DYHUH LO VLJQLILFBIWR GL 3R
HVVR SUHYDOH GHFLVDPHQWH LQ TRIWWRR NNBWHELDEABDQ
consideratache si sta parlando di un duello. Con questo secondo significato, il verbo
pararenon risulta poi cosi lontano difendere e si perdeuindiil valore delOTDQWLWHV L

In altri casi, la tendenza fin qui analizzata non riguarda singoli vocaboli, ma piuttosto
espressioni e costruzioadattate su quelle francesihe risultano poco comuni alla

lingua italiana, benché in genere il significato non ne risenta:

’® Secondo il Furetiére, il primo significato del termiparadeé «estalage de agui est de plus beau,

monstre de ses ornemens, de sa magnificence», e tra gli esempi si legge proprio il verso in questione: «Un

vieillard ne porte une espée que parade $LQVL &RUQHLOOH D IDLW GLUH j 'RP 'LHJXH

parade & non pas deleffense». Cfr. ancheXYUHV & RBpSIAPVEHAYpSpH D VHUYL j OTRVWHQ
>«@ HW QRQ j XQH Apll S@QVYHFRASBWQEHH SDUDGH DX VHQV GH OfHVFU
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Et puisque don Rodrigue a résolu son pére
$X VRUWLU GX FRQVHLO -9 WRSRVHU OfDIIDLUH Y

e poiché Don Rodrigo ha deciso suo padre
D FDOGHJJLDU OYDIIDUH -@8RSR LO &RQVLJOLR YY

ASaistu bien qui je suis?
A 2 Xtbut autre que moi
$X VHXO EUXLW GH WRQ QRRAVSRMXY-UPIDLW WUHPEOF

AMia sai tu chi son io?
A6u H WXWWIDOWUR FKH PH
al solo udire il tuo nome potrebbe tremar di spaveto.374375

EtQH OfDL SX VDYRLU MX¥I38V DX SRLQW GX MRX

e non potei saperlo fino alla punta del giorno. (v. 1263)

Nel primo passo, tratto dalla scena iniziale, Montale traduce il frareceésolucon

O 1L W beCdedsQ &che se in questo cas®@i YHUER 3UpVRXGUH"™ YLHQH X
&RUQHLOOH WUDQVLWLYDPHQWH FRQ LO VLJQLILFDWR
3GHFLGHUH" LQ WDOH FRQWHNaNsecorglomaseo\inRecE, HritR FR P X Q
dal dialogo che precede il duello tra il Comt&kodrigo, si nota la form& XWWIDOWUR Ft
me che risulta perftamente corrispondente fthncesetout autre que moie rispetto

alla quale suona molto piu naturale la traduziochienque altro comune a Dettore &

ORQWL ,QILQH Of X Gpaértate,Rechy Hedwa Rlalv&&odtd délla battaglia

contro iMori, apparedegno di nota per la traduzione del francesgues au point du

jour confino alla punta del giornpil cui significato in italiano non € molto chiaro, e
chepotrebbe far pnsare piutW RVWR DO PH]]RJLRUQR A LOnéfEXOPLQH"  C
g FKLDUR FKH TXL VL IR GX{HW)HP 8 QXWVRWIRY/OMD @B R 3V S XC(
quando la luce del sole chiaris@®@ fHVLWR GHOOD EDWWDJOLD QRWWXL

finché non sorsé# giorno, e Montifino al chiarir del giorno

Dunque,negli esempi fin qui riportatil vocabolario cornelian@embra esercitare una

certa influenzasulle scelte lessicali di Montglen altre circostanzetuttavia, avviene

1 %DWWDJOLD DWWHVWD TXHVW{XVR WUDQVLWLYRR GOQGCGUHFHGHUH"
soltanto a partire dal XIX secolo, riportando esempi tratti da Pisacane, Carducci e Pavese.
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eVDWWDPHQWH HafaRst&RNovédsione cheLa prevalere sia la componente

montaliana.Questo si verifica soprattutto di frondéel una certa creativita verbale, che

Gj OXRJR D IRUPH SLXWWRVWR UDUH H ULFHUFDWH GDOQO

prettamente poieo, dotate in genere di una fodarica espressiva.

[l primo verbo di questo tippel TXDOH FL VL LPEDWWH q 3BULOXWWDUH"

che si incatra in chiusura della | scen®(SSXUH QRQ VR PL VHPEUD FKH

sia turbata e rilutta tanta gioia»yv. 49-50), e che non trova giustificazione rfedncese

refuse cette joie Y 8Q DOWUR HVHPSLR SXz HVVHUH 3DGGR

OHWWHUDULD GL 3UDGGRSS teddulbler «ddilthiaoh@ré deflusio LO 1UD Q

da un oggeb ingannevole, / forma in sé dubbi che addoppiano la mia paura» (w. 972
2SSXUH LO JLj FLWDWR :DUURVVDUH" LPSLHJDWR ¢

VRYUDQR OTRSHUDWR GL 5RGULJR O©OTXHO VDQJXH FKH Q

5R G UL JR tdOfriid3areDI\Buolo di questa corte» (vv.-625), a fronte della piu

semplice perifrasi frances« LHQW G {HQ F RX664)..Quesd DitimdideMarbi

peraltro nonsono del tuttoestranei alla produzione poetica montaliana, benché

rappresentinoanche qui, cagccezionali: il primo permette di risalire finglaOssi di

seppia ©6JRUJR FKH QRQ VIDGGRSSLD A HG \RulokD YLYR

bandiere vv. 1718); il secondo invececompare ne La bufera «se rimbomba

improwiso il copR FKH W{DUURVVD O OGidrRaeDote W.ALISP'QWD OTDO

4XDQWR DO YHUER 3DWWULVWDUH" ©DQGUz VRWWR L PL

1151), forma decisamentettieraria che traduceccabler (v. 1196), esso potrebbe

derivare GDO IUDQFHVH 3DWW Bdcebet] ma vavde@nalgid BriRheGIL

participio passatattristata che si incontra nella versione montaliana d€liglia che

piangedi Eliot: «stringi i tuoi fiori a te con sorpresa attristata» (v.4).

Al di fuoridel fDUHD YHUEDOH FKH UHVWD FRPXQTXH OD SLe SI

alcuni sostantivi dalla formgit prettament@ntica o letteraria, condegnita(«ora che

piu risplende la vostra degnita», v. 160yaentia(«E il re? Che dice il re di tanta

valentia?», v. 1072 )RUPH GL TXHVWR JHQHUH DWWLUDQR OfD

O YHUER 3DUURVVDUH" YLHQH FLWDWR GD *bréa\rbBabiline6® YRFD W UD
petrarchescamella Bufera con riferimento specificob 3HWUDUFD &/,, Y OFKH pQ XQ S
DJJKLDFFLD DUURVVD H pQELDQFD?% 6DYRFD S ,O %DWWDJC
DQFKH LQ '1$QQXQJLR 6DED H 8QJDUHWWL PD FRQ LO YDORUH JHQHL
mentre il verso montaliano tratto €&orno e notteg il solo caso riportato per il significato specifico di
3LQVDQJIJXLQEDUH FRSULUH GL VDQJXH’
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traducono sostantivi, condgnité e vaillance che ricorrono con grande frequenza in

Corneille e che Montale rende, gle altri casi, con le forme decisamente piu comuni
dignita e valore

Ma non si tratta solo di vocaboli antichi e letter@uando, in chiusura del Il atto, Don

'LHJR VL DVVXPH OD FRPSOHWD UHVSRQVDELOLWj) GHOOTI

figlio, e afferma:

6XU PRL VHXO GRLW WRPEHU OYfpFODW GH OD WHI
QuandlebradD IDLOOL OTRQWHRQLB2RQL OD WrWH

e facile vedere la presenza del Montale poeta nella traduzione del téemim&tenon
con il piuimmediatotempestabensicon buferache, oltre ad evitare la rima ctestg
rappresenta unoed termini che forse piu fdmente richiamano la sua produzione

poetica originale

cada solo su me lo scoppio della bufera:
quando il braccio ha mancato, si punisce la testa. (Vw6609

In effetti compaiono qua e lanella traduzione deCid, termini la cui scelta appare
evidentemente non scontata, e che possono trovare riscontro in alcune delle piu celebri
poesie di Montale, in contesti talmentetani da risultare sorprendenti

Particolarmente interessante da questo punto di vista risulta, anoaraolta, il

racconto della battaglia contro i Mori (IV, 1), il momento piu decisamente epico del

dramma corneliano. Qui appare degna di notaanzitutto, la traduzione diCette

obscure clarté qui tombe des étoiles» (v. 12a8¢diventa, in Montale ©4XHOOfYLQFHUW
OXFRUH FKH FDGH GDOOH VWHOOH?2 Y GRYH OfL
richiamata dal sostantivtucore ben piu ricercato di quanto lo sarebbe stpép

esempiail sinonimo Thiarore”. Nella poesia di Montalequesto sostantivei incontra

soltanto due volte, una delle qyah un contesto che nasi potrebbe immaginangiu

diverso, nellaBallata scritta in una clinicg1945"®:

Hai messo sul comodino
il buldog di legno, la sveglia
col fosforo sulle lancette

8 La seconda occorrenza & iff D U P RQad@rno di quattro anji «e non sempre ha il lucore della
gemma» (v4)
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che spande un tenligcore
sul tuo dormiveglia (vv. 337)

Inoltre, vale la pena diotare che iterminelucoreviene impiegato da Montale anche in
alcuneHOOH VXH WUDGX]LRQL GD O (Ped @eantiVabeldzz® QHO OD

cangiante xdi Hopkins,

with swift, slow; sweet, sougdazzledim; (v. 8)

di fretta o di lentezza,
GL GROFH RIluGofd Y8dJ(Rv. 1G11)

siain quella diAnimuladi T.S. Eliot:

taking pleasure
in the fragranbrilliance of the Christmas tree (v8.9)

a rallegrarsi
del fragrantducore FKH Gj OfDOEHUR
di Natale (vv. 810)

Tornando alla scena della battagiantro i Mori, vi compaionaanchedueformeverbali

interessanti: la prima e costituita dantesco®aduware’, che ricorre due volte, una nella

IRUPD ULIOHVVLYD ©$L PLHL FHQQL JOL DUPDWL VIDGXQ
quella transitiva («Presto, nostro malgrado, i loapi li adunano», v. 1248yel primo

FDVR UDSSUHVHQWD tiah§ Lispstidial frdn¢ese @Sous iRadaoatte

WURXSH VDY D Qdntie®nel¥secondo caBo traduce il verddbent (v. 1293).

,O VHFRQGR YHUER GL VSLFFR q LQYHFH LO VXR FRQWI

seguente passo:

Les nétres, a aecris, de nos vaisseaux répondent
lls paraissent armés, les kg se confondent (vv. 128286)

Rispondono i nostri uomini nascosti nei navigli,
poi appaiono armati; i Mausi disunisconq12401241)

Per tradurre il francesse confondent che india il turbamento dei Mori colti di
sorpresa,i verbi %i confondond o %i dispedono” avrebberorappresentatdorse

soluzioni piu immediate rispetto asi disunisconp poco comune e ancor piu
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impegnativo quanto a numBr GL VL O OD E H tudaxib, s Wrva@ddirittBrRin
una delle primgoese di Montale e anche delle piu celebri, vale a ditenoni (1922)

Lo sguardo fruga d'intorno,

la mente indaga accordésunisce

nel profumo che dilaga

quando il giorno piu languisce. (vv.-33)

Si trattg comunque di un verbo che Montale non riservackisivamente ai testi in
versi, e che riemerganchein questo breve passo del 194@| quale egli propone una

definizione dellgpoesiae dei suoi obiettivi

Il bisogno di un poeta € la ricerca diauverita puntuale, non di una verita generale.

Una verita del poetd/ RIJHWWR FKH QRQ ULQGQsdghktto TXHOOD GH
HPSLULFR &KH FDQWL FLz FKH XQLVFH OYfYXRPR DJOL DOWU
disuniscee lo rende unico e irripetibil€

" Montale, Intenzioni (Intervista immaginaria)n Sulla poesiapp. 561569, p. 564.
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6. Le Stances de Rodrigue

/fbeQboLvL PHWULFD H VWLOLVWLFD FRQGRWWD ILQR D
traduzione montaliana nel suo complesso. Prima di trarne le dovute conclusioni, pero,

SXz HYVHUH LQWHUHVVDQWH IR Edatelsteba HigidO 1MMWXKW WQ PLIR Q +
del | atto, alla quale saranno dedicate le pagine seguenti. Si tratta delle $&labes

de Rodrigueal cui carattere eccezionale, che ne giustifica la trattazione a parte, si € gia
DFFHQQDWR QHOOYDPELWSRe [@HENG Fudtayia QL Yofferiaitwgiu
ulteriormente per chiarire le ragioni di tale eccezionalita.

Innanzitutto, perstancessi intendono, in questa sede, canzoni strofiche composte in
YHUVL GL YDULD PLVXUD H FROOREdWeéddieDI@QD fet@WHUQR C
normale é il distico dalexandrins Esse si presentano dunque come inserti di carattere
musicale, benché non siano necessariamente destinate al canto, ma spesso alla sola
recitazione; in genere le si pud classificare come monologhifS. Il loro impiego & un

fatto piuttosto comune nel teatro francese del XVII secolo: come illustrato da-Marie

France Hilgar nel suo sagdi@ mode des stances dans le théatre tragique fransais

tratta, appunto, di una moda diffusa in un arco di telygn delimitato, che va dal 1610

al 1687, Lo stesso Corneille le utilizza in ben otto delle sue opere, fra tragedie e
tragicommedie: oltre che n€lid, del 1637, compaiono ancheM&dée(1634),Horace

(1640), Polyeucte(1642), Héraclius (1646), Andromee (1650), G L §1658) elLa
7TRLVRQ(I&9R UCId UHVWD FRPXQTXH OYXQLFD RSHUD LQ FX
stancesGXH YROWH FRPTq JLj VWDWR ULFRUGDWR ROWUH LC
DQFKH TXHOOH PHQR QRWH GHOOTY,QIDQWD 9 ,,

E perz VROWDQWR QHO EkanerRGEDXQRROBWGBOWYXD WU

@\fidromede che Corneille affronta da un punto di vista teorico la questione delle

8 Bisogna precisare, tuttavia, che sarebbe scorretto definire semplicemstaedesGHL 3PRQRORJKL

O L Updiché da un latdale definizionenon esaurisce la vieta dei casi pasbili (non mancano infatti

esempidi stancesGLDORJDWH H GDOOYDOWUR L PRQRORJKL OLULFL SRV
alexandrins anzichésotto forma distances TXHVWH XOWLPH VL GLVWLQJXRQR DOOTLC
proprio in virtu della loro diversa forma metrica.

81 Hilgar 1974, p. 20. Il primo esempio dtancesYLHQH LQGLYLGXDWR GDOOYDXWULFH (
Genévre GL &ODXGH %LOODUG Hplfise @\¥dquRiRe QUHeOH@ Dpive beDld 16iG L D

(1687), di Lapoujade.
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stances VRVWHQHQGR HisddedeylVdltoti fedtr@liGeRrispdhdendo cosi agli
intelletwali che si erano espressi contro di &se

-H GHPHXUH XM DFFFHRMWE MXHOTXHPBVSgFKLGHXI{ROGHPEHOOL
notre ouvrage, et nous aide a mieux atteindre le but de ngteuiagstde plaire,

pourquoi devonsious renoncer a cet avantage? @ &HWWH REMHFWLRQ QYHVW
GIDVVH] GILPSRWYWIMWHUSRXYHB QMauMdtidHa @K Xausl FKRVH

donne de la gloire, et de la satisfaction & nos spect&feurs.

Corneille riconosce che Istancesnon si possono inserire in tutte peecesteatrali,
poiché non sono adatte a tutte le situazioni: non possono esprimere al meglio, ad
esempio, «la colere, la fureur, la menaek tels autres mouvements violents», ma

certamente

les déplaisirs, les irrésolutions, les inquiétudes, les daégeses, et généralement

WRXW FH TXL SHXW VRXIIULU j XQ DFWHXU GH SUHQGUH KD
GLUH RX UpV RXad@dJhkervall®osErmdRtPavec leurs cadences inégales, et

DYHF OHV SDXVHV TXY{HOOHV IRQ IDLUH j OD ILQ GH FKDT>

Rientra senza dubbio in questa categoria la situazione nella quale si viene a trovare
Rodrigo alla fine del | atto deTid, ed & qui che si collocano #&ances de Rodrigue
probabilmente le piu celebri del teatro francese. Il loro successo € beatondrit

HITHWWL OD ORUR VWUXWWXUD VL DGDWWD SHUIHWWD
interiore vissuto dal protagonista; e come fa notare ancora HjlgaCorneille va il

merito di aver compreso le potenzialita poetiche di questa scena, ctreveriscontro

nel suo modello spagndfo Ou QRQ DSSHQD VDSXWR GHOOYDIIUR
Rodrigo decide immediatamente di vendicarlo, e il suo lamento per la conseguente

perdita di Chimena e di breve durata, mentre Corneille ha saputo trasformare

I THVLWD]LRQH GHO SHUVRQDJJLR LQ XQR GHL PRPHQWL

inoltre Jacques Morel, a sua volta autore di un saggio stalleesnel teatro francese

8 |n particolare, Corneille si rivolgetpur senza nominarlaa D 'f$XELJQDF FRrtigQeHdd OD V XD
théatre DYHYD FULW L BtarideRo@d] contRridsal @iaridio della verosimiglianza (cfr.

Hilgar 1974, pp. 223).

8 Corneille, Théatre Complétdl, p. 245

8 bid., p. 246

8 Hilgar 1974, p. 175.

8 gj tratta naturalmente del dramma di Guillén de Casias, mocedades del Cid3/D JLRYLQH]]D GHO
&LG° DQGDWR LQ VFHQD D ODGULG QHO
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del Seicentpche osserva come, a partire da una forma metrica chiusa e appanémteme
SRFR GLQDPLFD VLD VWDWR QHFHVVDULR OYLQJHJQR GL

pour concilier la rigueur de leur versification avec la vivante évocation des
WRXUPHQWY GT1XQ KpURV LQGLYLGXHO HW OH UHWRXU
U\WKPLTXHV DYHF OD @udtRri#dlIVVLRQ GIXQ GpE

Dopo questa breve premessa, si riporta qui di seguito il testo complet&@eltes de

Rodrigue seguito dalla traduzione di Montale.

Corneille, I, VI, vv. 291350:

SHUFp MXVTXHV DX IRQG G
'"TXQH DWWHLQWH LPSUpYXH DX
OLVpUDEOH YHQJHXU GITXQH MX
(W PDOKHXUHX[ REMHW GfXQH |
295 Je demeure immobile, et mon ame abattue
Céde au coup qui me tue.
Si prés de voir mon feu récompensé,
b 'LHX OfpWUDQJH SHLC
(Q FHW DIIURQW PRQ SqUH
300 (W OfRITHQVHXU OH SqUH

Que je sens de rudes combats !
&RQWUH PRQ SURSUH KRQQHXU
Il faut venger un pére, et perdre une maitresse :
/ITXQ PIDQLPH OH F°XU OYDXWL
305 Réduit au triste choix ou de trahir ma flamme,
Ou de vive en infame,
Des deux c6tés mon mal est infini.
b 'LHX OTpWUDQJH SHLC
Fautil laisser un affront impuni ?
310 Fautil punir le pére de Chimene ?

Pére, maitresse, honneur, amou
Noble et dure contrainte, aimable tyrannie,
Tous mes plaisirs sont morts, ou ma gloire ternie.
/TXQ PH UHQG PDOKHXUHX[ OfI
315 &KHU HW FUXHO HVSRLU GYXQH
Mais ensemble amoureuse,
Digneennemi de mon plus grand bonheur,
Fer qui causes ma peine,

87 Jacques Morel.es stances darla tragédie francaisgin «XVI1° siécle», 1965, pp. 486, cit. in Hilgar
1974, p. 42.
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0 1 Htydonné pour venger mon honneur ?
320 0 1 Hivdonné pour perdre ma Chimeéene ?

[l vaut mieux courir au trépas.
Je dois a ma maitrésH DXVVL ELHQ TXTj
- IDWWLUH HQ PH YHQJHDQW VD
-{DWWLUH VHV PpSULV HQ QH P
325 - PRQ SOXV GRX[ HVSRLU OYXQ
(W OYDXWUH LQGLJQH G1
Mon mal augmente a le voulaguérir ;
Tout redouble ma peine.
$O0ORQV PRQ kPH HW SXI1
330 Mourons du moins sans offenser Chiméne.

Mourir sans tirer ma raison !
Rechercher un trépas si mortel a margldi
(QGXUHU TXH OT(VSDJQH LPSXW
'fDYRLU PDO VRXWHQX OTKRQQ
335 Respecter un amour dont mon ame égarée
Voit la perte assurée !
1TpFRXWRQV SOXV FH SHQ
QuinesdJW TXYj PD SHLQH
$OORQV PRQ EUDV VDXYF
340 IXLVTXTIDSUgqV WRXW LO IL

2XL PRQ HVSULW V{pWDLV
-H GRLV WRXW j PRQ SqUH DYDC(
Que je meure au combat) meure de tristesse,

-H UHQGUDL PRQ VDQJ SXU FRP

345 -H PIDFFXVH GpMj GH WURS GH
Courons a la vengeance ;

(W WRXW KRQWHX[ GIDYRL
Ne soyons plus en peine,

SXLVTXIDXMRXUGYKXL PRC(

350 6L OfRITHQVHXU HVW SqUH

Montale, I, VII, vv. 273314 :

Ferito nel profondo
da un colpo inatteso e mortale
275 YHQGLFDWRUH GY{XQD RIIHVD
di una ingiusta sciagura,
UHVWR LPPRELOH H OYDQLPD
cade alla prova che mi uccide.
4XDOL IRUJH LQ PH ORWWDQR
280 FRQWUR OYDPRUH YHQGLFDU
H SHUGHUH OYDPDWD PL Gj F
O 1D O W UrbioldfelddioD L O
Forzato a questa scelta: tradire la mia flamma
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285

290

295

300

305

310

Nel Cid di Corneille, dal punto di vista metrico, #ancessi compongono di 60 versi,

suddivisi in 6 strofeche ripropongono la medesima struttura: il primo verso & un
octosyllabe i successivi 4 sonalexandring seguono urhexasyllabe un décasyllabe

un altro hexasyllabee infine duedécasyllabedi chiusura. Naturalmente, a ripetersi

identica da una strofa @QOTDOWUD QRQ q VROWDQWR OD VWUXW!

successione delle rime, ed entrambe si possono sintetizzare nello schema seguente:

Nella traduzione di Montale, la prima e fondamentale differenza rispetiestal di

Corneille sta proprio nella perdita di tale struttura: non solo viene meno il principio

R YLYHUH QHOOfLQIDPLD
da due lati non ho che un male senza fine.
Padre ed amante, onore e amore, nobile
e dura legge, tirannia dolcissima,
PXRLRQR L PLHL SLDFHUL R C
[TXQ@®PR UHQGH LQIHOLFH H Of
&DUD H FUXGHOH VSHUDQ]D C
ma ancora amante, degno
nemico della mia felicita,
spada, mi sei tu data per vendicare il mio onore?
Mi sei data per perder la mia Chimena?
No, vale meglio morirelo debbo alla mia amante
guanto a mio padre; accendo, se mi vendico,
il suo odio, mi attira il suo disprezzo
la mancata vendetta. Da una parte
io mi rendo infedele alla mia dolce speranza,
GDOOYDOWUD VRQR LQGHJOQR
morire, che iamuoia senza offenderla.
Morire cosi, senza farmi giustizia? Dare
alla mia gloria tale esito? E sopportare
FKH VL GLFD GL PH FKYJLR QR
OfRQRUH GHOOD PLD FDVD 2
TXHVWR SHQVLHUR LQVLGLRYV
VH q G Hop&kdr laFkd Chimena.

Si,
OfDQLPD PLD VfHUD VPDUULYV
WXWWR D PLR SDGUH SLe FKI
nel cimento o che muoia di tristezza,
LR UHQGHUz LO PLR VDQJXH ¢
Troppo gia fui dubbioso: mi attende la vendetta.
3L QRQ PL IDFFLD LQFHUWR
FKH OfRIITHQVRUH g LO SDGULH

8 B12B12 A12 C12 Cs O € Oip €10
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GHOOfXJXDJOLDQ]D GHOOH VWURIH PD L FRQILQL IUD Of
testuale. Si tratta di un dato particolarmente interessante, smsdera la generale

tendenza di Montale, nelle sue traduzioni, a rispettare la forma del testo di partenza: gia
Lonardi osserva che «Montale ama cercarsi una forma gia data con cui fare i conti, nel

senso che quella forma andra nella sostanza rispetthtéraduttore’’, e proprio

basandosi su questa osservazione Mengaldo fa presente che

nel Montale traduttoretcome nel poeta in propric¢ OD 3IRUPD” QRQ q JLj XQD
variabile soggetta alle alterazioni del momento, ma qualcosa come un apriori
immutabile, norcondizionato dal lavoro traduttorio ma che lo condizitha.

A fronte di questa fedelta formale che viene generalmente riconosciuta come un tratto
FDUDWWHULVWLFR GHOOYDWWLYLW jStaded @&XRodNgRe) LD G L
appare quindi in comtendenza: qui, Montale si trova di fronte ad una struttura metrica

molto ben determinata, e la trasforma in una libera successione di versi.

E possibile tuttavia che questa scelta sia stata almeno in parte determinata dalle
peculiari circostanze in cui @ata la traduzione deCid che, € necessario tenerlo

presente, era inizialmente finalizzata ad una lettura radiofonica. La scena in questione
rappresenta, come si & detto, una parentesi lirica, dunque una pausa musicale che
LOQWHUURPSH LO dréihdtRRa,@iiH ot §rid| di Rp@tkhcolo che sarebbe stato

SHUz RJJHWWR LQ TXHVWR FDVR GL XQD VHPSOLFH OHYV

poteva soltanto ascoltare, e non assistere direttamente alla scena, il lungo monologo di

Rodrigo, se fosse statduUDGRWWR ULSURGXFHQGR FRQ SUHFLVLRQ

DYUHEEH IRUVH SRWXWR ULVXOWDUH HFFHVVLYDPHQWH ¢

vicenda troppo lunga.

Queste considerazioni possono giustificare, oltre alla dissoluzione della atruttur

strofica, soprattutto la riduzione complessiva cui € soggetta questa scena, che passa dai

60 versi di Corneille ai soli 42 di Montale. La traduzione segue infatti un principio di
economia: ci sono numerose omissioni, di singoli versi ma anche di patztesto piu

significative, e quanto viene effettivamente tradotto € comunque soggetto ad una sintesi
HVSUHVVLYD FRPH VL DYUj PRGR GL FRQVWDWDUH QHO F

8 Lonardi 198@, p. 153.
8 Mengaldo 2003, p. 196
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In Montale, dunque, lestancesassumono una struttura monostrofica, caratterizzata
dDOOYLPSLHJR GL XQD FHUWD YDULHWj] GL YHUVL FKH YD
fino al doppio ottonario (vv. 28290 e 306), passando attraverso un modesto numero di
alessandrini (9) e, soprattutto, una componente notevole di endecasillalmh@ &ui
UDJIJLXQJRQR OD SHUFHQWXDOH SLe HOHYDWD GHOOSL
segnalando il carattere lirico di questa scena.

$QFKH LQ DVVHQ]D GHOOD SDUWL]JLRQH VWURILFD SXz H\

traduzione, quali e quardiano i versi corrispondenti a ciascuna delle strofe corneliane:

| w. 273278 (6)
Il wv. 279285 (7)
Il vv. 286294 (9)
IV wv. 295301 (7)
V. wv. 302307 (6)
VI wv. 307314 (8)

La | strofa e quella che subisce una maggiore contrazione, poichsoloonl0 versi di

Corneille vengono ridotti a 6, ma fra questi la misura piu lunga € quella dei due
endecasillabi (vv. 275 e 277), alternati a due settenari (vv. 273 e 276) e a due novenari

(vv. 274 e 278). Nella traduzione delle strofe successive aarteggermente il numero

di versi impiegati +senza pero eguagliare mai i 10 di Corneille: il massimo sono i 9

versi dedicati alla Ill strofat e soprattutto crescono le misure versali: se nella
traduzione della | strofa si contano 4 versi brevi, di misgiaé inferiore
DOOYHQGHFDVLOODER SHU OD ,, HVVL VL ULGXFRQR D
scomparire del tutto. Aumentano invece i versi doppi, in primis gli alessandrini, fino
DOOTXOWLPD VWDQ]D FKH g FRPSRNaW.D GL VROL DOHVVDQ
&EXULRVDPHQWH TXHVWD SDUDEROD FKH SURFHGH GDOO
UDJJLXQJHUH LQ VHIJIJXLWR XQD PDJJLRUH GLVWHQVLRQH
ULVFRQWUDUH DG XQ OLYHOOR EHQ SLe Di@WIRttoFRQVLGHU
FRPH VL g QRWDWR ILQ GDO FDSLWROR g VRIJHWWR D
che, dei 43 versi totali di differenza fra il testo di Corneille e quello di Montale, ben 36
YHQJRQR 3SHUVL QHOOD WUDGX]Ld&aQdd uaHadfid WV WR LQL
omissioni che si riduce nettamente, invece, negli atti successivi. Allo stesso modo, nella
traduzione delle stanze, benché la concentrazione espressiva sia una tendenza generale,

OD VWUHWWD LQL]JLDOH VHP Bddde D d@sCarsQpbbede/ L. XQ SRY PDC(
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Anche qui, comunque, la brevita del testo montaliano & determinata in primo luogo

dalle omissioni, dai versi che, semplicemente, vengono tralasciati, a cominciare dalle

prime due strofe, di cui viene effettivamente tradottaastdt la prima parte, trascurando

JOL XOWLPL YHUVL GHOOTYXQD HL ILQDOL GHOOYDOWU
WDVVR GL ULSHWL]JLRQL QRQ VROR OD GRSSLD HVFODPD
Corneille si ritrova identica, e inléntica posizione, ai vv. 298308 ma anche il ritorno

VX O PR WaAdffioRt (&.HOe1309), il cui responsabilelee pere de Chimengv.

300 e 310), nonché la rineineChimenelUD LO WHU]JXOWLPR H OfXOWLPF
strofe.

Questa rima, ingalta, svolge in Corneille una funzione di ritornello, e si ripete nella

stessa posizione in chiusura di ogni strofa. Si € gia parlato a lungo della decisione di
Montale di sopprimere la rima, e di come questa scelta influenzi la sua traduzione del
Cid,eDOWUHWWDQWR VL q GHWWR GHOOYDYYHUVLRQH PRQ!'
con tali premesse, certo non puo stupire che la rima ripetuta fra le paioke

Chimene benché facilmente riproducibile in italianbo, forse, proprio per questa

scompaia senza lasciare traccia. In effetti, le porzioni del testo corneliano che nella
traduzione vengono omesse si collocano quasi sempre in corrispondenza di questa rima.

Nelle prime due strofe, come si € detto, i versi conclusivi sono proprio qagitanti;

QHOOD ,,, LQYHFH OYXQLFD SRU]JLRQuicdnse WaH® i€ R QRQ W
attribuita alfer (v. 318 di Corneille): in Montale, il vocativepada(v. 293) e invece
immediatamente seguito dalla doppia intgativa finale. In qu&o modo,

I THOLPLQD]LR Q peir@ ¢tbsekeHIU Rdn@riere il norimenain uscita di

verso senza incorrere nel rischio della rima; inoltre, Montale ha la possibilita di variare
sottilmente la ripetizione determinatalldacoppia di interrogativein Corneille esse

appaiono perfettamente simmetricheO(%HY donné pour venger mon honneur? /

0 Y HW donné pour perdre ma Chiméeng¥v. 319320, mentre nella traduzione tale

simmetria viene meno a causa del vocativo che precede la prima interregdi¥ia
SUHVHQ]D LQ TXHVWfXOWRIP X QGHDYMBYLRWHWHRDOOD 1UDC
data...?, che non si verifica invece nel verso segueMedei data...y. Proseguendo

lungo le strofe successive, sigpootare che nella traduzione delladdn compaiono né

peinené Chimenei vv. 327328 di CorneillexMon mal augmente a le vouloir guérir; /

tout redouble ma peimgvengono ancora una volta omessi, e il noméhdméneviene
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sostituito da un pronomesénza offenderlav. 301). Nelle ultimedue stanze, invece,
ChimenaFRPSDUH HQWUDPEH OH YROWH YY H PD QR
rima, perché nella V stanza, oltre ai versi corneliani33& («Respecter un amour dont

mon ame égareée / voit la perte assurée!»), viene omessoibuclB88 («Qui ne sert

TXYj PD SHLQHa PHQWUH QHO®ORUDHLYIH ©(W WRXW KR
tant balancé, / ne soyons plus en peine», vengono tradotti con la fa?mulan mi

faccia incerto Y FRQGHQVDQGR O YHFRWHVUNVR RERD CHIQ GHL
incertezza del primo, e facendo saltare ancora una volta il sostpetive Dunque, in
conclusione, sipp DYHUH OYLPSUHVVLRQH FKH OD VFHOWD GL HO
il filo conduttore in grado di spiegare la maggior patélle omissioni montaliane.

Ma, come si e detto, per quanto la scomparsa di questi versi sia determinante, non si
WUDWWD GHOOYXQLFR IDWWRUH FKH SURYRFD OD PDJJL
«sforzo alla massima concentrazione del dettato mélictendenza gia ampiamente

trattata nei capitoli precedenti, risalta anche in questa scena, e raggiunge effetti di
JUDQGH LQWHQVLW] SRHWLFD DWWUDYHUVR OD VHPSO
lessicale.

Alcuni dei versi tradotti risultano efféthmente sorprendenti nella loro brevita, a

cominciare dal primo, che traduce «Percé jusques au fond du coeur», con «Ferito nel
profondo», GRY H O T H \n8 prdfonddirkRI@dEe in qualche modo il termirmeur,

di fatto non tradotto; ne deriva usates di grande effetto drammatico, che puo essere
maggiormente apprezzata se confrontata con le piu precise traduzioni di Dettore e di
ORQWL LO S uddsRriabbto @ dtt@angrio, «Or, colpito in mezzo al cuore, il

cui attacco viene pero in qualcieR GR V P R U Db WzleGGhedt(@ 1 secondo si

affida ad un endecasillabo, «Trafitto fino al fondo del mio cuore», perfettamente
OHWWHUDOH PD GDOOYDVSHWWR SLXWWRVWR ULGRQGI
montaliano. In altri casi, la siesi € determinata piuttosto da una semplificazione delle

strutture sintattiche: le elegantiournures de phrasesdi Corneille vengono
QRWHYROPHQWH VIURQGDWH GD ORQWDOH FRQ OfHIIHW
maggiore evidenza i termini fondamentdélla questione che affligge il protagonista.

Cosi, al v. 274, la congiunzione francesessi bien queche in italiano sarebbe risultata

troppo ingombrante, diventa una sempkce SHUPHWWHQGR GL DIILDQFDUH

9 Musatti 1980, p. 124.
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due aggettiviinatteso e mdale. In corrispondenza della Il strofa, altri due esempi

molto significativi sono rappresentati dai vw. 279 ©/fRQRUH FRQWUR OfI
traduce quella che in Corneille e una frase completa, «Contre mon propre honneur mon
DPRXU VILQWpUHMxehtolaYcosi ai subtl minimi termini, alla pura
contrapposizione dinoree amore i due poli deldilemme cornelienallo stesso tempo,

la disposizione dei termini su due versi colloca il secomdaore a fine emistichio,
determinando una rima al mez&ubito dopo, in «il faut venger un pére, et perdre une
matresse» (v. 303), la costruzione introdotta idféaut viene resa attraverso i soli

infinitt ©YHQGLFDUH LO SDGUH H SHUGHUH OYDPDWD2 ,QIL
caso di questo genet g UDSSUHVHQWDWR GDO Y GL &RUQHLOO
de négligence»alexandrinche Montale condensa in un solo emistichio di 7 sillabe
©7URSSR JLj IXL GXEELRVR?2 LQ FXL OYDQWHSRVL]LRQH
efficace, con il suoaento iniziale, il momento in cui Rodrigo mette da parte i dubbi e

prende infine la sua decisione.

Alla ricerca di una maggiore semplicita e linearita sintattica si accompagna uno
sfrondamento lessicale che interessa in particolare gli aggettidccado con una

tendenza che é gia stata rilevata considerando la traduzioféddedl suo complesso.

Il fenomeno si riscontra in realta soprattutto nella parte iniziale della scena, e in seguito

si affievolisce. Risulta particolarmente evidente per la dfatrnella cui traduzione

vengono eliminati molti degli aggettivi che, in questi versi, Corneille accompagna
sistematicamente ai sostantimisérable justee malheureuxll secondovienein realta

assorbito dalla traduzione duerellecon offesa poichéil termine francese € di per sé

imparziale, come potrebbero esseffisputa’ o tontesd TXHVW{XOWLPR XWLOL]
Dettore), mentre la scelta del sostantdffesaimplica gia che Don Diego € dalla parte

della ragione, e che la sgaerellee quindijuste tuttavia, in questo caso la mancanza
GHOOYDJIJHWWLYR GHWHUPLQD OD |gdteUaieleD ira%teO O TD QWL \
rigueur. Nella traduzione della Il strofa,rudes combat$v. 301) diventano generiche

forze(v. 279), ma il significeo del franceseombatnon va perso, poiché passa al verbo

lottang, assente in Corneille; quanto takte choix(v. 305), Montale preferisce qui il

solo dimostrativo, e traduapiesta sceltdv. 283). Un ultimo caso é quello di «degno /

nemico della miadlicita» (v. 291292), che traduce «Digne ennemi de mon plus grand
ERQKHXU?2 Y R P H WohaRdQ IR Rco@§ Bi BIdBWigHd, Vighe spesso
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WUDODVFLDWR GD ORQWDOH 9D QRWDWR LaindbR QW U R W H (
tyranniedel v. 312 di Corneille, che si trasforma nella traduziongrannia dolcissima

Y LQ TXHVWR FDVR OfYDJIHWWLYR FDPELD GL SR\
attributiva a quella predicativa, e viene messo decisamente in rilievo, grazie ad una certa
consstenza sillabica e alla collocazione a fine verso. Inoltre, con il verso precedente, si
IRUPD XQD FRSSLD GL HQGHFDVLOOD amdbil&e@dckssiid ROL FRQ
questi due aggettivi vengono cosi a trovarsi in maggiore evidenza rispdtioo ai
SQHJIJDWLYL"” YDOH dora@itetitti confeDabilei aNaéggée B HOOTRQRUH H L
sostantivairannia FKH LQGLFD LO YLQFROR GYDPRUH 5RGULJR
VHPEUD TXLQGL VRIIHUP Dhabifel QWO O KOD@MRVARF HE1LoQrBEQ O DO W |
rimpiangendo gia la perdita inevitabile di uno dei due, benché non abbia ancora deciso
quale: «Tous mes plaisirs sont morts, ou ma gloire ternie» (v. 313).

1HO FRPS @ftoV pateticdfdi questa scenaene raggiunto da Corneille
sopuDWWXWWR DWWUDYHUVR LO UHJLVWUR OHVVLFDOH YL
sostantivi che appartengono alla sfera della sofferenza e del lamento, mentre Montale
mira piuttosto a rendere la tragicita del dilemma di Rodrigo attraverso Jdabecla
concentrazione espressiva, che si riflette tanto nella struttura metrica quanto nelle scelte

lessicali.

Se il dilemma tra onore e amore € senza dubbio il tema portar@&dglesta scena ne

rappresenta la massima espressione, e risulta éerdente costruita in ogni passaggio

su tale contrapposizione binaria; di conseguenza, essa offre numerosissimi esempi di

quei parallelismi e di quelle simmetrie che, come si € visto, rappresentano un tratto

tipico dello stile drammatico di Corneille, e sui Montale generalmente interviene in

IDYRUH GHOODVLPPHWULD H GHOOD YDULD]JLRQH /R VL
ILQDOH GHOOD -WXVERAQP ®MXHVYHQJIH UtuRIBQée BARMQ QH XU "
perdre ma Chiméne?), che corrisponde in Memgiavv. 293294: «spada, mi sei tu data

per vendicare il mio onore? / Mi sei data per perder la mia Chimena?».

Ma la tendenza allaariatio emerge continuamente, feeltraduzione di questa scena.

Talvolta Montale agisce soprattutto sulla sintassi, sfreinte sostituendo i

parallelismi con dei chiasmi, come petows mes plaisirs sont morts, ou ma gloire
WHUQLH?2 Y FKH GLYHQWD ©PXRLRQR L PLHL SLDFHU]I
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oppure«OXQ PYDQLPH OH F°XU O YD X304) HraddttbWinHI@W PRQ E
FRUDJJLR OYXQR OTDOWUD -282) I RItrLcasipteRalEibvBdeFL R Y'Y
OfLQWHUYHQWR VXO Wdu RPersi delR RIHstiSfH, Bere, @ivdsse,

honneur, amour, / noble et dure contrainte, aimablentyea (vv. 311312), che
ORQWDOH WUDGXFH D Qébld- in®bjapnBdremd] altéhhidd/ ¥ddi YaR

simmetria di entrambi i versi: «Padre ed amante, onore e amore, nobile / e dura legge,
tirannia dolcissima» (vv. 28887); lo stesso avviene piuati in «gue je meure au

FRPEDW RX PHXUH GH WULVWHVVH?2 Y ©FKfLR PXR
tristezza» (vv. 309 LQ HQWUDPEL TXHVWL HVHPSL LQROWU}
porzione di testonobile 0 FK LR )PeXaRdhB funzionale lal trasformazione del

successivalexandrincorneliano in un endecasillabo.

Variazione ritmica, sintattica e lessicale sembrano poi fondersi in corrispondenza dei

w. 323 GL &RUQHLOOH ©-f{DWWLUH HQ PH YHQJHDQW VD
mépULV HQ QH PH YHQJHDQW SDV2 OD FXL FRYDSWILLWRHQ H X
chiasmo formato dai dugerondifsuguali e oppostn me vengeamten ne me vengeant

pas OfXQR VHIJXLWR H OfDOWUR SUHFHGXWRrdG®L VHQWL
Chimena. Il tutto viene cosi tradotto da Montale: «accendo, se mi vendico, / il suo odio,

mi attira il suo disprezzo / la mancata vendetta» (vv.-Z3#). Rispetto alla netta

dualita che caratterizza il dettato corneliano, qui la contrapposizionelté meno

evidente, molto meno esibita, soprattutto perché il distico viene distribuito su tre versi.
TXWWDYLD GDO SXQWR GL YLVWD PHWULFR OYDUFKLW
complessa:

quanto a mio padrg@ccendo, se mi vendic
il suo odio,mi attira il suo disprezzo
la mancata vendettda una parte

6L WUDWWD GL WUH HQGHFDVLOODEL GL FXL LO SULPR
terzo la sintassi permette di individuare due settemadendo, se mi vendio® la

mancata vendetfahe isolano la porzione di testo corrispondente al distico corneliano.

Volendo, vi si potrebbe anche vedere una riproduzione di tale distico, sotto forma di un
endecasillab@ maiore («accendo, se mi vendico, il suo osice di un alessandrino

(«mi attira il suo disprezzo la mancata vendeitale cui componenti appaiono
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SVPRQWDWH" H ULSRVL]LRQDWH /D GLVWDQ]D ULVSHWW
decisamente minore, tanto piu che la traduzione segue perfettamente il testo corneliano,
mantenendone WDWWR DQFKH OfRUGLQH GHJOL HOHPHQWL FR
riduce sa haine et sa coléra il suo odiq tralasciando il secondo sostantivo. Questo

dettaglio, in realta, sembrerebbe quasi determinato da una volonta di rafforzamento del
chiasmo orneliano, perché rende piu perfetta la corrispondenza fra due soli elementi,

suo odioe il suo disprezzo DQFKJHVVR DO VLQJROdedJiHépris LYHUVDP|
collocati ai due estremi del v. 297, e ai due lati del venbattra 4XHVW{XOWLPR SH
non trova corrispondenza in un altro verbo identico collocato al verso precedente: se la
disposizione chiastica dei sintagmi viene mantenuta da Montale, non si puo dire lo

stesso per la ripetizione sintattica e lessicale. | U§ DWWQURQR UWVYL OTXQR
accendo O 7D O WiUaRird- B Qduegérondifs VL WUDVIRUPDQR OfXQR LQ
subordinata ipoteticase mi vendico H OJDOWUR LQ XQ ¥ m@va@2JPD QRPL
vendetta Ne derivano due strutture ben diverse, che confermano la preferenza di

Montale per la complessita e la differenziazione sintattica, oltre alla volonta di

imprimere al testo un ritmo piu vario e movimentato.

$QFKH LQ TXHVWD VFHQD LQ HIIHWWL LO ULWPR g OF
Montale da Corneille. E sufficiente und DSLGD OHWWXUD SHU QRWDUH C
degli enjambements le altrettanto numerose pause che la punteggiatura segnala
DOOTLQWHUQR GHL YHUVL OD WHQVLRQH IUD PHWULFD
maniera sistematica, e rimane costante pewtWR OfDUFR GHOOD VFHQD 'H
della stessa tensione del protagonista, che nel corso di tale scena prende la decisione che
determinera il suo destino, e la forma che le sue riflessioni assumono nella traduzione di
Montale ne esprime perfe®atHQWH OfDQJRVFLD H LO WRUPHQWR LQ |
configura come una tendenza stilistica generale propria di Montale viene messa, in

qguesto caso, al servizio di esigenze espressive legate al contesto.

Partecipano alla resa di questo drammariate anche le due minime integrazioni

montaliane al testo originale; si tratta di due interiezioni, tuehe Montale inserisce

in posizione iniziale (di verso o di frase), secondo una modalita che trova riscontro
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anche altrove neCid”, e che costitui una delle sue rarissime aggiunte al dettato

corneliano, con valore rafforzativo:

Il vaut mieux courir au trépas (v. 321)

No, vale meglio morire (v. 295)

1MpFRXWRQV SOXV FH SHQ

Oh no, norascoltiamo
questo pensiero insidioso (vv. 3GB6)

Il pimono VL FROORFD QHO PRPHQWR LQ FXL LQ 5RGULJR
Chimena, e quindi la volonta di morisenza offender|ssenza cioé cercare vendetta sul

padre di lei; di fronte al frecesecourir au trépas la scelta del piu sintetico verbo

morire DWWULEXLVFH DOOYDIIHUPD]JLRQH GL 5RGULJR XQD P
ULVSHWWR DOOH WUDGX]LRQL SHULIUDVWLFKH GL "HWWR
Monti («Meglio corree a morte»). La seconda negazione segna invece il superamento

di questo breve momento di debolezza: Rodrigo si rende conto che la perdita di
&KLPHQD g RUPDL LQHYLWDELOH H LO VXR DQLPR VL U
disonorevole, contro ilpenser shorneur poco prima formulato; a proposito di
TXHVWIXOWLPR Y DsulpReupoériRatd. @el WeibduBdrigH 3VHG X UUH’
SFRUURPSHUH" SGLVWRJIJOLHUH TXDOFXQR GDO VXR GR
insidiosq benché non letterale, ne rende mdbene il significato, e risulta quindi

migliore rispetto abensiero seduttordi Monti o addirittura apensier subornatorei

Dettore.

Tornando ai dueo montaliani, si puo infine osservare che ad essi si sostituisce, verso la
conclusione della scena.(807), unsi che compare gia in Corneille, in apertura
GHOOTXOWLPD VWDQ]D ©2XL PRQ HVSULW VYpWDLW Gpo.:

un trattamento particolare:

6DOYLDPR DOF
VH g GH WaMR laFmKChmena.

%1 Cfr. «Vous verrez cette crainte heureusement décue» (v. 57), tradotto da Montale «Notimpoest
sara felicemente smentito» (v. 53) e «Don Sanche lui suffit» (v. 1619) tradotto «No: le basta Don Sancio»
(v. 1573).
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OYDQLPD PLD VﬂHUH?(I):‘BPDUUL
E TXHVWR OYXQLFR FDVR LQ FXL ORQWDOH VHPEUD VHJQ
&RUQHLOOH DO SDVVDIOMRUBGDDVOWUWWB QMR DOOQRPVHULPH
GDWR LQWHUHVVDQWH QRQ g WDQWR OfHVWUHPD EUHYL
simili gradini sono piuttosto frequenti nella traduzione @igl, e se ne pud anche citare
uno costruito allo stesso i R DOOTLQWHUQR GL XQ GLDORJR IUD 5
IV):

immola con coraggio al sangue da lui perd
colui che fa sua gloria di averlo sparso.

e pur vero, Rodrigo (vv. 86862) e
Ma i versi a gradino vengono sempre utilizzati, nella traduzione montaliana, in
FRUULVSRQGHQ]D GL XQ FDPELR GL EDWWXWD R DOPHQF
delle Stances de Rodrigutrattandosi di un marogo interiore del protagonista, non si
YHULILFD QHVVXQR GHL GXH FDVL /YXVR GHO YHUVR D Jl
lirico, poiché tale e il contesto in cui si inserisce, e indica il punto di svolta nella
riflessione del protagonista, o megliancora il passaggio dalla riflessione alla
risoluzione espressa nei versi conclusivi. Si puo fare riferimento, a questo proposito, al
JL] FLWDWR VDJJLR GL 5RGROIR =XFFR FKH RVVHUYD FR

verso a gradino nella lirica ifaha novecentesca:

Dal valore di stacco tonale assunto dalla spezzatura del verso consegue che la sua
sede naturale & nei pressi della conclusione della lirica, dove la pausa indetta dal
gradino prepara lo scatto emotivo della chifsa

In questo caso| sl montaliano si fa portatore, appunto, di uno «scatto emotivo», quello

derivato dal superamento, da parte di Rodrigo, del dilemma che lo affligge: il giovane si
UHQGH FRQWR LQIDWWL FKH QRQ Ffq UHDOH FRQWUDG
GHOOTDRRUFHKp HQWUDPEL JOL SUHVFULYRQR GL FRPSLHU
FRQIOLWWR H LO ULWURYDPHQWR GHOOTHTXLOLEULR VHF
YHUVL VXFFHVVLYL SQihQawd: BueS@rdilsBgQditi & ¢diiSuetottffe

92 Zucco 2013, p. 40.
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GL 3ULVDOLWD  F KeHjarGhen@2isoddecudvi & X Hebbo / tutto a mio
padre; «xFKJLR PXRLD »Q th® déplo PAH QUASER il ritmo si stabilizza,
assestandosi su una piuttosto inconsueta corrispondenza fra struttura metricaca sintatti
che caratterizza gli ultimissimi versi, con i quali Rodrigo ritrova la padronanza di sé e si

avvia verso il proprio destino (vv. 31314):

LR UHQGHUz LO PLR VDQJXH
Troppo gia fui dubbioso: mi attende la vendetti
Pit non mifacciaLQFHUWR VH OfR
FKH OfRITHQVRUH g LO SDGI
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Conclusioni

OL VHPEUD LQJHQXR RJQL WHQWDWLYR >«@ GL IDU TXDGUI
ORQWDOH DOOYRULJLQDOH 7DQWR SLe FRQ ORQWDOH YDO
semSUH LQIHGHOH PD SHU OXL FRQ OfDJJLXQWD LPSRUWD
scacco involontario pagato alla ricerca della fedeltd. Questa fedelta non é,
semplicemente, la mira piu pressante di Moritale.

Questa osservazione di Lonardi si riferisce natueabm alle liriche deQuaderno di

traduzioni ma puo costituire un buon punto di partenza per affrontare, anche nel caso

del Cid, la spinosa questione della «fedelta».

Qualche cenno in proposito e stato fatto analizzando, nel capitolo Notéaalla

traduzione, dalla quale, pur nella sua brevita, sembra emergere chiaramente da parte di
Montale la volonta di mantenersi fedele al testo di Corneille: si e visto infatti come le

scelte metriche da lui rapidamente presentateersi liberi, la soppressione lteerima

tvengano costantemente messe in relazione al proposito di attenersi alla «necessaria
concisione», di «tradurre restando fedeli al testo» e di evitare le «gravi alterazioni» che
DYUHEEHUR SRWXWR HVVHUH SURYRFDWpho@&dHI@,IDXWRLP .
liberta formale che egli si assicura appare effettivamente la condizione piu adatta ad una
WUDGX]LRQH IHGHOH 'fDOWUD SDUWH q HYLGHQWH FKH
limiti di una traduzione letteraria, e che sarebbe assuretendere un grado di adesione

DO WHVWR SDUL D TXHOOR FKH VL KD QHOOH WUDGX]LRQL
Dunque, nel complesso,@id PRQWDOLDQR q VHQ]TDOWUR IHGHOH F|
che ne seguirono la lettura alla radio, anche un modertrdeitaliano che, non

potendo accedere direttamente al testo francese, scegliesse di servirsi della traduzione di
Montale, vi troverebbe intatti i contenuti e i valori del dramma corneliano, il cui
significato complessivo non viene intaccato né dagli tscaemantici rispetto
DOOTRULJLQDOH FKH UDSSUHVHQWDQR FRPH VL q YLVWEF
sempre singoli vocaboli, né dalla riduzione alla quale il testo viene sottoposto:
dopotutto, si tratta della perdita di 43 versi su un todalben 1840, perdita in parte

compensata dalla capacita di sintesi di Montale, e cio non toglie che, normalmente, la
WUDGX]LRQH PRQWDOLDQD VHJXD OfRULJLQDOH YHUVR S|

% Lonardi 1980, p. 18.
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TXWWDYLD OYDQDOLVL KD PHVVR LQ OXFHe®QUR&XH L FDVL
discordanza, ed é evidente che questi casi non sono dovuti ad una incompatibilita fra la
OLQJXD GL SDUWHQ]D H TXHOOD GL DUULYR H TXLQGL DC
di tradurre fedelmente; non sono, cioé, discordanze inevjtatdl frutto delle scelte

operate dal traduttore, il che dimostra che la fedelta non & dopotutto il primo, o almeno

non é il solo, obiettivo di Montale: non ne e, per riprendere Lonardi, «la mira piu
pressante».

Sarebbe comunque decisamente semplicissodla base di queste sole differenze,

definire la traduzione montaliana délid una belle infidéle Cosi si dice di una
WUDGX]LRQH FKH ULVSHWWR DOOH LVWDQ]H GL IHGHOW,|
resa nella lingua e nella cultura di aaj e che a tal fine non esita a modificare e ad

alterare il testo di partenza, sia a livello formale che contenutistico, per adeguarsi al

gusto corrente. Tale definizione non si adatta ben€i@ldi Montale, innanzitutto

perché implica generalmente untervento sul testo ben piu consistente di quello
montaliano tun adattamento o un rifacimento del testo, mentre quella di Montale ne €,
decisamente, una traduziore inoltre, per il carattere delle modifiche da lui introdotte,

che non possono trovare uspiegazione sufficiente nella volonta di attribuire alla sua
traduzione una veste stilistica piu adatta alla resa italiana. La tendenza alla variazione,

per esempio, ha certamente un fondamento nella tradizione poetica italiana, ma questa

non basta da sala spiegare la maniera capillare con la quale tale tendenza viene messa

in atto da Montale, a tutti i livelli, anche quando lo porta ad attribuire al discorso
SRHWLFR XQ DVSHWWR SLXWWRVWR SURVDVWLFR R GLV
3J XV W Ri¢o 8dkdahdVe novecentesco non puo giustificare completamente i versi
RPHVVL Qp LO IDWWR FKH WDOL YHUVL QRQ VLDQR HTXD
ma si concentrino nella sua parte iniziale, dettaglio che fa pensare piuttosto ad
XQTHYRAXQIFRUQWR GYRSHUD DG XQ SURJUHVVLYR DYYLFL
tradotto. Senza contare che talvolta Montale sembra andare nella direzione opposta a
TXHOOD WLSLFD GL XQD WUDGX]LRQH B3EHOOD H LQIHG
abbastanza dfIRULJEtQDGHQVL DOOYLPSLHJR GL FHWYa¥L FDOFKL
punto che si viene a creare una sorta di tensione fra il testo di partenza e quello di

arrivo, e il secondo lascia trapelare il primo.
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Quindi, il rapporto di «fedelta» fra €id di Montale e quello di Corneille é difficile da

definire in maniera univoca: si possono individuare, come é stato fatto, alcune tendenze
generali, ma la distanza fra i due testi non € sempre costante, e il livello di adesione
DOOTRULJLQDOsibigxrteP XWDUH VHQ

Molto piu facili da riconoscere e da descrivere sono le relazioni che intercorrono fra il

Cd H OH DOWUH WUDGX]LRQL GL ORQWDOH LQIDWWL OfF
occasione di richiamarsi a queste ultime, e di osservarneingaffndividuando delle

costanti nelle scelte ritmiche, sintattiche e lessicali, nonostante le profonde differenze

IlUD OH OLQJXH GL SDUWHQ]D VRSUDWWXWWR IUD OfLQJC
da quello lirico a quello teatrale. Sih&&% u OJfLPSUHVVLRQH FKH OD ©IHGHC
ULYROWD SLe FKH DOOYRULJLQDOH GL &RUQHLOOH SULP
di comporre e di tradurre la poesia. Si tratta dunque di fedelta ad un metodo di
traduzione, elaborato da Montatel periodo di maggiore intensita della sua attivita

traduttoria (corrispondente al ventennio 192819), e formatosi per lo piu su testi

poetici in lingua inglese: un insieme di procedimenti tecnici che agiscono soprattutto a

livello ritmico, e che cet®PHQWH KDQQR VXELWR OfLQIOXVVR GHO
RULJLQDOH PRQWDOLDQD H OfKDQQR LQIOXHQ]DWD D OR
7TXWWR TXHVWR VL ULWURYD DOO T0iQ W kekidche pedla QHO
sua appartenenza al genere teatrale, e quindlepsue ampie dimensioni, avrebbe

potuto consentire al traduttore una maggiore distensione, cosi come la prossimita fra le

GXH OLQJXH JOL DYUHEEH SHUPHVVR GL VHIJXLUH FRQ SL¢
benché le condizioni di partenza sianossigiimente diverse, le soluzioni adottate da
ORQWDOH DG XQYDQDOLVL GHWWDJOLDWD QRQ VHPEUDC
soluzioni sono state ormai interiorizzate, al punto che, per il fictattore, esse non
rappresentano piu una necessima una scelta. Non sono piu, 0 sicuramente non
VROWDQWR VWUDWHJILH SXUDPHQWH IXQ]JLRQDOL DOOD
GDOOTXQD DOOTDOWUD WUDGL]LRQH OHWWHUDULD PD VI
rappresentano il mezzo rfoale e stilistico attraverso il quale Montale riesce ad
appropriarsi del testo tradotto, e a farlo suo.

La conseguenza di questo percorso € la possibilita di percepire, anche in un testo tanto
lontano per epoca, genere e stile dalla poesia montataond i q Clid@li Corneille +
OYLPSURQWD SURIRQGD HLQFRQIRQGLELOH GHO VXR WUL
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Résumé

Le sujet du mémoire ek traductionpoétiquedu Cid de Corneilleréaliséepar le poéte
italien Eugenio MontaleLa traduction, publiée par la HRai en 1960, est analysée du
point devue métrique et stylistique. ftudemétrique dont lepoint de déparestla
breveNoteinitiale montalienng(ch. 1), concerndes deux questions da versification
(ch.2) et de la rimgch. 3), alors que finalyse stlistique s Hccupe dea syntaxgch. 4)
et du lexique (ch. 5), qui se caractérisergurtout par latendancemontaliene a la
variationet a la brieveté exprass. Le dernier chapitre est consaspgcifiguemend la
traduction montalienne deStances de Rodrigu@h. 6). L ®tudeest enriche par la
comparaisonavec dfutres versions poétiquesdu méme auteyr ce qui permet
d Hbservela présence deertainesmportantesconstantes stylistiquegui représentent
lesbases dutgle de traduction de Montale.
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