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INTRODUCTION: Rater, Expérimenter pour remettre en guestion sa
pratigue

Ve 0[}%S]<p [ ve ]PVv EGU i u[ S ]* u]e v S!Siquejles C &E o
plus dematériaux pour en conrite au mieux ls propriétés et transmettre un joue plus
de savoiffaire possible. Cependant [ssayer a des matériaux divers sans gid¢ ¢35 %o
SIUipEes Z}e ] X Z ¢]Jv U epg E U %0 SE U 0SS AU ¢]Jo] }v Y
parfois de la stratégie. Mon &E ]S % }UE o[ A& %o (B @averiu®]d la famnds
tivante et enthousiasnante, mais aussi irritantdJ) | }e o[ AyetdEde Mysdur
! e Z UWES & o] % S]}v [pv (ortemerd des«<aiteneds?o}|Pv  (
>[Z}uu V[ ]Ju % * !SE }Ipue po ] Vv <p[Jou e uo Alou E %o}

tout cas, aec du recul, ce fue cas pour moi.

Je vais vous conter une anecdafui se veut révélatrice de mon parcours. En 2012,

je devais travailler sur 1&¥énus de Titieh ( pod [ A}]JE pv u} o %}IpE u
il Ale % E}i $ runekculptiire en effectuant umoulage de mon corpa défaut

[ A}JE pvoul¥%}pE& uf JVI@ ]+ v }IE iule 3 A Joo A .
platre. Je me décidgiourtant pour cette option. Lavénusu  Z v3 ]JSU i[C %o ve ] i}
nuit. ;[ A Jma ]+*%}*]3]}v VA]E}v 6 ug s u@E( % JUE %0 E S]cu C
ce qui octroyait & la tdche un aspect oppressantyv e § oo+ }v ]3]}veU i[ A
O[Ju%eE <]}V AJAE pv o0A JE % v-vous déjogsshyf GousZ pE « X
platrer vousméme dans une position inconfortab®ell fallait & la fois ne @s bouger et

dans le méme tempa[ $]A E O] E 0 %0 SCE v SEdafsunesS pv |

ee]v [ p 8] ais le meisdre de memouveu vS+X hv (}iation[teo

minée, un autre souci arrivi j %o ]V ] uf £S1E% &E §S ¢ }v %0
(E] o U (Jv & e ve]l o X > ithho3 N E 0] A G YO o[ ¥ EA u v§
o}vv Je Alpuo}]E u[ £3E |E 0 ufur ¢t &£ megjreSque j§ vS

parvenais a les détacher de ma peau. espees longues heures, je he pouv@is consa-
ter <g u E S]}v v[ ]8}pu o[]v (} @médentation A& ruine ext
pée [uv }E% U ¢ u] §S ¢ <y o[} vans %a¢ @oubislié pRiENIne tedai

! Titien, V v pe [ h@uilessur toile, 119 x 165 cm, 1534, Florence, Galerie des Offices.



ce que jevenais de produire était tellemenbin de lareprésentation mentale que je
ul § ]« ( lisg¥e W voulaiprésentermon travail le lendmain, il me fallaitrattraper

< i[ A ]e e}ue 0 ¢ C nfEu late€ coidrf Heige pour y retrouver unnse
blant de connotation humiae. Certainement pougue cette sculpture abstraite au plus
haut point & mon godt, le soit un peu moif®ut cela évidemmenpour me rassurer, moi
jeune étudiante qui voulait bierafre et qui donc avait une idée dubkien fait» tres areé-
tée. Mais dans un sursaut de désespoir et de dégodt, je balancais le latex. Je dibrais
colére. Je détestais cetted¥us qui me suivait a toute heude [ A ] 3§35 déA] 0
truire davantag, de carrémenta saccager.:[Ju P]v ] 0 s vpue }uu pv AE ]
sonne qui me narguait de ne pasoir assouvinon fantasme artistique. Le liquide rugss
lait dans les creux et bullait a cause des bandes de platre matdiddén semblant de
sculptureterming, je tombaistellement de fatigue que j o[ ] Jves4¥é¢nos i[ ] 1 $
peau». [ ] W M} H %o u o JU% E v E < <] (115 o (}C
était justement cetacharnement qui généraiu sens sans que je ne le voide ds sou-

A vs «p CU[IV ¥ %)WV }v v 0 A}]S % *X [le®ledspfote}pE<p}]

seurconsiste entre autre a répéter, eéxpliquerde nombreusedois pour élargir la vision
e e 0 A X /O 8 0 Je d&i ngyweddEdans Ui universt o [ Eroit déja
}u%o SU § o VI[Ju%}E&S <«<p o P X

1EMILIEBLONDELVENUS ‘Al EU TA PEAWPLATRE ET LATEM69X30CcM,2011



>[ v EP] }VA}«<p']Jod8 @ 0 }o E A ]vs ep((Jene[ A pPo

voyais pagjue cette sculpture comiit une relation au corpgurmentée. Je ne situais pas
non plus ce travail dans une continuité au champ artistique contemporajruv.~ * 0] Z -

MAE<<H 0 i[] Z E ] €& ] ]S vVve 0 -<}o] ]&Et putant tequsciib S u E &
SUE » [Ko 2vtoppe€ErRoles nous incitaient déja a redéfina définition méme du
mot «sculpture». Voila mon point de départla défnition de la sculptureM Y pfces S
<U[pVv o poPESSwdBuUt quel sens edlisible? Le sens, je vais le chercher dans les
couleurs les textures, les aspérités, les compositions, les formes, tout ce quétpeuh-
ractéristique [pv u § &] v u.SMv @[ §35 tBurwa pratique je vais donc
tenter de démontrer comment un matériau peut donner du sens a une pratique sculpt
rale. Nous pourronsious demander si parfois le matériau ne prédomine pas dansia le
SUE [pv "MAE X : Ale }v o0 BEZ E ESUve ofZ]¥3P v
des références, des liens entre la statuaire traditionnelle, les miniatures, les sculptures a
fonction religieuse dans différentes civilisations. Cette démarche constituera ma premiéere
partie. Ces références me servent égal vS [ %o %o ] S JUHE ¢ []veR|E §
méme premiére partie qui évoque les prémices de ma pratique artistigtrace mon
% E }|esphderdialors <pg 0 % }]vsS 0[Z]*S}]E % Ee}vv o0 [puv ES]
son travail, ce qui est mooas. Et cette histoire personnelle participe & une mythologie

e 0}E-* <pu[pv 8 }vs X 88 Z]*S}JE Vv U V<Hu E %o ° u 8¢
<u}] ue Z}1AE£ €&S]*S]<y *U v}S uu vS of[ue P u ] uvsSe v
matériau. |l se posera@} &+ o0 <«u *S]}v - A} E <u[ S E e&@0 u vS o

guelles problemesociologiques il souleve

Ve UV HMAE] u S u%esU [ S ipueS et angagé qai]sera-rhis| e
avant afin de mieux me position E pn ¢ ]V o ] JUE* %oZ]O}eMASZ]<L ¢ N
puisque nous traitons de plasticité nous reviendrons sur des notions intrinseques a ma
% E S]<p U (]* vS8 u EP E o0}Ee* 0[Ju%}E&S v Ouplubdt quiS E] o]S
forment une définitionde la matérialité a travers ma pratique. Je conclus que chaéue d

marche ap v (Jvlsd]}v 0 uSsS E] o] <u] o] *8 % E} W E X [ uS

Z>[ E8]*8 o -« Keooréalisg uiE Série de sculptures géantes et molles. La mollesse factuelle ou

*Jupo Al v8 pv u}C v E]8]<p E 0« Ao HEe [pv <} 18 Jvad o X >[ %o
S]] E P v E pv pSU pv u e« P pv  E]S]cp o[ €&8]8 X
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RO (@

Ces notions quconcernent

_ CONNOTATION
mon travailsont: o[ Z oo DES OBJETS

o § ]oidche,olp] wacré DETAIL

SACRE
IMTIME

peuvent compléter une @-

finition de la matérialité 1 ScHEMA N1 : DEFINITION DE LA MAREALITE A PARTIR DBTIONS

dans ma pratique. Ces notionssect##eo S vS S o & i}]Pv vS veulgk S wulu
ter, de tailler, dans la longue médtion du scupteur quitient entre ses mains un outil

[ 8 ve o @& o0 3]}v p EA p % leslieds qu unEsend tHdoriewas

0 % @E SJ<pu }u ve 0 S& veul]ee]}v [HV % ve U [uVv % E
< pgboutit la matiérepens v3 X > u 8] E % Vve V3 -m@nafuwATWA®O

se voit avec son contexte. Nous wayons pade déjeuners u (E o [cOnie les contm-

porains deManet, pour cela il aurait fallu avoir baignédde o0 ¢ U "pE- 0 HE %ol}<p
D ] (]S ulu <p] S o & S]}v [MV U S] E % ve VS E -]

de la praxis et sa capacité a perduneéme alorsqu o[ ES]*S .v[ *S %oOue

Nous nous demanderons dans la derniére partie, comment transmettre aux éléves
cette expérience de la matérialité. Je montrerai ce que je retiens de ma pratique comme

%0 %o E VS]ee P % }uE O ve ]Jdaulyoé8. p }oo P

Pensée du

sculpteur

Matiere

pensante

Autonomie de l'ceuvre

2 SCHEMA 8 2 : LA MATIERE PENSANTE
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1) UNE MANIERE ET UNKIATIEREA SCULPTER

A) Caractéristigues de la sculpture traditionnelle

Un jour, dans un museée, un petit garcon devant une sculpture, avait sur sa frimousse
uneexpression siis ve <y i VviU[ Gkp! Z E ufJvs EE}P E pE o P
incompréhension. Ses sourcils étaient froncés et sa bouche esquissait une moue qui me
paraissait exagérée.[ © He*]3S€5 VA] op] & %o} V?IEndlsavaigpas}iuu vS
encoreo[} i §« E (o /]}pourtapt&nyie de pénétrer dans sa téte pourme
prendre ce qui le tracassait pour pouvoir y remé&diBompant le silencel me dema-

dait: «Pourquoi cette stue est comme ¢& ».

Sasimple question engendraitant de réponses que je ne savais guére par oin-co
uv EX : v o AlJe % ¢ v}V %o0pe *[JO0 00 ]5 A}]JE 0o % 3] Vv
ce qui se bousculait dans ma tétBour lui clarifier la conception de la forme, devjais

faire avec lui un saut dans le temps

Jecommencai % (E o] A& %o0]<upas une wmtuewnjais ujeSsculpture.
«Hal ESY [ qusila différence? », avait-t-il immédiatementrépliqué
Uv 3 Sp % HS ISE PV © HO%SUE u J* % * o[]JVA E+ X >— 3Cu
enseigne que le mot vient datin statuadérivé destatuere« établir, poser», «dresser,
mettre debout (statuer) Ce sontsuventdes personnages impamts deo[Z]*S}]E& «<u]
sont gbrifiés, honorés, mis en valel? (E o A &3] 0]3 X [}7 o[lu%e}ES v
socles qui font de nous, spectateurs, de mgigens [ } @par notre taille mais aussi
symboliqguement On trouvepourtant quelques exceptions comme les statues da-to
beaux représentant des corpsorts allongés. En ce qui concerne la sculpture, pour le dire
*Ju%o u vSU [ ¢S puv  %o] lé@ dlafts de $nulSles nsatdaux[C @&- A]

drai ultérieurement.
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>["MAE E -pos ZY]EX > o ES3]35 sdsmjaidEauxEe f@EmEesys ¢ Z
}uo HE-Y Jve] o] vipe (Je}ve pv % S]S  Syer@mnieuxnongZ]-S}]E

V % E A}JEX p&E u s E] p&E }v Stoie desdaBduliptorele]beis etve 0[Z]

la pierre calcaire, sans oublier le bronze. En Europe, une pierre teodnmme le calcaire

ou le grés a souvent éidtilisée. Cependant, cette pratique nécessite des outils appropriés

pour décupler la force de la mainde[Z}uu X > ¢ ¢]Jo /£ § ]Jo0 ¢ *}vS 0 * % E

o[ ES]e v § Auaonfer&ntlaux hommes primitifs un pouvoir accru et annoncent

en quelque sorte les déités et les images de pierre@uwwvoirs magiques, souligne R-

dolf Wittkower’. Puis, les civilisations égyptiennes et babylonienmetstransformé ces

ouS]o PCE o [ ulesRransmetteddinsiaux grecs, aux romains, au bassin méd

terranéenou]oe % E PE vS Vv }E Mi}pE [Zu]X

u ol 18 <p[]o (0o VS % E} %o E |- < iflegdmagee %o E h

de pierre aux pouvoirs magiques

[ S PE o []Vv A pegddtionngmant de ces outils que les hommes ont
pu créer des images en pierrés font des représentationdans la pierre etlans le bois. lls
Z & Z vSU Jos & pne vS S (}vS u &GP & pv (}JEuU <p o0Of}Vv % p
LéonardDe Vinci, avant de tailler la pierre, prenait grand soin de choisir son bloc de
marbre dans la carriérdanslequel il voyait la forme de la po% SUE <u[]Jon-0o ]85 E °

§ E Avsulu [A}E }vv 0 % E u] E }H%o u ES. g suE -«

[uv WS E €S U o uUP] Z ]85 0 ¢ HO%SHUE * <}tue ]((
croyancevient appuyer les représentatisnen volume. Amoyenage, lasculpture prend
place parmi les instruments de la connaissance étant donmg[Ju %} ES Vv uH viu E
[ v 0% Z . llI3aut se replacer dans un contexbu la culturereligieuse esté son ap-
gée. Lasculpture moyenageuse entdrpar le visible, amener ceux qui la contemipht, &
o[]vA]+] nonde xles mortels eseprésenté. En ce sens, la sculpture ou la statue est

magique car elle cré&eune réalité pour tenter de trouver une explication rationnelle aux

® Rudolfwittkower, Y [ -*8 < 0 ¢ HO%SHE M WE]V % * 3 % E} HC@Hrad. o vE]u]
o[ vPO ]* % E ,3ME{E]YvD h> U ,In3P9P& p. 9.0
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UCesS & - re.[fErvygant de ces craintes humaines, répandant la parole de Dieu, la
sculpture au » EA] o[ P odes régl&s p#dbdhne conduitbonc,la sculpture a

une influence sur le peuple@pe Ju%}ES vS <plgloroive. %ol JudE [Z p ] v}
breuses piéces arpentent les rues, du trottoir aux murs des édifices et,-Zeileduisent

des pouvoirs sociaux ou pokty ¢ X o0} E- <u[-GgeelEprétendentguider vers la

« Vvérité », celle dusalut, maintenant leursbles ont changéselles apprtent un regard,

une nouvelle vision sur le monde dans lequel nous vivenss "HAE + « A po vs % E
Al*]}vv ]E *U 00 ¢ ¢[]Jve E VS8 & SE VePE ¢» v§ 0+« E PO *
sémantique nouvelle. Elles [ vestent pas moins le refletle lacivilisaion. Les signes

formels que comporte la sculpture dans sa composition, prennent de telles puissances a

des fins publicitaires, de propagandes, de démonstrations...

/v Ev & o[]vA]e] o S P o uvsS pv }Ju%}e negre quiog- €S S E |
((Eu %oopes [] U [ %EUY (E]G] ED PAO } 0 %o p]«piisale o0 Jeo
libertés»*X >[ E& SE] o VvV % E} pls %o ° Ale P e u]e UV % ZCe
£ u%o U v[ <3 %stereprESenté«pdis la force du regard. Il faut interpréter

o°* J](( &€ v8 0 u vSe }luu *Cu }o]<p X >[ ES SE] o Z €& Z

e E SU J[]v }Ju%eE]e }M ]V }JuUBeE Z ve] O U n ulC v oS S ¢
donc alors proférer ax matériaux choisis un pouvoir symbolgort qui leur conférera

%oO e <U[HV <*]u%oda représentation. La représentation des corps[ ¢S

<u[ ] v8 oo X > /gt ailestrituelle en généralt se méle aux costumes des

danseset au rythme des tambours pour mener a la transe

'[C A}]s pv o] v A o0+ HSEE ¢ (JEU » [ ES }pire la@ése-E  v3 3]
tation des corps comme matériage méle a la maladie €tla souffrance. La aussi, les

matériaux et représentations deviennent symboliques et métonymiques.

Par exemple, attardonsous sur& renaissanceui vénérelessaints protecteurs du pays,
lesmaitres en tout genre capable de tous miracles (pardor¢ES]o0]3S YU % o0 u'u

E *°pe ]38 E 0+ Uul}ESe 3 AJvE o0+ uo0 ] X tdékhe@e }/E 0 u \

* Aristide Maillo) cités paBernard Ceyssoi.a Sculpture, De la renaissance au XXéme siécle, Du XVéme
siécle au XXeme siedgance, Taschen, 1999, p. 413.
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croyancequi en chasse [ St pour convaincre alantage certains objetrennent
plus de valeurs Les réiques furentsorties et exposées. Le public vouldis corps des
visages, de la carnation pour continuer a construire cet univers dansllédasgnai. |l
me sembledonc que la sculpture esfiv u}C v o[ v E %o % &F Zo iDUES<U}]

pouvons voir de plus en plus de figures anthropomorphes dareulkesds religieux

Le parallele se marque entre la souffrance, la peine du monde qui éprouve des difficultés
sentimentales, morales et psychiques, et ces incarnations religieuses comme/ée-
ment de la souffrance humaine. La statuaire est aussi un sanctuaire des peines, un miroir
o[,}Juld <}uCE <U *S]}vv U VS %o E% BHSOZC%[}SOWB]<H U VS
%0 } U CE O <d O } o ZE]*8]cu « }vd SE A @mporam, desP X V!
E 5] - &ttarcent sur des codereligieuxmillénaires Pour autant, la vision conterop

raine apportent de nouvelles formes plagues.

TYY

1ADELABDESSEMEMECORFIL DE FER BARBEQEIATRE ELEMENDE223,5x174x40,6cM CHAQUE2011-2012,ca.-
LECTIONPINAULTFOUNDATIONCOURTESABDESSEME& ZWIRNER GALLERMEW YORK

Par exemple, Adel Abdessemeahfectionneen fils barbelé des christici le matériau est

relativement réent § SE ]S * %o *°]}ve SHu 00 U HuS vS %oOpe <N
ve 0 }v3]vp]s o[ " HAE D §3Z] « "E°v A o Uretabl€E % E v
[/++ vZ°]ua méme passion (comprenons le mot passion comme souffrance tiraillant

o[Zpuéyvgstprojeté ve o[ SH 0]S X > usS E] M VvV UV % S v }d@

® Matthis Gothard Nithart (dit Grlinewald) et Nicolas Haguenaug o  [/s+ ,ppZnjeaux peints &
o[Zp]o «et@cupiyre polychromée,vers 15121516U up e [hvE CEo]lv & }ou EX
14



violent a la thématique choisie.v (( SUakyl[oC u}]ve % E v vS <p o + E](]

Zluu eeuE& o[ usS o o Al}lo v e e e U0 O Uenousinvite « o0 |G
. § zZz E o[] }Jo SE] U Z}s «<u vipe & S$E}uA]l}ve A o -

bois ou en ivoire Matthias Griinewald etAdel Abdessemed ont une crudité plastique.

Grunewaldpeignaitle corps putréfié, verdatre. Ainsi le corps dasa matérialité sénm

tigue estquestionné Adel Abdessemed semble évoquer la contraction des muscles par les

fils de fer. Nous sommes faéeune vision désenchantée et actuelle. Le barbelé peat év

<UL E 0 * %o E]Je}veU 0 ¢« SCE Vv Z - o PuEE Y

Ma démarche ES]eS]<u [ %o %o H] P ouvs «uCE %0 E ]V ] %o
IV %S <u] % & pE ipe<p[ HIpPE [Zu] v (]- vsS Z} [ us @
faits graves. Le concept porté par la religion contient des problématiques subjacentes
comme la maldie, notre relation au corps, notre avis sur des questions politiques telles
<U O E}]sS ol AYES u v3U 0 ¢ }ve <cpv o O u}lvs}t o] S]}v

tions mystiques liées au cosmos, a la créationmiéne, la naissance et la mort.

Enfin, 1« A 0 pnE- o] E3 -}PIES BE visi%i E Jee VS ve o ",
modernes et contemporaines. Les problématiques S p S]}v [uv ] }o}P] U
IV %3 Ju [pv A E]S v u 3] Gu % ES]<HO *pveiofo)3EEho o
tant évoluées. Les représentations religieuses révélent égasat ce que plusieursra

tistes nomment «la beauté de la nature. Les qualités des objeitscluant la délicatesse

e §]Jvs U 0 (]V e e S ]JoeU o[ 0 PV tbled BaufiddlesE v vS
> ¢ ES]*8 » %}UEH]A vE 0 *%o0 VvV PE 3§ 0 S <«<u o[}v @
beauté est aussi dans le drame. Des le XVieme siecle, avec comme modele principal le
§Z SE U o SEP ] %E v o[ U% 0 HE XS 0 PESE[ uduA}]E ¢
[JVeSCEU]E o0 ¢ Z}uu « pE o (& PJ]o]S o Z}e o Zpu ]Jv e S O
>[Z}uu ve o« v Sy uvhiiv A}JJEU [ v Vv E e SE} ]S
préserver.
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Rodinnous fait part das ses écrifs  o[Ju% }ES v 0 Vv SjgBaishpgleE op] X |
nature seule importe la nature et le temps. En regardant la nature avec patience on finit
par trouver la vérité»’ Contrairement & Aristide MaillpAugust B ]v (v of v8]cp

E Jo of ¢} ] 0 A] X /0 % ve <pu@Eo © A] Vo jV& paoE e EA

nature.

Je vois un lien entre la beauté et le saée¢ E o[]vs CEu ] ]&E e (}@Ea+ X W}pc
din, « o[ vS§]<p ¢S o MSW s H%EEOYJu]S S]}v 0 *%o0 VvV HE ]Jv(]v
éternelles(Ye o0 ¢« PE ¢ V}ue % E vv VS % (E 0o u ]Jv S vime (}vs

(J&u U o[ 0 uvs s« E <u] *S» ve S§5§ HS

BIM>—S'Z'% <t t1 7Pfotessus tréatif

Nous allons voir que ce sorg<x pratiques qui ont influencé et nourmrion travail. To-

tefois, avant « [ £ % ol«p E}v E 5] §]}v [pv SE A Jo ES]mS]<p U ]Jo

Z E *pE 0 V Jee v H % E}i X D[] Vv Awd ¢ EEFAUEEE E}
ou le premier mot couché sur une feuille attachée a un carnet que je juge extrémement
]JvS]u U Jo 8 ¢ v3] 0O }vv "SCE <4 O<d * %o}]vSe us} J}IPE °
bien ce que nous avons vécu, ce que nous avanstvessenti qui guide nos actes ati
tigues. Nous pensons oublier le plus gros mais tous ces évéenements, ces souvenirs ont
forgé notre personne et ont fagconné nos prises de position.
Je vois dans mon parcours artistique une tension entre la violenlzedguceur, entre le
calme et des images sanguinolentes, des images trés organiques. Pour beaucoup, ce qui se
& $5§ Z o Al]}o v S ]JPv} o § ]J((] ]o E P E SEU u}] ifc
euE vsuU AJA v § []v(]v]u v§ o] ulv v(v X

®AugustRodiy & JE A« « u Jve |, Pags, milpwetAng suits, 2011, p. 24
" AugustRodiy & JE A e« u Jve |, Papsmillg}et uk¢ its, 2011, ibid., p.80.
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U <p *3]}vv  o}Ee. «pE o] v v§E o A] o[l E3]*3 § o
sont liés et comme le souligne Pierre Soulages| <3S <o i (] <u] u[ %% CE v

je cherche»®

Beaucoup passe par lessenti, par le mague et le questionnement rest®ong-

§ U%oe » Ve (E %o}ve X [ 8 A pv % p Z}vs 8 E Jvs «p
o (¢ <u] }vs Jv(op v u e u & Z e+ ES]*S]<p X [ *S pv %o S|
ulje }v e ]S MIJuEUZHU %}]vs 0 uCsSZ}o}P] o[ ES]- 3 Ju%o
% E v E *}v "UAE X [} % E E <p[ SE A E- E 185 us} ]
Alpe % }UEE | (]E 0 E %% E} Z u vsd VSE o0 Al e [ EE]e:
leurs producs]}veX WIHNE &£ u%o U i[ v A u&E % }uEehfistany + vv
Boltanski<p] }v8 §E A Joo %*uE o[ v( v X

Je me suis formé une montagne de protection, une protection immense et virtueglie
cHESIUS SE » *%]E]SH 00 X [ 5 A M E poétajtunife] }Fu% E]
(LP X [ US vS %oOpde < i[ ] *t] Vve u}v <p *S]}vv u vs v( vS]v
de ma granemeére et que, dans le méme temps je touchg }usS d }]PS o[]v A% 0]
en regardant mon papa médium et guérisseur de feu.

D Je <y +Joo o oo <u O[}v %oplee v IE A}NE piluEMZu] v
ment ate rattaché mon histoire personnelle a mon contact soetaines opinions p®

tiques? Il faut distinguer deux choses : le lien entre le sang et le médicamtelat lien

VEE o AJ}lo v S 0 EESIVVRESKE {fiywe ve 0 <}lu E S o[
Po]ee u vS ¢[}% & X v [{(vSW}u pfabfuge raison, une réponse a toute

cette souffrance. A&+ i u epl]e ]S <u[]Jo C uv  <«dulmdudis pdur<puf[]o ( |
A}JJE o JvU o }IVZ UEX : V[ ] %}UES v % * *}vP . (Jv]E ¢

® Entretiens de D. Demartini avec Pierre Soulage, février 2003

Dominique Demartini> % E} eepe E 3]}V %] SHE o U o[UvW(CE] B2 v}EV}IHPYU
20009.
° Annette Messagedéclare, au sujet de certaines de ces productions, que les «Petites Effigies sont pour moi

* % }pu]oo cU ¢ % 5]« AE - o[ v( v HEH 0 }v E 3les§8 Z XXXiX

u e P &+ ,ayny Office municipal de la cu,r999
Christian Boltanskiui en revanche, invente une autobiographie faussée et représentée comme telle. Il créé
une vie fictionnelle dans laquelle chacun se reconnait.
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Plusieurs annéesnt passe et puis trés lentement les sourires sont réapparus- Pe
dant les moments calmes et censés étre joydaxache noire est restée, indélébilea-c
chée la dans un coin deariéte. Celleci méme qui saitjue certaines choses lugubresre
tent ancrées a une personne, et que tot ou tard Wb revient encore et encore... Alors
% }UE O] %S E gevsOdageddé&ckpp@ U i u  ep]e ]S améjos( us
stuations qui me tiraillentdan® “"p& S <«p] (}vS }po & S vS deEu X
difficulté a prendrego(t secrétement au tourment et a me]E <«<pu[ %o E ¢ S}uSs o (
partie de ma vie et commenceme définir.
E P & e (Joue [Z} @& &hopeEdepuis[la]petite enfance comme hea
}u% [ uS &Emeyes-¢rashs», je trouvecela amusant et tellement pea c6té de ce
<HU ijéku. La violence réelle Et violence imitée < u[ s ®e trouvent en photographie,
affiche, vidéo, film sont tres différentes[ }E& }v ¢ ]S <u Vv}pde cluu ¢ v o uE]
que nous nesommes pas directement impliqués dans ce que nous voyons. Desxiem
ment, les images sont esthétisées. Par exemple, dans laSgaiacus|e sang des gue
riers prend une forme de liquide plastifié qui reste en apesanteur grace au ralenti. On
trouve dela ps U O uje V e VvV Ve e Ju P e ( E]J<H X [ 8

que Burkeévoque avec leelightful horror*®

Ao[ }o e v Ui u epg]e <g *SJ}vv  eu®& o (}o] S o[ a{ Vv %ol}p
0 HE S -pladigses. On% psS JE <] *3 O[Z]*S}]E 0 % E} -
déj ul]e Vv %0 X : vV just¢ pasergfhdu compte. % v vS [ 8 euE u}] «pu
i[] SE A ]Joo % v v3 pvolievi « 1800 [o v ( & folle pour mieux parler de
ce que j }vv ]JeU <u i[ ] ApXXX o0 e odedEs «cliniquék, %o }*U o
o[ uS}upusS]o $]}vdh du carps<Bout cela fait écho suna vie mais aussi a ice

taines référenes artistiques que je ne cesde découvrir.>[ vP P u v artisteosjent

“Burke o & <U O o] o}]Bv uos }u o[ §S vy Eurdontlevspedtateur
conservepv. U% E Jvd X o0 A}cpg pv 8§ EE PE 0] ] g <] % pd o }v(]v E
% E o[ U]JE S]}v }Jp 0o & *% SX [uv MHSE €35 U ajeEdnséwaliopdegoi o <p o]u

~% 0 ]*]E ulo E Jvs [ A}YJE Z %o %o HV VP Ee< 0}E-«* <pe-0 H E %}
o A e 0] ve ¢} ] UWAE S % E% Su S]}tv o[ *% X 8§38 p o0]%é-(}v uvs o
tiquestrace uneligne % ES P VvSE o[ S S [ % ]* uvsS % &} nul]S % -0 psS 8 «

ment provoqué par le sublime.
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*}v Ju%oo] S]}v ¢} ] o U <uf]o Vv JE X 8§ %}luE }vv C
sujet qui touche des millions de gens il est plus judicieux de sagajudi on parle. Il y a
bien sGr% ope] HE®* %} ES » [ VEE %o}e*] 0 X
De plus dve o Z U %o o[ ES }vE u%}E ]VUles[ptadictions 1 Z u %o
of] E ee vE UE *%S §J 33uEve 0 HE C uAl UE (]E o["HAE X 00
vient vivante atrah E+ o P <3 3]}v pinions. Mais glle entre emteraction
avecle vécu du spetateur qui peut y voir utien avec ses propres souvenirs. Il 'y a donc
JVEE]ve <p uvd e+ 0 u v3e AJep 0 <u] & 0] v8 o[ EE]*8 HE o
Jve] 0 ¢ S}usS o % E u] € ¢« %] EE - u u & zZ ES]*S]<n =
cabnes qui enferment les passants dans une odeur tres forte de médicamentec-
tionne une poupée nommeée résistance» en couenne de porc lacérée et la laisse pourrir
ige<pu[ C % E A}JE =+ Jve § e« PE}u]oo VEINU od[ s VE %eSE 3 )
cours, dans le bus, da une valise,
un sac plastique dans mesbras
comme Vv <U o[}V %}ES U
chez mes amis... Je dors a un metre
]*S v [ oo X SE ve%o} E
travail artistique montre un lien
vsE O] «<p] & [ &So[} i
mais aussi une affection et une-e

time de son traail.

2 EMILIEBLONDELRESISTANGIPOUPEE EN COUENNEFTEIRG 40 x25¢cm, 2010

En promenant mon travail partout avec moi, je ne peux que pens&iuci pen-
vS pv o}vPpu % EJ} X ve S5 ( }v [P]JE Jo C v Ju%o
étudiant.
Cette poupée est un exemple de travail qui évolue. Au bout de deux mois, la poupée est
découpée en 7 tranches par un boucher des halles de Limoges. Ces derniers changements

sont influencés par les références artistigues que je découvre alors telles qpéasts

™ Marcel Duchamp (1881968),Duchamp du signeEcrits (1958), réunis et présentés par Michel Sanouillet,
Paris, Flammarion, 1994, p.1-889.
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nassions de Giintter Von Hagéh¥X ve 0 %o E} eepe E 8]( 0 %o %o} ES
grande importance et guide les créations.

> SE A Jo *pE o[ V(V <<gd i UV V % E 000 %E vV e E
croqus de nounours torturégriffonnés au stylo bille. Une fois de plus le rapport entre les

ojul]s - <u[}v % psS (édEodEe innock@Edsprennent forme.

Ma démarche se poursuit & Paris lorsque pour mon premier travailgiv]A E+]13 i

cherche désespérément auprés de toutes les boucheries dli®¥xfondissement un a

Plv A Z X [+8 uv 8E A Jo v Z} -atisteas qud je veyx ermtr
% E v E X D Jei V[C % EdvaginBe vacheosmnie¢ etains abatsv[ «3
% * A v 0 38V % ps ¢ SE}NA E «p Ve RV §3}]EX KE o]
trop loin de Paris. Je continue tout de méme a écumer les boucheries, les marchés et
prend plaisir a discuter avec ces bouchers toujours tres ceriaux bien que souvent
étonnés par mademande i  }]e o [inh3hituele. Je finis par entrer dans la boaeh
E] 0 %o0ops %E} Z o[uv]A E-]5 X
Y u[ -€& que je me sens bien dans une bouchérid y de belles couleurs sur lesrea
casses, tellement vp v X § o 1} ES Jve C A}]8 o u}EsSU i v[C .

JMWZ E] u E %% 00 0 Z 00 o >Ju}P « }7 i[ A ] }oo 8§
boyaux, gracieusement offert par les boucherg. ]o o, je@e souviens que dans cet
endroit, tout me semblait formidable et[ oo «enues,i[ oo ] *UHE% E]s V *uC
Il'y avait des jeux de lumiére, des reflets dans les vitrines et beaucoup de joie véhiculée
% E 0 ° M e }uu u}j]U S o }luu E vSeX : edapflajiru}lv “pud
et je me revois les yeux écarquillés devant tant d'organicité. Les étalages de poissonnerie
montraient desspectres de poissons plus étranges les uns que les autres. A ce mdégent
les créatures de Juan Fontcubestdasaient tellement bien écho. Je découvrais comme
une enfant un nouveau monde fantastique ehvjais ewcette méme impression en faisant

de la plongée dans une crypte marine.

2> ¢ }v ]8]}ve Ve 0 o< 00 * O[ V §}u]eE 0B ueve['n¥ S bieE dagpEs
restent sombres. Plusieursaps restent réticents face aux « Kdrperwelten ».
*De nombreux artiste§vs SE A Joo <p@E o[uV]A (E - ouvans pppsez aGErhnkis Bigon par
exemple.
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/o (uUS JE& <g T u]Jei v u[ S]e EE!S Ve pvtdéhagless}vv E]
halles les étalages sont grands et nombreux les uns a c6té des autres. Les éclaitages me
taient en avant les nuances colorées de ces créatures fascinantes. Maiétpewjue
i[ § ]*U v sedléHanssSles halles, en condition de regardef.fénétraismon projet
artistiqgue en téte. Alors pett SCE  <p[HV  *]JU% 0 %o E}U V o[ S SE ve(}C
véritable expérience esthétique. Les conp®rts mélés aux odeurs appétissantes sont
devenus des matériaux potentiels pour ces ciéa$. Des matériaux complexes et nat
rels.

U *}uA] ve U[ISE EE!S %}uE Uu]E E pv ulE Al v
couronne.A c6té le poulet mort, rosgme paraissaisi beau. Je restais ctamplative face
a la couleur laiteuse et translucide des pieds de porc. Je distinguais a peine le bleu cyan
*lpne O oV S ]Ju PJavaitpu |lg] peindre uniquement avec des glacis. Des
images des grandes peintures de nature morte me revengiembo ¢ <g 0 ¢ "HAE -
Chardin Alors je prenaisles photographies de mali ]» <p 0]8 <p  i[ JSUEE % E} M
$}Jo A 0 % JVvSuE o[ZpulJo U ¢ vv * %ope 8§ E X d}us
et je pensais faire un happening avec la téte de jaate sous mes yeux. Tant de matiére
dans ce monde que je connaissais si mal. Les idées commencaient a naitre et¢sdans |
jours qui ont suivi quelques croquis sont apparus.

Revenons & la boucherie du *¥arrondissement. Le bouched ma grande su
prisg u[ % E}% ¢+ }vv E <u i[ &chercAenpour le lendemain. Mais
0 } (E « < psuig[r€tournéele boucherme tendait un coccyxet non un vagin de vaché&le
faisant pas la fine bouche je le prenas i[ vécupéras méme [ uSE ¢ %oopue § E U ]
<H * (upcE- “TH(eX
[ *S % & Z » (E <y gatravwailev avec cenatériau <] ¢S of[}eK [ v (

saispv ]JveS oo S]}vX ]Jve] o[ *% S vVv]u o ¢ E dwidedae-ve u ¢ «
riau avant de faire mes croquis. Je repassaiement de foisdans ce commercque j[ ]
fini par sympathiseavec les patrons et en discutant, un beau jooeux ] u[}vS %o E } %o}

P& €& o uE- MAE vVv( vSeX ] %S ]*X }uu vaventufgE e+ %o} E
humaine de deux ans et demi avec ces petits gleserve et ndache pas du regargben-

dant dix heures chaque weeadnd. Je découvralors que le monde des enfants heureux

21



est plein de violence, de monstres, de fantbmes, de sang, de bataillesislaussi les
autres enfants dans les parcs de jeux et pex¢es approches de chacun et reconmka
(E v Z]- e SS]Su X hv (}]- %oOUe G[3w( v veedu pA]IX 3
>[ vi |t e §ue mortent les enfard est important car ils sont la future société. La crua
té sous différents niveaux est la. lls en sont entourés et vivent avec. On en trouve dans les
dessins V]u * 5 0 * 0OJAE *X D ]* % }pE us v V[ *S % * UV U 0OX
Yulrl<u[lo ,w[ WA E [ €EsdusedEans les observations du monde qui nous
VEIUE X & [ 8 v } o EA VS o Y@EsSe]3PQuve (uads o <p i[ ]
Jve ] v o[ Vi X "WJUGE A% EJu E u}v %}]v$s Au U o] E:
>["HAE [n@& 8e%e questionner en se regroupant et en suscitant du dialogue.
Je créa des billes en résine, matéridates toxique contenant des figurines de ce que les
enfants aiment et surtout de ce qui les entoure. Les billes sont un jempgoue a pl-
sieurs et toujours]o C 0[] u %o } CE Sfowt. Il faut Paire aentionce avec quoi nous
jouons. Nous sommes parfois libres de faire un choix, de prendre une décision mais on
% US Hee] % E E <U[IV %o%o E ] X
Puis je retournaivers les os qui étaient présentais mon appartement. Je déc
daisde les couper emondelles pour erfaire des bracelets que je pourrarendre a la
M Z & X [ S]S % & B }uu pv ulC v S vS «<p i ]*S]vP|
artistigue. Je commeadais a non % SE}vU o Iu Z EU o }o A pEU [
"u(e v E}v 00 ¢ <u[Jtdesssampdigmpres lagardedesenfants. Rirfois il les
découpait devant moi a la scie électriqgue. Ces os étaient mis dans un sac plddga
gue je glssais dans on sac a main noir. Le poids du pochon tiede me restait en mémoire
§ 3}uS M o}vP U}V % E JUE+* VvV e %}pE E VEE E Z | u}]
en faire. Cesachete[ (( ]J** ]S % E(}]* dpsEnfants publjdidans maac Une
(}1+ E v3&E ait)laipdehd @i enfermait unedeur de viande crue. Je constatais le
}uo}s JU%O]E % }IUE 0« E VE % E}%E X : Alc ] [ }a
U E}e e S ipuv SE ¢« *uE o[ £S5 E] HE}]PSeXo\MuE E] e
anneaux pour en extraira moelle que je laissais surdacplastique blanc. Je mettais les
VV UMAE ¢ ve O U} 0O Ve UV ee E}0 E u%o0] [ U< i u S8

Une fois cette étape terminée, je jetais lagh® puante remplie de moellde saisissais un
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couteau cranté eau bout de quelgues minutes je retiraitl récipient environ trois ou

quatre rondellesencore fumantes. Je les laissais un peu refroidir avant de grattemle co

SInE o[} %o} EaisseoetAesElémenBs@squeux, un peu cartilagineux i re

§]1vsS }oo - O[}eX Wpule i o009 (H %)p}eeljevrBcommencais avec

les autresror 00 X Yp v i[UAoJe ]vE ]S PE ]+ pe Xt ajowtais Z vP e
quelques guttes de Javemmélangée a du bicarbonate de soude et du jus de citrdiny

avait un phénomeéne assez rigolo qui se produisait aldesla mousse blanche se formait

sur les os avant de disparaitren entendait un bruit similaire a la mousse @ecaCola

qui *[A %}E X W E(}]e i Z VP ] %oopue] HE-* (}]e o M 0 .
long et épuisant physiquement car je restais debout derriére le plan de travail. En plus,

i[ A]e o[Ju%e E «+]}v <pu Znss que} mon} @&apPartement sentaient fort la

Al v }u]oo] vhe gdéur]téés particuliére.

v(]v i[ P}u88 ]* o 3}us & }VvA]viD]u!luPEIEE @ % E «<u[
[ § 15 (,}&H wours de ce long processume secondepeau SUE o[}*X D Je ]Jo v
o[ P]e* ]S %0 * [HUV %o KM *}U%wdUUEU = %SO@SESX [ uu v |- Ve
%} Z e 0 uvSe § }vS]vu ] 0V SS}IC G % ES}uS }T i[ o
faisais avec ma poupéerésistance> U Ve 0 peU itépgher]Mestmis... Pour
finir je les poncais finement poleur donnerun aspect lisse. Pendant que je faisais cela je
me disais que je comprenais Marina Abramayic avait, elle aussinettoyé des o8 X [ *$
long et fastidieux Mais je me disais que ma peine physique était bien mince a c6té des
efforts que fournissent les souffleurs de verre. Le verre est un matéraye trouve as-
°] %o E& | UWAE <u 0} %o }uCE * (E ]Je}ve ]*S]v S eX /0o }vS S}ue
me fascine.

hv  (}]s Sipus o Ju% oBU d[MVIA UEv]E Ve puv  juE-

contemporain ou il fallait travailler sur Yayoi KusarRaurquoi ne pas se servir de cette
opportunité? : [} « EA PeE}v 00 ¢ [}* vV O+ 0 VS ep@rmpg %o E } %ol
cheveux. Je confectionrsalors une parure, umasque, un casque. Je me rendzaosnpte

avec ce travaill, quo Z EP «pu dajpsAle$ musges ou ailleurs, de fagon

“Marina AbramovicBalkan BaroqugeperformanceBiennale de Venisd997.
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plus ou moins conscientese retrouvait dans une unité laissant au spectateur le champ
o EP o[]JvS E% E S S]}vX

Aprés avoir vu une exposition sur le cannibalisme & la Maison 19jgelécidas
(1E » op 885+ v (JEuU [ AT8po[Ind vE]}v  o]5WEA EEHS

en observant bien si le&tudiants ks accepteraienttp v}ivX >[Z}luu et-ilumet®
phoriguement ?Le cannibalisme éveillait en moi un imaginairetdalitions et de ca-
SHU ¢ ¢} ] S 0 X : u Uuv Je <g o0 E % % }ES o[ vlu o 0 -}
o[Z}uu § o0 <} ] 8 X

Je croquis des petits hommes empalés sun baton. A pair de ce premier ar-
<] i[ JUv]Se HOo%eSUE v § & & confgdtionfiel un moule en silicone
ov X E u Ecp Jo p i[ A]e
0[Ju% E *+]}v Wy E v |

nouvelle espéce vivante. Jaigaisun
E ( % & oo o VSE o]
créateur et le Dieu chrétien quiaf
conne le mond®. Je devenais ce Die :
et me sentais pousser des ailes. Attele ,'
a ma tache le monde extérieur ne
u[ S JPVv ]S %oueX /0 ]
sonne autour demoi, ni physiquement, |

) R ; 3EM ELONDELSJCETTE EN FORME MEBTUSSUCRE ET COL
ni méme dans mes pensees.sCm)- RANT, 9 X6 CM, 2013

ments de solitude me faisaienlu bien. Lorsque je recouvrais mes sculptures de silicone,
je devais attendre des heures de séchage.

[ A le o[Ju%e@E ++]}v [ 88 v E o[ v( v3 u wv&u [UYHAE ]Z X
le moule avecuncutteri[ § ]¢ S}ui}pEe* Ju% S] vS A}JE o E ~pos 3X

i v u[u!8]e % * <u]AE o0 ¢ 5 % * [ U}pO &moulatope] HE-.

1 Exposition & la Maison Rouge, « Tous cannibales », 12 fé%rimai 2011, commissaire : Jeanette iZwi

genberger

'® pierre Leroux disait dans son ouvrdgeGréve de Samaréy h >[ ES [ 8 o[ ES]*S Yo[ ES]*S |
LEROUX, Pierrea Gréve de Samargaoéme philosophique, Paris, la librairie de E. Dentu, 1863.
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au cutter, je coupais aussi dans B S] fus(de terre.

AEMILIEBLONDELSUCETTE A FORME HUMAIQUI FONDSUCRE ET EA0I5 x3,5¢cMm, 2013

Les dommages étaiem} tA v Ju%o }ES vSe %op]e<p i V[ 58s0it ]Je %o * <
compléement seche aant de la recouvrir de silicones jetais abrs a la poubelle le corps
meurtri.

Je retournais derriére les fourneaux une fois de plus. Je sortais la méme casserole
qui avaite EA] PE Jee E 0 ¢} HU-®<uy X : uoVP Je pep E U
colorant et quelques fois des feuilles de gélatine. A chaque noutegitative, i[} § v ]e
pv €& epos 8§ J(( & v8X D ]- e ou S8 ¢ (}VSCE vaheoio-] E o] E
metre trempé dans ce mélange sucré et collant qui parfumait la piece de fraige gou

mande, aurait été nécessaire. La sois sed A ]3étrd précise. Je

StuJoo J* o u o vP «<pu] [MV }Hu% Z VP ]S
rose grenade translucide S ]JvS ]S u EE}v S o[}
venait nuancer la fraise. Ce mélange en ébullition me ekgipla crea-
tion de la terre lors de la période de feu. Puis je versais le mélg
rougeatre dans Ig moules blancs et cetai, brdant, crépitait au on-
tact de la surface blanche toute lisse. Les bulles se figeaient. Flas
sur les morts de Pompéi. Je rassemblais les deux moitiés. Placé ‘
réfrigérateur et démoulées, les petites sucettes devaient parfoissy |

ser un pied ou une main. Encore uneguction cassée, encore de

S5EMILIEBLONDEL
SUCETTE A FORME
HUMAINE ENCORE DA
SON MOULE15x 4
cm, 2013

représentations de corps } U ( (E v avakgnt@esune ame.
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Deux ans plus tard, constatant la multitude de boites dapemhe que mes @
E vSe u }vv ] v8 o0}&E-e <g i V[V }veluu ]e ualisefices E E u
médicaments comme des matériauk ce momentla, je meservaisdes références, vues
dans la partie précédente, pour monter ma pratique. La connaissance des caractéristiques
de la sculpture traditionnelle et contemporaimee permettaitde miew comprendre les
enjeux du matériapdu rapport de la matieraux référents, mais aussi que la technique
(gestes, opérationsyv [ § gas dénué e VeX > o P 3§ ¢ «hux taadérjaws
aux dimensions pour mieux servir une volod représentation, laquelle étagmplie de
symboles par former un langage universel 0 ¢ HO%SUE X W}IPE u % ESU
du quotidien quiétait la source de mes interrogjans: le médicameni avfis amené cet
objet qui étaitaussi, ici, un matériau dans le domaine de la sculptule.repensai a la
personne<pu] § 18 }vSE ]vs [ Ao E ii Ju% EJu » % E iJpEe* %o}
voir les murs seE %o % E} Z (E O ¢ HVe e USE ¢ (]v o[ &p(( ®U ¢
meur joyeuseet légere. Le médicament devengitv e Cu }0 %o 0 U tetcqu[mad 8tre
social llyavait Juu pv i o [ ¢} ] S]}ve VvSE ofFk]SS3E]|de touso o

ceux qui avalent des médicaments.

C)De la matiére «sculpture » a la matiere médicament

1) Les médicaments

Au début, il y aces boites neuves toutes pres. Ces boites qui contiennedés
médicaments périmés encore conservés soigneusement dans leurs petites alvéoles de
plastique transpares S [ opu]v]puX o @tactesietdotalément anodines. Le
S u %o+ pds encore e de prises sur elles. On troules médicaments pariat et, tout le

monde en consommeomme bon lui semble a la moindre petite douleur.

Je me suis retrouvée face a une multitude de ces boites, et comme pour chaqueubjet
Ju%}e u}v VA]JE}vv u v3U i[] }Juu v u[Jvs (BEEE}Pu(EOe
u[}vd A}<p pv (o}s *}JUA VIEU « u ] u v3e % ES] ]% V3

proches, mais aussi a celui de la plupart des personnes que je cotoie. En effet, ces petits
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comprimés aux formes et aux couleurs variés sont devenus un symbole pju[ pv } i $
du mal socialJe me suis demandé si les maux de téte, de ventre, lebatouwes ne po-

viennentpas de nos modes de vie rapide, stressant, bruyant et déprimant parfois.

U eple E v o Ju%3 <u[oignki js@ setl bien,con atendance a
}u o] E <u[}v %dgt&iorgreadn propre corpX :[ ] €& u E«<p P ouvs <
point nous faisons confiance aux grands instituts qui régissent notre organisati@ soci
tale. Alors nousngurgitonsles médicamentsans méme nous poser dplestions sur les
. B (]S <u[ pitpcE |
ne sait plus comment les choses sont faites. Baudelaire, Adorno ont critiqué cestearact

propriétés de ces pieces fabuleuses. Etceld &S Jv u vS§

ristiques de la mdernité'’. Mais qui peut prétendre connaitre assez bien le fonct®nn
ment du corps humain et celui du médicameof Es<pu o[}v * ]S S}usSquoe[Gu%oo A
Z U *] V[ 8 0 ¢ *% ] 0]*8 X > u ] u v$ eZadeuquiluu pv

calme aussitot. Pour le remettre en question, il faut attendre les accidents. Dans ttes jou
vV LAEZU i[ ] op 0 * u ( ]S+ 8§ Ecdrme pelude Ja piluledde seconde gén
ration, du Médiator pour les problémes cardiaquesenfin les intxications au Doliprane

Vv OP]J<p X :[] vVSE VU % Eo E pn (]18 o] ]Jee u-0o ~ upE&E
blicités pour des médicaments sans ordonnance, ainsi que les différentes formeg-de m
decine. Et cette accumulatiotie faits, ou plutdt deu ( 18+ u[ ( ]3 % E A}]E o u
ment comme poison. Cette poudre souvent blanche revét une multitude de formes, de

couleurs pour se faire passer pour un produit de consommation anodin. Les formes sont

OM J< o ]V <[ oopi S8] o e (% wgrdidnsebiep souyent.

Je me suis mise a considérer ces médicaments chargés de sens commeéun mat
riau. Poudreux, blanc, petit, il est une matiggeemiere pensé en obpet consommable. Et

ce matériavobjet je mesuismise A}pO0}]E 0 ¢ HO%S EX V u[ %3 v§

" Baudelaire et Adorno sont deux philosoplgs ont critiqué la modernité, notamment lorsque cetie
% E o[ A v § Zv}o}P]l<p U E}lu%s vV}ISE }vs .Bar dxemple, houE(tilisdohyv « } i §
un ascenseur quotidiennement mais sommes, sauf les techniciens spégialts#pables de décrire son
mécanisme.
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i[] A 0}%% HV % E} eope E 3]}v «di]] (agassavard en <p

terme artistique.

Je creuse trés doucement avepv }u$ p <p] u[ edfois spvis A coté des

Ju% EJU ¢ <] u *p@& vsS UI6 uU Jo «uo Juu ve X [ 8 pv 8
A % EpP v X 3§ v3 }vv <pheometsspgséauooup de force dans mes
mains. Apres avoir dégrossi pour faire ressortir les reliefs lg@ plu % }ES vSeU i u ]
[uv o}pU [pv %o}]vsS ¢ Z U % E(}]e [puv HSS EX : (]* o =
derniere dessine. Elle trace en quelque sorte des contours. Durant tout ce tempsese dév

0}% % pv o] v [ (( 3§]pui s&métahprphdse. Il obtient un autre statut. I

devient alors précieux a mes yeux. Je le tiens du bout des doigts pour le déposer dans du
}S}vU pv % p }juu pv  Ji}p <g of}v %0} ® Ve e}v E]vU (
ipe<pu[ O] A%} FBlE B BEBEU]X /o S % E | LA Hee] % E |
V[ *S % « E E <[ ES Jv ¢ (]JPLE * %o E VvS <« uu E *» Vv }u
loir préciser les formes et leurjvv E pv % & v U i[] E V L U @-% E-}vv
pés en casant des bras, des jambes ou des tétes. Il me faut donc accepter la sclaématis

SJ}v ¢« (JE&uU ¢« ¢ (JPUE X Kv vV % HUS % ¢ % &0 E [ *SE S§]
cette simplification imposéepar la matiére u[ }puA ES o (E Rst@e deuE o[Z

o[ *SZ S]]« O * MO%SUE X [ %o%oE Vv < 0 (S]e *HES}
S]vPu o[] < gn téfe dvajt de commencer.
o — - N )

6EMILIEBLONDELHOMMES SCULPTES 9dD@LIPRANEDOLIPRANEL,6X0,7¢CcMm, 2013
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2) Quel rapport symboliqgue entre la sculpture (et statuaire traditionnelle ) et
ma pratique ?

De maniere générale, mes sculptures ont toujours un lien avec le ebrjesra-
tache celuici aun autre versant dns mon travail qui est la croyanee la spiritualité. Je
V % Ve %o * %}UA}E u[ v SIHEV EX YP V i * potas U qm
% E 0 %E&} eepe E SJ( «<p] (]85 v SCE off Ig congictiome u * %o ]
quetouslesobjetsa vocation artistiquent une ame Ainsi cette <ame» prend un care-
SE « E %}UE u}l]U o0 *3 o[}E& @@ui parait bandl(du @&]}vX >[}
ul] E }E ¢ }3 uswmitu]l 8§ [uv A o}E]e 3]}vX >[} i 8U % E o
]JE S8 0 (JEuU U Al vs pv } i &8 ES]*8]<p o ve X & [ 8 ]
confere, a mes yeux, une importance sacrée dis sacré», non pas dans son sensitel
gieux maiplutét qui mérite « E *% & *}opU <p] *[Ju%o}e %o WWalter Z ps A
vi ulv % Eo s squsiiffisent, ils ont une force. Quand je regarde unanon
chrome de KleiffU % E /& U%o0 U <u ocp  Z}e (JES » %aess U ]oO
HV % E Vv S puv ] vS]Ss X DE 0 MU Z u% E %}v E ]S <u
o[ " HA'®E ES ]v uvdU § [ & pee] 83 +%]E]Su ®lgui }vs o)
ufJvs & <+ X

La relation a la croyancelans mes produmons, enjoint les notions de représentation
symbolique que nous avons évoqeee %o E } %o } ¢ ol ES vPE 3§} v]vul]
codes picturaux et culturels tels que le voile de Marie la sainte vierge ou encoee la ¢

lombe symbolisant le saint esprit. 4. exvotos font appel a un systéme de croyance filtré

par un objetcapable de représenter les maux ou les angoisses du 2orp$ | Z}]e<]*

'8 Définition de sacrdirée du dictionnaire Larousse en ligne
http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/sacre/70443
YWalter Benjamin>["HAE [ €3 o %o} o E % (@B téa}. pai ErédéricZolys p
Paris, Payot, coll. Petite Bibliothéque Payot, 2013.
20 yves KleinlkB 3monochrome bleu, pigment pur et résine synthétique sur toile marouflée sur bois, 199 X
153 cm, 1960, Centre George Pompidou.
' Marcel DuchampDuchanp du signgParis, Flammarion, 1994. Voir le chapiteele regardeur fait
o[ uME
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sculpter en basrelief des organes divers qui sont la métonymie de multiples maladies

(cances, handicapst) @E ,o0pE Y-

%o}pyE*pnu]e puv ]Joo pEU i E ou pnv § EE]JS}]E SE ve Vv v
(L]E 8 u[ %% pC EppuvEpe (EPSX >[ ES u o0 ]+ VSE A}]E o
moyens poétiques, ad 0 M ovVvP P X : wu u v }uu vS o] & o[ &S
des hommes, leurs médecines et ce qui en est la cause, a savoir les maux sociaux qui nous
dérangent. En quoi un matériaau une facon de faire (processus, gestes), révelsna
matiere O["HAE U + ep 3 v X alorsidlsss s@ & hétion de beauté, de
o] HMEU S [ (( SDep Abjetsiqg@isdoivent définir leurs placetsleurs statuts
dans le champ artistique, tantot S& A v J<p v8 [}E]P]v % }% po JE X

Dans ces productions je questionne le lien au cogpautrui dans un contexte socel-
quel nous sommes tous sans cesse confrontés. Masiae rapport de force entre les
individus qui passe par les pensées inconnues et lugubres de chacun, ainsi que le godt de

cequ[}v % pu3 u S3E A]ep 00 u v$§

7 EMILIEBLONDELEX-VOTQ SCULPTURES SMEDICAMENT,SMEDICAMENETFILS 2014
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1) LE MEDICAMENT COMIE MATIERE PLASTIQUE ET SOCIALE

A _ite@®@t— ""Zc—<"—1t

1) Corps social et lien du créateur aux a—""F-

Ma pratique de sculpture est politisée a différents niveapar le matériaupar
le détournement [} i Zextraits du quotidien par les themes explorés en lien
A o[ 3pu o]3 S [uv He rgppor( onfeloGiguéeque mes squl

tures maintiennent avec la notion deckéation».

>} (E « <pn se [ance dans une filiere artistique, il arrive toujours le moment ou on
. uv <g E E $S %}pEip}]lepou I JEBSE S]Jo U [ oo E
corpsintelligent. La véritable questiorst: quel sens donner a ce que jeisfat
donc ce que je suld Et comment ne pas paraitre complétement ridicule dans un
} v ["MAE X :[] 0}E+* }+ EA & v oCe 0 %opHe [HAE
terrogations en téte. Il en est ressurgit la prééminence secigh effet,si les
"UAGE s}vE E ee o UE % 3§ 5 UEU [ 3 ]V %IpE SE
guelque chose, une pensée, une idée, un avis, un argument ou méme ce jeetit «
ne sais quob polémique qui pousse les regardeurs a remettre en question leurs

<u]eX ]ve]Uvra peut devenir un éclairage supplémentaire ou un prétexte

H *pOo U VS }u%o S [uv ] }o}P] W dpws vEIE v
croyancealors? Si tout peut étre remis en question, discuté, et reste dans cette
mouvance collective ou clkan, sur un méme sujet, diverge, alorsviev[ A]J+S X
contre-pied, nous pourrions aussi nous attarder sur les définitions et les limites de
la connaissanceS }vS u%o0o € o E] Z ¢ <u[}((CE vS oVe-]JvsS oo0]P
la peutétre une des clées poE }u% E v E o[ ES] po S]tvelevsSE o -
ments de mon travait socialet croyance, corps et matérialDaniel Penna@x-
plique dans sonroman «}p@Ev 0 [P’V @Ppu% }ES v [ 18 ETme X
lui-ci que nous nous définissomeais chose extraordinaire, plusieurs individus
constituemt puv ¢ po S ulu }E% U [ *S 0 JE%=* ¢} ] oX W &
SE Ve }ES VS < O< * %o Ee}vv U Oo[pnVv]s 0] US( ]S <«p

~

S vie & S]}veU v}e u}S]lve S JU%}ES u vSe ¢ %S V¢

*Daniel Pennac: JpEV 0 [ Paris@E4ablimard, 2014
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autres. Le corps collectif et aussi intéressant que le corps individuete ft,

nous vivons constamment ave¢ Iy s & Ve uv <} ] & régi€ Jpat des

codes, des lois S e U HE*X > %}0]S]<np ]JveS pE U of }vi}iu]
}v ]8]}ve e v§ S }v (} @Be. Op yeut%ae drelque chacun

choisit sa voie et que la personnalité détermine les ambitions. A cela je répond

gue nous ne sommes pas tous ¢g& 0O V Jee v § <u[]lo vipe su((]8
O[}EP v]e S]}v JvS CBar expmpleouC en comprendre les conditions

de vie mais aussi les philosophies des habitants. «C+S u <} ] o Sm¢S [pv ]

% }ES Vv %18 0 Ve 0 P i[[UE ME]A] B %% E} Z E u}v

préoccupations.

8 EMILIEBLONDELFV d h ASCULPTURE SWREDICAMENT,SSPASFON ET PLAGUTE 2014

> ES % pPS A V]E %}0]8]<p VvV %}e V3 pv E B-E pE

die qui estfacteur prenant de ma démarche entre dans ces enjéyL]*<u[€0 0

Juo % E(}]e [pv ule tire cebtd entrée de mes expériences perso
V 00 ¢ <u] u[}eS wlvspu o (}o] ve uee &E S]J}ve vs &E
étudié la folie comme inadagtion sociale ou comme le pense Michel Foucault
comme bordure de la raiséh Deleuzeet Guattarinous interpellat sur le rapport

ojv] ] v o[ &S S sdeclargt gue A stbizenalyse fait du cos
cient une dimension matérielle et une production sociale. Ainsi les sphéres privées
~(u]Jo] o U u}S]}vv oo Ye v *}vS % * * % Parsailleurss%oZ E -*

les psychoses que nous transportons onine valeur [ £% E]Ju vS S]}v % E §]

“Anne SauvagnargugBeleuze § o[ WVE&E]*U Wh&U >]Pv « [ E3U T11AU % X176 X
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qui contient un enjeu politique et une valeur pour la cultwfé Elles nourrissent la

e} 18 <ul o[ %3 X

[Hv HEE €5 U *bse seehi sSuvent de leurs sphéres privéepar le

11 odsémmeonat vers ks sphéres publiqgues 8 v8 }vv <g 0 ¢ "UAE -
sont exposéesDeleuzenous dévoile que o[ ESU o]v]<p o *} ]S U A

E]S]<p e} ] o v ulu S u% e empouveduxutypEsvde subjechv
tion »%. %o E } %o } » UpaticifiE & ]urie transformation de godt qui se voit

Ve 0 ¢ u PEWVX U e ktpalitique estballotté ve o o Z}]AE o[ ES]eS
formes, matériaux, objets) }puo PHEeY E}pe % }pA}ve % Eo0iE [pv P
tigue dessignes. En ce serjs suis consciente quies médicaments que je sculpte
acquiérent une forme quelque peu schématiqueire épuré, laquelle assoc&au
blané’ v[ *§ % ¢ * ve (E %% 0 E O[HV]A E- o uo ]X

e (JPUCE <« ]V M]S pvVv e v U HV U vl o[ Z o0 % E-e}v
% E+}vv](] *X E}pe %}puA}ve pee] o[]VvE E%E § E }luu |
personne qui ne saplus quoi penser, qui ne sait plus qui elle est, et donc qui a du
u o A}JE pv E % E « v -Bfme %sE bigm psychologiquement
qgue physiquement. Nous passons donclitkraire a lasémiotique. Deleuze gr
S v <« %0 *° P [ p§@v«<o[dvSs PE S]}v [V  Ju ve]}v %o}c

pour les arts et pour la pensé€® procede o E]§]«u o[]JvS E% E S §]}

>[]JvS E% E S S]}v V[ S %o % E v E hacun desPsp@at %o ] e <
teurs qui ontla tache de déduire le senke la forme. Ces mémes interprétations se
prétent a la discussion et a la diffusion des pensées dans la société qui a tedtes p

tites gouttes évolue.

D u & Z <u] v[ %o e % E ¢ vSU s poRtigties répond ]S]}v
toutefois & une vocation préventive. Pour enjoindre ces enjeux politiques, Deleuze
propose trois criteres. En premier lieu le médium, matértaumme support -

pressif, puide copssocial § v(]Jv 0 E %% }ES <u[ VSE S] vS o M

! Anne SauvagnargueBeleuzeY U] ] U %o X 16 X
®SHJE + E3]*5 « luu }od vel] <u] & 0] ¢ v]vve E]JVE e % E-}vv O
Ve « "HAE « p§ E § E $E PY<PoUIV k] BEEEOD % Z}3IPE %Z] E v
communauté.
%6 Anne Sauvagnargues, Delevzibid, p.30.
"voir annexe I, texte sur la couleur blanc qui est dominante dans ma pratique.
%8 Anne SauvagnargueBeleuzey Ibid, p.30.
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U % ESU i v eple % « [ }JE A <uf]o 0o E puE o

<M o[ M SoiusE soumettre a un exercice de dépersonnalisation qui détermine

un critére assubjectif. Cepe v8 ]o V[ *8 %o ¢ ]v }u% S]] o és]1E €& o

marche de la viequotidienne et personnelle tout en laissant apparaitre les cara

téristiqgues. De plus en plus, les biographies des artistes sont connues etinous a

dent & comprendre le cheminementdo|[ (ES]*S X § 0}Ee*<u 0 ]J}PE %o:
JVvp U Jo 3 %}ee] 0 P o u v3 []Jvs E% EtréSeskceidyv "pAE

0 <M opl (18 E ( Ev oPE%WUPIE]<po EOhES 5 pv

§cp o[ "MAE U v}v onogllesTADepris @s écrits, les artistes-e

%o @E *e]}vv]eS ¢ }vS %o E]" }JvEE ¢ ve ¢ §Z }E] *U (] VvS
E S UE S E %o}pues VS 0 * OJu]S « suXE outy WUSJjjv }@®[]VS

une place primordial p u S E] M <u] S %}ES pE e ve 0}E- <}
[ *S pv E]S E o]JvPul]es]«pu uljJvi®&]s X

3SCcHEMA N3: LES TROIS CRITERESEESAIRES MRT POLITIQUE SELDELEUZE EBUATTARI

? Anne SauvagnargueBeleuzeY Ibid., p.139.
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Si pour Deleuzeo[ ES %o}0]S]<nu }]S o}]PVv & o E S E %o !
MCeU <pn vS§ OM]U epu@E o0 <u *S]}v 0 %0 :«Jeo[ usS pE
E}]* <p o[ E3 +8 0 e+ po (}EuU [ S8]A]E8 % E 0 <g 00 O
manifeste comme véritable individs®® § % }uES vE *}v "HAE v u pE
ullve %}0]S]<u X >[ A% E <]}V o[Z}uu o[&tuuv SSu}l]Pv

chaquedémarche mise bout a bout rermbmpte de la richesse des points de vue.

Face a ces deux points de vdirergents je cherche un commpmis a travers ma
démarche. Je cherche cette transposition du personnel au collectif politique.

[ }%S o ulu %}*SHE <gu 0 %Z]0}*}%Z ,} 0<pu] E (U
*}%Z] ¢ %}0]S]<h ¢ *}] VS %00 collectijiteAe8 de€E indivEus quo

la composent

2) Le médicament au sein de la société

Si pour moi le médicamerdst un matériau psS vs§ <pu[uvprgexigant, il

}JVA] v§ ul] uZ£ o (JVIE (v [Vv }vv]8E o0+ 83 v vie
%Z EU HUS]<hg U [ ¢S pv ey ¢S v Zlu]l<u }u%o}e u}
une fois assimilée ve o[} EP <CktaudiKseules les personnes ayant Hémné

[uv (}E&u S]}v ve eupvaninousiexpliquer comment elles fonctie
nent et surtout <U] Ju%el}e o0 u ] u vS8X ]Jve] Jo V[ *S %o ¢ E (
usagers soient confrontés aweffets secondaires de ces substances. Mais alors

<u[ v %e lea laboratoires quyproduisentces médicament8 Enré o0]S o (( J&

*S % O0pe }u%o £ <u[]o V[C % E ]S %ou]e<pn oseguo }E S}]

Z E Zvs + (]E § o[CEE® USXSU }VA ]Jv E 0 « %}uA}]E
bienfait des nouveaux médicaments et vaccins qui arrivent sur le marché. Par
exemple, le vaccin du Gardazil est obligatoirement prescrit pour toutes les jeunes
filles alors que les chiffres démontrent que seulement quelques cas isolés ont été
déclarés dans les payki nord. Evidemment ce sont des maladies goparem-

ment ne se développergue dans les pays riches. Tout devient busin&ks's dans

%0 JoseptBeuys W (E 0 % E « vS U : V][ %o BadESYanmobb.at f» BorajsaCHSar
>S[ E Z U i6606U %X idAX
% JeanTerre| HobbesViatérialisme et politiqueParis, librairie philosophique J.Vrin, Bibliothéque
[ Btoire de la philosophie, 1994, introduction.
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ce contexte, le laboratoire MERK prévoit cing milliards powdemniserles vc-
times. Et la course aux inventions de ndiase poursuit. Un chagrin se transforme
V. % @E e¢]}vU pv v( v8 %0 Jv [ v Ga&ifa pofehtiglTri]s pv p
VIP VvY § ] VS€S Ve %}luEE}ve E}JE <<p 0o d >D ~dC
Lundi Matin) existe, en inventant des pseusgmptomessS oe <gu o[ vA] S U ](1
Hos - 0 A EU (HgsEndistie phattnaqgestigus A} vs ipe<p]
démarcher les méekcins pour les convaincre de g@ire aux patients les nouveaux
médicaments. Des wsiteurs» sont envoyésUn médecin peut enecevoir trois
cent trentetrois par an. Au MEDEC (salon des généralisteshppthiFoucras
formindedveut libérer les médecinsde[]v pu*SE&] Vv o p@Euelavsaijtev v$

e (]EU » %Z E®uUu HUS]<H * V[ *S % ¢ 0O e % S] vSeX

Face a cet engouement du médicameamme solution magique et instantanée,

Hv  p3E (}Eu u Jv e[ *8 A 0}% % X /o [ P]3 0
pouvons Yy wvir des boules de sucre quénerla $Z } E] o uul]E o[ |
mais le résultat final reste la croyances %o §] vS§eX >[Z}u }%o S Z-] }ve]es
op E pv P}uss %0 E]V ] %o S]( wve ol b 8§ Jou &E
etajve] *uls X [pv %}]vs Ap  <E[QSVT<plvipuv SE «3
principe actif Et pourtant, desémoignages affirment la guéos. Nous pouvons

en retenirpeut! SE o0 % 1S < |&[se soignetp%s kméme. La enae,

je vois ces problématiques, ces hypothéses comme fondatrice de ma démarche a

tistique.

B) iteEt—tiquéf e

1) _i+x..St77%4 Zico—<cot t— 7% of ..."%

>[ Z oo [pv "HAE 3 Ju%}ES v3 Vv}3 uu vico}luE O
Le spectateur s€o}¢]S]}vv ( Hv "HAE v (}v §]}v e Ju ve]}
emplacement. Nous ne nous tenons pas a la méme distance si nous sommes devant
HV "HAE u}vpu v3 o 3 ulu % E(}]* 0 ¢ HO% S uE- Al v§
nement et nous englobe. Je pengdéillan K%0}}E <u] 0} E- MonwBdithe | S|}V
o[ S %o %o E}% E] S}IUS O *%o H PEV % 0] v v (]evV
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"MAE U }VSE ]Pv v3 déamfbuleiedans@ envade mém A o[ uAE

de Nikide SaintWZ oo ~v}u <O["BAJEV [ USE * }vE % ve <p[pv G«
A puv "HAE o[ 8 A v3 Z}uS pv %% E} Z X [ 8 puv u]e

A v3 % }UA}]E & Eu]l]v E 3§ v 0Ce E o eorgubspe-v s o[”
tateur est a observercardr 8] v8 pv % E u] E o SuE&E <U] S
peut donc étre immense mais aussi minusculeve pv  * %o [ A% }]S]}V S C

VVS %}UE o E %S|}V O["UAE X /o v JUO  p e veX

Les sculptures montées sur socle, negentant de «grands» dirigeants ou des pe
sonnages historiques, surplombent le spectateur et symboliquement le domine dans le
systéme sociétal. Un rapport de pouvoir est institué entre la personne représentée et

le spectateur.

ulu of %o UH*Eo00Ps 0 ¢ "HAE U u 353 v8 wme pasvd o o}
toucher». C §§ ]*8 v & S]E 3}ud E 38 E 3SE]A] osapL£E "UAC

i 8 0[ZC%1}3Z « U <y *}v3 0 ¢ ulu * *% JpUsSqQUE e+ <p] A}
0« "MAE - «}v3 E ¢Eibles pas les sens. En conséquent, le public a parfois
HLuo SEINA E « %}]vse [ E} Z e uE B+ ]vs 00
Uvs %}uE o <«uf[lo 5 p  A}E o[ ve ]Pv v3élévesA 0} %o %o
et de leurapporter des clé de déchiffragd) o S}us <S8 epe 18 & of]vs E!

petits cerveaux en formation.

Pour autant des artistes contemporains ont cherché des nouveaux dispositifs,

v ¢[]vS E e+ vS dyuspadiBt#us. lls se demandent comment fairasper ¢

*% S § UE o[ & §}%cS e wPoo-S]}ve o[ § S S8]( ~o[ S]}veX E}
]*%}*]8](* (0 HE]E S ]JvS PE G =+ % E }pE* op J<u U o
0 « "HAE - % @dr%upeengagement du spectateur. Par eregagnt, compe-
nel o[Ju% o] &]}vX W [Hotti Aisudet oest) uWe Jartiste vidéaste, pense

o[]Jved 00 8]}vU 0 ¢ *% & 8 HE* % HA V3 u E Z E Vv Z pee §
une vidéo au plafond. Ses dispositifs sont ludiques et récupére les postures que nous

adoptons chez nous, plus détendues.

[uv g &&E#, il y ales artistes qui jouent avec des contraintes imposées aux rega

deurs.Rodko]u%o}e Hnv ]S v [V u SE <}]A VS e er-S}]J0 o (]

P A]Jep oo u v3 ve Oo["MAE X &8 3 v JEE W}V U %o
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vipge Al}ve Z pvX Jve] o[ VA]E}vv u vd £S5 Ev O["HAE v

compte.

ANli (] §°8 * % E Slc<u ¢ ES]eS]cpu U [ 8 <p i[ v
U[ %0 %00]<u JveS HE E pen & Ypti@aurs|dtniesulazaux. La
taille des médicaments incite a la proximité pour une meilleure visibilité. Les détails
Ju% 38 vE3X /o 3 Ju%e}es] 0o [} EA E o}]v %ol-8]8 o o U

nons que des formes blanches.

>[ Z oo «u] erdrappte ne}me désert pas dans mon travail. En effet, il est
guestion de corp®) uo ] U &E o S]}v ¢} ] oebpeyrétre Mene] u]s
[Ju%eo] 3]}v H *% 3§ 3 uEX /o EES vo}[@}]Pendadtles %o

rapport a la petitesse éveille les curiosités.

Le travail du minusculest une contrainte prenante tant pour moi lors de la
création que pour les grtateurs lors de la réceptiorl.e minuscule détermine les
formes sculptées par la limite de la précision, associée au choix des outils. lte dime
sion interagit avec la notion de fragilité et ajoute de la préciosité aux olgjetss.
Nous pouvons penser a toutes ces petitedjce « <u o[}v u § ve ¢ 178 ¢ 1
écrins de protectin, telsles bijoux, les feves dans les cassiers de collectionneurs, les
timbres dans les albums ou encore, les billes des enfants dans les pochettes. Il faut
protéger pour conserver si nous pemsogue cela en vaut la peine. Cet enrobage pa
8] 1% ffecbque nous entretenons avec ces objets. Pour ma,garstocke mes
* HO%SUE -* o] &E] 0 OJu]-iEme épeusant yrie}fotineodedp

tite bofte.

Cet affectteintede sacréo["HAE U u}v A]eX D ] A}ue A}lpe u v
if vi§ v e % E « & Ve 0 }tu v (ES]*S]«<p X /o C %o0O o] HC

Petit Larousse 2008, le sacré peut étre ce qui a un rapport au religieux, ou auldivin

peut étre défin] }uu <u}] }v }18S o E *% S slopU <u] o[
Z us$ Ao pEX 8§ 835 Z us Ao puE v ¢ <p] E g % E o
0 * %o] e tv( S]}vv X >] &E Z pv ol }E& @-}p vivX

cept est évoquéans le texte de Marcel Duchamp ¢ u]Joo]}ve [ (ES]*S « &
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qguelques milliers seulement sont discutés ou acceptés par le spectateur et mmins e

core sont consacrés par la postérit&.

Le sacrépeut étre aussi percu comme quelque cbagui transcendeo [Zpu JvX v

e velU ] i[ }E&E Uuee* HoO%SHE pv E S E « EU [ *S %
ment, une rupture avec le monde dans lequel nous vivons. Bien que mon preroier pr

pos soit au contraire politique et socidl + <p@E o[} » EA 3]}v trgpu}v U
pénible i U (0}8S u vS v}v ulee] o <«u of}v SE}nA Ve 0 <
Y u}] %ope V SHE 0 <p [+ C E $ ®}pes aéFpériences Z %o %o
scientifiques menées sur des rats ont démonw@ o} E&e<u[}v JvSE} u]s WA
dans une méme cage, ils se battent. Le rat le plus faible a deux possil®iitésisser

les coups et intérioriser le stress, ce qubywosque des maladies du type alsca

o[ *S}u }u v ( Joo i ¢ CeS Hn révamghe] $a datixieme solution

réside en la fuite. 3 0}Ee<pu[puv Vv( V8 38 % E]s ve pv VA]JE}vVvV u \
% (E VSe o Z]E vSU ]Jo % & seSremgrehendangfinailBursEun

monde de réve qui lui parait plus bed@u [ «8n (}&E O[ *% E]S Zguu v <}
% E o[]Ju P]w &I]BvH%eZ}E  JOOPU*SE vS o <pJo] & VvsSE o E
et une dimension échappatoire qui passe par le divin tant par des sujets de croyances,

U % E o 83 v8]}v <pu i Sh}ES uljv $E A

Il ne faut toutefois pas confondre les thémes religieux et la notion de shareeligion

S UV Ve U O E}C v « § }PuU ¢ <] (Jv]ee vS 0 &E %o%
etle sacréM [ 3 pv %o}]vs Au VIEU %uE vEe AEE 0 =i-u]v %E o
P]}v o uSE& X

Les religions élaborent un processus de réconfort. Elles établissent un cadre de sireté

}M o[}v }vv  p e ve U <u +3]}\wréationeddEndhdey eevenir apres

la mort. Elles deviennent des endroitsaginaires pour affronter les angoisses face aux

nonrE %o}ve X 0 % uS !SCE Hee] puv €& (pP M «upsd ] vX |

habitudes, des rites. Les habitudes rassurent.

%2 Marcel DuchampDuchamp du signeParis, Flammarion, 1994, op. cit., p.205.
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2) Le détail

dE A ]Jo0 E *UE PV *P%o %o} ES pee] %o BE @il u 8 JoX %o o8 A1
difficulté et un objectif qui ajoute de la virtuosité. Dom Pernétyit en 1757dans Le
Dictionnaire portatif de peinture, sculpture et graviiregque ««les sourcils blarsdes

C HAEAU o }upo pE&E O[]E]*U 0 ¢ % S]Se *]Jo0O}Ve I }JvSpUE -
visage etc.i *}vS ¢ S ]Joe S <HU[HV % JVSE Vv }]S %o * * 0 ]Jee E
de faire apparaitre des morceaux soignés sous peine de créesuurage froid.Je

%o Ve Vv ((8 <u[ v %o JVSUE O %% 0] 3]}V <u % pA vE u §
o HE- "pikgBseune mise a distance du spectateur. Or dans mon casulpture

gagneavec plus de finesse. Le détail qui nous fait tomber direetet dans la rep-

e vS S]}v M u}v <U V}He }vv ]Jee}ve Vv O pepsonielld, /& %o E
peu aussi par la finesse, laisser entrevoir de la poésie. Le savoir technique ne doit pas

se réduire a luméme. Il doit servir une intention artistiqueée d § 10 *\8[ %o * <p[UV

quéte mimésiqueafin de reproduire la natureu ]e [ ¢S pee] pv Z}]A ] }o}P
entre métaphysique et politique. Tout ne devient pas minutieux et suréleve les-que

S]}ve o[]Joope]}v § o A E]3 X >[ yathé¢tigud sont enyeuku v3 }u

dans ces choix plastiques.

Daniel Arassé&voque le oncept de la deauté du détaib comme si le spectateur y

trouvait une complaisanca se perdre dans le détaik S ]o Al vi o o]l u [u
expérienceesthétique. Paul Klee quant a lui souligne que le regaturaute » la su-

( § v & 8] v§ pv e« vs]uPeudétré pesifan]Benser que le spectateur

o[ %% E}% E] O["MAE v } » EA v3 0 + uphssdEl dansda]o*X D ]
téte du spectateuf? Aquoi le détailrenvoiet-il ? André Chastelpbense que la plus

grande partie de la vie nullement vécue consiste en détails minuscules, en expériences

viv Yuupv]<p ¢ & ulu Jv luupv] o U <p »Elevspefa-vE P]5C
teurvoitle détail 0  Ju% E v U e ] o E 35 eda(éce.cHtpee U O
foislataches }ju% o0 A£](] o}@Ew«u[{BS A o[ ve u o X

* Dom PernetyLe dictionnaire portatif de peinturesipture, gravure1757, cité dans Daniel Arasse
Ledétail, Pour une histoire rapprochée de la peintuearis, Flammarion,1996, p.11.
% André ChastelFables, Formes, Figurd®aris, Flammarion, 1978, p.15.
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> S$]o % & i pAE []JvVSE}*% S|}V MU *% S S p@uxci. ° Z}e
Notre vision est nourriedle nos passés, de nos expériences. Mais par son casacté
minuscule parfois caché nous fait entrer dans un monde insoupgonné. Nous pouvons
faire un parallele entre le microcosme et le cosmos puisque pour comprendre notre
Uulv U 0« o] v8](]J<H * *}VE % ES]e ve pvinfinment grand[puv]A E-
S U }IVSE J]E U %o}u E aupremigf idu & ce gquilhous epeut-étre ac-
cessible quand nous pouvons également observer autour de nous des mondes plus
petits. Les insectes fondent des civilisations. Wé&beous invite & obseer plus cos-
ciencieusement les fourmis pour assimile ¢ }u% }ES u vSe sdjoeux 8es
Zuu JveX >}E-e [u\certairtes] onrmis ont peur et se cachent alors que
[ uSE « Adevantdu danger. Par ailleurs des scientifiqa@séricainstentent
depuis plusieurs années deconstituer un bigbang dans un aquarium en recréatgs
}v ]8]}ve Su}e%Z EJ<H X >[ Vi g *pE o E& S]}v o A] (
<u Oo[Z}uu * %o}e %o ] W ulpH AnplEM Y pfegue h vie,
lamort M :[C A}]e uv OP}E]SZu E % 35]3]( <p] u 8 v e+ v ujoo
%o} @E o <p eS]ive <«p Q[ ] Z}]e] pv (}EuU S u]vpe po X 1 }ve

artistigue et plastique résulte de ces réflexions.

A ce sujet, il nousafut faire la distinction entre deux types de détails. Les italiens le
font mieux que nous puisque pour diredétail » ils emploient deux mots« partico-
lore» et «dettaglio iX > % & u] & (JvlS pv % S]SalofsoqUe 34 [V (
second est leE eposS SU pv SE o[ S§]}v dettaghqy] pourfaif ]SX > I
Jve] 'SCE o S}tu Z [MVv % JVSE U o } U %o ] Hi-[HV ¢ pO
VS %00 *3]<pu X E}pue vV %o }pAlve v] E <pu[ v ¢l pst BifEiles «pE p
pffacer 3}us « SE + [}u3]oe %}pE S v E A Ee pv $%E} p 3]
triel. Je me sers des dents du couteau pour faire des traces qui sont interprétées en
Z A pnAEX ] vige Je}o}ve ¢ % ES] o 0O ¢ HO%SUE 00 * /
o[ ve u o «u] ( L= gHilegofiheXPascal met en évidence le caractére fragme
taire du détail. «l est souvent, et plus précisément,% & S ] [ pvpa&faitément

identifié et autonomei X /0 % @& ] <u O §lJov E VA}] v %o o

% Bernard Weberles fourmis France, Albin Michel, 1991.
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de la matiereu |- o (& Pu vs S]}v o [ ;3. ]@ondBrenons qi&mon

travail est un assemblage de détails divers.

9 EMILIEBLONDELTROIS PORTRAITSCULPTURES SDRLIPRANEL,6X0,7cm, 2015

Je veuxcontredire Bachelard o} E=+ <p[]o 0 (&Antie|de la réBlit€E[ S -
permanenced o ( ]S <u[ oo *}]S ¢S 0 U %opue 0 VS <<u V}SE %
<i4 *] vipue oo0}ve A E- 0 § JoU o[]v(]v]u v8 % 3]3U o PE
extréme, nous perdons tout repéte En effet, %o} E<u}] o PE}p]oonu vEU o]
portanS []Vv (} & g ddohide détails nous extredit de la réalité? Et de quelle réal

té parlet-il ? Au contraire le minusculpeut prendre des allures plus graves et @ist

menten prise aveclemo X E % ¢ A}]E o 3 le%sujeth sous @s y&ix

V[ £ OUS %o * UV %o Ve %@ P EJES % EXpA [pv ((JES
tration et de distinction pour admettre une réalité qui certes peut déstabiliser mais

reste liée au quotidin. « > }v<u!sS [uv €Yv ov@E] Z]8 % & o § JoU vy
% E O[ »euv %o}pee u[Jvd B ®FPPE-nE <U[ *8 O oo v § iped L

elle ne réside pas dans le détail.

vi8 3}pud (}]* <m[mv u}u v$ (0} 33 peuv Survénir [a Aa viigv
["MAGE + u]vae po Z VP uvsd [ Z oo <3Jupo ddjtue®]v |E 5

possible».

* Florence de Mérédieu,]*3}]E u & ] oo 3§ Juu § E] oo o[ GGRaris} E&v § }vS§
Larousse, 2004 p.308.
¥Gaston Bachelardssai sur la connaissanapprochée paris, Vrin, 1927, cité par Florence de Btér
dieu, ,]*S}]E& u $§ ., @308.U
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Si toutes ces notions que je brasse engagentliscours sur le rapport desu A @aux
spectateurs en questionnana Iplasticité de céesci,io v[ v E S %o * u}]ve Ju%e}d

desepench@® *puE o &E o 5]} Ve seulptedr@vec]lewdatériau

3) Tailler le matériau pour découvrir la matiére

Mais comment &-il ( ]§M [ *8 <] u %&sialbrup le c8be de carrierg
0O O} <p o0 <u[]o *}]15U Jo fernfelcharneliE P IuiEa donné vie en are
sant comme un archéologue desrtfo intérieurs. Plus il creuse, plus il voyagoeur
mieux se connaitre luinéme. Il a laissé court a son imagination et a trouvécom-
promis avec son ciseau qui [retranscrit. Une figure nait sous sesuyeet il se laisse
e M]E X /o [ S }u 0] ve 0 & Z & Z -étrppun fafja®oe. ]JA]v U
Celui ] 8 A!Sp [pv ] o US <] % }ES o0+ } o 87 3]«
chaque époque. Mais cet idéal est aussi propre a laisiités du sculpteur. Pygat
lion® ve o <«pu!s8 uh % E(]5i]v EV % E » A vuet *lv ]
00 [ A Joo X /o o[ Ju %op]e<u[ oo .EBe edt]sonPmiroir, siw Jv3]u]s

sion du monde matérialisée.

Mais elle vit également parce que le matérisel fait passer pour un autre. Cela dit, il
ne ment % U ] v pn }vSE JE& U Jo (]S u}vsE [uv A E]S X
uE E U %] EE U }]*U }u ulu %}oC*SCE VvV Y % uUS Vv A
sculptures du Bernin deviennent de la peau ou du tissu? Les fines fissures du marbre
blanc et laitexx ne sontelles pas des veines toutes tiedes? Et lorsque le marbre est
poli, la main du sculpteur qui la caresse et lecagesse a la recherche des derniéres

*% E]S - *Slu% EU v[C @alpitartSGestfsensibleE Gisielaisse-e
SE A}]JE o « vep 0]53 0 % E 3]« 0 5]oo X W}uE ps v
etsincére. Au 0 U 0}Eee<pu 0 * HO%S PE E SE A ]toson tAaE } %o *}v

vail. Il efface la trace pulsioetie et cré@ un art pompier. 3 u Jvs (}]*U i[ ] A}pop $§

% La carriere de Carrare est trés réputée. MicAeige y choisissait ces biute marbre blanc. Actuelt
uvs o[ <pu]%o E S pE S)}v M We f@isrdt enjmarbresidiasy.
% Pygmalion était un roi grec qui, bien que méprisant les femmes, passait son temps a en sculpter de
u Pv](l<pg X hv i}pE& Jo Vv (]S pv ] h % E( ]S i <u[]lJo v S}lu UlpE pAEX
v[ § ]85 <pu[pv e fmidéeénuée de sentiment il demanda a la déesse Aphrodite de lui envoyer
une femme aussi belle @usa statuelLa déesse transforma la statue en une jeune femme que &ygm
o]}v viuu "0 38 X /o o] %otpue & p pv (Joo W %Z}e A oo X
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SE AJoo E v &S5 358 i[] ((10] u-e® %E} p §]pedre[uv A
o[ £% E <+]}v BrarfdRidétlarX que « la taille directe est la vraie sculpture ».

%op]e o[ %PIkFZ]<pu U SE} %o (1}E]ISUE U [ £ Eplee v = }v
tureset [ ¢S E v puetevgniiesld mission de la débarrasser de ce superflue

pour mieux en exalter les formé&s

Beaucoup de désirs tenus en tension dans ce jeu des réalités fictives. Bisdhbie
<4 h 0o *» Hu0%S PE Z E Z purfeukAEE]% % EJuE E “pflo 1PV}
Le corpsacorps}d %o O0US€S 0 }JE%R e u S] & < iaBrme avpEs<pu[]o
son marteau et son couteau, les secousses se répandent dans tout son corps. Seul le

o} (]85 } S o VEE 0 * H0%S3 WE § }v "HWAE X ES Jv

[uv A S @lcisiorfdl visualise la forme dans le matériaa matiére méme de
O["MAE + 3] v v( Eu M "HE p u réal@EajtdesKcroquiEdni D} E

§ Joo ] v o+ Alopu - * ¢ L0 %S NUE .-Lespignes suivefigs ( | E %:
formes géométriques. Il en geit une trés mauvaise critiqdequi remet en cause les
liens géométriebeauté u U %o }UES VS V[ ¢S %o ¢ % E <ug 0 (JPH!
forme du bloc initial, envgn conservanique o - E S E]*S]<u *U <u[ 0o o

MSIviu <u[uv uS E X-il aé¢dker tbujodrssplus pour métamorphoser le
bloc qui devient méconnaissable, ou pept ou E pv "HAE % J]v vS ]
comme finie? Tout se tient dans cet équilibre ente vide et le plein qui recegun

*% X (JE [ A] EU « @E38]*8 « V[}v3§ P E <<y o0 o0]P\

0 YeX o EirguEg Michelangelo Pensaeprésenté par la galerie Alberta

W v VA Z]acede kghes et laisse le spectateur se déplacer dedans. Cependant
Vilde v e}uu ¢ %OpHue Ve 0O S ]JoO U ] Ve O[pue P us E&] i
%0 E} (]S E (o A£]}ve }vSlo}P]<py » *puE 0 * po%oSp@tX [ 5 |
détachée desnurs des églises que les badiefs sont devenus ddsautsreliefs puis

des rondes }ee eU <u[ 0O sUe ]S <oliite ol bepasseroda simplar-

“OCité par Geage Baselitzlans « Anges et Nains, In Baselitz1996 0p. cit, p.217.
“LWittkower, Rudolf, Y p [ -e& que la sculpture...,op. cit., p.278.
2 e critique du journal londonien The MorniRgst prit disait au sujet de la seconde exposition

[, vVEC D}}CE p >] 8§ E ' o0 E] *U v idiiW h > pos 0o o] HE SE]
DXD}}E X /0o (]85 % E HA [uUV U % E]e §}5 0 o] pHS v SuCE oo e (uu
sor§ % EJA ulu 0o %] EE e« A0 PE }uu ulC Vv [ E%E e*]}v 57 §]¢|
>[]v ]1(( & v ol P & o[ *8$Z 8]J<p v % pUS u v G <pu[ o[ BE} % Z] of

duire a une révoltante absence de forme qui choque les persoseesibles ».
3 AlexanderCalder Calder's Circusechnique mixte 192631, New York, Whitney Museum.
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nementation architeturale »*X oo pijs uh support narratif religieux mais une
entité indépendante qui relevait du style du maitre. En outre, elle est cet étrange fa
tome intermédiaire aA [ USE « u}lv X w[d3& vv] o[] €v U v] o[] }
A E]8 X 00 Vv[e*3V] J]pUV]ee}v]JuP Av E ulepuv u ] 8]

La signature des tieurs de pierre qui étaient parfois des symboles gravés sur la
pierre servaient a ériger des architectures, mais aussi la maniere de tailler, la facon de
0 Je &E * U%E JvS * % & o[]vs Bu ] ]&E o[}pa]joX [ S8

tion ou une cope de sculpture est peu envisageable. Chaque tailleur a sa technique.

>[ A] ment révélé dans les vaisseaux de lumiére des galeries goé
tiques. UnsculpteuSs E A Joo op] Hee] % ES]E + u}lE pkikE }]e
nature. Cesontdess § E] p&A£ E&USe § Z <u  %o] <u[]o E o] 8§
%o © Ve UV %o &} eepe U  V]<p U Jo ¢ %S MAE ulE& HPAEX
V'L o u }]eUuavia%eaniéere de Pene Sa démarche est aux antipodes des
choix quiont été fait dans le passé concernant les défauts de la matidrebloc de
u & E o[ v8]<u]S V[ MHE ]88 % « S Z}]*] *[]O %o CE « vS§ ]§
choix des blocs était crucial pour éviter les casses. Mishgk prenaitgrand san de
choisir. Comment son Davitaurait-il pu résister aux transports? En revanche, un cr
S]<p  ]E «p *}vs e "UAE - o o cu] c}vetre paré®opue E u
CU[IV O[}V % uS Jve] % E redpjfefet acquéry plEg da force.

* Clement Greenberdirt et culture, essais critiqugsad. o[ v Ppar Ann Hindry, Paris,
Macula, 1988p.176
45 MichelAnge,David 4,34 m déhauteur (5,14 métres avec le socle), marbre blanc, 1504
1505 Fbrence, Galleria dell’Accademia
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1l QUE TRANSMETTRE AUKLEVES?

A) Matériaux, matiere & of—+"<f7¢—+ 11 7Zia—""34 f—3 """ %]
seconde facultative et 3eme).

> o3 3u ]JE % ps !SE Ap  juu pv < hékhddaendeo| ES] e
visible une entité formelle cachée dans la mati&re> u S] & « "UAE - (15 o
[uv  Z}]A& E]Ejigklep Ateclgs. Ainsi, Rodimet en avant la volupté des

formes grace a la douceur du marbre, alors que BaseljtZ <]S %o vS Joo E o

Nous pouvons imaginer travailler sur la matigrela matérialité avec des éléeves de

seconde en option( po3 3]JA U }vd3 0 % E}PE uu <[ ES] po HS}iL
E o0]35 S0 ¢ <uo]S e ]vEE]ve <cue 3 usd E]oo-e Uuo[ pHAE
ration ou la norfiguration soient les premiéres propriétéssidles, est tactile ou du

moins haptique. Par conséquent, aider les éléves a percevoir les roles de la matiére

premiere, les invite autant a se questionner sur le sens et la présence que la matiéere

% E} NE o[ "MAE U «p 0 (J]E % E A}JE 0 % }ES -
nau *% PV % }ES [ VESE ««u] JHAE A E+ o0 u § E] o]3 o[~
E}ue % }puA}ve o0}Ee VvA]Je P E A e« 0 A eU 0}E+ [pv -

[ J&E & o PE v JA E-]8 e usS E] HAEU <u[]oe-}] vS u]
nores, lumineux, aturels, artificiels, ou encore ditgobles, ouriviaux. Ces propriétés
doivent servir un dessein artistique. Entendons par la, que le choix de ces matériaux
doit servir une intention. Peuétre peut}v ( |E /£ % EJu v3 E puALE o A o0

leur vobnté premiére, a savoir le projet, et le résultat sculpté.

Nous abordons alors la question du processus créatif. De la recherche premiere
O[THAE (Jvo U V % *¢ VS %% E 0 * P ¢35 U 0 Z + E U 0 ¢
décalage entre ce que neunous représentons et ce qui se crée concrétement. Le
choix des outils et des techniques induit des effets différents et donc une relation se
] o <u] A E] [pv SE A Jo o] uSE X %oopueU 0 & Zv]cp
la matiere La porosité, la rigidité, la malléabilité, ne sont révélées aux éleves aie lor

<u[]oe A% EJu vS vSX hv 5 Sw[ (JEUEHVE @V UTUEMeve } U C
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méme interprétation par les spectateurs si elle est réalisée a paetipaper fin, de

pate a modeler}p [uv o0} PE v]s X

W E Joo pE-U <] [ ek rodtidiedui ¢ajimportantejes gestes et lesw
tils apportent un édirage sensible et intelligiblet nous pouvons également aborder

§§ «<«u *S]}v o us] & S8 o us E&] o]s o[ HAE Ve
tudes, quellespostures les spectateurs adopteits? Mes sculptures ont une échelle
réduite qui insére une relation intimiste entre » *% 3§ § H@E+s 3 O["HAE X >]
"UAE ¢ % E} puld ¢ (( e Juu F D Y EEO % B U YUF v e[ o3
ti intimidé face a une sculpture de six metres de haut? Les toiles de Rothko awuraient
elles le méme rayonnementA VRY; Z 00 %oOpue* % S5]5 M Ve Hv  TpAC
Kusamaalors que certains individus se sentent rassurés dans un monde ludique,

[ USE ¢ o o v3 VS }% % E]Ju «XdeEmhandehalp Aldves devédliser des
installationsave pv e+ po u 8] & Z}]*] 38 A}JE }uu vS3 ijoe o] £ %
E o0 ¢ <d *S]}ve 0] * H S U%oe [Juu E*]}VX > % E}IPE uu
}oo P E }u% VS < %E} 0 u SJ<pu ¢ }vS 0 *% S S UE S |

Yull<u[lo v eigdisations ont également des significations symboliques qui
prennent une place dominante. Les médicaments qui sont reconnaissables par la
forme mais aussi%o E 0 o0 P v E ]P % }UE O ES oU ¢}vs u%
politique, scientifique, social§ Zpu JvX > SE ve%o}e]S]dur uppghemar 5] E
}u BV epi S ulu o P E uvsS o0}]Pv S E SE] e Ve us v
[uv  MUSE ( }vXe>® 0]P] pe ¢ v][]pas l[dm@iyBnoeSociale si elles

ne sontpas ancrées dans le matériamédicamentX /o v *§ ulu % }uE o ¢ (°

qui sont en sucre.

La signification et les représentations que chacun a du matépeuvent étre sous
tendues par des visions plus prosaiques ou critigues. Pourquoi ne pas jouer sur
guelques oxymores pour mieux faire réaliser aux éleves la portée et le réle di+ mat
riau qui peut changer un travail entier. Ainsi les éléves sont inaitésnise en garde

sur la prégnance de la matieraquelle a la capacité de détamer le propos initial.
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B) i‘'.CEfesacréad Zia—""1 $— 7% e‘ettd f—8 " %" feote ¥
5éme, terminale).

La sculpture émerge[pnuv u § & Yo E(}]s « VILEE]S [ 0 u v8e Z §
nous faut alors distinguer sculpture, statue et objEn effet, une sculpture pewlle
ISE }ve] E Juu pv } i M d}us @avodtidr situefle gHanas
nique ou sinplement fonctionnelle § § u}]J]Pv vS§ e U MEe*s [HV  Ho}<p U }
%o 0 Ve O ¢ UHe * HE €3+ o« "UAE « [ EE3X > Yu] E v
objets aficains, océaniens, américaingo E}A v v8 [ §Zv] ¢« JA Ee+ ¢X
appartiennent audomaine deo[ ES]* v SU S 0°* 0 ¢ % |Pv «U 0 ¢ }o°Y E
<u[pv ] o}Pu <[ VP P VEE 0 ¢ } i Se Jeepue [HVv HOSUE %o
[Hv ] 3aube culture» légitimée %o (E O ¢ UPde X >[UV * % @&} 0 u S]«|
A o ve u %E S]<p U 3 W Juu v3 o uthils? bes[daukxE E}]-
«mondes» ici, remettent en jeu les limites entre une culture populaire, voire aftis

nale et une culture savante.

Mes sculpturese}vs 0 ¢ (EU]Se [HUV %o %o ESUBISTEES F¢pandys danse

0 MOSUE (E v ]+ § ysvAur moiént dofaé, au couts leur trars-

(JEuU 3]}vU Joe % E Vv3 0 PE (}v 8]}vX /0 V[ 8 %ofte VvA]e P
o (}v 8]}v W[Hi*S o[] v3]S S o <8 Sus  ifigsiodde-<u] *}vs
tournés. > ¢ }e A puE § [ Pv pA&E <pu] }ved]Su vS 0 el s<p <p
viennent matériaux. lls sont pris en compte pour leur texturerdezouleurs, de facon

générale leurs qualités plastiques. Ces os ne font plus squelette.

Nous pouvons imaginer travailler avec des éléves de 6eme, dont les entrées
% P}Pl<p e U % E}PE uu % }XES[VEAFE @ o}E %objetss Spse
~Uep 0°U *Cu }o]<p U ]PveU ES3]e8]<p Aquel ESIt(eU %o ¢
pHv } i 8 p <«p}83] 1 v Al v3 pv -3eiqde cpladpadde pes le détoarn
ment, des opérations plastiques tels que le collage ou le naement pictural, la pé-
e vS S§]}vU o0 o] u []JveS o0 3] MeXdnXOliet §uealcdirquelefElewe-
uv E [Vv (]E pv "MWAE [ ESU vipe uv E JSU Vve pv %o
] u8 E p }uE- [pv A E o]+ 3]}v "KA(ES [+ @EW USE uw
1(( E v <u[]los % & }]A v3 VE[E] 0§ 0 3} 1 Buis oS X
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pouvons certainement éns la méme séquence préciser

davantage les différentes pproches et appropriations
(15 p }uE:. Oo[ZESKE 0

De plus, reconnaitre les statuts des objetiegrés dans le
utv o] ESU %%} ES e 0 ¢ *uE o 1
% & o[ &ES]eastXportdyr des connotations hist

riques, sociales ou anthropologiques.

10 EMILIEBLONDELMASQUE EN Q
0S ET RAFFJ80x20cMm, 2013

Nous pouvons également tenter une approche un peu plus spirituelle gt éni
u 8l<pg  USIUE » "HAE X t 05 UV VipuFyv % Eiaddire-
ky A}<p fee] 0 Xu3d ktatugire releve souvent du mystique. Distinguons
trois catégories, les objetshargés qui nous entourent, les statues et statuettes a-fig
rations religieuses, mythologiques, et spirites, pu[sitv. uSE 3 v v3U 0 « "HAE -
modernes et contemporaines. Les premiers sont chargés par ce que nous voulons bien
y mettre. Nous pouvons y wrdes objets a valeurs affectived <u[}v v}ipe }(( ES-U
}UL U 0O ¢ i} S e Vv ( vSelets personuélsEqui rjous suivent. Les
e }Jve e puovd A Ee pv Iu v  ES]eS]<n u ]e cjvE-ule P o
tendons les masques, les amulettes, les dizains, statues océaniennes, grecques, isl
miques, romaines, par exemple. Les troisiémes qui$o ¢ "HAE « P E Vv3 puv %o
UCeS E X > ¢ "UAE « [/IA e <0 ]v3EV VS o E %% E} Z E
<u] (18 «p e % 5 3 UE>* % UA VS ISE Z %% * % E pv "H
les caracteres cognitifs et conceptuels? Tout en restiams un cadre laique, nous
% }UA}ve VA]e P E SE A Joo E *pE of[Juu 8 E]o v ES A
caractére sacré « "HAE - PBtoep Passant par des moyens prosaiques; on

rigues ou imaginaires.

““Walter Benjamin>["MAE [ €3 o[ %o}« o E %o (@39 t&H. pai Erédéricz v]«p
Joly, Paris, Payot, coll. Petite Bibliotheque Pay®@i32
49



v <u] }v Eet damf}lei champ artistique ou au travers de ma pratique, il

sert égalementides fins narratives.

Ces objetsaussi nombreux soiefits, sont des fragments de mytheRoland Barthes
explique dans es deux ouvragés [}1 A] nt\certaines mythologies contenop
&E JveU S8 <u[ 00 ¢ e}puo A v3 v 5 vS3 <p[ Vv 0Ce ¢« ¢} J}0}P]cp
} i 8¢ % @E ] ~E}u veU i}p $+U o ]3Wokopoétiqud in$teMée>y /E %o}e]3
Lyon en 2013net en valeur la moto mais il nous est expliqué au travers de vidéos
pourquoi elle a traversé les aéas et pourquoi elle plaencore. Un sociologue évoque
le besoin de liberté, de risque, la continuité chevaleresque, la défiance de la mort pour
échappera un monde de contraintegpersonnells et professionnells. Ainsi les mythes
sont partout autour de nous. Les élévemupentinventer des micrdictions autour des
objets. Peutétre un objetpour toute la classe, en travail en groupe et lei@mander

Vipe v EE & o[Z]*S}]E §}1is A MV u]e Vv E o S]}
par le médium photographique, une légende courte écrite, plusieurs dispositifs sont

envisageables.

[ J]oo HEe* 0 ¢« (E}VE] E « VEE E(}PJau]vs (] o =} Vi UE E
[ ES]*S X E}ue vipge E %% E} Z}ve 0}Ee* H % E}PE uu .
(] 8]}vv o }v8 S}pi}uEe pv o] v A o E 0]3 X > }v %3S |
sur des assemblages de fragments issus de la réalités plmuvons nous appuyer sur
les travaux de Sophie Calle et explorer avec les éleves le montage vidéo, le collage, les

assemblages hétéroclites.

>[]Jvs]u]® (& Puvs S8 o (& P]Jo]S Zpu ]v § %00éeS]cu e}V

marche.

>[puv ¢« A] }e <p 0[] & o]+ ¢ p }uEe u}v % E }pE-U «p
VEE o0 ¢ ¢ ve S]}ve JvS]Ju ¢ § o0 ot.\ER eRploranf pwecun&cam } E

rao % W [V i pv (]Joo U i opu] ] u v u E }vs E
fourvl]@® %oope S ]JoeU [ ¢S pv E ]85 S}ESUE <«u] 8 <} ES]
seulement quelgques mots ont été gardés. Apres avoir réaliséte vidéq i o[ ]Js<pu

§]}vv e E <p[ oo A ]88 E e v3] 0}E* u S}pEVIER X 00 -

*" RolandBarthes Mythologies Paris, Hition du Seuikt « Points Essais, n°10, 1957.
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mala-o[ ]*[}T o[ SE} ]8 *}v E ]SX "N ve ( pés éléssesE®US] %0 E O |
pouvons travailler ensemble sur le fragment et les mots a des fins narratives. Ce genre
JUE®* % S 0+ uu v E (€ slaissdt]m FEA}]|Eu[JoukEl SE A

discours, mais aussi leur posture.
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CONCLUSIONLitS +"c¢te ... ¥

>} (E- 0 ¢ }v % ES] U i[] %}e]S]tvv J* u % E S]<p
par rapport aux (E]S (E « v ¢ |E « aeg D@zt J@Uathriple maé-
E] U V[ *8 % » UJVIE]IS ]JE S8 0 %0 cp i }JE r-p A g%
tante. : A ] [ A VS P Uu[ %% HUC E *pE =+ E]S* %Z]0}*}% Z]<]
richesse psychologiy X : % ve <pu [ 8 0 «<p Vv}iuge o00}ve %}uA}]E
VEE o0« "HWAE « 3 0 % ve U }u <u] vipe Jvd E ¢+ ] ]U o
la pensée. BachelardansLe matérialisme rationn& qui traite de la connaissee
scientifique, nous incite dans son introduction a méditer sur feckesse psychot
giquei <u[]Jo ( MS 0o E Z E Z E 4 *}uu § + %peutealorK /o 0
e ]*]& o[Z}uu ve ¢ Alo}vs % ve EU  vediverdfign}ESe %o}
dépasser sa propre natuse Il y a la une réflexion utopisgue o[}v E SE A P o
uUuvs Ve O["THAE H %Z]0}*}%Z o0} ZX 88 €E (o E£]}v « %
ES3]*3 AJpo}]E Z vP E 0 u}lv % @E * « "HAE Mer-ve C %o C
leauPonty AE %oO0]<t <tk O %o JVSE U u ] 0 [ %o%o0]<H o[ E?S
le révolutionnaire, « E o Z vP E o ( Hulv U w[[G GEAM v
% *U }u %O0pS€S Jo v[C i@EGmpRtecail faudfait }ire tout puissant
% }UE IVA ES]E o %o % B antistiqué. >%o T SEIS | s }8 E » o "/
[uv & (o A]}vU S v8 8 o] ] vV <u[}v v -« Jnappe tepréebdu [ S o]
le réel qui se déplace lentement en fonctione "WAE ¢ % E} p]S *U @ *<u 00
cent nos représentations visuelles, codifiées mais aussi plus générales sur des que
§1}ve H <pu}8] 1 vU e} ] 0 & %}0]3]<H X > ¢ "pAGS-» }vs
sances, elles se veulent supports pédagogiqGes ¢ "HAE ¢ *}vs e }vvVv Jee v
(J&u o] ¢« 0}E&e* 0 }vVv ]Jee v <u] S UV %0 V O[!SCE =+ o}
%}3 v8] 0]8 «<pu] [ E}'S § o E Vv}pA oo Ve 0 U *pE u!

augmenté®.

Et comment augmenter la connaissaneg¢ V[ *S§ v o V}IuE&G]*s vSU

dant, lisant, écoutant, sélectionnant, remettant en question, doutant. Ma pratique qui

“ Gaston Bachelard.e matérialisme rationngFrance, Quadrige/PUF, 1953.
9 Alessandro DelcdvierleauPonty & o[ A% E] v o E 3§]}vU p %PEiSPu S]su  J ¢
Wh&U WZ]o}e}%Z] [ Hi}pE [Zp]U T1iAU % XiTTX
*®Gaston Bachelard> u § E] o Jbid. p.2.
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se veut une expérimentation des matériaux, répertorie les différents usages et effets.
%o Ve o[ ES]*S D] Zepp&rimentationsnélant tache, eau, pigment
§ %} ] X /o o E %% E} Z o[]Jv ] v o U o[Ju%e E %S
avec les limites de la perception afin de mieux mettre en avdatconnaissance par
les gouffres». Il vient donc en con¢pied de ma pratique. Il cherche la connaissance la
1M v %oluEE ]S E}E <p[]Jo v[C vV %0 X lawmatiere I vS «pu
% US Jve] v[ v ]Jvs EE}P E <p o (( S* S 0 }u%o}e]S]}v u}

Outre ce stade de classificatiamdispensable, ma démarche esbntextualisée,

00 V e[]ve E]S % « ve pwonh® eelle desNid@hali¥e relie maé-

(o £]}v &S]*S]«pu MAE } i1 Se <u] vipge vVvsSIpE vS 8§ }v U
o[] vS§]S o IphilBsopketyotard ]S u EP & o] IistesuicherchentE
a se réapproprier toute une série de cheses A}JE o0 ¢ %E} o u e« <u[ oo

[UV %o}]V$ Au % Z]o}e}% Z]<p X ] % p3 vipge uv E E
de « 0[ISE Zpwdyie dAJe[pv]A -idideljiméme, visa-vis de ses visées
traditionnelles, de ses aptitudes reconnues, de son idensitét effectivement, ma
% E $]<p A}cp o] v§]S HMOSUE 00 U 0 %o}e]S]}ve-u vs [
matiques de la société gtar conséquent la relation individuelle que nous entretenons

A o u}v Uo }eu}eX &5 & o 8]}v e &E]*8 00]e ve 0]

sculptures

Nous pouvongtablirun lien concréentre le matériaude fagcon généradt la
philosophie Lesartistesse posat toujours, il me semble, la question de ce qui est en
jeudansleur u & Z X W E }ve <pu vSU o Vv Sigf@éntestpensée <[
~P ¢85 eU }Ju%o}e V38U VvV E P P Z U%AJES]BNUM X% CSHS E
sé&rieux des recherches artistiques qui dépasse le plaisir du sublime mélé de douleur.
> ¢ "UAE ¢ }vE pv SEP SUE ]Jvd Ev X 00 e« o[]NqueE]A v v
larges de telle sorte que les composantdbjets formesou matériaux projettent le
spectateur dans une introspection, dans son mondabétsur des constructions, des

assemblages de momentvécuUsd v|[ *S % ¢ S}vv vS o0} E- SE}IHA E pv

SlProposdeLyotardo}CE- [uv VSE §] v Aéne. GEenttiencelrlieu au moment au
VEE W}lu%] }p o[} <]}v o[ /& %o} }Brahgoi} (B/Btaxd] kes idmareriauw.
>[ VEE 3] v § %Md 0] VvV VPO J]* % E o &E Ap Vv o]Pv &0 *«Z ESU £ili
o[ vRo%d E Z}P E D < }vX s}]E o[}uAE P 1S e}pue o JE& S]}v &E v }]
EnaudeayLyotard et les artsParis, Klincksiek, 2014, p. 181.
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Bergsorsur la matiere et la mémoire. Cet essai retrégalement la relation du corps
O[ *% E]SX W}HuE u % ESU i (]* pv % E @aio VvSE o0 u
[ uS}v}mjdans le regard du spectateurS o[ *% E]S ¢ ¢ HO%S PE-*X

dipi}pEes p €5 0 E %S]}v M *% S sopoSHEBey-u|[ %o %o ]
son: il passe par la mémoire pour nous expliquer la distinction entre la perception de
la matiere et la matiere ellenéme.La mémoirenous permet de prendre position

VSE o E o].u .Bergjomou$enjointdonc a séparer le matérialisme
du spiritisme(nous reviendrons sur ce terme qui peut poser probleme dans1sa co
% E Z vel]}vX /o v o[ P]E ]38 % * H ulu *%]E]ippe A}cp v

% S]}v }ve htiekitpagleS}pus 0 u S] E %o hjppe¢epad nos ¢S

besoins.« [ 8 ]JE <y 0 US] E v « pE 18 £ E E «* %}IpA}]
<u HAE <u V}IHe C % E A}wneXeubrecelef dedssertu niyét
rieuse.»*’Ce texte ne fait alors pendre conscience que n@erceptiondes matéraux
< i[uS]o]e \-ftrepaBocalld de la réception, bien quepjgtendstendre vers
des préoccupations universelles, en incluant des oligdtsque les médaments qui
me sembént véhiculer des mesgas et des problématiques communés. pensalors
¢p 0 u ]38]}v e+ "HAE + 5 Ju%k}ES v ] i AuUE o]E E
}%o]v]}v S ultv vP P uvsX [ ] %op }ves s E o P (€
o[ £ %} eJ8std\avans a lagalerie Michel JournidtU o0} E s <[ % E apv %o E  \
S]iv ulv SE A Jo o ¢« 3p ] v3e ne polvaignpas Sevingi seuls
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Cependant, le matérialisme est conduit a considérer des quadaézsues de la
matiere. Doiton y voir une séparation des qualités visuelles et senties du mat@riau
Cherchons la réponse du c6té de la science. Merfeantyexplique le réle deseu-
ronesmiroirs’, lesquels nous permettent de relier la vision & la motricité, sene-
tions. Par exemple, si je veux prendre une pomme dans ma main, les sensations et la
mémoire du geste est transmis au cerveau par les neurones miroirs. Puis si plus tard

<UL OCU[uV [ USE % E v PV %o }uuipasvde malgrjee aunsuf

52HenriBergsonD S]E S uu}l]E W ¢ ] euE& o E o ,84pd Paris}PEdéss S o[ %o
universitaires de France, 1993, p.112.
11 8 «0 3]}vv %}uE o *]E]u %E]EA o Po E] D] Zo }JuEv] U
centre Sait Z o U W E]Jei > ~}E }vv X >[JéEt&AvanS]}tv ¢[]vS]Suo ]S h
> Etienne BimbenetAprés MerleatPonty EEu *u@E o ( }v |3 , Pans, l%rairke philos
phique J .Vrin, Problémes et controverses, 2011.
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ronesmiroirs a ressentir les mémes sensations. Donc pour en revenir au matériau, il

Vide 8 %o}ee] O E * VS]E 0 *u S E] pAE ~0 p@&- (}EuU U
jetsméme si nous ne les avons pas dans la faiho v|[C IV %  A@-Ju v§ .
tion entre les qualités visuelles et sensoriellear conséquent, le matérialisnast

capable de faire émerger des faits de conscience ou des enjeux ituelkec

[V HEE A E+ v3U 0 *%]E]SH 0]+ me etiehFoolanderrichip u § E] o

o §prit maisen 6tant la matiere. Il fautdon€E p]J]E o u §] & [ oo eS8
minant toute connotation subjective, ainsilé& Z v}iu v e O *%oiitlfS (E S VvS§
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ANNEXES
Blanc, quiestu?

[} 9 stu douceuf? Et pourquoinspirestu plus de calme que les autres couleurs,
face auxquelles tu affiches du dédain? -&sstparce que tu te mélanges aux autres
pour réinventer les tons pastejui chantent sur les murs des appartements, que t

penses en tirer des vertus apaisantes? La sérénité.

Tu te languis de ces caresses, cesa@E] ¢« «<u o[}v S| @levokd KZJ K

PE v ovZU(] U <ules % Av 3§ ¢[Judo}s X WUE U }v §
pris ta place stE o &} [MVv T pv (uu U S % ¢ ¢ po u vs ve o (
e ¢ UWWo}Vve UV IJUE [ S U ul]e o i}uE 0 %oOpue JUIREES VS %o}|
rouge a cédé a la blanche.dp % ve » A}]JE o E}]$ [ %% E}% E] E
les plus chers aos sociétés. Dans le méme temps, tu instaures ton pouvoirude d

Z e+ Vv S| %e i angoisse. La vie, la mrtdes tourments de tout temps

H<p 0 o[Z}uu &[ *+} ] Al}o}vs] E-X

dpu & %o}e sU &}] % E( ] U E (0 &  u BorEpas fihi Adjeteto s U u e

des concepts aussi contradictoires les uns esles autres, sous ton mante&u
Tu veux tout.

JE AE ]i 8 SE}INA SE}% PIuEuU v § SE}% u ]3] pe X
ce tour de force. Tu nous dupeComment!SE %} ES e [ uS vS§ a- Z EP «
§]A ¢ 8§38 %@E +v3 E }uu ]Jv(]*v3UV}IoM >[pv e E ]}
Sp Al ve o A] X dp ] 8[(( EU ISE ]+ ES 30 Uv *%]}
divers pour ne pas étre reconnu. Tu preralers plusieurs formes. Tu oscilles entre
textures, matiéres et nuances. Tu sautilles de papier en papier, jouant avec le gran

leux, le cotonneuy, le velu, le lisse.

Tu as passé un pacte avec la lumiere qui reldosuli le blanematiere. Toutefois tu

peux la réfléchir avec tant de ferveur que tes admitageen plissent les yeux. As la

*®*se reporter a la réponse faite par Michel Pastoureau a la question de Dominique Simonnet:i« Virgin
té, ditesA}peY stue E %% 0] | %o}UES vE <p 0}VPSE u%+U o u E] (3 v E}uP
*® e blanc est une couleur de deuil en Asie et dans certaines régions africaines



prétention de te comparer au soleil, ou méme au divin? Les peintres de ka pré
Renaissance ont fait de toi la lumiére divine, la colombe que les chr§tgtent dans
0 HE+s "pE-X dp e4du plduprés de leurs convictions pour mieux battre des

JoeX dp Ju e SE}% <gu of[}v § (o0 8§88 X "] E E ]e- Al § |
o[ HE ]S u] HAE Jv EV <u S}]X D ]e i}y GEsyffisadE gaurtoi}E o0]*S Vv
Tu veux étre vugartout et tout le temps. De la feuille de papier au frigo, tu te fonds

ve VISE “Jo «<u] §[}un o] X

WHIHE C E u ] EU «}E ] E <«pu]  %oopes [UV S}UE <}ue <}V
o[] v3§]3% e USE 2A JUDJUZE uX 3 % v impacableqsi h

sin »’. Le beige, le gris, le jaunatre, le bleu pale, tu les convertis en blanc. Tu danses

A 8¢ % ESV]E e« <u] *}vd 0 ¢ }po HE+ AJA ¢ }u *}u E X
devant toi, blanc. Elle ¢ %0}*]S]}vv vS S}UHi}uE-" EE] E S}]X : S[ %o
trouver des peintreshercheurg® <pu] (}vs 8}v o}P & §[ VE] Z]eis v$ § v§

lités.

Une gquestion me brlle les lévres tout de méme, je te prie de ne pas te faches; seul

u v$ vessjamais demandé pourquoi pour chacune de tes nuances de blanc nous

peinons tant a les nommer. Tous les blancs ne se valent pourtant pas. On ne peut pas

E PE}Yu% &E ¢}ue S}v PE v vIuWw o v U Ou] <p] = v] Z Ve |
quimeurtdave ofu u ¢ A Pu <U o] Etfe ou piem m&me le filandreux de

mes chaussette ! Regarde face a toi le bletbeen plus de noms conmswdu grand -

bicw C vU }us®E u EU o pu WEpee U } oSU ] oY

dyu u[ S}vv ¢ o0 Vv V %o elafBsesRécau¥ridgu Soir de ma plume. Ma
heureusement poutoi je ne suis pas Roman Opakalu ne gagmaspas si tu ne te
E 00 * % *X : VvV ¢ ]* % * }uu vS S ( ]J*X [ S SE}M o0 vs§X

et sage que tu ne le prétends ese moment. Si propre, si lisse, petite enfant iom

 ESE 18 [ E]8e [zA e D] Zpu o0 % P ii6 redidy AitEdans laib& o} E v D
bliographie

BWope] HE* % JVEE « ¢ s}vd Jvs E ¢+ ¢ 0[] Vv3]8 W oV Uu]e Hee] < E %
couleurs entre elles: Sol LeWitt, Goethe, Malévitch, Ryman, Monet...

*Roman Opalka, les Détails, 198511, acrybue sur toile, 195cm x 135 cm. Tous les matins, il se ph

tographiait en noir et blanc et écrivait un nombre en noir sur une toile blanche. En 1972 il ajouta 1% de

blanc au fond des toiles. Au bout de quelques années, en 2008 il a fini par écrire blarc surX [ «$§

<u[]o0 %% 00 o h ov u E]S i [ S puv o vs o]v ]Je}v o] H S u%e SE&E



cente : U O ]Je* E J* %o E *<gug % E vV E WY %] P <u 33t S]ee ¢ O]
S]}vX KuJU [ 8 U S poufete!se€r ajnsPd& nn intimitélu te fais
espace de projeabn. En cela tu es pleine. Tu as déja toutes les idées batiéslakes

petites tétes devant téP.

Et je ne cesse de me contredire en te scrutant. Tu vas me rendre folle. Et tu seras e
core la dans cet hépitatlans ce centre, sur ces coussins, ces megscarrelage, ces
toilettes, tu viendras mieux me voler ma silhouette dissimulée sous ces blouses. De
surcroit, je me laverai le corpwut entier, avec ton vieux savon orné de fines fissures

brunes.

[ S ] v <u i ]Je]* ov I dyu S % E S vde FhENnw, de u e E]

la pureté, du bon, du propre, réconfortant, rassurant et doux.
Menteuse?

v @ 0]8 pus vs Alo ¢ }vv}s 8]}ve o v v3 v & (A pEX
phemes drsque tu couvres les visages des morts, lesquels deviennent des squelettes
blanchatres. Leurs esprits dans les représentations et témoignages que rapportent les

hommes, sont blancs. Ephémére. Spectre voilé.

Michel Pastoureau et Florence de Méredieo[}vS ]JSU Su ¢ o[ ¢ v X dp 8§ & ¢
H SCE Vve¥% E vSEX Vv ejuu U Sp e« 0 % E u] E PE [}% ]8 .
ongles, je me dis méme que tu nais de la transparence. Ton existence est remise en

guestion.

Estu une couleur? Longtemps tas étémépriséeau point de ne pas étre reconnue
comme telle Pi}uE]J[Z*8 PV % p ](( EEse Sett deCai pour que tu
U OJu * 0 %o JVSUE X!SE/[ %S *%s WS S}] <p] o[]vS E ¢+ » u ]

mets en valeur. Tu peux sourire, il ogmait, en se positionnant dans la lignée deaM

% André Rouillé de son ouvrage La Photographie ,( p406), cite les propos de Reeopes de Frra

cis Bacon: «Le peiE M} %o Z}e o ve o S§!S U }p uSpE OM]JU I} ve of 8§
<u[]o ve o 8!8 }u pS}lupCE oOp] 8 i ve 0 3}]0 U %ooum-}pu u}lve AJES
mence son travail. Tout cela est présent sur latoile a tif¢d P «U 3y 00 * }u AJESH 00 X ~] ] v
% JVSE V[ % * E u%o0]E& pv <pCE( ovZUIJ]o pUE ]85 %o0pu3€s A] EU

® Robert Ryman, Untitled , 1965, huile sur toile, 28,4 cm x 28,2 cm, New York, MokK&&ir8ir Mag-
vitch, Carré blanc sur fond blanc , 1918, huile sur toile, 79,4 cm x 79,4 cm, New York, MoMA.



levitch8 ta richesse. Tu contiens toutes les autres couleurs sans avoir la prétention

[ VISE pv X : 8[] . uvsd uo ipgP U 8}] <u] (]* % E pA [
W v vsS sS}us S U%oetk SHUE]|E® O°PE S}]IX : V[ ] % « § * %o C
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pas sur le lit de neige qui @ae sous mon poids.



