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Introduction

Le dessin de Jacques Tardi reproduit en couveduttd dessiné a l'occasion de la grande
exposition consacrée au travail de l'auteur suGtande Guerre et présentée a Angouléme
dans le cadre du Festival international de la batelsinée en 2014. Exposition phare de

I'édition, elle entendait s’inscrire dans le pragrae des célébrations du centerfaire

Ce dessin satirique marque la volonté de Tardiedesir a I'écart de la célébration officielle
et sa méfiance vis-a-vis des institutions politgjué s’inscrit dans le prolongement du refus
public de la Iégion d’honneur par le pere d’Adelarig-Sec en janvier 2013 et d’'un projet de
fresque avorté envisagé par Joseph Zimet, le mnédiside la mission du centenaire. Si la
bande dessinée regarde passer le centenaire ebdége de « pitres » sans y prendre part,
'auteur est tout de méme mis a contribution depriidébut de I'année. En vertu de ce que
Sylvain Venayre qualifie de « majoratsur I'’événement, on n’imaginait pas un centengére

la Grande Guerre sans Jacques Tardi. Preuve quewar® occupe une place privilégiée dans
I’économie mémorielle : I'exposition d’Angoulémedté scindée en deux parties exposées au
siege du PCF du 15 mai au 28 juin 2014 et en AligreaPlusieurs entretiens ont été publiés
dans des numéros spéciaux consacrés au stijees deux principaux ouvrages réédités par

Casterman.

Avec ou sans Tardi, c’est toute la bande dessinéesf mobilisée en cette année 2014, pour
participer au centenaire. Tout d’abord par le bagspublications et de rééditions qui font
écho a la célébratioh.a Mort Blanche(1998) de Robbie Morisson et Charlie Adlard épuisé
dans son édition précédente est réimprimé chezobDeld.es Folies-Bergerg2012) de
Zidrou et Porcel bénéfice d’'un tirage spécial denm@ue l'intégrale dblotre mére la guerre

de Kris et Maél rééditée par Futuropolis avec udéage de Nicolas Offenstadt et le macaron
de la mission du centenaire. Des nouveautés sameragnt mises en avant dans les
catalogues comme l'ouvrage-fresque de Joe SaecGrande Guerre Le premier jour de la
bataille de la Sommg@-uturopolis). C’est aussi I'occasion pour Anne flée voir publiée par
Delcourt la bande dessinée de son IHomeleracontant I'enfance de sa grand-mere pendant

! «Tardi et la Grande Guerre», Site du FIBD d'Anméme, présentation des expositions :
http://www.bdangouleme.com/386.tardi-et-la-granderge.

2 Sylvain Venayre parle d’'un « majorat de Tardi na@rnant la Premiére Guerre mondiale, semblabédua de
Victor Hugo pour Notre-Dame de Paris. VENAYRE, Syl « Avant-propos », in MARIE, Vincent (dir.), La
Grande Guerre dans la bande dessinée de 1914udihjo, Milan, 5 continents, 2009, 109p.

® Notamment celui réalisé par Stéphane Beaujean ldamsrs-série dBeaux-Arts « La Grande Guerre dans la
bande dessinée », avril 2014, 146p. Le méme estréjure dans « La guerre. vue par Willem, Gipis®ofa,
Jacques Tardi... KABOOM. Magazine de bande dessin&d, février-avril 2014, p26-31.
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la premiere guerre mondiale. Tout cela pourraittra’&que contextuel et le début des
commémorations correspondre a I'acmé de la prooluatulturelle ayant pour théme cette

guerre.

Les tres nombreux événements mélant depuis jalavieremiere Guerre mondiale et la bande
dessinée montrent cependant qu'un lien fort et esn@’est tissé entre le médium et
I'événement historique. L’affiche du salon du livdle Péronne les 18 et 19 janvier 2014
présentait un dessin de Maél prolongeant I'unidadNotre-mere la guerreLes archives
départementales d’llle-et-Vilaine proposent ellessa une exposition « Histoire et Bande
dessinée : 14-18. L’Arriere », qui montre que ceti@®moire est territorialisée et multiple,
puisqu’elle fleurit méme si loin du front. Le poidtorgue de cette manifestation a été le
festival d’Amiens (6 au 8 juin 2014) qui a traitéscrelations par le biais d’expositions, de
rencontres avec les auteurs et de conférencessultaut été I'objet d’'une reconnaissance
officielle avec le soutien de la mission du centend.a venue de I’Américain Joe Sacco sur
les lieux qui ont vu les affrontements se joueiitdtan des événements importants des
commémorations. Pour y avoir assisté, il nous abgemue le succes et la composition du
programme montraient combien les auteurs se seoterernés et que la bande dessinée
s’est imposée comme un médium privilégié pour éeodm Premiere Guerre mondiale et en

faire passer la mémoire aupres du public.

C’est ce constat, opéré a la lectureNtere mere la guerrequi est a l'origine du présent
mémoire. Ce constat et le golt de son auteur ppunddium qu’est la bande dessinée. Le
sujet en était fixé des septembre 2012 au débutees années reglementaires de Master
d’Histoire. La difficulté a consisté d'une part @nstruire un édifice conceptuel et
historiographique qui permettrait de limiter lesques de verser dans l'histoire de l'art, au
détriment de la dimension historique du sujet. D&aypart, il a fallu définir et délimiter le

sujet afin d’en cerner les problématiques et Igsuen



1-Faire I'histoire d’une guerre fictionnelle : un gefiour historiographigue et

conceptuel

Premiére Guerre mondiale et bande dessinée : un stjactif

Les bandes dessinées mettant en images la Prg&ueree mondiale sont un objet qui n’a été
été considéré que tres récemment par I'historidgeaiElles ont fait 'objet d’'un mémoire
soutenu en 2010 a Poitiers par Benoit Hanm@eé mémoire centré sur cing auteurs, parait
relever d’'une forme d’histoire de I'art de la bargkssinée. Il n'a pas pu étre consulté. Un
catalogue d’exposition dirigé par Vincent Marie ra @utre, été édité a I'occasion de deux
expositions temporaires présentées a I'Historialad&rande Guerre de Péronn€ardi et

Mobilisation générale ! 13-18 dans la bande dessiné

Vincent Marie est docteur en histoire et agrégéstbire-géographie, rattaché a I'université
de Versaille Saint-Quentin-en-Yvelines. Il a égtitsieurs articles a propos de Tardi et de la
bande dessinée comme ressource pour I'enseignatadiitistoir€. Il intervient également
dans les médias et lors de conférences sur ce datialité. L'optique esquissée dans les
diverses contributions du catalogue correspondagtiepa I'approche développée ci-dessous.
Celle signée par Alain Chante et Vincent Marie awrdb des pistes particulierement
intéressantes concernant les « mythologies icopbgraes de la bande dessinée ».
L’ouvrage, de par son format (un ouvrage collectifn type (un catalogue d’exposition) et la
période étudiee (1914 a 2008), malgré une biblgyeatres complete, ne peut prétendre a

épuiser l'intégralité du sujet.

Le dernier ouvrage en date est celui de Bruno O@recet Luc Révillon14-18 dans la
bande dessinée. Images de la Grande Guerre de iraértdardi. La période traitée, 1914 a
2008, n'est pas sans poser de probleme. Penserutansgme systéme des objets aussi
différents que les bandes dessinées publiées peladguerre et des albums postérieurs limite

'étude au versant thématique, le seul a méme sledanir. L'ouvrage est en effet tres

* HAMET, Benoit, La Grande Guerre en bande dessinée : instrumentpagpagandes et mémoire en
mouvementEcole européenne supérieure de I'image, UFR és#t langues, Poitiers, soutenu en 2010, 193p.
Un deuxiéme volume de 80 pages d’annexes est didpon
> MARIE, Vincent (dir.),op. cit.
® MARIE, Vincent, « Entre mémoire et histoire. Labfizcation d’un imaginaire de la Grande Guerre endea
dessinée : le cas de Jacques Tardi ALARY, Vivianne, MITAINE, Benoit (dir.), Lignede Front. Bande dessinée
et totalitarisme Geneve, Georg, « L’équinoxe », 2011, pp. 185-2A6tes du colloque de Cerisy sur la guerre et le
totalitarisme dans la bande dessinée, 7-10 jui®R01
" DENECHERE, Bruno, REVILLON, Luc,4-18 dans la bande dessinée : images de la Granderé de Forton &
Tardi, Turquant, Cheminement éditions, 2008.
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complet quant a la description des themes récwrrdans la bande dessinée. Il jouit d’'une
iconographie foisonnante (parfois trop, la misepage étant un peu erratique). La partie
centrale consiste en une présentation assez pdasshemes et de I'ceuvre de Jacques Tardi,
complétée par un tres bon entretien avec l'autaursen travail a propos de la guerre, ses
pratiques de dessinateur et ses prises de posifiobhistoriographie. La partie transversale
« Images de guerre » est plus décevante. Si lesetheeleves par la bande dessinée sont bien
vus (La violence et le corps, les armements nowfgales auteurs ne parviennent pas a en
saisir tous les enjeux. L'organisation de la dénration finit par se systématiser sous la
forme : 1) Existence et traitement du theme dassillestrés d’époque. 2) Ce qu’en dit
I'historiographie contemporaine. 3) Traitement démdande dessinée contemporairiea
promesse formulée au début de ne pas juger lesnaltau regard de I'historiographie
empéche parfois la mise en perspective et la cot#tion des points de vues. La trop courte
quatrieme partie conclusive fait coincider I'attent portée par les auteurs avec des

préoccupations mémorielles plus vastes et poliique

Histoire et bande dessinée : une historiographie dyamique

Plus largement, ce sujet s’inscrit dans la ligné&udes sur les rapports entre 'histoire et la
bande dessinée. La question a longtemps été dompéaraeme approche pédagogique visant a
annuler le hiatus qui a longtemps existé entre &iom et les milieux éducatifs Les
travaux s’attachant a cette dimension posent destigms et donnent des pistes de réponses

pertinentes a propos de la faculté de la bandergesa rendre le réel historique.

Médium a la vois visuel et narratif, permettantes denres tres différents de s’exprimer, la
bande dessinée obéit, selon ces auteurs a un régimérité historique inédit. Les rapports
entre l'histoire et la bande dessinée ont beaucdugué depuis I'ouverture du champ
historiographique. Des collogues de la Roque d’Ardh (1977 et 1979) jusqu’a celui de
Cerisy (2010), la bande dessinée a connu un pregekesiégitimation culturelle qui est passe,
entre autres, par l'université. La naissance duiesl’Angouléme puis la multiplication des

événements liés a la bande dessinée indiquent gjg@maine institutionnalisation a eu lieu.

8 |bid., p91 et suivantes

° Cette approche les contraint souvent, de plusirésmer 'homogénéité de certains traitementshéenes
politiquement problématiques comme la positionadgs du national.

Y ROUVIERE, Nicolas (dir)Bande dessinée et enseignement des humaGitésoble, ELLUG, 2012. Voir aussi :

MITTERRAND, Odette (dir.)L’histoire... par la bande. Bande dessinée, histeirpédagogieRaris, Syros, 159p.



L’'usage dans le milieu scolaire participe a sa meagssance comme ceuvre littéraire a part
entiére. Les années 1990 sont selon Nicolas Raulaétharniére de ce processus. Le succes
de Spiegelmanylaus ou deC’était la guerre des tranchéemn 1994 sont des exemples de
BD historiques reconnues en dehors du champ stéste bédéphilique. L'accent a
longtemps été mis sur l'effet d’histoire produitrpa fiction reposant sur des sources
documentaires, une reconstruction d'une époqueaetostextualisation historique... Les
historiens ont par la suite pris en compte la i§ijpgé du médium de rendre sensible

I'histoire. Cette volonté est aussi bien cons@eatfitez les auteurs et ressort des entretiens :

« Qui, c’est un peu étrange en bande dessinéderdsir le son. Mais c’est marrant parce que
c’est quelgue chose que je me suis toujours imagi@éest vrai que j'ouvre la-dessus, et je me
suis toujours dis que le son on avait moyen daite fessentir en bande dessinée, on a plein de
petits trucs pour ¢a et aprés le lecteur il seidaler son propre son. Donc on peut jouer la-
dessus. Mais je me suis toujours dit « C’est quelthose qu’on peut pas imaginer ». L’odeur
d’'un champ de bataille de la Premiere Guerre mésmdia pense que c’est une odeur spécifique
gu’il 'y a jamais eu avant et qu'il n'y aura jareaaprés. D’avoir a tel point cette odeur de
putréfaction, de poudre, de tout ce que tu voudiagiaz de combat aussi. D’ailleurs la plupart
insiste vachement la-dessus. Sur la découvertediags... alors le son, t'imagines méme pas
ce que pouvait étre un barrage d’artillerie. Lasi@res ! 52

Dans les derniéres années, une autre perspetdiueles croisées entre la bande dessinée et
I'histoire s’est développée qui se joue sur ledi@rde I'histoire culturelle et particulierement
celle des représentations. Les actes des collquusigs en 2009 et 2011 se situent dans

I'optique que le présent travail aimerait adopter.

L’historiographie de la Premiére Guerre mondiale

Le dernier type d’historiographie permettant derriole sujet est celle de la premiére guerre
mondiale et de sa mémoire. Dans leur ouvRgeser la Grande Gueryéntoine Prost et Jay
Winter distinguent trois configurations de I'histigraphie de la premiére guerre mondiale.
Le type d’histoire - ou de mémoire - pratiqgué pabande dessinée trouve des sources dans
les évolutions épistémologiques vers I'histoire igl@c puis vers une histoire sociale et

culturelle de la Premiere Guerre mondiale.

1 SPIEGELMAN, Art,Maus : un survivant racont@ tomes, Paris, Flammarion, 1987 et 1992, 13%@p.
12 Entretien avec Kris réalisé le 15/03/2013, damsatelier de la Forest-Landerneau, Annexe 5.
13 PORRET, Michel (dir.)Objectif bulles. Bande dessinée et histoenéve, Georg, « L’'Equinoxe », 2009, 214p.
(Actes de colloque)
* ALARY, Vivianne, MITAINE, Benoit (dir.), Lignede Front. Bande dessinée et totalitarism@enéve, Georg,
« L’équinoxe », 2011, 340p. (Actes du colloque @iy sur la guerre et le totalitarisme dans ladeagessinée, 7-
10 juin 2010)
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Le succes des objets (travaux universitaires conmdoeumentaires, films, livres de

témoignages...) ayant pour theme la guerre dansnieéea 60 s’explique selon Marc Ferro
par la réintégration des combattants au cceur diigteire dont ils étaient exclus au temps de
I'histoire politique et militaire. Ce sont les pri&@s de I'intérét renaissant pour la période qui

se dessinent.

C’est aussi I'expérience combattante que tentensalsir les historiens de la troisieme
épogue. Cette nouvelle reléve fait participer dasgnnalités comme Jean-Jacques Becker et
Jay Winter et a formé plusieurs générations d’histe parmi lesquels Stéphane Audoin-
Rouzeau, Annette Becker, Nicolas Offenstadt. Edl@lémarque par la diversité des sources
employées. Elle passe selon Antoine Prost et JageéWWpar la redécouverte des lieux et des
objets, et un élargissement du corpus documentdieehé au sujet (photographies, cartes
postales, monuments, ex-voto d’Eglises’..Les travaux vont permettre par I'édition, I'accés

du public dont les auteurs, a des témoignagedijwies d’art et des photographies.

La question matricielle de cette nouvelle historamdnie est celle du ressenti d’'une guerre,
percue comme l'acte fondateur d’'un siécle courtisnbarbare. Cette perception particulier
pour le regard rétrospectif des contemporains dRixeme siécle marqué par la guerre.
L’histoire culturelle « est une histoire des praég signifiantes : elle étudie comment les

hommes et les femmes ont conféré un sens au mamgdetjuel ils vivaient.'$

Ces travaux s’appuient alors essentiellement sutélmoignages et inaugurent une période de
nombreuses publications de sources dans les af@&6s qui fait dire a Antoine Prost que

I'histoire est entrée dans « I'ére des témoil{s Bans cette configuration, les buts poursuivis
par les auteurs de fictions dessinées sur la Gr@ogere et par les historiens se recoupent. I
s'agit dans les deux cas d’'approcher et de recaoimpte des expériences de la guerre et du
ressenti qu’ont pu avoir les contemporains de kggo La masse documentaire disponible

qui se constitue leur permet d’accéder a la patella Grande Guerre.

L’apport de John Keegan dans le renouvellementhistdire militaire avecThe Face of
Battle : A study of Agincourt, Waterlo@nd the Somm@976) doit étre signalé. Son
approche du combat a en effet beaucoup a voir lageenjeux montrés dans les albums et la
représentation de la bataille a I'échelle du conalpat

> PROST, Antoine, WINTER, JayPenser la Grande Guerre. Un essai d’historiograpParis, Seuil, « Points
Histoire », 2004, p46.
'8 |bid., p47. Le but est en effet de chercher & « exple espoirs et les réves, les idées et les sispisa
I'exaltation et le désespoir de tous : ceux quieéitaéloignés du pouvoir comme ceux qui I'exercaikthistoire
de la guerre est I'histoire de la facon dont chamomprenait la guerre et ses conséquences »
17 ki
Ibid. p133.
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La Grande Guerre refait parler d’elle dans les aardi®90 dans une configuration culturaliste
tres clivée entre les historiens de L’historialRéronne fondé en 1992 et les historiens qui se
regroupent au sein du CRID 14-18. Les questionn&nposés a cette époque étant trés
similaires a ceux de la bande dessinée. Les premiettent en doute la vision de la guerre
portée par des témoignages postérieurs au nonidée It'uneculture de guerrequi aurait
animé la société et permis a la fois la durée dpitare et son extréme violence. Les seconds
ont mis en doute la notion et récusé la thése disasdement en opposant I'existence de
mécanismes de contrainte (justice militaire, posixial portant sur les familles des

« laches ») et d’autocontrainte.

2- Une formulation opératoire

Dans la mesure ou beaucoup des themes abordésosmnis a des dynamiques historiques
propres, celle de la mémoire de la guerre, cellsarehistoriographie et celle encore, du
développement de la bande dessinée dans les matiglturelles, la définition des termes
du sujet se double d’'un enjeu de limitation. Laess@té de choisir une définition de « bande
dessinée » revient a privilégier telles ou tell@srses, au détriment d’autres. De méme, faire

le choix de I'étude des « représentations » ditagelyse vers certains enjeux.

Les représentations, point d’appui d’une histoire alturelle

Cette notion qui a connu dans les années 1990armé théoriqu, se place selon Sylvain
Venayre dans la double lignée de I'histoire destali@s pratiquée par I'école des annales et
de la pensée de Michel Foucault développée tlassmots et les chosesui voit dans la
capacité du langage a organiser les conditionsatéesdu monde une forme construction

discursive du rééi,

Selon Dominique Kalifa les premiers degrés de faésentation concernent d’'une part les
représentations matérielles (objets, images, montsnetc...) qui relevent d’'une forme de

figuration, et les schémes de perception, qui Emntatégories de saisie et d’appréciation du
mondé®. Le concept de forme figurée de I'histoire estaudrstantiel & la bande dessinée. On

peut alors établir des archéologies de ces fornteaceeder au mode de création des

18 |es textes de Roger Chartier (1989), Alain Corfl992) ainsi que la création en 1995 de la rengiété et
représentations, permettent de juger de la forluneoncept dans les pratiques historiennes.

19 VENAYRE, Sylvain, « L'invention de I'invention »in MARTIN, Laurent, VENAYRE, Sylvain/histoire
culturelle ducontemporain2005.

2 KALIFA, Dominique, « L'histoire culturelle contre I'histoire sociale AmMARTIN, Laurent, VENAYRE,
Sylvain,in MARTIN, Laurent, VENAYRE, Sylvainl histoire culturelleducontemporain2005.
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imaginaires. Antoine de Baecque explique bien, ddistoire-caméra qu’il est primordial,
afin de comprendre la fagon dont les représentti@vaillent le monde social, de s’attarder
sur la création et la diffusion des forrfledédifice théorique de ce mémoire doit beaucoup a

son travail sur les formes cinématographiquestustdire.

En tant que formes partagées, participant a I'asgdéion du monde, les représentations sont
collectives, font systeme et évoluent dans le ter@sst donc véritablement a une histoire
culturelle de ces formes que I'on doit se livranafe saisir de quelle maniére et a partir de
quoi des auteurs de bandes dessinées ont conféenara la Premiére Guerre et ce qu'ils ont
pu percevoir et mettre en scéne de la maniére Bientcontemporains de I'événement

pouvaient eux méme le faire.

La représentation de la Premiére Guerre mondialeaadébdessinée (mise en narration et en
dessins) incorpore et véhicule dondes représentations (visions de la guerre,
connaissances...) qu’il s’agit d’étudier. Par exemfadereprésentation de la guerre comme
une boucherie sans fin traverse tout le corpue Ed rattache en amont a une tradition
pacifiste de I'apres-guerre, remise au godlt du jwar Tardi, suivi de bon nombre de ses

confreres.

La notion de mémoire collective a partie liée avelte de représentatiGh. Notion floue et
polysémique selon Philippe Joutard, la mémoire @plaike entre le collectif et
I'individuel. Elle reléve de la construction desidités et a connu un tournant a partir des
années 70 avec I'émergence de revendications ayaunt objet le passé et venant

concurrencer l'identité nationale.

La mémoire se caractérise par l'insistance etdalfsation sur certains €éléments du passeé qui
varient au cours des époques. A propos de la premgigerre mondiale, on peut remarquer
une distance entre les polarisations anciennesifileiens combattants, objets d’attention dans
les années 30 ont été selon Nicolas Offenstadtlapswmite oubliés jusqu’a leur retour sur la
scene mémorielle dans les années 1990 ou ils étalers percus comme «les derniers
poilus ») et nouvelles (les mutins ou les fusillésy mémoire comme tri opéré dans le
matériau historique fourni par le passé pose destmuns intéressantes en rapport avec le
sujet. Elle ouvre la porte a un guestionnementcsuqui est oublié dans ces albums et, au

contraire, sur ce qui est si présent que les coamtes mémorielles seules suffisent a faire

2 DE BAECQUE, Antoinel'histoire caméra Paris, Gallimard, 2008, p 20 et suivantes.
22 JOUTARD, Philippe, « Mémoire collective sn DELACROIX, Christian et alii, Historiographies I,
concepts et débatParis, Gallimard, 2010, pp. 779-791. La patereitést attribuée a Pierre Nora.
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reconnaitre la guerre. Y a-t-il une identité cudtle de la Premiere Guerre mondiale a I'ceuvre

dans les récits contemporains?

La question est légitime en ce que la fiction semal présent et concurremment aux
historiens, pouvoir fournir un discours nouveau lsuguerre. La perte des derniers témoins

nous a fait entrer dans une nouvelle ere de la nmtémo

L’analyse des mythes historiques et de leur crégiermet de comprendre a quoi s’adosse,
en plus des témoignages, cette nouvelle ere dettaaine. La perspective suivie par Anne-
Marie Thiesse danisa création des identités nationalest tres utile afin de cerner les récits
prenant pour théme la Grande Guerre. De la mémeaeénmeague les identités nationales se
composent d'uneheck-listidentitaire, la Premiére Guerre mondiale a fabjéet de récits

mythiques mettant en avant des « héros », des gy gparticuliers, des rituels...

Les albums se déroulent la plupart du temps surolet ouest et mettent en scene des
personnages francais. Les traductions d'albumangdra sont également minoritaires. A
l'inverse des mythes nationaux traditionnels comaémy pour la Révolution Francaise, la
Premiere Guerre mondiale serait pourtant un mytie@mal de destruction et d’absurdité.
Forme particuliere de la mémoire collective, le neyabolit la distance séparant I'événement
de son image.
Jay Winter écrit :
« Ainsi la Grande Guerre est-elle devenue ungyéma familiere et largement
diffusée, un ensemble de clichés ou d'histoiresetmaites d’'inanité, de sacrifice
absurde et d’endurance stoigue. L’héroisme a aglissé de la tragédie a la
comédie dans cette conversation nationale et laédmmest demeurée. La
mémoire n'est pas seulement ce dont les gens séesoent avec tristesse, elle
peut aussi étre inscrite dans ce qu’ils trouventisant ou absurde, et la Grande
Guerre est un événement qui s’y préte.»

1974-2013 : des bornes significatrices

Ces bornes chronologiques résultent de la néceassitiniter les sources disponibles. Elles
sont cependant pertinentes. Des représentatiotes gigerre dans la bande dessinée existent
des I'evénement lui-méme. La presse illustrée geefpace de propagandgecassingde

Joseph Porphyre Pinchon et Caumery, est publiég ldasemaine de Suzetdors que les

2 WINTER, Jay, « Souvenir de la Grande Guerre damistdire culturelle britannique depuis les années
soixante »Sociétés & ReprésentatioB®2006 (n° 22), p. 17-31.
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aventures des « Pieds-Nickelés » de Louis Fortoaigsaient dansEpatant La jeunesse,
comme toute la société, fait 'objet d’'une attentiotense de la part de la nafianC’est
pourquoi ces publications diffusent des valeurgigajues entre promotion de la guerre

juste, haine de 'ennemi et objectif pédagogique.

L’aprés-guerre est selon Vincent Marie une péridamibli et d’ostracisme de la Grande
Guerre dans la bande dessinée. Pourtant quelgsiesrdés paraissent dans les journaux des
années 1950 et 1960 comrhes belles histoires de l'oncle PadansSpirou Les années
1970 marqguent le grand retour de ce sujet danandeébdessinée. 1974 est la date de parution
de I'album de Jacques Tardlia véritable histoire du soldat inconfiluUn autre album paru
cette année-la est I'un des tomed'Histoire de France en bande dessin#ez Laroussg.

Il y a donc coexistence de deux discours, l'unigugfint I'approche critique de la guerre, qui
marque durablement I'ceuvre de Tardi et les albumsugjvirent, 'autre pouvant se rattacher
au roman national, qui irriguait les histoires @eentes. Le choix de 2013 comme borne
finale permet une certaine symétrie, avec une g@géride 40 années qui permettait de
s’approcher au maximum, dans les limites matéseti@’impose le rendu du mémoire
définitif au printemps 2014, de la célébration dantenaire de la guerre. L'inflation des
publications de toutes sortes sur le sujet estautre maniere de saisir le rapport de la société
a la mémoire de I'événement. Si 'augmentationtdess était déja palpable en 2013, 'année
2014 est encore plus riche en sorties... La fortorangémorative de la Grande Guerre est
selon Nicolas Offenstadt un phénoméne dont I'expioslate des années 1990. La présence
d’albums publiés auparavant permet d’émettre I'hlypse de ramifications du phénoméne

mémoriel dans les décennies précédentes.

Cette période de quarante ans trouve égalemergnsmdans I'histoire de la bande dessinée.
C’est en effet une période de mutation trés immpbetaou se croisent l'arrivée de la bande
dessinée dite « adulte », un processus de légitimat d’institutionnalisation, une évolution

des supports de diffusion.

24 AUDOIN-ROUZEAU, Stéphand,a guerre des enfants 14-18. Essai d’histoire aelta, Paris, Collin, 1993,
188p.
% TARDI, Jacques, L&¥éritable histoire du soldat inconnButuropolis, 1974, 34p.
%6 CASTEX, Pierreet alii, De la Grande guerre & la Ve républiqugistoire de France en bande dessinée, Larousse,
1974, 144p. L'ouvrage a fait I'objet de plusieuditiéns avec un découpage différent. L'édition mepést pour
nous celle de 1978a Grande Guerre et I'entre deux-guerres
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Une Bande Dessinée limitée a la création d’albums

La bande dessinée est d’abord un médium et un supawatif. Selon Thierry Groensteen,
c’est un médium particulierement ardu & définit, fait I'objet de débafs. Une définition de
Benoit Peeters, plutot formaliste, fait de la baddssinée un « support romanesque » et « un
lieu oul les images semblent se déduire I'une derkas®. Elle est pertinente dans le cadre
d’'une histoire des représentations dessinées pmiiptfidant pour un retour du signifié au
coeur de lanalyse. Les facteurs présentés par &emm comme points d'appui des
définitions formalistes fournissent néanmoins umpade pour l'analyse des ceuvres. Le
caractére séquentiel d’'une ceuvre, la relation anide texte aux images, la reproduction et la

diffusion de la bande dessinée, le type d’histaiaesntées devront faire I'objet d’attention...

Mais la bande dessinée peut ensuite étre envisag@ee une économie. A ce titre, les
éditeurs, les auteurs, tous les intermédiaireséhenles lecteurs peuvent étre percus comme
faisant partie d’'un réseau de relations d’échamngdeeconsommation qui comprend les
contenus mémoriel des albums. La bande dessintsntegu’objet est donc autant le produit
de la création par son ou ses auteurs que le aéslilin processus de création et de
distribution collectif obéissant a des contraintesmelles et a des incitations éditoriales.
Notre sujet croise ainsi certaines problématiquektiant, dans une perspective d’histoire
culturelle, a I'objet et a la forme bande dessinéeuvrage de Thierry Groensteddn objet
culturel non-identifiénsiste sur le poids des contraintes éditoriadesiélles dans la difficile
reconnaissance de la bande desdind@es travaux sont en cours sur I'objet album qui
s'impose au cours des années 70 a 90 grace aun adi principaux journaux de bande
dessinée¥. La capacité de la bande dessinée contemporaitextiaire du format privilégié
48CC (album de 48 pages, cartonné en couleur) regaateur qui est visible dans notre
corpus, sur la période observée. La limitation 'deudle aux seules ceuvres publiées sous
forme d’album était une nécessité pratique. Elle pssirtant justifiée par le fait que ces
albums acquierent, au début de la période, unaivakrimoniale. lls sont ce qui reste par
opposition aux journaux. Méme si la production exgtielle a depuis changé la donne,
I'étude d’'une mémoire dessinée de la Grande Gukavait s'appuyer principalement sur ces

objets plus adaptés a la transmission.

* GROENSTEEN, Thierry, « Définitions i) ORY, Pascal, MARTIN, Laurergt alii, op. cit.
28 PEETERS, Benoit,ire la bande dessiné@aris, Champs Flammarion, 2002, 196p.
2 GROENSTEEN, Thierry, Unbjet culturel non identifiéParis, Editions de I’AN 2, 2006.
% | ESAGE, Sylvain« L'impossible seconde vie ? Le poids des standéditeriaux et la résistance de la bande
dessinée franco-belge au format de poch@omicalitégEn ligne], La bande dessinée : un « art sans nménsoi
?, mis en ligne le 06 juillet 2011, consulté le @i 2013. URL : http://comicalites.revues.org/2200QI :
10.4000/comicalites.221l 'auteur méene actuellement une thése consacrbalbam de bande dessinée en
France (1950-1990) sous la direction de Jean-Yvaliev, a 'université de Versaille-Saint-Quentin.
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La bande dessinée est enfin un milieu, un rés&amhahges et d’'interrelations. L‘'expression
de « champ graphique » a été employée plus basdésigner ce milieu qui voit se croiser
différents types d’acteurs (dont au moins la triatéturaliste producteurs, diffuseurs et

récepteurs).
Une premiere guerre mondiale de fiction

Guerre totale, a 'origine de la mort d’environ dlimns de personnes, de millions de blessés
et de destructions gigantesques longtemps vissiledes corps des combattants autant que
dans le paysage du front, La Grande Guerre estipgaement un événement fondateur pour
tout le 26™ siécle. Origine de la Révolution Soviétique etnpite démonstration de force

préfigurant I’'hégémonie américaine sur le bloc @euést, elle est aussi un moment de

découvertes scientifiques et de perfectionnemetisniques. Occasion de mobilisation des
populations des territoires coloniaux, elle sembiens le sort réservé aux tirailleurs, déja

placer la décolonisation en point de mire.

Il ne s’agit pas ici d’'une guerre aux limites clotmgiques bien définies. Une partie des
albums étudiés débutent et se passent méme paritérement avant la guette Faire
commencer la guerre avant la guerre ne particigetgoat d’'un souci « historien » pour ses
causes que de la volonté de donner a voir le clmaegieopéré au niveau social et individuel
par son déclenchement. Ces albums doivent étrévens corpus des représentations de la
Premiére Guerre mondiale car ils nourrissent ufiexién sur le temps de la guerfe.Les
formes narratives du témoignage et du flashbadisags maintes fois, conduisent le scénario
a faire dépasser la guerre de son cadre offici@kd&8. Cette perduration de la guerre au-dela
de ses limites confirme que la nature de la substauo récit est moins historique (au sens

positiviste) que mémorielle.

Il faut ainsi tenir compte de la diversité des femmgue prend la guerre et qui se retrouve dans
les albumsConcernant la Premiere Guerre mondiale, « guetadet® mettant en jeu toutes
les forces de la nation, il eut été dommage deinsieel a la représentation de la faction
combattante. Les récits de tranchées constituentes; un genre privilégié mais d’autres
histoires voient leurs intrigues se dérouler arikae ou bien sur des fronts plus lointains. Le
genre d’espionnage donne par exemple a voir uneegoé les combats passent en second

plan au bénéfice des intrigues du pouvoir et desces de renseignemeiBilas Corey série

%1 C'est le cas entre autres daismies en folig1978) de Jacques Tartla vallée des rosg4993) de Frank Le
Gall, Zoo 1(1994) de Frank Pé et Philippe Bonifalaigle sans orteil§2004) de Christian Laxrois éclats
blancs(2005) de Bruno Le Floc’h.
%2 MARIE, Vincent (dir.),op. cit, p24.
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démarrée en 2013 par Fabien Nury et Pierre Alagt, en scene les aventures de son héros

éponyme, détective privé et espion au coeur de thimad'Etaf>.

3- 193 albums pour un phénomene spécifique derndedessinée

Des sources de plusieurs types

La source principale de ce mémoire est un corpuk98ealbum¥' de bande dessinée publiés
en France a partir 1974, date lde véritable histoire du soldat inconnpremier album de
Jacques Tardi consacré a I'événement et qui con$antrée de la Premiere Guerre mondiale
dans la bande dessinée dite pour adulte, qui selapgpe au méme moment. L’exhaustivité
restant toujours un horizon inatteignable, il e&$ forobable que tous les albums traitant de la
Premiere Guerre mondiale publiés depuis 1974 niapgsent pas. En compensation, le choix
a donc été fait d’opérer une sélection la plus devpossible, incluant la guerre sous ses
formes détournées. Il faut préciser que le corpunsite aux bandes dessinées d’expression
francaise et aux albums traduits. Pour ces derri&st la date de publication en France qui

est retenue.

L’examen du corpus a mélé deux approches complé&mestcentrées sur deux objets
primordiaux : les albums et les auteurs. La preengst 'usage de I'outil informatique. Toute
I'analyse externe repose en effet sur une basedeégs dont I'architecture est présentée en
Annexe 1 et qui a permis d'effectuer des comptamésis et des croisements de données.
Une partie de cette base devait étre consacrémalyse interneyia un relevé systématique
de certaines formes, images ou séquences. Elleardgret, étre abandonnée faute de temps.

L’analyse interne repose ainsi sur la lecture émist attentive d’'une large part du corpus,
ayant permis de mettre en avant ces mémes fotmesisage dentretiens, a permis de

diversifier les informations recueillies sur la nm&e de travailler des auteurs. Six entretiens
ont été mend& D’autres ont été récupérés via internet. Le AiteiaBDest de ce point de

vue particulierement riche, il a permis de complétdte approche « par les auteurs ».

%3 NURY, Fabien et ALARY, PierreéSylas CoreylLe réseau Aquila %2, Glénat, 2013, p43.

3 Ce corpus a été constitué en se basant sur Ibgagaen ligne de la bibliothéque de la cité dédade

dessinée a Angouléme et la bibliographie trés ¢&tmgonstruite par Vincent Marie a la fin de satatogue. Il

a ensuite été complété en enrichi a l'aide de & lsle données en ligne Bédétheque. Pour les allegnmdus

récents, la consultation quasi-quotidienne d’ActDaB le magazine quotidien d’actualité de la bathelesinée »
en ligne et la fréquentation assidue des libraspEcialisées ont permis de repérer les nouveautés.

% La moitié du corpus a fait I'objet de fichage, qurmrt a été lu superficiellement en relevant quescexemples
permettant de confirmer ou de nuancer le produifichage. Le dernier quart n'a pas pu étre condaltge

d’accessibilité en bibliothéques ou de réédition.

*® Celui réalisé avec le scénariste Kris, le plus lengomplet, fait I'objet de '’Annexe 5.
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Un phénomene expansif source d’interrogations

L’annexe 2 présente sous forme d’histogramme lebmerd’albums publié par anréeCe
graphique permet d’observer précisément 'augmiematu nombre des albums édités. 2005
peut étre percu comme un moment charniere. Prerargrée ou parurent plus de 10 albums
sur la Grande Guerre, elle marque le début d’uestissement intensif de I'événement par la
bande dessinée. 2005 est également la premiéree atmda commémoration du 9§
anniversaire. On remarque surtout, en amont dee qaedtiode que la Premiere Guerre
mondiale est régulierement traitée tout au londadeériode. Pourtant le phénomene est loin
d’étre homogene. Certes, la moyenne des albums parman entre 1974 et 1984 semble un
peu moindre que celle qui existe entre 1985 et 20G8s chaque période présente ses pics et
ses creux. 1994 voit par exemple sept albums étrké§s alors qu’en 1993 seuls trois étaient
sortis. DontC’était la guerre des tranchéede Jacques Tardi, qui marque durablement les

représentations. Le nombre n’est donc pas un erstgifisant.

Vincent Marie propose une chronologie en plusi¢emnsps. Apres une période d’effacement,
les années 1970 marquent un retour a la Granderé&suex période 1974-1994 seraient le
moment ou se construit une iconographie de la mé@&maeais aussi celui ou s'impose un point
de vue condamnant la guerre et réhabilitant ldsipdia période allant de 1994 & aujourd’hui
serait marquée par une volonté de contourner &rawfiel tardien par le biais de nouvelles
formes de narratiofs Si la volonté d’élargir et de diversifier la répentation de la Grande
Guerre est visible dans 'augmentation des pulitinat sensible au cours des trente dernieres
années, et trés visible depuis dix ans, certaigistres étaient déja employés avant Tardi pour
parler de la guerre : le fantastigugofnbre du corbeay le merveilleux I(es celtiques..
Chaque theme, chaque forme obéit a une chronosayisiblement différente. Multiplier les

propositions diachroniques est donc nécessairea@niservation d’'une dimension historique.

L’annexe 2 B est un autre histogramme construitagtirpdes mémes variables mais en
éliminant tous les albums considérés comme desssuies titres restants sont donc des-

shoté®, ou bien des premiers tomes de séfieGette chronologie permet de montrer une
alternance entre des années marqueées par un rédemert et d’autres par la publication de

suites a des histoires déja parues. Elle permdfirdiar I'idée de 2005 comme année

3" Annexe 1, « Titres parus par année. (1974-Premiigestre 2013) ». Pour étre lisible, le graphigéeessitait
une place assez importante c’est pourquoi il pktéé en fin de volume. Quand cela a été possiksi¢éableaux,
illustrations et graphiques ont été mis au fil'dedlyse.
% MARIE, Vincent (dir.),La Grande Guerre dans la bande dessinée de 1914oaa’hui, Milan, 5 continents,
2009, pl9.
% Nom donné aux albums uniques et aux romans graghidont la production augmente a partir des années
1980.
0 Annexe 1, B-, « Nouvelles séries par année detiparu. (1974 - 2013).
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charniére puisque huit des dix albums parus cetti@ela appartiennent a des séries
nouvelles. Elle montre aussi, a travers ce nomerealivelles séries que l'intérét pour la
guerre focalise l'attention de plus en plus d’atgella multiplication des représentations de

la Grande Guerre interroge donc I'historien.

Alors que la contemporanéité de cette guerre ndéseent plus, depuis les années 1990,
gu’est-ce qui, dans cet événement, a attire, adufitemps, le regard des contemporains ?
Comment comprendre, derriére I'apparente divedat@auteurs et des albums, la constitution
d’'une mythologie graphique et narrative de la Gea@aierre comme évocation de I'horreur
absolue ? Qu’est-ce que ces artistes, nos contampppercoivent de la maniere dont ceux
de 14 appréhenderent I'événement ? Et enfin qeesjue ces représentations nous disent de

notre propre rapport a I'histoire ?

S’attacher a exposer le systeme dans lequel soduipes ces représentations est primordial.
Cela impose de s’attacher a décrire le champ gyaphilans lequel se créent les albums de
bande dessinée mais également les procédés gé@spiumus dans I'histoire du médium qui
servent de socle aux représentations véhiculées ldanceuvres. Etudier la méthode et les
sources utilisées par les auteurs pour représkhitapire permet de voir comment la bande
dessinée parvient a capter et détourner des idéssfigures historiques et des témoignages
d'une époque pour en faire des formes esthétiquesaoratives. Enfin, le récit toujours
recommencé de la Grande Guerre et 'agencemerfbass historiques tendent a constituer
'événement en mythe c'est-a-dire en récit intaigdie Généralement percue comme la
guerre absurde et violente par excellence, lesimittonnent a la Grande Guerre, par le biais
des personnages créés, d’autres sens. L'insistgmceertains destins évocateurs permet de

saisir I'actualité du lien qui unit 1914 a 2014.
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PARTIE | :

« La Bande Dessinée regarde la guerre »
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Chapitre 1 : Les acteurs du champ (de bataille) graphique.

La bande dessinée, en tant que produit de l'imgustilturelle, met en en jeu une multitude

d’'acteurs. Il ne suffit pas aux auteurs d’écrird@tessiner une histoire pour étre publiés. Les
éditeurs et les maisons d’édition sont des actewsntournables de la création et de la

diffusion des bandes dessinées. De la méme fatodieg les caractéristiques sociales des
auteurs et les raisons gu’ils attribuent a leugrigtt pour la Grande Guerre n’est pas suffisant
pour comprendre I'état de la production sur cetnéwdent. Il apparait que les stratégies
éditoriales, les relations interpersonnelles entessauteurs et leurs éditeurs sont parties

prenantes de la constitution d’'une mémoire en baddssinées de la Grande Guerre.

1- Des auteurs aux profils divers

Comment expliquer I'intérét croissant pour la gaede 1914-1918 d’'un groupe d’auteurs
aussi difféerents que ceux qui sont a l'origine désums du corpus ? On estime a 184 le
nombre d’auteurs répertoriés dans la base de den@&nombre inclut les auteurs qui ont
collaboré a des albums du corpus en tant que sstasardessinateurs ou auteurs complets.
Les contributeurs & des albums collectifs du typeoles de poiliEenont été exclus afin de
conserver, dans cette partie, 'lhomogénéité eagalteurs. On parle ici de dessinateurs et de

scénaristes qui ont travaillé sur un album entiemains.

Le croisement de différentes sources - articlespoksse, interviews du site spécialisé
Actuabd nos propres entretiens ainsi que la base de denngermet de comprendre la
diversité des auteurs du corpus et de leurs maingta représenter la Premiere Guerre

mondiale.

“L WACQUET, Jean (dir.).ettres et carnets du fronParoles de poilus, tome 1, Soleil/France Int86& 120p
et ROBIN, Thierry et alii, 1914-1918, Mon papa erge, Paroles de poilus, tome 2, Soleil, 2012, 96p
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A- Caractéristiques sociales
Force est de constater en préambule que la Grandedsest un theme qui semble surtout
focaliser I'attention des hommes. On ne dénomhresfiet, que 6 auteures ayant participé a
ces 40 années de représentation de la guerre ee dassinée. Il s’agit de Cinzia Ghigliano
(dessinatrice d8olangg, Gabrielle Borile (scénariste d&ctor Sackvillg, Catel Le sang des
valentine$, Virginie Cady (scénariste dea tranchég Leila Leiz (dessinatrice deadi
Moussg, Delphine Priet-Mahéo (auteure @eieule d’amour et Chloé CruchaudeMauvais
genrg. Cette sous-représentation reflete pour uneepdeila période la faible féminisation du

champ graphique mais ne parait pas refléter song&mee progressive.

Origines géographiques.

A I'échelle nationale, tout d’abord, les originesjoritaires sont la France, la Belgique et
I'ltalie, comme on peut le voir sur le tableau kdessous. La représentation de la Grande
Guerre en France est donc due majoritairement aade=urs francais. Elle possede une
dimension nationale forte. Mais I'ltalie, 'Anglete ou les Etats-Unis comptent également
leurs représentants traduits ou travaillant powr éditeurs Francais. Ces chiffres semblent
pouvoir accréditer I'idée d’'un rayonnement de Bt pour cette guerre. La publication des
Folies Bergere(2012) par exemple, résulte d'une part de la weélagrditoriale de Dargaud
d’accueillir un groupe d'auteurs espagnols venusl'a@eimatiorf, mais également par
I'intérét de Francis Porcel pour I'événement, lldnme. Selon Benoit Zidrou c’est en effet le

dessinateur qui est & I'origine du choix du coreede leur albufii.

Nationalité

France 109 | Argentine 1
Belgique 25 | Croatie 1
Italie 11 | Danemark 1
Grande- 4 | Pologne 1
Bretagne

Espagne 4 | Corée du Sud 1
Etats-Unis 3 | Suéde 1
Serbie 2 | Suisse 1
Afrique du Sud 2 | Tunisie 1

Tableau 1: Nationalités des auteufs.

2 Outre Francis Porcel, c’est Jordi Lafébvre et dasé Munuera qui rejoignent Juanjo Guarnido etnJDiaz
Cabaneés au début des années 2010. Lors du fedthrajouléme 2013, ces auteurs étaient amenés aatéi
ensembles. lIs étaient présentés, selon la comatioricde I'éditeur, comme une équipe.
“3 Entretien téléphonique avec Benoit Zidrou, réd#si4/02/2013.
“ Le tableau a été obtenu par requéte de comptagle $acteur « Nationalite » de la base de donnSest
exclus la vingtaine d’auteurs dont la nationalfgé pu étre déterminée.
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On peut également remarquer que les pays d'oridg@seauteurs les plus représentés sont les
pays vainqueurs de la guerre, qui se trouventlésrg@lus dynamiques sur le plan éditorial.
Selon la chercheuse allemande Bettina Severin-B&dde traitement historique en bande
dessinée serait plus rare en Allemagne, tout contan@roduction globale de bandes

dessinées.

Bien que les lieux d'origine et de vie des autears France ne soient que rarement
disponibles, eux-mémes évoquent parfois des sosviés a I'espace géographique. C'est le
cas dand.a guerre des lulusu le dessinateur Hardoc s’est inspiré de sonrerejiage en

Picardie pour créer celui, fictif, de Valencourtsmidéroule I'histoire.

Photographes o Aude Colina de Bure-sur-Ancre, vilage od vit Hardor of ayant serv de modake pour mpresanier Valencour
Exirait de la planchs 1, slnp 2, 1ome |, repiésentant e vilage de Valentour

Figure 1: Village fictif des lulus et son modéle, Buirendd'Aisne™®.

Régis Hautiere, bien que né a Fougeres, se décldeeculture amiénoise ». Son installation
dans cette région a permis des collaborations descauteurs du cru : Hardoc, originaire
d’Albert dans la Somme et auparavant David Frangoisur amiénois avec lequel il a publié
De briques et de sangne histoire de fiction se déroulant dans le liatére de Guise (dans
I'Aisne) en 1914. Ici déja la géographie investiskarécit, dépassée par I'histoire. L'arrivée
de la Grande Guerre, a la fin de I'album, achegiaimettre a mal I'expérience socialiste de
cette communauté ouvriere. Christian Lax admetedgaht avoir situé I'un des personnages
d’Ameére Patrieen Haute-Loire, région de son dessindte®i I'ancrage d’un auteur dans une
région proche du front peut étre le moteur d’uneation, la mémoire de la Grande Guerre est

répandue par le biais des monuments et des hsfain@liales sur tout le territoire.

%> SEVERIN-BARBOUTIE, Betina, intervention sur la méire en bande dessinée de la Grande Guerre dans le
cadre du séminaire de I'lRICE, « Les traces daukrig », décembre 2013.

“ 'image provient du dossier documentaire accessibl le site de la mission du centenaire. © Caster

47 « Moi, je suis allé au Sénégal, mais je me sujesanti dans mon scénario sur la Haute Loire camig
combien Frédéric est attaché a cette région. 8hr«Lax et F. Blier : ‘Il y avait alors en Haut@ite comme en
Afrique un terrible poids des traditions’ », enieat avec PASAMONIK, Didier, ActuBD.fr, 17/09/2007,
consulté le 10/02/2014.
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Générations

L’Annexe 3 présente les noms de ces auteurs auesieyrs dates de naissances. Toutes les
tranches d’age sont représentées. Il n'y a donadpdessé générationnel dans le traitement
de la guerre (numériquement parlant). On peut deuméme remarquer que 51 des auteurs
présents dans le tableau sont nés entre 1964 8tet@nt actuellement entre 40 et 50 ans. On
y retrouve des scénaristes vedettes de certaiteuésl{Xavier Dorisson, Kris ou Zidrou et a
deux ans prés, Fabien Nury). Cette classe d'agtilcoe a 70 des albums du corpus. La
génération précédente est aussi bien représergées8vd’entre eux nés entre 1945 et 1963 et
ayant participé a 100 albums du corpus. Cette mtamiuest donc majoritairement le fait de
deux générations d’auteurs qui n’ont pas eu la m@memité aux guerres. Les auteurs de la
plus jeune génération n'ont, en effet, connu darnaupart des cas qu'une mémoire familiale
dont les témoins avaient disparu. On remarque &naume augmentation du nombre
d’auteurs. On reléve presque autant d’auteurs mé&ee@ement 10 ans que ceux nés dans les
19 années précédentes. Cet état de fait est cdogpatiec le constat du développement de
I'édition de la bande dessinée dans les années 1980 (Il y a plus d’auteurs dans le milieu)
mais aussi avec le retour de la mémoire de 14-1& qu toucher cette génération moins
concernée par la Grande Guerre. On voit égalen@nte une légere spécialisation puisque
les plus jeunes auteurs (16 des 21 auteurs nes Bpr8&) ne participent aux albums parus a la
fin des années 2000 ou 2010 qu’en qualité de dassin alors que les générations
précédentes comptent plus d’auteurs complets stéteariste’s.

Etudes™

Les profils étudiants des auteurs sont égalemest divers. Le résultat de la requéte par
comptage sur la base de données le montre. Onetd®imombreux cursus en rapport avec les
arts (54), qui concernent en particulier les dedsurs et les auteurs complets. Beaucoup de
parcours marginaux étonnent (biologie pour Artoupalnilosophie pour Patrick Cothias,
droit, économie et commerce, pour Xavier Dorisonlls)montrent que la bande dessinée est
un médium ouvert aux autodidactes. Les parcours aldsurs plus jeunes semblent
néanmoins étre tournés vers plus de professioatialisdans les domaines de I'animation,

des arts graphiques et méme de la bande dessitiéedla d’Angouléme par exemple). Fait

“8 Chiffres obtenus grace & la base de donnéesi lthiine requéte croisée des critéres « date dearaie » de
la table Auteurs, « numéro d’album » de la tableutms et « fonction éditoriale » de la table éponyte
comptage des auteurs par génération puis une édi@cukes doublons par comparaison des numérosuftalb
ont suivi. La date de naissance d’'une trentainatdias n'a pu étre définie.

49 Ce paragraphe s'appuie sur une requéte de comatpgsir du facteur « discipline » dans la tabiedes de
la base de données. Les informations n’ont pucgtifectées que pour 104 des auteurs.
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remarquable, 10 auteurs ont fait des études ditestha plupart d’entre eux relie le fait
d’écrire sur la guerre a ce bagage. Nicolas Juntkelaire d’une licence d’histoire a Paris IV
replace sa pratique de la bande dessinée sur iehigtoriqué’. Sylvain Runberg s'est vu
proposeé de se joindre au scénarioeavelles aventures de Mic Mac Adampartie a cause

de ses études d’histoire :

« Sylvain a fait des études d’histoire. Le contexistorique est de plus en plus
présent dans ce quatrieme album. Cela nécessitait uhe collaboration avec un
scénariste qui soit capable de s'immerger dans doweimentation que je ne

posséde pas>%

Les travaux de Frank Giroud, et Jean-Pierre Péoati également guidés par un goQt de
I'histoire qui s’est manifesté dans leurs études.sGuci de I'histoire et de la documentation
est parfois a l'origine de livrets documentairemieUvingtaine d’albums proposent un
ensemble de documents d'époque, de contextualisatistorique et de recherches
graphiques. Plusieurs d’entre eux sont congus paratiteurs ayant des notions d’histoire.
Didier Quella-Guyot propose darzapeeteun dossier présentant un récit de la guerre a
Tahiti, quelques photos d’époque, des extraits mhecaires et une chronolodfie Venant
d’'un enseignant en lettres, le dossier recéle wictere pédagogique. Il en est de méme pour
celui deSang Noir réalisé par Frédéric Chabaud dans un souci dagugal au lecteur I'entrée
en guerre, la position de la République sur lamisktion et le sort des troupes colonidles
Le dossier est une maniere d’investir des compétengistoriques au service d’'un
complément au récit qui a été fait. Il n'est pas preuve que ce qui a été raconté a bien eu
lieu ou pourrait avoir été. Les textes tres prétifactuels de Jean-Pierre Verney dantain

de guerre viennent, de la méme fagcon compléter le récit delil en forme de témoignage,

en adoptant un point de vu surplombant et didaetiqu

Le scénariste Kris lui aussi, semble mettre a psin passé d’étudiant (licence d’histoire

puis mémoire inachevé, comme Nicolas Juncker) afitpde récits historiques. La série

0 « Naissance en 1973, bac B, licence d'histoireaésAV — Sorbonne, suivie de moult mémoires, tatgo
autour de 14-18, toujours avortés. », comme il gsente sur la page de son éditeur : Nicolas Juncke
Jusqu’en 1940, le sous-marinier est souvent corsid®@mme un déséquilibré », site des éditions Le
Polémarque, 12/06/2013. Consulté le 28/09/2014.
*1 « Benn, Brunschwig & Runberg : * Mic Mac Adam @®ienfin des personnalités authentiques de laguerr
des tranchées ‘. », entretien avec Nicolas AnspsctiuaBD 11/04/2006. Consulté le 28/09/2014.
2 QUELLA-GUYOT, Didier et MORICE, Sébastien, Pape&8i4, tome 1, EP éditions, Atmospheére, 2011, p
47 et suivantes.
3 CHABAUD, Frédéric et MONIER, Julien, Sang noir,yBhlis, 2013, p90 et suivantes.
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Notre mére la guerres’appuie sur un nombre important de témoignagess raassi

d’ouvrages savants, lus avec I'attention d’un histg”.

B- Les motivations des auteurs : rapport a une histoe familiale
Mémoires personnelles
La mémoire des deux guerres mondiales traversevtwale Didier Comes. Elle trouve son
origine dans des questionnements familiaux. L'augssudéfinit comme étant au croisement
de deux cultures, sa mere parlant le francais etpsve I'allemand. Né en Belgique sous
I'occupation (1942), cette particularité a jouéndie important dans la formation identitaire

de Comes.

« Je dois également parler de toutes les rémirissette la guerre de 1914 et de
la guerre de 1940. On ne parlait que de ces denflitsachez moi. Cela vit sans
doute toujours aujourd’hui. Le coté prussien dguarre de 1914 jouait fortement

chez nous.

La composante identitaire est partie prenante dedation dd_’'ombre du corbeay1981).
L’album est en effet le premier du corpus a megtrteavant un protagoniste allemand, Goetz
Von Berlichingen. Comes fait du personnage un detg eponyme d’'un chevalier célebre
du moyen-age surnommé « main de fer » dont la nténest assurée entre autre par une
piéce de I'Allemand Goethe et un texte fantastided’écrivain Belge Jean Ry Le récit

s’ancre donc dans la culture nationale allemandieeio conservant une dimension partagée.

Il y a pleine adéquation entre la maniére dont HBgatt raconte, dans un livre d’entretiens,
sa propre histoire lors de la Seconde Guerre mtendiacelle dont il raconte les aventures de

Corto Maltese durant la Grande Guerre dags Celtiques

Pratt, entre I'Ethiopie et Venise, est sensé apoite tour a tour I'uniforme néo-zélandais et
allemand, avoir été un traducteur britannique awlns’engager dans la Cinquiéme armée
américaine jusqu’en 1946. Sa ligne de conduitesiegple, son éthique le pousse a se placer

du c6té de ses amis en dépit de leurs nationalitékes oppositions de la guerre :

« Si un de mes amis est arrété, je fais des rdobemmour savoir ce qu’il devient.
Grace a mes relations dans les différentes arncéés,m’était facile. J'enfilais

>* On trouve évoqué certains historiens de référdaos I'entretien joint en annexe 5.

% SCHOENTJES, Pierre, « Entretien avec Didier Comésjier Hanotte et Raoul Servais Bextyles 32-
3312007, 177-195. Consulté en ligne, 10 janvdrid2http://textyles.revues.org/318#quotation

6 COMES, DidierL'Ombre du Corbeau_e Lombard, Histoires et légendes, 1981, Préfa2e,
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alors I'uniforme adéquat et allais le chercher pourendre la liberté [...]. Je me
conduisais comme un renégat avec une désinvoltarguille. Je pouvais tout
aussi bien, d’'une facon un peu donquichottesquey, all'aide des vaincus, que
voler au secours de la victoire pour obtenir dessgimes, des médailles qui me

plaisaient : la Libération de Venise fut pour moigigantesque carnavaf’»

Comme son créateur, Corto traverse sa guerre emusve. S’il ne prend pas part aux
combats, il fréquente les soldats de tous bordstodtes nationalités. L’histoire la plus
révélatrice desCeltiques est sans douté&ous le drapeau de l'argerdans laquelle le
personnage réunit une équipe composeée dberleutnant autrichien, d’'une escouade
eécossaise, de Francais, d’'une ambulance américdayuielle est attachée le journaliste
Hernestway (inspiré de maniére transparente patela Ernest Hemingway, qui devient ici
l'auteur d’ Adieu au bataillof et d’'un capitaine de navire grec. L'associatiencds hommes
leur permet de récupérer les réserves d’'or du &8wgro pour le compte du parti républicain
monténeégrin et au profit de chacun des protagaistepération est valorisée par le récit, et
I'attention donnée aux individualités déprécie dppartenances nationales. Voir par exemple
ce dialogue de Corto Maltese : « Je suis venutifaetrouvé des gens intelligents qui se

fichent éperdument de cette guerre impérialiste®.. »
Mémoires familiales de la Grande Guerre

L’ltalien Attilio Micheluzzi, né en 1930, auteur @&tra chérieet del’homme du Tanganyika
descend d’une famille ayant une tradition militasi@nc, probablement, une mémoire de la
Grande Guerre. Son peére était officier aviatedegtfigures héroiques héritées de I'enfance
ont peseé sur son ceuvre, marquée par la guerrey Efiepercue a la maniere d’Hugo Pratt ou
Milton Caniff comme une source d’aventures. Leokétes deux albums, I'espionne franco-
polonaise Pétra et 'américain Fermanagh sont tleux pilotes, engagés dans le camp des
alliés mais sans étre a proprement parler destsoléiincarnent la figure classique en bande

dessinée de I'aventurier héroique.

La composante familiale dans I'intérét que portjdas Tardi a la Premiere Guerre mondiale
est bien connue. L’auteur ne manque jamais au cdass entretiens qu’il accorde de

mentionner I'importance de son grand-pere corsel Pardi dans la naissance de son intérét
pour la guerre. Cette mémoire est passee, alotisétit enfant, par la voix de sa grand-mere

dont la parole venait combler le refus de témoigtgerancien-combattant :

> PETITFAUX, DominiqueHugo Pratt. Le désir d’étre inutiléParis, Robert Laffont, 2011 [1999], p74.
8 PRATT, Hugo, Les Celtiques, Casterman, 2011 [198@p.
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« Parce que les décors imaginés d’apres ces eistoiavaient rien & voir avec les
décors véritables. Mais si tu veux, c’est sur caseb la que j'ai toujours voulu
reconstituer I'espece de cauchemar engendré pardesiers récits de ma grand-

mére »°.

Tardi inclura d’ailleurs dan€’était la guerre des tranchées fait marquant du cauchemar
familial avec une séquence ou un soldat voularteéde se faire repérer tombe a terre la

main dans les entrailles d’'un cadaVréFigure 2)

reltouve les deuy
le venle du Bexche...

Figure 2: Mémoire familiale dessinée.

La dessinatrice Anne Teuf, raconte sur son Hagnele (publié en 2014 par Delcourt)

I'enfance de sa grand-mére alsacienne, inspir&esi@ropres souvenirs du récit familial.

Comme l'indique I'historien Nicolas Offenstadt, qei fait la puissance mémorielle de la

Grande Guerre c'est en partie sa composante féenikan caractére de deuil partagé. La
plupart des familles ont en effet un eu au moingambattant engagé, voire blessé ou tué. Il
n'est pas rare que des auteurs se réferent a cétranC’est le cas chez Manu Larcenet qui
mentionne un carnet retrouvé appartenant a sordgrare a I'origine de son intérét pour le

conflit qui a donné l'albunia ligne de front C’est le cas aussi du grand-péere de David B,
mentionné dans.'ascension du Haut M&. Zidrou évoque, lui, le souvenir de sa grand-

mere?2,

%9 SADOUL, Numa, Tardi, p 18.
€ TARDI, Jacques, C'était la guerre des tranché¥s}-1918, Casterman, 1993,
®1 DAVID B, L’ascension du Haut Mab tomes|.'Association,1996-2003, 385p.
62 Op. cit, entretien avec l'auteur.
29



Un événement fascinant
Ailleurs, c’est I'absence de mémoire familiale guovoque I'intérét. C’est par exemple le cas
de Kris pour qui c’est plutét la visite des chardpsbatailles qui a servi de déclencheur :

« Alors en plus ¢a c’était en 1984, [...] Je me sensj y avait un panneau a
I'entrée de cette limite, Il est interdit de rige jouer, de se pousser, de chanter
etc... En mémoire a tous les hommes qui sont moitgic s’ils se relevaient
tous, ne tiendraient pas debout. Alors, je me smdriai toujours de cette phrase,
a ce moment-la j'ai regardé autour de moi toutetdlines de Verdun, le ciel...
Et jimagine un peu cet espéece d'immense décgesrae dis « Putain les mecs ils
se releveraient pas, si jamais... S’ils se relevateus, ils ne tiendraient pas
debout... $°.

Cette fascination pour le bilan et les conditiorsxidtence au sein de la guerre explique
I'intérét porté par des auteurs qui ne possedestdealien familial ou territorial avec la

Guerre de 1914. On verra dans les chapitres sgiveatque les auteurs voient dans
I'événement qui justifie d’en faire le récit. Cenm points historiques, certains détails

focalisent leur attention plus que d'autres.

La volonté de révéler I'existence d’événements gugconnus de la guerre peut également
étre a I'origine d’un projet éditorial comme paeexple le sort des coloniaux pour Tarek dans
Turcosou celui des russes de la Courtine, pour Daenirtiardf”.

C- Des places dans le champ graphique différentes.

Les auteurs sont également tres divers par learepldans le champ. Il semble que le sujet
puisse étre abordé autant par des artistes débufaatpar des auteurs confirmés et connus du

public.

On doit ici évoquer la place de I'ceuvre de Tardiagdaette production. Avec 15 albums

mettant en scéne la Premiére Guerre mondialst llaaiteur a I'avoir le plus représentée. Ce
résultat ne surprend pas. Il est également uuadteminant du champ graphique en général
et de la Grande Guerre en particulier. Ainsi,daatre auteurs a avoir été interrogés ont cité

son nom d’eux-mémé&s

% Op. cit, entretien, annexe 5.
¢ DAENINCKX, Didier et TARDI, Jacques,e Der des dersCasterman, 1997, 78p.
% « Il y avait aussi évidemment le spectre de Taquilplanait au-dessus de nous. Et puis j'ai dito@ Bprés tout
en avant ! C'est pas parce que (hésitation) paveeJacques Brel a éciite me quitte pas qu’'on peut plus
écrire de chansons d’amour », Entretien téléphenayec Benoit Zidrou, 2013.

30



A part son enthousiasme précoce a traiter deidarg, rien ne distinguadt priori Tardi de

ses confréres. Pourtant il exerce une réelle inflaesur la représentation de la Grande guerre.
La reconnaissance du talent de Jacques Tardiléstaabissante avec le succés de ses albums
dans les années 1970 et 1980. Récipiendaire dud@Pam d’Angouléme en 1985, il est
publié dans le magazin@ suivre)- depuis le premier numérogqui S'impose comme une
référence en matiére d’innovation technique et atime. C'est dans ce magazine que
paraissent les épisodes @&tait la guerre des tranchéedlors que la préface de I'album
montre une crainte d’étre moqué ou mal recu (lacksion : « Alors te moque pas »), la
reconnaissance de l'auteur, la légitimité que ladiom@ est en train d’acquérir et aussi le
contexte (prémices du retour mémoriel de I'événdjrem font un succés et plus encore une

référence du genre.

Beaucoup d’auteurs ont une place importante dadisdep graphique. Ce sont des signatures
connues pour leurs maisons d’édition qui ont &téméensé au cours de leurs carri&redn
trouve 15 auteurs primés a Angouléme. Manu Larc¢ddavid B, Nicolas Dumontheuil et
Pascal Rabaté sont des auteurs appartenant a dsatién de laNouvelle bande dessinée
apparue dans les années 1990. Ces dessinateurteslatbums sur la guerre sont parus dans
les années 2000 avaient a I'époque, déja, chacen approche graphique et narrative
différente sur laquelle appuyer leurs représematide la guerre. Ces représentations se
positionnent, dans la construction de l'imaginaipey rapport a Tardi. Maél explique le
travail déployé pour arriver a un graphisme fort gg démarque de l'auteur. Il indique
également la difficulté du dessin realiste a étrssaévocateur que les exagérations et les

caricatures le permettéht

Certains ont été réecompensés préciseément pourobewre sur la guerre. C’est le cas de
George Pratt (Prix France info 1992), David Vandarian (Prix de la bande dessinée
historigue du chateau de Cheverny, 2008) ou Chioéhaudet (Prix du public a Angouléme
2014).

On trouve enfin quelques auteurs moins expérimeaiésnmoment ou ils publient, comme

Francis Porcel, Alexandre Franc ou Mazan maisnitde que la Grande Guerre est un sujet
qui est abordé surtout par des auteurs confirm&smeDmaniere générale, on remarque que
les albums sont surtout le fait d’auteurs, ayanh giblié. La représentation de la guerre

nécessite une appropriation de ses formes paafphgme.

%8 Chiffre obtenu grace a un comptage dans la table Prix recus de la base de données.
®” Intervention de Kris et Maél dans le cadres des Rendez-Vous de la Bande Dessinée, Amiens, 06/06/2014.
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2- Les éditeurs : des acteurs incontournables.

Une autre entrée par les acteurs est possibleitélédest en effet partie prenante dans la
création et la mise en circulation des albums. ietuds stratégies éditoriales permet de saisir
la maniere dont la représentation est devenuesiritante.

On constate a la fois une forte dispersion desigatidins au sein des maisons d’édition ayant
pris part & la mise en bandes de I'événement nggke@ent une domination de la part de
certains groupes. Le tableau 2 présente le nonialeudhs du corpus parus chez chacun des
éditeurs ainsi que le nombre de séflekes éditeurs qui n'apparaissent pas sur le tablea

n'affichent chacun qu’un seul album paru mettansene la Premiére Guerre mondiale.

Nombre de Nombre de

Nombre -
séries
dalbums o
D MEIENIES différentes

Casterman 23 15 Editions du Triomphe 4 3
Delcourt 19 10 EP éditions 4 3
Glénat 17 9 Le Lombard 4 3
Dargaud 16 9 L'Association 3 3
Dupuis 16 12 Larousse 2 2
Futuropolis 12 6 Mosquito 2 2
Vents d'Ouest 9 4 Paquet 2 2
Soleil 7 5 USA 2 2
12 bis 5 3 Physalis 2 2
Bamboo 5 3 Ysec 1 1
Caetla 5 1 Akileos 1 1

Tableau 3: Les principaux éditeurs de bandes dessinéesnus.

% Tableau obtenu par requéte croisée a partir @ésuis « séries » et « numéro d'éditeur » de le #&bonyme,
« Numéro d'album » de la table Albums et « nom'éditeur » de la table Editeurs.
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Le constat évident est la domination des éditepésialisés appartenant a de grands groupes
multinationaux. Casterman (23) en téte puis Dargduj, Delcourt (17), Glénat (17) et
Dupuis (15) sont, il est vrai, les plus anciennessons d’édition et celles qui ont le catalogue
le plus vast¥. Ce sont aussi des groupes suffisamment vastessfaoganiser en collections.
Pour étudier la facon dont ces maisons concoivemtalboums qui nous occupent, il sera

nécessaire d’'aller plus avant dans I'étude de laxatsitectures éditoriales qui ont évolué.

On retrouve dans ce tableau une vision assez gétdeodu paysage éditorial en matiere de
bande dessinée. Outre les grandes majores, Cantdbmpuis ou Glénat on y retrouve aussi
des maisons plus récentes comme Futuropolis (2@®&gil (1982) Bamboo (1997) ou
Emmanuel Proust (2002), des éditeurs indépendatsspciation, Ysec) et des éditeurs de
comics américains (USA). L’information principal&est donc pas tellement que les maisons
qui dominent le marché sont aussi a la premiereepda ce qui concerne la représentation de
la guerre mais bien plutét le morcellement deseédst. Ainsi donc si les 5 premiers éditeurs
sont responsables de presque la moitié du corjaustd moitié est répartie entre 46 autres.
Chacun de ces albums a évidemment des raisone diffsrentes que le déficit de promotion

empéche souvent de saisir.

A- Les roles des éditeurs

Le r6le de I'éditeur dans le travail de conceptéhnlivre est souvent mis en avant par les
auteurs. L'un des cas les plus fréquents est stmvantion dans la rencontre entre un
scénariste et un dessinateur. On a vu que le cldenig bande dessinée était microcosmique
mais c’est bien souvent les éditeurs autant queelesontres dans le cadre de festivals ou
d’expositions qui favorisent les collaborationsslantretiens mettent en avant ce role dans la
création d’équipes telles que Kris et Maél, autelgblotre mere la guerr¢2009), Zidrou et
Porcel®, Les Folies-Bergére(2012), Xavier Dorisson et Enrique Brecdja_es Sentinelles
(2008). :

%9 Si Glénat a été fondé en 1969 et Delcourt en 1885frois autres existaient avant 1940 selon lsiies
internet.
0 Benoit Zidrou : « ce sont les éditeurs de Dargaédélux qui m'ont proposés de travailler avec Eisuqui
était en train de terminer une série qui n'a paxtionnée commercialement parlant et donc quand’est
rencontré (...)», entretien téléphonique réalisé 4602/2013. La retranscription partielle de I'entat fait
I'objet de I'Annexe 5 du présent dossier.
™ « Javais envoyé le scénario dgantinellesx plusieurs éditeurs, comme je le fais souventepque pour moi,
le critére absolu dans un projet, ce n'est pastééd mais le dessinateur. Plusieurs éditeursyrgpmis Marya,
m’ont proposé des dessinateurs qui ont fait descples d’essai, et souvent c’étaient de trés bossirgseurs,
mais leur dessin ne collait pas avec ce que j'aeaige de faire », Entretien réalisé par Arnaudce€la Paris le
26 avril 2007 publié sur le si#sctuadle 9 janvier 2008.
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« Donc Gibrat avait trouvé Mattéo entre temps. Algrpensais a des mecs comme
Lepage aussi, et c’est la que Claude m'a parlé délMVoi j'avais lu un dyptique que
venait de faire Maél chez Aire Libre, qui s'appdlies réves de Milton, que je trouvais
bien mais graphiguement encore un peu inaboutiogt j'ai dit a Claude Gendrot, mon
éditeur, que je le sentais pas trop et il m'a ditttends, t'as pas vu ce gu’il est en train de
faire en ce moment », et il était en train de faiencre du passé, que t'as peut-étre vu
chez Aire Libre, justement. A I'époque il n’étaiag encore sorti et il m'a envoyé
guelques dessins pour me convaincre. [...] C'estpdgges de samourais, donc rien a
voir, mais je me suis dit qu'il était effectivemeratpable de créer une atmosphére géniale
et donc jai dit oui a ce moment-la. Je dois ditgee ge n'ai eu qu'a m'en féliciter
aprés. ¥
L’enjeu est important puisqu’il s'agit de compreea@omment un scénariste a pu voir dans le
travail d'un dessinateur la potentielle mise engmale ses représentations de la guerre.
L’éditeur a ici figure humaine. Si les sources sbaaucoup plus lacunaires que pour les
auteur®®, certains individus sont mis en avant. C'est paligrement le cas de Claude
Gendrot, éditeur pour la collection Aire Libre dedis et passé chez Futuropolis en 2006, a

la faveur d’une crise qui a vu la maison d'édit@Marcinelle se restructufér

Son investissement dahotre mére la guerra été selon lui particuliérement important
Les documents placés en annexe 4 permettent decie participation lors de la mise en
place d’'une séquence particuliere. La séquencé&dhjet d’'un échange entre le scénariste, le
dessinateur et I'éditeur. Les versions A et B mamitde passage du scénario a la planche
construite. Le document C est un échange de npaib@os de la proposition crayonnée qui en
résulte. L’éditeur est ainsi directement partienpree du travail créatif de I'aloum. On peut
voir par exemple que la suggestion de représentdatté plus frontalement dans la derniere

case a éte suivi par le dessinateur (Planche fimatsion D).

Le rble de I'éditeur comme personne est souvertdrigdl par les auteurs. Lax évoque aussi
son éditeur Claude Gendrot dans l'entretien que nowsns réalisé. Mais en tant que

responsable de la diffusion des albufhéditeur (cette fois percu collectivement comme une
entité abstraite) peut, lui, préter au reprochankrPé regrette alors le manque d’'implication

de la part de I'éditeur dont a fait I'objgbo a sa sortie :

"2 Entretien réalisé avec Kris, le 15/03/2013 damsatelier & La Forest-Landerneau.
3 Les éditeurs font I'objet de quelques interviewsliges sur Actuabd. L'ouvrage d’entretiens dirigés
BELLEFROID, Thierry,Les éditeurs de Bande DessinParis, Niffle, 2005, 168p. est de ce point de une
précieuse exception sur la question.
" PASAMONIK, Didier, « Dupuis : La mise a pied deaGtle Gendrot provoque la gréveAstuaBD 17 mars
2006.
'S Entretien avec Claude Gendrot, septembre 2014, sambureau des locaux de Futuropolis.
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« Avec un petit bémol qui est que I'éditeur n'a [pais ce qu'il fallait pour la sortie des
bouquins. Au tome 1, Dupuis était en crise, c'esti pour Angouléme, y avait méme pas
d’attaché de presse a Angouléme. On était nomib&gtis n’a rien fait pour défendre le
bouquin. Au tome 2 on nous a dit « Ah mais vousm@mez, le séries avec a suivre, tout
¢a, on attend la fin pour le promotionner. Le mus c’'est le passage du gué. Et le tome 3
‘Ha mais vous savez, vous avez été tres longss @'attente... Maintenant les gens sont
ailleurs. On va le sortir mais on va pas faire stire. C’est un peu tard’’%

La relation humaine au sein de la maison d’édiGasterman a egalement été responsable
d’'un mouvement d’humeur de la part d’auteurs. Jasdlardi, Didier Comes et plusieurs
auteurs phares du catalogue ont émis des douteke sachat de I'éditeur par le groupe
Gallimard le 5 novembre 2012 rapidement suivi gadémission du directeur général des
éditions Casterman, Louis DefasDans une lettre ouverte & Antoine Gallimard paeble 13
novembre et intitulée « Sans auteurs, pas d’éditievy ils ont précisé leur déception liée a ce
départ et la crainte de voir revendre rapideméutitieur :

* Aujourd'hui, devant le mépris dont les auteusst@rman font I'objet de votre part, nous
avons le triste sentiment d'avoir été instrumesgalien vue d'un transfert purement
capitalistique. Nous n'avons, ni l'envie de nounm@mettre dans un projet qui ne nous

BN

ressemble pas, ni lintention de servir de «vackedait» a une quelconque
trésorerie’, poursuivent-ils.’$

Une agitation encore plus forte avait suivi le dépa Claude Gendrot directeur en 2006. Le
site Actuabd qui avait servi pratiquement d’espace de négociaa I'époque, permet de la

saisir. La aussi 120 auteurs avaient écrit pourashelar la réintégration de I'éditeur licencié,

lui, pour «faute grave ». Sans revenir précisémsmt la crise qui ne préoccupe

gu’indirectement le sujet qui est le notre, ce tgeeconfiguration permet de montrer deux
faits importants qui caractérisent la période é&edi

Le premier est une évolution importante du stdeut'auteur au sein de la maison d’édition.

Si ce statut est encore précaire, en particuliar @ jeunes auteurs, le temps semble terminé
ou les auteurs paraissaient attachés contractieilednun éditeur, dont ils étaient dépendants.
La bande dessinée est dotée d’institutions comAssdciation des auteurs de bande dessinée

(AdaBD) et un syndicat, le groupement des auteeiisashde dessinée au sein du

% Entretien téléphonique réalisé avec Frank Pé ddpaiiis, le 11/03/2013 & 10h52. Annexe 6.

" AFP, « BD : Louis Delas démissionne de Castermaemonde.frle 08/11/2012. Consulté le 30 avril 2013.
8 BEUVE-MERY, Alain, « La fronde des auteurs de BDyaches a lait » de GallimardLe Monde des livres
paru dans I'édition du 14/11/2012. Consulté sur deshives du Monde.fr http://abonnes.lemonde.fr/cgi-
bin/ACHATS/ARCHIVES/archives.cqi?ID=81af97d9e40f8827f4a80064f04556ddf214f5d72badeérifié le
10 mai a 10h10.
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Syndicat national des auteurs et des composit&mac]®. Ces structures servent d’une part a
informer les auteurs sur leurs droits mais peuggalement étre un moyen de peser dans les
rapports de force avec les édit&frdl en découle un deuxiéme fait, qui est aussbigsdans

le corpus : la liberté prise par les auteurs d’'ptreliés chez plusieurs éditeurs. Christian Lax,
'un des auteurs a avoir suivi Gendrot chez Futaliep exprime cette liberté dans un

entretien pour Actuabd :

«ll n'y a plus grand monde qui souhaite faire une arriere entiére sur un méme
personnage...

Non, les générations récentes ne sont plus datesamtique. Nos prédécesseurs avaient
plutdt des contrats a vie avec des éditeurs. Maamte on est davantage des mercenaires,
nous passons d’'un éditeur a l'autre. Je trouvelga §rin et plus excitant. C'était tres
grisant de faire un album chez Futuropolis, cardelivres sont trés soignés et je
retrouvais une équipe éditoriale que je connaissas bien. Méme si Aire Libre chez
Dupuis reste chére & mon cceur, car j'y ai réalisértombre d’histoire¥’ »

On retrouve souvent dans le corpus des noms assadéférents éditeurs. C’est le cas de
Jacques Tardi, Christian Lax, Bruno Le Floc’h, EabNury, par exemple. La publication de
livres de bande dessinée fait donc 'objet d’ungooétion entre les attentes d’'un auteur et
les moyens qu’un éditeur est prét a accorder aajetpLa diversité des albums sur la Grande

Guerre trouve une explication partielle dans ce#dpacité qu’'ont les auteurs a changer
d’éditeur en fonction de leurs projets.

B- Identités éditoriales.

Une autre fagcon d’inclure les éditeurs a la réflexest de s’attarder sur les identités qu’ils
construisent a la fois pour attirer les auteurssraassi pour la distribution des ouvrages. Dans
les grands groupes certaines collections peuveatugte place privilégiée pour évoquer la
premiére guerre mondiale. Quelles places occupenteld albums au sein des stratégies
éditoriales de ces maisons qui sont bien difféeftQuel réle jouent les maisons d’édition
dans la conservation de la mémoire dessinée derdadé Guerre ? Y a-t-il un facteur
commercial et mémoriel derriere la multiplicatiomsdséries et des one-shots (albums

uniques) sur la guerre a I'ceuvre ces derniéresegnne

" ANSPACH, Nicolas, Un syndicat pour les auteudstuabd 17 avril 2007, consulté le 30 avril 2013.
http://www.actuabd.com/Un-syndicat-pour-les-auteurs

% Le site du syndicat contient de nombreuses inftiona sur les actions menées pour la protectioradesurs :
Groupement des auteurs de Bande Dessit@//syndicatbd.org/iconsulté le 30 avril 2013.

81 « Paris-Roubaix, c’est I'archétype de la grandssitjue ol on souffre », entretien avec Christiax féalisé
par Morgan di Salvia pour le site Actuabd. Puldi®8/12/2009. Consulté le 30 avril 2013.
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Dans les entretiens, I'idée d’incitation éditoriake revient que deux fois. Chez Christian Lax,

a la question de savoir s'il retraiterait la pégod

« Probablement pas. La on me I'a proposé parce2qué arrive et il y a des trucs qui
trainent dans les tiroirs et dans les tétes deasistes et il y a des projets qui vont voir le
jour, & nen pas douter. 2014 on va avoir dandilbesiries ou dans les Fnac, ou autre...

on va avoir des tables entiéres de nouveautésoguitsaiter de 1914%

Dans une interview réalisée poActuabd Labrémure, le scénariste de Maharadja décrit
I'origine du projet : «Chez Drugstore, on avait le choix entre deux pmoj€elui-ci, érotique,
et une histoire qui se déroule en Inde en 1916peun plus longue®. Des informations sur
les tirages dont ont bénéficiés les premieresaditde ces albums permettraient d’en savoir

plus sur leur importance dans le catalogue.

L’étude des albums publiés permet tout de mémearér ples sources a disposition, de
formuler quelques hypothéses sur les collectiondeguont accueillis. En reprenant la liste
des 22 premiers éditeurs (figuresbipra,p 48.) et celle des albums publiés, on peut prmpos

plusieurs types d’albums dont certains sont raéiaéhl'image de marque des éditeurs :

Les albums inédits one-shots ou histoires closeslygtiques (on peut aussi employer le
terme de roman graphique) hors collections. Ceslak de la majorité du corpus. Si tous les
éditeurs en ont dans leur catalogue, cette formdrés fortement rattachée a l'identité de
Futuropolis qui cultive 'image d'un éditeur a tailhumaine (qui a été trés longtemps
I'apanage des éditeurs indépenddfitd) y a évidemment une part de stratégie distiecti

dans ce positionnement.

En effet, des ouvrages de types similaires sontligaidans le cadre des collections
spécialisées chez des éditeurs plus généralistesneolmages (Delcourt) ou Aire Libre
(Dupuis). Dans les deux cas, les albums présedemnhistoires closes mises en valeur par un
travail sur I'objet (papier plus épais, couvertusegnées...).

Les séries longues sont surtout le fait des grautikeurs déja installés (Glénat, Delcourt,
Dargaud). On peut pourtant remarquer que les HEditiBamboo et Emmanuel Proust
investissent également cette forme alvéanbulance 132010) etPapeetel914(2011).

8 Entretien réalisé avec Christian Lax, le 14 a2@i13 dans le cadre du festival de la Bande Dessied®erros-
Guirec.
8 « Plus qu’une ceuvre érotique, "Maharaja" est unrhage au lac de Come. », entretien réalisé avec
Labrémure et Artoupan par Yohan Radomski pourté&e/Attuabd. Publié le 30/07/2012. Consulté le 3@ av
2013.
8 ANSPACH, Nicolas, « Sébastien Gnaedig : "C’estsdan envies que I'on fait les meilleurs livres »,
ActuaBD, 23/03/2010.
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Un dernier type d’album releve d’'un positionnemgaiticulier de I'éditeur c’est la réédition
et la traduction d’albums. Dans le tableau c’estde de Casterman qui réédite fréquemment
et sous diverses formes (Librio, éditions de lugs)albums patrimoniaux de son catalogue
Tardi, Pratt en bénéficient. Des maisons comme Mitsget USA ont dans des genres
différents (la bande dessinée généraliste pourdmier et les comics pour l'autre) le méme
positionnement de traduction et de mise a disposditravers des rééditions de contenus plus
anciens. L'entrée dans la période du centenaireadesependant voir des éditeurs moins
spécifiques sortir des réeditions spéciales deslalbbums sur la Guerre. Casterman a déja
annoncé une réeédition deutain de guerre et C'était la guerre des tranchéede Jacques
Tardi.

La guerre de 1914-1918 se préte donc autant artaefalu roman graphique, récit unitaire
développé sur un ou quelques tomes, gu'a celle adsélie ouverte. Seules quelques
collections ou éditeurs possedent une identitee fqrti peut étre reliée au sujet et pourtant
tous en éditent. Le plus souvent, le pragmatismebke dominer et les projets d’albums se
concrétisent et se répartissent selon des modaljtésnous échappent largement. La
personnalité des éditeurs doit jouer ainsi que rdlawles auteurs et les relations
interpersonnelles qui nous sont cachées. L'idée lgueguerre fait vendre, que nous
empruntons aux journalistes faute d’avoir pu endéengrouver, ou, en tout cas l'idée que les
éditeurs se l'imaginent, contribuerait en partieexpliquer I'explosion observée depuis

quelques anné&s

8 Théorie qui est largement tautologique puisqu'elig@lique le succeés éditorial de la guerre pamiéime :
C'est I'idée de « surfer sur la vague » des supcésédents.
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Chapitre 2 : La Grande Guerre dessinée au prismériggie

La bande dessinée partage avec le cinéma son andags la culture de masse. La
reproductibilité sur support imprimé permettant difusion est en effet conditionnée a
I'existence d’'une industrie culturelle. Ce voisieagntraine pour les deux médias un rapport
similaire a la catégorisation générique. Les gesmy d’abord des outils de classification
superficielle des albums dans un espace de comcerreommerciale. lls participent d'une
logique éditoriale en permettant une identificatjor@éalable a la lecture. La notion n’est
toutefois pas exclusivement taxinomique. Rapha#bee milite pour son utilisation comme
catégorie d’interprétation, arguant que les geomsstituent d’'une part un discours sur des
groupes d’ceuvres et d’autre part des répertoirdsrdees et de référents partagés (ce qu’'on

pourrait nommer les ressources du geffre)

La diversité des albums étudiés oblige a pensars lpositionnements par rapport a la
catégorisation générique. La question a des alldeegaradoxe : alors que la notion renvoie
principalement & la régularité et au stéréotpeomment le recours aux procédés de genres
permet-il de saisir la singuliére horreur d’'un ément total comme la Premiere Guerre
mondiale ? Quelle spécificité la bande dessiné¢-@iuy apporter alors qu’elle partage bon

nombre de ses catégories avec le cinéma ou letiité ?

En BD, la Grande Guerre fait figure d’espace deamgg® des genres dans lequel chaque
auteur appuie sa propre vision de I'événement ssirdccourcis et des répertoires de formes
et d’'emplois connus du lecteur. Il est cependargsipe de proposer des catégories

concurrentes qui éclairent d’autres propriétésatpus.

1- La Grande Guerre, creuset d'un mélange des gienre

« La science-fiction, le polar, le fantastiquewestern, la farce, le récit sentimental
sont des genres. lls se définissent par un répert® themes, de situations, de
procédés, et par une tradition indigéne qui nolégaes des ceuvres de référence (les
" classiques " du genre). La bande dessinée na&stup genre, parce qu'elle les
englobe ou les traverse tou&® »

8 MOINE Raphaélle, « Film, genre et interprétatioh.e francais aujourd’hu2/ 2009 (n° 165), p. 9-16.
8 |bid, «quatre des sept propriétés qui le caractérisegredf directement au stéréotype : une logique de
répétition, une économie cumulative, un caractéggipible, un penchant pour les références intaredbes »
8 Groensteen, Thierry, « De l'origine et de la déifitation des genres i, La bande dessinée en France
Centre national de la bande dessinée et de I'imaAggpuléme - Association pour la Diffusion de lanBé&e
francaise, Paris, janvier 1998, p. 15-29
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Vincent Marie, traitant du caractéere multiple denhginaire 1914-1918, remarque que tous
ces genres traversés par la bande dessinée ontlsgrwint d’appui pour tenir un discours sur
la Grande Guerf& Pour lui, la période « post-tardienne » (1994)0dst marquée par la
« vision fragmentée » du discours sur la Grander@udl s’agit alors d'une stratégie
d’évitement de la part des successeurs. Un regdadtaxinomie générique des albums du

corpus proposée par la base de donBéethéqueonfirme cette diversite :

Genre Compte | Genre Compte
Historique 57 | Feuilleton 5
Album de 31| Humoristique 5
guerre
Aventure 25 | Pédagogique 3
Polar 20 | Collectif 3
Fantastique 18 | Western 2
Biographie 14 | Erotique 2
Science 13| Jeunesse 1
fiction
Adaptation 10
Espionnage 9

Plusieurs de ces catégories sont problématiquesmeoles genres « Albums de guerre » ou
« Aventure » qui ne disent pas précisément le ocontdes albums, ou bien celle de
« Jeunesse » qui renvoie au public visé. D’'autaédgorisations sont envisageables. Vincent
Marie propose une typologie reposant sur le procediatif utilisé afin d’animer le récit. Il
distingue donc des albums reposant sur le prindi@el’enquéte, d’autres sur celui du
traumatisme et du témoignage, d’autres encore slui cdu récit héroique, du portrait
biographique (de groupe ou d’'un individu) et enfime tendance a représenter une guerre

fantasmée, comme dans la science-fiction

D’autres mettent a disposition des auteurs desstregi de signes qui leurs permettent

d’attribuer du sens a la guerre.

8 Op. cit.,La Grande guerre dans la bande dessjm#26.
% Tableau 3, obtenu par requéte « Genre » danstadedonnées.
L MARIE, Vincent, « La Grande Guerre dans la banessihée », intervention prononcée le 06/06/201stder
la journée d'étude du festival d’Amiens. Cette tggie, bien que plus pertinente, présente aussicer@ine
porosité des catégories. Aprés avoir échoué aietatk meilleure typologie autour du concept déctdn
patrimoniale », ce chapitre se contentera, modesiem de montrer comment les répertoires de formes
génériques sont utilisés pour éclairer certaineasple la mémoire de la Premiére Guerre mondiale.
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A- Le genre historique : base de I'hybridation générige

La plupart des albums du corpus sont de naturguaeii dans le genre Historique. Cherchant
a le définir, Jean-Christophe Granger met en awdet souci de la reconstitution, le soin
apporté aux costumes et aux décors d’époque,ueaatign minutieuse des scenes de combat,
de violence ou de sexe, qui d’ordinaire enseregehre d’un imposant souci de réalisrife »
L’examen du corpus révele que le traitement de tami&re Guerre mondiale est
fondamentalement réaliste. Il repose, d’'une paut, tne documentation plus ou moins
appuyée et d’autre part sur un parti pris graphigagritairement réaliste ou semi-réaliste. A
titre indicatif, car le style de dessin varie beayr d’'un dessinateur a 'autre, 93 des albums
du corpus présentent un dessin plutot réalistes tiquel les personnages et les décors sont
détaillés contre une soixantaine ou le dessin, pdugatural et expressionniste correspond a

des choix graphiques s’extrayant de la représentaltii ré&t>.

Comme dans le roman historique, les personnagesspandent a la fois a un idéal-type du
héros littéraire et a des stéréotypes sociaux gomposent l'imaginaire de la période

représentée. Les auteurs incarnent ces groupesudacertain nombre de personnages, dont
les horizons d’attente et les actions réféerent & geupes sociaux, ce qui permet de

symboliser schématiquement les interactions sacetlées combats qui animaient la période.

Pascal Ory nous dit cependant que le « pacte detlan historique est par définition
intenable » puisque les anachronismes tant vispesmentaux ne peuvent étre évitése
genre historigue n’est alors qu’'un genre plus ounsanpur, selon le degré de volonté de
reconstitution de [l'artiste. Les costumes, les dgcte travail de recherche et parfois
I'ambition pédagogique qui rattachent les albunta Bande dessinée des années 1950-1960
sont dans la plupart des cas associés a d’'auivesqis et emplois se rattachant a des genres
multiples. Il est important de signaler que c’esgenre lui-méme, en tant que « I'ensemble
des albums définis comme appartenant a la bandgnéeshistorique », qui a beaucoup

évolué sur la période considérée.

Dans le corpus, les fictions sont a la fois diffées sur bien des points mais elles figurent sur

un continuum commun qu’est le rapport au genretigie et a ses codes.

%2 GRANGER, Christophe, «Roman graphique et narrakitstorique », Sociétés et représentations, n°32,
2/2011, p 155-166.
% Requéte effectuée sur la base de données a graricomptage du facteur « StyleDeDessin ». Auxiai®
décrits comme « semi-réalistes » (41) s'ajoutemni@dalités « caricature » qui comprend des aljemsesse
commeles Godillotsou Mic Mac Adam et « expressionniste », formule employée par iTaodr évoquer son
travail sur la guerre entre ligne claire et réaésm
% Table ronde 1999, Neuviéme art, cité de la bardsidée d’Angouléme.
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La représentation ou I'évocation de batailles,ielex ou de moments clefs de I'histoire de la
guerre est a la source d'effets de réels qui squidiies du genre historique. Les batailles de
la Marne, Verdun, le Chemin des Dames, Ypres sest rdarqueurs, des manifestations
historiques qui situent précisément la fictike coeur des batailles, Les Sentinelles, Notre
Mére la guerre, Putain de Guerre, Fritz Habmyalgré des partis pris graphiques et narratifs
tres différents se rattachent au genre historiditeybridation générique semble d’ailleurs

étre un point caractéristique de la bande dessiogane médium. Elle permet de servir le

propos de I'auteur en I'appuyant sur des registoesus.

B- Le fantastique et le merveilleux : I'étrange guerre
De nombreuses ceuvres présentent des aspectsitpastie fantastique est selon
Tzvetan Todorov au cceur de I'hésitation permanentee I'acceptation du surnaturel
et la volonté de trouver une explication rationetéllLa forte représentation avec 31
albums, en y joignant les albums de science-fiagioinprocedent aussi en déplacant la
guerre du c6té d’'un monde qui lui est extérieufa pas de quoi étonner pour un
événement qui se caractérise par son absence sld_ssmlbums se situant dans cette
lignée cherchent eux aussi a combler ce vide. '#ppsiient généralement sur des
léegendes et des formes mythiques préexistantesceordant a la population des

tranchées des superstitions liées a I'époque.

Le cas le plus fréquent est la mise en contact dles personnages avec la
manifestation fantastique et sa compréhension pssgre. Le premier a utiliser ce

procédé est Comes dabh®mbre du corbeay1981). Il n’est pas surprenant que cet
album soit paru pour la premiere fois dans la ctibe « Histoires et légendes » aux
éditions du Lombard. Le personnage principal, lédago allemand Goetz Von

Berlichingen, survivant d’'une préparation d’artiéefrancaise, erre dans le no man’s
land. Il découvre par hasard un chateau et undléaapparemment épargnés par la
guerre. Le héros découvre gue les membres defaattkbe sont en fait quatre figures

incarnant la mort et s’éprend de I'une d’entreslla mort heureuse. Un peu plus loin,
Goetz se réveille une nuit et découvre le resgarntipal de la guerre : deux corbeaux

jouant cordialement aux échecs. L'un, Francoise jpaur le compte du camp francais

% TODOROV, Tzvetanintroduction a la littérature fantastiquéaris, Le Seuil, 1970.
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et l'autre, Frantz, du c6té allemand. Goetz colestdl corbeau allemand qui gagne la

partie. Les offensives du lendemain seront dongogtées par I'armée allemande.

« Chaque nuit, le destin de milliers d’homme estidé par deux corbeaux fous »,
conclue le hérds.

L’entremélement symbolique au coeur de I'album prémac la forme d’une réflexion
sur le sens de la guerre. Puisque que celle-cippehau sens commun et a la raison,
c’est sur le plan transcendantal que ce sens #B&ple mieux. L'absurdité de la
guerre est alors compatible avec une forme d’eaptio qui n’est qu’'en apparence
seulement tout aussi absurde. En apparence puisqeractere fantastigue du récit
'autorise a réifier I'explication en montrant lemanifestations des actions des
occupants du chateau sur le champ de batailleégaesnce de la mort d’'un aviateur

francais provoquée par Aaron & I'aide d’un avionejpen est un exemple parfdnt

La question de la représentation du mécanisme au deela guerre est centrale dans
La ligne de frontde Manu Larcenet, la recherche de I'esprit dgukarre conduit Van
Gogh a rencontrer la Mére des obus. Et la encerehobix graphique et symbolique
qui est fait est inattendu. Larcenet a choisi uette fille et sa mere pour incarner
I'allégorie de la destruction aléatoire et un paygsaucolique au coeur du no man’s
land. Comme chez Comes, on comprend qu’avant dendedes symboles, ces
personnages ont été des victimes de la guerreédaiion du héros est elle aussi assez
semblable a celle de Goetz : « Elle décide de le ad® millions de gens au hasard
?!l». On a la encore une forme donnée a un « an@trdu hasard ». Malgré la
tentative de Van Gogh de trouver un sens a la gukaventure ne peut pas aboultir.
L’allégorie-meére, qui est une figure de la mémaies combattants, le détrompe

d'ailleurs :

« - VVous cherchez de la morale ?
- Non je cherche un sens

- Sur la ligne de front, il n'y a plus rien. »

% COMES, Didier, L'Ombre du Corbeau, Le Lombard,télies et Iégendes, 1981, p 30.
7 bid., p37.
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Tout en mettant en avant le vide de sens de lagu&lbum l'organise. La présence
de cette mere qui conserve un élément de chaqueattamt tué n’autorise pas un vide
complet. La mémoire de la guerre dépasse la ménvaingliale et celle de
l'institution. Les victimes de la guerre en seraialors le sens. Cet échec est acté avec
le retour de ses dernieres toiles a larriere rsalgue les toiles représentent le
mécanisme au coeur de la guerre, l'arbitraire evstisnes mémes, le sens des toiles

comme celui de la guerre échappe toujours.

Certaines des histoires dessinées par Toppi rédaies I'albumSaint-Acheul, 17se
placent eux aussi dans cette lignée : le choiogditde les publier ensemble fait sens.
Bien que ces trois histoires soient éloignées déepa époque de création (1975, 2004
et 1989), et par le contexte ou elles se placem tiaguerre, elles présentent un méme
souci de représenter la guerre a travers des fmsctnythiques. Vincent Marie, qui
signe la préface de I'ouvrage, remarque ainsi ggeafmes sont la grille de lecture de
'ensemble ; une pierre taillée, une massue a etoun obus sont les prétextes aux
manifestations dans le présent d’une violence vehuéond des agés En effet le
déchainement de la violence au cceur de 'lhumainoretteme privilégié. Celle-ci est
particulierement visible dans la premiére histaite c’est son apprentissage qui est
montré. Alors que le soldat allemand Karl Hollwitionte la garde et s’appréte a se
défendre contre une équipe de reconnaissance Bangaassiste a I'apparition d’'un
pithécanthrope, auteur du biface qu’il a trouvésdantranchée. Le combat est masqué
aux yeux du lecteur qui reste aux cOtés de KaruxOeterprétations coexistent pour
cette histoire : la réalité de la manifestationtdatique ou bien I'attribution des morts
au jeune soldat. L'extréme violence, marquée paéadation des soldats de son unité
tire dans les deux cas son origine d’'un passé inoriahde I'humain et subsiste en

lui.

De toute facon, la violence n’est ici présente gesux. Ni le combat ni les cadavres
ne sont montrés. Les deux autres histoires du itequésentent le méme
investissement symbolique a travers les croyancegigues yetzkd ou les
représentations animaleSdmme un ours en fujieDes albums commiee souffle du

Wendigoet Bataillesou U-29 attribuent également des formes venues du fantest

% TOPPI, Sergio, Saint-Acheul, 17,Saint Egréve, Mitsg 2010, “préface”, n. p.
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la violence de guerre. Les vampires et les monsirasns sont ainsi invoqués dans

ces albums ou ils font sens par leur caractereuwtdstr et incontrélable.

Les nouvelles aventures de Mic Mac Adash Le long hiver font le choix du
merveilleux. Les créatures magiques gqu’ils metegnscene ne sont pas inquiétantes et
leur existence est mieux percue par les protagemifians ces deux albums, elles sont
amenées a lutter pour se protéger des combatautesrs cherchent a montrer la fin
du merveilleux et des croyances magiques marquahiesiXeme siecle folkloriste

face a la violence insoutenable. Elle prend a®ifsime d'un exil®.

C- Espionnage et polar : les enjeux cachés de la guerr
Les registres génériques lies au polar ou a I'es@ige permettent aux auteurs de
présenter des enjeux cachés de la guerre, quiimmédes catégories déja existantes
a I'époque (peur de I'espion, idée de la « menatgieur »...) tout en actualisant des

figures bien connues du lecteur, comme le détepiive, ou bien I'espion.

Lucien Brindavoine, paraphrasant Anatole Franceinmoe les industriels : « C’est
pour qui qu’on fait la guerre ? Pour les induss;i®&@enault, Schneider, Boussac et Cie,
pour les marchands de ferraille, pour les marchdedsisil... » . Dan&e secret de la
salamandre Tardi donne corps a cette idée en représentant@éumion, de ce pouvoir
caché qui dirige réellement le sort du monde «elecontre des ‘maitres du monde’,
que I'histoire immortalisera sous le nom de ‘Rerigonlu 17éme étage’ (...)% Le
fait que l'auteur donne raison a son personnagedaie pas faire oublier que
I'hypothése est d’abord une construction cherclzamtonner un sens (ici caché) a
I'événement en cours. Cette attribution d’'un sesteppant aux soldats autant qu’aux
dirigeants politigues est I'objet d'un genre a pdans le corpus, celui de I'histoire
d’espionnage. Luc Boltanski a montré que la coesiva du récit d’espionnage est
indissociable de ces enjeux cachés, menacant Et&njeux dont il appartient au

héros de déméler les fils avant que la situatidnug® l'institution. Les albums qui

% MALLET, Patrick, Le long hiver deux tomes, Casterman, 2012, 46p et ; BRUNSCHWI® et BENN,Les
nouvelles aventures de Mic Mac Addbargaud, 2004-2007, 46p.
100« On croit mourir pour la patrie, on meurt ptas industriels », Lettre ouverte & Marcel Cachifumanité,
18 juillet 1922. Citén Les cahiers de la bande dessinéeTardi », n°63, mai-juin 1985, p 17.
101 BOLTANSKI, Luc, Enigmes et complat&/ne enquéte & propos d’enquétes, Paris, GallimaNif Essais »,
2012.
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utilisent la forme narrative du récit d’espionnagtiribuent donc un sens aux

événements de la guerre.

Le secret au cceur du dyptique long destin de sangoncerne bien la défense de
I'Etat. Il s’agit pour des personnages exergcanfpanvoir de commandement (entre
autres un député et un général) de couvrir legsraltune expérience menée afin de
créer, a l'aide d’'un composé chimique, des supklase L'expérience est un échec
ayant abouti au massacre de ces soldats entreFaag. a eux, un journaliste et un
jeune soldat enquétent. L'opposition entre élitéedant le pouvoir et membres de la

société civile cherchant a révéler un élément tswet est utoposdu polar.

Le recours au polar, puisqu’il emploie la forme rative de I'enquéte, est aussi
'occasion pour un auteur de mettre en avant umété de la Grande Guerre.
Découvrant le role du colonel Fantin dans le massaes soldats russes de la
Courtine, c’est au lecteur que le détective Vaiffait ainsi découvrir I'histoire.

L’événement ne fait pas partie du canon chronologide la guerre et en faire le
centre (dissimulé) de I'enquéte releve alors d’'ngagement de la part de Tardi et de

Didier Daenninckx.

DansTanatos le déclenchement de la guerre et le naufrageuditdnia sont dus au
génie du malfaiteur éponyme. L’opposition vientrala’'un détective privé, Louis
Victor, de I'agence Fiat Lux, (comme celle de Ned®torma, adapté par Tardi) qui
doit contrer les plans de Tanat6s. La encore,détgrersonnel est la raison cachée de
la guerre. L'insaisissable malfaiteur, dont le gisast dissimulé doit beaucoup a la
figure de la littérature populaire, Fantbmas, confimdique la proximité sémantique

de leurs nom.

Les marchands d’armes sont aussi a I'ceuvre 8das Coreyla série dont les deux

premiers tomes, publiés début 2013 se dérouleh®&n. Le schéma, propre aux récits
d’espionnages, rappelons-le, oppose la aussi wectidét prive, Silas Corey, a une
menace imprécise, le réseau Aquila qui est rendporesable des mutineries d’avril
1917% Le récit d’espionnage se déroule loin des traeshéans les sphéres

politiques ou plus largement dirigeantes. Il s’'ados un contexte politiguement

192NURY, Fabien et ALARY, Pierrd,e réseau Aquila ¥ Sylas Corey », Glénat, 2013, p43.
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trouble et instable : I'année 1913 et I'oppositeEmtre pacifistes et bellicistes au sein
du gouvernement pouranatdés DansSilas Corey, c’est la concurrence a la chambre
entre le gouvernement de Joseph Caillaux et I'dfipns menée par Georges
Clémenceal?®. L’espionnage, le complot, et 'ambiance de suspicontenus dans
ces albums, s’ils ont fait I'objet de réelles rumeau moment de la guerre, semblent
servir ici le genre auquel ils appartiennent plupdé de proposition historienne ayant

pour but d’expliquer les péripéties de la guerre.

Pourtant, si les récits d’espionnage proposent anda entierement clos, marqué par
I'erreur des apparences, la trahison et le fauxbtam, ils correspondent pour une part
a la grille de lecture des contemporains de larguet s’ancrent sur des éléments
saillants historiques. Le mystére entourant le tamsa, paquebot transportant
secretement une cargaison d’armes fait I'objet elexdautres albums et les relations
connues ou supposeées entre les marchands d’amnesiséant les deux camps, et les

gouvernants sont une source d’histoires qui ingéréss auteurs.

2- Les Sentinellestude de casla Grande-Guerre a contrepied

Les trois tomes parus d&entinellesde Breccia et Dorison, sont les seuls (dans l'espac
francophone) a aborder la Grande Guerre a travegenre spécifique de la bande dessinée :
les histoires de superhétds La série constitue donc un bon exemple pour étudi

précisément comment les codes narratifs et graphidas genres peuvent étre mis au service

d’un discours original sur la Grande guerre.

A- La référence aux codes graphiques et narratifs demmics
Le premier tome voit la transformation du soldabfea Féraud, gravement blessé au front et
amputé de tous les membres en un super-soldatdeybrumain et mécanique, le Taillefer.
Les marqueurs du genre sont réunis dés le premiee Qui figure cette (re)naissance : la

difficulté a maitriser et assumer ses nouveaux Qioslvla mise en scéne de sa mort et

193 bid., p 4
104 « [La bande dessinée] a peut-&tre méme susciguueux genres originaux, notamment, aux Etats;Unis
celui que constituent les histoires slgperhérosces justiciers costumés dotés ou non de pousaitsumains
(Batman, Superman, Spiderman, etc.). » GROENSTEHI&rry, « De l'origine et de la diversification sle
genres », inLa bande dessinée en Frandgentre national de la bande dessinée et de lémaggouléme -
Association pour la Diffusion de la Pensée frargdtaris, janvier 1998, p. 15-29.
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'endossement du masque garantissant I'anonymagodealter-égo, la constitution d’une
équipe autour de lui et sa résolution finale d’ateed’étre un symbole, tous ces éléments
sont constitutifs de la mythologie des héros araérs

Figure 1: L'identité secrete du super-héros.

En plus d’emprunter la trame narrative des hissoote superhéros, les auteurs mettent en
scene leurs albums en se référant aux codes da.dsentroisieme tome dote Taillefer d’'un
antagoniste Allemand)bermenschqui est lui-méme le fruit d’'une manipulation stifique
destinée a le transformer en super-soldat. Le -pagtiréaliste et la mise en page de la
séquence montrant cette transformation peut étse em parallele avec une scéne du film
Spider-Man de Sam Raimi, sorti en 2002 (Fig2e Les motifs sont identiques oscillant
entre des cadrages larges présentant le laboratodes plans serrés permettant de saisir le
déroulement de I'expérience. L'attention portée awdcanismes d’entrave, a I'appareil de
cardiologie et a la représentation du corps engojasqu’a la couleur verte du gaz sont
identiqued®. Dans les deux cas les personnages passent pétaume mort apparente

signifiant I'échec de I'expérience avant d'y surey

Tout concourt a produire I'image d’'une science iatante et dangereuse. La figuration sur
trois pages d’'une séquence aussi typique du gempertséroique n’est pourtant pas gratuite.
Dans le cadre de cet album centré sur les premigitessmtions des gaz de combat & Ypres en

1915, elle est génératrice de sens et d'interrogatisur les possibilités techniques et

195 DORISON, Xavier et BRECCIA, Enriquévril 1915. Ypres« Les Sentinelles », tome 3, Delcourt, 2011,
p14-15.
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stratégiques de la guerre a I'age industriel. [pbemet aussi de montrer les implications
morales de telles armes. La controverse entreeTailet I'adjudant DijiboutP® ou le discours
du savant Allemand, p 46, relévent d'un débat dupar la Premiere Guerre mondiale mais
qui a conservé sa contemporanéité a travers le XX&@eatle jusqu’a aujourd’hui. Ces enjeux,
concernant les gaz sont centraux dans la biograpdssinée dé-ritz Haber par David
Vandermeulen ou I'on peut également voir des a@ficimarquer leur désaccord avec les
recherches de Haldé&f.

A,
h

ST Ll

COMMEN

Figure 2 : Motif du genre : la création de I'antagoniste.

B- L’héroisme dans la Grande Guerre ?

La série repose selon son scénariste sur un paggeomis par le choix du contexte guerrier :

« Et puis, en terme d’intrigue, le contexte de leerge, sur lequel je me suis
documenté de facon précise est typiquement celwa ptiori, un seul homme ne

106 i
Ibid., p44.
197 VANDERMEULEN, David, Un vautour, c’est déja presque un aigkeFritz Haber », tome 3, Delcourt,
2010, p 54. : « Quels piétres vainqueurs feronssbae sont les bonnes graces du vent qui nowsacent ! »
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peut pas tout changer, méme s'’il a des superp@ivo@t on va voir a travetses
Sentinellesjue ca va étre possibl&®

L’optique parait au départ opposée a la représentdominante du combattant anti-héroique,
conscrit malgré-lui et tenu a l'écart de toute déci. Au contraire, les répertoires
idéologiques gu’un tel traitement met a la dispositdes auteurs sont ceux, minoritaires dans
le corpus, de I'exacerbation patriotique et depkectacularisation de la violence de guerre.

Les qualités physiques et morales de Taillefer sgstématiquement mises en avant dans les
albums. Sa force, son courage et son sens detieejes font un avatar classique du héros de
bande dessinée. Ainsi il sauve a plusieurs repudesscivils ou des soldats pris dans des
situations désespérées. Dans le premier tomettibgaoenfant d’'une école en flammes pour
le rendre & sa mé&f& La couverture du deuxiéme tome le montre pontemsoldat blessé
dans ses bras, image reprise dans I'aloum.

De méme, son sens moral est régulierement misamt.a@onformément a 'emploi du « bon
officier», Féraud couvre ses hommes aprés que ceaient tenté de se mutiner dans le
deuxiéme tomE° Par la suite il s'oppose & I'emploi des gaz denlwat contre les
Allemands*.

L’héroisme de Taillefer et des autres sentinelles e permanence mis en scene
graphiqguement. Les personnages se tiennent sysgéeraent droit, a I'inverse des poilus
« classiques ». Le découpage permet de les faparaipre au centre de grandes images,
parfois en pleine page (figure, p 56) dans un stgteparable aux comics de super-héros. Ces
images expriment la puissance héroique des sdatineElles jouent sur le mode

spectaculaire.

Plus encore, c'est I'émulation qu’il crée parmi bagtres personnages qui justifie la posture
héroique de Taillefer. A ses co6tés, les soldataydt reprennent courage. Dans le deuxiéme
tome, alors que I'escouade vient d’étre attaquésuetle moral est au plus bas, ce sont eux

qui insistent pour poursuivre la mission (Figure 3)

198« Entretien avec le scénariste Xavier Dorison éalisé par Arnaud Claes, Editions delcourt.fr,

http://www.editions-delcourt.fr/special/sentineliegerview.php consulté le 13 janvier 2014.

99DORISON, Xavier et BRECCIA, Enriquées moissons d’acigk Les Sentinelles », tome 1, Robert Laffont,
2008, p 50.

19 DORISON, Xavier et BRECCIA, Enriqu&eptembre 1914. La Marne Les Sentinelles », tome 2, Delcourt,
2009, p 24.

1 op. cit, tome 3, p44.
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Figure 3: L’émulation héroique.

Il est intéressant de voir que le récitatif « ...@ms merniers héros » qui renforce I'impression
de puissance contenue dans I'image est en fait @ddne tirade ironique d'un soldat du rang
témoin de la scene: « Ouaip. Une bande de cingkés.Toute la série construit sa
représentation de la guerre sur un déséquilibretanhentre les procédés, les formes super-

héroiques, les rappels de I'horreur de la guerde ¢éimpuissance qu’elle engendre.

C- Patriotisme mis en balance
La question du patriotisme est centrale dans laemion desSentinellesEn tant que super-
héros, Taillefer est sensé représenter les vatiuta France et encourager ses soldats. C’est
ce que dit le médecin au moment de la « naissame aillefer: 4a n'est pas la
guestion... Bient6t, tous les Frangais auront le rdgfixé vers vous. Je veux que chaque
soldat s'imagine étre sous ce casque... Etre voBsalo ! Vous voila Taillefer ! Soldat de la
France et propriété de la Républiqué'? Xavier Dorison justifie d'ailleurs I'époque derso
récit par I'idée que le fin de la Premiere Guerm@ndiale correspond a la perte d’'une idée de

grandeur nationale :

H20p cit, tome 2, p57.
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« Pour moi, et c’est une opinion totalement subject’est la derniére époque en
France ou on peut encore réver de grandeur, d'mgode dépassement de

Soi... »13

Il'y a donc sur la question du nationalisme un pdencontact important entre le genre super-
héroique, associé a un patriotisme américain w#lopar le récit (Captain America,
Superman...) et la mémoire de la Grande Guerre, i@gsaain rejet violent des patriotismes.
Des lors, le découpage exacerbe parfois I'idéaqtiame a un degré trés important. L'image
reproduite en figure... en est I'exemple. Elle repriés Taillefer, pleine page, agitant le

drapeau tricolore du haut d’'un chateau en flamnoes gignifier la réussite de la mission.

Figure 4 : le héros national

Le genre impose ici sa logique au récit. Pourtentjiscours tenu par la série parvient a
s’affranchir de la logique patriotique. La figure tiree du deuxieme tome reproduit une carte
postale d’époque appartenant a une série d'imagdsmb en scéne des enfants déguisés en
soldats. La carte est « citée » telle qu’elle, ustée dans le récit. Elle manifeste la réalité,

I'existence tres forte du sentiment patriotiquenaament du début de la guerre. Le récitatif

UCLAES, Arnaud, «14-18 c'est littéralement le sdéi de I'Europe », ActuaBD, 9 janvier 2008.
http://www.actuabd.com/Dorison-Breccia-14-18-c{@stralement-le-suicide-de-lI-Europe
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qui l'accompagne la connote négativement. Limagat fpartie d'un systéeme de

représentations militariste imposé aux soldatsagpour effet de leur « laver le cerveau ».
C’est le phénomene du bourrage de crane qui esemiavant, immédiatement récusé par
Taillefer. Cette image est repésentative d’une reglidtion qui concerne de nombreux
mobilisés pacifistes ou anarchistes qui se retnougentraints de combattre. Le recours au

genre super-héroique la porte au niveau du paradoxe

« Ca ne vous aura pas échappé que le héros, @giledt un pacifiste, un anti-
militariste, disciple de Jean Jaurés. Vous sawezsuber héros, c’est le porte-
étendard des valeurs d’'un pays. Moi, je vais essdgydaire de Taillefer le porte-
étendard des valeurs francaises. Ses valeurs heaote patriotisme. Lui ne croit
absolument pas au patriotisme. C’est quelqu’unegtiien doute par rapport a sa
mission. $*

... MAIS NE COMPTEZ PAS SUR MOi
POUR LEUR LAVER LE CERVEAU.

Figure 5: Carte postale patriotique « citée ».

Dans le premier tome, un autre topos du nationalisst détourné qui concerne la
représentation de I'ennemi. Page 51, I'adjudanbdjti assiste a une scene qui laisse le
lecteur penser a une tentative de viol d’Allemaswisune Francaise. Cette séquence peut étre
mise en rapport avec le cas présenté dans le adeexiélume d’'un enfant exécuté comme
franc-tireur, citation d'un document de propagaad&@ppui. Le récit incorpore une partie de
ce qu'il consideére étre une représentation mentalEépoque : la haine de I'ennemi présenté

14 | EMAIRE, Thierry, « Xavier Dorison : ‘Taillefer neroit absolument pas au patriotisme’AgtuaBD
08/05/2009 http://www.actuabd.com/Xavier-Dorison-Taillefer-osit-absolument-pas-au-patriotispwnsulté
le 13 janvier 2014.
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comme monstrueux et violent. Dans le cas de laescln viol, cette représentation est
cependant désamorcée quand la femme explique gsligats essayaient de la secourir. Le
rapport des soldats a la violence et sa mise amesggectaculaire est la derniére spécificité

apportée par l'usage du genre super-héroique&atia s

Le spectacle de la violence soldatesque

Les Sentinellesisent d’'une mise en page qui met en avant le speaise de la guerre. En
alternant les plans serrés et les cadrages plyssides auteurs expriment la puissance de leurs
personnages et I'étendue de leurs capacités. La hglu troisieme tome est un trés bon
exemple de ce spectaculaire a I'ceuvre. La moitila gganche est occupée par une image de
Taillefer lancé a pleine vitesse pour démolir ldes d’'une gare. L'image suivante, moins
longue montre en plan serré la réaction de surpiesesoldats allemands. Ces procédés sont
directement empruntés awomicsameéricains. lls sont également employés dans la sér

Sylas Corey

C’est surtout dans la représentation de la violequegriere que le parti pris spectaculaire est
original. Alors que de nombreux auteurs cherchantitr la représentation de la violence ou
en tout cas a la réduire par 'usage du noir eddlau de cadrages particuliers, le dessin de
Breccia parait au contraire exacerber la violeresab planches. De nombreuses séquences
représentent des corps mis a mal, des soldats itE;apxplosés ou décomposés. C'est
surtout lors d’une séquence de « combat final rechaillefer et Ubermensch que cet aspect

ressort, particulierement lié au genre des supershéFigure 6)

Le choix d’'un duel au corps a corps, plutét longlétoupé selon une alternance des vues
subjectives et de plans serrés, dans une guerrgequiene essentiellement de loin par balles
ou obus interposés, est directement imposé paeges du genre choisi par les auteurs. |l
s’agit une fois de plus d’'une torsion de I'événetnleistorique par le biais d’'un registre

géneérique particulier.
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Figure 6 : Violence de guerre ou combat de super-héros ?

Ce parti pris tres réaliste dans la figuration deviolence est problématique. C’est une

question esthétique autant qu’éthique que se ptesedessinateurs :

«Je me pose beaucoup de questions la-dessus.x@aple il m'est arrivé
guelques fois de céder a I'esthétisme des effusiersang, mais je suis mécontent
de ces images. Elles sont impudiqués.»
Pour Tardi et bien d'autres, le spectaculaire tandsi a cautionner la violence, a
flatter les pulsions morbides des lecteurs. |é& parait justifiée non pas tant par l'idée
de réalisme que par la référence a certains autkucemicscomme Frank Miller,

particulierement décomplexés dans la représentdéda violenc&®.

L’exemple desSentinellesest évocateur des possibilités qui s’offrent auteur ayant

choisi de rattacher son ceuvre aux répertoires mgmes: En mélant les répertoires, les
ceuvres tendent a s’échapper des catégorisatiossiqrias de la culture populaire et
permettent a I'auteur d’exprimer une multiplicit®pinions a propos de la guerre. La

violence et I'héroisme appuyé du répertoire sugeoigue permettent 'émergence

15 « Tardi : Trente ans qu'il est en guerre », Eigreaivec Stéphane Beaujean,«La Grande Guerre en bande
dessinée >Beaux-arts Hors Sérj014, p81.
118 Certaines ceuvres de Miller comi®im cityet The dark knight strikes agaimt été controversées en raison de

leur complaisance supposée face a la violenceitgatu
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d’'un discours plus critique gqu’il n’y parait. Cesssources de la bande dessinée ne
dispensent pas les auteurs de déployer un trazadcherche parfois trés poussé par la
lecture de livres historiques et par la consultatibarchives afin de représenter la

Grande Guerre.
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PARTIE Il :

« Se documenter. Aux sources des auteurs. »
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Chapitre 3 : Savoirs de la guerre entre histoicdas@ et histoire

savante.

Dans les albums ou le questionnement de la gueogpe une place centrale se mélent deux
modalités de I'histoire de la Grande Guerre : uistolre scolaire ou populaire et 'histoire
universitaire. La premiéere fournit aux auteurs @ware chronologique. Elle est également
source de mythes a propos de la Grande Guerreed¢@nde partage avec les bandes des
concepts historiques et des analyses qui donnelat g®fondeur aux questionnements sous-
jacents des auteurs. Elle sert parfois de poinppliaa la démystification des icones de

I'histoire populaire.

1- Une histoire scolaire source d’icones chronaogs.

Bon nombre d’albums mentionnent ou situent leurioactdans les méandres d'une

chronologie commune le plus souvent centrée sulidas et moments des grandes batailles
du front Francais. L’histoire enseignée du prenoi@mflit mondial a certainement beaucoup
évolué entre la formation des auteurs les pluseascdu corpus et celle des plus jeunes.
Cependant la présence forte d’événements spédfiguehargés d’'une mystique mémorielle
(les taxis de la Marne, la mort de Charles Pégingridation de I'Yser, les mutineries de

1917) traités sur le mode de I'anecdote montre lgaeauteurs se réferent a une histoire

populaire de la Grande Guerre.
A- Deux modalités d’albums didactiques.

La Grande Guerre et I'entre deux guert¥s album collectif paru en 1978 dans la série
« L’histoire de France en Bande dessinée » se msainsi comme un ouvrage
essentiellement didactique. La guerre y est raeowi@ns sa chronologie « canonique »,
essentiellement Francaise et métropolitaine. Latpde vue privilégié est celui des grands
hommes (officiers, hommes politiques...) par rappaxt celle du peuple ou
des combattants (considérés comme des groupes bosg)gLe ton est plutbt neutre, bien
gue le récit se teinte parfois d’'une coloratiorriptitue comme dans le passage sur la bataille

de Verdun: « Soudain, des fantassins ressusciéed’etifer se dressent... Fusils et

T CASTEX, Pierre et alii , La Grande guerre, I'erdeux-guerre , L’histoire de France en bande déssin
Larousse, 1978, 46p.
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mitrailleuses tirent rageusement... » (p. 26) oun lpeétique quand est évoqué « L'épopée
des chevaliers du ciel » (p. 18). L'image illuskeeplus souvent le texte. Le coeur du récit
proposeé est stratégique et politique comme en gimede nombre des cartes représentées, les

séquences d’Etat-major ainsi que la descriptiomu®svements des armés

Des faits historiques identiques

Une lecture croisée de cet album afetain de guerre (2008 et 2009) est possible. Cette
méme vision «iconique'¥ de la guerre structure le récit de Jacques Tdrdean-Pierre
Verney. Dans les planches dessinées, le narrategué par exemple I'inondation de I'Yser
décidée le 29 octobre 1914 par le roi des Belgesdafralentir la progression des Allemands.
(tome 1, p. 16¥° Il décrit aussi l'arrivée des premiers avionsr(eol, p. 30), représente la
Voie Sacrée permettant de ravitailler le front Idesla bataille de Verdun (tome 1, p. 41), la
défense du fort de Vaux en juin 1916. Les texteVelmey évoquent la défense de Paris par
Gallieni (tome 1, p. 51), la mort de Charles Péguys2)** et les taxis de la Marne.

Interrogé & propos de ces coincidences événenesti€¢auteur a répondu que les faits
historiques étaient irréductibles et que le prdgefaire le récit chronologique de la guerre ne
lui en permettait pas I'économie. Il importe cepamidde voir que cette chronologie préexiste

aux albums de notre corpus et qu’elle opere urexzseéh.

Le fait que Tardi se réfere a une chronologie caatyla a celle de « L'histoire de France en
bande dessinée » est révélateur du sens de cé. ajes les deux albums il s’agit de faire
passer des connaissances factuelles sur la gusssedeux seéries utilisent une narration
particuliere en bande dessinée qui serait compagblu discours indirect. Les récitatifs sont
préférés aux phylactéres, les séquences sont drgtes, parfois limitées a une image par
événement. Ce type de narration instaure une fderdistance vis-a-vis de ce qui est raconté.

118 bid., p10, représentation sous de I'Etat-Major et d'garte montrant le recul des troupes francaisesdiit
1914,

UEALAIZE, Benoit, « La Grande Guerre des manueldases: entretien avec Nicolas OffenstadCRID 14-
18, http://crid1418.org/espace_pedagogique/documenistem_no.htmlconsulté le 12/07/2014.

120 « Les Belges pataugeaient. Ils avaient ouvertd@ses pour inonder les envahisseurs, et c’egfiéets dans
'eau que les «jass » et leur roi s’accrochaieninadernier minuscule lambeau de terre, pendantiesie
Alboches paradaient au pas de I'oie sur la GraadePh Bruxelles »Qp. cit, p 16.

121 « Devant Meaux, un officier meurt, debout fack amitraille, comme il I'a révé et surtout écrit..[] Il

s'appelle Charles Péguy »lbid., p 52.
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Une différence de point de vue : opposition narratie et idéologique

La grande différence entre les albums tient auxtpaie vue qu’ils exploitent. La Grande
Guerre selon Tardi est percue a partir d'un perageriictif d’'ouvrier parisien a la sensibilité
pacifique et anarchiste dont les deux albums deefe constituent le journal. Elle semble
répondre a la guerre vue par le haut de la sénieulsae dont le narrateur pourrait étre un
instituteur contemporain faisant une legcon surderge. En effet, en plus de se focaliser sur le
vécu des soldats, le point de vue gu'il choisitnpetra Jacques Tardi de détourner les icones

de 'histoire populaire.

Alors que Toppi et les autres multiplient les repréations des généraux exposant de face
leurs plans de bataille, parfois devant une caeteapérations, Tardi représente lui le général
Nivelle « posant » devant des monceaux de squeleté\h ! Comme il porte beau dans son
bel uniforme le général Nivelle! Quand on pensél qua des tas de types auxquels ¢ca
n‘allait pas du tout, l'uniforme, et qui sont morte I'avoir porté ¥2 La figure du
généralissime, rendu responsable de toutes lessputChemin des Dames, est a I'opposé de
celle de Joffre, danka grande guerre et I'entre-deux-guerre Au GQG de Joffre, les
renseignements affluent. Mais le généralissimenditesolitaire, face a ses formidables
responsabilités. Le sort de la France dépend ddésmion. Attaquer ? N’est-il pas trop

tot ? ¥23,

La découverte de l'aviation militaire par les sdtdast également vidée de sa dimension
poétique. Les deux albums proposent une image mineeplongée d’'un aéroplane survolant
le champ de bataille. Le récitatif de 1978 évoquiépopée des chevaliers du ciéfalors
que Tardi le représente, écrasé, accompagné daitatiéironique, deux pages plus loin :

« Pour ce qui était des aéroplanes on avait chdiagés » (Figure 1).

La représentation de la violence physique dantin de Guerre lest également un point
d’achoppement. Peut-étre parce qu’ils s’adressemt public différent ou parce que Verney
et Tardi ont conscience, a la fin des années 2008¢ sensibilité moindre du jeune public,
ils représentent dans des images saturées d’'ue sarglant les mutilations qui touchent les
corps face au feu et aux bombardements la ou lesisude 1976 euphémisaient la violence

en représentant les soldats tombant, intacts,gar fédet de sang sur l'uniforme.

1220p. cit, Putain de guerre,'tome 2, p 11.
1231pid., p 14.
1240p.cit, La Grande Guerre., p18
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Figure 1: Les déboires de l'aviation.

La singularité narrative de la série est de jowsr’'mmdépendance relative des textes et des
images. Selon l'auteur, la plupart des images caanpoles planches dutain de guerre h

été dessinée indépendamment les unes des ausedait avant I'écriture des récitatifs qui
les accompagnent. L'image est donc premiere pgoraau texte qui est composé a part puis
superposé a la mise en couleur, a l'inverse dehtanologie illustrée de< L’histoire de
France en bande dessinéedans lequel I''mage illustre le texfd Chaque image est
motivée, chez Tardi, par l'idée de représenter gpeet de la guerre pouvant étre un
événement (suicide, bombardement, permission...)noabjet (canon, masque). Construites
a partir de plusieurs éléments de documentatiass elémblent, prises indépendamment, se
borner & illustrer la guerre, a faire passer umisaechnique, un témoignage visuel qui

confirme leur statut d’'icénes de la Grande Guerre.

Tardi privilégie, en outre, depuldétait la guerre des tranchéesn découpage régulier de la
planche sur trois bandes, trois images horizontplesmposent un rythme de lecture constant

et un « cadrage » identique :

25 On peut voir Jacques Tardi au travail dans le deruaire accompagnant I'édition originale du demndé
tome : BOUJUT, Thomas, « Putain de guerre ! Tatdferney sur les champs d’horreur », 52’, AMOCO20
Cette méthode de travail a été confirmée par llautgi a insisté sur la difficulté de cette méthogé restreint
le contenu possible des récitatifs a I'intérieuf’oeage au risque de la cacher.
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« |l m'a semblé que c'était la représentation laspjuste de ce que pouvait percevoir
chacun de ces hommes depuis I'intérieur de sahémnd. e type est dans un trou, et tout
ce qu'il voit du monde est une sorte d’horizon dégas*®

La majorité des images de la série adopte donc @puoimt de vue celui d’'un soldat debout.
Il reste cependant quelque chose de la photograjare les illustrations de Tardi. Le fait
gu’elles forment essentiellement des panoramiquesent rarement d’effets de perspective

ou de zoom indigue une mise en retrait de la stibjcde celui qui est sensé voir.

B- Confirmation contre démolition des icones mémorikes

e i
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e diie )

La Voie Sacrée ! Pauteiuoi pas1a Sainfe et Glorause chaussée qui méne
auparadis sous une plaie de pélles de feses erdans les effiuves dienens P S
Plus affeces seronnos plies el meillenre sera nolfe place dans les nuages
de ene., 312 deite de nolve "Saigneur " Mai, les bondianseries
m'avaient Todlours domné envie de viontir dans le benitier !

e (AT R i [ [ A s o T

Figure 2 : La Voie désacralisée chez Tardi

Dans ce dispositif narratif, c’est donc le texte garmet de donner du sens aux images,
parfois contre elles-mémes. L’exemple de la Voier&a (Figure 2) est révélateur de ce jeu
entre I'image et le texte. L'image est en effehbéennue. Elle correspond a un tableau repéré
par Vincent Marie, également employé dans « La @GaBuerre et I'entre deux-guerres »,
ainsi que dans la Viglé". Dans I'album de chez Larousse, le dessin illultreexte (« La
Voie Sacrée alimente la bataille », p. 27) en cordnt le statut iconique, accordé par le titre

du tableau La Voie Sacrée, le poumon de Verd@hmez Tardi et Verney, au contraire, le

16 «Putain de guerre ! linterview de Jacques Tardi.site de Casterman castermag,

http://bd.casterman.com/articles_detail.cfm?id=568nsulté en février 2013.
127 JONQUET, Thierry et CHAUZY, Jean-Christophe, Vigie, Casterman, Univers d’auteurs, 2001, p36.

62




texte vient démolir, en détournant le vocabulaegbgieux, la portée mystique de I'icone.
(Figure 3)

Figure 3: La Voie Sacrée, le poumon de Verdpar Georges Scott, 1916, Musée de I'armée.

La ou « L’histoire de France en bande dessiné®pgse un savoir scolaire extérieur au vécu
des soldats et conforme a une vision scolairehistdire,Putain de Guerre désacralise cette
histoire au nom des combattants de 1914-1918. gardemilitant de I'auteur et la vocation
didactique de I'ouvrage sont liés puisque c’egireEmier qui permet, dans ce systéme l'acces

a la connaissance de ce qu’a été la Grande Guerre.

Par-dela leurs ambitions et leurs points de vuerdents, les deux albums s’entendent
néanmoins sur une chronologie commune de faitstslsur laquelle est appuyé le récit de
la guerre. Ces reperes forment une ligne de pargsges, d’'une part, des albums qui
s’inscrivent dans ce récit canonique de la Grander@ et, d’autre part, ceux qui cherchent a

s’en éloigner.
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2- Une chronologie canonique structurant les albdmesorpus

C’est dans les travers de cette chronologie camenigourrie de la construction mémorielle
de I'apres-guerre et mettant en avant la guerreathehées comme spécifique de la Premiere

Guerre mondiale que beaucoup d’auteurs situend latnigues.

A- Une Grande Guerre franco-centrée faite de grandesates
Si d’autres albums a vocation pédagogique la tHawaiet cherchent a I'équilibrer en incluant
le front oriental ou larrieré® les moments forts qui polarisent I'attention dmsteurs

d’albums de bande dessinée sont souvent liés acesfdrancaises sur le front occidental.

1. Le déclenchement de la guerre (28 juin au 4 aolt 19) :
L’enchainement des événements allant de I'assasdendiarchiduc d’Autriche le 28 juin
1914 a celui de Jaures le 31 juillet, puis I'anreode mobilisation générale du 2 aolt qui
constitue I'entrée progressive dans la guerreréggtlierement évoqué dans les albums. Son
pouvoir d’évocation mémoriel est tel que le plusvamnt un seul événement permet d’évoquer
tous les autres. Il est remarquable que la référaraes éléments ait lieu soit en début soit a la
fin d’'un album. L'entrée dans le temps de la guemsgque une rupture avec un avant parfois
idéalisé. Contrairement aux albums qui ont une timecgpédagogique et prennent le temps de
marquer la montée des tensions, la plupart desumsutiont ressortir la brutalité de
I'événement pour les contemporains. L'assassinaladiees marque pour les auteurs I'échec
des solutions pacifistes et s’enchaine a la malitie comme si les deux moments
découlaient d'un lien de causalité. Gibrat d&fettéq Hautiére et Frangois dabe briques
et de san@insi que les auteurs &ang noirse réferent au 31 juillet (Figure 4).
La premiere planche du tome 1 de Mattéo est ré@w@datu pouvoir symbolique qui est
associé a ce court laps de temps. La premiere imagere la manchette de I'Humanité
annoncgant I'assassinat. La seconde montre le jbtaciaé de rouge, qui évoque au lecteur le
sang : celui de Jaurés. Nous sommes a la veilla 8eemiere Guerre mondiale. Jean-Pierre
Gibrat ne fait pas que préciser le contexte déudial, il tresse également un lien entre I'acte
de violence passé et la violence a venir. Liensganble désamorcé par la derniere image : le
journal, posé a terre, sert en fait de protectilmmsague Mattéo et sa mére repeignent un
bateau. Si I'on quitte les travées de I'histoireé@ementielle pour entrer dans la fiction,

128 GLOGOWSKI, Philippel.a Grande Guerrgdeux volumes, Le Téméraire, 2007 et 2008, 46p.
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I'événement fait sens et c’est bien de la mobilisaannoncée que parlent les protagonistes

en ce T aot 1914%°

Figure 4: L’assassinat de Jaures en ouverturMd#éo

Alors que certains chercheurs ont montré que keate I'été 1914 a été en grande partie due
a des perceptions faussées des Etats européeesirsuintentions respectives et a des suites
d'événements contextué!§ les auteurs contribuent & forger limage d'un rengge
inaltérable conduisant, a I'insu des populationde I'explosion de la « poudriére des
Balkans » a la guerre totale. Le poids mémoriel4ld 8 est tellement prégnant que tant les
événements tragiques de I'été 1914 que les scandiesbes accompagnant le départ des
soldats se chargent d'un sens prémonitoire et sarnptéfigurer I'horreur a veniMomies en
folie, Putain de guerre,!L’aigle sans orteils Amére patrie Mauvais genreNotre mére la
guerre Trois éclats blanceu encoreZzoofont le choix de représenter ce moment charniere e

ses effets sur les populations.

2. La Marne (septembre 1914) :
Les auteurs retiennent de ce moment deux sympolesant étre investis dans le récit. La fin
de la retraite Francaise aprées les revers dartsefesur le front belge (représenté entre autre
dansThéodore Poussiet dans_a guerre des lulysqui marque le sauvetage de Paris et le

mythe des taxis de la Marne.

1290p. cit, Premiére époque, p3.
130 INDEMANN, Thomas Penser la guerre : I'apport constructiviste Harmattan, 2008, 235p.
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Les albums pédagogiques mettent en avant I'événeshéncaractere salvateur de la victoire.
La couverture de la Bataille de la Marne, aux édgidu Triomphe est 'exemple type de la
réutilisation de I'image d’Epinal (Figure 5) : Oput y voir des soldats debout, se tenant
droit, voir passer les taxis amenant les effegidfissiens sur le champ de bataille. L’absence
d’ennemi, la composition et la propreté lissé€'idealge mettent en évidence les taxis, qui ne
représentent pourtant que trois cases dans un albormé par un point de vue surplombant,
laissant la part belle aux enjeux stratégiquessébiiques. L’image finale constitue d’ailleurs
un hommage aux instituteurs de la Troisieme Régublidans la lignée desquels I'album

tente de se situer.
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Figure 5: Image d’Epinal de la bataille de la Marne.

DansPutain de Guerre,!au contraire, le soldat découvre aprés coup quflarticipé a la
bataille de la Marne, qui perd dés lors, toute disien décisive:
« Je venais de participer a la bataille de la Madeen’avais rien compris aux
astucieuses stratégies, il faut dire qu'on ne mtanan expliqué. Je ne savais
donc pas que je venais de rentrer victorieuseneglgs deux pieds dans la merde,

dans I'histoire de France 3

131 0p. cit, p 18.
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On retrouve ici le golt de Tardi pour I'iconoclasrh&conoclasme est poussé au maximum
dans l'uchronieJour J ou les auteurs proposent une vision de l'histoiligles Allemands,
ayant remporté la bataille de la Marne, contraigfeRrésident Poincaré a la capitulation des
191572 Le déroulé de la Grande Guerre est en fait catyuécelui de la Seconde Guerre
mondiale : c’est alors Clémenceau qui s’exile etmi® un gouvernement provisoire a Alger.
Néanmoins, le caractére décisif de la batailleresdnnu, tout comme dans d’autres albums
ou le contexte de la bataille fournit un récit ificinel propre a incorporer une dimension

dramatique.

C’est le choix opéré par Jean-David Morvan et Iijordey dans le premier tome de la série
« Le cceur des batailles », intituléa Marne ou encore par Dorison et Breccia dans le
deuxieme tome deSentinellesDans ce dernier, les personnages sont a la doiscents de

ce qui se joue au niveau global (ils sont chargésetourir un aviateur témoin de la position
des troupes allemandes, avec la possibilité d'wrdre-offensive a la clef) et soumis a
I'incertitude du combat sur le terrain ainsi qu’apertes humaines. Tout en représentant le
caractére incertain mais décisif des prémices deataille a travers cette mission fictive,
l‘auteur inclut des éléments qui résonnent ave@dt comme les échanges entre Gallieni et

Joffre ou une origine de l'idée des taxis de lamdar

3. Ypres (1915-1918):

Ypres marque la stagnation de la guerre, I'échiaira d’une bataille un combat décisif d'un
c6té comme de l'autre. Il y a en effet pas moingukgre batailles d’Ypres. La premiére entre
octobre et novembre 1914 au moment de la batala~thndres, la deuxieme entre le 20 avril
et le 24 mai 1915, la troisieme de fin juillet &odenovembre 1917 et la derniére pendant le
mois d’avril 1918. Philippe Glogowsky daipres 1916-1918 (Le cahieng traite que des
deux dernieres. L'album, au ton pédagogique, reptésle point de vue d'un sergent
britannique (le sergent Henry). La troisiéme bbail' Ypres (ou bataille de Passchendaele)
est également concue, chez David B, comme un nedaiction britannique. L’auteur fait
commencer la bataille « début juin 1917 », ce quits’expliquer par son godt pour la mise a
distance du ré&. Une maniére d’évoquer un contexte historique ésuse le réappropriant.
Passchendaele a également été le théatre d'une garta séri€€harlie’s Waret figure dans

le 6™ tome de la version francaise, paru en 2014.

132 DUVAL, Fred, BLANCHARD, Fred, PECAU, Jean-Pierre @ALVEZ, Florent, Septembre rouge< Jour
J », tome 3, Delcourt, 2010, 46p.
133DAVID B, La lecture des ruinePupuis, 2001, p 49.
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C’est néanmoins la deuxieme bataille d’Ypres, cdibel915, qui reste la plus évocatrice.
C’est en effet 'occasion de la premiere utilisatite 22 avril 1915, des gaz de combat congus
par le chimiste Fritz Haber. L'attaque est montiéas le 3" tome de la série éponyfie
Elle donne lieu a des commentaires appartenarggstire horrifique :
« Seuls quelques rares buissons retiennent encergetits halos de gaz
fluorescents. Un épouvantable silence s’'impose.sDi@nno man’s land, on

n'entend plus que les bottes allemandes foulaétrisant la mort ¥°

Créant une bréche dans le front francais, les Adleis ne I'exploitent pas et au regret de
Haber, ne créent pas la décision. L'épisode esfi@aandviattéo par Paulin, qui a eu les
yeux br(lés par « I'ypérite's.

Le troisieme album deSentinellesAvril 1915 Ypresreprésente la scene mais a travers la
perception du camp francais. La surprise face t& @tne que personne ne pensait étre au
point domine. L'attaque est dramatisée : contragmrena la version de Vandermeulen, plus
conforme a I'histoire, celle de Dorison et Brecoigprésente des combats dans les gaz et

lintuition du lieutenant Féraud permet & une madis Francais d’échapper au ndage

4. Verdun (1916) :

Dans certains cas, les auteurs reprennent I'icGerelh, son pouvoir d’évocation et la vide

de son contenu pour lui donner une significatidifetente en lien avec leur univers. Dans
I'album Verdun desNouvelles aventures de Mic Mac Addm bataille se transforme en un

affrontement ultime de personnages féériques. L@msx ccamps étant soutenus par les
personnages émanant de leurs folklores. Les peaagesnhistoriques, en l'occurrence

Hohenzollern et Winston Churchill cherchent, eux, second plan a s’assurer l'avantage
stratégique global. Ce qui est mis en avant, Iméhéentral, est la fin du merveill€d%

Dans d’'autres cas, les auteurs se conforment &gitanvmémorielle. Verdun connut un destin

mémoriel favorable, nous indique Paul Jankowskind’part, parce qu’elle a été une victoire
francaise, et d’'autre part, parce gu’elle est kaiba des superlatifs : la plus longue, la plus
meurtriere (300 000 morts)... L’auteur remarque geetains auteurs, comme Maurice

Genevoix ont tendance a en faire la bataille évimeatde la guerre entiere : tantét un
summum de courage et de ténacité nationale, taeldi de I'horreur absolue. Bien que

134\ ANDERMEULEN, David,Un vautour c’est déja presque un aigleFritz Haber », Delcourt, 2010, pp 96-107.
135 bid., p102.
136 0Op. cit, p22.
137 Op. cit, Les sentinelles, tome 3, p 20-29.
138 RUNBERG, Sylvain et BENNYerdun « Les nouvelles aventures de Mac Mac Adam », tbm®argaud,
2007, 54p.
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ramené a sa durée, le bilan par jour ne dépasseqiasde |'été 14 ou des certaines
offensives suivantes. On trouve des traces de pettisation mémorielle dans le nhombre
des albums évoquant Verdun, notamment dans leves-i mais également dans certains

aspects qui en sont racontes.

La défense du fort de Vaux en juin 1916 est I'opjincipal du deuxieme tome diceur des
bataillesde Jean-David Morvan et Igor Kordey. On assisieuse séquence de cinq pages,
au siege que ménent les allemands et a la résstdex Francais. Dans les deux albums
pédagogiques, celui publié par Larousse et celulatei, une seule image est consacrée a
I'événement, au sein du récit de la bataffleLes trois albums relévent pourtant le méme
détail iconique : la reddition du commandant Rayearl juin est précédée de I'envoi d’un
dernier pigeon voyageur porteur d’'un message. ICdoi est importante au sein de
I'’économie mémorielle de la bataille. Elle a seavihéroiser aprés-guerre les soldats et leur
commandant mais également le pigeon lui-méme, &udue dédiée une plague

commémorative inaugurée devant le fort en juin 1829

Alors que les deux autres albums figurent la s@&meeactualisant I'héroisme des défenseurs
de Vaux, Tardi emploie la référence d’'une maniééournée en lui déniant toute portée

symboligue. Le vocabulaire employé renvoie au @rgra une vision triviale :

« Aprés cing jours de siege, les pauvres types egsndans ce tombeau puant n’en
pouvaient plus. Privés d’eau, ils buvaient leusgist finissaient par se rendre. C’était

bien eux, les pauvres pigeons du fort de VauX »

5. Le Chemin des Dames et les mutineries de 1917 :
Tout comme Verdun, le Chemin des Dames porte lagirénde I'atrocité des conditions de
la guerre et de son inutilité. Le général Niveld fobjet d’'une véritablelamnatio memoriae
tant dans I'album pourtant tres neutra grande guerre et I'entre-deux guerrgsie dans
Putain de guerre.!Le lien de causalité de la bataille avec les nauies est souvent surévalué
débouchant sur la fondation d’'un mythe des mutomsroe soldats épuisés. L'albura Vigie
montre cet aspect de la question en représentansaldats a bout, contestant les choix de
leurs généraux. Le deuxiéme tomd@uhere patriedébute a la veille de la bataille, le 15 avril

1917. Les auteurs font le choix d’en montrer lanpeze offensive lancée le 16 a 6h du matin.

139 pas moins de 8 albums du corpus incluent le nota Hataille dans leurs titres.
1“0 RUNBERG, Sylvain et BENNVerdun Les nouvelles aventures de Mic MacAdam, Darga067.
11| OEZ, André et OFFENSTADT, Nicolasa Grande Guerre : carnet du centenaifaris, Albin Michel,
2014, p 38.
12 1pid., Putain de guerre,!tome 2, p 46.
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Un commentaire d’'un soldat permet de faire passeélé@ment de connaissance historique
tout en relatant linutilité de la préparation diberie, présageant I'absurdité de la
bataille : « Putain ! Notre artillerie leur a engogix millions d’obus en dix jours et ¢a n’'a
servi & rien ! On dirait qu’ils sont encore plusnieux qu'avant ! %2 Bien qu'il n'y ait pas
de mutinerie dans l'album, I'exécution de Jean Gagermet d’évoquer, en creux, les refus
de la guerre et l'injustice des jugements martidlixs choisit également de représenter un
événement de la bataille en mettant en scéne dapsemiére séquence de Taoisieme
complaintede Notre mére la guerréattaque du 5 mai 1917, sur Berry-au-lac. Ellestdue
selon André Loez la deuxieme expérience d’'util@atile « I'infanterie spéciale » lors de la
bataille, la premiére soldée par une semi-rédéit&lle est aussi représentée deatentine

le premier tome d®ilote a 'Edelweisgle Yann et Romain Hugault.

Ainsi, les marqueurs événementiels de chacun de& temps forts » de la chronologie de la
Grande Guerre sont évoqués de maniere privilégaéocalisation sur la période de la guerre
des tranchées (1915-1917), y compris pour des abgum s’éloignent de la chronologie
précise, est remarquable. Elle donnera lieu a w@apitle spécifigue montrant le caractére

mythique de la tranchée et son utilisation en batedsinée (Chapitre 6).

B- Survivance de l'attention portée a des personnag@scontournables

DansLes Sentinelledigurent des séquences d’Etat-major identiquesllas que I'on pouvait
trouver dans l'album collectif, adjointes a uneteamontrant les opérations en cours. La
figure de Gallieni, en défenseur de Paris et iastigr de la bataille de la Marne, est
cependant valorisée par rapport a celle du géméimmle Joffr&* (Figure 6). Le fait est
révélateur de la part des auteurs d'une volonténmddtre a distance certaines figures
mythiques de la Grande Guerre mais également deisal les « dominés » de I'histoire,
Gallieni ayant par la suite été marginalisé au seifEtat-major. Cette version de I'histoire

est plus conforme a la description qu’en fait VgrdansPutain de guerre !

143 Op. cit.,Amére patrietome 2, p 10.
144 Contribution & I'ouvrage collectif OFFENSTADT (dirNicolas,Le Chemin des Dames. De I'événement & la
mémoire Paris, Stock, 2004, 494p.
145 0Op. cit, Les sentinelles 2, p60
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J'Ai BiEN LES J

PHOTOS PEVANT MO,
JOFFRE. C'EST CLAIR, iL
FAUT REVENIR A LA CHARGE
ET ATTAQUER SUR LA MARNE...

OUi, OUi, JE PRENPS LE RISQUE,
OUi... BiEN SUR...

JE VOUS LAISSE LA CHARGE
PE LA CONTRE-OFFENSIVE,

Oui,.. C'EST VOTRE
IPEE pEPUIS

Figure 6 : Une mémoire positive de Gallieni.

On voit que cette mémoire iconique des manuelsasesl se focalise sur des personnages
importants, des officiers célebres pour leurs fgitsrriers. Certains civils y occupent pourtant
une place importante. C'est le cas de Georges Qlemael, Président du conseil de 1917 a
1920 et surnommeé le « Pére la Victoire ». Clemaneeéait I'objet d’'un culte dont il reste
des traces danka Grande Guerre et l'apres-guerrdans lequel deux pages lui sont
consacrees. Les visites sur le front faisant patBesa mystique guerriere, I'album le
représente dans une tranchée, partageant le sosottiats (p. 36). Sa politique volontariste,
résumée page 35 par la formule prononcée a lantille I'’Assemblée nationale le 8 mars
1918 :

« Ma politique étrangére et ma politique intériguogest tout un. Politique
intérieure, je fais la guerre ; politique extériguje fais toujours la guerre. La

guerre, rien que la guerre*$

Ce discours est d’autant plus valorisé qu'il faittes au récit de la défaite du Chemin des
Dames et a la mention des mutineries. Le pouvoiCléenenceau semble donc constituer un
retour a I'ordre et au « bon moral » des combagtdrés photographies montrant 'hnomme sur
le front ou dans les tranchées sont nombretfédsexistence d’'un dessin de lillustrateur

SEM a la composition identique dans l'album permd&itablir une filiation entre ces

146 | e dossier consacré au centenaire sur le site’Admsdmblée nationale contextualise linterventioa d
Clémenceau la ou l'album isole quelques phrasede®t constitue en slogarhttp://www?2.assemblee-
nationale.fr/decouvrir-l-assemblee/histoire/1914-89

147 « Archives du musée Clemenceau », site de laoniski centenaire, consulté le 10/08/2014.
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photographies et I'album. On voit encore une t@mment se créent (ici a partir d’'une mise

en représentation du politique) et se diffusentdéses.

Figure 7 : Clemenceau dans la tranchée, par Sem (ND)

Dans les autres albums du corpus, la figure duidgndsdu conseil est bien différente. Les
albums qui le mettent en scene le plus longuementt lses Folies Bergerale Porcel et
Zidrou et les deux tomes de Silas Corey de Fabigty Bt Pierre Alary. Le premier impose
limage d’un homme au repos, se promenant avecastinClaude Monet & Giverti¥. Au

lieu de la posture tendue et de I'impression desgi qui ressort du dessin de Sem, c’est I'age
et la distance de Clemenceau qui sont mises ert.&wareffet, I'album est construit sur une
mise en miroir des séquences centrées sur Moverny (I'arriere) et de celles qui se
passent au front, dans la tranchée des Folies Bergans le jeu d’opposition entre le calme,
le confort et la beauté du jardin du peintre, d'paet, et le danger, la tristesse et la mort de
l'autre, Clemenceau est ramené du coté des prentligre donc une forme de déplacement
de la figure historique. Quand bien méme ni saé&sit&eni ses choix politiques ne sont remis

en cause, le Clemenceau des Folies Bergére rorapt'anage du « Pére la Victoire ».

148 Op. cit, Les Folies Bergérepl45.
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Figure 8: Le Tigre et Claude Monet, collections du muséa@nceau.

Le personnage figuré daBdas Coreyest encore plus €éloigné de la mystique du pergmna
Il 'y est avant tout présenté comme un homme pobtigmbitieux, intriguant pour faire
tomber le gouvernement de Joseph Caillaux. Daséria, Caillaux reste Président du conseil
jusqu’a I'année 1917, simplification de l'intriguécessitée par I'instabilité ministérielle de la

Troisieme république :

« L’ancien Président du conseil, que I'on surnontougours « le Tigre », n’a plus
gu’un siege de député et un journal, « L'Homme aimed» dont il se sert comme
tribune contre le gouvernement... Clemenceau senmBleaptout pour renverser
Caillaux, son ennemi juré. Mais a 76 ans, ses @sade reprendre le pouvoir

paraissent bien minces-*$

Engageant le détective Corey pour récupérer a suiit [ texte volé d’'une négociation de
paix secrete entreprise par son adversaire, lesonsidu positionnement belliciste du
« Tigre » et sa sincérité sont remises en causedétenseurs des négociations au contraire
sont présentés comme convaincus de la nécessitéttie fin a la guerre. La figure du « Pére

la Victoire » tend a s’inverser.

Ailleurs, le personnage est simplement évoqué. e @pisodes d€erdun, tout le monde

descend e montre dans les tranchées et partageant umdpars avec un officier alors que

1490p. cit, Leréseau Aquila ¥4
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les soldats d’autres divisions sont affam&d e ton de I'alboum est humoristique et I'icéne de
la visite dans les tranchées plutét traitée sundde de I'anecdote. Dah&mbulance 13son
nom, cité par le lieutenant Bouteloup, provoque tégaction du Major, p. 20, qui le traite

de « dreyfusard anticlérical ne [proférant] que id@secilités ! ».

Il est intéressant de voir que cette chronologeniggue de la guerre et ses anecdotes
mythiques conservent leur pertinence dans les abidenbande dessinée qui continuent de
sortir alors gu'’il apparait que I'enseignement a@eériode a été transformé, selon Laurence
de Cock (professeure au lycée de Nanterre) et haMvath (inspecteur général d’histoire) au
cours des décennies pasd&esSelon Laurent Wirth, la modification des prograesna eu
lieu vers une plus grande considération pour lesivéles combattants et des populations de
I'arriere en accord avec l'histoire sociale et ardtle développée par I'historiographie de la
Grande Guerre au tournant des années 2000. Laummc€ock, a montré lors de la
présentation des résultats d’'un sondage informfecteié dans ses classes de secondes et
terminales que ces changements aboutissaient @sezydéens a la constitution d’'une
mémoire synchronique de la Grande Guerre qui seajiades grandes batailles et du combat
pour se focaliser sur les conditions de vie danglachée. Les icones changent alors d’ordre,
elles deviennent « la boue, les rats, les barblédspid...». Les auteurs de bandes dessinées
ont contribué a fabriquer ces nouvelles icones takaatournant des années 1990 et le retour
de la mémoire de la guerre. Cette vision de I'listéorouve cependant des échos dans le
savoir académique qui se construit a partir deges12000.

3- Usages des savoirs académiques

Parallelement a cette histoire populaire héritéendanuels scolaires on peut trouver une autre
source pour la bande dessinée dans les livrestaliltisacadémique. Ces usages sont
nombreux a se développer lorsque les conceptsoblémnatiques des historiens pénétrent
dans la sphere civile. Bien que les auteurs rét¢usdnit d’accomplir un travail d’historien,

ils en partagent les questionnements. Un dialogtre & fiction et I'histoire savante s’établie

parfois.

10 DELAN, Philippe et COLD, Frangi/erdun... tout le monde desceng.e.moule-a-gaufres, 2012, p18
151 sgance du Séminaire « La Grande Guerre aujourd:htinsacrée Ba Grande Guerre a I'écoles février
2013.
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A- Contrainte contre consentement

Les années 2000 ont vu un fort renouveau de Iagdoaphie de la Grande Guerre. Alors que
la mémoire des combattants de 14-18 refaisait ceirfavec la mise en avant des derniers
poilus vivants, et provoquait un débat en s’attatlaa sort des fusillés, le champ académique
faisait I'objet d'une controverse importante. A pos de la durée du conflit et des
motivations qui permirent aux soldats de « tenileyx écoles se sont opposées sur la base de
theses dont I'antagonisme a parfois été exagérériebe Stéphane Audoin-Rouzeau et
Annette Becker, auteurs dRetrouver la Grande guert®&, se tiennent une partie des
membres de I'Historial de Péronne. La these dide consentement » est développée dans ce
livre. Selon ses auteurs le ressort de la gueét® &ssentiellement culturel et la mémoire de
I'événement aurait contribué a gommer, dans legesgmtations ultérieures et les récits des
combattants, la violence des oppositions nationetletes expériences de guerre. La Grande
Guerre est alors victime d’'une « déshistoricisaticau profit d'une mémoire collective qui
faute de pouvoir accéder ak socle des représentations auquel s’est adosaéndinse

consentement collectif de 1914-1918 [qui] s’eshtitisé » contrefait la vérité historigtré

Bien gu’aucun auteur ne soit hommément cité etdadb dessinée ignorée, les signes
trahissant cette version contrefaite de la guéagptiquent a Tardi et a une grande partie de
ses successeurs. « L’héroisation des mutins »yietianisation des soldats » et « 'empathie
avec les acteurs » (p8) sont en effet caractanssiqiu traitement dominant de I'événement
dans la bande dessinée. Traitement qui seraitn deto auteurs, dominant également dans

I’économie mémorielle globale de 14-18.

La majorité des auteurs se situe plutdt du cotéadesrsaires de cette these, les membres de
CRID 14-18 (parmi lesquels Nicolas Offenstadt oédéric Rousseau), qui en réaction
mettent en avant les processus de contrainte quingmt les acteurs. Les albums insistent
beaucoup sur le poids et la violence de la hiéraralmsi que sur la présence des autorités

chargées d’empécher les désertions.

Néanmoins, on peut retrouver dans les albums d&enees évoquant la culture de guerre et
la brutalisation dans les sociétés en guerre.tdiescas, dans I'ceuvre de Tardi, ou
I'embrigadement de la société est dénoncé.

152 AUDOIN-ROUZEAU, Stéphane et BECKER, AnnetRetrouver la Grande guerréaris, Gallimard, 2000,
272p.
*Ipid., p18.
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Tout d’abord dan&a Fleur au fusilou Brindavoine voit un soldat, qu’il avait connudetcrit

comme « un brave type » abattre un Allemand désdrméourrage de créne est ici avancé

comme la cause de violence (Figure 10).

Figure 9: La violence de guerre par David B.

Chez David B, le graphisme expressionniste, la amitipn de la bataille sous forme d’'une
mélée incompréhensible et le choix de couleurss/sur quelques images montrent aussi la
particularité du moment du combat sur les soldisse transcendent et deviennent, le temps
d'une case (Figure 9), féroces et extrémement nigfé. Cette forme graphique de la
violence de guerre trouve, comme dans la pensée&tdphane Audoin-Rouzeau, des
ramifications anthropologiques. Le combat lui-mésst alors source d'une violence qui

devient mécaniqguement de plus en plus forte.

14 DAVID B, La Lecture des ruine®upuis, Aire Libre, 2001, p73.

76



{ myable’ﬁonma}{ss
Vas vie ca , GEORGES |
Pesga QMDICESH'DIS

7 lfmbé{;llee;’ ‘%egsf

Pﬂiﬂl‘é;éfl 'rour A
5¢ de

Imprimé en Belgique par Casterman, s.a., Tournal, mars 1884. N° édit.-impr. 2801
Dépdt lagal: 2° trimestre 1979; D, 1978/0053/85,

Figure 10: Une approche graphique de la brutalisation cleedi?

Plus répandue encore est la représentation de dwmtsméférant a la propagande et au

soutien du moral des troupes, pivot et principaénifiestation de la culture de guerre. Si le

traitement se fait parfois avec dérision, commeéemoignent les personnages de journalistes
en visite dans les tranchées certains albums @med sérieusement le cadre mental imposé
aux combattants. Daridattéq le journaliste représente I'arriere et une regméetion de la

guerre a I'opposé du vécu des soldats :

« Il est venu patauger dans notre merdier queldossmnts. Il avait accepté
I'invitation juste une heure ou deux. Juste pourvie d’honneur célébrant
« l'union de la France et de ses héros »... Eugengjl laurait bien voulu le

garder au mariage, qu'il danse un peu avec nbis »

DansC’était la guerre des tranchéek violence de la culture de guerre est évoquéeais
mode plus sérieux. Les visages menacants et exidt@epersonnages représentés aux pages
36 et 37 la montrent comme un fait global dansold@ésé auquel il est dangereux de ne pas
adhérer. Un vieillard est ainsi pris & parti, stastile commentaire du narrateur : « Je pus voir
ce qu'il en coltait de ne pas partager I'euphorgurtriére de la foule™3°. Méme en tant

gu’étranger, un personnage comme Mattéo resseotiradé lui une pression sociale qui le

155 0p cit, Mattéq tome 1, p38.
1% 0p. cit, p37.
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pousse a s’engager, a ne pas se « planquer »calertes autres hommes de son age sont
partis au front. Jean-Pierre Gibrat la symbolisessla forme de deux enfants en uniforme,

tenant le drapeau et essayant de convaincre Magtées rejoindre (Figure 11).

Dans le premier tome dé&entinellesles auteurs « citent » comme on I'a vu, tellesllgs,
des images d’époque afin de faire ressentir aguede poids de cette propagande qui pese
sur les contemporains de 1914. Les scenes dedigss@ccompagnent le départ des soldats,
en aolt et présentes dans de nombreux albums,ronble& & peu prés semblable. Elles
permettent de mettre en sceéne le sentiment cdlldeti confiance revancharde pouvant

renvoyer a la culture de guerre.
B- Faire ressentir le désenchantement de la guerre ne alternative

Cependant, la représentation de la culture de guest bien souvent
critique. Mattéo se rend bien compte du renverséntepide de
' Y 'enthousiasme des débuts apres les premiers cendiata prise de

conscience de la réalité de la guerre :

«On aurait bien voulu s’en débarrasser, trop taréfait elle, la
patronne ! Pour se dégriser de la foire du déflaytavait les visites du
maire chargé d’'informer les familles sur le devamcompli de leurs fils,

morts en héros, sans souffrir. Toutes les maismigraient sa visite.'s’

Figure 11: Le poids social du patriotisme daviattéa

DansAmere Patrie le dispositif éditorial en deux volumes rend coenp
de ce « désenchantement » puisque les premierggsndiai second tome

T'ES VRAIMENT ;
e B insistent sur la dureté de la vie au front au déleula bataille du Chemin

des Dames, alors que le premier se concluait slordsade de Jean

Gadoix a l'encontre de la mobilisation annorfc®@eDans Putain de

guerre ! ou Mauvais genrgon trouve le méme enchainement entre une imagkeskse
immédiatement suivie par une séquence montrantoatrepoint I'horreur de la guerre
(Figure 12) :

57 0p. cit, p 12.
18| AX, Christian et BLIER, Frédériddmére Patrietome 2, Dupuis, 2007, p54.
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LE SOLDAT DANS
TOUTE SA DIGNITE.

Figure 12: Départ pour la guerre et réalité du combat ddagvais genrep21 et 29.

Chloé Cruchaudet renforce I'effet de contraste @msstuant du noir au blanc de I'espace

inter-iconique le temps d’une séquence de dix pagekeroulant au front.

Cette idée de désenchantement correspond a laopoadoptée par André Loez ou Antoine
Prost a la suite de la poléemique historiographidilie. permet de concilier les deux parties en

faisant coexister ou se succéder la culture dagetia désillusion face a sa durée :

« L'image résignée du poilu qui tient parce qusnbat en France méme, parce
gu’il ne veut pas avoir été celui par lequel le Imeair arrive et par solidarité avec
ses camarades, et qui fait ce métier barbare efegsionnel me parait
correspondre a la réalité vécue du plus grand nenMais je n’aurais garde d’en

faire un portrait générals.

Narrativement, la bande dessinée de fiction senmbieux armée pour incorporer une
approche individuelle de I'expérience de guerres laas particuliers s’attachant aux
personnages permettent de recréer a volonté desienxges tres diverses de combats mais
aussi de la vie quotidienne des poilus. Chacunt @arprincipe limité dans sa faculté a les
exprimer par l'identité sociale qui lui est conf@r@ar l'auteur. La figure archétypale
« correspondant a la réalité vécue par le plusdgraimbre » esquissé par Antoine Prost peut
ainsi trouver une incarnation dans le personnagdahéchal des logis Fernand Desloches, de

Notre meére la guerréorsque Vialatte dit de lui :

159 PROST, Antoine, « La guerre de 14 n'est pas pesgiie Mouvement sociaR002/2, n°199, p 95-119.
Consulté sur CAIRN.
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« Il se battra encore parce gu'il ne sait plusefgjue ca, parce qu'il en a déja trop
fait et trop vu, et qu'il lui serait insupportatijee ce fat en vain.'¥’

C- Une bande dessinée reflet des évolutions historiaphiques

Les échanges entre les historiens professionnéds auteurs de bande dessinée ne se limitent
donc pas a l'usage de certains concepts. La baedsingde reflete les évolutions de
I'historiographie jusque dans I'emprunt a des kvepécifiques. La bande dessinée permet
alors de répondre de facon originale aux questimemés de I'histoire académique. Dans ce
troisieme tome ddéNotre mere la guerrepar exemple, qui met en scéne larriere lors de
'année 1917, on note un usage continu du livrend® Loez,Les refus de la guerrdJn
dialogue, lors d’une séquence en train dans lesgigetrouvent les permissionnaires, pointe
'un des apports majeurs du livre d’histoire. L'aut renouvelle en effet le regard historique
porté sur les mutins. Alors que ceux-ci étaientisdéidée générale, des anciens poilus,
fatigués de combattre et énervés par I'épisode lenth des dames, Loez montre que les
refus de combattre concernaient bien plus des geswidats récemment arrivés au front. C’est
alors ce qui ressort de I'album (Figure 13):

Bt BT Alos T ok £ Gue ol cianse MIVELLE il £5T AU Aa-
S DAMS MA COMPAGNIE o U EST RAS o cARD, C'EST PETAIN LE
| REVEN LS LN & [eux S = CHER MAINTENANT, TU
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i ErcnRE Ml Y RENVDves | : 4

<'gl'on £'eN FouT!
S N ; ; b PETIIN UL WIVELLE,
o "t‘é A = CETPAS LE5 eE-
. B g B e R esy Gl BT
ALORS v A4 DiT NoW, BAs Moven. 5 LA ARix! £T spLDAT, f
£0L YEUT ALIMENTER 5a BplcHetie, || e % B N A TUSTE MARRE
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Figure 13: Investissement du travail d’André Loez dans Botere la guerre.

Plus loin, c’est une des manifestations parisiertdess 28-30 mai 1917 qui est représentée.
Les dialogues des manifestantes correspondentiéstaiption qu’en fait André Loez d’apres

ses sources: «Vive la paix!», «La paix maiatgn ». Dans ce passage de l'album,
I'ambiguité de la réaction des poilus face aux gsedécrite par I'historien (entre crainte des
conséquences possibles vers la défaite et espwie din) se retrouve dans I'incompréhension
entre Desloches et une manifestante : « C’est pas Ip gréve qu’on fait ¢a, beau soldat !

Ecoute ! C’est pour la paix aussi ! Pour toi ! Bupta femme ; et pour tes gosses ! A bas la

19KRIS et MAEL, Notre mére la guertdroisiéme complainte, Futuropolis, 2011, p 38.
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guerre ! 31, Kris opére donc le méme lien que I'historien erés manifestations pacifistes a
I'arriere du printemps 1917 et les mutineries riéee les revendications sociales de l'arriéere,
le refus de la guerre apparait. L'apport de la bashekssinée est alors de chercher a exposer,

les ressorts mentaux qui sous-tendent ces analysadir de cas fictifs.

Parfois, les cas et les personnages ne sont padetirent fictifs. Chloé Cruchaudet, dans
Mauvais genreadapteLa garconne et I'assassiivre d’archives rédigé par deux historiens,
Fabrice Virgili et Daniele Voldman. Sans étre wmdid’histoire au sens propre, le travail des
historiens s’apparente a une enquéte visant augséi partir d’archives judiciaires I'histoire
d’un fait divers. Celle-ci brasse des themes pltééénts dans le champ de I'histoire et trés en
lien avec la société actuelle et les débats dénliop publique. La fortune critique de I'album
dessiné dont le titre est plus évocateur de cesurrgontemporains montre qu’il a été recu

comme tel®?:

« Ce livre pose des questions, c’est extrémemenénti ce que I'on a vu ces
derniers mois. Dans le livre, il y a une scéne asbHicile ou quelqu’'un qui
rejette Paul car il a une attitude «transgenregaane navre de voir que de nos

jours il y a le méme type de réaction trés violent&®

L’histoire méle ainsi des questionnements liésa &rande Guerre - comme celui de la
stigmatisation du planqué, du traumatisme du cotabiat et des questions liées a I'identité
sexuelle, a la subversion des genres dans unetéovuiéle. L'exposition de ces

problématiques est permise par le fait que I'exgré@ de guerre du personnage principal -

Paul- est tres spécifique : mutilé de guerre, traeestit pour ne pas retourner au front.

Si Tardi réfute dans la préface @&tait la guerre des tranchégbétiquette d’historien, de
méme que Kris, qui pourtant utilise leur travagrtains auteurs constituent autour de leur
travail un systeme d’enquéte qui ressemble fora ankéthode historique. Le cas le plus
flagrant est celui de l'auteur David Vandermeuléme sa biographie en bande dessinée du

chimiste allemand Fritz Haber. Cet auteur développtour de sa pratique de la bande

181 bid., p45.
182 prix Landerneau et Prix Coup de coeur de Quai diissi{Saint-Malo) en 2013, Fauve d’or du Prix diblc
a Angouléme en 2014.
183 Carte blanche aux lecteurs, « Chloe Cruchaudet qi est difficile quand on part d’une histoiraie, c’est
de faire le tri’ », Libération.fr, 24 janvier 20147h32. Consulté en ligne. La question du lectertepsur la
coincidence de I'album avec le débat sur la thédwigenre.
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dessinée historiqgue un questionnement épistémalegimportant. Pour lui, I'exactitude

historique est une nécessité mais elle s’accompdignedevoir de complexité :
«Si je parle avant tout de fausse neutralité, gmste que je pense gu’il n’est pas
possible de traiter un sujet historique en faisadun point de vue. Mon récit, par les
seuls événements gu'il tait, par les faits, direxisannexes a la vie de Haber que jai
décidé d'occulter, sont déja des non-informations wpe permettent d’orienter la
perception de mon lecteur. Ce que je souhaite pwn lecteur est en somme assez
contradictoire parce que je ne désire rien tantdissoudre les manichéismes et toutes
les simplifications idéologiques qui ont tant ab&ndans la bande dessinée dite

historique'®”.

Une plateforme internet animée par l'auteur perdiailleurs au lecteur de l'ouvrage de
mettre en perspective sa lectiireLes sources utilisées ainsi que les citation®déhictives a
certaines séquences sont expliquées et disponitdkesjant, pour le coup, d'une éthique
proche de celle de I'histoire savante. Des poinénémentiels sont par ailleurs proposeés afin

de saisir I'évolution du contexte au coeur de laopkéerracontée.

Parce que l'auteur de bande dessinée est ameagea ivec degsacesdu passé, il peut, a la
maniere de 'historien décrit par Carlos Ginzbu@tge comparé a un enquéteur a la recherche
d’'un sens & la guerre, & la fois dans le passéwetlp présent® Celui-ci a, & sa disposition
un ensemble de traces du passé, de signes et tledeetspécifigues ou non a la bande
dessinée pour y parvenir. La recherche de serd@uteur est trés souvent symétrique de
celle de ses personnages. Il importe donc d’étuaiec soin la documentation sur laquelle les
auteurs appuient leur récit et quels sont les $sqgeen sont faits pour dire la guerre.

Peut-on définir une éthique propre a l'auteur dadeadessinée dans le traitement de la

documentation historique ?

184 ALOTTON, Marc, « Interview de David Vandermeulgrastusf.com, consulté le 10/05/2013.

165\ ANDERMEULEN, David, La vie de Fritz Habenitp:/fritz-haber.over-blog.com¢onsulté en avril 2013.
186 GINZBURG, Carlo, « Signes, traces, pistes. Racities paradigme de l'indice ke Débat nov. 1980, p. 3-
44, consulté en lignehttp://lectorinfabula.free.fr/Textes/Ginzburg_inelipdf en mars 2013.
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Chapitre 4 : Représenter la guerre. Traces éa@iteisuelles

Quelles mettent en avant un caractere historique non, les bandes dessinées qui
s'appliguent a représenter la Grande Guerre ne gmtuypas faire I'impasse sur la
documentation. Les auteurs sont alors contraintsedeonfronter aux traces visibles et aux
témoignages de la guerre (photographie, arts gyaphj films) puisque I'élaboration d’'un
scénario nécessite le plus souvent une connaissaoee superficielle de la trame historique
de la guerre de 1914-1918.

|- Natures de la documentation : diversité desssale la querre

Depuis les années 1970, l'accessibilité de la decdation relative a la Grande Guerre a
fortement augmenté. La controverse historiograghide la fin des années 1990 et les
commémorations du 88 anniversaire ont coincidé avec une période defdrésdynamisme
éditorial. Témoignages, carnets de combattant®dide photographies, archives filmiques et
romans de la Grande Guerre ont été mis a la disposiu public. L'arrivée d’internet dans
les années 2000 a encore facilité I'acces a cesousses, parfois au détriment de leur
présentation critique. Quoi gu’il en soit, les amgedes deux derniéres décennies baignent
dans un substrat documentaire commun qui noutrslesuvres tant sur le plan narratif que

visuel. Ces sources documentaires prennent au rdeinsformes.
A- Des témoignages

Les témoignages sont parfois investis dans lesnabu.es personnages ou bien des
séquences entiéres peuvent en étre inspiNatse mére la guerrede Kris et Maél, est un
exemple intéressant de ce procédé car les quattestwvoient se croiser et s’entreméler

plusieurs témoins auxquels le scénariste fait i@ifudans les remerciements :

« A tous ceux qui ont laissé des souvenirs, oupfaitager de fagon romanesque leur vécu sur celle g
devait étre « la Der des Ders », et que j'ai pilEgu’a la moelle pour imaginer ce récit/ A la mémale
Roland Dorgelés, d’Edouard Coeurdevey et de LBaighas pour ce qu'ils étaient et pour ceux qu'ils

m’'ont inspiré... %%’

La trame de I'histoire elle-méme est due a un éxties carnets de guerre de Louis Barthas,

découvert par I'auteur en 1998. Les passages lequgasont les commentaires de Kris :

187 KRIS et MAEL, Notre mére la guerrePremiére Complainte, Futuropolis, 2008, p2.
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« Un soir en rentrant du travail, nous trouvames w@wutte I'abri une trentaine de tout jeunes
gens, engagés volontaires ou forcés des classes I non encore appelés. Donc la c’est en
1916. Donc les gamins on leur a fait devancer Bampun ou deux ans. Maigres, imberbes,
pales, le regard effronté, le verbe haut insolenGdvroche parisien, c'était comme on dit des
gars "dessalés"”, malgré que quelques-uns aienfigiees de jeunes filles ou de gamins de
quinze ansTu vois, les figures de jeunes filles c’est ceagdonné le personnage de Planchard.
Quelques-uns venaient tout doit de la maison deection, d'autres, garcons livreurs, avaient
oublié de rapporter a leur patron l'argent de queeldient, certains employés de postes avaient
eu l'indiscrétion de fouiller le contenu des lettre'un d'eux n'avait rien trouvé de mieux que
d'enlever une demoiselle de quatorze ans qu'orounkiv pas lui donner en mariageonc ca
c'est ce qui m'a donné le personnage de Jolicodntin, il y en avait qui étaient déja
condamnés si jeunes comme souteneurs et ne sewgEpas pour montrer des lettres, des colis,
de l'argent que leurs envoyaient leurs poules ésléCa c’'est les personnages de Surin et
Raton.A ces gosses au vice précoce, on avait ouvempdegs des prisons en échange d'un
engagement pour la durée de la guerre. On leuasibfimsi une maniere de réhabilitation. En
réalité c’'était un marché étrange, pour les pardouiavoir volé, on les envoyait tuer. C'est

cela qui est régénateur !

Donc la, t'as toutNotre mere la guerreen 2/3 paragraphes, une demi-page. Alors des tiois
peux lire 250 bouquins mais le déclic il est laytis. Donc voila comment naissent les livres,

en général, grace a d’'autres livres®®

La genése de I'ceuvre dans les mémoires d’'un selgait fait la guerre en antimilitariste,
Louis Barthas et le décalque de cette identité tapsrsonnage de Gaston Peyrac n'empéche
pas, bien au contraire, la confrontation avec désutdiscours, d’'autres témoignages et
d’autres expériences. Au regard de la somme deig@imges mobilisés pour la création de
Notre mére la guerreNicolas Offenstadt parle de « fiction d'archiv&®

Les témoignages utilisés ne se limitent pas aux oiés de combattants. Les lettres de
combattants permettent également d’accéder a ésgenti de la guerre, ce sont des sources
d’anecdotes vécues et d’évenements individuels gitamt de constituer le déroulé du récit.

Certains événements décrits par les témoins ssuketnt donc dans les albums.

188 Entretien avec Kris réalisé le 15/03/2013. La miatest tirée de<arnets de guerre de Louis Barthas,
tonnelier, 1914-191&aris, La Découverte-poche, 1997, 568 p., intradnatt postface de Rémy Cazals [1ére
édition, Maspero, 1978]
189 OFFENSTADT, Nicolas, « Fiction d’Archive », pré&aa I'édition intégrale de I'aloum, Futuroplis, 201
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Le dessinateur Gus Bofa relate par exemple comih&ritblessé au cours d’'une mission de
reconnaissance dans ® man’s land’®. Son récit insiste sur linutilité apparente de la
mission sur le plan stratégique et sur le détacheme capitaine vis-a-vis de l'action en
opposition avec le courage de Bofa, qui insister f@ve son rapport avant d’étre évacueé. La
spécificité de I'anecdote réside donc moins danfsiterelaté que dans le ton employé, qui
insiste sur son absurdité. La mise en récit d'astioomparables dans les albums de notre
corpus est fréquente au point que la « missionrdbsu peut étre considérée commeapos
narratif. DansUne apres-midi d’étédeux hommes sont chargés de sortir dans le nésman
land afin de cisailler les barbelés alors mémelgsavent qu'une bréche a été ménageée par
I'artillerie quelques métres plus B&s Méme séquence daMattéoou la mission fait office

de punition. Dan€’était la guerre des tranchéem soldat se fait tuer en essayant de ramener

le cadavre d’'un camarade pourrissant sur les aghel

Certains romans « classiques » a propos de la @re@uerre mondiale sont également mis a
contribution. Le ton faussement distant et ironiqeraployé par Tardi danButain de

guerre !doit par exemple beaucoup au Voyage au bout deitade Louis-Ferdinand Céline:

« Nous finimes par coucher tous en pleins cham@séral ou pas. Ceux qui
avaient encore un peu de cceur l'ont perdu. C'egiadir de ces mois-la
[septembre-octobre 14, ndla] gu’on a commenceé illdudes troupiers pour leur
remonter le moral, par escouades, et que le gerdsigst mis a étre cité a I'ordre
du jour pour la maniéere dont il faisait sa petiteeige a lui, la profonde ; la vraie
de vraie. "3

Le dessinateur a d’ailleurs réalisé une éditiamstiiée du roman a laquelle le passage par la

Grande Guerre n’est pas étrantyér.

Comme lindique Benoit Zidrou, I'écriture d’une tiien sur la Grande Guerre ne nécessite
pas de mobiliser une documentation trés précismelitionne des documentaires lui ayant
servi a placer son récit dans le déroulé de largustra poser le décor de l'intrigue. Il situe
donc I'aspect documentaire du c6té du dessinataie ka représentation graphique plutét que
de celui de I'écriture d’'une histoire qui auraitit@ussi bien pu étre situégendant la guerre

des Boers ou une guerre gréco-turque, votig ».

POLLAUD-DULIAN, Emmanuel Gus Bofa. L'enchanteur désenchariéitions Cornélius, 2013, p102.
1| E FLOC'H, Bruno,Une aprés-midi d’étéDelcourt, 2006, p 50.
12T ARDI, JacquesC’était la guerre des tranchée€asterman, 1994, p69.
73 CELINE, Louis-Ferdinand,e Voyage au bout de la nu@allimard, « Folio poche », 1978, p 44.
174 Op cit, SADOUL, NumaTardi, p88
175 Entretien téléphonique réalisé avec Benoit Zidled4/02/2013.
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B- Des images-sources de la représentation de laegre

Plus importante est la dimension visuelle des ssurEn tant qu’expression graphique, la
bande dessinée nécessite le plus souvent une appfmurativé’®. La bande dessinée
historique, c'est-a-dire celle qui représente @éa tie fond de ses histoires une période précise
s’est institutionnalisée. Elle obéit a des codestailés. Tres longtemps cantonnée a une
approche graphique réaliste, cette bande dessi@ssitait de la part de l'auteur un effort

documentaire et de I'imagination pour combler fesis.

Fonctionnant encore largement sur une partie ddescde la bande dessinée historique, la
totalité du corpus adopte une option graphiqueréitje et réaliste. La totalité de ces albums
utilise également des décors. Ceux-ci prennens aloe fonction signifiante importante. Ils
manifestent I'appartenance des personnages a Ué&pdeg la guerre. Les effets d’histoire, la
crédibilité d’'une histoire fictionnelle nécessiten wapport plus ou moins intime a la

documentation, qui peut parfois tourner au vertigez certains dessinateurs.

Le dessinateur est donc contraint d’utiliser deagaes pour recréer un contexte qui renvoie a
la fois a une ambiance, a un décor et a des éléndentintrigue. La force de ces images-
sources (ces parcelles de documentation citée quusoins littéralement dans la bande
dessinée) est leur pouvoir d’évocation de I'higtoElles deviennent des formes spécifiques a
la bande dessinée a partir du moment ou ellesp@#s dans la succession des vignettes et

deviennent support du discours.

Allant d’'une emprise totale de la photographie g§Cle parti pris de David Vandermeulen sur
Fritz Haber et de Jacques Tardi) a une liberté permise pagraphisme plus malléable
comme celui de Dumontheuil dahe roi cass§ les graphismes des auteurs ont tendance a se
diversifier depuis 2004. Au cours des entretiehss’avére souvent que le travail de
documentation est présenté comme un ensemble inudisd’anecdotes historiques, de
discours et d’'images photographiques, graphiquasnématographiques d’époque ou bien
postérieures. Ainsi, Francis Porcel, auteur esgagntout comme Christian Lax, du mal a
identifier des sources patrticulieres : «ce sontplestos anciennes le inspiration, pour metre
I'encrage et pour comprendre les composition. DUDI& guerre, les films, des romans, des
miniatures... Moi, je suis pasione de la documeéatacs’’. Dans ce magma documentaire,

les sources picturales dominent.

176 GROENSTEEN, Thierry, « Définitions in ORY, Pascal, MARTIN, Laurent, VENYARE, Sylvain (diet
alii, L’art de la bande dessingParis, Citadelle et Mazenod, 2012.
" Mail de Francis Porcel du 26/02/2013, 12h03. Markii d’avoir pris la peine d’écrire en Francais.
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La photographie.

C’est a travers la photographie que I'essentieladdocumentation se forme. En effet, la
Grande Guerre a été tres photographiée. Il suffirebarder les ressources numérisées a
I'occasion du centenaire pour s’en convaintteLa photographie témoigne. Elle permet de
combler le blanc qui entoure les personnages agela anatiere historique. Jacques Tardi
avoue étre tres tributaire de la photographie areaXemple, pour un édifice disparu, je peux
passer des heures dans mes bouquins pour voitl'ai.jSinon il faut que je le trouve%.
Mais il n’est pas le seul car méme un scénaristeno® Kris utilise ces documents comme

source d'inspiratiotf°. Plusieurs types d'images sont & la dispositianaigeurs.

La photographie témoigne tout d’abord du patrioisgoi a présidé au départ des soldats et
qui perdure dans les journaux de propagande. Le®gtaphies immortalisant les départs des
trains, les scénes de liesse sont innombrables.Figgges 1 montre une correspondance
possible entre un dessin issu Batain de Guerre let une photographie parue dans un
magazine en 1914, disponible sur le dtieropéana Ce type de photographie nourrit la
propagande et la culture de guerre. Chez Jacquds lBaphotographie fonctionne comme un
gage de l'exactitude de la reconstitution mais éigaht comme une preuve du climat

patriotique qui regne dans les deux camps.

La représentation patriotique de la Grande Guerderamé lieu a des images « officielles »
tout au long de la guerre. La photographie commanéma ont été un instrument de I'Etat
permettant le maintien du moral des troupes et'atedre en diffusant ce type d'images

rassurantes.

1 Les plateformes, Mission Centenaire http:/centenaire.org/fr et Européana 1914-1918

http://www.europeanal914-1918.eu/fferniéres en dates sont des sources de docummgmessionnantes.
Entretien avec Krispp. cit, Annexe 5.
18| évoque entre autre le photographe Jacques MoBga cit, entretien réalisé le 15/03 /2013.
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Figure 1, a: Treizieme journée de mobilisation a Paris. Eregke Champigny-sur-Marne, 14

aolt 1914, centenaire.org

HCeules los mare eta\enrcamc enfles de sefer dans \eurs brasde?a\ﬁ's pupilles de \anal’on d'\6 wﬂqonsa bsl'aux(ad\etalu
; 4ohom‘rqn$es)nese\3uenra leurs éeux que des eretteils sur il Acrechés les uns aux aulres envule vers Bamerem milifaies .
A SS S = -

Figure 1, b: Scéne quasi-identique a la gare de I'Est danain de Guerre,!de Tardi.

La photographie reléve aussi parfois d'un besoitédeigner. Les paysages dévastés le long
du front et les batiments en ruine s’affichent antes postales. Des guides de champs de
batailles sont également publiés. Ces photograpbasposent par exemple l'ouvrage
d’Etienne Moreau-NélatorChez nous apres les Bochesblié en 1919 et richement illustré
de photographies. Ces images font parfois pensell@employée par Christian Lax au début

dePain d’Alouettepour figurer 'immédiat aprés-guerre.

L’Eglise effondrée est également toposde la littérature dessinée relevant la encoreal’'un

forme de passage d'une époque a l'autre. On tréev@éme besoin de témoigner chez
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certains soldats comme Frantz Adam, aide-major 3&(i°2égiment d'infanterie. Certains

possédaient un appareil malgré la directive de EpEsifiant que « dans la zone de I'avant et
la zone des étapes, le port et 'usage d'un adpglatographique est interdit a toute
personne, militaire ou civile, non munie dune ais@tion du général commandant

I'armée >

Elles montrent enfin une certaine émotion qui tpangit parfois. C'est le cas de deux
photographies de Jacques Mor&au_a premiére représente un homme serrant sa feshme
son enfant dans les bras avant de partir. Elle@ssidérée comme typique par Clémentine

.‘1.83

Vidal-Naqguet™. La seconde est au contraire presque unique, i®mpleure.

by

Pour les auteurs, I'image est donc a la fois unanog'acces aux représentations d’une

épogue, un motif pouvant étre intégré dans un détcon document vehiculant des émotions.

Mais elle est également trompeuse et le risquead@étichiser est grand. En effet, malgré
I'effort de publication et le volume disponible,fdut reconnaitre qu’elle se répete souvent.
Pour Maél, éviter les clichés est donc un motifttdi@ion. Ces images sont également
difficiles a contextualiser. En effet, elles fornham espace mémoriel de la guerre ou tout
semble identique. Les livres de photographies eabétre organisés par lieux de prise de

vue, rien ne ressemble plus a une tranchée quuine et une céte imprenable a une autre.

D’autres documents, comme les objets, les uniforsteg moins fréquemment utilisés et

restent apparemment le privilege de Jacques Tardidu collectionneur Jean-Pierre Verney.

Dessin et peinture

La peinture est souvent une source d’inspiratidle & une valeur documentaire en ce qui
concerne les toiles et les carnets des artiste® agabattu au front. Ceux-ci sont nombreux
et ont développé des représentations graphiquetatiores de la guerre. Les témoignages
picturaux d’Otto Dix, Félix Valloton, Georges Scotl des dessinateurs comme Gus Boffa
ont fourni des motifs qui sont passés dans la baledsinée. L’huileGasseddu peintre
britannique John Singer Sargent représentant leéddisoldats britanniques aveuglés par les
gaz a été employée dans de nombreux récits comatieo (p 22), Putain de guerre,!'La
Grande Guerrede Philippe Glogowsky ou encotea Grande Guerre de Charlied’autres
Britannique, Pat Mills et Joe Colquhoun.

81| OEZ, André (ed.)Frantz AdamCe que jai vu de la Grande Guerrea Découverte, 2014, p 14.

82 MOREAU, Jacquest alii.,, 1914-1918. Nous étions des homniRexis, La Martiniére, 2004.

183 VIDAL-NAQUET, Clémentine, « Couple et émotions eours de la Grande Guerre », intervention donnée
dans le cadre du séminaire de 'TEHE&8,Premiere Guerre mondiale, guerre du XIXeme, gudu XXXéme
siecle séance du 04/02/2013.
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Les témoignages peints de la guerre ne sont gagstuniquement pour leurs motifs. lls sont
également source d’une vision médiée de la guaraipe esthétique particuliere. C'est la

leur fonction principale.

lI- Fonctions de la documentation.

La documentation sous toutes ses formes ne faigpadournir des anecdotes aux auteurs
pour nourrir les récits. Elle est mise a profit [er dessinateurs d’autres fagcons. Dans le cadre
d’'une réflexion sur la représentation de la guefee,documentation est a la base de
I'élaboration de traitements graphiques particslipour les auteurs. Elle aussi pose la
guestion de ce qui est montré ou pas. Enfin, il $auligner l'intégration au récit de certains
types de documents, qui en recréant le processtabdeation des sources, leur attribue une

fonction citationnelle particuliere.

A- Les images : aux sources de traitements graphiquearticuliers.
En plus d’ouvrir sur une époque, certains documsaig chargés d’'un contenu sensible et
d’'une esthétique de la guerre qui se retrouve tembandes et se communique parfois des

unes aux autres.

Interrogé sur sa documentation, Frank Pé met ent é&a sources artistiques. Il évoque une
exposition belge de peintures de guerre : « et dinc’était des ceuvres qui donnaient déja
des émotions par le canal esthétique, artistiqupaiBrouvé ca intéressant'®. Il parle aussi
des grands dossiers H#llustration (pour les textes, photos et dessins d’époque)cé&roant
les grandes images muettes qui constituent la Brsgguence du front, la source mise en

avant est un photographe.

« Et alors sur le plan esthétique des images jesumge beaucoup appuyé sur le
travail d’'un photographe qui s’appelle Léonard Niise, un photographe
pictorialiste. C’est une image assez sombre, stréetpar la lumiére et qui était
exactement ce que je voulais donner comme ambtart® oo ». (Figure 2)

184 Op. cit, entretien téléphonique avec Frank Pé, 11/03/2013
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Figure 2 : Utilisation du photographe Misonne dans I'esthét de la guerre par Frank Pé.

Un autre exemple bien connu concerne les référeiaites par Jacques Tardi a Otto Dix.
Vincent Marie met en regard des images qui la encelevent de la citation et utilisent le
potentiel terrifiant des ceuvres du peintre allem3nde noir domine tout comme dans les
albums de Tardi jusqu'@utain de Guerre'® Son analyse de limaginaire composite a
I'ceuvre chez l'auteur, construit sur la documentatet la dénonciation de la guerre, est
réussie. On peut tout de méme prolonger la gén@al8gTardi s’inspire des ceuvres de Dix,
David B ou Nicolas Juncker se situent dans uneregt®& partagée entre leur ainé et les

peintres contemporains de la guerre. La Figure Btraane généalogie particuliere.

Figure 3: Une généalogie esthétiqgue de Félix Vallottoniéols Junker et David Byjia
Tardi.

185 BECKER, Annette, DAGEN, PhilippeQtto Dix. La guerre-Der KriegMilan, Editions Cing continents,
2003.

18 MARIE, Vincent,op. cit, p46.
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Les trois dessinateurs partagent avec Felix Valldtamage centrale haute) le choix d’'un
trait plutdt épais, rehaussé d’aplats noirs. llastibuent donc une esthétique commune. Le
motif, 'amoncellement de parties de corps ou dmes, visant a représenter le bilan terrible
de la Grande Guerre, est également partagé. Teadidsine dans un album de 1981, Nicolas
Juncker en 2003 et David B en 2004.

Les images de la Figure 4 proposent une mise aillgdard’'un croquis de Mathurin Méheut
et d’une case de Bruno le Floc’h. La posture ddatadt la situation sont semblables ainsi que
le graphisme clair. Les couleurs numériques duindassir dans ses albums ont aussi quelque
chose a voir avec les aplats de couleurs qui @&arsent les toiles du peintre. Le coté doux et
lumineux de I'ceuvre de Mathurin Méheut influencerlgtement graphique, inhabituel pour

représenter les tranchées, que propose Bruno lcthElb

Figure 4: « Guetteur », de Mathurin Méheut et guetteurBrano Le Floc’h.

L'utilisation de sources graphiques en lien aveguarre n’est pas toujours repérable. Méme
quand les dessinateurs ne s’inspirent pas du gtesndocuments ou de I'esthétique des
artistes-combattants dans leurs dessins, la dodatien joue un rdle important dans les
recherches de personnages et I'apport d'effetsubine. Il arrive néanmoins qu’a l'inverse, le

dessin soit une maniéere de pallier I'absence deuace documentaire.

18" HASLE-LE-GALL, Brieg, « Le musée imaginaire de Bou», Au bord du monde.org, site & la mémoire de
Bruno Le Floc’h, propos recueillis le 04/02/2008@nt-I'Abbé : « Pour ce qui est des artistes fitifgae reste
meédusé par le talent de Mathurin Méheut a saisliviai" en quelques traits sirs, nerveux et uneetrde
gouache. » consulté le 10/05/2013.
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B- Combler les creux : que représenter ?
Les auteurs qui souhaitent montrer la Grande Gusorég confrontés a la nécessité de
reconstituer des parts de réel, qui ont échapp& sédimentation documentaire. Certains
événements comme les mutineries de 1917 ou centaitié$s comme les exécutions et les
combats sont trés peu documentés en image. Cesréathappent a la vision dominante de
la guerre promue par I'Etat-major et la propagaétdéique. Le travail d’auteur, a l'inverse de

I'historien, est de compléter, voire de remplaesrdources dans le cadre d’une fiction.

Remplacer les sources

Les sorties hors des tranchées et les combats mepas documentés visuellement. Les
images filmées existantes sont le plus souventatEmstitutions. La montée au feu étant un
moment trop dangereux pour filmer ou photograpHes,combats ne sont documentés que
par les récits postérieurs et soumis a reconstructes combattants. Les dessins et peintures
des artistes-soldats prennent alors une importeosidérable. Les questions graphigues de
représentation de la violence des combats se pasenauteurs contemporains de la méme
facon qu’elles se posaient a I'époque. La figuratie I'Effet d’'un éclat d’obus dans la nuit
(1915) dans le tableau de George Scott est identigoon nombre des solutions choisies par
les auteurs de bande dessinée, comme Francis RlamtelLes Folies Bergére, planche 74.
(Figure 5)

Figure 5: Explosion, par Georges Scott et Francis Porcel.

93



Il en va de méme pour les témoignages écrits, fEaguels Stéphane Audoin-Rouzeau et
Annette Becker ont montré que les actes de violenooemis avaient tendance a étre passés
sous silence. Maurice Genevoix dabsux de l4explique le destin éditorial d’'un passage
problématique : « Pourtant, avant de rallier leassleurs, j'ai rattrapé encore trois fantassins
allemands isolés. Et a chacun, courant derrierddunéme pas, j'ai tiré une balle de revolver
dans la téte ou dans le dos. lls se sont efforalvés le méme cri étranglé®% Dans une
note, l'auteur précise que ce passage, publié daegprécédente édition en 1916, avait été
supprimé a sa demande lors d’'une réimpressioniadté; puis rétabli en 1950. « Je le
rétablis aujourd’hui, tenant pour un manque d’hdet@é ‘'omission volontaire d’'un des
épisodes de guerre qui m’'ont le plus profondémenbé et qui ont marqué ma mémoire
d’'une empreinte jamais effacée ». La bande desgiadiipe en partie a prolonger le tabou
autour de la violence donnée. Dans les représensaties soldats sont avant tout les victimes
de ce qui leur arrive (en accord avec la visiond&drice de Tardi). La plupart des morts
représentées font intervenir des armes a distanceme les obus, les fusils ou les
mitrailleuses, qui sont le plus souvent hors chaBjutre part, en dehors des attaques,
certains dialogues expriment la condamnation diatsotrop zélés. Darsa fleur au fusil
on a vu que Brindavoine regrettait I'agressivitérdcamarade. On trouve le méme cas de
figure dansAmeére patrieet dans le§olies Bergér&®. Certains albums s’attachent cependant
a évoquer la question comme ddmss Sentinellesou la violence exagérée du caporal
Djibouti est remise en cause par le lieutenantldfall. DansSauveuy le premier tome de la
série « La tranchée », Sauveur Albertini est naétrdans les derniéres images de I'alboum par
son passé de combattant :

« J'ai tué tant de fois. Et il me faudra tuer eecdiusqu’a ce que cela finisse. Le

monde est pris de folie et je ne suis qu’'un fourpdes autres. Juste un fou qui

veut sauver sa peau%

Le cas des exécutions, peu représentées, vaunkagiétre développé.

Reconstitution d’exécutions
L’'une des rares photographies d’exécution existasteidentifiée comme « Exécution d’un
espion par les soldats francais dans I'Aisne, 2816 L'exécution est montrée en plan large,

du au matériel de I'époque et a la distance impteta laquelle se tenait le photographe.

18 GENEVOIX, Maurice,Ceux de 14Flammarion, 1950. Extrait figurant dans COMPAGN@.), Antoine,
La Grande Guerre des écrivainGallimard, « Folio Classiques », 2014, p 168.
189 0p. cit, Amére patrie, tome 2, p 15 : « Putain Chanalrguoi t'as tué ce boche 1? »
1% ADAM, Eric, CADY, Virginie et MARCHETTI, Christopk, Sauveuy « La tranchée », tome 1, 2006, 48p.
91| OEZ, Nicolas et OFFENSTADT, Nicola€arnet du centenairgAlbin Michel, 2014, pp 66-67.
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Les conditions montrées correspondent a ce quylebalement représenté dans les albums
(présence d’'un prétre, peloton composé d’'une dizdersoldats et d’un officier), mais il est
évident que la maniére dont la séquence est citesttans les albums est une recréation.
L’analyse d'images ci-dessous montre les differembsles de représentations des exécutions
dans la bande dessinée. Les procédés tels quedeplgns sur les fusillés, I'adoption du
point de vue du peloton et l'ellipse généralemebhsenvée entre le coup de feu et la
constatation de la mort sont des créations praptadande dessinée.

La plupart du temps ces séquences mettent en Bafasuirdité d'une guerre ou des Francais
sont ameneés a tirer sur leurs propres camaradasniise en forme varie pourtant d'un cas a

l'autre et fait varier la signification qui leurtedtribuée.

Dans La Grande Guerre et I'entre deux guerrehez Larousse, les mutineries de 1917
donnent lieu a la représentation d'une exécutiobande page de droite. Limage est toute
petite et donne un point de vue extérieur comparabtelui adopté par la photographie de
I’Aisne. Le condamné est de dos et les visagesethtgn d’exécution sont indiscernables. Le
commentaire insiste sur les chiffres comme poum@mmiser I'importance. Sur les 3839

jugements des tribunaux militaires, 554 peinesde ont été prononcées dont 56 donnent

lieu & des exécutions. Les représentations pogtésesont a 'opposé de cette minimisation.

DansC'était la guerre des tranché€$994), la séquence de I'exécution fait I'objettriés
cases, réparties entre la page 51 et la page 52rdmiere montre les bustes des trois
condamnés, la deuxiéeme place le lecteur derrieqeleton et la troisieme représente les
condamnés tombant a terre dans un effet de rdlestirois soldats sont dans des positions
différentesj®

L'image suivante montre lgo man's landet un récitatif « la guerre continuait. ». Ce qst
mis en avant ici, c'est l'automatisme et la rapidé I'enchainement, la froideur de I'exécution.
La séquence est muette, comme c’est le cas dasguar@¢out I'alboum et I'explication est
assurée par des récitatifs. Celui de la troisiemage affirme que « tout le régiment assista a
I'exécution des trois soldats ». Le lecteur partdgac le point de vue des ces soldats du

régiment, spectateurs impuissants.

1920p.cit, Premiére complaintep 51.
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La méme rapidité est présente dblmre mere la guerréMais aussi dandmere Patrie pour
I'exécution de Jean Gadoix). Deux images seulerfigatent I'exécution. (Figure 6). Elles
sont présentées a la suite des images montraradaction en cour martiale. Ce qui est a
I'ceuvre ici, c’est de faire sentir le caractéreddipif et inhumain (au sens institutionnel) de la
justice militaire. D’autant plus qu'on apprend gueds vignettes plus loin lI'innocence du

soldat.

CE EUT LE SOLDAT (HOFFARD.

= o =

ET §i CE N'ERIT PAS LU, SON EXECUTION
SERVIRAIT D' EXEMPLE AUX AUTRES.

v

Figure 6 : KRIS et MAEL, Notre mére la guertePremiere complainte, p 15.

Dans Varlot soldat(1999), Tardi reprend les deux derniéres imagess reai ajoute deux
autres. En quatre vignettes remplissant une dquédnye; I'exécution parait plus longue.
(Figure 8)
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Figure 7 : TARDI, Jacquesyarlot soldat p 14 et 15, I'organisation reproduit celle de la
double-page.

Il faut dire qu’elle est cette fois présentée dinpde vue du condamné dont le tour passera
bientdt. Les deux images sont celles mettant eneskgprétre et le sous-officier donnant le
coup de grace. Cette derniére rend la séquendeildifient supportable car bien que Varlot
affirme avoir fermé les yeux, le coup de grace dmitnd méme I'objet d’'une image. Plus
longue et plus violente, I'exécution dessinée datisum insiste plus que la précédente sur la

cruauté du sous-officier et la difficulté a assumheegeste pour les soldats du peloton.

Manu Larcenet danta ligne de frontest plus pudique et fait le choix de représenter
uniquement la fin. A l'inverse de tous les autras,c’est donc le bruit de la salve qui indique
le moment. Le plan large choisi pour la deuxiengmette cache les corps qui ne sont montrés

gu’'au bas de la page de droite. (Figure 8). Lepgs@rétés au géneéral sont plutdt neutres (ils
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ne relevent pas de 'acharnement présent chez)Tasdmédaillon a cheval sur le blanc inter-
iconique présente la réaction de Van Gogh (dansdeleurs chaudes qui rompent avec le
reste de la demi-planche) et anticipe celle duelgctiécouvrant l'identité des fusillés (les

déserteurs du début de I'album).

L
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Figure 8 : LARCENET, ManulLa ligne de frontp 27.

Larcenet, alors qu'il est ailleurs dans I'albumslirulent a propos de I'Etat-Major, exerce ici

une forme de retrait et suspend le jugement. Lisema de I'exécution (« ...Mais qui vous

ont aussi abandonnés ! ») sont expliquées en ratggdcadavres des fusillés. Bien que le
caporal Van Gogh condamne cette exécution par ite,da réaction du lecteur n’est pas
forcée.

La séquence d'exécution daMattéo de Jean-Pierre Gibrat fait I'objet d’'une planche e
gquatre bandes. Deux images sont consacrées auneco@daa troisieme est le premier cas
relevé ou les visages des membres du peloton aggamé Ils sont crispés. (Figure 9)
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OoN QUi eHOTTE, Wi AuSS, LS L' ovr ReTRouve’
LA GUERKE L'A DEGU UNE TERNIERE FOIS

Figure 9: GIBRAT, Jean-Pierrdylattéq Premiere époque, p 49.

La premiere scene d’exécution présentée desmd-olies-Bergéreest, elle, centrée sur les
fusillés. A l'inverse des précédentes, elle n’ext puette. Le peloton n’est figuré que par les
indications criées hors du cadre (« Peloton/en/kmie») et les pointes des fusils qui
apparaissent dans la derniere case. Le nombre tampate cases (6), les dialogues assez
longs et le cadrage mouvant fait durer la séquencleii associant une forme de suspens qui
est a son apogée dans la derniére image de ladpatdyeite. (Figure 10)
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Figure 10: ZIDROU, Benoit, PORCEL, Francises Folies-Bergéreplanche 11.

Ce suspens n’'est pas gratuit. Il débouche sur angiéime page tout a fait différente des cas
décrits jusqu’ici. Une ellipse a eu lieu cacharg tmups de feu et la mort de deux des
condamneés. L'exécution a échoué. (Figure 11)

Les réactions des protagonistes sont elles aulératites, entre la peur et la douleur. Les
visages des membres du peloton apparaissent. La deal’officier tremble également au
moment du coup de grace. Cette deuxieme planclsemet donc le ressenti de ces soldats,
une optique inédite.
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Figure 11: ZIDROU, Benoit, PORCEL, Francikes Folies-Bergereplanche 12.

La fonction la plus répandue de la documentationingages est de permettre a l‘auteur de
faire fonctionner ses effets d’histoire en s’asstigue ses personnages, ses décors et son
histoire puissent étre percus par le lecteur corantleentiques. Certains documents, certaines
images possedent cependant une valeur symboligpeepr
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C- Fonctions symboliques et mise en abime de la documation

Affiches de mobilisations : le poids de I'Etat-natn

.

Figure 12: Lord Kitchener, « Your contry needs YOU » par $@aeco, 2014.

Cette affiche marque la mémoire anglo-saxonne derémde Guerre. Elle figure a ce titre
dans plusieurs albums du corpus traduits de I'asgille sert de frontispice a la fresque de
Joe Sacco représentant le premier jour de la latddl la Somme et souligne le statut des
engagés volontaires (lgsal battalion3 et I'inexpérience des soldats britanniqt€sElle
figure aussi au début dea Grande Guerre de Charligle Pat Mills et Joe Colquoun dans le
bureau d’engagement ou se rend le héros. Elle seribfs expliquer pourquoi un jeune
Anglais de 16 ans peut, en 1916, vouloir s’engatgars ce conflit meurtrier, summum de

I'horreur.

Carlos Ginzburg a montré dans un article consaarétta affiche que son efficacité en tant
gu’'image de propagande résultait de la mise aucgede la machine étatique de toute une

tradition issue du milieu publicitaire :

« La représentation de l'autorité fonctionna comraetdrité elle-méme. Il y eut
une décharge d'énergie sociale ; un ordre futiontéé et transformé en décision

qui portait, littéralement, sur un probléme de miede mort. Cette efficacité a été

19 SACCO, Joel.e premier jour de la bataille de la Somneituropolis, 2014, np.
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couramment interprétée comme allant de soi - cegmpéché une analyse plus

serrée des mécanismes visuels ou verbaux mis ere geani‘affiche ¥

Choisir de représenter l'affiche, c’est, dans ls da Pat Mills, mettre en avant I'ceuvre de
propagande de I'Etat vis-a-vis de la classe pomylglus prompte a y étre sensible. Bien que
I'affiche soit a I'arriere-plan de la vignette, &alle et 'absence de motif au premier plan la
mettent en évidence. Le scénariste a d'ailleursgqé®dors d’'une conférence au festival

d’Angouléme 2014, sa lecture essentiellement sodalla Grande guerre dont les victimes

(comme ses lecteurs) appartiennent aux classesai@sti”.

L’affiche de Kitchener posséde donc une puissaftustdire : elle permet de faire percevoir
au lecteur que les personnages sont pris dansétieisnihations qui les dépassent et dont ils
n‘'ont pas conscience. La tres grande attention réggadans de nombreux albums a la
représentation critique de la culture de guerredans au regard d’'une problématique toute
contemporaine : comment cette publicité, cette Ipatonstruite a permis la poursuite de la
guerre. La Grande Guerre est alors le pivot d'éfiexion sur I'encadrement politique d’'une
société démocratique par les images. La portée aijople de laffiche francaise de
mobilisation générale, bien qu’elle n’ait pas adappel aux mécanismes de communication,
est a peu pres identique. C'est ce qui expligueluapparaisse parfois lors d’'une seule
image muette ou bien, comme ddrss Sentinellescitée telle qu’elle dans le récit. Son
pouvoir d’évocation reléve également de la puissadhistoire mettant en branle une
réflexion autour du role de citoyen-soldat et dedaponsabilité de I'Etat vis-a-vis d’eux.

C’est encore en cela que cette simple image estqmioire.

Les Sentinellesle Breccia et Dorison fournissent un bon exempléulgisation d’'images
pour faire passer une puissance d’histoire. Lesuasitchoisissent, sans les retranscrire en
dessin, de citer, d’inclure au récit des imagesatrces de la culture de guerre. Le statut de
I'image n’est pas ici celui de la « preuve » ausseistorien du terme. Cependant, ces images
qui rompent le fil du récit tissent un lien enti&@/Enement historique et la fiction d’histoire :
elles permettent au lecteur de ressentir I'encadnemidéologique qui fut celui des

contemporains de la guerre et d’en montrer le fonoement.

Un cas tiré du tome 2 est révélateur de la fonctiordocument dans le récit. Il s’agit de

I'évocation d’'un enfant tué par les Allemands pawpir brandi un jouet. Le dialogue du

19 GINZBURG, Carlo, «Lord Kitchener vous regardéx, Monde 13/01/2001, consulté slremonde.frle
12/06/2014.

1% Rencontre internationale avec Pat Mills réaliséansd le cadre du festival d’Angouléme 2014,
http://www.youtube.com/watch?v=Q3I10gEUIcQQ
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grand-pere, en route pour récupérer le corps,legitmeutre. Il accompagne la reproduction
d’'une carte postale d’époque sur laquelle on peirtun cavalier allemand s’en prendre a un
enfant sur un cheval de bti® L'image permet de questionner le statut de a&néht. La
mort de I'enfant (fictif) se voit doter d’'une doebéxistence : d'un cote, élément de récit fictif
présenté de maniere neutre (mis sur le compte ddmeeir ou bien de I'horreur de la guerre
en général) et de l'autre un document bien réebé&earccréditer et diffuser I'image d'un
ennemi inhumain. Sans récuser I'existence d’exastites auteurs deSentinellesinsistent

donc sur la construction d’'une propagande de guerre

Mise en contexte de la documentation : les sources leur époque.

Au-dela de ces éléments supra-signifiants, lesuasitent tendance a figurer dans le récit, des
sources historiques, parfois en miroir de leur dootation. Ces figurations, en plus d’étre
un clin d’ceil, montrent une conscience du procesgusréation documentaire qu'il s’agit de
recréer, de la maniere dont la matiére historigquestit le document. La reproduction de

documents s’'impose alors comme forme narrative.

L’alboum de MazarLumiére sur le frontmet en scene un personnage de cinéaste, réatisate
de films d’actualité sur la guerre francardienneatar de la Premiere Guerre mondiale).
Durant de longues séquences sépia, le dessinaate fe film en train d’étre diffusé. C’est-

a-dire que la guerre est racontée a travers |'tibjge la caméra et la construction formelle et
narrative du cinéaste. Le succes tres importanteauges foules du cinéaste Victor est
ambigu car il contribue a faire de la guerre uncegde. Comme le dit un personnage :

« C’est un véritable chef-d’ceuvre que tu viens daaquer : quel film ! 5.

Moins rare est la figuration de lettres de poilDans la premiére complainte Netre mére la
guerre la découverte de Joséphine Tallandier, la premiéctime, qui lance lintrigue
policiére repose sur un jeu de continuité entrédiees de poilus laissées au vent par la mort
du soldat qui devait les porter au front et laréette « suicide » accompagnant le cadavre de la
femme (figure}®®. La traduction graphique de I'envol des lettrgsose sur la reproduction

d’extraits coupés, superposés a l'image.

1% Op. cit, Les Sentinelles, tome 2, p 20.
197 MAZAN, Lumiére sur le front, « I'hiver d’'un monde Delcourt, 1992, p3.
198 Op. cit, Premiére complaintep 10-11.
104



7 Ce 478l e /ﬁy/ e e weltanr
j’ fensé, bisgicmont, o i Ly

-~ - & *

L v fd, . - :
b A T I Y of LT S i
I- .I ‘_ 4 / __ ¥ L ‘ L : _. Vi 4 . . £ l‘.
{ N 4 g _ il
] - VY £y Jl =

Figure 13: Intégration des lettres de poilus a la planche.

Ailleurs, la lettre est pour l'auteur un bon moyde situer le récit ou de présenter des
personnages. D’autant mieux qu’il s’inscrit direcent dans les pratiques de I'époque,
évoquant les millions de lettres échangées avdid. Dans les premiers épisodes lae
Grande Guerre de Charlieles échanges avec ses parents permettent de vdéclau
personnage et de le situer socialement. Le ménuégéoest employé dafx-votd®® et dans
Amére patrié®®. DansLe sang des valentines’est la correspondance épistolaire entre

Augustin et Geneviéve qui est au coeur de l'intiigue

Les carnets de guerre sont également représentéaeen atteste leur présence daogre
mere la guerrela Vigie ou encord.e carnet rougeC’est aussi le cas des romanciers, témoins
dans l'apres-guerre qui sont parfois évoqués :vataa d’Hemingway dankes Celtiquesou
encore Blaise Cendras, dont la perte de la mamdame attaque de la « ferme Navarin » le
26 septembre 1915 est évoquée daang Noir C'est tout un pan du paysage littéraire de
I'époque qui est évoqué dabs cceur des batailles/ec « Guillaume Apollinaire, Pierre Mac-
Orlan, Blaise Cendrars, Roland Dorgeles, Henri Bssb, Pierre Drieu La Rochelle et Jean
Giono ¥%. L& encore, derriére le godt pour I'anecdote korfimage rendu & des auteurs

choisis, I'idée de représenter la genese des ticksguerre est présente.

197 AMPARUTTI et RABATE, Ex-voto. Monsieur VerbytVents d’ouest, 1994, pp 6-7.
20 Op. cit., tome 2, p 5.
21 DE METTER, Christian et CATELLe sang des valentineSasterman, 2004, p 56.
292 \JORVAN, Jean-David et KORDEY, Igo¥erdun « Le coeur des batailles », tome 2, 2008, p22.
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Il y a donc bien une éthique particuliere des agteis-a-vis de la source historique. L’auteur
sélectionne des traces de la guerre afin de caresa version de 14. Pour une part il les
digéere, les inclue dans le récit sous la formefdtefd’histoire, de personnages et d’anecdotes.
Mais les sources interviennent parfois a d’autiesaux que celui du récit. Elles ont d’autres
fonctions qui servent dans le cadre d’interrogatipropres a I'auteur. La problématique de la
représentation concréte de I'histoire, c’est-a-dieda valeur historique des sources et de leur

subjectivité, est également intégrée aux mécanisimescit.
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PARTIE IlI :

« La Grande Guerre, un espace mythologigue »
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Introduction : Mythologies contemporaines de lar@@eaGuerre

Apres avoir étudié les sources et les méthodessmeiseeuvre par les auteurs pour créer des

représentations de la guerre, il importe de comnsidé contenu de ces albums.

Nature du mythe historique de la Grande Guerre
Une premiere approche, dans I'analyse des contemetd,accent sur la régularité des formes
présentes et des thémes traités. Cette approcipeopsisée dans la contribution introductive

d’Alain Chante et Vincent Marie au catalogue depesition de Péronne :

« |l faut dire que I'expérience de guerre est diiment communicable a ceux qui ne I'ont pas
vécue et la bande dessinée a magnifié, édulcocéléies images, avant de proposer un tableau
de l'atroce réalité et de la souffrance des soldats une sorte de mythologie iconographique
de la Grande Guerré®

L’analyse mythologique ne doit cependant pas sédina une approche visuelle des formes
historiques. On a vu que les icones ou les mythepwes/aient tout aussi bien étre des images
que des dates signifiantes ou des personnagesidus®... Le mythe est autant lié a la

répétition de ces formes horribles de la guerré dm’narration qui mobilise ces formes dans

un récit.

Paul Veyne, dandes Grecs ont-ils cru a leurs mythesCobnsidére les conditions de
possibilités des mythes contemporains dans unétgocl la partition entre fiction et vérité
existé®. A I'époque contemporaine, le mythe est, pourligia la narration qui produit du
vraisemblable. Le mythe antique appartient seloaduméme régime de vérité que I'histoire
romancée, qui présente des situations ayant uit tiétbriqgue global dans des termes qui ne
sont pas authentiques. La fiction historique astihire appartiennent donc a deux sphéres de

vérités différentes liées par leur rapport au récit

«Le monde d’Alice, en son programme de féérie,desane a nous comme aussi
plausible, aussi vrai que le nbtre, aussi réekrgaport a lui-méme, pour ainsi dire ; nous
avons changé de sphére de vérité, mais nous soiomjesrs dans le vrai, ou dans son
analogie. [...] Loin de s’opposer & la vérité, laitin n’en est qu’un sous-produft’®
La bande dessinée historique a, I'examen des méshdels auteurs I'a prouvé, beaucoup en
partage avec cette conception de I'histoire romaniiéest possible de penser que le régime

de vérité de la fiction historique (plus ou moimpayée par des références historiennes) est

203 MARIE, Vincent, op. cit., p13.

VEYNE, Paul, Les Grecs ont-ils cru a leurs mythes ?, Paris, Seuil, « Point Essais », 1992 [1983], 170p.
205 .
Ibid., p 33.
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semblable a celui du mythe. Oscillant entre laticitad’images-sources, I'apport souterrain

du témoignage et une mise en intrigue romancégjdae se raconte sur le mode du mythe.

Dans ses enjeux mémoriels, la guerre ressembleragat au mythe par ce gu’elle a a la fois
de fondatrice pour le 50° siecle mais également d’actuel dans sa violen@®rtinjustice.
Elle est un événement qui fait sens en lui-mémes @galement pour le présent, tout comme

la Révolution Francaise selon I'anthropologue Céaldvi-Strauss :

« Mais, pour I'homme politique et pour ceux quicdétent, la Révolution
francaise est une réalité d'un autre ordre ; ségueiévénements passes, mais
aussi schéme doué d'une efficacité permanente, eftamh d'interpréter la
structure sociale de la France actuelle, les antag®s qui s'y manifestent
et d'entrevoir les linéaments de I'évolution future™®

La mémoire de la Premiere Guerre mondiale est @smmt dotée de ce contenu atemporel.
C’est ce contenu qui justifie d’ailleurs, I'engouemh de la fiction et I'insistance a dénoncer

encore et encore I'absurdité du sort des combatetnia violence sans limite qui s’exercent

sur et par eux. Les icones graphiques ou narratigesconstituent la Grande Guerre en

« mythe de I'horreur absolue » et I'analyse de ge Ig discours des auteurs sur la guerre
permet d’interpréter du monde contemporain fonbjeb des trois chapitres de cette partie.
Schématiquement, ces représentations suivent deactidns

Sédimentation des représentations

La plupart des albums se focalise sur le front pues combats a I'avant et, a l'arriére, les
décisions politiques et stratégiques qui échappartpoilus. Car c’est la méme guerre que
montrent d’'un c6té Jacques Tardi, Didier Comes mollls Juncker en employant le point de
vue du combattant, et de l'autre les auteurSylas Coreyou deThanatosqui se focalisent
sur les intrigues de pouvoir a l'arriere. Les alsuse déroulant pendant la guerre de
mouvement, dans les tranchées et a I'arriere du reest forment la majorité du corpus avec
environ 116 albums. Ces albums emploient pour mgué¢sans forcément y faire participer
les protagonistes) les événements de la chronotagienique du front occidental. Daosuis
Ferchot des journaux décrivant les défaites de Belgique montrés. DanSylas Coreyce
sont les mutineries du printemps 1917 qui sontig¥pks. L'image véhiculée par ces albums
est celle d’'une guerre dont le sens, décidé adllechappe au combattant qui ne pourrait pas,

faire la décision.

206

LEVI-STRAUSS, Claude, « Les structures des mythes », BENWARE, Elizabeth (trad.), consulté en ligne sur
http://litgloss.buffalo.edu, d'aprés I'article original : "The Structural Study of Myth", in : "MYTH, a
Symposium", Journal of American Folklore, vol. 78, n° 270, oct.-déc. 1955, pp. 428-444.
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Les personnages de combattants sont donc partiargeede la dimension mythologique.
Umberto Eco, dans un article consacré au mytheugersan, définit ainsi le personnage du
mythe ancien, en prenant I'exemple d’Hercule (psarproximité avec le personnage de
comicy :

« L'image religieuse traditionnelle était cellerdppersonnage, d'origine divine ou humaine, qui
demeurait fixé, dans limage, avec ses caractfuissi éternelles et dans une situation
irréversible. Il n'était pas exclu qu'il existatrrigre le personnage une histoire, outre un
ensemble de caractéristiqgues; mais I'histoire is'éigja définie selon un développement
déterminé et constituait de facon définitive la gibpomie du personnag€®%

Cette définition peut parfaitement s’appliquer quoilus, tels qu’ils ont été percus dans la
mémoire collective apres la fin des années 90. &igiens combattants » suspect de
pétainisme, ils accedent au statut de « dernighgspde la Grande Guerre » lors ghvival de
I'événement, ne se définissant que par leur expegiele la guerf€ Le cadre de la Grande
Guerre se préte bien a la définition de « situati@versible » puisque qu’elle est représentée
comme un événement qui a dépassé largement leddnsliet déterminé fortement leurs
destins. La bande dessinée, elle, possede une slomewnisuelle qui oblige l'auteur a se
conformer a une iconographie du poilu, avec sogumsson lebel a baionnette, son pantalon
garance puis sa capote « bleue horizon » et sod |maguetage. D’autre part le format des
albums, mis a part dans le cadre de séries, negp@an de donner une histoire a chacune des
formes de poilus, figurants des cases, qui sonbneax dans les albums.

Personnage mythologique de la bande dessinéejllegsb avant tout celui a qui son destin
eéchappe. Ses interrogations sur le sens de laeggent dés lors compréhensibles. Mais la
communauté de ce destin guerrier, qui constitue pgnsonnage comme poilu est
contrebalancée, nous dit Eco par sa part romanegguéait également du héros un cas
particulier.

« Le personnage mythologique de la bande dessné&ews/e maintenant dans cette singuliere
situation : il doit étre un archétype, la sommespitations collectives déterminées, et doit donc
nécessairement s'immobiliser dans une fixité emaligme qui le rende facilement
reconnaissable (et c'est ce qui arrive au persenmEg Superman); mais parce qu'il est
commercialisé dans le cadre d'une production « nesgue » pour un public qui consomme les
« romans », il doit- étre soumis au développemenest caractéristique, comme nous l'avons
vu, des personnages du romait? »

207 ECO, Umberto, « Le mythe de Superman », Communications, 24, 1976, p25.

OFFENSTADT, Nicolas, « La figure imposée du dernier poilu », Le Monde diplomatique, avril 2008, consulté
en ligne en mars 20013, http://www.monde-diplomatique.fr/2008/04/OFFENSTADT/15816
209 .

ECU, Umberto, op. cit., p 26.
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C’est-a-dire gu’'a cette figure mythique du poila, fiction accole un vécu particulier, une

expérience de la guerre qui est a la fois colleatitvsinguliére, stéréotypée et personnelle.

La part collective de cette expérience combattéaritasmeée repose sur une narration qui se
retrouve dans un grand nombre d’album (enviroguamte), qui constituent le sous-corpus
étudié dans cette partie. L'impossibilité de mamez étude séquentielle de grande ampleur ne
permet malheureusement pas d’en saisir la portéeteu les différentes modalités. Elle
s’organise de la maniere suivante :

Un personnage est projeté dans la guerre (soit lgudécouvre -Mattéqg Eric dans Les
Folies-Bergere Vialatte dand\Notre mere la guerre soit que I'album débute au front comme
danslLa tranchéeou Varlot solda}, il fait I'expérience des conditions de vie aarft (Le coeur
des Batailley du feu (les scenes d’assaut sont parmi les q@pandues) de la perte et du
deuil du deuil de ses camaradka Grande Guerre de Charliede I'injustice de la hiérarchie

et de I'horreur de la guerre. Le personnage peutrim(C’était la guerre des tranchéesmpt
avec I'idée du héros de bande dessinée autantequtlle du héros de guerre) Ces étapes de
la narration s’appuient, comme on va le voir, sumrise au point, par sédimentation d’'un

album a l'autre d’une mythologie graphique et niareade la guerre.

Contournements
Si le choix a été fait de s’attacher a décrire rigzrésentations majoritaires de la Grande
Guerre, la forme qu’elle a imposé dans I'imaginaimtemporain, il faut tout de méme

évoquer les autres directions prises par les aiteur

Le personnage tbicus Siméon Nevzorov, parvient au contraire des ayisrsonnages du
livre et des autres albums du corpus a contouengrdnde histoire. Echappant a la Premiére
Guerre mondiale, évitant la révolution de 1917 esdRe, le personnage tente de s’extraire
des déterminations historiques, dans une fuite v@amtaguidée par les prédictions d’une
bohémienne au début de I'histdite

D’autres auteurs, au contraire, font intervenirrdegpersonnages dans lhistoire. A la

différence du combat et des tranchées, certainseé@vents liés a la Grande Guerre permettent
aux personnages de n’étre plus victimes de ledrnsais acteurs. Dans ces ramifications, la
guerre est montrée comme un récit fondateur. Lesluons russes de 1917 sont évoqueées

dansCe que le vent appoft€ etLa croix de Cazenamais c’est dans le deuxiéme volume de

' RABATE, Pascallbicus Livres 1, Vents d’Ouest, Intégra, 1998, n.p.
' MARTIN, Jaime, Ce que le vent apporte, Dupuis, Aiilere, 2007, 70p.
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Mattéo que I'évocation est la plus forte. L’auteur s’alta en effet a décrire les oppositions
entre les soviets et les anarchistes mais plusiaggt les échecs et la violence qui s’exercent,
la-bas aussi, malgré la fin de la guerre. C’esh e statut de déserteur de Mattéo qui le
soustrait & 'emprise de la guerre et lui rendbarté.L’or et le sang*? évoque les prémices
du combat pour la décolonisation, avec la révoltganisée par les deux personnages
principaux Calixte de Prampéand et Léon Matilo aard¢, qui provoque une opposition
radicale des puissances colonialeswrence d’Arabi€? raconte, dans la méme veine
'opposition grandissante du personnage historigusa métropole. Enfin, deux albums
consacrent des planches au mouvement indépenddnitistdais, leSinn fein Dans Concerto

en O mineur pour harpe et nitroglycérineorto Maltese est témoin de I'opposition de @os
plus forte entre ledrish Volunteerset I'armée britannique. O’Hogain évoque avec lui
«I'émeute de 1916 & Dublif¥ qui fait référence a linsurrection de Paques 1916
L’épisode préfigure la guerre d’'indépendance de9l@tais aussi, dans les années 1980,

guand est publié I'album, les tensions entre Fida et I'UIster, I'IRA et la Grande-Bretagne.

Une derniere facon d’aborder le conflit sans meeililes clichés et la mythologie de la
Grande Guerre consiste a en montrer les manifesgatobin du front ouest. L'intrigue de
Papeete 1914onduit les auteurs a représenter une guerrergipodes du mythe (Figure 1).
L’éloignement de Tahiti, a I'époque non raccordée [a TSF a la métropole cause un
décalage avec la chronologie classique qui esakigpar le «cachet » utilisé par les auteurs
pour préciser la date des séquences du*t&dita guerre n'est ainsi connue que le 8 ao(t
(p19), la mobilisation s’organise plus aléatoirein@28). Le 22 septembre, enfin, derniére
séquence du tome 1, deux croiseurs allemands bderiiadPapeete. Les signes classiques de

la guerre ne sont pas adaptés a raconter cet épisoame I'indique le scénariste :

« L'article que j'avais lu montrait quelques photisil y avait quelque chose de
choquant et de troublant dans le fait que des batedemands aient pu a un
moment bombarder cette ile si éloignée, alors ga’'ame vision trés grise de ce

conflit. On a la connaissance des tranchées bosi@isgpouvantables, mais on a

* NURY, Fabien, DEFRANCE, Maurin et BEDOUEL, Fabi®fERWAN, L'or et le sangtomes 1 et 2, 12
bis, 2009, 2010, 54p.

*® TAREK et HORELLOU, AlexisLawrence d’Arabie2 tomesE. Proust éditions52p.

21 PRATT, Hugo Les CeltiquesCorto Maltese Casterman, 1980, p55.

15 QUELLA-GUYOT, Didier et MORICE, Sébastien, Papet®44, 2 tomes, EP éditions, Atmosphére, 2011 et
2012, p19.
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du mal a imaginer que cette guerre-la ait pu seulér sous le soleil du Pacifique.

C’est ce qui m'a intéressé..?'}

On trouve d’autres manifestations de ce contrastes ¢réroces tropiquesde Thierry
Bellefroid et Joe G Pinelli. Peintre en mission awggraphique, Heinz von Furlau est a la
veille de la guerre en Papouasie. A 'exil physigoeespond I'exil intérieur du peintre, dont
I’humanisme est opposé au nationalisme exacerb@élitdirisé des autres personnages. Dans
Quintett, la situation de lintrigue sur le fronteg oblige les auteurs a représenter la guerre

autrement que par les tranchées et la violence.

ON DIRAIT
L'ENFER [...

... L'ENFER EN PLEIN
PARADIS !

’ FIN DU LIVRE |

Figure 1: La guerre aux antipodes

Malgré la diversité des mythologies de la guerrélggaontribuent a créer, la plupart des
albums interprétent la guerre plutdt unanimemeiat.Grande Guerre, contrairement a la
Seconde Guerre mondiale, est une guerre injudgfisior le plan idéologique. Elle se
constitue en summum d’horreur et de violence iautiCe qui explique peut-étre la
construction mythique de cet événement par la tmdii de versions racontées est la
fondamentale incompréhension des auteurs, malgrappdrt documentaire et
historiographique, a donner lui attribuer un seafindif. C’est par les tentatives toujours

réitérées de saisir ce sens que le récit de lagydewrient récit interprétatif.

*1° « Didier Quella-Guyot ("Papeete, 1914") : « La Gaate 1914 & Paris et & Papeete, ce n’est pas parei
entretien avec Patrice Gentilhomme, ActuaBD, 12011. Consulté le 01/10/2014.
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Chapitre 5 : La Grande Guerre dessinée, iconogeapitsédante de
I'horreur absolue.

L’analyse structurelle des mythes nous dit que Rubistance ne repose pas tant dans la
narration mais dans la combinaison d’unités camstés qui seule leur attribue un sens. Le
mythe étant I'ensemble de toutes ses versionshapitce met I'accent sur la régularité de
certains marqueurs de 1914-1918 qui en sont lehemgas c'est a dire des « passages
obligés », typiques, que la narration relie entre. ans la grande majorité des albums du

corpus, ces signes insistent sur I'horreur de Beigmce combattante.

1- La guerre des tranchées : décor macabre etrsrolas

On a vu que la période de la guerre des tranchéesigait la représentation de la Grande
Guerre. La tranchée fait I'objet dans les albumsnd’ attention particuliere. En tant que
marqueur spécifique de la guerre de 1914-1918 estlein passage obligé, topos dont les
auteurs parviennent rarement a faire I'économietrhachée est un espace intermédiaire,
situé au front, entre les lignes arrieres (espaceelhtive sécurité) et I'espace de « non-étre »
du no man’s land Cette situation se préte au développement d’'oregerie morbide qui
reflete et matérialise dans le décor les angoisiesscombattants. C'est aussi un espace
paradoxal car, bien que tout y évoque la mortctasbattants y organisent un mode de vie

qui n’échappe pas aux auteurs.
A- Le front : un espace de rupture

Dans les albums, le front peut étre concu commespace divisé en trois parties : L'arriere-
front, ol s’organise la logistique, le cantonnemaes troupes et linfirmerie ; la premiére
ligne de tranchées, espace creusé ou se répartieseisoldats chargés de protéger les
positions et leno man’s landerritoire désolé séparant les deux lignes dechées adverses.
La ligne de tranchée est donc un espace intermédiaolé de l'arriere mais en lien avec la
zone la plus dangereuse.

Certains albums représentent I'arrivée d’un sotdati’'un groupe en premiére ligrié Dans

la plupart de ces cas, le procédé narratif utdistique le lecteur découvre la ligne de front en
méme temps que les personnages. L'expérience est, [Roland Vialatte, source de
désillusion. La séquence va de la page 39 a la g&get les deux pages centrales se

composent d’images muettes séparées par des slipsemontrent rapidement ce que le

217 e lieutenant Bouteloup datismbulance 13Roland Vialatte dans le premier tomeNfstre mére la guerre
ainsi que danse cceur des batailletes godillots Une apres-midi d'étéLes Folies Bergere Sang Noir
L’homme de I'année 1917, Zoo, La ligne de fritmbéissance
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personnage voit. Les images s'accompagnent deati&itrelativement autonomes qui
donnent au lecteur accés a ses pensées. On yelitamception romantique de la guerre,
citation de Victor Hugo a I'appui, et quand lesitatifs commentent les images, ils le font
avec lyrisme : « Et j'eus le droit a une nuit deefforaine, avec ses maneges d’ombres et ses
orgues étouffés, comme le songe d’un sourd quiraéiven silence¥®. L'arrivée dans les
tranchées coupe l'impression de réverie qui accgmgiala séquence. Au contraire de son
idéal, le contact avec les premieres lignes esttri

« Au lieu de quoi, je finis par atterrir, seul ésdrienté, en plein coeur d’un ventre

de boue humide et glacé. J'avais trouveé la guetne, n'avais pas mis une heure a

m’y perdre $°

La découverte de la guerre des tranchées marque pmla perte des illusions. Vision

romantique de la guerre, espoirs en une guerrete;oiiees nationalistes portées par la
propagande etc., le séjour en premiére ligne seavaig évacué tout ¢a. Pour les créateurs de
ces personnages, en accord avec la vision tardiegsieombattants en premiéres lignes sont
avant tout des pragmatiques cherchant collectivermerindividuellement a survivre a une

guerre qui les dépasse largement. Cela tient aieedgsillusionnés, ils ne partagent pas avec
I'arriere I'expérience des combats et échapperat eulture de guerre. Les soldats sont, en

dehors des permissions, coupés de leurs familles.

La rupture avec l'arriere se marque aussi dan@raaktion des parcours inverses. Dans le
corpus, les retours vers I'arriere sont beaucoumsnioéquents. lls se font la plupart du temps
par ellipse. Une solution permettant de justifiette ellipse est la blessure et la perte de
conscience du personnage dont le point de vuedegitéd Jean-Pierre Gibrat utilise cette
technique danMattéq tout comme le font les auteurs 8ang Noir(p. 59) et deNotre mere

la guerre(Troisieme complainte, p. 10.) ainsi que Chloé Gaurlet dan#auvais genrgp.
31). Cette limitation est aussi due a la contraguties’exerce sur I'espace du front, envers les
soldats déserteurs. Jean Gadoix, pris & l'arriéselignes francaises est fusiffé tout comme
'un des camarades de Mattéo. Le soldat Varlotsd&rlot Soldatparcourant leno man’s
land puis I'arriere-front, échange son uniforme avex Vétements d’'un épouvantail, pour

éviter d'étre arrété’.

218 Op. cit, Premiére complaintep 41.
29 bid., p 42.
220| AX, Christian et BLIER, Frédériddmére patrietome 2, Dupuis, 2011, p 31.
22LDAENINCKX, Didier et TARDI, Jacqued/arlot soldat L’Association, 1999, n.p.
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Ce qui limite I'horizon d’attente des personnagesst également l'idée, manifestée par de
nombreuses images muettes a travers les albumdegj@®ldats ne peuvent voir quenie
man’s land dans lequel leur avenir se limite a la prochaioie. Cet espace détruit, vide, et

saturé de mort donne lieu a une imagerie morbiele tmdée.

B- Un décor morbide
De nombreux albums se passent intégralement ouitaaEement au front et exploitent toutes
les potentialités de cet espace clos. Cependant dautres, une seule image, un seul
passage, suffit a I'’évoquer. C’est parce qu’en ¢aet décor mythique de la Grande Guerre, la
tranchée (et le no man’s land, qui lui est intimetrieé) repose sur un série de signes qui
I'identifient comme telle, la rendent reconnaissalfes signes convergents a donner a ce
décor un sens macabre. Le principe méme de laegderposition qui est d’'« enterrer » les
combattants pour les protéger au maximum desshatleles tirs d’obus permet aux auteurs

de jouer sur le registre funébre.

Les signes de la tranchée

DansMauvais genreCholé Cruchaudet figure des tranchées si étrqitedes soldats doivent

se courber pour y passer et se tiennent assisgueevillé$? L'auteure fait le choix de situer

la séquence dans les tranchées, alors que dangrdequ’elle adaptelLa garconne et
'assassin le personnage central est censé étre blessé &4, 1&s de la guerre de
mouvement. Cela est révélateur du statut iconiqueal moment. Bien que chez d’autres
auteurs comme Tardi, Lax et Blier, Porcel et Zidies tranchées puissent étre plus étayées, a
l'aide de sacs de sable et de planches et s’acgpmpa d'un réseau de cagnas
souterrain€s™, la couleur dominante reste celle de terre etésortre et la précarité des
conditions d’existence sont mis en avant. En pksstds de terre, des restes d’arbres morts, et
de la boue qui constituent I'essentiel du décar gleteurs ajoutent fréquemment des barbelés,
qui étaient utilisés dans leo man’s landpour ralentir la progression des ennemis. Des
gravats, des restes de batiments détruits lorsoffeasives figurent également dans cet
espace. lls évoquent le caractére destructeur gieelae en rappelant qu'il y avait auparavant
sur ce territoire une autre existence, tout en worhga monotonie du travail pour le
dessinatedf*. Enfin, en raison des conditions du combat quérbles morts étre recouverts

de terre puis déterrés au gré des explosions, &igmn de la proximité du no man’s land, la

222 CRUCHAUDET, ChloéMauvais genreDelcourt, 2013, p 25.
3 Diversité qui semble conforme a la réalité histoe. OFFENSTADT, Nicolas et LOEZ, André, Carnet du
centenaire, Albin Michel, 2014, p.
%4 Entretien informel réalisé avec Pierre Alary arBsiGuirec le
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tranchée est un espace saturé par les cadavres.LBarfolies Bergérec'est par I'odeur
qu'ils se rappellent aux vivarits, mais leur présence est aussi physique. La fijuegroupe
guelques images tirées des albums du corpus qurembices

traits communs.

T AR, SecTEOR FE CRADANE
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UNE [DEE DE LA DRSTANCE
BE L'OBIELTIE 7

Figure 1 : Derriére les disparités graphique, I'unité iconigiegla tranchée.

% 7IDROU, Benoit et PORCEL, Francises Folies BergéreDargaud, 2012, pl 28.
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Un bestiaire spécifique

La zone du front permet aux auteurs de déclinebastiaire spécifique. DarSilas Corey
alors que le héros croit voir un cadavre bougestathat qui sort de sous le cofffs(Figure
2,a)

On trouve le méme type d’'images ddrisomme de I'année 191lbrsqu’un rat sort de la

bouche d'un cadavre. L'effet de surprise macataet tile I'effroi pour les personnages mais

aussi pour le lecteur.

Figure 2 : Bestiaire de tranchées.

Les rats sont d’ailleurs les rois du bestiaire til@schées. lls y occupent la premiére place et
sont représentés dans de nombreuses séries. Coamneggmple dankes Godillotsou les
soldats en trouvent un bon nombre dans la caveed'naison abandonnée surne man’s
land?®’. DansLa Grande Guerre de Charliées camarades de Charlie ont baptisé un gros rat
le « vieux satan » et s’en servent afin de faire blague & un soldat endofffii (Figure 2, b),

« Qui est-ce qui me fait des calins sous les caures »)

Ce cas est remarquable par son aspect comiquestgolugot rare. Les rats, qui se nourrissent
des cadavres, sont en général utilisés par lesiraupeur leur potentiel inquiétant et morbide.
Le cas le plus intéressant est imaginé par Jacbaes dan<C’était la guerre des tranchées

Il évoque en deux planches le personnage de « @hasmairrnom attribué par les soldats. La
deuxieme image de la page 39 le montre en effardede nombreux rats, qu’il chasse pour
toucher la prime (« cing sous la queue »), et pa@as» est le mot d’argot pour désigner les
rats. Le personnage est de plus en plus assimitérat a mesure que la séquence se déroule.

Il est décrit comme « débrouillard » et individséi puis avec plus de violence :

26 NURY, Fabien et ALARY, Pierrd,e réseau Aquila ¥« Sylas Correy », Glénat, 2013, p 29.
22T OLIER et MARKO, Le plateau du croque mitaine, IGssdillots, tome 1, Bamboo, p 37.
28 MILLS, Pat et COLQUOUN, Joé,a Grande Guerre de Charli&/olume 2, Délirium, ¢a et |&, p88.
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« On disait qu’il partait la nuit en expédition entes lignes pour détrousser les
cadavres. On disait aussi qu’il les bouffait, sestiaux, qu'il s’en faisait rotir les
bons morceaux. Cette charogne, c’est un peu corilnagat boulotté les copains
qui s’étaient fait tuer. On disait sur lui des @& trucs qu'on n’a jamais pu

vérifier. Ce qui était sar, c'est qu'il puait leti@evé et qu’on s’en éloignait’s

La mort de Gaspard est le summum de cette deserigtoomorphique puisqu’il est
symboliguement coupé en deux, comme pris dansagepi

D’autres animaux cotoient le frorita Grande Guerre de Charlidonne ainsi a voir le sort
d’'une mule destinée a transporter du matérielesénoht et qui se noie dans un trou d’obus en
manquant d’entrainer Charlie avec &lffe La méme chose se produit dans Le plateau du
crogue-mitaine mais abouti au sauvetage de I'équiss corbeaux, figures classiques du
mouvement gothique et de I'évocation de la mont swssi représentés comme dbludre
mére la guerreen compagnie de pendus (Troisieme complaint@5p. dansLa véritable
histoire du soldat inconnu ou bien chez Didier Comes. Pour ce dernier, damsbre du
corbeay les animaux ont cependant une valeur oniriquefraet est en effet un endroit

propice a réveiller 'imaginaire macabre.

Un milieu propice a I'imagerie macabre

En plus des cadavres, omniprésents danwlenan’s land 'espace clos de la tranchée se
préte a la prolifération d’'une imagerie macabreédaste. C’est-a-dire, ici, des signes qui
préexistent a la représentation de la Grande Gumeais sont reconfigurées et intégrées au
récit. On développera ici deux exemples. La premigure de référence est celle de la Mort
qui donne lieu a plusieurs représentations alléges classiques ou innovantes. La
couverture du Baron rouge la donne a voir sousriaé d’'un squelette, casqué, serrant dans
les mains un avion Prussféh On trouve le méme usage de cette allégorie giassians La
Grande Guerre de CharlidDans un réve, Charlie voit la Mort, sous la fordwn squelette
drapé dans le drapeau britannique, le prendre ap eblui dire « ton pays a besoin de toi,

Chaaaaarlie 332

Le réve est en fait provoqué par la présence dimec fiché dans la terre donnant

I'impression de hurler. Le lien est établi et bilduentre la réalité et la symbolique de mort

229 TARDI, JacquesC'était la guerre des tranchée€asterman, 1994, p 40.

230 Op. cit., volume 2, p 80.

2L pPRATT, Georged,e Baron Rouge. Par-dela les lign@anini comics, 1991, 114p.

Z2MILLS, Pat et COLQUOUN, Joe, La Grande Guerre dartie, volume 2, Ed. ca et |a, Délirium, 2011,% 8
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dans cet espace de la tranchée propice au réve.Llearou d’obus Tardi synthétise ainsi sa
mythologie de tranchée en y mélant réalisme (laebdau tranchée, les barbelés, le rat) et
exagération macabre (la taille du rat, le soldaekjtique debout...). Le squelette, plus que
le cadavre a une valeur iconique forte. Il réseupiobleme de la représentation des corps
altérés par la guerre, puisqu’il est par naturé dgj schéma, une esquisse qui se préte a la
stylisation. L’inquiétant est a I'ceuvre égalemeansiL’ombre du corbeawu la Mort est
représentée sous de nombreuses formes. Premieresoist quatre formes allégoriques
anthropomorphes : la petite fille Chrystal, pows &imaux, la jeune femme Douce pour la
mort douce, Aaron, son incarnation violente et iénmible (Aaron est un enfant) et leur
grand-mere, la mort vieille. D’autres allégoriegjgutent au récit: une statuette de la

Faucheuse, brisée par la vieille dame ainsi quguekette casqué triomphant : « Ainsi vainc

toujours la... Mort ! ». La phrase prend tout sonssgens le contexte de la guerre au dehors.

Figure 3: La mort et le macabre

L’allégorie de la faucheuse est également emplolésBatailles mais sous les traits d’'une
jeune femme. Violentée par un soldat Italien, dlierefuse le repos et le transforme en
vampire>?,

Nicolas Dumontheuil en présente quant a lui un@wisne vision résolument novatrice, plus
absurde et novatrice. Le macabre se teinte albnsmbur et certaines idées du récit doivent
probablement & l'influence du réalisateur Tim Boftd L'idée de l'auteur est d'inverser les
codes précédents. A un squelette effrayant faidanka guerre la victoire de la Mort, se

substitue un personnage amusant, prenant I'appamgme ses interlocuteurs lui prétent (un

*** RECCHIONI et LEOMACSBatailles EP Editions, 2009, pl 41.

23 'idée du Paradis, assimilé & une administratipmreange-secrétaire un peu obtuse chargée déevéaif
conformité des arrivants est peut-étre inspirédildu Beetlejuice (1988) dans lequel I'enfer étaiingu de la
méme fagon.
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chat pour le président du Conseil et son voisipaler pour Simon Virjusse). De plus, elle se
dit décue par le bilan trop lourd de la guerre mippse donc d’avancer la fin du conflit,
Simon Virjusse devenant symboliquement le derniesrtn{vivant) de la guerre par

anticipatiof®>. Comme dand.a ligne de front I'absurdité de la guerre envahit I'album et

confisque la rationalité du récit. (Figure 4)

L'exPERIENCE M'A APPRIS A ME CERTAINS, C'EST UNE VIiGIUE FEMME, DAVIRES UN
PRESENTER A MES (LIENTS TEL GRoS (HAT, LA PLUPART DU TEMRS, UN (RANE -Sous
PU’iLS M IMAGINENT! PouR ETRE UN LiNcEuL, AveC oo SANS

PLS CONVAINCANT!

REGARDEZ-Moi CES
SALAORS-LA! LS MONT LAISSE
PoUR MORT UNE §oiS.

Figure 4 : La Mort, personnage absurde.

bY

Les fantbmes sont un autre type d’imagerie macahise a profit dans les albums. lls
rappellent a Charlie la perte de ses camaradas ealisent un sentiment de culpabilité. lls
symbolisent la maniere dont se créé le traumatsotiectif de 1914-1918 et dont le souvenir

des morts hante les vivants.

Z°DUMONTHEUIL, Le Roi cassé, Casterman, Un Monde)2(10.
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2- Les manifestations d’une violence sans limite

A- Représenter le spectaculaire de la violence ?

Rapidement évoquée a propos &entinellesla représentation de la violence
pose des problemes éthigues autant que pratigeesagns auteurs. C'est le cas
pour Jacques Tardi :

« Par exemple, les corps éventrés avec les tripag gé¢ ne sais pas les dessiner.

Chaque fois que j'essaie, le résultat est grotegu@esque comique, c'est raté. Les
corps désarticulés egalement passent tres malssindear ils passent pour des

erreurs d’anatomie et non pour des dégats sur s tmmain. $°°

La Grande Guerre étant selon les historiens un mbme franchissement d’'un seuil de
violence supérieur a celui des guerres du XIXémelaj la violence est consubstantielle au
projet de sa représentation. Elle fait partie deétdité de la guerre qu’il s’agit de dépeindre.
Une partie des albums du corpus présente le chaneditténuation de la violence, héritée de
la période précédente. Comme dans les histoireepatans Tintin ou Spirou jusqu’au début
des années 1970, les personnages y tombent enieless, et les blessures sont visuellement
édulcorées. Ce parti-pris graphigue est utiliséditianellement dans les albums
pédagogiqued’ mais aussi, plus largement, par les auteurs qdrassent & la jeunessell

y a bien des morts, parfois en masse, mais le mobmerls sont touchés est éclipsé et les
images de démembrements sont tres rares. Dansugsa@mes parus dea guerre des lulus
figurent tout de méme deux images, appartenantfiasimback du soldat allemand Hans dans
lesquelles on peut apercevoir un cadavre a la loodtieienne ouverte et une jambe arrachée

par un éclat d'obus, signe d’'une ouverture vergpaesentation plus crue.

En effet, le choix le plus commun dans les albursisl& représentation assumée de la
violence a travers une grammaire visuelle des caigdentés, que I'on peut apercevoir au fil

des albums.

238 « Tardi : Trente ans qu'il est en guerre », Eigreivec Stéphane Beaujean, in « La Grande Gerrbande
dessinée », Beaux-arts Hors-Série, 2014, p81.
%37 La Grande Guerre et I'entre-deux guerrés Grande Guerreet Le cahier (Ypres 1916-1918)e Philippe
Glogowski, ainsi que dans les albums du dessin&@éws
238 C'est le cas dans les sérialérian Les godillots Les Croquignard Les nouvelles aventures de Mic Mac
Adamou encord a guerre des lulus
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Les Sentinellegt certaines séquences G&tait la guerre des tranché@s et Putain de
Guerre ! vont assez loin dans la volonté de représentendment précis de la mort, a la
maniéere d’'un arrét sur image ou d’un ralentis ciatagraphique. (Figure 5)

L’'exemple est interessant car il est minoritaire.doldat qui exerce la violence le fait avec un
plaisir exagéré. Le comportement du caporal Djibautne part de monstruosité animale et
primitive qui le rend difficilement supportable. @&passe ici le cadre normalisé des combats
au front. S’il correspond a la réalité vécue pag partie des combattants, comme le confesse
Blaise Cendrafé®, ces témoignanges sont marginaux dans la mémeite duerre comme
dans le corpus. Cherchant a éviter I'affadisserder violence de guerre et la complaisance
a son égard, les auteurs ont développé des moyeraifs et graphiques d’exprimer cette
violence extréme sans systématiquement recouriesasdlutions aussi littérales. Pour ces
auteurs qui renvoient dos a dos les violences ée damps, 'ennemi est intérieur. Il peut

étre en chacun des soldats qui doivent tuer.

Figure 5: Violence spectaculaire.

29 0p. cit, p 46, deuxiéme image. Elle montre un soldathéuk la téte par une balle de mitrailleuse. Leatold
est toujours debout et une giclée de sang s'échaqupkarrieére de son crane.
240 CENDRARS, Blaise, « J'ai tué », 1918,0p. cit, La Grande Guerre des écrivains. D’Apollinaire a Zgye
pl39. «[...] Jai bravé la torpille, le canon, lesnes, le feu, les gaz, les mitrailleuses, toutenkchinerie
démoniaque, systématique, aveugle. Je vais brénmnine. [...] Je saute sur mon antagoniste. Je Itiepan
coup terrible. La téte est presque décollée. U&le Boche. »
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B- Une gamme d’armement extensive

La violence de la guerre se manifeste par le recaules armes de toutes sortes.

Armes rudimentaires et instinct de mort

La référence a des armes rudimentaires renvaitiaension permanente et anthropologique
de la violence. Elle permet de montrer ou de swgygéme violence extrémement instinctive,
qui se manifeste avant tout par le désir de protégevie et celle de ses camarades. On a vu
dans la section dédiée a I'‘apport du registre Higae que les histoires de Sergio Toppi se
focalisaient sur les formes magiques, animalesietiives de la violencg™. Si I'on suspend
I'ambiguité propre au genre qui regne dans les demmiers récits en attribuant aux
personnages la responsabilité de I'exercice d’'uokence qui n’est pas montrée mais décrite
apres coup, force est de constater qu'elle dépaessgii est admis par les regles tacites de la
guerre :

« Le soldat Karl Hollwitz du 128 régiment d'infanterie du Wurtemberg n'a plus
autant de corvées, les gradés le respectent plas, ses camarades |'évitent.
Quant au sergent Brunecke...

[...'Méfiez-vous d’Hollwitz, c’est un tire-au-flanain trés mauvais soldat, mais
de garde l'autre nuit, il a réduit en bouillie qeatFrancais avec une pierre
tranchante’$"

Dans le premier tome de3entinelleset le second @&mere patrie c’est une pelle qui est

utilisée pour tuer des soldats allemands, afinadever un soldat francgais. L'image est plut6t
forte, elle constitue un acte de violence physidecte (et non a distance comme pour un
coup de feu ou un obus). Le traitement est cepeéndas différent dans les deux albums
(Figure 6). Dans le premier, le combat est séparplasieurs cases, détaillant la violence,
permettant au dessinateur de représenter des gidéesang. L'Allemand, désarmé, est
décapité®®. Dans le second, au contraire, tout le combatcestentré en une image, un
mouvement. Seules quelques gouttelettes de samgeftent de comprendre la mort de

I'ennemf**

241 0p. cit, Saint-Acheul, 17Cf Chapitre 2 du présent mémoiirgra.
2421bid., pl 8, n.p.
243 0p. cit, tome 1, P15.
24| AX, Christian et BLIER, FrédéricAmére Patrietome 2, Dupuis, Aire Libre, 2011, p26.
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Figure 6 : La pelle, arme de fortunéAihere Patriea gauche dtes sentinellea droite)

Ces armes rudimentaires peuvent prendre la formmatsues cloutéedrhére Patrie La
lecture des ruings de piochesl@a Grande Guerre de Charliede pierres et de couteaux
(Notre mere la guerredeuxiéme complainte). De rares images montrealieggent, comme

dansLa mort blancheouSauveurla violence s’exercer & coups de pieds ou & magfi>.

Escalade technologique

Une maniere de figurer la guerre ou I'on tue eselours a I'idée de guerre technologique
manifestée par une escalade de la violence duie\eentivité des ingénieurs en armement
dans les différentes nations. La plupart du tengss,auteurs s’attachent a représenter les
armes réelles. La conception des gaz de combataieseur de la série Fritz Haber de David
Vandermeulen et d’'un album d&entinelles Dans la premiere, on voit que les dirigeants
politiques sont pris dans la course a I'armememipassent des deux cotés leurs scientifiques
a avancer leurs recherches sur les gaz de condraghbe les officiers dédaignent cette arme,
la trouvant peu conforme a l'idéal aristocratique ld guerre et potentiellement inefficace
(dans le camp francaféy. Les tanks figurent également en bonne place ldamprésentation
de I'escalade de violence. On les trouve représeta@sNotre mére la guerrela Grande
Guerre de Charlie Putain de guerre let bien d'autres. lls font partie de la mythologie
iconique de la Grande Guerre, tout comme certaane®es allemandes : les canons longue
portée surnommeés « Grosse bertha » ou les Zeppglin$ont I'objet d’'une image dans
Putain de Guerre?".

245 MORRISON, Robbie et ADLARD, Charlesa Mort Blanche Les cartoonistes dangereux, 1998, p 11.
246 VANDERMEULEN, David,Un vautour c’est déja presque un aigteFritz Haber », Delcourt, 2010, p 92 et
suivantes.
24T\VERNEY, Jean-Pierre et TARDI, JacquPsitain de guerre!Casterman, tomel, 2008, p 39 et tome 2, 2009,
p 20.
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Des armes plus spécifiques rendent mieux comptéirdentivité funeste qui est mise a
profit. La découverte de l'aviation est représemaes la deuxieme complainte Metre mere

la guerre L'aéroplane allemand largue des fléchettes ssirH@ncais au sol qui tuent un
officier. C’est a notre connaissance la seule sspré&tion de cette arme dans le corpus.
Présentes dans de nombreux musées, comme I'HisterRéronne, ces fléchettes préfigurent
de la transformation de I'aviation en I'arme offemesque I'on peut voir danse Baron Rouge
(versions Kubert/Kanigher ou Georges Pfatt)

Mais une vision fantasmée de la course a I'armemsinégalement a I'ceuvre, comme on peut
le voir avec les intrigues des sérids long destin de sanges sentinellesu La mandiguerre
qui évoquent la recherche de « super-soldats sndesh assurer I'avantage d’'un camp ou de
lautre. Les meilleurs exemples de cette visiontses armes congues par l'ingénieur
Hellequin dand.a lecture des ruinesun canon a réve, destiné « a anéantir les réges d
boches » (p6), des barbelés végétaux « pousstaveds le no man’s land vers les tranchées
allemandes » (p16, figure 7) et des Hommes de Teri@ts en chair de pommes de terres »
qui permettraient de transporter des munitionsgrdger les barbelés et constitueraient enfin
une réserve de nourriture inépuisablel'absurdité de ses inventions renvoit & I'abstérdie

la guerre elle-méme. En outre, David B donne a kouiolence du concepteur des armes qui
n’est pas moindre que celle de leurs utilisateuesprojet de rationaliser le chaos de guerre a
laide d'un alphabet des ruines, qui rappelle quiétpiin est un scientifique, s’oppose,
symboliquement & la folie de ses créations. Maispsojet est voué a I'échec.

Figure 7 : Les barbelés végétaux.

248 Op. cit., PRATT, George, pp 4 et suivantes. Aigse : KANIGHER, Bob et KUBERT, Joe, Le Baron
Rouge, Editions du Fromage, 1978, 128p
29DAVID B, La Lecture des ruine®upuis, Aire Libre, 2001, p41.
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La Grande Guerre, guerre totale, concentre un ar$e¥s divers qui permet de ne pas taire
les violences données. La trés grande majoritéraets dans des albums est cependant due a
des armes de portée, principalement les ballessebbus. Conformément a la pudeur des
témoignages, la Grande Guerre reste, dans larfidéssinée, une guerre ou l'esttué bien

plus que I'on neue Les auteurs sont donc amenés a créer des mutitateurs de cette

violence qui fonctionnent comme des innovationsaises.

C- Violence imprevisible et effets narratifs

En dehors des assauts, la Grande Guerre est uenéesn plutot statiqde’. Les soldats
surveillent le front et attendent la releve ou laghaine offensive. Cette réalité est bien prise
en compte dans les albums ou les scenes de cosaat®in d’occuper tout I'espace narratif.
La tension, le danger et I'horreur de la guerrextemt alors d’autres formes d’expression que
la représentation littérale du combat a proprenmarier. Trois exemples peuvent étre
développés.

Il s’agit tout d’abord d’un procédé scénaristiquaton peut trouver le premier exemple dans
C'était la guerre des tranchéedilors qu'un soldat arpente une tranchée qui sembl
abandonnée, il s’adresse a un autre, assis di, pnadnt de se rendre compte que l'autre

moitié de son visage a éte arraché. (Figure 8)

Figure 8: La mort a 'apparence de la vie.

250 comme l'indique Vincent Marie dans sa présentatis de la journée professionnelle du festivallale
bande dessinée d’Amiens le 06/06/2014.
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Ce jeu de faux semblant entre la vie et la morttionne trés bien en bande dessinée puisque
seules deux images sont nécessaires a sa misaan plest fréequemment employé, apres
Tardi, pour signifier la brutalité et I'imprévisitié de la mort dans cette guerre dominée par
'obus et la balle. Dantes Folies BergereEric, le prétre, loue le courage d’'un de ses
compagnons pour étre resté debout lors de I'expiodiun obus, « Alors que vous Verrat,
vous n'avez pas bronch... !1? », avant de se rendmp®oqu’il est mort debout, le visage
emporté par un écfat. Les derniéres images du premier tome_@enbulance 13montrent

un soldat allemand mis a terre par I'explosion dalous. Alors que la premiere case laisse
penser qu’il s’en est sorti, la seconde montrelgums de son corps a été emporté. Ce que le
lecteur avait pris pour une preuve de vie constinefait son agonieAmeéere Patrieet
Mauvais genrefont également appel a ce procédé. Montrer lailitédgle la vie est une

maniere de renforcer I'expression de I'horreur.

Il s’agit ensuite des attaques aux gaz. InventierladPremiére Guerre mondiale, elles sont
universellement représentées dans le corpus. Bllegissent des possibilités graphiques qui
influencent la narration. Chez Manu Larcenet, classaturation de I'image par le gaz qui
marque le basculement du récit dans l'irrationpeécédent la rencontre des personnages
avec la « mére des obuS3% (Figure 9, image de droite) On trouve le mémeciasnent
dans les dernieres imagesldeTranchéela couleur verte inquiétante devient pour Sauveur
une hallucination représentant sous l'aspect d®maes, tous les hommes qu’il pense avoir
tués. L'image de I'armée fantomatique a été uslipar le réalisateur Abel Gance dans la
scene d’ouverture de son fillraccusg(1919). Certains auteurs comme Larcenet ou Bruno Le
Floc’h font le choix de I'aplat uniforme qui rendeb compte de la présence saturante du
danger. D’autres travaillent la matiere. Le gazmsdee troisieme tome deSentinelles est
présent sous formes d’un halo vert transparentu(gi§, bas), qui rappelle un peu les brumes
inquiétantes de I'imagerie horrifique. La technigiee Vandermeulen, qui travaille a I'encre
sépia, permet un compromis entre saturation etiaklu(Figure 9, haut)

Si les attaques aux gaz sont si présentes, c’sst parce qu’elles sont synonymes d’'une mort
de masse et d’'une mort horrible décrite dags champs d’honneualbum adapté du livre de
Jean Rouadd® Car c'est toujours & hauteur de la tranchée eseskquences les font
intervenir, représentant la terreur produite ssrdeldats, I'angoisse du doute a propos du

fonctionnement du masque et (plus rarement) sesse$ur I'organisme. Enfin, le gaz est

51 7IDROU, Benoit et PORCEL, Francis, Les Folies Beeg Dargaud, 2012, pl60.
%52 | ARCENET, Jean-Emmanuel, La Ligne de Front, Unentave rocambolesque de... Vincent Van Gogh,
Dargaud, Poisson Pilote, 200p33.
33 ROUAUD, Jean et DEPREZ, Denis, Les Champs d’hani@asterman, Un Monde, 2005, 64p.
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éminemment symbolique pour évoquer la violence d¥éerde siécle. Le lecteur est
susceptible de faire le lien avec son utilisatianglles camps de la Seconde Guerre mondiale
puis avec le napalm, autre figure iconique des esu&mpropos du Viét Nahm.

Les procédés esthétiques sont nombreux, qui pemtettix auteurs de montrer la violence
sans la figurer, autorisant sa concentration dassséquences-clés qui rythment le récit. Un
exemple est le travail sur la couleur. La couleaimpet en effet de montrer I'horreur ou la
violence. Dandutain de guerre,!Tardi indique avoir délaissé le noir et blanmafiétre en
mesure de faire passer au fil des années I'enlisenes poilus, victime de la durée de la
guerre. Les couleurs vives de 'été 1914, trés leilgoet des premiers uniformes, dont le
pantalon garance faisant des cibles faciles, virapidement au gris des tranchées. Maél
reconnait, pouNotre mere la guerr@voir accompli un travail important sur la couleure

les recherches, figurant sur le site du centenpiemettent de saiéif. La dominante des

images rougeéatres, est une solution qui sembleil atisfait.

Figure 9 : Les gaz de combat.

#4 « Notre mére la guerre, Kris et Maél : planchesesuisses »Mission centenaire Bande dessinée,
centenaire.org. Consulté le 29/08/2014.
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D- L’assaut, séquence obligée qui concentre la violexc

La scéne d’assaut occupe une place centrale damghthe de la Grande Guerre. C’est en effet
un passage obligé qui permet aux auteurs de sigghdbus les themes et possibilités
graphiques évoqués plus haut. Lors d'une séqueaagudliques planches, la violence sans
limite déchainée par la guerre se donne a voirstGiessi I'élément qui met le mieux en
valeur I'absurdité de la guerre. L'assaut représamt fait la doctrine militaire répandue a
I'époque parmi les généraux de la Troisieme Républi celle de I'offensive reitérée dans le
but d’opérer une percée décisive du front. Repasantes larges effectifs des conscrits, cette
doctrine était inadaptée a I'armement de 1914 étéala cause des lourdes pertes de la
premiére année de la guerre Elle va de pair avec la mise en place de granffessives du
type du Chemin des Dames (offensive Nivelle, 1913).fascination pour ce moment clé
semble moins due a la violence qui s’y déchain& gan inutilité affichée. Ces séquences
constituent en général un moment fort de l'intrigio@it en mouvement et en rapidité, souvent
par opposition avec le calme inquiétant qui caredda vie au front et sa représentation. Une
étude croisée de quelgues-unes de ces planchestpge mettre au jour I'existence d’'un
« modeéle », d'une mise en forme établie, qui semblaonter aC’était la guerre des
tranchées(1994, publication en album de planche publiéess dasuivre. Certains auteurs

I'adaptent cependant, ou s’en détournent.

Planches fondatrices (Figure 10, a a tf

La séquence proposée par Tardi s’étend sur hugspatest-a-dire 24 images dans le systéme
de trois cases horizontales par planche employé&auaeur sur tout I'alburf?’. Six images
sont consacrées a l'attente de l'assaut (Figure H) b). La seconde montre les soldats
entassés dans la tranchée alors que le sous-pffigieloit lancer I'attaque regarde sa montre.
Les soldats sont présentés de face, les yeux édé&sgumettant en avant leur angoisse.

L’assaut est lancé en bas de la page de droite3 lpg@nches suivantes sont consacrées a la
sortie (Figure 10 c) et a 'avancée des soldatdesno man’s land Elles sont muettes bien

gue des récitatifs présentant des extraits degdodhicistes émaillent avec une ironie cruelle
la séquence. Les images fortes de Tardi contredigsmparoles et les disqualifient.

25 Hervé Drévillon a montré ce que cette idéologiét déune part au rapprochement du commandement
militaire, jusque-la percu comme une menace, detroisieme République au moment du centenairéade
Révolution Francaise. D’autre part, elle doit a@sssouvenir des guerres de 1792 —Valmy e téte{iettal du
citoyen-soldat défendant le territoire francais. BRLLON, Hervé, « Un autre centenaire. La Révolatio
Francaise en 1889 », intervention prononcée damsdee du séminairea Grande Guerre de 14-18, Enjeux
d’'un centenaireanimé par Hervé Drévillon, Anne Herzog et Nicdlffenstadt, 01/04/2014.
% Dans un souci de lisibilité, la plupart des imagglisées pour cette étude de cas ont été regesupéa fin de
la partie 2-. Il a semblé que I'étude de séquenéesssitait la présence des planches complétes.
%7 0p. cit., pp. 42-49.
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La page 46 compte un exemple de ces arréts suesragparoxysme de la violence. (Figure

10 d, ci-dessous.)

Figure 10, d : TARDI, Jacques(C'était la guerre des tranchées. 1914-19C&sterman, 1993, p46.

La variété des cadrages, montant les soldats di pucs de dos et enfin de face donne une
impression de désordre a 'opposé de I'idéal nibtaLes soldats n'avancent pas et finissent
dans les 4 dernieres planches de la séquence paette a terre avant de se replier. Une
image de la page 48 place le point de vue du d@éand et des mitrailleuses qui, hors

champ jusqu’alors, expliquent I'échec de I'asshas récitatifs de la derniere page dressent le
bilan de Il'attaque « Démoralisés, hagards et résplayant perdu toute combativité, [les

soldats] cherchent un abri. Sur cent-vingt homrsesante-trois seulement regagneront les

lignes francaises .’

Continuités et ruptures

On trouve dan€x-votg de Pascal Rabaté (1994) une séquence en pagtigioe . La
premiere planche montre les soldats dans la tren¢Régure 11, a). La consommation
d’alcool, qui était un détail au second plan chezdl, est détaillée en trois cases sur une
bande. Dans cet album, I'attaque est racontée l@ancitatifs d’un narrateur inconnu. La
deuxieme planche (Figure 11, b) figure la sortimehort des premiers soldats. Le découpage
est moins régulier que chez Tardi, offrant une lécagon du rythme de lecture dans des
petites cases puis une pause du regard sur des masdarges. Le point de vue est d’abord
derriére les poilus sortant de la tranchée puiesafimage de la mitrailleuse, une vue de face
(reproduisant celle des Allemands). La fin de lgusice est différente puisque les Allemands
sortent pour contre-attaquer et un combat au GdiEEPs s’engage du bas de la page 5 et en

milieu de la page 6. Ce choix repose, pour lesuasiteur la nécessité d’exprimer en une seule

8 bid., p 49.
90p. cit, pp. 3-6.
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séquence courte I'horreur de la guerre, la violedes combats (les plans serrés sur les
visages page 5 le montrent) et la perte du fréessentiel de I'album se passe en effet dans
I'apres-guerre, d’ou la position de la séquencdédyut de I'album.

C’est la méme raison qui fait placer a Lax et Blerr séquence d’assaut dans les premiéres
pages du deuxieme tomeAaherepatrie. Elle se compose de 28 images en quatre pages. Une
double page est consacrée a l'attente et reprentnigges de I'officier regardant sa montre
(page 8), le soldat buvant de l'alcool en arridemp Un élément est ajouté, le discours
mobilisateur de l'officier qui permet de faire passu lecteur une explication du déroulé
« technique » de l'attaque : « Ce qui ne doit paimér notre progression qui a éte fixée a cent
metre par trois minutes, le tir de barrage de mbkears progressant au méme rythme pour
nous ouvrir un passagé®® .(Figure 12, a). La double page suivante permesalsir le
décalage entre ce qui est annoncé par I'Etat-nedjtar réalité. L'attaque se déroulant de nuit,
le contraste entre le noir des fonds et les cosleives des explosions rend bien I'horreur et
la violence. La encore, les soldats sont cueillislps mitrailleuses, représentées page 10, puis
par des obus, provoquant les mutilations montrégs A1 (Figure 12, b). Les récitatifs du bas
de la derniére planche évoquent le procédé mislace ppar Tardi. Jean Gadoix a bien
conscience de la distance qui sépare la vision ifiagret héroique de la guerre de sa
condition de soldat. Jean-Pierre Gibrat ne mon&g, plandMattéq I'attente qui précede
I'assaut. Il concentre en trois planches la viokede la charge montrée, une fois encore, de
dos, puis de face, puis de profil (avec page 3%aldat, comme chez Tardi, de profil stoppé

net dans sa course par une balle dans la téte).

Plutét que d'insister sur I'avancée ou non des asldl'auteur consacre cinq images a
représenter la mort d’'un des personnages secoadaamarade de Mattéo (pages 32 et 33).
C’est parce que le point de vue narrateur adopté dalbum est celui de Mattéo lui-méme,
comme le montre les récitatifs qui doublent la desion. On est ici plus proche Ex-votoet

du récit que le soldat Verbun fait dans son cagnetdu point de vue plus extérieur (en ce qui
concerne l'image) utilisé par les deux autres. M&mnéans tous les cas, on reste au ras du
champ de bataille. Manu Larcenet, dans la lignéat® propose deux séquences de combat.
La premiére insiste sur le sort réservé aux hommes; presque uniquement des plans serrés.
L’auteur insiste sur leur angoisse (p22) et surctaps suppliciés. Les icones de la sortie au
coup de sifflet et de la mitrailleuse ennemie sprisente€’. La seconde présente la

particularité (qui figure aussi dafes Folies Bergenede présenter le front vu d’en haut. La

80 1bid., p9.
%61 0p. cit, pp. 22-23.
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distance ressentie est cependant contrebalancda pagsence de deux cases intégrées, vues

du sol, a cette vue surplombante. (Figure 14)

Dansles Folies Bergere(2012) les trois moments de l'assaut sont reptéseen quatre
planche&® L’anxiété des soldats est palpable, pl. 4. Plusi@oints montrent une inventivité
de la part des auteurs. Le choix de représentaittailleuse en bas des planches de plus en
plus proche, tout en maintenant les soldats allei&iors champ est intéressant. Les auteurs
rappellent ainsi la distance et I'impersonnalitélaemort par balles tout en maintenant la
tension au début de la planche suivante. Le regasde trois fois de I'arme aux mitraillés et
inversement. Les corps sont également montréstssaijia violence, avec parfois des plans
tres serrés sur des morceaux de corps. Cette gdivelsité perfectionne encore le rendu de
la séquence en faisant ressentir a la fois le datayalifficulté a évoluer sur le champ de
bataille et I'impression de désordre. (Figure 15)

L’originalité du traitement de I'assaut dans le xieme tome dé&lotre meére la guerré2009)

de Kris et Maél repose sur un tressage entre deomenté®>. Le récit en images de
I'offensive du 8 janvier 1915 en Champagne telle garcue par le caporal Gaston Peyrac se
superpose au bilan des pertes, établi le lendepeirun officier. La séquence fonctionne
comme un flashback, mais a chaque représentatomatt, le nom est cité. Ce procédé,
novateur, permet de renforcer I'émotion du lecteur accordant une identité a des
personnages qui disparaissent sur le champ. Ist Eeroideur du discours administratif qui
tranche avec l'atrocité du vécu du combat. La sécgies’étire sur dix pages, présentant les
trois moments clés scandant ce type de séqueneepldnche pour I'attente et quatre pour la
retraite. Comme dans Ex-voto, les soldats atteigl@etrachée adverse, ce qui est I'occasion

de représenter des corps a corps avant de devaplser face a lartillerie.

Ces exemples, qui pourraient étre complétés, munbien qu’'un systéme s’est créé pour
évoquer le moment paroxystique de la violence dtatsurdité de la Grande Guerre. Bien
que le découpage en trois temps et les icones, eolanmontre du capitaine ou I'alcool
distribué puissent provenir des sources ou bieaiméma, les auteurs ont congu une maniere

propre a la bande dessinée de scander ces imagestemps de la guerre.

252 0p. cit, ppl 4-7.
63 Op. cit.,Deuxiéme complaintgp. 4-12.
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Le 115 d'infanlerie sapprée 3 monter & |
| '33saul des lanchées ennemies, en dépit |
des fenlalives m‘frudﬁeuses de 13 veille. |
Les hommes sonf’ €pusés. En deuxieme

| ligne , 1a 20® Compaapie se fienten reserve.
iy y; o

r’e . I

.....

'En premiére fiane , I3 3¢

@mp&g\e doif charaer
14 16H30.les soldals
| glfendent ['ordre. Rour

I'ingkant, I"artillerie
|opre unlir de barrage .|

~ Mon nom es Jean DESBOIS.
J'appartiens 8 13 32 Compagnie quiva

monter & I'assaul” des que Vartilletie qurd cesse
son fir. Nous_franchivens le rebord de |a franchée e
nous Sevons 4 découvert, exposes dux balles des
mifrailleases gllemandes. Hier ef suant-hier, i\ 8 éfe”
impossible d'auancer, nous avons dd regaaner nos positions
el afendre . Nous auons espére Elve “efioyés duelques
Jours gurepes 3 larriere . Rien 2 faire, vios ﬁ ciers
~s'entefent e malae’ nos perfes, nous 4llons de nouveau
a lassaul. Saipetr d'éfietae. Hier jai faili
elre fouche’, Ydieu de la chance
Jdusau'a present, mais jai |'impression
qu aujourdhoc je vais meurir...

Figure 10,a: TARDI, JacquesC'était la guerre des tranchées. 1914-19C&sterman, 1993, p42.
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E | ortlerie francaise, N
Lamere des lignes, i
Son ir de bafrade . [I§

-

&5, assourdis par 1a canonnade, |
= que signifie ce calme soudain.

Figure 10, b: TARDI, JacquesC'était la guerre des tranchées. 1914-19C&sterman, 1993, p43.
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Le 75 se lail. Le capifaine fire son
revolver de |'élii. Toul” le monde
comprend . Suil an moment o an-
doisse morfelle .- En avan | Ah!
cest 1amnufe divine,,
(Abbé SERTILANGES, Madeleine,
3 mai 1315.)

Figure 10, c: TARDI, JacquesC’était la guerre des tranchées. 1914-19C@&sterman, 1993, p44.
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MON BEAV TEMP> PeSE AU CENT UNIEME REGIMENT A ETE DE (QURTE DUREE .
2R LE FAIT,ONVIENT DE @65ER DEUX JOURS BT TROIS NUITS EN PREMIERE LGNE

LAATINES TANS DES TRUS DE BOVE . SE N AVAIS ENCORE SAHAS CONNU UNE
SITUATION  AUSSI EFDUVANTABLE -

Figure 11, a: ZAMPARUTTI, Angelo et RABATE, PascaEx-Voto : Monsieur Verbyn
Vents d’'Ouest, Golt amer, 1994, p3.
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LE ONZE FEVRIER AU SOLR,NOUS AVONS FATT UNE ATAQUE RUR PRENDRE. LES TRAUCH

Figure 11, b: ZAMPARUTTI, Angelo et RABATE, PascaEx-Voto : Monsieur Verbyn
Vents d’'Ouest, Golt amer, 1994, p3.
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NoTRe GRolfe P'ASSAUT
MONTE VRS CRAONKE ET LE PLATEAU 0E
CALIFRNIE, NE N'Ai PAS BESGN DE Vous
CACHER QUEN PAISoN Du AMAUVAIS TEMPS, NoTRE
PRELPARATION D'ARTILERIE A CERTAINEMENT
LAISSE DES TRouUS, PoNC PES POCHES PE
RESISTANCE ‘CHEZ L' ENNEMI...

. CE QUi Ng [oiT PAS
FReiNER NOTRE PPOGRESSION N
QUi A g7 FiXee A CeNT METRES
PAR TROIS MINUTES, LE TiR PE BAPRAGE
DE NoS APTILLEYRS PROGEESSANT
Al MEME RYTHME. PoUR NoUS
OUVRIR g RASSAGE

Je A
QUE Vous SereZ
A 1A WALTEUR!

EN AVANT/
fo0R 1
FRANCE .

CiNg HeupeS
CANQUANTE-NeOF

Figure 12, a :LAX, Christian et BLIER, FrédéricAmére Patrietome 2, Dupuis, Aire Libre, 2011, p9.
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LES CoNNERIES LACONTEES
AR NERAUX
Lur REVIEMNENT DE PLEIN O,

TL S'EST QoUVeRT O£ Gloike EEPU QU
AU CoMBAT ET iL A B A MopT| (A Mo pe SON PEFENSELR..
DONT il REVAIT, FRAPRE Au

CayR pg A BAT A 1lE

Figure 12, b :LAX, Christian et BLIER, FrédéricAmere Patrietome 2, Dupuis, Aire Libre, 2011, p11.
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eried MiTRAILEUSES TROUAIENT LA BRUME,
CRUCIEANT A |/ AVEUGLE, SA GRANDE CARCASSE
AT RETOMBEE SuR uN MATELAR D A ,
iL GIGOTAIT ENCORE COMIE UN POULET SANS TETE:

CEVANT L PERASTRE, L ORIRE VINT DE SE REPLER. €N RAMPANT 0E rRou

CoRUS BN TRoU D' oBUS COMME UN CHIEN CORRIGE, JE ME LAISSAIS

GLISSER DANS LA TRANCHEE , ABANCONNANT L' HORRIBLE QHANTIER
PEUPLE OF GRAVAS D' WOMMES

Figure 13: GIBRAT, Jean-Pierrdylattéq tome 1, Futuropolis, 2008, p33.
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1 (65T QUAND Vou$
LUAMERER \OTRE
MERE QUL FAUDRA
(OMMENCER A
REEULEMENT VouS
INQUIETER

ey
e

Figure 14 : LARCENET, Jean-Emmanudla Ligne de FrontUne aventure rocambolesque de...
Vincent Van Gogh, Dargaud, Poisson Pilote, 2004, p3
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MAMAN ! MAMAN !
VIENS ME CHERCHER,

ﬂm !

o
. £D.

c—

4 v\%‘

M DE DIEU, CAPORAL, -

[-CE QUE VOUS ATTENDEZ

BUR VOUS REPLIER © \' NE DEMANDERAIT PAS -
FA MIEUX, MON CAPITAINE ! )/ ce SonT

LES ALLEMANDS
QUI NE VEULENT

Figure 15 : ZIDROU, Benoit et PORCEL, Francises Folies-BergéreDargaud, 2012, pl7.
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3- Du traumatisme de la Grande Guerre a la condiomales
guerres

A- Traumatismes et folie

Le trauma de I'expérience combattante est souvemritné pendant la guerre, au front.
L’exemple du soldat Marcel darldauvais genrequi passe de la prostration a la folie en
s’enfuyant de sa tranchée versiteman’s landcest typique. Une scéne a peu pres identique se
passe dan€’était la guerre des tranchéesl le soldat Huet s’avance délibérément au-devant
des mitrailleuses allemandes, poussé par une hwdtian qui lui fait voir une femme et ses
enfants belges, otages de I'armée allemande, sguéés il avait di tiréf>. On compte
seulement quelques cas de suicides (une demi-a@)zdans le corpus mais ils ont en
général, comme dan¥arlot Soldat une valeur révélatrice de I'horreur vécue par les
soldaté®®. Le cas le plus emblématique de folie meurtriérecesii du capitaine deBolies
Bergére Le récit le montre de plus en plus en proie aatkuhinations qui lui font voir les
hommes comme des taupes. L'entremélement des infagkinatoires morbides et de
souvenirs ou fantasmes lui faisant voir sa femnoeiate marque une montée en puissance de
la folie. Lors du dénouement de l'album, alors q@&ypartie des hommes a pu échapper aux
obus, ceux-ci sont tués a la baionnette par l@prprcapitain€®. (Figure 16).

L’horreur de cette guerre est ici redoublée : eiesi forte qu’elle fait vaciller la raison des
combattants mais les pousse au suicide ou a deetrd_a folie fait I'objet d’'un album
collectif spécifique,Vies tranchées : les soldats fous de la Grande @udans lequel les
scénaristes s’'appuient sur les archives réuniesipaliéniste dans les années 1980, Hubert
Biesef®’. L’album se revendique d’un devoir de mémoire Ejsge pour ces soldats qui ont
étée a I'époque marginalisés et oubliés en raisoriede aliénation. Le cas de Monsieur
Verbun, dan€x-votq en bute a la moquerie constante des habitargsmguartier dans les
années 1930 est révélateur d’'une volonté plus mneiee la part d’auteurs de réintégrer les
fous dans la mémoire de la guéffe

24 0p. cit, pp 65-67.
255 DAENINCKX, Didier et TARDI, Jacqued/arlot soldat L’Association, Eperluette, 1999, n.p.
286 Op. cit, pl 82.
%" MORVAN, Jean-David (dir.)Yies tranchées : Les soldats de la Grande Gyddedcourt, 2010, 99p.
268 ZAMPARUTTI, Angelo et RABATE, PascaEx-Voto : Monsieur VerbyrVents d’Ouest, Godt amer, 1994,
p13.
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CA VA MIEVX,
MON CAPITAINE 7
N'AYEZ CRAINTE. ICI,
IL NE PEUT RIEN

NOUS ARRIVER g
DE FACHEUX. e QUEST-CE
CET ABRI, QUI LU PREND 7
CEST DU SOLIDE ! :

QUELQRUE CHOSE
NE VA PAS,
MON CAPITAINE 7

JE L'Al RETROUVE QUI

PATAUGEAIT DANS LES TRIPES

D'ACHTUNG. CA LAISSE
DES TRACES.

Figure 16: La folie meurtriere deBolies Bergére

En effet, le traumatisme moral est aussi montré dmdurée, comme a I'état de latence, chez
les survivants. C’est le cas dans beaucoup d’oegraguant leur intrigue dans I'aprés-guerre.
Pain d’Alouette Marie-Ange Les Aventures extraordinaires d’Adéle Blanc;3ex der des
ders La grippe colonialeLes caméléond.e sang des Valentines Ex-votoen sont quelques
exemples. Dans ce cas, la guerre se manifeste jpéais de courts flashbacks, des dialogues,
permettant de saisir le caractére traumatique el@&rience combattante. Dabs der des
ders,le personnage principal, Varlot, est un détectirreépdont la spécialité est de retrouver
la trace des soldats perdus dans la guerre. @astfois le pragmatisme qui domine plutot
gue le romantisme, puisque ce travail consistea@insfirtout a permettre aux femmes de

disparus d’obtenir le divorce.

A plusieurs reprises, le personnage est confrors@napropre vécu dans les tranchées. Page
15, le surgissement de la guerre est inattendst @€e assistant a une scene échangiste que le
rappel de la guerre, par la vue des « corps entiésvé se fait en lui (Figure £7J La
technique utilisée est ici la juxtaposition de deignettes de tailles identiques figurants des

corps indistincts mais omniprésents.

29 DAENINCKX, Didier et TARDI, Jacques,e Der des dersCasterman, 1997, p15.
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...& Mol aui 8laAis ., or Yen ;
auil s'gug‘i;sair dﬂlne?slﬂleun ol
de’ eux clandeshine!
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Soudain me remonlaient’en Iefe daulfes agmissements, d aulfes rales,
daultes corps enchevéifes.,,.une wraiment sale yision qui me ramenait
1 Itois ans en ameére.,..

Figure 17 : Rémanence de la guerre darsDer des DersDAENINCKX et TARDI.

DansPain d’Alouette de Christian Lax, ou les références a la guesrg g§€s nombreuses
jusque dans les paysages dévastés parcourus pRarie-Roubaix, la réminiscence se
manifeste sans utiliser le dispositif du flashbabkns le tome 2, une scene d’effondrement

dans une mine permet en effet le retour de I'expée guerrierd’.

Le champ lexical utilisé, avec les mots « bombametgnde caillasse, de blocs de charbon, de
morceaux de bois, de tout ce que la flotte avaihdéssé sur son passage » indique d’abord la
métaphore. La vision des morts, la réaction dugmobehauve renvoient aussi a la guerre :
« Jai cru retrouver un de ces salauds d’'adjudgoi, arrachait les troufions a leurs
tranchées. 3. A mesure que la scéne se déroule, elle est égelicElle culmine avec
I'effondrement de la galerie qui est décrite « . pHis il y a eu un bruit énorme... Comme un
grondement d’artillerie... 3% La page 17, plus sombre conclue la séquence Je& me
retrouvais aux Eparges, en février quinze, dandéastre du ravin de la dame. ». Cette

séquence a nécessité un temps de conception &ldation important :

« C’est pratiquement la plus difficile de I'albufest celle qui m’'a pris le plus de temps.
[...] (il regarde les planches) C’est marrant parae femploie des termes guerriers. Je

20 AX, Christian,Pain d’Alouette Premiére époque, Futoropolis, 2009, pp. 12-17.
271 (i
Ibid., p 14.
22 \bid., p 16.
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parle de bombardements... C'est presque une métapheee les derniers survivants
encerclés, pas par I'ennemi mais par 'eat’’? »

Plus que de combats, la guerre décrite ici estrafffe sensations ; de boue, de bruit, mais
aussi de rapports de domination (Le porion devetamhauvais officier). La peur d’étre
enseveli et I'obscurité font renaitre chez les ameicombattants impliqués I'épreuve de la

guerre.

DansAnge-Marie le traumatisme de la guerre se manifeste plusigonées apres sa fin. Le
héros éponyme est en effet rendu a I'état d’errapoge toujours son uniforme et a une
réaction agressive quand des enfants s’approcleeini dlors qu'il dort’® Plus encore, on se
rend compte en cours de lecture qu’il est littéredet hanté par le souvenir de son ami et
sergent mort dans les tranchées. Le dessin mi&érah effet ce fantbme comme les autres
personnages mais seulement en la présence d’Ange-Maans ce cas, deux types de
mémoire s’affrontent. D’'une part la culpabilité latviolence manifestée par le personnage
traumatisé et d’autre part la tentation d’oubli@upreconstruire une vie, qui se manifeste
dans ses dialogues avec le souvenir de son amii-€dinit par disparaitre et Ange-Marie

par dépasser le traumatisme.

Dansles Aventures extraordinaires d’Adele Blanc-Ses traces de la guerre sont présentes
dans tous les albums sous la forme des gueuledesasdes anciens-combattants, dans des
flashbacks racontant la guerre vécue par les différpersonnages. La forme graphique qui
exprime le mieux le poids de la guerre sur I'apyesfre est sans doute la faculté d’'Honoré
Fia a matérialiser son expérience de la guerre kofmme de tentacules rouges présentes

dans les tomes 6 et 7 (Figure 18).

273 Entretien avec Christian Lax, réalisé le 14/048G114h35, dans le cadre du Festival de la baessirte de
Perros-Guirrec.
2" ETTORI, Aude et STALNER, EricAnge-Marie Dupuis, Aire Libre, 2005, p 4.
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Figure 18: Traumatisme de guerre.

L’ajout de I'horreur présente a celle passée (Biaclue toujours les manifestations par la
phrase « Que d’horreurs ! Voir ca aprés quatre esdé guerre... Comme si ce n'était pas
suffisant ! 379 et la représentation du choc par la continuit¢éteange dans I'aprés-guerre
tiennent chez Tardi autant d’'un retour a l'avangrge (I'étrange, scientifiquement justifié
étant la marque de fabrique de cette parodie didletem de la belle époque) que de
I'observation de ses conséquences. De la mortéslarection de I'héroine, c’est I'absurdité

tragique de la guerre qui a pris le pas sur l'atiggiburlesque du feuilleton.

Ce retour au temps de la guerre est d’autant plkikefque le chaos généralisé, la suspension
de la morale face a I'acte de tuer et 'anonymaladaort de masse favorisent les disparitions
et facilitent les actes répréhensibles. Dees Caméléonda clé d’'une intrigue qui prend la

forme d’'une enquéte est une rivalité artistiquarebureuse réglée par la guerre. A travers le

passé commun ce sont aussi des actions persongeilleviennent en surfat@

Ces albums situés apres la Premiére Guerre pennettesi de restituer la réflexion sur la
construction d’'une mémoire de I'’événement ou plyaceement sur le sens qui a été
collectivement attribué a la « boucherie » de 14k48s une société en deuil. Les monuments

et leur capacité a contenir un sens officiel agpaeat frequemment dans les albums.

215 TARDI, Jacquesl.e noyé a deux tétekes aventures extraordinaires d’Adéle Blanc-Sasterman, 1985, p
41.
28 EABUEL, Henri et LE HENANFF, Fabricé,es Caméléon<asterman, Un monde, 2003, 62p.
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B- Témoigner et commémorer : naissance du devoir de mbire

Depuis la fin des années 1990 et les commémoratjonkes ont accompagnees, il y a une
augmentation constante des albums qui organisentréeit sous la forme d’'un témoignage,

fictif. Vincent Marie fait de ces albums un typetuaulier :

«Toujours d’'un point de vue narratif, cela revientigent & adopter la posture de la
rétrospection, du souvenir : un soldat a vécu karrgy et il se souvient de ce qui s’est
passé. C'est le cas daNstre Mere la guerredansLa Guerre des Lulusu ce sont cette
fois-ci des enfants qui évoluent dans le contetdadguerre puis qui racontent ce qui
s'est passé durant cette période. On pourrait acitsi Rabaté darisx-Voto, ou

encorele Sang des ValentinasuUne aprés-midi d’étée Bruno Le Floc'h ... 3%’

Ce procédé participe de la nature mythique de éarguLa Grande Guerre est un événement
qui se raconte et qui, par une mise en abime eenht& deux fois : la premiére, au sein du
récit, par un témoin fictif de la grande guerréaeteconde par des auteurs, qui en font le point
d’appui de leurs visions de la guerre. Le procédéatif se justifie dans I'économie des
histoires par un pallier, qui permet aux auteurspdendre du recul en attribuant au
personnage le cours du récit guerrier et de I'dbjec comme témoignage. Il se justifie
historiguement par le fait que pour tous les astegs apres 1960, la guerre est un événement
médié par le souvenir familial ou la littératureesL.témoignages présents dans les albums
prennent la forme de carnets, d’entretiens de pegat(Pour Van Gogh, chez Larcenet) qui

reproduisent les sources réelles.

L’évocation de la violence et de sa mémoire daaqmr&s-guerre se manifeste également par la
représentation des « gueules cassées ». A la $irpalges dessinées Beatain de Guerre,!
Tardi consacre deux planches muettes a des repimasidrontales des portraits de mutilés
d’aprésService de santé aux armées pendant la Grande &(&rDelphine Priet-Mahéo
consacre tout un album a évoquer lhistoire d'urfeotpgraphie prise en juin 1919
représentant une délégation de gueules casséesngtes de la Paix & Versailfés Elle
insiste sur la mise en scéne et raconte commeriaitséa construction d'une image et,

consécutivement, de la mémoire historique. Chez @iheuil c’est l'inverse, les mutilés

2T K AIKENGER, Claire et ORTIZ, Pierre-Henri, « Entiet avec Vincent marie », nonfiction.fr, 21 ao(fl20
Consulté le 10/09/2014.

2’8 Op. cit ;,Hors-série Beaux-art§91.

2 DUCOUDRAY, Julien et PRIET-MAHEO, Delphin&ueule d'amoyrLa boite & bulles, 2012, 111p, cité par

Vincent Marie lors de son intervention de juin 2@GlAmiens.

149



sont contraints de vivres cachés dans les égdstsciarnent, par rapport a la mémoire du

héros Virjus, une mémoire dérangeante, sombreugeisaine, de la gue?®.

Les cérémonies de lI'apres-guerre font égalemehjetal’'une image dan&mere Patrieet a

la derniére page dder des dersElles mettent en scéne un rassemblement d’anciens
combattants en uniformes et de civils autour du ummnt de la commune. Les drapeaux
tricolores et les emblemes républicains y figureblhez Lax, c’est le maire qui tient le
discours. Bien que la cérémonie et le monumenttgens a proximité de I'Eglise on peut
également voir la mairie. Chez Tardi c’est le celoRantin qui parle. Le ton est alors
beaucoup plus patriotique et ironique « A traversgoilu de bronze, je salue tous les morts
magnifiques de ces temps héroigques ou chacun,ndplesisoldat au Maréchal de France,

donnait ce qu’il avait de plus cher a la patria vie. Car la guerre, elle, ne ment pas ! » .

La Vigie adaptation par Jean-Christophe Chauzy d’un tierdhierry Jonquet, s’attarde plus
longuement sur la représentation d’'un 11 novemlug gontemporain. La premiére ségquence
de l'ouvrage suit en effet le défilé des ancienmlgattants jusqu’au monument aux morts
local face a la mairie ou le maire commence unatdisc Bien que la scene se passe au début
des années 2000, les compositions sont assez sesbiacelles figurant des cérémonies de
I'aprés-guerre. Les anciens combattants sont eanche ceux de conflits postérieurs a la
Premiere Guerre mondiale. Le réle de la Premierer@umondiale comme matrice, ou en
tout cas pont d’'origine d’'un XXéeme siecle guerrgst explicitement mis au service d’'un
album qui s’attache a la question de I'impératiiimoéiel. Du poilu de la Grande Guerre a un

vétéran de la Serbie, les anciens combattanta1sisrgn avant.

C- La guerre évocatrice de toutes les guerres
De par les conditions terribles d’existence deslasl au front, de par le franchissement de
seuils de violence imposé a toute une société decats, de par ses conséquences durables
sur leurs esprits, qui ont faconné une culture ithnee jusqu’a la disparition des derniers
combattants et de par, enfin, son bilan effroyalléGrande Guerre s’est imposée comme la
guerre des guerre. La guerre matricielle du longeXx¥ siecle et de ses traumatismes. Les
auteurs, qui invoquent fréquemment le terme der«de ders » dans les dialogues de leurs
personnages sont bien conscients de I'existengeedeconde Guerre mondiale, des guerres
de décolonisations, du Vietnam et de celles degd®fil septembre. Un jeu d’inter-référence

se met parfois en place, le plus souvent centréedmumatisme.

20 DUMONTHEUIL, Le Roi cassé, Casterman, Un Monde)206p.
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DansLe Baron RougeGeorges Pratt confronte ainsi Richthofen a uéraét américain de la
guerre du Viét Nam qui se fait passer pour un jaliste afin de I'interroger. Le theme central
du livre est la possibilité d’arriver a surmontensexpérience de la guerre, et principalement
la responsabilité de la mort d’autres individusréspl’aveu de vétéran, la narration prend la
forme d'un échange réciproque de souvenirs qui pgemt de tisser des liens entre des
expériences différentes. La spécificité, le corgaldsguerres disparaissent devant la figure
unifiée dela guerre : « Vous n’étiez qu’'un rouage de la gramdehine de guerre$. A la
question du vétéran, I'ancien combattant insiste :

«Il n'y a pas de secret... Chacun fait I'expériert= la guerre a sa facon,

séparément. Nous voyons differemment. Nous nousesoms différemment.

Vous aurez toujours votre propre guerr&? »

Les représentations cinématographiques du Viét Nauatrissent également les auteurs. La
séquence appartenant au deuxieme tomé&latee mére la guerreu Vialatte retrouve le
lieutenant Janvier ivre est selon le scénariste mie référence a la scéne d’ouverture du film

de Francis Ford CoppolApocalypse Now

« Alors ¢a se voit pas forcément comme ¢a, maisjensais que ¢a vient de la.
J'avais envie de ce genre de scéne la. Ca marcheegules gens qui l'ont vu

quoi. Parce que quand t'es un peu cinéphile, sipag c'est cette scéne 1a.%%

La couverture de 'lhomme de l'année 1917, réaljs#rele dessinateur de la série Mr Fab et
l'illustrateur Manchu, est révélatrice d’'un synesgte de divers types de représentation de la
guerre & différentes époqd¥s La peinture d’histoire se retrouve dans le chdinne
illustration en couleur directe, le réalisme du sileset I'absence d’encrage. Les deux
références a l'origine de la composition sont, d'upart, I'affiche originale francaise
d’Apocalypse Noweprésentant un soleil couchant au-dessus dauvdl et d’autre part celle
du film de Steven Spielbelgfaut sauver le soldat Ryaf1998). Cette seconde affiche, d'un

film se déroulant pendant la Seconde Guerre mandgéte sa silhouette de soldat évoluant

21 0p. cit, PRATT, George, Chapitre 4, n.p.

82 |pid., Chapitre 5, n.p.

283 Entretien avec Kris, le 15/03/2013, Annexe 5.

84 TOMBELAINE, Philippe, «L'homme de l'année 1917.eLsoldat inconnu.», 17 janvier 2013,
http://bdzoom.copinterviews, consulté le 25/09/2014.
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en plan large vers le spectateur. L'uniforme anaémicde 1944 est devenu un uniforme

francais de la Grande Guerre. (Figure 19)

a stoven spislbers fin

saving private ryan

Figure 19: Une couverture syncrétique.

DansDix de der de Didier Comeés, la mémoire des deux guerresisteex e souvenir de 14
se manifeste par le biais de fantbmes et de coxbgeyphétiques (animaux récurrents dans
I'ceuvre de l'auteur) aux combattants de P824Les thémes abordés sont 1a encore la
permanence des guerres et de la violeheecceur des bataille&it le parallele en situant
I’énonciation du souvenir de la Grande Guerre pgprbtagoniste, ’lhomme de lettre Blaise
Boforlant, en 1939 pendant la drole de gufreL’aller-retour régulier entre les deux
épogues l'incite a les mettre en paralléle. L'éwadicin de Strasbourg anticipant I'avancée
allemande est I'occasion de voir que les auteurdenet manifeste le souvenir de la Grande

Guerre.

Plus violente que les précédentes, fondatrice ute 1a violence du siécle a venir, la mémoire
de la Grande Guerre fait de I'événement un summtabsdrdité, de folie collective et
d’horreur. La Grande Guerre développe, on I'a n@ntles mythologies. Les albums
proposent donc une multitude de récits interpiétae I'événement, souvent en lien avec leur
épogue. Pour comprendre la constante contempaogaigitette mémoire, on peut tenter une
étude groupée des personnages fictifs qui metrades oppositions sociales et préte, malgré

le regne de I'absurde, du sens a la guerre.

85 COMES, Didier Dix de der Casterman, 2006, 54p.
286 MORVAN, Jean-David et KORDEY, Igorla Marne «Le Cceur des batailles », tome 2, Delcourt,
Conquistador, 2007, 46p.
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Chapitre 6 : Des poilus de papier : essai de pag@phie des
personnages combattants

Se pencher sur les personnages de fiction créamammilisés par les auteurs revient a se
demander comment ces derniers ont pu imaginernelraecompte de la maniére dont les
hommes et les femmes de 1914 pouvaient bien pardevanonde qui était le leur. Etudier

ces personnages permet aussi de mesurer la peegdd contemporain projeté sur le passé

par les créateurs.

Les nombreux témoignages disponibles peuvent fodes personnages. Il est ainsi possible
de croiser au fil des albums certains témoins dpuére incarnés sous la forme de poilus de
papieré®’. Gaston Peyrac, daMotre mére la guerr@st ainsi une figure inspirée de Louis

Barthas, tonnelier, dont il partage le grade,désux pacifistes et le commandement d’'une

section de jeunes repris de justice.

Tous ces personnages sont tout autant des cagdimelsr que des archétypes, forgés a partir
d’expériences imaginées ou empruntées a la docatimntet répondant a des besoins
dramatiques. lls forment, a travers 'ensemblealesms, une gamme d’expériences a la fois
singulieres et communes, ouvrant une porte varsginaire de la Grande Guerre. Pour les
besoins de ce chapitre, un sous-corpus de 60 albayast pour objet principal la

représentation du combat au front et en seconde lig été défini, permettant de se focaliser
sur la figure du poilu. Le choix de ces albums e contesté. Il est surtout représentatif de

la disparité du corpus quant a la définition et personnification des soldats.

1- Des destins individuels évocateurs de la diteerdes expériences

de la querre

André Loez, dans un article consacré aux identdés soldats Francais dépeint les
mécanismes a l'ceuvre dans les inégalités de traiterdes combattants. Pour lui ces
inégalités recoupent les inégalités sociales au enome 'engagement puis au froffit Les

soldats dotés de savoirs spécifiques (comme laisett’'une langue, la mécanique...) et d’'un

réseau d’interconnaissances ont ainsi acces aaesiodns rattachées a I'Etat-major. De

8 | OEZ, André, « Militaires, combattants, citoyen<ils : les identités de soldats Francais end19318. »,
Péle Sud, 2012/1, n°36, p 67-85. Consulté en verdionl sur Cairn en septembre 2013.
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méme, le taux de mortalité des artilleurs (8%) ex doldats incorporés dans le génie (6%)

sont inférieurs a celui de I'infanterie (22%).

A l'inverse, Loez indique que les individus les plaxposés sont les officiers de contact
(lieutenants, capitaines...) et les hommes entre 30 ans ne possédant pas les compétences
qui leur permettraient d’accéder a une fonctionnaa@xposée. Desloches, dans la troisieme

complainte déNotre mere la guerrévoque cette recherche du « filon » :

« Un emploi, c’est tout ce dont je réve ! Mes galale maréchal pour un métier !
Tenez, regardez, jai listé tout ce qui pourraiéloigner un peu des lignes, des
balles, des obus et des grenades... Téléphonistealisgteur, colombophile,
cycliste, observateur, secrétaire, interprete, memn méme cuistot s'il le fallait,

j'en passe et des meilleurs®$

Les albums du corpus rendent dans I'ensemble codgtette partition et de la diversité des
expériences de la guerre. Bien que les artilleorsns frequemment mentionnés dans les
albums, ils ne font pas de personnages principauxéme secondaires. lls sont le plus
souvent évoqués comme une menace lointaine et atabte. Alors que leur role dans la
préparation des assauts n'est pas toujours mesgtiarnsont les obus tirés par erreur dans
leurs propres tranchées qui sont systématiquementemavant comme dans le deuxieme
tome dAmere patrie dans lequel un poilu s’emporte contre eux : « Febmer nos artiflots !
On a bien assez des Boches pour nous canar&® Méme constat darisambulance 13
lorsque la cérémonie précédent I'enterrement dutdieant Jaquin est interrompue par un
bombardement. Un des gradés présents s’écrie mcddndieu ! Ce sont nos 155 qui nous
bombardent ! ». Danka Grande Guerre de Charliecette question fait I'objet d'un arc
narratif de plusieurs semaines qui repose surpadat de Charlie a franchir, & découvert, le
no man’s land alors que les nombreuses estafettegéqentes ont échoué, pour transmettre au
lieutenant Snell le message de faire cesser esiéil’artillerie qui tombent sur les lignes de

son unité :

« Mais, ¢a n’peut pas attendre. Mes copains sotraénd’mourir en ce moment !

lls se font massacrer par nos propres canofis.! »

29 0p cit., p22.
2% 0p cit, p5.
210p cit, p11.
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DansC’était la guerre des tranchéeis sont méme un outil de la contrainte qui paseles
poilus quand le général de brigade Berthier ordatenéaire bombarder les lignes francaises

afin d’empécher tout repf?

(Généial de brinsde BERTHIER (2 nest pas par
erreur que nolvé arliliene plome 13 nchée ol S'as
replice la 5°Compaonie Cesmorgn & donné cel ordre.,
Les hommes orf reculé |, ces 3ches Se sont repliés,
ils onf fui devgr! I'emmemi . ["chiechl ani ler 3

R 2 ke e s Uart — ki -
¢E désigné esraapiisl. Il fail coule que coile

(e nots " orencns e posifions boches avant
décemmbre 23 faf parie da pan d dfersive de

Phuier. En fasant firer sur g?;*:wpﬂgﬁe.ﬂ;z

Veux cblder |es hommes 4 serlir podr auls

“reparienl & assa

Figure 1 : Distorsion du role de l'artillerie chez JacqUesdi.

Dans l'ordre de la représentation, il y a donc diséorsion du réle des artilleurs. Ceux-ci sont
placés du coté de la menace permanente, tout cdimnmemi, qui pése sur les soldats des

premieres lignes.

C’est linfanterie qui constitue pourtant le miliguivilégié pour raconter la Grande Guerre.
Elle s'impose comme une forme de normalité, deanvee base de I'expérience combattante
fantasmée. En effet, sur les 196 albums considétbien que les « métiers » de l'arriere, la
marine et plus régulierement l'aviation soient awes| - I'infanterie peut étre clairement
identifiee comme vecteur central de représentatiesm combattants dans le récit, dans au
moins 98 albums. Ce chiffre inclue les cas ou leslmattants sont directement montrés,

comme ceux ou le passé d’anciens combattants egtiév

La question des affectations et de la « place shdgue personnage au sein de la guerre
recoupe bien dans I'esprit des auteurs des questioents liés a leur caractérisation sociale.
Chacune des caractéristiques significatives cormpligieurs modalités qui tendent a définir

des jeux d’oppositions entre les combattants. Eiked également importantes dans la mesure

ou elles permettent aux auteurs d’attribuer un sdasgguerre.

292 0p. cit, p 50.
155



2- Aristocrates et classes populaires

Une autre ligne de partage d’ordre social semblectstrante au sein de ces combattants de
papier. Elle montre que la Grande Guerre se situg |@s observateurs de notre temps a la
charniére de deux siécles. C'est la représentatem aristocrates et plus généralement les
notables. Ces personnages sont le plus souveriéssoun discours conservateur qui semble

s’opposer a une modernité, caractéristique duesgglvant et annoncée par la guerre.

L’oberleutenant autrichien Radesky, qui particida &cupération de I'or monténégrin apres
avoir été approché par Corto Maltese d8osis le drapeau de I'argenbien que lui-méme
aristocrate, exprime ce décalage et cette inadéguatvec la révolution en marche qui

condamne « 'empereur et |'élite aristocratiqde’ »

... LES REGIMENTS RUSSES
SE SONT SOULEVES A
PETROGRAD... EN HONGRIE, BELA
KUN PREPARE UNE INSURRECTION...
NOS TROUPES SE MUTINENT... LA REVO-
LUTION SOCIALISTE EST EN MARCHE
ET ICI, ON CONTINUE
ZZ7 A PARLER DE L'EMPE-
,ﬁ REUR ET D'UNE ELITE
ARISTOCRATIQUE...

DE CHANGER...
IL FAUT ETRE
| AVEUGLE
POUR NE
PAS SEN
APERCE-

Figure 2 : Radesky, un aristocrate traitre a sa classe.

Dans L'or et le sang la posture aristocratique classique disparaiteégent. Le duo de
personnages principaux proposé par les auteursprésienté comme complémentaire.
L’amitié, forgée dans les tranchées entre Cali@ePdampéand, industriel parisien et Léon
Matilo, truand corse, n’est possible que par leggéeience commune de la guerre. Calixte
choisit apres la guerre de tourner le dos aux raBafamiliales et est amené a endosser la
posture de I'aristocrate aventurier romantiqueyaemnt la gloire dans la justice des combats

qu'il méne. En I'occurrence il s’agit d’une guetténdépendance au Maroé.

L’inadéquation d’unethosaristocratique avec le début du XXeme est au aeuiunique

album paru d’'une série abandonngée,cuirassier Le personnage principal, Paul de I'Estale

293 PRATT, Hugo, Les Celtiques, Corto Maltese, Casternp
2% NURY, Fabien, DEFRANCE, Maurin et BEDOUEL, FabiddERWAN, L'or et le sang tomes 1 et 2, 12
bis, 2009, 2010, 54p.
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se voit des sa jeunesse contraint par son milien.pgre cherche a le détourner de son goat
pour l'aviation naissante au profit de I'équitatidre discours met en avant le rang et la
distinction aristocratique contre I'idéal républita

« Malgré l'abolition des privileges, malgré leupublique, il y a toujours en
France un bon nombre de bourgeois qui se damnéegen ajouter une particule

a leur noms. Les gens bien nés ont donc encoreestige... $°°

Des cavaliers aux aviateurs

La crispation aristocratiqgue a propos de I'équitatredouble ici la question proprement
militaire et stratégique de I'armement dans la guenoderne. Evocatrice des guerres du
XIXéme siecle, la cavalerie devient avec la gueleeposition, inadaptée a la conduite des
combats sur le front occidental. L’'opposition, mépmntrariée, de Paul de I'Estale a sa
famille et aux autres étudiants de Saint-Cyr, kceldu coté des personnages d’aristocrates

qui renoncent a leurs privileges et a la distinttio

La sérieLes sentinellepropose au contraire un personnage d’aristocradgear, le capitaine
Hubert Marie de Clermont. Le personnage apparaits d@ deuxieme tome comme
antipathique, imbu de lui-méme et conscient de smg aristocratique. Alors que le
lieutenant Taillefer est d’emblée sceptique a psog® I’héroisme et de la guerre, Clermont en
tire de l'orgueil : « Vous avez pris le chateauMiendement, c’est pas rien ! Et puis, on est

des héros maintenant %%

Lors de leur premiére rencontre, il se permetaldfleter le lieutenant avec son gant. Le
geste est associé aux duels dhonneur qui marqlesntreprésentations de [lidéal
aristocratigue mais aussi celles du XIXeme siémheantique. Le personnage fait partie d’'une
longue lignée de soldats. Il est marqué par laidéfee Sedan qu'il reproche a son pere, alors
colonel et adopte une attitude revancharde a kedas Allemands. L'aviation militaire lui
convient donc a deux égards : elle constitue uam@e technologique par rapport a 1870 et

permet a des individualités de se distinguer aubadm

Si la premiére image donnée en est peu flattéeigersonnage connait au fil des albums une
évolution qui le pousse a la fin du tome 3 a reeore son nom, puis a ses galons de
capitaine. En devenant une sentinelle volante,gag» perd aussi ses illusions a propos de
I’'héroisme combattant et sa confiance dans la tuléiamilitaire :

2% e cuirassier, p 16.
2%bid., Les sentinelles, tome 2, p 61.
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« DJIBOUTI : Tiens ? Vous avez enlevé vos galoapjtaine ?
CLERMONT : Oui, a cause de vous... Je préféere quamas vim’'appelez ‘le

merle’ | %7

Aviateur également, Guillaume de Brignac, persoandg Mattéq de Jean-Pierre Gibrat
partage cette forme de supériorité et d’insoleBien qu’il ne soit pas directement présenté
comme un aristocrate, sa supériorité sociale estechent mise en avant. Ingénieur en
mécanique ondulatoire il appartient a une famidgpdssédants : «lls en avaient de la chance,

tout leur appartenait, les vignes, les maisonsgéess, enfin leur travail. 3°

Dans l'album, c’est l'inégalité sociale devant laege qui est exposée au cours d'une
confrontation de deux expériences, celle de I'euataristocrate et celle du fantassin issu

d’'une classe populaire:
« DE BRIGNAC : Enfin, je sais ce que c’est...

MATTEO : Non je ne crois pas que tu saches. Jendisie que t'en sais rien du
tout. Tu peux faire ton mariolle avec tes clopem@raines, mettre ton képi de
travers pour faire ton élégant, méme piquer larmpies autres, y a encore trop

rien & dire... Mais la merde qu’on a vécue, tu yas|p droit. $*°

Malveillances contre valeurs guerrieres.

La tradition de la noblesse d’épée est attachas, Ips auteurs, a I'imaginaire aristocratique.
Le partage entre les aristocrates et le reste els®mpnages (notables ou populaires) recoupe
donc celui de la hiérarchie militaire et place pessonnages du cété du commandement.
Deux modalités sont alors possibles : I'incarnatiaime autorité jugée abusive ou bien celle

de I'honneur dans la guerre.

Le personnage du colonel Fantin de Larsaudieregimdgpar Didier Daeninckx et Tardi dans
Le der des dersppartient a la premiere. Outre le port de I'umfe aprés-guerre et son
attitude hautaine, Fantin se rapporte égalememfigure de I'officier-salaud. Tardi le dessine
page 77, en état de choc, en train d'assassinesoldat de son régiment. La nature
aristocratigue du personnage fait sens dans ceimalgui repose sur I'exposition d’un
événement marginalisé de la Grande Guerre, le smgeé contre les soldats russes

bolcheviks a la Courtine entre le 26 juin et leséptembre 1917 :

27 |bid., Les sentinellegome 3, p 64.

2% bid., Mattéq tome 1, p 8.
29 Op. cit, p 55.
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« Ce cirque a duré quatre jours et quatre nuits.Hrancais sont la pour appuyer
les loyalistes en cas de nécessité, mais FANTIN danner I'artillerie avec

rage... excés de zéle... la salope, il veut un vrasams ! 3%°

L’épisode tout comme ses conséquences décritesl'ddmsm prennent donc la forme d’un
affrontement idéologique entre les mutins bolchevé® les Russes blancs alliés a un

aristocrate Francais. Une lutte a mort entre amiates et anarchistes.

Le personnage du commandant Garnier de Fix dafsmbulance 13peut eégalement étre

placé dans la premiere catégorie. Lors d’'une séguenontrant le lieutenant Bouteloup
opérer des blessés dans un hépital de campagoemimandant lui donne 'ordre de laisser
amputer la jambe d’'un soldat. Le lieutenant chalsitdésobéir a cet ordre ce qui lui vaut un

rappel a l'ordre :

« [...] Mais, premierement, ici, aucun meédecin n'&qllipe. Et vous allez me
faire le plaisir de libérer la votre ! Deuxiememefdi une excellente mémoire.
Vous avez désobéi a mes ordres en perdant du teunpsn cas simple et je ne

I'oublierai pas ! 3**
La supériorité sociale du titre redouble ici laéugrité hiérarchique.

A linverse, d’autres albums mettent en avant laahision chevaleresque de l'aristocratie et
de ses militaires de carriere contre des compornymésentés comme déviants et contraires
a une pratique idéale de la guerre. C’est le cas adeuxieme volume dex Grande Guerre

de Charlie qui voit s’opposer deux officiers allemands a ®pdu sort d’un officier
britannique. Alors que le colonel Zeiss torturg@tesonnier, un major tente de I'en empécher.
(Figure 3)L’éthique de la guerre rapportée a lavention de Genéve se voit réfutée par le
colonel au motif que la Grande Guerre « est la gllge guerre que le monde ait jamais
connue ! 3°% Un peu plus loin c’est un officier Britanniquei @mpéche un sergent de tirer

sur des Allemands désarmés.

30 0p. cit, Le der des ders 30.
%91 0Op. cit, L'ambulance 13tome 1, p21.
%92 Op. cit, La Grande Guerre de Charlia/olume 2, p 94.
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MRS WOLES MALTSATET LN OFFIZIER . VOIS ALTPES, LES ARISTOCRATES, wiil . 1_ ;
BT UM SENTLEMAN [ 'APDES 8E5 VOLLS WECOEURER [ SASOER VOTOE PiEHy ¢ i ;gﬁi’nﬂ Hhrpeainlis
ARFESS, SONPERE ESTLORD ! HONNELE, VOB HONOCLES BT VOS5 CICATECES N, O e, v ans CNT DE
ET VOUS, COLCHEL ZEISS, VOUS DE OUEL { QUAHD MON ESSADROM DU JUuseresT |- et b SO CR LD A
METES MEME SRS & VN DERNIED SEST QATTU SUP LE FRONT PUSSE, | COMMENCER

C'ETAIT LA GUERRE TOTALE [ PAS OF SITIE /

Figure 3: Une aristocratie défendant les regles de larguer

Il y a donc une éthigue aristocratique du combattepte de s’opposer a I'horreur absolue
que constitue la Grande Guerre. Guerre totale,rdbsau regne l'arbitraire. Tout comme la

maniere d’étre aristocrate, cet idéal est margigalians les albums et renvoyé au passe.

Si la maniére dont les aristocrates se distingdanis la guerre et s’opposent aux classes
populaires, celles-ci sont beaucoup plus représsntélles composent le « poilu » générique
qui n'est parfois défini que par son emploi (lesyriers et paysans représentent dans les
albums le gros des troupes), sa région (ParisrdtaBne et I'Est souvent cités) mais le plus

souvent aucun des deux.

3- Des nationalités : La part belle aux « poilus »

Si I'on se référe uniguement a la soixantaine dialb qui met en scéne le combat a I'avant,
on peut constater que les personnages principanix essentiellement des Francais. Cette
surreprésentation est plutdét conforme a celle ddsuss eux-mémes, bien quelle ne la
recoupe pas absolument. La raison invoquée pari,Tdahs le film accompagnant
I'exposition présentée a Angouléme et par la suitespace Niemeyer, a Paris, est celle de la
difficulté a pénétrer les schemes mentaux et aagjimer quel pouvait étre le ressenti d’'un
jeune soldat Allemand ou lItalien de I'époque, lacelui des soldats Francais n'a déja rien
d’évident. Le récit de la Grande Guerre semble dwoowsidéré par la plupart des auteurs

comme une histoire Francaise, qui ne prend son gai#s la focale nationale (parfois
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nationaliste). Sur la cinquantaine d’albums du smrpus, dans lesquels on peut déterminer
la nationalité des personnages principaux, 32 metie scéne des Francais. Certains auteurs

se sont néanmoins essayés a proposer des perssuliféErents.

On peut ainsi repérer quelgques personnages principgui sont des combattants
allemands Dans la plupart des cas, ces personoagdss mémes caractéristiques que les
soldats frangais. Goetz Von Berlichigen,ld@mbre du corbeatet Karl Hollwitz, I'étudiant
en paléontologie d&aint-Acheul "17 récit court de Sergio Toppi subissent la guetoat
comme les poilus de Tardi. Leurs destins leur obap On peut y ajouter le personnage de
Hans, dand.a guerre des lulysqui, découvert par les jeunes héros a la fin chmger
volume, occupe une place centrale dans le secotadbum décrit comment le fossé
linguistique et idéologique (les enfants ne corses des Allemands que ce que la
propagande de guerre en dit) se comble et qu’uiiigeamait entre eux.
Manfred Von Richthofen, héros @omic Le Baron Roug@lans la série originale, de Kubert
et Kanigher, puis dans le roman graphique prop@séGeorge Pratt) et d’'une aventure de
Corto Maltese est également un personnage complaerge Pratt lui préte, en effet, des
convictions antimilitaristes et un dégodt de lalemnze et de la mort. L'album est ainsi I'un
des rares a représenter la tréve de Noél 1914 ¢piem la déplacant en 1917) et les scenes
de fraternisations spontanées qui constituent aounin repére mémoriel important. La
séquence (la derniere qui releve du flash-backja=e en point d’orgue du livre. Le moment
ou les questionnements abordés a propos de laegearrgénéral et du traumatisme de
'expérience du combat trouvent un aboutissemeimons une réponse. La figure de
« I'ennemi », qu’il soit Allemand, Francais ou Binhique s’efface temporairement devant ce
qui fait la communauté de leur sort : I'inhumarike I'état de soldat. Ce qui fait du Baron
rouge un bon témoin de la scene, c’est qu’il sEm paradoxalement exclu. Il reprend ainsi a
son compte les propos que Mattéo tenait a I'aviddeuBrignac :

« Je n‘avais pas autant souffert que ces hommes étais pas passé par les

mémes épreuves. Je m'étais mis a distance de lserhasnaine... et a présent je

souhaitais désespérément m'y méféf »
Fritz Haber, également, est présent sur le fronpa&ir du tome 3 de la série de
Vandermeulen et fait donc partie, avec le gradeagétaine, des combattants de la guerre.
Cette inhumanité partagée donne lieu, durant tdépeque considérée, a des représentations
de « I'ennemi » dans les albums adoptant le paniwke du coté francais qui tranchent avec

la période précédente des comics britanniquessetlteims pour enfants contemporains du

33 pPRATT, Georgel.e Baron Rouge. Par-dela les lign&anini comics, 2010 [1990], n.p.
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confit®. L'image de I'Allemand danZoo est ainsi identique & celle des Francais dans le
découragement, I'accablement affiché et les raftesnanité.

D’autres nationalités sont également représentéssia desquels on peut d’ores et déja noter
une forte sous-représentation des Ameéricains. Malgur appui logistique décisif et leur
entrée en guerre en 1917, les Etats-Unis restestpiu représentés dans les albums. Avant
I'incursion duLincoln (2013) de Jouvray dans les tranchées de la Gr@uodere, seul un
personnage principal peut étre recensé. C'estdimgée aviateur deHomme du Tanganiyka
qui malgré sa participation a un fait de guerre pea le profil d’'un combattant mais plutét
celui, a l'instar du maltais Corto Maltese, de €aturier, archétype appartenant autant a la
bande dessinée qu'aux autre médias de la cultumnatse. Ce type de personnage, tout
comme I'Espagnol Mattéo, apportent un point de extérieur sur une guerre dont ils restent
en marge. Ce point de vue tend dans les trois ees le pacifisme. Il est important de
constater que, alors que certains auteurs consicngét américains, les personnages eux-
mémes sont le fait de deux Italiens et d'un Franc&ette sous-représentation peut
s’expliquer par la tendance de la mémoire histarigusimplifier. Les Américains, semblent

s’associer de maniere privilégiée a la Seconderéumeondiale.

Les combattants britanniques sont en revanche urmplos présents avec les personnages de

la série LaGrande guerre de CharljeetMic Mac Adam

4- Religions et croyances populaires contre sécalaon.

La question du sens de la guerre est réguliereatmrée au regard de la religion. Un sens
religieux et un attachement a des croyances papslaont prétés aux protagonistes comme

une grille de lecture historiguement valable endl@bns un souci de réalisme.

Les personnages de prétres ne sont pas rares sgesnces se déroulant dans des églises,
nombreuses. Elles montrent la encore la recherche sens aux événements par les

combattants et I'échec de la prétention a I'ex@igiotalement.

Le cas le plus développé est celui de I'albues Folies-Bergered.'arc narratif principal est
I'arrivée puis le séjour en premiére ligne d’'untpgéattaché a I'Etat-major, venu étudier le
« miracle » d’'un soldat condamné pour I'exemple nayaurvécu par deux fois a son

exécution. Le motif du fusillé est récurent dansn@moire dessinée de la Premiéere Guerre

394 Article du catalogue VMarie.
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mondiale et le poids des 600 condamnés effectivemettutés qui pése sur la mémoire de
I'événement est grand. La figure du fusillé-vivast en revanche inédite. Le cas de Francois
Waterlot fait en matiéere historique figure de casque. Odette Hardy-Hémery a publié les
lettres de ce «mort vivant » qui explique les aistances de sa surie Si les deux
situations semblent se répondre, I'entretien ave&wl Zidrou et la lecture de certaines de ses
interviews ne permettent pas de penser gu’il at@wnaissance de I'anecdote. Le doute qu'il
distille quant a la manifestation de Dieu dans uarge est, semble-t-il, la raison d'étre de
cette survie. Miracle qui face a I'horreur ambiaeteau cynisme divin ne peut étre que
temporaire. Le soldat meurt en effet tout aussxphieablement aprés avoir revu sa petite
fille, et avoir été graci®® Alors que sa survie laissait au prétre et audatslune raison de
croire en I'existence de Dieu au cceur du chaosyridur de la guerre les rattrape. Les pages
76 a 81 croisent en effet la représentation deda ohe chacun des hommes qu’il vient de
quitter et une séquence hallucinatoire ou Jehovgatn discutent en freres de la guerre et

échangent leurs uniformes (Figure 4) :

« Satan : Tu verras qu'aprés, on ira encore racpaigout que c’est de ma faute ! [...] Envoyer
ton fils & la mort, faire de sa souffrance le sylabméme de ta doctrine ne suffisait pas. Il te

fallait des charniers, des guerres de religion,gilesres saintes...
Jéhova : Rien de tel gu’une petite guerre pour liehes églises !
- Hé ! Au fait ! C’est a toi de jouer I’Allemand wird’hui !

- Juste ! Chacun des deux camps doit étre persimdétter pour la seule juste cause : moi !

Tout est 1a. »

395 HARDY-HEMERY, Odette,Fusillé vivant Galimard, 2012, 280p. L'officier chargé de dontercoup de
grace avait commencé par la gauche de la rangéawetit pas eu le courage de la terminer.
%% ZIDROU, Benoit et PORCEL, Francises Folies-BergéreDargaud, 2012, pl 61, n. p.
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Figure 4 : Le cynisme divin.

C’est moins l'existence d’'une cause religieuse a@ePtemiére Guerre mondiale qui est
suggérée ici que I'échec de la possibilité poucctagemporains de penser la guerre selon une
grille religieuse faisant partie de leur quotidiBlotre mére la guerreropose le méme cas de
figure de victoire progressive de I'absurdité ss Velléités d'organisation (Figure®¥) Le

Roi cassdigure un dialogue entre Jésus et Simon Virjusseeqt lui aussi marqué du sceau
de I'absurde. DanBAmbulance 13les bombardements rendent dérisoires la tentdtivee
cérémonie d’enterrement dans les régles et le isergeetre, semble avoir lui aussi perdu la
foi : « Je I'étais encore il y a un peu plus dexdans. Maintenant, mon fils, jessaye plus

simplement de rester un homme 3%y

La guerre dans la bande dessinée se présente donmec un espace propice aux
manifestations de « I'esprit de la guerre » soutotme du surnaturel ou tout du moins de
I'inexplicable. A la guerre hantée par le surndtprésentée ici correspond des pratiques bien
réelles de l'aprés-guerre. Jay Winter découvre daoms livre Entre deuil et mémoire, la
Grande Guerre dans I'histoire culturelle européenpé&au deuil de masse qui touche la

97 KRIS et MAEL, op. cit., Troisiéme complainte, p-48. La séquence reprend un motif du de le deuxiéme
complainte, ou la priére avait redonné confianceersonnage.

%8 COTHIAS, Patrick, ORDAS, Patrice et MOUNIER, Alai’Ambulance 13 « tome 1 : Croix de sang »,
Bamboo, Grand Angle, 2010, p8.
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société correspond une augmentation de la pratiguspiritisme dans les pays touchés par la
guerré®. La ou vivent les mortsvec son personnage de détective spirite estgepiatif de
I'état d’esprit de I'époque, tout comme l'est lgaldive Varlot personnage de Daeninckx et

Tardi dans un registre plus réaliste.

Face aux religions instituées, deux alternativaes/@et étre proposees. Le refus manifeste de
croire, parfois exprimé sur le mode politique, lagbremiere. Les personnages de socialistes
ou d’anarchistes, comme le narrateurPdgain de guerre expriment une méfiance vis-a-vis

des prétres, présentés comme des fauteurs de guerre

« Si Jésus était encore de ce monde, il auraiuprisisil frangais pour tirer sur les
Allemands, disais-tu a qui voulait bien t'écouten soir tu es parti en enfer, on
ne t'a jamais revu. On a mis trois jours a se reraimpte que tu n’étais plus

la. »**°

Alors que Marcel, danka tranchée est interrompu dans sa priére par les autres mesnue
son groupe, Mattéo décrit la mort de I'un de sematades, breton croyant, avec une ironie
désabusée :

« Harponné par le ciel, le bloc de granit ! Dieaiaivappelé son ame, on suppose,
mais il a recraché son corps comme un noyau... Aigarg, faut croire que Dieu

ne se tient pas mieux qu’un autre 3*»

La religion en tant que porteur de sens possibéstnprésente que dans une minorité
d’albums. Elle I'est le plus souvent a travers lhgistianisme (concu comme dominant en

Europe a cette époque) mais constitue toujourgfart goué a I'échec : I'horreur de la guerre

résiste a l'analyse religieuse. Plus encore, ediebde contribuer pour les auteurs a la
sécularisation du XXéme siécle. Dans la majorité dibums, aucune croyance religieuse
n’est mentionnée. L’islam est évoqué dans les atbomattant en scéne les troupes coloniales,
mais toujours marginalement, afin de renforcer prassion de différence culturelle entre les

combattants.

En revanche, les auteurs valorisent des formesag@mces et de superstitions propres aux

combattants. David B, dahs lecture des ruineghoisit de prendre pour héros un espion et

%9 WINTER, Jay, « Le spiritisme et la ‘génération ghex’ »,in Entre deuil et mémoire. La Grande Guerre dans
I'histoire culturelle de I'Europetrad. Christophe Jacquet, Paris, Colin, 2008jtes of memory, sites of mourning.
The Great War in European cultural histoi@ambridge, Cambridge Universuty Press, 1995.
0 Op. cit, tome 2, p 37.
311 Op. cit, Premiére époque (1914-1915), p 32.
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folkloriste hollandais, Van Meer, qui a une consarge accrue des croyances liées la guerre.
Pour les soldats au front, I'organisation du chpend aussi la forme de la |égende ou du
mythe. Ces croyances ont une fonction lancinantes dalbum. Le ton onirique et le
graphisme expressionniste de David B les rendeplugeen plus prégnante. La double page
10-11, composée de huit bandes de méme dimendiam exemple de leur mise en valeur.
Les compositions illustrant les récits, mélanges lid@e claire et d’aplat noir sont

allégoriques.

La quatrieme image montre un soldat francais gegnte empaler trois Allemands : « il
avait ainsi appris] que certains soldats affGtalent baionnette ou leur poignard avec une
pierre de foudre afin d'étre invincibles au combét’. Lexistence parmi les soldats
britanniques de talismans constitués de terre panwede la tombe d’'un ancétre est suggérée
par I'auteur dans la septieme case. La derniéerégepgpque voir un autobus est sur le front
signe de mort prochaine en raison de la proximiu@ngtique avec le mot obus et figure un
autobus remplis de cadavits En faisant le choix de représenter littéraleméss
superstitions dans une configuration qui les metvaleur par rapport au texte, David B
accrédite pour le lecteur ces manifestations destes

D’autant que le graphisme employé ici est semblabdelui employé plus loin pour figurer
un combat réel. Le livre est truffé de ces poirgmdrage mythiques qui contaminent le fonds
historique et I'histoire d’espionnage. A la pageMah Meer identifie en l'officier de liaison
britannique, Phillimore ayant perdu sa jambe, saas ket son ceil gauches a Nishas une
divinité yéménite. Les derniéres planches sontdenant du triomphe de ces mythologies de
combattants. Dans une mise en page en gaufrier eigngttes, 3 bandes, elles tressent
ensembles, trois fils narratifs : L'officier frangattend le fantéme du britannique : « En bon
Anglais, il croyait aux fantdmes, je suis certaiiagminuit il sera la $* une espionne au
chevet de Van Meer lui raconte une histoire. Au m@&oment, tous les soldats sont en quéte
de signes a interpréter : « Cette nuit-la, commeetoles autres nuits depuis le début de la
guerre, les soldats guettaient les signes de leur prochaine. 3°. Le caractére mythique de
'ouvrage gomme tout autre sens que celui qui décde la guerre elle-méme. Tout comme
I'ingénieur Hellequin et sa méthode scientifiquess boldats ont les moyens de déchiffrer le
langage de la guerre mais ne parviennent qu’aeyliéinr destruction prochaine. On retrouve

mention d’'un talisman (une pierre de foudre) danpremier tome de la séfie long hiver

312 pavid B,op. cit, p 10.
33 bid., p 11.
34 bid., P 77
15 bid., p 78.
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offert & Baptiste Beaufils par sa femme afin deretéger des combaté Perdant espoir
aprées la perte de son fils et de sa femme, le peaeg® céde la pierre a un jeune soldat. Il

mourra, fusillé, a la fin du tome 2.

Le personnage de Vincent Van Gogh, darms ligne de frontde manu Larcenet est
directement confronté a cette méme quéte du sénasers les superstitions combattantes. A
plusieurs reprises, l'artiste voit les poilus de&s a mourir, dans la suite du récit, sous la
forme d'oiseauX’. La clé est donnée dans une séquence de deuhetand un soldat lui
explique que les animaux qu’il a vus sont des elayemts envoyé en présage de mort par
I'entité symbolisant I'arbitraire de la mort en gree: « ...La mére des obus, c’est celle qui
décide qui va mourir... Sur la ligne de front on raeoque c’est elle qui dirige les obus, les
balles, les grenades, les gaz vers les soldatsdit aussi que, quand elle choisit un gars, elle
lui envoie un engoulevent pour I'accompagners:®»lLa superstition du soldat Masterian
reléve la encore d’'une volonté prétée aux soldatganiser un réel marqué par la modernité
des armes qui rendent la mort anonyme. Les balless et grenades sont liés a tout ce que la
guerre a d'imprévisible. L'usage de I'engoulevelscp I'explication du c6té du mythe et de
I'anthropologie. Cet oiseau est identifié, au mod@ns certaines sociétés sud-américaines,

comme appartenant au monde des morts :

« Quant a I'Engoulevent, on lui préte une aviditére nature chagrine en raison de ses
maeurs nocturnes, de sa vie solitaire, de son gibie, et de son large bec fendu
jusqu'en arriere des oreilles qui lui permet d'eagt de grosses proies. Cet « oiseau-
fantbme », dit-on parfois, est associé a la morjooe le role d'intermédiaire entre les

morts et les vivants ¥

L’existence de légendes combattantes de la Grénegre est attestée par les témoignages
mais aussi par I'effort, mené aprés-guerre, deldalites pour en établir des listes et les
commenter. C'est par exemple le cas du linguistbeAl Dauzat, auteur deégendes,

prophéties et superstitions de la Grande guemai se focalise sur les superstitions de

318 MALLET, Patrick, Le long hiver, tome 1,

$7\bid., p 14, p 19, p 22, p 32, p35 et p 47.

318 |bid., pp 25-27.

319 LEVI-STRAUSS, Claude, « D'un Oiseau l'autre. Uereple de transformation mythique.LsHomme 1985,
tome 25 n°93. p6. L'article porte sur des Indieseérique du Sud mais la remarque, en début dlaracpeut-
étre un caractére général. N'ayant pas réussi eoelpgr Manu Larcenet, I'origine du choix de ceteais reste
inconnu.
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I'arriere. Il consacre un chapitre aux talismanssdequel on peut voir que les superstitions

évoquées par les auteurs de bandes dessinéetashent bien a I'époque :

«On comprend aussi que la priere ou I'exorcismé puisse devenir a son tour
un talisman. Il en est de méme, en représentatiomnme en nature, pour les
animaux, dont le réle symbolique parait aussi anqgige '’humanité. Un souvenir

tangible d’une personne aimée appelle sa protect@mnheureuse influence®$

Ces croyances de guerre ne sont pas, dans le cogpamnage des combattants francais. Dans
la bande éponyme de Sergio Toppi, le personnaddydéezko est présenté comme un sorcier
capable d’interpréter les signes, malgré I'incrédude son officier Batko :

« Une fois de plus on s’en sort bien. Mais je aga Quand nous sommes partis,
trois corbeaux se sont envolés sans croasser, heprésage. 35"

Un personnage de sage africain, au débi@atey noir(Physalis, 2013) prédit I'arrivée de la

guerre et, tout comme le fait Myetzko a la fin @&énture, sa propre mort.

Quand les albums versent, comme c’est le cas dapisipart de ces derniers exemples, dans
le domaine du merveilleux, le récit semble valiessuperstition. A l'inverse de la pensée
religieuse de la guerre, présentée comme défalldes legendes, superstitions et croyances

populaires les plus improbables permettraient ddreequelque chose du sens de la guerre.

5- Une « guerre des vieux contre les jeunes » ?

La question de I'age des personnages représentggeipde faire apparaitre un autre jeu
d’opposition qui recoupe partiellement la questies grades et de I'autorité. Ddress Folies

Bergereest évoquée une interprétation tres particuli@réadyuerre. Selon les auteurs et par
les paroles prétées a un personnage d’enfant edrédre combat au front. La Grande Guerre

peut étre envisagée comme une guerre intergéndmatle :

« Mais dans les tranchées, y a surtout des jeumm@sscpmme mon frere ou des

hommes qui verront sans doute jamais leur prenmieveu blanc. Moi, je dis que

320 DAUZAT, Albert, Légendes, prophéties et supemstisi de la Grande Guerdbrairie Vuibert, Paris, 2013
[1919], p 261.
*2LTOPPI, Op. cit, p 3.
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cette guerre, c’est pas une guerre entre les Fmatées Allemands... C’est une

guerre entre les vieux et les jeune§?¥»

Les chiffres fournis par André Loez s’accordentcagette vision des choses. Le bilan de la
guerre a tres lourdement pesé sur les effectifhdesnes entre 20 et 30 ans. La plupart des
albums représentent sans insistance cette différ@¢i@ge entre combattants et commandants.
La séquence muette de la revue des troupes pdficieraa cheval dan®n apres-midi d’été
est évocatricE”. La distance entre officiers et hommes du rangnaaifeste narrativement
par 'enchainement court d'images muettes repraseihe cheval au galop passe rapidement
devant l'unité et s’éloigne. Elle se marque plusmidiatement dans la représentation
graphique du gradé dont 'embonpoint et la moustagise manifestent un age plus avance
que les personnages principaux de I'album. D’'ugerfagénérale, le traitement graphique des
gradés et des officiers de contact s’accorde msufdire paraitre sensiblement plus vieux que
les soldats du rang, chez Tardi, damattéq Le sang des Valentines’homme de I'année
1917, Le cceur des bataillet’ambulance 13pour ce qui concerne le commandements

Folies Bergeére.

DansNotre mere la guerrele théeme de I'opposition générationnelle est gmépuisque la

caractéristique principale de l'unité de reprisjdstice du caporal Peyrac est leur extréme
jeunesse. A la mort du jeune Jolicoeur, c’est aik la-dessus qu'insiste le lieutenant
Vialatte. Néanmoins, leur rapport a l'autorité &isis de leur caporal est différent. L’age est
synonyme d’expérience et un lien de respect efatabn unit Gaston Peyrac a ses hommes.
Ce lien est montré dans le second volume quandélésquants se remémorent leur rencontre
avec le capordt’. Ce dernier a également une fonction d'éducatiateaiscipline auprés de

ses recrues comme le montre la séquence d'intiodudie ces personnages : la premiere
rencontre du lieutenant Vialatte avec eux se faddse d’'un vol qui a été commis dans les

rangs francais.

L’ambulance 13 avec le personnage du lieutenant Bouteloup peopo® inversion de la
convention. Celui-ci est en effet présenté commejeume officier devant « gagner » le
respect de ses hommes en dépit de leur age plueéavRespect qu’'il obtient en restant
debout au feu lors de I'enterrement de son prédécepuis en tenant téte au major. Le theme
de la jeunesse victime de la guerre se révelelelimd au cours de la cérémonie lorsque le

cercueil du précédent lieutenant s'ouvre et quet@oup découvre «un jeune homme ne

322 0p. cit, Les Folies Bergérepl 40-41.
33| E FLOCH, BrunoUn aprés-midi d’étg¢Delcourt, 2007, np.
324 Op. cit, Deuxiéme complaintg 32.
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paraissant pas 20 ans avec des mains de piaffi3t©n retrouve le méme type d'inversion
dansLa Grande Guerrede Charlie avec le personnage du Lieutenant TharhaansUn
aprés-midi d’étéavec « l'ingénieur ». Dans ces albums, les officde contact sont présentés
comme étant d’'un age comparable a celui de leursries. Tout comme dadsnere Patrie

ou Jean Gadoix retrouve pour lieutenant un camatad#asse, Auxence, fils de l'instituteur.
Cette identification des officiers aux soldats dng est ambigué. Dans les deux précédents
albums elle débouche sur une forme de sacrificeoffagers qui refusent d’appliquer des
ordres mettant (inutilement) en danger leurs homiBasevanche dans ce dernier album, la
rivalité enfantine entre les deux personnages rggset se regle par le piege tendu a Gadoix

par Auxence et son exécution pour désertion.

On trouve également, mis a part les anciens coartiatreprésentés apres-guerre, quelques
personnages de soldats plus agés engagés volentaiest le cas du personnage de Célestin
dansZoo. En tant que médecin humaniste, c’est la souféates combattants au front qui le
pousse a s’engager. La séquence décisive estediailltres évocatrice. Elle reprend de
nombreux codes d’'images de soins aux blessés,emedees lignes : aprés I'explosion d’'un
batiment, sans lien avec la guerre, les blessésréanis a I'église. La-bas, Célestin est
confronté a un enfant sous le choc, muré danddecs, qui rappelle a un vétéran présent sur
place « I'obusite », traumatisme psychologique mépapendant la guef& Les cris, les
expressions du médecin (« J'ai fait tout ce queojevais faire ») et la mise en scéne générale
(recul permis par la hauteur du plafond de I'égldmminante chromatique des gris...) font de
cette séquence une évocation de la guerre qui reellddoin de la. De par I'architecture
narrative de la série, ou le point de vue priviéégst celui des habitants du Zoo, on ne voit

pas Célestin a la guerre avant sa mort.

Dans la Grande Guerre de Charlie, on croise égaleme combattant agé surnommé
« Papy » par le groupe. Il est présent dans les gemiers volumes de l'intégrale francaise
et se présente comme un pére dont les deux filgténtués a la guerre et qui souhaite les
venger. Le personnage fait office de figure patégrsans I'unité de Charlie qui compte de
tres jeunes soldats. Dans la Troisieme complaiet®atre mére la guerreest également
évoqué un personnage de pere en deuil, fossoyauad’identique de ®apy») perd la

raison face a un bombardement et meurt en invodeaauvenir de ses enfants perdus.

La différence d’age n’a donc pas toujours une vatiapposition mais parfois plutét de

rencontre, de partage d'une méme condition par-tketadisparités socio-économiques.

%5 Op. cit, L'ambulance 13p 25.
326 Op. cit., Zogtome 3, p 37.
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Néanmoins, il faut reconnaitre dans le « poilu e tigure mythique qui peut fonctionner a
minima sur I'anonymat général permise par le partage'weférme. La grande masse des
combattants représentés dans les albums sont demnpages secondaires ou des figurants

dont I'identité sociale semble disparaitre sousifarme.

6- Un exemple de personnages archétypaux : |'effisalaud face au

bon officier

Le caractére forcément stéréotypique des persomrdgediction se construit sur toutes ces
oppositions de modalités dans des variables quidemchoix de scénaristes. La constitution
d’archétypes et la représentation de groupes d#atsoleur permet de mettre en scéne la

diversité des combattants de 14.

La figure de l'officier-salaud, de la ganache searli@e a la premiere guerre mondiale. Elle
affiche en effet clairement la composante coereitet disciplinaire du contexte. Il n’est pas
surprenant de trouver ces emplois dans les celesgsus critiqgues a I'’égard de la guerre, qui
sont aussi les plus politiquement construites. GregzMills, c’est le clivage de classe qui est
mis en avant. Le personnage du lieutenant Snekregffet présenté comme un aristocrate
opposant systématiquement la distance et la distmaux besoins de ses hommes. Il est de
plus présenté comme lache. Lors de la batailleadsomme, alors que dix estafettes sont
mortes pour porter un message, celui-ci assommei€led le porte sur son dos afin de se
protéger des balles. On trouve la méme proposttaorsLa mort Blancheou I'officier utilise

son subordonné comme bouclier humi#inLa séquence se solde par la mort du soldat et la
célébration immeéritée du courage de l'officier, ®&mavoir essayé de le ramener vivant. Aprés
la lacheté, la cruauté de ces officiers est égalenmeise en avant. DanMattéq le
commandant refuse toute demande ou objection féenphr ses hommes d’'une maniére
ouvertement meéprisante : « Je ne sais pas si lggsbbus, j'entends plus rien de l'oreille

gauche ! %8

L’idée de I'absurdité de la guerre est aussi misavant par ces personnages : a l'inverse des
soldats du rang, ils ont une vue plus large saptaluite de la guerre et conscience de I'échec
des opérations. Il n'est pas rare gu'’ils désigmest soldats pour des missions inutiles dans la

%27 MORRISON, Robbie et ADLARD, Charli¢.a mort blancheDelcourt, 2014 [1998], p85.
328 Op. cit, Mattéq p 26 et 39.
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no man’s land. On trouve des exemples de ce typmidsion dan<C’était la guerre des

tranchéesMattéo, Une aprés-midi d’été

En contrepoint, les auteurs fagonnent égalementignes concurrente : celle du bon officier,
qui est celui qui se montre humain, reste parmineeemes et est prét a se sacrifier en ne

respectant pas les ordres afin de sauver ses haommes

Patt Mills oppose ainsi au lieutenant Snell leté@mant Thomas, de I'unité de Charlie. Celui-
ci protege Charlie, lui apprend a survivre au frabéns le deuxieme volume, il choisit de
désobéir et se sacrifie pour sauver ses hommesfénmorité numérique et confrontés a une
percée allemande. Il est alors fusille. On trouwaméme opposition daridne apres-midi
d’été entre le premier lieutenant de I'unité de Nonndiegénieur qui prend sa suite. Alors
que le premier envoyait ses hommes se faire tues dae mission d’éclaireurs sur le no
man’s land, le second fait lui-aussi replier sesnim@s, face a une mission impossible a
mener. Face a l'arbitraire de la guerre et de t*Htajor, plus que le courage et le charisme
c’est la faculté de protéger qui fait le bon offici C'est ce qui créé le découragement du
lieutenant Féraud apres la perte de plusieurssla@ames lors d’'un bombardement dans les
Sentinelle¥®. Le capitaine Maurice Meunier, dahes Folies Bergéreprotége également
I'identité du dessinateur « Rembrandt », de sotéunoupable d’un dessin satirique a I'égard

de Foch®,

Ces personnages-stéréotypes correspondent a dgdaise», comme on pourrait les appeler
au théatre. Chacun d’entre eux correspond a unie s& modalités qui fonctionnent
ensembles. Le lieutenant Snell est ainsi a la foiép jeune, distingué, et favorable a la
guerre, ce qui en fait une figure de mauvais d@fichAlors que le lieutenant Bouteloup de
I’Ambulance 13ou le lieutenant Thomas, tout aussi jeunes maishas de leurs troupes et

plutét défavorables a la guerre, sont au contdares un emploi de « bon officier ».

29 Op. cit, tome 2, p 35.
330 0p. cit, pl 36.
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Chapitre 7 : Rehabilitations. La mémoire retrousiés catégories

sociales oubliées

En dehors ou au sein de la catégorie générale aabattants, certains groupes sociaux
focalisent l'attention mémorielle. Il s’agit primp@lement de des femmes, des soldats
coloniaux ou des refus de la guerre, au premiag dasquels les fusillés. Ces trois catégories
ont été de plus en plus présentes au cours deriedpél974-2013. Il faut comprendre

gu’elles sont porteuses d’enjeux contemporains pr&gnants auxquels les auteurs sont
sensibles. L’auteur attribue des représentatiosssgpersonnages en fonction de ce qu’il sait
de I'’épogue mais aussi sur la base de projectiensadporopre expérience de la vie. En plus
des citations de I'histoire, savante ou scolaiteles sources d’époque, I'auteur investit donc

son ressenti de contemporain.

1-Les femmes en querre, vers une prise en compte digdrsité des rboles

Les femmes ont longtemps été a peu pres ignoréeslem albums ou bien mentionnées dans
des réles secondaires. La réévaluation de leuemans la guerre, longtemps cantonnée dans
la mémoire collective aux fonctions d’infirmiéress ale munitionettes, parait étre une

tendance récente. La séNetre mére la guerrequi fait apparaitre de nombreux exemples de

la féminité en guerre est révélatrice des enjeag&nts de la question :

« On n'est pas allé beaucoup plus loin que caiffegyes d’Epinal], et ¢ca m'intéressait
d’'aller voir. De se dire, mais pendant quatre ammnt quand méme vécus soi-disant
sépares, alors comment ils ont gardé du lien P& passait, etc... ? Et en réalité tu
vois qu'a larriére-front il y en avait déja un t@n nombre et que c'est pas
obligatoirement le nombre, c’est leur importandesuffit qu'une chanteuse passe par
exemple, bon bah t'as mille mecs qui la regardengui voient d'un coup une femme,
alors gu’ils n’en ont pas vu des fois depuis unandeux mois, Six mois pour certains.
[...] 'y a peu de récits qui mettaient, sorti detM&lari ou de I'Aventure, en avant la
question « gu’est-ce que ¢a leur a fait ? ». Qdast parce qu’elles étaient a l'arriere aux
champs ou a l'usine qu’elles n'ont pas vécus larguéonc ¢a veut dire quoi vivre la
guerre quand tu es mere de soldat, quand tu esdedencombattant etc... Donc ca

m'intéressait d’aller voir ¢a.>%"

%31 0p. cit, entretien avec l'auteur.
173



A- Munitionettes, infirmiéres, aviatrices

On trouve danta Grande Guerre et I'entre-deux guerr@d®974), I'album collectif Larousse,
mention de I'entrée des femmes dans les usines :
« La France s'’installe dans la guerre qui va proémnent modifier son économie.
Les femmes entrent a l'usine... Pour remplacer lésomé de mobilisés, elles se

substituent un peu partout aux hommé¥ xP. 23)

Une image a peu pres identique figure dai&ait la guerre des tranché¢Bigure 1). L'état

de femme a l'usine est évoqué non plus en généd anpartir du sort d’'une munitionette,
Edith Bouvreuil, dont le mari est touché par undlebalans lI'image précédente. La
construction tressée de la planche laisse pensetfagaéquence au front et dans l'usine se
passent au méme moment. Le personnage féminie@sisenté sur sept images allant dans le

sens d’une prise en compte plus grande.

Edith, fu 85 apprispour le frére
de faulne 2., 14 éte rwf":\ Atgome,
il ya Irois semaines..,
cest lerrible ! Ta as
des neuvelies de

Figure 1: La munitionette, par Tardi.

On trouve également a partir des années 1990 deeplplus d’infirmiéres, dans des réles de
figuration mais également avec une présence efanution narrative accrue. L’icbne de la
jolie infirmiere des hoépitaux de campagne, qui digel’époque de la guerre elle-méme et
continue d’étre représentée, donne quelques peageand’importance dans des albums des
années 2000.

Amélie, dans le premier tome ddattéo est ainsi présente lors d'une séquence de huit
planches. L’amitié qui nait entre les deux persgesgermet a I'auteur de développer un peu

les éléements de vie de I'infirmiere et méme de raatite 'image d’Epinal. En effet, malgré

332 CASTEX, Pierre et aliiLa Grande guerre, I'entre deux-guerrdshistoire de France en bande dessinée,
Larousse, 1978, p23.
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sa gaieté affichée, sa proximité aux blessés ebgtimisme, Mattéo remarque la difficulté de
la tache :
« Une nuit, je devinais son ombre, assise a cdate- elle pleurait doucement.
Une nouvelle effroyable l'avait-elle choisie ? Oeup-étre I'accumulation de
malheurs qu’elle épongeait a longueur d’heurenait plus dans cette silhouette
fréle, mal taillée pour tant de poids... Toute saffsance remontait a la surface,
en petites bulles de sanglot qui éclataient>> »

C’est aussi le cas dalidmbulance 13de sceur Isabelle de Ferlon, « infirmiere de laéséc

de secours aux blessés militaires ». Personnageerdécdu premier cycle, elle est fusillée
dans le tome 4, accusée d’espionnage en raisagsd®igines allemandes, pour avoir soutenu
le sous-lieutenant Bouteloup contre sa hiérarddans le premier tome, on la voit aider a
I'opération de blessés dans un hopital de fortmom, loin du front™*. Les auteurs rompent
avec limage de I'hépital paisible, a I'arriere,emvses draps blancs. Ils montrent que les
infirmiéres se sont, a I'égal des brancardiers et thédecins, exposées au danger des

premieres lignes.

Avec plus de non-dits enfin, Kris et Maél mettent scéne une idylle entre le lieutenant
Vialatte et une Louise, une infirmiére de I'hopitdéé Marly-le-Roi ou il est convalescent.
Contrairement aussi a I'image d’Epinal, leur relatest consommée :

« Je dus a cette petite Louise, sans coquettesi@nstfacons, la meilleure joie qui

me soit arrivée depuis longtemps : quelques heaassées entre ses bras:-.»

Le front est également le lieu d’existence d’ummifété combattante. Le cas des aviatrices,
au détriment de celui des espionnes, pourtant piEselans les albums, peut étre développé.
L’héroine éponyme de la séf&tra chérie fait figure de précurseur. Créée dans les années
1980, elle est la deuxiéme héroine du corpus, aptéte Blanc-Sec. Espionne et aviatrice,
elle est partie prenante des considérations digigoes en Europe. Elle survole aussi
frequemment les tranchées et participe a des canaléatens. Elle rencontre méme le baron

rouge>®,

333 GIBRAT, Jean-Pierréylattéq Premiére époque, Futuropolis, 2008, p50.
334 COTHIAS, Patrick, ORDAS, Patrice et MOUNIER, Alaldambulance 13tome 1, Bamboo, Grand Angle,
2010, p20.
35 KRIS et MAEL, Notre mére la guerreTroisiéme complainteruturopolis, 2011, p24.
338 MICHELUZZI, Attilio, « L'irrésistible Baron »jn Petra chérie Mosquito, 2008, 336p.
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Dans Quintett Clémence Dorval utilise le méme code de persanagduisant et
courageux’’. Le personnage central du premier tome, Dora Mppsend elle aussi & piloter
un avion et se lance au secours d’'un autre aviafgunel Flamand. Lady Vickie Pitcott,
enfin, personnage central déamazone des ténebregst également aviatrice. Si elle
correspond a la figure de l'aventuriére, l'origit@lréside dans le fait que la jeune femme,
britannique et redoutable au combat, est engagéedaés des Allemantfs.

Un dernier exemple de femme combattante est péskmtsNotre mére la guerravec le
personnage d’Eugénie Varla@tjas Planchard, une fille de 16 ans qui s’est griméa@nme

afin de s’engager avec deux de ses connaissances.

B- Meéres, femmes et amantes

La question des relations hommes-femmes dans laggest fréquemment traitée sur le mode
de I'absence. C’est-a-dire, du c6té des femmemididement de leurs fils ou maris, ou bien
le deuil rendu difficile a faire par I'éloignemedt front. C’est le deuxieme élément permis
par I'intrusion d’Edith Bouvreuil dans le récit dacques Tardi, centré sur le front et les
tranchées. Les derniéres images de la séquenceemoRierre Bouvreuil mourant empétré
dans les barbelés puis Edith, assise sur sorllétpEnse « Mon pauvre Pierré®%

C’est le deuil qui est problématique ddress caméléonsde Fabuel et Le Henanff, Elsa a,
apres la fin de la guerre, refait sa vie avec unatade de son mari déclaré mort au combat.
Le corps de celui-ci est retrouvé en 1921 et ondrinande de lidentifier. Les auteurs
confrontent alors Elsa a son deuil passé qui remeatause, dans la suite du récit, sa relation
avec Téo. La difficulté a faire son deuil en I'abse d’'un corps est ici mise en avant.

La mere de Jolicoeur daiotre mere la guerreonnait la méme difficulté a faire son deuil.
Elle a pourtant réussi a faire rapatrier illégalatrie corps de son fils dont le lecteur découvre

la sépulture, en méme temps que les deux enquétleuns le jardin de la maison. (Figure 2)

337 GIROUD, Franck et BONIN, Cyril, Histoire de Doraa, Quintett, tomes 1, Dupuis, Empreinte(s), 2005,
62p.
338 |_a trame merveilleuse du récit permet aux autdarmettre cette trahison sur le compte d’'une pegsepar
un esprit. L’absence de responsabilité contribten@duler la possibilité de trahison, RUNBERG, Sylvat
BENN, L'amazone des ténebres Les nouvelles aventures de Mac Mac Adam », tmBargaud, 2006, 46p.
%39 0p. cit, p105.
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PR DS, Mois 3 A ALEURE, GEw] NEMMGNS T ESPERALS, NAVEMENT, QUE
= C Lo O Bty o L avIR PRES DE Med ME RAMENERAIT

PRIE, MENACE, INTIIGUE ) STULOYE v UNE CERTAINE RAME DE PAIX .

EMENT A SN EXHUMATION,

ILYAWNAN. 3. T4 RU QI MEURR.

Mais L'IMAGINER ENTERRE

A BAS, & LA VA-VITE, DANS

AN GMETIERE DE PREUERE LS
2 A LA MERCI DU MODNDRE
VENEMENT MILTAIRE G AugaT |

% NouVEAU RUT BOULEVERSE preroy— 7 ResTC Gubdele,
U ViolE Sa SEPLLTURE, : pal IRREMEDIABEMENT
ELA WETNT (NSUPORTABLE . : : iMPosSiBLE €T ETRNEUSMENT

Figure 2 : Exhumation clandestine.

La culpabilité qu’elle ressent est propre au réatle a laissé son fils étre arrété aprés une
fugue amoureuse — mais I'exhumation est représeatdes efforts menés a I'époque par les
familles en deuil pour récupérer a tout prix legpsode leurs soldats. Béatrix Pau-Heyries a
étudié cette question dans une thése qui a éigéetipar I'écrivain Pierre Lemaitre dans son
livre Au revoir la-haut Elle évalue a plusieurs milliers les corps tramigs clandestinement
par des « mercantis de la mott%

D’autant que pour les femmes, le deuil pose égalentes probléemes juridiques concrets. Le
personnage du détective Varlot, présent daasder des derdncarne a sa facon les
entrepreneurs du deuil collectif, lui qui se spksgadans I'identification des disparus de la
Grande Guerre :

« Un an apres la guerre, il y avait encore desateed d’anciens combattants non
identifiés. J'avais fait tirer le portrait de cesmfdmes dans tous les hostos du pays
et la presse avait relayé mon initiative sur le emaedoeuvre charitable ». Du jour

au lendemain, des familles se remettaient a espgreles femmes mariées a un

30 pAU-HEYRIES, Béatrix, « La violation des sépultsirailitaires, 1919-1920 sRevue historique des armées
n°259, 2010, pp. 33-43. Consulté en ligne.
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disparu étaient prétes a reconnaitre le premiegudinvenu pour obtenir le

divorce»>*,

Pour les hommes, I'éloignement est également reassemme un manque, difficilement
comblé par les courriers échangés et les raresigmoms. Dand.es Folies Bergeresde
nombreuses séquences de souvenirs (reconnaisgadniekeurs teintes roses et rouges)
permettent de saisir le ressenti du capitaine, deirsa femme et de son enfant a naitre. Ces
séquences se mélent de plus en plus a des hatloomanorbides. On trouve également de
nombreuses représentations de photographies figiemfamilles fictives des soldats, qu’ils
conservent sur eux. C'est le cas d’'un Allemand tabdans le méme albdfi et dont le
médaillon est montré ou encore ddriembre du corbeawu ces images symbolisent une

forme d’identité entre les soldats des deux carapsipla leurs uniformé¥. (Figure 3)

Figure 3: Les familles de soldats.

Pour tenter de conjurer I'absence, les lettres égatement mises en avant. Les deux tomes
de Paroles de poilus adaptés du recueil publié par Jean-Pierre Guémcetnent
principalement les correspondances familiales. Sfian de Metter fait de cette relation a
distance le centre de l'intrigue ddang des valentineta distance physique s’accompagne

d’'une distance affective.

Mais le rapport aux femmes, pour les soldats, essiaune présence. Celle des prostitués,
dans les nombreux bordels qu'on trouve dans lesnadb Ces personnages permettent
d’aborder la question de la sexualité. On en viogiadansL’homme de I'année 191@rsque
Boubacar N'doré trouve de I'argent pour suivre sffitier et dand.’'ombre du corbeauou

le personnage de Lola incarne une figure de « daese proche des aviateurs et changeant de

341 DAENINCKX, Didier et TARDI, Jacqued,e Der des DersCasterman, 1997, p5.
3427IDROU, Benoit et PORCEL, Francises Folies-BergéreDargaud, 2012, pl55.
343 COMES, DidierL'Ombre du Corbeau_e Lombard, Histoires et légendes, 1981, p11.
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protecteur a chaque disparition. Leur fonction gipale dans I'’économie du récit n’est pas,
cependant, le plus souvent, celle de I'évocatiordékir chez les combattants mais plutot de

confidentes.

Elles sont ainsi, dans un registre différent, tigaoins de I'horreur de la guerre et de ses
effets. C’est a une prostituée qu’Augustin, le Bé&te Christian de Metter, confie étre en train
de perdre sa femme. Dahs mort blanchec’est également a une prostituée que Pietro
Aquasanta confie ses sentiments sur la guerredlare premiere séquence dans un bordel
du front*. Elles recueillent également le désespoir du amgtdand.es Folies Bergéres
comme il le raconte dans une lettre a sa femmElle«était jolie malgré tout. Le corps

laiteux, constellé de taches de rousseur. Je a@pp. »*(Figure 4)

e ot
PLEURE, MON GARS !
TANT QU'ON PLEURE,
C'EST GU'ON
RESTE HUMAIN,

. celte Jile de rien, eud cor ands...

EH LA,
PETITE
MADEMOISELLE !
IL NE FAUT PAS

VOUS ENDORMIR ! BOIS, MON BEBE !
IL FAUT PRENDRE
DES FORCES,

Figure 4 : Synthése. La prostituée, la femme en deuil.

Ces séquences révelent ainsi les effets de laggobaz les personnages. Entre sa premiere
fois au bordel, scéne plutdt gaie, et la secondeese - muette - montrée ddres mort
blanche un jeune soldat semble avoir perdu sa joie deevau contact de la guerre. La
prostituée lui dit, alors qu'il part: « Il ne tjaas fallu longtemps pour devenir comme les
autres... 3*® Pour le capitaine Janvier, elles sont malgrécliatement une raison d’espérer.
C’est ainsi que Vialatte le retrouve dans un bordéux belles poules », défait par la

nouvelle de la mort de sa bonne amie Mathildadiaieme victime retrouvée au front :

« C’est la guerre qui m’a donné Mathilde, pourtaiais je le sentais au fond de

moi depuis le début. Elle n'aurait pas di étreGar chaque heure que Dieu

344 MORRISON, Robbie et ADLARD, Charlesa Mort Blanche Les cartoonistes dangereux, 1998, p44.
345 H
Op. cit, pI85.
3% Op.cit, p69.
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faisait, je la regardais. Et je me disais toujaunsus ne sommes pas faits pour

faire la guerre. 3",

C- Manifestantes et engagées

Les albums montrent un dernier type de personnigégeisins, celui des femmes éduquées et
politiquement actives. Leur figuration permet d’@rger, au-dela des clichés, que la période
est fondatrice du processus d'égalité qui marglee2™ siécle. Les auteurs insistent donc
sur leur participation aux combats sociaux pounéécipation. Le troisieme tome desérie

de Kris et Maél fait intervenir une manifestatiamfémmes pour les droits sociaux et la fin de
la guerré*®. Avec les cris de ralliement « Moins de pognonrdes munitions, et pour nous
des augmentations », les drapeaux rouges qui émails images du défilé, les auteurs nous
montrent que les femmes dans les usines, au pipstdé®il7, sont également les femmes hors
des usines. Plus que le travail féminin, qui étéji une réalité pour de nombreuses femmes
avant 1914, c’est donc leur politisatiora I'entrée dans le monde ouvrier qui est mise en

avant.

Les auteurs dJn long destin de sanignt le choix de représenter une figure historigeele

de I'engagement féministe, linstitutrice HéleneidBr Militante pacifiste, syndicaliste et
engagee auprés du mouvement socialiste, elle jparcune activité clandestine de diffusion
de la parole pacifiste, en 1918 et fait imprimes dmctd*®. Elle est en outre marraine de
guerre, une institution permettant a un soldagistd se voir attribuer une personne avec qui
échanger. Ce qui les a rendus trés populairesdmia Grande Guerre a donc été le soutien
moral qu’elles prodiguaient aux soldats. Le cho& réprésenter cette icone de la cause
féministe qui a été arrétée et jugée pendant largumur propagande défaitiste montre de

facon originale la politisation des femmes.

Amélie, dans les deux tomes suivants Mattéo fait preuve d'un engagement politique
marqué a gauche en aidant, en 1918, Mattéo a rémnstock de médicaments pour la
révolution soviétique. Dans le troisieme, pendantfrbnt populaire, elle se montre plus
idéaliste encore que son compagnon socialiste igtue vis-a-vis de la position du

gouvernement sur la guerre civile espagnole. Lie sier Gibrat se déroulant sur tout le début

du 20™ on peut donc voir que la politisation est bierpnocessus.

37 0p. cit.,Notre mére la guerreTroisiéme complainte, p42.
8 0p. cit, p45.
%49 BOLLEE, Laurent-Frédéric et BEDOUEL, Fabjedn long destin de san@ tomes, 12bis, 2010 et 2011,
54p.
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Derriere la mise en avant de ces figures moderhgs toutefois une opposition consciente,
représentée dandmere Patrieentre une minorité grandissante de femmes édugees
politisées et la majorité des femmes qui n’ontlpasnoyens de régir leur propre destin. C’est
le cas de Joséphine Gadoix, la sceur de Jean quiitsenposer le mariage avec Auxence

Borie, le fils de l'instituteur :

« [L’émancipation est difficile] pour Joséphine, deeur de Jean, car c’est une
paysanne. Elle n’a pas de bagage intellectuel. iEflepas grandi dans un milieu
familial qui favorise la révolte. Par contre, call@ prendra le relais de Joséphine,
c’est Hubertine, qui est une jeune bourgeoise ipang, une féministe
convaincue qui fait des études de médecine. Etiplas cultiveée et donc peut-

étre plus & méme de prendre la défense du statatfeimme. 3*°.

Hubertine est aussi la fille de l'ingénieur en dearde la mine ou travaille Jean. La
compétence politique dont elle fait preuve en ¢ suffragette avant-guerre est mise au
service d’'un combat politique et juridique mené mpobtenir la réhabilitation de Jean Gadoix
dans les années 1920. Elle est, pour cela, cogsidar Christian Lax comme le véritable
personnage principal de second tdtheCe tome insiste sur la violence sociale & lagussht

confrontés les familles des fusillés de guerraueta difficulté des recours. Il montre aussi la
longueur du recours (de 1918 a 1933), l'aide deidaie des droits de 'homme, la mise en

place d'une Cour spéciale de Justice en 1932 chalgéa révision des jugements.

Les femmes ont trouve, depuis les années 1990fpdesons plus complexes dans les récits
de la Grande Guerre que la mémoire historiqueissdacroireNotre meére la guerrest sans
doute la série qui va le plus loin dans I'évocaties formes de la féminité a I'époque.
L’opposition fondamentale entre Vialatte et Peyragglée dans le dernier tome, est ainsi leur
rapport aux femmes. Vialatte est « sauvé » dedarggrace a son amour pour Eva tandis que
la trahison de sa propre femme pousse Peyrac eereggponsable les femmes des maux de la

guerre :

« Tu sais qu'il y a des suffragettes qui ont gifss ministres et foutu le feu a des
batiments pour avoir le droit de vote ?! Tu entendalatte ?! Le droit de vote !

En connais-tu une qui aurait giflé un général, guiese soit jetée devant un train

350 « Chr. Lax et F. Blier : ‘Il y avait alors en Hasitoire comme en Afrique un terrible poids des itiads’ »,
entretien avec PASAMONIK, DidieActuBD.fr, 17/09/2007, consulté le 10/02/2014.
%1 bid., « Le prochain album racontera la déflagratioriadguerre et I'aprés-guerre ol Hubertine va jouer u
role considérable, jusque dans les années treatsel@ vraiment le personnage central du deuxidmnena»
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pour empécher le départ de son homme ?! Non! @npas eu besoin d’en
repousser une seule ! Elles nous ont chassés nellessont envoyés la ou on I'on
tue, la ou I'on meurt, et tu sais pourquoi ? Pdaitdcation du soldat, pour étre

fieres. Par vanité.>s>

2- Les troupes coloniales : dette et enjeu conteanpdort

L’engagement des troupes coloniales est tres sougprésenté. Il I'est fréquemment d’'une
facon critique. De la contestation de I'entrepigsdoniale du XIXeme siecle a une mise en
miroir d'un racisme d’époque avec la société a@tudés tirailleurs sénégalais interrogent

notre époque. Leur représentation est devenueudeeplplus forte et explose depuis 2010.

A- La colonisation en débat

L’idée est présente chez Tardi que les troupesn@ils n'ont pas grand-chose a faire la.
Chez Tardi le propos est directement politiquerddie domine quand il évoque le sort des
coloniaux en référent au discours éducatif colojuigé hypocrite : &énégalais, tes ancétres
les Gaulois sont fiers de toi. Tu as froid et twunsepour la France»™. L’enjeu politique est
manifeste aussi par le lien tissé avec des élénmptents dans le futur. Da@sétait la
guerre des tranchéetoujours, le sort des Algériens préfigure déjgdarre d’'indépendance :
« Et toi, I'Algérien qui venait de I'Atlas pour mouren Artois... On ne t'en sera pas
reconnaissant pour autant. Tu es Francais apres toumais ¢a ne durera pas. Toi-méme et
ton fils, combattrez le colon qui fait pousser devigne, sur la terre qu’il a volée. Vous le

chasserez $,

La méme idée est présente dans des albums pluggéBmnsDemba Diop les soldats se
posent la question de leur participation a la guer Pourquoi on se bat ? Ce n’est pas notre
guerre ! $°° Dans cet album comme daBang Noir de Frédéric Chabaud et Julien Monier,
on trouve aussi dépeinte la maniére dont le recreme s'opere : les villages sont contraints
par des recruteurs de fournir des « guerriers moau de I'effort de guerre colonial. Le retour

%2 0p. cit, Requiempp 58-59.
33 0p. cit, C'était la guerre.., p116.
%4bid., p117
%5 TEMPOE et MORDemba Diop, la force des rochefhysalis, 2013, 46p, n.c.
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en France et la formation sont dans les deux allpnésentés sous la forme d’'une ou deux

planches qui montrent, image par image les diftéeatapes. (Figure 5)

£ retioent du rang o qui fasert 2o, § | £ puts on va chercher nos umsformes.

Figure 5: L'enrGlement.

La construction de ces planches insiste sur l'ip@raétion, le manque d’entrainement de ces
soldats et I'expérience qu’ils font de la déterabsation. L'idéal d’égalité républicaine a
plus a voir, en revanche, dans I'engagement d’Ouastrla personnage Aimére Patrie dont
l'instruction a I'école, au Sénégal est montréesdarpremier tome. Son engagement dans les
tirailleurs sénégalais est par ailleurs indéperelalet la guerre. Danshomme de I'année
1917 la domination coloniale qu’exerce en tant quengar Joseph Sorbier sur Boubacar
N’doré en Coéte d’lvoire n’empéche pas un attacheraetre les deux hommes qui va au-dela
de la camaraderie, type de relation pourtant forugit les soldats dans les tranchégs

La «force noire », associée a la figure du génkrahgin, mentionné dans ces albums,
incarne dans la mémoire de la Grande Guerre l'amifdigde I'empire. Si bon nombre
d’albums insistent sur la participation contraidie « citoyens de seconde zone », d’autres

présentent I'image de soldats exemplaires.
B- L'image ambigué du tirailleur sénégalais

Selon Richard Fogarty, le rapport des Francaissacoepatriotes qu’ils découvrent parfois

pour la premiére fois est ambigu : lls ont effeethent été confrontés au racisme ambiant, qui

3% « Camarades, oui. C'est le mot juste. La camaimaeippose une loyauté et peut atteindre a unen&gié
intensité de sentiments que ne connaitra jamaisitié Celle-ci demande des conditions plus norsyabdus
longues pour s’épanouir ®p. cit., Notre mere la guerr®remiére complainte, p35.
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fait partie du socle de représentations de I'épodiltestorien montre la réalité de l'usage
dispendieux en vies humaines qui a été fait desp&® colonial€s’. Le comportement
infantilisant de certains officiers vis-a-vis diésilleurs et la réaction de peur face a leur
sauvagerie supposée apparait avoir un fond histerigel. lls font partie de lI'imagerie
mémorielle des troupes coloniales. Cette peurrabigué parce qu’elle est présentée dans les
albums comme positive, car impressionnante pouméeni. DansSang Noir un homme
assiste au débarquement a Marseille des tiraillearslisant : «Je peux vous dire que ces
particuliers-la sont de farouches guerriers qui $ptendent pour soigner leurs
ennemis»**® ’homme de I'année 191&prend le mythe colonial (Figure 6).

Nous ne rencontrdmes jamais les uhlans du arla
|, mais loreque |8 réciment cés cnzsseurs
bavaroig tenta Ze prendre nos positions, s

comprirent ce que vouldit dire « 13 force noire ®

Qe
‘actes de cannibalisme

Figure 6 : La « sauvagerie coloniale ».

Pourtant, les soldats coloniaux présentaient, isomale cette sauvagerie présumée, un aspect
plus positif. Les troupes marocaines figurent sdfagarty parmi les plus décorées et les
témoignages concernant leur courage et leur fora@anquent pas.

Tous les personnages principaux des albums cités p@Esentés comme des soldats
exemplaires et courageux, mais daos cceur des BataillesAméréo Zamai incarne

I'expression parfaite ce mythe du guerrier, empsunt’époqué®. Dans le deuxiéme tome,

%7 FOGARTY, Richard SRace and War in Frangeohns Hopkins University Press, 2008. L’auteait éenu
présenté un condensé de ses recherché dans ledcasigeninaire de 'EHESS « La Premiere Guerre nadadi
guerre du XIXeme ou guerre du XXeme siecle ? »rl@102013.
%8 CHABAUD, Frédéric et MONIER, JulierSang noir Physalis, 2013, p35.
39 BARRUEL, Catherine et CARLOT, Pierre-Yves, « Leurogles batailles : une mémoire & I'ceuvre », in
MARIE, Vincent,op. cit, pp. 57-66.
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Zamali, blessé, parvient a sauver deux hommes aeargtourner combattre. On peut aussi
evoquer le choix opéré par Fred Duval et Jeanéieécaut de faire du soldat inconnu un
soldat d’Afrique dans leur albufrihomme de I'année 191(2013). Le mort représentant tous
les morts de la Premiere Guerre mondiale est umnis@#. Dans cet opus le souci d’éviter le
simplisme d’'une analyse victimaire est prégff&nOn voit & travers tous ces personnages
gue les auteurs rendent explicitement hommageigikelurs sénégalais tout en critiquant la
colonisation. Si le pouvoir politique de la métragui na pas tenu ses promesses est le

premier vise€, les comportements des personnesigssi critiqués.

C- D’un racisme a l'autre

ZON, MAINTENANT QUE NOUS SOMMES ENTRE CIVILISES, COMMENCONS.
-E GENERAL MANGIN VA FAIRE APPEL A NOUIS, A CE QUL APPELLE
LA FORCE NOIRE", ET I. NE NOUS APPARTIENT FAS DE JUGER DE
L'OPPORTUNITE D'OUVRIR LA METROPOLE A CETTE... FORCE...
\OUS SOMMES DES SOLDATS, NOUS OBEISSONS ALIX ORDRES.

JE VAIS VOUS REPONDRE, SORBIER,
BIEN QUE JE SACHE PARFAITEMENT
BIEN Ol VOUS VOULEZ EN VENIR.
VOUS NE CONNAISSEZ STRICTEMENT
RIEN A LA SITUATION STRATEGIGLE
EN EUROPE, LA GUERRE EST PERDLIE,
ET CE NE SONT PAS VOS SINGES A Flss
CHECHIAS ROUGES Quil POURRONT Y
CHANGER QUOI QUE CE sSOIT !

J'EN PRENDS
BONNE NOTE,
MON COLONEL. Kes

VOS TIRAILLEURS NE TIENDRONT PAS 2 JOLIRS b
FACE AUX UHLANS ET NOUS AVONS BESOIN DE BIEN VOUS JUGEZ DONC LA
PLUS DE 2 JOURS POLIR REFAIRE NOS FORCES, SITUATION DESESPEREE ?
CAPITAINE SORBIER !

Figure 7 : Le bon officier colonial opposé au mauvais.

On peut voir dans le traitement contemporain dguarre une mise en scene du racisme
d’époque. Dans plusieurs albums, on retrouve, adapes deux archétypes du bon et du
mauvais officier. Aux bons officiers, proches demipes coloniales et respectueux, s’oppose
les mauvais officiers qui sont racistes et crugknsSang Noir le capitaine Périmont adopte
face au lieutenant Villefort une attitude supérngeux Qu’ils sachent charger a la baionnette,
c’est la seule chose & laquelle ils seront utifés ®ansL’homme de I'annéée colonel de

Forest exige le départ de Boubacar d'une réunitagelle sa qualité de sous-officier aurait

350 Entretien filmé avec les scénaristes Duval et @élisponible en ligne sur le site de la sétidomme de
'année « L’homme de 'année 1917 bttp://Ihommedelannee.fr/1917-le-soldat-inconnulhtm
%1 pECAU, Jean-Pierre et Mr Fab, 1917, L’homme deri&e, tome 1, Delcourt, 2013, p36.
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pu le faire assister. L’opposition avec le capiaBorbier est mise en scene de maniere un peu

manichéenne, en insistant sur le racisme du pre(kigure 7).

Le rejet est I'objet central du second tomémére Patrie série au titre significatif. Le
personnage d’Ousmane Dioum se lie dans les traschéee des métropolitains. Sa force et
son assurance le présentent comme un point d'gopuiles autres, un souti8h La relation
avec les métropolitains n’est cependant pas démeiéichée®® Ce n’est qu'avec la fin de la
guerre que sa relation a la métropole change caempént. On le voit ainsi arracher une

publicité « Banania » et faire se retourner dewsspates dans les rues :

« - C’est pénible tous ces Africains qui ne sord petournés chez eux...Vous
avez vu cet air farouche ?

- Comment ne pas le voir ! Je suis morte de pbague fois que j'en apercgois
un ! »°%

Il semble que rien n'ait changé entre I'époquealesprésentation d’'un zoo humain figurant
dans le premier tome et la contribution des colonia la victoire. Le racisme et I'ignorance
qui se manifestaient devant les cages est encoreisgeaprés-guerre. Les auteurs semblent
tisser un lien entre le racisme des années 19@€l@tde I'époque contemporaine (la tournure
de la phrase de la premiere femme), qui ne repasesqr le socle de représentation des
lecteurs. Rien n’est explicitt méme si la représ@m d’humains en cages, telles que
présentés par exemple lors des expositions co&migleut heurter les sensibilités

contemporaines.

La séquence de la publicité a une valeur symbolfgrte. On trouve une autre référence au
tirailleur « Banania » dank’homme de I'année 191puisque c’'est Boubacar N'Doré qui,
repéré par hasard par le dessinateur, se retroumeaéner le tirailleur de l'affiche pour
quelques francs. Il le raconte dans une lettre farmdle qui est révélée a la derniére page.
(Figure 8). L'intrigue de I'album fait donc de Boadar une double-icone. Il est d’'une part la
figure incarnant le stéréotype du tirailleur dars dulture populaire et d'autre part,
secretement, le mort incarnant tous les morts dedare, par suite d’'une manipulation de son
capitaine et ami Joseph Sorbier. La dette de €&ffienvers son soldat est symboliquement
doublée d’'une dette de la France envers ses cakomjai n'est réglée que par le caractere

uchronique de la fiction.

%2 | AX, Christian et BLIER, Frédériddmére Patrietome 2, Dupuis, Aire Libre, 2011, p 15.
33 |bid, p16. Il doit reprendre un soldat qui I'a appel@égro ». Page suivant on évoque «son arc et ses
fleches ».
%4 bid., p 42.
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Priawbo Plomehar!

Figure 8 : Le tirailleur « Banania ».

DansLa vigie le discours fonctionne sur le méme principe. Ligye est plus directement

présentée comme mémorielle puisque toute la nanragipose sur un systeme de flashbacks
gui met en relation les drames présents avec dasegents vécus par I'ancien-combattant.
Parmi ces drames, I'explosion accidentelle d'unealb® dans I'appartement de ce qui semble
étre des fondamentalismes islamistes corresponsl ldgournal de Laheurtiere aux brimades
continuelles d’un officier a I'égard des coloniage’il commande, qui pousse ces derniers a
le faire sauter avec la réserve de munifi®ndci ce qui est mis en avant est le traitement

réservé par les soldats métropolitains et le condement & ces troupes particuliéres.

3- Les refus de la guerre mis en avant

La marque des fusillés sur les commémorations @8 Ed la controverse ayant suivie les
propos de Lionel Jospiff, montre que leur mémoire présente des enjeux mputains forts.

Outre le fait qu’ils incarnent parfaitement poumplgblic I'absurdité de la guerre — des soldats
de la méme armée contraints de se tuer entre daxpermanence de la question de leur
réhabilitation, dans la mémoire de la guerre depois quinzaine d’année montre un dernier

aspect mythique de cette guerre.

355 JONQUET, Thierry et CHAUZY, Jean-Christophe, Vigie Casterman, Univers d’'auteurs, 2001, p47.
3561998 est en effet 'année ou Lionel Jospin, Premimistre, avait mis lors d’'un déplacement & Craotes
fusillés pour I'exemple sur le devant de la scéammémorative en les appelant & "réintégrer aujbuid'
pleinement, notre mémoire collective nationale", BRREANI, Jacques-Louis, « Lionel Jospin réhabilite |
mémoire des mutins de 1917 », Le Monde, éditiod@1/1998, consulté en ligne le 10/06/2013.
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La coincidence avec le centenaire a obligé lesriatgo étatiques et intellectuelles a se
prononcer sur leur place dans la mémoire. Des €duve du centenaire, le président Frangois
Hollande a évoqué la question :Je souhaite, au nom de la République, qu'aucun des

Francais qui participérent a cette mélée furieessait oublié .

Se référant au rapport remis par le comité d’histar présidé par Antoine Prost, il a annoncé
vouloir créer un espace dédié au sein des Invaktléavoriser la numérisation et la mise a
disposition des dossiers de conseils de guerre wiasit de connaissance. Les historiens et
I'Etat ont cependant rejeté I'idée d’'une réhabiiita juridique, nécessitant la réouverture au
cas par cas des dossiers des 500 ou 600 fusiliéslleeemple. Les annexes du rapport
montrent combien la question est pourtant toujqurégnante pour les associations des
familles militant pour la réhabilitation des fussl, les associations d’anciens combattants et
les partis de gaucff& Ces derniers plaident pour une réhabilitatioective, tout comme
Tardi lors de son refus de la |égion d’honneur €432 « Je n'ai cessé dwocarder les
institutions. Le jour ou I'on reconnaitra les pnisi@rs de guerre, les fusillés pour lI'exemple,

ce sera peut-étre autre chog. »

L’autre point sur lequel le rapport attire I'attemt, c’est sur la confusion qui regne a propos

de ces soldats :

« les condamnés exécutés ne sont pas tous fusifpésir 'exemple », c’est une erreur

grossiére d’identifier, comme on le voit souvees « fusillés » aux « mutins » etc.’%

L’ambiguité qui domine dans la sphére publique gerd¥évoquer indifféeremment les refus
de la guerre et la figure plus consensuelle dusidéupour 'exemple ». Dans les albums du
corpus, comme on a pu le voir dans I'étude de casacrée aux scenes d’exécutions, les
auteurs insistent bien plus sur le caractere ekipédliinjuste de la justice militaire et sur le
moment de I'exécution que sur le motif et la juséifion ou non de la sentence. Les innocents
(Le soldat Choffard danblotre mére la guerreJean Gadoix dan&mére Patrie Varlot,
Isabelle de Ferlon danAmbulance 13 tout comme les coupables de désertions (Don
Quichotte dansMattég Les deux déserteurs dea ligne de front ou de mutilation

(Rubinstein, dantes Folies Bergénesemblent se valoir face a linjustice fondamentdés

7 Discours prononcé en ouverture du centenaire Gedade Guerre le 08/11/2013.

%8 PROST, Antoine (dir.), « Quelle mémoire pour lesilfés de 1914-1918? Un avis historien », rappeamiis

au ministre délégué aupres des anciens combatbdtpte/www.defense.gouv.frConsulté le 10/09/2014.

232 AFP, « Jacques Tardi refuse la lIégion d’honnelle>Monde.fr du 02/01/2013. Consulté le 15 mars 2013.
Op. cit, p2.
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exécutions et a I'horreur de la guerre qui les adads a la mort. Une inversion se produit
alors puisque les coupables des refus de la gaeu® quelque forme que ce soit comme le
lieutenant Thomas dansa Grande Guerre de Charlieu l'officier dUne aprés-midi d'étg

qui refusent de poursuivre une attaque pour épatgnes hommes deviennent des victimes

de la guerre, ses « vrais héros ».

Rappeler le sort des fusillés, c’est aussi, depd@8 rappeler le réle de I'Etat dans la mort de
ses propres soldats et sa dette impayable. Laoditat plusieurs reprises, de la chanson de
Craonne, signe de ralliement des mutinés, permetaile que les auteurs, a travers la
documentation et la lecture d’ouvrages historiquestent aussi des citoyens dont la fonction
d’artistes permet parfois I'expression d’'un jugemé¢hRigure) On a vu, avemere Patriele
long parcours juridigue permettant d’obtenir laatglitation dans I'entre-deux guerres. La
série met en lumiére I'existence que ces recoulis ggalement la difficulté de la France a

reconnaitre ceux dont la mémoire était vouée auigép

Le traitement des fusillés dans la fiction grapkigtout comme celui des femmes ou des

tirailleurs sénégalais releve d’'une définitionl@enémoire donnée par Denis Pechanski :

« qui dit mémoire dit construction, opérant soleffet des systémes de
représentations postérieurs (sans oublier qu'igits'ale représentations de
représentations, puisqu'on traque la mémoire d/@nement percu, déja médié) et de

leurs déterminants>%

Ces catégories sociales particuliéres de la guguregnt connu des destins mémoriels forts
différents aprés-guerre semblent avoir trouvé Unp&ans la société contemporaine et son

rapport & la guerf&.

371 PECHANSKI, Denis, « Effets pervers », Institut idtbire du temps préserEahiers de I''HTP n°21, n. d.
http://www.ihtp.cnrs.frconsulté en décembre 2012.

372 Op. cit, Rapport Prost, Annexe 16, document du parti a@eche, daté de 2013. « Fusillés par I'armée
francaise, tirailleurs africains expédiés de fataes les tranchées de Verdun ou lancés a 'assathemin des
Dames, paysans, ouvriers et instituteurs [...],jilaa'pas lieu de célébrer aujourd'hui des morts paides ou
plus dignes de pitié, des victimes plus innoceateplus consentantes »
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Figure 9 : La chanson de Craonne, mémoire des mutins.
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Conclusion : « Des formes graphiques et narratiegiéhistoire »

Antoine de Baecque rappelle, dans un article par2007 dans la revui895 I'expression de

Gilles Deleuze :

« La rencontre de deux disciplines ne se fait pesglie I'une se met a réflechir
sur l'autre, mais lorsque l'une s’apercoit qu'ali@t résoudre pour son compte et
avec ses moyens propres un probléeme semblableuaqeelse pose aussi dans

une autre ¥

Une rencontre de ce type entre la bande dessitééstdire s’est produite, sur le terrain de la
Premiere Guerre mondiale, quelque part entre 19749@3. La période a vu en effet se

croiser deux processus distincts qui favoriseniiasance de formes historiques spécifiques.

Il s’agit d'une part de la transformation des « @y propres » de la bande dessinée, qui
opéerent une évolution décisive sous I'impulsionn@unouvelle génération d’auteurs. Ces
auteurs publient successivement dans des journamne Pilote puis Métal-Hurlant ou (A
suivre}’® ou encore des fanzines, qui sont des espacesedtion de nouvelles possibilités
graphiques et narratives. Celles-ci se transme#tertgénérations suivantes d’auteurs mais
trouvent également place dans les milieux éditariieffacement progressif de la norme du
48CC et I'éclatement des code du genre histor{guaventure sur fond d’histoire, ni récit
surplombant) ouvrent le champ a des styles de meshiférents, des albums plus longs, la
possibilité de travailler en noir et blanc, en tEgoes mixtes, qui se prétent a des

représentations nouvelles de I'histoire.

D’autre part, la période voit se développer progjkesment une nouvelle historiographie de la
Grande Guerre, fruit d’'une génération d’historigng ont renouvelé les problémes posés par
I'histoire. C’est la prise en compte des vécus cattalnts et I'intégration de la dimension

mémorielle du conflit qui permettent a la rencomteese produise.

Ces processus créatifs ont été a I'ceuvre aprés @9perdurent aujourd’hui alors que de
nouveaux auteurs s’attélent a la représentatiohédénement sous des formes inédites.

L’Américain Joe Sacco se focalise, par exemples lanGrande Guerre, le premier jour de

373 DELEUZE, Gilles, « Le cerveau, c’est I'écran » h@as du cinéma n° 380, février 1986, pp. 25-32¢ i
DE BAECQUE, Antoine, « Les formes cinématographfqde I'histoire », 1895. Mille huit cent quatre-gtn
quinze [En ligne], 51 | 2007, mis en ligne le 01in2®10, consulté le 06 octobre 2014. URL :
http://1895.revues.org/1312
374 BARBIER, Jean-Baptiste (dir.}975-1997, la bande dessinée fait sa révolutidmétal Hurlant / (A Suivre)
Fonds Hélene et Edouard Leclerc, 2013, 307p.
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la bataille de la Sommsur la date du®ljuillet 1914. Qu'il raconte sous la forme d’une

fresque narrative de plus de sept metres, inspiedermes de représentation de I'histoire qui

se rattachent directement a I'époque médié{ale

Figure 1: extrait de la fresque de Joe Sacco.

L’innovation vient ici d’'un point de vue intégralemt surplombant, ou chaque soldat n’est
gu’'une infime portion de la bataille mais posség&anmoins, une incarnation qui lui est
propre. Cette forme, qui insiste sur le caracteassifi et déshumanisant (sans y parvenir tout
a fait) de la guerre moderne, mobilise une docuatiemt historienne et visuelle trés
importante au service d'un discours inédit surdareg.

Sur un autre plan, le jeu constant entre reprodnctide codes, d'images ou de personnages
déja établis de la guerre - et différence, paetherche sur les moyens employés ou I'apport
de nouvelles icones (les tirailleurs), a favorisédéveloppement d’'une mythologie de la
Grande Guerre propre a la bande dessinée. Le jgiles deux tendances tend a produire des
albums plus ou moins convaincants et plus ou moiiginaux qui participent a I'effet de
masse produit par le corpus. En 2014, le nombi208ealbums traitant de la Premiére Guerre
mondiale a été largement dépassé. Il est probablen gtroisieme processus, l'intérét
grandissant du public pour ce conflit, a partir demées 1990, soutienne la production

toujours accrue de ces albums.

375 L'auteur a confirmé que deux de ses inspiratiomgenres pour ce travail avaient été Jérome Bosdh et
tapisserie de Bayeux, «rencontre avec Joe Sad26/06/2014, Journée professionnelle, Rendez-Veutad
Bande Dessinée d’Amiens.
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Création de formes et régime de vérité de la band#essinée

Des échanges sont possibles, comme on I'a vu,aqnii @utdt, semble déplorer Christophe
Granger, le fait des auteurs de bande dessinéeqgpieigles historied€. L’auteur de BD
emprunte sa stature d’enquéteur a I'historien,ravatllant a partir de traces documentaires
gu’il synthétise pour rendre sa fiction vraie. thigorise également a subvertir le discours
historique et a en interroger les récits canonigGésst ce que font Tardi et Fabien Nury. Le
premier quand il met a bas les mythes de I'histpwpulaire, en faisant par exemple d'un
écrivain raté et détesté, le soldat inconnu comméncomme héros national. Le second
quand il attribue a une mystérieuse associatiogpib@s la responsabilité des mutineries de
1917.

Ce faisant, ces auteurs font naitre des formeéhitoire, des représentations ou se mélent,
indissociables, le point de vue d’'une époque darreéme (Albert Dauzat a montré combien

la peur du complot était prégnante a I'arrieredleats propres sensibilités repérables dans le
traitement pudique de certaines scenes ou l'imgistaur le destin de certains groupes. Car

les auteurs ne sont pas dupes du régime de vartiéylier de leur fiction.

C’est Kris et Maél aveblotre mere la guerrgui I'expriment avec le plus de constance. Dés

le premier tome, un dialogue de Jolicoeur vientiscke pacte de lectuté'.

LES LARES MENTENT.
€T (W P'Hubo L&

QUAND ony MEURT,
SUR LA BariCADE
O pans LA TRAN
(UEE, ON NE
CHANTE PAS .

Figure 2: Les livres mentent...

376 « A I'historien, la narration graphique évoquéepose des problémes plus grands. Soucieuse deenaett
ceuvre undiction vraie pour faire exister un passé dans le présent,irhkeroge, dans les formes concretes
gu’'elle se choaisit, les dispositifs de mise entrdai passé ; elle invite aussi, en les subvertissaexplorer les
manieres de faire advenir, au sujet de I'événememd,intrigue ou, en creux de I'histoire instituéatrent a la
fois le monde des possibilités englouties depuisietréflexion, fit-ce par quelques indices, sdatan dont les
anciens l'ont ‘vu‘. » GRANGER, Christophe, « Voié¥énement. Roman graphique et narration historigue
Sociétés & Représentations, n°32, 2011, pp. 155-166
3T KRIS et MAEL, Notre mére la guerrePremiére Complainte, Futuropolis, 2008, p58.
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Le personnage récuse la vision romantique de cometbade la mort, discrédite les mises en
scene héroiques de la guerre. Mais ce faisamgpélie également le lecteur a la prudence vis-
a-vis du livre gu'il est en train de lire et expdseégime de vérité de la bande dessinée :

« Moi j'ai connu ¢a poutJn homme est mrou les vieux Brestois venaient me dire « Ha
c’était exactement comme c¢a! », alors que nont ¢auc’est du mensonge et de la

tromperie généralisée. Au contraire, la bande désstlle passe son temps, non pas a se

by

moquer du lecteur, mais a le tromper! C'est unstevascroquerie mais pour mieux
rendre, quelque part, la réalité. [...] Et donc deg écrits mentent et les témoignages
peuvent mentir et ¢ca c'est quelgue chose a qudaut habituer le lecteur. Il faut

absolument le lui dire, avouer quelque part nairge originelle 1a-dessus mais bon, en

méme temps on n'a pas encore trouvé mieux pountaco. »'°.

La circulation des représentations : adapter, réadpter

La bande dessinée est donc a l'origine de formésifsgues de I'histoire. Ces formes sont,
cependant, en interactions permanentes avec dsamigelias comme on a pu I'entrevoir ¢a et
la. On peut ici, insister sur les mécanismes dée agtculation. En amont, elles peuvent
provenir des diverses sources documentaires cédieqiar les auteurs. En aval, elles peuvent
étre empruntées et adaptées par dautres créatelarss d’autres domaines. Les
représentations sont donc prises dans un systéowatoire d’adaptations et de réadaptations

gu’on peut présenter ici.

La figure 3 montre un bon exemple de fabricatiodeetirculation des formes historiques. Il
s’agit d’'une forme visuelle, a l'origine la photaghie prise a Saint-Thomas en Argonne,
d’'un cadavre de cheval, soufflé dans un arbre’paplbsion d’un obus. La Iégende indique
« Cheval projeté dans un pommier — 1915 ». La mhafthie est sans doute prise par un
photographe aux armées. On retrouve I'image en figlBant sur une carte postale, avec
pour légende « Un cheval boche fut projeté dansrbre a 10m de hauteur par nos 75 ».
L'image est employée dans un but de propagande.cdde, pouvant servir a la

correspondance entre les combattants et I'arrignaclame la supériorité du canon de 75
francais sur les Allemands. L'image est alors pmted’'une dimension nationaliste, positive.
Avec Tardi, elle se transforme en une forme graphid.a proximité de l'arbre, le cadrage
centré sur le cheval évoque le point de vue d'udasdevant la téte, confirmé par un récitatif
a la premiere personne « Il était pas riant le lWdade me trouvais... ». La méme image,
recadrée, dessinée, évoque ici la peur du persenmagateur et I'horreur de la guerre, qu'il

ressent. Elle a été vidée de tout contenu patuetiq

378 Op. cit, Entretien avec l'auteur.
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L'un des privileges de l'auteur de bandes dessiséed historien est donc de pouvoir faire
parler ses sources contre elles-mémes. De transfolen point de vue duquel elles sont
considérées pour en subvertir le sens. Tardi ésttefement le pionnier de ce procéedé.

Figure 3: Construction et transmission d’'une forme de tire.

La derniere image permet de saisir un exemple dwvailr d’adaptation des formes d’un
médium a l'autre. C'est une image tirée du filmlisg&apar Jean-Pierre Jeunétn long
dimanche de fiancaille2004). La forme est adaptée au cinéma. La tétehdwal est au
premier plan. La caméra descend le long de I'aebren mouvement de travelling, dévoilant
le cadavre. Pour évoquer la méme horreur de lagygeie chez Tardi, Jeunet doit inverser le
point de vue. Il est ici surplombant et le plan sette vision d’horreur permet de descendre

vers les poilus qui sont les sujets de I'action.

Deux adaptations de bandes dessinées sont praveegama durant la période du centenaire,
qui prouvent la porosité entre les médias et stiftopoids des représentations dessinées sur
le sujet :Les sentinellegt Notre mére la guerrePour le second, réalisé par Olivier Marchal,

Kris a d0 adapter son scénario a cet autre médiumégessite une écriture différente.

Quelques adaptations littéraires figurent dans depus, qui permettent de saisir cette
difficulté : Le der des dergde Didier Daeninckx, par Tardia Vigie de Thierry Jonquet par

Chauzy ou encord.es champs d’honneursle Jean Rouaud par Denis Desprez. La
transformation des représentations littéraires ande dessinée suppose un travail de

sélection et de conversion du texte en dessinddnale dessinée se préte moins aux longs
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dialogues que la littérature et a I'inverse, imptseaginaire de l'auteur au lecteur par le
biais des dessins. Adapter suppose de travailleniaux le rapport entre texte et image. Jean
Rouaud expose, a propos du travail de Denis Despnezspécificité du médium :

Il a quasiment fait un travail de recréation enng®ant les points de vue.
[...]Débarrassés de l'écriture, il ne restait que dees qui se débattaient dans
leur chagrin, ce qu'a mis en avant la bande dessiliéy a la une intensité

dramatique sans contrepoids humoristique qui andige en avant sans les

digressions romanesqu¥s.

Ces processus de circulation des formes n'a parpwapprofondi autant que voulu. Pouvoir
les étudier de maniere systématique demanderaitam@aissance exhaustive des albums sur
la Grande Guerre mais également sur toutes lessafairmes de mémoire historique depuis la
guerre, qui nécessiterait plus de temps et le recawn outillage informatique. Le travalil
pourrait néanmoins étre poursuivi dans cette doectia seule qui permettrait d’étre plus
précis concernant la chronologie en placant la éadebsinée au sein d’'un systeme global

d’économie mémorielle.

L’abandon d’'une étude de la réception des formagefde chiffres de ventes ou de tirages,
communiqués trés irrégulierement par les éditeuass mussi des moyens d’organiser des
entretiens ou des sondages limite la portée daitragcompli. Si 'on a pu montrer comment

les représentations de I'histoire dans les albumssent construites, le poids de ces
représentations sur les lecteurs et plus généralefaesociété reste inconnu. 2014-2018
pourrait cependant étre 'occasion d’'un sondagesihasgganisé par la mission du centenaire,

sur les connaissances et représentations des Eahqai permettrait d’envisager ce point.

L’étude des représentations a, cependant, permisatdgrer que Jacques Tardi n'est pas
« I'arbre qui cache la foréf%, un auteur a l'origine de toutes les représematide la
Grande Guerre dans la bande dessinée. Le poid&%thet la guerre des tranchéasir la suite

est trés important, mais pas contraignant. Avaisséa montrer que des auteurs adaptaient et
prenaient parfois le contrepied de cette visiond&inice est, peut-étre, un des apports

modestes mais pas sans importance, du présent neémoi

Il convient d’insister pour finir sur les dimensgpolitiques de la mémoire du conflit. Bien

que I'Etat se mette en scene et porte un discaumsenisuel lors des commeémorations, les

379 KAMPINAIRE, Eric, « Jean Rouaud et Denis Depre‘Dans notre adaptation, nous n’avons pas trahi
Melville I'" », ActuaBD) 31 mai 2007, consulté le 01/10/2014.
380 ; ; 4 ; ; R ; )
Le bicentenaire de la Révolution Francaise avéit'éccasion d’un tel sondage.
381 Expression de Kriop. cit, entretien, annexe 5.
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représentations contenues dans les albums ins@iersa responsabilité dans la mort de ses
citoyens-soldats. La focalisation sur les fusippésir désobéissance, sur 'engagement excessif
des vies humaines dans les combats, la mobilisatitoniale, mais aussi la représentation
systématique de I'affiche de mobilisation génératela mise en scéne de complotes
politiques, tous ces éléments font de la guerrdeuntoire favorable a I'expression d’'une
méfiance vis-a-vis de l'institution. Cette méfianme la repére trés tdt chez certains auteurs
anarchistes ou libertaires. Tardi rejette la respbiiité de I'horreur sur les représentants de
l'autorité, ceux qui exercent la contrainte. HugatPpréfere tenir son héros, Corto Maltese, a
I'écart de cette contrainte. Chez Patrick Cothigssont les pouvoirs percus comme abusifs,
qui sont nocifé®? Les officiers supérieurs de Bouteloup, Clemencdatriguant pour
conserver le pouvoir en faisant exécuter Isabadld-erlon... On remarque cependant, avec
'augmentation du traitement des themes évoqués Ipawt, une dispersion de ce discours
sous ses formes modérées. La commémoration duneér@een bande dessinée pourraient

étre, plus encore que 1e%88 celui de la mise en jeu de la responsabilitéEtat.

382 « L'ambition du pouvoir pousse les gens & faiiepbrte quoi. Bien souvent, les plus dangereuxam pas
ceux qui ont le pouvoir, mais ceux qui gravitentoam pour I'obtenir. C’est la velléité du pouvadious ces gens
qui se disent « je veux étre calife... », qui cté&@®s convulsion. », « L’histoire & bride abattuar de Patrick
Cothias », table ronde avec Patrick Cothias, D&vitithomme, Pascal Ory, Michel Pierre, Jean-Piedanfet
Jean-Pierre Mercier, animée par Emmanuel Lauretayvieme artjanvier 1999, consulté en ligne sur
http://neuviemeart.citebd.ordé 30/10/2013.
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DORISSON, Xavier et BRECCIA, EnriquAyril 1915 YpresLes sentinelles, tome 3, Delcourt,
2011, p4.

PECAU, Jean-Pierre et Mr Fdbhomme de I'année 191 Delcourt, 2013, nc.
TARDI, JacquesC'était la guerre des tranchées. 1914-19C&sterman, 1993, pl11.
Figure 2 : NURY, Fabien et ALARY, Pierrd,e réseau Aquila ¥&ylas Correy, Glénat, 2013, p 29.

MILLS, Pat et COLQUOUN, Jod,a Grande Guerre de Charli&/olume 2, Délirium, ca et 13,
p88.

Figure 3 : PRATT, Georgel.e Baron Rouge Par-dela les lignes (Fréres ennemiBanini comics, 1991, 114p.
COMES, DidierL'Ombre du Corbeau_e Lombard, Histoires et Iégendes, 1981, p28.
TARDI, JacquesC'était la guerre des tranchées. 1914-19C&sterman, 1993, p22.

Figure 4 : DUMONTHEUIL, Le Roi casséCasterman, Un Monde, 2005, p10.

Figure 5 : DORISSON, Xavier et BRECCIA, Enriqu8eptembre 1914. La Marnkes sentinelles,
Delcourt, 2009, p53.

Figure 6 : DORISSON, Xavier et BRECCIA, Enriqudyillet-aolt 1914les moissons d'acigtes sentinelles,
tome 1, Robert Laffont, 2008, p15.

LAX, Christian et BLIER, FrédéricAmere Patrietome 2, Dupuis, Aire Libre, 2011, p 26.
Figure 7 : DAVID B, La Lecture des ruine®upuis, Aire Libre, 2001, p16.
Figure 8 : TARDI, JacquesC’était la guerre des tranchées. 1914-19C&sterman, 1993, p96.

Figure 9 : VANDERMEULEN, David,Un vautour c’est déja presque un aigkitz Haber, Delcourt,
Mirages, 2010, p

LARCENET, Jean-Emmanudla Ligne de FrontUne aventure rocambolesque de... Vincent
Van Gogh, Dargaud, Poisson Pilote, 2004, p33.

DORISSON, Xavier et BRECCIA, EnriquAyril 1915 YpresLes sentinelles, tome 3, Delcourt,
2011, p22.

Figure 10 : TARDI, JacquesC’était la guerre des tranchées. 1914-19C&sterman, 1993, pp.42-44.

Figure 11 : ZAMPARUTTI, Angelo et RABATE, PascaEx-Voto : Monsieur Verbyn/ents d'Ouest,
Go0t amer, 1994, pp.3-4.

Figure 12: LAX, Christian et BLIER, Frédériddmere Patriegtome 2, Dupuis, Aire Libre, 2011, p9 et p11.
Figure 13 : GIBRAT, Jean-Pierréylattéqg tome 1, Futuropolis, 2008, p33.

Figure 14 : LARCENET, Jean-Emmanudla Ligne de FrontUne aventure rocambolesque de... Vincent
Van Gogh, Dargaud, Poisson Pilote, 2004, p31.

Figure 15: ZIDROU, Benoit et PORCEL, Francisgs Folies-BergéreDargaud, 2012, pl7.

Figure 16 : ZIDROU, Benoit et PORCEL, Francises Folies-BergéreDargaud, 2012, p82.

Figure 17 : DAENINCKX, Didier et TARDI, Jacqued,e Der des detCasterman, 1997, p15.

Figure 18 : TARDI, Jacquesl.e noyé a deux tételses aventures extraordinaires d’Adele Blanc-Sec,
Casterman, 1985, p 41.
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Figure 19 : Affiches et dessin de couverture réunis par TOMBEIEA Philippe, « L’'homme de I'année
1917. Le soldat inconnu. », 17 janvier 2013, Htypdzoom.com.

Chapitre 6

Figure 1: TARDI, Jacques;'était la guerre des tranchée$914-1918, Casterman, 1993, p50.
Figure 2: PRATT, HugoLes CeltiqguesCorto Maltese, Casterman, 1980, p36.

Figure 3: MILLS, Pat et COLQUOUN, Joéa Grande Guerre de Charligolume 2, Ed. ca et |3,
Délirium, 2011, p 94.

Figure 4 : ZIDROU, Benoit et PORCEL, Franclss Folies-BergéreDargaud, 2012, pl79.

Chapitre 7

Figure 1: TARDI, JacquesC’était la guerre des tranchée$914-1918, Casterman, 1993, p105.
Figure 2 : KRIS et MAEL,Notre meére la guerreRequiem, Futuropolis, 2012, p19.

Figure 3: COMES, DidierL.'Ombre du Corbeau_e Lombard, Histoires et Iégendes, 1981, pl11.
Figure 4 : ZIDROU, Benoit et PORCEL, Franclses Folies-BergéreDargaud, 2012, pl85.

Figure 5: TEMPOE et MOR, Demba Diop, la force des rochRrgjsalis, 2013, p12.

Figure 6 : PECAU, Jean-Pierre et Mr Fab, 191" homme de I'annégome 1, Delcourt, 2013, nc.
Figure 7 : PECAU, Jean-Pierre et Mr Fab, 19'"homme de I'annégome 1, Delcourt, 2013, p11.
Figure 8: PECAU, Jean-Pierre et Mr Fab, 19’homme de I'annégome 1, Delcourt, 2013, p63.

Figure 9: TARDI, Jacqued,.e mystéere des profondeutsLes aventures extraordinaires d’Adele Blanc-
Sec, Casterman, 1998, p38.

Conclusion

Figure 1: SACCO, Joel_e premier jour de la bataille de la Somnr@ituropolis, 2014, np.
Figure 2: KRIS et MAEL, Notre meére la guerrePremiére Complainte, Futuropolis, 2008, p58.

Figure 3: ANONYME, Cheval projeté dans un pommier — 1906nistére de la culture, Médiatheque de
I'architecture et du patrimoine, Diffusion RMN-GRouvé sur le site de la mairie de Saint-
Thomas en Argonne.

Le méme cliché, en carte postale, trouvée sutdéntp://argonnel418.com/
TARDI, JacquesC’était la guerre des tranchée$914-1918, Casterman, 1993, p89.

JEUNET, Jean-Pierre (réal)n long dimanche de fiancailleg/arner Bros, 2004, 127min. ,
capture a 4'10".
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Annexe 1 : Base de données

lo}:

¥ NumZciteur
NomEateur

Collection

¥ NumMotrt
NumSequence
NatureMotr
Plunkresence
Dureefresence
Rerarque

4 NumGENRE
NumAlbum
Genre

Genre 2

! NumSere
TypeSerie
NombresAlbum
EnCours

oo
—_ Numldeeur

NomSene

-
oo
—

-

1
-_— ¥ NunSequence o
v SNunalbum

PageDedut

| L

| L)

-

" NumADun

NumrTome
DateDepot
NbrFages
Polychicmie
NumSerie

fredlbum
DossierDocumenta
Format

SyleDeDessin

|

7

NumFonctio
Numauteur
Numalbum 1
Fonctiondut

| NumPresencePerson

Numalbum
NumPerionnage
FremiereDpirieniou
Evolut.onOpiricn
NumeroPageMont
CaneDeces

DureeCases

7 Numautewr - F
Frenomiuteur

Nemaut e

/ Numltudes
Discipline
Diplome

Numautewr

Natioraire
Sece
AnnceNasiane

AnneeDeces ¥

¥ NunPrix
NomFrix
Anee ety o
Nunauteur

o0
1 )
J NumPersonnape o

NemPernonnage

PrencmPerionndg

UeuCrigine
FonctionCivile
Sexe

FornctionMiltsre ¥

La conception de cette base de données ayant tééprese en M2, seules les tables Albums,
Fonction Editoriale, Auteurs, Genres, Editeurs,deésj Prix Recus, et Series ont pu étre

remplies. Toute I'analyse interne qui devait petreetle compter précisément les motifs
récurrents, les caractéristiques des personnageséttblir des analyses de séguences
systématiques reste a faire dans le cadre d’uaitalus long.

L’idée centrale était, afin de ne pas limiter legears dans leurs fonctions de scénaristes ou
dessinateurs, de réunir les tables Albums et Astgar une table de liaison Fonction
Editoriale.

L'utilité de la base effective se limite donc atlide externe, indispensable, néanmoins, des
albums et des auteurs. Des comptages, des comptaigEss et des quelques requétes ont été
employées pour ce mémoire.
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A- Nombre d’albums par année

Annexe 2 :

W Séries
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orlroll

V4
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~N ~ —
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5
0
B- Nouvelles séries
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Annexe 3 : tableau des auteurs du corpus

Prénom Nom Nationalité Naissance Déces

Sirius Belgique 1911 1997

Jacques Martin France 1921 2010

Jean Mabire France 1927 2006

Attilio Micheluzzi Italie 1930 1990

Sergio Toppi Italie 1932 2012

Jean-Paul  Dethorey France 1935 1999

Jean Cabu France 1938

Pierre Christin France 1938

Didier Comeés Belgique 2013

Enrique Breccia Argentine

Daniel Hulet Belgique

Jean- Verney France 1946
Pierre

Marco Tomatis Italie

Didier Daeninckx France

Pat Mills Grande-
Bretagne

Michel Pierret Belgique 1950

Didier Convard France 1950
Jean- Claeys France 1951
Claude

Cinzia Ghigliano Italie 1952
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Gérard Dewamme Belgique 1953

Yann France

N
o
o
©

Thierry Jonquet France 1954

Richard D  Nolane France

Jean- Guéno France 1955
Pierre

Didier Quella-Guyot  France

Jean- Servais Belgique
Claude

Frank Giroud Belgique 1956

Igor Kordey Croatie 1957

Bruno Le Floch France 1957 2012

Alain Mounier France 1958

Frank Le Gall France 1959

Eric Stalner France 1959

Philippe Glogowski Belgique 1960

Joe G. Pinelli Belgique

George Pratt Etats-Unis

Carlos Pacheco Espagne

Olivier Neuray Belgique 1962

Jean-Yves Delitte Belgique

Teddy Kristiansen Danemark 1964

Jean- Chauzy France 1964
Christophe

Regis Hector France 1964

Catel France 1964
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Thierry Bellefroid Belgique 1966

Jaime Martin Espagne 1966

Ollier France 1966

Luc Brunschwig France 1967

Philippe Thirault France 1967

Silvio Camboni Italie 1967

Pierre Mazan France 1968

Christian De Metter France 1968

Richard Guérineau France 1969

Manu Larcenet France 1969

Cyril Bonin France 1969

Marko France 1969

Virginie Cady France 1970

Laurent Galandon France 1970

Frédéric Chabaud France 1970

Sylvain Runberg Belgique 1971

Sinisa Radovic Serbie 1971

Xavier Dorison France 1972

Denis- Filippi France 1972
Pierre

Marc Jailloux France 1973

Alexandre  Franc France 1973

Labrémure Corée du
Sud

Sébastien Morice France
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Florent Calvez France

Hardoc France 1975

Fabien Nury France

Francis Porcel Espagne

Merwan 1978

Romain Hugault France 1979

Paolo Cossi Italie 1980

Alexis Horellou France 1981

David Francois France 1983

Dalbret

Denis Viougeas

Marcel Rouffa

Decaux

Alain Bouton

Rotomago

Howard Chaykin

Dave

Robbie Morrison Grande-
Bretagne

Aude Ettori France

Patrick Bousquet France

Christophe  Marchetti France

Queubeuls France

Jean- Pécau France

Pierre
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Olivier Ormiére France

Stéphane  Barroux France
Mathieu Missoffe France
Artoupan France
Joe Kubert Pologne
Ryk Hattingh Afrique du
Sud

Annexe 4 :Construction d’une planche diotre mére la guerre

A- Page de découpage et de de dialogues
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Notre-Mére-La-Guerre

Troisiéme complainte

Planche 43

Case | :

- Chefde char : « Qu’est- ce que... »
- Ramirez : « AAAARH ! »

- Autre conducteur : « Au secours ! »
Chef de char : « Vialatte ! »

- Chef de char : « Qu’est-ce que vous foutez ?! Donnez moi un coup de main pour les sortir de la !

Vite ! » (éviter répétitions de « venez m’aider »)
Vialatte : « ... »

(]

Case 2 : Rien.

Case 3 : A partir de la, on passe en off. Bien marquer la transition pour qu’on ne les confonde pas avec un

dialogue de Roland. Ne plus mettre de cris des victimes dans la case 4.

- Vialatte (off) : « Non. »
- Vialatte (off) : « Je ne veux plus. »
- Vialatte (off) : « Je ne peux plus mourir. »

Case 4 : Pas de dialogues des victimes.

- Vialatte (off) : « Je suis trop épuisé pour cela. »

Case 5 :
- Vialatte (off) : « La guerre a grignoté [’homme que j’étais. »
Case 6 :
- Vialatte (off) : « Un animal n’est jamais courageux. »
- Vialatte (off) : « Un animal comprend d’instinct quand il n’est pas le plus fort et cherche alors toujours
le meilleur moyen pour s’en sortir. »
Case 7 :
- Vialatte (off) : « Moi, je ne suis plus qu’une chair en révolte, meurtrie, geignarde et qui en a assez. »
(éviter répétition « peux plus »)
- Vialatte (off) : « Sans éducation »
- Vialatte (off) : « Sans foi. »
- Vialatte (off) : « Sans courage. » Ces trois-la sont optionnels)
- Vialatte (off) : « Je suis pire qu’un animal. »
Case 8 :

- Vialatte (off) : « Je suis un homme qui a été. »
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B- Proposition crayonnée de Maél
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C- Echange de mails, commentaire de la planche

mercredi 18 septembre 2013 09:52:57 HEC

Objet: Re: NMLG Planches 41-43

Date: mardi 22 mai 2012 07:53:42 HEC
De: Kris

A:  GENDROT Claude

Ce: Martin Leclerc

Ok, c'est parfait. Je plussoie a Claude et sinon, rien a dire ¢a marche.

Par contre, je vais peaufiner un poil les dialogues : surtout enlever
pas mal de trucs a Vialatte qui, a la lecture font redondant et trop
démonstratifs alors que le dessin et "I'analyse" du lecteur suffisent
pour moi (on comprend bien qu'il a brusquement trop peur pour aller
sauver son conducteur). Trop en dire fait vraiment "explication de
texte" par moments. J'affine aussi la voix off en 43. c¢a arrive pour
9H30, le temps de lever ma marmaille et de I'amener a |'école.

A tout de suite donc,
Kris.

Le 19/05/2012 10:26, Claude Gendrot a écrit :
Hello les amis,
Martin, pour moi, c'est bon, si ce n'est la suggestion suivante : en 42, 8 et dans la
derniére case de la 43, il me semble que ce serait plus fort si Vialatte était plus "frontal".
De face ou de trois quarts face. Le montrer moins, dans ces cases, dans une continuité
séquentielle et davantage dans une posture "intérieure", si tu vois ce que je veux dire.
Tout entier dans son intériorité humaine, tétanisé, recroquevillé sur sa peur et ce qu'on
pourrait appeler, sans doute rapidement, sa lacheté.
Bises.
Claude

Le 18 mai 2012 a 22:24, Martin Leclerc a écrit :
Hello !

(Kris, j'espére que tu pourras jeter un coup d'oeil de Prague)

Voici le découpage storyboardé de cette scene. Le trait est assez
flou et esquissé car j'ai dessiné au crayon bleu (qui passe moyen au
scan) pour pouvoir refaire un crayonné précis directement au format
agrandi sur la planche.

Bises,

M.

<Piéce jointe Mail><Piéce jointe Mail><Piece jointe Mail>

Le 17 mai 12 a 16:33, Claude Gendrot a écrit :

Hello les copains,

Quelle scéne, nom de nom ! Kris, as-tu pitié de Martin qui doit se
"cogner" ces horreurs en les restituant en images "magnifiques" ?
Ce qu'il fera, avec le talent qu'on lui connait.
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D- Planche définitive
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Annexe 5 Entretien avec KRIS — 03/2013 (Retranscription)

(Avant enregistrement, on parle de mon mémoire, du sien - Histoire médiévale de la Bretagne, dont il
a gardé toutes les notes mais n'a rédigé qu'un tiers — mais aussi du scénario de film, adapté de la
série réalisé pour Olivier Marchal)

La premiére question, la plus vaste possible, comme  nt est né ce projet ? C'était une vieille
idée ?

Oui, c'était une vieille idée... Faut remonter. La on va faire au plus long, parce que c’est intéressant
sur les intentions, Heu... Moi j'ai été toujours... Je suis né dans une ville qui a été trés marquée par la
seconde guerre mondiale. J'ai une famille qui a été trées marquée par la seconde guerre mondiale.
Brest a été entierement détruit donc heu... quand j'étais gamin dans les années 70-80 c’était encore
trés fort. Le souvenir de I'ancienne ville, de ce qu’on avait perdu. En gros quand Brest a été détruit, y
a eu une période ou on I'a reconstruite, donc tout le monde était content, la ville était blanche et trés
rapidement elle est devenue grise et c’est comme si le deuil n'avait pas eu le temps d'étre fait dans
les années juste aprés, parce que malgré la reconstruction fallait habiter. Mais le deuil est arrivé plus
tard en fait. C'est intéressant parce qu'on va y revenir plus tard a propos de la premiére guerre
mondiale mais le deuil est arrivé 30 ans apres quelque part ol la y a eu une vraie période ou les gens
se disaient « On a perdu ca et on le retrouvera plus jamais », quoi. Et la vie était grise, elle était pas
belle, elle avait plus d’histoire, etc... Donc moi je suis né dans cette période la et heu... Mon grand-
pere, mes deux grands peres en fait, I'un était résistant, s’est engagé dans les FTP, I'autre était marin,
était a Mers el-Kébir et a Toulon. Et mon arriere grand-pére lui a rejoint De Gaulle trés tot, il a fait
toute la guerre a ses cotés. Donc dans toutes les conversations familiales la seconde guerre c’était
guelque chose d'important et en méme temps de facilement compréhensible, tu vois, y avait les
méchants et les gentils, y avait méchants nazis puis bon y avait les gentils résistants ou gaullistes ou
coco puisque d'un cbté c’était communiste de l'autre c’était gaulliste, donc heu... c’était facile. Et ¢ca
me fascinait et tout le paysage était marqué autour de moi, ¢ca les blockhaus sur la c6te etc... Et la
Premiére Guerre mondiale je la comprenais pas. D’abord c’était loin de chez moi, elle était a I'autre
bout de la France, y avait pas du tout de, vraiment, de référents, de souvenirs, de choses ancrées
comme ca. Méme si Brest, il y avait aussi une mémoire de la premiére guerre mondiale avec les
Ameéricains qui avaient débarqués ici, mais la différence c’est que... Bon on s’est entretués pendant 4
ans, pour qui ? Pour quoi ? Bon y avait pas les réponses, quoi.

Moins facile, donc...

QOuais c’était moins facile. C’est une guerre qui m’intéressait moins que la seconde guerre mondiale,
encore que quand j'étais petit je prenais quand méme des livres d’histoire a la bibliothéque, tout ca...
Et j'en prenais aussi sur la premiére guerre mondiale quand méme. Et il y avait quand méme une
espéce de fascination pour cet espéce de truc incompréhensible ou I'on s’est massacré allegrement et
ou les photos de paysages justement montraient ¢a tellement... Et puis a 12 ans je suis allé a Verdun.
J'ai un cousin qui habitait a Reims pendant quelques années et puis en allant le voir on est passé par
Verdun. Et donc pour la premiére fois j'ai vu un théatre de la premiére guerre mondiale et en plus le
pire qui soit parce que je ne m'attendais pas du tout a ce que le paysage soit marqué a ce point-la.
Alors en plus ¢a c’était en 1984, tu vois, donc c’était y a quand méme 30 ans, maintenant tu allais la-
bas et tu avais toujours un arbre, un trou d’obus, un arbre un trou d’obus, un arbre, c’'était toujours
aussi ravagé, quoi. Et heu... Et a partir de la... Je me souviens, y avait un panneau a I'entrée de cette
limite, Il est interdit de rire, de jouer, de se pousser, de chanter etc... En mémoire a tous les hommes
qui sont morts ici, qui s'ils se relevaient tous, ne tiendraient pas debout. Alors, je me souviendrai
toujours de cette phrase, a ce moment-la j'ai regardé autour de moi toutes les collines de Verdun, le
ciel... Et jimagine un peu cet espece dimmense décors et je me dis « Putain les mecs ils se
reléveraient pas, si jamais... S'ils se relevaient tous, ils ne tiendraient pas debout... (Interruption
compagne) Et a partir de la ca a commencé a vraiment me poser des questions, quoi. A vouloirs
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essayer de comprendre, qu'est-ce qu'avaient vécus ces types-la, comment ils ont tenus... Cette
question sempiternelle qui... autour de laquelle ont débat depuis des décennies. Et puis, jai
commencé a lire beaucoup etc... Et toutes ces questions-la elles sont montées et... Tu sais quand
t'es auteur, souvent les récits c’est des questions auxquelles t'as envie de répondre. Alors, tu vas pas
y répondre, j'ai pas la prétention d'y répondre, en plus je suis pas historien en plus... Mais a la limite
c'est pas tant que ¢a qui m’intéresse. Moi ce qui m’intéresse c’est de les poser, d’en faire du récit et a
partir de ce récit que tu construis a partir de ces questions-la. Tu vois y a des archétypes dans Notre
mere la guerre, t'as le patriote qui y croit, tu as celui qui a déja compris trés vite qu’on va dans le mur
mais qu'il va falloir s’en retirer avec le moindre mal mais qui du coup tombe dans la folie etc... Hé bon,
bref, c’est monté c’est monté comme ca sans pour autant encore plus d’ambitions, parce qu'a
I'époque, je n'étais pas encore auteur de bande dessinée, évidemment. Et puis le truc qui a achevé de
me lancer dedans c’est la lecture des mémoires de Barthas, caporal Barthas, en 1998, il a été réédité
a ce moment la. C’est le moment aussi ol il y a eu les lettres de poilus, 80°™ anniversaire... Je fais
partie de cette génération-la, du renouveau de la premiére guerre mondiale qui a donné lieu a quantité
de publications et a un débat historiographique super fort, treés vif, trés violent, que j'ai commencé a
suivre. En fait je suis arrivé vraiment la. J'avais 25 ans. C’est le moment ou je me suis dit « je me
lance dans la bande dessinée ». Alors c’est pas venu tout de suite, je 'ai signé... En fait Notre mere la
guerre, j'ai commencé a I'écrire en 2003, réellement. Mais vraiment, le moment ou ¢a a commence,
I'écriture, la réflexion plus précise, c'est 98, Barthas, parce que c’est aussi dans Barthas que jai
trouvé cette escouade d’adolescents délinquants dont il prend la téte a un moment donné. Alors ¢a
fait une demi-page dans ces mémoires, mais voila, il signale qu’a un moment donné il a pris... Alors je
vais te retrouver le passage pendant qu’on parle, parce que c’est intéressant. Et donc c’est a partir de
la que je me suis dit « A travers cette escouade d’adolescents délinquants, je vais pouvoir mettre en
scéne toutes les questions que je me pose », et puis la j'ai commencé a 'écrire. Mais il y a eu d’abord,
5 bonnes années de recherche, enfin de lecture, un peu comme on travaille un ouvrage d’histoire, j'ai
repris les mémes habitudes de travail que tu connais bien et j'ai appris a utiliser en fac d’histoire et j'ai
mis mes intentions en place et les grandes lignes du récit en fait en 2003, avec ca je l'ai signé, chez
Dupuis au départ. Et puis aprés ¢a amis un peu de temps parce qu'il a fallu qu’on trouve le bon
dessinateur, puis Dupuis a été racheté et mon éditeur est parti chez Futuro [Futuropolis], le récit I'a
suivi.

C’était chez Aire Libre ?

Ouais, c’'était chez Aire Libre au départ. C’est ce qui explique que ¢a ait mis un peu de temps. Tu vois,
il est sorti en 2009, le premier tome, j'ai d( signer chez Futuro fin 2006. Donc aprés t'as les affres de
la création qui ont un peu retardé ca mais apres t'as eu ces 5 ans de gestation, jai vraiment
commencé I'écriture a partir de 2003. Tiens, je vais te lire I'extrait, c'est page 330 des carnets de
guerre de Louis Barthas, édition La Découverte, édition de 1998. On va vérifier, parce gu'il avait été
édité en 78 la premiére fois, voila, 97 la réédition.

« Un soir en rentrant du travail, nous trouvames autour de l'abri une trentaine de tout jeunes gens,
engageés volontaires ou forcés des classes 17 et 18 non encore appelés. Donc la c’est en 1916. Donc
les gamins on leur a fait devancer I'appel d’'un ou deux ans. Maigres, imberbes, péales, le regard
effronté, le verbe haut insolent du Gavroche parisien, c'était comme on dit des gars "dessalés", malgré
gque quelques-uns aient des figures de jeunes filles ou de gamins de quinze ans.Tu vois, les figures de
jeunes filles c'est ce qui a donné le personnage de Planchard. Quelques-uns venaient tout doit de la
maison de correction, d'autres, garcons livreurs, avaient oublié de rapporter a leur patron I'argent de
guelque client, certains employés de postes avaient eu l'indiscrétion de fouiller le contenu des lettres.
L'un d'eux n'avait rien trouvé de mieux que d'enlever une demoiselle de quatorze ans qu'on ne voulait
pas lui donner en mariage. Donc ¢a c’est ce qui m’'a donné le personnage de Jolicoeur. Enfin, il y en
avait qui étaient déja condamnés si jeunes comme souteneurs et ne se génaient pas pour montrer
des lettres, des colis, de l'argent que leurs envoyaient leurs poules fidéles. Donc ca c’est les
personnages de Surin et Raton. A ces gosses au vice précoce, on avait ouvert les portes des prisons
en échange d'un engagement pour la durée de la guerre. On leur offrait ainsi une maniére de
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réhabilitation. En réalité c’était un marché étrange, pour les pardonner d’avoir volé, on les envoyait
tuer. C'est cela qui est régénateur ! »

Donc la, t'as tout Notre meére la guerre, en 2/3 paragraphes, une demi-page. Alors des fois, tu peux
lire 250 bouquins mais le déclic il est la, tu vois. Donc voila comment naissent les livres, en général,
grace a d'autres livres.

Vous me disiez que c’est I'éditeur qui vous a conse ilé Maél ?

QOuais, alors ¢a c’est un point... Pour un récit comme ¢a en plus c’est un peu... Faut vraiment pas se
planter de dessinateur. Moi je sais que depuis le départ je m’étais dit « il me faut un dessinateur un
peu d’atmospheére, tu vois, un type qui est capable de créer vraiment une ambiance trés particuliere,
alors évidemment il y a la boue, y a la pluie, y a tout ce que tu voudras, mais ¢a on le rencontrait
guand méme partout. Hors je savais que javais besoin de scenes trés fortes, que tout allait baigner
un peu dans une ambiance poissarde... Je savais que ca allait étre mon récit le plus noir. jai souvent
décrit Notre mére la guerre comme étant, tu vois, une sorte de récit noir de la guerre. C’est pas un vrai
polar, en soi et c'est pas ¢a qui m'intéressait, c’'est un peu le roman noir de la guerre en bande
dessinée. Donc je voulais quelque chose de vraiment trés fort comme c¢a et je savais aussi que j'allais
étre au plus prés des personnages, que les décors n'allaient pas varier obligatoirement tant que ¢ca
mais que les personnages allaient eux par contre subir une évolution parce que je les faisais vivre tout
au long de la guerre. En fait au tout départ, il y avait deux parties. Deux tomes de prévus. Un en 1915
au tout début, quand les tranchées commencent a peine. Quand des gens ont pas encore compris ce
gue ca allait donner et d’autre I'ont déja compris. Et puis un deuxiéme tome qui serait a la toute fin de
la guerre, avec la mécanisation qui est arrivée entre temps... Et finalement chacun de ces deux tomes
en a donné deux, au lieu d'un seul...

Oui, et en cours d’écriture puisqu’a la fin de deux  iéme, je crois il y a écrit « suite et fin dans le
tome 3»

Oui c'est-a-dire que le premier tome, vers la page 40 du tome 1 je me suis dit « jaurai pas assez en
un seul tome, je vais en faire un deuxiéme ». Donc la c’est devenu trois. Et quand j'ai fini le 2, quand il
a été envoyé a I'imprimerie , on avait écris « suite et fin etc... », tu vois il est parti a I'imprimerie au
mois de juin, quelque chose comme ¢a, il a paru en septembre. Et quand j'ai commencé avec le tome
3 je me suis dit... ‘tain, mais en fait... Je voulais pas aborder 'année 17, les mutineries, parce que
Tardi I'avait fait déja beaucoup et puis bon... J'avais I'impression que le débat avait été bien labouré
aussi en bande dessinée. Il y a ce livre d’André Loez, alors c’est pas sur les mutineries de 17
spécifiquement, mais principalement, qui est sorti et qui est un gros pavé, que j'ai lu et que j'ai trouvé
absolument génial, et qui renouvelait pas mal la vision qu’on avait des mutineries, celle que j'en avais
en tout cas. Et la du coup j'ai décidé de I'aborder. Donc en fait j'ai intercalé... C’est pas tant que ¢a la
deuxieme partie qui s’est divisée en deux , c’'est que j'ai intercalé un tome en 1917 qui n'était pas
prévu. Dans lequel jai quand méme abordé certains trucs prévus dans I'ancien tome 3 devenu tome
4. Je ne sais pas si c’est tres clair ? Et puis donc finalement, il y a eu le tome 4 qui était prévu depuis
le départ, qui se passe dans les deux derniers mois de la guerre, les derniers jours principalement en
novembre 18. Je m’'étais dit, donc il faut que jaie un dessinateur capable de traduire comme c¢a,
I'évolution des personnages graphiquement, ce qui est quand méme super dur. Montrer sur la gueule
des petites choses, des petites évolutions, c’est vraiment que dalle. Et avec Maél au départ... Claude
[Gendrot], aprés m’avoir proposé Berthet, mais je trouvais ca trop propre et puis bon, Berthet se
sentait pas de rester deux ans a I'époque, croyait-il, sur un truc trés noir, tres sombre. Donc Gibrat
avait trouvé Mattéo entre temps. Alors je pensais a des mecs comme Lepage aussi, et c’est la que
Claude m'a parlé de Maél. Moi j'avais lu un dyptiqgue que venait de faire Maél chez Aire Libre, qui
s'appelle Les réves de Milton, que je trouvais bien mais graphiquement encore un peu inabouti. Et
donc j'ai dit a Claude Gendrot, mon éditeur, que je le sentais pas trop et il m'a dit « attends, t'as pas
vu ce qu'il est en train de faire en ce moment », et il était en train de faire L’encre du passé, que t'as
peut-étre vu chez Aire Libre, justement, donc a I'époque il était pas encore sorti et il m'a envoyé
quelques dessins pour me convaincre. Et alors la ces dessins la... (cherche sur I'ordinateur) c’était
ces planches qui étaient en cours a I'époque. Et quand j'ai vu ces pages la, je me suis dit « Ha ouais,
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d'accord », c'est des pages de samourais, donc rien a voir, mais je me suis dit qu'il était
effectivement capable de créer une atmosphére géniale et donc j'ai dit oui a ce moment la. Je dois
dire que je n'ai eu qu'a m’en féliciter aprés. Donc voila, on ne se connaissait pas du tout avant. Lui-
méme de son cbté s’était dir « Bon un truc sur la premiére guerre mondiale encore, quel intérét ? » Et
puis bon apres il a lu le scénario et c’est lui qui dirait ce gu'il a trouvé de bien, mais il disait « Aprés
Tardi, pourquoi y revenir encore ?» Et puis finalement aprés avoir lu... enfin c’était plutét une note
d’intention, bah il y a trouvé son compte, quoi. (Recherche le fichier en question)

Donc un petit préambule, un petit mot avant de commencer ou jexplique ce que ... Le résumé de
I'histoire, la structure du récit comme je la vois... «Voild deux volumes qui devraient
approximativement tourner autour de 60-70 pages ». Voila, j'ai mis 5 ans, en gros a définir ¢ca. Et
aprés y a eu I'écriture, beaucoup plus fine du scénario. Des fois le plus long c'est la phrase de
définition, de réflexion...

Quelque chose qui m'a frappé a la relecture, sans a  voir a attendre un an entre chaque, c’est
qgu’il y a beaucoup de temporalités différentes qui sont entre entremélées. Il y a donc la fin de
vie de Vialatte, les différents passages dans 1915, rien que pour le premier tome... Et ¢a vous
le concevez dés I'écriture ?

C’est vrai qu'au départ tu imagines ton histoire d’'un point de vue chronologique et puis aprés tu te
demandes « Bon comment je vais la raconter ? Comment j'entretiens du suspens, etc...» Il y a eu...
Je me souviens de la premiére scene plusieurs fois, on a jeté deux ou trois pages. On démarrait au
coeur du récit tout de suite, et puis finalement on est revenu a I'histoire de Vialatte qui se confesse sur
son lit de mort en 3(, bien des années apres. C’est vraiment mon écriture... C'est plus une question
de technique et un peu de rythme, quel rythme on veut mettre ?, comment on le tient en haleine ?
Comment on lui pose question tout de suite et puis on lui dit rendez-vous a la fin du bouquin. Et puis
du coup, si il veut vraiment le savoir, bah va falloir qu'il y aille, quoi. Donc du coup, comment tu
ménages du suspens la-dedans, comment aussi en termes d’intrigue tu pars sur des flashbacks, pour
envoyer le lecteur sur des fausses pistes, pour découvrir les personnages. Au début tu connais pas
tous les personnages te puis tu fais découvrir des choses au fur et a mesure des flashbacks. C'est
dans le tome 4 ou on voit ¢a le plus. Parce que I'on voit méme avant le début de la guerre, au
printemps d’'avant, I'été 14... Alors ¢ca c'est casse gueule, hein! Et puis jai tendance a le faire
vachement, quand tu maitrises tellement un récit parce que ca fait des années que tu es dessus, c'est
vachement difficile de se remettre au niveau du lecteur qui ne connait rien et d’étre simple, complexe
pourguoi pas, mais sans étre compliqué. Et ca, tu vois, je sais que dans Svoboda, j'y ai pas trés bien
réussi mais aussi parce que je contexte est plus compliqué pour un lecteur francais, occidental
lambda, tu vois I'empire d’Autriche-Hongrie, la révolution russe, ils ont un peu de mal a se retrouver la
dedans alors que moi j'y suis depuis dix ans ce qui fait que j’ai du mal a me remettre a leur niveau,
quoi... Et du coup je fais des conneries. Enfin c’est pas facile mais ¢ca se décide en chemin a un
moment tu sens que t'as besoin de mettre un personnage ou... Par exemple cette scéne a I'été 14 ou
on découvre les amours de Peyrac et de Vialatte, ce n’était pas la au départ. J'avais envie un moment
donné d’'une scéne trés ensoleillée, trés heureuse pour faire contraste a ce qu'ils étaient en train de
vivre ou ce qu'ils allaient vivre de fagon trés noire quoi. Donc ¢a peut étre un peu au fur et a mesure
mais c’est plus des questions de technique, moins de propos, d’intentions... Maintenant, ¢ca permet de
faire des scénes d'opposition trés fortes avec I'été 1’ et ouais, a la fin de la guerre, quand on les
retrouve quoi. En fait ce mec, Peyrac, sans la guerre il serait sans doute devenu un mari fidéle aimant
et sur qui on pouvait compter et un leader de son village, syndicaliste ou autre et un mec super, quoi.
Et en fait c’est devenu un fou, quoi... Meurtrier et assassin, comme y en a eu d'autres sans doute.
Alors est-ce que c'était enfouis au fond de lui ou est-ce que c’est la guerre qui I'a fait naitre ? Lui...
Quand je définis ces personnages la, en fait, Vialatte et Peyrac sont les deux faces d’'une méme
médaille, d'une méme personne, ils ont les mémes qualités, ils peuvent avoir des fois un coté
romantique trés exacerbé méme si ¢a prend des convictions politiques différentes. Mais il y en a un
qui est sauvé par I'amour, et qu'il ne perd pas et qu’au contraire la guerre continue de développer et
l'autre par contre, lui la guerre lui fait perdre son amour. Sa nana I'a trompé, et puis tout ce qu'il a vu
aprés... Les gamins risquent de se faire flinguer aprés a cause de bonnes femmes... Donc tout s’est
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lié pour qu’'il déteste... qu'il rejette tout ¢a sur le dos des femmes et jusqu’a la folie, quoi. Finalement
c'est aussi une histoire d’amour. Presque avant tout. Une fois que I'amour entre en guerre, comment
il en ressort, comment il peut en ressortir indemne ou au contraire...

Et ca dans le film, c’est quelque chose qui va changer, si le film se fait en tout cas, la seule chose que
Marchal m’a demandé, parce qu'il voulait quasiment tout garder tel quel, mais il voulait développer le
réle féminin évidemment, et moi j'avais pas imaginé au tout début de I'écriture de donner un tel rble
aux femmes. A part celui de victimes... Et puis finalement, le personnage d’Eva est monté petit a petit
a partir du tome 3 et puis c’est devenu un personnage trés important dans le tome 4. Donc il m’a dit
d’'amener ¢a plus tét, jai dit « bah oui, pas de probléme, parce qu’au départ j'en avais pas eu l'idée.
Mais en écrivant le scénario du film, en terme de structure c'était compliqué, pour ne pas dévoiler
toute I'histoire, si jamais je donnais un réle a Eva trop t6t, tout de suite on peut se dire : « Attends, elle
est mélée a ¢ca ?, Il y a quelque chose de pas net avec elle...»

Par contre quand on a écrit la toute premiére scene dans le tome 1, quand elle vient chercher le curé
pour dire qu'il est en train de prier, non, a la base, la elle n'était qu'une figurante, c’est pour ¢a qu’elle
existe a peine, tu vois. Et pendant deux tomes et demi elle est restée une figurante dans notre téte et
c'est devenu un personnage important. Et quand Marchal m’a dit, mets la plus tét, ¢ca posait des
soucis en terme d'intrigue et donc la du coup j'ai eu I'idée. Je peux I'amener plus t6t si je change une
chose c’est que la Vialatte il écrit sa confession, il a vécu quand méme avec Eva, ils se sont mariés,
etc ... Il a juste renié Dieu quelque part et puis finalement avant de mourir il décide de tout raconter et
de se confesser. En réalité dans le film c’est a Eva qu'il écrit. Et en réalité ils ont pas vécus ensemble
a la fin de la guerre. Ce qui se passe tout a la fin a achevé de les séparer... Il a pété un plomb, grosso
modo, leur histoire n'a pas pu se développer et c’est au moment de crever qu'il lui écrit une derniére
fois pour lui demander de venir et tout lui raconter.

Donc Ia, il n'y a plus une opposition aussi forte

Non, et donc la premiére scéne du film c’est elle qui arrive au village, c’est le curé qui I'accueille et
non l'inverse, et la il lui raconte tout. Et ce qui me permet de I'amener plus tdt sans pour autant qu’elle
ait I'air plus mélée que ¢a, a part que c’était son histoire d’'amour. Mais du coup ¢a change beaucoup
de choses la dedans parce que lui aussi a perdu I'amour. Finalement si je vais au bout, cette histoire
la ne peut évidemment pas bien se terminer, pour personne. Alors que quelque part Vialatte a été un
petit peu sauvé quand méme. Alors en réalité on se rend compte qu’au fond de lui, il s’en est jamais
remis mais il a quand méme vécu apres...

Oui, il y a un sursis quelque patrt...
Voila, il a un sursis. Ce qui ne sera sans doute pas vrai dans le film.

Comme I'écriture, une fois qu’'elle est remise sur le travail, finalement tu peux encore transformer le
récit. Y a une espéce de logique propre au récit qui t'entraine toujours plus loin et quand tu retravailles
le truc tu peux encore te dire « bon finalement je vais allez dans ce sens la ».

Oui et la bande dessinée se préte peut-étre plus a  ce genre de narration, a faire des ellipses,
des flashbacks...

Ha oui c’est plus facile. La bande dessinée toute la base c’est la narration par ellipse donc c’est
inhérent a la bande dessinée, c’est moins vrai pour le cinéma. Et en plus y avait la césure entre les
tomes qui permettait de le faire. Au sein d’'un film méme qui dure deux heures et demi, tu peux faire
une césure facilement. Bon, tu les retrouves deux ans plus tard. La, en faire pas quatre mais trois on
va dire. 14-15, enfin, 14 début 15, 17 et 18, ¢a va pas étre facile a manier au sein du récit. Parce que
¢a donne un peu lI'impression d'avoir trois films en un... Mais bon, Marchal m’a dit : « Si, si tu peux y
aller, on va se débrouiller...». Pour I'instant on va le voir comme ¢a, mais bon, y aura deux césures
importantes dans le récit a priori.
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Au moment ou vous écrivez les scénarios vous avez d es... -Je sais pas si pour un dessinateur
c'est pas un peu... insultant...mais- des conseils ded  écoupages ?

Ha ouais, bien sur. Ha oui oui, moi j'ai des découpages trés précis a chaque fois... Alors heu... Pour
Notre mere la guerre c’est un peu moins vrai... En fait quand tu es dans des récits assez courts. 46-
54p maximum t'est quasiment obligé de découper case par case, parce que la chaque case doit étre
super parlante donc t'es obligé de mettre toutes les infos précises et qui passent aussi par les plans,
ce que tu représentes. Pas seulement la matiére que le dessinateur doit représenter a l'image mais
aussi comment il doit le représenter : en plan serré, en plan large... Tout ¢ca donne des informations
scénaristiques.

Méme les plans donc ?

A bien sur ouais. Coupures irlandaises. Toutes mes collaborations avec Vincent Bailly, Coupures
Irlandaises, Un sac de billes, le déserteur, Toussaint 66, mes premiers bouquins, les brigades du
temps, tout ca est écrit vraiment case par case de facon trés précise. Alors Notre mére la guerre au
début j'ai écris case par case, les deux premiéres scénes et puis Maél se sentait quand méme un peu
étriqué et puis moi je sentais que j'avais besoin de lacher un peu la bride aussi pour aller vers une
écriture qui soit presque plus littéraire qui se concentre principalement (pas uniquement) sur les
personnages et ce qu'ils ressentent a l'intérieur d’eux. Et je sentais que graphiqguement Maél allait
pouvoir faire ¢a a chaque fois en case par case avec les bonnes valeurs de plan... Donc méme
souvent, la scéne démarrait, quand j'écrivais une scene, tu vois, trois quatre pages, par une écriture
assez littéraire, pour décrire I'atmosphere, I'ambiance, ce que les types ont au creux du bide a ce
moment-la. Ce sont pas du tout des indications techniques, scénaristiques ou autre qui servent a
plonger dans le bain, quoi. Méme les intentions de la scéne, qu’est ce que je vais raconter, ou on va...
Et aprés jécrivais, ben, la continuité de I'action et des dialogues et par contre, il y avait un travalil
commun qui était fait, parce que lui me faisait un storybord a partir de ¢a et la on en discutait par
téléphone... Alors jai pas gardé, rarement, les différentes étapes de storybord, j'ai les storybords
définitifs, y a quelque scénes ou jai du garder ce par quoi on est passés mais en réalité y a déja eu
trois quatre changements a ce moment-la. Et c’est vrai que normalement, la discution commune elle
se fait souvent une fois que jai fait le découpage case par case, la on en discute puis il fait un
storybord etc... La j'acirvais sans découpage case par case et c’est au niveau du storybord ou il y
avait beaucoup d’échanges entre nous. Mais c’est pareil, je pourrai t'envoyer le scénario d’'un tome
pour gque tu voies a quoi ¢a ressemble. Si ¢a t'intéresse de jeter un eil, sur une scéne comme-ci
comme-ca...

Oui parce que jai I'impression que ¢a varie vachem  ent de scénariste a scénariste et c’est pas
forcément intuitif...

Pour moi, méme si t'es pas dessinateur, t'es scénariste de bande dessinée si tu te coltine a la
narration, heu... de bande dessinée. Tout se passe selon I'échelle, le plan que tu choisi, la taille de la
case, les enchainements de ces cases-la a l'intérieur de la page, de la double-page, I'ensemble du
récit... Donc si tu te coltines pas a ca, t'est pas scénariste, t'es un novelliste, un romancier, un mec
qui a écrit un texte qui ensuite est adapté en bande dessinée par un dessinateur.

Oui mais a l'inverse, il y a des dessinateurs quis e sentent un peu... Je crois que c’est Peeters
qui écrit ca dans un de ces livres, que c’estun éq uilibre difficile a trouver.

Oui faut trouver la bonne collaboration, je pense que c’est au scénariste de s'adapter par contre. Un
dessinateur, il sent vraiment... Un scénariste doit travailler avec pas mal de dessinateurs différents ce
qui est moins vrai du dessinateur et... Moi je m'adapte. Le premier avec qui j'ai bossé comme ¢a c’est
Davodeau qui étant scénariste lui-méme pour lui et pour d'autres et étant un des mecs qui m'a
influencé, jallais pas lui apprendre le découpage, quoi! Donc, heu du coup il m’avait demandé...
J'avais écrit page par page, « sur telle page il se passe ¢a » mais sans aller jusqu’a un découpage
case par case que lui faisait. C'est ce qui explique qu’on est en co-scenario sur Un homme est mort,
parce que pour moi c’est du scénario. Bon au final les autres, Maél est pas marqué comme
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coscénariste mais en réalité, pour moi le travail commun scénariste dessinateur est quand méme
difficile a... Dire « meilleurs scénario tel mec, c’est quand méme difficile de mettre le dessinateur de
cbte, tu vois, parce qu'il est quand méme super important dans la fagcon de raconter et la facon de
raconter c’est les plans les cases et voila. Sur Notre mére la guerre, pour le scénario du film, il est
associé a 25% au scénario, hein, je continue a I'écrire comme jai écrit le scénario de la bande
dessinée et j'en pars pour chague scéne et je me voyais pas, parce que la le budget est quand méme
conséquent pour le scénario, je me voyais pas récupérer 100 000 euros pour le scénario et Maél 0. Tu
vois, c'était inconcevable pour moi, par rapport a son apport narratif dans la bande dessinée. Donc du
coup on a fait 75-25. Mais c’est vrai qu'on s’adapte, c'est un équilibre qui n'est pas facile a trouver et
on tatonne des fois au départ mais quand les auteurs sont intelligents... C'est rarement une source de
conflit, par contre. Notamment entre auteurs qui ont une carriére assez longue ou qui sont destinés a
en avoir une c’est méme trés rarement une source de conflits. ¢a I'est plus entre jeunes auteurs, qui
démarrent ou qui veulent s’affirmer. Ou entre types qui ont des égos un peu trop développés quoi. Et
heu... C’est rarement les meilleurs, quoi, pour dire les choses telles qu’elles sont.

Par rapport a la documentation... Elle est derriere m  oi en fait, quels sont les livres qui vous ont
vraiment le plus apportés ? Alors, j'ai compris que c’'était plutdt les livres de témoignages,
plutét que les livres d’historiens mais vous en ave z aussi beaucoup...

T’es obligé de passer par des bons bouquins d’histoire qui vont quand méme te décrypter, t'apprendre
a regarder un peu plus intelligemment les témoignages et puis javais ma formation d’historien qui
quand méme se retrouvais dans le récit. Notre mére la guerre est aussi, quelque part, une mise en
image des discutions, voire des polémiques, entre historiens.

Oui, c’est vrai que pour préparer cet entretien ja i listé un peu, pour une approche thématiques,
des éléments qui se retrouvaient ety en a énorméme  nt qui sont présents.

Oui, tu vois. Tu peux te dire que certaines scenes sont directement issues de théories plutdt
défendues par Péronne, I'école de Péronne, et Audoin-Rouzeau, Becker etc... et d’autres qui viennent
clairement de Loez, d’'Offenstadt etc... De comment il s'appelle, justement celui qui a édité Barthas ?
Comment il s’appelle ce viell historien ?

Dans ce camp la, il y a Rousseau aussi.

Lui, Fred Rousseau il a été vachement important aussi. J'ai lu assez rapidement au départ... -Rémy
Cazals !- ... Donc, ¢a ne m'intéressait pas de prendre une partie. J'avais pas les moyens, mais quand
tu lis les bouquins, les deux écoles sont vachement convaincantes, quoi. Apreés, mes convictions
personnelles et de citoyen me faisaient plutét pencher vers Rousseau, Cazals, Offenstadt... Voila,
j'étais beaucoup plus proche de ¢a. Mais bon, je n’allais pas jeter tout le travail d’Audoin-Rouzeau ou
de Becker, ou autre. Donc ¢a m'intéressait plus de le mettre en scéne. Donc ¢a c’est une premiere
partie mais ensuite, pour atteindre a une certaine vérité de personnages ou autre, oui, c'est les
témoignages, les témoignages, les témoignages. Y compris d'ailleurs les témoignages romanesques.
Ceux de Cendrars, de Barbusse, Dorgelés ou d'autres. Moi un de ceux que j'ai préféré c'est celui de
comment il s’appelle ? La peur. (Hésitation, recherche sur internet) Son auteur c'est... Gabriel
Chevallier. Celui-la, franchement c’est un petit bijou. Pareil c’est un type qui y va sans aucune
conviction, pour voir, « Voila, j'y suis allé pour voir, pour faire comme les autres » mais par contre il en
revient tres vite aussi. C'est une sorte de Barthas, un peu. Mais moins militant que Barthas. Plus un
cbté un peu je m’en foutiste, je prends un peu de recul et je regarde, quoi. mais en méme temps il a
fait quatre ans en premiére ligne. C'est vachement bien écrit, c’est drole, y a de I'humour... Donc
méme les témoignages un peu romancés m’intéressent parce que je faisais du récit, aussi. Moi j'allais
aussi raconter la guerre, je I'avais pas connue. Donc les romans... Il y a une dimension littéraire a
Notre meére la guerre, ne serait-ce que par le personnage de Vialatte et on est vachement la-dessus.
On est sur une confession, quelqu’un qui raconte sa guerre, donc j'avais besoin de lire comment les
types ont raconté leur guerre, quoi. Mais apres les photos peuvent étre importantes aussi. J'ai des
photographes qui m’ont beaucoup influencé. Il y a des photos, des scénes que je suis resté regarder
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pendant des heures. Jacques Moreau, par exemple, Nous étions des hommes. Lui c’est un de ceux
que j'ai préféré, quoi.

Ha, celui la je connais un peu, c’est de lui la pho  to avec... Enfin méme une série de photo avec
un type qui pleure ?

QOuais, c’est ¢a. Tu vais, il ya des photos... Je les ai scannées celles-la d’ailleurs. ¢a c’est la photo du
départ, ou le mec pleure. Mais bon aprés y en a plein d’'autres. Putain dans les tranchées il y a des
trucs ou tu te dis, ‘tain il amene la matiére de la boue... Je ne sais pas avec quoi il a pris a I'époque
mais vraiment, ses photos sont absolument géniales. (Regarde une photo d'une sentinelle dans une
tranchée) Tu vois, tu pourrais étre au siege d'Orléans avec Jeanne d’Arc, tu mets plutdt une
arquebuse et tu y es, quoi! Heu... Et bon, bref, jen ai pas mal et puis sur le net je suis allé en
chercher un paquet aussi. Et ¢a, donc, méme pour s’inspirer.

Oui, les photos sont pas uniquement pour la documen tation.

Non pas pour la doc, pour ce que ¢a peut te faire naitre dans le cerveau, quoi. Comme personnages,
comme atmosphéere... comme idées de scenes. Bon et puis aprés il y a le cinéma, documentaire ou
autre, les différents films de guerre. C'est vrai que Apocalypse Now, tu en retrouve un peu des bouts.
Dans la scéne ou Janvier est en train de boire et est a moitié cinglé, il cite un poéme de Hugo... ca
c'est la premiére scéne d’Apocalypse Now, dans ma téte. Donc en fait tu piques a peu prés partout. Il
y a guére que le théatre... Alors ¢a se voit pas forcément comme ¢a, mais moi je sais que ¢a vient de
la. J’'avais envie de ce genre de scéne la. ca marche qu’avec les gens qui I'ont vu quoi. Parce que
guand t'es un peu cinéphile, tu sais que cette scene la... Je ne sais pas si tu connais I'histoire de cette
scene, mais Sheen quand il joue cette scéne la, en fait il la joue pas. Il sortait d'une cure de sevrage
d’alcool a fond et puis I'autre lui a collé une bouteille d’alcool dans une chambre d’hétel et il savait gu'il
allait craquer et donc le type a craqué, mais il le maudit pendant une heure, tout en picolant et donc il
est vraiment complétement défoncé. Et donc il I'a flmé comme ca. Donc la scéne est tout de suite
plus véridique. Donc tu piques partout. Il y a guére que le théatre ou j'ai pas vu spécialement de
pieéces qui auraient pu m’influencer ou autre. Mais la musique, jai beaucoup écouté des poetes
anglais, des lectures qu'’il y avait sur le net. Ou les mises en musique des war poets qu’on trouve sur
le net. ¢a j'en ai mis a fond, tu vois, en écrivant, selon la scéne... Donc c’est quand méme un grand
amalgame de plein de choses. Mais mon grand plaisir c’est de rester immergé la-dedans. Par
moment, Notre meére la guerre, j'étais tellement dedans que ¢a me faisait chier d’en sortir. Et en méme
temps j'étais bien dedans et il y a eu des moments d’écriture ou vraiment a force d’étre dedans des
années et des années, t'es un peu... Ouais, t'y es, quoi. Alors toute proportions gardées, avec le recul
de I'4ge et le fait que t'aies pas connu, mais t'es quand méme... T'en sors pas tranquillement « Salut,
bébé, tu vas chercher les gosses a I'école », t'en sors pas comme ¢a, quoi. C'est un peu spécial, quoi.

Alors, vous me parliez de toutes les productions su r la Premiere Guerre mondiale, il y a un
livre d’'Offenstadt la-dessus dailleurs, est-ce que vous pensez qu’il y a une spécificité de la
bande dessinée pour représenter ce type d'’événement s historiques ?

Ouais, ¢a c'est sir, et e pense que la-dedans on doit beaucoup a Tardi, je pense que c'est quand
méme, de tous les médias, peut-étre le premier a... Bon, il y avais eu les Sentiers de la Gloire bien
avant, mais qui n’'étais pas si connu en France, a I'époque. C'est peut-étre le premier média qui a
changé I'image de la Premiére guerre mondiale. Je crois qu'il est sorti, C'était la guerre des tranchées
en 90, je crois. A I'époque on était quand méme encore vachement dans I'imagerie de la guerre
bataille, Verdun, les généraux... On n’était pas du tout au raz des paquerettes, des soldats des
tranchées. Si ce n’'est qu'une fois qu’on avait dit deux trois poncifs « Holala les tranchées c’était
terrible, la boue... Mais est-ce qu’on était allé voir au fond, ce que laissaient ces types la ? Non pas
tellement. Et lui y est allé, quoi, en plus avec un expressionisme en plus terrible. Une facon d'y aller,
de montrer les boyaux, totale. Ce que le cinéma n'avait pas du tout fait. Soldat Ryan, on en était loin
guand il a sorti ¢ga. On n’en était pas encore a tirer dans des porcs pour avoir des bruits de balles
réalistes, etc... Quelque part c'est la bd, alors qu’elle est encore plus recréation, encore plus que le
cinéma et évidemment encore plus que le documentaire, qui est peut-étre allé le plus loin dans la
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reconstruction, dans I'exactit... Pas I'exactitude mais dans la justesse. Mais d’'un coup d'un seul en
fait, un Ovni... Et a partir de la, c’était quand méme difficile d’étre en dessous. Et a partir de Ia, c’est
aussi ce qui a emmerdé pas mal d’'auteurs de bande dessinée pendant des années. Se placer par
rapport a Tardi... Souvent on évitait un peu ¢a, on y allait plutdét par le récit d’espionnage, le récit
d'aventure ou I'histoire d’amour sur fond de Premiére Guerre mondiale mais on n'y allait plus tant
que... D'un coup il avait a la fois magnifié le terrain et labouré pour tous les autres derriére. Et il a fallu
je pense, quinze ans pour que I'on ose y retourner, quoi. Hors moi j'étais persuadé depuis le départ
gu’on pouvait aller sur le méme terrain a c6té de lui, differemment de lui. Que I'on ne I'égalera jamais
dans les 25 ans d’'immersion gu'il a eue dedans. Et puis lui il a un rapport personnel avec la guerre,
parce que lui, il I'a connu son grand-pére. On est presque encore dans le récit témoignage, la, alors
gue nous on est la premiére génération d’auteurs a ne pas avoir cotoyé réellement de poilus de la
Premiére Guerre ou en tout cas pas a en étre proche.

Oui, les années 90 c’est aussi celles ou...

Ou les derniers partent, oui. Notre mere la guerre c’est peut-étre a premiére série post-témoignage.
Donc la, le champ est libre a nouveau pour réinterpréter je pense. Je pense que c'est ce qu'on a
essayé de faire avec Notre mére la guerre, en tout cas. C'est pas du tout de I'égo de I'orgueil ou autre
mais ce genre de récit, si t'y vas pas avec une ambition démesurée, pour moi t'y vas pas. Tu vois, t'as
pas le droit de... Si tu vas vraiment sur le quotidien des soldats durant cette guerre, Tardi nous a
obligés a faire preuve d’ambition. A la mettre super haute et que le minimum était d’essayer de les
respecter en essayant de les connaitre du mieux qu'on pouvait en essayant d’étre le plus juste
possible vis-a-vis d’eux, alors tout ¢a changera probablement d’époque en époque, chacun aura sa
vérité ou sa justesse par rapport a la Premiére Guerre mondiale. Chaque récit appartient a son
époque, mais t'avais pas le droit d'y aller un peu avec le dos de la cuillere. On a tellement raconté de
conneries sur eux, on les a tellement légendés quelque part... Et la BD a peut-étre été I'une des
premieres a les retrouver. Quand on parlait de « retrouver la guerre », peut-étre que c'est la bande
dessinée qui I'a retrouvée la premiére. Alors apres les historiens c’est ce gu'ils ont fait depuis 15 ans
mais la bd était déja la. Je sais pas de quand datent les travaux d’Audoin-Rouzeau et de ces gens I3,
mais quelque part, Tardi était avant eux.

Avant Retrouver la guerre, en tout cas, ouli.

Oui, pas de toute la carriere d’Audoin-Rouzeau mais avant ce titre la, qui est quelque part

annonciateur de tout ce qui va suivre. Mais Tardi la-dessus est presque précurseur, déja.

Oui d'ailleurs, dans mon mémoire je compte mettre ¢ a en relation avec... Il y a un livre
d’historiographie de la Grande Guerre, Prost-Winter qui est... C'est de I'historio donc pas, a
priori, le plus passionnant mais a mettre en relati  on avec le reste c’est vraiment éclairant.

Ha oui, c’est passionnant. Alors j'ai pas lu ce bouquin, je me suis fait ma propre réflexion sur leurs
polémiques et tout ca, j'ai pas lu jusque Ia, j'aimerais bien lire pour raconter moins de conneries en
rencontres mais quand méme j'ai I'impression que la BD a eu une place éminemment importante la
dedans. Peut-étre plus que le roman, certainement plus que le cinéma, au départ mais a cause d’'un
seul homme. Donc c’est peut-étre aussi I'arbre qui cache la forét. C'est pas parce que Tardi I'a fait
gue la BD I'a fait. Mais il n'empéche qu'il nous a montré la voie et qu'il nous a obligé a peut-étre pas
I'excellence, parce que chacun fait avec ses moyens aprés mais au moins I'ambition. Et ¢a, je trouve
que beaucoup de récits sur la Premiére guerre mondiale ont été trés ambitieux, tu vois, Zidrou c’est
trés fort aussi, Nury c’est completement différent c’est trés fort, il y a eu plein d’autres récits, il y avait
La mort blanche aussi, tu I'as celui-la, La mort blanche ?

Je ne I'ai pas encore lu mais oui.

Tu l'as dans ta liste ? Parce que c’est un super bouquin aussi. Et pareil, qui est venu un peu comme
un ovni aussi, je crois que c'était 1997 ou 1998 aussi. Il est tombé un peu au milieu de nulle part celui-
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la aussi. Parce que c’est un truc pas connu, il s’appuie sur le front ltalien. Il est vachement bien, hein,
je 'avais mais je crois que j'ai dQ I'offrir.

Moi j'ai découvert Comés aussi, comme ¢a...

Oui, y a Comes aussi. Alors voila, notre spécificité... Bah c¢a c’est propre a la bande dessinée mais
sur le sujet, s'il ya une spécificité, je crois que s'il y a une spécificité de la bande dessinée c’est d’avoir
été relativement précurseur dans le renouvellement de la vision de la Premiere Guerre mondiale.

Pour la premiére partie de I'entretien, je pense qu e c’est bon. Maintenant jai des questions
pour une approche plus thématique.

Quelque chose qui m'a frappé des le premier tome, ¢  'était I'approche trés sensible de la
guerre. Avec en particulier les sons de cloches qui ouvrent et ferment I'histoire.

Oui, c’est un peu étrange en bande dessinée, d’aller sur le son. Mais c’est marrant parce que c’'est
quelque chose que je me suis toujours imaginé... C'est vrai que j'ouvre la-dessus, et je me suis
toujours dis que le son on avait moyen de le faire ressentir en bande dessinée, on a plein de petits
trucs pour c¢a et apres le lecteur il se fabrique son propre son. Donc on peu jouer la-dessus. Mais je
me suis toujours dit « C’est quelque chose qu’on peut pas imaginer ». L’'odeur d’'un champ de bataille
de la Premiere Guerre mondiale. Je pense que c’est une odeur spécifique qu'il n'y a jamais eu avant
et qu'il n'y aura jamais apres. D’avoir a tel point cette odeur de putréfaction, de poudre, de tout ce que
tu voudras, de gaz de combat aussi. D'ailleurs la plupart insiste vachement la-dessus. Sur la
découverte des odeurs... alors le son, timagines méme pas ce que pouvait étre un barrage d'artillerie.
Les lumiéres ! Les lumiéres, avoir un front quand tu arrives dans le Nord, alors moi jai beaucoup fait
la Picardie, la Somme autour de Péronne, c’est vrai comme c’est tout plat, t'imagines trés bien. T'es
sur la moindre hauteur tu vois ces routes qui traversent le paysage qui est plat sur des kilomeétres,
gu’on a pas du tout ici [dans le Finistere]. Et tu imagines trés bien que quand ils arrivaient au front ils
devaient voir cette espece de barriere de lueurs, comme c¢a, au lointain. Et ¢a tu le retrouves dans
presque tous les témoignages. lls évoquent vachement ¢a. Beaucoup plus que dans d’'autres récits de
guerre ou ils arrivent a la bataille et racontent une suite d’événements ou autre. Mais sans insister tant
gue c¢a sur le coté sensible, alors que tous les autres, si. lls parlent du bruit infernal, ils parlent des
lumieres de feux d’artifices, ou de féte foraine. lls te parlent de I'odeur évidemment terrible, etc...
C’est quelque chose de trés présent et ce vers quoi on doit aller. Pourquoi on continue a se fasciner
pour ce conflit [a, des fois presque plus que pour la Seconde Guerre mondiale ou d'autres conflits plus
c'est le domaine sensible. Les odeurs les bruits les lumiéres etc... Propres a cette guerre-la. Donc
quelque chose qui est intraduisible en mots. Tu peux avoir toute la richesse de vocabulaire que tu
veux, je pense que toi, moi on ne saura jamais quel odeur ¢a pouvait étre, quel bruit ¢ca pouvait faire la
canonnade, on ne le saura jamais ! Et donc t'as la difficulté a transmettre I'incommunicabilité de la
guerre en général et de cette guerre la en particulier et dans laquelle on se heurte en permanence et
dans laquelle se sont heurtés tous ceux qui en revenaient pour raconter. La t'as un des mystéres de la
Premiere Guerre mondiale qui du coup fascine. Comme tout ce qui est mystérieux, c’est fascinant. On
a envie d'y aller, quoi. On a envie nous-mémes de retrouver des images et en méme temps tu sais
que tu n'y arriveras pas mais c’'est quelque chose, ouais, que je voulais mettre en avant et faire
ressentir. Tout en sachant que je serai évidemment a 10 000 bornes de la réalité.

Et d'ailleurs, ca pourrait faire I'objet d'une ques  tion. A un moment, je crois dans le premier
tome, Jolicoeur dit & Vialatte que Hugo c’estpasv  rai et que quand on meurt sur la barricade ou
sur la tranchée, on ne chante pas. Donc est-ce que  c’est aussi une manieére de mettre en garde
le lecteur ?

Ha ben oui, oui, parce que quand on me dit « Ha ouais... », moi j’ai connu ¢a pour Un homme est
mort, ou les vieux Brestois venaient me dire « Ha c’était exactement comme ¢a ! », alors que non, tout
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¢a c'est du mensonge et de la tromperie généralisée. Au contraire, la bande dessinée elle passe son
temps, non pas a se moquer du lecteur, mais a le tromper ! C’est une vaste escroquerie mais pour
mieux rendre quelque part la réalité. Et d’ailleurs, je ne sais plus qui disait ¢a... Hemingway ! Qui
disait que les guerres qu’il inventait étaient bien plus vraies que la réalité, c’est pour ¢ca qu'il en a fait
un roman et non des souvenirs. La difficulté aussi par rapport au témoignage qui lui-méme peut étre
vachement soumis a caution, c’est pas parce qu’un type te raconte ¢a que c’est vrai et qu'il I'a vécu.
Bien au contraire, on I'a montré en long en large et en travers et notamment ces derniéres années. Et
donc oui, les écrits mentent et les témoignages peuvent mentir et ¢a c’est quelque chose a quoi il faut
habituer le lecteur. Il faut absolument le lui dire, avouer quelque part notre faute originelle la-dessus
mais bon, en méme temps on n'a pas encore trouvé mieux pour raconter... On n'a pas encore le
voyage dans le temps donc en attendant on a nos petits moyens... Oui oui je trouvais ¢a important de
mettre ¢a la-dedans.

Alors, j'ai trouvé sur internet une intervention de vous aux rendez-vous de I'histoire a Blois...
Ha oui tu I'as trouvée ? On était avec Offenstadt d’ailleurs.

Et donc la plupart des questions portaient sur la d imension un petit peu anthropologique de la
guerre, «au cceur de I'humain ». C'était au moment d e la parution du premier tome. Depuis il y
en a eu trois autres et on a pu voir chez les perso  nnages une multitude de réactions a la guerre
et est-ce que c¢a vous permet de passer au-dela ou e n deca, je ne sais pas, des débats
historiens que vous évoquiez et qui ont tendance po ur chacune des deux écoles a généraliser
un peu?

Oui, mais moi ce qui m'intéressait une fois de plus c’était pas d'en tirer des enseignements ou bien
des grandes lecons d’histoire, en plus on est pas historiens, mais de faire du récit. Et ¢a m’a toujours
beaucoup plus intéressé de placer le lecteur justement non pas au dessus. C'est-a-dire t'as toujours
trois fagons narratives : d’en face, d’au dessus, voila t'es sur le balcon et tu peut voir ce qu'il se passe,
la t'as les manifestants, ici les forces de I'ordre. Ou au beau milieu de la mélée. Moi j'ai toujours voulu
placer mon lecteur au beau milieu de la mélée pour I'empécher de prendre du recul. Tu vois ce qui
m’intéresse c’est non pas qu’il prenne du recul et qu’il analyse mais qu’il prenne la place, quelque
part, de mes personnages. Qu’il s'identifie a tel point & mes personnages qu’il se retrouve dedans. Tu
Vois, c'est pour ¢a que Vialatte fait parfois ressentir au lecteur ses impressions, par I'écrit OK c’est trés
littéraire mais c’est quand méme sa facon a lui de raconter, de ressentir, c'est peut-étre comme ¢a
que c’est ... Alors c’est toujours pareil, c’est « Madame Bovary c’est moi », mais je pense que Si
javais vécu cette Premiére Guerre mondiale au méme niveau ou Vialatte I'a vécue, j'en aurai sans
doute écrit comme lui il a écrit, en cherchant en fait a traduire ce qu'il vivait d’'un point de vue littéraire.
Peyrac n'a pas cette capacité la ou cette volonté Ia, donc lui il le traduit autrement, par la colére et au
final par la folie. Les gamin, comme ils peuvent par le renforcement de leurs liens, de plus en plus. Et
¢a m'intéressait de placer le lecteur tour a tour dans la peau de Vialatte, dans la peau de Peyrac et
dans celle de mes gamins. Tu vois j'ai pas eu tant que ca de lecteurs a me dire, tu vois, « Ha celui-la
c’était mon personnage préféré », ou « Je I'ai aimé » ou autre. Tu sentais une empathie avec chacun
des personnages. Tour a tour, on peut trés bien se retrouver dans Peyrac, on se retrouve dans
Vialatte, on se retrouve dans ces gamins qui se retrouvent au milieu de c¢a. Voila, moi je prends du
recul, je lis mes historiens et tout ¢a mais une fois que j'écris ce qui m'intéresse c’est de me jeter dans
la BD et de jeter le lecteur avec moi. Donc d'étre au plus proche de I'hnumain et la bande dessinée en
plus elle est comme c¢a : c'est une lecture trés personnelle et comme c’est 400 images, c'est-a-dire
gue dalle, et que 90% du récit est recréé dans la téte du lecteur par le lecteur lui-méme, j'ai estimé
que... Le cinéma il te prend par la main, il t'en fout plein a la gueule, la bande dessinée elle te susurre
a l'oreille, voila, c’'est une facon de raconter trés intime et trés personnelle et trés subjective du coup.
C’est ce que je voulais que le lecteur ressente, avoir le personnage sur son épaule quelque part avec
lui et pas du tout trés loin de lui en train d’analyser tous ses faits et gestes. Donc c’est 'humain, au
plus prés du type en permanence. Il y a assez peu de plans larges, on en met un petit peu pour a un
moment céder a l'esthétisme et faire une belle page ou donner un apercu global du décors mais
guand méme, c’est assez découpé, on est au plus proche des personnages et tout ¢a. Le récit pour
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moi il ne tient vraiment que par tes personnages. Tu as aimé un film, un livre une piéce de théatre, tu
t'en souviens parce que tu es rentré en communication avec les personnages, parce qu'ils t'ont pris
par la gorge et que tu les as jamais quitté. C’est ¢a qui fait que tu te souviens d’un film ou d’'un roman
ou autre et que t'as envie de le voir ou de le revoir. C'est pas parce qu'il propose une analyse
absolument incroyable, pertinente d’'une situation. ¢a c’est du travail d’historiens, de scientifiques,
d’'universitaires. Et nous on est la pour faire du récit. Voila c’est la grande différence, quand on nous
dit « Ha oui, vous étes a moitié historien, vous », et tout ¢a... Non !

Parce que nous on va prendre les libertés qu’un historien ne peut pas, on va recréer des choses qu’un
historien est obligé d’en faire des généralités, des statistiques, des pourcentages... Alors on est allé
vers une histoire trés personnelle, depuis 20 ans avec des publications de témoignages, des trucs
comme ¢a analysée par des historiens tout en sachant s’'en méfier m’enfin c’est quand méme un des
grands renouveaux de I'histoire, c’est un peu I'histoire au raz des paquerettes, quoi. C'est évident que
c’est peut-étre les artistes et les auteurs qui ont influencé les historiens a aller vers ¢a et qui en retour
ont influencé les auteurs et les artistes. Enfin on se nourrie mutuellement comme ¢a, je pense quily a
un grand plaisir a échanger aujourd’hui entre historiens et auteurs. Les historiens ont cessé de se
prendre pour le nombril du monde dans leur fagcon d’étre les seuls traducteurs du monde, ou en tout
cas ceux qui avaient la parole juste. Mais il ne faudrait pas non plus du coup que les auteurs se
croient étre ceux qui racontent au plus juste. Non c’est un constant aller-retour entre les deux et c’est
pour ¢ca moi que j'aime bien dans I'écriture de mes bouquins faire intervenir des historiens comme
conseillers ou quoi, voir faire un dossier a la fin comme j'ai pu faire pour Un homme est mort ou
Coupures Irlandaises, c’est parce que c’est une parole qui se nourrie mutuellement. Et c’est sur qu'il
ne faut pas intervertir les réles. Je ne suis pas un historien. C'est pas parce que jai fait une fac
d’histoire que je suis un historien.

Ce que vous dites par rapport a la construction des personnages c'est aussi quelque chose qu’on
retrouve dans I'album parce qu’on retrouve, vous disiez des « archétypes » mais qui sont quasiment
des archétypes sociaux aussi, c'est-a-dire qu'on a des personnages de bourgeois, Vialatte qui est un
peu un notable en fait, qui commence a se lancer en politique... lls sont choisis (définis) au départ ces
personnages ?

Ouais, ¢ca m'intéressait aussi... lls se construisent aussi, tu te dis forcément un gendarme un peu
lettré c’est pas les gendarmes a Saint-Tropez, quoi. C'est un type qui est au bas mot premier rang
d'officier, qui du coup dans un bled de campagne... Bah t'as linstituteur, le maire, le curé et
potentiellement le gendarme s’il y a un poste de gendarmerie. Bon tu batis aussi tes personnages en
fonction des exigences de ton scénario mais apreés ¢a m'intéressait... Finalement j'en ai pas fait tant
que ¢a une dimension sociale alors que c’est présent dans plein de mes autres récits parce que c’est
quelque chose qui me passionne, dans Un homme... dans Coupures... déja, mais jai pas voulu en
faire une vraie guerre d’opposition sociale entre les ouvriers et les paysans au front et les notables en
retrait. C'est loin d’'étre vrai... Quand méme ca I'est de plus en plus au fur et a mesure de la guerre,
les mecs se planquent mais bon quand méme il y a eu plus de 400 écrivains qui sont morts a la
guerre, qui étaient tous des lettrés... Aujourd’hui tu ne retrouverais pas ca. La majorité des écrivains
sont des gens de salon que, tu leur demanderais de courir sous les mitrailleuses ennemies, ca leur
ferait dr6le. Bon il y a eu ¢a, quand méme. Les instituteurs... Il y a eu de grands officiers, de grands
bourgeois qui se sont engagés volontairement pour aller se faire trucider comme il y a eu des
ouvriers, des types de gauche, d'extréme-gauche qui a 40-50 balais, Barbusse, par exemple,
reprennent du service et puis, ils y vont, quoi. Donc c’est quand méme pas si simple que ca, malgré
tout, forcément y a quand méme une opposition a l'arrivée entre le troufion dans les tranchées, c’est
un paysan pas trés éduqué et puis, il y a quelques connards d’officiers ou de gens lettrés ou des types
qui n'ont pas voulu laisser, justement, leur part au pauvre et qui y sont, quoi ! Au final tu retrouves les
inégalités d’avant-guerre, tu finis par les retrouver au fur et a mesure. Mais je voulais étre relativement
subtil la-dedans, je voulais pas opposer les pauvres trouffions de base...

Mais par moment ¢a se retrouve quand méme. Justement dans l'affrontement Peyrac Vialatte, il y a
aussi ca par moment qui se ressent. Et en méme temps on sent bien qu’ils se respectent, qu'ils
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s’admirent et qu’ils ont su se juger au-dela de leurs différences politiques sociale etc... Ce qui
m’intéresse peut-étre moins. Mais enfin par moment ¢ca se retrouve parce que les gamins a un
moment ils sont peut-étre pas la par hasard. Méme s'il y a un fils de notable, mais ¢a c’est I'erreur de
commande, quoi. J'ai pas réussi a le mettre ¢a, c’était I'un des dialogues de Le Goan a un moment
donné il disait « De toute facon on est tous des erreurs de commande. Et voila, eux ce sont des
erreurs de commande. Et ils sont arrivés la. Mais on ne peut pas en faire une guerre sociale a ce point
la en opposant le peuple de base qui a fait la guerre et puis le reste qui en a profité ou qui s’est
planqué en tout cas. C’est pas si simple pour moi.

On le voit ¢a, d'ailleurs, a un moment ou un sentd  es tensions comme ¢a et ou on pense que ¢a
va dégénérer c’est quand ils stationnent en gare et deux trains se croisent. Il y en a un qui
s’approche du train des civils pendant qu’'un autre chante I' Internationale.

Mais en fait pas. Et d’ailleurs, I'un de ceux qui s’opposent c’est le copain de Vialatte, Desloches, mon
chef de char. Bon lui c’est pas un prolo totalement mais c’est quand méme un parisien de base. Et lui
ne comprend pas l'opposition a la guerre. Et c’est une chose que j'avais trouvé dans Loez, il dit que
contrairement a ce qu’on croit ceux qui ont participé aux mutineries c'est ceux qui étaient arrivés
depuis pas trés longtemps et pas ceux qui subissaient la guerre depuis trois ans et qui avaient plutdt
un coté « Bah non, depuis tout ce temps qu’'on se bat, on va pas s'arréter maintenant ». Les mecs se
disent « pas tout ¢a pour rien », quoi. Et ¢ca c’est quelque chose que j'avais pas entrevu. On a toujours
I'impression que ces mutineries venaient d’'un ras le bol de la guerre ou autre et en réalité quand le
mec va creuser il te dit Bah non, pas tant que ¢a c’est ceux qui y étaient depuis six mois qui eux,
avaient pris du recul loin de la guerre et commencaient & se dire « nan mais c’est une connerie... ».
Alors que ceux qui sont dedans, non. Il n'arrivent pas a prendre le recul suffisant pour se dire ¢a. Et il
le dit, il a une phrase comme ¢a « I'analyse ou la capacité d'analyser la guerre, ses causes et tout ¢ca
est inversement proportionnelle au temps d’exposition a celle-ci ». Et ¢a c’est vachement intéressant,
c’est pas parce que tu I'as cétoyée depuis plus longtemps que tu la connais le mieux. Comme si elle
te bouffait le regard.

Oui, d'ailleurs sur cette question, Desloches il n’ a finalement qu’un coup d’avance sur Vialatte,
puisque dans le tome d’apreés...

Oui alors, il finit par se tirer une balle, on m’a posé la question « Pourquoi il se tire une balle ? »...
Alors il y a une cause immédiate c'est que de toute facon il va y passer, enfin lui ou le lieutenant parce
gu’'ils n'ont pas de masque a gaz et qu'il veut pas mourir comme ¢a. mais évidemment c’est bien plus
profond que ca. C'est parce gu'il se rend compte qu'il ne peut plus vivre sans la guerre. La tout a coup
lui éclate a la gueule que c’est une connerie en fait ! Que ca fait trois ans qu'il se bat pour rien. Que
c’est une connerie la guerre sauf que a I'époque, la ou ¢a se passe, printemps 17 on est encore loin
de la fin. Et il le sait, sans méme le savoir, mais il se doute bien que ca va pas se terminer demain.
Mais qu'il est plus capable de vivre sans, quoi. Voila, et que quelque part il n’y a plus de solution. Il en
peut plus de la guerre, mais il peut pas vivre sans. Donc a un moment donné, bah t'as plus qu’a te
tirer une balle quoi. Et ¢ca, le phénomeéne des suicidés pendant la Grande Guerre c’est quelque chose
que malheureusement on aura du mal a étudier parce qu'il y a trés peu de traces, parce qu’entre un
mec qui se suicide et qui meurt au combat... on ne sait pas comment il est mort. J'ai une amie qui
avait travaillé la-dessus, qui bossait avec Offenstadt, je ne sais pas ce que ¢a a donné le résultat de
son mémoire d'ailleurs. Elle avait trouvé une photo terrible ou on voyait un type qui venait de se
suicider le fusil planté, la, avec un systeme pour déclencher le truc et puis toute la téte... J'avais
jamais vu cette photo la, putain, c’'est terrible, mais c’est sans doute la seule photo connue d'un
suicide.

Oui, et il y a un dessin d’Otto Dix la-dessus, qui est utilisé d'ailleurs chez Tardi. Le type a je
crois un pied nu pour déclencher le fusil.

¢a je suppose qu'il y a du y en avoir énormément. pareil, le dépression, etc... A I'époque on
n‘'employait pas le terme mais c'est quand méme quelque chose qu'on a peu fouillé parce que
pendant longtemps c’était pas dans les champs historiques qui nous intéressaient. Et puis ils n'ont

245



pas eu cellule psychologique en rentrant... Le deuil... Un des grands themes de notre mére la guerre
c’est le deuil. Comment on vit un deuil comme ¢a d’un coup, inversé en plus, parce que c'est plut6t les
fils qui sont morts plutt que les gens agés, etc... ¢ca ¢ca m’a fasciné, quoi. De lire, tu vois, des récits
de veuves de guerre ou de meres de soldats. ¢ca m’'a toujours impressionné et c’est en travaillant sur
notre mere la guerre que je me suis rendu compte qu’il n'y a pas de terme pour désigner justement
des méres qui ont perdu leurs enfants. L'orphelin a perdu ses parents, un veuf une veuve... voila,
mais des parents qui ont perdu leurs enfant y a pas de mot. Et ¢ca a été la majorité des gens... la
majorité des 1 million 500 personnes avait des parents encore en vie. D'un coup en 4 ans, t'as 2
millions de personnes au bas mot qui ont perdu des enfants. C'est énorme, quoi. Et on n’'a jamais
mesuré I'étendu des conséquences sur la psyché collective d'un peuple, d'un pays... Ben si, on I'a vu
en 40. Comme on n’était pas animé par la soiffe de revanche comme les Allemands ou autres, bah il y
avait juste « Attend, on ne va pas y retourner pour revivre ¢a », avant qu'on se rende compte que
c'était pire si on laissait faire le nazisme. Et si on prend une telle branlée en 1940, je pense que ¢a
vient de la. C'est qu'il y avait un cbté « Ha non, tout, tout plutét que recommencer ¢ca ». Et puis
finalement c'était pire. Si on avait été plus forts, il n'y aurait pas eu tout ¢ca. Mais on n’était plus
capables d’'étre forts. Si on avait arrété Hitler dés 36, dés 37, dés 38, il n'y aurait sans doute pas eu
tout ca. Mais on n’était plus du tout en mesure d'étre aussi forts que ¢a. Parce que tu avais cet espece
de deuil qui traversait tout ¢a. Donc voila, ¢a c’est quelque chose aussi qui est vachement intéressant
a creuser, aussi, et a mettre en scéne. Je ne sais plus quelle était la question de départ... On a du
partir de loin...

C'était, je pense, sur l'arriere-plan social et les analyses de la guerre. Mais on peut y revenir
facilement... parce qu'il y a quelque chose qui m'a frappé et que je pense un peu nouveau, qui se
démarque de tardi, d’ou le titre, C’était la guerre des tranchées, on ne les voit que dans la tranchée. Et
la évidemment par le jeu de I'enquéte policiére on voit I'arriere, les réactions...

Ha oui, passé les mémoires de Barthas, un autre truc qui m’avait influencé c’était une lettre d'un
soldat qui décrivait justement... qui disait que tout ¢a c'était a cause des femmes, etc... Et donc |l
racontait leur réle a I'arriere. Elles stigmatisaient les déserteurs et les familles de déserteurs, qu'il n'y
avait pas une femme qui s'était mise en travers d'un train pour les empécher de partir, etc... Alors
gu’elles auraient pu le faire, quoi...

(Interruption de I'entretien par I'arrivée d’enfants 1:07°06", 30")

Et que si elles l'avaient fait, il n'y aurait pas eu tout ¢a. Donc, ¢a pareil, c’est le premier exemple et
sans doute le dernier d'une guerre totale a ce point-la. Enfin, je pense qu'on ne connaitra plus une
société a tel point traversée par la guerre comme I'était la Premiére Guerre mondiale. Notre mére la
guerre, comme le titre l'indique bien, le but n'était pas, ca ne m'intéressait pas, de m'intéresser
uniguement au soldat au front, dans la tranchée mais de voir ce que fait une guerre comme ¢a quand
elle traverse tout un peuple, tout un pays, toute une période et tous les secteurs. Personne n'a pu
échapper a la guerre je pense en 14-18. En France notamment. Alors en Allemagne en Angleterre
c’est encore moins vrai puisque la guerre n'a pas lieu sur leur sol mais en France... Et donc ¢a donne
plein de renseignements bien au-dela de cette simple guerre 14-18, sur la guerre en général et sur
une société traversée par la guerre en général. Donc oui, Notre mére la guerre c’'est une guerre avec
un grand G majuscule et voila, dans toutes ses composantes, pas seulement celle des tranchées,
celle du front, mais partout.

Concernant le réle des femmes, on voit qu’elles ne sont pas qu’aux usines, qu'a l'arriere mais
partout, est-ce que par rapport a la mémoire de ce  conflit, qui a longtemps été simplement celle
des combats et des combattants, vous pensez qu'il y a quelque chose de nouveau ?

Oui, en plus y a quand méme pas mal de femmes qui ont laissé des témoignages, ne serait-ce que
les veuves de guerre... Et, bon, c’est pareil, on véhicule un paquet d'images d’Epinal la-dessus, la
femme a l'usine, la femme qui s'’émancipe et tout ¢a, mais sur les rapports hommes-femmes, hormis
dire que les femmes ont la liberté et puis que les combattants ¢a a du leur faire dr6le quand ils sont
revenus... Ouais, et ? On est pas allé beaucoup plus loin que ¢a, et ¢ca m'intéressait d'aller voir. De se
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dire, mais pendant quatre ans ils ont quand méme vécus soi disant séparés, alors comment ils ont
gradé du lien ? Par ou ¢a passait, etc... ? Et en réalité tu vois qu’'a I'arriere front il y en avait déja un
certain nombre et que c'est pas obligatoirement le nombre, c’est leur importance. Il suffit qu'une
chanteuse passe par exemple, bon bah t'as mille mecs qui la regardent. Et qui voient d'un coup une
femme, alors qu’ils n'en ont pas vu des fois depuis un mois, deux mois, Six mois pour certains.
Certains expérimentent un monde sans femme quasiment. Donc ¢ca m’intéressait d’aller la-dessus. Je
pense que Notre meére la guerre, j'ai eu pour la premiére fois au bout de quatre ans la question pour la
revue Temps noir, y a un mec qui m’a demandé « Est-ce qu'on peut dire que Notre mére la guerre est
un récit féministe ? ». Et oui, oui. pour moi, oui parce que tu mets en scene a quel point les hommes
font reposer sur les femmes leur propre culpabilité, ou les martyrisent quand il n’y a plus d’autres
échappatoires, etc... Et comment elles arrivent a s’en échapper ou pas, comment elles le vivent ? Et
c'est une période évidemment importante, la-dessus, pour les femmes. Il y a peu de récits qui
mettaient, sorti de Mata Hari ou de I’Aventure, en avant « qu’est-ce que ¢a leur a fait ? ». C’est pas
parce qu’elles étaient a I'arriere aux champs ou a l'usine qu’elles n'ont pas vécus la guerre. Donc ca
veut dire quoi vivre la guerre quand tu est mére de soldat, quand tu es femme de combattant etc...
Donc ca m'intéressait d'aller voir ca. Encore que c’était pas tellement mon but au départ, ¢ca I'est
devenu en cours de route dés que j'ai eu plein de frustration de ne pas en raconter plus. Enfin tu vois,
j'ai failli faire un deuxiéme récit qui s'appellerait La guerre est une histoire d’amour qui était une sorte
de suite féminine a Notre meére la guerre. Et puis finalement, bon je me dis que jai un peu dit
I'essentiel dans Notre mere la guerre et que j'ai pas envie de tomber dans la redite. Mais voila, j'ai pas
pu tout aborder et j'aborderait bien la vision totalement féminine du conflit. A travers un immédiat
aprés guerre, par exemple. Il y avait eu ¢ca dans le film avec Noiret... tu sais ou Noiret est un officier
qui est chargé d’identifier les corps qu’on retrouve sur les champs de bataille en 19 20 21 22 ? Etily a
un train qui s’est fait exploser dans un tunnel et donc on commence a faire des travaux et y a 300
mecs qui sont restés emprisonnés la-dedans depuis la guerre. Et donc lui est chargé du chantier. Et il
y a la mere d’'un soldat qui est mort sans doute la et qui vient le faire chier sur le chantier et ils
tombent amoureux... Tu vois pas ce film la ? Il est vachement bien, il est... c’était assez proche de ce
que je voulais faire, quoi ! Parce qu’elle rencontre une jeune veuve qui elle cherche les traces de son
fiancé et donc c’est un trio entre Noiret, cet officier chargé de mettre un nom sur des cadavres et ces
deux femmes qui ont perdu, qui son mari, qui son amant... J'avais dans I'idée de partir sur un truc
comme ¢a, mais c'est pas pour maintenant...

Est-ce que c’était dés le départ une histoire polic  iére ?

Oui, mais pour moi c'est pas tellement une histoire policiere. C’'est vraiment le récit noir de la guerre.
Alors c’est pas pour en faire un prétexte, c’est quelque chose qu’'on nous a souvent dit, que I'enquéte
était un prétexte pour mener aux tranchées. C'est pas un prétexte mais le cceur de I'enquéte elle-
méme c’est la guerre. Et Vialatte comprend trés rapidement qu'il ne trouvera pas l'assassin s'il ne
comprend pas la guerre. Donc en réalité I'enquéte c’est la guerre et la guerre c’est l'assassin, etc...
Alors tout ca tu le ressens pas tout de suite c’est normal qu'on fasse ce genre de chose, on a
I'impression que par moment j'avance plus sur 'enquéte et que par moment je reste trainer a raconter
le quotidien des tranchées. Et finalement tout se recoupe a la fin. C'est-a-dire que tu ne trouves
I'assassin que si tu connais le quotidien des tranchées que tu as découvert.

Oui c’est la différence qu’il y a entre lestomes d  eux et trois...

Exactement, c’est une enquéte policiere quand méme, que j'ai essayé de mener comme une intrigue,
tu vois, pour que ¢a tienne la route. C’est pas du Agatha Christie mais je voulais pas non plus en trois
pages expédier le trucs ni laisser le lecteur dans I'expectative « déterminez vous-méme qui est
I'assassin sans y répondre... Je voulais pas faire ¢a. Je voulais pas de frustration la-dessus, je voulais
vraiment qu’il se prenne au jeu de I'enquéte
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