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Introduction

/HV SURJU E&uedtan Musicale et Chanth@ral parusau Bulletin Officiel
spécial n°6 du 28 aout 2008ncouragent les professeurs a mener des activités de création
avec leurs classes.OV LPSRVHQW GYDLOOHXUV GYHQ HIIHFWXHU D
chaque niveau.
'H OD FUpDWLRQ GH PpORGLH jDOYDGWS DWW DF & WELHD MWH) W HR
pratiques créatives possibles sont nombreuses et diverses.
Mais quels sont les enjeux de telles activitésc les élev&€sPourquoi en développer chaque

année?

Pour répondre a ces questions, nous développergmemier lieu un cadre théorique.
'DQV FH GHUQLHU QRXV WKkKFK H&JqR&QIONMER pratiquey Odaiies@nGH G|
PGXFDWLRQ PXVLFDOH eWURLWHPHQW OLpHera édiite GHU Q L ¢
OTREMHW G{XQH UphauslintsRe€serdr3d IAL1Q nof@R deviotivation, notamment
dans le contexte de la clasd@e ce cheminement découlera une problématique claire, a

laquelle nous soumettrons des hypotheses.

Nous exposerons dans un cadre méthodqley le protocole expérimaitqui nous
permettra devérifier la véracité de nos hypotheses. Nous détaillerons le contexte dans lequel
FH WUDYDLO VIHVW GpYHORSSp FODVVHV VpTXHQFHV DFV

Les résultats de cette étude seront présentés dans une troisieme et derigiekopsirt
WKkFKHURQV GYDQDO\WHU HW GH GLVFXWHU FHV @&$iUQLHU\

possibles.



Cadre theorique

1. Comment définir les pratiques musicales en Education Musicale et Chant
Choral ?

Depuis 1975, les pratiqueséatives en éducation musicale sont reconnues mais une question
reste ouverte OTHQIRLQW GIWVIERUG/ ¥XDWLRQ G BISdI@Q DIEEW RX S
connaissances par lméme? Peutl apprendre en faisam$XMRXUGITKXL TXH GLV
textes?
Lespratiques créatives font partiessQWpJUDQWHYV GHV Fitae Ev e@ef, X FDWLR
OHV SURJUDPPHV GYpGXFDWLRQ PXVLFDOH SID@XAUGDQV O
2008, dans la partie produide la musique, il est précisé p:6.

«De OTLQWHUSUpWDWLRQ GTXQ UpSHUWRLUH j OD FUpDW
musicale apporte une expeérience maitrisée de la production musicale. Quels que soient les

SURMHWY PLV HQ rmesHre lds exidepcas téchnigu@s contraintes mpres et

apprend a ynvestir sa responsabilité, sautonomie et son initiative de musiciefr.travers

FH SDVVDJH RQ SHXW FRPSUHQGUH TXH OHV SUDWLTXHYV
dilemme: de contrainte exigences, maitrise, techniquemss aussi de liberté autonomie,

expérience, initiative.

7TRXW GYDERUG LO VHPEOH LPSRUWDQW GH VILQWHUURJH

créatives en classe.

1.1 Réflexion autour du vocabulaire sur les pratiques créatives

Lacréativite H GpILQLH GIDSUQqV OH G4un\pduridatew, idnd EatUREXVVH S
GILPDJLQDWLRQ GH FUWb©®OD YEURS® raddie aMpt® YtkQwette Béfnition
évoque plusieurs mots XH QRXVY DOORQV WoFKHU GAH[SOLFLWHU

1.1.1Création
" D S ¢ ga&tit Larousse, ce mot sighikeOTDFWLRQ GH IDLUH TXHOTXH F

QIH[LVWDLW SDV ® X 3D UIDW Dp@teetisQahouGet



1.1.2 Imagination
/9L P DJL QientvduRatn imaginatiqui signifie image ou visionToujours dfDSUqV

le dictionnaire Larousse, elle estOD IDFXOWp GH VH UHSUpVHQWHU SDU
faits irréels ou jamais percus, de restituer a la mémoire des perceptions ou des expériences
antérieures». Au sens littéraire,L O V § DngLAshosg fidaginaire, construction plus ou
PRLQV FKLPpUL XAltrévéts Cefietetirstion, v peut 6§ UHQGUH FRPSWH TX
peutimaginerf SDUWLU GfXQ REMHW UpHO RX LUUpHO

Dans Inventer sa musigyeGérard Authelain fait allusion a la méme dans son
chapitre « .es MRWYV GpVLJQDQW OD SURFpZ&XEs & ploces$usPde JL Q D W
création« OHV UplpUHQFHV DX SDVVp MDORQQHQW OD YLH TXR
(senteur, image, sonorité, touché, gotitf.a mémoire fdiégalementk pFKR | OfH[SpULHC
TXH FKDFXQ SHXW YL¥XUH GHSXLV OYHQIDQFH

1.1.3Invention
Invention vient du latin, inventioDFWLRQ GH GpFRXYULU GH WURXYH

Dans le dictionnaire Littré, ce mot signifiecréerquelque chose de neeau par la force de
son esprit». Dans le Larousse, ctéer le premier enl DLVDQW SUHXYHe G LQJpQL
QIYH[LVWDLW SDV HQFRUH HW GRQ WrésrHie) tdRe® QiddeQf&@ ¥eD LW H )
VRQ LPDIJLQDWLRQ FH TiHirn@dg euQrdipLVDLW SDVVHU S
Gérard Authelain préfére utiliser ce mot qui est plus modeste que le mot création. Pour
OXL OfLQYHQWLRQ HVW FRPPH XQ HQWUDVQHPHQW j OfLPD
Ces différentes définitions nous ont permis de mieux cerner le vocabulaire autour des
SUDWLTXHV FUpDWLYHV 2Q SHXW VH GHPDQGHUdE&SDLQWHQ
pratiguesFUp DWLY HV Hactiok Rusicale & fhad xhofal

124XHOOHY SUDWLTXHYV FUpDWLYHYVY HQ FRXUV GfpC
choral ?

1.2.1Que sigrifie engager les éléves dans la créatidh
*pUDUG $XWKHODLQ SpGDJRJXH FRPSRVLWHXU GLUHF

sur cette gestion dont il fait partlansinventer sa musique,O D pFULW FH OLYUH | C
colloque centré surlacréaRQ PXVLFDOH j OfpFROH TXL D HX OLHX j /\F
3RXU OXL LOVRODIIFWWEH) OHV HQIDQWYV SRXU TXTLOV IRX
entrer dans une production finagp.9.CelleFL SHXW rWUH HQUHJLVWUpPH VFp



que leenfantsUpLQYHVWLVVHQW HW VY{DSSURSULHQW GHV QRWLF
°XYUH DXW Ktih€e\Vd urpablicG H

«La création est la réalisation d'un produit observable, analysable qui correspond a un
processus d'élaboration mettant en j@@HV IDFXOWpV GITLPDJLQDWLRQ G
groupe qui pourront signer le résultat comme étanDd X U 3XMDans cette phrase,

Gérard Authelairsouligneles différentes étapes pour amener a une producliGchX W GIDERUG
LO \ D @MpVeDER U

En effet, «faire2 GH OD PXVLTXH FTHVW DY D Q wulyrie XysdleMeRtXHU DY
OYDSSURSULDWLRQ GX SURMHW 6L RQ |Ddue/deXI® p&tErRMHW (
M XV T X9 BXguE ROpkduction soit aboutiee résultd peut étre écouté par le biais de
OfHQUHIJLVWUHPHQW HW SHUPHW DX[ pOgYHV GIDYRLU XC
garder une trace.

« Faire une créatio® FTHVW XQH DFWLYLWp TXL GHPDQGH GH OfH
espace de libertét d'exigencelUn cadre de liberté car les éléves vont s'exprimer faire des

choix. Un espace d'exigence car les éléves vont devoir répondre au départ a une consigne.

1.2.2Que préciset les Programmesa propos des pratiques créative8
Les programmes'éducation musicalpubliés au bulletin officiel du 28 aolt 20@Ristrent

bien cela quant a la description du projet mugica

«3DUWDQW OH SOXV VRXYHQW GYXQ UpSHUWRLUH SUpH[LVV
son arrangement ou toutautre démarche combinant ces différentes approches. Il peut
pJDOHPHQW PRELOLVHU OD FUpDWLYLWp GHV pOgqYHV H¢
contraintes. La création collective mobilise dans ce cas des savoirs technigues et des
références culturellesre¢eDQW GH OD PXVLTXH HW GHV DXWUHV DUWYV
GH FUpDWLRQ PRELOLVH HQ SHUPDQHQFH OD SHUFHSWLRC
VIHQWH®6RUH WRXW HQ UHVWDQW DWWHQWLI j OD SURGXFV
éléments sur lesquels peser pour améliorer le résultat obtenu. Ensuite, pour puiser dans les
musiques parallelement écoutées des éléments qui pourraient enrichir le travail mené.

/ID UpDOLVDWLRQ GX SURMHW PXVLFDO V YD&@ofdsseuveX U O H [
dont chacun devient progressivement responsable.

Dans cet extrait, la créativité des éléves est sollicitée par des contraintes mais aussi des
savoirs faire (techniques) et des connaissances (références culturelles). En effatyémits so

une ceation fait référence au pas3dgf X WLOLVDWLRQ GTXQ HQUHJLVWUHXU



et permet de fag des progres. La nécessitader voir ailleurs2 GTHQULFKLU VRQ WU
des écoutes complémentaires est également suggeré.
L'éleve peut se rendre comptepdRLY TX j WUD Y Hillainvéhtd»uhe Bethihidi® T X
un procédé qui avait été créé auparavant.
DansLa Création grandeur natureGGérardAuthelain ditque «c'est en se nourrissant de la
démarche des autres qu'on @iore sa propre voix».

'‘DQV OHV SUDWLTXHV FUpDWLYHVY O pOgYH FRPPH OYHQVH
passif mais acteur de son apprentissage. Le professeur devient perszsmearee» qui peut
étre sollicité A travers I'écoute des tas, il apprend aussi la notion de respect mutuel. Iy a
un équilibre a trouver entre le travail individuel et collectif.

/IHV SURJUDPPHYV GIpGXFDWLRQ PXVLFDOH VWLSXOHQW S
« , QWHUSUpWHU RX FUpHU OD PXVLTXH DSSRUsthlgeO TpOqYF
de sa valeur symbolique

i apprend a étre auditeur, interpréte et créateur.

Il DSSUHQG j VIpFRXWHU HW SDUDOOQOHPHQW j pFRXWHU
JURXSH j PHWWUH DX VHUYLFH GTXQBesHilSntsHVVLRQ FROOHF
1,0 DSSUHQG FH TXL IDLW XQ VW\OH HW GpFRXYUH TX{LO S
$f, 0 DSSUHQG TXH WRXW SURMHW PXVLFDO VITHQULFKLW GH
/I NTDWWHLQWH SURJUHVVLYH GH FHV RE M Harcwipléheha@déd UD X[ U
et la diversité des projets musicaux qui jalonnent chaque année scelaire.

2Q D WHQWp GH UpSR Q Gdéd Hug far®ddsXiatigues e&tivieX §-Bdincation
musicale. On peut se demander maintenant quelleseBes? Canment sonklles mises en

°XY®@H

1.3Les pratiques créatves TXHOOHV PRGDOLWpPY GH PLVHV H

1314XH SUpFLVH OH B3URJUDPPH GTpGXFDWLRQ PXVLFDO
f Une création dans l'année

f Lavoix doit étre privilégiée.
«3DUPL OD PXOWLWXGH GYRXWLOV GH SURGXFWLRQ VRQRL
vecteur le plus immédiat et le plus utilisé dans le monde pour faire de la musique. Pour ces
UDLVRQVY HOOH HVW SDUWLFXOLQqUHP HoQ & d® Sé&atibR §add_ pH D X|
un cadre collectif en milieu scolaire, y compris durgdD PXH TXTLO IDXp6.DFFRPSD.



La créativité des éléves va donc émerger en mobilisant des compétences techniques, mais
€galement des connaissances musicales et artistiges pratiques créatives vont permettre
DXVVL GH GpYHORSSHU OHXU FDSDFLWp GfpFRXWH HQ GpY
production ainsi que sur le travail de classe et un /adeour entre leur production et les
écoutede références ectzes en clasge8.

«/D UpDOLVDWLRQ GTXQ SURMHW PXVLFDO HVW WRXMRXU'
rechercher, de transformer des rendus sonores et des organisations originales. Partant de
OfH[SORUDWLRQ GX VRQ HW aid$, &Héxpéiriettahivet\hidrBuisant, T X HV
OfpOgYH HIIHFWXH GHV FKRL[ GDQV XQH JUDQGH GLYHUYV
OfH[SPULHQFH SUDWLTXH OHV SY¥RFHVVXV PXVLFDX[ PLV H
/HV SURJUDPPHV LQVLVWHQW DXVVLHWU XD GRKDNW K 151 p 1D M
XQ HVSULW GH WKWRQQHPHQW HW GH OD QpFHVVLWp GTRSy
3RXU FHOD OH UHJDUG GH OYDGXOWH GRLW rWUH ELHQYHL
OHV PDODGUH Yoé iderniex idcaepier @rp&dd risqus. Une erreur pouvant devenir

une richesse.

1.3.2Liste non exhaustive de pratiques créatives en éducationusicale

Dans le domaine de la voix et du geste, les programmes proposdarigengalette de
répertoires ertains plus conventionnelg.9.(Chansons en francais, opéra et congdie
musicales G 1D X W U H \6e SRtEryaDdgsVpratiques créativeapfovisations, Haikus,
Poésies, Jeux vocaux, Pieces vocales contemporaiméstrd musical, Poésie sonokéise
enYRL] GH WH[WHYV 3D\VDJHV VRQRUHV &K°*XUV SDUOpV
,O VHUDLW LPSRVVLEOH GYpWDEOLU XQH OLVWHcitdif KDXV W L
guelques pistes

f Ecrire des paides sur une chanson existaateinventée(ce type i DFWLYLWp SH.

étre transversalvec le professeur de francais)

f Création de mélodies

f Improviser dans un cadre défini

f 3D\WDJHV VRQRUHV j SDUW LddeGehXu@ishnVdaWoxDeWidi R Q R X

TXTHQ PDQLSXODQW FHUWDLQV REMHWYV

f Mise en voix de textparléthanté

f Création d'une piece électroacoustique (Utilisation des TICCE)
Ces pratiques créatives peuvent solliciter tous les domaines du programme, le timbre et

@9$pace, le rythme, le successif et le simultané, la forme, la dynamique et peuvent permettre
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DX[ pOqYHV GH GpFRXYULU HW GH VY{DSSURSULHU GHV PXV

Danscette partie, QRXV DYRQV WHQW paiédittdes pricqu@d_dvéaives. T X §p W
7TRXW GYDERUG QR XWotalilka@eVgquHjpmihe TaXcpéativité, puis nous avons
WHQWp GH GplLQLU FH TXYfpWDLW GH FRQGXLUH GHV SUDW
essayé de lister que$ pratiques créatives pouvanWUH PLVHV Ne g poXvas) H
rebondir sur cette citatios 1 $ Q G U @crite. €1H929 dardouveaux prétextesc /fDUW QDvW
de contrainte, vit de lutte et meurt de libesté¢(Q HIIHW OHV SUDWLTXHYV FUpDW
sans cette opposition derdrainte et de liberté. Une contrainte car les éléves vont devoir
appliquer des regles, des consignes mais également une liberté car les éleves vont exprimer
leur créativité a traers leur expression personnel@ fHVW FH TXH QRXV DOORQV V

dansla partiesuivane.

2 /TH[SUH&36hRRIER S

/IHV SUDWLTXHV FUpDWLYHV HQ FRXUV GYpGXFDWLRQ PXVL
SRVVLELOLWp GH VfH[SULPHU SHUVRQQHOOHPHQW (Q HIIH
chansonou par "la recherche sonore" sur un objet, notion chére a F. Delalande dans son livre

/ID PXVLTXH HVW X®@ew idétivre §eHdquil habid.'expression personnelle est
I'expression du moi, dans laquelle les sentiments personnels sont exprimés. Elle peut
également étre la facon personnelle, c'est a dire propre a chacun, de s'eXpaimseun

premier temps, nous définirons les termes "expr%®t "personnelle”, mais également les
WHUPHYV TXL HQ GpFRXOHQW SXLV QRXV pYRTXH&RQV OH U
SHUVRQQHOO HfinG B RXTM QR (QWHUURJHURQV VXU OfH[SUL
contexte de création cotive.



2.1Définitions

2.1.1 Expression
Dans le dictionnaire Larousse, s'exprimer signifieanifester sa pensée, ses sentiments par
un moyen artistigue. C'est I'expression du moi dans laquelle le "je" est employé. L'activité
créative permet a I'éleve de se livrer, de donner libre cours a son imagination et a son
inspiration. Dandnventer sa musiqueGérard Authelain parle plusieurs fois d'expression
spontanée, comme d'un acte irréfléchi. L'enfant créé quelgue chose mais ne revient pas
dessus, il est satisfait de ce qu'il a produit des le premier jet. Delalandéadisilnsique est
XQ MHX GekpliQueDgReNcette attitude change vers huit: an®n rencontre deux
attitudes OTXQH FKH] OHV SOXV SHWLWYV TXL FRQVLVWH j rW
OfDXWUH SOXV H[LJHDQWH TXL QTLQWHUY lateQanfamXfeX Q SH X
sont pas forcément satisfaits mais retoucthtn UHYLHQQHQW VXU FH TXYLOV
attitude un peu perfectionniste. &« fHVW FHWWH GHX[LqPH DWWLWXGH TXFE
GY(0&& SXLVTXH QRV pOgYHV VRQW SOXV kJpV 'DQV FH
GIH[SUHVVLRQ V SRi@4id)@&fdgehie.DLV G

2.1.2Personnelle
Dans le Larousse, "personnelle” est définie comme épaapte a quelqu'uh Ceci

implique donc que le résultat soit original, qu'il soit le fruit d'une recherche dans laquelle

O p O mpwebtit ¥drsonnellemenbpr créer quelque chose d'inventif, d'unique, de propre a sa
personne. Cet investissement personnel dans la recherche permet, selon les termes de
Delalande a la p.133 de son livreirkmécanisme de progrés sur-am@me».

S'exprimer personnellement suscitenc une réflexion aboutissant sur un travail propre a
chacun, fruit d'une recherche pendant laquelle I'individu s'investit. Dans ce cadre d'expression
personnelle, cette notion d'investissement peut se rapprocher de celle de I'engagement que
lartiste vaSRUWHU j] VRQ °XYUH

2.1.3Inspiration
/I THISUHVVLRQ SHUVRQQHOOH LPSOLTXH TXH OfpOqYl

OTLQVSLUDWLRQ HVW sdbffid Lce@ateur iR RRiide XeQrivan, l'artiste, le
chercheur2 2U FRPPH *pUDUG (& ddksiHverer Q@ @usupl4l «une
WHOOH GplILQLWLRQ Q 1D SSIRddopoke &drs/delld BEQB de @ XBriard) H
suivante « (Q PXVLTXH OfYLQVSLUDWLRQ HVW XQH YDOHXU LQF



en ce que le groupauditeursy reconnait un message, une sensibilité, une originalité, un
caractere dans lequel sa propre émotion est déclenchée
&HWWH FLWDWLRQ QRXV LQFLWH j GplILQLU VHQVLELOLWp H

personnelle.

2.1.4Sensibilité
Su le site Centre National de Ressources Textuelles et Lexicales, la sensibilité est la

«faculté d'éprouver des sentiments et aptitude a les traduire, a les exprimer dans une
création artistique» ou encorda« TXDOLWp G XQH °XYUH Rprivdit &BQLIHVW
force les sentiments de l'artiste De nouveau, on retrouve l'expression du moi, notion
SULYLOpJLpH GHV pFULYDLQV URPDQWLTXHVY TXL GpOLYU

sentiments personnels.

2.1.50riginalité
Selon le LarousseO TRULJL QD @apatipé Hevileldd'Dn & produire quelque

chose de nouveat Vincent Maestracci, dans sa présentati@n voix et I'écoledu 3
décembre 2014 au CRDP de Grenoble, décrit les créations produites au college comme des
objets originaux: «ous développons des compétences chez I'éléve qui I'améenent a créer des
objets originaux».

L'expression personnelle se manifeste donc dans une production nouvelle et propre a chacun.
En d'autres termes, elle est caractéristique a un indivdthst la fgon personnelle qu'il a de

s'exprimer.

2.2Le role du professeur pour faciliter I'expression personnelle chez I'éleve

Pour que l'activité créative suscite une expression personnelle, il est important de faire

en sorte qu'elle ne soit pas dirigée, oud&utres termes que l'enseignant n'intervienne pas

dans le processus de création. Ceci est expliqué dans le livre de Delalande«peli@i?e du
PDvWUH VHUD GH JXLGHU XQH UHFKHUFKH GRQW LO QYfHV\
GLVSRVHWWI ] GHUH TXTRQ YD VH GpEURXLOOHU SRXU TXH
FUpHU ,0 D VRQ PDWpPULHO LO D FH TXTLO OXL IDXW >«@
GIXQH FUpPpDWLRQ FYHVW SRXU OTHQVHLJQ D&l néspls QH S DV
IRUPDOLVHU OD GpPDUFKH HW GH QH SDV MXJHU FH TXH
VLPSOHPHQW GH UpDOLVHU GHV FRQGLWx%RQe/foilEXds OXL S
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contraintes de production établies et expliquées (le cadre), ridéreest donc de ne pas
influencer par notre présence et par nos remarques le travail de I'éléve. Il sera intéressant
d'observer la maniére avec laquelle les éleves vont s'approprier ces contraintes de production,
qui jouent un réle non négligeable dangpiession personnelle du résultat final.

On l'aura compris, le professeur n'a pas a intervenir dans le processus de création qui se
déploie peu a peu dans la classe. Pourtant, il a un réle certain, une démarche qu'il se doit de
respecter. Delalande I'exglie dans son livre pl49Les situations pédagogiques les plus
vivantes sont celles qui sont issues de circonstances, celles qui ont été proposées par le maitre
ou l'animateur en réponse aux motivations décelées chez les enfants, en complément ou en
prolongement d'une autre activité. Son travail créatif a lui c'est d'imaginer les situations les
plus fécondes, de les sentir, de les faire évoluer en fonction des difficultés rencontrées.
Malgré ces réserves, il reste indispensable que I'éducateur sacheaulibvbesoin d'avoir

en téte des objectifs vers lesquels diriger I'activité collective

Pour déclencher I'expression personnelle de I'éléve, le professeur se doit alors de savoir dans

quelle direction mener son activite.

2.3 Créations collectives

Lors de créations collectives, qui sont les activités créatives les plus courantes en cours
d'éducation musicale, comment juger si le rendu est révélateur d'une expression personnelle ?
Partons de ce qu'écrit Delalande dans son liarenusique est un jedienfantp. 133. Il y
décéle les points négatifs et les points positifs du travail collec#flors que dans le travalil
collectif, c'est vrali, il y a toujours celui qui ne participe pas. Il a le sentiment que les autres ne
I'écoutent pas. D'ailleurs ientend a peine, lunéme, alors il somnole. Il agite pektre un
objet dans son coin mais distraitement, convaincu que personne n'y prétera jamais attention.
Il est clair que ce mécanisme de progres sumséime ne s'enclenche padl ajoute ensuite
«Par contre, quand méme, dans le travail collectif, on gagne sur un autre plécouter,
faire en fonction de l'autre, essayer d'intervenir dans un ensemble.j€le social» est
evidemment précieux Dans la création il y &le bénéfice de se calaur les autres, de
construire ensemble. L'invention ensemble est une expérience trés spéciale a la musique, elle
n'existe pas dans le dessinGérard Authelain ajoutglus loin «Se fondre dans un groupe,
ne retenir une idée que si elle s'integre bie@ma si on y tient, la faire passer éventuellement

en second plan parce qu'on la sent trop marquante, sur le plan éducatif c'est vraiment
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intéressant». La création collective est ainsi @gomme un groupe de musique qui réfléchit
HQVHPEOH SR XWwrercomriude. )XCQadur? s'implique de la méme fagon, apporte ses
idées qui seront ensuite débattues au sein du collectif. C'est une démarche enrichissante, dans
laquelle chaque individu s'exprime personnellement au service d'une expression collective.
Des résrves sont pourtant émises face a cette démarche car elle fonctionne uniquement si
chaque membre s'investit de la méme fagon. En effet, pour qu'il y ait expression personnelle
au sein du groupe, chacun doit apporter des idées, qui seront discutéesiat@étégal, et

doit s'investir personnellement dans cette recherche commune, au risque de ne pas étre écouté

et d'étre relégué a un réle passif, qui donne son avis mais qui ne propose rien.

Nous avons vu que l'expression personnelle peut étre l'expreda moi, c'est-dire
I'expression des sentiments personnels, mais également la facon personnelle de s'exprimer.
Dans tous les cas, I'expression personnelle suscite une réflexion aboutissant sur un travalil
original et propre a chacun. Au travers deeexpression, l'individu dit ce qu'il pense, se

livre, et dévoile sa sensibilité. C'est un processus dans lequel des émotions sont déclenchées.
Pour faciliter I'expression personnelle de I'éleve, I'enseignant fixe des conditions a l'activité
mais en aucugas il ne doit la diriger. Il doit pourtant avoir en téte les objectifs vers lesquels
mener l'activité proposée. Enfin, nous avons vu que la création collective est porteuse
d'expression personnelle, si chaque individu enrichit la réflexion communevesstidans le

groupe avec la méme volonté que les autres.

3. La motivation

Nous allons nous intéresser dans cette partie a la notion de motivation. Nous tacherons
tout d'abord d'en donner une définition la plus compléte possible afin de bien esrner |
contours de ce concept. Dans un second temps, nous nous interrogerons sur les sources de la
dynamigue motivationnelle chez I'éleve, que nous mettrons en perspective avec les activités
créatives en cours d'éducation musicale. Pour finir, nous portenoregard sur les facteurs
extérieurs influant sur la motivation, notamment ceux en lien avec la classe et plus

précisément avec les activités pédagogiques.
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3.1 Définition

3.1.1Définition générale

Prenant une définition large, le Petit Robert 2013 ndfus pour explication
« Motivation: action des forces (conscientes ou inconscientes) qui poussent, qui déterminent
le comportement (sans aucune considération morale).
En complément, le dictionnaire Larousse donne
« Motivation: raisons, intérétséléments qui poussent quelqu'un dans son action. »
La motivation est donc définie comme un processus qui engendre une action chez un sujet.
Des causegtraisons, intéréts, forcesentrainent une conséquence.
Nous pouvons noter que ces définitions donassez peu d'informations sur la nature de ces
causes. Le Petit Robert souligne tout de méme que ces forces peuvent étre conscientes ou
inconscientes. Autrement dit, le sujet est lucide ou non quant aux éléments qui le poussent a
agir. Rien n'est dit au @i de la nature intrinseque ou extrinseque de la motivation. Les
raisons poussant a l'action appartienredlets a I'essence du sujet, ou pewaids étre
extérieures a ce dernier et venir de son environnethent
Des causes, qudonviendra de définirlps exactement, amenent donc une conséquainmte
comportement ou une action. D'un point de vue Béhavioriste, le comportement serait
'ensemble des réactions objectivement observables. La motivation aurait donc des effets
visibles et mesurables. Le termé&aation semble plus précis. Le Petit Robert 2013 offre
comme définition
«Action: Ce que fait quelqu'un et ce par quoi il réalise une intention ou une impuision.
Les conséquences du processus de motivation pourraient donc étre voulues et coatrdlées p

le sujet (intention) ou bien subies (impulsion).

3.1.2Définition en psychologe
Une approche plus psychologique de la notion de motivation semble nécessaire pour

étoffer notre analyse et aborder toutes les facettes de cette derniére. Dans leur ouvrage
Introduction a la psychologie de la motivatjoviallerand et Thill définissent la motivation
comme telle

«Le concept de motivation représente le construit hypothétique utilisé afin de décrire les
forces internes et/ou externes produisant le déclenehenta direction, lintensité et la
persistance du comportement.

Nous retrouvons donc l'idée de forces ayant des effets sur le comportement. Leur nature est ici

précisée, puisque Vallerand et Thill mentionnent qu'elles sonérnes et/ou externesLes

12



raisons poussant a l'action peuvent donc étre a la fois intrinseques et extrinséques au sujet.
Pouvons nous dire alors qu'ils existent différentes sources de motivations, et par la méme
différentes motivation8 Ontelles toutes la méme valerr

Vallerand et Thill nous renseignent également sur les effets de ces forces sur le
comportement. Ceugi se définissent par différents éléments. Tout d'abord un
déclenchement, c'est a dire un point de départ de l'action. Ensuite une direction, que I'on
pourrait assimiler a un but. Vient ensuite la notion d'intensité, que I'on peut assimiler a la
vigueur qu'investira le sujet dans l'action. Enfin le terme de persistance montre qu'une action
déclenchée a une variable temporelle indéniable, c'est a dire qu'ellelahgde temps.
Comme mentionné plus haut, la motivation posséde des effets visibles et observables. Ceux
ont été plus clairement énoncés par cette derniere définiltomise en action, le chemin

suivi, l'acuité et l'opiniatreté sont des élémentstifiables et concrets, témoins de la

motivation.

3.1.3Définition en contexte scolaire
Il convient maintenant de mettre en perspective cette notion de motivation avec

I'école, et notamment avec I'éléve et les activités pédagogiques. Roland Viaud laéfinit
dynamique motivationnelle dahs Motivation en contexte scolaiegnsi:

«Un phénomene qui tire sa source dans des perceptions que I'éleve ardrleaiet de son
environnement, et qui a pour conséquence qu'il choisit de s'engager a accomplintd'activi
pédagogique qu'on lui propose et de persévérer dans son accomplissement, et ce, dans le but
d'apprendre»

Roland Viaud reprend donc l'idée d'influences externes et internes. Mais ici, il stipule que la
provenance de la motivation est strictement isrque au sujet puisqu'elle provient des

« perceptions que I'éleve a de lui méme et de son environnemeatressenti subjectif qu'a

un sujet concernant sa propre personne et le monde qui I'entoure est donc la source de sa
motivation. Impossible donc dfét motivé a la place de quelqu'un, ou méme d'influer
directement sur sa motivation.

Nous retrouvons dans cette définition les notions d'aetissimilable au fait de s'engager a
accomplir l'activité pédagogique et de persévérance vues avec Valleratd Thill.
Cependant, une nouvelle idée semble étre proposée par Viaud, celle de finalité. La motivation
aurait un but: l'apprentissage. La question que I'on peut dés lors se poser, est celle de savoir si
cet objectif est conscient chez I'éleve et s'ilsesttement nécessaire. Un enfant ne pouiirait

pas éprouver une certaine motivation a effectuer une tache sans pour autant mesurer tous les
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enjeux pédagogiques qui sont a la Zl@ semble restrictif de dire qu'un éléve doit étre
pleinement conscient d& R XV OHV DSSUHQWLVVDJHYV TX LO HIIHFWX]|
aucun doute a son insu, méme si la majorité des compétences visées devront lui étre

dévoilées.

Pour résumer, nous pouvons donc dire que la motivation est un phénomene intrinseque au
sujet, c'est a dire qu'elle est de son essence. Plus précisément, elle découle des perceptions
gu'a ce dernier sur lui méme et sur ce qui lI'entoure. Si la motivation est influencée par des
éléments extérieurs, elle reste donc néanmoins inhérente a l'individu.

Ce processus a pour conséquence une action, un comportement identifiable et définissable par
quatre points principauxun déclenchement, une direction, une intensité et une persistance.
Ces éléments objectifs nous aiderons quant a la mesure de latimotiveez les éleves.

Enfin, dans un contexte pédagogique, il semble que la dynamique motivationnelle est un

phénoméne engendrant une action ayant une finapgrendre.

3.2Les sources de la dynamique motivationnelle

La notion de motivation étant maintenant circonscrite, nous allons tacher d'en définir
les sources majeures. Pour ce fait, nous nous baserons principalement sur l'davrage
Motivation dans le contexte scolaide Rolland Viau. Ce dernier distingue trosyérs
principaux: la perception de la valeur d'une activité, la perception de sa compétence et la
perception de contrdlabilité. Nous allons nous efforcer de caractériser ces trois éléments et de
les mettre en lien avec les activités créatives dans les abéducation musicale et chant

choral.

3.2.1La perception de la valeur d'une activité
Nous pouvons remarquer tout d'abord que les trois sources de la dynamique

motivationnelle concernent des perceptions de I'éleve. Autrement dit, elles sont intrinséques
au sujet et ne peuvent étre objectives. Elles sont le fruit d'un ressenti subjectif, d'un jugement
sensitif qui peut étre réaliste ou non. Il semble donc complexe pour un enseignant d'agir
directement sur celles.

La premiéere source s'intitulela pereption de la valeur d'une activite¢ Roland Viau l'a

définie comme suit
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«La perception de la valeur d'une activité se définit comme le jugement qu'un éléve porte sur
OfLQWpUrw HW O XWLOLWp GH FHWWH GHWQLqUH HW FH H
L'idée de jugement abordé plus haut se retrouve donc dans la définition de l'auteur. Deux
termes semblent d'une importance capitale dans cette explicatio@ WpUrW HW XWLOLW
ramene a une notion de plaisir qu'éprouvera I'éléve lors de it&ctRessentl un certain
contentement a effectuer la tdche propdsée deuxieme point, 'utilité, raméne a une notion

de finalité. Quels avantages tirera le collégien a agdiactivité pédagogique, et dans notre

cas l'activité créative, viendtaelle assouvir un besoin chez lui en lien avec ses projets
personnels (scolaires, de vie ou au#egi la notion de plaisir se rattache facilement a une

activité artistique, celle d'utilité reste plus délicate a faire comprendre aux jeunes. La musique,
gu'onla pratique ou qu'on I'écoute, reste souvent indissociable du concept de complaisance.
«4XH GH VpGXFWLRQV VDQV QRPE EcHvalt BaphWAWlsih dany e HY GH
Xeme livre de se€onfessionsll semble donc facile de supposer qu'une détigréative en

cours d'éducation musicale suscitera chez les éléves un certain:iptargit sonore, plaisir
VHQVRULHO SODLVLU GH FUpHU« 6RQ DVSHFW OXGLTXH H)
donner un sens d'utilité semble étre envisageablexplicitant les compétences visées et

décrivant clairement la production finale attendue.

3.2.2La perception de sa compétence
La deuxieme source de la motivation est la perception de sa compétence. Dans son

ouvrage Auto-efficacité, le sentiment d'efficité personnelle Bandura définit ce terme
comme tet

« Croyance de l'individu en sa capacité d'organiser et d'exécuter la ligne de conduite requise
pour produire des résultats souhaités.

La encore, la notion de ressenti subjectif est présente. ¢'éiv/se sentir capable d'effectuer
l'activité. Le travail de création se doit donc d'étre a sa portée. Les attentes techniques et
artistiques voulues par le professeur devront donc étrea la mesure d'un collégien.

L'activité créative tient cet avantagelle laisse a I'éléve un large choix de possibilités.
Aucune productionne seravtaie ou fausse. En ce sens, il semble que la perception de sa
propre compétence est facilitée par les travaux créatifs. Il convient que le professeur devra
tacher de baligd'activité et de proposer un travail préparatoireen amont avec I'ensemble de la
classe afin de renforcer la perception de la capacité a réussir chez I'éleve. Ainsi, les collégiens

sauront ce que I'on attend d'eux et auront toutes les clés en mainqpmsegpieur création.
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3.2.3La perception de contrdlabilité
La derniére source de la dynamique motivationnelle est la perception de contrélabilité.

Rolland Viau l'explique par ses termes

« Le degré de contréle qu'un éleve croit exercer sur le déroulethere activité»

On peut donc expliquer cette source par le fait qu'un collégien a le besoin d'avoir un pouvoir
sur le déroulement d'une activité. Un projet trop figé, trop balisé, ou aucune liberté ne sera
laissé a I'éleve sera de ce fait peu motivdus avons vu en premiére partie que les
pratiques créatives en cours d'éducation musicale ekddes un réseau de contraintes et de
libertés. Ceux sont ces mémes libertés laissées a I'éleve d'exercer son expression, son envie et
son ressenti qui serbmour lui motivantes. Il s'engagera de ce fait plus volontiers dans
l'activité. Cette derniére source de motivation semble la plus importante et pertinente dans le

contexte d'une pratique créative.

La dynamique motivationnelle possede donc selon RoNaad trois sources principales : la
perception de la valeur de l'activité, la perception de sa compétence et la perception de
contrblabilité. Cette derniere perception semble pouvoir étre décuplée dans les pratiques
créatives, du fait de la liberté de chtaissée a I'éleve. Le caractére ludique et séduisant de la
pratique musicale amplifiera quant a lui certainement la perception de la valeur de l'activité.
Enfin, bien préparer le collégien »auuturs travaux demandés et bien expliciter les
compétences isées ameneront ce dernier a se sentir capable d'effectuer l'activité et a la

considérer comme utile. Un compromis entre contrainte et liberté est donc ici primordial.

3.3 Les facteurs extérieurs

La motivation possede trois sources principales, tontéaseques a I'éleve. On peut deés lors

se poser la question de savoir s'il existe des facteurs extrinseques pouvant l'influencer. Dans
ce cas, de quelle nature sdlst?

Apres un bref apercu des difféerents facteurs extérieurs qui influent sur la dyeamiq
motivationnelle de I'éleve, nous nous attarderons sur |'étude de certains d"entre eux qui

semblent étroitement liés aux activités créatives en cours d'éducation musicale.
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3.3.1Les différents facteurs
Les différents facteurs qui influent sur la dynguoe motivationnelle de I'éleve ont été

répertoriés par Rolland Viau dans son ouvragé/otivation en contexte scolaifdous nous
baserons principalement sur son analyse dans cette partie.

Quatre grandes catégories sont distinguées facteurs liés aalvie personnelle de I'éleve

IDPLOOH DPLV« OHV IDFWHXUV UHODWLIV j O pFROH Ugq.
VRFLpWp FXOWXUH ORLV PRUDOH« HW HQILQ OHV IDFWH!.

de pouvoir sur les premien$ peut néanmoins exercer une grande influence sur les derniers.
Ceux sont ceuxci qui nous intéresseront.

Selon Rolland Viau, on observe cinq branches de facteurs influents liés a la classe :
I'enseignant, les pratiques évaluatives, le climat de lae;liess récompenses et les sanctions

et les activités pédagogiques. Notre mémoire portant sur les pratiques créatives, il semble
logique de nous intéresser de prés a la derniere catégorielegégctivités pédagogiques.

Se référant a différentes étudaenées par des chercheurs tels que Good, Brophy ou encore
Stipeck, Rolland Viau affirme que dix conditions sont nécessaires pour qu'une activité
pédagogique soit source de motivation pour I'éleve.

Ainsi, une activité doit

- comporter des buts et des s@nes clairs

- étre signifiante aux yeux de I'éleve

- amener a la réalisation d'un produit authentique

- étre diversifiée et s'intégrer aux autres activités

- représenter un défi pour I'éléve

- exiger un engagement cognitif de I'éléve

- responsabiliserdleve en lui permettant de faire des choix

- permettre a I'éléve d'interagir et de collaborer avec les autres

- avoir un caractere interdisciplinaire

- se dérouler sur une période de temps suffisante

3.3.2Les liens avec les pratiques créatives
Toutes ces conditions énumérées vont amener indirectement I'éleve a étre motivé par

l'activité proposée, par le biais des trois sources évoquées préalablement. La question qui se
pose alors est la suivantedans quelle mesure les pratiques créatives digana ces
conditions? Si certaines renseignent plus sur la maniere d'amener une action pédagogique de

maniére géneérale (I'activité doit comporter des buts et des consignes clairs, se dérouler sur une
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SpULRGH GH WHPSV VXIILVDQW EldiérementDodveésdpohdre \aHUIPE O H Q W
production créative demandée a la classe.

Ainsi, proposer un travail de création permet aux éleves de réaliser un produit authentique.
Ces derniers vont utiliser les connaissances et compétences qu'ils ont acquises paui amen
une finalité concrete, facilement assimilable a ce qu'il pourrait voir ou entendre a l'extérieur
de la classe. L'enregistrement permet un retour sur ce qui a été fait et améne les éleves a
porter un regard critique sur leur production.

Les pratiques réatives engendrent assurément un travail cognitif de la part des éléves et
peuvent représenter pour eux un défi. Par cela, on entend que l'activité ne leur demande pas
une simple application mécanique de connaissances antérieures mais un réel enghgement.
notion de défi permet d'améliorer la perception que peut avoir un éléve de la valeur de
l'activité.

La prochaine condition est particulierement remplie par les productions crédtactsité

doit responsabiliser I'éléve en lui permettant de faireda®ix. Comme vu précédemment, la
liberté est une notion indissociable de la création. Les hombreux choix et possibilités laissés a
I'éléve vont lui permettre d'améliorer la perception de contrélabilité qu'il peut ressentir, et
ainsi le motiver particuliement. Rappelons que l'enseignant doit garder certains éléments
sous sa responsabilité afin de guider les éleves, sans quoi la perception de leur propre capacité
risque d'étre amoindrie.

Enfin, les pratiques créatives en éducation musicale s'effectuamtsbuvent en groupe,
permettent aux éléves d'interagir et de collaborer entre eux. Comme le souligne Rolland Viau,
«|'apprentissage coopératif, fondé sur le principe de la collaboration, suscite généralement
la motivation de la majorité des éléves, carfavorise la perception qu'ils ont de leur
compétence et de leur capacité a contrbler leurs apprentissagaavailler en équipe pour

un but commun reste sans aucun doute source de motivation.

Nous avons donc pu observer que les pratiques créativesuea d'éducation musicale
semblent avoir certains atouts quant a l'influence gs'pélavent avoir sur la motivation des
éléves. Les facteurs extérieurs influant sur la dynamique motivationnelle de I'éléve sont
nombreux, mais une partie non négligeabéntle eux semblent étre en corrélation avec les

activités de création.
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La définition de la notion de motivation, ainsi que la caractérisation de ses sources et des
facteurs extérieurs l'influengant, nous a permis d'entrevoir dans quelles mesuresglesspra
créatives en éducation musicale peuvent permettre de développer cette derniere chez I'éléve.
Nous avons observé que les activités créatives répondent particulierement a certaines

conditions motivationnelles.

Problématique et hypothéses

Ce cadreghéorique nous a permis de voir que les activités créatives font parties intégrantes du
FRXUV GTpGXFDWLRQ PXVLFDOH HW FKDQW FKRUDO (OOHYV
Ces activités se développent dans un faisceau de contraintes et @e Dieenandant de la
FUpDWLYLWp HW GH OYLPDJLQDWLRQ GHV UplpUHQFHV

nécessaires pour mener a bien un tel projet.

/ID SUREOpPDWLTXH GH FH PpPRLUH V{D[H DXWRXU GH OD T
Pourquoi développer des pratiguesFUpDWLYHV HQ FRXUV GYpGXFDWLRQ

choral ?

Les différentes lectures qui ont précédées la rédaction de ce mémoire nous ont permis de
dégager deux hypothéses principales
- les activités créatives permettent une expression personnelle des/ége

- les activités créatives suscitent la motivation des éleves.

L'expression personnelle suscite une réflexion aboutissant sur un travail original et propre a
chacun., 0 V{DJLUD GRQF GH PHWWUH HQ SODFH GHV DFWLYL)\
PHVXUHY HOOHV RQW SX SHUPHWWUH DX[ pOgYHV GH VIHI[S
Le philosophe allemand Lichtenberg assurait damdviroir de I'ameque «Rien n'est plus
insondable que le systeme de motivations derriere nos aectioha motivation étant

intrinséque et subjective, il semble délicat de pouvoir I'éval@ra réflexion menéeen

troisieme partie nous a permibentrevoir certains éléments extérieurs agissant sur la
motivation il reste a définir les points clés qui nous permettront de I'obsergterl@imesurer

de maniére la plus objective possible.
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Cadre methodologigque

1. Contexte
&RQWH[WH GTpWDEOLVVHPHQW

Professeur stagiaire d'éducation musicale et chant choral, j'ai ét¢ hommé au college
-HDQ 9LODU GH OD YLOOH 6GreRroklESAROWD BYDH® S WLSRK@ D L H HC
&HW pWDEOLVVHPHQW HVW FODVVp 5(3 5pVHDX GYeGXFDW
'année scolaire prochaine. Les éleves proviennent en grande majorité de milieux sociaux
défavorisés. Beaucoup sont en échec scolaire et ne voient pas forcéitighdlapprendre.
Certains ressentent méme une part de méfiance vis a vis du systeme scolaire. Enseigner dans
ce contexte demande donc de mettre en place des activités motivantes pour les éléves et qui
ne les placeront pas tous en situation d'échec. ues @déducation musicale, par son aspect
ludique, peut permettre d'avoir des stratégies de contournement qui permettent de construire
certains apprentissagesnotamment la maitrise de la langue francaisgans rebuter les
collégiens.
Ce terrain semble donc tout a fait propice a des activités de créations. En effefgicelles
permettront aux éléves de se placer dans une posture différente et inhabituelle. Acteurs de
OHXUV DSSUHQWLVVDJHV XQH CeH W @in€tid peubid; ¢toivhpe VIR 11U |
QRXV OH VXSSRVRQV GH VJH[SULPHU SHUVRQQHOOHPHQW

1.2 Participants
Deux activitégle créatiorvont étre proposées, chacune pour un niveau différent.

La premiére se déroulera avec delasses de cinquieme. Ces dernieres ont un niveau et un

mode de fonctionnement sensiblement équivalghti D XFR XS GfpOqYHV RQW GH U
i OTpFULW PDLV OD SDUWLFLSDWLRQ RUDOfI®Biabkpoel gV SUp
23 élévescontre21 pour la 5™E.

La deuxiéme activité sera proposeée a deux classes de quatitgntes profils des deux

classes sont assez différents. F8°4 FRPSRUWH DGROHVFHQWY GRQW
latin. Ces derniers ont un assez bon niveadaseoqui leur permet de suivre des cours
facultatifs sans entraver leur travail sur les cours obligatdieesiveau global de la classe est

donc assez bon. Les éléves sont trés scolaires™ & 4uant a ellea un niveau global plus

faible. BeaucoupGfpOqYHV VRQW HQ- vudit e Gadrochage Is¢okiteV\ppur
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FHUWDLQV 'H JUDQGHV GLIILFXéatvgagsg confpordJdgslemeR Q2V S Up
élémentsll sera donc intéressant de voir comment chacune de cegjdatnems réagiront
j OYDFWLYLWp FUpDWLYH SURSRVpH

2. Séquences et activités proposées

2.1. Séquence d&eéme: création a la maniére d'Adelaf

2.1.1 La séquence .
/ITDFWLYLWp GH FUpDWLRQ “FURDRWHLH OXH BDXDWRXHY GaH

référenceBarres technalu groupe Oldelaét Monsieur D Cette dernierest une piéce vocale

exécutée a capella. Chaque voix effectue un ostinato en prononcant un nom de barre
FKRFRODWpH WZL[ ERXQW\ VQLFNHUV« GDQV XQ UHJLVW
successiv&/ HQWUDVQHQW XQ SURFpGp GIDFFXPXODWLRQ

2Q VH SURSRVH LFL GTH[SORUHU GHX][ G RrifbeleQddpacSelt FRP S|
successif et simultandinsi, les éleves aderont les notions de mode de jeux, de registre,
GIRVWLQDWR H¥ir@gpDeiesXertem e wakdr Qe création demandé.

/ID ILFKH GH VI\QWKqVH TXL UpFDSLWXOH OfHQVHPEOH GH O

2.1.2 Le déroulement des séances
La séquence entiére se déroulera sur six séances.

Les deux premiéres séancesschRQW SRXU REMHW OfpWXGH GH Of°XYUF
faire un inventaire des mots entendus, de les reproduire et de les décrire. Ainsi, les notions de
registre et de modes de jeux seront abordées tant sur le plan de la perception que de la
produc WLRQ 8QH PLVH HQ SODFH ULJRXUHXVH GX GpEXW GH
DILQ GIDSSUpKHQGHU DX PLHX[ OD QRWLR@n @G&alSODQ V
approfondi sur les trois ou quatre premiers mots sera ainsi mené. Il pourra égaleeent ét
demandé aux éléves de proposer a la classe leur propre mode de jeu ou registre sur les
GLIIpUHQWY WHUPHV GpMj WUDYDLOOpPV DILQ TXYTLOV DFT
pourront réinvestir dans leurs productions personnell&s. travail prélninaire établi,

O 1 D E \deLcréatin a proprement paneurra alors commencele projet global sera de
SURSRVHU XQH SHWLWH SLgFH WO QW DX@LH WH FXP2OCECH/DLER (
Différents modes de jeux et registres devront étre chiodgfais.

/IRUV GH OD SUHPLqUH VpDQFH LO VHUD GHPDQGp j OD FOI

cing personnes. Les éléves auront donc le choix de constituer leur groupe par affinité. Cette
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option a été prise pour éviter au maximum toute tensios @& groupes et toute inhibition de

certains éléves qui pourraient venir entraver le travail de crédiwn. de cette premiere
VpDQFH FKDTXH JURXSH GHYUD FKRLVLU XQ WKgPH HW SL
rapportentUn premier travail deecherche de modes de jeux et de registres sur les différents

mots sera également mene.

Lors de la deuxieme séance, il sera demandé aux groupes de choisir un mot par personne ainsi
TXTXQH PDQLqUH GH OfpQRQFHU PRGH GHaitléex chebww UHJL\
effectués sera a remplif fRUGUH GYHQWUpH HW OD PDQLgQUH GTDJ
pJDOHPHQW rWUH GplLQLYVY &HWWH VpDQFH VH FO{WXUHUD
UHWRXU GLUHFW GH OD FODVVHqltWs@laveS prénheny soriskiehce TH I I H
des points forts de leur création et des points qui mériteront une attention particuliére lors de

la séance suivant&« HVY SUHPLHUV HQUHJLVWUHPHQWY VHURQW SUL
éleves.

Enfin, la derniere sBQFH GH WUDYDLO SDU JURXSH VI{RXYULUD SDU
encore, les atouts de chaque groupe seront explicités, tout comme les éléments méritant
HQFRUH GX wWuDYDLO /HV pOgYHV GLVSRVHURQW BORUV G
prenant en compte les remarques faites au préalable. La séance se terminera par
OfHQUHIJLVWUHPHQW ILQDO GH FKDTXH JURXSH VXU OHVTX
La derniére séance sera réservée a une évaluation écrite sur toutes les notions abordées.

/ ®coute des projets finaux viendra clore la séquence.

/ID ILFKH GH FRQVLJQH Vevalletidd ide vefieEaclikitD de Gdhbox BORE placés

en annex. Le tableau récapitulatif que chaque groupe devra resglitouvesn annexé.

2.2 Séquence de 4emecréation autour de la Marseillaise

2.2.1 La séquence

/ID VPTXHQFH SURSRVpH DX[ FODVVHV GH TXDWULQgPHYV
national francais IdMarseillaisede Rouget de Lisle.a question transversale qui régit cette
séquace est Musique, interprétation et recréation ou Comment la Marseiliaiselle été
reprie et réinterprété WRXW DX ORQJ 'GHpOHOWMMRYHMWVLRQV GH Of!
seront donc étudés par les éleves. La Marseillaise orchestrée par BRgrfliIFRQVWLWXHUD O
GH UpIpUHQFH 'HV °XYUHV FRPSOgp Pers@muiD quirtette WHHOR QW DI
Club de France (Grappelli, S. et D. Reinhardt, Vola et Chaput) ainsi que la version de
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GainsbourgAux Armes et caeterdJn travail de comparaRQ V{HIIHFWXHUD |j WUI
GRPDLQHVY GX VW\OH GX WLPEUH HW Gl foeRWHEsE guiHW G X
UpFDSLWXOH OfHQVHPEOH GH OD VpTXHQFH HVW SODFpH H

2.2.2 Le déroulement des séances

Les trois premieres séances de ceidsXHQFH DXURQW SRXU REMHW Of
YHUVLRQV GH OD ODUVHLOODLVH DLQVL TXH OYDSSUHQWL"®
GHUQLqUH $LQVL OD FRPSRVLWLRQ HW OfpFWLsWaXUH GH
GpILQLWLRQ LBrixc® XOPEHHWF /D FRPSDUDLVRQ GHV YHUVL
OfpWXGH GHV VW\OHV MD]] UHJJDH« GX WLPEUH LQVWU
HW GX U\WWKPH VZL Qais de DaldermiddeOdeWgs«rois séances, le travail de
crédion sera explicité aux élevesO OHXU VHUD GHPDQGp GTfpFULUH OHXI
de 4 ou 5 sur un arrangement donDéux band@s sons seront proposéda premiere sera
dans XQ VW\OH FXEDLQ OD VHFRQGH VHUD X@Qidit D0V H 8Q
arrangement la classe travailletdn fois ce choix défini, un travail de mise en place
prosodique et rythmique sera effectué avec les paroles originales de la Marseillaise. Cela
SHUPHWWUD DX[ pOqYHVOO 10 & B8U p KtaignpdeGormIERDEHY une
instrumentation établieUn inventaire des différentthémes pouvant étre abordés sera
effectué collectivement.
Le travail de création débutera réellement lors de la quatrieme séanes.un bref rappel de
OD PLVH HQ SODFH GX WH[WH GH OD ODUVHLOODLVH VXU
JURXSHYV GIDIILQLWpPp VXUVAUpRYXRPXGHVGCWXQ@ PWHNI IPIHAW LR
précédentele respect du nombre de pieds seramtssl pour une adaptation plus facile. Cela
sera explicité préalablement a la clas&addW H[HUFLFH VHUD VXLYL GH OfHQL
groupe SXLV GH OfpFRXWHGHRKQ OUuidrnydaxds et d prbfedde@r les
points forts et les points demandant encore du travail
Lors de la cinquieme séance, chaque groupe devra écrire un couplet avec pour consigne
VXSSOpPHQWDLUH GYDMRXWHU GHV ULPHV TXUHGBOHV VRL
travail de nise en place sera demandé a chaque groupe.
/IYTHQUHJLVWUHPHQW ILQDO GH FKDTXH JURXSH VTHIIHFWXH
temps de travail préalable. Une évaluation écrite sera également proposee.

La fiche de consignes de cette activitéatine est placée en annexe 5.
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3. Protocole d'observation

3.1 Mesurer |'expression personnelle

3.1.1 Analyse des productions
La mesure de I'expression personnelle s'effectuera par I'analyse et la comparaison des

différentes productions proposées pargesipes d'éleves.

&RQFHUQDQW OH SURBAHYTEN'Aldelaf, @dtis (uerdng beHa diversité

des productions par I'analyse

- des thématiques choisies

- de la diversité des mots sélectionnés

- de la diversité des modes de jeux vocawWWLPEUH UHJLVWUH« HW GHV F

ostinati

La mesure de l'expression personnelle des éléves travaillant sur une création autour de La
Marseillaise s'effectuera par I'analyse

- de l'arrangement sonore choisi (deux ou trois au choix)

- desdifférents thémes choisis pour I'écriture de nouvelles paroles

- des contenus des différentsrs écrits

- de l'adaptation rythmique et prosodique effectuée

3.1.2Ressenti des éleves
Le ressenti des éléves sera également pris en compte dans cette rhiksr§f i [ SUHV VLR

SHUVRQQHOOH 3$LQVL LO OHXU VHUD H[SOLFLWHPHQW Gl
FUpDWLRQ OHXU D SHUPLV GH VY{H[SULPHU SHUVRQQHO!
proposées Beaucoup Assez;, Un peu; Pas du tout. Cela nous pestina de comparer ce que

QRXV DYRQV SX PHVXUHU j WUDYHUV OYDQDO\WH GHV S

subjectivement les collégiens.

3.2 Mesurer la motivation

La motivation étant intrinseque a I'éleve, il semble délicat de la mesurer objectivesgn

sources de cette derniere ainsi que les facteurs extérieurs influant sur elle vont néanmoins
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nous permettre de mettre en place des questionnaires distribués aux éleves en fin de séquence.
Ces derniers nous permettront d'avoir une vision, si ceabgsttive, au moins cohérente sur

la motivation qu'a pu engendrer l'activité de création. Notons que ces questionnaires sont
inspirés de différents outils énoncés par Rolland Viau dans son ouvaalyiotivation en

contexte solairpermettant d'analyserdgproblémes de motivation des éleves.

3.2.1Les trois sources motivationnelles
Un premiersondage pourra étre effectué aupres des classes. Ce dernier prend appui sur

les trois sources de la motivatiomerception de la valeur d'une activité, perceptiensd

propre compétence et perception de controlablligg. questionseront distribuées aux éléves

en fin de séquence. Ces derniers y répondront anonymedpoemtchaque question, ils auront

le choix entre quatre réponseBeaucoup Assez, Un peu; Pasdu tout.

Voici la liste des différentes questions
&ERQFHUQDQW OYDFWLYLWp GH FUpDWLRQ TXH WX DV HI
- (OOH PH VHUD XWLOH GDQV OYDYHQLU

Elle a été intéressante a réaliser

- Je me suis senti capable de la réussir
- -YDL HX PIR®LPRW XU OD IDoRQ GRQW HOOH VIHVW Gp

3.22 Les dix conditions motivationnelles
Un deuxiémequestionnaire prend pour critere les dix conditions motivationnelles

d'une activité pédagogique énoncées dans la derniere partie du cadre théorique. irusffe
avions vu que différents facteurs extérieurs exercaient une forte influence sur la motivation
des éleves, et notamment des facteurs liés a l'activité pédagogique. Si certaines des conditions
énoncées nous semblaient parfaitement adapter aux poyductéatives, ce n'était pas le cas
de toutes. Ces dix questions permettront donc de mesurer en quoi les activités de créations
répondent aux différentes conditions motivationnefiepourront étre mises en lien avec les
résultats concernant les souroastivationnelles
La encore, ce questionnaire sera distribué en fin de séquence aux éleves et rempli
anonymement_es choix de réponses serofitout a fait; Assez; Pas assezPas du tout.
Voici la liste des dix interrogations

Trouvestu :

- TXIRYD FODLUHPHQW SUpVHQWpPp OfREMHFWLI HW OH\

- que tu as bien compris l'activité, qu'elle avait du sens pour toi
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- que l'activité s'est conclue par une production personnelle

- Que l'activité a exigé de toi d'accomplir différentes taches

- guel'activité était pour toi un défi a relever

- que l'activité a demandé un engagement et un travail de ta part

- que tu as eu des choix a faire en accomplissant l'activité

- gue l'activité t'a demand#interagir et de collaborer avec tes camarades

- gue l'activie a exigé que tu te serves de connaissances acquises dans d'autres cours

- qu'on t'a laissé assez de temps pour réaliser l'activité

3.2.3Le ressenti des éléves
Un troisiéme et dernier sondage sera effectué aupres des élevesci Gehai plus

général etplus direct, et permettra de savoir si les adolescents sessptis motivés par

l'activité. Les deux premieregjuestios serontfermées et attendrontpour réponse

Beaucoup Assez; Un peu;, Pas du toutLes deux autregjuestionsserontouverteset

domeront des pistes sur ce qui a pu étre motivant ou démotivaniepanilégiens

Voici lesquatrequestions
- 'HPDQLqQUH JpQpUDOH OH FRXUV-AIP’pPGXFDWLRQ PXVL
- &H WUDYDLO GiHnétvggDWLRQ WD

Qu'est ce qui t'a le plus motiy@u plu) dans cette activit®é

Qu'est ce qui t'a le moins motivé (ou plu) dans cette actvité

3.2.4 Le comportement des éleves
Un dernier protocole sera mis en place. CGelusera exclusivement fait par le

professeur ehe prendra pas en compte l'auies éléves. Le professeur observera durant
l'activité de création chez quelques éléves les différentes stratégies d'évitement mises en
place.

Un éleve démotivé adopte différents comportements lui permettant de fuir I'activité demandée

ou du moins de retaed son execution. Une grille d'observation sera donc rerpgli le

professeur, lui permettant ainsi de juglerla motivation de certains éleves. Il observera la
fréquence des stratégies d'évitementesis place pr deuxéléveschoisiset leursévolutions

DX FRXUV GYIXQH VpDQFH HW. X élEwes tE\ctiGrinésOsBront ml&sK H Q F |
DGROHVFHQWYV TXL VILQYHVWLVVHQW DVVH] SHX KDELWXH
Observer plus de jeunes semble délicat pour un professeur seuineralosans doute des

résultats faussésr RXWHIRLY QRXV WkKkFKHURQV GH SUHQGUH QRW
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nous sembleraient assez symptomatiqueBrPH VL FHV MHXQHV QfpWDLHQ\
observés dans notre grille.

L'éleve retarde le L'éleve L'éleve s'amus| L'éleverefuse| Total
moment dese demande a | bavarde avec OfDFW
mettre au travail| quitter la class| différents

camarades

Eleve 1

Eleve 2
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Résultats et Discussion

Toutes les données recueillies lors de la mise en gieelifférents protocoles d'observation
vont étre exposées dans cette partie. Pour plus de clarté, les résultats seront analyser et
discuter au fur et a mesure. Notre regard se portera tout d'abord sur I'expression personnelle.

Dans un second temps, nouwsis intéresserons a la motivation.

1. L'expression personnelle

1.1En classe de &

'HX[ FODVVHVY RQW SDUWLFLSp j FHWW HB&resNdchioWp GH |
d'Oldelaf, soit dix groupes. L'expression personnelle est mesurée en analysant les différentes

productions puis en observant les résultats du premier questionnaire

1.1.1 Analyse des productions

1.1.1.1 Les thémes

Voici tout d'abord une liste exhaustive des différentes thématiques choisies par chaque
groupe:

- Les bonbons (deux groupes)

- Les marques de vétements

- Les marques de voitures

- Les styles de musique

- Les pays

- Les prénoms

- Les clubs de football

- Les boissons

- Les viennoiseries
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Sur dix groupes, seetinentun seul theme a été choisi deux fois. Notons qu'il s'agit tres
certainement d'un hasard, les deux groupes concernés n'appartenant pas a la méme classe.
Cette diversité de theme témoigne sans adourte de I'expression personnelle de chacun.

Si certains ont gardé la notion de marquggfements, bonbons, voitures, boisspd&autres

s'en sont totalement détachés, proposant des themes tout payse style de musique, club

de football, prénomCertains groupes sont restés attachés a la notion de nourriture présente
dansBarres technoxboissons, viennoiseries, bonbons. L'influence de la musique d'Otdelaf
présentant des marques de barres chocolagstisdonc bien présente, mais chaque greupe

su s'en imprégner pour offrir des themes originaux et personnels. Notons que certains themes
VRQW OH UHIOHW GH FHQWUHYVY GfLQWpPUrwWY FRPPH OHV
voitures.

Une derniére remarque a été faite lors des travaux ctdlettbis graipes ont mis un temps
certains achoisir définitivement leur théme. En effet, plusieurs membresdvane idée
personnelle et terait & ce que le groupe I'a choisisse. Ces rapports conflictuels témoignent
du besoin d'expression de chaquevéllors de l'activité créative, et mettent en avant le fait

gu'un travail collectif freine forcément celcii

1.11.2Les mots choisis
Il semble cohérent de s'intéresser également aux différents mots choisis par chaque

groupe. Aucun theme n'a été trdMaicollectivement. Les éléves ont néanmoins su choisir
différents mots, tous en rapport avec leur theme. Il avait été demandé en travail préalable de
faire un inventaire d'un maximum de mots en lieacale theme. Le choix définitif se portait

par la sui¢ sur les mots offrant le plus de possibilités musicales. Bien souvent, les listes de
mots étaient assez conséquentes. Chacun a su donner des idées et exprimer ses choix.

Le groupe ayant choisi les prénoms offre ici un choix de vocabulaire totalemerpdys
puisque chaque éléve exprime son prénom a sa maniere.

Enfin, il semble intéressant de comparer le lexique choisi par chacun des deux groupes ayant
le méme theme (les bonbons). Le premier groupe a choisi les mots suiaaetguin,
mentos, lutti etharibo. Le second a choisiharibo, chamallow, dragibus, tagada et
schtroumph. Ainsi seul haribo est commun a chaque groupe. L'approche a donc été différente,

témoignant bien que cette activité de création offre une part d'expression personnelle certaine
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1.11.3 Les modes de jeux, les registres et les combinaisons
Si le choix des themes et du lexiqgue a montré une réelle expression personnelle de la

part des éleves, celui des modes de jeux, des registres et des combinaisons semble moins
I'expliciter.

Une premiére constatation peut étre faite a I'écoute des enregistrements. Une grande part des
mots sont prononcés dans un mode de jeu parlé et dans un registre médium. L'analyse des
bandes son nous permet de dire que 23 ostinati sur un total de 42 sont gsa®ruette
maniére. Soit environs 3% des différentes propositions. Pourtant, sur les feuilles
récapitulatives remplies par les éleves, seuls 13 raois31% - répondent a ce critere. Une
GLFKRWRPLH H[LVWH GRQF HQWUH &t ek quAl piodiyiedflendait. GH S U |
La volonté d'exprimer de maniére personnelle I'ostinato est présente, mais la réalisation offre
un rendu tout autre. Différentes pistes peuvent étre envisagées pour expliquer ce fait.
L'enregistrement et le passage devamsemble de la classe ont pu annihiler certains éléves
stress, excitation et amoindrir leurs capacités vocales. Une deuxieme explication est
I'existence d'un déphasage entre ce que percoit I'éleve de sa production et ce qu'il produit
réellement. Pourésumer, environ un tiers des éléves desfakprimer de maniére parlée dans

un registre médium. Finalement, c'est plus de la moitié d'entre eux qui l'ont fait. Les modes de
jeux et des registres proposés sont donc assez peu divers dans l'intentioreeteirts dans

la production réelleLe professeur aurait d0 menar véritable accompagnement auprés des
pOqYHV DILQ GYIDPpOLRUHU DX PLHX[ FKDTXH LQWHUSUpW
précisément sur leur travail leur aurait sans doute permigeilleur résultat.

Une deuxieme constatation peut étre faite. Beaucoup d'éleves n'ont effectué qu'une
WUDQVFULSWLRQ G RVWLQDWL HQWHQGXV GDQV Of°XYUH C
l'ostinato «m&m's» a été reprise par quatre groupesssx mots différents ferrari, adidas,
palladium, chamallow et haribo (dans les deux groupes). Cela peut s'expliquer par le fait que
la prononciation de m&m's» a beaucoup été travaillé avec le groupe classe en travail
préalable. Les éleves ont pardaite eu du mal a s'en détacher. La deuxieme intonation
réitérée par les éleves est celle dor ». Elle est reprise huit foismaroc, classique, mentos,

lutti, Dilhan, coca, Munich et donut. Pourtant, cet ostinato n'avait été que peu travaillé
collecivement. L'attrait pour ce dernier tient sans doute au fait qu'il est chanté
dynamiquementtsaut d'octave. De ce fait, il est trés vite identifiable lors d'une premiere
écoute de la piecBarres technet posséde un certain aspect ludique. Ainsi, surstiai,

14 sont de simples transcriptions et non des propositions personnelles et originales. Cela

correspond a un tiers du totdUne recherche collective des différentes maniéres d'exprimer
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un mot avait été faite. Ce travail aurait sans doute di Riseapprofondi pour aboutir a des
travaux plus personnels.

Il semble important de signaler que certaines propositions des éléves ont tout de méme un
caractére tout a fait original et personnel. Nous pouvons par exemple citer lespamta
chocolat» & «orangina» exprimés sur une petite meélodie trouvée par les éleves. Un autre
exemple pouvant étre mentionné est l'ostingezz» donné d'une voix grave et soufflée. Un
dernier exemple particulier est le prénordaki Zaka» chanté dans l'aigu avec timbre
nasillard propre a I'éleve.

Un nombre certain de propositions donc un caractere tres singulier. Si l'expression
personnelle n'est pas présente dans toutes les productions des éleves, il n'empéche qu'elle est
présente dans certaines. Un travallectif de recherche et de création plus approfondi aurait
sans doute permis de développer cette expression chez un nombre plus important de

collégiens.

1.1.2 Ressenti des éléves

Ce travail de création t'd@-il permis de t'exprimer
personnellement?

H Pas du tout (20,5%)
Un peu (38,5%)

m Assez (33,3%)

H Beaucoup (7,7%)

Figure 1

La figure lreprésente le diagramme montrant les proportioesydatre réponses possibles a

la queston FH WUDYDLO-tadH) FSHWPLYVRGHWYHH[SUR ettt pisSEl UVR Q Q
HQ FRPSWH GX UHVVHQWL GHV pOgqYHV QRX#&hti®elWxPcedW GH Y
QIfpWDLW SHX RX SDV OH FDV (Q HIITHW SOXWYn@dd» @D PRLWL
«pas du toub (59%). Plusieurs pistes peuvent étre envisagées pour expliquer ce résultat.
7TRXW GIDERUG OH WU D daucOupde HMBIghes plix€sRoiViddaieptDid W
création PRWV GI1XQ PrPH WKqPH XQ UHJLVWUH HW XQ PRGH
VXFFHVVLYHV DFFXPXODWLRQ« 7RXWHV FHV FRQVLJQHV R

une entrave a leur expression. Les instrustiamssées tout de méme de la liberté, notamment
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SDU OH FKRL[ GX WKgPH HW GHV PRWYV PDlokgipald QU PHQW S
QYpWDLW SDV SOXV SUpFLVpH

Une deuxieme piste qui peut étre soulevBar expression personnelle, certains éléves
envisageaientpeutétre SOXV XQH QRWLRQ GH FRQILGHQFH FRPPH Ol
WH[WH SDU H[HPSOH (Q HIIHW O9fYH[SUHVVLR&xomMR&EDOH G}
VLPSOH HW QYHQJDJHDQW SDV OD SHUVRQI@H pr&shd UWD QW
rattachementj OD YLH GHV pOqYHV PRQWU HQoWscExgnt Iwéubey HUV FH
S D Lewk-naefhes.

Enfin, la derniere piste qui peut étrmiée concerne le travail collectif. En effet, nous avons

obsevé que certains groupestoitéen désaccord lors du choix des themes. Chaque éléve a
forcément dQ faire des concessions face aux décisions collectives. De ce fait, certains ont pu

se sentir freinés dans leur expression.

Les questionnaes sur ce qui a le plus et le moins motieé Eléves viendrorégtayer ce

raisonnemendans la parti@. La motivation.

Le travail de création autour de la pieBarres technaa donc sans aucun doute permis de
développer I'expression personnelle chez les éléves, notamment a travers les chonesle the

et de lexigues utilisés. Ce résultat est amoindri en ce qui concerne les propositions des
GLIIpUHQWY RVWLQDWL [/ LQIOXHQFH GH Of°XYUH GH UplpU
et certains éleves sont encore trop attachés au mode de jedgrarikén registre médium. Un

travail de création préalable et collecBfLQVL TXTXQ DFFRPSDJQHPHQW VXLY
sontnécessairepour permettre a chacun de ne pas s'endiguer dans une facilité et de proposer

un travail au caractére personnebgginal.

(Q FH TXL FRQFHUQH OH UHVVHQWL GHV pOgYHV OfHQVHP

ont pu étre percus par certains éleves comme un frein a leur expression personnelle.

1.2En classe de 4éme

Deux classes ont participé a cette activité de création autoar Marseillaise soit

douze groupes. L'expression personnelle est mesurée en analysant les différentes productions.
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1.2.1 Analyse des productions

1.2.11 Les arrangements

Deux arrangements ont été proposés aux éléves. L'un été dans le style d'une valse,
l'autre dans un style cubain. L'écoute de chaque extrait a débouché sur un vote pour choisir
sur quelle instrumentation la classe travaillera.
En 4éme C, 15 éléves ont choisirtangement cubairsoit un tiers de la classet 8 la valse.
En 4eme E, 16 éleves ont choisi l'arrangement cubsait un peu moins des trois quarts de
la classe et 6 la valse.
Les deux classes ont donc choisi le méme arrangement. Certains goatgaprimé leur
mécontentement de ne pas pouvoir travailler sur la valse. Deux arrangements différents dans
une méme classe semblait un projet compliqué a mener dans la mesure ou des adaptions
rythmiques différentes étaient nécessaires. Cela témoignenaiend'une véritable prise de

positon et d'une certaine expression personnelle de la part de certains éléves

1.21.2Les themes
Une recherche collective des différents themes qui pouvaient étre abordés a été faite

avec chaque classe.
En 4éme C, cing thémesont ressortis le college, la paix, le sport, I'adolescence et le
quartier. En 4eme E, quatre thémes sont ressdé@isle, I'amour, I'adolescence et le quartier.
On remarque une certaine concordance des themes entre les deux classes. Les éléves ont
donné des thématiques qui sont pour la plupart propres a leur vie d'adolescent et qui les
WRXFKHQW SHUVRQQHOOHPHQW FROOqJH DGROHVFHQFH:
différents.
Voici la liste des différents thémes

- college / école quatregroupes

- quartier: quatre groupes

- adolescencedeux groupes

- amour: un groupe

- sport: un groupe

- paix : aucun groupe
Deux éléments témoignent d'une réelle expression personnelle de la part des éleves. D'une
part, la diversité des différentes thatiques au nombre de six pour un total de douze groupes.
D'autre part, le fait que tous les themes choisis font référence a la vie que peut avoir un

collégien, a ses passions et a ses ressentis.
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1.21.3 Les contenus des différents vers
/IRUV GH Ode® qfidrenty téxtes des éleves de quatrieme, un élément est trés
présent la violence. Pour exemples, nous pouvons citer quatre passages de différents
groupes - « Contre nous de la mauvaise nete
- « Si tu voyais ma ville, ma galére et ma wie
- « Contre nous les autres quartiers
- « Tapons, tapons, sur la téte des cons
Ces quelques vers témoignent du contexte de vie des éleves du college Jean Vilar et de la
YLVLRQ TXYfLOV SHXYHQW HQ DYRLU 'YfDXWUIK¥MMe[HPSOH"
mentionné dans le cadre méthodologique, les collégiens proviennent pour la plupart de
milieux sociaux défavorisés, et beaucoup ont de grandes difficultés scolaires. Cela se traduit
parfoisdans les productions par une école percue comme une enReroi@re nous de la
mauvaise note) et par un certain repli sur soi ¢entre nous les autres quartiejs Les
violences, quelles soient sociales, physiques ou morales marquent les éléves. La plupart de
OHXUV WUDYDX[ HQ VRQW 1aBIS ekpras3ipiVpelganh€ldert@nsXéiévds Y p U L
parlent méme deghetto2 SRXU PHQWLRQQHU O htgdd alfadr® pawdeHdur HW Q
«galére». /DGR OHYV FiH&NE HestHo@erQuel avec une certaine violence, un groupe
affirmant que <FTHVW FKHYWWKLDQW». FITHVW pQHUYDQW
/[H GHX[LgPH SRLQW TXL UHVVRUW GH OYDQDO\VH GH
GIpOpPHQWYV FRQFUHWYVY HW TXRWLGLHQV GH OD YLH GH FH
phrase «Allons éléves de Jean Vilar, Monsted 6DH] QY HWVWIciS B \growel Q X
PHQWLRQQH OH QRP GX FROOQqJH PDLV pJDOHPBHQW XOQ
SURGXFWLRQ HVW HQUDFLQpH GDQV OHXU YLH GH FROOpJ
bien présenteUn autre groupe écrit« -H PDUFKH MH PDUFKH MXVTXTj OfYI
amis?@ ,0 HVW TXHVWLRQ GX WUDMHW TXRWLGLHQ HQ WUDPZ
GDQV OHV TXDUWLHUV QRUG GY(FKLUROOHYV j TXHOTXHV D
Le dernier élénHQW TXL YLHQW FRQIRUWHU FHWWH LGpH HVYV
PrPH VXMHW SDU GLIIpUHQWY JURXSHV $LQVL FRPPH QRX'
FRPPH pQHUYDQWH SDU FHUW D L Qiduveliedvie\Waditilhy « 8 dgréeq UHQ W\
HQIDQFH GH OYDQFLHQ WHPSV OH MRXU GH JORLUH HVW D
du college a sonn@ &KDTXH JURXSH D GRQF HX VD YLVLRQ SHUVRC(
exprime a travers un texte.
Tous ces éléments tendent & montreXlg OfH[SUHVVLRQ SHUVRQQHO:!

possible par cette activité autour de la Marseillaise.
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1.21.4 L'adaptation ythmique et prosodique
Sur les douze groupes, huit ont bien respecté le nombre de pieds de chaque vers afin

GH VIDGDSWHU DoXiemnitidleX Lojs @B d¥f¢rents passages du professeur, on a

SX UHPDUTXHU TXH EHDXFRXS GH JURXSHV VH TXHVWLRQQ
OHXUV pFULWV %HDXFRXS GYpOqYHV pWDLHQW HQ FRQIOL
Ainsi, GDQV OTXQ GHV JURXSHVY WUDLWDQW GX VXMHW GH Of
maniére de chanter la phrasdReste dans le grenierqui correspond a Abreuve nos

sillons». Certains étaient partisaie prononcer S HVWY ELHQ GDQVYDXM/UMWYQL
préféraient accentuerrede dans le grenies. De nombrewautresexemples pourraient étre

FLWpV &HOD WpPRLIJQH GIXQ YpULWDEOH HEJMAUHAPHQW F
Souvent, quelques pistes ont été donnéear le professeur afin de résoudre quelques
TXHVWLRQQHPHQWY HW GYDGRBEWHYGIX WL Kp FFIROOA B HG MAH [
WpPRLJQH GT{XQH FHUWDLQH PpVHQWHQWH GDQV OHV JUI
GTpOgYHV QH FKDQW HdQpeéntSub débit @ thmigue diffiéreéfia difficulté a

placer un texte sur une mélodie existante et a le chanter sur un arrangement donné aurait
nécessité un plus fosccompagnemernle la part du professeur. Si le chant de la Marseillaise
originaleaép HIIHFWXp VXU OD EDQGH VRQ FHOD QYD FHSHQGD
une posture autmme qui leur aurait permis de faire de véritable chd@omme en
FLQTXLgPH XQ YpULWDEOH WUDYDLO GILQWHUSUPWDWLRC
chaque groupe. Cela aurait permis une meilleure mise en place, et, de ce fait, un meilleur
UHQGX ILQDO TXL DXUDLW DWWHVWp GTXQH FHUWDLQH HI[S
AXHOTXHV WUDYDX[ GTfpOqYHV VRQW SODFpV HQ DQQH[H

1.2.2 Ressenti des éléves

Ce travail de création t'd@-il permis de t'exprimer
personnellement?

H Pas du tout (29,7%)
Un peu (29,7%)

m Assez (24,3%)

m Beaucoup (16,2%)

Figure 2
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/ID ILIXUH SUpVHQWH XQH LOOXVWUDWLRQ GX UHVVHQWL
TXID SX SHUPHWWUH OD SUDWLTXH FUpDMDYsdnt ttésV UpV X
partagés 8QH PDMRULWpP GTXO4ONV QN RWQWRS DA HY XadEimed U
supposer précédemment, les consignes précises et le travail en groupe ont pu étre des facteurs
TXL RQW SRXVVp j FH UpVXOWDW 1RXV DYLRQV pJDOHPHQV
SRXUUDLW HQJHQGUHU XQ xpvadsphVv pérdomp@lle. SOOsX késultRtd) We G T H
confirment pas cette hypothe&XLVTXH OD PrPH SURSRUWLRQ GTpOqYHV
FUpDWLYH QIDYDLW SDV RX SHX SHUPLV GH V{H[SULPHU S
GH FROOPpPJLHQ WU®RMNYRM@ME aufmeviddde ESH @eX7,7% en cinquieme
FRQWUH HQ TXDWULgqPH 2Q SHXW VXSSRVHU TXH FH

texte qui permet un certain dévoilement de la personne.

1.36\QWKgVH VXU OTH[SUHVVLRQ SHUVRQQHOOH

/9 D Q D @esV ptoductions des éléeves confirme notre hypothdes pratiques
FUpDWLYHVY SHUPHWWHQW OfH[SUHVVLRQ SHUVRQQHOOH (
GIDERUGHU FHV GHUQLHUV UpYgOH XQH YpPpULWDEOH H[SU
rePDUTXHU TXH OHV SURGXFWLRQV VRQW: &ledsgnt\VeReItHQW | (
GH OHXUV FHQWUHYV G L Q WgeUeuvg WréoGeHpatidtieidu YhoRdR Guill¥s GH Y L
entoure. S HSHQGDQW QRXV DYRQV SX REVEYLYHWHUSTHQ DYWU I
QpFHVVDLUHPHQW rWUH PHQp DXSUqV GHV pOgYHV DILQ T
travail préliminaire abouti et un accompagnement tout au long de la création sont
indispensables.

6L OTDQDO\WH GHV SURGXRWKRWY FROQVLUPWVVOIRWUN K XS
pOgqYHV ORUV GH FHWWH VpTXHQFH OD QXDQFH IRUWHPHQV
DFWLYLWpPV QH OHXU RQW SDV RX SHX ODLVVp ldH SRVVL
GLIILFXOWpV TXHFQHVYEGRER SQHVRQQHOOH DX VHUYLFH G’
XQH SLVWH GcT8 s6DEDMLRQPH HW OHV FRQVLJQHV GH OfDF

autre.
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2.La motivation

2.1En classe de &
2.1.1 Les trois sourcesnotivationnelles

2.1.1.1 Résultats

L'activité meserautile dans L'activité a été intéressante a réaliser
['avenir

H Pas du tout (41%) m Pas du tout(7,7%)

Un peu (38,5%) Un peu (30,8%)

m Assez (15,4%) m Assez (35,9%)

m Beaucoup (5,1%) m Beaucoup (25,6%

Figure 3 Figure4

Je me suis senti capable de la réaliser J'ai eu mon mot a dire sur la fagon dont

elle s'est déroulée
’ m Pas du tout (5,1%

Un peu (10,3%)

m Pas du tout (20,59

Un peu (15,4%)

W Assez (38,5%) m Assez (28,2%)

m Beaucoup (46,2%
m Beaucoup (35,9%

Figure5 Figure 6

2.1.1.2 Discussion

LesILIXUHYV HW VH SURSRVHQW GH PHVXUHU OD SHUF
élevesqui constitue la premiére source motivationnellLQVL RQ VIYLQWPpPpUHVVH
WUDYDLO HW | ouflii@dktgr les\WollEgieiRafigure 3 nousnontre un résultat
trés marqué prés de GHV VRQGpPV RQW MXJp OfJDFWLYLWpP SHX R
avenir! Encontreparte SUHVTXH OHV GHX[ WLHUV GTHQWUH HX[ OfR
(figure 4). 6L OTXWLOLWpP G X &erhble BéNdaté [a\fajenfPeXoirauxEBves, il
QYHQ UHVWH SDV PRLQV TXH VRQ FDUDFWqUH OXGLTXH
FRPSpWHQFHV FRQVWUXLVHY ORUV GH OfYDFWLYdWp OTRC
forcément consciencemaitriseGH VD YRL[ SULVH GH SDUROH SXEOLTXH
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dernieres ont sans aucun doute une importance dans la construction des collégiens.
SHUFHSWLRQ GH OD YDOHXU GH QIf D/FRQL XMW © IDW G RIIFD pSADRY
O 1 L&QAM jula été portétait plus marqué.

La figure Sreprésente les réponses a la question visant a définir la perception de sa
SURSUH FDSDFLWp j HIITHFWXHU ODFWLYLWp ,FL GHV
travail de création. De c pVXOWDW RQ HQ GpGXLW TXH OfDFWLYL)
FROOpJLHQYVY HW TXH FHV GHUQLHUV RQW pWp ELHQ SUpS
motivation est donc clairement présente chez la plupart des éléves.

(QILQ OD ILJXUHganigahpneHliQsthaht 1€ ffépbnses a la question qui a
permis de mesurer la perception datdd { O D E L O phavpirTes §IBv@Environ deux tiers
GITHQWUH HX[ RQW HX EHDXFRXS RX DVVH] OHXU PRW | G
OYDFVWDR@QW Y FUpDWLYH SURSRVpH D RITHUW OTDYDQWDJH «
aux éleves, notamment des choix interprétatifs, des choix de thémes et de mots, le choix des
JURXSHV« &HWWH FDUDFWpPULVWLTXH SHXW VieSgp@pUDOLV
comme vu dans le cadre théorique, se doivent par essence de laisser un espace de liberté
certain au collégienAinsi, la perception de contrélabilité a été partagée par une petite
PDMRULWpP GTpOqYHV /H WLHUV U HiparkQ tinsigfies \dovindeB QV GF
&HOD D GpMj pWp DERUGp GDQV OD SDUWLH.1QJCe@DO\VH V
troisieme et derniere source de motivation a donc été relativement présente dans la classe.

/ITDQDO\WH GHV UpVXOWDanditidhf @étiddtidapmel@sV vaOrdds G L
SHUPHWWUH GH SUpFLVHU HW GYpWD\HU FH TXL D SX PRWL

2.1.2Les dix conditionsmotivationnelles

2.12.1 Résultats

On t'a clairement présenté I'objectif
et les consignes de l'activité

® Tout a fait (48,7%

\

m Assez (43,6%)
Pas assez (5,1%)

m Pas du tout (2,6%

Tu as bien compris l'activité, elle
avait du sens pour toi

m Tout a fait (56,4%

-/

H Assez (28,2%)
Pas assez (12,8%

m Pas du tout (2,6%

Figure 7

Figure 8
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L'activité s'est conclue par une
production personnelle
m Tout & fait (41%)
m Assez (25,6%)
Pas assez (23,1%)

m Pas du tout (10,3%

L'activité a exigé de toi d'accomplir
différentes taches
m Tout a fait (30,8%
m Assez (38,5%)
Pas assez (20,5%

® Pas du tout (10,39

Figure 9

Figure 10

L'activité était pour toi un défi a
relever
m Tout a fait (30,8%)
m Assez (25,6%)
Pas assez (15,4%)

m Pas du tout (28,2%

L'activité a demandé un engagement
et un travail de ta part
m Tout a fait (64,1%
m Assez (28,2%)
Pas assez (5,1%)

m Pas du tout (2,6%

Figure 11

Figure 12

Tu as eu des choix a faire en
accomplissant l'activité
m Tout a fait (51,3%
m Assez (25,6%)
Pas assez (20,5%

m Pas du tout (2,6%

L'activité t'a demandé d'interagir et

de collaborer avec tes camarades
m Tout a fait (84,6%
m Assez (7,7%)

Pas assez (5,1%)

m Pas du tout (2,6%

Figure 13

Figure 14

L'activité a exigé gue tu te serves de
connaissances acquises dans d'autres
cours

m Tout a fait (17,9%)
m Assez (28,2%)
Pas assez (25,6%)

® Pas du tout (28,2%

On t'a laissé assez de temps pour
réaliser l'activité
m Tout a fait (35,9%)
m Assez (30,8%)
Pas assez (23,1%)

m Pas du tout (10,3%

Figure 15

Figure 16
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2.1.22 Discussion
Les figures 7 a l@eprésentent les organigrammes montrant les proportions de

réponses du questionnaire se rattachaxt@b|[ FRQGLWLRQV PRWLYEWLRQQHO
Au vu des résultats, certaines conditions sont clairement remplies, notamniesitdes

figures 7, 8,12, 13 et 14oit respectivement! 1D FW LY comportérRies\Vbuts et des
consignes clair®tre signifiante aux yeux de I'éléexiger un engageent cognitif desa part,

le responsabiliseen lui permettant de faire des chaex lui permettred'interagir et de

collaborer avec les autresinsi, plus des trois quart des élevBRQW UpSRQGX S®U OYDII
ces questions (tout a fait cassez) voir plus de 90% pour certaineParmi ces cing
conditions, trois nous paraissaientétre étroitement liées aux pratiques créatives
OTHQJDJH P H @ \boskilktlidée Weitel des choix et le travail collaboratif. Ces résultats
viennent confirmer notrek \SRWKqVH HW PRQWUHQW TXH OYDFWLYLWp
permis de remplir cesodalités et par la méme de motiver la plupart des éleves. Notons que

nous avons pu observer lors des phases de travail en groupe ums mis@ntres rapide et

un certain engouement pour la plupart dekégiens.

'"IDXWUHV RUJDQLJUDPPHV PRQWUHQW GHV UprdbaQsNDWYV P
& T Hatws des figures 9, 10 et,1bit respectivement O D F W lavéndf p |&realisation

d'un produit autentique étre diversifiée ese dérouler sur une période de temps suffisante

Ici, environs deux tiers des sondés ont répondu positivement (tout a fait ou assez). On peut
donc considérer que ces conditions sont remplies pour une majorité desSilés/&st de se
GpURXOHU VXU XQH SpULRGH GH WHPSV VXIILVDQWH WLHQ
SURGXFWLRQ GTXQ SURGXLW DXWKHQWLTXH HW SHUVRQQ!I
activités créativesCes résultats confirment notre sopjtion. Enfin,ce travail a permis de
SODFHU OfYpOqYH GDQV *@EHakep WE Qadherthe,SirodietiohsHWcales,
description de la création, écoute, enregistrement. Cette diversification est souvent et
facilement rendue possible par les actvitééatives.

Pour finir, deux conditions,acrespondant aux figures 11 et, Idnt récolté des avis tres
partagés, soit respectivement O § D F W Lr¥édrésemte BhLA&fi pour I'élewet avoir un

caractere interdisciplinaireEn simplifiant, on peut dire que chaque réponseespond

environa un quart des sondés. Difficile dans ces cas de dire si les conditions sont remplies ou

ne le sont pafNéanmoins, cette disparité des réponses doit mettre le doigt sur leXefitX Q H
atHQWLRQ WRXWH SDUWLFXOLqUH GHYUD rWUH SRUWpPH VX
Nous avionssupposéjue les activités créatives paient étrepercuescomme unréel défi.

/HV UpVXOWDWY YLHQQHQW IRUWHPHQW p&Xelxgsmpbud uR W U H
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grande partie desleves 6L OTDFWLYLWp D G H RIuQ @GpaikQyrtitrdrmahH P HQ W
ce manque de défi peut sans doute étre mis en relation avet dedacette derniere était

jugée peu ou non utile paeaucoup (cffigure 4). (QILQ OTLQWH®&aB p&FLSOLQI
SUpVHQWH GDQV FHWWH DFWLYLWp 'If{DXWUHV WUDYDX][ FL
OfpFULWXUH GH WH[WID lUpH GCDRBQWVGHX VPXRVLWGH IUDQoDL
rimes par exemple).

3RXU UpVXPHU QRXV SRXYRQV GLUH TXH O‘HDFéWSIaYLWp F L
répondu a huit conditions motivationnell&eulement deux exigences? QfRQW SDV pWD
concluantesLes réponses aux questions directes et explicites vont nolsH® WUH GTpWD)\

notre raisonnement.

2.1.3Le ressenti des éleves

2.1.3.1 Résultats

De facon générale, le cours d'EMCC te Ce travail de création t'a-il motivé ?
motive-t-il ?

m Pas du tout (25,6%
Un peu (33,3%)
m Assez (28,2%)

H Beaucoup (12,8%)

m Pas du tout (12,89
Un peu (46,2%)
m Assez (28,2%)

B Beaucoup (12,8%)

Figure 17 Figure 18

30
25
20
15
10

Qu'est ce qui t'a le plus plu / motive

Eilllll--t

Liberté de Absence Travailler en Utiliser sa S'exprimer Créer (5,1%$'enregistrerEcouter lesRemonter la
theme (25,8%) groupe  voix (7,7%) et s'amuser (2,6%) autres moyenne
(28,2%) (20,5%) (5,1%) (2,6%) (2,6%)

Figure 19
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Qu'est ce qui t'a le moins plu / motive
60
50
40 -
30 -
20 -
10 -

0 - —

Absence (48,7%) Passer devant la classeConsignes (12,8%) Ecouter les autres Conflits dans le groupe
(33,3%) (2,6%) (2,6%)

Figure 20

2.1.3.2 Discussion

La figure 17illustre les réponses a la questionOH FRXUV GIpGXFDWLRQ P
motivet-il de maniére générale ,O0 VIDJLW Oj GYDYRLU XQ UpVXOWDYV
correspond a la questiotte travail de création votest-il motivé ? Ainsi, la comparaison de
GHX[ UpVXOWDWY YD QRXV SHUPHWWUH GYREVHUYHU GD(
motiver les éléve8 Le premier constat qui peut étre fait est que la proportion de réponses
«beaucoup» et «assez reste la méme (respectivement 12,8% et 28, 2% D FWLYLWp D GEF
HX SHX GIHIITHW &HSHQGDQW RQ REVHUYH TXH OD SURSR
est divisée par deuxelle passe de j &HOOH GYpOgYHV BpWDQW X
augmente. On peut donc en déduire que le travail deamréapu avoir un effet certain sur les
éleves les plus démotivdeu du moins, demaniere JpQpUDOH PRLQV GYpOqYl
démotivés.
Les figures 19 et 20 donnent quelques pistes quant a ce qui a pu motiver ou non les éléves lors
de cette séquencé.{ Rahigramme 19 montre que 28,2% des sondés ont apprécié pourvoir
choisir leur themeCela rejoint la condition motivationnelle qui demande a une activité de
UHVSRQVDELOLVHU OfpOqYH HQ OXL SHUPHWWDQW GH IDL!
percetion de controlabilitéCes résultats rejoignent et précisent donc ceux observés en partie
2.1.1et 2.1.2 20,5% des éléves ont été motivés par le travail en groupe. La condition
GILQWHUDFWLRQ VH UDSSRUWH j FHOD (GOlas®YIDLW pWp I
/INXWLOLVDWLRQ GH OD YRL[] OfYH[SUHVVLRQ HW OD FUpD!
pOqYHV &HV pOpPHQWYVY VRQW pWURLWHPHQW OLpV DX[ DF
été mentionnée spontanément par certains €léga8d.0D FRQIRUWH OYLGpH TXH
creatives permettent cette derniet D XWUHYV FKRVHV RQW pWp PHQWLRQC
PHVXUH pFRXWHU OHV DXWUHV VIHQUHJLVWUHU DXJPHQ)
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guant a elle trés présente (25,8%l)le est difficilement analysable HVW FH TXH ULHQ (
PRWLYDQW RX HVW FH TXH OHV pOgqYHV QYRQW VLPSOHPHQ
&HWWH DEVHQFH HVW HQFRUH SOXV SUpVHQWH GDQV OD IL
tirer des conclusion33,3% ont jugé démotivant le passage devant la classe- E&UIQ THV W
SDV FDUDFWpULVWLTXH GHV DFWLYLWpV FUpDWLYHV HW \
musicaleUn élément plus intéressant est les consignes qui ont été sollicitées a 12,8% dans ¢
VRQGDJH &HOD SHXW H[SOLTXHU HQ SDUWLH OHanreUpVXOW
en figure 1. Les consignes de création ont pu étre resseatiene démotivantes et freinant
OTH[SUHVVLR EnihHles ebuofWisDdar3 e groupe orie édnentionnés. Une piste
GIH[SOLFDWLRQ SRXUUDLW rWUH OD GLIILFXOWp j DFFRU
SHUVRQQHOV /)] HQFRUH FHOD SHXW UHMRLQGUH OfLGPpPH
OYRUJDQLVDWLRQ TXL UpJLW OTDFWLYLWpD

2.1.4 Lecomportement des éleves

2.1.4.1 Résultats

L'éléve retarde le L'éléve L'éleve s'amus| L'éleverefuse| Total
moment de se demande a | bavarde avec OYDFW
mettre au travail| quitter la class|  différents
camarades
Eleve A Séance 11 S1:0 S1:2 S1:0 S1:3
Séance 22 S2:0 S2:1 S2:0 S2:3
Séance: 0 S3:0 S3:1 S3:0 S3:1
Eleve B Séance 13 S1:2 S1:1 S1:1 S1:7
Séance 23 S2:0 S2:3 S2:0 S2:6
Séance 31 S3:0 S3:1 S3:0 S3:2
Eleve C Séance 10 S1:0 S1:2 S1:0 S1:2
Séance 20 S2:0 S2:1 S2:0 S2:1
Séance 30 S3:0 S3:2 S3:0 S3:2
Eleve D Séance 13 S1:0 S1:1 S1:0 S1:4
Séance 22 S2:0 S2:0 S2:1 S2:3
Séance 30 S3:0 S3:0 S3:1 S3:1

Figure 21
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2.1.4.2 Discussion

/ID ILIJXUH SUpVHQWH OHV GLIIpUHQWHY VWUDWDPJLH
VPDQFHV DX FRXUV GHVTXHOOHYV «341&v&E Weét BlappartiendgnbDaV LY H D
la 5°™D, leséléves C et D ala 5™E. Les collégiens choisis sont des sujets qui de maniére
JpQpUDOH VIBAXHZMWQAW OHOMR XUV GIpGXFDWLRQ PXVLFDOH
SRXYRLU PHVXUHU SOHLQHPHQW OfHIIHW GH OYDFWLYLWp |
Le premier constat qui peut étre fait est qes éléves ont recours a desratégies
G TpY L WaHdratj@3&ance. Néanmoins, on remarque la fréquence de ces dernieres a
WHQGDQFH j GLPLQXHU DX FRXUV GHV VHWDRUQHY GHLQV W HF
a la premiere séanca 1 stratége a la derniere séance. Ce constat peut également se faire
pour les élevesBetD&EHOD WLHQW VDQV GRXWH GX IDLW TXTXQH Ug
GH OD SUDWLTXH FUpDWLYH 9R\DQW OHXU WUDYDLO DYDQ
G 1 Dt R Xne production finale satisfaisanBe maniére générale, ce dynamisme a pu étre
REVHUYDEOH FKH] XQH PDMRULWp GYfpOgYHV /H WUDYDLO ¢
cette motivation. En effetes FR O O pJ L H Q VerWdeHdjothdrel eugDupe en début de
séance, certains sans méme attendre les consignes du profesewoStatation de terrain
UHMRLQW OYDQDO\WVH GHVY GRQQpHV GH OD ILJXUH
La figure 21 montreéégalementiue seulOfpOqgYH ' D UHIXVp OYDFWLsXLWp HQ
G 1D L O OH Xésdeu EHasdsesXa@uar énoncé un refus catégorique, ne se présentant pas
ORUV GH OfHQOHHVWWUHPWQ@QW UQqV SDVVLINMORSXgNE X ORQJ
dernier est un éleve ayant de grandes difficultés scolaireseqo@anticipe que trés rarement
sans étre sollicite.

(QILQ QRXV SRXYRQV PHQWLRQQH Utnd feisantVpddpaki€d \WesR Q G H
sujets observés TXL VH VRQW LQWHUURJpHV VXU OTXWLOLWpP GH |
O TR UG uné ddangle de remise au travail de la part du professeur, ces derniéres ont
rétorqué que cette activiténe servait a riem. Ce fait rejoint les constats fait @nl.1.2sur la

figure3 OTDFWLYLWp Q¥ Dx JeXpHdeS Bldve& TXWLOLWp DX
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2.2En classe de 4"

2.2.1 Les trois sources motivationnelles

2.2.1.1 Résultats

L'activité a été intéressante a réaliser

H Pas du tout (8,1%)
Un peu (29,7%)
W Assez (27%)

m Beaucoup (35,1%)

L'activité me sera utile dans I'avenir

m Pas du tout (21,6%
Un peu (51,4%)
m Assez (27%)

m Beaucoup (0%)

Figure 22

Figure 23

Je me suis senti capable de la réaliser

m Pas du tout (0%)
Un peu (10,8%)
m Assez (40,5%)

m Beaucoup (48,6%

J'ai eu mon mot & dire sur la fagon dont
elle s'est déroulée
® Pas du tout (13,59
Un peu (10,8%)
m Assez (32,4%)

B Beaucoup (43,2%)

Figure 24 Figure 25

2.2.1.2 Discussion

Les résultats des figures 22 a &int trés semblables a ceux des figures 3 a 6. Les
sources de motivation concernant la perception de capacité et la perception de contrélabilité
sont encore plus présentes dans les classé8'Y8R XU OTDFWLYLWp DXWRXU GH
dans celledle 5™ FL HQFRUH OD SHUFHSWLRQ GH OD YDOHXU C
intérét prononcé (environ deux tiers des éleves) mais une utilité jugée faible ou absente par la
majorité ( 73%) Les mémes conclusiomgie dans l€.1.1.2peuvent donc é&rtirées deux
VRXUFHVY GH PRWLYDWLRQ VRQW ELHQ SUpVHQWH ORUV G
partagéexnferét SR XU OD YLH IXWXUH GX FRXUV GYpGXFDWLRQ P
faire percevoir aux éléves
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2.2.2Les dix conditions motivationnelles

2.2.21 Résultats

On t'a clairement présenté I'objectif
et les consignes de l'activité

m Tout a fait (56,8%
m Assez (40,5%)
Pas assez (2,7%)

m Pas du tout (0%)

Tu as bien compris l'activité, elle
avait du sens pour toi

m Tout a fait (40,5%)
m Assez (37,8%)
Pas assez (18,9%

m Pas du tout (2,7%

Figure 26

Figure 27

L'activité s'est conclue par une
production personnelle

H Tout a fait (40,5%
m Assez (45,9%)
Pas assez (13,5%

m Pas du tout (0%)

L'activité a exigé de toi d'accomplir

différentes taches

m Tout a fait (27%)
m Assez (56,8%)
Pas assez (10,8%

m Pas du tout (5,4%

Figure 28

Figure 29

L'activité était pour toi un défi a
relever

B Tout a fait (27%)
m Assez (29,7%)
Pas assez (18,9%)

m Pas du tout (24,3%

L'activité a demandé un engagement
et un travail de ta part

B Tout a fait (56,8%
m Assez (37,8%)
Pas assez (5,4%)

m Pas du tout (0%)

Figure 30

Figure 31
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Tu as eu des choix a faire en
accomplissant l'activité

m Tout a fait (35,1%

<

m Assez (43,2%)
Pas assez (13,59

m Pas du tout (8,19

L'activité t'a demandé d'interagir et
de collaborer avec tes camarades

B Tout a fait (62,2%

m Assez (21,6%)
Pas assez (10,8%

m Pas du tout (5,4%

Figure 32

Figure 33

L'activité a exigé que tu te serves de
connaissances acquises dans d'autres
cours

Tout & fait (21,6%
Assez (27%)

Pas assez (16,2%

Pas du tout (35,19

On t'a laissé assez de temps pour
réaliser l'activité

m Tout a fait (45,9%
m Assez (27%)
Pas assez (24,3%

H Pas du tout (2,7%

Figure 34

Figure 35

2.2.22 Discussion

Les figures 26 a Seprésentent les organigrammes montrant les proportions de
UpSRQVHV GX TXHVWLRQQDLUH VH UDWWDFKDQW DX[ GL]
Ellesexpriment des réstalts quasiment similaires afigures 7 a 16. Les huit conditions déja
remplesSDU OYDFWLYLWp GHV qPHV OH VRQW HQFRUH SOXV
positives vont en effet de 72,9% a 97,3%. Nous pouvons donc en déduire les mémes
conclusions que dans21.2.2
Les deux mémes conditions ont des résufihts partage O D F W kepriesemeGR défv/
pour l'éléve et avoir un caractére interdisciplinaire U QRXV VXSSRVLRQV TX1)
GTpFULW X @HerGriheS BUthR Pu exiger dékeves de se servir de connaissances
DFTXLVHV GDQV GYDXWHUMHVUBDRQOWDLVQRWDBRHQWUH HX[ RQW
«pas du tat» a cette question (figure 34FRQWUH SRXU™GMrE WBLYLWp G
Notre supposition est donc idémente /H FDUDFWqUH LQWHUGLVFLSOLQDLU
comme tel devra sans douteVI{DSSOLTXHU j XQH DFWLYLWp Re OH

concrétement différentes matiéres avec différents professeurs.

47



2.2.3 Le ressenti des éleves

2.2.3.1 Résultats

De facon générale, le cours dEMCC te
motive-t-il ?
m Pas du tout (5,4%)
Un peu (24,3%)
m Assez (45,9%)

B Beaucoup (24,3%)

Ce travail de création t'd-il motivé ?

m Pas du tout (10,8%)
Un peu (32,4%)
m Assez (32,4%)

m Beaucoup (24,3%)

Figure 36

Figure 37

Qu'est ce qui t'a le plus plu / motive

40
30
20
10
0 : - : —
Ecrire son propre  Travail en groupe  Absence (23,3%) S'exprimer Liberté de choix
texte (34,9%) (30,2%) personnellement (9,%) (2,3%)
Figure 38
80 Qu'est ce qui t'a le moins plu / motiv@
60
40
20
Absence (57,9%) Passage devant la Ne pas choisir S'enregistrer (7,9%) Chanter sur Aucun choix

classe (15,8%) linstrumentation arrangement  possible (2,6%)
(10,5%) (5,3%)
Figure 39

2.2.3.2 Discussion

Les figures 36 et 3Temettent en cause ce que nous avions pu conclure avec les

figures 17 et 18En effet, dans 12.1.3.2 nous aviongonclu en comparant les deux sondages,
TXH OTDFWLYLWp FUpDWLYH DYDLW FUpp XQH FHUWDLQH P

ici. En effet, encomparant

les organigrammes 36 etr®Us constatongue le nombre
G 1 p ®OpeY ldu pas motivé augment/D SURSRUWLRQ GH FROOpPJLHQV QYL
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motivés double (il passe de 5,4% a 10,8%glle de collégiens peu motivé passe de 24,3% a

32,3%. &H UHVVHQWL GHV pOqY Hux diffeR&t&SRdtatBiorsQiiieXndus H X
avions pu faire emnalysant les résultats des trois sources de motivations et des différentes
conditionsmotivationnelles/ fDQDO\VH GHV | SHUPdtRAIrcEdefait

Concernant ledaits qui ontmotivé les éleves, on retrouve, comme pour les classes de
FLQTXLgPHVY OH WUDYDLO HQ JURXSH HW OYfH[SUHVV
SURSUH WH[WH SHXW VH UDPHQHU j OfH[SUHVVLRQ S
mentionnailQW ELHQ GDQV OHXUV UpSRQVHV TXTL®eWk$DJILVVDL
Contrairementau constat que nous avions fait avec les classes de cinquiemes, la liberté de
FKRL] QTHVW LFL TXH SHXuOd@DpWHQWEFHH GIDSUgV OD IL
manque de choix a été un facteur démotivdrit,5%des élevesnt regrettéde ne pas choisir
OfLQVWUXPHQWDWLRQ RQW WURXYpWt GiRpoBed 8H GH FK
2,6% ont penséT XTDXFXQ FKRL[ Q HaYédréeptiahe vdrglabilXq est donc ici

trés faible pour certains, expliquant pétre cette baisse du nombre dollégiensmotivés

ORUV GH ORWRWQWIWHW OH SDVVDJH GHYDQW OD FODVVH HV

de démotivation.

49



2.2.4Le comportement des éleves

2.2.4.1 Résultats

L'éléve retarde I¢ L'éleve L'éleve s'amus| L'éleverefuse| Total
moment de se demande a | bavarde avec OYDFW
mettre au travail| quitter la class| différents
camarades
Eleve A Séance 12 S1:0 S1:4 S1:0 S1:6
Séance 21 S2:0 S2:3 S2:0 S2:4
Séance 33 S3:0 S3:2 S3:0 S3:5
Eleve B Séance 11 S1:0 S1:1 S1:0 S1:2
Séance 20 S2:0 S2:1 S2:0 S2:1
Séance 30 S3:0 S3:0 S3:0 S3:0
Eleve C Séance 13 S1:0 S1:2 S1:0 S1:5
Séance 23 S2:0 S2:1 S2:0 S2:4
Séance 31 S3:0 S3:1 S3:0 S3:2
Eleve D Séance 11 S1:0 S1:4 S1:0 S1:5
Séance 21 S2:0 S2:4 S2:0 S2:5
Séance 32 S3:0 S3:1 S3:0 S3:3

Figure 40
2.2.4.2 Discussion

La figure 40 présnte les différentes stratégigSTpYLWHPHQW XWLOLVpHYV
VpDQFHYVY DX FRXUV GHVTXHOOHY OYDFWLYLWp FUpDWLYH D
la £MC, les éléves C et D a IA™E. Les collégies choisis sont des sujets qui de maniére
JpQpUDOH VILQYHVWLVVHQW SHX GDQV OH FRXUV GYpGXFED
SRXYRLU PHVXUHU SOHLQHPHQW OfYHIIHW GH OYDFWLYLWp |
Le méme premier constat peut étre fait que pour les classesmis 2.1.4.9 : les stratégies
GIfpYLWHPHQW VRQW SUpVHQWHYV PDLV GLPLQXH DX ILO GH
OTpOgYH $
,FL DXFXQ pOgqYH QD GHPDQGp j TXLWWHU OD VDOOH RX |
faits se sontdégjd URGXLWYV DX FRXUV GH OTDQQpH DYHF FHV FODV
motivation de la part de ces quatre collégiens.
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De maniere générale, la mise en activité a été plutot rapide pour la plupart des groupes. Aucun

pOqYH QYD UHPLV HQHFDXUAWQYXWpPOLAHBHQGDQW FHUW
PPFRQWHQWHPHQW TXDQW j OfLPSRVVLELOLWpP GH FKRLV
Cette mauvaiseSHUFHSWLRQ GX VHQWLPHQW GH FRQWU{ODELOLMW

de motivation pour certas.

2.3 Synthése sur la motivation

Les pratiqgues créatives mises en place ont sans nul doute permis une certaine
motivation des éleves.
(Q HIIHW OfYDQDO\VH GHV GL[ FRQGLWLRQV PRWLYDWLRQC
GITHQWUH Hppeeddtys gansDdsHI€uw activités. Les trois sources de motivation sont
pJDOHPHQW SDUWDJpHV SRXU OD SOXSDUW GHV pOqYHV
DPRLQGULH GDQV OfHVSULW GHV FROOpPJLHQV 8@sUpHO W
FUpDWLYHV HW SOXV ODUJH Rith@,VEerithle doRcXnEcesSaiffapeteX F D W L R (
DXSUqV GHV pOqYHV DILQ GI{DFFURLWUH OHXU PRWLYDWLR(
Plusieurs éléments étroitement liés aux pratiques créatives semblent avoir engendrées
de la motivation le travail en groupe, la liberté de choix et la possibilité de créer et de
V 1 H[ S URaratibidalement, le manque de liberté et les consigseictivesont était vue
par certains comme un facteur de démotivation. Ici réside toute la complexité de lagpratiqu
créative: entre contraintes et libertés, un juste milieu est a trolvermpassage devant la
FODVVH HVW pJDOHPHQW XQ pOpPHQW TXL D WXGGpPRWAWH
sont deux notions tavailler tout particulierement avec les 61V FROOpPpJLHQV DILQ G
cette appréhension.
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Conclusion

Nous avons men&ette étude dans le but de comprendre pour quelles raisons
GpYHORSSHU GHV SUDWLTXHV FUpDW Lhérd shoraQNEUR 2Mibhs G p G X
émis leshypothese que cederniereamotivaient OHV pOqYHV HW TXJfHOOHV OHX
\efprimer personnellement/ fDQDO\VH GHV GRQQpHV UHFXHLOOLHV O
place dans les classes de cinquieme et de quatrieme, nous a permis de coafismered
certaine mesure ces suppositions

Les travaux produits par les éleves révélent en effetpeHOOH GLYHUVLWp VI
véritable expression personnellelRXV DYRQV PLV HQ OXPLqUH OfYLPSF
SUpDODEOH DSSURIRQGLHRW GDPXQY DREF RPMFBHYWHFKH GITLQWH
IDLUH GpIDXW GDQV QRV DFWLYLWpPpV &H PDQTXHPHQW D
personnelleNous pouvons également noter que les différentes conségmgsque le travail
en groupent pu étre pergupar les éleves comme des éléments freinant leur expression.

La motivation été bien présente lors des activités liberté de choix, le travail en
JURXSH WRXW FRPPH OD SRVVLELOLWp GH FUpHU HW GH
pratiques créates qui peuvent expliquer cette derniére. Néanmoins, nous pouvons souligner
le fait que les consignes qui ont jalonnaient notre projet ont pu étre ressenties par certains
comme démotivanee /H PDQTXH GH GplL HWdenhs iwvitddsahk UduteSOLQD U
pJDOHPHQW DPRLQGUL FHWWH PRWLYDWLRQ (QILQ IDLUH
DYRLU OHV SUDWLTXHV FUpDWLYHV VHPEOH QppdasVVDLUF
OfH[HUFLFH

Malgré toute la rigueur scientifigue que nous avong Bs\p GIDSSRUWHU j FH F
QRV FRQFOXVLRQV QH SHXYHQW VH JpQpUDOLVHU (Q HIIHV\
UHVWUHLQW GfpOqYHV HW GIDFWLYLWpPpV GDQV XQ FDGUH \
QRV DQDO\VHV SRXU RGN quedres\piszy de/ @ediehQau sujet des
pratigues créatives aux lecteurs potentiels.
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Création vocale a la maniéere d'Oldelaf
(par groupe de 4 ou 5)

Consignes.

1) Travail de recherche

- Choisir des mots se rapportant a un méme théme.

- Réfléchir a différentes manieres de les dire (varier les modes de jeux et les registres).
- Réfléchir aux différentes possibilités de les agencer entre eux.

2) Confection de la création vocale

- Sélectionner 4 mots.

- Attribuer pour chacun un mode de jeux et un registre.

- Déterminer la maniéere de les agencer.

- Définir les différentes entrées successives des ostinatos.
- Proposer une fin originale.

3) Enregistrement de chaque groupe

La création vocale doit durer environ vingt secondes.

)LFKH GévBluaidir

Pas du tout Pas assez Assez bien Tout a fait

Les 4 mots se
rapportent a un
méme théme

Chaque ostinato
un registre et un
mode de jeu
défini et différent
des autres.

Les ostinatos
entrent
successivement
(accumulation)

Je tiens ma parti
vocale tout le
long

Le groupe
propose une fin
originale
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Création a la maniere d'Oldelaf

Theme choisi

Eléve Mot Registre Mode de jeu
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Création autour de la Marseillaise

Groupe: -

1) Par groupe, réfléchir a un theme qui vous rassemble sur lequel vous pourriez écrire
votre Marseillaise.

2) Ecrire un refrain en prenant soin
- de respecter le nombre de pieds (syllabes)
- de I'adapter a I'arrangement choisi.

3) Ecrire un couplet (méme consignes que pour le refrain).
Consigne supplémentairdaire des rimes (suivies, croisées ou embrassées).

Version originale Notre version (Titre )

Refrain:

Aux armes citoyens
Formez vos bataillons
Marchons, marchons
Qu'unsang impur
Abreuve nos sillons

Couplet:
Allons enfants de la Patrie

Le jour de gloire est arrivé !

Contre nous de la tyrannie
L'étendard sanglant est levé
Entendezvous dans nos campagnes
Mugir ces féroces soldats?

lls viennent jusque dans vos bras.
Egorger vos fils, vos compagnes!
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RESUME

/HV SURJU EdRHtYN MJkicale e
Chant Qioral parus au Bulletin Officiel
spécial n°6 du 28 aout 2008ncouragent le
professeurs a mener des activités de créa
avec leurs classes.

Mais pour quelles raisons développer
telles pratiques au college

/H GpYHORSSHPHQW (
personnelle des éléves est le principatif.
Un travail de préparation préliminaire air
TXIXQ DFFRPSDIJQHPHQW
interprétatif sont nécessaires pour perme
DX[ pOqYHV GTRIIULU XQ
personnelle et la plus satisfaisante poss
/IHV pFXHLOV Gt d&fla panm
GILQVSLUDWLRQ QH VRQ\V
Les pratiques créatives permettent égalen
de motiver les éleves. Le travail en groupe
liberté de choix ainsi que la possibilité
FUpHU HW GH VYH[SULPH
facteurs de ntivation. Néanmoins, le cadt
créé par les consignes de création
facilement étre ressenti comme un frein.
Entre libertés et contraintes, un juste mil
VH GRLW GfrWUH WURXYp

ABSTRACT

Music Education programs, published in {
Bulletin Officiel n°6 on august 28, 200
promote professors to conduct -creat

activities with theirs classes.

Why promoting such practices in Second

school?

The main interest is the development
pupils' selfexpression. A groundwork and {
assisance during the interpretative path
necessary to allow pupils to offer the m
personal and compliant production. T,
pitfalls of imitation and lack of inspiratio

are never far away.

Creative activities also enhance pup
motivation. Group workfreedom of choice
and the possibility to create or express
effective means for motivation. Neverthele
creation could

instructions about

perceived as an impediment. Betwe
liberties and constraints, the professor ha

find the balance.

Mots clés

College
EMCC

5éme_

4éme

Creéation
Expression personnelle
Motivation




