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Et quand je parle des autres femmes, je penseeagiautres femmes me contiennent aussi ;
c’est comme si elles et moi, on était douées degiid:. La durée dans laquelle elles baignent,
c’est une durée d’avant la parole, d’avant ’hombhieomme, quand il ne peut pas nommer les
choses, il est dans la perdition, il est dans Ileu, il est désorienté. L’homme est malade de
parler, les femmes, non. Toutes les femmes queigeisi se taisent d’abord ; apres, je ne sais

pas ce qu’il en adviendra, mais elles commencansgéaire, longuement.

Marguerite Duras, Michelle Portees Lieux de Marguerite Duras
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Pour faciliter la lecture, nous utilisons dansdgps du mémoire les abréviations suivantes
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L’Amant: AM.
L’Amant de la Chine du NordAC.
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Introduction

Chaque rencontre laisse une trace dans la viagit sles taches grasses ou moins grasses
qui correspondent a I'importance ainsi que I'inflae des rencontres. Ces taches contribuent a
former la personnalité, et se gravent dans la m&mhBiles attendent un moment convenable
pour se réveiller et constituent une base poumpkEeience d’un roman, d’un film, ou d’'une
piece de théatre. Tout au long de la vie de MaiguBuras, ses dix-huit années d’enfance en
Indochine emplies de rencontres, et de découvertesent devant elle la porte d’'un nouveau
monde. Ce passé ne cesse de tracer dans ses guladgmtiere entre deux mondes, deux
identités, deux cultures. L’écrivaine est déchipée sa situation frontaliere et cette position
donne naissance a I'envie d’écrire, comme une slerfaite devant une réalité double. En effet,
I'écriture pour Marguerite Duras est une questital®, c’est son refuge mais c’est aussi le lieu

ou elle dévoile ses secrets les plus intimes.

Marguerite Duras est connue comme auteure de toutithe, roman, théatre, cinéma.
Méme au sein d’'un seul genre, son écriture semidehybridation entre autobiographie et
roman, entre roman et cinéma, entre cinéma etrthédes personnages sont batis sur une
ambivalence entre 'amour et la haine, entre I'arreiua folie, entre I'aimé et I'aimant, entre
le frere et 'amant. Pourquoi cette hybridation QufPait-elle venir d’'une situation reéelle,

ambivalente, vécue depuis I'enfance ?

La mémoire joue un réle important pour I'écrivagéhnous ne pouvons nier la fascination
de I'ilndochine dans les ceuvres de Duras, ni I'erflce de cette ancienne colonie francaise sur
sa personnalité. Duras, pendant son enfance ecghHimiy a été entourée par des indigenes, a
été nourrie par la culture indochinoise, et negléttée qu’a I'age de dix-huit ans. Le cycle
indochinois de son ceuvre contient des élémentssnséliéle colonialisme, sur les Blancs aux
colonies y compris les riches et les pauvres,esdesir, I'amour et la folie, sur la vie et la mort
Ainsi Duras — ou ses personnages incarnés — seetmbwen équilibre entre deux cultures
différentes, entre deux identités, entre deux laagd’une part, I'écrivaine est refusée par la
culture indochinoise et ses peuples parce qu’stidenationalité francaise, de « race blanche ».
Elle est étrangere dans le pays ou elle est negmrindi, aux yeux des indigénes. D’autre part,
elle n’est non plus acceptée par les Francaislieae® née aux colonies, elle est nourrie par la

culture indigene, elle adore manger des mangudssvptus que des pommes importées de



France, du riz plus que du pain. A son retour emée, I'environnement, la vie, et les habitudes,
tout est étranger pour I'écrivaine. Dans sa mémaitgas ne garde aucun souvenir d'un pays
natal. Elle n’est pas frangaise comme une « vrai@amcaise, ni viethamienne comme une
« vraie » Vietnamienne. Cette situation influenes suvrages et provoque chez Duras une
sensation d’ambivalence. Elle ne cherche pas aeétacinée dans une culture, mais, elle ne
sait pas non plus a laquelle elle appartient. Tautong de sa quéte d’identité, I'écrivaine
reconnait en elle l'altérité entre un Moi de I'imaintenant et un Moi de l'ailleurs, la-bas. Le
« Je » devient « I'Autre ». Cette transformatiomgiye une douleur, une perte, un vide. Le
premier livre du cycle indochinoisln barrage contre le Pacifiquest publié en 1950, dix-huit
ans apres le retour d’Indochine. Dix-huit ans pewifin arriver a écrire la douleur, la perte,
l'altérité..., pour parvenir, comme elle dit, a «dfdure courante ». Ainsi, ces sensations se
manifestent nettement dans le cycle indochinoias pouvons les expliquer en nous référant

aux années vécues en Indochine.

Dans le cycle, Marguerite Duras veut d'une parbnéer, dévoiler ce qu’elle a vécu ;
mais, elle veut également mener ses lecteurs dalabyrinthe ou le vécu et la fiction, le désir
et le réel se mélent et c’est au lecteur de metéerasa propre compréhension, et sa propre
interprétation. C’est pourquoi, nous avons ch@siyicle indochinois composeé de trois livres :
Un barrage contre le Pacifigud’Amant et L’Amant de la Chine du Nordui constituent
grosso modol’enfance de Duras en Indochine, en choisissanltivalence comme fil
conducteur de I'étude. Nous appellerons cette aahdrice « entre-deux.»De plus, venant du
Vietnam dont la culture contribue a former la parsdité de Duras, il serait plus facile pour

nous a comprendre en partie ce que Duras a véindeaohine.

Dans le cadre de ce mémoire, nous essayons dedrépaux guestions suivantes en

proposant cette notion d’entre-deux afin de lireylele indochinois d’'une autre fagon :

* Comment lit-on le cycle indochinois ? Du point deevde I'exotisme, du métissage ?
* Qu’est-ce que la notion de I'entre-deux ?

* Comment s’exprime-t-elle la notion de I'entre-dealrez Marguerite Duras ?

L Cf la définition de cette notidnfra partie 1, chapitre 3, page 37.



« Comment la notion de l'entre-deux influence sur smriture et son statut
d’écrivain ?

Ainsi, notre étude se composera de trois partiesus commencerons en abordant la
littérature exotique et la littérature colonialeeavieurs caractéristiques, leur contenu afin
d’étudier I'une et l'autre dans le cycle indochmoNous proposerons la notion d’entre-deux
chez Duras en partant de sa situation réellemenievét de ses personnages ainsi que son style.
Les livres sur I'Indochine de Marguerite Duras eembent effectivement des éléments
appartenant a la littérature exotique, elle ractantge des indigénes, décrit les paysages a un
pays lointain. Les dix-huit années que Margueritedd passe sous la colonisation francaise,
lui permettent de témoigner de cet aspect histeritais est-ce que le lecteur d’exotisme y
trouve ce qu’il attend ? Le colonialisme y estsiimment approuvé ? La situation de Duras
pourrait-elle appartenir au métissage, cette nopermettrait-elle d’expliquer les ceuvres ?
Pourrait-on proposer un autre concept pour écléreycle indochinois ? Nous tenterons de

répondre a ces questions dans la premiere patrtie.

Notre premiere partie formera une base théorigueds faire émerger et de définir la
notion de l'entre-deux. La deuxiéme partie consista analyser plus clairement les
personnages, les lieux et le style dans le cycle pstifier la notion de I'entre-deux. Nous
essayerons de démontrer que les personnagegurslé style subissent I'impact de cet entre-

deux.

Dans la derniere partie, il s’agira d’analyserflilence de cette situation « entre-deux »
sur la personnalité de I'écrivaine et sur son @itune écriture hybride entre réel et fiction,.
Duras veut briser les habitudes de lecture ordésat propose au lecteur la pluralité de sens de
ses textes. Elle nous « oblige » a prendre destartie pour mieux nous interroger sur la vie,

sur la mort, sur notre existence, sur 'amour |auraine, et sur la liberté.

Marguerite Duras n’appartient pas a la littératemsotique, bien que ses ouvrages
racontent des pays lointains, ni a la littératuewmiale bien qu’elle exprime un regard critique
sur le colonialisme, ni au nouveau roman bien gseosivrages parfois coincident a ce courant.
Elle est entre-deux, elle est rien ou elle esble. tLa force des ceuvres réside en cette position
et ne cesse de séduire et d'attirer de nouveaugule; ses adeptes. Ses livres séduisent le

lecteur non seulement par la pluralité de senslgostructure, par le style de l'auteure ; mais



encore et surtout par les questions qu’elle poskegiestin des gens comme elle, qui vivent cet

entre-deux.



Partie 1 : L’exotisme, la littérature postcoloniale le métissage et la notion

de I'entre-deux



Chapitre 1 : La littérature exotique et la littérature coloniale

Dans un premier temps, nous voudrions distingueoteon de la littérature exotique et
celle de la littérature coloniale. Ces deux aspeetdrouvent dans le cycle indochinois de
Marguerite Duras : I'écrivaine raconte les événasgu’elle a vécus dans un pays lointain
avec les yeux d’'une native, et ces événementsrav@e durant la colonisation frangaise en

Indochine. Appartient-elle a ces deux littératues
1.1.1 Littérature exotique
1.1.1.1 Qu’est-ce que la littérature exotique ?

L’exotisme, ce mot n'est pas étranger a la lititnat Depuis le XVle siecle, quand
’lhomme s’ennuie en Occident, quand il veut chereliéeurs les merveilles, le mythe, ce mot
fait résonner la faune, la flore, le paysage, leslpctions humaines ainsi que les peuples qui
n‘appartiennent pas a la culture occidentale. Het,efout ce qui est étranger a I'Occident
devient « exotique » : c’est-a-dire étranger, éat@&r Tout ce qui vient d’ailleurs s’appelle
« exotique ». Ainsi, en littérature, surtout au X¥Isiécle, on a pu constater un goQt
remarquable pour I'exotisme a travers les récitgayage en Afrique qui racontent des histoires
survenues dans les pays lointains, qui décrivenipleysages, les coutumes, les peuples et

provoguent chez les Occidentaux I'envie d’évasion.

L’exotisme a ses traditions et ses raisons d’&o@. origine n’est autre que le vieil instinct
qui pousse I'hnomme inquiet a chercher sur terrenj¢he commun a toutes les races,
I'illusion de I'age d’or. Le godt de I'exotisme,ast I'attirance des pays plus beaux ou nous
situons instinctivement les personnages du réveigai&, c'est le mirage des iles fortunées,

c’est le parfum du voyage et de I'incodnu

Les voyageurs veulent partager leur expériences découvertes d’'un nouveau monde ;
ils écrivent des récits de voyage, et, pour sédesr&ecteurs et valoriser I’héroisme ou ils jouent
souvent le role principal, ils ajoutent parfois éddments mythiques, voire ils inventent des
choses irréelles pour rendre leurs histoires plysténieuses et correspondre a I'imagination du

2 Roland IEBEL, Histoire de la littérature coloniale en Francearose, Paris, 1931, pp.7, 8



public. Dés lors, le réel et la fiction se méleahsl ces récits et constituent une tradition pour

toute littérature concernant des terres lointaines.

La littérature exotique offre un regard merveillesx les pays étrangers ; elle suscite
chez le lecteur la curiosité, I'envie de découurie nouvelle civilisation. Pourtant, le contact
de deux cultures différentes : la culture occiden& la culture « exotique », ne reste pas
toujours facile a accepter pour le public. Noudimggierons deux aspects de I'exotisme :
d’aprés Roland LebglI'ancienne notion d’exotisme selon laquelle lgageur décrit d’autres
cultures a l'aide de sa propre culture, et a pddiiSegalen, la nouvelle qui tente accepter la

modification de sa propre culture quand elle efi@mcée par celle des autres.
1.1.1.2 L’ancienne notion d’exotisme

Datant du XVle siécle, I'ancienne formule de ldéliature exotique — la littérature
touristique — fait de la propagande pour de nouvedatrains d’exploration. Au siecle des
Lumieres, I'esprit cosmopolite excite les Occidemnta partir vers d’autres mondes, a découvrir
d’autres civilisations pour se cultiver ; des éams, des philosophes, répondant a I'appel de
nouveaux horizons, accomplissent des voyages epeortent dans leurs récits avec le but de
faire partager leur expérience ainsi que de noesellGrace aux récits de voyage, les
Occidentaux ont un contact avec de nouvelles adf{ugt ce contact, dans un premier temps,
ne pose pas de problémes sur le plan de récep#bptipbjectif de cette littérature s’arréte a la
description purement subjective. Les voyageursrobseles autres sous I'angle de leur propre
culture, ainsi ils ne recherchent en surface que adwmses étranges, des mystéres. C'est
I « impressionnisme superficiel qui ne tient comptie du décor, du costume, de ce qu’ily a

d’extérieur et d’étrange dans les moeurs du pdys ».

En effet, les auteurs de cet « ancien » exotisn@env peu de contacts avec les
autochtones ; ils ne connaissaient ni leur langleun histoire ; ils ne faisaient que passer dans
un pays et n'y restaient que pour un court séjoeur voyage n’avait qu’un seul but : trouver
des choses étrangéres a ce gu'’ils voyaient oréimaint, et, a leur retour, publier des livres qui

éveillaient le golt de voyage chez leurs compasioiCette impression superficielle est

3 Roland IEBEL, Histoire de la littérature coloniale en Frangep. cit, p.11.
41bid., p.79
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rapportée dans les récits, et partagée par d’aatresirs-voyageurs, les uns apres les autres.
Elles forment dans l'imagination des stéréotypesiqaels les écrivains n’arrivent pas a
échapper en rédigeant un nouveau livre, s’ils véwdacore séduire les lecteurs. Les paysages
pittoresques, la nature tropicale servent de fouxl @aventures amoureuses, aux mythes
exotiques qui invitent les lecteurs a voyager, eoderir les pays. Dans les histoires, les
événements, les descriptions ne servent qu’a galola culture du lecteur et les voyageurs se
méfient des autres, qui ne constituent pour euawgdécor pour mettre en valeur la culture
occidentale. L’'idéologie de cette génération n'@gieapas encore a I'ethnocentrisme qui

regarde le monde et sa diversité a travers le primvilégié de la culture occidentale.

Et, malgré tout, ces gens ne descendent pas dBwdtée riche et salubre, ils ne quitteront
pas leur monde sans air ni horizon, leur terre eflertlls aiment passionnément la forét

qui a fait leur ame sombre, profonde et tristeg arepre image

Par conséquent, la merveille, le mythe des pays Galttérature exotique ne figurent
gu’en surface et donnent une fausse image par rappa réalité. Peut-étre, faudrait-il parler
de I'esprit « raciste » chez ces écrivains exosqle prisme privilégié déforme le regard posé
sur les autochtones qui figurent tous dans lesameg sous le nom d’indigénes, avec leurs
coutumes étranges voire ridicules. La culture d#sea est considérée comme « appartenant
aux domaines du divertissement, des livres, dealyimation », et, « pour les lecteurs qui, par
les romans, satisfont a bon compte leur appéttedtitures, leur goGt du mysteére et de I'étrange,
la réalité était éloignée, affaiblie, par la dimensromanesque qui S’ajoutait a la distance

géographique pour leur dissimuler la vraie nat@® événements$ »

En somme, I'ancienne formule de I'exotisme ne rajgpden d’autre que du beau, des
merveilles des pays lointains, qui servent au dém® histoires amoureuses ou se joue
I’héroisme. D’un coté, la genése des stéréotypasd® renvoie au mepris d’'autres peuples, de
tout ce qui est différent de la culture occidentBie plus, la parole dans les textes était rarement
donnée aux indigénes ; elle est rapportée par Y@geur-narrateur, ce qui signifie une
reformulation a son gré. Les lecteurs ne saventimme que les indigenes pensent d’eux-

mémes ainsi que ce qu’ils pensent des voyageursohct se réalise en un seul sens, et la

5 Jules B®ISSIERE Fumeurs d’opiumErnest Flammaron, Paris, 1896, p.5.

6 Martine Astier louTFl, Littérature et ColonialismeLa Haye : Mouton, Paris, 1971, p.57
11



description est subjective. Ces livres sur I'exoBis ne constituent que des livres de
divertissement dont le contenu rapporte des cosaaces superficielles sur les peuples et leurs
pays. A la fin du XIXe siécle, il est temps de afpande prisme, d’échapper a I'ethnocentrisme
et parvenir a 'universalisme ou la culture desesiest placée au méme rang que la culture du
voyageur, ou I'on reconnait l'altérité des cultur€&st le temps d’'une nouvelle formulation
de I'exotisme ou I'on reconnait un retour profomml Bauteur-voyageur lors de la découverte

d’une nouvelle culture.
1.1.1.3 La nouvelle formulation de I'exotisme
Parler d’'une nouvelle formulation de I'exotismegst parler de I'exotisme de Segalen.

Segalen est peut-étre le premier a s’intéressiwcde non superficielle a une culture extra-
occidentale (la civilisation chinoise), laquellevidmt, en retour, une source d'inspiration
qui lui permet de remodeler des formes de pengés,lien premier lieu, aux récits de
voyage. Il ne s'agit plus d'y lire les traces d’'upérégrination a travers des paysages

pittoresques, dont on ne retient que I'éclat manmtitd'un regard jeté en surface des choses

N

et des peuples, mais plutdt, dans un corps a cavps un nouveau monde, d’'une

renégociation perpétuelle de la pensée avec elteengd avec I'écriture

Selon cette nouvelle notion, la culture occidentaleccupe plus la place d'une
suprématie ; au contraire, les autres cultures greguexercer une influence voire modifier la
culture d'origine, changer la pensée dite « traditelle » basée sur les préjugés. Le voyageur-
narrateur, fort de sa culture, parvient pourtasteaa déposséder pour découvrir la culture de
l'autre. A travers le contact avec 'autre, il préne un regard rétrospectif sur lui-méme, sur sa
propre culture, et, grace a ce contact, il parvi@nmieux comprendre sa personnalité.
L’existence d’autrui ouvre, pour I'auteur-voyagelarporte d’'un nouveau monde ou il devrait
savoir accepter l'altérité. Ce sera un long pracesgii demande une compréhension profonde
des indigénes ainsi que de leur culture. Le voyagelus pour but de rechercher I'étrangeté,
la bizarrerie causant le choc chez le voyageurs ihprocéde a la recherche d’un esprit ouvert

sur des cultures différentes. De plus, le voyagstrplus un passage a court terme dans un pays

7 Olivier AMMOUR-MAYEUR, Les imaginaires métissels Harmattan, Paris, 2004,27
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lointain ; il nécessite de rester longtemps, d’apdre la langue indigene pour mieux
comprendre les habitants, car la langue incarndesnfacteurs de la culture. Plus le contact
s’installe entre I’ « exote » et les indigenessplaxote a I'occasion de concevoir l'altérité. « E
en arriver tres vite a définir, a poser la sensati&cxotisme : qui n’est autre que la notion du
différent ; la perception du Divers ; la connaissaque quelque chose n’est pas soi-méme ; et

le pouvoir d’exotisme, qui n’est que le pouvoiratecevoir autre®

L’exotisme et sa littérature ne sont plus teinté$adcouleur de voyage ; ils ne proposent
plus aux yeux des lecteurs la merveille, le paratiscelant des terres promises : ils se
transforment en une invitation a se découvrir séivma, un voyage intérieur, et se manifestent

comme une réaction lors du choc culturel.

L’exotisme n’est donc pas cet état kaléidoscopdwéeouriste et du médiocre spectateur,
mais la réaction vive et curieuse au choc d’'unéviddalité forte contre une objectivité
dont elle pergoit et déguste la distance. (Lesat@ms d’Exotisme et d’Individualisme sont
complémentaires). L'Exotisme n’est donc pas uneptatian ; n'est donc pas la
compréhension parfaite d’'un hors soi-méme qu’oeirdrait en soi, mais la perception

aigué et immédiate d’une incompréhensibilité étéehe

Au contact de I'Orient, I'Occident aurait perdufsaen I'individu, un homme distinct,
personnel, origine et gardien de toutes les valé@sdeux civilisations se contaminent et
se détruisent au contact I'une de l'autre : 'Oecilemprunte a I'Orient sa passivité et
I'Orient emprunte a I'Occident son activisme. L'Bpe se laisse aller, elle baisse les bras,

elle est envahie par un sentiment d’ « a quoi bef§-?

La littérature exotigue ne change pas seulemeptisée, le point de vue de chaque
individu, mais encore de tout un continent, et detheade reposer la question de la valeur. Elle
installe la relation entre le moi et 'autre enadant la dyade identité/altérité. En quelque sorte

dans cette relation, I'altérité entraine I'identgtéait €écho pour que le moi resurgisse. « Ce qui

8 Victor SEGALEN, Essai sur I'exotisme, une esthétique du divécsit entre 1896 et 1911, Fata Morgana, 1978,
p.23

9 Ibid., p.25

10 yves QAVARON, Inde et Indochine E.M. Forster et M. Duras au mimdé I'Asie Honoré Champion, Paris,
2001, p117
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fait la spécificité de Segalen, donc, c’est de cher avant tout a entrer en contact avec de

I'altérité, plutdt qu’avec des autres ou avec @&dtisme. ».

Au XXe siecle, a I'ére de la colonisation, les vogs se réalisent souvent dans les pays
colonisés par I'Europe : en Afrique, en AmériquesalAsie. Les écrivains exotiques présentent
au public les images des colonies sans relevatédEsmations fondamentales que le systeme
colonial faisait subir les pays colonisés. Le c@bsme ayant reconnu I'impact des pages de
I'exotisme sur le public distribue alors a la littire un nouveau réle : la littérature devient une
arme efficace pour I'expansion coloniale. Evidemménlittérature exotique se charge aussi
d’'une autre mission : la propagande de la coloisatt des colonies francaises. Et elle se

transforme au fur et a mesure en littérature calennoins romantique et plus réaliste.
1.1.2 Littérature coloniale
1.1.2.1 La différence avec la littérature exotique

Nous utiliserons le terme « colonial » pour désigmmites les stratégies d’'écriture

déjouant la vision coloniale, y compris pendargéaode de colonisation.

La littérature coloniale, cette nouvelle page dditlérature exotique a partir de la
deuxiéme moitié du XIXe siecle, existe paralleletrerec celle-ci, mais n’est plus gratuite.
L’expansion de I'empire colonial nécessite non eednt de la force de I'armée pour conquérir
un pays, mais encore une main d’ceuvre pour l'etgrl@t le transformer en une partie de la
mére-patrie : c’est « la conquéte morale » selotedme utilisé de George Hardy C’est
pourquoi la littérature exerce une nouvelle misgioor I'expansion de I'empire colonial :
évoquer I'envie de partir aux colonies et faire ivda main d’'ceuvre de France, dans tout
domaine économique y compris I'éducation. Les lastdrouvent donc encore, dans cette
littérature, les images pittoresques, le dépaysemenais ces images ne sont plus anodines,
elles servent de trompe-I'ceil pour cacher la réaliuelle, les ruines, les échecs du systéme

colonial aux colonies.

11 Olivier AMMOUR-MAYEUR, Les imaginaires métissesp. cit, p.30

2 Administrateur ayant conduit la politique coloeian matiére de culture et d'éducation dans leéenh920-
1930 en Afrique de I'Ouest francophone
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Les images illusoires, les fausses « natures » fdosnt ainsi dotés les pays conquis et
leurs habitants diminuerent aux yeux des lectearsgfavité, la profondeur des

bouleversements que l'institution du systeme callomposait aux pays conquis. Cette
édulcoration de la réalité historique fut peut-étne plus grand encouragement a

I'expansion que les désirs de voyages que susciéziure de ces ouvradés

Les lecteurs s’émerveillent alors devant les appéthiisants des affiches ou des livres
sur les colonies, comme ce fut le cas des parentdaglguerite Duras qui partent en Indochine
pour faire fortune. Avant le départ, I'lndochine@mne une terre promise ou n'apparaissent que
le succes, que la merveille. A l'arrivée, le cagaetromantique apporté par la littérature
coloniale se retire devant la réalité. Le trommeil’'ne permet pas aux auteurs de dévoiler ce
qui se passe vraiment aux colonies. Il faudraitmaét part les livres qui racontent des colonies,
sont écrits par les fonctionnaires qui y ont véaismqui n’ont pas pour but d’approuver le
colonialisme. Ceux-ci passent un court séjour pearavail, croient découvrir quelque chose
d’intéressant, et, a leur retour en France, arpdetieurs notes péle-méle, publient un livre ou
la réalité importe peu. Mais ce gu'’ils racontens delonies correspond aux images que les
métropolitains imaginent. Ces livres ne sont pass#s dans la littérature coloniale car pour
divertir le public, il faut décrire le pays de marrd la plus exotique possible. La différence entre
la littérature exotique et la littérature coloniakeside dans les objectifs. Toutes les deux
évoquent I'envie de voyage, mais la littératureonale appelle des voyages en approuvant le
colonialisme a travers les paysages pittoresquastivisme des colonies, tandis que les
voyages exotiques ne recherchent que l'altérité&oastituent un voyage intérieur de I'étre

humain. D’aprés cette distinction, Pierre Loti a& pas partie de la littérature coloniale car

en croyant pouvoir négliger la colonisation ou entdaitant comme un phénomeéne
accessoire, les écrivains de cette période seczmmtamnés a un univers de gestes et
d’apparences. L’'ceuvre de Loti, en dépit de sesdonantions, est a cet égard exemplaire.
Tout en s’efforgant d’évoquer des étres, des madasspaysages étrangers a la civilisation
occidentale, ses romans a intrigues sentimentéftesmibaux lecteurs un cadre trés familier

ou les plaisirs du dépaysement n’excluent le cardes habitudes ; c’est un univers de

13 Martine Astier louTFl, Littérature et Colonialismeop. cit.,p.49
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décors pittoresques ou I'existence originale dejgbaivilisation est niée par I'uniformité

de la situatiotf.

Ce fait dévoile une imagination populaire de I'exgian coloniale dans un contexte

« d’exotisme vulgaire, d’action violente et d’exibn chauvine ».

La littérature coloniale affirme sa différence aVadittérature francophone au-dela des
spécificités régionales, par I'expérience de lagation et 'accent mis « sur la tension avec
le pouvoir colonial en insistant sur leurs diffezea » par rapport a I'imaginaire des
meétropolitains. Dans un premier temps, les autescdlent encore entre littérature exotique
et littérature coloniale, mais, au fur et a mesisese distinguent grace a certains critéres et a
leur position vis-a-vis I'empire colonial et leslanies. Cela entraine un autre point de vue,
différent de celui de I'exotisme : ce n'est plugdégard des métropolitains vers les colonies,

mais celui des colons sur les colonies et la mataep
1.1.2.2 Les criteres de la littérature postcoloniale

La position des auteurs coloniaux change par ra@poelle des « exotes ». lIs arrivent
aux colonies avec mission de faire la propagandeddonialisme ; ils observent, de leurs
propres yeux, au plus pres, ce que le colonialisshece qu’il rapporte aux colonies, comment
des indigénes vivent sous la protection de la Frai@@e n’'est plus de la position des
métropolitains européens qui regardent coulerdéa@ments, mais celle des colons vivant des
colonies. Le contexte des colonies, pour eux, parpénétration lente, n’est plus un monde

extérieur, mais devient leur milieu familier, lauilieu naturel.

La plupart des auteurs ont vécu leurs livres adanies écrire. lls ont appris les langues
locales, étudié I'histoire, les traditions, les tounes, les religions et observé les
transformations subies. Par un entrainement de faaultés en éveil, ils ont su garder la
fraicheur de leur curiosité et conserver intacfenapointe de leur sensibilité. lls ont, par-
dessus tout, aimé le pays dont ils ont voulu &seriterprétes. Ces écrivains, par le sens
gu’ils expriment de la vie coloniale et indigénet wraiment révélé les colonies a la France.

Leurs écrits constituent une « défense et illusinat des colonies francaise'$.»

14 |bid., p.48.

5 Roland IEBEL, Histoire de la littérature coloniale en Frangep. cit. ,p.87.
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Leur voix n’est pas non plus celle de la Francesroelle des colonies ; en se donnant le
réle de I'interprete, ils ont pour mission de raeon< en vrai » la vie des indigénes, la vie aux
colonies. Pourtant ils restent perpétuellementdila I'objectif de la littérature coloniale, celui
de vanter le colonialisme tout en plaquant un nauy®isme sur les colonies pour affirmer leur
propre statut sur le plan littéraire. Néanmoirsssdnt toujours les Blancs au pays des indigenes,
ils n'oublient jamais leur mission ni leur positisapérieure a celle des indigenes. lls apportent,
aux peuples indochinois par exemple, la civilisati@cidentale pour chasser « la barbarie »
des pays. Un des themes favoris de ces auteursi@akoest I'opium. lIs le considérent comme
un moyen d’évasion qui permet d’échapper a latééatide réver ; pour eux c’est une invention
de I'humanité, et ils I'importent en Indochine. Aweux des peuples colonisés, I'opium
constitue en une autre arme du colonialisme g&i &iaire oublier I'esprit de révolte surtout
dans les classes sociales les plus cultivées.xidteetoujours une discrimination entre les
indigenes et les colons, y compris chez les éersyacomme le dit Laure Adler dans sa

biographie de Marguerite Duras

Les indigénes sont donc indéniablement des genwmpba fait comme les autres. C’est-a-
dire pas comme nous Occidentaux. C’est la raisam [amuelle, expliquent les auteurs
avec force arguments, nous devons continuer a¢esmher a notre image en leur apportant

les bienfaits de notre civilisatidf.

On pourrait parvenir & déterminer la figure degarg postcoloniaux qui revendiquent le
statut de la littérature postcoloniale par rapgoit littérature « europhone ». Ce sont les
Francais qui sont nés aux colonies, ou y passanjdanesse, « un colonial ayant vécu assez
longtemps la-bas pour s’assimiler 'ame du pays awmoins des indigenes qui publient leurs
livres en francgais en racontant leur vie aux ca@snQue I'auteur soit francais ou indigéne, la
compréhension des colonies est privilégiée dans/es. Ainsi les auteurs ont plus de contact
avec les indigenes ; ils les connaissent mieux eg@da maitrise de la langue et aux
connaissances de la culture dite indigene. Ills ntivévidemment la diglossie, le
pluriculturalisme. Dans un tel contexte sociolirgjigiue, I'insécurité linguistique et les
contraintes de I'Histoire provoquent chez ces astane conscience linguistique et culturelle.

La place de la langue est toujours importante pawirécrivain ; le choix de langue d’écriture

16 | aure ADLER, Marguerite Duras Gallimard, Paris, 1998, p.138.
17



demande aux auteurs de prendre conscience det#mabsentre leur idiome et la langue
dominante supérieure. lls sont presque obligésséfar I'Histoire dans la littérature, de
« traduire une expérience linguistique commune [deliraduire une expérience socioculturelle

[...], d’accepter ou de refuser tel aspect de I'histtittéraire occidentale!’

La littérature coloniale joue comme une arme domialisme. Bien que la juxtaposition
des langues, des cultures, des identités sur airt@ntraine le mélange, le métissage dans tout
domaine, les générations des écrivains postcolmmawiennent a affirmer le statut de leur

propre littérature tout en poursuivant I'objectif dolonialisme

Le colon est un étre supérieur, doté d'un cerveaueldppé, physiguement mieux arme
gue les populations locales. C'est 'homme dans @os large épanouissement. Une
colonisation bien conduite, formant graduellemesd Indigénes, était une tache qui
s'imposait aux peuples civilisés. Les idéologuemistes le disent a I'unisson. L'Indochine

est un grenier futur de la France, une terre viardéfrichel®

Dans le contexte sociolinguistique et sociocultprelpre aux colonies, le contact entre
les cultures n’est pas évitable. Ainsi I'impact miuculture sur I'autre se révele évident. Les
ouvrages de la littérature coloniale expriment smtivine sorte d’hybridation de genres. En se
donnant le r6le du témoin, de l'interpréte entrenkre-patrie et les colonisés, la plupart des
auteurs voudraient effectivement donner leur témeagg historique sur ce qui se passe aux
colonies ; en méme temps, ils sont presque obtigéw pas présenter un tableau trop sombre.
Ainsi, la plupart des récits autobiographiqueseadigtérature postcoloniale se mélent la fiction
et le témoignage. On pourrait remarquer que I'rddiron de genres est un des caracteres de
cette littérature. Jules Boissiere, écrivain apaht a la littérature coloniale, raconte dans
Fumeurs d’opiurt?, en tant que témoin et auteur, I'effet de I'opigoi fait oublier la réalité

terrifiante et menacgante de la forét tropicale.

Nous venons de faire un court rappel sur la littéea exotique et postcoloniale.

Certainement, on pourrait tout a fait trouver quelgtraces de ces deux littératures dans les

17 Jean-Marc MVURA, Littératures francophones et théorie postcoloni®esses Universitaires de France, Paris,
1999, p.43.

8 | aure ADLER, Marguerite Durasop. cit.,p.30.

19 Jules B®ISSIERE Fumeurs d’opiumop. cit.
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livres de Duras sur I'lndochine. Mais appartiene-el ces deux littératures ? Dans la partie
suivante, nous allons poser la question de I'emwiset du colonialisme dans le cycle

indochinois de Marguerite Duras.
1.1.3 La question de I'exotisme et du colonialisme dans kcorpus

Dans le cycle indochinois, on rencontre des élémigateniables de I'exotisme et de la
littérature postcoloniale. Mais ces éléments peuvére 'objectif de Duras lors de son
écriture ? Est-ce qu’elle veut vraiment partagers&cu, approuver le colonialisme en tant que
colon ? Ou vise-t-elle & un autre objectif ? Ndiena analyser le cycle en référant aux criteres

gue nous avons mentionnés dans les parties préeéden
1.1.3.1 L’exotisme

En lisant le cycle indochinois, nous pourrionsaegr le trajet de Marguerite Durais.
la vie de la jeune fille blanche dabb®\mantetL’Amant de la Chine du Noret Suzanne dans
Un barrage contre le Pacifiquélalgré quelques éléments externes que l'auteaveaés dans
les interviews destinés a seduire le lecteur, tdecgetrace ce que Marguerite Duras a vécu :
elle a suivi ses parents en Indochine, a Vinh Ld@ig, Dinh, Saigon, Phnom Penh, Hanoi...
Chaque trajet lui a laissé des souvenirs, des exu&s, qui sont stockés dans la mémoire pour

ressurgir a un certain moment.

Cependant, Marguerite Duras ne raconte pas seg@®®sym Indochine. Dix-huit ans en
Indochine et une seule fois un retour en France powourt s€jour : ce n’est pas un voyage ;
elle est plutét exilée dés la naissance. Elle asgu le choix devant cet exil. Par conséquent,
ce qu’elle raconte dans ses livres, ne vient pé& piesition d’'un voyageur qui observe. Pendant
son long séjour en Indochine, Duras a vécu laeteindigénes, malgré sa nationalité francaise.
Elle a mangé ce que les indigénes mangeaieng dibemi dans un bungalow comme les autres
indigenes, elle a subi ce que les indigénes subidsdes dangers la menagaient comme ils
menacaient les indigénes. C’est sa vie a ellegeafamce. Ce n’est pas simplement un passage
dans un pays lointain pour découvrir les paysagasgsques, le dépaysement, la bizarrerie.

Et nous, petits singes maigres, tandis qu’elle, dizms le silence fabuleux des siestes, on

se remplit le ventre d’une autre race que la sigglles notre mere. Et ainsi, on devient des

Annamites, toi et moi. Elle désespére de nous faaeger du pain. On n’aime que le riz.

On parle la langue étrangére. On est pieds nus, &Ik est trop vieille, elle ne peut plus
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entrer dans la langue étrangére. Nous, on ne I'manpas apprise. Elle, porte des
chaussures. Et elle, une fois, elle attrape uneldtisn parce qu’elle n'a pas mis son
chapeau et elle délire, elle hurle qu’elle veubueter vers le nord du monde, dans le blé,
le lait cru, le froid, vers cette famille d’agritedirs, vers Frévent, Pas-de-Calais, qu’elle a
abandonnée. Et nous, toi et moi, dans la pénomibia dalle a manger coloniale, on la
regarde qui crie et pleure, ce corps abondantabsmige, cette santé rouge, comment est-
elle notre mére, comment est-ce possible, méreods, mous si maigres, de peau jaune,

que le soleil ignore, nous, Juif$ ?

Elle décrit aussi les paysages dans ses pagestéiatfopicale, la plaine, le delta du
Mékong, le fleuve du Mékong, mais aucun élémentveibeux comme on en attend avec
'exotisme. La forét tropicale sous sa plume n’apfigpas avec des mysteres mais avec des
dangers mortels : c’est le lieu ou la mort guettgqut les enfants ; c’est le lieu ou les parents

enterrent leurs enfants morts.

Les enfants retournaient simplement a la terre cehes mangues sauvages des hauteurs,
comme les petits singes de 'embouchure du ramadlgraient surtout du choléra que donne
la mangue verte, mais personne dans la plainemblai le savoir. Chaque année, a la
saison des mangues, on en voyait, perchés suidieshes, ou sous I'arbre, qui attendaient,

affamés, et les jours qui suivaient, il en moueaifplus grand nombte

L’'océan Pacifigue dangin barrage contre le Pacifiquae reste pas pacifique : il se
transforme en ennemi des indigénes et de la meenyahit leurs concessions chaque année

et détruit le barrage. Les adeptes de I'exotismaiesat décus en lisant ces pages de Duras.

L'objectif de I'écriture de Duras ne rencontre pas plus celui de I'exotisme. Elle n’écrit
pas pour partager I'expérience d’'un voyage ; (Baik elle ne voyage pas) ni pour évoquer le
golt de voyage : personne ne veut voyager danaysqu la lepre, le choléra, le paludisme et
tant d’autres maladies indigenes guettent, ou Ild gida vie se cétoient. Ce qu’elle a vécu, ce
gu’elle se sentait pendant son enfance en IndodiEmmussée a écrire. L'écriture vient bien

d’un ailleurs, mais d’un ailleurs noir : c’est @ihbre interne » qui la guide et I'incite a écrire.

20 Marguerite MRAS, Outside in Euvres completes, Gallimard, Bibliotheque de |éidele, Paris, 2014, tome I,
pp.1081-1082.

21 UBP, p.118.
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Pourtant, bien que Segalen exclue le colon deoteg», on constate quand méme une
guéte d’identité dans les livres sur I'lndochineRigras. Les dix-huit ans en Indochine sont
marqués par une confrontation de soi & soi et itoast une sorte de voyage intérieur. Et les
dix-huit ans apres le retour en France lui perneediécouvrir qui elle est, de poser la question
de son identité, de voir comment I'Autre parvienth@nger le Je de I'écrivaine. Un voyage
difficile ou douloureux. La réponse a la questiansibn identité reste toujours suspendue :

Duras ne peut pas ou ne veut pas trouver la réponse

En fait, Marguerite Duras ne fait sans doute paepde la littérature exotique ; partout
dans le corpus, le lecteur voit flotter la silhdaete la mort, et de la douleur. Tout est noir dans
ses textes, rien d’étincelant, de bizarre, de migsbé comme on trouverait dans des pages
exotiques. D’un c6té, comme son enfance se passdaacolonisation francaise en Indochine,
I'aspect colonial existe évidemment dans le cyoldochinois. L'écrivaine-jeune fille est le

témoin du colonialisme. Quel est son point de viseawis du colonialisme ?
1.1.3.2 Duras et le colonialisme

Le premier livre de DuralsEmpire francais publié en 1940 sous le nom de Marguerite
Donnadieu, cosigné avec Philippe Roques, appracigdsion civilisatrice des colons francais
envers les « races inférieures » avec la fameuss@leitée par Jules Ferry : « On ne peut pas
méler cette race jaune a notre race blanche »-dPeatoire que Marguerite Duras voulait
s’insérer dans la littérature coloniale ? Plus,talié essaie de rayer ce livre de sa bibliogrgphie
elle change son nom en Marguerite Duras, commeigiune totale avet’Empire francais
De plus, bien gu’elle soit née aux colonies et typaissé sa jeunesse, ce qui correspond
parfaitement aux criteres de la littérature collmiaes livres en général et le cycle indochinois
proprement dit ne sont pas orientés vers 'objeltdifcette littérature : ils ne se servent pas a
approuver le colonialisme. Le cycle pourrait cansti une sorte de témoignage sur la
colonisation, mais ce qu’on Yy lit ne correspond @da littérature coloniale. Yves Clavaron
affirme lui aussi ce point de vue dans son livtgufé Inde et Indochine E.M. Forster et M.

Duras au miroir de I'Asie

D’apres les théoriciens du début du vingtieme siéomme R. Lebel ou E. Pujarniscle, la
littérature coloniale succéde a I'exotisme au manden’apogée des Empires. Ce type de

littérature obéit donc a certaines régles : ellg éwe réaliste et peindre le milieu de la
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colonie. A cette exigence naturaliste s'ajoutedeassité que I'auteur soit « un Francais né
aux colonies ou y ayant passé sa jeunesse », nicalenial ayant vécu assez longtemps

la-bas pour s’assimiler 'dme du pays ». Lebel saye enfin que cette écriture puisse étre
le fait d’'un indigéne s’exprimant en francais. @nesfrappé ici de constater que Duras, née
et élevée en Indochine, correspond tout a faitramijer type recensé. Cependant ce genre
de littérature a une mission de propagande et Wodevoir d'approuver la colonisation,

ce qui n’est évidemment ni le cas de Duras ni detEg?

Dans le cycle indochinois, les colonies n'appamisplus comme le paradis ou on
pourrait venir faire fortune, réaliser le réve ce bordel colossal qu’était la colonié®se
transforme en paradis, c’est un paradis artificéité par I'opium, I'alcool, et I'adultere... Le
frere ainé s’endette par I'opium ; le pere de I'mmehinois dirige ses affaires en fumant
'opium ; le pére Bart, un petit colon, devienthrcen faisant de la contrebande de Pernod ; la
femme en rouge, Anne-Marie Stretter, épouse deblémsadeur, « couche » avec ses chauffeurs
indigénes. L'image et 'histoire de la mére ne dwert pas dans les trois livres du corpus. Elle
a « gaspillé » ses économies de dix ans pour acleteconcession incultivable car elle n’a
pas donné de dessous de table au cadastre. Leatisioe est décrit comme I'exploitation de
’lhomme par ’homme a travers I'histoire du caparaklui-ci a participé avec les bagnards a
la construction de la piste dans les condition®géibles. La société coloniale est minée par les
conflits et les tensions, entre les indigénes dace jaune » et les colons blancs ; méme entre
les colons, il existe une discrimination entredekons et les fonctionnaires auxquels appartient
la famille de Duras, entre les riches et les paiE@ décrivant cette société Marguerite Duras

repose aussi la question sur le statut des écsivain

La critique du colonialisme s’exprime a la fois parregard différent porté sur I'Autre et
par I'expression d'un tragique sentiment d’échesci#é autant par une nature hors norme
gue par la conscience d’'une mission inaboutie eganmd désabusé ou ironique porté sur la

situation coloniale améne les écrivains a redékir role d’artist&

22 Yves QAVARON, Inde et Indochine E.M. Forster et M. Duras au mime 'Asig op. cit, p.55.
Z UBP, p.198.
24 Yves QAVARON, Inde et Indochine E.M. Forster et M. Duras au mimbe 'Asig op. cit, p.83.
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Dans les pages du cycle indochinois, le témoigrageMarguerite Duras accuse le
systeme colonial pour ses déformations de la soanetochinoise, et pour ses méfaits. Elle
critique non seulement I'administration francaise sjenrichit sur les économies des gens, sur
le non-savoir méme des petits Blancs, mais end@edécrit avec mépris les Blancs riches

vivant au sommet de la société coloniale, distisgeténdifférents a la misére des autres.

En effet,Un barrage contre le Pacifiqusurtout, présente les colonisés comme victimes

Y

d'un systeme qui les voue a une misére totale,’est e leur coté que se place la
romanciere, qui dresse par ailleurs une satireédes Blancs riches vivant dans le « zoo »
du haut quartier de Saigon ou qui se fait conseiengrale, en rapportant certains propose

terribles des invité de 'ambassadeur de Franceléu@a®

En se référant aux critéres de la littérature ex@tiet la littérature postcoloniale, nous
reconnaissons lI'appartenance et la non-appartemEnderas a ces deux littéraires. Elle oscille
entre 'une et I'autre : elle est tant6t une voyesgequi regarde I'autre la transformer elle-méme,
tantét une « indigene francaise » qui partageilaepsupporte la soumission d’un peuple, tantot
une jeune Francaise qui joue le réle du petit calinest-elle sur le plan littéraire ? Une autre
notion pourrait apparemment s’appliquer a la situmatle Marguerite Duras, le métissage.

2 |bid., p.103.
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Chapitre 2 : Le métissage

« Toutes choses en ce monde sont
mixtionnées et destrempées avec leurs
contraires... Tout est meslé, rien de pur

entre nos mains » (Pierre Charron)
1.2.1 La notion du métissage

Le métissage n’est pas nouveau dans le monde neaddest méme une notion en vogue.
Il commence son histoire dans le domaine anthrgpgle avec la notion de mélange de races.
Cependant au sens plus contemporain, le métissegfepas une condition, un état, mais une
attitude, une pensée, et il se glisse au fur eesune dans d’autres domaines, surtout dans le

domaine culturel.
1.2.1.1 Etymologie et histoire du terme

La notion de mélange, de métissage apparait degngseemps dans I'Histoire car on ne
peut évoluer que grace a la comparaison avecé&aatfimitation de l'autre, et le contact avec
I'autre parait évident dans la société. De pléré humain nécessite une pluralité, une variété
pour exister, s’enrichir et évoluer. Le métissagjiste partout, dans le monde réel ou littéraire.
Par exemple, dans les mythologies grecques, oiaterss personnages métis comme Athéna,
la déesse protectrice d’Athenes, qui est fille dasZet de Métis, une Océanide ; tandis que la
ville Athénes, la ville la plus ancienne du montit&onnue sous I'Empire romain comme une
ville métisse, a la Renaissance, cette ville étagtymbole de la culture mondiale, le lieu de
rencontre de plusieurs cultures, et de plusieucsstakn littérature, I'écriture métisse est
caractérisée par les citations d’autres auteurs das ouvrages : Ronsard reprend les motifs
poétiques de Pétrarque par exemple. A notre éptgoastissage des genres forme un nouveau
style, un nouveau courant, on voit se méler 'opdrée ballet, la tragédie et la comédie, la
peinture et la poésie. Méme dans la religion, kedaésme, une religion fondée en 1921 au
Vietnam et reconnue par I'autorité coloniale en@,3prime le métissage religieux. On peut
reconnaitre facilement la rencontre de plusiedigioas dans le caodaisme : le confucianisme,

le taoisme, le bouddhisme ; trois religions de ikAsrientale, mais aussi le christianisme.

Le mot métissage prend son origine au Xllle siaulestispour désigner ce qui est fait

moitié d’'une chose, moitié d’'une autre. Le métigspgrte d’abord en lui un sens péjoratif,
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passant plusieurs périodes. C’est surtout a I'ereactolonisation que ce mot est utilisé pour
désigner ceux dont I'un des parents est europdelfautre indigene. Ainsi, c’est dans le

domaine anthropologique que le mot métissage psendsens premier. Au fur et a mesure la
connotation glisse vers d’autres domaines, sugouwiulture ou il prend son essor, devient plus

complexe et reste en vogue dans la littératurecoopbraine.

Peut-on dire que la colonisation donne naissancenétissage ? Hormis la portée
politique, la colonisation impose un ordre cultueadtérieur aux colonies, y compris une

occidentalisation,

la diffusion d’'une langue étrangeére comme langdieielle dans I'administration et la

justice, mais aussi l'introduction de nouveaux raédet de la littérature occidentale
impliqguant et entrainant I'acculturation successigne part plus ou moins large de la
population a travers les systemes scolaires, lditut en matiere d’hygiéne, et les

nouveaux codes et rituels symboliques (habillenfétgs publiques, etc.

La colonisation entraine avec elle le contact facte la culture colonisée et la culture
dominante. C’est surtout dans les colonies que ¢amstate le plus souvent le processus du
métissage, mais on ne doit pas non plus nier l¢reoids de la culture colonisée sur les
colonisateurs comme un effet de boomerang. Néaranleimétissage ne peut étre saisi par une
définition nette. Il se joue dans les intervallles intermédiaires a partir de I'échange des

cultures.

Le métissage est un produit du voyage et de leordre, mais le déplacement n'est pas
la condition unique et primordiale pour que ca@$mutation ait lieu. « Souvent la multiplicité
des populations réunies dans une méme ville ne roeéede semblable. Le processus du
meétissage commence lorsque la nationalité ne giffg a définir I'identité, mais bien plutot
appartenance méme a ces villes-mondes (cosmypsiis Ainsi, cette notion est liée a la
problématique de l'identité, de I'appartenance edadnon-appartenance a une culture, un lieu.
Nous définirons d’abord la notion du métissageems $arge puis nous aborderons une analyse

plus précise dans les parties suivantes.

26 Hans-Jugen USEBRINK, « De la dimension interculturelle de la cultucdoniale», in Regards croisés sur le
métissagelaurier Turgeon, pp.23-38, Les presses de I'usiteLaval, Canada, 2002.

27 Francgois [APLANTINE, Alexis Nouss Le métissageFlammarion, Paris, 1997, p.20.
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1.2.1.2 La notion de métissage

Différents termes paraissent synonymes de métissagkange, ou assemblage. Pourtant
ces deux derniers mots supposent des élémentseamnséau processus, ils suggerent une
classification et des catégories, alors que la gemmsétisse brouille tout. Elle décatégorise,
déclassifie, elle ne distingue pas les élémentwigrs ou seconds. Elle reconnait les uns et les
autres en méme temps en leur intégrité. Nous dsoiss le terme métissage afin de favoriser
ce caractére de décatégorisation des €lémentsétissage n’est pas un mélange. Au sein du
métissage, dans les relations intrinséques, laoddux termes se rencontrent, il y a un conflit,
une confrontation ou l'un se transforme au contect'autre dans un équilibre fragile entre
lidentité et l'altérité.

Le métissage n'est donc pas un état ni une quadlligst de I'ordre de I'acte. Il est

I'événement qui survient dans une temporalité aude laquelle il n’est plus possible de

distinguer du passé, du présent ni du futur atligga. Il existe dans la variation, dans la

conjugaison, dans la déclinaison, mieux dans lanféguration sur un monde mineur, qui

transforme, métamorphose et rend méconnaissalujai é#ait, au point que toute notion

d'influence, d’appartenance, d’héritage, de trassinh méme devient dérisdite

En fait, le métissage est compris comme un assgalaant les composantes gardent
toujours leur intégrité malgré le contact entrellll est impossible de distinguarfrontiere
entre I'une et I'autre, mais on peut les reconealta question posée n’est pas celle de 'un OU
l'autre mais de I'un ET l'autre, I'un ne devenamisd’autre, et I'autre ne se résorbant pas en
'un. Pourtant grace a la mobilité du métissagegcan garde la liberté de devenir I'un ou
lautre. Néanmoins ils ('un et l'autre) forment am tout Ainsi, les écrivains métis
revendiquent souvent une littérature propre, atutstet a lidentité différents des autres
littératures, francophone ou anglophone. Le « nmoétis n’est pas unique, ni séparé des autres,
il nest pas un moi du tout, ni personne, mais evedant personne, il est tous les autres. On
peut reconnaitre les impacts d’'une certaine cyltitene civilisation particuliere dans I'écrit
d’'un écrivain métis. Pourtant, il n’appartient patalement a cette culture, il est toujours lui-

méme avec sa propre culture.

28 |pid., p.84.
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Cependant, le métissage « n’est pas toujours fgtifyeux » ; il peut étre conflictuel et
douloureux. Des la formation du terme, le mot ns@iie porte en lui la douleur. Le sens originel
du métissage est le mélange de race entre un haspagnol et une femme indienne, c’est-a-
dire entre le maitre et I'esclave. Une partie dtisr@articipe de la couleur et de la culture des
descendants des esclaves et une autre de celteesiesndants des maitres. A la position des
meétis, « une partie de soi, marquée chromatiquepentine trace d’infamie, est susceptible
de réactualiser la révolte ou la honte et une apéreune trace de domination, de faire resurgir
de la culpabilité. 3. C’est dans cette direction que la littératureissét affirme son statut en
reconnaissant a la fois son appartenance et sapyarienance a une culture, une identité fixe,

et la douleur de I'absence de l'origine.

La littérature métisse porte en elle une penséésseétqui n’est pas umo man’s land

mais une pensée de tension

c’est-a-dire une pensée résolument temporelleswplue a travers les langues, les genres,
les cultures, les continents, les époques, lesifgstet les histoires de vie. Ce n’est pas une
pensée de la source, de la matrice ni de la @iliedimple, mais une pensée de la multiplicité
née de la rencontre. C'est une pensée dirigéewehorizon imprévisible qui permet de

redonner toute sa dignité au devéhir

A cause de son mouvement, le métissage pourraitjadqu’a une assimilation ou une
contre acculturation dans laquelle finalement, divdu refuserait tout impact d’autres
éléments pour rester « pur ». Ce processus gatdad'ipaividu métis la potentialité de devenir

I'un ou l'autre sans savoir ce qu’il deviendra déasgenir.

Il existe de plusieurs types de métissage : méfesaathropologique, métissage religieux,
meétissage linguistique. Dans ce cadre de notreegtoous nous intéressons au métissage
culturel, dans lequel figure peut-étre Margueriterd3. C’est aussi celui qui pose le plus de
guestions sur l'identité et I'altérité.

29 |pid., p.31.
30 |pid., p.83.
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1.2.2 Le métissage culturel

La littérature a choisi le voyage pour trouver ltAa) mais ce voyage « n’est plus tant une
sortie de soi que I'exploration d’espaces intégsuet pourtant étrangersi»Le voyageur
reconnait, pendant ce voyage, des différencesgest,sur le territoire de ces différences que se

joue le métissage culturel.
1.2.2.1 Le métissage et I'identité

La question de lidentité se pose lorsque la notdammeétissage est envisagée de facon
culturelle. Au contact de cultures différentestreéhumain prend conscience, profondément,
de son identité. En effet, il semble que c’estamgint en cas de menace que l'identité est le
plus valorisée, car elle subit la peur d’étre perdiiétre assimilée, ou d’étre contaminée par
une autre identité. Le métissage n’est pas un rgélaroin s’en faut. Il sous-entend une
confrontation, I'angoisse que I'autre a aussi urniuce qui pourrait menacer la pureté culturelle
de la notre. Cette confrontation entre les cultpeagt apprendre a I'étre humain le respect des
différences. L’angoisse de l'autre doit étre surtéerpour que le sujet métis puisse s’ouvrir a
'inconnu et accepter la mobilité. Pourtant ce ezspend le sujet métis non plus pur comme |l
pourrait I'étre aux origines : ce n’est plus le gim du début, mais un « moi » contaminé par
lautre. Il s’agit d’'un paradoxe dans le métissaghkurel : sur ce terrain, le « moi » n’est plus
le moi, il perd son identité. Une fois que l'ideétest perdue, I'altérité ne prend plus sa valeur
a partir du « moi ». Pourtant, le « moi » existesléintervalle entre I'identité et I'altérite,

comme le disent Laplantine et Nouss dans leur g@lra métissage

Il (le métissage) n’existe que dans I'extérioritéatérité, c’est-a-dire autrement, jamais a
I'état pur, intact et équivalent a ce qu'’il étaitrefois. Mais n’étant pas identité, il n’est pas
non plus altérité, mais identité et altérité enttlras, y compris avec ce qui refuse le
mélange et cherche a déméler. Autrement dit ilriéa de la certitude du sens ni du
désespoir et du non-sens. Il est le sens et lesapng-entrelacés. Le métissage ne conduit
jamais a l'ironie, qui rit de l'autre, le juge, Xelu, comme s'il était homogéne et n'avait

rien a voir avec soi, mais plutét a I'hnumour, cdéttene de comique résolument solidaire

31 Francois [APLANTINE, Alexis Nouss Le métissageop. cit, p.101.
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qui nous permet d’éviter I'adhésion et 'adhéreacmus-mémes, de nous moquer de nous,

de nous désingulariser pour nous universdfiser

Un « mécanisme oppositionnel » s’installe ainsisdianculture. La culture n’est pas un
don naturel, elle s’enrichit au fur et a mesuregiesi, ’lhomme se construit et se reconstruit
sans cesse en se différenciant d’une culture, g@mnaissant le danger de la perte de soi. Ce
mécanisme oriente I'étre humain vers le métisddganmoins, la notion du métissage englobe
aussi une critique des valeurs d’identité, d’orgide pureté, de totalité, d’essence ou encore
d’universalité. Selon Jean-Loup Amselle, cité pauntier Turgeon et Anne-Héléne Kerbirfdu
le métissage renvoie « a I'idée préalable que I'tmité est composée de lignées séparées, qui,
enfin, peut-étre, vont se trouver réunies. Derfiétbéorie du métissage, il y a celle de la pureté
des cultures ». Ainsi, a I'arriere-plan de la nots@ cache I'idée de « discrimination » culturelle.
De plus, il s’agit d'une sorte de conscience délgbntre la contamination de l'autre pour
protéger I'état pur de la culture native. Il esidéwnt que rien n’est pur dans ce monde, mais la
transformation intrinséque crée le sentiment dawloxi d’'une perte chez le métis quand il

constate un vide en lui en perdant I'état pur deidentité.
1.2.2.2 Le vide dans le métissage culturel

Sur un plan historique, le métissage est le pratkiita colonisation. En effet, en vue de
la « conquéte morale », le colonialisme détruitéaulture des pays conquis afin d’installer la
sienne, touchant ainsi tous les systémes : I'ensaignt, I'éducation, 'administration, la
langue officielle. Si le métissage culturel n’eas pne opération « volontaire », il est néanmoins
établi avec violence, il n'est plus envisagé comummephénomene relevant d’'une liberté
naturelle. Dans cette situation, le métis sent certaine menace, il « ne modifie pas les
caractéres essentiels de sa culture sans quiilopatrainte ; le métissage releve au plus de la
survie, au moins d’une nécessité impérieiféele métis est obligé de modifier sa culture pour

survivre dans de nouvelles conditions, et cettdéraorie produit une perte douloureuse.

2|pid., p.82

33 Laurier TURGEON Anne-Héléne KRBIRIOU, « Métissages, de glissements en transferts de>sénRegards
croisés sur le métissageaurier Turgeon, pp.1-20, Les Presses de I'Usit@tlaval, 2002.

3d.
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Afin de s’adapter a ses nouvelles conditions, |&ésraxcepte le changement au contact
de l'autre. La conscience de lutter contre I'awtrgous-entend un refus, voire une frayeur du
métissage ; le « mélange culturel » ne peut éwsagé que comme une perte d’authenticité,
un amoindrissement de l'identité, une contaminatjpathologique) des valeurs culturelles,

voire un effacement du sujet®»

En reconnaissant le changement intrinseque de sun %, le métis ne peut pas éviter un
vide fondamental. Il vit une perte d’identité, sensation de trahison, il n’est plus fidele a une
culture native. L'image du vide est fréquente deezcrivains métis qui convoquent la douleur
de la perte d’une culture maternelle, bien quesaaitture ne soit pas effacée totalement, mais
« limpureté » et I'impropriété les mettent mal’aide. lls sont sensibles a la solitude, la

mélancolie, la nostalgie de leur passé, de leysrproulture.

Le métissage, cependant, ne signifie pas que & euplie totalement 'une des deux
cultures et ceci grace a la mémoire. L’équilibre deux cultures originelles s’y installe, et

permet d’éviter les écueils du différencialismesatijue ceux de la confusion.

Il revient alors a la mémoire de garantir que datiéance ou l'alliage métis, aucune des
composantes ne sera dominante ni ne se dissolaesde processus. Chaque élément doit
conserver son identité, sa définition en méme teqps s’'ouvre a l'autre. De part et
d’autre, ni refoulement ni honte : la fierté du isgdge tient dans ses origines. En outre, la
meémoire veille a ce que le mélange ne coagule pls est un aiguillon pour le devenir,
rappelant constamment qu’il est possible d'étreeament, indiquant par la méme la

direction de l'aven#®

Ce métissage culturel peut-il étre lu dans leg$igur I'iIndochine de Duras ? L’écrivaine
a-t-elle pu se sentir métisse, vivant en compag@igeux cultures, deux langues, deux origines
ainsi que deux identités ? Est-ce que chez elleyllare francaise et la culture vietnamienne

s’entremélent tout en gardant leur intégrité ? dlatralyse tentera de répondre a ces questions.

3d.

36 Francois IAPLANTINE, Alexis Nouss Le métissageop. cit, pp.111, 112.
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1.2.3 La question du métissage chez Marguerite Duras
1.2.3.1 Les éléments métis dans les ceuvres du cycle indochis

Duras n’est nullement métisse biologiquement ; eslefille de deux instituteurs frangais
qui ont choisi I'exil en Indochine pour enseignex &/iethamiens, aux Cambodgiens, et aux
Laotiens. Il ne faudrait pas chercher le métissagelle, mais ailleurs, au-dela d’elle, ainsi
gu’elle le suggéere darlses enfants maigres et jaunes le métissage vient d’ailleurs. Cet
ailleurs est sans fin ». Elle met en scéne « siasme de métissage identitaire dans le contexte
ethnique de I'lndochine francaise de son enfaidtd_#ndochine et sa culture, pour Marguerite
Duras, sont familieres. L’écrivaine a été nourrg fa culture vietnamienne : quand elle était
encore trés petite, un « boy » vietnamien I'a garadéit mois pendant I'absence de sa mére.
C’est I'époque ou le petit enfant apprend a paeele premier contact de Duras avec le langage
s’est fait en vietnamien. Bien qu’a I'école, il switerdit de parler le viethamien, I'entourage
de la jeune fille blanche de nationalité francaiseindigéne, ses amis de jeux sont vietnamiens.
Le c6té indigene ne doit donc pas étre nié dansetaonnalité de Duras. La recherche de
Catherine Bouthors-Paillart a montré I'influencevietnamien dans I'écriture durassienne, une
écriture ou s’exprime l'expérience métisse — unecdye est tantbt douloureuse tant6t

jubilatoire — de la pluralité des langues.

On ne peut pas parler deux langues a la fois, Eanger dans un seul et méme idiome
métis, et la langue maternelle elle-méme n’estoumgj elle aussi qu'une « langue
étrangére ». C’est donc également dans l'irréviergibpropriété structurelle de la langue
tout comme dans I'espace fluctuant de I'entre-dangues, qu'il faut tenter de penser cette

autre expérience du métissage qu’est celle derfé@ation, orale et scripturaite

Dans toutes les interviews concernant son enfarimchinoise, Duras tente, si possible,
de brouiller les pistes qui pourraient apporteridd&es clairs. Elle ne cesse pas de dire, redire,
contredire ce qu’elle a dit. Cette pluralité deseftes dévoile un métissage a tous les niveaux.

En elle, se développe un métissage a plusieurssalnation de plusieurs personnages : le

37 Catherine BUTHORSPAILLART, Duras la métisse. Métissage fantasmatique et Istguie dans l'ceuvre de
Marguerite Duras Droz, Genéve, 2002, p.3.

38 |bid., p.12.
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métissage « n’est autre que la reconnaissanceplerdité de I'étre dans son deventf.»On
peut aussi retrouver ce métissage chez ses pegammdice, la métisse dah$Amant de la
Chine du Nordle « nouveau » personnage qui n'a pas paru ldéamsant, est décrite comme
abandonnée, sans famille, sans parent, sans eiidoiouche avec les inconnus dans un fossé
prés de la pension Lyautey et se fait payer cher pouvoir acheter une maison, méme petite.
La plupart des personnages métis, regroupés aeyaun lycée métaphore du métissage, sont
abandonnés. Alice incarne la destinée des métsstuset dans un non-lieu, ouvert a I'inconnu

et en quéte d’une maison, d’un lieu auquel ils amadraient, et donc d’'une identité.

Ainsi, la question de l'identité semble obséder glarite Duras. Qui est I'écrivaine ? En
apparence, elle est francaise, mais dans son impease comme un esprit indochinois. Elle
n'est ni jaune, ni blanche, ni francaise, ni vietenne, mais en méme temps, elle est tout cela.
Un instant, elle se place parmi les indigenes, dassnfants maigres et jaunesii préférent
le riz au pain, elle « crache » les produits d’peroa un autre moment, elle est au milieu des
Blancs qui essaient de se protéger des maladiggemebs contagieuses. Chez elle, un vide
s’installe, mais ce n’est pas le méme vide que delsimétis. Ce vide vient d’'un non-lieuyd’
no man’s landcomme l'analyse selon Roger Toumson : « Qui dité&issage> désigne un
non-lieu métaphorique, le non-lieu d’'un sujet géitant ni blanc ni noir, tout en étant blanc et

noir & la fois, existerait sans étre 148 »

A vrai dire, Marguerite Duras est élevée dans deultures, une culture francaise
familiale « imposée » par sa mere, et une cultigtmamienne a laquelle sa famille n'appartient
pas mais avec laquelle elle est en contact toysues. Ces deux cultures forment son devenir
écrivain et la placent dans un entre-deux. Persoarpeut dire quelle culture est la dominante
en elle et son écriture, mais ce qui est cert&@st cue Duras ne refuse ni 'une ni l'autre. Elle
oscille entre ces deux cultures. Quand elle seségralans une culture, elle laisse voir les traces

de l'autre, evice versaAinsi semble se constituer le style durassien.

Et en effet c'est bien de métissage que I'on dailgy, entre la culture familiale — des
Francais au Vietnam, n'appartenant pas veéritablé@dsm communauté francaise du pays

— et la culture vietnamienne, a laquelle les pardatDuras n’appartiennent pas, mais dans

3% Francois [aPLANTINE, Alexis Nouss Le métissageop. cit, p.71.

40 Roger ToumsoN, Mythologie du métissag@resses Universitaires de France, Paris, 19985p.
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laquelle Duras s’est trouvée pendant prés de dixams, ce qui a donné a son existence
une situation de suspens du fait de cet entre-dalixrel qui va nourrir le « devenir-
écrivain ». D'une « fausse » appartenance a unapgéstenance, d’oscillations en
basculements, I'écrivain se trouve donc a la ceyisatre, au seuil d’étres. Une expérience
de l'indécidablé'!

Pourtant, si nous prenons pour base la littératnétisse, il est clair que le cycle
indochinois ne s’y insére pas complétement. Laasin de Duras n'est pas simplement
métisse, il est indéniable qu’elle veut exprimettdsir du métissage par les éléments métis dans

ses livres, mais peut-on parler de « Duras meétisse
1.2.3.2 Duras la métisse ?

Duras n’est pas métisse, malgré son désir de ragésdans ses ouvrages, le désir d’'un
mélange de races, de cultures, d’homme/femme, deéaoante... En revanche, par les thémes
qu'elle aborde, le désir de métissage devient Earfo anti métissagé L'ceuvre de Duras

thématise souvent la déliaison et I'inceste, etdeax éléments n'expriment pas le métissage

Absolument antinomiques (la déliaison et l'inceste)'une prise dans le maélstrom
centrifuge de la déréliction, I'autre aspirée paifdrce centripéte du désir de symbiose
incestueuse — elles ont toutefois en commun deésepter deux formes d'absolu
antimétissage : la déliaison sépare inexorabletesrétres et les choses, I'inceste annule

toute relation tierce du couple incestueux aveestée du mondé

Dans la situation réelle de Duras, la déliaisosskiune trace nette, voire définitive sur la
vie et la carriere de I'écrivaine. Des I'enfancéctivaine est témoin de la déliaison familiale,
et de la séparation de ses parents. La déliaisgaistique la place au milieu de deux langues,
et elle ne sait pas laquelle est sa langue materhel derniére déliaison, enfin, est la déliaison
sociale. Elle révéle une ségrégation entre Indigagriglancs ; entre les Blancs mémes existe

41 Olivier AMMOUR-MAYEYR, Les imaginaires métisse®p. cit.,p.81.

42 Nous comprenons I'anti métissage comme toute tigatgui ne cherche pas a mélanger les chosedesui
sépare.

43 Catherine BUTHORSPAILLART, Duras la métisse. Métissage fantasmatique et Istigiie dans I'ceuvre de
Marguerite Durasop. cit, p.20.
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aussi une discrimination. Ces trois déliaisonsuiseht un anti métissage chez Duras tout au

long de sa carriere.

De plus, Duras elle-méme, par sa volonté, ou pat ey hasard, oscille entre deux
« races % jaune et blanche. Tantot elle est jaune, tantétestt blanche. Ces deux « races » ne
cessent pas de se nier I'une et l'autre, ellermadnt pas un tout, mais une confrontation ou
chacune essaie de s’affirmer. Duras en affirmartrsece » blanche avoue qu’elle appartient a

la race jaune par certains éléments qu’elle maxpeessément.

Les enfants-vieillards de la faim endémique, owdismous, non, nous n'avions pas faim,
nous étions des enfants blancs, nous avions homtis, vendions nos meubles, mais nous
n’avions pas faim, nous avions un boy et nous nusgiparfois, il est vrai, des saloperies,
des échassiers, des petits caimans, mais ces réadofi@ient cuites par un boy et servies
par lui et parfois aussi nous les refusions, nauwsmpermettions ce luxe de ne pas vouloir

mangef®

Elle se distingue des Jaunes par cette faim, guigd subit pas comme les enfants
indigenes, par le service offert par un boy indeger nous étions des enfants blancs », malgré
tout. Pourtant, darises enfants maigres et jaun&siras s’exprime a partir d’'une autre position,
celle des indigenes : elle évoque I'image de laeretrrevoit la différence entre les enfants dont
elle fait partie et la mére. Elle reconnait avee sarprise amere qu’elle ne ressemble pas a sa
mere. Elle lui est étrangere par les habitudesn8@ est 'exemple de la vie des Francais.
L’enfant, elle, n’aime pas le pain, elle n'aime paes pommes, elle parle le vietnamien mieux

que le francais, c’est pourquoi elle est fiere diaune bonne note en dictée en francais

Elle [la mére], elle n'avait pas I'appétit forcemgs mangues. Et nous, petits singes maigres,
tandis qu’elle dort, dans le silence fabuleux destss, on se remplit le ventre d’une autre
race que la sienne, elle, notre mére. Et ainsijeient des Annamites, toi et moi. Elle
désespere de nous faire manger du pain. On n’aieéeqiz. On parle la langue étrangére.

On est pieds nus. Elle, elle est trop vieille, algpeut plus entrer dans la langue étrarigere

44 Nous réutilisons le terme de Duras dans Michetiee? Marguerite Durad,es lieux de Marguerite Duras
Editions de Minuit, Paris, 1977.

45 AM, p.13.

46 Marguerite URAS, Outside in Euvres complétes, Gallimard, Bibliothéque de Léidele, 2014, tome I,
p.1081.
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Malgré la distance entre I'enfant et la mére, letnmien est toujours une langue
étrangere pour toutes les deux. « On parle la mBgangere » c’est-a-dire le vietnamien. Dans
ce texte, juste apres I'affirmation « on deviergs danamites », le vietnamien est défini comme
langue étrangére pour une « Annamite » comme Dlicag.ce qui a été dit avant est contredit,

le lecteur est perdu dans un labyrinthe organis€aaeure.

La pension Lyautey, une pension imaginaire chadggeges métisses, montre quelques
exceptions. Duras et son amie Héléne Lagonell®rierd pas comme les autres indigenes ou
métis pour une promenade le jeudi aprés-midi. Estent dans la cour pour danser, se faire
des confidences. L’'enfant d&Amant de la Chine du Nongeut rentrer tard le soir a la pension,
voire elle peut dormir ailleurs. Ainsi, elles sorgn dehors » de certains reglements de la
pension, parce qu’elles sont de race blanche,seinpégenes ou métis comme les autres. Elles

sont donc a I'extérieur de I'espace métis.

Témoin de la déliaison, et de la ségrégation, @B le nom d’un lieu ou figure le désir
de réunir les enfants de son pere, devient le gssude de Marguerite Donnadieu, «dg&sir
métis observe-t-elle, ne représente pas « un termeoem sais « un perpétuel passage
constamment reconduit, sans fixation possible daedque état (ou étre) initial ou final’»
Comme I'écriture de Duras est un mélange de fiotibde réel, la réalité intervient parfois et

dévoile la vraie représentation de I'écrivaine, jeume fille de race blanche.

Ce va-et-vient entre deux « races », deux cultafappartient pas au domaine du
métissage, car en Duras, la « race » jaune ethxatecculture indigéne et frangaise ne forment
pas un tout. Tantot I'écrivaine est ici, tantéteedst ailleurs, malgré son intention, elle ne
parvient pas a trouver une issue pour sa situdflbe essaie le rejet, mais n’y parvient pas non
plus. De plus il existe toujours ufrentiére entre les deux cultures, frontiere dont Durastsubi

I'influence, et qu’elle reconnait pour pouvoir jowerec :

Le « labeur d’écrivain » des premiers romans traiuement une origine dans la volonté
de Duras de trouver une place dans un lieu dohti @dit que c’était son pays, son origine.
Elle tente, alors, de s’intégrer a cette culturg de facon toute fantasmatique, la rejette.

Jusqu’au moment ou la fiction de lidentité, sestisant de toutes parts, entraine I'auteur

47 Catherine BUTHORSPAILLART, Duras la métisse. Métissage fantasmatique et Istigiie dans I'ceuvre de
Marguerite Durasop. cit, préface (c’est I'auteur qui souligne).
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vers ce qu’'elle a toujours vu, mais qu’'elle a tatiteculter pendant longtemps, sa langue
et sa culture francaises sont opacifiées par ahwwse. Duras, ne parvient plus a sacrifier
au mythe d’'une identité « franco-francaise », puislte porte les stigmates méme de

Iillusoire d’une telle conceptioff

Duras, dans une interview donnée a Montréal, atidderme « créole », quasiment metis,
pour la qualifier « Oui, mais je suis créole. J&s fee et j'ai grandi dans un pays chaud,
équatorial ». Par contre, danémant de la Chine du Norelle écrit a propos de « I'enfant » :

« Cette gracilité du corps la donnerait comme uaBsse, mais non, les yeux sont trop clairs ».
« Ce qui défie toute tentation de prendre le magisgpour une identité, puisque son corps « la
donnerait comme une métisse », implique le jelegeésentation toujours illusoire du comme

si »*°. Marguerite Duras désoriente tout essai du lecteuromsidérer le métissage comme un
sujet ayant une identité. Elle refuse de se mptreni les métis, elle n’est pas métisse et elle

les considere comme des voyous

Si... des petits voyous... mais c'était rien, ils sequoaient... Des métis surtout. Jamais

des Francaf$

Une autre notion pourrait alors lui convenir, cejlee nous appellerons « I'entre-deux ».

48 Olivier AMMOUR-MAYEYR, Les imaginaires métissasp. cit.,p.82.
491bid., p.87.
S0AC, p.46.

36



Chapitre 3 : La notion de I'’entre-deux chez Duras

« L'origine est un retrait qui conditionne

I'entre-deux-traits. Elle se retire des entre-
deux qu’elle implique et déclenche, et que
son retrait conditionne. C’est pour cela que
les entre-deux sont des figures de l'origine
— des dissipations de l'origine » (Daniel

Sibony,Entre-deux I'origine en partage

1.3.1 L’entre-deux et ses variantes

Exotisme ou métissage, ces deux notions traitemd d@ntiere entre le moi et l'autre,
spécifient l'identité et I'altérité, reconnaiss&imhpact de I'autre qui fait changer le moi. Duras
ne pose pas un regard exotique sur les pays eelgdes conquis de I'empire francais, elle
n’est pas non plus métisse, malgré ses fantasaresférés a ses personnages. Dans sa situation
réelle, elle a vécu un entre-deux, la confrontatmtre deux cultures, deux langues. Ces
conditions de vie font resurgir en elle la questilenson origine : ou est-elle placée dans cet
entre-deux ?

Dans ce chapitre, nous essayerons d’analyseritannie I'entre-deux avec ses variantes.
Nous poserons les bases de I'analyse de notre saigns la partie 2. Le développement de
cette notion concernant 'origine et 'impact dautre sur le moi se retrouvera dans la partie 3

de notre analyse.
1.3.1.1 La notion de I'entre-deux

Tout progres social ou individuel se construit des différences. L'individu évolue en
imitant les autres, en se comparant a eux. Alf@téatité constituent une dyade inséparable et
indispensable pour le développement humain, goase sur la relation réciproque entre le moi
et I'autre. Pourtant, la juxtaposition de deux téstine releve pas simplement de la différence
entre elles. Nous ne sommes pas dans un mondeubseodistingue clairement, surtout
lorsqu’il s’agit de culture. La frontiére entre ceau plusieurs entités n’est pas une ligne fine,
et nette ; il existe toujours un espace ou I'ajustet, I'intégration doivent étre souples, mobiles,
riches en jeux différentiels. Cet espace n’est lpasonfusion des entités, il permet aux
différences de se déployer sans jamais acceddinaites extérieures des deux poles contraires.

La notion de différence ne suffit pas pour décceeespace, c’est pourquoi nous recourrons a

37



une autre notion : I'entre-deux. Cette notion niécsi® pas une représentation ou un point de
vue restreint, mais le passage ou la traversé€udeal l'autre L'entre-deux est un état

intermédiaire entre deux extrémes et permet d’olemplus grand nombre de perspectives et
d'images. Les deux extrémes maintiennent une oglatciproque, I'un passe par l'autre, se
confond avec l'autre, se détache de l'autre, ré\adiautre en méme temps s’éloigne a l'autre

et devient une entité.

L’entre-deux est une forme de coupure-lien entiexdermes, a ceci pres que I'espace de
la coupure et celui du lien sont plus vastes qa@mwroit ; et que chacune des deux entités
a toujours déja partie liée avec l'autre. Il n’pas deno man’s lancentre les deux, il n'y a

pas un seul bord qui départage, il y a deux bows gui se touchent ou qui sont tels que

des flux circulent entre edx

Sur cette frontiere entre deux entités, la notienidtance est primordiale. Cette distance
permet d’éloigner une entité de I'autre pour y revelus tard. Le métissage se différencie de
I'entre-deux par la séparation, la distance ergrexeentités. Dans I'entre-deux, les deux termes
ne forment pas un tout, et cette distance nécesadientre-deux existe entr’autres grace aux
jeux de la mémoire. Celle-ci joue un réle décisifirtout dans la confusion des cultures.
Toutefois la mémoire est liee a I'oubli. Cela paparadoxal, pourtant, ce que nous revoyons
de mémoire, n'est pas la chose réelle, mais saéet i#fisoire. Nous oublions un événement
pour nous souvenir d’'une illusion, de la valeur ge¢ événement a engendrée dans notre
mémoire. Ce n’est que dans la distance de 'odbhs le mouvement de I'entre-deux que nous

reconnaissons le mieux la valeur de chaque entité.

La séparation, inhérente a l'entre-deux, agit demscune des parties, et cela tire a
conséguence : les deux parties, liées du fait dedpure qui les sépare, ne forment pas un
tout (encore moins sont-elles le tout) quand eflest réunies. Qu'est-ce qui les fait
échapper a la totalité ? Le temps qui s’écoulggélaération, la création, la reproduction,
qui fait qu'une alliance passée entre les ancétrksur Autre, un lien solide pourtant, peut
se retrouver trahi a la génération suivante, ooueelé, ou repris tout autrement. On se

retrouve au cceur méme de la transmiséion

51 Daniel $80NY, Entre-deux I'origine en partagéditions du Seuil, Paris, 1991, p.11.
52 1bid., p.17.
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De toute évidence, la différence entre I'un ettfaune reléve pas simplement de la trace
ou de l'identification, mais de I'espace ou l'uradVvient qu'a travers l'autre, c’est-a-dire le
terrain de I'entre-deux. Ainsi, une femme pourtiativer chez une autre femme ce qu’elle n’est
pas ou ce qu'elle réve d’étre : elle vit I'entraaddemmes qu’elle pourrait devenir, tout comme
la femme qu’elle n'est toujours pas. L'entre-deuerag donc le partage de l'origine.
Culturellement, chaque culture tente de retrousemhorceaux qui lui manquent, cherchant le
long de la frontiére entre elle et ses voisinesisMa-dela de ces rapprochements que I'entre-
deux actualise, « la ou il prend toute sa forcetd@sque, dans son immense foisonnement, il

apparait comme une figure derigine »*°.

Toutes nos situations cruciales sont sous-tendalebegmtre-deux : entre-deux-langues,
entre-deux-cultures, entre-deux femmes, entre fenemnesoi, entre homme et femme.
L’ensemble, selon Daniel Sibony, renvoie au partigkorigine. Ainsi la question de I'origine
se pose non seulement pour les gens vivant de ddtuxes, mais aussi pour ceux qui n‘ont
gu’une seule culture, et ne parlent qu’une semigua. Nous y reviendrons plus tard pour mieux

éclairer cette notion d’entre-dedf.
1.3.1.2. L’'entre-deux-langues et I'entre-deux-cultures

Comme tout type d’entre-deux concernant l'originéeepartage, I'entre-deux-langues
n’'est pas exceptionnel. Dans le cadre des appsagts, le partage de l'origine entre deux
langues est primordial, faute de quoi I'acquisitida la deuxiéeme langue est empéchée.

Pourtant,

l'origine n'est pas une langue, ce serait mémeabsence de langue assez riche et fertile
pour étre aussi un potentiel infini d’'ou se ranmifiée dire et le mal-a-dire. L’entre-deux-
langues est le partage méme de la langue, danisnsagion poétique, sa prétention au
dialogue, son champ de miroirs ou chacun s'ident#fi se désidentifie ; recharge et
décharge d’identité. L’'humain se produit aux frérdls entre-deux-langues et chaque

langue est déja une frontiére entre ce qu’elletdies abimes d’origirie

53 bid., p.16.
54 Voir infra, partie 3 : L’entre-deux et Marguerite Duras am gu’écrivain-femme.

55 Daniel 380NY, Entre-deux I'origine en partagep. cit, p.31.
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Ainsi, I'entre-deux-langues existe non seulemeriteedeux langues différentes, mais

aussi au sein d'une méme langue : entre ce quilkt ce qu’elle sous-entend.

Commencons par la frontiére entre deux langueérdiftes. Pour ceux qui vivent entre
deux langues, le passage a une langue étrangéamraipbbérer I'acquisition de I'autre langue.
En effet, la deuxiéme langue serait acquise a tiondjjue la langue natale ait été transmise,
partagée aux origines avec I'amour, la tendresagremiere langue pourrait alors constituer
un appui pour la deuxiéme lang\éa la langue, la tradition et les coutumes sont trasss a
la génération suivante : la langue transmet 'oggiet le partage de l'origine ouvre un acces a
la deuxieme langue. Sur le terrain de I'entre-dieungues, I'étre humain se libere de son origine
afin de pouvoir la quitter. Pourtant, avant deagier de son origine, I’'homme doit en quelque
sorte payer une dette ,dont la langue est chatgégette de I'origine. Pour la plupart des
écrivains bilingues, le choix d’'une langue d’éaétpése sur cette dette. Le probleme s’aggrave
encore dans le cas d’'une langue dominante et danmgie dominée, car choisir une langue
signifie choisir sa culture. Ecrire en langue doamite, c’est payer la dette de son origirzece
passage. Pourtant, s’exprimer en langue dominpate,les écrivains, signifie aussi une sorte
d’humiliation, d’abjection de leur origine commdsia refusaient, comme s’ils la trahissaient.
En vérité, 'entre-deux-langues leur permet de dedoleur origine davantage par la distance,

qui revient sans cesse dans les écrits sous calgexstalgie.

L'événement de I'entre-deux-langues, il est viebkt/ engager autant que de s’en dégager.
C’est un passage. Quand on I'a franchi, on le vet@lus tard sur le mode « poétique » :
des blocs de la langue perdue refluent de loin etations poétiques. La nostalgie s’y
réveéle : douleur du retour aux failles jouissanties I'entre-deux-langues, aux liens

jouissants et étouffants que cela supgfose

Cependant, au sein d’'une méme seule langue, teexigjours un entre-deux : celui qui
existe entre ce qui est dit et ce qui est noredifjui est réel et ce qui vient du fantasme. « Tout
écrivain authentique fréquente les entre-deux-nixeke sa langue apparente ; comme entre un
réve ou un fantasme et son interprétatitynPour parler, il faut deux langues, une languengu’

inhibe pour pouvoir traduire la deuxiéeme par louetde la premiére. Mais, la langue qu’on

56 |bid., p.41.
57 bid., p.14.
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inhibe n’est pas totalement oubliée, elle devierttduble, la géne présente dans la deuxieme
langue. L’écrivain parle la deuxiéme langue avacdéent de la premiére, et cet accent révele
une géne, un « amour malheureux de l'origine, niw®, ni quittée 3%. Ou bien dans une seule
langue, le non-dit est inhibé, on le comprend @etrmce qui est dit. La premiére langue n’est
pas toujours une langue commune, elle peut étemdgmge du fantasme, de ce que nous révons
d’avoir, de ce que nous révons de devenir sandgdedevenir en vérité. L'entre-deux-langues
devient le terrain ramifié de plusieurs voix etpassage du langage réel donne corps au
fantasme. C’est dans cet entre-deux que le fantaskrient, et devient le réel sans le devenir

vraiment. Il se transforme en un enjeu dans lelgmivain peut exprimer son désir.

Si on pose que la langue est porteuse de cultargrd-deux-cultures devient alors une
variante de I'entre-deux-langues. Si I'origine poun traumatisme (un passé douloureux, un
abandon, une solitude), la culture ne peut pasdidhomme. Il est alors attaché a sa culture
comme en otage. Alors la langue ne se donne pkscelture ainsi traumatisée bloque I'accés

a la langue.

Etre entre-deux-cultures, c’est donc étre danscen@ine angoisse. L’homme a peur de
perdre sa propre culture, il craint qu’elle soiht@minée par l'autre, il a peur de ne plus étre
aussi pur qu’a son origine. Si 'lhomme est coina@sdcette angoisse, I'origine ne sera pas
partagée, il ne pourra pas prendre la distancessaite pour pouvoir quitter son origine. Il se

trouvera au bord de la mort dans un monde noiangueur

La peur que I'autre vous rameéne a vos origined'@agoisse qu'il a de la sienne est une
peur digne d’étre traversée : c’est la peur mémealtage de l'origine, essentielle a
surmonter pour s’inspirer de l'origine sans y resteentre-deux qui s’établit alors est
d’'une grande richesse, lorsque au moins l'un dasx de.] surmonte la peur par
'acquiescement : il consent avoir eu cette origietedonc a en partir, a en repartir avec
l'autre. Alors il peut trouver assez de prise esdeorise dans le discours entre eux deux.
Le mérite de ces « étrangers » est de faire vofueeles autres refoulent : I'épreuve de

I'origine ; les points de rupture avec elfé »

58 |bid., p.40.
5 bid., pp.72, 73.
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Le partage de I'origine est indispensable pouriéaov, pour que le partage de l'origine
soit effectif, il faut la rencontre avec l'autreetf® rencontre peut se réaliser par le voyage, par
le passage, ou bien par I'entre-deux vécu entreepéion et mémoire. L'entre-deux lance un
appel pour rencontrer la mémoire, rencontrer guelggui heurte la mémoire inerte pour
redonner vie. Il constitue un miroir ou s’instaléedialogue entre le moi et 'autre, qui peut
homme, femme ou tout simplement soi-méme. Plus’éloigne de son origine, plus ce

dialogue s’enrichit.

L’entre-deux est donc I'espace du dialogue entuxael plusieurs termes. C’est dans cet
espace ou chaque entité essaie de recoller seganarsinguliers par le passage de l'autre.
L’entre-deux est donc un transfert de l'origine.I'Srigine n’est pas libérée, il y a un repli

narcissique de I'un sur l'aufi®

Il est a temps de revoir de plus prés la situadi@uras a I'aide de la notion de I'entre-
deux afin de proposer un autre point de vue sysesaonnalité et ses ceuvres inspirées de

I'Indochine.
1.3.2 La situation de Duras : une situation « entre-deuw

Le cycle indochinois apparait avec le premier ligre1950, soit dix-huit ans aprés le
retour en France de Marguerite Duras. Ce tempd#isigm silence, une distance pour peut-étre
se débarrasser de son origine natale, de la cwvittreamienne, et accéder a la culture francaise.
De plus, le premier livre ne dévoile pas toute snfance, M. Jo dardn barrage contre le
Pacifiqueest de « race » blanche, dan&mantetL’Amant de la Chine du Nord'lamant est
chinois, il n'est pas indigéne. Tandis qu'a de noembes reprises, Duras avoue que son amant
est indigene, « Annamite » dit-elle. Ainsi le ratau’origine n’est pas si facile a accepter pour
Marguerite Duras, elle a du mal a reconnaitre que @&rigine de « race » blanche est
« contaminée » par la « race jaungaida relation avec cet amant. Cette esquive senfisléder
la vie de Duras et provoque sans doute chez etlelpambilité de devenir « agent de déliaison

dans le vaste processus de ségrégation colonisfiiste

80 Ce cas est celui de Marguerite Duras, nous |'adromb dans la partie 3.

61 Catherine BUTHORSPAILLART, Duras la métisse. Métissage fantasmatique et Istgiie dans I'ceuvre de
Marguerite Durasop. cit, p.27.
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L'entre-deux implique l'origine, il appelle a « Ylex voir de plus pres ». Pour passer
I'entre-deux, et recoller quelgues morceaux, it faouvoir faire le voyage de I'origine,

alors méme que l'origine ce n’est pas fait poullgranais pour en partir. Y aller ne va pas
sans dégoUlt, nausée, abjection (mélange tropdamnbths et de corps), tumultes, vertiges,

exaltation, hébétudeé

Ses courts séjours en France font perdre ses sepéageune Duras. En Indochine, elle
est étrangere parce gu’elle est francgaise, pouftadbchine est le terrain ou elle est née et a
grandi. Mais il existe toujours cette distinctionpgosée par le cadre socio-politique entre elle
et les enfants indigénes. En France, encore useeli@ éprouve cette étrangeté car rien ne lui
est familier, ni 'encadrement, ni les habitudadarvie. « Le voyage de l'origine » devient une
guéte, au moment ou elle constate la différence elg@ux langues qu’elle parle, deux cultures
auxquelles elle appartient. De ce constat, eltenftre son jeu ou son enjeu : elle oscille entre

'une et l'autre. L’entre-deux devient, de la sautee partie du mystere des livres de Duras.
1.3.2.1 Entre-deux-statuts : colon et indigéne

Accusant I'empire francais dans le cycle indochsnMarguerite Duras affirme de ne pas
appartenir a la littérature postcolonfileElle dénonce la corruption du systéme colonal, |
discrimination raciale méme entre les Blancs vataig métropole et ceux des iles. Sa famille
et elle sont plus au contact des indigenes quealess. Ainsi, placée parmi les indigenes, la
future écrivaine connait le revers de la médaild¢’@mnpire colonial. Pourtant, ses histoires ne
cachent pas son statut de « colon ». Au contreltes affirment que la jeune fille, malgré

sa « peau comme la pluie », est un colon.

En effet, Duras, ou « I'enfant » — son incarnatdrénéficie des droits réservés aux
colons, et elle les considere comme évidentsmigBeures places sur le bac « la place réservée
aux voyageurs blanc$% et les privileges dans des bureaux d’administnatton amie Héléne
Lagonelle et elle ont le droit de rester au lycgautey tous les jeudis aprés-midis alors que les
indigénes doivent participer a la sortie organidéss colons blancs ont peur des maladies

indigénes et ils s’en protegent autant qu’ils petiveces maladies constituent pour eux le

52 Daniel 380NY, Entre-deux 'origine en partagep. cit, p.20.
63 Cf suprachapitre 1.
64 AM, p.16.
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symbole d’'une contagion de « race » qu’ils cherthaviter. Marguerite Duras ne pose jamais
de question a propos des médicaments que sa fanélee possedent, pour elle il est évident

de les avoir car elle est blanche :

Pour les colons blancs — dont la jeune Marguerderadieu fait partie [...] — ces maladies
constituent une menace permanente qu’ils s’appligoenstamment a combattre par le
renforcement toujours plus draconien des dispssd# ségrégation sociale et raciale.
Protection sanitaire et discrimination raciale S$égament dans I'imaginaire colonial pour
ne constituer finalement qu'un seul et méme remparttre la hantise du mélange
interethnique et de la contamination des BlancdgsmAnnamites : la contagion par les
maladies indigenes et celle, fantasmatique, quésepte a leurs yeux le métissage ne sont
donc qu’'un seul et méme fléau a combattre et enayar préserver l'intégrité a la fois

physique et identitaire de la minorité blanche dwnte 5°

De plus, le mépris envers les indigéenes est samggyalans le cycle. Duras n’en parle pas
clairement, mais nous ne trouvons jamais une figetée des indigenes. La description des
indigenes, de 'amant chinois (qui est en réatitbgene) s’arréte sur l'allure, la peau, les mains,
mais rarement le visage. Ainsi les indigenes saldah dans une masse anonyme dont
I'écrivaine effleure sur le destin, comme celuil@enendiante ou du caporal. Tous les peuples
indochinois dans le cycle sont regroupés sousHte aio« indigénes », sans distinction, que ce
soient les Vietnamiens, les Cambodgiens ou lesi¢m®t Chez Marguerite Duras, la seule
distinction est celle qui existe entre la « ra@mbhe» et la « race jaunex». Alors qu’elle distingue
les Blancs riches et les Blancs pauvres, elle sedibé que toute la « race jaune » est mélée, y
compris les Chinois. La seule comparaison qui @otunous donner une image concrete de M.
Jo est une comparaison avec un singe : voila gocme parfaitement avec le regard des colons
sur les indigénes. Le colonisateur se place damscaste supérieure et voit dans le peuple

colonisé I'imperfection raciale.

L'usage répété du mot ne peut étre I'effet d'unincidence, il révele au contraire une
attitude fondamentale du colonisateur : il ne pprécier les traits, les moeurs et les
valeurs des autres que par rapport aux criteregt@gies et moraux établis par la société

dans laquelle il vit. Dés lors, les traits, lestgegles autres, s’ils ne sont pas semblables

65 Catherine BUTHORSPAILLART, Duras la métisse. Métissage fantasmatique et Istigiie dans I'ceuvre de
Marguerite Durasop. cit, p.4.
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aux siens, deviennent parodiques. L'observateuwpg&aen voit dans I'Autre une version

inachevée, imparfaite, négative de lui-méme : ngest

La description du dégodt provoqué par le baisdfamheant, retrouvée dans son journal
intime peu aprés sa mort, et écrite vraisemblabhnpendant la guerre, est une preuve
significative pour montrer que malgré sa situatima)gré la pauvreté qu’elle a vécue, malgré
I'accusation du colonialisme qu’elle introduit deses livres, 'origine de Marguerite Duras est
toujours celle d’une famille de colons. Ce dégdajamais été décrit dans le cycle indochinois,
a I'exception du mépris de la mere et de ses deugd envers M. Jo (bien que ce dernier soit

chinois d’'une famille royale et riche).

Il le fit par surprise. La répulsion que j'éprouvadtait proprement indescriptible. Je
bousculais Léo, je crachais, je voulais partir 'datb. Léo ne savait plus que faire. En
I'espace d’'une seconde, je me suis tendue comraecuperdue a jamais. Je répétais : c’est
fini, c’est fini. J'étais le dégoldt méme... Je crdstsans arrét, je crachais toute la nuit et

le lendemain quand j'y repensais, je crachais efcor

Cette origine coloniale cachée, oubliée avec lgteimtervient donc dans les histoires de
Duras, s’insere aux personnages et ne cesse dienséaf L’'écrivaine met dix-huit ans pour
oublier son origine, mais elle la retrouve danslisess, au moment de la réminiscence, sur le

terrain de I'entre-deux. Elle 'avoue daogmantpublié en 1984 :

Le car pour indigénes est parti de la place du héagie Sadec. Comme d’habitude ma mere
m’a accompagnée et elle m'a confiée au chauffeufotrs elle me confie aux chauffeurs
des cars de Saigon, pour le cas d’'un accident, ideendie, d'un viol, d’'une attaque de
pirates, d’'une panne mortelle du bac. Comme d’bebite chauffeur m’a mise pres de lui

a l'avant, a la place réservée aux voyageurs bf&ncs

La différence liée a la discrimination demeure idamtente, I'écrivaine suggere seulement
gue nous sommes différents des autres. Elle secatlattend un moment convenable pour

dévoiler I'origine oubliée. L'origine ne se perdspalle apparait a travers l'autre.

66 Martine Astier louTFl, Littérature et Colonialismeop. cit.,p.58.
67 Extrait cité par Laure BLER, Marguerite Duras, op. citp.95.
68 AM, p.16.
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1.3.2.2 Entre-deux-langues et entre-deux-cultures chez Dusa

Duras a donc vécu dans cet entre-deux. Elle vesatite la langue francaise forcément
utilisé par la mére, et le vietnamien acquis ndieemeent de son entourage. Il se pourrait que la
premiére langue de Duras soit le vietnamien : anglis, elle a da vivre loin de sa mere pendant
huit mois et un boy vietnamien I'a gardée. Apreteur de sa mere, elle a toujours été confiée
a une nourrice indigéne, comme la tradition frageée voulait. Ainsi la jeune Marguerite parle
le vietnamien mieux que le francais. Le vietnanpearrait bien étre sa langue maternelle, sa
premiére langue acquise. Il est évident que leielieespoir de sa mere sur la réussite des enfants
pese sur ses épaules, aprés I'echec de ses dees< fi&@pendant, le concours de dictée qu'elle
a gagné était en francais : ne serait-il pas paadp’une jeune fille francaise ne gagne pas
un concours en francgais, alors que les autrescjatits sont pour la plupart des indigenes ou
des métis ? Dans la joie de sa mére et dans laesiefune certaine fagon, les deux femmes
admettent que la jeune fille est vietnamiennestl\gai qu’elle a grandi avec la langue, la

culture viethamienne, et son origine pourrait &etnamienne.

Pourtant, dankes enfants maigres et jaunes comparant les enfants de sa famille et la
mere, Duras reconnait qu’il existe une différerias enfants parlent le vietnamien et pas la

mere. Pourtant le vietnamien semble quand-mémelpanére une langugtrangére

Et ainsi, on devient des Annamites, toi et moie Eiésespére de nous faire manger du pain.
On n'aime que le riz. On parle la langue étrang&r.est pieds nus. Elle, elle est trop

vieille, elle ne peut plus entrer dans la languangeré®

Si le viethamien est bien une langue étrangere lpomere car elle est francaise, née en
France, ayant grandi en France ; pour Duras, atraimn il est étonnant que cette langue
demeure étrangere, alors que la future écrivaiheresontact avec cette langue bien plus
souvent qu’'avec le francais. Par cet adjectif argjére » dans « on parle la langue étrangere »,
elle nie son c6té viethamien pour affirmer qu'ed francaise. En revanche, elle s’affirme
étrangere vis-a-vis sa mere en ne reconnaissanti@damilier en elle. Marguerite Duras est

donc étrangere au vietnamien et au francais.

69 Marguerite MRAS, Outside op. cit, p.1081.
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Toutefois, en France, a son retour, elle commenceasriere d’écrivain et choisit le
francais comme langue d’écriture. Elle oublie seglee maternelle pour travailler avec une
nouvelle langue, qui est pour elle langue de ttaghlangue d’écriture. Néanmoins, le passage
du vietnamien au francais garde les traces deliwgivietnamienne. La recherche de Catherine
Bouthors-Paillar® a montré I'influence de sa langue maternelle sorfsancais. Le vietnamien
est une langue monosyllabique, les noms et lextddj@me sont affectés par aucune marque
interne de genre ni de nombre. Il n'y a pas d’ltici de conjugaison, ni de temps, ni de mode,
la juxtaposition des mots définit le genre, le tengp le mode. C’est le mot qui décide, qui
constitue le noyau de la phrase. Ce qui se retrmaserite dans le langage de Marguerite Duras,

et fabrique une part de l'originalité stylistique dette écriture du non-écrit

Le mot compte plus que la syntaxe. C’est avantdestmots, sans articles d’ailleurs, qui

viennent et qui s'imposent. Le temps grammatic#) diassez loift

Il y a certainement une fascination pour le motzcberas « le mot compte plus que la
syntaxe ». Le vietnamien revient alors peut-étmesda francais de Duras, il ne géne pas son
écriture. Au contraire il contribue a créer un astgtlirassien qui joue sur ce terrain de I'entre-
deux-langues. Chez ses personnages, I'entre-dagxéda figure souvent dans la diction : le
Chinois parle frangais avec un ton chinois, Annaible&Stretter avec ses « inflexions

italiennes ».

Le passage de I'un vers l'autrevete versanontre que Duras a conscience de la frontiére
entre deux langues, entre deux origines. L'écrizancille sans cesse entre deux pbles sans

jamais accéder a I'extréme, tantét elle est fresg;dantot elle est annamite.

Sur le plan culturel, Duras marque nettement ufiérdnce entre elle et sa meére, symbole
de la culture francaise. Toutes les habitudes alianes ou d’habillement montrent que la
petite fille est viethamienne en apparence. Elfase la nourriture francaise : le pain, les
pommes venues de France lui donnent le dégoltpEgdféere les mangues vertes malgré la béte

noire menagante, symbole de la contamination désdiea indigenes dont les Blancs essaient

70 Catherine BUTHORSPAILLART, Duras la métisse. Métissage fantasmatique et Istiuie dans I'ceuvre de
Marguerite Durasop. cit.

"t Marguerite MRAS, Les Parleusesn (Euvres complétes, Gallimard, Bibliothéque de Laa@lg Paris, 2014,
tome lll, p.7.
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de se protéger. Elle a grandi avec la chaleulpla pa forét tropicale, le rac, la riviere comme
les petits Vietnamiens. C’est pourquoi I'enfant.démant de la Chine du Norek la jeune fille
deL’Amantont « la peau de la pluie », « la peau jaune gseleil ignore » qui ressemble a la

peau des indigéenes.

On était plus des Vietnamiens, vous voyez, queFdascais. C'est ¢ca que je découvre
maintenant, c’'est que c’était faux, cette apparteea la race francaise, a la, pardon, a la
nationalité francaise. Nous, on parlait le vietremmicomme des petits Viethamiens, on ne
mettait jamais de souliers, on vivait a moitié musse baignait dans la riviere, ma mere,
elle, bien sdr non, elle n’a jamais parlé le viatien, elle n’a jamais pu I'apprendre, c’est
tres difficile. J'ai passé mon bac avec le vietreaamiEn somme, un jour, j'ai appris que

j'étais francais&

La découverte de lidentité francaise semble domglalreuse. Sous « la peau de la
pluie », derriére les habitudes alimentaires, alpartient & I'autre race et son origine resurgit
au moment ou elle constate la différence. Endait, origine francgaise ne la quitte jamais, mais
elle ne lareconnait pas (malgré quelques sigmaseola place privilégiée sur le bac, et certains
droits évidents). Cette origine redevient fortes lde la rencontre de I'’Autre, qui lui dit la vérité

malgré tout, elle est francaise.

Vous étes dans un milieu, dans un espace donng,étes né dans le milieu, vous parlez

le langage du milieu, etc. (...) et puis on vous apgdrque vous n’étes pas Vietnamien, et

gu'il faut cesser de voir des petits Vietnamienspaue c’'est pas des Francais et gu'il faut

mettre des souliers, qu’il faut manger des steidisfret puis pas se conduire aussi mal,

quoi.”

Certes, cette découverte est douloureuse maisneligre que l'origine ne se perd pas,
elle est stockée dans la mémoire et inhibée pablioLe passage a une autre culture joue le
réle de la rencontre de I'Autre, qui heurte la mémaerte pour la réveiller. Une fois Duras

en France, la mémoire revient sur les pages, léehatnla pousse a textualiser son origine

vietnamienne.

21M, p.59.
731bid., p.61.
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Un paradigme commun aux écritures de l'exil estsdémtiment d’'une perte, dont le
corollaire est le besoin plutét urgent de textwalime certaine réappropriation de ce qu'on
a laissé derriere soi : certaine, certes, car dansspace mémoriel inévitablement
imaginaire, mais qui n’en est pas moins signifipotir le projet identitaire. L'Ici s’en
trouve traversé par un Ailleurs aux marqueurs garordre temporel, spatial, culturel,
idiolectique, sociolectique, etc. Tout converge rmowue I'expérience de
déterritorisalisation dise celle d’une identité&inir en fonction de deux espaces, mais qui

est a la fois I'un et 'autre sans étre ni I'ui’autre .’

En fait, son origine est partagée et ne revient lguequ’elle s’en éloigne. Quand
Marguerite Duras était jeune fille en Indochinde @ivait la culture indigéne et s’éloignait de
sa culture francaise : alors son origine francagseeveélait et la génait a travers la présence de
la mére. Au contraire, en France, quand elle &woit histoire d’enfancequand elle est

immergée dans la culture francaise, la mémoiredhihoise revient et lui demande d’écrire.

Le « pays natal s’est vengé », autrement dielees du Mékong, le Vietnam, sont revenus
tel boomerang, (re)venant hanter I'écriture de BuPays natal, ce cas, ne signifie pas lieu
d’enracinement, mais lieu de départ, terre d’apgmep@ partir de quoi un rythme, une

scansion particuliére se dessihe.

Toutes les notions que nous avons étudiées, detisexe a I'entre-deux en passant par
le métissage, considerent I’Autre comme un mirocme un moteur pour le moi. Nous
choisirons I'entre-deux comme fil conducteur der@ainalyse : en effet, chez Duras, il ny a ni
culture dominante ni culture dominée. L'écrivaireewille les deux cultures naturellement
sans en privilégier aucune. L’entre-deux est alorsespace ou deux ou plusieurs entités
juxtaposées s’exposent sans jamais parvenir a&ed tout en gardant la frontiere. Pendant
'analyse du cycle indochinois, nous reconnaitrqusl existe plusieurs types d’entre-deux :
'entre-deux identitaire, I'entre-deux temporairkentre-deux territorial, I'entre-deux de

I'écriture. Marguerite Duras a conscience de lantifove et elle choisit ce mince espace

74 Pamela V. 8IG, « Exils et « désécritures ». Le cas de la langitehif », in Littérature, immigration et
imaginaire au Québec et en Amérique du N@Hartier, Daniel ; Pépin, Véronique ; Ringueta@tal ; Gafaiti,
Hafid (dr), pp.105-127, L’'Harmattant, Etudes traatfonales, francophones et comparées, Paris, 2006.

5 Olivier AMMOUR-MAYEUR, Les imaginaires métissasp. cit., p.80.
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frontalier pour créer son style. A travers ce jele nous dévoile son origine partagée et elle

pose pour elle-méme la question de son identité.
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Partie 2 : La notion de I'entre-deux dans le cyclendochinois
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Chapitre 1: Le style de Duras dans le cycle indochinois

« Tout le livre s’avoue obsessionnellement
autobiographique derriere les
pseudonymes transparents » (Bertrand

Poirot-Delpech)

2.1.1 Du style a I'écriture de I'entre-deux

La littérature, I'écrivain et la société entretientune relation réciproque. Le langage est
le milieu naturel de I'écrivain, son matériau. $k éibre de choisir son langage afin de refléter
les événements sociaux. Néanmoins, cette libegst pas la méme selon les époques, elle subit
les contraintes de la société. De plus, le langkges lequel nous nous exprimons ne désigne
pas tout simplement une chose devant nous, médidt pin « horizon » : le non-dit du langage
est souvent plus fort que le dit. Les livres de d3utémoignent d’une histoire du monde qui
passe par les guerres, et la colonisation frang@isejui fait I'originalité du langage de Duras
c’est que son langage vise non seulement a dédmohose, mais aussi que l'auteure semble
vouloir parvenir & un au-dela. Cette transgressieta langue fait son styfe: simple mais

polyphonique.
2.1.1.1 Le « style » et I'écrivain

Selon Barthes, le style d’'un écrivain vient presdialeurs. Il est formé de son passe,
des souvenirs, des secrets. Par exemple un pagséisx provoquerait le ton noir de certains
livres. Le style est personnel. Il a été créé nas par une intention mais par une poussée des
mémoires multiples qui forment l'individu. Ainsi ke style » est lié impérativement au passé
de I'écrivain, a son vécu, c’est sa liberté maissasa prison. C’est son désir mais aussi sa

solitude.

Le style est presque au-dela : des images, un dédiéxique naissent du corps et du passé
de I'écrivain et deviennent peu a peu les autommatismémes de son art. Ainsi sous le nom

de style, se forme un langage autarcique qui negelgue dans la mythologie personnelle

6 Nous prenons le sens de « style » selon BarthesRlaland BRTHES, Le degré zéro de I'écriturdEditions du
Seuil, Paris, 1953 et 1972.
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et secréte de 'auteur, dans cette hypophysiqua piarole, ou se forme le premier couple
des mots et des choses, ou s'installent une fais fooites les grands thémes verbaux de

son existencé.

De ce point de vue, les souvenirs d’enfance, laasdn de I'écrivaine enfant dans
'espace de I'entre-deux en Indochine exercenagetnent une influence sur le style de Duras.
L’écrivaine porte un autre regard sur la languadease. Pour elle, le roman n’est plus un
miroir, il est le sujet de lui-méme. Duras s’insdsien dans une certaine forme d’écriture

contemporaine :

Contrairement au roman traditionnel qui, lui, reléd’'une « mimésis », le roman
contemporain procéde d’'une « poiesis ». Le romastiplus seulement, comme le voulait
Stendhal, un miroir que I'on promene le long durcime il est aussi et surtout & lui-méme
son propre miroir. Non plus miroir du monde maisamidu texte. L’objet du livre est le

livre lui-méme, le roman est le sujet du rom@&n.

La poétique des textes durassiens se définit parpeases simples, par une grande
singularité syntaxique mais ses textes restenvtwsijpolyphoniques. Pour Duras, les textes ne
sont pas que des mots mis bout a bout : au camtreiraque mot utilisé perd son sens
encyclopédique pour étre revétu d’un nouveau s@geifd’un nouveau référent. Parfois méme

le mot prend le sens inverse : « tu dis « jamaismme si tu disais « toujours $»

L’écrivaine est fascinée par les mots. Ce sontriets qui entrent en ligne de compte, et
non les phrases. Ainsi, ses textes comportent liles@s sans sujet, des mots sans article, qui

expriment plutét l'intérieur des personnages. Rangle
Et puis lentement elle se penche sur la main.
Elle la respire. Elle la regarde.
Regarde la main nue.

Puis brusquement cesse. Ne la regarde®plus.

" Roland B\RTHES, Le degré zéro de I'écritur@p. cit, p.16.
8 Roger TouMsoN, Mythologie du métissagep. cit, p.247.
79 AM, p.76.
801bid., p.42.
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Les phrases saccadées, mises a la ligne manifesterguite d’actions tres lentes. Les
phrases sans sujet traduisent I'arrét brusqueadédh. Ainsi, le langage contribue a évoquer

les actions des personnages.

En revanche, il existe un vrai changement de sthlez Duras au cours du cycle
indochinois. Dans le premier livréln barrage contre le Pacifiqugyublié en 1950, quand
I'écrivaine commence sa carriere d’écrivain : likme est violente, Duras semble tout dévoiler,
la vérité est exhibée sans détour. L'écrivaine ipdiae immergée dans le passé, le récit est
raconté sans revenir a l'arriere, les événemenfmdsé se succédent, la narratrice ne cache pas
son émotion devant la pauvreté des indigénes letdelsa famille, ainsi que sa fureur face aux
injustices. Mais dans les deux autres livres sug/aDuras oscille beaucoup plus nettement
entre le réel et la fiction, entre le présent,degg et le futur. Le style durassien balance entre

deux entités : entre roman et autobiographie, eati¢ et discours, entre réel et fiction.

En effet, ce qui compte pour eux, (Forster et Durast finalement moins ce que le miroir
reflete que la fagon dont on le promene. En ogeaniroir qui capte le champ éclaté des
réalités asiatiques se situe, non pas a I'extédeua personne de I'auteur, mais en elle. Le
Moi, qui tente d’ordonner, d’expliquer et de donnarsens a I'informe, n’est sans doute
pas celui d'un romancier naturaliste mais plutéte uidentité problématique,

particulierement sensible et réactive aux tenstébasitres séparations, du monde ob$érvé

Duras a toujours peur d’'oublier des choses qudacketit, c’est pourquoi, elle écrit trés
vite, se laissant guider par « 'ombre interneormme elle le dit dans I'entretien avec Michelle
Porte, par ce gu’elle capte a I'instant. En effieins ses textes, se mélent toujours le réel et le
présent d’énonciation, ce qu’elle est en traireg®@nter et la fiction, ce qu’elle voudrait devenir,
ce gu’elle réve de voir. Ses personnages incateenbisement des fantasmes et des souvenirs,

et I'écriture laisse souvent aux lecteurs des ipleli pistes a interpréter.
2.1.1.2 L’écriture de I'entre-deux

Duras a maintes fois avoué qu’elle ne savait plesneéme comment elle écrivait, ou
allait son histoire, et comment serait sa fin. i@ chronologique est perturbé par le retour du

passé, génant le présent. Pour elle, tout estiltéapar la peur de 'oubli, son écriture veut

81 Yves @ AVARON, Inde et Indochine E.M. Forster et M. Duras au mimbe 'Asig op. cit, p.57.
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rendre compte de la vitesse, et les phrases somilatives, ou émiettées, ou peu structurées.
L’angoisse d’oublier cette intuition qui motive d¢¥ture I'obsede. Elle essaie ainsi de lutter
contre I'oubli, contre la mort. Alors, les souvenievivent de I'oubli, la vie revient des cendres
de la mort. Ainsi, son écriture oscille entre lesixi: I'oubli et la mémoire. Elle a oublié le nom
du Chinois, mais c’est sur ce personnage qu’ellgené sans cesse dans ses histoires
indochinoises, il reste toujours vivant dans sa oiggnA partir de la terre morte de Hiroshima,

cet amour revit une fois de plus

Elle disait qu’elle revoyait encore le visage. Qle'se souvenait encore du nom des gens,
ceux des postes de brousse, des airs a la modeogoa lui, elle I'avait oublié. Toi, elle
disait. On le lui avait dit encore une fois. Etririveau elle, elle I'avait oublié. Aprés, elle

avait préféré taire encore ce nom dans le livie Etisser pour toujours oubffé

Les themes se répetent : I'image de la mere, dgesoe frere, de I'amant chinois. A
chaque retour de ces personnages, le lecteur enndécun autre aspect, tout a fait nouveau.
Dans le cycle indochinois, la figure de I'amantndis apparait differemment. M. Jo est blanc,
laid, et Suzanne le méprise totalement. DaAsmantetL’Amant de la Chine du Nordlamant
est indigene, moins laid que M. Jo et 'amour éstril comme sous-jacent dans la relation entre
la petite et son amant. En outre, le retour depeesonnages détruit la cohérence avec leurs
apparitions précédentes. Duras déplace le lectag uh labyrinthe ou il ne peut pas distinguer
le vrai et le faux. Elle brouille les figures daisoses personnages, les méle avec le réel et ses
propres fantasmes. Elle construit, détruit et retroiit sans cesse les personnages comme si

la reprise de ses motifs n'ajoutait que raremetd aonnaissance historique que nous
pouvons en avoir et sert surtout a détruire untepae leur cohérence, en ajoutant chaque

fois une série de « possibles paralleles », [...PMras tisse autour et a I'intérieur de son
ceuvre un veéritable réseau d’'ombres et de lumiglie;anstruit I'histoire — son histoire —

et en méme temps la déréalise, laissant le leotele spectateur osciller entre le réve et la
réalité.®

Au début des années 1980, Duras proclame qu’elimgresse plus a la réception de

ses livres. Elle se dit libérée de ce souci, soituée passe de « l'autisme — une écriture ou le

82 AC, p.82.
83 Yves QAVARON, Inde et Indochine E.M. Forster et M. Duras au mimbe 'Asig op. cit, p.45.
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moi, enfermé, est aliéné par sa rupture avec F@ué — a lautarcie, une forme
autobiographique ou elle devient son seul réféeeson seul juge®: DansUn barrage contre

le Pacifique I'écriture restait romanesque, I'ordre chronotpgs était respecté. En revanche
dans les deux autres livres du cycle, le lectemstzde souvent I'irruption d’'un présent qui
interrompt l'intrigue. L’écrivaine fait référencewvent dang’Amant de la Chine du Nordu

livre qu’elle a écrit avant’Amant

Pour elle, I'enfant, ce « rendez-vous de renconfrdans cet endroit de la ville, était
toujours resté comme étant celui du commencemeltdguwtehistoire, celui par lequel ils

étaient devenus les amants des livres qu’elle écaits®

Le langage est accablé de désir, un désir si foaugun mot pourrait I'exprimer, il ne
reste alors que le silence. Le plus souvent leogia entre les personnages se passe souvent
dans le silence. Ces silences qui brisent le ctmtestlétent en méme temps une pulsation
souterraine du texte. lls dévoilent la crise duspenage oscillant entre la confiance et la
méfiance, entre I'espoir et le désespoir devanhande qui se tait. L’écrivaine parle moins
dans les livres, ce qui y est prononcé est breft@ pourrait appeler différentes interprétations
de la part du lecteur. Avec cette écriture quieveil dévoile la vérite, qui oscille entre le réel e
la fiction, entre le réel et le fantasme, I'écrivaise réserve un échappatoire pour ne pas montrer

la vérité totale de sa représentation.
Silence.
J'ai envie de tous les boys. De celui-la qui egtlano aussi. Des professeurs. Du Chinois.
C’est vrai. C'est tout le corps qui est pris... omgeplus qu'a ¢a

Ces phrases pourraient étre comprises comme ciésene Lagonelle ou de I'enfant,
le lecteur ne le sait pas : apres le silence,diang ne donne aucun indice pour dire qui parle.
Duras peut ainsi se cacher en se donnant a voiiastesme. Elle joue avec I'écriture le voile

et le dévoilement de la vérité.

8 bid., p.43.
8 AC, p.62.
8 pid., p.68.

56



2.1.2 L’entre-deux ; autobiographie et roman : quand estee que je suis moi ?

Ces jeux d’entre-deux sont particulierement impugdorsque le texte oscille entre

I'autobiographie et le roman, entre le discoure eécit.

Un livre contient deux projets qui dépendent dexdeactes de lecture : un projet pour le
lecteur et un autre pour I'écrivain. Par le liwécrivain parvient a s’exprimer, a raconter ce
gu'’il sent ; il écrit tout d’abord pour lui-mémeguyr apaiser son besoin de se montrer. Ainsi le
livre refléte en partie sa vie, sa pensée. D’'uneacibté, le livre, une fois publié, n'appartient
plus a I'écrivain seul, le lecteur se retrouve ads®s I'histoire, dans ce qui est écrit, il s'y

plonge, partage I'idée de I'écrivain, comme Bartleesouligne :

Voild donc que le méme ouvrage, lu de facon difféee, semble contenir deux projets
opposés : ici un pour-moi, la, un pour-soi, ceril’duteur, qui se dit, se répéte, s'impose,

comme enfermé dans un discours sans fin, sans artiréacon d’un monologue obsédé

De la méme facon, le cycle indochinois de Durasnadiétre lu de deux fagons : comme

une sorte d’autobiographie de Duras, et comme mrancsur son enfance.
2.1.2.1 Le cycle indochinois, une autobiographie ?

L’autobiographie, selon Lejeune, se définit selentiiangle : auteur — narrateur —
personnage. Si l'auteur, le narrateur et le peragame forment qu’'un, nous sommes dans
I'autobiographie traditionnelld.’Amant pourrait étre un exemple de ce type, bien que dans
certains passages, le « je » se confonde avee = ell « la petite ». Les éléments mentionnés
dans ce livre restent vérifiables par les infororadiextérieures contenues dans d’autres livres,
ou dans les entretiens que Duras a accordés. Pamelx autres textésle triangle de base
est brouillé : le personnage principal n’a pas dmnaucun indice clair ne montre que le
personnage est le narrateur ainsi que l'auteurreéZanche, les repéres sont évidents pour

affirmer qu'il s’agit d’'une autobiographie a lais@me personif&: une famille en I'absence

87 Roland BARTHES, Nouveaux essais critiques, @Buvres complete€ditions du Seuil, Paris, 2002, tome 1V,
p.25.

88 | 'AmantetL’Amant de la Chine du Nord

8 Selon Philippe Lejeunéans I'autobiographie a la troisiéme personnealeateur est le personnage principal,
mais le récit est raconté en utilisant leuelle. (Philippe LEJEUNE Le Pacte autobiographiqué&euil, Paris, 1975,
p.18)
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du pere, avec la mere, victime de la corruptiosyiieme colonial, deux freres dont I'un a raté
sa vie pour I'opium, et l'autre vit dans I'ombreeige la fille se charge de tout I'espoir qui reste
a la mere. Le toponyme a été légérement modifiértpaot nous reconnaissons facilement le
nom des lieux ou est passé la famille Donnadieamour Kampot, Ram pour Réam, Vinh
Long, Sadec... en nous référant a sa biographieeépst Laure AdI€P. Le « je » dans
L’Amant, Suzanne ou I'enfant sont sans aucun doute damigiions de Duras, toutes les trois
constituent la figure archétypale d’'une jeune fillanche de nationalité francaise vivant en
Indochine, dans des conditions lamentables, agendigenes. Elles expriment toutes le désir
de sortir de cette situation misérable, le désitétre aimée et d’aimer, le réve de devenir

écrivain, et leurs fantasntés

Parmi les trois livres du cyclé,Amant appartient le plus a I'autobiographie, bien que
'auteure ne commence pas par ses premieres arlreédisre s’ouvre sur la réflexion d'un
homme qui préfere le visage « dévasté » de I'aataujourd’hui a celui d’autrefois. Ainsi
L’Amantse transforme en une quéte des origines pouratrde visage intact dont elle seule
s’enchante. De cette maniére, si I'on suit Lejelrmant est bien un « récit rétrospectif en
prose qu’une personne réelle fait de sa propreemds, lorsqu’elle met I'accent sur sa vie
individuelle, en particulier sur I'histoire de sarponnalité %

En revanche, le cycle indochinois n’est pas unetaographie a part entiere. Son auteure
n’a pas l'intention de tout exhiber au lecteure@bduras, le lecteur ne touche jamais la vérité,
il ne sait jamais qui elle est vraimé&htlL’auteure choisit des événements pour racontais m

elle ne peut pas tout dife

% Laure ADLER, Marguerite Durasop. cit.

91 e désir désigne « toute forme de mouvement esciilin d’un objet dont 'Ame et le corps subiss@ttrait
spirituel ou sexuel » (ElisabethoBDINESCQ Michel R.ON, Dictionnaire de la psychanalyseéa Pochothéque,
Paris, 2011, p.432). Nous ne voulons pas meneanakyse psychanalytique dans ce cadre du mémoire.

92 Nous prenons le terme « fantasme » pour désigieevie imaginaire du sujet et la maniére dont ieeilse
représente a lui-méme son histoire ou I'histoire sés origines » (ElisabethoBDINESCQ Michel RLON,
Dictionnaire de la psychanalysé.a Pochothéque, Paris, 2011, p.432). Le fantasrpime « une réalité
extérieure jamais atteignable », pourtant nousariayas I'intention de faire une analyse psychdigaly dans
ce cadre du mémoire.

93 Philippe LEJEUNE Le pacte autobiographiqué&ditions du Seuil, Paris, 1975, 1996, p.14.
% Drailleurs cette vérité est-elle accessible ?

% Par exemple, M. Jo dahm barrage contre le Pacifiquest blanc alors qu’il est chinois en réalité
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J'ai beaucoup écrit de ces gens de ma famille, taaidis que je le faisais ils vivaient

encore, la mere et les freres, et j'ai écrit autbewx, autour de ces choses sans aller jusqu’a
elles®

Ainsi elle choisit le biais de la troisiéme persernpour pouvoir dire ce qu’elle sent et ce
gu’elle veut faire dans I'avenir. Ses histoirexcsastruisent en plusieurs reprises, et a chaque
reprise l'auteure dévoile un nouveau coté. Le mdliographique se refuse sans cesse en

utilisant les ruses de I'écriture, et Duras s’afiiir dans son autoportrait tout en se niant.

L'originalité de I'autobiographie durassienne résahns le fait qu’elle n’a pas pour objet
la reconstitution fidéle d’une histoire cohéreni@ninée, maitrisée, expliquant une identité
et la transformant en destin mais qu’elle vise Gilud rassembler les bribes d'un
autoportrait, d'un moi éclaté, selon la logiquediscours, le point de vue de I'écrivain

écrivant’

L’'autobiographie dand’Amant ne commence pas a un age trés jeune, mais par le
vieillissement d’'un visage se référant au momenttéteiture, le lecteur fait la connaissance
d'une fille de dix-huit ans. Pourtant, ce méme dactpourrait reconstruire les étapes de
'enfance a partir de la mémoire fragmentée quieweent qu’au moment ou Duras revoit les
photos prises en Indochine. Celles-ci éveillerpdssé enfoui dans 'oubli, chague photo est

liée a un événement.!Amantn’est que I'ensemble des récits personnels re@oup

DansL’Amant de la Chine du NordDuras choisit la position de la troisieme persgne

lecteur repere facilement la trace de l'auteuresdes notes de bas de page.

Toute sa vie, méme vieille, elle avait pleuré suefrible injustice dont leur mere avait été
victime. Pas un sou ne lui a jamais été renduuRdame, jamais, n'a été prononcé contre

les escrocs du Cadastre frantis

Ceci est une note de bas de page qu’on trouvdelpassage ou I'enfant raconte I'histoire
de sa meére. Qu’elle choisisse la voix de la traiggersonne pour prendre de la distance vis-

9% AM, p.14.
97 Yves QAVARON, Inde et Indochine E.M. Forster et M. Duras au mimbe I'Asig op. cit, p.244.
% AC, p.104.
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a-vis de I'histoire, sa présence en tant qu’auteurateur n'est pas niée : au contraire 'émotion

est si forte qu’elle n’arrive pas a se maitrisasirpgoe pas intervenir.

Ou bien, dans le méme texte, Duras fait allusionliates qu’elle a déja écrits. « Raconter
cette histoire c’est pour moi plus tard de I'écrife ne peux pas m'empécher. Une fois j'écrirai
ca : la vie de ma méré%et elle écrit en bas de page « Le pari a été tehubarrage contre
le Pacifique». Ainsi, I'histoire de I'enfant n’est autre quelleede son auteure. D’ailleurs, le
« elle » qui désigne I'enfant coincide parfois ale« elle » de I'écrivain : « L'enfant, elle
parlera plus tard d’'un pays indécis, d’enfance, Flaadres tropicales a peine délivrées de la

mer »90

A travers le cycle indochinois, une partie de la e Duras se reconstitue donc. Les
événements choisis de I'enfance, des rencontrésdechine servent de décor au fantasme, et
au désir de Duras. L'autobiographie dans une certaiesure devient le fond sur lequel se joue

le roman.
2.1.2.2 Le roman de I'enfance

La littérature contemporaine ne distingue plusgesres et I'idée en semble obsoléte.
Pourtant, la notion de genre peut permettre defielacette notion d’entre-deux que nous
essayons d’'appliquer aux textes de Duras. En effest difficile de définir a quel genre
appartient le cycle indochinois. Il contient entjgaune autobiographi®' mais ce que Duras y
raconte n’est pas totalement réel. Parfois celatvies fantasmes, et de son imaginaire.
Autobiographie ou roman ? La définition du genrpad@&l du pacte que le lecteur adopte lors
de la lecture

En somme, le veeu implicite de Marguerite Durasrdercet de briser la fascination stérile
et régressive en sollicitant doutes et lecturetiveae-les collusions imaginaires entre le

texte et le lecteur — trouve ici sa logique si'estlillustration de son effet : la maltraitance

% |bid., p.101.
100 |bid.., p49.

101 voir suprap.53.
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de la continuité romanesque rassurante, celle de tonne forme » littéraire fixée

d’ordinaire dans les repéres convenus de la symtstes contenus narratfts

Aux récits de lI'enfance, Duras tente d’ajouter wwleur mythique, grace aux
procédures narratives. Le lecteur se perd dangumgée ou le réel est mélé de la fiction. Par

exemple, dank’Amant de la Chine du Norde passage ci-dessous décrit la scene incestueuse
L’enfant va dans la salle de bains. Elle se regdrdglace ovale n’a pas été enlevée.

Dans la glace passe I'image du petit frere quierse la cour. L’enfant I'appelle tout bas :

Paulo.

Paulo était venu de la salle de bains par la pptitte du c6té du fleuve. lls s’étaient
embrassés beaucoup. Et puis elle s’était mise npei® elle s'était étendue a cété de lui
et elle lui avait montré gu'il fallait qu'il viennsur son corps a elle. Il avait fait ce qu'elle

avait dit. Elle I'avait embrassé encore et ellediaaidé.

Quand il avait crié elle s’était retournée vers gmage, elle avait pris sa bouche avec la

sienne pour que la mere n’entende pas le cri derdéte de son fif§3

La relation incestueuse entre la jeune fille et petit frere est totalement interdite.
Maintes fois le frere ainé ou la mére ont empéetti& celation, mais, le désir chez I'enfant est
si intense qu’elle cherche de toute fagon a slaeérédir et I'lndochine I'y aide. Duras a choisi la
voix de la troisieme personne pour créer une digtgmour donner l'illusion que I'héroine dans
I'histoire est en dehors de la narratrice. La glaeale joue le réle de seuil entre le monde réel
et le monde irréel, et la scéne semble se pasdeutie c6té du miroir, dans un autre monde.
Le désir est du cété du réel. Des années plusdgDaras apprend la mort du petit frére, elle
reconnait qu’elle 'aime. Mais la scéne que nousows de citer, n’existe que dans le roman,

gui manifeste ainsi I'imaginaire fantasmatique 'dateure.

L'image de la mendiante nait aussi dans I'imagarate Duras. En réalité, la mendiante
ne reste qu’'un personnage furtif qui demande ded’de la mére. Mais dans les romans, elle
se présente partout en Asie, de Savannakhet, etegllichassée par la mere quand celle-ci

apprend qu’elle est enceinte, jusqu’a Calcuttaltuse perd. Cette figure fictive chez Duras

102 Michel DaviD, Marguerite Duras : une lecture de la jouissanBesclée de Brouwer, Paris, 1996, p.53.
103 AC, p.209.

61



dramatise I'image féminine avec ses douleurs sutmas au long de la vie : la faim, la
maltraitance des autres, la mort des enfants. BEngize femme-écrivain, Duras elle-méme,
revendique le statut de femme dans une sociétésgaie de nier la créativité et I'identité de la
femme. La mendiante transfére alors I'affirmaticmn@ identité femme

La femme-écrivain avait bien autre chose a faira tjurer des secrets d'alcoves ; il lui
fallait raconter une double conquéte : celle deidentité et celle de I'écriture — les deux
conquétes, dans son cas précisément, n'étant quidelex faces de la méme entreprise
d’affirmation de son étre dans une société qui teddtruire systématiquement aussi bien

I'identité que la créativité de la fem#fie

Duras efface toutes les dates, refuse de mettre@alas sur les circonstances qui I'ont
amenée a I'écriture et sur les événements de sk’ Aimantcommence par « tres vite dans ma
vie il a été trop tard », qui marque son peu de gofila chronologie que I'autobiographie est
censée rétablir. Plus précisément, le c6té réfiétese ses livres est mis en doute : selon le
pacte autobiographique, il existe une corrélatioezde lecteur entre I'histoire narrée dans le
roman et ce qu'il sait sur la vie de l'auteur. Mais le lecteur est réduit a des hypotheses sur

la réalité de la vie narrée, grace a l'intertextaakt aux métacommentaires durassiens.

Le cycle indochinois pourrait étre la fiction autmiraphique de Duras, ou I'écrivaine
méle ses « fantasmes » et son vécu sans expéaiten signe. L’enfance ne constitue que des
histoires qui voyagent de I'imaginaire enfantiriéiiture mare féminine. En fait, le souvenir
de la rencontre avec le Chinois fonde la réalit€atee de I'écrivaine adulte. Le visage de la
rencontre, coupé de tout témoignage se dressaekigiythologique et est seul capable de dire
qui I'écrivaine est. Ainsi I'écriture durassiennaunrie du passé indochinois remonte en amont
pour une quéte d’identité. Ce trajet vers les smaroe distingue plus la mémoire et
'imagination, « ce qui est vrai, ce n'est pas aegjest passé, le vécu, mais cette représentation
esthétique que I'écriture impose comme vraie. Lideseie de Duras, la vraie est celle écrite,

transformée en légendé®

104 Béatrice DDIER, L’écriture-femmePresses Universitaires de France, Paris, 19889p.

105 Yves QAVARON, Inde et Indochine E.M. Forster et M. Duras au nrimé I'Asig op. cit, p245.

62



2.1.3 L’entre-deux : discours et récit

Nous définissons le discours comme le systeme dbxdans lequel I'énonciateur
s’adresse au destinataire directement, selon ugregsdu repérage : je — tu/ici — maintenant.
Et le récit comme la mise en narration (a la tesrse personne) d’une suite d’actions distanciées
du narrateur et du destinataire : elle — il/la-bies/d’abord/ensuite etc. Les textes de Duras
contiennent des signes du discours, et dans le n&mnyes des signes du récit. Il semble qu'a
un certain moment, I'écrivaine ait voulu s’adresaer lecteur, I'intégrer dans le texte, le

transformer en un type de lecteur dynamique, potéan autre, elle fait 'expres de s’éloigner.
2.1.3.1 Le discours et le récit dans le cycle indochinois

Guidés par 'ombre interne, comme Duras le dit,téedes durassiens s’écoulent entre
deux limites, la mémoire fragmentée et 'imaginatibeur écriture parfois s’éloigne du public
pour s'immerger totalement dans le passé. C’asiment ou I'auteure oublie son lecteur, elle
se concentre sur sa pensée. Dans I'histolts diarrage contre le Pacifiqupar exemple, il
n’existe aucune liaison entre le récit et I'énotioa L’auteure suit I'ordre chronologique, la
temporalité des verbes est au passe, le passesmplent utilisé, un signe du récit comme dit

Barthes

Retiré du francais parlé, le passé simple, piemegle du Récit, signale toujours un art ; il
fait partie d’un rituel des Belles-Lettres. Il nigdus chargé d’exprimer un temps. Son réle
est de ramener la réalité a un point, et d’abstrdé la multiplicité des temps vécus et
superposés un acte verbal pur, débarrassé deggagkistentielles de I'expérience, et
orienté vers une liaison logique avec d’autresoasti d’autres procés, un mouvement
général du monde : il vise a maintenir une hiéliardans I'empire des faits. Par son passé
simple, le verbe fait implicitement partie d’uneaite causale, il participe a un ensemble
d’actions solidaires et dirigées, il fonctionne coele signe algébrique d’'une intention ;
soutenant une équivoque entre temporalité et dedjshbppelle un déroulement, c’est-a-

dire une intelligence du Rétit

Les deux autres livres, publiés en 1984 et 199Esague Marguerite Duras a déclaré se

débarrasser du souci de la réception de ses liveespnt pas si simples. Le discours intervient

106 Roland B\RTHES, Le degré zéro de I'écritur@p. cit, p.28.
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souvent dans le récit et inverseménamantetL’Amant de la Chine du Norslont avant tout

des récits ou advient I'histoire de la jeune fills,possédent un cadre narratif : c’est Saigon,
c’est Vinh Long, c’est la garconniere, c’est Cholorls possédent aussi des personnages et
une intrigue : la rencontre, les événements e parmtion. Pourtant, la plupart des verbes sont
au présent, un temps du discours lie¢ au momeriédetlire. Quand Duras décrit les actions,
les événements entre les personnages, elle délipesent, comme si les scenes se passaient
devant elle, comme si ces souvenirs revenaientrésept. Si I'imparfait est utilisé pour
exprimer la pensée, cette utilisation marque liEgsels entre ce qui s’est passé et ce qu’est le

moi écrivain ici, maintenant.

Elle disait qu’elle revoyait encore le visage. Qlg'se souvenait encore du hom des gens,

ceux des postes de brousse, des airs a la mode.
Son nom a lui, elle l'avait oublié. Toi, elle disai

On le lui avait dit encore une fois. Et de nouvele, elle I'avait oublié. Apres, elle avait

préféré taire encore ce nom dans le livre et &séipour toujours oublié’

Grace a la temporalité des verbes, le présentdavaine se méle du présent de I'enfant
et on voit brusquement le narrateur apparaitresude I'histoire. Le « elle » de I'histoire n’est
aucun autre que le « elle » de I'écrivain. C’'estqes reperes que le cycle indochinois constitue
'autobiographie de Duras. La narratrice de cegg@&voque souvent son statut d’écrivain et
fait référence aux livres qu’elle a écrits par heses infrapaginales, et ce malgré la voix a la
troisieme personne qui voudrait instaurer une digaavec I'histoire. Le cycle contient en
guelque sorte le passeé, le futur du passé (le deeenvain de I'enfant), le présent de

I'’écrivaine face a ses souvenirs et a son écriture.

Elle se souvient. Elle est la derniére a se soneiore. Elle entend encore le bruit de la
mer dans la chambre. D’avoir écrit ¢a, elle se mmivaussi, comme le bruit de la rue
chinoise. Elle se souvient méme d’avoir écrit cquenker était présente ce jour-la dans la
chambre des amants. Elle avait écrit les motsméda et deux autres mots : le mot :

simplement, et le mot : incomparalife

107 AC, p.82.
108 |bid, p.81.
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Le futur intervient parfois dans le récit, le futiu passé. Ce futur, par la suite de la
pensée, est lié au moment réel qui ne se situdaasle récit. Il constitue comme une

petite note annexée a I'événement

Mes cheveux sont lourds, souples, douloureuxeggse cuivrée qui m'arrive aux reins.
On dit souvent que c’est ce que j'ai de plus beana j'entends que ¢a signifie que je ne
suis pas belle. Ces cheveux remarquables je laeisdeuper a vingt-trois ans a Paris, cinq

ans apres avoir quitté ma méPe

Le lecteur se trouve souvent au sein du récit, ytigg@e par l'utilisation de
limpératif comme si I'auteure le placait en facellg, écoutant également son discours : « Sur
le bac, regardez-moi, je les ai encore. Quinzeeardemi $!°. Duras utilise des questions
rhétoriques, la négation ou l'affirmation pour oduire le lecteur dans son discours « Non, on
ne le lui a pas dit. Qu'elle était petite, oui, maklle, non. ¥ Enfin, le discours indirect
souvent retrouvé darisAmant estompe les limites entre le discours et le ngaice qu'il
mélange la voix du narrateur et celle des persa@sag un ensemble harmonieux « Elle me
demande ce que c’est. Je dis que c’est rien [..dideque c’était rue Catinat, des soldes
soldés $'2 Cette voix des personnages, rapportée par ladelBauteure est la marque d’'une

transformation qui insére le récit dans le discours

Il est clair que la narration durassienne n’est feagours aussi neutre que le lecteur
l'attend dans un récit. Parfois, le lecteur comdrene la narratrice est en train de faire un
discours devant un public, un discours sur ellgoat enfance. Elle laisse souvent entendre sa
voix d’auteur — un point de vue omniscient — et gigements subjectifs sur des personnages.
Par ailleurs, les changements dans I'’énonciationpasse du « je » du discours a « la petite »,
« I'enfant » du récit, contribuent a affirmer qaevbix du personnage principal s’identifie par

moment a la voix de 'auteur.

109 AM, p.24.
110 |d

WLAC, p.45.
12 AM, p.32.
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2.1.3.2 L’entre-deux formel et les intentions de Duras

Le cycle indochinois pourrait constituer une fiatiautobiographique, dans laguelle on
peut retrouver les souvenirs de I'enfance indods&da rencontre des personnes qui sement

chez la petite fille I'envie de devenir écrivaimh)a possibilité d’écrire un jour leurs histoires.

Mais Duras n’a pas l'intention de réécrire sa bapinie avec le cycle indochinois. Son
enfance la pousse a écrire, elle posséde le souwetire au jour dans ses textes. Mais elle ne
sait pas comment les renouer, elle écrit commdesfillait instinctivement, mais sans savoir
ou I'écriture la menera. Le lien entre des événdgmsemble se créer dans I'imagination, et le

fantasme.

Elle ne sait pas ce qu’elle écrira quand elle temtend. Elle ne cherche pas a le définir, a
comprendre ou ¢a va ni d’ou vient ce qui est asiwda page, le pourquoi de ses péripéties.
Elle n’est curieuse que de la suite, de la pagerideédont elle ne sait rien avant de
I'aborder. Elle connait les repéres, I'événememjual elle veut amener le texte, mais il
faut y parvenir, « faire tout le voyage ». Ellesk® jouer l'instinct, toujours inquiéte de ne
pas retrouver « I'état d’enfance » du texte, célavant la réflexion. Elle craint que le livre
ne lui échappe, ou ne se trompe de chemin. Des@atique, le narratif, le déclaratif, c’est

fini1!3

Ce mélange des genres n’est pas anodin. MargBuites ne veut pas tout montrer. Le
vrai visage intact de I'enfance se cache perpé&muonght en elle. L'utilisation de la troisieme
personne dans le récit, constitue sans doute plewiree échappatoire, et lui permet de garder
ses secrets d’enfance. Barthes signale qu’il eglse beaucoup de romanciers de sa génération

une confusion du je »du discours et du il », « elle »du récit. Duras n’est pas exceptionnelle

Chez beaucoup de romanciers modernes, I'histoifbal@mme se confond avec le trajet de
la conjugaison : parti d'un « je » qui est encaddrme la plus fidéle de 'anonymat,
I’lhomme-auteur conquiert peu a peu le droit adesteme personne, au fur et a mesure que
I'existence devient destin, et le soliloque Romairl:apparition du « il » n’est pas le départ

de I'Histoire, elle est le terme d’un effort quda dégager d’un monde personnel d’humeurs

113 Frédérique EBELLEY, Duras ou le poids d’'une plumBernard Grasset, Paris, 1994, p.163.
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et de mouvements une forme pure, significative cdaunssitdét évanouie, grace au décor

parfaitement conventionnel et mince de la troisi@meonnél*

L’écriture évolue pour mieux se dégager de I'ursveersonnel, pour parvenir a « parler
de moi comme d’une autre ». Il faut alors entendre je » comme une troisieme personne,
étrangére a la voix qui raconte I'histoire. Aifss souvenirs indochinois vont arracher le moi
de Duras et construisent pour elle une vision @&dée de sa personnalité. Nous reviendrons
plus tard sur cette idée. Pour le moment, la nlidépon des sources énonciatives sous-entend
une polyphonie dans les textes durassiens. L’éoevaous fait entendre plusieurs voix, celles
de ses personnages et d’elle-méme. Chaque voiontapau lecteur une nouvelle fagcon de
méditer, et de concevoir le monde. Comme soutiem&@d Alazet,

le texte durassien oscille entre des « figureedendance » et des « figures de réticence »,
entre sur-présence et raréfaction, entre le mordenwbts et celui de I'indit, entre le
fragment (du texte, du corps, du vocable) et @itét entre la séparation et la fusion, entre

I'exces et le manqué®

Le mélange des genres, des voix et des stylesitaitdionc chez Duras I'impossibilité
de raconter. Pourtant cela ne signifie pas poeralfil ne faut pas le faire. Au contraire, il
s’agit bien de raconter depuis cette impossibiitéenjeu narratif devient un art poétique. Non
seulement le style de Duras oscille entre deugit e€ discours, autobiographie et roman, mais
les personnages eux-mémes dans le cycle indoctsedi®uvent en entre-deux, et les lieux

choisis se montrent souvent dans une situationoatidre.

14 Roland B\RTHES, Le degré zéro de I'écritur@p. cit, p.32.

115 Bernard AAZET, « Duras ou la douleur i Duras Bernard Alazet (Dr), L'Herne, Paris, 2005, p.67.
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Chapitre 2 : Les personnages dans le cycle indochinois en entre-deux

« Aimer est une maniére de ne plus aimer.
Cette position, ou I'on voit les personnages
de I'extérieur, ou I'on s'interdit de juger ou
de faire des hypothéses sur leur intériorité,
ol ce sont les gestes qui disent quelque
chose, elle la revendiquera un moment »
(Gilles Philippe)

Nous choisirons pour ce chapitre trois personnagg®gtypaux, qui expriment au mieux
la notion de I'entre-deux dans le corpus : la mikgafant-la jeune fille et Anne-Marie Stretter.
La mere et I'enfant structurent le cycle indochindéur histoire constitue I'histoire des livres.
Le troisiéme personnage analysé, Anne-Marie Stretedgré son apparition fugitive dans le
cycle, y joue un role central car elle fait réfarerau désir d’écrire chez Duras ; elle constitue

image de femme idéale et en méme temps mystéripasr notre écrivain des son enfance.
2.2.1 Lameére, personnage d'épopée et de tragédie

Dans le cycle indochinois, 'image de la mere clgaaugcours des trois livrddn barrage
contre le Pacifiquda montre violente, fatiguée par la vie, par Lisiice et entrainée vers la
mort. Dans les deux autres livres, elle se révamsirude, plus sentimentale, plus calme et
plus raisonnable. Néanmoins, qui qu’elle soit,,ati@ore la jouissance, et elle est toujours

déchirée entre deux extrémes : le réve et le désekpvie et la mort, 'amour et la haine.
2.2.1.1 Une personnalité de I'entre-deux

D’origine paysanne, la méere ne soigne pas son appatbien qu’elle soit institutrice ou
directrice d’'une école indigéne, douaniere ou postiSon habillement, avec lequel elle se croit
devenir directrice, montre au contraire sa pauyEtie misére qui fait honte a ses enfants a
chaque fois qu’elle est convoquée au lycée. Cettresapparait dans les deux livie&mant
et L’Amant de la Chine du Norcet elle décrit toujours la méme sensation defdienqui se

cache derriere la fenétre, et regarde passer la av&c un amour mélangé de honte.

Ma mére mon amour son incroyable dégaine avebasesle coton reprisés par D6, sous
les tropiques elle croit encore qu'il faut mettrescbas pour étre la dame directrice de
I'école, ses robes lamentables, difformes, repsig@e DO, elle vient encore tout droit de

sa ferme picarde peuplée de cousines, elle usgusmut’au bout, croit qu’il faut, qu’il faut

68



meériter, ses souliers, ses souliers sont éculésnarche de travers, avec un mal de chien,
ses cheveux sont tirés et serrés dans un chign@hideise, elle nous fait honte, elle me
fait honte dans la rue devant le lycée, quandagtige dans sa B.12 devant le lycée tout le

monde regarde, elle, elle s’apercoit de rien, janelle est a enfermer, a battre, a ttfer.

Cette apparence n’est pas en accord avec sa peemigsion en Indochine : promouvoir
la civilisation occidentale pour les « peuples baes ». En revanche par cette apparence, elle
ressemble plus aux indigénes qu’aux Blancs. Lagiasde partie de sa vie en Indochine, elle
est entourée par des indigenes. Et la terre indoidg, étrangére au début de son aventure (ou
de son exil ?), devient si attachante qu’elle né pas la quitter pendant son congé. Elle refuse

méme d’accompagner son mari pour un retour en Eranc

Ma mere, elle a beaucoup de mal a partir de lan@I® chaque congé elle croit qu’elle
va partir et puis elle reste. Elle dit qu’elle éstenue une indigéne a la longe, comme nous,

Paulo et moi. Qu'il y a beaucoup de coloniaux conedhe'!’

Pourtant, ce partage de la misére n’efface paetdiére entre les indigénes et les Blancs :
la mére est toujours « raciste » comme Duras Idatis un entretien avec Bernard Pivot. Elle
se méfie les indigénes, elle ne supporte pas l'giée sa fille sorte souvent le soir avec un
Chinois. Sa volonté de manipulation vis-a-vis M.dansUn barrage contre le Pacifique
montre bien sa position supérieure malgré sa psEie se moque du Chinois qui ne profite
pas de la vie avec son argent. Avoir de I'argens €dre heureux pour elle est incompréhensible

voire paradoxal.

Il n’y a que la richesse pour faire le bonheun'yia que des imbéciles qu’elle ne fasse pas
le bonheur » Elle ajoutait : « Il faut, évidemmesgsayer de rester intelligent quand on est

riche >+8

Pourtant, méme quand elle a beaucoup d’argenthalige dans un grand chateau, sa vie
ne se remplit pas non plus de bonheur, « elle anaire peur la nuit. Elle avait acheté un fusil.

D6 faisait le guet dans les chambres mansardéesrdier étage du chateatt$ L’argent reste

116 AM, p.32.
17AC, p.107.
118 UBP, p.45.
119 AM, p.39.
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toujours ce réve de la mere, dont celui de lagdtle tout au long de la vie de 'une et de la

vie de l'autre, c’est a la fois leur bonheur et lmalheur.

Méme dans la construction des barrages, la mérmafson r6le de maitre, alors qu’elle
ne consulte jamais l'opinion d'un technicien. Comiae indigénes elle ne sait rien de
technique. Pourtant elle décide construire cesagas contre le Pacifique grace a sa foi, grace
a sa confiance en elle et grace a son attitudersief. Elle parvient a convaincre les indigenes
de participer a son projet. En fait, sont-ils caneas par son attitude ou parce qu’'elle est de
race blanche ? Ainsi, comme Duras, sa mere osgitie le statut d'indigéne et celui de colon

et elle affirme implicitement son origine blanclaas nier son c6té indigene.

La vie de la mere est marquée par les réves @desgoir qui entretiennent une relation
de causalité. En réalité, son aventure en Indoatonemence par le réve devant des affiches

de propagande coloniale

Engagez-vous dans I'armée coloniale », « Jeunkez, alix colonies, la fortune vous y
attend ». A I'ombre d’'un bananier croulant soudtegs, le couple colonial, tout de blanc
vétu, se balancait dans des rocking-chairs tandidap indigénes s’affairaient en souriant

autour d’eux?®

Ce réve 'améne a un autre : acheter une conceasitword du Pacifique. Elle poursuit
ce projet avec cette méme confiance en elle, etbbear tous les moyens pour le réaliser :
jouer du piano pendant 10 ans, convaincre les tradapuis les indigeénes de construire et
reconstruire les barrages. Le souhait de voir s « a I'abri du besoin » I'entraine vers
deux poles extrémes : I'un ou elle s’obstine damspsojet, brave tout pour aller jusqu’au bout ;
elle donne 'image de Don Quichotte devant les msuEt I'autre ou elle s’apercoit que rien
ne pourra pousser sur ce terrain, que ses écondmidis ans ont disparu, que ses lettres sont
oubliées dans le tiroir des cadastres et qu’elfgprut rien. Elle se laisse alors emporter par la
langueur, par la fatigue, par la rage, et par lia.fbe diamant de M. Jo ravive encore une fois
'espoir déja éteint en elle, elle échappe au dépeément quotidien, parcourt la ville pour le
vendre, elle recommence ses calculs pour I'avemiais c’est pour encore une fois, retomber

dans le désespoir quand elle ne peut vendre leagibéncause du crapaud.

120 yBP, p.23.
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L’alternance de réve et de désespoir traine la nenela mort. Cette réveuse inlassable
au début de son aventure devient une morte viv@tertant sa vie connait aussi le rire, le
bonheur et quelquefois elle raconte ces momentsneos elle parlait d’une terre lointaine et

révée. La vie orageuse de I'exil fait naitre er &l contradiction des sentiments.
2.2.1.2 La contradiction de sentiments

L’'image de la mere est bizarrement décrite dansytde indochinois sur une tonalité
indochinoise indifférente. Que ce soit a la premigersonne ou a la troisieme personne, que

Duras soit le narrateur ou I'auteur, la mére resi@urs une personne extérieure dans ses livres

Celle gui a acheté le chapeau rose a bords plata &rge ruban noir, c’est elle, cette

femme d’une certaine photographie, c’est ma nére

Cette inconnue est totalement différente des petitants maigres que sont ses enfants.
Son allure lourde ne ressemble pas a celle denéastie. Ce ne sont pas seulement les habitudes

qui sont différentes, c’est aussi I'apparence. Rieommun entre eux.

Nous sommes des petits enfants maigres mon frarmietdes petits créoles plus jaunes
que blancs. Inséparables. On est battus ensesdiles: petits Annamites, elle dit. Elle, elle
est francaise, elle n’est pas née la-bas. Je dois lauit ans. Je la regarde le soir, dans la
chambre, elle est en chemise, elle marche dansaisom je regarde les poignets, les
chevilles, je ne dis rien, que c’est trop épaise glest différent, je trouve qu'elle est

différente : ca péese plus lourd, c’est plus volugnix et cette couleur rose de la chifr.

Dans les yeux de sa fille, elle symbolise en mé&mngs de deux extrémes de sentiment :
la haine et 'amour. Certes, elle aime ses enfaniss, les trois, bien que son amour ne soit pas
le méme pour 'un et l'autre. Les moments rareselbel rit en regardant danser ses enfants
révélent sa fierté « C'était de beaux enfants. Tompte fait, elle avait guand méme faire de
beaux enfants. lls avaient I'air heureux de dasasemble 33, Elle est tourmentée par la lettre
pleine de fautes de Joseph, elle souffre de legramdir ainsi dans la forét tropicale, les racs,

les chasses sans fréquenter I'école. Femme deqaraalvec elle, 'amour ne passe pas par les

121 AM, p.21.
122 Marguerite RAS, Outside op. cit, p.1081
123 YBP, p.97.
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mots doux, par les calins mais par les cris, le'ements quand elle a peur de voir noyer ses
enfants dans le rac, par le souhait que ses erdantgissent tous les cotées de la vie, y compris

ceux qui sont les plus durs a savoir

Elle leur disait de bien regarder ce ciel, bleu o@ren plein jour, cet éclairement de la
terre jusqu’a la limite de la vue. De bien écoatessi les bruits de la nuit, les appels des
gens, leurs rires, leurs chants, les plaintes Hesg aussi, hantés par la mort, tous ces
appels qui disaient a la fois I'enfer de la soléwet la beauté des chants qui disaient cette
solitude, il fallait aussi les écouter. Que ce gudachait aux enfants d’habitude il fallait
au contraire le leur dire, le travail, les gueries, séparations, l'injustice, la solitude, la

mortt24

Elle aimerait les voir se préparer pour la vieg édur apprend qu’a coété du bonheur, il
existe aussi beaucoup d’autres choses terriblésutiique les enfants les connaissent pour les
affronter, pour trouver la beauté sur le terrain rdalheur, pour survivre dans le monde
indifférent. Elle veut leur donner sa vie en exemplpres tout, ce qui reste pour elle ce sont

les enfants, son seul bien précieux.

Parfois, la maison a Sadec se remplit de bonhesigdlats de rire fusent quand on lave
la maison. C’est la scene la plus joyeusdndbarrage contre le Pacifiquguand tout le monde
vit, y compris la mére, un rire enfantin sans aored. Ce n’est pas le méme rire a la cantine

Kam a la présence de M. Jo :

Elle était vieille, elle avait eu tant de malheutssi peu I'occasion d’en rire, que le rire en
effet, s'emparant d’elle, I'ébranlait dangereusetnka force de son rire ne semblait pas

venir d’elle et génait, faisait douter de sa ratdon

Lors du nettoyage de la maison, la mére abandor@menses habitudes, elle est pieds
nus avec les enfants, elle rit avec eux. Elle jdugiano, elle chante. Une ambiance de féte
flotte dans la maison, comme si I'eau effacaiteédathe noire de la vie, de la miséere, et comme
si s’éveillait 'odeur « de la pureté, de I'honrnétecelle du linge, celle de la blancheur, celle de

notre mere, de 'immensité de la candeur de no&em

124 AC, p.33.
125yBP, p.51.
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Les petits boys sont tres heureux, on est enseambleles petits boys, on s’asperge, et puis
on savonne le sol avec du savon de Marseille. [Eomonde est pieds nus, la mere aussi.
La meére rit. La mére n’a rien a dire contre rien][La mére est heureuse de ce désordre,
la mére peut étre trés tres heureuse quelqueddisiylps d’oublier, celui de laver la maison
peut convenir pour le bonheur de la mére. La mardans le salon, elle se met au piano,
elle joue les seuls aires qu’elle connaisse par,oqaielle a appris a I'Ecole Normale. Elle

chante. Quelquefois elle joue, elle rit. Elle seelét elle danse tout en chantéht

La mere est décrite par son amour pour les enfaais aussi comme possédant une
vénalité poussée au paroxysme qui encourage lestsrd rechercher de 'argent de tous les
moyens. C’est elle qui pousse sa fille a la sems#fitution en I'habillant d’'une robe
transparente sans cacher son envie de la voirldansas des riches. C’est elle qui essaie de
vendre sa fille a un homme riche cherchant unedaiaa pour se marier. Elle manipule M. Jo
pour qu’il épouse avec Suzanne. L'envie de paditadplaine, de sortir de la misére parfois

aveugle I'amour

Le lien avec la misere est la aussi dans le chagfbamme car il faudra bien que I'argent
arrive dans la maison, d'une facon ou d’'une attedaudra. Autour d’elle c’est les déserts,
les fils c’est les déserts, ils feront rien, lesde salées aussi, I'argent restera perdu, c’est
bien fini. Reste cette petite-la qui grandit et, qalie, saura peut-étre un jour comment on
fait venir I'argent dans cette maison. C’est pattecraison, elle ne le sait pas, que la mere

permet a son enfant de sortir dans cette tenudadieprostituéé?’

Pour Duras, la mére ne constitue jamais un modgkngal idéal, « ma mére, elle n'a pas
élevé ses enfants, on était devant comme derdarétait naturels’$%. En tant que mére, elle
n'accomplit pas ses taches ; elle laisse grandiresgants comme des « animaux nobles,
terribles ». L’amour aveugle qu’elle porte a sds éiiné a pris la place de ses sentiments pour
les autres enfants : la petite fille et son peétd. En tant que femme, elle ne connait pas la
jouissance, elle est enfermée dans la miséreselfgerd dans de ses « calculs cinglés » pour
'avenir. Partout dans le cycle, aucun désir dmée ne s’exprime, le bonheur pour elle est

126 AM, pp.76, 77.
127 |bid., p.33.

128 Extrait d’'un entretien avec Bernard/8T, in Marguerite Duras ceuvres complét&allimard, Bibliotheque de
La Pléiade, Paris, tome Ill, 2014, p.1538.
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une terre lointaine, elle en parle de moins en gya@n point que sa fille ne sait pas si dans le
passé elle a été heureuse « Je crois qu’elleteeéréuse quand méme avec Rf’»Devant sa
fille, une jeune fille petite, belle, qui évoqueeghun homme le désir, la jouissance, une sorte

de jalousie se révele

Dans des crises ma mere se jette pour moi, ellaferime dans la chambre, elle me bat a
coups de poing, elle me gifle, elle me déshabdlle s’approche de moi, elle sent mon
corps, mon linge, elle dit qu’elle trouve le parfde ’'homme chinois, elle va plus avant,
elle regarde s'il y a des taches suspectes simge &t elle hurle, la ville a I'entendre, que
sa fille est une prostituée, gu’elle va la jetehats, qu’elle désire la voir crever et que
personne ne voudra plus d’elle, gu’elle est dési@mane chienne vaut davantage. Et elle
pleure en demandant ce qu’elle peut faire avesigan la sortir de la maison pour qu’elle

n’empuantisse plus les lied%®

Elle veut que sa fille lui rapporte de I'argentedh pousse dans les bras des riches, elle
lui achéte des vétements séduisants. Mais quand«semsuhait » se réalise, elle se sent
déshonorée, elle la traite comme une vraie préstjtalle veut la chasser de la maison sans se
souvenir (ou elle fait exprés d’oublier) que c’eie qui I'a conduit vers ce chemin. « Elle
hurle », le verbe utilisé ici contient en méme tertgpdouleur, I’humiliation, et la colere. La
mere s’'oppose a sa fille, a ce qu’elle a fait naaissi a elle-méme, a son impuissance de ne pas
pouvoir faire autrement. En elle, elle sent norlesaant I'humiliation, mais la jalousie. Elle est
jalouse de sa fille, du fait que sa fille deviernebjet » a un homme, évoque chez cet homme
la jouissance et la souffrance, ce qu’elle n'a asnu pendant sa longue vie. Jalouse de la
liberté de sa fille, de la liberté du choix de #la,fqui peut aimer un Chinois et défier toute
norme sociale. Jalouse de la passion que saflitteuge quand elle décide de devenir écrivain.
Les mots « passion », « désir », « jouissance figneent pas dans le dictionnaire de sa vie.

Elle ne connait que de la ruine, et la mort.

Ainsi, la mére vit dans cet entre-deux fatal I'ametila haine. Sa vie de misére la piege
dans en cette situation et a aucun moment Marguetitas ne la montre en figure accédant a

la libération.

129 AC, p.118.
130 AM, p.73.
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2.2.2 Lajeune fille blanche
2.2.2.1 Un physigue mélé.

Les incarnations de la jeune fille, oscillent densycle indochinois entre le physique des
indigénes et celui des Blancs. Le personnage esit d@ec une apparence indigene, mais un

esprit occidental.

Selon son apparence, la jeune fille est totalemeiigene, maigre, avec la peau mate que
« le soleil ignore ». Le lecteur ne connait pagdage de I'enfant, mais on peut deviner qu’elle
est belle a travers la parole du Chinois : « cortumes charmante », ou « On te I'a dit que tu
étais belle ? %, Elle est méme plus asiatique que la future ferdm€hinois et totalement a

'opposé de I'allure lourde, épaisse de la mermtmyje de la France

Tu as la peau de la pluie comme les femmes ded!Asi as aussi la finesse des poignets,

et aussi des chevilles comme elles, c’'est droledjmaéme, comment tu expliquests?

Son habillement révéle la misére. La jeune filleceefond avec les indigenes avec sa
«robe en soie indigéne d’un blanc jauhi®faite avec une ancienne robe de la mére, «iseval
« indigene » en carton bouilli ». Les Blancs pdrtanssi des costumes blancs « couleur
d'immunité et d'innocence », une couleur « extrémaensalissante » mais ce n’est pas le méme
blanc que celui de la robe. Et cette robe lui @a bien : ainsi la misere, I'air indigéne existent
sur elle perpétuellement, comme un état évidemmage de Suzanne en promenade dans le
haut quartier, montre qu’elle est tout a fait éfggne au milieu des Blancs, comme si elle
appartenait parfaitement et uniguement au milieiggne « Plus on la remarquait, plus elle se
persuadait qu’elle était scandaleuse, un objedidelr et de bétise intégralés*Le seul signe
qgui marque une différence, et rend I'enfant insoparmi les indigénes, c’est le « chapeau
d’homme d’ « enfance et d'innocence » a bords ptiseutre-souple-couleur-bois-de-rose-

avec-large-ruban-noir’3>. Dans cet accoutrement, I'enfant n’est ni comnseineigénes, ni

BBLAC, p.45.
132 |bid, p.86.
133 |bid, p.35.
134 UBP, p.186.
135 AC, p.35.
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comme les Blancs « Aucune femme, aucune jeunenilporte de feutre d’homme dans cette
colonie a cette époque-la. Aucune femme indigéne pios #%. Ainsi elle ressemble aux

indigénes, alors méme qu’elle s’en distingue.

La mere transmet son amour pour I'iIndochine a sésnés. En racontant des histoires
pendant les nuits étoilées, elle leur apprendtbinis du pays de la forét tropicale, des racs, du

Mékong.

Elle leur rappelait aussi que ce pays d’Indochiiaé éur patrie & eux, ces enfants-1a, les
siens. Que c’était Ia qu'ils étaient nés, que @ &aaussi qu’elle avait rencontré leur pére,

le seul homme qu’elle avait aifié

Elle affirme que c’est leur pays natal, leur paties lieux qui gardent les souvenirs. La
fille connait donc tres bien le pays, qui lui dexieher a elle, et ainsi familier. Marguerite Duras
parle donc du Vietnam comme si elle parlait degays. Le Chinois devient étranger au pays,

il ne connait rien du tout et c’est I'enfant quiifisit connaitre sa patrie

Et puis c’est elle qui raconte : ce pays du sutlldéochine du Sud il avait le méme sol
que la mer et ¢ca pendant des millions d’annéestanagihy ait la vie sur la terre, et que les
paysans, ils continuent & faire comme les prenhiensmes, a prendre le sol de la mer et &
I'enfermer dans des talus de terre dure et a $sdaila pendant des années et des années
pour le laver du sel avec I'eau de la pluie etleefriziere prisonniére des hommes pour le

reste des temp¥

Pourtant, malgré son apparence indigene, malgr@saur pour le pays, Duras ne nie
pas, n'affirme pas d’ailleurs, mais, laisse sousiire dans ses livres, c’est elle est de « race

blanche »

Elles dansent. Elles sont de race blanche. Elled dspensées de la promenade
réglementaire des métisses abandonnées — partgamobes, si pauvres que soient leurs

familles — sur leur simple demartéfe

136 AM, pp.19, 20.
137 AC, p.34.

138 |bid., p.49.

139 |bid., p.65.
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Parmi ceux qui dansent il y a un tres jeune honfiraagais, beau, qui danse avec une trés

jeune fille, francaise elle aussi. lls se ressembfé

L’enfant ou Suzanne s’identifient a la fois dansyele indochinois a une fille indigene

et en méme temps a une jeune Francaise. Le montmeertal en semble plus complexe.
2.2.2.2 Le monde intérieur : un monde de I'entre-deux

L’envie de quitter la plaine, de sortir de la mesée mélant au godt de la liberté, I'envie
d’échapper a 'ombre de la mere, d’étre indépendamme les autres font naitre chez le
personnage central une complexité d’émotion. Lagdille est presque obligée de rechercher
de l'argent pour la famille, et sa mére la poussesdes bras des hommes riches. A I'age de 15
ans, elle se retrouve donc au carrefour de latébee I'amour, du désir, de I'argent et elle ne
sait pas quelle direction elle doit suivre. Ou @tutauteur a conscience de ce carrefour mais

elle mene un jeu qui fait osciller son personnageseplusieurs directions.

Il s’agit souvent d’'un doute sur la relation ertemfant et son amant chinois. C’est le
theme de I'amour, et de la passion opposés a harge barrage contre le Pacifiquprécise
clairement la relation entre Suzanne et M. Jo. &uzan’éprouve aucun sentiment vers M. Jo
mise a part la préoccupation de lui soutirer degéat. Sa famille et elle le méprisent, le
considérent comme un singe, un imbécile. Maisvie lest écrit en 1950, du vivant de la mére.

Et Duras cache en partie la vérité.

[...] parce que j'avais menti dansBarrage [...] Je I'appelle M. Jo, il me faisait rigoler,
je disais ¢a dans le livre et ma mere I'a cru. Qar ¢ca que je le faisais, pour gu’elle le
croie. J'avais peur qu'elle me tue, que mon fregetoe, s'ils apprenaient la vérité, que

j'étais 'amante de I'amant chinois, a 14 ans ehid&

Avec L’Amant et L’Amant de la Chine du Norda question de la vérité se pose plus

clairement.

1490 |bid., p.13.

141 Extrait de I'entretien avec Bernardf, in Marguerite Duras Euvres compléteBallimard, Bibliotheque de
La Pléiade, Paris, 2014, tome IV, pp.770-774.
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Il est vrai qu’il existe peu de dialogue amoureunke I'enfant et le Chinois. Tout passe
soit par le silence, soit par les regards accat#ésesir. Le non-dit est toujours polyphonique,

ambigu et il devient ici plus fort que les mots.

Elle avait dit que ce silence a lui seul, les néisés par ce silence, sa ponctuation méme,

sa distraction, ce jeu aussi, I'enfance de ceti@e®pleurs, tout ¢a aurait pu déja faire dire

qu'il s’agissait d’'un amodf?

De plus, le conditionnel passé utilisé pour le egrbuvoir dans le passage ci-dessus
exprime un regret d’avoir reconnu ce sentiment teo@. Ce serait 'amour, la passion, le désir
ou autre chose lui ressemblant, a moins que ledecte définisse cette relation comme un lien
intéresseé par I'argent. Cette relation serait adetdement un jeu, une distraction non seulement
pour le Chinois mais aussi pour I'enfant. Une digtion a travers laquelle, I'enfant veut
affirmer sa liberté, son indépendance, et le disiuitter cette « famille de pierre ». L’auteur
dévoile plus nettement les sentiments du Chindis.@écise son amour, sa passion, son désir
devant le corps enfantin. En revanche, elle lagsevent le lecteur deviner I'émotion de
'enfant. L'utilisation du futur proche et du prégepour parler de son amant, s'oppose au

conditionnel : elle est certaine des sentiment&deant mais pas des siens.

C’est dans le regard qu'il a sur elle qu’on devaitequ’il va I'aimer, qu'il ne se trompe
pas. Il est dans une sorte d’émotion continue,ligufErle ou qu’elle se taise. Dans cette
découverte de la maison il y a beaucoup de jewnfaee. Pour lui, 'amour aurait pu

commencer la. L’enfant le remplit de peur et de'{di

De la part de I'enfant, le vouvoiement interrongotiltoiement au moment ou elle apprend
gue le Chinois est venu voir la mére pour réglerdettes. Elle reconnait subitement que le
Chinois devant elle n’est pas celui qui se présdew@nt la méere. Deux Chinois se distinguent,
'un sentimental et I'autre riche, celui de la passet celui de I'argent « comment vous avez

0sé... » et elle ne sait pas qui elle aime

192 AC, p.52.
193 |bid., p.76.
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Elle le regarde et, pour la premiére fois, ellealére qu’un ailleurs a toujours été la entre
elle et lui. Depuis leur premier regard. Un ailleyrotecteur, de pure immensité, lui,

inviolable. Une sorte de Chine lointaine, d’enfanuaurquoi pas #4

De cette distance, « elle le regarde et elle perdans un sourire qui pleure — que peut-
étre elle va se mettre a I'aimer pour toute la duté sa vie 3¥°. Méme dans I'entretien avec
Bernard Pivot, elle avoue qu’au moment du déparpaeuebots, la séparation des corps révele
en elle I'amour, un amour dont elle-méme ne sealbpés et ni non plus son amant qui croyait
gu’elle ne I'aimait que pour son argent. La nottenl’amour chez Duras vient du manque, |l

ne vient pas de la possession ni de I'accomplissethedésir

Quandily a...un jeune homme s’est tué, il s’est fekeau, c’était en pleine nuit, le bateau
s’est arrété mais trop tard. Le corps a été péttio'est cette séparation du corps du jeune
homme qui m’a rendue a cette évidence que je Baaané, c’est la séparation d'avec le

corps du jeune homme qui m’a rendue a cette évadkinge I'ai sans doute airité

Pourtant, 'argent géne la relation, méme si di@sjui constitue la premiére raison pour
laquelle I'enfant fait attention au Chinois : edlst tout d’abord attirée par sa richesse, par sa

voiture de luxe, par son costume de tussor.

Dans le bac je t'ai vu comme recouvert d’or, dams auto noire en or, dans des souliers
en or. Je crois que c’est pour ¢a que je t'ai dsaucoup, et tout de suite, sur le bac, mais
pas seulement pour ¢a, je le sais aussi. Mais gisaite’était quand méme l'or que je

désirais sans que je le satfie

Devant sa mere, I'enfant connait un moment d’héigitaavant de dire ce qui I'a attiré
chez le Chinois « J'hésite et puis je dis que csestlement pour I'argent®S. L’hésitation

montre qu’elle sait bien que ce n’est pas seulemiesimplement de I'argent dans cette histoire

144 |bid., p.86.
145 |bid., p.78.
148 Entretien avec Bernardv@T, op. cit, p.1538.
W7 AC, p.146.
18 AM, p.114.
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« déja I'enfant pressentait que cette histoire peait-étre celle d’'un amout®. Méme la mére

elle le sent et elle ne croit pas a ce qu’a ditfiat.

Non seulement I'amour se méle de I'argent, maisidashaine, qui s’interpose dans la
relation entre la fille et la meére. L'enfant se gercar elle n’est personne : dans les yeux de la

mere, elle ne recoit pas I'amour qu’elle attendt€leaine s’exprime clairement ddtigdmant

Dans les histoires de mes livres qui se rappoétembn enfance, je ne sais plus tout a coup
ce gue j'ai évité de dire, ce que jai dit, je sraivoir dit I'amour que I'on portait a notre
meére mais je ne sais pas sij'ai dit la haine gqlubportait aussi et 'amour qu’on se portait
les uns aux autres, et la haine aussi, terribles datte histoire commune de ruine et de
mort qui était celle de cette famille dans tousdas, dans celui de 'amour comme dans
celui de la haine et qui échappe encore a tout erendement, qui m’est encore
inaccessible, cachée au plus profond de ma chayge comme un nouveau-né du
premier jout*®

Elle aime certainement sa mére, elle pleure quéledpense a elle, a ses histoires, a
I'injustice qu’elle a di subir. C’est la mere ehtésére qui provoquent chez elle I'envie d’écrire
un livre, un livre pour la meére. Sa vie malheurenisgede toute I'enfance de Duras, I'écrivaine
veut venger sa mére. Cependant plus elle attershdeére, plus elle est décue de ne pas

recevoir en retour.

Je lui dis que dans mon enfance le malheur de ma aéccupé le lieu du réve. Que le
réve c'était ma mere et jamais les arbres de Noéjours elle seulement, qu’elle soit la
meére écorchée vive de la misere ou gu’elle soleakdns tous ses états qui parle dans le
désert, gu’elle soit celle qui cherche la nourdtau celle qui interminablement raconte ce
qui est arrivé a elle, Marie Legrand de Roubaile elarle de son innocence, de ses

économies, de son espéir

La vengeance provoque chez I'enfant une sorteastes sortir avec le Chinois c’est sa
maniére de se révolter ; ne pas vouloir bien appeea I'école c’est aussi une maniére de se

révolter. L’enfant fait tout pour attirer I'attenti de la mere.

WIAC, p.172.
150 AM, p.34.
151 |pid., p.59.
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Ainsi I'enfant est déchirée entre la haine et 'ama@ussi fortement qu’entre 'amour et
I'argent. Le lecteur trouve souvent dans les liViiesage d’un « sourire qui pleure », symbole
de ce déchirement. Ce personnage aime quitter sz mmais en la quittant, elle souffre. Elle
I'aime par la fagon dont elle la hait, comme ell@&le Chinois par la séparation.

2.2.3 Anne-Marie Stretter : 'image désirable de Duras

Il s’agit, dans le cycle indochinois de cette « daan rouge » dans une voiture moderne,
qui n'apparait que fugitivement. Elle réapparaitsdan costume noir, en pleine puissance, dans
le cycle indien. Cette dame capte tout de suitieldion, et provoque chez Duras I'envie
d’écrire, la curiosité, et I'admiration. Surtoulieedevient un modeéle féminin idéal. En réalite,
cette femme ne parlait jamais a I'enfant, sembletecrivaine a inventé, soit déformé son

nom. Ainsi, les histoires d’Anne-Marie Strettergesblent a un mythe.

C’est loin, je ne sais plus tres bien, je la voysisser le soir dans son automobile avec son

chauffeur. Avec la fraicheur, elle sort&f

Ce personnage obéit donc a cette ambivalence gpetiétque nous appelons « entre-
deux ». Comme les deux autres que nous avons aeablte se trouve a une frontiére : entre
femme de grande famille, femme d'un ambassadeuprestituée ; entre le désir, la

complaisance menant a la vie, et la solitude j4éesse menant a la mort.
2.2.3.1Personnage fatal a I'aura ténébreuse

Le personnage d’Anne-Marie Stretter possede pauntastatut particulier : cette femme
est le personnage le plus fantasmatique du cydtechinois, et elle obsede depuis I'enfance de
Duras. Elle symbolise le pouvoir féminin, qui a&tdes le premier regard. Ainsi elle reste dans
la mémoire de la petite Donnadieu comme une imaggr&tique. L'auteure de ne pas savoir
exactement d’ou vient ce nom : tout s’est effacd# sa visage « pale, tres blanc ». Cette image

se transforme en désir d’étre comme elle, une feemmie de libération.

Je ne sais méme pas si ce n'était pas son vrai 8watter, je crois ne pas l'avoir inventé,

ce nom. Ou bien je I'ai déformé, voyez, ou bieratébien ce nom-la, Stretter. C'était une

152 M, p.217.
81



femme rousse, je me souviens, qui ne se fardajtgpagtait tres pale, trés blanche, et qui

avait deux petites fille®3

Toute son allure évoque la séduction, provoqueéser drilant chez les autres y compris

chez la petite fille, une beauté simple mais remalotg et attirante

Elle avait une robe noire, trés fluide, tres légémenme en soie satinée. La jupe arrivait au
genou, retenue aux hanches. Le corps était tres,@ehlétique, trés mince. Les cheveux
noirs étaient lisses, coupés a la gargconne. Laebleecorps étaient indissociables, un seul
objet confondu, porté par la marche d’'une élégaocteversante, nouvelle. Le haut de la
jupe était du méme satin que la robe, mais fattateés alternés d’'un grége terne, ingrat,
et noir. La robe était trées décolletée, sans mandlefemme portait des hauts talons. Elle
n'avait aucun bijou. Elle était d’'une beauté indaible [...]. Maintenant je sais que cette

silhouette maigre et haute, c’était encore Anneid/Stretter®

Ce qui est paradoxal, c’est que ce charme irrbistéside dans une femme qui est mere
de deux filles, femme d’'une famille comme la pauwére de Marguerite Duras. Anne-Marie
Stretter dresse pour Duras un modéle parentallutatun modéle féminin qui connait, hors
des taches familiales, la passion, le désir, lasgance. Elle symbolise celle « entre-deux-
femmes » que Duras voudrait devenir. De I'imagéadmére avec ses vétements lamentables,
reprisés par D6 a I'image d’Anne-Marie Strettercestume rouge, alors qu’elles sont toutes
deux meres, il existe un grand écart inimaginable pine petite fille. Ainsi I'enfant se trouve

entre deux modeéles parentaux opposés : I'un réatré fantasmatique.

Ce qui est mis en scene, c'est ma fascination,diangue j'ai d’elle. Je me demande si
I'amour que j'ai d’elle n’a pas toujours existé.I&imodele parental ca n’a pas été elle, la
meére de ces deux petites filles, Anne-Marie Stretten pas ma mére, voyez, que je
trouvais trop folle, trop exubérante, et qui I'étdiailleurs. C’'était ce pouvoir secret. Il
fallait receler un pouvoir secret pour avoir cétteee, dans la vie. Je pense que c'était ca,

elle, Anne-Marie Stretter, le modéle parental pawi, le modele maternel, ou plutét le

153 |bid., p.214.
154 Extrait de I'entretien avec Bernard/BT, op. cit, pp.1549, 1550.
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modéele féminin ; elle ne m'apparaissait pas comragemelle, elle était avant tout une

femme adultére, voyez, non pas la mére des pétiess'>®

Anne-Marie Stretter est la femme de deux mondes digtincts ou elle joue des roles
différents ; et elle les joue parfaitement. A Célapelle habite avec sa famille, une famille en
apparence tres heureuse, auprées de ses deuxfitlesson mari — ambassadeur de France (son
titre change entre le cycle indochinois et le cyaldien). Elle méne une vie de diplomate
irréprochable, partagée entre I'éducation de skmssfiet ses obligations mondaines. Elle

constitue I'image d’'une mére parfaite et idéaldefame de 'ambassadeur délicate et élégante

Le soir, dans Calcutta, on les voit passer towsdrbis dans une automobile décapotée,
elles vont se promener. L’'ambassadeur souriantdeda trésor partir en automobile : sa
femme et ses filles vont prendre I'air a Chandeonay sur les routes qui ménent vers

I'océan, avant le deltzf

Pourtant, dans ce milieu quotidien du cycle indheme-Marie Stretter porte tres souvent
un costume noir, parait avec un air pale, mortdé &st belle, mais une beauté morte : a
Calcutta, elle est enfermée dans le cadre d’ungquiiee lui appartient pas, la vie diplomatique
avec ses contraintes. Elle est la reine qui troneoanmet de la société indifférente des Blancs.
On ne sait pas ce qu’elle fait pendant la jourméene sait rien de ses amis, mais il semble
gu’elle est trés occupée avec ses promenadescéédn des filles, les réceptions. Ce cycle
répétitif construit autour d’elle des murs grideelit sans passion, sans désir, morte. De ce

point de vue, elle ressemble a la mere, qui s'déerau fur et a mesure vers la mort.

Elle était maigre. Elle devait I'avoir toujours €ile avait vétu cette maigreur, se rappelait
clairement Tatiana, d’'une robe noire & double faurde tulle également noire, trés
décolletée. Elle se voulait ainsi faite et vétueelke I'était a son souhait, irrévocablement.
L’ossature admirable de son corps et de son visagkevinait. Telle qu’elle apparaissait,

telle, désormais, elle mourrait, avec son corpg@és

Par contre, dans le cycle indochinois, Anne-Mariget&r a une image tout a fait

contraire : elle parait en une femme en rougeg lidans une Lancia noire, au volant, avec un

155 M, p.217.
156 Marguerite IRAS, Le Vice-consylGallimard, Paris, 1966, p.95.
157 Marguerite MIRAS, Le ravissement de Lol V. Stetgallimard, Paris, 1981, pp.15, 16.
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chauffeur indigéne a ses c6tés. Dans les annéesn3@dochine cette image se révele trés
choquante. Ainsi, Anne-Marie Stretter devient lenbgle de la liberté féminine dont réve

I'écrivaine des I'enfance, la prostituée qui lia@n corps au premier venu

Quand elle se réveille le Chinois lui dit que A.MeS a dépassés. Que c’était elle qui
conduisait, que le chauffeur était a cété d’ellenfant dit que c’est souvent qu’elle conduit

elle-méme‘s8

Cette femme n’appartient a personne, aucun anecradattache, « elle est a qui veut
delle, la donne, a qui la prend®% Elle se laisse emporter par son désir, par sesqs, mais

en méme temps elle est une femme comme la meredes, et c’est ce qui la rend fascinante.
2.2.3.2 Embleme de la féminité épanouie et de la sexualitéomphante

De son double statut de mere et de femme, AnneeM&tretter possede non seulement

le pouvoir quotidien mais aussi le pouvoir de latmGhez elle, se croisent Thanatos et Eros

Elle a incarné pour moi longtemps une sorte de lggoduvoir, un pouvoir de mort et un

pouvoir quotidien. Elle élevait des enfants, etkitda femme de I'administrateur général,
elle jouait au tennis, elle recevait, elle se proaiie etc. Et puis elle recelait en elle ce
pouvoir de mort, de prodiguer la mort, de la prayerg Quelquefois je me dis que j'ai écrit

a cause d’ell&s°

Elle apparait dans le cycle indochinois grace aaxeurs qui courent sur ses amants. On
dit gu’elle a beaucoup d’amants, qu’elle couchecales chauffeurs indigenes et aussi les
princes du Laos, et du Cambodge. Il n’existe padistenction de classe chez elle, elle écoute
Eros, suit le chemin qu’il lui montre. Elle n'a pgeur de la lepre comme les autres
Occidentaux, elle vient pres des |épreux, leur @olennourriture, elle abrite la mendiante
chassée par sa mere. Elle recoit ses amants apré&ceptions, du moins c’est ce que I'enfant
devine a travers les grilles de la maison blana@é&ainbassadeur. Semer I'amour pour I'un,
donner la mort a l'autre, Anne-Marie Stretter esh #is Eros et Thanatos. Le suicide d’un

jeune homme avant son départ a Vinh Long fascimafuainsi, découvre-t-elle que I'amour

158 AC, p.50.
159 Marguerite RAS, India Song Gallimard, Paris, 1973, p.46.
160 M, p.217.
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peut mener quelqu’un a la mort, on peut mouriraedur, de I'impossibilité d’aimer et étre
aime.
C’est peu aprés son arrivée qu’'on a appris qu'ungehomme s’était suicidé, par amour
pour elle, par amour d’elle. Je me souviens dud@rsement que ¢a a provoqué en moi,
je ne comprenais plus rien. Le choc, qui a étéfods quand j'ai appris cette nouvelle,
venait du fait que cette femme n’était pas apparemtmane femme coquette, une femme
mondaine ; elle avait quelque chose d’invisiblé&tait le contraire d’'une femme qui se

remarque, elle était trés silencieuse, on ne lohasssait pas d’amis et elle se promenait

toujours seule ou bien avec ses deux petites'fitles

Duras a compris grace a Anne-Marie Stretter qbe#auté d’'une femme ne vient pas des
vétements, « ni les soins de beauté, ni le prixotgsients, ni la rareté, le prix des atoufg »
elle vient d’ailleurs. La séduction réside en lenfiee elle-méme, en sa passion, en sa force

intérieure, en son esprit.

Derriere le silence, derriére une vie ponctuelldgne-Marie Stretter reprend lorsqu’elle
revient a Calcutta, se cache « une réalité profatedeiolence, de passion et de mort, qui la
transforme en un étre foncierement dangereux eiitevestit de I'auréole romanesque de la
femme fatale 3 La routine quotidienne avec toutes ses contrsiptevoque chez elle une
révolte. Et cette révolte s’'incarne dans une sdeevengeance, Anne-Marie Stretter, en se
prostituant, se venge de la vie diplomatique. &d#fe pourrait-on dire, en méme temps la reine
et la prostituée de Calcutta. Ce sont deux facg®sses et Anne-Marie Stretter se trouve
exactement entre ces deux extrémes. Ce personllagg€est pas une femme libérée, mais
« elle est sur une voie trés sire de la libératioe, voie tres personnelle, individuelle, de la

libération »%4

Pourtant, la complaisance du désir ne remplit@agle en Anne-Marie Stretter, ne cache
pas la solitude perpétuelle. La tristesse de ceopeage peut se comprendre comme une
impossibilité de trouver hors de soi de quoi aimeétre aimée. Elle n’a pas d’amis, ou au

161 Id.
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moins dans les livres, Duras ne les présente flasnentre le personnage enfermé dans un
cycle vicieux, et essayant d'y échapper en chetchae raison de vivre, et d’aimer.
Néanmoins, les amants ne sont que des passagersaleie, ils ne peuvent pas lui donner une
raison de vivre. La complaisance au désir ne sgpés la résolution du plaisir qu’elle poursuit.
Ainsi, Anne-Marie Stretter apparait comme une digiencombrée par sa puissance d’amour
dont ses larmes montrent le débordement de ceftaissance. Elle est prisonniére de sa
solitude, de cette souffrance qui lui semble siiliéne « On la dirait... prisonniere d’'une sorte

de souffrance. Mais ... trés ancienne ... trop anciguaneg encore l'attrister...'%

Isolées toutes les deux. Seules, des reines. lisgnade va de soi. Toutes deux au discrédit
vouées du fait de la nature de ce corps qu'ellgscanessé par des amants, baisé par leurs
bouches, livrées a I'infamie d’'une jouissance anenrir, disent-elles, a en mourir de cette

mort mystérieuse des amants sans atffour

Vers la fin delL’Amant, Anne-Marie Stretter et la jeune fille se retronivensemble dans
la solitude, la tristesse perpétuelle, entourées «d@mants sans amour » avec leur désir
inatteignable d’une jouissance a mourir. Tout esalique la fascination de Duras pour Anne-
Marie Stretter, et nous cernons mieux les contdarse modeéle féminin, idéal partagé entre la

vie quotidienne et la passion menant a la jouissaha la mort

Précisément, I'essence de la féminité se caraetpdar Duras par cette appartenance de
la femme a une double sphere : celle de la vieidjeane, du foyer et des enfants, et celle
de la passion et de la mort. La mére tutélairaestfaisante, 'amante et la sorciere sont
indélébilement associées dans cette image mytkigne féminité essentiellement double.

D’ou la propension de I'écrivain a attribuer effeetnent & ce personnage une dimension

archétypal®’
Ainsi, trois des personnages féminins servantmetsire au cycle indochinois incarnent

bien l'archétype d’'un entre-deux, ambivalent, parxad et contradictoire. A des niveaux

différents, la mere, la jeune fille-enfant et Anvlerie Stretter fonctionnent comme des

personnages-frontiéres.

165 Marguerite RAS, India Songop. cit, p.71.
166 AM, p.111.
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Chapitre 3 : Les lieux

« Dans les grandes circonstances de la vie,
notre ame s’attache fortement aux lieux ou
les plaisirs et les chagrins fondent sur
nous » (Honoré de Balzac)

Les lieux décrits dans les livres servent poull@grt de décor aux histoires. Pourtant le
choix des lieux n’est pas anodin, car 'espaceeptmtijours une signification qui contribue en
partie & valoriser les personnages chez MarguBntes. L’'Indochine demeure une terre
d’enfance lointaine, elle est submergée par I'opbtidant dix-huit ans apres le retour en France
de Duras. Son souvenir est ravivé dans les textggent sur les pages comme si l'auteure
n'avait rien oublié. Cette terre symbolise le bantet le malheur, I'enfer et le paradis. C'est le
lieu ou Marguerite Duras connait la premiére joans®, elle sait que le désir accompagne la
douleur ; le lieu ou elle pourrait « aimer » sotitdeére a sa fagcon, mais aussi le lieu ou elle
reconnait la situation ambigué, et la pauvreté&dkms blancs sont spoliés par le gouvernement

colonial.

Cette terre coule vers I'oubli, efface tous lesrep temporels et forme au fur et & mesure,

avec le temps, une puissance irréductible qui moDssas vers I'écriture

lls regardent I'océan de riziére de la Cochinchireeplaine d’eau traversée par les petites
routes droites et blanches des charrettes d’enféresfer de la chaleur immobile,
monumental. A perte de vue la platitude fabuleussogeuse du Delta. L'enfant, elle
parlera plus tard d’'un pays indécis, d’enfance,klasdres tropicales a peine délivrées de

la mert6s

Comment les lieux décrits dans le cycle indochimeftent-ils I'esprit de I'entre-deux
des personnages ? Nous distinguerons ici troigcea&s de lieux : les villes avec le Mékong,

les lieux publics et les lieux de misere.

168 AC, p.49.
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2.3.1 Lesvilles et leurs composantes
2.3.1.1 Saigon, Sadec et le Mékong

L’histoire de I'enfant se passe entre deux villéane est Sadec, le nom de l'autre ne se
figure pas dans le cycle indochinois, mais on @oudeviner qu'’il s'agit Saigon. La famille de
I'enfant habite a Sadec, une province a 143km @g8aSous la protection coloniale francaise,
Saigon est nommeé « le perle de I'Orient ». La Feaadait construire toute l'infrastructure
nécessaire pour servir le systeme colonial : lestoprs de luxe avec les maisons blanches, le
cinéma, les restaurants et les bars. Une ville mymae, la ville des Blancs riches « c’est une
ville de plaisir qui bat son plein la nuit®3ou I'enfant Marguerite Duras vient faire ses étude
Cette ville cache des secrets de I'enfant, lesaembus avec le Chinois, et la liberté. Saigon —
la ville n’était pas nommeée dabs barrage contre le Pacifique est caractérisée par la couleur
blanche. Les maisons sont blanches, le costuméidess est aussi blanc, mais c’'est une
couleur « extrémement salissante ». Le blanc negeesurendre la ville propre. Au contraire,
la description de Marguerite Duras donne I'impresgie la saleté. La propreté, bizarrement,
transforme cette partie de la ville en « un bordagiique ou la race blanche pouvait se donner,
dans une paix sans mélange, le spectacle saceémleme présenceé™3. Duras donne I'image
d’une ville des Blancs construite du sang, et duikere des indigénes.

La ville, complice des secrets, s’oppose a Sadgetiell d’habitation de la famille ou
I'histoire des barrages ainsi que celle de la rmer@éroulent. Cette province évoque elle-méme
le contraste entre la richesse de la famille ckmavec « la maison couleur bleu clair du bleu

de Chine » et la pauvreté de la famille francgaise.

[...]ily avait un escalier avec des marches qucdedaient a I'intérieur du fleuve. Il dit

gue les marches sont toujours la pour les femmies enfants pauvres se baigner et laver
leurs affaires dans les eaux du fleuve, que lesmeardescendaient jusqu’a disparaitre. Et
gue le pére se tenait sur un lit de camp face @soetlier pour voir les femmes se déshabiller

et rentrer dans les eaux du fleuve et rire enséffible
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Ces deux lieux sont liés par un fleuve, le Mékoungjaue le réle de témoin de rencontre
et de séparation, des moments heureux mais aubsguneux. De Sadec, pour aller a Saigon il
faut traverser ce fleuve par les bacs. Sur lesgdgecycle indochinois, le Mékong apparait
avec son immensité, la verdure de ses deux rives;dit le monde dans son cours et 'emporte
avec lui vers I'océan. Il efface la misere, le dése fleuve devient la frontiere symbolique de

I'entre-deux :

Ma mére me dit quelquefois que jamais, de ma \iiern je ne reverrai des fleuves aussi
beaux que ceux-la, aussi grands, aussi sauvadéskieng et ses bras qui descendent vers
les océans, ces territoires d’eau qui vont allspaliaitre dans les cavités des océans. Dans

la platitude a perte de vue, ces fleuves, ils viat ils versent comme si la terre penchait

Le fleuve partage le plaisir de I'enfant sur lemine vers son amant, I'envie de se livrer

au désir, a la jouissance

Et ce fleuve, cet enchantement, toujours, et degbde nuit, vide ou peuplé de jonques,
d’'appels, de rires, de chants et d'oiseaux de mieregnontent jusque-la de la plaine des

Joncs™®

Pourtant, derriére son immensité paisible, se canbdempéte, ainsi la beauté du fleuve

sous-entend un danger latent, on risque de s’empeets I'océan.

Le courant est si fort, il emporterait tout, ausisin des pierres, une cathédrale, une ville.

Il'y a une tempéte qui souffle a I'intérieur desedu fleuve. Du vent qui se déB&t

Méme sur le bac, le mélange existe encore, lesmdigenes se juxtaposent des voitures
de luxe, le limousine du Chinois ou la Lancia riiknne-Marie Stretter. C’est sur un bac
traversant le fleuve que I'enfant rencontre sonranchinois. Le lieu est trés symbolique de
'entre-deux, sur le Mékong liant deux lieux de émés et de jouissance, et le bac liant deux
rives du fleuve. Cette rencontre contient des agydeéfinissant I'entre-deux de la relation.

Comme le courant est fort, le fleuve « emporteaait », y compris la rencontre amoureuse sur
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le bac. Tous les souvenirs pourraient partir a\eauldu fleuve vers I'océan, vers le terrain de

I'oubli.
Le Mékong est un lieu de rencontre, mais aussieimnde danger. Il est le témoin du

départ du frére ainé, de la douleur de la mere deil la quitter

Tandis que le bateau s’éloigne, Thanh I'empécheaie Le frere ainé s’éloigne, téte

baissée, il quitte le pont, il ne regardera plumeéee.
Il disparait a I'intérieur du bateau.
lls étaient restés longtemps la, enlacés tousdes’d

Il est aussi le lieu de la séparation du couplabilte la fin d’'une relation que les amants
ne peuvent pas définir : relation amoureuse oudioglgar I'argent. A travers cette séparation

sur le fleuve, I'enfant reconnait qu’elle a aimé&lainois
Elle ne le regarde toujours pas. Rien
Quand elle ouvre les yeux pour le voir encore'gisnplus la. Il n’est nulle part. il est parti.
Elle ferme les yeux.
Elle ne I'aura pas revu passer.

Dans le noir des yeux fermés elle retrouve I'odiruta soie, du tussor de soie, de la peau,

du thé, de I'opiurk’®

Les villes symbolisent deux lieux opposés fréquemar I'enfant. Elle n'appartient a
aucun d’entre eux. Elle fait le va-et-vient, ellcitle entre la misere et la richesse, entre les
contraintes imposées par la mére et la libert@edatprovince et la ville. Duras a choisi les
lieux les plus emblématiques afin d’insister laigiton de I'entre-deux de ses personnages. Le
fleuve parait dans le cycle indochinois comme uoetiere symbolique entre deux rives, entre
deux villes. Pourtant, sur cette frontiére, le wpg,fait le va-et-vient, ttmoigne une autre sorte

de I'entre-deux : la rencontre et la séparatiobdeheur et le malheur.
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2.3.1.2 Les lieux intimes

Les lieux intimes : la garconniére et la salle dmb, paradoxalement, ne sont pas intimes.
Au contraire ils expriment un désir fort du persaga principal d’étre vu. Ces lieux sont
normalement fermés pour I'intimité personnelle, srdans le cycle indochinois ils deviennent

mi fermeés, mi ouverts et laissent entrevoir ungasibn qui reproduit encore un entre-deux

La garconniere témoigne des émotions du couple.deNient un endroit intime, et public
par sa description. C’est un lieu fermé, le somiwais aussi ouvert sur les bruits. C’est le lieu
de détresse, de douleur, de souffrance mais aesgiair, de jouissance, de mort et de vie.

Dans un premier temps, la garconniere se séparaaume de la ville, elle se trouve au
cceur de Cholon, un quartier des Chinois au sei®aigon. Il semble avoir une frontiere

invisible entre ce lieu de désir et la ville indifénte.

Tout a coup la foule s’éclaircit sans qu’on compeerdu tout pourquoi ni comment.
Voila. C’est calme. Le bruit reste égal mais deviintain. La foule s’éclaircit. Les
femmes ne sont plus au galop, elles sont calmekLE .vacarme de Cholon est lointain,

tellement, qu’on croirait a un village dans I'ésaisr de la villé”’

La garconniére se trouve dans une rue calme duiguanimé de Cholon, sous une
galerie ouverte. Dans les meceurs chinoises, il myea des jeunes chinois riches qui ont une
garconniére, car en principe ils devraient avoauseup de maitresses. Ainsi, ce lieu devient
le symbole de la richesse chinoise a Saigon, Eadeltere. L'idée de I'adultére est renforcée
par la deuxieme porte menant a une autre rue, pmh&occupant son propriétaire se sauve
en cas de nécessité. C’est cette porte qui exede kkenfant le désir des hommes « quand ils
aiment une femme et ils ne sont pas aimés par fezti@e »'8 Ce lieu considéré comme une
fournaise est décrit grace a une ambiance mort#ude les plantes « mortes de la chaleur »,
« un lieu de détresse, naufragé®»Pourtant, ce lieu de détresse avec sa simptieiteubles

«iln’y a que le lit, le fauteuil et la tablé8 évoque le désir chez I'enfant.
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En effet, la garconniére rassemble en elle le adda mort, la douleur et la jouissance,

la valorisation du corps féminin et I'hnumiliatiofamour et I'argent.

La description de la scene de défloration de I'ehédborde la douleur vive évoquant en
méme temps la mort, et juste apres la douleurf l\@dvonheur, la jouissance. L’'amour pourrait
naitre dans cette salle, il vient avec la peypelar d’aimer, la peur de ne pas 'oublier, et autrto
la peur de ne pas pouvoir vivre. La présence fatjil bonheur ne peut pas effacer I'angoisse

du début d’'un amour.

Et puis cette souffrance quitte le corps, quittééle, elle quitte insensiblement toute la

surface du corps et se perd dans un bonheur eincorenu d’aimer sas savéit

L’absence de meuble transforme la gargonniére dieumrovisoire mi public mi privé,
elle est séparée de I'extérieur par les persierfresevanche, on peut entendre les voix « ceux
des rires. Des courses et des cris d’enfants. pgslades marchands de glaces, de pasteque,
de thé. Puis soudain ceux de cette musique anrigicaélés aux mugissements affolants des
trains du Nouveau-Mexique, a ceux de cette valsegp#ré, cette douceur triste et révolue, ce
désespoir du bonheur de la chalf?mwoir les ombres passer « Sur les stores oneibinbres
des gens qui passent dans le soleil des trottoas.foules sont toujours énormes. Les ombres
sont régulierement striées par les raies des peesie 33 La frontiere est si fragile qu'il
semble que les scénes primitives se passent dafiswpublic avec le témoignage de la

communauté chinoise a Cholon.

Le lit est séparé de la ville par ces persiennetaide-voie, ce store de coton. Aucun
matériau dur ne nous sépare des autres gens.l€ignarent notre existence. Nous, nous
percevons quelque chose de la leur, le total ds kix, de leurs mouvements, comme

une siréne qui lancerait une clameur brisée, tristes échd*

Ce lieu témoigne du désir irréductible devant Igps@nfantin, peut-étre de 'amour entre
I'enfant et le Chinois, mais aussi de la détressealiple devant I'impossibilité de convaincre

le pére. Pour I'enfant, la garconniere avec lati@laavec le Chinois exprime un espoir de
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partir, de quitter la mére pour vivre comme lesesjtla joie de rapporter de I'argent a la famille
comme sa mere le souhaite mais aussi la doulewrg odégolt d’elle-méme, I'lhumiliation

par elle-méme quand I'enfant recoit I'argent.

Elle reste encore la. Sur le fauteuil il y a legoeir noir de I'amant, funébre, effrayant. Le
lieu est pour toujours déja quitté. Elle pleureujbars assise. Elle est seule avec I'argent,
elle est émue par elle-méme devant I'argent quahéussi de prendre au-dehors. Avec la
mere elles ont fait ¢a : elles ont pris : I'argeBbucement, tout bas, elle pleure.

D'intelligence. D’indicible tristesse. Pas de daulenon rien de ¢&

De méme qu’a la garconniere, la salle de baing eggtre-ouverte, c’est le lieu de « jeu »
de Suzanne avec M. Jo. Elle exprime en méme telapseptation et le refus en laissant la
porte entrouverte fugitivement. Quelques secondeatte ouverture soulignent le désir de M.

Jo devant la nudité de Suzanne, mais aussi celBudanne d’étre vu.

Suzanne entrouvrit la porte. M. Jo fit un bond wdies. Suzanne ferma la porte brutalement.

M. Jo resta derriet&®

Méme le bungalow reste ouvert devant les passaatsause d’'une construction trop
rapide, le bois est encore trop vert et quand fesdhe, les planches sont disjointes et laissent

des fentes entre elles.

Beaucoup de planches s’étaient fendues et ellémies¥¢ disjointes les unes des autres si
bien que maintenant[...] on pouvait voir le jouteseer, et que la nuit, lorsque les chasseurs

revenaient de Ram, leurs phares balayaient les desrshambré®

Les lieux intimes dans le cycle indochinois se dfarment en des lieux mi fermés mi
ouverts, les lieux de désir et de détresse. Ilsemeent pas de simples décors de I'histoire, mais
ils expriment les relations ambigués entre lesgrarages, et contribuent a définir en partie leur

statut ambivalent.
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2.3.2 Les lieux publics
2.3.2.1 L’école et la pension

L’école ou la pension sont connues pour des régiesndes contraintes que tout le monde
doit respecter sans aucune exception. Dans le myabehinois, ces lieux ne désignent plus les
mémes références. Précisons que la pension Lyastayn produit imaginaire de Duras, elle
n’existe pas. En réalité, quand la future écrivaitaat a Saigon pour ses études, elle était logée
dans la maison d’'une dame qui était le modéle ddektmiselle Barbet dari3es journées
entieres dans les arbre€es deux lieux se chargent des fantasmes de .Dilsasont la

rencontre de la fiction et du réel, la réalitéestdntasme.

En effet, la pension et le lycée mettent en scenmélange de « races » : les jaunes, les
blancs et les métis. L’enfant semble ne pas skst®r a la vie commune, et garde son identité
blanche en fréguentant son amie Hélene Lagondlee&t au dedans de ces lieux. Mais dehors
en méme temps. Elle est indifférente de ce quassgautour d’elle et elle n’a pas l'intention
de partager son histoire, ni de se placer parmialgses. La pension avec ses nombreux
pensionnaires, et le lycée se transforment dans/tes en des lieux d’isolement de I'enfant.

Dans des scénes, elle se trouve souvent seulelademgr vide, isolée par la foule métisse

Le lycée — les couloirs son pleins d’éléves. L'enfattend contre un pilier du couloir. Elle

est tournée vers le dehors, iséfée

La pension ressemble plut6t a une prison : chaecablante, tout est surveillé, les jeux
aussi. Cette prison enferment les jeunes filles f[@suenvoyer ensuite, selon Hélene Lagonelle,

« dans les lazarets, chez les lépreux, les pestiftes cholériques®

Toutes les fenétres du dortoir sont ouvertes aecdasla chaleur. Les jeunes filles sont
enfermées derriére dans les cages blanches designaires. On les reconnait & peine.

Les veilleuses bleues des couloirs les font trésspénourante¥”

Pourtant, ces mémes lieux symbolisent la liberté penfant, les réglements ne peuvent

pas l'attacher. Elle est libre dans son choix, stié avec le Chinois, elle peut rentrer a la
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pension, venir au lycée quand elle veut. Elle ess de toute discipline puisqu’elle est blanche
et de plus fille de la directrice francaise. E¥¢ @onvoquée chez le censeur parce qu’elle n’est
pas rentrée tous les soirs a la pension. La rereaptprovoque pas aucune peur chez elle, elle
ne signifie pas non plus une punition ou un repeagdmme pour les autres. Au contraire elle
renforce la compréhension entre le censeur etdénét signifie encore davantage la liberté de

'enfant dans les contraintes du lycée.

Marguerite Duras ne s’intéresse pas non plus aiedas autres disent sur elle, elle sait
bien que la relation entre une blanche et un imdigdien que son amant soit chinois) estle
sujet des rumeurs « le jeune maitre est la, dangol’ C’est I'heure de la sortie du lycée.
L’enfant va prés de lui. Sans un mot, devant lssaats, les €léves, ils restent enlacés dans un
baiser trés long, oublieux de todf% Cette liberté est reconnue méme par sa mére arilend

est convoquée au lycée pour les affaires de sa fill

C’est une enfant qui a toujours été libre, sansligase sauve de partout. Moi-méme, sa

mere, je ne peux rien contre ¢a... Si je veux lagaid dois la laisser libt&

Cette liberté dans une prison comme la pensionteygurovoque le désir chez deux filles
blanches « J’ai envie de tous les boys. De celgiilést au phono aussi. Des professeurs. Du
Chinois % et le lieu avec les réglements stricts se transfoen lieu de désir. L’histoire
d’Alice la métisse qui « fait la prostituée tous #mirs, la derriere » avec « n’importe qui... des
passants... des hommes en auto qui s’arrétent, &lBussi avec eux. lls vont dans le fossé
derriére le dortoir %* rend la pension encore plus fantasmatique. Laipemsnsi se partage
entre lieu de désir et lieu d’argent. Alice se faler cher pour pouvoir acheter une maison,
méme petite, dans I'avenir. Ce n’est pas par hagaedDuras a choisi la pension ou I'enfant
donne de l'argent & Thanh « De derriere la pensi@anh sort de 'ombre. Elle va vers lui. lls

s’enlacent. Sans un mot. Elle dit qu’elle a l'argeh{®
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Enfin, le lycée marque la réussite de la jeune fllanche et 'échec de ses freres. Plus
elle réussit a I'école, plus elle ressent le mégeisa mere envers ce succes. Comme ses fréres
ne fréquentent plus I'école ou comme il semble kpmle n'est pas faite pour eux, en tant
gu’institutrice d’une école, en tant que directrieemere porte ses espoirs sur la fille. Pourtant
la réussite de I'enfant se traduit en espoir etégespoir de la mére. Elle est certainement fiere,

mais elle n’est « pas contente parce que c’essgméls qui sont les premiers en frangafs. »

Le lycée et la pension se transforment en front@mmbolique entre I'espoir et le
désespoir, entre la réussite et I'échec, et eatlibérté et la prison.

2.3.2.2 Les lieux publics

Nous appellerons lieux publics les lieux de digtoa; y compris la cantine de Ram, le
cinéma, les restaurants en ville. Ce sont les l@mwerts a tout le monde, mais dans les récits,

ils mettent également en scéne la situation amhidggégersonnages qui les fréquentent.

La cantine de Ram se trouve sur le chemin qui reritam et Kam, la campagne et la
ville. C’est le point de rencontre familier de égion. Tout le monde s’y connait. C’est le lieu
des distractions pour la famille de Suzanne quinsgoint lassés de la routine dans la plaine,
quand ils ont besoin de sortir de la misére poeangire I'air d’'une vie plus animée de la ville
« pour essayer de se consoler en voyant du mdfitiéa cantine est ouverte & un monde mélé :
les riches, les pauvres, les chasseurs, les plantuec leurs histoires de commerce, de
contrebande, de pernod. Ce n’est pas par hasara gelecontre entre Suzanne et M. Jo a lieu
a la cantine. Le caractere hybride de ce lieu sy mieux la contradiction qui existe entre
Suzanne et M. Jo. lIs viennent de deux mondesrdifté : M. Jo est riche, mais comme il dit
« la richesse ne fait pas le bonheur [...] comme awez I'air de le croire’38. Et Suzanne vit
dans un bungalow ; elle attend tous les jours ad e la piste un homme qui 'emménera un
jour en ville, elle a envie de quitter la pauvrdd@ns un monde familier comme celui de la
cantine de Ram, I'apparition de M. Jo dans seswémés luxueux, et surtout le diamant ayant

« une valeur royale » s’opposent a la misére fentélle de Suzanne. C’est pour sa richesse et
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son malheur qu’on le méprise. Chez lui se trouwe ¢e dont la famille réve : pour Joseph la
limousine et les dents, pour la mére et Suzandateant. Il a tout et il n’en est pas heureux.

Le fou-rire fou de la famille montre ce paradoxslé considérent tous comme un imbécile

La mere proclamait : « Il n'y a que la richesse rpfaire le bonheur. Il N’y a que des
imbéciles qu’elle ne fasse pas le bonheur ». Bdlatait : « Il faut, évidemment, essayer
de rester intelligent quand on est riche. » Enqgdue péremptoirement qu’elle, Joseph
affirmait que la richesse faisait le bonheur, Jl avait pas de question. La limousine de M.

Jo a elle seule aurait fait le bonheur de Josegh. »

Comme la cantine de Ram, le bar La CascadeldAmnsant de la Chine du Nonshontre
la distance entre les riches et les pauvres, & fs-ci entre les blancs et les indigenes. Les
repas avec le Chinois se passent pour la plupasilemce, un silence accablant de mépris,

malgré I'intention de commencer un dialogue du Gisin

lls n'ont rien a se dire. Personne ne parle. Q&esilence. Personne ne s’en étonne, n'en
est géné.
Les consommations arrivent. C'est le silence génBexsonne n'y prend garde ni eux ni

I'enfant. C’est comme &

Ce silence montre gu’aucun point commun n’existeeedux, entre un riche Chinois et
une famille de race blanche pauvre. Il contientkpris de la « race blanche » envers les

indigenes, que la honte devant la richesse, dd'éégance du Chinois.

Ces soirées se passent toutes de la méme facorfrévies dévorent et ne lui adressent
jamais la parole. lls ne le regardent pas non plssie peuvent pas le regarder. lls ne
pourraient pas le faire. S'’ils pouvaient faire lgtfort de le voir, ils seraient capables par

ailleurs de faire des études, de se plier aux séglsmentaires de la vie en socigté

Mais la joie de I'enfant se répand dans cette angaidourde, la joie de voir toute la
famille sortir de la misere pour une fois, la jdie rencontrer les gens dans la rue, de quitter

pour un moment les brousses pour profiter de lmboourriture sans s’inquiéter de I'addition.

199 Id
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Le Chinois voit le regard de I'enfant sur eux, celexcette famille, regard d’amour et de
joie sur eux enfin au-dehors, au-dehors de la madgoSadec, du poste, enfin lachés dans

les rues, exposés a tous les regards, en trai@ idgaler avec les letchis au si8p

La joie de I'enfant dévoile la misére de la famgi@ mange tout le temps de I'échassier

et du poisson péché dans le rac. Les repas aurastdeur semblent de grands festins.

Un autre lieu public est le cinéma. L'Eden Cinérstile lieu de travail de la mére. Le
travail de I'une est donc la distraction des aut@sst au cinéma que I'opposition entre le désir
et I'impossibilité d’atteindre son objet s’install€ontrairement a ce que le nom du cinéma
indique (le Paradis), I'accés au désir chez la restéarre : elle ne peut pas regarder I'écran,
ni voir le film : « la mére n’a pas connu la jodiase $°. Le cinéma apparait sur le chemin de
Suzanne lors de la promenade dans les hauts gsademme un abri pour se cacher, un
bonheur soudain au cours du malheur de se troewvée,daide, contrastant au milieu de luxe

du haut quartier.

La lumiere s’éteignit. Suzanne se sentit désorimaisible, invincible et se mit & pleurer
de bonheur. Cétait I'oasis, la salle noire de f&pmidi, la nuit des solitaires, la nuit
artificielle et démocratique, la grande nuit égélé du cinéma, plus vraie que la vraie nuit,
plus ravissante, plus consolante que toutes lessvraiits, la nuit choisie, ouverte a tous,
offerte a tous, plus généreuse, plus dispensatedasenfaits que toutes les institutions de
charité et que toutes les églises, la nuit ou sealent toutes les hontes, ou vont se perdre

tous les désespoirs, et ol se lave toute la jeamkesBaffreuse crasse d’adolesceftte

Le cinéma incarne pour Suzanne un paradis artifiwie s’effacent le malheur, le
désespoir, la honte. Dans I'obscurité de la sallastalle I'égalité entre les hommes. La fin
abrupte du film racontant I'histoire d’amour entnee femme riche et libre et un homme, les
images du baiser provoquent chez les spectatewtésimninvincible. L'Eden Cinéma empéche
'accés au désir chez la mere mais I'ouvre cheza®ue. Comme sa petite sceur, Joseph y a

rencontré Lina, une femme certainement riche aved @artira plus tard apres la mort de la
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mere. Ainsi c’est au cinéma, au paradis artifici@lJoseph a trouvé une issue pour quitter la

plaine de la miseére.

Enfin, 'H6tel Central dant/n barrage contre le Pacifiquee situe sur la zone d’intervalle
entre le haut quartier réservé aux Blancs qui forttine et le bas ou habitent les « coloniaux
indignes ». Ses clients sont pour la plupart dastfonnaires, « des employés subalternes des
douanes et des postes », des putains. Cet hoteh distu de passage pour les fonctionnaires
« qui se trouvaient en instance de rapatriemestcHasseurs, des planteurs ». Le propriétaire
I'a racheté par ses économies de vingt ans d’utemiLa position de I'hotel ainsi que le statut
de son propriétaire oscillent entre les richeg®plauvres ; entre la classe supérieure et celle du

bas-fond de la société.

Ainsi les lieux de distraction ne montrent pas ®iniplement le coté du loisir, mais ils
se trouvent dans la position eux aussi d’'un engexdiche et pauvre, paradis et enfer, désir et
impossibilité de I'atteindre. Tout comme la sitoatdes personnages qui les fréquentent.

2.3.3 Les lieux de misere

Les lieux de misére se trouvent pour la pluparaanRet témoignent la période la plus
noire de la famille de I'enfant. Cependant la nesé& mort qui guette partout, il existe toujours

un certain bonheur, un paradis dans le trou nola deisére.
2.3.3.1La forét et la plaine

Comme Duras le dit dahnes Parleuseda forét dansJn barrage contre le Pacifiquest
la forét de son enfance pendant les jours ou éléne au bord de la piste quelqu’un qui
'emmeéne. La peur de la forét ne vient que lordgyeune fille est grande. Auparavant, ce lieu
possede une séduction irrésistible pour tous lEseny compris les enfants Donnadieu. « Et
nous, nous Yy allions quand méme ; nous, les enfaots n'avions pas peur. Nous, nés la-bas,

nous n'avions pas peur de la foré°»

Pourtant, la forét décrite daks barrage contre le Pacifiqudonne déja I'image d’un
lieu empli de dangers, de risques de mort. Ellenggénétrable, forme « une masse compacte

inviolable et étouffante ». Paradoxalement, posielgfants, plus le lieu est mystérieux, plus ils

205 M, p.189.
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sont curieux de le découvrir. L’idée d’aller a @ét chercher des poules « pour bouffer en

route » vient a Joseph et Suzanne comme s’ilseatlai Ram

Les lianes et les orchidées, en un envahissemeamtmeux, surnaturel, enserraient toute
la forét et en faisaient une masse compacte awssiable et étouffante qu'une profondeur
marine. Des lianes de plusieurs centaines de nariesig amarraient les arbres entre eux,
et a leurs cimes, dans I'épanouissement le plue i se puisse imaginer, d'immenses
« bassins » orchidées, face au ciel, éjectaientsataptueuses floraisons dont on

n’apercevait que les bords parfof§®»

Le danger de la forét réside dans la peur des graledla mére, de ceux qui ne sont pas
nés la-bas, qui ne connaissent pas la merveilla t@ét interdite « a cause des serpents, des

insectes, des tigreg®;,

Comme la forét, la plaine qui sépare le bungaloviadierét menace la vie surtout des

enfants.

Les enfants retournaient simplement a la terre ceb@® mangues sauvages des hauteurs,
comme les petits singes de 'embouchure du ramdlsraient surtout du choléra que donne

la mangue verte, mais personne dans la plainemiglai¢ le savoit®®

La mort vient de partout dans la plaine, le rac &efants meurent si nombreux que leurs
parents deviennent indifférents, qu’ils pleurentimsoet oublient plus vite leur mort.
Néanmoins, la vie est également partout semée. IRanisere apparaissent toujours des lueurs

de I'avenir

Chaque année, a la saison des mangues, on en,\ysités sur les branches, ou sous
'arbre, qui attendaient, affamés, et les jours spivaient, il en mourait en plus grand

nombre. Et d’autres, 'année d’aprés, prenaienplice de ceux-ci, sur ces mémes
manguiers et ils mouraient a leur tour car I'impatie des enfants affamés devant les

mangues vertes est éternelle. D'autres se noyd#éeTd le rac. D’autres encore mouraient

206 yBp, .157.
207 M, p.189.
208 UBP, p.118.
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d’insolation ou devenaient aveugles. D’autres sl&sgient des mémes vers que les chiens

errants et mouraient étouff&s

La forét incarne un paradis préhistorique, mergaklpour Joseph, Suzanne et les enfants
indigénes. Tout d’abord, elle est le lieu de ddican dans une région ou n’existe rien de mieux
gue les mangues vertes, le bain dans le rac, leepées jeux d’enfance qui peuvent entrainer
la mort, évoquent paradoxalement la joie, le bonhksusont décrits parfois tres positifs

Il y en avait partout, perchés sur les arbres)esubarrieres, sur les buffles, qui révaient,
ou accroupis au bord des marigots, qui péchaientaotrés dans la vase a la recherche
des crabes nains des rizieres. Dans la rivieré ansgn trouvait qui pataugeaient, jouaient

ou nageaieft°

La forét n’est pas seulement mortelle, elle alaitesi les gens qui se cachent pour ne pas
payer des impo6ts. Ses clairieres et ses villagaggessent comme la vie sur le terrain de la
mort. Ainsi, si la forét, la plaine constituentntert, la peur pour les adultes, et les Européens

comme la mere, elles deviennent la vie, la joierpesiindigenes, et les enfants.
2.3.3.2 Lerac et la piste

Le rac et la piste n'apparaissent pas tres souwlam le cycle indochinois, pourtant ils
constituent le lieu méme de I'entre-deux. lls dignit a la fois la vie et la mort, ils sont le
danger mortel pour les uns mais le paradis pouaué®s, ils donnent I'espoir a 'une mais le

désespoir aux autres.

Les racs sont des torrents qui descendent de ldaagraen DandJn barrage contre le
Pacifique ils sont décrits comme moins sauvages, plusi@glqu’ils ne sont la réalité, Duras

le dit dand_es Parleusepour que le livre soit harmonieth

Le rac est comme une poubelle naturelle ou I'ae jetus les déchets, tout ce qui pourrit
surtout pendant la saison des pluies, et les bighesloseph a tuées dans la forét uniqguement

pour sa passion de chasse. La riviére est saledddéchets, elle contient la mort

209|d_
210BP, p.116.

211 Margueritte MIRAS, Les Parleusesop. cit, p.97.
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Quelquefois, surtout a la saison des pluies, Iéesgune nuit la forét était inondée, un
écureuil, ou un rat musqué, ou un jeune paon ddagamt, noyés, au fil de I'eau, et ces

rencontres la dégoQtaiétt

Pourtant dans ce rac, Joseph tue les échassiamjriature de la famille et certainement

d’autres familles indigénes.

Depuis quelque temps on mangeait plus volonties®dbassiers a chair noire que Joseph
tuait a I'embouchure du rac, dans les grands mge&csalés qui bordaient la concession

du coté de la mé¥

Malgré le risque de noyades, le bain dans le rsie @ distraction la plus préférée des
enfants de la région, surtout quand il y a JoskpRiimmergent dans la joie de jouer ensemble,

de se laver apres une journée des jeux sur lajpistesiéreuse.

Des gu'ils le voyaient se diriger vers la rividies enfants quittaient la piste ou ils jouaient,
sautaient dans I'eau derriére lui. Les premieris@srplongeaient comme lui, les autres se
laissaient dégringoler en grappes dans I'écume .gisseph avait I'habitude de jouer avec

euxt

Contrairement au rac, la piste ne contient pasadgel. Mais c’est un lieu de travail. Elle

est le produit de travail du caporal et le lied’dspoir pour Suzanne.

Par exemple, la piste, ligne de démarcation ergosx d6tés du monde, semble le point de
passage entre la vie et la mort. Espace ou totitgpever, elle est aussi le lieu de I'horreur
— les bagnards y sont enterrés vivants — et datiee. De méme, le rac, torrent de vie qui
charrie la mort, est en prise sur la sauvagerimdnde puisqu'’il relie les profondeurs de

la forét a la cote, infestée d’animaux danget®ux

La piste relie Ram, la forét et la plaine sauvagela plus grande ville de la colonie, la
capitale ». Suzanne presque chaque jour vit sbiotd de la piste en espérant voir passer
guelqu’un qui pourrait 'emmener, et quitter laip&a Ce lieu contient le réve, I'espoir de

Suzanne,

212YBP, p.31.

2131pjd., p.19.

2141hid., p.20.

215yves QAVARON, Inde et Indochine E.M. Forster et M. Duras au mimé I'Asie op. cit, p.136.
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Un jour un homme s’arréterait, peut-étre, pourquas ? Parce gu'il I'aurait apercue prés

du pont. Il se pourrait qu’elle lui plaise et qutil propose de 'emmener a la viité

En méme temps, la piste rattache les habitankssidire du caporal et des bagnards, une
histoire sanglante non seulement pour eux-mémes an@si pour les femmes. Le caporal est
arrivé a Ram pour la construction de la piste,tcela grande affaire de sa vie ». La piste est
construite avec le sang des bagnards et des ems@lésles coups de fouet des miliciens, du
sang des femmes des enrdlés, des femmes et datsanfats de paludisme, et de faim. Aprés
la construction, le seul réve du caporal est déeraur cette piste « A tant de misére, tant et
tant, un seul des anciens désirs du caporal ®&&igté, son plus grand désir, celui de devenir
controleur sur les cars entre Ram et K&, ®ourtant a cause de la surdité du caporal, ée dés
reste pour toujours un réve. La piste abrite danrcseulement I'espoir de Suzanne mais encore

le réve impossible du caporal.

Les personnages, et les lieux décrits dans le é&wdtuent donc selon des antithéses et
des ambivalences que nous qualifierons d’entre-d@ue voulait dire Duras de sa situation,
qui est transféré a ces personnages ? Commentr#tte influence-t-elle sur son statut

d’écrivain ainsi que son identité ? Nous réseniepartie 3 a répondre de ces questions.

216 YBP, p.21.
217|pjd., p.247.
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Partie 3 : L’entre-deux et Duras en tant qu’écrivan-femme

La notion de I'entre-deux chez Duras est donc @mst dans les livres du cycle
indochinois. Elle devient le jeu de Duras. Pourtaite notion permet également a I'écrivaine
de poser des questions concernant son identit&tatut d’écrivain, et la fragilité de I'existence

humaine.
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Chapitre 1: La question de 'autre

« Entre autrui et moi-méme il y a un néant
de séparation. Ce néant ne tire pas son
origine de moi-méme, ni d’autrui, ni d’'une
relation réciproque d'autrui et de moi-
méme ; mais il est, au contraire,
originellement le fondement de toute
relation entre autrui et moi » (Jean-Paul
Sartre L’Etre et le Néant

3.1.1 L’'Asie et l'identité humaine et artistique chez Duias

L’Asie, cette terre a nourri la petite Donnadiesqu’a I'age de dix-huit ans. Peut-on dire
gu’elle a contribué a former Duras, I'écrivaine XXe siécle ? Dix-huit ans, c’est 'age ou la
personnalité de chacun se forme. La culture asiatigfluence donc certainement Duras en
tant qu’écrivain et en tant qu'étre humain. L'éaiie revient a I’Asie comme a l'origine.
Malgré plusieurs tentatives au début de son retodirance, le nom de Duras est définitivement
attaché a I'lndochine. Et sa biographie commenaogtos par « Marguerite Duras, née le 4
avril 1914, a Gia Dinh, pres de Saigon ». Ainsiiden de I'Indochine attache perpétuellement

au nom de Duras et devient une partie indispenskebémn identité

La notion de lieu semble de plus en plus associgedecture instrumentale, normative et
répressive de I'espace social. Qui plus est, abéfie dans bien des cas une définition
restreinte de l'identité. Cette dévalorisation daulest accentuée, dans le domaine des
études post-coloniales, par un renversement dgguiges : I'idée d’'une autonomie du
sujet est mise en question, car ce dernier esttutesle toute autorité rhétorique et
énonciative, de telle sorte que le narrateur nie pl'autorité sur le lieu qu'il occupe de

force. »18

218 Simon HAREL, « Les lieux-dits de I'écrivain public. Dispos#iécotopiques et migration dans I'ceuvre d’Emile
Ollivier », in Littérature, immigration et imaginaire au Québec et Amérique du NordDaniel Chartier,
Véronique Pépin, Chantal Ringuet (éds), pp.71-LHarmattan, Paris, 2006.
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Quelle image I'Asie dessine-t-elle dans les livdlesDuras, et comment peut-elle révéler

le Moi intime de I'écrivaine ?
3.1.1.1 L'image de I'Asie dans les livres de Duras

Marguerite Donnadieu est restée 18 ans en Asigde@es est peut-étre celui de son
aventure personnelle, une aventure imprévue nis qui provoque en elle I'envie d’écrire.
Dans une certaine mesure, cette aventure poutraitélle d'un exil : elle a vécu dix-huit ans
loin de la France, adoptant la vie lamentable ddgénes, elle a subi ce que les indigénes ont
subi, elle s’est immergée dans le milieu indigénepaint de se croire un certain temps
vietnamienne. Sa mere lui répéte sans cesse gedlfrancaise, originaire d'un pays lointain
et étranger pour elle. Dans le cas d'exils comrhe-ck les lieux sont souvent liés a l'identité.
En effet, la terre qui nourrit et éleve ’lhomme endre une culture, une civilisation et 'identité
des hommes et des femmes qui s'y trouvent. Dafiosrtaation de leur personnalité, les exilés
se posent sans cesse cette question de leur édpaitir eux, le conflit entre une identité de
sédentaire et une identité d'exilé demeure. L’Asteirrait ainsi expliquer une partie de
l'identité de Duras. La seule maniére de formuédtecexplication, pour I'écrivaine comme pour
chacun d'entre nous, n'est pas de fuir l'interfogatriginelle, mais de faire face a cette origine
troublée et traumatique. Ce retour peut s'accorapltrpar un voyage réel, soit par un voyage

imaginaire via les souvenirs occultés. C’est ce second retoaiDyuras choisit.

L’Asie, cette terre paraissant oubliée, préseiwadine de notre auteure. Cette terre invite
Duras a reprendre contact avec elle, mais soasr@efd’'un entre-deux moins troublant, moins
féroce que le souvenir traumatique. L'écrivaineigihainsi une position ambivalente, entre
réel et imaginaire, vécu et souvenir fantasmé, powie ce retour a ce passeé, et pour faire face

au traumatisme originel en diminuant le plus dasdie risque d’autres souffrances

C’est pour cela que les entre-deux sont des figdeegorigine — des dissipations de
I'origine : celle-ci est trop brllante et traumaiipour étre vécue en tant que telle. Elle
nous revient et nous invite a reprendre contaat alle sous la forme d’'un entre-deux, la
seule qui nous soit accessible. L'origine, comnm@rizon, nous suit quand on la fuit,

s’éloigne quand ony vient, et ses éclipses owrstee marquent non par une donnée pure,

107



unique, mais par deux moments, deux instance lsuelles on est pris, on se retrouve

pris, souvent a son indd

Dans cette situation ambivalente, la terre natetres nombreuses fois, vient géner
I'écriture comme une « vengeance » ; paradoxalempkrgt Duras s’éloigne du temps de
I'enfance, plus celui-ci « parait revivre avec [s&mn et vitalité ». Dans les ceuvres, reviennent
sans cesse quelques traits singuliers concerngatsk® : soit dans les personnages, soit dans
les lieux. L’Asie est ainsi la source permanentédeéation durassienne. Mais cette terre n'est
pas non plus figée. Elle évolue et se modifie skdemeuvres. Les descriptions et les évocations
tentent parfois de mimer la terre réelle, appesatdisouvenirs réels, mais elles suggérent aussi
une terre imaginée selon les fantasmes de l'aut€liest ce caractéere de réalité mélée a la

fiction qui transforme I'Asie en source d'inspmatromanesque inépuisable.

L'ceuvre durassienne avale et recycle en permandategraphie de M. Duras, harcéle le
« noyau dur » de son histoire, sans aboutir réeliéra une formulation définitive. Les
textes, scandés les uns apres les autres, es$aimjbindre comme une litanie lancinante
I'étre véritable sans parvenir & le saisir totaletnd.'Indochine se transforme par
I'alchimie de I'écriture et, des lors, peu impociee les événements se soient réellement
produits. Ce qui compte, c’est de donner senyi& keécue comme a la vie révée, de laisser

libre cours a ces vies inventées, fantasmagoriedufes dans I'athanor de I'écritét®

Ce retour est certainement si douloureux que kedaux devient la meilleure solution
pour dissiper la douleur. Malgré le retour inlagsadtu motif indochinois, Duras refuse de
reconnaitre I'lndochine en tant que pays natad, @hffirme pas non plus que la France est son
pays natal, elle reste sur le terrain de I'entnexdeelle n’a pas de pays natal

Javais dix-huit ans quand je suis partie pour @ass philo ici, la deuxieme partie, et

faire l'université, et je n'ai plus pensé a I'enfen C'avait été trop douloureux. J'ai

completement occulté. Et je me trimbalais dansdeen disant : Moi, je n'ai pas de pays

natal ; je reconnais rien ici autour de moi, maipdys ou j'ai vécu, c’est I'horreur. C’était

le colonialisme et tout ¢c&?

219 Daniel 38oNY, Entre-deux I'origine en partagdeditions du Seuil, Paris, 1991, p.16.
220yyes Q. AVARON, Inde et Indochine E.M. Forster et M. Duras au mimbé I'Asie op. cit, p.247.
221 Marguerite RAS, Les Parleusesp. cit, p.95.
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L’Asie, dans les livres de Duras est I'Indochind’letdle. Ces deux terres se mélangent,
n‘'en forment qu’'une seule. L'Indochine, le paysahade Duras contient ses souvenirs
d’enfance, des histoires, des rencontres, ceutksgent un fond sur lequel jouent ses fantasmes.
L'Inde, au contraire, ne figure pas en tant queetaéelle. Le pays est construit dans
limaginaire, il parait dans les livres de manigrgthique. Il semble que la notion de temps et
d’espace n’existe pas en Inde. Ces deux pays soneligés dans la chaleur étouffante, qui
enferme les personnages dans un monde vide. Pidtar ques pays, les personnages doivent
réaliser une aventure violente « faite de pasdide enort ». La chaleur constitue un des motifs
préférés de Duras et poursuit jusqu’a 'ambiancegéenne danlix heures et demie du soir
en étéou dansLes Petits Chevaux de Tarquini&lle rend I'ilnde plus mythique, plus

fantasmatique

Cette utilisation de I'Inde est la marque de I'e@mouvement qui, dés les sources de la
pensée, ne cesse de nous faire retourner vers aragmencements, qui viennent
inlassablement & notre rencontre. Qu’elle soitcetle la frime, des ambassades, des palais
trés loin des capitales » ou celle du cauchemde ¢ misére, I'lnde de M. Duras est un
pays mythique, pays de partout et de nulle pastsage mental, métaphore d’'un Eden
irrémédiablement perdu, sur lequel la romanciemdai® une réverie toute personnelle,
empreinte de ses fantasmes et de ses obsessigigdgaofondes. Les Indes coloniales,
substitut révé d’'une Indochine vécue, déploientdiesats insoutenables de torpeur et de

moiteur, ol la passion fantasmée se vit jusquiadat 22

Enfin, 'Asie est également le miroir de la con&®in ou la remise en cause du
colonialisme. La fracture sociale, méme dans léésédes Blancs, la corruption, I'exploitation
de la main d’'ceuvre dont la future écrivaine estdiénpose des questions sur la condition
humaine. Ce territoire rend aigué la question du faxe a I'altérité, a I'opposition entre la
culture occidentale et la culture orientale. Nollsna aborder mieux cette question du moi et

de l'autre dans une autre partie de ce méntéire.

Pourtant, 'image de I'Asie, ou plutét de I'Indoalsi, se transforme au cours des oceuvres.
La satire de la société coloniale pleine de fudaumrsUn barrage contre le Pacifiquaisparait

222 yYyes QAVARON, Inde et Indochine. E.M. Forster et M. Duras au riricke 'Asig, op. cit, p.140.
223 Cfinfra 3.1.2 Le Moi au regard de I'Autre, p.113.
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guasi totalement dans les deux autres textes. ik&oe se limite a quelques formules
polémiques comme « la crapulerie de cette engdalanehe de la coloni€?%. DansL’Amant
etL’Amant de la Chine du Nordlindochine se réduit au fleuve, au bac, a langeaville Saigon

et ses alentours.

Duras a construit une Asie n‘appartenant qu’a @lteurtant cette terre avec sa culture
exerce son influence sur I'identité de I'écrivaidepartir de la position de I'entre-deux, elle
reconnait plus précisément la confrontation eratreulture occidentale et la culture orientale.
Cette influence pourrait ne s’exercer que de man@onsciente mais ils provoquent chez le

lecteur certaines réflexions sur la culture asisgiq
3.1.1.2 Le détour de I'Asie dans l'identité de Duras

L’image de I'Asie constitue un miroir dans lequelrsflete I'identité de Duras. A travers
le prisme de ce miroir, son identité se modifiediebant a I'influence de ce territoire mythique

vieux de plus de mille ans.

L’expérience asiatique apporte d’abord a Duras fmmme de sérénité qui peut la
réconcilier avec elle-méme : toute chose dansdast douloureuse ; pour s’en libérer, il faut
savoir abandonner le désir. L'homme souffre pancdd ge laisse enfermer dans un cercle
vicieux : il ne supporte pas I'impermanence dessebaet leur irrémédiable déroulement, et il
ne peut renoncer au désir qui le conduit a voulamaitre pour godter encore des voluptés
trompeuses. C’est I'esprit bouddhiste qui peut itygrégner Duras. La preuve en est que les
personnages, surtout les personnages fémininssssubila douleur presque toute leur vie,
supportent la souffrance d’exister dont la naissast le commencement. Duras semble voir

la naissance d’'un homme comme la souffrance diire

L'accouchement, je le vois comme une culpabilitém@e si on lachait I'enfant, qu'on
I'abandonne. Ce que j'ai vu de plus proche de #iasimat, ce sont des accouchements. [...]
Le premier signe de vie, c'est le hurlement de @awl[...] C'est des cris d’égorges, des

cris de quelqu’un qu’on tue, qu’on assassine. kissde quelqu’un qui ne veut p&s

224 AC, p.102.
225 M, p.188.
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Et toute la vie n'est que l'allongement de cettefsance : la souffrance de vieillir, de
tomber malade, de mourir et puis de renaitre poeles quatre souffrances que I’homme doit
subir selon le bouddhisme. Tout étre humain sastgdtion est soumis a cette loi. Ainsi M. Jo
ou le Chinois, malgré leur richesse, connaissert ks deux la souffrance de ne pas étre aimé.
Au contraire, la mere souffre toute sa vie du margjargent, elle ne connait pas la jouissance,
elle est troublée par l'injustice, I'espoir et lésgspoir, par I'argent, par I'échec de ses fils.
Anne-Marie Stretter, la femme de I'ambassadeur,eméme vie pleine de désirs, mais la
complaisance avec « des amants sans amour »garitane lui raménent pas le bonheur. Elle

vit dans un monde vide malgré son entourage.

Tous les personnages, comme Duras, éprouvent imatdéslu soit pour I'amour, soit
pour l'argent. lls sont tous dans le cercle de daffsance. Ce désir absolu vers un but
malheureusement inatteignable est la source de soufffrance. Pour s’en débarrasser, au fond
du désespoir, les personnages durassiens tombenked@lie, un état parfait de I'ataraxie, une

échappatoire au cercle vicieux

Néanmoins le désespoir, dont souffrent certainsgoerages durassiens (et probablement
leur auteur elle-méme) présente des avantagek«auvre » I'étre, il autorise la fusion,
dans l'impersonnalité ainsi gagnée, a la commundatvivants, et il participe d'une
blessure universelle. Le désespoir et la souffrgmexdois associés a I'état folie, retrouvent
donc une forme de positivité dans la mesure osoig fondateurs : en effet, ils arrachent

aux limites du moi et permettent une fusion daliétre comme néant®®

En revanche, les personnages durassiens ne pamigyas jamais au « point neutre » de
Nirvana. L’écrivaine semble d’abord arréter le filixtemps, éterniser un moment merveilleux
ou tragique. Elle fait perdre la conscience du &empgardant pour toujours son visage de dix-
huit ans « trés vite dans ma vie il a été trop tares personnages semblent ralentir dans un
mouvement alangui, ils essaient de se stagneravefs quelques exemples de folie, elle
exprime son désespoir, et une conception tragiguexistence peu en accord avec la sérénité
bouddhique, méme si le tragique est en partie i®&itta mere, vers la fin de sa vie, vit dans

la nonchalance, en désespoir, et n'attend quedartide Joseph, son enfant aimé, pour mourir.

226'Yyes Q. AVARON, Inde et Indochine E.M. Forster et M. Duras au mimbé I'Asie op. cit, p.268.
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La mendiante finit son errance en Asie en se pédkars le Mékong, tout comme Anne-Marie

Stretter qui S’y noie. La mort semble la fin dddi@axie, de la langueur et la vie reste négative.

Les livres et les films de Duras possédent un agpatique, créent un espace, ou domine
I'ataraxie, ou la mobilité n’'intéresse que partigsation qui la fixe, ou les errances (dérive
de la mendiante, marche du fou de la plage dansnbi#) ne comptent qu’alanguies,
saisies dans le ralentissement ou I'enlisementt fBpose sur une volonté de perdre le sens

du temps, de I'annul&r

La folie n'est pas cet état pur du Nirvana. Lessfaiépassent les limites du moi, se
débarrassent de préjugé essentiel, ils apparaitsentune forme creuse, évidée, mais aussi
réceptacle du désir et surtout la douleur ». llsoent pas de la roue du devenir. La mere,
souffrante toute sa vie, est présentée commefsiitaétait dans son sang, dés la naissance
« Que je n'avais jamais vu ma mére dans le casedfélie. Elle I'était. De naissance. Dans le
sang. Elle n’était pas malade de sa folie, eliévait comme la sant&%¥. Lol V. Stein pendant
dix ans aprées le départ de Michael Richarson aveweAVarie Stretter, vit en ataraxie en
apparence. Pourtant, elle subit la douleur d’exiatefond d’elle, et cette souffrance resurgit
guand elle rencontre de Jacques Hold. En effdtestiporeux, le Fou. Il n’est rien, donc les

choses le traversent complétemetit »

Parce qu'ils (les fous) ne sont plus soumis au ohgpge I'individualisme frénétique, ils se

montrent libérés de leur petit moi intime et meaglls ont ainsi repoussé les limites de

leur propre individualité. lls ne s’y enferment glilCette propriété a laquelle le continent

mortel (c’est pourtant lui le vrai fou) tient tagricore, ils la bannissent, I'expulsent de leur

désert®°

L’attitude de ’lhomme envers la nature subit égaetiinfluence de la culture orientale.
La culture occidentale, dont I'esprit francais, aenseille pas a 'homme la soumission a la

nature. L’homme cherche toujours a maitriser laingat « La civilisation occidentale n'a

favorisé que le perfectionnement de la maitriseqment technique sur les forces de la nature.

227 |pid., p265.

228 AM, p.40.

229 M, p.239.

230 Alain VIRCONDELET, Marguerite Duras ou le temps de détryiiditions Seghers, Paris, 1972, p.73.
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Elle « s’est entierement vouée, depuis deux o8 #iecles, a mettre a la disposition de I’'homme
des moyens mécaniques de plus en plus puissarf8. >Cette attitude envers la nature est
source de souffrance : « C’est cet humanisme oct@tétriqué, amalgame malheureux du
christianisme (I'unité du genre humain) et du caigi@isme (’lhomme au sommet de la nature),
qui est coupable de tous les malheurs qui se $@itus sur le monde depuis cent cinquante
ans %2 Selon la culture orientale, il vaut mieux queohtime vive en harmonie avec la nature
et essaie de modifier sa fagcon de vivre en fonctieria nature. Ce n’est pas du tout une
soumission, mais c’est I'effort pour que la vie lain@ soit menée a la fonction de la nature.
La ruine des barrages en est un exemple : ellermmgoe ’'homme ne gagne jamais contre la
nature. Selon le Bouddhisme, des sa naissanceayrctlaagn destin écrit, malgré sa volonté de
changer, ’lhomme termine toujours par ce qui gpééélit. La mére semble obéir, malgreé elle,
a ce destin pré-écrit.

Ainsi, la rencontre avec la culture orientale appales nuances a la culture occidentale

innée chez Duras.

La force d’'une culture s’exprime par sa capacigndhfluencer d’autres ; mais chaque
influence est une rencontre, et chaque rencontedfaiblissement. Une fatalité pese sur le

genre humain : la force d’une société la condsi gerté*

Au fur et a mesure, I'écrivaine accepte l'altékiglhant de I'Autre et elle oscille entre la
culture asiatique dont le Bouddhisme et la culaumpéenne.

3.1.2 Le Moi au regard de I'Autre

L’étre ne peut pas exister seul dans la sociétérawers les relations avec 'Autre, il
définit son identité et sa personnalité, il progeegrace aux différences entre lui et I'Autre.
Ainsi I'Autre devient indispensable pour le Moi. Mala position du Moi reste toujours
polémique en fonction des cultures. Au début du X¥ele, la culture occidentale — dont
I'esprit francais — imagine encore qu’il existe wuperiorité a la « race blanche » sur les autres

races, et certainement cette vision exerce unegeinfle sur le comportement des hommes

231 Todorov TzvETAN, Nous et les autregditions du Seuil, 1989, p.102.
221bid., p.103.
2331bid., p.108.
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Le comportement des hommes, selon Gobineau, éétanent déterminé par la race a
laquelle ils appartiennent, et qui se transmeigaang ; la volonté de l'individu n'y peut
rien. Les sociétés « imposent aux populations leumdes d’existence. Elles les
circonscrivent entre les limites dont ces esclavesigles n’éprouvent méme pas la velléité
de sortir, et n’en auraient pas la puissance. Hlasdictent les éléments de leurs lois, elles
inspirent leurs volontés, elles désignent leurs wasoelles attisent leurs haines, elles

conduisent leur mép#¥

L’Autre dans ce cas ne doit pas toujours une peaesoune culture ; il pourrait un autre
Moi, le moi du passé, par exemple. Dans les tex¢eBuras, I'Asie joue tant6t le réle d’'un

autre, tant6t celui d'un catalyseur permettanté@eodvrir un autre Moi caché dans le passé.
3.1.2.1 Le Moi et I'Autre

L’Asie avec sa culture et les personnages rencgmmédifient la vision durassienne de
I'Autre. L’écrivaine ne se soumet plus purementnaépris vers d’autres races. La position
supérieure de « race blanche » devient instablardeiexpérience asiatique. L'influence
inconsciente du Bouddhisme a peut-étre vidé le dhez les personnages ainsi que chez leur
auteure. Ce vide permet paradoxalement I'ouvestare I'Autre, avec un regard plus ouvert,
plus positif ; essentiellement vers la « race janféieure » avec laguelle Duras est en contact
tous les jours. De plus, le contact avec la culasiatique fait découvrir au Moi a I'état brut les
angoisses profondes enfouies. L’Asie dans uneinertaesure détruit I'identité occidentale de

I'écrivaine et la reconstruit dans I'espace detferdeux

Comme dans la philosophie bouddhiste, les persasndigrassiens vivent dans un état de
vacance, d’absence a soi-méme, et paraissent édalog une temporalité qui, se réfugiant
dans la culminance de l'instant devenu éterniténiayé la roue du devenir, source de
souffrances pour les hommes. Cette absence owlaiatée dans un renoncement a soi,
processus généré par la douleur, qui favoriseymeathie avec I'altérité. Cependant I'état
atteint, proche du mysticisme par certains cOtés, également caractéristique de la
psychose, dont l'instabilité native parait inconifglatavec I'état du Nirvana. Tout désir

n'est pas aboli, ni toute sensation d’ailléeis

234 hid., p.173.
235Yves QAVARON, Inde et Indochine E.M. Forster et M. Duras au mimbé I’Asie op. cit, p268.
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Duras n’est pas entierement immergée dans la eutiacidentale ; mais si I'on suit
Gobineau, le comportement envers l'autre se tratisaitgoar le sang et I'individu n’y pourrait
rien. Duras, femme de la premiere moitié du XXelsi@'échappe pas a ce stéréotype raciste :
il existe une certaine inégalité entre les races das ceuvres. Cette vision s’exprime clairement
dans l'attitude de la famille de Suzanne enverddiDangJn barrage contre le Pacifiqué/.

Jo est de race blanche, pourtant le mépris derdléade Suzanne montre qu’en réalité, il est
de « race » jaune et ressemble a un singe « Mguade bagnole, dit Joseph. Il ajouta : Pour
le reste, c’est un singé3. La richesse de I'Autre appartenant & une « raégieure » provoque

a la fois le mépris perpétuel mais aussi le congtémfériorité. Ainsi dans ce cas, la présence
du Chinois — I'Autre — met la famille de Suzanneslane situation d’entre-deux : ils se croient
supérieurs a M. Jo, mais ils se sentent infériearse que M. Jo posséde constitue exactement
ce dont ils révent : la limousine Léon Bollée,bedles dents, le gros diamant... L'image de M.
Jo symbolise la rencontre de la culture regardentge la culture regardée. Elle refléte la

conscience de Duras dans sa position d’entre-delixres.

Toute image procede d'une prise de conscienceingina soit-elle, d'un Je par rapport a
un Autre, d’un Ici par rapport a un Ailleurs. L'ig@ est donc I'expression, littéraire ou

non, d’un écart significatif entre deux ordres éalité culturellé®’

Le mépris envers l'autre race persiste dans I'egigri’enfant méme au moment ou elle
sait tres bien que sa mére cherche a la vendre eqrostituée. La vérité est qu’elle est la seule
ressource de la famille, elle le sait d’avance.riv@ains elle n’attend jamais le mépris dans les

paroles du Chinois. Quand il parle de sa famille, @est pas préte a I'entendre.

C’est vrai que vous n'avez plus rien. La seule elgps leur restait a vendre c’était toi. Et
on ne veut pas t'acheter. Ton frére ainé avait @cmon pére. Ta mére cherchait & me

rencontrer. Mon pére m'a demandé de la3®ir

Sa réaction, réunir deux Chinois différents en eml,straduit & la fois la réaction d’'un
supérieur devant les paroles inattendues venamtedtace inférieure, et aussi celle d’'un

inférieur qui demande grace a son supeérieur engehde la situation de sa famille. La scéne

238 UBP, p.42.
237 Daniel-Henri RGEAUX, La littérature générale et comparédrmand Colin, Paris, 1994, p.60.
238 UBP, p.151.
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dans la maison de I'enfant a Sadec entre le Chigtosa famille témoigne de la souffrance a

reconnaitre la situation lamentable d’une familleraice blanche qui demande de I'argent

Le Chinois ne baisse pas les yeux. Il sourit aéaemll y a chez lui ce jour-la une sorte
d’insolence heureuse, d’assurance qui lui vientre’&, dans cette maison de Blancs, si
pauvres que soient ces Blancs, de l'intérét qupdtde la mere, comme elle lui sourit, le

regardé®

Malgré le mépris vers d’autres races inférieurdsjtie décrit dans les livres de Duras
n’est pas totalement fondu dans sa différenceregésangeté. Il n'est pas isolé dans le cadre
de 'esprit occidental ; I'Asie et sa culture dewnent un miroir qui reflete le Moi de I'écrivaine.
Ainsi cette écrivaine s’est acceptée elle-mémeéest fait reconnaitre, une « tdche beaucoup
plus difficile que d’accepter les autre¥% Cette reconnaissance se réalise avec la soudfranc
et I'origine de cette souffrance est la souffraded’origine. La réaction de la mere devant la
bague donnée par M. Jo est complexe : la mére epnane honte venant du « type qui me
dégolte », elle frappe Suzanne de peur qu’elleonehe avec lui en échange. Cependant elle
garde la bague, sous le prétexte que : « Une bggiest-ce que c’est au fond ? On a le devoir
de garder une bague dans certains 4§.La position supérieure des Blancs est ébranlée pa
la réalité indochinoise : les Blancs aux coloniesant pas tous assez riches pour mépriser les
Indigénes. La souffrance chez les personnagesadecd renversement : I'enfant accepte enfin,
avec beaucoup de douleur, de recevoir I'argent liinds comme si on payait une prostituée

guelconque

L'Asie leur permet donc de plonger tout d’abord gldes abysses du moi au point de
retrouver, a I'état brut, les angoisses profondeéy gont enfouies. Mais si cette rencontre
avec l'altérité totale opere une déstabilisanteendisnu du moi par la découverte des
profondeurs de I'inconscient, elle réactive en méeneps des systémes qui permettent, a
I'individu, de proposer une réponse philosophiquditéraire a une réalité impossible a

vivre. Le miroir, traditionnel instrument de consgance, opéere donc une double fonction

239 |bid., p.132.
240yYyes QAVARON, Inde et Indochine E.M. Forster et M. Duras au mimbé I'Asie op. cit, p.234.
241UBP, p.139.
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de déconstruction puis de reconstruction de l'idenil procede a un rapt, enlevant le sujet

a lui-méme, avant de lui permettre de se ressisie sortir d’'une mélancolie pétrifiaffte

L’Asie tient lieu de miroir qui met a nu le Moi deuras. C’est aussi le lieu ou elle
reconstruit son identité mais « I'’Asie, quoiquensfigurée et acclimatée par la représentation
romanesque, reste fondamentalement étrangéreitepdinleur renvoyer une image d’eux-
mémes, énigmatique et inquiétante, qui précipits dases jusque-la dissimulées ou
esquivées 3 La souffrance permanente, chez Duras et chezesssnnages, prend sa source
chez I'Autre : c’est la souffrance de l'origine @artage. La rencontre de deux cultures
différentes permet de répondre d’une facon littérau philosophique a une réalité impossible
a vivre en Indochine. Ce qui compte, c’est de doseas a la vie vécue comme a la vie révée,
« de laisser libre cours a ces vies inventéesasamigories fondues dans I'athanor de

I'écriture. »*
3.1.2.2 L’entre-deux-Moi

L’'appartenance en méme temps a deux pays, a digliies; a deux identités reconstitue
chez Duras non seulement le dialogue avec I'Autr@s aussi avec elle-méme. L’expérience

asiatique sert de miroir pour qu’elle se regardeebnnaisse le changement du Moi.

Le migrant, dont le terme, comme I'a souligné Lucéruin, « participe du va-et-vient
entre deux lieux, du concept de re(dé)territorgaits, d’une certaine dérive », doit
affronter un long et périlleux chemin au bout duglgarvient & un renouvellement
intérieur. Ce renouvellement lui permet de se fouge nouvelle identité englobant toutes
les expériences vécues, car I'exil physique n’énérpas uniguement un questionnement
par rapport au monde et a I’Autre mais aussi papog a soi-méme. Ce dialogue avec soi
permet au migrant de prendre conscience des chamgeniécus, de se redéfinir par

rapport au nouveau, d’assumer la parole afin dentac son expérience et donc de

242 Yyes QAVARON, Inde et Indochine E.M. Forster et M. Duras au nrimé I'Asig op. cit, p.173.
2431bid., p.1609.
2441bid., p.247.
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I'exorciser, de se libérer du poids parfois opprinde son passé afin de ne plus étre

prisonnier de ce qui a été autrefbis

La situation politique et économique des terresmigées provoque une division du pays :
entre les colons et les colonisés, entre les Blanles indigénes, entre les pauvres et les riches
mais elle reflete aussi une crise de personnadigégens qui y vivent et qui témoignent cette
fracture. Ainsi I'Asie joue non seulement le ré&ldutre permettant de découvrir le moi grace
a la souffrance de I'origine en partage, mais @itezoque chez Duras un autre moi. Ce moi du

passé oublié revient et joue en paralléle avecdiedm présent

Le passé fait irruption dans le présent et, deassé le présent ne peut que constater le
caractére insaisissable. De sorte que la vanitia sgeémoire et la vérité de l'oubli se

disputent les temps vides de I'existence quotidkegiries temps pleins de la douleur et de
'amour, tandis que le langage s’efforce de cowgtete recouper dans ces temps jusqu’a

en filtrer 'essentiel, jusqu’a retrouver un espaircoeur des pires désespéirs

Le retour du Moi passé et le moi du présent sitli@ativaine dans une situation que nous
pouvons qualifier d’entre-deux. Elle-méme est emdsamee de ses deux Moi car ils engendrent
tous deux son identité. Chaque personnage consfibue une piece de I'identité de Duras, et
il est impossible pour elle d’en restituer I'imateale. De plus, elle oscille entre ces deux
identités, et sur le terrain de I'entre-deux tardie appartient a I'une, tantét a l'autre. Les
personnages durassiens comme Anne-Marie Stretenfamt, Suzanne, Lol V. Stein
n’interpretent que des dialogues entre elle et &maire, entre le moi d’ici, maintenant et le
moi d’ailleurs, autrefois. C’est pourquoi, I'écrieudurassienne se renouvelle sans cesse, et
s'autogénére pour prouver « l'impossibilité de emiv & un absolu de I'écriture?*$

limpossibilité de former une image totale.

Comme I'Asie a vidé le Moi, et forcé Duras a recanse I'Autre, l'origine en partage
provogue une perte. Ainsi, la femme est une enlédeudui ne veut pas guérir de son deuil, mais
au contraire, « exhaler sa plainte ». Paradoxalgreecteur se reconnait dans ce qui manque,

24%5Elena MARCHESE « L'exil chez Bianca Zagolin et Abla Farhoud. texherche d'un espace habitable entre
passé et présentim, Littérature, immigration et imaginaire au Québeicen Amérique du Noy@aniel Chartier,
Véronique Pepin, Chantal Ringuet (dr), pp.51-6$drmattan, Paris, 2006.

246 Christiane BOT-LABARRERE, Marguerite Duras Editions du Seuil, Paris, 1992, p.62.
247Yves QAVARON, Inde et Indochine E.M. Forster et M. Duras au mimbé I'Asie op. cit, p.247.
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les morceaux de l'origine perdus sont ceux quetefit au mieux l'identité et Duras cherche
perpétuellement son image entiére en recollantnoesceaux. N’y parvenant pas, elle se

retrouve dans une impasse narcissique.

[...] sous le chapeau d’homme, la minceur ingratéaderme, ce défaut de I'enfance, est
devenue autre chose. Elle a cessé d’étre une damute, fatale, de la nature. Elle est
devenue, tout a I'opposé, un choix contrariant eleeei, un choix de I'esprit. Soudain,
voila qu’on I'a voulue. Soudain je me vois comme @utre, comme une autre serait vue,
au-dehors, mise a la disposition de tous les reganise dans la circulation des villes, des
routes, du désit®

Il faut alors comprendre ce « je » comme une &aig personne étrangere a celle qui
ecrit. Et ce « je » est né de l'altérité entre delox a différents moments de la vie. Peut-on dire
gue I'Asie fait découvrir ce Moi étrange au momeatla narratrice se revoit avec le chapeau
d’homme ? En effet, il n'est pas facile de « padermoi comme d’'une autre », de se voir
comme une autre, mais c’est la situation dans legse trouve Duras lorsqu’elle écrit a partir
de ce territoire de I'entre-deux. Ce territoire mun dialogue entre elle et sa mémoire, le Moi
du passé devient I'autre du présent. Pourtantuyjasgmoment de I'écriture, I'écrivaine ne peut

toujours pas reconstituer son image

Il'y a des conditions psychiques pour que I'imagjéossible. Pour produire comme pour
recevoir une image il faut pouvoir s’en sépareta@e va pas de soi, certains ne peuvent
pas produire — donc laisser se transférer — ungearnd&eux, parce qu'’ils souffrent d’'une
impasse narcissique : ou laisser partir une imaggt en étre dessaisi, c’est perdre tout son
trésor d’'images, risquer son identité. Car toutagenest pour eux le reflet de leur étre.

Alors ils ont du mal a laisser partir 'image, larliére qui nous les rendrait visibi®s

Duras s’est enfermée dans un cercle narcissigiles cleerche son identité, mais celle-ci
réside dans ce qu’elle a perdu. Dans cette impaaséssique, on ne peut pas produire une
image : pour pouvoir en produire une, il faut paugten séparer, mais le narcissisme considere
gue son image est soi-méme, et son étre ; laisstr, g’'est perdre son identité. Ainsi, le corps

narcissique ne peut pas se dessaisir d’'une sealgeinil le fait en plusieurs morcellements.

248 AM, p.20.

249 Daniel 38ONY, Entre-deux I'origine en partagep. cit, p.266.

119



C’est la fonction fétichiste de I'image qui est smerée comme saturée et touche le point limite
du transférable. Le Moi de Duras est narcissigmsj Bimage fétichiste éclate d’elle-méme en

mille morceaux qui se présentent dans les persasrdgs romans.

Le Moi adultére reste I'image archétypale chez Bu@iest cependant un autre Moi que
I'Asie lui donner I'occasion d’exploiter. L'adultérs’exprime par deux personnages essentiels,
Anne-Marie Stretter et Lol V. Stein. Toutes les xdasont mariées, ont une maison et une
famille. De I'extérieur, leur vie ne cache pas derst, pourtant I'adultere est constant chez
Anne-Marie Stretter : elle a beaucoup d’amants.\LoGtein, victime d’'un adultére, devient,
dix ans apres, elle-méme la femme adultére. Ces personnages expriment un autre moi

féminin, et dévoilent un Moi originel

Cette autre figure de la femme est le miroir irtéride leur étre-femme. Par cette fenétre
on voit comment elles sont prises entre 'amoua dtaine d’elles-mémes, comment elles
tentent de se détruire... en détruisant I'’Autre, cemnelles tentent au contraire de passer
'entre-deux. C’est aussi ce qui fait leur charmeette indécision d’étre, qui n’a rien
d’obsessionnel, c’est plus radical : une naissanpgen’en finit pas et qui de ce fait se

renouvelle et démultiplie I'origirté®

La rencontre avec Anne-Marie Stretter éveille dageune fille I'autre Moi et fait ensuite
naitre les deux personnages du cycle indochinamgletn. Ce que ces personnages disent, ce a
quoi ils réagissent, c’est le dialogue entre lasxdaois de I'écrivaine. En effet, vers la fin de
L’Amant, I'image de I'enfant et celle de la dame de Vintng coincident dans la solitude

malgré la complaisance du désir.

Le deuxieme autre Moi c’est le moi incestueux. f2e reconnait uniquement 'amour
pour son petit fréere au moment de sa mort. Cet ampu naitre chez elle dans I'enfance : dans
les scénes amoureuses de la garconniere, ellpagser la silhouette de son petit frére, comme
si c’était avec lui qu’elle faisait 'amour. L'imaglu petit frere reste toujours celle du désir non
seulement de I'enfant mais encore d’Hélene LagenelEcriture de I'enfance ravive ce Moi

caché

250 |bid., p.142.
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Cet amour insensé que je lui porte reste pour mdhsondable mystére. Je ne sais pas
pourquoi je I'aimais a ce point-la de vouloir mauté sa mort. J'étais séparée de lui depuis
dix ans quand c’est arrivé et je ne pensais quarant a lui. Je I'aimais, semblait-il, pour

toujours et rien de nouveau ne pouvait arrivert@o®ur. J'avais oublié la métt

A chaque perte dans sa vie, Duras I'écrivaine neatirmieux son identité de femme. La
perte du moi originel lui fait mieux voir son ong, la perte du petit frére lui fait reconnaitre
son amour. Ainsi, elle est toujours en quéte dlémént perdu afin de reconstituer son identité
totale. Pourtant, I'impasse narcissique ne lui ggipas, elle reste attachée a son image, de peur
de perdre toute son identité. Duras choisit doécrifure pour exposer son origine. Chaque
livre constitue un aspect du prisme de l'identééRlras et le lecteur peut ainsi connaitre de

multiples facettes de cette auteure.

251 AM, pp.129, 130.
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Chapitre 2 : L'entre-deux, I'écriture et la lecture

« Ecrire c’est étre entre deux mondes, la ou
rien n’est certain mais ou tout est possible,
ou circulent les fluides, les sensations »
(Marie Darrieussecq, Naissance des
Fantdme}

Si les personnages durassiens interpretent lesgdie$ entre I'écrivaine et sa mémoire,
alors I'écriture constitue le territoire de I'entileux ils s’expriment. Comme la recherche d’'une
image compléte enferme Duras dans une impassessigie, elle choisit I'écriture comme
manieére de sortir de cette impasse. Pour ellerittdée est I'expression d’'une expérience
metisse, « épreuve tantét douloureuse, tantotgtdiie de la pluralité des langues et donc de
l'altérité et de I'impropriété de ce qui n'est toujs que le mirage di& langue %2 Sa
souffrance, son désir, sa liberté, tout est réamsdson écriture. Par ailleurs, a travers son
écriture, Duras pose des questions sur l'idertégistence, sur la littérature, la société et leur

relation ; sur I'existence humaine et les condgibnmaines.

Son écriture est une fagon de penser la Littérahoe de I'étendre [...] Aussi I'écriture
est-elle une réalité ambigué : d’'une part, ell¢ in@bntestablement d’'une confrontation de
I'écrivain et de sa société ; d’autre part, deecBitalité sociale, elle renvoie I'écrivain, par

une sorte de transfert tragique, aux sources imsintales de sa créatiéh

L’origine de Duras semble constituée de ses ceuetede son écriture. Toute sa vie

n’existe que sur des pages.
3.2.1 L’entre-deux et I'écriture

Enfermée dans la recherche de son image, Durasrsave sur le terrain de I'entre-deux,
elle est la proie de I’Autre-femme qui n’est rieaudre qu’elle-méme. Ses personnages sont
toujours déprimés, solitaires parce qu’elle leplimbe « comme une meére qui ne donnerait

qu’un peu de vie a ses filles, gardant pour eiedentiel, se nourrissant de leur faible$sé »

252 Catherine BUTHORSPAILLART, Duras la métisse. Métissage fantasmatique et Istigie dans I'ceuvre de
Marguerite Durasop. cit, p.11. (c’est I'auteur qui souligne)

253 Roland BARTHES, Le degré zéro de I'écritur@p. cit, p.19.

254 Daniel 38oNY, Entre-deux I'origine en partagep. cit, p.157.
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Chaque personnage est nourri d’un fragment dedsoriiié, a chaque éclat de son existence. Il
est impossible d’étre prisonnier de son origindeea doit étre partagée pour pouvoir vivre.

Duras a choisi I'écriture pour se libérer.
3.2.1.1 La conception de I'écriture chez Duras

Il est temps de s’attarder non plus sur les lig@gorétendent faire le portrait de I'Autre,
mais sur ceux qui se laissent informer par desi@gtd’autres. Les ceuvres ou leur auteur ne
cherchent plus a construire I'Autvéa le regard du moi, la littérature exotique recudms le
passé. Les textes nous renseignent a laltérit@naugu’aux nouvelles formes et les
manifestations d’'une certaine littérature conterap@. Ainsi se met en place une réflexion

profonde sur le moi originel ainsi que sur la fitt#ire.

Duras joue non seulement avec sa position ambigaoé dn entre-deux, mais elle joue
aussi avec I'écriture. Chez elle, la notion derlt@ce différe des autres écrivains ; elle cherche
une écriture polyphonigque qui voudrait parveniaaddela, exprimer ce qui n’existe plus. Cette
conception de I'écriture est polémique. Quanddlide a d’autres écrivains, par exemple dans

un entretien avec Bernard Pivot, elle affirme

Des gens trés tres célébres, pour moi, n'ont pas 8artre, il n’a pas écrit. Pour moi il
n'a pas su ce que c’était, écrire. Il a toujourgles soucis annexes, des soucis en second,
de secondes mains. Il n'a jamais affronté I'éceitpure. C’est un moraliste, Sartre. Il a
toujours puisé dans la société, dans une especeidenement de lui. Un environnement

politique, littéraire. Ce n’est pas quelqu’un déjeudirais : « Il a écrit $>°

Elle détruit ainsi toute notion traditionnelle d'éare ; le présent pour elle n'est que le

temps de I'exil

Ecrire, pour Marguerite Duras, c’'est d’abord fd&esilence et le vide. Tuer les discours
tout faits, moules figés d’une histoire ou ellest’que rdles d’emprunt. Tuer la cacophonie
des voix qui I'investissent de toutes parts, pdrikams cesse en elle et souvent a sa place,
immense voix anonyme qui I'habite et qu’elle habit€uer les formes déferlantes qui

I'envahissent pour la contenir. Voix du dehorsetiddans indistinctes®

255 Apostrophesémission de Bernard Pivot consacrée a Margubriteis, diffusée le 28 septembre 1984 sur
Antenne 2, production Antenne 2 et Bernard Pivédlisation de Jean-Luc Leridon.

256 Marcelle MARINI, Territoires du féminin : avec Marguerite DuraBditions de Minuit, Paris, 1977, p.53.
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Ecrire n'est plus raconter une histoire, exprimes @oints de vue, I'écriture constitue
elle-méme un monde. « Ecrire, ce n’est pas racamtehistoire. C’est raconter une histoire et
I'absence de cette histoire. C’est raconter un®ingsqui en passe par son absencé Pour
Marguerite Duras, I'histoire n’existe plus quand lanraconte, il nous reste seulement les
souvenirs de cette histoire, et I'écriture doitdnter elle-méme I'espace propre ou advient
I'histoire. C’est pourquoi, elle dit dahnsAmant « Trés vite dans ma vie il a été trop tafef.»
Jamais on ne peut rattraper les moments passé®, Hans une certaine mesure, c’est inventer
a son gré I'histoire, avec la mémoire fragmenté&atdance indochinois. Marguerite Duras
reconstitue le monde mélé du réel et de la fictain;’est uniguement dans ses livres qu’est

retrouvée sa vie.

Elle nous engage a entrer dans un paradoxe quiutég loin d’avoir pour mission de lui
donner corps, de le représenter, doit inventermeéene, créant I'espace propre de celui-ci,
I'espace depuis lequel il s'invente, entrainantduele sens lui-méme paradoxal qu’il met
ainsi en ceuvre. Comme si c’était dans la négatid@té langue, premiére, constitutive, que
s’installait le texte durassien et qu'il s’en fidtcho. Ecrire une histoire « qui en passe par
son absence » pour se dire, c’est travailler Ilgdande fagcon a rejoindre ce qui, en elle,
abolit le langage, c’est constituer la parole gt comme « activité de différenciation
interne a la langue ». Car ici écrire, représemtest d’abord inventer depuis des mots.

Non pas lire le monde mais le créer.

Duras voudrait que I'écriture capte le moment ounust, une phrase advient et les
suspend. Par I'écriture, les moments d’une hisw@ternisent. Pour y parvenir, le travail d’'un
écrivain, avant d’écrire, c’est de « déblayer de>sde « faire le vide » pour recevoir le retour
des souvenirs, pour éviter la géne du présent.abgage parvient alors a un au-dela. II

n’exprime pas simplement un événement, mais ilnte/ereprésente, reconstitue un monde.

25" Marguerite RAS, La vie matériellein Euvres complétes, Gallimard, Bibliothéque de Ladeig, Paris, 2014,
tome Ill, p.31.

258 AM, p.O.

29 Bernard AAZET, « Faire réver la langue style, forme, écriturezcBuras », irEcrire, réécrire bilan critique
de I'ceuvre de Marguerite DuraBernard Alazet (dr), Michel Minard (éd), pp.43;2#ttres modernes Minard,
Paris, 2002.
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Vous voyez, il en serait comme de votre souriresrpairdu, comme de votre corps mais

disparu, comme de notre amour mais sans vous &nsain Alors, comment le dire®?

Ainsi, I'écriture part de la perte, du vide, eteeteconstitue un monde moins référentiel

et plus fictionnel.

Lorsqu’il se déploie dans le contexte d’'une élatiomalittéraire, d’'une sublimation
esthétique, le motif de la perte tend a s’émancgan fonctionnement étroitement
référentiel et se révele appartenir plus a l'oditee construction fictionnelle que d’'une
archéologie réaliste. Loin du récit d’'une anamne&sst le mouvement de I'écriture qui
dessine le lieu de la perte (une « écriture déalbefiment »), I'objet perdu restant lui-méme
'horizon toujours fuyant de I'écrit. La réécrituse présente, chez Duras, comme le
principe du déploiement et de I'élaboration d’'uruitiénterminable, une construction
scripturaire qui croise cette autre tache infinendlécoudre avec cet objet qui ne veut ni

vivre ni mourir, ne peut se situer ni dedans nicigf

Ainsi il est donc inutile de rechercher ce quivesi, et ce qui n’est pas vrai dans les livres
de Duras. Le réel ou la fiction expriment toujolissigine : la souffrance de I'existence
humaine dans un monde vide, oublieux ou toutesdess de I'individu s’effacent ; la solitude
de I'étre humain, I'envie d’aimer et d’étre aime& désir, la jouissance, tout est réel, et en méme

temps trés fantasmatique. On pourrait découvmndeoriginel grace aux écrits durassiens.

L'écriture devient une liturgie intime ou se célgtr des événements qui trouvent leur
source et leurs ressources dans I'écriture. Letitabde mise au monde. Tout ce que vous
n'avez pu vivre reprend sa vraie vie dés lors quesvécrivez, comme s'il suffisait de

I'écrire pour I'annexer a votre corps [...] Le moretdes autres deviennent la limite. Des
événements arrivent (toujours, pour peu qu’on @igjdoi les remarquer, de quoi marquer
leur arrivée) mais pour qu'ils vous arrivent saog tvous changer, il suffit de faire en sorte
gue ce qui vous arrive ce soit déja... vous-mémes;agusoit vous comme Si vous y étiez

déja. Alors rien n'arrive que vous-méme... a 'origjfd

260 Cité par Bernard BazET, « Une écriture du soupir # Marguerite Duras, Rencontres de Ceripp.83-98,
Alain Vircondelet (dr), Ecriture, Paris, 1994.

261 Philippe $OLIAR « Réécrire I'origine Duras dans le champ analie,in Ecrire, réécrire Marguerite Duras
bilan critique pp.59-100, Bernard Alazet (dr), La revue desrestimodernes, éditeur Michel Minard, Lettres
modernes Minard, Paris, 2002.

262 Daniel 38ONY, Entre-deux I'origine en partagep. cit, p.155.
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A partir de son propre vide, Duras percoit les éméents réels par porosite, elle les
transforme a son gré, les mélange avec ses fardasirde cette maniere, la réalité n’est qu’'une
caution. Techniquement, la réécriture, la répétities motifs, des themes chez Duras essaie

toujours d’affirmer le statut réel d’'une réalitéhfasmatique.

L’histoire et la forme narrative sont chez Dur&sjVvenue d’un non-lieu, ici le non-lieu de

I'événement de la douleur, et c’'est « dans la sepdes temps par I'imaginaire que le
souffle est rendu a la vie ». L'écriture ici seqméte comme « l'ultime tentative de faire

advenir une histoire la ou il n’y avait rien, hiseoqui est celle de la destruction de cette
histoire ». La répétition des scenes évoque itiBEment cette tentative de se réapproprier
et d’élaborer une expérience dont la réalité rpateprincipe sujette a caution, la tentative
de maitrise d’'un événement impensable, comme peutélui de la séparation lors de la

sceéne du bR

Le passé, le présent, et le futur se mélent daostlire durassienne. Au moment d'écrire,
les textes échappent a I'écrivaine et partent ea sens. Pourtant, ce « désordre » typique de

son écriture exprime un ordre personnel

Le désordre lui devient un ordre personnel respestules éclats de son étre jusqu’a ce
point ou la complémentarité de I'ordre et du désmfdnde son identité multiple. Les deux
pareillement s'unissent pour que I'écriture avaptejue sa marche fasse état de son

incertitude originell&*

L’écriture pour Duras n’est plus un outil pour gexner mais elle est son identité, qui
I'aide a passer par I'entre-deux pour reconnatireaigine. Avec I'écriture, elle paye sa dette
d’origine, afin de prendre de la distance avecékd.rElle répond a la question de Marianne
Alphant sur I'idée de revoir les lieux des livregrane Saigon, Cholon, Sadec dans un entretien,
« Iy a dans les livres une totale consommatianleeix, de la pauvreté, de I'épouvante et de
la sexualité. J’ai vraiment fait 'amour. Ca a &, ca a été vécu complétement. Ca a été écrit.

Et c’est quand c’est écrit que c’est fini réellemss®

263 Philippe $0LIAR Réécrire I'origine Duras dans le champ analytigop. cit, pp.59-100.

264 Maud FOURTON, Marguerite Duras : une poétique de « I'en alléBditions Universitaires de Dijon, Dijon,
2008, p.39.

265 Extrait de I'entretien avec Marianne AlphaintMarguerite Duras Euvres complétézallimard, Bibliotheque
de La Pléiade, Paris, 2014, tome |V, pp.762-765.
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3.2.1.2 L’écriture et I'impasse narcissique

Si I'on vit dans cette sorte d’entre-deux. Ne pasvoir parvenir a I'un ou a l'autre
extréme enferme dans un état de vide, et de langDans ce monde vide, 'hnomme est isolé
méme dans la foule, & chaque contact il reconaaiiffierence entre lui et I'Autre, il recgoit les
chocs venant de I'Autre, il se retrouve lui-mémagiiimage de I'Autre, dans ce que I'Autre
expose devant lui. Par conséquent, le dialogue éritet I'Autre n’est autre que celui qui existe
entre lui et son origine. Pour survivre, il fautegthomme sorte de ce cercle vicieux afin de
pouvoir parler de son origine, car 'origine devi&re en partage si 'lhomme ne veut pas étre
etouffé. Comme Duras ne peut pas se débarrassendmage, I'écriture lui permet de prendre
du recul, et fonctionne comme un miroir dans ledj@etivaine se regarde et se reconnait elle-
méme, en se regardant comme une autre. C'estquaitlre que Duras essaie de dépasser la

béance de l'origine, d’échapper au morne ennui

Chez certaines femmes cette béance produit I'eleve- impossible, angoissé,

« hystériqgue », qui se résout dans l'absence al'atiente de soi, un soi originaire,

insaisissable, fusionnant avec son « autre » pusws lequel on bute en vain. Parfois on

essaie de « passer » quand méme, de franchir Bapam une pratique, un travail et

'immense clavier des symptémes... Chez MargueriteaBga passe par I'écriture — qui

tient lieu de soi et d’Autre — , ou plutét ¢ca reste place dans la place ou I'écrit devient

I'origine, le corps la Femme-toute, I'origine durfiain. Parler de soi et ne parler que de

Soi, pourquoi pas*®

En effet, I'écriture peut étre d’abord vue comme @mtreprise narcissique. L’écrivain
veut écrire, et quand il écrit c’est toujours célguen lui. Ecrire pour Duras est primordial,
c’est une question vitale. « Ma vie elle est daes livres », sa vie ne se détache pas des pages
de ses livres : en patrticulier il y a ce besoinpdetager son origine, toujours bloqué par la
présence des membres de sa famille, surtout paéta. Celle-ci empéche souvent, jusqu’a sa
mort, I'envie d’écrire de sa petite, elle empécbaaen méme temps le partage de l'origine.
Ainsi le passé indochinois obsede Duras jusqu’@pdaution du premier livre du cycle
indochinoisUn barrage contre le Pacifique&Ce livre ouvre I'acces au passé emprisonné pour

atteindre a « I'écriture courante » comme elle dit;

266 Daniel 38ONY, Entre-deux I'origine en partagep. cit, p.154.
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Je veux écrire. Déja je I'ai dit a ma meére : ce jgweux c’'est ¢a, écrire. Pas de réponse la
premiére fois. Et puis elle demande : écrire qu@ &is des livres, des romans. Elle dit

durement : apres I'agrégation de mathématiquesritaé si tu veux, ca ne me regardera
plus. Elle est contre, ce n'est pas méritant, estrpas du travail, c’est une blague — elle

me dira plus tard : une idée d’enf&ht

Ainsi I'écriture constitue pour elle un monde d&tpuel elle peut méler ce qu’elle appelle
sa « vie » : sa mémoire fragmentée et ses fantasrmasonde est une image de sa totalité
personnelle, « « Tout est la comme dans India Sohg réel est comme dans son livre, pas
I'inverse »% L'écrit devient l'origine ou I'écrivain parle dsoi via les choses venant de
I’Autre. Tout ce qu’on ne pourra pas vivre dangrke vie et que I'on réve de faire, se manifeste
dans I'écriture. Anne-Marie Stretter, le personngge Duras a rencontrée a 8 ans, évoque
I'origine féminine, elle maitrise la petite pendahisieurs années et maintenant « c’est elle qui
la posseéde, du bout de son style acéré ; ellatamme, elle la rattrap&’. La Femme-écriture
ressaisit I'Autre-femme, passée comme un éclaimsihiDuras, en tant que femme qui écrit,
raconte Anne-Marie Stretter ainsi que tous les grarages qu’elle a rencontrés, dans des
images sauvegardées dans sa mémoire, reflétaatt@gon moi originaire. De plus, I'écriture
signifie pour Duras la liberté, elle échappe a tootrainte de la société, elle favorise la
créativité de I'écrivain.

Pour I'écrivain, I'écriture est d’abord (d’abord sans cesse) une position absolue de

valeur : introjection de I'Autre sous les especes dangage essentiel. Quel que soit le

devenir de ce sentiment (et il n’est pas simplégrivain posséde, est constitué par une
croyance narcissique premiét® j'écris, donc je vaux, absolument, quoi qu'il aei

Classiquement, on appellerait cette croyance gl@i ; il y a un orgueil de I'écrivain, et

cet orgueil est primitif’°

Etouffée par I'enfermement de son origine, Durasipat a parler « des périodes cachées
de cette méme jeunesse, de certains enfouissequenisurais opérés sur certains faits, sur

certains sentiments, sur certains événementscdimmenceé a écrire dans un milieu qui me

267 AM, p.29.

268 Daniel 38ONY, Entre-deux I'origine en partagep. cit, p.157.
269 |d

20 Roland BA\RTHES, La préparation du roman | et IEditions du Seuil, Paris, 2003, p.222.
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portait trés fort & la pudeuf®. Via I'écriture, etvia I'écriture, son identité se définit a travers
les éclats textuels et I'écriture dévoile son @gesde la jouissance », des I'enfance, quand elle
ne connaissait pas encore la jouissance. Le dasjguissance se disent via Anne-Marie

Stretter, Alice la métisse, Lol V. Stein, ainsi digée de 'adultére, et de I'inceste.

L'identité est un processus ou se déploient debié&di de I'origine, des images de traces

déposées dans la mémoire, et entre deux imagegea’l@upassage ou le voyage possible ;

c’est un processus d’entre-deux prenant appui 'stigihe en tant qu’elle-méme lui

échapp#?

Comme ses personnages, Duras, dans un premier,tarapsayé de cacher son origine,
ses premiers livreses ImpudentstLa vie tranquilledécrivent une famille francaise dans un
contexte francais. Le retour a l'origine n’est acife ni simple. Aprées la publication Wdh
barrage contre le Pacifiqyesa mere refuse d’accueillir sa fille & cause’ideabe violente
présentée par le livre. Pourtant plus MargueriteaBécrit, plus cette origine se précise, et
I'écriture contient la douleur de montrer son or@get le sentiment de trahison de I'avoir cachée
et refusée. Malgré I'utilisation de la troisiemeagmnne dans les livres sur son enfance, malgré
la volonté de se mettre a part, d’effacer tousdpsres référentiels, la marque indélébile de son
origine ressurgit. « Personne ne parlait commejgaavait eu une enfance et des camarades
d’école dans un pays donné de naissarté® ka seule condition pour que l'origine soit
partagée est de s’en débarrasser, « I'écritureactels> ne revient que quand I'écrivaine a tout
oublié. Elle se vide de ses souvenirs afin de poyarler d’elle-méme et l'origine se dévoile

par I'écriture

Pour les souvenirs aussi c'est trop tard. Maintejgane les aime plus. Je ne sais plus si je
les ai aimés. Je les ai quittés. Je n'ai plus deeséte le parfum de sa peau ni dans mes
yeux la couleur de ses yeux. Je ne me souviengpliss voix, sauf parfois de celle de la

douceur avec la fatigue du soir. Le rire, je natBads plus, ni le rire, ni les cris. C'est fini,

211 AM, p.14.
22 Daniel 38ONY, Entre-deux I'origine en partagep. cit, p.153.

273 Cité par Catherine ®UTHORSPAILLART, Duras la métisse. Métissage fantasmatique et Istgnie dans
I'ceuvre de Marguerite Duraep. cit, p.145.
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je ne me souviens plus. C'est pourquoi j'en édriadle d’elle maintenant, si long, si étire,

elle est devenue écriture couraffte

Duras se trouve en entre-deux-femmes, entre dembdgs féminins pendant son
enfance indochinoise. Elle recoit d’'un coté l'imade sa mere en proie au désir d’argent,
succombant sous les charges familiales ; de I'adt®, Anne-Marie Stretter, incarnation de la
liberté féminine, préte a se livrer a la jouissar@est par I'écriture gqu’elle revendique son
statut de femme dans la société. En effet, chéantane, la question de l'origine se réveélerait
avec une « acuité charnell&’>car le fait de donner naissance, d’arracher wnditm autre
étre exprime clairement I'existence humaine etddgge de I'origine. La notion de I'entre-
deux-femmes est une épreuve du partage de I'orggied’Autre incarne en écriture « écrire,
c’est restituer des traces lisibles par d’autrecudables par le réel, inscriptibles par le

destin %'6

Je serai la premiere a partir. Il faudra attendreoee quelques années pour qu’elle me
perde, pour gu’elle perde celle-ci, cette enfanRour les fils il N’y avait pas de crainte a

avoir. Mais celle-ci, un jour, elle le savait, gliartirait, elle arriverait a sortir

Marguerite Duras partira donc, mais pour reveniisghrd, par I'écriture, et retrouver
ainsi 'origine cachée. Ainsi comme Lol V. Steini guare en ville pour retrouver les reperes de
son passeé dix ans auparavant, I'écriture emmenassur le terrain de I'oubli, ou plutdt sur

celui de ce gu’elle croyait avoir oublié.
3.2.2 Lalecture et les questions posées sur la littératel

Le livre esquisse un autre monde non seulementljgauivain mais aussi pour le lecteur.
Par conséquent, le partage de I'origine de I'éamivaoise souvent celle du lecteur. Ainsi le
lecteur, dans cette nouvelle conception de lardittée contemporaine, joue aussi le role de
'auteur d’un livre. Bien que chaque livre soit stmiit a partir d'un moi d’auteur, il existe
toujours un écart entre le sujet qui écrit et gparés dans le livre, celles de la fiction.

274 AM, p.38.
275 Daniel 38ONY, op. cite,p.141.
278 bid., p.62.
217 AM, p.31.
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La différence entre ce que je suis et ce que @,dju’en faites-vous ? — Elle représente la

part du livre a faire par le lecteur. Elle existajours?’®

De la part du lecteur, le livre devient « un espdiceexpérimentation » ou il (le lecteur)
est appelé a s’écouter liré’% Dans cet espace, chaque individu trouve sa neadiétre, ce
qui différencie entre les individus. Ainsi, la rmtide la lecture change en fonction de la notion

de I'écriture.
3.2.2.1 La lecture dynamique

Tandis que I'écriture propose un entre-deux eriéeriVain et son origine, la lecture
déploie le terrain sur lequel jouent plusieurs fkEs d’existence. De cette maniére, le lecteur
découvre au fur et a mesure son origine. Nous mmsridire qu’entre I'écriture et la lecture,
comme entre I'écrivain et le lecteur, il s’agit dairelation réciproque. Le livre, mélange du
vécu et de la fiction de I'écrivain, constitue dam& certaine mesure un regret de ce qui aurait
pu étre, du fait qu'il exprime ce que I'écrivainsgét@it devenir. En revanche, chaque livre
propose au lecteur une aventure vers l'avenir darsens ou le lecteur définira sa maniéere
d’étre, et deviendra ce qu’il voudra. Ainsi le passgretté de I'écrivain évoque I'avenir du

lecteur.

Dans un premier temps, la lecture devient un act&egoue I'entre-deux chez le lecteur :
entre la mémoire et la perception du monde. Ceggracs se réalise au cours la rencontre de la
mémoire : entre ce qui existe déja chez le lecttug perception immeédiate. Ainsi on lit et on
comprend souvent avec son origine. La lecture edeslformes existantes dans notre mémaoire.
En effet, un enfant apprend a lire avec les entregieents de langue qu'il avait en contact avant
a travers les communications avec les autres samsg savoir. Or lire, c’est lier les bouts du
réel, Barthes le dit en une jolie formule « C’eslacla lecture : réécrire le texte de I'ceuvre a
méme le texte de notre vié®% La lecture éveille ce qui est stocké dans notéennire ; la
perception liée a la mémoire ainsi recelée propodes directions de notre élan vital. Alors,
parmi plusieurs pistes évoquées par des difféerantseaux du moi chez Duras, chaque lecteur

278 Marguerite RAS, L’Amante anglaiseGallimard, Paris, 1986, pp.9, 10.
2% Marcelle MARINI, Territoires du féminin : avec Marguerite Durasp. cit, p.55.
280 Roland BA\RTHES, (Euvres compléte€ditions du Seuil, Paris, 1993-1995, tome [I1972.
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se trouvera. Marguerite Duras veut transformer & g@ le lecteur en scripteur. Ainsi

s’expliquent la polyphonie de ses textes, et laghité de sens. Elle lui offre divers aspects d’'un
événement, ou d’une notion. L'écriture signifieralta liberté, et elle transfere cette liberté a
la lecture. Son lecteur est libre dans l'interpiétade ce gu’elle écrit, et devient dynamique
dans la lecture. Pour saisir cette dynamique, ut fomprendre la lecture comme « une

conduite, un comportement plutdt qu'un déchiffretmen

Notre vie mentale, notre vie sociale est en ef§stt de « traves » d'art et d’ « intentions »
d'art, de souvenirs efficaces et de désirs effisagai exercent leur force plastique sur les
situations ou les dispositifs de la vie quotidieebui modulent nos dispositions d’étre,

les formes de notre perception, de notre attemtinde notre vision du mond®.

Comme la lecture ne propose que des pistes d’existelle requiert chaque individu
pour avoir lieu « quelgu’un parmi d’autres, maielgu’'un de « tel » - une « singularité
quelcongue » mais justement celle-ci, un « étrquelde toute fagon qu’il importe %% Sous
linfluence de la lecture, chacun choisit pour soe maniére d’étre convenable, et elle est
différente de toutes les autres. En devenant suprgitecteur, parallelement a I'écriture, Duras
redécouvre son moi individualisé a travers segdivrattrape ce qui lui a échappé lors de son
écriture et elle ne cesse pas a réécrire son t@si@@nfanceln barrage contre le Pacifique
L’Amant etL’Amant de la Chine du Nonae sont construits qu’a partir d’'une intrigue conma
'enfance, mais Suzanne, la petite fille et I'ertffae sont pas les mémes, et toutes les trois

constituent une partie de l'identité de Duras.

Chaque livre établit un petit théatre dont les @ensages ne sont autres que des
incarnations de l'auteur dans les éclats de s@n Bés scenes de ce théatre sont des tranches
de vie réelle, et le scénario proposé par I'écnigaiggere des possibilités d’existence. Immergé
dans ce théatre, le lecteur « doit s'éprouver fapefausses permanences ou aux identités mal
faites %23 pour définir sa maniére d’étre celles de I'origiAassi, 'un des thémes répétitifs de
Duras est I'adultere, qui reste toujours polémidaes la société. Ce theme met en scene dans

ses livres le désir, I'envie de sortir du cycle tiien ennuyeux et surtout la liberté et le statut

281 Marielle MACE, Facons de lire, manieres d’étr&allimard, Paris, 2011, p.16.
2821pid., p.18.
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de la femme dans la société. La femme avec toasedduleurs qu’elle doit subir dans la vie
mérite la liberté, la jouissance, mérite d’étre @net respectée. Le lecteur ne peut pas
reprocher & Anne-Marie Stretter d’avoir trompé soari, au contraire il la comprend et |l
partage son désir, sa solitude méme pendant leptiéas diplomatiques. Anne-Marie Stretter
a droit d’entendre son moi originel et de le suiwca malgré tout, elle est un étre humain.
L’adultére chez Duras n’est qu'une revendicationliderté, une révolte contre la société

indifférente a la Femme.

Ainsi chaque lecteur juge a son gré, en fonctiorsate origine, et de sa culture ; 'un
préfere la figure d’Anne-Marie Stretter qui se tmite sa vie pour la liberté féminine, I'autre
préfére la mere qui consacre son temps a I'avenged enfants. Pourtant, leur vie s’éteint dans
la solitude, dans la langueur, dans la fatigu&g gtiestion posée : faut-il vivre avec notre moi
originel malgré la rumeur sociale ? La lecture ps®ainsi un arrét sur I'écoulement de la vie

pour réfléchir sur I'existence humaine

Par la lecture, par la maniere dont on se conduisdin livre, on s’individue au sens le
plus simple : on s’écarte, afin d’occuper un nouveailieu et d'étre occupé a lui,

d’éprouver ses propres contours et les formes d&€paration ; on s’accueille soi-méme
dans une image extérieure ; en entrant en rapfgEohahge avec ce nouveau milieu, on
essaye des postures, on simule des gestes, etp#éon aussi bien se perdre dans

I'environnement intense du livre que s’efforcersten détaché#*

En effet, par le livre, le lecteur est confront®@dt ce qui existe dans la vie, y compris ce
a quoi il voudrait tourner le dos. La lecture e$becasion d’'une pratique rénovée ». Elle ne
se contente pas uniqguement de détourner, maisesalterest « elle-méme conduite, gestualite,
intensité, elle invite a rejouer notre acces —nditbenel, sensible, existentiel — a notre propre
environnement, et par conséquent, déja, a modiéieenvironnement?. Comme Barthes le

dit dansEcrire la lecture la lecture exerce un détour chez le lecteur

284 |bid., p.31.
285 |bid., p.32.
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Ne vous est-il jamais arrivé, lisant un livre, daug arréter sans cesse dans votre lecture,
non par désintérét, mais au contraire par affludéd’s, d’excitations, d’associations ? En

un mot, ne vous est-il pas arrivé de lire en lelanéte 2%°

« Lire en levant la téte », ces mots de Barthewieanent parfaitement aux textes de
Duras. Francois Nourissier, dans un commentaire’Almant propose « Il faut lire les plus
beaux morceaux deAmanta haute voix. On percevra mieux ainsi le rythraesdansion, la
respiration intime de la prose, qui sont les sshtitcrets de I'écrivain®¥. Les livres de
Marguerite Duras forcent arréter la lecture : muss questions sont sans cesse posées de
maniére obstinée sur la vie, la mort, sur I'amadoscdu, sur la douleur, la souffrance, sur le
désir, le plaisir. Ainsi la force des livres de Bsiréside non seulement dans le langage, le

rythme sonore quand on les lit a haute voix massiadans les questions qu’ils posent.

Si I'écriture est un moyen de sortir du narcissistadecture enferme le lecteur dans un
monde isolé ou il est obligé de se confronterléérae. Mais, 'enfermement dans la lecture ne
signifie pas gqu'il tourne le dos au dehors maisl@ssaie de trouver des liens pour découvrir
des postures dans la relation entre le Moi et FAuDe cette maniére, la lecture enrichit le
savoir-faire et le savoir-étre de I'individu, c’ast corps-a-corps entre lui et des propositions

formelles.

Par I'aventure de la lecture, on partirait alorsgeidte d’'un apprivoisement de l'altérité,
d’une régulation ou d’'un bricolage de la « relatiobjet », c’est-a-dire des formes du

rapport entre le moi et le non-n7ét.

Le monde fictionnel des personnages durassiensirenk® lecteur, il le laisse entendre
résonner son origine, ce qui se meut au plus pdottnmoi. Nous n’entendons pas souvent
cette voix a cause des contraintes extérieuress pendant la lecture, par le partage proposé
par Duras, ce Moi est mis a nu avec ses angoiggesiyes. La perception du monde de
I'auteur est mise a coté de celle du lecteur, ¢gextiaposition fait naitre des différences et offre
au lecteur des possibilités d’étre dans le mondeletture devient une occasion pour que le

lecteur se revoie lui-méme, qu’il accomplisse unwea son origine. Ainsi la lecture se propose

286 Roland B\RTHES, « Ecrire la lecture sin Euvres complétegditions du Seuil, Paris, 2002, tome I, p.602.
287 AM, 4e couverture.

288 Marielle MACE, Facgons de lire, maniéres d’étrep. cit, p.45.
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comme un terrain majeur de I'entre-deux : entredioe de l'auteur et celle du lecteur. Le livre

est le miroir qui reflete le moi de l'auteur et pet de découvrir le moi du lecteur.

La lecture dynamique déploie un espace commun Emtrteur et le lecteur. lls partagent
les mémes intéréts, les mémes occupations. Le sulbge livre appartient non seulement a
'auteur mais aussi au lecteur. « On n’est payauripour avoir choisi de dire certaines choses
mais pour avoir choisi de les dire d’une certaiagoh %%. Ainsi la littérature se charge de
poser des questions sur la vie, sur la sociétéaider le lecteur a choisir la meilleure solution

pour I'avenir.
3.2.2.2 Le cycle indochinois et les questions posées

La vitalité d’un livre ne dépend pas que de soew@utEn absence du lecteur, le livre est
mort, il n'existe que des taches noires sur dugrdpianc et un nom gravé sur la tombe de
'auteur. De plus, I'auteur n’a aucun droit sutdeteur. Il n’est pas non plus le seul propriétaire
du livre. Ses livres et lui-méme ne revivent quicgraux critiques c’est-a-dire grace au lecteur
qui révele de ces livres la valeur, les questitassinessages qu’adresse I'écrivain au public. Et

le lecteur a toute liberté pour lire le texte yaese

Le livre, en effet, n’est point un objet, ni nouglun acte, ni méme une pensée : écrit par
un mort sur des choses mortes, il n'a plus aucleeesur cette terre, il ne parle de rien
qui nous intéresse directement ; laissé a lui —méseetasse et s’effondre, il ne reste que
des taches d’encre sur du papier moisi, et quandtigue ranime ces taches, quand il en
fait des lettres et des mots, elles lui parlempagsions qu’il n’éprouve pas, de coléres sans

objets, de craintes et d’espoirs défeéiits

Le cycle indochinois se termine aygémant de la Chine du Norde dernier roman ou
Duras raconte son enfance, bien que I'écho engtersncore dans beaucoup d’autres livres.
Mais la derniére page ne met pas fin a la réflesianla vie, la mort et I'existence humaine.
Pour Duras, la vie s’écrit par et avec ses liv@d@snme le dit Laure Adler, Duras déteste « qu’on

aille fouiller dans sa vie, hait par principe I'elgue quelgu’un d’autre qu’elle-méme écrive sur

289 Jean-Paul &RTRE, Qu’est-ce que la littérature, Gallimard, Paris, 1985, p.30.
290 |pid., pp.33, 34.
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elle »¥°L Et ce qu’on sait sur elle, on ne le sait qu'aipae ses livres et a travers ses livres.

« Elle avait prévenu : ce qu'il y a dans les livessplus véritable que ce que l'auteur a véeti »

La littérature ne s’oppose pas a la vie, ne la tacgppas ; elle se tient en elle comme un

espace de production de forces. De la littératuneéal, il N’y a pas seulement substitution

Y BN

d'un sensible a un autre sensible, superpositiamed’individualité a une autre (et,
éventuellement, occultation et aveuglement), maitage, médiation, projection au-devant

d’'une « piste » figurale décantée par ses répasifto

Il faut vivre avant de pouvoir écrire. La vie elitéérature ne sont pas détachables. Peut-
on dire que I'Indochine a constitué en partie it de Duras, en tant qu’écrivain ainsi qu’étre
humain ? S’il n’y avait pas eu I'enfance indochs®ini la misére, ni la souffrance, Duras
serait-elle I'écrivain comme d’aujourd’hui ? Certen nourrit le désir de devenir écrivain chez
Duras. Grandir dans un contexte colonial ; la neisBinjustice, le destin sont pour elle, plus
tard, des questions. Ses livres pourraient étreaupir sur le destin humain ; un cri sur la
souffrance, l'injustice ; le poids du passé sysllame. Ainsi il est en vain d'y rechercher ce qui
est vrai, ou ce qui est imaginaire.

Vivre. Si vous le vivez complétement, vous arrizegel'écrire, sans le chercher, tres

naturellement. Les lettres qui sont au plus pred'étgiture, je crois, sont des lettres

désespérées des amants. C'est la qu’on est liraef@*

Ainsi dans les livres de Duras, il existe toujoung vie comme elle I'a vécue, et une vie

comme elle I'a racontée. Les mélanger devient urdgDuras

Elle a voulu, au fil du temps, reconstruire sa par I'écriture et faire sienne cette
biographie. Ce livre tentera de déméler les difféae versions, et de les confronter sans

avoir la prétention de dire la vérité sur un persme qui aimait tant se dérotsér

Dans la vie vécue, dés I'enfance, la petite fihwie 'amour maternel, elle cherche a

attirer I'attention de sa mére. Mais ce qu’ellecieen retour, c’est la distance, les coups, la

291 Laure ADLER, Marguerite Duras, op. citp.13.

292|hid., p.15.

293 Marielle MACE, Facons de lire, manieres d’étrep. cit, p.71.
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folie. Les personnages durassiens partent alosseiowuéte d’'un amour absolu. Ils vivent des
aventures pour le rechercher, et ces aventurestsojaurs dangereuses a cause de leur
caractére « amphibolique, ambigu, équivoque » biganortel. Anne-Marie Stretter tente en
vain sa chance avec ses aventures amoureusesamdats sans amour », elle échoue et se
noie dans la mer pour se perdre. Lol V. Steinadd@therche du temps perdu » aprés dix ans,
devient folle de I'impossibilité de retrouver samaur idéal. Et comme I'amour idéal n’existe
pas, tous sont en deuil d'une perte. L'amour chemBn’existe que sur le mode du manque et
non plus sur celui de la possession. Ainsi, comesepersonnages ne parviennent jamais a ce
trésor, ils tombent dans la folie et la mort. Desplla complaisance du désir n’est pas
satisfaisante dans le plaisir. C’est I'effort déatidre le désir qui fait le plaisir. Chez Suzanne,
le désir de se montrer a M. Jo exprime déja lesiplat la notion du désir réel n’existe pas, ou

elle n’existe que par son absence.

Il N’y avait pas a attirer le désir. Il était daredle qui le provoquait ou il n’existait pas. |l
était déja la dées le premier regard ou bien il afbjamais existé. Il était I'intelligence

immédiate du rapport de sexualité ou bien il ntéiain?®®

La vie vécue avec beaucoup de contraintes socsalgsut envers la Femme, donne
naissance a l'esprit de révolte chez Duras. ENendique non pas la liberté politique mais
encore et surtout la liberté sexuelle en tant guenfie. La liberté féminine s’exprime dans ses

livres par I'adultere et le culte du corps féminin.

Premierement, I'adultéere fait partie du vécu orgjitle Duras. En effet, Marie Donnadieu,
sa mere, était 'amante d’Henri Donnadieu alors ceiei-ci ne divorce pas de sa premiére
femme. La relation entre Duras, Robert Antelmeienhis Mascolo est résumée par un mot de
Dionys : « I'adultere ». « Le visage de la jouigsan chez Duras se remarque. C’est le premier
critére pour « juger » une femme. Dans ses yeurgl® n’est pas une mere qu’'une femme car

elle ne connait pas la jouissance.

Marguerite Duras a souffert trés fort au coursateenfance et de son adolescence. Cette
souffrance explique peut-étre sa capacité de Evelke n'a jamais cessé d’étre une femme
révoltée, indignée, une passionaria de la libdriBerté politique mais aussi liberté

sexuelle. Car si elle fut, bien sdr, I'écrivain ltfemour, elle fut aussi une militante de la

296 AM, p.35.
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cause des femmes et 'avocate passionnée du géisimin. Elle revendiqua sans cesse le
droit a la jouissance et fut, tout au long de &g wne grande amoureuse. Elle aimait faire
'amour et a su exalter la force de I'amour, laigsance, I'abandon, I'exultation de

'amour®’

Au cours toute sa relation avec le Chinois, I'idéd’adultere ne cesse de revenir a I'esprit
de I'enfant. Elle se réjouit de I'idée que la fidemme du Chinois connaitra son histeiige
les servantes, qu’elle en souffrira. L’enfant, psarpart, souffre de ne pas pouvoir épouser le
Chinois. Elle joue le réle de la troisieme persodaas la relation conjugale du Chinois, elle
est au dehors pour observer le couple chinoisp eh@mne temps au dedans car elle sait bien
gue le Chinois I'aime. La souffrance les réunitttess personnages dans une relation complexe.

Ainsi, étre au dehors pour observer le dedans dgatdu plaisir.

Par ces petites servantes de Sadec, ta femmevit@uratre histoire. Et elle souffrira. Peut-
étre qu’elle sait déja. C'est par cette souffraldcgde je vous fais que vous allez aussi étre

mariés?%8

Deuxiemement, la liberté féminine s’exprime enqmaele culte du corps féminin. Duras
vante le corps féminin d’Hélene Lagonelle. Comnsedetres filles, I'enfant soigne beaucoup
son corps, pour se livrer a un autre, et a la ganse. Et le corps féminin devient un objet de
culte dans la relation amoureuse, le symbole dienténité et de la jouissance.

Ce corps est sublime, libre sous la robe, a paléda main. Les seins sont comme je n'en
ai jamais vus. Je ne les ai jamais touchés. Hiemgmidique, Hélene Lagonelle, elle ne se
rend pas compte, elle se proméne toute nue dadsisrs. Ce qu'il y a de plus beau de
toutes les choses données par Dieu, c'est ce ddfgsene Lagonelle, incomparable, cet
équilibre entre la stature et la facon dont le sqrprte les seins, en dehors de lui, comme

des choses séparéés

Dans les histoires amoureuses, c’est souvent lanéegui méne la danse, qui donne
guelques signes encourageants, et les amants demteraptifs du désir féminin. Le Chinois
s’émerveille devant le corps enfantin de I'enfapburtant, il est toujours peureux voire passif

297 Laure ADLER, Marguerite Duras, op. citp.14.
298 AC, p.100.
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et c’est I'enfant qui commence. Anne-Marie Streteerce, elle aussi, le pouvoir féminin sur
’homme. Dans toutes ses relations, elle se medoaumet de la société des Blancs, elle est
toujours entourée d’hommes qui attendent sa \gsiteme une faveur. On connait les histoires
adultéres de Anne-Marie Stretter, son pouvoir fémimais on ne connait jamais I'attitude de

son mari dans ces histoires. La figure masculiseererne dans les livres de Duras.

Il est dans une timidité soudaine. Il ne sauraitiie@ la cause. Peut-étre est-ce la jeunesse
de I'enfant tout & coup qui apparait, comme unkfaital, entier, inapprochable, presque

indécenf®

Enfin, le cycle indochinois révéle aussi le probtedes classes dans la société. Duras
n'échappe pas encore a I'esprit ethnocentriquéQiecident. Elle accuse le conflit entre les
colons riches et pauvres, elle accuse la corrupliogysteme colonial, mais I'accusation reste
au sein de la communauté blanche. Le destin dégeinmels figure peu dans le cycle. Duras a
été nourrie dans I'environnement occidental bouggeGomme elle ne peut pas nier son
origine, l'identité de la « race blanche » resudgihs ses livres. Elle accepte que sa position
soit supérieure aux indigenes en cachant I'origieson amant. Elle connait I'interdiction des
relations avec les indigenes, le sentiment engrénidigenes et les filles blanches est « contre

nature ».

Le sentiment de I'amour entre eux et nous n'étag pnvisageable. Nous n’étions pas
élevés dans un climat raciste mais une relatiaedgpe était, par définition, contre nature.
J'appartenais a une génération qui n'a jamais eépes Annamites, mais qui, en dehors

du lycée, n'aurait jamais eu l'idée de les fréqasfit

Qu’est-ce que l'existence de I'homme ? Semble iagar Duras. Il est si fragile qu'il
pourrait mourir pour un amour impossible, il soeffiurant toute sa vie des la naissance jusqu’a
la mort. Pourtant, il est aussi brave, comme I'imdg la méere qui défie la nature en faisant
construire les barrages contre le Pacifique. Laegievraiment une bataille chaque jour, la
bataille entre le moi et les autres, et la pluBailié bataille se méne contre soi-méme. L’enfant

de L’Amant de la Chine du Norde bat souvent entre ce qu’elle sent, et ce guphse de

300 AC, p.75.
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maniere rationnelle, elle est déchirée entre I'ametul’argent. Duras se bat de la méme

maniere : il lui faut attendre plus de 50 ans @owguer que son amant est chinois.
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Conclusion

« Le travalil de I'écrivain se présente ainsi
comme une véritable aventure, aventure de
'écriture qui se fait ouverture sur
l'inconnu » (Myriem EI MaiziMarguerite
Duras ou I'écriture du devenjir
L’Indochine —ressource inépuisable de I'inspirattnDuras, et passé douloureux de la
petite fille francaise — préserve son origine. kiéaine semble étre prisonniere de ce passé et
le cycle indochinois, dans une certaine mesurkdase de ce passé par la forme d’un retour.
A travers ce retour, elle pose a nouveau les quessiur I'identité, sur I'origine, et sur la libért
féminine, sur I'existence de I'étre humain dansmmnde oublieux. Dans le méme temps, les
textes de Duras proposent une nouvelle notion @wmiture, qui integre et crée un monde

imaginaire dans le processus méme de création.

L’'analyse du corpus, les personnages, et les l@woisis du cycle indochinois nous
permet de préciser que Marguerite Duras, en tatcgquain-femme, oscille entre deux
eléments et il existe plusieurs types de I'entrexd#ans le cycle. Le lecteur se pose sans cesse
la question de la vérité des événements. Pouitaedt inutile de chercher la réponse car son

auteure ne la sait méme pas. L'entre-deux deviénfd@s son jeu et aussi son enjeu.

De la position réelle de Duras a celle de sesdivla’agit toujours d’'une oscillation entre
deux grandes tendances. Cette notion est plusnteésacore dans le cycle indochinois :
I'origine de I'entre-deux, I'écriture de I'entre-abe, la culture de I'entre-deux. L'imprécision de
sa position devient un jeu littéraire pour Durabe foue avec le lecteur ainsi qu’'avec elle-
méme, elle mélange le réel et de la fiction, leuvétle fantasme, le passé et le présent en
effacant tous les repéres chronologiques, en neilisantredisant ce qui a été dit avant. Ainsi
la notion de I'entre-deux traverse le cycle indoois, elle nous aide a mieux comprendre la
vision du monde ainsi que le point de vue de Dukgsartir de cette position, le moi originaire
de Duras se dévoile.

Lire le cycle indochinois, c’est tout d’abord litautobiographie de Duras. Pourtant cette
autobiographie est mise en roman. Comme elle leteégans cesse, ses livres forment son

autobiographie.
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Je suis plus écrivain que vivante, que quelqu’uvierDans mon vécu je suis plus écrivain

que quelgu’un qui vit. C’est comme ¢a que je ma¥Xbi

Elle ne donne pas au lecteur tous les éléments, r€led brouille le réel et la fiction. Le
lecteur découvre, a son tour, des miettes d’ungéna I'auteure. Lire Marguerite Duras c’est
'occasion de nous retrouver nous-mémes. Chaqua del son existence dévoile en partie

l'origine non seulement de I'écrivaine, mais auasiotre.

Tous les personnages du cycle indochinois se sitlas cette situation de I'entre-deux.
L’enfant ou la petite fille francaise se retrouventre 'amour et I'argent, entre deux cultures,
deux identités ; la mére entre le réve et le désespe Chinois entre la passion pour I'enfant
et les contraintes sociales et familiales ; Annei®8tretter entre le désir et le plaisir, entre le
statut de mere de famille et celui de femme. Par@dment, c’est sur le terrain de I'entre-deux
gue Duras reconnait le mieux son origine, et cett®nnaissance se fait dans la douleur.
L’écrivaine détruit la supériorité de la « racerdae » par rapport aux autres, I'orgueil des
racines dans Imeilleureculture occidentale. Elle accepte enfin, I'égaditére les « races » et

I'universalisme.

Nous ne pouvons nier I'accusation du colonialisraesdle cycle indochinois. En effet,
Duras accuse le systeme colonial, mais elle prangaftole en tant que colon vivant aux
colonies. Ce qu’elle accuse n'est pas exactemeguedes indigénes regardent, bien que sa
famille et elle vivent comme eux. Elle nous laisagendre la voix des petits colons en insistant
sur I'inégalité entre les colons, et peu entrectdens et les indigenes. Alors les indigenes sont

moins présents dans le cycle.

Un barrage contre le Pacifiquée livre de la mére est empli des descriptionaeisere,
de la colere devant l'injustice, de la mort qui ti@@artout en Indochin&’Amant de la Chine
du NordetL’Amantsont teintés de souffrance : celle de la déflomatcelle d’étre méprisé par
la « race inférieure », celle de ne pas étre affaé&acher les émotions, de ne pas vivre avec
son Moi originaire. Pourtant, il existe dans cermtas lueurs d’espoir. La roue du devenir ne

302 Marguerite MRAS, Le monde extérieun Euvres complétes, Gallimard, Bibliothéque de Ladeké Paris,
2014, tome IV, p.945.
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cesse jamais. La séparation du couple est doulseirenais elle donne acces a la carriere

d’écrivain de Duras. Le départ de I'lndochine terenune période pénible et en ouvre une autre.

La position de I'entre-deux modifie le Moi de I'aute et modifie sa vision du monde.
Elle accepte l'altérité entre le Moi et I'Autre. dXpérience indochinoise met a nu ce qui est
caché au fond de sa mémoire, I'oblige a tout liyeur se libérer. Les dialogues entre le Moi
et I’Autre ne sont pas différents de ceux entfdde et un autre Moi. Partout dans le cycle, elle
revendique la liberté féminine dont la jouissansele premier critere. Sa mere n’est pas un
modéle féminin idéal pour Duras car elle ne conpa# la jouissance. Au contraire, Anne-
Marie Stretter, devient le symbole de la femme ¥aa de liberté » ; et c’est a elle que Duras
voudrait parvenir. L'envie d’écrire, et la relati@vec le Chinois disent cette liberté. Par

I'écriture, Duras réussit a partir, et quitter 4¢danille de pierre ».

La vie est une grande piece de théatre et dassdees de cette piece, ’lhomme joue des
réles différents. Dans chaque réle, nous portommasque et nous nous réagissons en fonction
de ce masque. Nous ne sommes plus nous-mémesméle f nous sommes parents/enfants,
mari/femme ; au travail, nous sommes ingénieurfegseur, directeur ; dans la rue, nous
sommes passagers, piétons. Ainsi, les masqueslgunstivoilent le Moi, et empéchent le Moi
de surgir par les contraintes, par les devoirs|gpaadition. Nous sommes obligés d’oublier le
Moi originaire pour vivre conformément a ce quesdaiété nous impose. Nous avons besoin
de quelgues moments dans la vie pour nous arper,nous revoir et pour nous reconnaitre
qui nous sommes tout en laissant a c6té ces cotgsaiLes livres de Duras nous offrent ces
moments et nous montrent que nous sommes toujaossi@ntre-deux : entre le Moi et l'autre
Moi.
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Annexe

J'ai commencé a faire la connaissance de Marguettas quand j'étais étudiante sur la
suggestion de ma professeur de littérature, etcpaosité.L’Amart ne me laissa pas une
impression profonde. Ce roman le plus connu de @aeec ses phrases courtes est surtout le
premier livre dont je comprends tous les mots, r@asilis encore trop jeune pour comprendre
ce qu’il veut dire. Et je m'arréte a la lecture lddmart et au film de Jean-Jacques Annaud

avec les scenes coupées par la censure viethamienne

Marguerite Duras ne me revient a I'esprit que laesp cherche un auteur a étudier pour
mon master il y a 3 ans. A ce moment, des amigsametens qui s’installent en France rentrent
voir leur famille au Vietnam, ils vivent loin dedepays natal depuis plus de 10 ans. Je les vois
souvent pendant leurs séjours d’'un mois au Vietagja me rends compte, en les observant,
gu’ils sont étrangers dans leur pays : ils ne rea@sent pas la monnaie, ils n’ont pas les mémes
habitudes que nous, ils ont peur de conduire urte,feomoyen de transport le plus populaire
au Vietnam. Nous, les Vietnamiens ne les regargasscomme de vrais Vietnamiens, ce sont
plutét les Vietkieu (ce terme désigne les Vietnamiqui vivent longtemps a I'étranger). De
l'autre c6té, les Francais ne les considérent pasree de vrais Francais. Cette remarque se fait
parallelement en moi avec la lecture de Duras. &g'qi observé et ce que Duras décrit dans
ses livres, surtout dans le cycle indochinois siaque la suggestion de ma professeur, me
pousse a réfléchir sur cette ambivalence chezdas qui vivent entre deux cultures comme
Marguerite Duras, comme mes amis. C’est ainsi guEhpisis ce sujet comme objet d’étude.
Plus je lis Duras, plus je me découvre, et dix naigrance se transforme en une aventure pour

me retrouver moi-méme.

Par I'aventure de la lecture, on partirait alorsgeidte d’'un apprivoisement de l'altérité,
d’une régulation ou d’'un bricolage de la « relatiobjet », c’est-a-dire des formes du
rapport entre le moi et le non-moi. Ou est I'alré quelle distance ? Est-il menacgant,

accueillant, contraignant ? Quelle activité m’estrpisé®

Le cycle indochinois pour moi, en tant que lectik@nnamite », n’est pas une accusation

du colonialisme. Il ne décrit pas les mémes chgsesce que nous avons apprises dans les

303 Marielle MACE, Facgons de lire, maniéres d’étrep. cit, p.45.
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livres, que nous écoutons raconter. Il est clae §larguerite Duras a passé une enfance
lamentable en Indochine. Sous sa plume, I'Indoctiéweent I'enfer, mais cet enfer cache, a un

certain moment, le paradis et ce n'est pas la maduahine colonisée que nous connaissons.

Marguerite Duras a été nourrie a la culture indoaise. A travers ce gqu’elle écrit, elle
est indochinoise, malgré son statut : son habilfgns®n apparence avec « la peau de la pluie »,
son frangais « indochinois ». Son enfance est ign@eé de cette culture. Ses livres sont teintés
du noir de la douleur, de la solitude et de la méoila qui pourrait étre lu comme l'influence
du Bouddhisme, la religion la plus répandue en As@anmoins, devant la réalité ténébreuse,
'étre humain du monde durassien prouve son coula@ee la nature pour vivre. L’espoir

existe toujours au fond le plus noir de la vie.

Paradoxalement, la réalité et I'expérience indomisi font réapparaitre I'origine
occidentale chez la jeune Marguerite. Le dégo(rémier baiser avec le Chinois exprime le
mépris d'une « race supérieure » vers une « ra@ieare ». La vérité sur son amant
indochinois n’est pas dévoilée au premier livreordant son enfance. Duras n’osait pas tout
dire puisque toute relation avec les « boys » g était « contre-nature », de peur de
« contamination de race ». Ainsi la relation avechinois commence par la richesse de la
famille. Mais plus cette relation développe, plagektite reconnait que I'argent n’est pas son
seul intérét, ce pourrait I'amour. Ce constat gadtans la douleur et le mépris : la douleur parce
gue le Chinolis et la petite savent bien qu’ils aayent pas étre ensemble, le mépris parce que
la petite se méprise elle-méme, de se livrer andigéne, de recevoir de I'argent pour quitter
son amant, de I'aimer. L’esprit « raciste » exdtee facon latente en chacun d’entre nous, et
nous avons de différentes facons a I'exprimer. {G3@ssi notre origine que nous ne pouvons
pas nier et cela se transmet de génération enaj@amerNous avons en nous des préjuges sur

les autres et il est difficile d’accepter que neagmes inférieurs aux autres.

Notre société est remplie de contraintes. Nous sesriwujours déchirés entre la raison
et le cceur, autre sorte d’entre-deux. Si nous saboas sous ces contraintes, nous tombons
dans une langueur comme Anne-Marie Stretter, unmeemmivante. Cependant, il est dangereux
de laisser fonctionner uniguement notre hémispbaovehe. Duras touche les sujets tabous de
la société : I'adultére et I'inceste. Elle revendiga liberté féminine en laissant de c6té les

contraintes sociales. Par-dessus ces sujets, etvagvons I'envie du désir en tant que femme.
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« Le visage de la jouissance », nous I'avons inostiement. Ma culture asiatique évite toute
sorte de question concernant ce sujet. Le Moi mmaige est enfoui par la tradition asiatique.
Lors de la lecture de Duras, ce Moi originaire éuploité et mis a nu. Je me reconnais en
soubresaut dans la description de Duras, et pgdotois arréter de lire pour reprendre le
souffle. Il est difficile d’accepter que je suigaciste », que « le visage de la jouissance » est
aussi le mien, que je voudrais devenir une AnneldVBiretter, la femme « en voie de liberté ».
Duras joue le role de I'Autre et a travers I'Autieme retrouve moi-méme : le Moi que je n’ai

jamais vu.

Les étudiants m’ont toujours posé la question «quai la littérature ? », et I'étude de
Duras m’a aidé a trouver la réponse. Nous lisong goandir, pour murir, pour accepter

l'altérité, et surtout pour mieux nous reconnaétnenous, le Moi originaire.

bY

Je voudrais adresser ce mémoire a mes amis, ceuxivgnt entre-deux. lls ont
maintenant deux nationalités, et comme Duras iksavent pas choisir, ou plutét ils ne veulent
pas choisir. Nier notre culture natale est douloxyenais accepter une autre culture et la
considérer comme la n6tre c’est encore pire. Gestement depuis que je suis en France, que

je vis dans une autre culture, que je comprenganthge la douleur de I'entre-deux.
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Marguerite Durasin barrage contre le Pacifiqué&allimard, 1950.

Duras raconte en partie son enfance en Indochimeage de la mére apparait sous une plume trésntie| féroce
et douloureuse. Cette mére est toujours déchinéke jp@soin d’argent, elle cherche échapper adangse. Aprées
la ruine du barrage et la perte de ses économiesudee concession incultivable, elle cherche aneeSdzanne,
sa fille, en échange d'un diamant-crapaud. Suzamefille de race blanche, balance entre d’'uneljgspoir de
trouver un amour et de quitter éternellement lanplad’autre part, la responsabilité de gagneralgént pour

aider sa famille a sortir des ténebres.
Marguerite Durad,’Amant Les Editions de Minuit, Paris, 1984.

L'intrigue tourne autour de la rencontre d’'un Jeg jeune fille blanche et un homme chinois. Leecliaréle des
souvenirs d'enfance et la réflexion de I'auteure sumere, ses fréres, et la société colonialest@ie livre de
perte, de douleur, de mort. L'amour et I'argentrg&ent au personnage principal. Parfois la jeulte Semble

aimer le Chinois, parfois elle fait 'amour avec$eulement par I'argent et elle se méprise d'alme.
Marguerite Durad,’Amant de la Chine du Nordallimard, 1991.

L’histoire est la méme que dah$Amant mais le narrateur n'est plus Je. Il prend la tomside la troisieme

personne qui observe, avec des personnages atadesnouvelles comme Alice, les bals...

Les ceuvres de Marguerite Duras

DURAS Marguerite,Les enfants maigres et jaunés Outside, Collection La Pléiade,
Gallimard, 2014.

Un court récit sur I'enfance de Duras en Indochiriétrangeté de la mére s’oppose a I'image de sémnés a la
peau jaune, qui ne s’habituent pas a la nourrfrarg;aise. L'auteure affirme qu’elle et son fréoatsAnnamites,

parlent une langue étrangére différente de la lamigula mére.

DURAS, Marguerite ; PORTE Michellées Lieux de Marguerite Duragditions de Minuit,
Paris, 1977.

Dans un dialogue avec Michelle Porte, Duras déwmil@artie ses souvenirs d’enfance en Indochisesderets

dont elle n'a pas parlé dans ses livres.

DURAS, Margueritela vie matérielleCollection La Pléiade, Editions Gallimard, Paz814.
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Des réflexions, complémentaires de Duras sur sessliécrits, sa pensée accompagne les actualitesivte

contient des regards rétrospectifs sur ce qui pas$é.

DURAS, MargueriteEcrire, Collection La Pléiade, Editions Gallimard, Pa814.
DURAS, Margueritele Vice-ConsylGallimard, Paris, 1977.

DURAS, Marguerite|ndia Song Gallimard, Paris, 1973.

DURAS, MargueriteHiroshima mon amouyiGallimard, Paris, 1971.

Ouvrages philosophiques, sociologiques.

JANKELEVITCH, Vladimir, L’Aventure I'ennui le sérieypEditions Montaigne, Paris, 1963.

La vie contient des aventures, que ce soit 'avergwenturiére, esthétique ou amoureuse ; elléertdrmonc aussi
des risques, des angoisses. Mais la vie prendearseulement et uniquement quand elle prenddqaes. Face
a I'norreur de la mort venant des risques, 'hommeeonnait le mieux la vie. Les personnages de Duivant

aussi au bord de la vie et de la mort, l'instinet Mort obsede les livres sur I'lndochine. La plojgse de

Jankélévitch aide a mieux comprendre la psycholdggepersonnages durassiens.
LAPLANTINE, Francois ; NOUSS, Alexid,e métissageFlammarion, Paris, 1997.

Le métissage est un phénoméne qui existe deptelmps. La condition humaine nécessite la plurdiiteariété
pour s’enrichir et pour exister. La question duisggige s'installe non seulement dans le domaimogthphique
mais elle existe aussi en philosophie, en lingyistj dans la culture. Nous nous intéresserons thy@amau
domaine culturel. Le métissage peut étre compngplement comme un état de tension qui évolue, ah ét

temporel ou plusieurs cultures existent en mémgsesans confusion.
MACE, Marielle,Facons de lire, maniéres d'étrEditions Gallimard, Paris, 2011.

La lecture est redéfinie comme un conduit esthétiglle n’est plus un décodage, un déchiffremerttarers son
acte, le lecteur se différencie des autres et #@on devenir. L'écriture est le passé de I'autele 'autre coté,

la lecture constitue le devenir du lecteur. Du pdavue philosophique, la lecture fait changevite du lecteur,

lui apprend l'altérité. Ce concept est conformeaaldcture de Duras, puisque notre écrivain demdade
participation du lecteur dans ses textes en tamisqtipteur.

MARCHESE, Elena, « L’exil chez Bianca Zagolin etl&l-arjoud. La recherche d’'un espace
habitable entre passé et présentittgrature, immigration et imaginaire au Québec est
Ameérique du NordChartier, Daniel ; Pépin, Véronique ; Ringueta@fal ; Gafaiti, Hafid,
L’Harmattan, Paris, pp 51-69, Etudes transnatiandtancophones et comparées, 2006.

L’auteur analyse deux figures féminines exilée€anada. Il s’agit non seulement d’un exil physiquais encore

d’un exil intérieur qui confronte le passé et légant, I'ailleurs et I'ici. Ainsi I'exilé constatee sorte de perte de
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lui-méme dans le pays d’accueil, un vide qu'il ésske combler. L'impossibilité de cet acte est enit] I'exilé
reconnait I'altérité en lui-méme, un changemeriinérieur de lui afin de s’adapter a sa nouvelle, €n méme
temps qu’une douleur de perte. Le refus de deutEs; deux pays place les personnages dans uaémitde

I'entre-deux.
MOURA, Jean-MarcLire I'Exotisme Dunod, Paris, 1992.

L’auteur résume la théorie de I'exotisme du pomvde de Segalen qui la définit comme une esthettigudivers,
comme une quéte. |l fixe les principes essent@slesquels, la notion clef de I'exotisme estecaéé différence.

Si l'on se référe a ces principes, les ouvrageButas n'appartiennent pas a la littérature exotique

MOURA, Jean-Marc, Littératures francophones et théorie postcolonial®resses

Universitaires de France, Paris, 1999.

Le livre pose un regard global sur la littératuestpoloniale francophone et anglophone et essaoaidgoriser
et définir la théorie postcoloniale en se réfémntontexte sociolinguistique et socioculturel.ut&ur révele la
conscience linguistique et culturelle des écrivaiastcoloniaux lors de I'écriture comme une appedjum lente
d’'une situation multilingue et multiculturelle. @etsituation entraine I'hybridation de genres diessceuvres

postcoloniales.

RIDON, J-X, « Le voyage et I'absence : Nicolas Beuet le Poisson-scorpion Mpouvelles
lectures de I'exotismé=lodie Laligt et Jean-Xavier Ridon, Departemerirehch, University

of Nottingham, 2005, pp40-52, Actes du premieragplie Nottingham-Pau.

L'auteur pose comme question de départ le lieniitplentre le discours exotique et la mort au dange.
L’exotisme est le moment ou a lieu une confrontafioune altérité qui place le sujet exotique eficdité pour
une appropriation discursive ; et la mort survigumand 'autre devient connaissable. Segalen vosilaitposer a
cette idée en enfermant 'objet exotique dans a&s autarcique ou il se dérobe a toute influeesecdltures
dites «étrangéres ». Cette notion d’exotisme egtifidée chez Duras, tout d’'abord elle ne voyage p#le, ne
chaisit ni le terrain, ni la destination ; elle ese dans les colonies francaises et elle y a juscu’a I'age de 18
ans. Pour elle, I'exotisme est presque obligateite,se trouve dans une situation plus diffidéedouleur de vivre

en entre-deux la poursuit toute sa vie. C'est unyage » a l'intérieur d’elle-méme.
SEGALEN, Victor,Essai sur I'exotisme, une esthétique du divEeta Morgana, 1978

La notion d’exotisme selon Segalen reléve de Fadtéentre le moi et I'autrui. Ce n’est pas unelaagpion de soi

mais cette altérité modifie le Moi, aide a se rewdtre face a l'autrui.
SIBONY, Daniel,Entre-deux I'origine en partagd=ditions du Seuil, Paris, 1991.

Nous vivons sous le signe de I'entre-deux, entigxdengues, entre-deux-cultures, entre-deux-femmese-

deux-amoureux, entre la femme et elle-méme. Tqé t/entre-deux concerne la question de I'origirientre-
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deux est un espace ou les différences se dépkamstjamais accéder aux limites des deux pblesai@s. Le
passage de I'un fait revivre I'autre. Pourtanfailt avoir une origine pour la quitter, pour prende la distance
afin d’y revenir plus tard. Cette origine n'est pakibée, elle se présente comme une géne, unléroulentre-
deux invite au voyage, au passage pour reconriaijppartage de l'origine. Ainsi, dans les ceuvre®deas, il

s’agit d’'un entre-deux-femmes, la femme qu’elleerée devenir, Duras la rattrape par I'écrit.
TOUMSON, RogerMythologie du métissag@resses Universitaires de France, Paris, 1998.

L’auteur renvoie le terme « métissage » a son gtatastorique, social et culturel dans lequetdrm son premier
sens. Le métissage englobe plusieurs notiongesdéde toujours un sens tres large et difficdétarminer. Le
métissage culturel, avec la conscience de soi,smpfidentité et I'altérité. Le métissage cultuéthit polémique
au siécle des Lumiéres ou I'esprit européocentpsfelominait. En effet, le métissage se forme ardse des
notions de la culture, d’'identité, de race. Noussnmtéresserons surtout a la derniére partieautdur aborde

I'écriture du métissage, de I'entre-deux dans le@u Roman.
TZVETAN, Todorov,Nous et les autregditions du Seuil, 1989.

La relation entre le moi et les autres évoquedesnae. Pourtant, le racisme ne vient pas seuledeelat différence
entre les races mais aussi de la culture. On waitent la culture d’'un auteur se placer au-dessa<dltures, et

il méprise la culture des autres.

Histoire littéraire

LOUTFI, Martine Astier Littérature et ColonialismelLa Haye : Mouton, Paris, 1971.

L'expansion coloniale influence la littérature fcamse. Plusieurs thémes sont abordés : le dolispptéhension
aupres de la politique coloniale, I'encouragemeitig@asion vers des terres lointaines évoquant rdgthes
exotiques. De ce point de vue, la littérature ciallense détache de la littérature exotique quiitiéxs pays sans

rendre compte des déformations faites par le calisne.
ROLAND, Lebel,Histoire de la littérature coloniale en Franckarose, Paris, 1931.

La littérature coloniale s’est longtemps confonduec la littérature exotique, qui existe depuigtemps dans la
littérature francaise. Avec I'expansion coloniald@férentes catégories de littérature colonialeaapjssent selon
une répartition géographique, dont la littératur@ochinoise. La littérature coloniale se détachéaddtérature
exotique par certains contraintes : les ceuvresedoigtre écrites soit par un Frangais né aux cedooi y ayant
passé sa jeunesse, soit par un indigéne qui é@driaecais. Nous verrons que Duras n'appartieatlailittérature

coloniale, ni a la littérature exotique qui chenah@es motifs descriptifs dans un pays lointain.

GUSDOREF, Georges.gnes de vie 1 Les écritures du meditions Odile Jacob, Paris, 1991.
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Une énumération des types des écritures du meues hnalyses accompagnés d’exemples des ceutdrsris.

L'auteur essaie de répondre a la question pourégriie.

Ouvrages critiques
Bibliographie
ADLER, Laure,Marguerite Duras Gallimard, Paris, 1998.

Une biographie de Duras depuis son enfance en hilgusqu’a sa mort. L'auteure du livre est aBéBaigon,
a rencontré les témoins, a fouillé dans les dossles colonies francaises afin d’essayer d’éctdeciéel et la
fiction dans les livres de Duras. Pourtant, ileemtcore des événements, des personnages qu'@utnggs bien
distinguer de ceux de la fiction. Cela permet damendre mieux les personnages, mais aussi l'ideaéi Duras,

les difficultés a vivre entre deux cultures, deayq deux identités.
ARMEL, Aliette, Marguerite Duras et I'autobiographje_e Castor Astral, 1990.

L'auteur traite la notion d’autobiographie dansdesrages de Duras et elle reconnait qu'il existendélange de
genre entre le roman et l'autobiographie. Durasuestas particulier car elle est la seule qui adavoir de
corroborer ou non I'écriture autobiographique. Elapéche toute possibilité de vérifier les élémeiatss un
ouvrage nommé « autobiographie » en se contreddsamg plusieurs interviews ou entretiens téléviSiste
hybridation de genre se transforme en force dansdevres ou se mélent le vécu et I'imaginaire. ®est trés
attachée aux romans autobiographiques, on peubaver des traces éparpillées dans ses ceuvregaRtpulr
reste difficile de voir la relation entre ce qui dg et pas dit, entre le silence et le non sikgrentre la mémoire et

I'oubli.
LEBELLEY, FrédériquepPuras ou le poids d’'une plumBernard Grasset, Paris 1994.

L’auteur raconte la biographie de Duras mais semngle des Annamites, qui ne figurent qu’en tarihganymes,
sous les noms « le Chinois », « M. Jo ». Marguéiteas est bien un colon bien que sa famille seit ¢blons
pauvres. La distinction entre les Blancs et lemdayour elle est évidente. Elle profite de toaplévileges sans
tenir compte de I'histoire, du passé du Vietnans, demmages que le colonialisme apporte ainsi cquédaux

sociaux : corruption de I'administration francaisapots, opium.

Etudes de poétique

COUSSEAU, AnnePoétique de I'enfance chez Marguerite DyrBsoz, Geneve 1999.

L'enfance est décryptée selon sa poétique : lesgums d’Indochine avec leurs odeurs de braisgasden, de

fleuve, les bruits de féte, le bleu des ciels,alenkr mais aussi avec toute I'horreur de la legeela mort des
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enfants dans la forét tropicale. Pourtant I'enfatioez Duras reste floue et souvent résonne awde Bexuelle.
Les récits se terminent quand les enfants gramtiss®est une enfance inoubliable, avec des émstion
contradictoires. Elle engendre surtout une sensatixil. Le fait d'étre née dans un pays qui rieajepartient pas
est douloureux, et le quitter a dix-huit ans estéhirant que Duras ne parvient pas a y retoytwsrtard. On
voit la contradiction : sa mere, de race blancleeidvait nourrir les enfants de sa race, et ellerisépes autres
races, bien qu’elle soit vraiment comme une paysamtnamienne. Les enfants, eux, se nourrissenfrdiés de
la terre d’Indochine, des habitudes alimentairdedhinoises, Ainsi, toutes les figures féminineggrd plus ou
moins une certaine identité exilée. Et I'exil pemid&nfance devient une problématique des ceuwressdiennes.
La quéte d’'identité est mise en relation avec dégreté et la familiarité de la vie dans les coleniken’est pas

évident de refuser a la fois le lieu ou I'on estetésa race.

FOURTON, MaudMarguerite Duras, une poétique de « I'en allé&ditions Universitaires de
Dijon, Dijon, 2008.

L'écriture durassienne part d’'un manque, elle egtée comme le seul sujet des textes de Durasnitaissable.
Duras tente souvent d’écrire des livres sans jaaraiger a définir I'écrit, elle écrit 'empéchentatiécrire, et vit

du manque a vivre. Ainsi, le manque constitue isnpE a travers lequel Duras regarde la vie, 'ametie désir.
Etudes thématiques

AMMOUR-MAYEUR, Olivier, Les imaginaires metisses Harmattan, Paris, 2004

Le livre traite la question de l'altérité dans tesivres de Marguerite Duras et Henry Bauchau, itdtée sexe,
I'altérité d’'identité. Pour Marguerite Duras, |'éare est une sorte de porosité dont I'écrivairejduauteur veut

relever l'influence de I'Asie et de ses courantdqaophiques sur les ouvrages de Marguerite Duras.
EL Maizi, Myriem,Marguerite Duras ou I'écriture du deveniPeter Lang, Bern, 2009

La question de temps est traitée sous plusieurlesrsglon une typologie des personnages durasdities.
s'exprime par la mémoire et I'oublia I'Histoire, par I'espace et le temps. En fait, say@e tous ses personnages
sont en attente du « plein », I'attente du posd#nte au réel auquel ils sont confrontés. Entrdi @imémoire,
entre immobilité et mouvement, entre réel et pdssiles personnages durassiens sont ouverts &fié-\Le
devenir projette sa poétique dans le chant, dgpartzle ou I'exil s’exprime par le silence. Cetteegtion du temps
est relevée pour la plupart dans les ceuvres desDapees 1987, hors des limites de notre corpuss Mais
pouvons retenir I'analyse de I'écriture du silencemme écriture prolifique. Pour Duras, I'écritiest une
aventure ouverte vers l'inconnu, elle ne sait jaeaiqu’elle va écrire et ou I'écriture la mén€rast une écriture

en devenir.
JACQUOT, Martine L.Duras ou le regard abso]u.es Presses du Midi, 2009.

Dans les ouvrages de Duras, le regard est impartarie non-dit reste souvent ambigu et impliciteswtout.

Chacun a besoin du regard de l'autre pour exisfee, ce soit un regard sexuel et un regard physiges.
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personnages durassiens vivent selon deux facemouprofond, qui est a l'intérieur de sa persort@atiourrit
toujours un envie de révolter, exige le droit d&ptimer mais enfin, ce moi n'y parvient pas a eadisin autre
moi, de I'apparence, qui mene une vie bien rangémstrainte des conjonctures historiques ou sogialess vide
de sens. L'impossibilité de s’exprimer entrainepdessonnages vers la folie. Pour Duras, la vie samsur est
non-vie, elle laisse ses personnages chercherfugerdans I'oubli. lIs ne parviennent pas a s'égeapvoire ils
ne veulent pas le faire. L'oubli et la folie legl@mnt & immerger dans leur monde ou ils vivent atggar eux-
mémes. Parfois l'intériorité s’exprime par 'autoemme un miroir du moi, comme Sartre le dit daiire et le
Néant« le chemin de l'intériorité passe par I'autréiravers le regard de l'autre, le Moi arrive acgepter soi-
méme. Pourtant I'autre est si fort que le moi pagser d’exister, le moi méne une vie morte, tdytemique du

moi semble étre transférée a I'autre. Cette relatist coupée lorsque le regard de I'autre est perdu
NOGUEZ, DominiqueMarguerite Duras, toujoursActes Sud, 2009.

Dans I'ceuvre de Duras, l'auteur reléve des gamrad&anhour, de I'amour physique jusqu’a ses extrémitla
folie, la mort. Les autres thémes tournent autedfaimour né du manque d’amour. Dominique Nogusaiesde

justifier le c6té autobiographique dans certaingre=ude Duras ainsi que son style, son point desaiposition.
PIERROT, JearMarguerite Duras Librairie José Corti, Paris, 1986.

Ce texte est un résumé des livres de Marguerita$selon les thémes, nous nous intéresseronstsamtobapitre

premier portant sur les passions familiales quiceament le cycle indochinoi% IRCONDELET, Alain,

Marguerite Duras ou le temps de détryikditions Seghers, Paris, 1972.

Théme par théme, l'auteur évoque les questionsMpugjuerite Duras se pose pour elle-méme et pous.nou
L'amour, un théme répétitif dans ses livres, s'@rprcomme une impossibilité dans ce monde, il s®Exgu’avec
le temps d’'un éclair. Ainsi se forme un cercle férthomme partant du désespoir recherche I'amauwr p
échapper a I'ennui de vivre, et comme il ne paivjamais a I'amour absolu, il retombe dans le désiesCe
nouveau monde oublieux constitue un vide ou ila'glus de valeur transindividuelle, ou la notiomdividu

disparait ?

Etudes de psychanalyse

BAJOMEE, DanielleDuras ou la douleurDe Boeck-Wesmael, Bruxelles, 1989.

Pour Duras, étre née au monde est une douleur,aotrbuve la trace dans tous ses ouvrages. Laedosgk
présente dans tous les instants de la vie : I'apladraine, I'oubli, la mémoire, la mort et mémevia et I'auteur
du livre systématise ces instants chez les pergmsndans des ouvrages de Duras. L'écriture estayemde

restituer la perte et de la maintenir vivante dipdes ruines, et du deuil.

BLOT-LABARRERE, ChristianeMarguerite Duras Seuil, Paris, 1992.
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L'auteure traite le théme de '« écrire » chez Budidravers ses ouvrages. L'ceuvre déchire la viewtas, elle
ne peut pas vivre sans écrire, et écrire s'attétdmellement a sa personnalité. L'envie d'écriréosme de trois
éléments de I'enfance : n'étre pas née dans demys @ccessibles », avoir golté la liberté et azommu la

pauvreté.

BOURGEOIS, SylvieMarguerite Duras, une écriture de la réparatjddHarmattan, Paris,
2007.

A partir des motifs de bals et de gisants dataptidgdongtemps dans la littérature, 'auteure psapone analyse
psychanalytique sur les personnages durassieesfaitlresurgir la question de I'amour et de la thdu désir et

de la jouissance, de la rivalité mere-fille, pdted partir des scenes de bals et de gisants

BOUTHORS-PAILLART, Catherine,Duras la métisse. Métissage fantasmatique et

linguistique dans I'ceuvre de Marguerite DurBsoz, Genéve, 2002.

Dans les ceuvres de Duras il s'agit de trois typesldiaison : la déliaison familiale, la déliaissociale et la
déliaison linguistique. On voit trés bien que Duvitsdés sa naissance dans un milieu ou la séparparait
presque évidente : la séparation de ses pareulisclémination de la société des colons blancslietet sa famille
se trouvent au dernier échelon de la hiérarchigluence de la langue maternelle et la languegajn I'a nourri.
Il existe dans les ceuvres de Duras une sorte desage, métissage d’origine, métissage d’'amouiireteste,
métissage linguistique. Ce métissage s’exprime gamsque tous les personnages durassiens. La partie
métissage de culture et d'identité nous intéressamre étude cherche a proposer un autre poinudesur la
lecture des livres du cycle indochinois, I'époquieMarguerite Duras est influencée clairement laasibn de

I'entre-deux.

DAVID, Michel, Marguerite Duras : une écriture de la Jouissanbesclée de Brouwer, Paris,
1996.

Ecrire pour Duras est une question vitale, I'édrieaécrit avec le masse du vécu, la douleur, leepk mort, la
haine. « L'ombre interne » au point de vue psychyigae existe et la pousse a écrire. Ses tex@snent de
l'inconscient, de I'envie de parler, de raconten passé stocké en mémoire et caché depuis longtempisre

traite de la relation entre I'écrivain et le leatelienvie d’aller a I'au-dela. Selon I'analyse pgbwnalytique, tous

les personnages de Duras prouvent un désir, uissgmece, un fantasme.

MARINI, Marcelle, Territoires du féminin avec Marguerite Dutalses éditions de minuit,
Paris, 1977.

L'écriture de Marguerite Duras abrite la quéte @'udentité féminine et exprime son « ombre intesngui
recherche dés sa naissance l'altérité du sexegmeetle manque et ce que l'autre sexe possédersplétent.

L'écriture pour elle incarne le vide, le silencdeeliberté. Avec I'écriture, Duras fait revivre gai vient de mourir

et fait mourir ce qui est encore vivant.
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SPOLJAR, Philippe, « Réécrire I'origine Duras déshamp analytique skcrire, réécrire
Marguerite Duras bilan critiqueMichel Minard, pp 59-100, La revue des lettresderoes,

Lettres modernes Minard, Paris, 2002.

La réécriture chez Marguerite Duras est posée colameestion de 'origine. La pluralité de sensr#thistoire
propose une autre histoire qui se cache derrigatte @écriture porte le deuil de la perte d’urebbyiginaire et
elle est liée a la vie vide. L'auteur mentionnedition entre les textes de Duras et la psychaaahalgreé le refus
de Duras sur l'influence psychanalytique. L'écr@t la réécriture sont enfin une quéte sans cksBerigine et

expriment « I'absence de la perte de I'objet »idime absente.

Etudes de l'analyse postcoloniale

LIGOT, Marie-Théréseln barrage contre le Pacifique de Marguerite Dur&3allimard,
Paris, 1992.

L'auteur analyse les personnages, les situati@essthématiques dans Un barrage contre le Pacifigest une
analyse courte qui propose plutot des pistes dkexiéfs, lesquelles demandent des études plusrptefoa partir

des symboles comme le diamant avec crapaud, kg fastantine a Ram...

YVES, Clavaron,Inde et Indochine E.M. Forster et M. Duras au nrirde I’Asie Honoré
Champion, Paris, 2001.

L'image de I'Asie parait dans les ouvrages de Du@®sme un miroir. Elle méne un regard critique kur
colonialisme en montrant la hiérarchie interne eeriés colons blancs, mais aussi une indifférence fux
indigénes. Chez elle, les peuples indochinois g$dient viethamiens, cambodgiens ou laotiens nstiteent
gu’un groupe anonyme, elle les regroupe en « iles>jndigenes. L'enfance indochinoise pose pouraBla
guestion de l'identité : qui est-elle ? Elle seutre parmi les Annamites, elle ne mange que dul&g,mangues

vertes mais ni pain, ni pommes rouges. Elle apeku de la pluie », mais elle est francaise.
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