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INTRODUCTION GENERALE

-{DLPH®YRPXU LQWURGXLUH FH PpPRLUH UHODWHU XQH
dans le métro GXUDQW XQ GH PHV WUDMHWY MIDL UHQFRQWL
Bienvenie, dans le couloir menant a la sortie de la porte Océane, un saxophoniste
adossé au mur du couloir en train de jouer un air de musique (voir la photo de page
de garde). Je me suis alors installé au niveau du mur en face de lui SRXU OfpFRXWHU
HVVD\DQW GH IDLUH DX SOXV SRVWWd&athkuiolE demodipéuwWw LRQ GH
me concentrer sur sa musique MIDL DORUV IHUPp OHV \HX[ SRXU H
TXHOTXH WHPSVY OTHQYLURQQHPHQW GX PpWUR VRQ pFOLC
entre le musicien et moi. Peu a peu par ce procédé, lesondesoQ VD[RSKRQH QfTpWI
SOXV VLPSOHPHQW XQ pOpPHQW GX SD\WDJH VRQRUH GX Py
sur les autres sons percus. Le morceau du saxophoniste a duré alors un temps qui
PfD SDUX WUQgV ORQJ HQYLURQ TXLQ]H PLQXsWHde GXUDQ
PIHWUDLUH GX PpWUR HW GYIYDUULYHU DX F°XU GYXQH KLYV
$ OD ILQ GX PRUFHDX ORUVTXH M {1IB kertirRexitydd rahd@ HV \H X[
FRQVFLHQFH DYHF XQ UHJDUG Q HIX lurGidfe Ertle dixétdsdQ WR X U D
FRXOHXUV HW VHV IRUPHVY PDLV DXVVL OYfLOQWHQVLWpPp GX
GHYDQW PRL /RUVTXH M{DL UHSULV PD PDUFKH MH QH S
FRPPH GYKDELWXGH DX[ GLYHUV PDUTXHXUV TXL BOODLHQ
IDoORQ OD SOXV UDSLGH PD ¥ Rtd éémdddhé desMy&riz HaursU Y D L
YLVDJHVY FRPPH SRXUUDLW OH IDLUH XQ pWUDQJHU | O
VHQVDWLRQ TXH OD PXVLTXH PYDYDLW SHUPLV GYDFFp!

perceptions.

“fHQ YDHQVL j OTK\SRWKQqVH T Xet de firdbl&natifiel pouiG § D [ H
OfpYROXWLRQ GH PD UpIOH[LRQ ,0 H[LVWHUDLW GDQV OH
GLIIpUHQWY LPEULTXpV DX VHLQ GfXQH PrPH ORFDOLVDWL

/I THVSDFH GRPLQDQW FDtd p& HdJoafori® Hie Gd3 ugdgdrs,
FRUUHVSRQG j OTXWLOLWp IRQFWLRQQHOOH TXH UHSUpVH!

se déplacer en ville, majoritairement entre chez soi et son lieu de travail, mais aussi
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vers des lieux de loisirs. Le métro, diminutif de « Chemin de fer Métropolitain »,

pensé puis créé pour la ville de Paris a partir de la fin du XIXe siécle, est ainsi un lieu

qui fut élaboré dans un but SUpFLY FHOXL GYRIIULU DX[ FLWDGLQ\
economique et efficace pour pouvoir assurer leur déplacement, en permettant par ce

biais de décongestionner la surface de Paris, encombrée par les embouteillages de

son trafic. Pour cela, celui-FL VIDUWLFXOH FRPPH XQ JUDQG UpVHD:
empruntées par des équipements mécaniques = les rames -, interconnectées et

accessibles depuis des lieux fixes zles stations. Le métro devient ainsi un univers

uni-l RQFWLRQQHO Re GH SDU OYDUFKLWHFWXUH GHV VWDWL
dispositifs techniques mis en place, tout va étre réalisé pour substituer au plus

possible au voyageur le souci de devoir prendre en charge par soi-méme son

voyage O9fYXVDJHU GX PpWUR HVW HQ IDFH GT1XQ HVSDFH TXL
le guider pour ainsi mener a bien son déplacement. Le métro est un endroit de
SDVVDJH TXH OfRQ XWLOLVH GH IDoRQ V\VWpPDWLTXH GD
sans y chercher en général une quelconque qualité émotionnelle qui nous permettrait

GH VI\ DWWDUGHU HW GH eS8 gulgué\sdrte, @ofisKentran® vansDe&) W

métUR GDQV OTREMHFWLI GITHQ UHVVRUWLU SDU VRXFL GH L

$ F{Wp GH FHOD DSSDUDVW WRXWHIRLVY GDQV OH PpW
qualifier de sensible. Le sensible est par définition compris comme une entité que
OTRQ YD HQWUHSWHHYRUKY GGHIBSSUpKHQGHJu &2YpaFeQRYV V H(
ELDLVY QRXV WRXFKHU GDQYV .QCRayued ider3oxme @mtiatientGssiX P D L Q
échelle ainsi un rapport sensible avec certains lieux précis : nous pouvons citer par
HIHPSOH OfpPRWLRQ é&rXud paydageVdeStbichex de soleil, ou les
souvenirs associés a un endroit qui nous rappelle des moments de notre enfance.
'DQV OH PpWUR LO \ D OYfLGpH TXYLO H[LVWHUDLW XQH GI
unigue de réaliser son déplacement, et quitt PRLJQHUDLW GRQBerGifilxQ UDSS!
TXH OH YR\DJHXU HQWUHWLHQ G Ud3faé dn Yhetio difpdrgitteh URQ QH P
général vide de sens, entrepris a but purement fonctionnel, peut dans certaines
FRQILIJIXUDWLRQV GHYHQLU SR UaNoHS{QOUrGEuBRMELRQV HW GH V

Le phénoméne musical dans le métro, créé par OfHQVHPEOH GHV PXVLFL
VI\ SURGXLVHQW DXWDQW GDQV OHV FRXORLUV TXH GDQV
] PWXGLHU DILQ GH FRPSUHQGUH OD GLPH®BWiLB@ReEDUDOO(q
TRXW GYDERUG OHV PXVLFLHQ}oues He 18 Dndsiqniéd pour IBsF W LY LW |
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voyageurs, a but lucratif + utilisent e PpWUR GTXQH PDQLgUH ELHQ VS
FKHUFKDQW QRQ SDV j VI\ GpSODFHU PDLV j \ H#WHWUH HQ
espace musical. Ensuite, FDU FHW HVSDFH PXVLFDO FUpp SDU Of1|
source productrice de musique = le musicien + et une source réceptive = les

voyageurs qui vont écouter cette musique -, vient donc insuffler au métro un

caractere sensible GDQV OH VHQV Re OH IDLW VRFLDO TXYLO YLHC
TXH SDU OH SDUWDJH FRPPXQ GIfXQ UHVVHQWL DUWLVWLTX
est ainsi de pouvoir, grace a sa performance, YHQLU WRXFKHU XQ SXEOLF TX
venu dans le métro pour le rencontrer, et de réussir a créer une émulation autour de

lui qui viendra transformer un endroit de transit en un lieu de partage.

-fDL DLQVL YRXOX ORUV GH PRQ WHUUDLQ UpDOLVp G
IDoORQ GRQW FHV GH X Eulaiant énkréd ®ux.VeD phvWrhon observation
croisée du phénoméne de passage induit par les mobilités urbaines et du
SKpQRPgQH GH SDUWDJH LQGXLW SDU OD PXVLTXH MIDL
PpPRLUH GHV SLVWHV GH UplIOH[LRQ TXLppSriseirtd IWHQW G

dynamiques fonctionnelles et sensibles qui existent dans le métro.

3R XU FH organidé fnia Léflexion en deux parties. Une premiére étape sera
GIDERUG PLVH HQ SODFH SRXU LQW HKdnhBnl dildadsopel SHFW | F
contexte celui-ci inscrit-il son empreinte dans le métro, et détermine-t-il par
conséquent un type de comportement particulier aux voyageurs. Cette dimension
sera mise en perspective avec certains facteurs qui témoignent de la prise en compte
dans le métro de sa relaWLYH TXDOLWp VHQVLEOH DLQVL TXH G
GpQRWDQW OD SUpVHQFH GIXQ LQWpUrW MRFAGIOHHYWLYD®& D\
VHFRQG WHPSV OH SKpQRPgQH PXVLFDO HQ-aSlugstslQFH GD
PRGDOLWpV VSDWLIHMVGCEAMNVYWLIXODRQRQ HQ VRQ VHLQ
concentrer sur la fagcon dont le musicien va lors de sa performance venir créer un
univers de sens tout a fait particulier, ce qui nous permettra de mieux saisir
OYRULJLQDOLWp GH OTHVSBPBHLPXNXH DX TH® B &éitHi/aL WVQ W

fonctionnel du métro.

En amont de cette réflexion, la premiere partie de mon développement sera
GHVWLQpH j FRQWH[WXDOLVHU PRQ pWXGH -YDL YRXOX LF
de réflexion qui ont jalonnés mon travali VXLYDQW TXHO FKHPLQHPHQW M



OfLQWpUrwW SHUVRQQHO TXH MH SRUWH j OD PXVLTXH GDQ\
SRVLWLRQV HW TXHOOHV PpWKRGRORJLHMWu keffdn.qeeKHUFKDPp
MITHQWUHSUHQDLW\G PTXYIYQ\VREBPIPQW M{DL SX LQWpJUHU

GIXQH UplIOH[LRQ JpRJUDSKLTXH DX WUDYHUV GH FRQFHSES
biais pouvoir rendre plus transparent mon travail, et ainsi plus accessible a toutes les

personnes qui ont pu contribueU j OH UHQ G U H: l&/dd@e Uind/gisi@ird] vhais

aussi mes proches et toutes les personnes rencontrées sur le terrain.



PARTIE1 &217(;78%/,6%$7,21 '( /71(78"'(

I) Réflexions personnelles et méthodologigues

Avant de traiter directement du sujet de mon mémoire, je vais chercher a le
contextualiser et le mettre en perspective au travers de mes réflexions personnelles.
- 1 D L Pdpouvdir parvenir par ce biais a mettre en valeur et expliciter les raisons qui
PIRQW SREKRQNVLGpUHU P Rde, MofiNeHaM, & fipdlVa mettre en place
GHV PpWKRGRORJLHV SDUWLFXOJeopUés\Yournfirds\de PHras&W LR Q LF
TXL ODLVVHQW WUDQVSDUDVWUH OH GRXWH HW QRQ OfDII
me semblent nécessaires car je penVH TXJLO HVW LPSRUWDQW GH U
SDUWLFXOLHU SRXU XQ VXMHW GpWXGH TXL FRQFHUQH O]
domaine difficile a maitriser de facon neutre, que la place de chercheur dans son
étude doit étre interrogée. Tout au long de mon travail, VIHVW ODLVVp WUDQVSD!
GRXWHV GHV LQFHUWLWXGHY TXDQW j OTLQIRUPDWLRQ TX
VFLHQWLILTXH HW JpRJUDSKLTXH -qDL aid Mg \gosstolk PHW W U
OfHQVHLJQHPHQW GRQW MYDGHEPQPMFLEQPKVWUDYYHQYYH
JpRJUDSKLH HW OH PRQGH SHUoX VXU PRQ WHUUDLQ GTpW
VDYRLU UHVWH IRUFpPHQW X QrHyuSIal pbVsReQilter cH¢hé fle PSX OV L
O L QIR UP DaMmiaRs@ettrel \par @ suite tient aussi a de nombreux facteurs
SHUVRQQHOV HW PRUDX[ 5pDOLVHU XQH LQWURVSHFWLRQ
GH PLHX[ FRPSUHQGUH FH TXH OYRQ FKHUFKH YUDLPHQW H
HW G | derdeVéatier derriere une posture : savoir rappHOHU TXH FTHVW HQ JI
partie @ducaton HW OH FDGUH XQLYHUVLWDIDUWPH QIDXAH B TRQ W \SSTLF
SRXU UplOpFKLU HW FRQFHSWXDOLVHU KGRQVWGYBRUDGYMX
nouvelle maniere ma place de chercheur et a essayer de rester au plus possible
KXPEOH IDFH j PRQ WHUUDLQ HW PRQ VXMHW GYpWXGH
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1) Mon cheminement personnel

6L MIDL FKRLVL j OD VXLWH GH PHV WURLY DQQpHV
PILQVFULUH GDQV XQ FXUVXV GH JpRJUDSKLY mexOWXUH:!
paraissait contraster avec un enseignement rigoriste en mettant en jeu une certaine
OHFWXUH GH VRL DX WUDYHUV GH OfpWXGH ODLV FY{HVW

travailler sur un theme ayant attrait a la musique, donc a un fait culturel.

Il est difficlH GH VDYRLU VL OfRQ SHXW VH FRQVLGpUHU PX
F{Wp GH OTXQLYHUVLWp SULQFtE&R2OHREHQWMIBU XK XMRXQ V
la musique comme un moyen trés bénéfique pour pouvoir se réaliser, tisser de
nouveaux liens, et par ce biais de créer des univers spécifigues vécus en commun.

Vis-a-vis de mon parcours musical, au conservatoire comme au sein de formations

amateur, il est frappant de voir comment la musique peut créer un monde a elle,

réunir au travers de passions des personnes dans des endroits précis, dont la salle

GH FRQFHUW UHVWH OYfHVSDFH OH SOXV FDUDFWPpPULVWLTX
MYDL SX YRLU FRPPHQW OD PXVLTXH FUpDLW XQ ODQJDJH
JHQV HW GH VIDSSURFKHittsGH FXOWXUHYV GLIIpUH

&THVW FHV FRQVWDQWHY TXH M{YDL YRXOX SRXYRLU p
bien que MH QUa8KDEWBY HQFRUH FKRLVL GH WKqPHV SDUWLFXC
VXLWH GX SUHPLHU VHPHVWUH GH ODVWHU GH *pRJUDSK
cOtoyé certains musiciens « Ghawa 2 GDQV XQ YLOODJH DX 6XG GYf(VvVD
6LGL .DRXNL 1RXV DYRQV MRXp HQVHPEOH HW LOV PYRQ'
(VVDRXLUD TXL VH GpURXODLW OfpWp -YDL QRXUUL OTHQ
revenirdoncacefesiYDO SRXU OfpWXGLHU GDQV Odperdai ¢gH GH PR
me suis par la suiteravisée LO PD SDUdifficikk@ $BIXZOHU WUDYDLOOHU VX
PIpFKDSSDLW EHDXFRXS GDQV XQH FXOWXUH WUqV GLIIp
auparavant cherché a comprendre des thématiques qui se trouvaient proche de mon

univers.

-I1DL SDU OD VXLWH GRQF HVVD\p GfpWDEOLU XQ VXM
DFWLYLWpPV PXVLADIOUHWVQ DKW MAUDRW O TK laxeEl guelquesM DL W]

amis de créer un lieu associatif public dans la commune de Pantin dédié en grande
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SDUWLH j OD PXVLTXH ,0 PY{D SDUX wWUqV DSSURSULp GH S|
JPRIJUDSKLTXH DX[ PRGHV GH RduVAHAO WQ LBHOD EIQ IRTPGIO GDQ
urbain. Mais FH SURMEWW $X YRLU OH MRXU -YDL YRXOX HQV:
H[SPpULHQFH TXH MYDL YpFXH OfpWp GH OD PrPH DQQpH T
GTXQ IHVWLYDO GH PXVLTXH LWL Gatdbbre W HW DEW RJPpiM pQ R
ainsi suivi et participé avec mon groupe « Geto Tropic » a ce festival, ou nous

GHYLRQV j OfDLGH GH QRV YpKLFXOHV HW GYXQ FDU FHQW
TXH QRXV LQVWDOOLRQV j GHVY HQGURLWYV WUqV YDULpPV V>

de donner des concerts locaux sur deux ou trois jours puis repartir.

Maintenant | OTRSSRVp GH PRQ H[SpULHQFH GH YR\DJH DX
REMHW GYpWXGH WURS SURFKH GH PRL ,O PITHVW GHY
GLVFHUQHPHQW SRXU H[WUDLUH GHLOQIEPRQPRREMWEWQI GHDIWD
DORUV EHDXFRXS WURS HQJDJp SHUVRQQHOOHPHQW GDQV
FRPSWH DXVVL PDLQWHQDQW TXH FfHVW HQ JUDQ&6H SDUW|
MIDYDLV UpHOOHPHQW VRXKDLWp QD GY pIWKH IHH LIGI WY DXDO L
considérer en amont sous un aspect scientifique et réfléchir a des méthodologies
GIHQTXrWH ULJRXUHXVHYV ODLV FfpWDLW DORUV PRQ VWD

cette expérience.

A mon retour a Paris, MfDL DORIGWH GpPFREYHU XQ REMHW GfpW X
PRQ LPSOLFDWLRQ VHUDLW SOXV PRGpUpH /H SUHPLHU
LQWpPUHVVDQW GIpWXGLHU IXW OfLPSODQWDWLR® GDQV
Session, bars musicaux qui proposent des espaces ou se rencontrent des musiciens
de tous horizons pour improviser ensemble musicalement. Mais au travers des
UHQFRQWUHYV TXH MIDL IDLWHV j FHWWH SpULRGH HW GH |
sortir mon étude du cadre du bar que je trouvais trop restrictif, pour étudier alors la
musique jouée par les musiciens de rues, surtout autour des places touristiques.

Mais XQ JUDQG QRPEUH GHV PXVLFLHQV DYHF TXL MH GL\
FRQVFLHQFH TXHpu@ 10O XKMLRAHAEItXe faisait pas « courir » les
musiciens dans les rues. A part quelgues irréductibles qui restaient jouer a
%WHDXERXUJ WRXW OfKLYHU QRPEUHV GHV PXVLFLHQV SI
Espagne, essayaient de trouver des dates dans les bars ou jouaient dans le métro.
Je ne connaissais aucun musicien de métro personnellement alors, PDLVY OfLGpH PYLC
SDUXH WUQV LQWpPpUHVVDQWH GIpWXGLHU FH SKpQRPQqQH \
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dont ces musiciens utilisaient ce lieu de transport SRXU DIILUPHU OHXU DUW &9
perspective de rencontrer GH QRXYHOOHYVY SHUVRQQHVY DYHF FHWW|
PRQGH FDFKp j 3DULV FHOXL GHV PXVLFLHQV DQRQ\PHV TX
VDXYDJHV SRXVVHQW GDQV XQddHase ddapt&Vva ExrLpréddndey W SDV
TXL PTD GRQQp OTLPSXOVLRRUGHHPWHXVMWWEG DLW K G H

2) Mon rapport au métro

-DL DLQVL FRPPHQFp j SDUFRXULU OH PpWUR SRXU PH
GTpWXGH

Si le terrain en géographie est souvent associé a un espace inconnu, que le
chercheur vient observer sur un temps donné aYHF XQ UHJDUG VFLHQWLILTXH
difficile de me constituer un cadre de travail uniguement basé sur la recherche étant
GRQQp TXH OH WHUUDLQ GX PpWUR HVW LQWpJUp j PD YL
GIrWUH HQ IDFH GYLQIRUP D \Wh RéndireFa deb InDioeddty o6 XU P
QfpwDLV SDV IRUFpPHQW GLVSRVp j OHV UHFXHLOOLU QRYV
SRXU DUULYHU j OTXQLYHUVLWp RX GIDXWUH FDV R MH Q
&THVW DXVVL PRQ UDSSRUW DX PHNMRDQLKE QD WD RDE TW M GS
GHSXLV PD QDLVVDQFH TXH M{YDL G€ PRGLILHU -H QH SUH
pour me transporter a un endroit donné dans un souci de rentabilité du temps, dans
OfLGpH GTHQ VRUWLU DX SOXV YLWH a8Rnxed teqpis ey rWUH +
pour retrouver la surface que je considérais comme un endroit plus apte a la flanerie
et au partage. Ainsi, peu a peu, je me suis donné - en parallele des moments ou je
descendais dans le métro a but spécifique de recherche - des marges de temps plus
JUDQGHY ORUVTXH MH GHYDLVY SUHQGUH OH PpWUR SRXU 1

lorsque celle-ci se présentait a moi.

&MTHVW SDU FH ELDLVY TXH MYDL SDVVp EHDXFRXS GH W
musiciens qui jouaient dans le métro. Je prenais comme idée de base, avant toute
autre considération scientifique, celle de réussir a rentrer en contact avec les
musiciens que je croisais. Cette étape qui me semblait trées évidente avant mon
WuUDYDLO GH WHUUDLQ VIHVWtEXUWpH j GLYHUVHYVY FRPSO
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7TRXW GYDERUG LO QYfHVW SDV DLVp GX PRLQV SRXU I
PXVLFLHQV TXH OfRQ FURLVH &HFL HVW VEUHPHMQW G€ | P
OfLPSUHVVLRQ DYHF PRQ UHJD WbausGldr KKQHX G KUK UVIG N LY | Q¢
SDV IRUFpPHQW DSWH j YRXV DFFHSWHU HQ VRQ VHLQ /R
celu-FL HVW HQ WUDLQ GH UpDOLVHU VD SUHVWDWLRQ VR
GLVSRVp j UpSRQGUH j YRV TXHVWLRQV GIDXWDQW SOXV T
pas courammentle 1UDQoDLV /THQYLURQQHPHQW GX PgaWwsUR MRXt
un univers ou des comportements « spéciaux » apparaissent tres rapidement
LQWUXVLIV Ltout @Tteinvpe/ falile e batir un climat de confiance pour
pFKDQJHU -9 D bBns&uR Qrémiér€er@ps modérer mon enthousiasme, et je suis
resté tres souvent distant quand je croisais XQ PXVLFLHQ QYRVDQW SDV Y
parler, du moins de mon étude. Une grande partie de mon travail fut faite ainsi
GYREVHUYDWLRQV GH RatburS@dqieHMEG B XWPHFWR XKDLWp SRXYR

plus en contact avec la personne.

ORQ SUHPLHU UDSSRUW GLUHFW TXH MYDL HX DYHF XC
GH ZHHN HQG GH GpFHPEUH ORUVTXH M{DL FURLVp XQ PX
jouait dans les FRXORLUYV GH ORQWSDUQDVVH QRPPp 6ROHLO O
SHUFXVVLRQ GDQV OD SRFKH HW MH OXL DL VSR@QWDQpPHQ
suite nous avons croisé deux autres personnes qui sont restées avec nous et ont
participé a la musiqgue enchaQWDQW ,0 VfHVW SURGXLW SDU FH ELDL®
MY{DL GHPDQGp DORUV DX PXVLFLHQ GH PH GRQQHU VRQ
rejouer avec lui le lendemain dans le métro, sans pour autant oser lui parler de mon
PWXGH -DL SX GgV OWHO HIGRHPD IGH SOWXWUH F{Wp GX PL
pouvoir observer les comportements des passants du métro, a Chatelet cette fois-ci.
Mais jouer dans le métro est apparu beaucoup plus rude que prévu : pouvoir suivre
Soleil Man a la percussion était difficile et a remis en question ma technique de
PXVLFLHQ -DL WRXWHIRLY SX UHQWUHU FH MRXU XQ SHX .

métro.

3HX j SHX GRQF MYDL UHQFRQWUp GLYHUV PXVLFLHQV
GX PRPHQW GX WHPSV TXHRRQIDMD LGH] GNMIRISKRHVULWXUH GX F
FRQVWLWXp XQ SOXV ODUJH SDQHO GTLQIRUPDWLRQV F
observation a des échanges plus poussés. Par ce biais, MIDL SX DORUV PLHX[ FR
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mon terrain: iO V{DJLVVDLW DYDQW Wdnpte/ le€ End®itsHOQ G&JH HQ F

produisaient les musiciens.

Ceci amene a penser a une autre difficulté : les musiciens jouant pour
EHDXFRXS VHORQ OHXU HQYLH déDeQriprStdtl, b Ucrgis€@ DY D QF|
releve en général du hasard, a part bien sarlors TXH M{DL SX JDUGHU FRQWDF
Il'y a de plus une trés grande diversité de musiciens, et ne pouvant pas me diviser
pour parcourir en méme temps tous les endroits du métro, mes rencontres se
IDLVDLHQW IRUFpPHQW HQ SDUW.L H terdéaid é@if &ldisGelntétré H O 1D O |
dans son ensemble PDLV LO \ DYDLW HQ UpDOLWp GHV HQGURLWYV
de croiser des musiciens. Peu a peu se sont ainsi dégagés des pbles de recherches,

correspondant aux péles ou les musiciens se produisent le plus souvent.

3) Evolution des problématiques

&IfHVW DX WUDYHUV GH PD UHQFRQWUH DYHF OHV PX!
observer leurs prestations que se sont mises en places les problématiques
JpRIJUDSKLTXHV TXL RQW VWUXFWXUpPPR @G WU DYMHIO DKW T

rapport au terrain.

ORQ UHJDUG VYHVW GDQV XQ SUHPLHU WHPSV SRUWp
GDQV OH PpWUR 4XHOOH TXH VRLW OD SHUVRQQH OfLQ
méme LO \ D SURGXFWLRQ GTXQH PXMansXH espate I@MOoRQ D X(
transitent des gens qui cherchent a rejoindre un endroit particulier sans étre ici
initialement pour écouter de la musique. On peut distinguer déja deux types
différents de lieu de prestation: celui des couloirs et des places des
correspondances, ou le musicien est statique devant des personnes essentiellement
en mouvements, et celui des wagons, ou le musicien arrive pour jouer quelques
PLQXWHYV GHYDQW XQ SXEOLF j GRPLQDQWH VWDWLTXH -1
couloirs et les wagons a chercher a approcher de plus prés un échange que pouvait
se produire entre le musicien et les voyageurs du métro. Il faut remarquer avant tout
FRPPHQW OH PXVLFLHQ TXL VILQVgQUH GDQV XQ HVSDFH G
SUHVWDWLRQ T Xid cadfifrit @QneSikvKafibonYa cet échange : en jouant, le

musicien propose aux gens un arrét physique et mental, un détachement vis-a-vis de
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la dynamique narrative HW XQH RXYHUWXUH VXU XQ XQLYHUV DUWL
me poser la question suivante : comment le musicien du métro vient-il contribuer par

sa musique a créer un monde paralléle a O 1 H V 8cdxrasport, en invitant les gens a
UHQWUHU GDQV XQH GLPHQVLRQ GTpFKDQJH

,O\' D GDQV FHWWH TXHVWLRQ XQ UDSSRUW TXH OfR:
une opposition, soit comme une complémentarité, entre une zone de partage (celui
du musicien) et un lieu GH SDVVDJH FHOXL GX PpWUR &EHWWH TXI
HQWUH GHX[ XQLYHUV GLIIpUHQWY GH OD P XeVmhéimeH HW G?
localisaton mfD SDUX DERUGDEOH DORUV VHXOHPRPHQW VL

spécifiguement a ces deux composantes.

7TRXW GIDERUG MH PH VXLV LQWHUURJp VXU OH YpFX
3DU FHWWH UplIOH[LRQ MYDL WHQWp GIDSSURFKa&idds TXDQG
personnes qui ont du métro une vision tres particuliére, complétement différente de
FHOOH GHV YR\DJHXUV TXL OfHP S Wihaitd @eW vEdd Xrld VH Gp S
permet de mieux comprendre comment ils sont en mesure de proposer cette

dimension particuliére aux voyageurs par le biais de la musique.

OfLQWpPpUHVVHU | O Dan§pb®sH QUV In&rQ, ddi est sa fonction
SULQFLSDOH PYD DPHQp j UHFDOLEUHU PR®Qordeb@SRUW DX
G TLP SR UaMDpgelsdhnes qui passaient devant eV PXVLFLHQV PID FRQG?>
HVVD\HU GH PLHX][ FRPSUHQGUH FRPPHQW OYRUJDQLVDWLR
OfHQWUHSULVH GH OD 5%$73 PDLQWLHQQHQW OD IRQFWLR

comme un espace fonctionnel de déplacement.

3RXU FHOD MY énlLcoamdile tSrrain du métro dans sa totalité : mon
WHUUDLQ FRPPHQFH GRQF j FKDTXH IRLV TXH MH SUHQGV C
GqV TXH MH TXLWWH OH 6%$6 GH VR&WALTDLS$ GCGARTLE) W KH UH X}
comprendre les mécanismes mis en SODFH GDQV O fdpatidle @ansDWLRQ
OYXWLOLVDWLRQ GH VLIQDOpWLTXHYVY SDUWLFXOLgQUHV SR
GHVY PRELOLWpPV -YDL FKHUFKp DXVVL SDU OH PrPH ELDLYV
des voyageurs, a prendre en compte la dimension de flux de déplacements, pour
FKHUFKHU j YRLU FRPPHQW FKDFXQ ORUVTXYLO HVW GDQ\
FHUWDLQ QRPEUH GH SUDWLTXHV SDUWLFXOLqUHV GDQV O
PYD SDUX WUqV LQWpUHVVDQW GHI FXIHB KR HURj]XMARPSJWVH  GW>
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GDQV OH PpWUR OD IDoRQ GRQW OYHVSDFH HVW PLV HQ
FKDFXQ OH SOXV FODLU SRVVLEOH HQ IRFDOLVDQW LQLWI|
ce déplacement: quel couloir prendre, quel direction, quelle ligne, quelle

sortie choisir ?

$X WUDYHUV GH oD MdniptendreK Buddt Kgpellgs pratiques
subsistaient chez les voyageurs en paralléle de O XQLTXH SUpRFFXSDWLRQ G
donc au-dela de la prise en charge induite par le métro : en particulier dans les
wagons, ou sur les quais, le temps libre est utilisé par les voyageurs pour réaliser
GHV DFWLYLWpV DQQH[HV W HnOs(@tkeVgradcX Hh D k& wH GH
OYXWLOLVDWLRQ GH -¥YBDUMWYKRROHYW DHQYV¥L YRXOXeFRPSUH
comportaient les personnes qui se déplacent dans le métro, afin de mieux saisir le
UDSSRUW pe&§ii O HWHQLU DYHF OD P Xsvde Trarsfomnerit $hiT X THO O+
DXGLWHXUV VOBDVVNMOMOGHXQH LQWLPLWpPp HW GITXQH GLVW
aOHQWRXUV j ODHIXWUYHUGD@X PXVLFLHQ

Au fur et a mesure que mes réflexions évoluaient M  DsL cHahg® mon
UDSSRUW suff leQéxait).r 8V au début je focalisais mes attentions sur les
PXVLFLHQV M{DL ILQL SDU HYVHsbnH& laGiusiquy danhd 36hU OD T X
contexte plus large, et plus géographique : quelle est la place de la musique dans
OYHVSDFH IRQFWLRQQHO /®XPXpWIURHSQUHVWHRORUV SOXV
REMHW GYpWXGH P IintdivateuKquMnvitX &reppriver la fonction assignée
a un espace donné. &fHVW j SDUWLU GH FH PRPHQW TXH OD PX\
FRQVLGpUHU GDQV VD JOREDOLWpP OYLGpH GIXQ XQLYHUV V

Un point est tout de méme important a préciser : la place dans ma réflexion de
la question du RER. Durant mon travail de pré-WHUUDLQ M{DL FKHUFKp j YLV
dans le métro que dans le RER les espaces utilisés par les musiciens, mais il se
trouve quH MH QYDL DORUV UHQ F ReuavttbpndlxX RERQ AR ¢ours Eé H Q
discussionV SDU OD VXLWH TXH M{DL SX DYRLU DYHF GHV PXVL
le RER reste beaucoup moins fréquenté par ceux-FL TXH OH PpWUR 3DU FH E
décidé alors de centrer mon travail de terrain uniqguement sur le métro. Cependant, le
RER restant un espace trés corrélé au métro dans la dynamique de transport de ses
XVDJHUV M{LUDL GRQF VSRUDGLTXHPHQW pYRTXHU VRQ H
GDQV OfREMHFWLI GH SRXYRLU DVVLVWHU j XQH SUHVWDYV
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SDU OD 5$&wqué&dabdmon mémoire une représentation musicale donnée a

la station Auber, gare du RER A.
4) Méthodologies entreprises sur | e terrain

Au tout début de mon travail de terrain, je ne me donnais comme seule
meéthodologie de passer le plus de temps possible dans le métro, dans le plus
GIHQGURLWY GLIIpUHQWY j GHV KHXUHV HW GHV MRXUV G
mieux possible des phénomeénes de répartition des musiciens dans le temps et
OfHVSDFH $X IXU HW j PHVXUH GH PHVY DHQ MRQW HNXWYVG MY L
affiner ma connaissance de cette répartition et passer tout particulierement a certains
endroits, certaines places particulieres, certains couloirs, certaines lignes de métro et
dans cette ligne sur certains troncons bien particuliers qui étaient les endroits les plus

occupés par les musiciens.

Lorsque que je croisais un musicien, je passais avant tout du temps a écouter,
PILQVpUHU GDQV VRQ XQ@ihst le thusiciefi, ReEfacHriUdom il jouait, de
qguel instrument, etc. A c6Wp GH FHODsMIJREWSDMDIDOH@WR XUV FY
OfHQYLURQQHPHQW YLVXHO VRQRUH YRLU GqgV IRLV ROIIL
musicien. Enfin, MfDQDO\VDLYVY OD GLPHQVLRQ GX WUDQVSRUW T
caractéristique du flux de gens qui passe devant le musicien des couloirs,
caractéristigue du wagon dans lequel joue le musicien des rames, etc. A partir de Ia,
jetentais DORUV GTDERUGHBUpHLPOWQWLHH MIfpWDLVY sWXGLDQ
un travail sur la musique au seind X PpWUR 6L OYfpFKDQJH VH IDLVDLW
EHDXFRXS GH OTKXPHXU GX PXVLFLHQ QRXV pFKDQJLRQV
revoir par la suite. -fDL SX DLQVL VXLYUH OYDFWLYLWp GH FHUWDL
DSSURIRQGLH 0D FROWRERWHSERISRRUPDO YpFX GHV PXVLFLI
UpDOLVpH GH IDoRQ WUQqV GLIIpPUHQWH VHORQ @iLi&h SHUVRQ
place SUpDODEOHPHQW XQH JULOOH GYfHQWUHWLHQ UHJURXS
en annexe du mémoire), PD LV Md@nDds dasiréalisé des entretiens formels (chez
le musicien, par téléphone) ou informels, en posant mes questions aux musiciens

rencontrés dans le métro, pendant ou apres leur prestation.

$ SURSRVY GH OD SULVH GTLQIRUPDWLRQwpshds QRWDL\
observations prises sur le vif sur mon téléphone portable, que je réinscrivais des que
sorti du métro, ou alors sur un siege du quai, sur un bloc note. Pour ce qui est du
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YLVXHO M{DL EHDXFRXS XWLOLVp OYDSSDUHLG@eSIKRWR SR
SRVVLEOH ,0 PYHVW DUULYp XQH IRLY GH PH IDLUH UHSUH
SDV rWUH SULV HQ SKRWR $ SDUWLU GH FHOD M{DL WUQ’
musicien pour réaliser des photos, ou du moins je me suis fait discret pour TXJLO QH VH

sente pas perturbé par mon acte.

/IfLGpH GTREVHUYDWLRQ SDUWLFLSDQWH PYD EHDXFF
PpPRLUH ,0 HVW FHUWDLQ MH SHQVH TX{XQ WPsYDLO QH
TXIXQ WUDYDLO GH FROOHFW lu& JeL éfe ¢ Wb WdnRapporf VHQV )
DYHF OH PXVLFLHQ FRPPH XQ pFKDQJH 'pMj PrPH VDQV GL
VIipFRXWHU Ff{HVW HQ SDUWLH FRPPHQFHU OH GLDORJXH
remercié de ma présence lorsque je repartais sur ma route apres les avoir écoutés
pendant quelques temps, sans forcément avoir eu le courage de leur parler. Le
GLDORJXH ORUVTX{LO QYfHVW SDV SHUoX FRPPH XQH LQWL
OH PXVLFLHQ TXL GRLW FRPSRVHU HQ JpeQupdtid Geveiil XO ORU
une grande majorité de personnes qui ne le considérent pas. Par ailleurs, iO P{HVW
quelquefois arrivée GI{DFFRPSDJQHU GHV PXVLFLHQV j OD SHUFXVV
approche tres intéressante pour mon travail justement dans cette recherchH G XQH
VLPXOWDQpLWp GTXQ SDUWDJH GDQV OH WUDYDLO 3DUYV
SHUPLV PH UHWURXYHU GH ODXWUH F{Wp GH PLHX[ DSSU
dans le métro, en me retrouvant face aux gens qui passent, a leur réaction a la
MXVLTXH -YfDL HQJDJp Xére3lans ¥ BadesBlBLFDU LO QYfHVW S
IRUFpPHQW IDFLOH GYDUULYHU j HQWUHU GDQV OH UpSH
FRQQDvW SDV ELHQ HW MH VXLV VRXYHQW DLQVL GHYHQ:
alors mes aptt XGHV j OH VXLYUH GDQV VD PXVLTXH ODLV FH WU|
vivre dans mon terrain de recherche, en étudiant sous un autre angle les

caractéristiqgues du métro et les attentes du public.

'DQV XQ GHX[LqPH WHPSV M{DL FKHU FKfacpnd ®8tURFKHU
la RATP entretenait un rapport avec la musigue dans le métro. Ce processus
GITHQTXrWH IXW SOXV VLPSOH j PHQHU QRWDPPHQW FDU
institution et non un processus libre. -f{DL GYfDERUG FKHUFKp j REVHUYHU
marqueurs que la RATP mettait en place dans le métro en rapport avec le fait
musical, donc surtout des posters pour signaler la présence G 1 X®@placement de
PXVLTXH PDLV DXVVL GHV PDUTXHXUV GH UHVWULFWLRQ
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suite rencontréle GLUHFWHXU DUWLVWLTXH GH OD 5%$73 VIRFFXSD
aux musiciens du métro au sein de la structure EMA (Espace Métro Accords). Au vu
GH QRWUH HQWUHWLHQ M{DL FKHIE m&mw lpshiobeXdusn8sS UR F K H L
en place autour de cette structure, comme par exemple des concerts organisés par
OD 5%$73 (QILG clesfdeXcanpiehension de ce rapport entretenu entre
PXVLFLHQV HW OD 5%$73 PI{RQW pWp DPHRYFPHHW SDIWDIOBX BRV
ce biais mieux envisager comment le discours de la RATP mettait en place tantot des
processus de promotion, tantét des processus de répression vis-a-vis de la musique,
TXL DPqQH j UplOpFKLU \UPH OPKEFX BGAEKESBD WRTHQWUHSULV

-{DL GpYHORSSp HQVXLWH GHV PpWKRGRIE@RILHV SR
dimension «transport» au sein du métro. -fDL FKHUFKp HQ SDUWLFX
OYREVHUYDWLRQ HW OD SULVH GH SKRWRV GH SRXYRLU V
TXL MRXHQW XQH IRQFWLRQ GH JXLGH VXU OH YR\DJHXU H
voyage -I{DL pWXGLp DLQVL OHVSAD GHHQWWP\HWVH WX IV IRV V
couloirs, des croisements, des quais et des rames, en étudiant aussi quelles
différences il peut y avoir au sein de ces mémes endroits, comme par exemple les
différences structurelles des wagons des différentes lignes du métro. /TDQDO\VH GH
ces lieux W\SHV PTD DPHQp j SRXYRLU HQYLVDJHU OTDQDO\VH
métro dans leurs pratiques et leurs comportements: HQ TXHO WHUPHV VHORQ
ou ils seront dans le métro, ceux-FL YR QW S O X WdhenterPatlednérél Btre Y,
etc. ' HV FRPSRUWHPHQWYV W\SHV QRUPHQW OfYXVDJH GX P
REVHUYHU HW SDU DLOOHXUV j SUHQGUH GHV SKRWRV V
intrusive. Je me suis intéressé de mémH j SUHQGUH VXU OH YLI FH TX{LO
OD F U p D WdlirraRdesshHIKude dans certains endroits du métro, les pratiques des
usagers qui aménent a se distancer de la collectivité physique en présence -YDL
WHQWp G Qip3V S caingortements de repli vis-a-vis des personnes aux
DOHQWRXUV HQ SDUWLFXOLHU O9YXWLOLXDWd mMGuxGH WpO
SRXYRLU DSSUpKHQGHU OHV G\QDPLTXHV GH IOX[ HQ SUp
cherché a comptabiliser dans certaines stations et a des moments particuliers, le
nombre approximatif de personnes y transitant sur un laps de temps de 5 minutes.

-{DL SDU DLOOHXUV DXVVL FKHUFKp j UHQWUHU HQ FR

mouvement, en leur proposant de répondre a un questionnaire (visible en annexe).
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En paralléle avec cette anDO\VH M{DL DXVVL FKEd® &Kfaitj YRLU
PXVLFDO TXHOOHV DXWUHV FRPSRVDQWHY GX PpWUR SR
aspect sensible -fDL FKHUFKp j WURXYHU GDQV OfTDJHQFHPHQ'
réalisés quicasVHQW DYHF OfXQLIRUPLWp SD\VDJqUH HW IRQFW
des agencements de lumieres, des fresques murales, qui dénoteraient de la
présence GIXQH GLPHQVLRQ DUWLVWLTXH '‘DQV FH PrPH S
G 1D Q Dles\ pratigues des voyageurs qui WpPRLIJIQHUDLHQW G{XQ UDSSRU
dépasserait sa simple évocation en termes de transport : graffitis, fétards, discussion
inopinées, coQWHPSODWLRQ GIXQH IUHVTXH HWF

Enfin, je voudrais FLWHU OfXWLOLVDWLRQ DX WUDYHUV G
G 1 R atibhUWans le métro, de la dimension sonore. Comme nous le verrons par la
VXLWH GH QRPEUHXVHYVY pWXGHV VFLHQWLILTXHVY RQW pWp
GX VRQRUH HW MIDL YRXOX DLQVL JUKFH | duQagp@PtUHJILV W I
fonctionnel et sensible du métropDU OfpFRXWH D X GliLedt ré&shHnt&d43anO L H X |
de remarquer comment écouter un enregistrement sonore aprés coup nous permet
GH EHDXFRXS PLHX[ YLVXDOLVHU O pWibH& X produit leO THQ Y L
meétro. La présence physique dans le métro concentre les sens avant tout sur le
YLVXHO DORUV TXTXQH pFRXWH H[WpULHXUH SHUPHW GH
de la superposition de sonorités différentes, entre les sons produits par les
infrastructures de la RATP, par les mouvements et les paroles des gens, par les
annonces dans les haut-parleurs, etc. Dans ma partie consacrée au fait musical, je
proposerai DLQVL OfpFRXWH GHQU Hudcvldlad Bt @iativet AWKQ R U H V
adresses proposeées dans la table sonore en fin de mémoire - qui viennent illustrer le
paysage sonore du métro, et la facon dont OfXQLYHU\WPBPXWLEDOYHQLU j OfF
GH OYDXGLWHXU HW GRQF VH MX[WDSRVHU DX[ EUXLWV Gp

voyageur dans les couloirs, ou durant son attente au sein des rames

I) Inscription dans la connaissance  scientifique

-H YDLV GpVRUPDLY SUpFLVHU OHV QRWLRQV VFLHQV
pouvoir structurer mes réflexions personnelles et mes données collectées sur le
terrain en un mémoire g¢ RJUD SKLTXH s éverirlBit WHdifférents débats, les
GLIIpUHQWHYV IUDFWXUHV TXYD FRQQXHV OD -dipBuvehDb SKLH FI
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VEUHPHQW PLHX[ H[SOLTXHU FRPPHQW LO HVW SRVVLEOH D
que celui de la musique dans le métro. Lorsque je parlais a mon entourage, aux
musiciens que je cbtoyais dans le métro de mon sujet, une remarque récurrente

revenait : « mais en quoi est-ce géographique ? ».

1) Le postmodernisme

Le premier point qui me semble essentiel est de revenir sur un courant de
réflexion trés important apparu dans les années 60 et qui a par la suite traversé les
sciences sociales, le postmodernisme. Ce mouvement de pensée peut étre vu de
base comme un courant philosophique, dont les grands théoriciens sont J.-F.

Lyotard, M. Foucault, G. Deleuze et J. Derrida.

Dans le postmodernisme est interrogé le monde contemporain. Cette
SKLORVRSKLH YLHQW ELHQ V€U GH SDLU DYHF OYDYQgQHPI
TXYD FRQQX OH PRQGH HQ SDUWLF&me tglerrg raoddialeX LWH G H
G YD ERU Gcitle@ pRis peu a peu dans le reste du monde : accélération du
SURFHVVXV GH OfLQGXVWULDOLVDWLRQ GH OYXUEDQLVI
surtout amélioration des techniques de transport, qui a engendré une révolution des
PRELOLWpPYV VDQV SDUHLOOH @Jdnipiferats tedlyeRdsddhceptsFH VW D C
géographiques. En effet, peu a peu la notion de territoire est remise en question :
OYLPSRUWDQFH GH Of(WDW GH VRQ HPSULVH dwiXithsxQ HVSD
DGPLQLVWUDWLYHYV HW SROLWLTXHV HW HQ SDUDOOQqOH
rurales avec leur environnement, qui étaient les questions essentielles étudiées par
OD JpRJUDSKLH FODVVLTXH VRQW PLV HQ EUDRésusi SDU O
VRFLRpFRQRPLTXHYV DSSDUXV GDQV OHV DQQpHV &H TX
OD PRQGLDOLVDWLRQ SURFgGH DX WUDYHUV GH OD UpRUJI
S{OHV DWWUDFWLIV XUEDLQV IDFH j GHV HVSDFHYV DOHQWHF
SsbuUw HW GH OD PXOWLSOLFDWLRQ FURLVVDQWH GHV PRE
DXVVL GH PDUFKDQGLVHV YRLU PrPH GH FDSLWDX[ DYF
LQIRUPDWLTXHY GYDXWUH SDUW |j XQH DFFHSWDWLRQ GH
commeunréseau |j] WUqV IRUWH YDOHXU pFRQRPLTXH SOXV LPP
HQGURLW IL[H EULVDQW OfpFKHOOH GX ORFDO IDFH |

internationale.
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Le postmodernisme cherche YLD O  p 8eX ghéehodeéhes a développer une
posture critique et quelque peu distante, en essayant de démystifier le concept de
PRGHUQLWp DVVRFLpH DX[ YDOHXUV GH SURJUqV GH WHEFI
GH VILQWHUURJHU VXU OH VHQV QRXYHDX SURGXLW SDU F
chercher a montrer leur fragilité : le processus de « déconstruction » créé par la
SKLORVRSKLH SRVWPRGHUQH HVW OfLGpH TXH OHV QRXYHC(
HQ JUDQGH SDUWLH GH FRQVWUXFWLRQV DVVRFLpHV | G
SRVVLEOH GRQF GH GpF® PRWOQWUHWH OBIM. QDEEO®HVVHV /LG
rapproche de la notion de discours LO HVW SRVVLEOH GIDSHUFHYRLU X
XQH FRQVWUXFWLRQ GH OD SDUROH TXH OfRQ SHXW rWUH
i MRXU OH IDLW TX{XQ G LpdieRh$avoif Fgé Vbt ptvveq EnpDser
FH VDYRLU DX WUDYHUV GX SRXYRLU UHFR@®@eaulGH OD S|
1970). Il est alors possible de remettre en question le prétendu pouvoir de ceux qui
détiennent la parole et énoncent les normes dans les enjeux de pouvoir
contemporains RQ \ DVVRFLH VRXYHQW OD ILJXUH GH OfYKRPPH ¢

La géographie, a partir des années 1980 va prend en compte ce débat dans
VHV FRQFHSWV VFLHQWLILTXHV (Q HIIHW VL O§RiQ UHYLH!
spatiaux de déterritorialisations apparus dans les années 1950 ont bouleversé le
rapport que la géographie classique avaita VRQ VXMHW G fpabieisdd étleHO O H
amenée a réaliser une cassure épistémologique pour étre a méme de développer
des FRQFHSWV WpPRLJQDQW GTfXQ UHJDUG VFLHQWLILTXH
UDSSRUWY GHV VRFLpWpV DX WHUULWRL UHecdfipoSitoH G TXQ W
DPqQH OHV JpRJUDSKHYV j DYDQFHGTBY BQeWme Roiitv O L Gp

commun de réflexion.

Dans son ouvrage Géophilosophie de Deleuze et Guattari (2003), la
SKLORVRSKH LVVXH GX FRXUDQW SRVWPRGHUQH ODQROD $
la géographie contemporaine «[...] QTHVW SOXV OfpWXGH GH OTHQUDF
GTXQH FRPPXQanX fdms knxmilieu naturel, mais une analyse des flux et des
UpVHDX[ GHV SD\VDJHV XUEDLQV HW GHV PXWDWLRQV LQ
OTLQIRUPD (RhtdhidNy 2RI p.14). Elle cherche par ce biais a montrer au
travers de la complexité des phénomenes spatiaux du monde contemporain
OYLPSRUWDQFH GDQV OH GRPDLQH JpRJUDSKLTXH GYXQH
D[pH VXU OD QRWLR Qa-@r§ HneS@&lexidn dul] therdtie a interroger et
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UHSHQVHU OHV FRQFHSWYV SOROWHWAXNHOWHFRPAPHKBYPB KR XY T

géographie classique.

/ID JpRJUDSKLH SRVWPRGHUQH VILQVFULW GDQV F
« Postmodern Geography +Theory And Praxis » (2001), édité par Claudio Minca,
peut nous permettre ici de rappeler les fondements de ce paradigme scientifique. Le
premier chapitre, écrit par Michael Dear, introduit le lecteur a la place de la
postmodernité dans les sciences sociales et la géographie. Trois points lui semblent
intéressants a aborder dans cette géographie : « Une réaffirmation du role et de la
VLIQLILDQFH GH OYHVSDFH GDQV OHV WKpRULHY VRFLDOHYV
humaine aux principaux courants de sciences sociales et de philosophie. Une toute
nouvelle appréciation de la diversité et de la différence »* (Minca, 2001, p.24).
/I THVSDFH SHUoX FRPPH SRLQW GYDQFUDJH GHV UplIOH[LRC
discipline de se rapprocher des sciences humaines, notamment de la sociologie. En
effet, partir de la dimension spatiale avec un regard interrogateur et critique permet a
OD JpRJUDSKLH GH FRQFHYRLU OYHVSDFH FRPPH XQ SULVP
GH SUHQGUH HQ FRPSWH OMDVSHFW VRFLD@iversit&p&ELHQFHYV
rwWUH UHFRXSpH GDQV OH GHX[LgPH &EBP&bDyythd GH O
Postmetropolis », écrit par Edward W. Soja. Celui-ci vient proposer la notion de ville
SRVWPRGHUQH FRPPH OH UpVXOWDW GX SURFHVVXV GH
percoit comme une «][...] compression spatio-temporelle du monde et une
conscience intensifiée du monde comme un ensemble »* (Minca, 2001, p.41). La
ville serait un miroir des nouvelles représentations que les sociétés se font du
monde. Elle serait toutefois elle-méme productrice de sens, et par la diversité qui y
habite, en terme notamment de culturHVY GLIIpUHQWHY OD YLOOH SHUPHW
conscience nouvelle et inédite, qui invite a repenser les normes de discours en place
qui fixent les lieux. Le géographe postmoderne va ainsi chercher, dans les paysages
contemporains, a approcheralafoiV OfDVSHFW QRUPDWLI GHV HVSDFHYV
OH SURGXLW GH GLVFRXUV GYHQMHX[ pQRQFpV SDU XQ S
GLYHUVLWp TXL VJ\ WURXYH HQ GpFRQVWUXLVDQW OH GL

1 « A reassertion of the role and signifiance of space in social theory. A reintegration of human geography with
mainstream social science and philosophy. Allptaew appreciation of diversity and differencéMinca,

2001, p.24)

2 «[...] spatictemporal compression of the world and an intensified consciousness of the world as awhole
(Minca, 2001, p.41)
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les autres voix qui par leur pluralité construisent un tout autre sens, créé un univers

différent.

Mon travail dans le métro se rapproche de cette logique M{TDL YRXOX SRXY
PRQWUHU HQ TXRL OD FRQVWUXFWLRQ GH OfYHVSDFH GX F
UpVXOWDW GTXQ GLVFRXIRQHWLEBOODW IORNHTXGDQV XQ FRQ
forte aux valeurs de la modernité et de progrés urbain. Cependant, il faut pouvoir
UHSHQVHU HW GpFRQVWUXLUH FH GLVFRXUV VL OfRQ YHXMW
VOiX qui participent a leur échelle & cette construction, que sont les musiciens qui y
jouent. Leur diversité, leurs points de vue et leurs pratiques spécifigues amenent une
WuUqV JUDQGH ULFKHVVH GTLGpHVY TXL FRQGXLVHQW j UHSH
moraux qui ont accompagneés la mise en place du métro comme un univers purement

dédié au transport.

&HV FRQVLGpUDWLRQV SRVWPRGHUQHV PIDPgQHURQ
PILOQWHUURJHU V X UmGabHtés R €tler @mwcubar cales liées au transport
en commun urbain. La place de la mobilit¢, pWXGLpH VRXV ODQJOH GHV PL
GYRUJDQLVDWLRQV VSDWLDOHY UpDOLVpHYVY SDU OD 5%$73 GI
fonctionnement des déplacements des usagers, sera percue comme une entité a
reconsidérer, notamment via le prisme de la musiqgue. PDU OH ELDLV GTX
documentation diverse z*écrits réalisés par la RATP, ouvrages de chercheurs et de
géographes sur les questions des mobilités et des transports en commun, revues
alternatives - M fduésiobner OfH[SpULHQFH GX W h&xQ ¥YBiftdn Vet GDQV O

ses limites.

2) Le tournant culturel

Le « tournant culturel », qui correspond a une orientation que la géographie a
prise dans les années 1990, est a relier directement avec le contexte
PSLVWPpPRORJLTXH GX SRVWPRGHUQ@LVPBRJUPLSHKIH HMW IGOHQ ¢
VXU OD ULFKHVVH HW OfLQWpUrW GH OYfpWXGH GHV FXOW
VRFLRVSDWLDO GfDYgQHPHQW GDQV OHV VRFLpWpPpV FRQWH

/L G p ldultand est un concept difficile a définir. Dans son ouvrage « Cultural
Geography » (1998), Mike Crang précise ceci: «LD FXOWXUH TXHOOH TXT1
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GpILQLH QH SHXW rWUH DSSURFKpH TXTLQWpJUpH GDQV (
sens temporels et spatiaux spécifiques »* (Crang, 1998, p.1). ,O0 \ D OfL@pH TXH
culture est un concept inhérent aux hommes, qui émane des sociétés. Elle est

VRXYHQW GplLQLH FRPPH XQ HQVHPEOH GIDFTXLV TXH QR
GHV KpULWDJHV HW GH OfpGXFDWLRQ GH QRV SUpGpFHV
approcher aux travers de QRV H[SpULHQFHV &THVW XQ ELHQ SHUVR
QRXV HVW WUDQVPLV HW TXH OTRQ SHUSpWXH RX TXH OfF
QRXYHDX /D FXOWXUH HVW DXVVL VRXYHQW FRPSULVH
évoquevis-a-YLV GH OD QIHWWRSDHHGE@MXALQQTHVW SDV OTDSDQDJH G|

/IfLGpH GTXQH JpRIJUDSKLH FXOWXUHOOH QYHVW SDV
/IRUVTXH OD JpRJUDSKLH FODVVLTXH GH OfpFROH #UDQoDL
début du XXe siecle - étudiait les modes de fonctionnement des sociétés et leur
UDSSRUW j OHXU HQYLURQQHPHQW LO VIDJLVVDLW ELH
GIDQDO\WHU OHV GLIIpUHQWHYV FXOWXUHYVY GHV SRSXODWLF
apparue dans les années 1990 cherche a questionner cette idée de différence : il ne
VIDJLW SOXV WHOOHPHQW GH FRPSUHQGUH HQ TXRL LO HJL
peuples mais bien de voir la culture comme un concept fluide, en mouvement, qui
FUpp HW UHFUpp HQ SHUPDQHQFH OTHVSDFH &fHHMW QRWD
voit en la géographie culturelle un moyen de se demander « comment les cultures
créent le sense of place »* (Crang, 1998, p.1). Nous allons revenir par la suite sur
cette idée de « sense of place @ TXH M{DL SUplpUp j FH VWDGH QH SLC
QRXV SRXYRQV GpMj FRPSUHQGUH SDU FHOD TXTIDX YX GHV
FRQQDVW DFWXHO O H Psbicfgtds vaaflel pr&cbdsis de kndndialisation, la
culture est alors percue comme une aura qui émane des hommes, qui se tisse et se
retisse en fonction des phénomenes de répartition des sociétés en constant
EUDVVDJH HW HQ FRQVWDQW PRXYHPHQW HW TXL SURGX
SURSUH j OD TXDOLWp KXPDLQH GH QRXYHDX[ HVSDFHV GH
OD SRVLWLRQ EXaMoirMi§ri3 Lmoyi Rne@aie, celle de voir la culture des
musiciens dans le métro comme un phénomeéne générateur de nouvelles valeurs
GDQV XQ OLHX TXYLOV UHFUpHQW GH SDU OHXUV SUHVWDW

! « Culture, however defined, can only be approacheenalsedded in redlife situations, in temporally and
spatially specific ways (Crang, 1998, p.1)
2 «How cultures make sense of plac€Crang, 1998, p.1)
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1RXV SRXYRQV SDU DLOOHXUV VRXOLlJQIHtlleOeS GpH TX
PDUTXpH SDU OfLQWpUrw JUDQGLVVDQW TXTHOOH SRUWH |
OHV SRQWV TXYfHOOH UpDOLVH DYHF GY{DXWUHV VFLHQFH\
FRQFHSWV VLPLODLUHYVY HQWUH OD JpRJU D&Mk He pl G D XW
HQ SOXV GIpWXGHV FURLVpHV [IXW SDU tourta@ spAtialw, UHQ G X H
TXH OfRQ SHXW FRPSUHQGUH SDU OD SOXV JUDQGH SUL\
spatiaux par les autres sciences sociales. Dans leur ouvrage « Place in research :
Theory, Methodology, And Methods » (2015), Eve Tuck et Marcia McKenzie, en
reprenant une idée de E.W. Soja, définissent le tournant spatial comme « une
GLIIXVLRQ VDQV SUpFpGHQW GTXQH UpIOH[LRQ VSDWLDOF
exceptionnellement large de domaines de sujets »* (Tuck, McKenzie, 2015, p.12). Ici
HQFRUH PRQ FKRL[ GI1XQ VXMHW SHX FRQVLGpUp GDQV OI
SDU OD VRXSOHVVH TXH OD GLVFLSOLQH FRQQDVW DFWX
paradigme et la curiositt TXTHOOH SJUQYVH@WB G9DXWUddnmSjeVFLSOLC
OfH[SOLTXHUDL SDU OD VXLWH GHV QRWLRQV TXH M
VRFLRORJLTXHV HW PXVLFRORJLT X Huilite fiauxnmbR @aWilpWp GIXQ

-I{DL DLQVL FKHUFKp DX anfexslie®Adsterta dtilisdd éef « ponts »
HQWUH GLVFLSOLQHV SRXU HQULFKLU PD UHFKHUFKH -qD
Master 1 un cour de musicologie a Paris IV dirigé par Catherine Rudent, traitant des
méthodes ethnographiques utilisées pour recueil LU OfLQIRUPDWLRQ PXVLFROI
WHUUDLQ &H FRXU PYD RXYHUW GHV SLVWHV GH GpYH
gualitatives de collecte dH GRQQpHV HW PYD GH WIpWREW RSOU WUDYD
musicologue Sara Cohen, surtout de son article « Popular music, mapping, and The
Characterization of Liverpool » (2011), coécrit avec Brett Lashua et John Schofield,
de prendre en compte pour la premiéere fois dans un ouvrage scientifique des liens
existants entre une musique et son inscription territoriale et spatiale. Cet article, via
une approche interdisciplinaire mélant musicologie, sociologie et géographie,
cherche a comprendre la place de la musique populaire et surtout Rock de Liverpool.
-IDL DX FRXUnMer GemeSild Hle Master 2 suivi cette fois-ci un cour
GIHWKQRPXVLFRORJLH j 3DULV ,9 GLULJp SDU -pU{PH &OHU

clés de la discipline et sa direction fondamentale : pour cet enseignant,

l«an unprecedented diffusion of critical spatial thinking across an unusually broad spectruject avea»
(Tuck, McKenzie, 2015, p.12)
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OfHWKQRPXVLFRORJHEGWAKHYURKH QY&RPPH GHUULQWHKKGHD P
GT1XQ SKpemuBicpl selon une méthode ethnologique ne peut se faire selon lui
sans approcher et partager la vie des musiciens sur le terrain. Jérdbme Cler a par
DLOOHXUV GLULJp OHV WUDYDX[ GH OfYpWXGLDQWH HW
notamment son travail de maitrise, « Les musiciens des rames du métro parisien »,

TXL FKHUFKH j pWXGLHU OYDFWLYLWp PXVLFDOH GHYV
GHV ZDJRQV GX PpWUR -YDL SX j GH QRPEUHXVHV UHSUL
travail avec Jérbme Cler, et ainsi étre plus en mesure de comprendre des réalités de
terrain autour de la vie de ces musiciens gitans dont je ferais part par la suite. De
IDORQ JpQpUDOH FHV GHX[ FRXUV VXLYLV PTRQW SHUPLV (
travailler sur un fait musical, et par ce biais de mieux envisager son ancrage dans un

contexte social et spatial.

3) Les concepts géographiques utilisés

$YDQW GITDOOHU SOXV ORLQ LO PH VHPEOH QpFHVVDLI
FRQFHSWYV SURSUHV j OD JpRJUDSKLH liex¢dant ahsl@adH TXH M

mémoire.

$YDQW WRXW OTHVSDFH HQ JpRJUDSKLH FXOWXUHOO
GXTXHO GI{DXWUHV FRQFHSWV VH IRUPHQW /YHVSDFH WHO
SRXUUDLW FRUUHVSRQGUH GDQV OYDEVRXetjdX@hheVSKqUH
variable, qui est traversée par des entités diverses, des étres, des choses ou des
LGpHVY 'DQV OYRXYUDJH GHV FKHUFKHXUYV «The SAGEHZ HW '
Handbook Of Geographical Knowledge » - $JQHZ H[SOLTXH TXH OfF
« [...] est considéré en général comme une dimension dans laquelle la matiére est
située ou comme une grille dans laquelle les objets substantifs sont contenus »*
(Agnew, 2011, p.317). A noter que le mot «matter 2 TXH M{DL WUDGXLW
« matiere » peut étre compris en francais aussi sous le terme de sujet, substance, ou
HQFRUH TXHVWLRQ 'H IDoRQ JpQpUDOH LO \ D FHWWH LGp
RX DEVWUDLW TXL HVW LQKpUHQW DX FRQFHSW &H OfHVSI
& T HV Wnténd gkikonne a un espace sa valeur particuiere DLQVL SDUOHU G¢YH

1«][...]is regarded largely as a dimension within which matter is located or a grid within which substantive
items are containee (Agnew, 2011, p.317)
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«du métro 2 UplgUH GYIXQ FRXS j XQ HVIS@D PH D/ S pF LEIHT XHW XQ
transport en public urbain, agencé et organiseé, et traversé quotidiennement par des
personnes diverses. Il est bien sir possible de faire des analyses toujours plus
SUpFLVHV GT1XQ HVSDFH HW MH UHQWUHUDL SOXV HQ GpWI

dans la partie suivante de mon mémoire.

&HWWH WKpRULH VXU OYfHVSDFH TXL HK\g@ograghieVHQWH
francaise provient en grande partie des théories anglo-saxonnes du concept de
« space ». Au méme titre, les travaux francais ont importé des travaux anglo-saxons
le concept de «place @ TXL QYHVW SDV YUDLPHQW WUDGeXLVLEOH
garderais par la suite non-traduit et en italique. Il peut étre compris comme un
espace ou transparait a un moment précis une aura personnelle ou collective, qui
SUHQG XQH GLPHQVLRQ SDUWLFXOLgUH SDU OYDFWLRQ TX

celui-ci.

John G. Agnew avait dans son livre « Place And Politics » (1987), définit trois
FDUDFWPpPULVWLTXHV TXL pl&®:\Wa ®dhHdD ($h\s8uBtiomH spécfique
TXL IDLW GH OXL XQ SRLQI¥ale DVOR/Q O HYGPHFMH QWR QDU O TKF
les sociétés, lui donnant une caractéristique sociale), et son sense of place (les
sentiments et émotions personnelles ou collectives associées a un endroit). La
géographie culturelle des années 1990 va retenir surtout ce dernier point. En effet,
celle-cich HUFKH j HISOLFLWHU OH IDLW pheefdelethdgBeddtF-od YD GHY
des personnes vont lui injecter un sens particulier, brisant son apparente neutralité.
Le musicien, en proposant dans le métro une prestation artistique va par exemple
amenerunespaFH | GpYHORSSHU XQ VHQV pPRWLRQQHO TXfLO Q

Tim Cresswell, dans son ouvrage « In Place / Out Of Place : Geography,
ldeology, and Transgression » (1996) énonce que le « |$5 O Dfedthfiine le spatial et
le social F Y H ViWHX S D FHDM® Fesswell, 1996, p.3), en rappelant par la suite
gue « le social et le spatial sont si imbriqués OTXQ GDQV OTDXWUH TXH OH)>
analytique devient rapidement un exercice trompeur »®> &UHVVZHOO S &1
en ce point que le place permet un rapprochement considérable de la géographie
avec les disciplines sociologique et ethnologique. La notion de place SHXW GIDLOOHX

1«ZZWo [[ Ju Jv e 8Z +% 3]\ 4134 Z5Z- % JCieswell, 1996, p.3)
2«dZ *} ] o v 8Z +% 3] 0 & <} $Z}E}uPZoC Ju pu A]3z Z }SZ E[* %o E = \
separation quickly becomes a misleading exergif@resswell, 1996, p.11)
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se rapprocher du concept de lieu ethnologique, un espace créé par le vécu et
OfJH[SPULHQFH GH SHUVRQQHYVY RX GH VRFLpWp

$ QRWHU TXTXQ SUpFXUVHXU GH FHV WKpRULHV TXL HV
de géographie culturelle, Yi-Fu Tuan, avait déja touché du doigt ces questions dans
son ouvrage de 1977, « Space And Place : The Perspective Of Experience ». Pour
lui, « il HV S Dfestjus abstrait que le S O BEeHylli apparait comme un espace
indifférencié devient un place lorsque nous apprenons a mieux le connaitre, et a le
G R W Hhe v8eUK»! (Tuan, 1977, p.6) &THVW OD SHUF 8 & kdv @ffe8tH O T KR P
gui donne a une localisation physique une caractéristique particuliere. Il rajoute par la
suite que le place « [...] peut étre rendu visible par un certain nombre de signifiants :
OD ULYDOLWpPp RX OH FRQIOLW DYHF GYDXWUH SODFHV OI
PYRFDWHXU GH OfDUW GH OTDUFKLWHEW Xw#&h, 1MV FpUpP
S 6L OTRQ UDSSURFKH VRQ LGpH GX WKgPH GH PRQ Pp
les musiciens, par le « pouvoir évocateur » de leur musique, qui peut étre vue
comme un art, un talent, ou une aura, peut permettre aux voyageurs du meétro de
porter une attention accrue sur un espace TXYLOV QYDXUDLHQ®ce&8®V SUHV
facon par ailleurs, créant par ce biais une situation de place.

Associé au concept de place on peut trouver celui de « performance ». Ce mot
est utilisé dans le langage courant sous plusieurs sens. Il peut notamment désigner
une réalisation, une action particuliere réalisée délibérément dans un endroit précis,
HQ JpQpUDO SRXU SRXYRLU: uhe petfonménte Sivttives §ritsgney) H
PXVLFDOH HWF &THVW GHSXLV FHWWH GplILQLWLRQ FR:
géographie culturelle va creuser sa réflexion. Pour elle, la performance est un acte
TXL YD FRQWULEXHU j PRGLILHUJe pewpierné IFel Bxetdpl© THV SDF
une expérience TXL PfHVW DUULYpH HQ ILQ PDUV GDQdMsXQ WUD
gue je prenais le bus pour rentrer chez moi, assis silencieusement au fond du bus
DXWRXU GIDXWUHY SHUVRQQHV VLOHOQ FelLddtistd ld ¥oteXIiQ H SHUV
PRL VIHVW PLVH j SRVHU GHV TXHVWLRQV SRUWDQW VXI
guotidienne £« Ou tu habites " 4 X fdde/de tu manges ce soir ? Tu mettras du

fromage dans tes raviolis ? » - & moi et aux autres personnes assises dans le carré

'« UUBSDFHYTY LV PRU Hi TSEO/DNFHIFEW: KMKW EHJILQV DV XQGLIIHUHQWLDWHG V
we get to know it better and endow it with value » (Tuan, 1977, p.6)

2« [...] can be made visible by a number of means : rivalry or conflict with other places, visual

prominence, and the evocative power of art, architecture, ceremonials and rites » (Tuan, 1977, p.178)
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GX IRQG /IDVSHFW FRPLTXH GH O Dmidi FeqgslEilléHaldanOH EHO
VXUHPHQW OHV JHQV VH VRQW PLV j UpSRQGUH HW V{H\
discussion ou chacun partageait, un peu géné mais au final heureux de
communiquer, des petits détails de sa vie courante. On peut dire en cela que cette

personne a performé OYHVSDFH : Gatu-rEXVGRQW OYDSSDUHQWH EDQ
OYXVDJH TXRWLGLHQ GHV SDULVLHQV GHV WUDQVSRUWYVY H1
GH SOXV TXI1XQ HVSDWHVGHWWJUDOQDRRIRUPp SDU OTDFWLRQ
place XQ OLHX GH YLH HW GY{pFKDQJH FRXUW HW EUHI PDI
dans la mémoire affective, sur un temps plus ou moins long selon les personnes. Cet

exemple de la performance dans les transports en commun, ou une personne vient

SDU XQH LPSXOVLRQ FKDQJHU OD YDOHXU GTfXQ HVSDFH

partage, va se retrouver dans le cas des prestations des musiciens dans le métro.

4) La musique etl D S S U Rénkilble

Avanttout LO HVW SRVVLEOH GYIDSSURFKHU: 6bsdnXVLTXH
FRQWH[WH ORUVTXH OfRQ FKHUFKH j FRPSUHQGUH OHV GL
rentrent en jeu lors du processus musical, associé par ailleurs a des dynamiques
politiques ou économiques, mais aussi sur son essence méme. La musique est avant
tout un processus artistique, une émanation personnelle ou collective qui est le reflet
GIXQH H[SUHVVLRQ GH OYKRPPH /HV SURFHVVXV GH FRC
approchés par les sciences humaines. La discipline musicologique va essayer quant
a elle de comprendre, sans ignorer le contexte pour autant, des processus ayant
DWWUDLW j OTHVVHQFH GH OD PXVLTXH HQ SDUWL GDQV V
les caractéristiques mélodiques, harmoniques, rythmiques de la musique, ses
DUUDQJHPHQWY HWF 7RXWHIRLY FHV PpWKRGHV ULJRXU
UDSSURFKHQW FRPPH H O O H $enSibleXdé th@sic@eHpetfiddcdi8rixer W

un art, qui reste un domaine un peu éloigné des disciplines scientifiques.

Cependant GH SOXV HQ SOXV GH WUDYDX[ VFLHQWLILT
OLPSRUWDQFH GH semiBI& dansg) IeutsHap@réthes. Le philosophe et
sociologue Pierre Sansot, dans son ouvrage « Les formes sensibles de la vie
sociale » (1986) précise ceci: « /H VHQVLEOH FY{HVW WRXMRXUV FH T
retentit en nous » (Sansot, 1986, p.38), puis rajoute « 'DQV OH VHQVLEOH LO Q
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OLHX GH VpSDUHU OH UpHD® HWRW ITLPDIJBEQDLURMPpWXGH GX
SHUPHW G 1D SsS& dibivaihe) dess€ences sociales un pan de réflexion qui
VIDWWDUGH VXU GHV WKpPDWLTXHV TXL UHVWHQW VRX

percues comme trop insaisissables face aux méthodes utilisées.

Alain Mons propose dans son ouvrage « Les lieux du sensible : villes,
hommes, images » (2013) une approche du sensible par la dimension spatiale, en
associant des lieux avec des affects. Il énonce que « les lieux ambiants nous
WRXFKHQW SDU OHV LPDJHWMN 2013,\p. W) &t Ovdadpé danisGon
chDSLWUH OfLGpH GYIXQH JpRIJUDSKLH DIIHEKEWIisyud QRWDTF
nous traversons certains lieux, certaines atmosphéres spatiales, des images affluent
dans notre imagination 2 ORQV S 3RXU OXL OfDSSURFKH C
sefarH SDU OD GpFRQVWUXFWLRQ GH OD PpWKRGH VFLHQWLI
FH TXTLO DSSHhéngeel voygoeuse©», une « poétigue de la recherche
conceptuelle » : « pourquoi opérer une WFODVVLILFDW LR QWUHIM URXQ® CGOLD/Q\Jt
rigoriste et rDVVXUDQW  SEdhe@ptudliskh®@NuVFLHQWLVWH LQVWUXPHC(
sans aucune résonance avec un réel bigarré, troué, mineur, paradoxal, étrange ? »

ORQV S ,O SURSRVH GH SRUWHU SOXV GIDWWHQWL
dans notre approche. Ainsi, pour le sens auditif, « LO IDXGUDLW GLVWLQJXHU O
physionomie sonore a travers les tonalités, les signaux et les empreintes » (Mons,

2013, p.156), reprenant dans ce sens des travaux de Murray Schafer sur le paysage
sonore que nous évoquerons par la suite. La musique est dans son travail percue
FRPPH XQ H[HPSOH GTREMHW TXL GHPDOQIGH VBRXQ GFRXQQ!

approche sensible.

-{DL HVVD\p GDQV PRQ DSSURFKH GX SKpQRPgQQH PXV
poursuivre certaines de ces idées WRXW GIDERUG HQ XWLOLVDQW PR
HVVD\HU GYDSHUFHYRLU XQ HQYLURQQHPHQW VRQRUH SUR
suite le mettre en relation avec celui du musicien. Ensuite, FDU OfH[SUHVVLRQ DU\
du musicien dans le métro, la fagcon dont il va réussir a créer un univers musical
DVVH] SXLVVDQW SRXGHTSHUYRQRXTHVIDGHr\O@HNQWMXXWRK
parfois perturber le passage du flux de transit du métro répond a des critéres qui
GpSDVVHQW OfYHQWHQGH PsitjggW NFHOMNDW UID. T FFOMDIM-LHQ  F
émane de lui, qui va souvent permettre a un espace de lui donner des

caractéristiqgues de place. Les musiciens seraient sGrement plus capables que les
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YR\DJHXUV GIDSHUFHYRLU GDQV OH PpWUSRseBdibésde® ELD Q FH
OfHVSDFH HQYLURQQDQW GLVFUgQWHV PDLV SUpVHQWHYV T
faire rentrer en résonnance avec leur musique. Comme le rappelle Alain Mons, « il

existe un fabuleux talent de ces lieux méconnus, discrets, qui nous échappent, lié au

IDLW TXJLOV VHUYHQW DYDQW (MoRsX 2018 pl1D}). H3$fy& e SDVVDJ
UHJDUGHU OH PpWUR DXWUHPHQW TXH FRPPH XQ OLHX R-

SDV GH WUqV JUDQGHYV ULFKHVVHV XU OYDQDO\VH GH FHW

5) Le sonore et le musical en géographie

Comme nous avons pu le faire pressentir précédemment, la géographie
integre de plus en plus dans ses paradigmes le fait musical et sonore. La
considération de la musique dans la discipline est une des conséquences de
OfRXYHWMHXYU FKDPSV GIDSSURFKHV TX{ID SHUPLV OH WR
géographie.

La revue Géographies et Cultures, créée en 1992 par Paul Claval, un des
premiers théoriciens de la nouvelle géographie culturelle francaise, a ainsi intitulé sa
59° parution, en 2006, « Géographies et Musiques : Quelles perspectives ? ». Cette
parution dirigée par la géographe CIDLUH *XLX SURSRVHartkles gHF XHLO
amenent a réfléchir sur les possibilités de recoupement entre les problématiques
spatiales et musicales. Le premier article, écrit par Claire Guiu, propose une
PSLVWpPRORJLH GH OfXWLOLVDWLRQ GX IDLW PXVLFDO HQ

(Q OLHQ DYHF O49DSS UfRdrobs avohs\erbQuéd, Ba@lidce que la
JpRIJUDSKLH DFFRUGH GH SOXV HQ SOXV JHOT® £EX¥HW YIRRO/R. @'
GH SOXV SUHQGUH HQ FRPSWH GDQV OYDQDO\VH OfLPSRUYV
aux perceptions comme outil de travail améene souvent a remettre en question
OTXWLOLVDWLRQ TXDVL H[FOXVLYH GDQV OTDQDO\VH Jpl
VILQWpPpUHVVHU j OTLQIRUPDWLRQ TXH SHXYHQW FDSWHU (
DLQVL OYHQVHPEOH GHV 4 QTRKHP DWRQ Q¥YHXWQRRPMSUHQGUF
OfYHQVHPEOH GHV VRQV pPLV SDU OHV KRPPHV HW OHXUV
Q D W X U Hériehir @efldesons, on retrouve la musique qui est comprise comme un
DUUDQJHPHQW GH VRQV RUJDQLVpV SDU OYKRPPH &ODLUF
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géographes qui des les années 1930 auraient pris en compte le fait sonore (G. de

Gironcourt, V. Cornish, Gran®), ou encore A. Siegfried qui a cherché dans les

années 1950 a mettre en avant une géographie « RXYHUWHRDKXNVUPDO HNSORUPpH
du monde sensible » (Guiu, 2006, p.12). La géographie « humaniste » de Yi Fu Tuan

des années 1960, marquant une distance avec une géographie plus quantitative,
DXUDLW DXVVL DFFHQWXp OfLQWpUrW GH OD JpRJUDSKL
géographie aurait ainsi de fagon marginale mais progressive intégrée de plus en plus

ces nouvelles thématiques, durant les années 1960, SXLV HQ VYDFFURLVVDQW
DQQpHV HW 2Q SHXW GIDLOOHXUV DXVVL FLWHU C
LQVSLUpH GH OY(FROH GH JpRJUDSKLH FXOWXUHOOH GH
musique moins par le fait sonore mais plutdt par son contexte sociospatial, tel que

George Carney, « géomusicologue », qui a étudié dans les années 1970 les
GLIlpUHQWY JHQUHYV GH PXVLTXHV DPpULFDLQHV VRXV IR
finalement le tournant culturel des années 1990 qui a entrainé une plus large prise

HQ FRPSWH GX SKpQRPgQH PXVLFDO /IDVVRXSOLVVHPHQW
grandissante pour des processus sociaux et spatiaux apparus dans la ville
postmoderne pousse la géographie a considérer la musique sous un tout autre

angle. Mike Crang énonce, dans son ouvrage « Cultural Geography » (1998), que
«LRUVTXH OTRQ SHQVH j OD JpRJUDSKLH GH OD PXVLTXH
espaces créés »' (Crang, 1998, p.92), en particulier aux « HVSDFHV G.OnlIHFW
peut comprendre ici que la géographie culturelle cherche a percevoir la musique non

plus comme une entité a fixer, mais comme un processus culturel fluide qui évolue

selon les lieux dans lequel il se trouve, et surtout qui contribue a les modifier et a les

recréer.

En paralléle, certains travaux sSclLHQWLILTXH EDVpV VXU OH VRQRU
dans ma recherche. Le son est percu, dans les travaux de géographie urbaine,
comme un outil pour percevoir certaines dynamiques de constructions spatiales.
Torsten Wissmann, dans son ouvrage « Geographies Of Urban Sound » (2014),
précise que le son est une « [...] part fondamentale de la vie urbaine, quelque chose
GIfHVVHQWLHO SRXU FRPSUH Q@illé b @MissvahQ 2044 RI1SI@DFH H
VRQ SHXW rWUH pWXGLp GDQV OfTRSW lpaysage Gdaor€H WWUH

1« When thinking of the geography of music we need to think of the spaces creéf¥rdng, 1998, p.92)
2 «[...] fundamental part of urban life, something essential for u@@es v JvP §Z ]SC[e» ve }( %00
(Wissmann, 2014, p.1)
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FRPPH OfD WKpRULVp OH FRPSRVLWHXU 5REHUWTHEXUUD\ 61
Tuning Of The World 2 FfHEMUH XQ SRUWUDLW VHQVLEOH C
prenant en compte toutes ses caractéristique sonores, sons, musique, signaux,

tonalités, etc. Pour parvenir a percevoir cette dimension, R.M. Schafer propose la

meéthode du « soundwalking », la « promenade sonore @ TXL VH UpVXPH GDQV C
GH VH GpSODFHU GDQV OfHVSDFH HQ IRFDOLVDQW VRQ
auditive. Prendre en coPSWH FHWWH WKpRULH GDQV PRQ pWXGH PY
dans le métro, en utilisant mon enregistreur sonore, des traits particuliers qui
participeraient a son identité sonore, mais aussi de les mettre en relation avec la
PXVLTXH SURGXLWH €F%ur uvlpeySeige aofiddeVvidejX vonséquent. La

note du compositeur et géographe Andrea Martignoni, « Objets et paysages

sonores », paru dans la revue « Géographies et musique : quelles perspectives ? »
(Géographies et Cultures n°59, 2006) vient a ce propos avancer une idée

intéressante LO H[LVWH FRPPH OfD PRQWUp 3LHUUHL&SEFKDHIIFE
Traité des Objets Musicaux » (1966), quatre stades de perception auditive. « Ouir »

HVW OH SUHPLHU VWDGH FRUUHVSRQGDQW rqXémdu®dWWLW X
GDQV XQ IRQG VRQRUH TXL UHWLHQW 8riteXdre R §pp&rait WH QW L F
ORUVTXIXQH ILIXUH VRQRUH VH GpWDFKH GX IRQG HW TXH
«Ecouter 2 VLJQLILH UpXVVLU j SUHQGUH HQ FRP&EWH OfLQIR
Enfin, « comprendre 8 FRUUHVSRQG j OTHQWUpH GH ODXGLWHXU
&HWWH WKpRULH PY{D SHUPLV GYDYDQFHU OfLGpH TXH OF
PpPWUR OH YR\DJHXU ORUVTXYLO YD VH UHWURXYHU HQ S
a ces différents stades de perception auditive : un son, une musique particuliére va

VH GpWDFKHU GX IRQG VRQRUH TXILO SHUORLW EUXLWYV
annonces, etc) et, pour le cas des musiciens de couloir, va arriver de plus en plus

proche GX YR\DJHXU DX IXU HW j PHVXUH TXH VD PDUFKH YD O
OH PXVLFLHQ /YLQIRUPDWLRQ DFTXLVH LO YD VL LO OH
défis du musicien, V 1 D U U r WrntrerSdans le monde de valeur de ce dernier. Ce

concept mfDPqQH j SHQVHU TXH OD WUDPH VRQRUH GTXQ HV
recomposition selon les sons qui arrivent a nous et il est au final difficile
GIDSSUpKHQGHU XQ HQYLURQQHPHQW VRQRUH FRPPH F
« paysage », qui sous-entend une certaine fixité. A propos, Claire Guiu, dans

O TR XY USdundspaces. Espaces, expériences et politiques du sonore » (2014),

co-écrit avec Guillaume Faburel, Marie-Madeleine Mervant-Roux, Henry Torgue et
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Philippe Woloszyn, avance le concept de « Soundspaces [espaces sonores] », qui

« [...] fait ici écho et contrepoint aux travaux mobilisant la notion de « Soundscape »
>SD\VDJH VRQRUH@ FUpp HW WKpRULVpH SDU OH PRXYHPH
DQQpHV SRLQW GITDPELWLRQ SD\VDJqUétbnktruire deDLV ELH
QRXYHDX[ HVSDFHV GH VDY®RWLIPIIHMIETDFWLRQV

Cette dernieére phrase réesume bLHQ OfLGHPIHHVYWHPH SULPRUGLDOH (
écrire pour, au-dela de simplement relater un fait, arriver a construire une réflexion
nouvelle, une pensée. Il y a pour mon travail un défi qui va dans ce sens : je cherche
j PRQWUHU HQ TXRL OHV PXVLFLHQV VRQW FDSDEOHV GID*¢
IDLW GLIIpUHQW HW LQpGLW GDQV O 1XYDLLYRdHpeMerH WUDQ
construire tout au long de mon mémoire cette idée, pas forcément évidente a
GpPRQWUHU TXH OD PXVLTXH SHXW DPHQHU j UHSHQVHU
DXVVL UpJXOp HW RUGRQQp TXYfHVW OH PpWUR SDULVLHQ
divers acquis scientifiques mentionnés ici avec mes observations réalisées sur le
terrain et mes réflexions personnelles, pour distinguer des pistes de compréhension
du phénoméne autour GH GHX[ SRLQWV FRUUpOpV -TpWXGLHUDL GD
caractéristiques du métro qui en font un espace-outil utilisé pour le déplacement,
pour dans la derniéere partie de mon mémoire y introduire le vécu des musiciens et la
FUpDWLRQ GYXQ HVSDFH GH PXVLTXH DX WUDYHUV GH OHXL
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PARTIE 2: LE METRO COMME UN ESPACE DE
TRANSPORT

MoQ EXW LFL QTHVW SDV WDQW GH UpDOLVHU XQ LQY
caractéristiques du métro mais davantage de pouvoir mieux comprendre la logique
GDQY ODTXHOOH VYHVW PLV HQ SODFH FHW HVSDFH HW
processus de mobilités urbaines. Mon idée directrice est de pouvoir mettre en
lumiere les différents aspects qui ont fait du métro un espace fonctionnel de transport
GDQV OHTXHO RQ SDVVH GDQV OHTXHO RQ WUDQVLWH VI
endroit en quelque sorte privé GYH[SpULHQFH /H FKDSLWUHIUVXLYDQ)
phénoméne musical TXH OfRQ SHXW UHWURXYHU GDQV OH PpWU

contrepoint de cette idée.

6L PRQ pWXGH VILQWpUHVVH DX PpWUR GH 3DUL
VHFRQGDLUHPHQW O &S R&EW 1a Klate Wp BRER. Céite précision
PYD SDUX XWdidgnifitejcarpte Henu de la logique similaire de transport qui
UpJLW FHV GHX[ HVSDFHV G detxV SirQciiresS €pKtVsodvEid OH
combinées dans le parcours quotidien des voyageurs en lle de France.

I) Le métro, un espace fonctionnel

1) Généralités

Le métro et le RER forment un vaste espace de transport en lle de France.
Les 14 lignes de métro ainsi que 2 lignes de RER sont contrélées par le groupe
RATP (Régie Autonome des Transports Parisiens). Ce groupe est un EPIC
(WDEOLVVHPHQW 3XEOLF | FDUDFWqUH ,Qadke/WVhgLHO HW
SHUVRQQH PRUDOH GH GURLW SXEOLF TXL VYRFFXSH GH
WUDQVSRUW HQ FRPPXQ 8Q (3,& HVw fladhdt@np®QBPFH ORU
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OYLPSRUWDQFH GIXQH WaXGWHOHOEHS ®EOLDYWH VEIHXW VHUYL
public rend désuet une gouvernance totale par une entreprise privée. Nous

reviendrons sur la mise en place du service RATP par la suite du chapitre. La RATP

contréle également la majeure partie des lignes de tramways et de bus en lle-de-

JUDQFH DLQVL TXH GLYHUV SURMHWY GH WUDQVSRUWYV SX
en grande partie en lle-de-France avec la SNCF (Société Nationale des Chemins de

Fer francais), entreprise publique francaise, notamment sur la gestion du RER. A

QRWHU TXH OTpWDEOLVVHPHQW SAKBGILF DW RV VWD DQWIER G
de-)UDQFH HVW OYRUJDQLVPH FKDUJp GH IDLUH DXWRULW|
transports en lle de France, et donc se partage sur ce territoire les modes de gestion

du transport public avec la RATP et la SNCF.

Le métro, ou réseau métropolitain de Paris, constitue un ensemble de 14
lignes, plus deux lignes « bis » - la ligne 3 bis et laligne 7 bis + TXL VIpWHQGHQW VX
réseau de 219,9 kilometres, selon les sources du STIF, desservant un total de 302
stations, principalement sur Paris intra-muros, ainsi que quelquefois en proche
EDQOLHXH /YDQFUDJH WHUULWRUGCBUW P&iX eP pstVteRréVH UpDC
exclusivement sur Paris: le réseau métropolitain qui se développe en proche
banlieue procede selon des extensions de lignes déja existantes qui relient les
périphéries proches de Paris a son centre. Ce réseau est principalement sous-
terrain, mis a part 20 kilometres de viaducs sur Paris (sur des trongons des lignes 1,
2, 5 et 6) et de réseau a la surface sur des parties en banlieues des lignes 1, 5, 8 et
13. Selon les chiffres de la RATP, 5,26 millions de personnes utilisaient le métro

chaque jour en 2013.

Le RER (Réseau Express Régional + GfvOH GH )UDQFH UHSUpVHQW
de 5 lignes (A, B, C, D et E) sur 587 kilometres de voies, desservant 257 stations.
&RPPH VRQ QRP OYLQGLTXH OH 5(5 D XQH YRFa@awWieRQ SOX\
de ses fonctions initiales fut de relier le réseau ferré de Paris aux gares de banlieue,
HW SDU FH ELDLVY GIDFFURVWUH OHV PRELOLW-pMo¥ XU OH \
HQ ,OH GH )UDQFH $XMRXUGYKXL VHXOHV cohtwmeWe RQV GX
Paris. Les 75,6 kilometres souterrains du métro sont surtout présents au sein de
3DULVY OH UpVHDX GH EDQOLHXH pWDQW VXUWRXW UpDOLYV
RER est fréquenté par 2,7 millions de voyageurs par jour en 2014, selon les chiffres
duSTIF $ QRWHU TXYLO IDXW ELHQ GLVWLQJXHU: ¢€@fte QRWLRC
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derniere correspond au réseau des trains de banlieues appartenant uniqguement a la
61&) HW FRPSUHQDQW XQH SDUWLH GX 5(5 PDLV DXVVL GT
IOH GH JUDQFH TXL V{p\VoHOQGKBHWOPrRBIJDRQ MXVTXTHQ 3L

Normandie et région Centre.

2) /[ HV FDUDFWpULVWLTXHVY GH OfHVSDFH WUDQVSRI

-H YDLV WRXW GITDERUG SURSRVHU GH UplOpFKLU
caractéristiques du réseau métropolitain afin de mieux pouvoir mettre en évidence le
réle de celu-FL GDQV OHV PRELOLWpPV XUEDLQHV HW OfLQIO
voyageurs. /TLGpH LFL HVW GH PIRQeibUahandgR € BroaQise par des
organismes qui y font autorité, va conforPHU OHV YR\DJHXUV TXL OfXWLO
cadre de transport bien spécifique.

Le sociologue et sémioticien argentin Eliséo Véron a en 1986 travaillé en
collaboration avec la RATP sur le PpWUR SDULVLHQ DILQ GYpWXGL]I
implantation du céable de fibre optique, permettant le transport de données
immatérielles sur cet espace. Son étude, « Le Métro empire des signes : stratégies
pour le cable » (1986) dépasse toutefois la mise en place de ce dispositif et propose
une étude croisée du réseau métropolitain et des comportements des voyageurs. Il a
cherché a « mettre au point un g O D Q JdeJdescription des espaces du réseau
5$73 SHUPHWWDQW &B UMISHBMIAL @GGHYWIHY SDU UDSSRUW j O
cable » (Véron, 1986, page 9). Je vais réfléchir ici sur ses concepts de dimensions
QDUUDWLYHV HW GYHVSDFHV W\SHV GX PpWUR SRXU FDGL

terrain.

/ITLGpH GX VRFLRORJXH triwensidd hatjsive R deld espa@cbs @u
métro, de montrer comment ceux-ci viennent influer sur les mouvements des
voyageurs. Pour lui, « OHV FDUDFWpPULVWLTXHV GfXQ OLHX GRQQp
GRQQp > @ SRXUUDLHQW rWUH FHUQpPHV SDU OH PR\HQ
problématiques [espace du réseau et comportements des voyageurs] » (Véron,

1986, page 19). Le métro est ainsi percu au fil du « récit de voyage » des usagers.

Il existerait ainsi trois dimensions narratives au sein du meétro. La premiere est

progressive : ce sont les espaces qui vont amener le voyageur a avancer vers une
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certaiQH GLUHFWLRQ sfidddle] & @ LsimaldtigieQnise en place dirait au
voyageur : « Avancez ! ». La deuxieme dimension est connective. Elle demande au
YR\DJHXU GH SUHQGUH XQH GLUHFW LRCh&dBELR L». GIFDXWUHYV
troisieme correspond a un lieu GIDWWRQWHHVSDFH YD LPPRELOLVHU O
disant: « Ne bougez pas!® /fLGpH LFL HVW FHOOH GfXQH SULVH HC
UpDOLVH VXU OHV YR\DJHXUV SDU OfLQWpdtlalP plé&LDLUH (
voyageurs seraient ainsi cadrés dans leur déplacement autour des trois
FRPSRUWHPHQWY pQRQFpV DLQVL TXéicharfexx of BeBxXScR UW H P H (
viennent réaliser des actions dans le but de prendre en charge leur voyage (achat de
ELOOHWY FRQVXOWaWNRKQ ¢ weebmpdtenverits sont décrits
FRPPH QDUUDWLIV FDU LOV YRQW GDQV OH VHQYWuGH OfH

métro.

Ceci permet au sociologue de dégager des espaces-types du métro, associés
aux différentes étapes du récit du voyageur qui est schématisé sur un trajet-type par
OfHQWUpH GDQV OH PpWUR OD SULVH GYXQ ZDJRQ OD SR
HW GIXQ DXWUH ZDJRQ SXLV GH OD VRUWLH GH OYHVSDFH

/IH 6$6 FRUUHVSRQG | O 1H \aSZreHurbaingVexigridd@ \at UeH
WHUULWRLUH GH OD 5%$73 j FHWWH J]RQH GH IURQWLqUH C
YHUV OH PpWUR MXVTXIDX[ WRXUQLTXHWY ,0 HVW-WUqV G
WHUUDLQH DX QLYHDX GX VRO RX DpULHQe&xddux uoivér QM X J X H
VpSDUpV FHOXL GH OD UXH HW GX WUDQVSRUW OHV 10X][
proposant une hétérogénéité de comportements. Les voyageurs qui entrent seront
dans une dynamique progressive vers les tourniquets, sauf quand ceux-Ci
chercheront a prendre des informations relatives a leur trajets, ou se muniront de
billets (comportements de « charge »). Le tourniquet est percu par Eliséo Véron
FRPPH OH OLHX GX ULWXHO GYfHQWUpH GDQV OH WHUULW
sortie commence dés le moment ou le voyageur prend la porte de sortie, qui peut se
trouver au niveau des tourniquets ou ailleurs. Celui-ci rentre dans une dimension
progressive mis a part le cas ou plusieurs choix de sorties lui sont proposées au
WUDYHUV G T XQeHpré&tisd.Q® fgpré/ 1 présente un SAS classique, a une
VHXOH HQWUpH VRUWLH FRPSRVp GHV DFFqV GYfHQWUpPH H
niveau. Les comportements progressifs se mélangent avec les dynamiques de
FKDUJH GH VRQ WUDQVSR&W LFL OfDFKDW GY{XQ E
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Figurel 6%$6 GITHQWUpH HW VRUWLH

Cliché : Boris Desbertrand, 2015, station Pernety

I THVSDFH FRQQHFWLI GITHQWUpH HW GH IFRGQUWNLH FRL
appartient a la RATP, entre les tourniguets et les bouches de couloirs. Dans le cas
GIXQYWDWLRQ VDQV FRUUHVSRQGDQFHYVY LO VIpWHQG GHV !
GITHQWUpH YD rWUH DPHQp LFL j IDLUH XQ FKRL[ HQWUH (
discours de la RATP évoqué au conditionnel : « si vous allez vers [...], prenez cette
direction ». Le flux de sortie va connaitre un mouvement progressif vers la sortie, a
moins que dans un cas de plusieurs embranchements de sortie - avant les portes

formelles de sortie il ne soit contraint a faire un choix.

[fTHVSDFH FRQQHFWLI LOQOWHHYE@ B APMAHH RRIMRDAWHL T GTHQ WU
a partir du moment ou la station posséde plusieurs lignes, complexifiant sa structure.
, O V1 D lhlzevie @¢Hcorrespondance, ou plusieurs couloirs se croisent, créant une
VWUXFWXUH HQ Q°XGV &H Wyafsus deFdite dEsSROW ldoud gouvoir
continuer sa marche. Ainsi le couloir en lui-méme, a dominante progressive, peut

devenir extrémement hétérogéne des lors que celui devient plurifonctionnel et
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multidirectionnel, faisant se croiser des personnes qui avancent depuis ou vers un
quai, depuis ou vers une entrée/sortie, depuis ou vers une correspondance. La
figure 2 SUpVHQWH XQ FDV GYHVSDFH FRQQHFWLI LQWHUQH
Montparnasse ou quatre embranchements se croisent, permettant de rejoindre les
lignes 4, 6, 12 ou 13, ainsi que la sortie. Chaque couloir fonctionne dans les deux
sens. Aux heures de plus fort afflux, les différents flux de passage vont se croiser et

dés fois méme se géner.

Figure 2 : Espace connectif interne

Cliché : Boris Desbertrand, 2013, station Montparnasse-Bienvenie

Le quai impose DYDQW WRXW ODWWHQWH DX[ YR\DJHXUV F
figure 3 zquai de la ligne 12 a Montparnasse -, de par le panneau indiquant le
QRPEUH GH PLQXWHYV DYDQW O {uBsudally gindct@eéddv iU @anitQV PDL
TXH OH ZDJRQ QYHVW S Da/zdnéJdéntrdlp (Ie® fals)-dogd/a Ja suite du
YR\DJH QfHVW SDV HQYLVDJHDEOH &HW DFFqV LQWHUGL'
ERVVHOpHY DX VRO SDU OHV S DsQaQxHdilsx ¢t Gebl faizDe@fdricd) GIDFF
SDU GHV GLVSRVLWLIV GH SRUWHYV j TXDL OHV SRUWHV SD
est stationnée sur le quai, comme sur certains trongons de la ligne 1 et de la ligne 13.

Toutefois, le quai peut devenir progressif au moment ou les portes des wagons
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VIRXYUHQW HW TXH OHV SHUVRQQHV GX ZDJRQ VH GLU
personnes du quai montent dans le wagon. Dans le cas de correspondances ou de
plusieurs sorties, le quai devient aussi connectif. || amene aussi parfois des
FRPSRUWHPHQWY GH FKDUJHV ORUVY GH OD FRQVXOWDWLR(
des comportements de cet espace peut se sentir particulierement aux heures de
SRLQWH R+ OHV GLIIpUHQWYV IOX[ GH SHUVRQQHVIéELHQQHQ
GDQV OH ZDJRQ ,0 QYHVW SDV UDUH TXYLO \ DLW GHV PDU
GLULJHU OHV FRPSRUWHPHQWY GH IOX[] GfHQWUpH HW GH
GHV SHUVRQQHV VRQW HQJDJpHV SRXU VpSDUHU ORUV GH
phase de descente du wagon et une phase de montée. Le fort signal sonore de
fermeture des portes dans la rame, présent pour signaler la fermeture de la porte et
GRQF OfDUUrW GHV WUDQVODWLRQV HQWUH T™MoODdz HW UDF
vite! »vieQW DXVVL FDGHQFHU OHV IOX[ GTHQWUpH HW VRUWL

Figure 3 : Le quai

Cliché : Boris Desbertrand, 2015, station Montparnasse-Bienveniie

La rame du métro correspond a la zone ou la prise en charge du voyageur est
maximale. Cet espace marque une délocalisation dans le récit de voyage, car il
DSSDUWLHQW SOXV DX UpVHDX TXYj OD VWDWLRQ 8QH IRL
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DVVLV RX GHERXW TXH OD UDPH DUU Ly ddit dessenoke] jl OD VWD
peut consulter sur la carte du métro son itinéraire, mais cette précaution a souvent

été prise en amont. La prise en charge de la RATP sur le voyageur est sensiblement

différente selon les wagons : dans certains, des dispositifs sont mis en place pour

amener le voyageur a avoir le moins possible a réfléchir a ce moment précis :

indications sonores annoncgant a deux reprises la station (et la possible présence

GIXQ WURX HQWUH OH WUDLQ HW OH TXDL VLIQDX[ VRQ
stations pour illuminer les stations ou la rame va arriver, porte automatique qui ne
QpFHVVLWH DXFXQH SUHVVLRQ SRXU VIRXYULU

Le schémal UHSUpVHQWH DLQVL HQ VI\QWKqVH j ©D SULVI
W\SHV OH FDV GTXQH VWDWLRQ j GHX[ HQWUpHV HW VRU
différentes, donc une correspondance possible. Il y est signifié le trajet de deux
YR\DJHXUV GHSXLV XQH (QWUpH 6RUWLH MXVTXYj OD UDP
Entrée/Sortie), et met en valeur les différents comportements que va pouvoir
HQWUHSUHQGUH OH YR\DJHXU DILQ GY{DVVXUHU VRQ GpSOD
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Autour de ces difféerents lieu-W\SHV GX UpFLW GH YR\DJH V{DU
GIDXWUHV HVSDFHV WHOV TXH OHV HVFDOLHUYV PpFDQLTXF
prise en charge sur le voyageur de la dimension progressive, peuvent provoquer
chez celui-ci un compot HPHQW GIDWWHQWH ORUVTXTLO GpFLGH G
GURLWH GH OYfYHVFDOLHU RX GX WDSLV ODLVVDQW OD S|
Gf{DYDQFHU &HV HVSDFHV FRQWULEXHQW j DXJPHQWHU OD
prise en charge physique de son déplacement.

Ainsi la classification proposée cherche a rendre compte du phénoméne
intrinséque au métro qui est sa composante fonctionnelle, & savoir le transport des
XVDJHUV 8QH IRQFWLRQ FRUUHVSRQG j XQ HQVHPEOH GY
organisme particulier, censée faire parvenir & un méme résultat. Le métro semble
étre ainsi percu dans sa composante primordiale comme un espace exclusivement
GHVWLQp DX WUDQVSRUW ,0 HVW GYDLOOHXUV UDUH TXH
le métro estavantto XW XWLOLVp SRXU VH GpSODFHU G{XQ SRLQW
IL[H GTIXQ WUDQVSRUW FDGUp D DLQVL PRWLYp XQH RUJD
SRVVLEOH j VXEVWLWXHU DX[ YR\DJHXUV OfpSUHXYH GH Of
au maximum leur déplacement, en prenant en charge a leur place la dynamique de

transport.

On peut ainsi voir le métro comme un territoire délimité appartenant a un
RUJDQLVPH SDUWLFXOLHU TXL \ DXUD OH SRXYRLU GYRUJD¢
GHV EDUULqQUHN YXQTIHODOHWBPpWUR DX QLYHDX GHV SRUWL
tourniguets, ou il est nécessaire de payer pour rentrer. Derriére ces tourniquets, le
voyageur sera astreint a une série de codes de circulation et de comportements pour
pouvoir arriver a sa destination. Les espaces-types énonceés ci-dessus sont compris
dans le champ de souveraineté de la RATP. Toutefois le SAS pose la question de
IURQWLqUH DYHF OHV HVSDFHV H[WU D WheltdhkeLnv@dratiice) X[ D X[ C
HQWUH OH PpWUR HW OTHRY LR SPHKX@QWDXYXUEFHQ VDQV
retrouve certaines fois des comportements ayant plus attrait aux phénomenes
XUEDLQV HQYLURQQDQWYV FRPPH SDU H[HPSOH VY{DEULWHU

Comprendre le métro dans sa dimension fonctionnelle améne a le penser
comme un réseau, logistique et ferroviaire, un ensemble de lignes entrelacées autour
GHVTXHOOHYV YLHQQHQW VIRUJDQLVHU OHV VWDWLRQV &H
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« points de réseaux » qui dans le cas de correspondances connectent les lignes
entreellHV 3HQ\ /I THQVHPEOH GX PpWUR HW VRQ RUJDQL
j OfRULJLQH FRPPH QRXV OH YHUURQV SDU OD VXLWH GH
RUJDQLVp GH SHUVRQQHV VRXV OD IRUPH GYXQ IOXLGH H
études de la RATP menées sur les mobilités dans le métro cherchent & comprendre,
en prenant en réalité en compte les déplacements a une échelle extrahumaine : ce
QYfHVW SDV OfLQGLYLGX HW VRQ SDUWLFXODULVPH TXL VR
GH SHUVRQQH Vsuahsel aaffitRapt dbmme un mouvement désireux de se
GLULJHU GHSXLV XQ SRLQW GYRULJLQH j XQH GHVWLQDWLR

3) Les marqueurs du transport

Si le métro peut étre utilisé par la RATP afin de contréler et diriger les flux
humains qui y transiteQW FJ{HVW HQ JUDQGH SDUWLH JUKFH DX[ PL
OfRQ \ UHQFRQWUH /H GLVFRXUV GLUHFWLRQQHO GH OD 5%

de signes qui guident et structurent les trajets.

Ce sont avant tout les panneaux de direction, qui indiquent une ligne (au fond
EODQF XQH VRUWLH DX IRQG EOHX RX XQ OLHX SDUWLF:
Dans ces panneaux de direction, nous pouvons aussi retrouver celui en vert qui
LOQGLTXH XQH VRUWLH SDU OH V\PEROH G fuX@xt&iel?,PH VHPE
lumineux et blanc TXH O ffé(u@ duHles portes de sortie ou sur les murs,
DIJUpPHQWpP GIXQH SHWLWH IOgFKH MR XDLWQTHX BOMHGH GXHRPUF
qgue le métro est un endroit TXH OTRQ SUHQG HVVHQWLHOOMPHQW SF
revenir le plus vite possible a la surface. La figure 4 , prise dans le couloir de sortie
de Pernety, présente ce symbole sur la porte (battant de droite) et répété juste
GHUULqUH VXU OH PXU FH TXL SRVH-\DLXW\DLO D\DD Wi RR\QW LARIQ
plus que la photo ne permetpasdele YRLU PDLV LO QYf\ D SDV GH FRXOF

direction prise se faisant ainsi forcément dans le sens indiqué par le symbole.
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Figure 4 : Signalisation de sortie

Cliché : Boris Desbertrand, 2015, station Pernety

Corrélés aux panneaux de direction, on retrouve les panneaux qui interdisent
un accés. Ce sont les panneaux rouges en hauteurs indiquant en blanc « Passage
Interdit », et plus rarement un panneau de sens interdit comme ceux utilisés pour la
signalisation rRXWLgUH TXH OYRQ UHWURXYH HQ KDXWHXU RX
SRXU QRXV LQGLTXHU TXH QRXV DOORQV QRXV \ HQJDJHU
dans le bon sens est représenté par une fleche verte). On retrouve aussi les
panneaux jaunes nous interdisant VRXV SHLQH GH GDQJHU OfYDFFqgV DX]|
OYDYDQW DX PLOLHX HW j OfDUULQUH GX TXDL

Il y a aussi les marqueurs indiquant une conduite a respecter, ou a mettre en
°XYUH SRXU OH ERQ GpURXOHPHQW GX WUDMHW &THVW SI
lapin, indiquant de ne pas mettre ses doigts dans la porte, ou plus rarement qui
LQGLTXH GH QH SDV PRQWHU j ERUG GX WUDLQ ORUVTXH C
JpQpUDOHPHQW FH VRQW WRXV OHV VLJQHV TXL SUpFLVHQ
utilise certaines infrastructures : les portes de sortie +£comme visible sur le battant
gauche de la porte de lafigure4 +Re LO IDXW IDLUH SDVVHU HQIDQWYV H
RX HQFRUH OHV HVFDOLHUV PpFDQLTXHV Re LO HWW SUpFL
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EDV kJH TXfLO QH IDXW SDV IUHLQHU OH IRQFWLRQQHPHC
bandes utilisées pour se tenir. On retrouve ici aussi les panneaux présents dans les

ZDJRQV HW GDQV OHV FRXORLUV GILQWHUGLFWLRQ GH IX
ZDJRQV VRXOLJQDQW OHV UqJOHV GITXVDJH j UHVSHFWHU

On peut encore citer les marquages jaunes au sol sur les quais de certaines
lignes (figure 5) qui indiquent grace a des fleches un mouvement combiné et
VXFFHVVLI GTHQWUDpH HWs@Bthut\eRdas\de fort@iRuxZ Bs)ferdonnes
qui attendent sur les quais doivent se conformer a la réglementation indiquée par ce

marquage pour laisser au centre la voie libre aux personnes qui sortent.

Figure 5: Les marquages au sol

sur les quais

Cliché : Boris Desbertrand, 2015, station

Pernety

4) Contextualisation

3HQVHU OYfHVSDFH IRQFWLRQQHO GX PpWUR UHYLHQW
PPWUR-V@HAMW HQ SODFH 6L DXMRXUGY{KXL VRQ XWLOLVDYV
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assez systématique, il est intéressant de se rendre compte comment et dans quelles
ORJLTXHV VIHVW RXYHUWH HW GpYHORSSpH OD FRQVLGPL
Paris.

3.1) Le contexte historique

/TLGpH GIXQH PLVH HQ SODFH i@ fan®laldeuxithiedpaRie WUR SR C
du XIX® siécle Y L H QW v@dhté de décongestionner la surface de Paris. Mais celle-
ci a longtemps été freinée par des affrontements entre divers groupes ayant des
LQWpUrwWYV GLYHUJHQWYV VXU OH PpWUR O0ODUJDLUD] /
moyen de transport qui permettrait de joindre les grandes gares de Paris et les trains
GH EDQOLHXHV WDQGLV TXH OYDXWRULWpP GH resBa®LOOH G
GHQVH GILQWpUrwW ORFDO OraiRdsW gMdpgairady HeBO,LMMRILUH LQW
6 1 D M R Xa\eBsLdiff@utes les rapports difficiles entre les compagnies privées des
transports déja en place sur le territoire parisien, les omnibus et le tramway, pour qui
le métro pourrait devenir un redoutable FRQFXUUHQW &THVW WRXWHIRLV C
Ville de Paris qui réussissent a imposer leur gouvernance du projet, en partie en lien
DYHF OYDSSURFKH GH Of([SRVLWLRQ 8QLYHUVHOOH GH
PYJQHPHQW GRQW OYDSSDULWLRQ GDWDQW GH SR
bouleversements engHQGUpV HQ (XURSH GH Of2XHVW ORUV GH OD
est un moyen pour chaque pays de présenter ses nouvelles innovations techniques
HW LQGXVWULHOOHYV /HV ([SRVLWLRQV 8QLYHUVHOOHV V
compétitivité que connaissaient les villes européennes en termes de progrés
WHFKQLTXHYV J/Y{DSSDULWLRQ GYXQ PpWUR j 3DULV ORUV C
FRPSULVH FRPPH XQH YRORQWp GTHQWUHWdaBd2Q@QV OD PR
progres» GIDXWDQW SOXV TXH ElesXépRettesGiiiBeisicutdéay L O
le réseau métropolitain. Nous verrons par la suite comment cette idée de modernité
UHVWH HQFR U HprBsEiteRIANd Gefd{s¥durs dominant qui accompagne les

mutations techniques et spatiales du métro parisien.

LaconstUXFWLRQ HW OfpODUJLVV H-BrgQise aGaxbadgpanteD X ITHU U
la Ville de Paris et la CMP (Compagnie du chemin de fer métropolitain de Paris) et la
Compagnie du Nord-Sud dforganismes prives - VIHVW UpDOLVp WedteV UDSLG

1898 et la veille de la premiére guerre mondiale, 93 kilometres de lignes furent

49



construites, en évidant les sous-sols parisiens (sauf dans le cas des viaducs

aériens). Le développement du métro sur et sous toute la surface de Paris comme
OfHVSDFH GH WUDQS®%RUWN LGP BWOEK WD IDBML SHX j SHX FRPPH
porté par un enthousiasme trés fort vers les vertus du progres. Le caractére public du

service rendu par le métro impulse en 1949 la création de la RATP, organisme

réunissant les entreprises privées qui se partageaient alors le controle du réseau en

XQ pWDEOLVVHPHQW SXEOLF WRXWHIRLY GRWp GIXQH DXW|

Entre 1938 et 1958, la population de Paris et de ses périphéries passe de 5 a
PLOOLRQV GYKDELWDQWY O0ODUJDLUD] que s@ AW H H[S OF
HQ SDUWLH SDU XQ ODUJH GpSODFHPHQW GHV SRSXODWLR
création de villes nouvelles. On assiste ainsi & une hausse tres forte des mobilités
dans la capitale, les distances entre lieu de travail et lieu de vies{DFFURLVVDQW GH !
en plus. Ce contexte démographique et structurel vient amener la RATP, des la fin
des années 1950, et dans les décennies suivantes, a chercher a pouvoir mieux
UpSRQGUH DX[ DWWHQWHY GH FHV PRELOLWpV mgiLGpH G
alors en place, avec la création progressive des les années 1960 du RER, afin de
SRXYRLU pWHQGUH XQ UpVHDX WURS @ HdatteVtidiskapsy j OTHV
HIWHQVLYH YD DORUV VIDMRXWHU DX PpWUR XQH FURLVVD
de progres techniques, de confort et de sécurité dont on peut saisir les enjeux en

étudiant le discours qui accompagne son développement.

3.2) Le contexte discursif

/ID UplOH[LRQ GH OYHVSDFH WUD QuaseriemwvétsdibitWeé D XV VL
discours préné par les organismes en charge de sa gestion. Repérer dans les
grandes lignes les idées fondatrices du développement du réseau métropolitain
permet de pouvoir saisir en quels termes celles-ci sont le résultat de constructions

sociales toutes particuliéres.

Jean-3DXO %DLOO\ 3'* GH OD 5%73 GH j UDSSHOO
la création du métro, « LD SHUVSHFWLYH > @ GYXQH YLOOH IOXLGH
HPERXWHLOODJHYVY FKURQLTXHV pWDLW j OfpSRTXH SRU'
techniques et de modernité » (Tricoire, 1999, p.10), pour €noncer par la suite que
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« 3HQGDQW FHQW DQV OH PpWUR QYD FHVVp GH VY{DJ
prolongements en banlieue, création du RER, conceptions de nouveaux trains plus

confortables et plus slr, aménagements des stations » (Tricoire, 1999, p.10). Une

LGpH VHPEOH LQKpUHQWH DX PpWUR FHOOH GY1XQ HVSDFH
YDOHXUV GX PRQGH PRGHUQH HW j VRQ WRXU SRUWHXU G
progrés constant permet de justifier les appoUWV GH OD WHFKQLTXH TXH OfYF
la réponse aux mutations du monde contemporain. Le métro ne veut pas étre un

frein a ces mobilités. Il doit donc étre toujours plus : rapide, moderne, efficace,
FRQIRUWDEOH HWF &YHVW HQ FHQDMérX ldst@@antl DotRQ GH ¢

fonctionnelle.

Il'y a ainsi pour le métro une réflexion croisée entre un soucis de répondre aux
difficultés que peuvent connaitre des espaces congestionnés et contraints par des
PRELOLWpPpV WURS IRUWHY HW Bbissantde Gef X quiderRaRtS Ul QL V D W |
est percue comme la solution. Jean Tiberi, Maire de Paris de 1995 a 2001, énonce
ainsiceci: « $XMRXUGJKXL OH PpWUR WUDQVSRUWH SOXV G1XQ
Avec la ligne METEOR, il poursuit sa modernisation, fidgOH j OTHVSULW HW DX]|
ses créateurs : offrir aux parisiens un service public rapide, sir et respectueux de
OTHQYLURQ@iddré] QI¥9, p.8). Cette ligne METEOR, correspondant a la
ligne 14 dans le métro fut en effet pensée dans sa structure comme porteuse des
valeurs des mobilités du futur. Christian Blanc, directeur général de la RATP de 1989
| TXL D LPSXOVp Of{pODERUDWLRQ GH FHWWH OLJQH
1998), énonce que «la RATP est un corps vivant: elle a les hommes, la taille,
OfKLVWRLUH OD WUDGLWLRQ GYfH[HPSODULWpP SRXU rWUH
VHUYLFH SXEOLF PRGHUQBUGHLOODPYHQLLWS /IfLGpH GYXQ
porteur, innovant, semble souvent justifier les innovations techniques mises en place
SRXU OYDPpOLRUDWLRQ GHV pTXLSHPHQWY GH WUDQVSRUMW

6XU OD SDJH LQWHUQHW GH OD 5%$73 OYRUJDQLVPH
premiere est de « permettre aux voyageurs de se déplacer sereinement, rapidement
et dans un maximum de confort »'. Trois idées sont ainsi associées, sécurité,
UHQWDELOLWp GX WHPSV HW FRQIRUW GX YR\DJH /HV WU

! Ratp.fr, http://ww.ratp.fr/fr/ratp/c_5007/presentation/
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GIRSWLPLVHU OD TXDOLWp GX WUDMHW BaHsienY ReBtJH X UV
demandé entre autre a Pierre Mongin, directeur-général de la RATP de 2006 au 1%

Mai 2015, « Quelles nouveautés vont améliorer la vie des francais prenant tous les

jours vos trains ? », a quoi il répond que « /D PRGHUQLVDWLRQ GH OD 5%$73
été aussi poussée », invoquant ainsi les travaux fait de rénovation de gares de métro

HW GH 5(5 GH UHPSODFHPHQW GH UDPHV DQFLHQQHV HW
La modernisation vient encore ici en renfort comme réponse adéquate aux défis de

transport contemporains.

La notion de « modernisation @ D ODPDWIDIH GfrWUH DVVH] VRXSOH
DFWHXUV TXL ORRWXIED LRVHIDWLVPH VIHQ HPSDUH SRXU MX\
TXILO DGPHW rWUH XQH DFWLRQ IDYRUDEOH DX GpYHORS
contemporaine, porteuse de progrés. Pour la RATP, la modernisation semble vouloir
prendre en compte trois espaces particuliers OfHVSDFH WHFKQLFLHQ O
FRQIRUW HW OfHVSDFH VpFXULWDLUH 1RXV DOORQV pWHX
pour comprendre comment ils contribuent tout trois a valoriser la dynamique centrale

de transport et sa mainmise réalisée par la RATP.

5) Les espaces corrélés a la dimension fonctionnelle
51) /fHVSDFH WHFKQLFLHQ

En lien avec le contexte démographique et les mutations spatiales et
structurelles engendrées, une croissance intensive voit le jour dans le réseau
PPWURSROLWDLQ DYHF OYDPpOLRUDWLRQ GH OD TXDOLW
techniques.

$ILQ GIDPpOLRUHU OHV SHUIRUPDQFHYV GHV pTXLSHPHC
VRQW PLV HQ SODFH /1ars ph ragpoi K tedhmiqitél vis & vis des
rames est la recherche de la vitesse (pour permettre la rentabilité de temps du
voyageur) avec la tenue de route du matériel. A partir des années 1950 apparait un
systeme de roues dites sur pneumatiques (le Matériel sur Pneumatique ou MP), qui
remplace sur certaines rames OfXWLOLVDWLRQ GH URXHV HQ IHU OH

l«PierreMongin HOD PRGHUQLVDWLRQ GH OD 5%$73 Qf NokmDiRdA012,h8Vp DXVVL S
Parisien
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XWLOLVpHVY VXU OYDQFLHQ PPWPIBSHUHFPHWHGYBRFRLOLRHH & HIOM
OYDFFpOpUDWLRQ GH GpSDUWuheWweiBadrel tgridie @eDauite (ptusv GIDYR
GIDGKpUHQFH VXU OHV OLJQHV DpULHQQHV HQ FDV GH SO
frottements des roues). Toutefois il QH VIHVW SDV JpQpUDOLVp j OTHQVH
du métro : les bénéfices de ce matériel sur pneus se e DOLVHQW DX PR\HQ G
FRQVRPPDWLRQ pQHUJpWLTXH SOXV pOHYpH HW-6tfXQH YL
HQFRUH DXMRXUGYKXL GH QRPEUHXVHYV UDPHV XWLOLVHQW
guatre modeles de métro sur pneu. Le MP 59 (car le pneu fut proposé en 1959), le

plus vieux modeéle de MP, est encore visible sur la ligne 11. Le MP 73, visible sur la

ligne 6 et quelquefois sur la ligne 11. Le MP 89, utilisé sur la ligne 4, possede une

vitesse maximale de 80 km/h, par rapport aux deux matériels précédents qui
QIDFFqQGHQW TX¥j NP K P Dpancoate limitee/ sdivcette ligre & \AOH

km/h). Le MP 05 est utilisé par la ligne 1 et posséde une vitesse maximale et
DXWRULVpH j NP K 'DQV OHV ODWpPULHOV )HU QRXV SRXYI
HQFRUH DXMRXUGY{KXL OH SOXKVYHNRWXXOBPPHQW RQYVYMHN OLJ
9, 10 et 12, dont la vitesse maximale est de 80 km/h, mais celle autorisée restant a

70 km/h. Le MF 77, présent sur les lignes 7, 8 et 13 (lignes qui se prolongent en

banlieues), a notamment été congu pour pouvoir accéder a des vitesses maximales

GH NP K YLWHVVHV TXL QTRQW SDV pWp H[SORLWpPHV S
uniquement sur la ligne 7bis (la plus petite ligne de Paris) pourrait atteindre une

vitesse de 80 km/h mais est limité a 40 km/h, en raison de la fragilité des dispositifs

de roulements. Enfin, le MFO1, présent sur les lignes 5, 2, et quelquefois sur la 9,

GRQW OD YLWHVVH PD[LPDOH HW DXWRULVpH HW GH )
écologique non présente sur les autres rames, en partie en lien avec un auto-
VI\VWqPH GH UpFXSpUDWLRQ GYfpQHUJLH

Autrement, toute une planification technicienne est mise en place pour
DPpPOLRUHU OHV IRQFWLRQQDOLWDpPV GX RyahbtiBatidd ®uW UD Y H U
transport : nous pouvons citer historiqguement le pilotage semi-automatique de
certaines rames des 1965, la régulation centralisée des rames depuis un unique
poste de contrble en 1967, les départs des trains programmés automatiquement et
non plus impulsée V. SDU OH FKHI GH WUDLQ HQ OYDXWRPDWL
billets dés 1969. Peu a peu, ces processus entrainent la suppression de nombreux

postes, comme celui du chef de quai, du second conducteur ou du poingconneur de
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tickets. Cette automatisation amene ainsi une dissolution des équipes de travail de la

5673 DX VHLQ GX PpWUR HW DWWHVWH GIXQH FHUWDLQH
FRPPH OfLOOXVWUH OHV SURSRV GH FH FKHIOG&uUudDUH GD
quai désert. Le chef de départestdansuQ EXUHDX 2Q OXL SDUOH SDU LQ\
a plus aucun contact » (Margairaz, 1989, p.153).

Il faut savoir que le MP 05 présent sur la ligne 1 est concu comme une rame
entierement automatique, quise GLULJH VDQV OD SUpVHQFHCEGEDXFXQ F
caractéristique devient assez utile pour que les axes de circulations restent possibles
ORUV GHV JUgYHV GH OD 5%$73 un¥ partilreldedb@rianidat@rr teUH G
la prise en charge du WUDQVSRUW /{DXWRPDWLVDWLRQ WRWDOH
| D F W HWavai®ffi kechnologique et de progres, fut avant tout mis en place sur la
OLJQH 0(7(25 DYHF OYDXWRPDWLVDWLRQ HQ o GX P
permettant une vitesse maximale autorisée de 80 km/h (tandis que le méme modele
PDLV DYHF SUpVHIGEFPH-FZHXQ®W FRXH OTRQ UHWURXYH VXU OD
La conduite du train est ici contrdlée par un systeme de pilotage automatique
informatisé, en lien depuis le poste de contréle centralisé qui gére la régulation des
WUDLQV HQ FDV G lHutenhisktion peHét de§ avantages considérables,
FRPPH OYDXJPHQWDWLRQ GH OD IUpTXHQFH GHV SDVVDJI
pointes atteignant une rame toute les 85 secondes, performance que la conduite
manuelle ne pourrait pas atteindre, ou encore la possibilité via le contréle a distance
GILQVpUHU GHV OLJQHV VXSSOpPHQWDLUHV WUqV UDSLGH

passagers anormalement élevé.

'DQV OD FRQWLQXLWp GH OfHVSULW G>XGrad RaMisiW 0(7(2
Express » est actuellementencRXUV GH GpYHORSSHPHQW 3DUWDQW (
de la ligne 14 en banlieue (ainsi que de la ligne 11), celui-ci va proposer 4 nouvelles
lignes complétement automatiques =*la 15 réalisant un tour circulaire de la proche
banlieue de Paris, la 16 et 17 au Nord, et la 18 au Sud *dont la mise en service sera

possible au cours des années 2020 et 2030.

10n parle alors de MP 89 @Conduite Conducteur) sur la ligne 4 et de MP 89 CA (Conduite Automatique) sur
la ligne 1
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5 ESpace de confort

/ 1 D F FSdriRdniVdes mobilités et donc du nombre de personnes utilisant les
transports publics ferrées entraine une prise en compte plus importante de cette
valorisation du confort, en particulier au sein des rames qui sont par ce biais
modernisées. Ainsi, les améliorations techniques du métro sont aussi pensées pour
accroitre une sensation de confort du voyageur au sein du réseau de transport.
7HEFKQLTXH HW FRQIRUW VRQW G 1D L PpaDéxehiph, le Fiatdri€ WU L Q V q
sur pneumatique, étudié précédemment, en améliorant la tenue de route de la rame -
moins de crissements et de frottements, et de secousses zaffecte ainsi forcément le

confort du voyageur.

La mise en place dans les années 1970 de la rame MF77 a été ainsi
particulierement pensée pour rendre plus agréables et confortables les
déplacements de ses usagers. Des suspensions pneumatiques sont utilisées pour
atténuer la sensation désagréable des roues en fer, rendant la progression du train
plus fluide et moins saccadé son déplacement. /9D JH Q F Himéfi€ui\est pensé
SRXU UHQGUH OH YR\DJH PRLQV pSURXYDQW QRWDPPHQW
sieges bleus a mousse pl XV DJUpDEOHV TXH OHV VLqJHV HQ FXLU
GLVSRVLWLRQ GHV VLgJHVY SHUPHWWDQW XQH SOXV JUDQG]!
« coin-salon » au fond. La ventilation réglable est aussi réfléchie pour rendre les
FKDOHXUV GH OfpWpv HGMH OHYKLYHUX HEOX War dSssikUWDEOH
IfLQWHUFRQQH[LRQ GH® DR MWDPB®BY GH VpSDUDWLRQ LQWH
permet aux voyageurs de mieux pouvoir se répartir dans le train et de se sentir moins
PWULTXpV GDQV O fHYV S.[CEt ir&ddnhedodn esDalissiprésente dans
le MF 01, qui est par ailleurs la rame étudiée pour apporter au voyageur le meilleur
confot FRPPH QRXV SRXYRQV Ofigd@ & U BiegesL pJus\atdés D
obtenus par contre avec la diminution du nombre de places assises + ambiance
OXPLQHXVH SOXV GRXFH TXH OHV OXPLqUHV FUXHV GY{DX\
choix de couleurs spécifique, mais aussi arrét et freinages beaucoup plus doux que
VXU GYDXWUHV UDPHV PRGHUQHY FRPPH OHtré&3peud&& HW &}%
VHFRXVVHV HW HQILQ XQ YROXPH VRQRUH JpQpUDO GH OD
km/h) lui conférant le statut de métro le plus silencieux du réseau, apportant ainsi un
confort acoustique sans pareille a ses usagers + nous étudierons plus

particulierement le paysage sonore des différentes rames dans la partie consacrée
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au fait musical 3DU FRQIRUW RQ HQWHQG DXVVL VLPQiGsL ILFDWLI
la rame MF 01 réunit des caractéristigques + SUpVHQWHYV VXU GHOiXMMUHY UDF
dans ce sens : rappel sonore des stations, points lumineux sur le plan de ligne des

stations, portes automatiques.

Figure 6 /fLQWpPpULHXU GH OD UDPH GH OD OLJQH 0)

Cliché : Boris Desbertrand, 2015, ligne 5 au niveau de la station Richard-Lenoir

Une zone de confort est un lieu qui va étre pressenti par ses usagers comme
un endroit agréable R« OH FRUSV QYD SDV EHVRLQ GH IRXUQLU XQ
sentir bien. Si les progrés techniques réalisés dans ce but viennent rendre plus
supportable untr DMHW GH PpWUR LO IDXW VRXOLJQHU TXJLOV R
TXH OfpWRGHP &Xe yarfage que cherchent a créer les musiciens nous
permettra de mieux creuser HQ UpGXLVDQW OfHIIRUW TXH OfrWUH
réaliser pour éprouver son voyage, ces ameliorations techniques tendent a réduire
FRQVLGPUDEOHPHQW OfH[SPULHQFH ¢pp Béplecémdnt) NOBR XU DS S
\| UHYLHQGURQW SDU OD VXLWH PDLV OD WURS JUDQGH SL
confort va amener les usagers du métro a étre dépossédés de leurs facultés

critiques : quelque peu «endormis» dans des espaces trop confortables et
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VpFXULVpV OfXVDJHU GX PpWUR YD rWUH DX ILQDO HQFRL
témoignent encore une fois par exemple les dispositifs dans les rames qui répétent a
GHX[ UHSULVHYVY DYDQW OfDUULY pH cpsTprébautidd$setBéht GH OD \
mises en place pour rappeler leur destination aux personnes les plus endormies, les

plus enfouies dans leur propre intimité.

5.3) /THV SDF H itslieF X U

La sécurité peut étre comprise comme la volonté de minimiser au plus
possible le risque et le danger. Dans le métro, ce danger peut étre concret FI{HVW SDU
exemple tomber sur les rails et se faire rouler dessus par un train, ou encore se faire
agrHVVHU SDU XQH SHUVRQQH PDOLQWHQWLRQQpPH /DS

toutefois prendre certaines dérives a une échelle plus personnelle.

/I YTHVSDFH VpFXULWDLUH SHXW VH FRPSUHQGUH DYDQW
mise en place et surtout sa place tres prépondérante dans le métro. Les différents
marqueurs relatifs au transport des passagers étudiés précédemment peuvent étre
SHUoXV FRPPH XQ PR\HQ GfpYLWHU FHUWDLQVIeSULVTXHYV
marquages au sol de la figure 5 qui illustrent la possibiliWp GTXQH FRQIXVLRQ V
guai ou les personnes montantes dans la rame viendraient perturber les personnes

gui en descendraient.

&HWWH DOOXVLRQ DX ULVTXH HW j OfLPSRUWDQFH GH
dans le métro. Ce sont déja les panneaux InWHUGLVDQW OYDFFqV DX[ UDLC
précisant la possibilité de se retrouver coincé entre les portes palieres des quais et la
rame, indiguant selon les cas un « danger » ou un « danger de mort » (mis en valeur

par une police en rouge), comme présenté sur la figure 7 .
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Figure 7 : Consignes de sécurité

affichées sur des portes palieres

Cliché : Boris Desbertrand, 2015, Station

Montparnasse-Bienveniie

&H VRQW HQVXLWH WRXWHYV OHV FRQVLIJQHV GIT{XVDJH’
rappellent la possibilLWp GIXQ pYHQWighr©8 Uun¥ pahehrte/ @ sécurité
retrouvable en particulier dans les grandes stations, en lien avec le plan de vigilance
anti-terroriste mis en place YLHQW UDSSHOHU j FKDTXH SDVVDJHU
GDQJHU HW de flurespectddsizansignes, et de la structure mise en place par
OD 5%$73 /H GLVFRXUV GH FHWWH SDQFDUWH DYHF GHV S
FRQFLVHV DFFRPSDJQpHV GH VFKpPDV GpYRLOH ELHQ XQF
RATP, ici dans un souci de minimiser des risques hypothétiguement présents sur
VRQ WHUULWRLUH GH MRXHU GTfXQ FHUWDLQ FRQWU{OH "
PpWUR FRQVLGpUDQW TXY{HOOHV GRLYHQW r'WUH SULVHYV
respectée. On peut citer de méme a propos le signal sonore répété a certaines
VWDWLRQV WRXWHV OHV FLQT PLQXWHV  SatterilsVDQW D

ensemble » et de ne pas se séparer de leurs effets personnels.
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Figure 8 : Consignes de

sécurité

Cliché : Boris Desbertrand, 2015,

Station Montparnasse-Bienvenie

De fagon générale, la mise en avant GT1XQ GDQJHU DX WUDYHUV GH O
utilisée par la RATP inscrit dans le métro OD SRVVLELOLWpPp G{XQ ULVTXH S
ou nhon dans une certaine proportion, véhiculant par ce biais une peur, rationnelle ou
non, qui va justifier une plus grande prise en charge du transport par la RATP. On
peut ainsi citer dans les dispositifs mis en place pour cette plus grande gestion de
OfYHVSDFH OD SUpVHQFH DFFUXH i& §u3sl HI® YWoltiedHdeVp F XU LW
JHQGDUPHV HW GH PLOLWDLUHV GDQV OH PpWUR HW O
caméras : sur les murs, de nombreux panneaux rappellent aux voyageurs que le
PpPWUR HVW pTXLSp G/TX@éovpratadtipieH L& EHant@ra est un outil
présenté ainsi comme protecteur et sécurisant. Le nombre de caméras, prévu fin

2006 pour atteindre 6500 équipements dans le métro, atteints 9000 équipements fin
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2013, selon une source du journal Le Monde® /1,)677%$5 ,QVWLWXW )UDQo
Sciences et 7THFKQRORJLHYVY GHV 7UDQVSRUWY GH Of$PpQDJH
précise dans un document signé de la RATP? TXH OYDQDO\VH GHV LPDJHV RE
ces caméras est utilisee SRXU OD GpWHFWLRQ GfLQWUXV RDLV DXV
régulation des flux de voyageurs : comptage du flux, de la densité, détection de
comportements anormaux. Au-GHOj GfXQH YRORQWpPp GH SURWHFWLI
caméra est aussi réfléchie par la RATP pour avoir un contrbéle accru sur son espace,

HQ VXUYHLOODQW HW ¢eQperpddrizetled fiyx 4R YivangiteRt Q

/ITDSSUpKHQVLRQ GX GDQJHU j OfpFKHOOH GX PpWUR T
discours et ses dispositifs est a corréler a une échelle plus personnelle. Mon
H[SpULHQFH GH fdlit dredddntir @ingl e méfiance qui peut subsister chez
FHUWDLQHV SHUVRQGHMOKHRWWHWYVDARIDIJHXUV RX PrPH T
musiciens, qui me faisait comprendre que le climat du métro peut rendre tres difficile
GYDFFqV FHUWDLQHY SHUVRQQHV &HWe ehvgbduéisortp FXULWD
FKH] FKDFXQ j OfpFKHOOHGGAWRE PPWURLVBIIXQH IDOoRQ S
latente, le contact avec une entit¢ WLHUYV TXL QfEmeVdu QrLprQcReX N la

RATP peut sembler comme une intrusion qui est percue alors comme un danger.

6) La considération du sensible dans le métro

Nous avons vu ainsi précédemment les différents aspects qui concouraient a
faire du métro un endroit ]| GRPLQDQWH IRQFWLRQQHOOH SHQVp GDQ"
rendre plus efficace le transport despasVDJHUV VXU OH U p¥ibueiisi{ DLPHUD
UHQGUH FRPSWH GH FHUWDLQHYV G\QDPLTXHV pWDEOLHV S

approche différente.

André Peny, responsable de la structure « Research and innovation in
transportation » depuis 2008, a réfléchit dans son article « Le paysage du métro :
/IHV GLPHQVLRQV VHQVLEOHYV >G(#H990) faHié s Esp¥étd PIgsV SR U W
spécifigues du réseau meétropolitain. La création de I TRUJDQLVPH GDQV OHT.
WUDYDLOODLW j OfpSRTXH GH OBD8QpGIpFILAREG B HWHHW B BW

1 Léchenet A, Piel S., 2013Traque du tireurW o E + Al }euEA ]pdewWondeo| % E pA
2 Ifsttar.fr, 2006, «La vidéo protection ala RATP. R4S ¢ [ HI}UE [ZH] 8 %o E %o S]A « ujv
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OH UpVXOWDW GI1XQH YRORQWpP GH UplOpFKLU GH IDoRQ S
QITHVW SOXV Xsage lcBpBfO KIM&gairaz, 1989), impulsée par le nouveau

directeur de la RATP alors, Claude Quin, qui cherchait a prendre en compte des

dynamiques sociales et plus personnelles au sein du réseau métropolitain. Cette

unité veut ainsi prendre en compte dans son étude des spécificités plus sensibles, en

OLHQ DYHF OTDUFKLWHFWXUH OD OKXPhatiores dO métvRQ OHYV
(Peny, 1992).

1RXV SRXYRQV DLQVL UDSSHOHU TXH OHV SUHPLHUV H
du métro sont le résultat des théories hygiénistes des urbanistes et médecins du 19°
siecle, qui cherchaient a agencer les équipements urbains pour permettre une
PHLOOHXUH FLUFXODWLRQ GHVY IOXLGHVY QRWDPPHQW GH C
Ainsi par exemple, le revétement de faience blanche des murs du métro fut réfléchit
pour obtenir le meilleur éclairage possible en diffusant au mieux une lumiére produite
SDU GHV VRXUFHV GH OXPLqUHV j CQtfpodsiRsBg Hb I®xHd¢ SXLVVLE
lumiéres en 1900 contre 200 lux a la fin du 20° siecle (Tricoire, 1999 ; Peny, 1992).

Au travers du paysage visuel assez uniforme du métro =+ revétement des
murs, signalisation utilisée + VIDMRXWH SOXV SRQFWXHOOHPHQW Gt
apporter a cet espace des touches plus originales.

'qgV OfRXYHUWXUH GX PpWUR LO IXW IDLW DSSHO | GF
touche artistique au métro. Ainsi, Hector Guimard, artiste important du mouvement
« Art Nouveau » - tendance artistique apparue a la fin du XIX® siécle en réaction au
conformisme du paysage industriel, cherchant a réintroduire la nature dans ses
conceptions, avec une utilisation trés soulignée des courbes =+ va étre appelé a
UpDOLVHU HQ SDUWLFXOLHU OHV UHYrWHPHQWyMeGHY ERXF
SUpVHQWH OD SDUWLH aat&sS@uinarel ¢hra@dfixtiQueCdans ses
courbes et dans OfDVSHFW VXUQDWXUHO GHV QlacegdpBtcdalUHY 0D
SHUoXH SDU OTHQYLURQQHPHQW SDULVLHQ TXL GpQRWDL
« Métropolitain » et jugeaient du c6té monstrueux de ces lampadaires, vus de nuit.
/ID FROODERUDWLRQ GTf+HFWRU *XLPDUG HW GXetRIpWUR V|
QRPEUHX[ DFFqV TXfLO DYDLW UpDOLVpPV IXUHQW UHPSC
$ X MR X Udegpoiiues patrimoniales tendent a réinsuffler la « Touche Guimard »

dans le métro.
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Figure9 /IDFFqV *XLPDUG j OD VRudé&khiRQ 'HQIHUW

Cliché : Boris Desbertrand, 2015, station Denfert Rochereau

Si nous regardons la figure 3, sur le quai de la ligne 12 a la station
Montparnasse, nous pouvons apercevoir des éclairages colorés (T X H Qdirau@e
sur gquelques autres stations). Cet aménagement est le résultat du travail des
GHVLIJQHUV GH O 1DJH Q Fhuidbd»Fdui omtH s <) i ahd@u en
IRUPH GH IDX[] VRXWHQDQW OfpFODLUDJH HW OfDJUpPHQ

partie pour mettre en valeur la volte de la station.

De fagon générale, de nombreuses stations présentent ainsi des spécificités
TXL FRQWUDVWHQW DYHF OﬂXQLIRLBFPd.W\pV\A&dei.ﬂlqtbiH GX Pp

recense ainsi 61 stations sur le total des 302 stations du métro qui présentent

actuellement des spécificités culturelles, donc une proportion de 5% de stations
caracteristiques pour O fH Q V H Pmé&rél L& kgne la plus marquée est la ligne 1,
SUpVHQWDQW j VWDWLRQV GHV GpFRUV SDUWLFXOLHUV
de «vitrine » internationale que représente la ligne 1 pour la RATP, desservant de
nombreux lieux caractéristiques du patrimoine de Paris et étant par la méme

occasion la ligne du métro la plus fréquentée par les touristes. La figure 10 présente
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un extrait de la fresque de 180 m?2 sur la station Bastille au quai de la ligne 1,
représentant les évenements de la Révolution Francaise, réalisée aux ateliers des

carrelages de la Bussiere, dans le département du Loiret, en 1989.

Figure 10 : Fresque (extrait) du quai de la ligne 1 a la station Bastille

Cliché : Boris Desbertrand, 2015, station Bastille

Au-dela GH OD SULVH HQ FRPSWH GX YLVXHO O9YXQLWp S
DX SD\VDJH VRQRUH GX PpWUR '"HX[ H{fZWUrPHV VRQW GITDEF
sonore : ¢  HV WbrOitHjuiegéne », et la « musique qui anime » (Peny, 1992). Nous
DYRQV LFL XQ H[HPSOH GYXQH PHQWLRQ FHUWHV WUqV EU
une étude de la RATP. Cette prise en compte amene a réfléchir sur trois grandes
dimensions quipari FLSHQW j OfLGHQWLWp VRQRIUH GX PpWUR 3HQ

- Une dimension ferroviaire : les sons des équipements techniques des rames

du métro (moteur, rails, portes)
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- Une dimension humaine : les sons des voyageurs (pas, discussions, etc), et
des agents de la RATP, notamment les annonces diffusées par les hauts
parleurs
- 8QH GLPHQVLRQ GTDQLPDWLRQ SDU GHV DFWLYLWpV F

musicales

LI8QLWp 3URMSthE Wdrsr i VILQWHUURJ Hésigh XdhorX ) ©
propre au métro, accentué par les caractéristiques architecturales OfTDFRXVWLTXH
métro et la réverbération des agencements internes. Ces questionnements sont ainsi
révélateurs GIXQH SULVH HQ FRPSWH @Xiréhp&khenR caniplexetet X Q
possédant des caractéristiques paralléles a celles uni-fonctionnelles du transport,
QRWDPPHQW ORUV GH OfDOOXVLRQ j XQH GLPHQVLRQ GTC

suite de mon travail.

TRXWHIRLY OHV LPSDFWV GH FHV pWXGHV SRUWPpPHV V.
restent a relativiser. Elles restent pour la grande part cantonnées par la dimension
fonctionnelle de transport du métro, et ne sont souvent percues que comme des
outils pour optimiser la qualité de transport. Les théories hygiénistes de la fin du 19°
VLgQFOH VRXFLHXauHMWetr&s frp YeipartOdratique, sdr et sain, ont pour
EHDXFRXS FDQWRQQpPHYV OfXWLOLVDWLRQ GX VHQVLEOH j X

Pour apporter un point de réflexion au sujet de la place des approches
sensibles dans le métro : « /fRSWLPLVDWLRQ Gotmb & So8dRahWisldrQ WU H |
GIXQ PpWUR FRQVLGpUp FRPPH XQ REMHW WHFKQLTXH G|
SHUIRUPDQFHV QRXV IRXUQLW XQH SUHPLQUH GplILQLWLR
strictement fonctionnaliste MIOH EHDX FAtauWwde® §ranids GatdtiHns
initiales du métro, colonisation du sous-terrain, gestion des flux humains, circulation
de trains, le calibrage des espaces (largeur des couloirs, signalétique...), le
dimensionnement des équipements techniques (sonorisation, péages, éclairage) ont
contribué a définir un espace du transport dans lequel le confort a été intimement lié
a la performance technique. Bien sdr de nouvelles fonctions ont vu le jour dans les
VWDWLRQV FRPPHUFHV LQIRUPDWLRQ PD laksteode® SSURFK
PLOLHX[ WHFKQLFLHQV GH OfHQWUHS WIReRY, 1992/ W2V R X MR X U

6HORQ OHV WHUPHV G{$QGUp 3HQ\ LO H[LVWHUDLW G

jeu complexe de relation entre une dimension fonctionnaliste et une dimension
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seQVLEOH TXL HQWUHWLHQQHQW GH OfXQ j OfDXWUH XQ
VHQVLEOH pWDQW GDQV FHWWH VWUXFW XrodHe Due & HUYLFH
IHUDLV G Hsén§ie/ds kisique me permettra de creuser plus en profondeur

cette rREOpPDWLTXH $YDQW FHOD MH YDLV FKHUFKHU j pWX
cet espace : comment appréhende-t-il le métro ? Quels en sont ses usages ? Ceci

PH SHUPHWWUD GH SRXYRLU PYLQVH URRMHH@HMOMMEQH SRV
un espace «avi,re @ TXL SHXW rWUH JpQpUDWHXU GYH[SpULHQFI
VXU OH YpFX GH OfKRPPH GDQV OH PpWUR YDaRH SHUPHYV
partie suivante OH SRLQW D[LDO T& phédomen® dél Qanspdit et le
phénoméne musical F J-B-dfild/les personnes qui peuvent selon ces deux espaces

étre tantGt voyageurs, tantot public et auditeurs.

., ID SODFH GH OfKRPPH GDQV OH PpWUR

Nous avons cherché a comprendre précédemment les différentes
caractéristiques en place dans le métro, et comment celles-ci contribuent a créer des
UqgJOHV HW GHV QRUPHV GIXWLOLVDWLRQ GH FHW HQYLUR(¢
FURLVp SRUWp VXU OYfRUIJDQLVDWLRQ VSDWLDOH GX PpWU
QRXV D SHUPLV GH GplLQLU GHV W\ $aHivhe@sior WebrativeHM T XL VFI
WUDQVSRUVW P-ODQWHOQODIQW DSSURIRQGLU OTDWWHQWLRQ ¢
leur déplacement, en comprenant comment ceux-FL VRQW SHUoXV GDQV OYXQ
5$73 &HFL PTDPgQHUD j PLHX[ HGpecifignesHies wyhyeuxs\eb JH V
PIDPgQHUD j SRXYRLU HVYVD\H Wi dafi<x8 drognsidh Quenkline, BuH O X L
inhumaine : le métroest-LO XQ HVSDFH YpFX SDU OfKRPPH

1) /H YR\DIJHXU GDQV OYfHVSDFH IRQFWLRQQHO GX P

Le sociologue Eliséo Véron a défini que le métro se pergoit selon la fagon dont
la RATP a mis en place des zones de gestion des déplacements des voyageurs. Le
6$6 GYHQWUpH HW GH VRUWLH OfYHVSDFH FRQQHFWLI G
FRQQHFWLI LQWHUQH OH TXDL HW -fxsdb BdqueneeqtWw DXWDQ
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récit de voyage, divisée en OfHQWUpH VXU OH WHUULWRLUH GH OD !
PpWURSROLWDLQ HW OD VRUWLH GH FH WHUULWRLUH &H L
SRVVLEOH SULVH GTXQH FRUUHVSRQGDQteus ldsWasGI§ XQH D X'
voyageur va se contraindre a différents comportements pour mener son voyage a
terme : progression dans le SAS et possible prise en charge de son trajet (achat de
billet), passage par les tourniquets et compostage du ticket, choix de sa direction au
WUDYHUYV GH OYHVSDFH FRQQHFWLI HW SURJUHVVLRQ Y&t
progression dans la rame aprés la progression inverse des personnes descendant
GH OD UDPH DWWHQWH GDQV OD UDPH MXVTXTj VD VWDWI
choix de sa direction sur le quai, progression vers le SAS de sortie (ou vers une autre
OLJQH GDQV OH FDV GTXQH FRUUHVSRQGDQFH SDVVDJ}
progression hors du territoire de la RATP. Tout au long du trajet, le comportement de
chargede FRQVXOWDWLRQ GTXQ SODQ GX PpWUR DIILFKp SHXW
686 GX TXDL HW GH OD UDPH /D SULVH GYLQIRUPDWLRQ VX
DIJHQW SHXW VH IDLUH GDQV OH 6%$6 RX SOXV UDUHPHQW V
OfIUGBWRQH $ QRWHU TXH GDQV OH FDV GYXQ SDVVDJH GX

une correspondance, un nouveau passage par les tourniquets devra se réaliser.

Je viens de résumer ainsi le comportement type, narratif, qui est attendu des
voyageurs qui transitent sur le territoire de la RATP. Tant que ces actions sont
réalisées, le voyage ne comportera a priori aucunes entraves ni surprises, bonnes ou
PDXYDLVHV $ OTRSSRVp GfXQ YR\DJH HQWUHSULV VXU XQ
dans un but de découverte et G {H[S p U leH@tFoHest réglé pour laisser le moins
SRVVLEOH G fjed gexidulldd & Voyage de sHV XVDJHUV /THWKQRORJ.
Augé, qui a traité dans divers ouvrages la question GX UDSSRUW HQWUHWHQX S
avec le métro, énonce dans son livre « Un ethnologue dans le métro » (1986) :

«SL FKDRiX&€a yie] GDQV OH P g ReutFsel @vdeHdans une
liberté totale, non pas simplement parce que nulle liberté ne saurait se vivre
totalement en société, mais plus précisément parce que le caractére codé et ordonné
de la circulation métropolitaine impose a tout un chacun des comportements dont il
QH VDXUDLW VYpFDUWHU TXYHQ VITH[SRVDQW |j rWUH VDC
publique, soit par le désaveu plus ou moins efficace des autres usagers » (Auge,
1986, p.53). Il rajoute par la suite que « la loi du métro inscrit le parcours individuel

dans le confort de la morale collective » (Augé, 1986, p.54).
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Cette citation imbrique plusieurs idées développées dans ce mémoire OfLGpH
GIXQUHWRHHR YpKLFXOpH j WUDYHUV OTRUJDQLVDWLRQ VSDWL
OfHQWHQGHPHQW FROOHFWLI YD IL[HU GDQV OYHVSDFF
UHVSHFWHU DX WUDYHUV GIDLOGHXOQOW @garkpid&le B&VH HQ
confort, et va pouvoir tUDQFKHU UDSLGHPHQW OHV VLWXDWLRQV
FRPSRUWHPHQW GpYLDQW MXJp WUDQVJUHVVLI &HFL UHM
Place @ TXL HVW DGDSWp DX OLHX BWOGHI2XE» iRt &UW HP HQ W
lieu (Cresswell, 1996), qui pourrait mettre en danger cette zone de confort,

sécuritaire, recherchée.

/ID QRUPDOLWp GYXVDJH GDQV OH PpWUR HVW ELHQ
habituel qui est en jeu dans ces déplacements LO VYDJLW DYDQW WRXW
entrepris pour transiter vers ses divers espaces quotidiens, son lieu de vie, son lieu
GH WUuDYDLO SXLV VHV OLHX[ GH ORLVLUV $ FHWWH TXRW
OfHVSDFH GX PpWUR HW GX 5(5 TXL GHYLHQW GH SOXV |
sociologue Eliséo Véron émet IfLGpH TXH OfXVDJH GX PpWUR SDU XQ
VHQVLEOHPHQW GLIIpUHQWDBEAN XHOXAUBDHPXQ QRGBLQVL OfF
SDVVHU RXWUH OHV FRPSRUWHPHQWY GH FKDUJH FRQQDI
EHVRLQ GfDFKHWHU GH WdeRédaH Weé/careRIY WépladerQewt (¢ae
2UDQJH FDUWH 1DYLJR /IMTHVSDFH FR&U}E RAAML Iprétatd D SR X U
vbDQv UHJDUGHU OHV GLUHFWLRQV OHV HPEUDQFKHPHQWYV
SHXW GIDLOOHXUV SRXU OXL GHoobréessil) loGdueReBiti s€Q HV SDF
GpSODFH j OTLQWpPpULHXU SRXU VH UDSSURFKHU GH VD VRU\
SHXW XWLOLVHU OH PpWUR GH IDoRQ TXDVLPHQW DXWRPD\

déroulement de son trajet.

2) La considéra tion du flux de transit

/ f automatisme » TXL HVW GI{XVDJH SRXU OD PDMHXUH SDUYV
ainsi permettre en partie a la RATP de considérer les personnes qui transitent dans
le métro non pas dans leur singularité mais dans leur globalité, en distinguant en
réalité des flux de déplacements différents selon les heures de transport et les lieux
empruntés. Pour Eliséo Véron, le flux correspond au « collectif de voyageurs
FDUDFWpULVp SDU XQH PrPH SRVLWLRQ GfRULHQWDWLRQ
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moment donné dans un espace donné @ 9pURQ S 6L OTJRQ VDLW °
5,26 millions de personnes transitaient en moyenne par jour dans le métro en 2014,
(contre environ 5,23 en 2012), selon les chiffres de la RATP, il semble en effet plus
simpledIDSSUpKHQGHU OTKXPDLQ GDQV OH PpWUR GDQV XQ V
de déplacement, que dans un particularisme. On peut distinguer alors différents flux
GH SURJUHVVLRQ GYLOQWHQVLWpPp YDULDEOH GDQV OH PpWU

7TRXW GYDERUG OH IOX[ G Hidanp e erRporliicasdex/ ke Q V F U
LO QTfHVW SDV OH PrPH VHORQ OH PRPHQW GH OD VHPDL
journée. Les flux de déplacements les plus denses se retrouvent ainsi les jours hors
week-end aux heures moyennes de transition lieu de vie = lieu de travall
(généralement entre 7h et 9h du matin, avec un pic entre 8h et 9h) et de transition
lieu de travail zlieu de vie (généralement entre 17h et 20h, phénomeéne plus étalé
dans le temps que le matin), durant les « heures de pointe 2 $ O R S8R ¥p
KHXUHV GIRXYHUWXUH HW GH IHUPHWXUHV GX PpWUR VH L

les moins denses.

Ce flux est aussi variable de la localisation physique : nous pouvons ainsi
GpJDJHU GHV S{OHV VXU OH UpVHDX GX PpwdeRieRsittOTRQ UF
de transit. Ces pobles peuvent étre appréhendés autant dans la station et ses couloirs

gue dans la rame.

SelonIHV FKLIIUHV GX 67,) SRXU OTDQQpH QRXV SRX
TXH FHUWDLQHY OLJQHV VRQW SOXV IUpF sl Qiyplbsy TXH G
fréquentées en 2009 : la ligne 1 (avec 172,4 millions de passagers annuels), la ligne
4 (avec 172 millions de passagers annuels), la ligne 7 (avec 127 millions de
passagers annuels), la ligne 9 (avec 127 millions de passagers annuels), et la ligne
13 (avec 124,3 millions de passagers annuels). La ligne 5 représente un trafic moyen
j OYHQVHPEOH GHV OLJQHV DYHF PLOOLRQV GH SDVVDJl

Ceci est corrélé avec la fréquentation plus élevée de certaines stations. Ainsi
les 10 stations les plus frequentées en 2012, selon les chiffres de la RATP, sont
Gare du Nord avec 49,7 millions de voyageurs, Saint-Lazare avec 45,7 millions de
voyageurs, Gare de Lyon avec 35 millions de voyageurs, Montparnasse avec 31,5
millions de voyageurs, Gare de O 1 (V W2Dn¥illbiRs de voyageurs, République avec
16,7 millions de voyageurs, Chatelet avec 14,1 millions de voyageurs, Hotel de Ville
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avec 12,8 millions de voyageurs, La Défense avec 13,9 millions de voyageurs et

Opéra avec 12,6 voyageurs.

On se rend compte ici que les 5 stations les plus fréquentées correspondent a
GHV JDUHV [/IDVSHFW SOXV KRPRJgQH GX WUDILF GHV JDL
SDV DXWDQW TXH FHUWDLQHYV VWDWLRQV GH PHVXUHU Of
peuvent avoir sur les mobilités. Pour comprendre les différentes caractéristiques de
flux dans le réseau de la RATP, il faut croiser les criteres de spatialité et de
temporalité avec les dynamiques socio-pFRQRPLTXHV TXL VWUXFWXUHQW
et les rythmes de vie des citadins. Ainsi par exemple, la ligne 1 qui est la plus
fréquentée connait aux heures de pointe une saturation unilatérale, dans la direction
GH /D 'pIHQVH OH PDWLQ HW GDQV OD GLUHFWLRQ -GH &KKkW
PLGL &HFL HVW GE€ j OfHP 316 ardil Fsiuds/\a L@ idéfendd) s
lieux de vie (situés en grande partie a Paris-Est) des voyageurs. Autre exemple, la
ligne 13 est connue pour étre la ligne la plus saturée aux heures de pointe,
particulierement le matin, et particulierement au Nord de Saint-Lazare, au niveau de
OfH[SORLWDWLRQ GH OD OLJQH HQ GHX[ EUDQFKHV TXL OL
trains. La densité des personnes est en moyenne de 4,5 personnes au metre carre,
tandis que la capacité maximale de stockage de la rame est de 4 personnes au
metre carré. Cette saturation a des heures particulieres est surtout due au
GpYHORSSHPHQW GTXQH JUDQGH J]RQH pFRQRRIaAMH DX Ql
Denis, pensé comme un lieu de travail sans avoir spécialement créé des zones de
logements autour, ainsi que plus secondairement au raccord de la ligne 14 a la Gare

Saint-Lazare.

/ITLGpH faX» f@ermet de saisir de maniere globale les disparités de
répartition des mobilités dans le métro. Elle semble aussi étre la solution la plus
adaptée pour pouvoir prendre en compte O 1 D P Sd@ EeX hobilités, en termes de
QRPEUH GH SHUVRQQHV TXL FRPSRVHQW FHV IOX[ &THVW
UplOpFKLU GH IDoRQ ORJLVWLTXH VXU OHV PRGHV GTRUJDC

pour la gestion des déplacements sur le réseau métropolitain.

ODLQWHQDQW OYDVSHFW SDU WUqV TXDQWLWDWLI GH
« Vécu » des voyageurs quant a leur déplacement dansle PpWUR 'DQV OTRSWLT?
pouvoir saiVLU FRPPHQW OfYKRPP ldet §5apd) & MaEWlEsormais
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dépasser la notion de «flux @ DILQ GH SRXYRLU PLHX[ VDLVLU OTKRPF

personnelle et intime.

3) Le métro : un espace déshumanisé ?

/ID TXHVWLRQ TXsbulviDidi B4 ld Buivante : un espace créé dans
un unigue but de transport des hommes comme celui du métro peut-il se développer
GH IDoRQ SpUHQQH HW JDUGHU XQH SODFH GDQV ©1XQLYH
1 1 HiMpas primordial de pouvoir concilier fonctionnalité et expérience personnelle et
sociale du lieu pour pouvoir entretenir et faire vivre le réseau métropolitain ? Pour
arriver a questionner cet espace, je vais alors P{DWWDUGHU VXU OHV GLYHUV
TXL IRQW GH OXL XQ HQGURLW TXH OTRQ SHXWvidexxbOLILHU
de présence humaine, ou subsistent avant tout des comportements sociologiques
ayant attrait a la solitude. Ceci me permettra par la suite de prendre en compte cette
fos-FL OHV DWWULEXWYVY GX PpWUR TXL GpQRWHUDLHQW G{TX
parlesvo\DJHXUV TXH SDU OD 5%$73 GH OYLPSRUWDQFH GH Of

« avivre » au sein du métro.

3.1) Un non -lieu

Le sociologue Marc Augé, dans son ouvrage « Non-Lieux : Introduction a une
anthropologie de la surmodernité » (1992), définit un concept qui recoupe les
disciplines sociologiques et géographiques en inventant la notion de « non-lieu »,
TXH OTRQ SHXW p& Bposiiap@ laHot®n sociologique de lieu, associée
> @ j FHOOH GH FXOWXUH ORFDOLVAtEGCIDRVp.BHLVHPSV H
OLHX HVW SHUoX SDU OfHWKQRQARRBRXHXBSRIFRPNH @H W VLI DF1H T,
vivent, y travaillent, le défendent, en marquent les points forts, en surveillent les
frontiéres mais y repérent aussi la trace des puissances chtoniennes ou célestes,
des ancétres ou des esprits qui en peuplent et en animent la géographie intime »
$XJp S 6L OTRQ GpSDVVH OfYLGpH GTXQ XQLYHUYV
personnes originaires du lieu), la notion de « lieu » ethnologique nous permet de
nous SHQVLELOLVHU j OfLGpH GT1XQ HVSDFH YpFX SDU Ofl

dimensions concrétes ou plus abstraites - ayant attrait aux divinités. Le « non-lieu »
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serait quant a lui un espace créé par le monde moderne qui exclurait de son sein

cette présence humaine ressentie. Ainsi, des non-lieux caractéristiques sont par

exemples les zones créées pour la « circulation accélérée des personnes et des

biens (voies rapides, échangeurs, aéroport) » (Augé, 1992, p.48), ou tout est
RUJDQLVp SRXU TXH O fa¥ Bitlld thoi@sHpoBdibMy aHealer par soi-

PrPH OY{DFWH GH VH GpSODFHU pWDQW JXLGp WRXW DX OR
LGpH GH GpSRVVHVVLRQ SDWUELAWMSBD FGHH GX{>oEJHU FH
FDUDFWpPULVWLTXH IRQGDPHQ Vitioi) HouBaxit &houRrFaHW bbbl G DO L |
de ses facultés essentielles liees au fait « GIrWUHI RS SRV L WHNRrQlielulLdd X

ODUF $XJp UHVVHPEOH GY{DLO @$pxce vecu OcBpaBd dhi¢hR WRd®> LH ©
réalise Armand Frémont dans son ouvrage « La région, espace vécu » (1976). En

HITHW OH JpRJUDSKH H[SOLTXHSHXMW OWHNHS RS RWpFX OTF
aliéné » (Frémont, 1976, p.249), en ajoutant que « OfDOLpQDWLRQ YLGH SURJL
OYHVSDFH GH VHV YDOHXUV SRXU OH UpGXLpdi lgs XQH VR
PpFDQLVPHY GH OTDSSURSULDWLRQ GX FRQGLWLRQQHPHC
/I MTKRPPH pWUDRUIMHH HW XX DXWUHV GHYLHQW DXVVL pWU]I
vit » (Frémont, 1976, p.249).

Le réseau métropolitain peut étre abordé dans le sens de ces théories.
&RPPH YX SUpFpGHPPHQW LO \ D OfLGpHsmRakUirigdd PpWUR
depuis le «haut 2 GHSXLV OD 5$73 TXL H[FOXH OH EHVRLQ GX YR
le transport DYHF VHV RXWLOV SHUVRQQHOV QYDife@eneg TXYj Vt
lieux GH SURJUHVVLRQ GH FRQQH[LRQ RX GIDWWHQWHV TXL
ELHQ VRQ WUDMHW 1MD\DQW SDYV -nesveRdeQses ptogresLUH FDV
capacités pour voyager danslemétro LO QYfDWWHQG GH PrPH ULHQ GHV
qui voyagent en méme temps et aux mémes endroits que lui, a part de respecter
eux-DXVVL OHV UqJOHV GH FLYLOLWp HQ SUpVHQFH SRXU QI
DXWUHV &DU FH TXL HVW HQ MHX GDQV OH UpVHDX PpWUR
seréecaOLVHU DILQ GIDFFRPSFOHVYW @ BRVOYVRIL UzoAKRIIME UYHU F|
qui reste pour chacun AHIQGURLW LQYLRODEOH IDFH j OTDOLpQDWLR
vue extérieur, ce défi constant chez le voyageur nous ameéne a voir le métro comme
un espace qui crée chez chacun avant tout des pratiques ayant attrait a la solitude,
GDQV OH VHQV Giuy &k® pevgdnRe® phekevites physiquement dans le

métro.
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Ces pratiqgues se traduisent avant tout par le commun accord qui existe
généralement chez les personnes qui prennent le métro de ne pas communiquer
entre elles. La proximité physique entre des personnes, en mouvement dans les
FRXORLUV Re j OTDUUrWosk \¥ 1. D WAL BtYtEXieluy des rames
- QIDFWLRQQH SDV SR XddessDsX ED ptiabilisa@onS U est ainsi
SDUWLFXOLqQUHPHQW LQWpUHVVDQW GTREVHUYHU OHV SUD
zones GI{DWWORWHXDLY HW VXUWRXW OYfLQWpPULHXU GHV UL
GIX@ment «alui» TXTLO SHXW PHWWWHDXLYHUYHY DFWLYLWp\
DLQVL GH QRPEUHXVHVY REVHUYDWLRQV VXU GLYHUVHV OL.
pouvoir généraliser certains usages des wagons ayant trait a des pratiques dites de
solitude.

La pratique la plus répandue est celle GH OfDWWHQWH VDQMeDXFXQ I
voyageur, assis ou debout, va rester immobile, les yeux ouverts, sans aucun signe
GYH[WpULRULWp DYHF OH PRQGH SK\WLTXH HQYLURQQDQW
particulier si celui-FL HVW DVVLV Y bst&hUdRil lLivedt progdsé oudrlfermer
OHV \HX[ HW DLQVL VYLPPLVFHU SOXV SOYRDRERRP HQW GL
pratiques R OTXVDJHU XWLOLVH FHUWDLQV canfdivperéoRéV S R X U
au sein de la collectivité de la rame, tel la lecture, en particulier la lecture du journal,
qui est le plus souvent celle des journaux gratuits a disposition libre dans le métro,
mais aussi de livres, ou de documents ayant rapport avec la vie professionnelle.

Cette pratique est rendue possible quand la localisation du voyageur dans la rame le

lui permet: en général une configuration ou il se trouve assis. Mais la pratique
UpDOLVpH j OTDLGH GTDUWLILFH OD SOfgitel Ulp@sxeelgWH FRP
GH OfXWLOLVDWLRQ G1D S sDdpatticuNergnent BevdthRriphofiesHYV  H
DYHF RX VDQV OfXWLOLVDWLRQ GTpFRXWHXUV /{XWLOLVD
du possible beaucoup plus grand des activités réalisables dans la rame du métro :

usage de jeux virtuels, écoute de musique, visualisation de films ou séries,

discussion par message électronique, navigation sur internet, etc.

Il faut noter toutefois que dans le cas ou le métro est bondé (occupation de la
WRWDOLWp GHV SODFHV DVVLVHV HW GH OfH\WwS&are UHVWD
ces différentes pratiques diverge OD FRQVXOWDWLRQ YLVXHOOH GH VRC(
support papier devient plus faible, et restreinte aux personnes assises ou disposant
GITXQ HVSDFH SK\VWLTXH DVVH] JUDQG SRXU OH DWMUHQ WE E
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silencieuse, parIRLY DJUpPHQWpPH GH OfpFRXWH GH PXVLTXH YLD
/ITHIWUrPH SUR[LPLWp SK\WLTXH HVW LFL SHUoXH SDU (

inconvénient, comme une altération a son univers intime.

Figure 11 /T XWL O LV DndrtploQesGadl Séin des rames

Cliché : Boris Desbertrand, 2015, Ligne 2 au niveau de la station Avron

/ID SUDWLTXH DVVRFLpH j OfXWLOLVDWLRQ GH VPDUYV
FRPSWH OD QRWLRQ GH YLUWXDOLWpP GDQV OH PpWUR TXt
translation de valeurs personnelles ou sociales vers un espace extra-physique.
/IfXVDJHU SHXW LFL VH UpDOLVHU RX FRPPXQLTXHU DYHF G
en substituant le besoin de le faire avec les personnes qui se trouvent au sein de
O 1 H@néméht physique dans lequel il se trouve. Cette notion de virtualité est
GYDLOOHXUYV HQ TXHOTXH [ Bachetéristiqu@ FoRctidhbellp &l 18drd
HW QRWDPPHQW SDU O D XWH&® B BubstitiéDawheBo@ de Eonfpldserx L
ensemblecel XL GfDJLU VHXO DX WUDYHUV GH PR\HQV GpULYpV

«/H SDVVDJHU GX PpWUR D SHUGX DX ILO GHV DQV W

guelques mots avec le conducteur, le vendeur de tickets, le poingonneur, le chef de
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VWDWLRQ RX OH FKHI GH WUWPH@QWVN '3V @FUDQNpOfL@RRIUG
écouteurs, les baladeurs et le téléphone portable sont les instruments chaque jour

SOXV pODERUpV GH FHWWH H[SXOVLRQ LQWLPH GH VRL
contemporaine. » (Augé ; 2008, p.68).

Il semble alors ORJLTXH TX{IDX VHLQ PrPH GHV UDPHV GX P
des publicités allant dans le sens de cette individualité caractéristique des pratiques
virtuelles des usagers : la figure 12 montre une publicité présente dans la rame de la
ligne 4, publicité tres répandue dans les lignes 1, 4 et 14, déclinable en divers
slogans qui cherchent tous via une référence a un film ou une série a faire rendre
FRPSWH GH OfLUULWDWLRQ TXH SHXW SURGXLUH OD FRXS:
en ligne dans le métro depuiV . VRQ DSSDUHLO pOHFWURQLTXH SRXU
Canal Play qui arrangera ce probleme. Ainsi ici le slogan de la publicité est le
suivant: « 9RWUH ILOP TXL VIDUUrwWH GDQV OH PpWUR oD GRQ

et séries, méme dans le métro ».

Figure 12 : Publicité dans la rame de la ligne 4

Cliché : Boris Desbertrand, 2015, Ligne 4 au niveau de la station Odéon
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Les diverses pratiques que nous avons étudiées au sein des rames peuvent
étre déclinées de facon similaire a la zone des quais, ou selon le nombre de minutes
GIDWWHQWH GX PpWURpeGdined Préesehtey \sur\iep qGals, et de la
présence de sieges libres, le voyageur pourra simplement attendre debout son
ZDJRQ RX DORUV pFRXWHU GH OD PXVLTXHHsudeXx serDVTXH
smartphone, etc. Dans les deux cas des rames et des quais, ces pratiques sont
LQWpJUpHY j OD GLPHQVLRQ GY{DWWHQWH LPSRVpHV VXU
associées a la dimension narrative de transport qui est de norme dans le métro. Au
méme WLWUH OfYpFRXWH GH PXVLTXH DX FDVTXH GDQV O
FRQQHFWLIV QIHPSrFKH HQ ULHQ OH YR\DJHXU GYDFFRPSO
étudiées ici sont complémentaires aux comportements de progression, de choix et
GIDWWHQWH W QRIQFRNLRD RJIXH (OLVPR 9pURQ FDU HOOHV «
la régularité et la normativité du transport dans le réseau métropolitain.

En définitive, le PpWUR HVW SHQVp GH WHOOH VRUWH TX{LO
GITHQWUHSUHQGUH \eRQindr&adnthet hvaih VDé&puis la machine pour
REWHQLU VRQ WLWUH GH WUDQVSRUW OH SRUWLOORQ GTI
PLVH HQ SODFH GT1XQH PRUDOH FROOHFWLYH MXJHDQW GH
OD VROLWXGH WRXQWDRTHWSODIPHILEUpPpWVW HQ UpDOLWpP
nécessitant en regle générale la présence physique de quiconque pour mener a
terme son transit dans le métro.

3.2) Réflexionsur OYHVSDFH WUDQVSRUW

-I{DLPHIUADL DILQ GIDPHQHU juittsuOdes dybamibdayend V

trait & des processus de sociabilité au sein du réseau métropolitain, a repenser la
GLPHQVLRQ IRQGDPHQWDOHPHQW IRQFWLRQQHOOH GX Pp
déconstructiviste sur la place des mobilités dans nos sociétés. Dans I TRXYUDJH

« Mobilités et modesdevie YHUV XQH UHFRP SRV \parReQ 218, IGSTKDEL W I
géographes Philippe Gerber et Samuel Carpentier énoncent que « la portée (plus

loin), la vitesse (plus vite) et le débit ou la fréquence (plus souvent) seraient
FRQVLGpUpV FRPPH GHV FRQVpFUDWLRQV j OD PRELOLWp C
UHFKHUFKH GH OYLPPpGLDWHWpP HW GX WHPS¥GémetO | GplD

Carpentier, 2013, p.13). Au vu des pratiques des usagers du meétro énoncees
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précecdHPPHQW LO VHPEOH TXH OfLPSRUWDQFH &eét OD GL:
notamment de la notion de vitesse, induisant & penser le temps de transport sous un

angle purement économique + GDQV OH PpWUR \ RFFXOWH OGD SODF
WUDQVSRUW GIXQH GUPHDQWIHR QDEIQW XQ UDSSRUW DYHF

chacun réalise de son voyage.

Le sociologue et philosophe Hartmut Rosa, dans son ouvrage « Accélération.
Une critique sociale du temps » (2010), cherche a réfléchir en quoi les nouvelles
mobilités désacral LVHQW XQ UDSSRUW YpFX TXH OHV YR\DJHXUV H

explique ainsi :

«/D FRQVFLHQFH GH OYfHVSDFH HVW pWURLWHPHQW O
déplace en son sein: tant que nous nous déplacons a pied, nous percevons
LPPpGLDWHPH Q WanOtfus \s8sDdspects qualitatifs : nous le touchons, le
VHQWRQV OYHQWHQGRQV HW OH YR\RQV /D FRQVWUXFWL
GIXQ DSODQLVVHPHQW GHV WHUUDLQV GH OD VXSSUHVVL
TXDOLWDWLYH désdrnai§,-oN 8eDI€& piarcourt plus, on le franchit avec une
efficacité maximale. » (Rosa, 2010, p.128). Il ajoute plus loin: « Les voyageurs
PRGHUQHY QH OXWWHQW SOXV FRQWUH OYHVSDFH HW VH
SXLVTXTLO OHXU IDXW Dbhdgas MtdrleyrsWwdir&spond&Bex Ou leurs
rendez-vous » (Rosa, 2010, p.128).

/ITH[HPSOH TXYLO GRQQH GX UpVHDX URXWLHU VH JpQpl
OHV IRUPHV GH PRELOLWpPY PRGHUQHYV TXL FKHUFKHQW GD
rendre le moins éprouvant possible la contrainte spatiale pour pouvoir envisager le

transport sous son angle exclusivement économique.

/1 D U W DE CaHmdbilisation totale a la dislocation spatiale », écrit par le
MRXUQDOLVWH °XYUDQW VRXV OH SV HilKeStReD &DHen&ve 3DWULF
Libertaire et Sociale (OLS) » n°37 datant de mars 2013, explique comment les
mobilités modernes, qui cherchent avant tout a détruire les obstacles spatiaux a la
circulation des flux humains, vont dans un méme temps détruire les liens sociaux
ancrés dans les espaces de transport. Selon lui, « OfHVSDFH QfHVW SDV VLPS
FDGUH GDQV OHTXHO QRXV pYROXRQV LO HVW XQH SDUWL
de circulation sans contrainte sur lequel se sont baties beaucoup de contestations

politiques devrait étre corrigé en ce sens » (OLS, 2013, p.23). Il précise aussi que
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« se déplacer exiger toujours un effort, une confrontation avec la matérialité de
OYHVSDFH TXL IDLW UpVLWDDL FH H VW VAQHPHPIHR BMAMcE SV FHW )
TXL QRXV FRQVWUXLW GDQV OH VHQV R HOOH QRXV SURF:
nos facultés contre elle @  2/6 S /IH MRXUQDOLVWH pQRQFH Dl
GH OTH[SPULHQFH GX WUDQVSRUW FRP RiRsi pa&F 8keingledH UpDOL
pour rejoindre le propos de Hartmut Rosa, parcourir une montagne a pied est certes

plus contraignant que de la parcourir en voiture par les sentiers aplanis créés a son

effet, mais procure au final un rapport beaucoup plus intime et vécu avec cette
PRQWDJQH 3DU DLOOHXUV 3DWULFN pYRTXH OfLGpH TXF
WUDQVSRUW SHXW VH UHWURXYHU DX WUDYHUV G{XQH SU
SRXYRQV DLQVL L P Rutte® Hiahs TeXtthngpdrrt, @ar exemple un inconnu

rencontUp GDQV OH PpWUR GHYLHQW DLQVL OYREVWDFOH
FRQWUDLJQDQW PDLV TXL D OD FDSDFLWp GH UHQGUH OH
OfHIIRUW GH UHQWUHU HQ FRQWDFW DYHF OXL /YLGpH LFLl
solitude daQv OH PpWUR HVW LQWpUHVVDQWH j LQWHUURJHU
entrainant une massification, un flux humain de plus en plus dense dans le métro, va

entrainer par ce biais le repli sur soi, « OD YRORQWp GH VIpORLIJQHU GH \
percus comme génants ou nuisibles 2 2/6 S TRXWHIRLVY FYHVW F
soi qui entraine Iégitimement pour le cas du métro parisien, par la déshumanisation

TXYLO LPSOLTXH OD SU tLatae deQa EikEngidrH fofickddnelle sur
OYHVSDFHPHIRW B ED OYDXWRPDWLVDWLRQ GHV pTXLSHPHQV
une sociabilité plus forte au sein du métro permettrait de pouvoir équilibrer un rapport

entre soucis de fonctionnalité (de rentabilité du temps) et expérience personnelle qui

se forge au-dela de la zone de confort, qui nécessite une maitrise de son libre-arbitre

HW GH VD IDFXOWp j UpSRQGUH j OTLPSUpYX

1RXV SRXYRQV FLWHU j WLWUH GYfH[HPSOH XQ pYqQHI
2015 vers 20h30 a la station Richelieu Drouot ou un passager fut empéché de
monter dans un wagon de métro de la ligne 9 par des supporteurs anglais en raison

de sa couleur de peau. Il ttmoigne ainsi, dans un article du Parisien :

« Je suis resté longtemps face a eux. Une personne est venue ensuite me dire
gue j'avais été courageux de résister a des gens comme ¢a. A mon avis, la scene a
duré environ six ou sept minutes. Au bout d'un moment, des agents de la RATP sont

intervenus. Mais seulement pour s'assurer qu'il n'y avait pas de bagarre. Leur
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objectif, c'était que le trafic reprenne sur la ligne. Aucun usager n'a pris ma défense
mais, de toute facon, que pouvait-on faire ? Ensuite, le métro est reparti et, moi, j'ai

attendu le métro suivant »*.

&H TXL HVW LQWpUHVVDQW LFL SDU UDbididcibvaytaRtRQ SUR S
des voyageurs que des agents de sécurité vis-a-YLV GH FHW pYgQHPHQW /fL¢
GpVKXPDQLVDWLRQ GH OfHVSDFH GX PpWUR H@MUDVQH XQ
qui est nécessaire a chacun pour faire face a une situation particuliére. La régulation
du trafic qui permettra a chacun de rentrer au plus tdt chez soi passe ici par le déni
GIXQH VFgQH GH ULGLFXOLVDWLRQ HW GH UDEDLVVHPHQYV
SXEOLF (Q IDLVDQW LFL FRQILDQFH j OTLQIUDWefteUXFW X U |
situation *par la fermeture des portes automatiques et le départ de la rame -, les
acteurs humains dans la station, notamment les agents de sécurité, dénigrent leur

possibilité de faire présence physique ou morale pour résoudre le conflit.

6L OfRsigere® PpWUR FRPPH TXHOTXH FKRVH GH SOXV TX
dans lequel nous transitons, mais comme un endroit que nous performons, par notre
H[SpULHQFH DX WUDYHUV GH VHQWLPHQWY TXH OYRQ SHX
OTRQ SHXW FWHWRWY GHDOMILQWHUURJHU VXU OD SRVVLE

métro comme un espace Vecu.

4) ITHVSDFH YpFX GX PpWUR

Nous avons vu auparavant comment le métro peut se comprendre de fagon
générale comme un non-lieu, un espace qui vide continuellement son contenu de
OfH[SPULHQFH KXPDLQH ,0 HVW WRXWHIRLY QpFHVVDLUH
quelles sont les dynamiques intimes ou collectives qui peuvent amener a nuancer ce

propos.
4.1) Les pratiques « vécues » des usagers

7TRXW GTDERUG MapatihreoiHube dd Qe des rames, celle de
OYDWWHQWH VLOHQFLHXVH OHV \HX[ RXYHUWYV RXiIHUPpV

Y ESE 18 HSE&RBdIsea phis a parti dans le métro, Souleymane témoignparu dans Le Parisien, le
19 Février 2015
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HVW IRUFpPHQW JpQpUDWULFH GYLVRODWLRQ IDFH DX PR
certains cas, il est possible de voir dans cette pratique une forme de concentration ou
de contemplaton TXL UDWWDFKH GH IDoRQ VHQVLEOH OD SHUVRC
SKpQRPgQH HVW EHDXFRXS SOXV WRXFKDQW ORUVTXH T)>
certains visages des voyageurs de la ligne 6, assis sur les sieges en train de
révasser en regardant Paris par les fenétres au niveau des troncons aériens, en
particulier lorsque que le temps est beau. Le voyage peut étre alors vécu ici comme
XQH EXOOH XQ PR\HQ GH VI{H[WUDLUH €¥.HKependantWweiPSV GH
phénomene est plus difficile a ressentir, déja dans le métro sous-terrain, aussi quand
la rame occupée est bondée de monde, ou les conditions physiques de promiscuité
deviennent par ce fait entravant a cette réverie. Nous pouvons citer comme initiative
GH OD 5%$73 FHOOH GTDYRLU SRVLWLRQQp GDQV FHUWDLQ!
TXL LQYLWHQW LFL OfXVDJHU j VIRXYULUOTHMQMLDRWYOQH PRIQ
FHV TXHOTXHV OLJQHV |j OTLQYHUVH G Hle@i pSrdaedaFr LWp j |F
intrusion dans la zone intime, sont disposées ici de facons discretes, a la disposition

du seul voyageur curieux.

$LQVL OH PpWUR j OfpFKHOOH LQGLYLGXHOOH SHXW
FHOXL TXL OfXWLOLVH le&byadeuN dli YeualireLiel mStR ¥plrisien,
QRWDPPHQW OH WRXULVWH TXL YD SRVHU XQ UHJDUG QH.
SHXW DXVVL VH VHQWLU FKH] OfKDELWXp 6HORQ ODUF $XJ|

«,0 >OH PpWUR @ QIfeHl, \paur Bd &h @ caRQpour ceux qui y ont
des souvenirs, des habitudes, y reconnaissent quelques visages et entretiennent
DYHF OfHVSDFH GH FHUWDLQHV VWDWLRQV@X QB @ RRWWWH S
non-lieu pour ceux qui, comme moi, continuent a le percevoir comme un élément
essentiel du Paris intra-PXURV OH 3DULV LQGLVVRFLDEOH GH VRQ

guelques chansons, guelques films et quelques textes » (Augé, 2008, p.33).

Ici, le sociologue revient sur une identité propre au métro qui correspond plus
au métro « a O 1 D Q F», HEQ@he vision passéiste du vieux Paris, en effet romancé
par certains artistes. Encore une fois, cet affect, ici traduit en parti comme une
QRVWDOJLH HVW SOXV GLIILFLOH j UHVVHQWLU ORUVTXH C

la quotidienneté du transport entre lieu de travail et lieu de vie, en particulier aux
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heures de pointes quand il est véritablement désagréable de se retrouver compresseé
DX PLOLHX GYDXWUHYVY XVDJHUV

/TLGpH GIXQH SHUVRQQH TXL YLHQW DYW Q@ QG-H UDRH
UpXVVLU j UrYHU HQ XWLOLVDQW SRXU SD\VDJH GYLPDJLQD
physique dans le métro (la fenétre qui ouvre la vue sur Paris, les poemes, etc), nous
IDLW SHQVHU TXMLO H[LVWHUDLW XQH DOWhha@fBdanisYH D X[ F
OH PpWUR GH PrPH TXYLO HVW SRVVLEOH GH QH SDV VHXO
pratigues des usagers de smartphones dans les rames comme permettant de
VXSSRUWHU OfDWWHQWH PDLV DXVVL FRPPH IDFWHXU GH
nous pouvons citer le graffiti : cette pratique illégale mais présente autant dans les
stations que dans les rames semble ttm RLIJQHU G{XQ EHVRLQprésenddDUTXHU
humaine de maniere sauvage sur des infrastructures Gf{Re VIH[WUDLW GH SOXYV

marque humaine.

Cette extra-QDUUDWLYLWp HVW SDUWLFXOLqQUHPHQW SDOS
OYHVSDFH VRFLDO 3DU H[HPSOH pFRXWHU OHV GLVFXVVLF
la majeure partie des cas entre personnes qui se connaissent, permet de se rendre
FRPSWH TXH OH IDFWHXU FROOHFWLI SHUPHW GH PLHX
SKPQRPgQH HVW GIDLOOHXUV SOXV UH ®WHPVSHQ WXCHNGE D X5\W UR
par exemple, sur le troncon de la ligne 4 entre Gare du Nord et Porte de
Clignancourt, ilest b HDXFR XS S OXV htépdfeXddQoWcuSsioids a haute voix,

TXL VHPEOHQW G\QDPLVHU OYHVSDFH VRFLDO GH OD U
« Mamas » qui parlent tant6t en francgais, tantot dans des dialectes africains. Ensuite,
lors des soirées, de week-end plus précisément, il est fréquent de pouvoir entendre
des discussions enjouées entre usagers du métro, qui donnent alors un aspect plus
festif, voire parfois insolite, du moins plus social a la rame. Il arrive des fois que des
personnes ivres oublient de descHQGUH j] OHXUV VWDWLRQV RX VI{HQC
rames, provoguant ainsi une cassure dans la narrativité de leur récit de voyage

initialement prévu.

La composante collective est ainsi un moyen tres efficace pour les usagers du
PpWUR GH SHUIRUP Hibski OeftrhstoirfeHurtd \@bne de non-lieu en un
place, vécu et ressenti autant par les personnes qui sont acteurs de cette

performance que les personnes aux alentours, qui par leur position de spectateurs a
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OYDFWH SHUoX FRPPH VSpFLDOGa éXndneit guelguw idhoseHaé V H Q W H Q
SDUWLFXOLHU TXH FHOD VRLW DSSURKBE®dMditisnder fac&) pSURED
a celui-ci et pendant un certain temps ne sont plus seulement en transit. Cet espace

de partage peut ainsi autant étre celui de deux personnes qui discutent entre elles et

GYIXQ SDVVDJHU H[WpULHXU j OD GLVFXVVLRQ TXL SDU V
FRQYHUVDWLRQ TXH FHOXL SOXV FRQVpPTXHQW GTXQ JUF
FUpHQW SDU OYDPSOLWXGH VRQRUH HW SEnsatiohXH GH

GIHQJOREHPHQW VRFLDO SOXV YDVWH GDQV OH PpWUR

4.2) La considération du métro comme un espace public

Les pratiques extra-narratives que nous avons étudiées, qui témoignent de
OfLQWUXVLRQ GH G\QDPLTXHV VRFLDOHYV Grie@ogesdr PpW UR
OfHQVHPEOH GHV SUDWLTXHV TXL SHUPHWWHQW GH SHQ
public, notamment de la part de la RATP.

,O IDXW VDYRLU TXYj] SDUWLU GHYVY DQQpHYV RQ REYV
marqué de phénomenes urbains qui font irruption dans le métro, ce qui ameéene a
réfléchir celui-ci comme un lieu vivant, une extension de dynamiques sociales
présentes hors du-métro (Kokoreff, 1994). Ces phénomenes urbains sont identifiés
comme de nombreuses pratiques extra-narratives initiées par des acte XUV QID\DQW
pas de rapport avec la RATP, tel que les petits commercants a la sauvette, les
mendiants ou les prestataires de services divers, tels que des cireurs de chaussures.
On retrouve ainsi des acteurs qui proposent diverses animations culturelles dans le
métro, notamment les musiciens. Il faut rappeler toutefois que des commerces, initiés
par la RATP, étaient déja présents dans le métro avant cela : on retrouve ainsi les
kiosques de journaux dans les années 1950 (Margairaz, 1989) ou encore les
librairies Hachette présentes des les origines du métro (Peny, 1992). Mais
OIDFFURLVVHPHQW GH V-n&tajfQpréBen@sid vl aiveddd O I XVDJIJHU G X
métro a connaitre XQ UDSSRUW EHDXFRXS SOXV GLUHFW j OfDXWL
font usage certains vendeurs, des prestations de manche, et plus particuliéerement
celles réalisées dans le métro ou se réalise alors un contact direct entre le voyageur
et le mendiant, et des prestations musicales. Ainsi, dans le métro que nous avons

caractérisé principalement comme un « non-lieu », des dynamiques de « lieu » vont
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VI\ UHFRPSRVHU HW YRQW SHUPHWWUH GH SRXYRLU UHPHYV

avant tout fonctionnel: « $ OJRULJLQH OfYHVSDFH GX PpWUR pWDLW

clos, séparé et réservé au traQVSRUW GH SHUVR @duitéd/arRexeMR XWDBIL W

DXVVLW{W FRQVLGpUpH FRPPH JpQ pauiewt Ude§ lds GMHéed VpF X UL\
OfpYROXWLRQ WHFKQRORJLTXH HW QRWDPPHQW OfDX)

domaine métropolitain perméable a la ville et ses activités » (Costes, 1994, p.6). La

porosité du métro aux phénomenes urbains serait ainsi une conséquence de ses

mutations technologiques OfDXWRPDWLVDWLRQ GHV FRQWU{OHV GH

substituant la présence humaine du poincRQQHXU j OfHQWUpH GX UpVHD?

facile la fraude sur le territoire du métro.

/ITLUUXSWLRQ G fnarratvésYvia \dlpry arg¢nerUDRATP & considérer
GH SOXV HQ SOXV OYHVSDFH SXEOLF GDQV OH PpWUR $V
mieux en compte de facon qualitative les caractéristiques, notamment de confort, du
voyage entrepris par ses usagers, elle va, des les années 1970, réfléchir a une
« mutation culturelle @ GH VRQ UDSSRUW j OfHVSDFH GX PpWUR O
1973, la mission de « promotion du transport » est mise en place pour essayer de
dépasser la vision, autant des organismes de gestion que des voyageurs, du métro
comme un monde clos. La Régie doit ainsi « dépasser sa simple mission de
WUDQVSRUWHXU HW GH JHVst%@Q@htht&-lfohlc%bnGdeil@%’lLVDJ HU
6RQW GpYHORSSpHV j SDUWLU GH Oj GRQF GH SOXV HQ SC
FXOWXUHOOHY HW GYDFWLYLWpV FRPPHUFLDOHYVY GDQV OH
Mission Prospective, impulsée par Claude Quin, nouveau directeur de la RATP,
PLOLWDQW FRPPXQLVWH FKHUFKDQW j SURPRXYRLU XQH
WUDQVSRUW /fLGpH GH FHWWH PLVVLRQ HVW GH PHWWUH
TXL FKHUFKH j FRPSUHQGUH OD SODFH GX YR\DgéetXU TXL
captif mais une entité en interconnexion avec les autres acteurs qui sont présents sur

le réseau.

Comme le rappelle André Peny, un des acteurs de la Mission Prospective, la
UHFRQQDLVVDQFH GIYXQ HVSDFH SXEOLF SDU OD 5%$73 IXV
SRXYRLU PLHX[ WUDLWHU OHV SUREOQPHV OLpPV j OTLQWU>

! Extrait de «<RATPt Service des Relations extérieures|.es Transportdisiens», Aout 1981, trouvé dans
O[}UAE P D] Z o Bistdr® dgd& RAT, la singuliére aventure des transports parisiéiisin
Michel, 1989, p.158
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OTHVSDFH GX UpVHDX 3Hf@blemes », il 28 &nt@&du ici donc en
SDUWLFXOLHU OD SUROLIpUDWLRQ GH PHQGLDQWYVY HW G
culturelHV TXH OD 5%$73 YD FKHUFKHU j IL[HU GDQV OfTHVSDFt
OHV UHQGUH PDLWULVDEOHV &fHVW OH FDV GHV GLIIpl
développent dés les années 1970, ou plus tard des organismes mis en place pour
avoir une certaine maiQPLVH VXU OHV SKpQRPgQHYVY GIDQLPDWLRQ F

des musiciens, comme nous le verrons par la suite.

/ID TXHVWLRQ GYHVSDFH SXEOLF TextétrB Moyageld, UHOD W |
mendiants, prestataires de services commerciaux ou culturels, et organismes
gestionnaires de la RATP, nous amene ainsi a y considérer la question des
musiciens, comme des personnes qui proposent une animation culturelle musicale
DX VHLQNBLKXQGRQW OH FDUDFWqUH VRFLDO SUHQG DORUV
cet espace-musique, qui va tisser des réflexions, des relations sur un ordre non-
QDUUDWLI DX UpFLW GH YR\DJH HQWUHSULV SDU OYXVDJH
comprendre en quels termes le monde fonctionnel et technicien du métro étudié a
une échelle globale =+ qui prend en compte le flux de mobilités a un niveau
extrahumain - peut étre traversé par des dynamiques plus sensibles, a une échelle
plus locale, intime et humaine, entre une source productrice de musique = le

musicien et les personnes passant a son niveau, entre voyageurs et auditeurs.
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PARTIE 3 : LE FAIT MUSICAL DANS LE METRO

ITpWXXHIDLW PXVLFDO TXH OdaRsQe @éirX Vil mepErrdti@ W U H U

GH IDLUH VLJQLILHU YpULWDEOHPHQW OD GXDOLWpP GTHVSI
dans la localisation physique du métro parisien. 6L FRPPH QRXV OYDYRQV YX
précédente partie, la dominante principale de cet univers est celle du transport - le

meétro étant utilisé avant toute chose pour se déplacer de facon ordonnée et

organisée =il est toutefois possible ponctuellement de FKHUFKHU j VI\ DWWDUG
en découvrir une essence G DY D Qé¥ Burdssenti HW j] OfKXPDLQ GDQV VD
intime. Des PLFURFRVPHV V %l&ry § ODJLOYMQPW LHXU GH FHWWH ORJL
HW WHQGHQW jH\WSSIUpH QGHIX @H G L RehgbleLdv Qu S&nXdé la

localisation du métro se déclenchent des affects qui retentissent en nous. Nous

verrons ici comment la musique g XH OTRQ SHXW \ HWwhé@@dnédl UHMRLQW

Dans un premier temps, nous allons prendre en compte les musiciens qui y
MRXHQW &HFL QRXV SHUPHWWUD GIYDSSURFKHU XQ XVDJH
différent de son utilité pour les voyageurs OH PXVLFLHQ Qf\ YLHQW SDV SR.
PDLV SRXU WUDYDLOOHU SRXU SURESEWHWYWIH VG $ MHR/XWIRW
SHUVRQQHV TXILO UHQFRQWUH $SSURFKHU OHV FDUDFWpL
sera ainsi utile pour comprendre comment celui-ci est percu de facon hétérogene
VHORQ OHV SHUVRQQHV TXL VJ\ WURXYHQW HQ SUpVHQFH

A partir de la, nous pourrons faire en quelque sorte la synthése, la jonction de
OfpWXGH GX PXVLFLHQ HW GH VD SUHVWDWLRQ DYHF OfpW
personnes qui transitent dans le métro en observant comment ces deux mondes, de
PXVLTXH HW GH SPRYVOGHKY WRBHXFVHORQ OHV FDV VH GpVDFFF
QRXYHO HVSDFH VHQVLEOH GLW GH PXVLTXH |j OfLQWpUL
modelé par la présence du musicien qui va mettre au point des tactiques pour
SHUIRUPHU OTHQGURLW WyadeOrs MRattHlesdligls iS5jould, dniH/onht
VHORQ OHXUV UpDFWLRQV IDYRULVHU RX QRQ OD PLVH HQ

par la musique.
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) Le phénomene des musiciens dans le métro

1) Préambule

La pratique de la musique dans le métro découle de la pratique de la musique
VDXYDJH MRXpH GDQV OD UXH GH IDoRQ LWLQpUDQWH HW |
OfpSRTXH FRQWHPSRUDLQH $QWRLQH 1DVR GLUHFWHXU
Musique Accords) du département de la RATP, précise ainsi que les musiciens ont
depuis la création du métro accompagné le transport des voyageurs dans le réseau,
sans aucun accord préalable DYHF OHV RUJDQLVPHYV GH JHVWLRQ HQ
Cependant FH SKpQRPgQH LOOpPJDO PDLV WROpUp GDn@V OTHQ\
HW QD UpHOOHPHQW SULV GH YpULWDEOH DPSOHXU TX¢YCLC
QRXV OYDYRQV GpMj VLIQLILp ORUV GYT1XQH SpULRGH GID
rendu le métro plus perméable aux phénomenes culturels urbains présents dans la
ruealasXUIDFH ,0 HVW GYDLOOHXUV LQWpUHVVDQW GH IDLU
KLVWRULTXH HQWUH XQ SURFHVVXV GIDXWRPDWLVDWLRQ
meétro de la technicité des machines utilisées et y exclut une humanité, avec le
processus GIDFFURLVVHPHQW GHV PXVLFLHQV TXL WHQGHQW
FDUDFWpULVWLTXHYVY SURGXLWHY H[FOXVLYHPHQW SDU OfK|

La RATP a décidé de mettre en place une structure a la fin des années 1990
pour accréditer certains artistes, en leur excluant de jouer sur les quais et dans les
rames de métro 7RXWHIRLY OD SUDWLTXH UKsawabgebtQdERUH DXM
danslesensoulesmXVLFLHQV DFFUpG L \dbptairet BetempSs € de &l
SDUWLFXOLQUHV VL FH QYTHVW HBAsujd cam lsibsistebeda@aupu DPH QL
de musiciens jouant de facon illéegale dans le métro, de fagcon ponctuelle ou
habituelle, en témoigne par exemple les musiciens que nous pouvons croiser dans
certains wagons. Il est difficile a partir de cela de réaliser des estimations
TXDQWLWDWLYHYV VXU OTXVDJH GX PpWUR SDU OHV PXVLFL
accrédités par la RATP a jouer dans le métro, plus donc tous les musiciens jouant
sans aucun accord -YDL EDVp PHV UpIOH[LRQV TXL YR&WS VXLYUH

échanges réalisés avec 25 musiciens ou formations dont je vais ici proposer une liste
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avec le nom, le style (si celui-r-FL HVW GplLQLVVDEOH H¥a fiacnQVWUXP
Gaficompagnement VLJQLILH O fTXWL Gand® WiurRe@queG Bx€yidtrée
DFFRPSDJQDQW OH PXVLFLHQ $ QRWHU TXH M{DL REVHUY]
TXL PTRQW GRQQp GH OD PDWLQIDHY PUQ I PR Q HRBRQ W RSP V
contact verbal avec eux, HW QID\DQW SX FRQQDvVWU}lNnN@eKsapa3RP RX S
fait figurer ici.

Musiciens rencontrés dans les stations :

- Alexandra : chanteuse, principalement de variété francaise (avec un
accompagnement)

- Balde: chanteur et guitariste de musiques africaines (avec un
accompagnement de boite a rythme)

- Cabaret Slave: formation de musique ukrainienne. 2 guitaristes, 2
accordéonistes, un trompettiste, un clarinettiste, un contrebassiste, et une
personne qui vend leurs CDs

- Christophe: FKDQWHXU EDVVH O\U Lih dddoBfg8mdn) DYHF

- Ellon : guitariste de styles divers (avec un accompagnement) et quelquefois
chanteur

- Ephrain : flutiste de musique des Andes (avec un accompagnement)

- Florent : joueur de Stickman, chanteur (avec un accompagnement de boite a
rythme)

- Gérald : saxophoniste de jazz et de bossa-nova (avec un accompagnement)

- Ihor : accordéoniste et chanteur (avec un accompagnement), russe

- Jef : saxophoniste de jazz (avec un accompagnement)

- Koko : musicien de balafon de musiques africaines, joue aussi en formation de
3 balafons

- Marcellin: saxophoniste jazz (avec accompagnement), joue aussi en
formation avec un trompettiste et un saxophoniste

- MIAM : formation rock, une chanteuse-guitariste - Fanny, et une chanteuse qui
joue aussi du meélodica et du carillon - Chloé

- OXWDQWYV G H fafiaton inEiphlement funk. Un bassiste - Fabrice, Un
batteur - Magie, un saxophoniste ténor - Jacky, un saxophoniste alto et

soprano z=Nina
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- Prélude de Paris : formation classique a cordes, en général 8 violonistes, 3
violoncellistes, 1 contrebassiste, et 1 personne qui vend leurs CDs

- Santiago : flutiste de musique des Andes (avec un accompagnement)

- Soleil Man : bassiste de fusion funk, jazz et rock (avec une boite a rythme)

- Spike : chanteur et guitariste Punk

- Tim : saxophoniste de jazz

- Wang *-R XH X UHG d¢g tdusique chinoise (avec un accompagnement)

Musiciens rencontrés dans les rames :

- Claudia et Cornelia : chanteuses de variétés (avec un accompagnement)
- lon : joueur de cymbalum, principalement de musique roumaine

- Leon : rappeur (avec un accompagnement)

- Romeo : joueur de Cor, principalement de musique manouche

- Vassili : accordéoniste, principalement de variétés francaises

/I TREVHUYDWLRQ G ¢/ cesWivarsvrbudidiecRQat nos échanges,
VXSHUILFLHOV RX SOXV DSSURIRQGLYVY VHORQ OHV FDV P
compUHQGUH OD IDoRQ GRQW L O \a-lite YdDi pié3anceQbnsRcptW U R F
espace mais aussi leur présence a des lieux particuliers dans le métro, qui permet
GITHQYLVDJHU TXTLO H[LVWH GHV VSpFLILFLWpV VSDWLDO!
choixstr DWpJLTXHV GHV PXVLFLHQV SRXU H[HUFHU OHXU DUW
FRPSUHQGUH OHV UDSSRUWYV TXY lcturdHutdivw I HH QWLHW GY. LM
musicale GTDERUG HQWUH PXVLFLHQV PDLV DXVVL DYHF OH

enfin directement dans une seconde sous-partie avec les voyageurs.

2) /1 %age du métro par les musiciens

Comme le dit le chercheur G. Rose, « La méme location peut étre interprétée
a travers différents senses of places » (Rose, 1995, p.97)!. Le métro peut étre
interprété de différentes maniéres selon les personnes qui le traversent. Cette

différence peut se traduire entre voyageurs et musiciens, mais aussi entre musiciens

! « The same location may be interpreted throught different senses of phaffesse, 1995.97)
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eux-mémes : chaque musicien a ses raisons, plus ou moins particulieres, pour
utiliser le métro a fin musicale /fpFKDQJH TXH M{DL UpDOLVp DYHF OH
PY{D SHUPLV GH GpJDJHU FHUWDLQV WUDLWYV FDUDFWpULVW

I TDVSHFW pFRQRPLTXH HVW VRXYHQW OH SUHPLHU SRL
jouer au sein du métro. Le fait que leurs prestations puissent étre rémunérées par les
personnes en transit fait de cette activité¢ un veéritable métier. Le métro peut étre
considéré comme un « lieu a haute sensibilité économique » (Augé, 1986, p.81). En
effet, les comportements dérivés et extra-narratifs au transport tels que commerces
RX SUHVWDWLRQV PXVLFDOHV VTH[SOLTXHQW VXUWRXW &
utilisent le métro chaque jour. LD GLVSRVLWLRQ GX PpWUR SHUPHW D
GLVWULEXWLRQ GYXQH ULFKHVVH SUR G Xdtatidd m@GioazY QR WU F
face a public trés dense, et donc ainsi de pouvoir toucher hypothétiquement un grand
revenu. Certains musiciens en font leur seul métier : ainsi lon y consacre tout son
WHPSV ORUVTXYLO HVW j 3DULV MRXDQ WteNRolxhé®HV MR XU
PYD H[SOLTXp TXYLO \ YRLW OD PHLOOHXUH IDOoRQ GH JDJC
SOXV TXH MRXHU GDQV OHV EDUV 'f{DXWUHV FRQVLGQqUHC

secondaire de revenus et jouent de facon plus ponctuelle dans le métro.

$ FHV FDUDFWpPpULVWLTXHYVY pFRQRPLTXHV V-m8MWRXWH OL
Celui-ci est percu comme vecteur de liberté, lesmusicLHQV QTD\DQW DPXFXQ SDW
GpFLGHU j OHXU SODFH GH OfRUJDQLVDWLRQ GH OHXU WUI
joué etc). Ainsi Spike aime le métro qui lui permet de rester souple et de garder un
mode de vie quelque peu nomade : il est possible de ne pas y jouer pendant
ORQIJWHPSYV HW GY\ UHYHQLU VDQV TXtigaddse oitQH VRLW UpS

Le métro est aussi SHUoX FRPPH XQ RXWLO SRXU UHOLHU OH
pFKHOOHY GDQV OH VHFWHXU PXVLFDO DX WUDYHUV GHYV
CertainV PXVLFLHQV PR Q Welkek @udmmmaghBr aux\percussions afin de
mettre en place un projet pour jouer dans les bars, dans des salles de concert. Cela
IDLW SHQVHU TXH OH PpWUR QTfHVW SDV HQ JpQpUDO OfH\
YD HLHUFHU VHVY WDOHQWYV V{DUUDQJHDQW SRXU sIDUGHU
FKDQWHXVHYV GX JURXSHVD,FfR PIILRQWXIHOOHYV RQW UHQFR
métro leur « mécéne @ TXL OHV D IRUWHPHQW pSDXOpV SRXU OfpOD

Soleil Man considére le métro comme un tremplin qui peut lui permettre de le

88



propulser a une autre échelle : certaines rencont UHVY TXJLO D IDLW GDQV OH F
permis de se faire enregistrer et de partir voyager a un festival de musique en
Amérique. Le métro devient ici un moyen de se faire connaitre, de progresser.

8QH DXWUH FRQVWDQWH HVW FHOOH Gnéd lieufXWLOL\
GIHQWUDVOQH®HQW SDV LFL OD SUHVVLRQ TXL SHXW rWUH
FRQFHUW Re WRXW OH PRQGH D OHV \HX[ ULYpV VXU OfDUYV
SUHQGUH OH WHPSVY GH WUDYDLOOHU VD VRQRUc&NEp VHV W
XQ SXEOLF SHUPHW GY{H[SpPULPHQWHU VRQ DSSURFKH HW
compositions et ses créations en observant ce qui semble plaire et toucher des
SHUVRQQHY HW GRQF FH TXL PpULWH GYfrWUH SOXV WUD
laborato L U H VHORQ OHV WHUPHV GH 6ROHLO 0DQ /IH FKD
considére que le métro lui apporte un renouveau dans son art lyrique qui selon lui
GRLW rWUH MRXp GDQV OD UXH HW QRQ SDV H[FOXVLYH
FRPSRVpHV GTXQ &tXré&shdhurgddisU B perméabilité plus grande du métro
SHUPHW GYrWUH DX FRQWDFW GTXQ pYHQWDLO WUqV ODUJ
jeu, de le rendre plus accessible et plus populaire. Ce travail ce fait alors par
OYH[SpULPH®BIMWDDWaRQULVH TXH OTRQ D GH VRQ WDOHQW C
SRXYRLU DOOHU FKHUFKHU FH TXL UpVRQQH OH SOXV GDC
WURXYHQW HQ IDFH GH VRL ,O ehdDit di3pvant, ol FeLpuDIELGpH G
GHYLHQW XQH VRXUFps& BH¥dID de B&X tépasser pour arriver a

capter son attention.

(QILQ OH PXVLFLHQ SHXW FRQVLGpU-BUs TXrfiét©o, D XQ U
gue sa prestation est a sa place pour chercher a amener le voyageur a étre
transporté, non plus par les rames mais par la musique. La sociologue Anne Marie
Green, qui a étudié le phénoméne musical dans le métro parisien dans les années

UHOqQYH OfLGpH TXH OHV PXVLFLHQV GX PpWUR UHPSO
WKpUDSHXWH TXYLOV DLGH ty Wuelque Mempr de JediX gubtidienV R U
(Green, 1998). Le métro devient un endroit a soigner LO V{DJLW LFL GH SORQJ
dans un autre univers, de lui faire oublier - quand ils existent - ses problémes liés a la
vie de tous les jours en lui proposant de prendre le temps de partager un instant
agréable. Fanny du groupe MIAM trouve que son activité musicale aide a transmettre
dans le métro une certaine chaleur humaine. Gérald considére que son travail
SHUPHW GY{DSSRUWHU XQH DXWUHe Ges Bii@ L mEroViRIQRUH T X
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SHXYHQW GHYHQLU VRXUFHV GIDOLpQDWLRQ /D PXVLTXH
RDVLV DX VHLQ GH OJHQYLURQQHPHQW GX PpWUR TXL GRC
OfpFRXWHU XQ SHX GH ERQKHXU HW GYDOOpJUHVVH

/T1DVYVRFL D WieR goGraphityuddet musicaux est tres fréquente dans le
langage courant FRPPH OYH[SOLTX({&é&gtaphicleHcuitdre X°59, 2006) :
PXVLTXH GH FKDPEUH PXVLTXH GX PRQGH PXVLTXH GYDVF
OHV PXVLFLHQV TXH O fit sbrd Bomhthé@EnQappedd « musiciens
du métro ». Pourtant, derriere ce terme, on peut se rendre compte que chaque
musicien possede un rapport particulier au métro : il est pour certains considéré
DYDQW WRXW FRPPH XQH VRXUFH BGRHPBH YHD OV H3RXIL GV B X
SRXU GIDXWUHVY HQFRUH FRPPH Xétti OHOWRLQ LOMEL QRFHFDVW LR Q|
le nombre de temps passé dans le métro, certains musiciens seront ainsi plus « du
métro @ TXH GIDXWUHV &H WHUPH HVW rGYRxde/ ittt &0 XV UpG)
musiciens connaissent une vie musicale forte en dehors du métro. Selon ce que
FKDTXH PXVLFLHQ UHFKHUFKH GDQV OH PpWUR RQ YD GYD
TXYLO YD SUplpUHU XQ OLHX j XQ DXWUldalef bupdeiQti DLQVL
UpVHDX TXJLO HVW LQWpUHVVDQW GH FKHUFKHU j PLHX[ pW

3) Les espaces utilisés dans le métro

$X YX GH PHV REVHUYDWLRQV HW pFKDQJHYVY DYHF OHV
M{I{DL SX PH UHQGUH FRPSWH TXH Of{fXWl&kevcbr'Wwh RQ GH OL
VHPEODLW UpSRQGUH j XQH DVVRFLDWLRQ FRPSOH[H GH ILC
musicien au fur et & mesure que celui-ci expérimentait le métro et ainsi se rendait
compte, au sein de la diversité des espaces qui lui étaient mis a disposition, lesquels
semblaient les plus a mesure de lui permettre de mettre en place dans les meilleures

conditions possibles sa prestation.

,O PTD VHPEOpP LB&RpareDdgux chs de figure qui sont trés
opposeés dans le métro : la prestation réalisée dans les couloirs et celle réalisée dans
les rames. Nous approfondirons plus en détails cette opposition dans notre

développement, mais la premiere différence manifeste est celle de la position du
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musicien face a son public. Dans les stations, le musicien est statique et propose sa
prestation face a un public qui par son déplacement vient a lui : les voyageurs sont
GDQV FH FDV OLEUHV GH FRQWLQXHU OHXUV FKHPLQV R
musicien. Dans le cas des rames, le musicien vient se déplacer tout au long de son
DFWLYLWp GTXQ ZDJRQ j XQ DXWUH SRXU SURSRVHU VD PX\
des rames qui est cette fois-ci statique dans la grande majorité : celui-ci est
beaucoup plus « contraint » par la musique, et ne peut véritableme QW VITHQ pFKDSSH
sans décider de se remettre en mouvement physique HW V{pORLJQHU FKDQJ

wagon.

Ainsi nous proposerons une étude comparée de ces deux phénomenes au
travers de plusieurs criteres que les musiciens prennent en compte parallelement
dansle XUV FKRL[ GTHPSOPKRPH@GYYPSODFHPHQW SHXW VH M’
criteres économiques TXL SHUPHWWURQW DX[ PXVLFLHQV GH PHWYV
appellera dans un premier temps des stratégies spatiales, a comprendre comme la
YRORQWp GTKWEDEMHIRXU RSWLPLVHU DX PLHX[ SRVVLEOH
de rentabilité dans leurs prestations. A ceci se combine des critéres ayant attrait a
un rapport particulier au public : comment chaque espace du métro propose un lien
entre musicien et voyageurs tres différent. Enfin, nous pouvons considérer des
criteres directement liés au lieu dans lequel le musicien va jouer, témoignant ici aussi
GITXQ UDhasREMWHQWUHWHQX DYHF OfHVSDFH VHORQ GHV V
GITHQYLURQQHP H @Mpévari@, Ri&Jddbnfdd He jeu, etc.

3.1) Le cas des stations

Dans une station, le musicien fixe va ainsi proposer sa musique face a un
groupement humain composé de voyageurs en mouvement, qui potentiellement
SRXUURQW GHYHQLU SXEOUFUHQDQWW FRXWRBQINQ BRLVEGRQQD
Ce groupement est trés variable selon les stations en termes quantitatifs : la capacité
GX QRPEUH GTpFRXWHXU GpSHQG GpMj GX QRPEUH GH SHU\

donné.

Certaines stations sont ainsi utilisées par les musiciens de par leur grande
densité de transit de voyageurs. Dans ces stations, il existe des emplacements
SDUWLFXOLHUV Re OHV PXVLFLHQV YRQW DYRLU SOXV WHQ
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fort afflux humain et de leur disposition qui permet en regle générale la cohabitation

GITXQ Jfluk QeGpassage et du musicien, en évitant ainsi que les voyageurs

stationnés pour écouter ne génent trop la circulation FJHVW FH Ts{dén©OHV P
appellent communément des placettes de musique. Au vu des discussions avec les
PXVLFLHQV M{DL SX DORUV P Hwdnindntd Qe qutizQlide@®§ XWLOLV
de musique aux stations Bastille, Chatelet, 3ODFH Gef R&pDbliguél $ O H [dhH S W

de la placette de Chatelet (voir figure 28), ces emplacements sont tous
reconnaissables par la mise en place par la RATP sur la zone couramment utilisée

SDU OHV PXVLFLHQV OWXiceHs ADV\EFODUWW G T1XQ OLVHUp DX

demi-cercle, comme le montre la figure 13 .

Figure 13 : La placettedelastati RQ 3ODFH G, WDOLH

Cliché % RULV '"HVEHUWUDQG VWDWLRQ
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-fDL UHOHYp QuHtR XYlatettedHd/nombre de personnes transitant en
général sur un laps de temps de cing minutes a une heure précise en semaine, hors
période de vacances. Ces estimations sont approximatives et variables mais
permettent de saisir un ordre de grandeur de cette densité de passage selon les

emplacements.

Nombre de personnes y transitant durant

cing minutes a 18h
Emplacement

Placette de Bastille 400

Placette de Chatelet 500

SODFHWWH GH 30ODFH GY,| 750

Placette de République 550

Tableau 1 : La densité de circulation dans certains emplacements du métro

Ces quatre placettes font partie des endroits ou il est possible de croiser le
plus de musicien de métro. Le choix réalisé ici est en partie celui du nombre : il est
SOXV IDFLOH GH VH IDLUH GH OYfDUJHQW TXH GDQV XQ FRX1
tableau nous montre toutefois des disparités de densité du flux selon les endroits qui
peuvent motiver les stratégies spatiales des musiciens 7LP PYD DLQVL H[SOL
SUplpUHU MRXHU j &KDWHOHW FDU LO VY\ IDLVDLW: SOXV G

gui posseéde comme nous le voyons sur le tableau un flux de passage plus faible.

Le critere économiguH QfHVW SDV VHXOHPHQW OH IDILW GH O
existe des stations ou il est potentiellement plus possible de gagner un meilleur
revenu selon le type de voyageurs. De nombreux musiciens interroges trouvent que
les couloirs des stations Concorde ou Franklin Roosevelt, beaucoup moins
fréquentés que les stations énoncées ci-dessus, sont en proportion plus utilisées par
des gens tres aisés TXL SHXYHQW GRQQHU SOXV GYDUJHQW DLC
stations, de par leur proximité avec les Champs Elysées, sont aussi beaucoup plus
régulierement empruntées par les touristes qui sont potentiellement plus ouverts et
HQFOLQV j GRQQ HI¥ tauitiste) qubdsdtieitiMors de son voyage de sa vie
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de tous les jours, va beaucoup plus étre sensible a la UH Q F R Q Valire (RidKly-O |
%R\G .QXGVHQ %UDYHUPDQ OHWUR 5RODQG /ITLQVR
UHQFRQWUH GYXQ PXVLFLHQ GDQV OH PpWUR YD rWUH SHU

le touriste qui va souvent étre charmé par celui-ci.

Il existe donc au-dela du simple critéere économique un souci artistique, celui
GX UDSSRUW TXH OH PXVLFLHQ YD SRXYRLU HQWUHWHQLU
TXL HVW DXVVL SULV HQ FRPSWH GDQV OHV FKRL[ GYHP:
Christophe, qui joue reg XOLqQUHPHQW j OD SODFHWWH GH OD VWDWLF
SOXV GH PDO j HIHUFHU VRQ DUW j OD VWDWLRQ 30ODFH G
Re OH IOX][ GH SDVVDJH HVW VL |IRU\VW¢ dEXKdeLfouvoiQcapterY LHQW L
O 1D W W 1 @ansldBvigntEh réalité beaucoup plus compliqué lorsque la densité du
passage augmente, car celle-FL UHQG SOXV GLIILFLOH OTfHQFOLQ GH)
VLQJXODULWpP j VIDUUrWHU HW j VIH[WUDLUH GX PRXYHPFL
profusion de mouvement et de sons peut devenir pour le musicien un facteur de
fatigue. Les stations comme Concorde ou Franklin Roosevelt sont alors percues
comme beaucoup moins harassantes. Au sein méme des stations de forts passages,
certains musiciens évitent les endroits des grands embranchements et préferent
VILQVWDOOHU DX QLYHDX GHV TXDLV PDLV GDQV OH UHQII
le quai méme est interdit), comme Florent a République, ou Koko a
Montparnasse (voir figure 16) : ils visent dans leurs prestations a toucher les gens
qui attendent leur wagon et ainsi créer un cadre plus humain. Ellon cherche quant a
lui principalement des couloirs peu fréquentés, car il préfere travailler la justesse de
son jeu de guitare dans une certaine intimité, sans étre trop exposé a un large public.
A noter que certains musiciens comme Soleil Man qui recherchent une temporalité
différente que celle du public de la journée et veulent créer une intimité plus propice
a leur art préférent jouer le soir, notamment le week end, quand les gens sont plus
détendus HW RQW SOXV OH WHPSV GYpFRXWHU

Enfin, le lieu et ses caractéristiques rentrent aussi en compte dans le
processus décisionnel du musicien. Un lieu avec une forte empreinte sonore *pas
seulement le bruit du passage, mais aussi le bruit des rames a proximité, ainsi que
les annonces de la RATP faites par hauts parleurs et leur fréquence =*sera percu
comme négatif. Les couloirs de Franklin Roosevelt sont ainsi trés peu bruyants en
termes de passage humain, mais le bruit des raPHV V{\ HQWHQG EHDXFR
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contrairement a une station comme Seévres-Babylone que Gérald trouve tres
silencieuse -, et une annonce RATP en lien avec le plan vigipirate y est répétée toute
OHV FLQT PLQXWHYVY J/I{DFRXVWLTXH GH O YHip&D EMNSHXW D
WURXYH TXYj OD VWDWLRQ &RQFRUGH OHV VRQV GH VD J.
VRQW EHDXFRXS SOXV FRQIXV TXTj OD VWDWLRQ )UDQNOLC
la forme des couloirs de certaines stations, de par leur qualité de vodte, permettent
GH ELHQ WUDQVSRUWHU OH VRQ HW SURFXUHQW XQH LPSUI
température peut se faire sentir differemment selon les espaces du métro : en
SDUWLFXOLHU HQ KLYHU FHUWDLQV FRXUDQWVdan§DLU WU
OHV FRXORLUV SURFKHV GHV 6%6 GI{HQWUpH HW GH VRUWL

pour jouer de la musique.

3.2) Le cas des rames

Le choix de réaliser sa prestation dans les rames peut étre avant tout compris
par souci économique : jouer dans les rames semble rapporter plus pour le musicien
TXH GDQV OHV FRXORLUV 'HV PXVLFLHQV FRPPH ,RQ RX
JDJQHU OHXU YLH LFL 6L MYDL UHQFRQWUp 6SLNH GDQV X
celu-FL PTD GLW SUplpUHU JguQgintBsavadge it @ManivhBnX phlsouci
ILQDQFLHU /D SUHVWDWLRQ PXVLFDOH DX VHLQ GHV UDPH'
musicien, qui se déplace dans le wagon pour demander aux voyageurs de fagcon
directe ou implicite de lui donner quelques piéces, vient directement solliciter le
YR\DJHXU j FRQWULEXHU ILQDQFLqQUHPHQW j OfHIIRUW 'H
dans les rames, en particulier les musiciens venus de Roumanie, passent alors toute
leur journée a travailler, commencant vers 8h le matin et finissant vers 21h, en
VIRFWUR\DQW XQH SHWLWH SDXVH SRXU PDQJHU

/H SUHPLHU FULWgqUH TXL UHQWUH HQ SODFH GDQV OH
sur cette ligne) ou le musicien va jouer est relieé au nombre de personnes qui se
WURXYHQW | OfL@WspCeIUHKXIU GRAIWZDNUH DVVH] UHPSOL SRX
puisse étre rentable. Toutefois, un wagon trop rempli empéche le musicien de jouer :
certaines lignes, telles que la ligne 13 et particulierement aux heures de pointe, sont
ainsi peu fréquentées. LLp j GIDXWUHV FULWQUHV TXH QRXV YHUU

trongons de lignes les plus utilisées sont principalement la ligne 5 entre les stations
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Bastille et République, la ligne 2 entre les stations Nation et Belleville, et plus
secondairement la ligne 6 entre les stations Bercy et Denfert Rochereau, ou entre les

stations Pasteur et Charles de Gaulle *Etoile. Les lignes 5 et 2 sont toutes deux

traversées par le méme type de rame (le MF 01), composée de 5 wagons
interconnectés de 32 places assises chacun, soit 158 places (car il y a une place en

moins au bout de chaque wagon). Sur le troncon de la ligne 5 de Bastille a

Républiqgue, composé de 4 stations, parcourues en a peu pres 6 minutes, les

musiciens ont le temps de réaliser une seule performance : environ 3 stations pour

jouer et une station pour faire la quéte. lls se placent alors au milieu du deuxieme ou

GX TXDWULqPH ZDJRQ SRXU MRXHU HW IRQW OD TXrWH G
distance qui constitue a peu prés la moitié du wagon. A 18h en semaine hors
YDFDQFHYVY VFRODLUHYVY M{DL UHOHYp TXYHQ PR\HQQH WRXW
SDU OHV YR\DJHXUV VXU FH WURQORQ HW TXYTfHQYLURQ
GHERXW SDU ZDJRQ 6L OYRQ IDLW OH FDOFXO OH PXVLEF
centaine de personne. Le choix limité de ce trongon est explicable notamment par le

IDLW TXH OHV SDUWLHV GH %DVWLOOH j *DUH GT$XVWHUO
sont souvent beaucoup plus bondées en lien avec la présence de grandes gares,

surtout aux heures de pointe, ce qui empéche le musicien de se déplacer pour faire

la quéte. Le troncon de la ligne 2 de Nation a Belleville est sensiblement moins

pourvu en voyageurs aux mémes heures, mais celui-ci étant composé de 7 stations,

le musicien peut réaliser deux performances dans la méme rame + XQH GTHQYLURAQ
VWDWLRQV HW XQH DXWUH j OfDXWUH ER2p&m&tent@dd UDPH
IDLUH OD TXrWH j OfYHQVHPEOH GX ZDJRQ VDQV SHUGUH
troncon de la ligne 5 réaliserait entre deux performances a revenir a quai pour

prendre la rame dans la direction opposée. La prestation est ainsi répétée toute la

journée, le musicien prenant sur son troncon la rame dans une direction puis dans

XQH DXWUH /fLQWHUFRQQHI[LREt aBdsi ad nukidieR e fpliser S H

sa performance avec plus de souplesse : il peut se déplacer pour quéter sur un

HVSDFH SOXV JUDQG HW GDQV OH FDV GH OD OLJQH QI
lorsque celui-ci arrive a quai pour se replacer plus loin sur la rame. Nous pouvons

comprendre par ailleurs ici comment la structure et le fonctionnement de la rame

impose au musicien une temporalité de jeu complétement différente que celui du

musicien de couloir, devant beaucoup plus soumettre sa durée dejeuausHLQ GTXQH
PDWULFH WUqV VWULFWH /D OLJQH TXL QTHVW SDV LQ'
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UpDOLVHU VD SHUIRUPDQFH SRXU OH SXEOLF XQLTXH GT>
SODFHV 6L OD SHUIRUPDQFH UpDOLVpH QH GXUH KQ JpQpU
PXVLFLHQ QH YHXW SDV SHUGUH OHV YR\DJHXUV TXL OfR
TXrWH -IDL UHOHYp TXYIDX QLYHDX GX TXDL GH OD VWD\
semaine hors vacances scolaires, le wagon est environ rempli par 60 personnes

(toutes les places assises prises plus environ 5 personnes debout). Vers 18h, les

wagons sont remplis par environ 90 personnes : il devient alors plus difficile pour le
PXVLFLHQ G\ MRXHU

/ITLGpH G1 X Qattiddi@Sd public du wagon se comprend alors avant
tout par la promiscuité entre musiciens et voyageurs : le musicien qui attend a quai
va souvent laisser passer certaines rames lorsque celles-ci sont trop occupées. Etant
GRQQp TXH OH PXVLFLHQ YLHQW UHQW UsHrUesG/oya@géur&O HV UDP
pour jouer sans demander leur consentement, il est nécessaire de ne pas étre non-
plus trop proche physiquement pour ne pas bouleverser le public dans son intimité.
La prestation dans la rame est par ailleurs ressentie par les musiciens comme
beaucoup plus fatigante que celle des couloirs LO VIDJLW GYfrWUH WR)
PRXYHPHQW GYXQH UDPH j XQH DXWUH DX VHLQ GYXQ HVS
VILPSRVH VXU OD TXDOLWp GH MHX DYHF OH EHVRLQ GH
guéter et donc constamment sl OLFLWHU XQ SXEOLF TXL QfHVW SDV |
OfHQFRXUDJHU KXPDLQHPHQW RX ILQDQFLqQUHPHQW

Cette fatigue peut toutefois étre atténuée selon la rame utilisée par le
PXVLFLHQ /H FKRL[ GIXQH UDPH VH IDLW SDU OH PXVLFLHC
caractéristiques qui pourront potentiellement mieux transformer cet espace
technicien en un bon espace scénique. Ainsi le dispositif roulant MF 01 des lignes 5
et 2 est percu comme celui procurant le meilleur confort de jeu : le musicien jouant
debout, sans pouvoir se tenir a une barre, celui-ci est en prise avec les secousses du
métro, ses accélérations et freinages, qui sont trés atténués ici. De plus, le MF 01 est
OH GLVSRVLWLI OH SOXV VLOHQFLHX[ HW FRXYUH EHDXFRX
plus quH VXU OHV WURQORQV XWLOLVpV LFL LO QY\ D SDV
SUpFLVDQW HQ GLIITpUHQWHY ODQJXHV GH IDLUH DWWHQWL
$ OTLQYHUVH OH PDWpPULHO 03 SUpVHQW VXU OD OLJQH
accélération et son freinage puissant, sa lumiere trés crue, et son environnement

sonore trés imposant. La ligne 1 était tres utilisée par les musiciens dans le courant
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des années 1990 et au début des années 2000 (Boullet, 2002), notamment en lien
avec le fait que celle-ci soit trés fréquentée par les touristes. Maintenant, le
changement du matériel roulant en 2011 a rendu cette ligne beaucoup plus difficile
pour y jouer. lon, qui joue du cymbalum assis (voir figure 26 ), a moins le probleme
des secousses, mais il PID H[SOLTXp TXH OHV EUXLWY GH OD OLJC
GLVFUHW GH VRQ LQVWUXPHQW HW TXYLO pWDLW GX FRXS
TXL IRQW UpVRQQHU SOXV IRUW OTLQVWUXPHQW HW TXL
musicien Romeéo, croisé sur cette ligne, jouant du cor debout (voir figure 27 ), avait
XQ JUDQG SUREOgPH GH VWDELOLWp LFL HW VHPEODLW WL

/ §nregistrement 1. FRUUHVSRQG DX GpSODFHPHQW GYXQ YR
GHSXLV OfTLQWpUL HahtUsoB EirrizE® aQual &l statibn Bastille (1minl0),
qui va alors prendre la correspondance vers la ligne 5 en direction de Bobigny
(montée dans la rame a 3min20) pour descendre a la station suivante, Bréguet-
Sabin, (descente de la rame a 04min20) et re PRQWHU j OD VXUIDFH -9DL
pouvoir faire rendre compte de la charge sonore trés différente entre les deux rames.
Le dispositif technique de la ligne 1 est percu ici comme trés bruyant +nous pouvons
GIDLOOHXUV DXVVL UAtténtori i Ua @dfdhe) Q.RQéatisé® en quatre
langues différentes a 00min57s = tandis que celui de la ligne 5 est quant a lui
TXDVLPHQW VLOHQFLHX[ j WHO SRLQW TXfLO FRQWUDVWH
station : la fermeture des portes (un peu apres la montée du voyageur) réalise dans
OfHQUHIJLVWUHPHQW XQH YpULWDEOH FpVXUH VR@RUH DYH
PrPH SRXU OYRXYHUWXUH GHV SRUSAtihYuj pelDavinVBWLR Q %

descente du voyageur a quai.

Le MP 73 de la ligne 6 présente plus de secousses que les dispositifs des
lignes 5 et 2 mais reste moins brusque que le MP 01. Il est aussi un peu plus bruyant
TXH OH 0) PDLVY D OfDYDQWDJH GH QH GLVSRVHU GTDXF.
part le signal de fermeture des portes). Mais le principal facteur qui fait que de
nombreux musiciens sont présents sur cette ligne reste la partie aérienne de la ligne
6 entre les stations Passy et Pasteur, et entre les stations Bercy et Denfert
Rochereau (avec toutefois un passage souterrain a la statiRQ 3ODFH GY,WDOLH
OXPLQRVLWp QDWXUHOOH HW OfYRXYHUWXUH VXU OfTHQ
surélévation par rapport a la ville, rend potentiellement beaucoup plus agréable et

convivial cet espace. Nous pouvons ainsi voir sur la figure 14 le musicien Vassili qui
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joue au niveau de la station Cambronne sur la ligne 6 : la lumiere plus naturelle
semble tendre a moins faire sentir négativement la promiscuité entre voyageur et
PXVLFLHQ 9DVVLOL PYD FRQILp GYDLa 4y leSdenspUHU MR
VRQW SOXV GpWHQGXV UHQGDQW OYHVSDFH HQFRUH SOXYV

chaleur humaine.

Figure 14 : Le musicien Vassili

Cliché : Boris Desbertrand, 2015, Ligne 6 au niveau de la station Cambronne

3.3)Les« poles @ GH OYDFuwgitateL Wp P

Nous pouvons dire, a la lumiére de notre analyse, que la perception
particuliere du musicien cherche a capter dans des espaces destinés au transport
une dimension paralléle : le métro peut étre vu comme un « terreau », une matrice ou
le musicien va essayer de faire fleurir son art. Cette matrice propose différents

espaces qui vont chacun répondre a un besoin spécifique au regard de la musique.
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$LQVL VHORQ OYREMHFWLI UHFKHUFKp SDU OH PXVLFL
jeu, celui-ci va se placer plus a un tel endroit ou a un autre, ce qui nous amene a
envisager une typologie croisée entre pratique musicale et emplacement choisi. Un
musicien qui recherche a toucher un large public va alors se placer sur une des
placettes étudiées en particulier a deux heures de fort passage : on retrouve ici
surtout des formations de plusieurs musiciens dont la prestance musicale est assez
IRUWH SRXU SRXYRLU VYLPSRVHU IDFH j OD IRUWH GHQVI
variétés (et quelquefois de classique), ou encore des musiciens qui jouent des
PXVLTXHV YHQalleuys @fsxgQe des Andes, musique chinoise, etc), qui a
OfDLGH GYXQ DFFRPSDJQHPHQW QXPpULTXH SURSRVHQW G
gens qui passent un espace de fuite, de réve. Un musicien plus soucieux de
développer la sensibilité de son jeu et de travailler sa sonorité va plus opter pour un
espace de plus faible passage, donc soit ces mémes placettes mais a des heures
plus tardives, soit des plus petits couloirs, voir la proximité de certains quais: on
retrouve ici surtout des musiciens solitaires instrumentistes, une majorité de
VD[RSKRQLVWHY PDLV DXVVL GIDFFRUGPRQLVWHYV HW GH
expliqué que le saxophone était un instrument trées adapté pour jouer dans le métro
FDU LO D OH GRXEOH DYDQWDJH GYfrWUH DVVH] LPSRVDQ
harmonique, et que son timbre était trés parlant et accrochant pour les voyageurs,
étant a son goQt proche du timbre humain. Enfin, des musiciens VRXFLHX[ GTHQWUHYV
avec le métro XQ UDSSRUW GILPPpGLDWHWpP HW GH PRXYHPHQW
vont plus opter pour le jeu dans les rames : on y retrouve ainsi en grande majorité les
SRSXODWLRQV JLWDQHYV YHQXHV GH 5RXPDQLH /H PRGH
DXMRXUGIKXEHQE®P DFXKODW XUH JLWDQH SHXW H[SOLTXHU HQ
espace en mouvement pour la prestation (Boullet, 2002). Ce sont en général une ou
deux personnes, plus rarement des formations, qui reprennent surtout des standards

issus du répertoire du bal musette, du swing ou de musiques tziganes.

La diversité des styles de musique dans le métro nous permet de prendre en
compte une cartographie particuliére du réseau métropolitain. La musique pergue par
le géographe et sa diffusion spatiale peut é&re cRPSULVH VRXV OD IRUPH G{XC
UpSDUWLWLRQ TXL IOXFWXH GDQV OYHVSDFH VHORQ VD
FRPPH OH FDV SDU H[HPSOH GH OfpWXGH GX SKpQRPgQH
Bandas dans le Sud-Ouest de la France (Pendanx, 2006). Pour le cas du métro, il
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HVW SOXV FRUUHFW GH VILQWpUHVVHU HQ OLHQ DYHF VRC(
réseau, a la notion de péles de musiques. Certaines stations vont ainsi pouvoir, par
OHXU IUpTXHQFH GYIYXWLOLVDWLRQ HW SDUpeuefiDP SOHXIL
potentiellement dégager constituer les poles les plus importants : ce sont les quatre
SODFHWWHY GH %DVWLOOH &KDWHOHW 30ODFH GY,WDOLH
voudrais toutefois rappeler que cette déduction provient de mon travail de terrain
OLPLWp GDQV OH WHPSV HW TXL QYD SX LQWHUURJHU T
PXVLFLHQV TXILO HVW SRVYDEBPWWG IR WK GRR/QWEBGIH TXITXQ
puisse nuancer mes analyses. Il est important alors de dégager aussi des poles
secondaires ou il reste tres fréquent de croiser des musiciens : nous pouvons
retrouver les couloirs de la station Gare de Lyon, Nation, Charles de Gaulle - Etoile,
Montparnasse-Bienvenlie en particulier dans le couloir proche de la Porte Océane
t Concorde eW )UDQNOLQ 5RRVHYHOW $ QRWHU TXfLO HVW Sk
VWDWLRQV %DVWLOOH &KDWHOHW 30 éniplceangn®WquedLH HW !
les placettes étudiées ou des musiciens peuvent fréquemment se placer, en
SDUWLF X O L H Uegp&éelcunnectd) @dthe de fa sortie de la Banque de France,
VpSDUDQW GYXQ F{Wp OYDFFqV j OD OLJQH HWvaH OfDXV
figure 18) ou a Chatelet, non-ORLQ GH OD SODFHWWH |j OfHVSDFH FF
long couloir qui sépare GTXQ F{Wp OHV OLJQHV HW GH OTDXW
11 et depuis un couloir tangent les lignes des RER A, B et D (voir figures 24 et 25).
Ces emplacements secondaires renforcent la dynamique de pdles de ces quatre
stations. De la méme maniere, non pouvons parler de poles pour les musiciens du
PPWUR ORUVTXH OfRQ dé&d kQ@amesQesRRM@¥/de la ligne 5 de
Bastille a République et de la ligne 2 de Nation a Belleville. Plus secondairement
aussi donc, nous pouvons prendre en compte les troncons Pasteur * Charles de

Gaule Etoile et Bercy tDenfert Rochereau sur la ligne 6.

6L OTRQ SDUOH LFL GH S{OHV FTHVW ELHQ SRXU VRXO
relever des disparités spatiales dans O § X VdD dndtro par les musiciens. La carte 1
SHUPHW DLQVL GTYDYRLU XQ SRLQW GH YXH VFKpPDWLTXH
troncons de rames les plus utilisées pour le fait musical. Mais cela permet de
UDSSHOHU GX FRXS DXVVL TX{DX ILQDO OfHQVHPEOH GX L

possible de rencontrer des musiciens dans quasiment toutes les stations et toutes les
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Carte 1 : Les poles de la musique dans le métro

Conception/Réalisation : Boris Desbertrand. Fond de carte de la
RATP GRQW MTDL DWWpQXp OHV FRXOHXUV
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lignes, bien TXH FH SKpQRPgQH VIDPHQXLVH DX QLYHDX GHV VW

des grands centres urbains et des zones de connectivité du réseau.

4) Rapport s entre musiciens

Mes observations, et les discussions et entretiens réalisés avec les musiciens
P R Q W isSdd ddmprendre que leur activité professionnelle reste avant tout une
affaire personnelle : par exemple, *pUD O GHPJOLTXp TXTQOPDWWRXYW pW XVL
SOXV UHQWDEOH GDQV OH PpWUR ORUVTXTfHOOH HVW LQ
GIDUJHDXWIOQR WM\R XH j S O X-®dldH¥ ch\inémd® MWK POV VR b#H@W VHXO!
VHLQ GIXQH IRUPDWLRQ SUpDODEOHPHQW GplILQLH LOV V
VDQV WURS VH VRXFLHU JpQpUDOHPHQW GHV DXWUHV PXVI
les couloiUV ,0V QH VH FRQQDLVVHQW SDV IRUFpPHQW HQWU
une cohésion sociale de groupe du fait de leur activité. Le principal lien qui relie les
PXVLFLHQY VH PHW HQ SODFH SDU VRXFLV GYTRUJDQLVDWI
jouer a un endroit trouve cette place prise par un autre musicien VIHQ VXLW DORU)
JpQpUDO XQH SUpVHQWDWLRQ OfYDUULYDQW-cGoeRQGDQW |
VIRUJDQLVH HQ IRQFWLRQ GH FHOD $ OD ORQJXH FHUYV
souvent dans ce FRQWH[WH pFKDQJHQW OHXU QXPpUR HW V{DSS
OYDYDQFH VL OD SODFH VRXKDLWpH GDQV OH PpWUR QfHVYV

&HOD DPqQH j SHQVHU OfLGpH GH WHUULWRLUHV GHYV
OYRQ SHXW FRPSUHQGUH FRPPHIK[M WU\BHXFH STHM] TYX LIHXTWPXH L
entretient des habitudes. La plupart des musiciens ont ainsi leurs emplacements de
SUpGLOHFWLRQ Re* OTRQ SHXW OHYV :pgddMen et quitlqued3H SO XV |
XQV :DQJ MRXH GH IDoRQ Jp Qmitl B @ platee dé RepBUliqus buq V
dans le couloir de Nation, Florent joue régulierement le matin a République, le
Cabaret Slave joue vers midi sur la placette de Chatelet.... Le Prélude de Paris va
MXVTXYTj] MRXHU GH IDoRQ Gnidiid Mardi @tk JEuti ¥ abBdlet \ét
du Vendredi et Samedi a Bastille ; Christophe vient quant a lui se calquer sur les
horaires du Prélude de Paris pour jouer en général le vendredi a Bastille a la fin de
leur prestation, vers 18h. Associé a la question de territoire SHXW DORUV VfLQVWD
rapport GIDXWRULWp H Q:WrddiN lePguitatistd HIGh\juH MYDFFR®&8DJQDL

la percussion a été délogé du couloir Franklin Roosevelt par un autre guitariste lui
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H[SOLTXDQW TXTLO MRXDLW seRDEMR iduineé fagem, |© fitiReHUFUHG
Ephrain fut une fois assez perturbé de voir que Spike était en train de jouer juste a

F{Wp GH VRQ HVSDFH GH SUpGLOHFWLRQ j OD SODFHWMW
OfYHPSrFKDQW DLQVL GH MRXHU DOODQWexgligieH sdd XV T X ]
mécontentement. 6SLNH P{D GYDLOOHXUV H[SOLTXp SDU OD VXIL
territoire lui paraissait absurde, car il percoit lui-méme le métro comme un lieu

GILPSURYLVDWLRQ HWSRHK UF KOXQJ HPIHKDW L W X G Hgivdiid QW W X+
Cependant VL OYfLGpH GH WHUULWRLUH HVW LPSRUWDQWH C
premier arrivé. Par exemple, je devais un jour retrouver le groupe des Mutants de

Of(VSDFH j OD SODFHWWH GH -ch ptarX pri3¢ pa¢ Ha éhbBritevise FHO OH

Alexandra, la formation est allée jouer alors a Chatelet.

/ITLGpH GTXQ OLHQ FRPPXgeutrtie/énld pertihenieldansHe)cas
des différents musiciens gitans qui jouent dans les rames. Au début des années
2000, il semblait exister quasiment une micro-FXOWXUH LFL VRXGpH DXWRXU
commune (la provenance de Roumanie et la culture tzigane), et par le souci de
VIRUIJDQLVHU HQVHPEOH SRXU OXWWH A gostQnde $an¥xQH FHU\
papier, la difficulté du logement  enpatagHDQW OYYDUJHQW UpFROWpP HQ Y
HWF %RXOOHW /IHV PXVLFLHQV URXPDLQV TXH M{DL
FRQWUH GYXQH EDLVVH GH FHWRG PfD-DHQYH S B8PRIGMPUT MWH
métro, les musiciens ne se retrouvaientpuV HQVHPEOH FRPPH OH SUpFLVDL
en ethnomusicologie Héloise Boullet, chacun restant plus dans son cercle familial
restreint 7RXWHIRLY DX VHLQ GX PpWUR MYDL SX UHPDUTXH
station République, les différents musiciens roumains qui attendaient de monter
individuellement dans la rame de la ligne 5 vers Bastille, passaient du temps assis
sur les sieges du quai a discuter dans leur langue, a rigoler, méme parfois a jouer
HQVHPEOH MXVWH SRXU OH SODLVLENn afed Fun dodW G DL (
G TR UJD Q:Ls¢ MaeLdr Qravers de cet espace spontané de sociabilité une file
GIDWWHQWH R VHQ@RQ QpUDWGUH GTDUULYpH VXU OH TXDL
individuelle de chacun, un musicien va monter dans la rame qui arrive avant un

autre.
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5) Rapport avec la RATP

Le phénomene musical au sein du métro a commencé a étre pris en compte
par la RATP des les années 1970, considérant que celui-ci pouvait étre un moyen
wWugqV LQWpUHVVDQW GIDFFURVWUH OD V&FdtDRhtOLWpPp D
parallélement soucieuse de pouvoir malitriser ce processus « sauvage ». Divers
FDPSDJQHYVY FXOWXUHOOHV IXUHQW HQWUHSULVHV FRPPH O
radiophonigue nommée « Métro Molto Allegro @ PDLV VXUWRXW GI{XQH V
nommeée « Espace Métro Accords » (EMA) qui depuis 1997 tend a valoriser et a
PLHX[ FRQWU{OHU OfLPSODQWDWLRQ GHV PXVLFLHQV GDQ'
FH ELDLV j IL[HU FH SKpQRPgQH DX Vdés QdEdIhX @ntlaindiO HP HQ W
réalisées deux fois OfDQ DX SULQWHPSV HW j OTDXWRPQH SRXU
OYREWHQWLRQ GY1XQ EDGJH j HQYLURQ PXVLFLHQV GH N
SRXU XQH GXUpH GH PRLV GXUpH DSUqV ODTXHOOH OH P.
pour étre de nouveau habilité a jouer. La condition pour ces musiciens est de ne pas
MRXHU VXU OHV TXDLV SRXU pYLWHU GHV GpERUGHPHQV
OYDUULYpH GX WUDLQ j TXDL HW GDQV OHV UDPHV SRXU
confort des voyageurs. LanormH VJLQVFULW GYDLOOHXUV SRQFWXHOO
métro : on peut la retrouver par exemple sous forme de marqueurs dans les wagons
de la ligne 10 a c6té des panneaux indicateurs de stations, qui stipulent en gros
FDUDFWqUHV TXTLO QH 1D XOV DS DWL HWR XPKXVIHFDOH GDQV
répondant aux sollicitations des musiciens, ceci pour une raison de tranquillité, et que
OD 5%$73 VIRFFXSH G@é4ténte bnusicak @él q@lité » en accréditant des
musiciens qui jouent dans les couloirs. Nous pouvons par ici comprendre la volonté
GH OD 5$73 GH SUHQGUH HQ FKDUJH HQ VH OYDSSURSULDQ

de son territoire.

La norme est aussi transcrite sur les panneaux « ORGH G | (P &aapBlant
OHV FRQVLJQHV GTXVDJHV @ ktrByvsY taRs EXSAON ROquUAiB,
dans la rubrique « Musiciens », mais aussi en bas de ces panneaux, dans la rubrique
« Dispositifs de police et de sécurité » sous divers arrétés qui font de fagon plus ou
moins direct référence a la musique. Le réglement interne du réseau métropolitain a

GYDLOOHXUV WRXMRXUV VWLSXOp TXH OH SKpQRPqQH P>

SUpFLVpPHQW FHOXL QRQ DFFUpGLWp SDU Of(0$ j SDUWL

pouvons citer ainsi dans le décret du 22 Mars 1942, articl H DOLQpD OLQWHU
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« GH IDLUH XVDJH GDQV OHV YRLWXUHY GDQV OHV VDOOH\
les dépendances des gares accessibles aux voyageurs ou autres usagers,
GIDSSDUHLOV RX LQV¥WWRXP HQWNUWRQ@RQ YD&dnbté 1968 p G X

j OYDUWLFOH j OYDOLQgeDse vrerGld @aNdiclteGdeFtibRrQa ©
tranquillité des voyageurs, de quelque maniére que ce soit et de quéter ». Cet alinéa

HVW GIDLOOHXUV UHWURXYDEOH HQ JURVY aFdotd désWqUHV
panneaux indicateurs de stations sur les rames de la ligne 9. Cependant OfIDFWLYLW|
musicale était plus tolérée a cette période : Gérald, mais aussi Jean-Noél, professeur

GH PXVLTXH PYfRQW WRXV OHV GHX[ FRQILpV-aMiRaeslU VDQV
organismes de sécurité dans le métro durant les années 1970.

A partir de la mise en place de processus visant a contrbler le phénomeéene
musical dans le réseau, la RATP a multiplié les mesures de répressions face aux
pratigues musicales jugées transgressives. Les musiciens des rames en particulier,
jouant illégalement, sont ainsi de temps en temps réprimandés par les forces de
OfRUGUH HQ SUpVHQFH HQ SDUWLFXOLHU OHV DJHQWYV
régulierement des amendes +qui restent impayées pour le cas des musiciens sans
papiers qui leur donnent une fausse adresse - , et dans des cas plus rares
confisquent leur matériel +il y a méme eu des cas de casse du matériel par ces
agents (Green, 1998 ; Boullet, 2002). Les agents font ainsiautraYHUV GH OfDSSOLFI
GX UqQJOHPHQW ILIJXUH GYDXWRULWfp l€aD&@rvéeOdahkVISSD FH P p W
quais ou les rames poussent les musiciens non-accrédités a arréter leur prestation,
HW j VH GpSODFHU UDSLGHPHQW SRXU pYUWHRBQG PIWUG L Wt
ainsi avoir régulierement des problemes avec les agents RATP. Spike qui pratique
également la musique de facon illégale sur le réseau, depuis 20 ans, a a quelques
reprises HX j IDLUH DX[ DJHQWYV TXL OfRQW IXr®H W& AIRLIND O® J U
D FUX TXfLOV DOODLHQW OXL FDVVHU VD JXLWDUH 3DU DL
pressentie méme pour les musiciens accrédités, car le réglement stipule que tout
DIJHQW GH OD 5%$73 JrQp SDU OD PXVLTXH D: @di @&bRLW GTHC
PID GLW DYRLU VRXYHQW pWp GpORJp SDB&vréesHBaboRd GH VW
sans aucun motif particulier ] SDUW FHOXL GYfrWUH GpUDQJp SDU VRQ V

Tim Cresswell, dans son ouvrage « In Place / Out of Place, Geography,
Ideology, and Transgression » (1996), cherche a comprendre comment étudier la
création de places GHPDQGH GDQV FH Wwhé&eQ¥ faedh \do@ flé&s sens
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se construisent par un conflit actif et continuel de signification et de géographies,

produit par différents groupes de gens»' &UHVVZHOO S /ITLGpH

P R QW U H¥ transdréssion, considérée « Out of Place », non-possible a insérer

GDQV OD QRUPH GY{XQ Hu Beidard auysbin i cénifliiOy0i ldppose les

acteurs de la transgression et les acteurs de la norme, contribuer a modifier le sense

of place GT1XQ HVSDFH HW GX FRXS VD SURSUH QRUPDWLYLWp
HITHW OYLGpH GIXQH SUDWLTXH WRXMRXUV MXJpH LOOpJ
TXYHOOH D SULVrgdrisived DevIQ RATRHaVrepenser le phénomeéne social

dans le métro, pour au final tendre ponctuellement a la valorisation de ce processus,

le rendant dans certain cas alors « In Place ».

-H VXLV DOOp UpDOLVHU XQ HQWUHWL HERQAMAYitbike OH GLU
Naso, pour mieux comprendre le réle de cette structure sur le phénomene musical.
Le role principal reste ainsi la sélection de divers musiciens habilités a jouer dans le
PpWUR j SDUWLU GTXQH DXGUWLR® OGN LGH FHOX \daAH QWO H F\
GIXQ WLHUV GHV PXVLFLHQV SUpVHQWpPV JpQpUDOHPHQW |
VXU GHV H[LIJHQFHYV GpILQLHV SDU XQ MxHseclbiRA®Re/p GIDJIF
Naso autour de criteres de diversité culturelle et de qualité musicale. Ces musiciens
sont selon ses termes « lachés dans la nature 2 QTD\DQW HQ JpQpUDO SOXV
VWUXFWXUH (0$ MXVTXYIDX[ SURFKDLQHYV DXGLWLRQV 7RX
certains « tremplins » qui permettent a quelques musiciens *en partie ceux qui les
sollicitent régulierement pour - de jouer a des premiéeres parties de concerts, ou a
des circuits musicaux partenaires de la RATP, notamment les festivals de Solidays,
Art Rock, Rock en Seine, W9 Festival...

'y a en parallele OTLGpH GIXQH Y RO Qlte dEsH« d3phves-
musique » fixes dans le métro SRXU FHOD O 7 (039 IDQ Gyeblgianuts U
posters, accompagnés GI1XQ UHYrWH-RiKH@QNE auHdIL (voir figure 13)
symbolisant que cet emplacement est propice pour la musique + Q fH P S nEliKeD
sOr pas les musiciens de jouer autre part + TXH OfRQ UHWURXYH VXU OHYV
%DVWLOOH 3ODFH GY,WDOLH HW 5pSXEO#ef &nHréeviswunj] OD VW
actuellement a quinze autres endroits. Il en existe de méme un a Montparnasse,

proche des sorties 5, 6 et 7 de la station, dont la pancarte spéciale propose un

! «Look at the way meanings are constructed by the active and continuing conflict of meanings and
geographies produced by different groups of peop{€resswell, 1996, p.59).
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JUDSKLVPH SOXV pSXUp UHSUpVHQWDQW XQH FQ@dl GH VR
figure 15 ), mais qui est moins utilisé par les musiciens, notamment dd au fait du plus

faible passage de ce couloir.

Nous pouvons noter également la wvolonté de O9Y(0$ GITRUJDQLVH
ponctuellement des concerts, ou des événements musicaux, sans lien en général
avec les musiciens qui jouent régulierement dans le métro, qui peuvent étre prévu ou
non.' HV DUWLVWHYV FpOqEUHVY WHOV TXH 0 RX .H]JLDK -RQHYV
carriere en jouant illégalement dans le métro dans les années 1980) furent ainsi
invittsayjouer SRXU pYLWHU TXH WURS GH PRQGH QMDIIOXH GI
artistes, la RATP ne prévient en général pas du concert, ou alors dévoile le lieu
TXHOTXHV KHXUHV VHXOHPHQW j OfDYDQFH 'LYHUV DXWUF
place, tels que des représentations de danse a la station Bibliotheque Francois
Mitterrand un jeudi au hasard par mois, ou encore des concerts ponctuels aux
stations Auber, Miromesnil, Jaures... Ainsi, je suis allé voir un concert gratuit et
annonceé par des affiches présentes sur divers quais du métro, organisé le 26 Mars
(initialement prévu le 27 Janvier mais annulé alors en lien avec les priorités de
sécurité dans le contexte des attentats du début du mois) du pianiste et animateur de
télé Jean-) UDQoRLV =\JHO j OD VWDWLRQ $XEHU TXL GLVSRVH
de la zone connective et commerciale de la station lui conférant un grand potentiel
scéniqgue. Ce large emplacement est au centre du réseau de circulation humaine, et
ainsi de nombreux agents de sécurité étaient présents lors du concert pour éviter que
OH SXEOLF DWWURXSp @set\afhpiWen®lel flivode ciextdation: {ci, la
RATP a mis en place un véritable espace scéniqgue +monté et démonté avant et
aprés le concert + DX VHLQ PrPH GH OfHVSDFH GH WUDQVSRUW
DYHF OH SLDQR GfXQ MHX GH VOXWV LR XU HWH GIRW FSDUQ O
SDUDOOQOH GX FRQFHUW TXL D GXUp DORUV XQ SHX SOXV

Evoquer ici brievement comment la RATP a réfléchi a une maniére Gafjencer
et Qrfibriqguer deux espaces au sein de la station Auber *la zone englobante du
transpoUW HW | O TLQ Wag UnLdspatke @dtreirtHIEstnEl a la musique +nous
ameéene a nous demander comment est-l SRVVLEOH GIDVVRFLHU OYHVSDF|
OfYHVSDFH VHQVLEOH VL LOV VRQW WRXV GHX[ SRWHQWL
antagonistes. SL MXVTXYj SUpVHQW QRWUH pWXGH VXU OH IDLW

global nous a permis un décentrement vis-a-vis de la considération du métro comme
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un simple lieu de transport +tHQ VILQWpPpUHVVDQW DORUV DX SRLQW Gt
leur choix et stratpJLHV VSDWLDOHYV DX[ MHX[ GTIDFWHXUV TXL OF
territoire en partie normé par le cadre décisionnel des acteurs de la RATP et de
OY(0$LO VHUD GgqV ORUV LPSRUWDQW GITLQWpPpIJUHU OHV F
caractere vivant, expressif de la prestation musicale en elle-méme - du moment ou le

musicien vient par sa prestation et son rapport aux voyageurs performer le métro.

ID /D FUpDWLROQ GIXQ HVSDFH PXVLFDO

-fHQ DUULYH DX SRLQW T Xrhpdrt§rid pouH R @ pn QateusIio) X V
FRQVWUXFWLRQ GIXQH G\QDPLTXH VHQVLEOHFHRXMHGYX®HX
analyse scientifigue au plus prées GH OYDFWH FUpDWLI GX PXVLFLHQ TX
WUDQVIRUPHU OfHVSDFH GX UpVHDX PpWURSROLWDLQ O:
humaine et permettant ainsi de dépasser la vision du métro comme un « non-lieu »,

WHO TXH QRXV OfDYRQV VXJJpUp SUpPFpGHPPHQW

Pour ce faire, je vais WR XW Gfelc&rirani®r sur le processus créatif dans
le cas de la musique produite dans les couloirs du métro, ou le musicien se réalise
depuis un emplacement fixe face aux voyageurs mouvants zle cas des prestations
réalisées dans les rames et ses spécificités sera pris en compte secondairement a
guise de comparaison -fpWXGLHUDL HQ SUpDPEesQehsiBas\duTXDOLW
musicien + OH UHJDUG LQVSLUp TXYfLO SRUWH j OfHQYLURQQH
musicien et de créateur qui lui permettent de pouvoir rentrer dans une démarche de
compositon #* SRXU PYLQWpPUHVVHU HQVXLWH SOHLQ#EHQW D
PXVLFLHQ HW YR\DJHXUV TXL SDU OH SULVPH KXPDLQ QR
jonction entre deux espaces de valeurs différents =+ artistique et fonctionnel. Cette
MRQFWLRQ VHUD DSSURIRQGLH SDU GHV pWXGHV PpWKRG
deux prestations musicales suivies du début a la fin dans le métro qui par le biais de
la temporalité de la prestation seront des outils pour étudier les impacts de
O TH P S U Hdicalgvddr IB Katrice du métro. A partir de cette étude de cas, je serai
ainsi en mesure de proposer une réflexion géographique finale a mon mémoire a
SURSRV GHV GLYHUV PRGHV GYLQWHUFRQQH[LRQ GHV G\
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transport : quelle place la musique entretient-elle dans le métro ? Comment
V 1 D U Welle Xv&cHa dynamique de circulation du transit humain ?

1) Les gqualités sensibles du musicien

Avant toute chose, nous pouvons dire que si le musicien peut arriver a utiliser
OH PpWUR SRXU \ UpDOLVHU VD SUHVWDWLRQ FTHVW JUI
entreprend au traverV. GH VRQ UHJDUG VHQVLEOH TXYLO SRUWH
QRPEUHX[ PXVLFLHQV PTRQW DLQVL H[SOLTXp TXTJLOV SHL
scene. Pour citer quelques phrases relevées, « le métro est une scéne de théatre, ou
OH ULGHDX VTRXYUH, & hodDoupe deroBexdritelvie LO Qf\ D TXH O
musique » selon les propos de Soleil Man, ou encore, « le métro est un espace de
théatre, du moins théatralisable » selon les termes de Christophe. Ce chanteur
GTRSpUD SHUoORLW SDU H[HPE M \GDREWO D H5 B pfMDURD KW p U L V!
cherche a associer a son art musical et a son jeu scénique : la placette de Bastille ou
il joue le plus souvent lui permet, mieux que dans un couloir étroit, de se déployer,
GIDYDQFHU YHUV GLIIpUHQ Wakant QoarUjeueMavec WiRexamesH Q FK
acoustiques, étudier les diverses résonnances des agencements architecturaux
WDQGLYV TXYLO IDLW SRUWHU VD YRL[ JUDYH YHUV XQ FR>
HIHPSOH 'H PrPH LO PYD FRQILp SHUFHMBdLUet@dsoddep WUR FR
GHV pOpPHQWY GH OYDUFKOWHBWXY UMHUH VRIHWFHXOLHU TXL V
GH OD SODFHWWH OXL SHUPHW SDU H[HPSOH GH V{DSSX\HI
SHDX GfXQ SHUVRQQDJH SDUWLF X OdahsUe niérolLu@ cettdin PTD G L\
attrait «sacré @ GH SDU VRQ ULWXHOe magdadgerdd \pottillBr @ aoNlp
percoit une once de fraternité due a la position commune de tous les usagers du
métro : ici existe une vie paralléle car souterraine, hors du monde de la surface, qui
SRXUUDLW GpYRLOHU XQ SRWHQWLHO GILGHQWLWpP FRPPX

chacun y entretien.

&THVW | S bddmpresserid que le musicien va développer son identité
artistiqgue. Le potentiel scénique du métro peut r wUH PLV HQ °XYUH GH QRPE
fagons : certains artistes restent sobres visuellement, en ne présentant aux
YR\DJHXUV TXH OHXU VWDWXUH HW OHXU SUHVWDQFH WD
WDFWLTXHV GYDJHQFHPHQW SRXU UHRQudtue- BBfigf LR WURV SH
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présente ainsi la disposition scénique du groupe MIAM, se produisant a la placette
de la station Montparnasse : une attention particuliére est portée ici sur les costumes,
HW VXU OfXWLOLVDWLRQ GH PDUTXH XWgroupeiél ¥eRp@deHOV W EFH
facebook accrochés au mur, ou certains détails tels que la boite stylisée utilisée pour
UpFROWHU GH OYDUJHQW XQH SKRWR SUpVHQWDQW OH

gauche et encore a gauche la mise a disposition de cartes du groupe.

Figure15 /IDJHQFHPHQW VFpQLTXH GX JURXSH 0,%0

Cliché : Boris Desbertrand, 2015, station Montparnasse-Bienvenie

/ID TXDOLWp LQWULQVQTXH j OTDUWLVWH TXL OXL GRQ
SHUPHWWDQW G 1D W Wayddgews, Ocfhie QakaptU ot sGrH Eptitude a
communiquer par la musique. Marc Augé parle ainsi a propos de certains musiciens
des couloirs du métro particulierement de leur «[...] incontestable talent que
reconnaissent quelques-uns et que beaucoup devinent » (Augé, 1986, p.83): le
talent serait ainsi ce qui octroierait au musicien une légitimité particuliere, comme
IDFWHXU GLUHFW GH OYDWWHQWLRQ TXH OHV YR\DJHXU\
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artistique, nous pouvons entendre la technique de jeu du musicien, mais aussi sa
capaFLWp GH WUDQVPLVVLRQ GTXQ UHVROGKBWL 0BOXOHD VBIK
HI[SOLTXp TXH SRXU OXL IDLUH XQ PRUFHDX FYpWDLW FI
YR\DJH TXL SHUPHWWUDLW GIfRXYULU SDU OfLPDJLQDWLRC
toutes nouvel OHV /RUVTXH MH OfDL DFFRPSDalspgtion @atelStHU F XV V |
en décembre, ma premiéere expérience de jeu dansle métro + LO PfD VRXYHQW UH
pour me demander de rendre mon jeu plus sensible afin de transmettre aux
voyageurs un univers abstrait qui lui était propre LO PID HQWUH DXWUH IDLW
mon jeu de percussion soit ressenti comme une caravane, qui avance doucement, a

partir de laquelle il puisse tel un oiseau, a la basse, graviter autour.

Dans son ouvrage « Les lieux du sensible » (2013), Alain Mons énonce ceci :
« La musique, au-dela méme du rythme, est une respiration, un souffle joué, qui
QRXV UDSSURFKH GTXQ VHQV SULPLWLI GH O%OMadd) pPDQD
2013, p.166). Selon Soleil Man, le musicien talentueux est DFFRPSDJQp GTXQH DX
qui peut devenir *au sens figuré =+ quasi visible pour le public et attirer plus en
SDUWLFXOLHU VRQ DWWHQWLRQ ORUVTXH OD SUHVWDWLRC
SX DLQVL REVHUYHU FRPPHQW OD iSiXde@dridfmeux lesaeel PHW W D
GpSHQGDLW GLUHFWHPHQW G 91XQH-mérhe® db@tVid Rnde e@ Wp UL H X
pratigue par la musique, son émanation, permettait de faire résonner des cordes
sensibles chez certains voyageurs. Ceci peut se comprendre assez concrétement
FKH] FHUWDLQV PXVLFLHQVY SDU OD WUDQVPLVVLRQ GT1XQH
GITXQ pFKDQJH WUQqV I|RIb tMarttetseFAteka@drieXalehX hinsi un public
DVVH] ODUJH RXWUH SDU VD EHOOH YRL[ PDLV DXVVL SDI
GpJDJH QRWDPPHQW SDU VHV VRXULUHV HW VHV UHJDUGYV
DX[ SHUVRQQHYVY TXL VRQW DUUrWpV SRXU OfpFRXWHU &HW
OfLGpH GIXQ FHUWDLQ FDUDFWqUH LQVROLWH TXH SHXYH
DORUV IDFLOHPHQW Of°LO FXORHMX{QGWHVTXR\MREKXUGIXQ L
cordes assez atypique zle Stickman + HW TXL DFFRPSDJQH VRQ MHX GY{X
paroles tres aigu, semble apporter dans les couloirs du métro une dimension
paralléletres SURSLFH j OTfpYDVLRQ HW j OYLPDJLQDWLRQ

Au final, chaque musicien développe, selon son style de jeu, sa maniére
personnelle de rentrer en contact avec les voyageurs. Dans des emplacements

similaires, certains chercheront a se mettre en avant, de par leur prestance artistique,
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sur le flux de passage, en dirigeant directement leur aura vers les gens qui passent a

leur niveau : par exemple, OHV ILOOHV GX JURXSH 0,%$0 VRQW WUQqV |
performance, et viennent essayer grace a leur expressivité de mettre en place un

contact humain, en faisant des signes aux passants, en les interpellant par le regard,

par leur chant, leurs mouvements, etc. Le chanteur Christophe va en permanence se

déplacer dans son jeu pour aller jusq Xfj LQWHU S H O O H desSvkyagélrsgdiP H Q W
transitent devant lui : il lui arrive ainsi de suivre en chantant certaines personnes sur

guelques metres, rentrer dans un jeu théatral en face de certaines personnes

arrétées, ou faire des grands signes a des personnes €loignées en leur signifiant

TXTLO OHXU DGUHVVH TXHOTXH FKRVH 'fDXWUHV PXVLFLH
QRQ SDV IRUFpPHQW TXfILOV VRLHQW PRLQV H[SUHVVLIV PI
aux voyageurs une expulsion trop brusque de leur espace personnel. Le
saxophRQLVWH -HI PID H[SOLTXp HVVD\HU DYDQW WRXW Gt
morceaux « cool, relax », et surtout pas trop fort, car il comprend que les usagers du

métro veuillent rester dans leur intimité, quitte a ne pas forcément réaliser quelque

chose qui lui est plus propre : il évite ainsi de jouer du free-jazz, son style de

prédilection, car il estime que le cbté tres réche et expérimental de cette musique

puisse étre tres mal percu dans le métro, ou ce qui est recherché est avant tout de la

douceur et de la réverie. Au final, de nombreux musiciens proposent un mode

beaucoup plus implicite de liens émotionnels avec un public en construisant par
OfpPDQDWLRQ GH OHXU PXVLTXH FRPPH XQH IRUPH GH EXO
Re OH PXVLFLHQ HQfaddiR XoDv@W caBrieX @étine des fois les yeux

fermés, va inviter de facon détournée le regard a se tourner vers lui pour rechercher

GDQV VRQ MHX XQH IRUPH GYfRDVLY DX VHLQ GHV FRXORLU
instant agréable de détente, de sortie de son climat de quotidienneté. Le musicien

Koko peut ainsi jouer du balafon pendant un temps trés long, sans relever sa téte ni

sembler sortir de sa réverie, en restant quasiment imperturbable, semblant méme

dans une certaine mesure accéder a une forme de trance, en utilisant avant tout

comme moyen de contact avec son public les imaginaires développés par son

instrument : sur la figure 16, nous pouvons ainsi sentir le lien, plus proposé

T X L P Sdditveple musicien, discret, assis, et un public de personnes aux visages
FXULHX[ HW LQWHUORTXpV &HWWH LGpH GH EXOOH HVW V|
DFFRPSDJQHPHQW QXPpULTXH TXL SHUPHW j FHUWDLQV PX
GH UrYHULH $LQVL MYDL SX UHPDUTXHU TXH @ankago,l OEWLVW

113



ainsi que le joueur de Er-KX FKLQRLV :DQJ RQW WRXV OHV WURLYV
GIDSSRUWHU SDU +QuHpadtteiXe pexcd pdr e® usagers du métro comme

de la « musique du monde » donc exotique et par leur stature trés calme un climat

tres doux de réverie qui donne, autant par le jeu instrumental que par le caractére
SD\VDJp HW pYRFDWHXU GH OYDFFRPSDJQHPHQW OfRXYF
voyage. Au final, nous pouvons dire au vu des différents modes de partage de la

musique étudiés dans ce paragraphe, que selon les prestations des musiciens, ceux-

ci peuvent plus ou moins propulser les personnes qui passent a leur niveau dans une
«zone de danger @ TXH OTRQ SHXW RSSRVHU j OD |[RQH GH FRQIR
le voyageur de se reprendre en charge pour pouvoir affronter un fait social et

pénétrer dans un autre univers, celui du partage musical *nous creuserons cette

LGpH SOXV ORLQ DYHF OfpWXGH GH FDV SRUWpPH VXU XQH
GTRSpUD &KULVWR Stk zond&kade\dadddr £ vu &hwins son potentiel de

risque de « danger » est souvent atténuée par le musicien qui va rendre en général

VRQ MHX DVVH] FRQIRUWDEOH SRXU TXH OLQWHIEEDFWLRC
SRXU OfLQWLPLWpP GX YR\DJHXU

Figure 16 : Le musicien de balafon Koko

Cliché : Boris Desbertrand, 2015, station Montparnasse
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I NTDUWLFXODWLRQ HQWUH HVSDFH PXVLFDO HW H
IMpWXGH SDU OfpFRXWH VRQRUH

-fDL HVVD\p GH PLHX[ FRPSUHQGUH OD IDoRQ GRQW OFf
des couloirs va réussir a parvenir dans le champ en particulier auditif du voyageur. Je
me suis pour cela mis dans la peau de deux voyageurs en mouvement qui vont sur
leur passage croiser un musicien et qui respectivement vont décider de continuer
leurchHPLQ RX DORUV GH VIDUUrWHU pFRXWHU -YDL UpDOLYV
DWWHQWLRQ VXU OTHQYLURQQHPHRaE MRIEO RrintipeTdL PTHQV
« soundwalking» - DFFRPSDJQp GIXQ HQUHJLVWUHXU VRQRUH

/ §nregistrement 2 correspond au transit GIXQ YR\DJHXU TXL GHVFHQ
rame de la ligne 4 a Chatelet, pour se diriger vers la ligne 1 en direction de la
Défense. Sur son trajet, il rencontre dans le couloir un saxophoniste accompagné
G Xkahde QXPpULTXH PDLV QH VIDUUrwWHDMHWHMWXFRRW LK@
GDQVY OD UDPH GH OD OLJQH (Q PpFRXWDQW OfHQUHIJL
entendre le bruit de la rame, de son annonce sonore et de son départ, de grande
DPSOLWXGH VRQRUH MX[WDSRVp DYHF OfDUULYp# GTXQH
SXLV DX IXU HW j PHVXUH TXH OH YR\DJHXU VY{pORLJQH GX
musical, a partir de 34s, que le voyageur va alors entendre, dans le sens ou il va peu
a peu le dégager du paysage sonore du métro technicien pour le considérer comme
une entité particuliere. Pendant environ une minute, la musique va prendre de
OfDPSOHXU SDU UDSSRUW DX SD\VDJH VRQRUH DYDQW WR X
couloir de la correspondance = bruit de pas, voix = pour vers 01min30 devenir
O T XQLYH U plDsXiadowaht| bien que perturbé a 01min40 par une annonce
RATP réalisée par haut-parleurs. A 01min58 le voyageur passe physiquement au
niveau du saxophoniste M X VI24fhp3, le son du saxophone recouvre quasiment
tous les bruits extérieurs, correspondant alors au moment ou le voyageur est le plus
immergé dans la musique + cet instant SDUDOOgqOH HVW GIDLOOHXUV
OfHQUHJLVWUHPHQW SDU OH MHX GX VD[RSKRQLVWH TXL |j
seule note, recouvrant son accompagnement, procurant ainsi une sorte « GILQVWDQW
de grace » au voyageur. Toutefois le voyageur continue son trajet et tres vite la
PXVLTXH VIHIIDFH GHUULqUH OHV EUXLW®n@nd3d/lotddque HV TXH

la rame 1 direction Chateau de Vincennes rentre a quai : a 02min30 le voyageur est
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VXU TXDL HW OH EUXLW GH GpSDUW GH OD UDPH DLQVL T.
direction de la Défense surplombe complétement la musique, que le voyageur va

entendre a nouveau légerement avant le départ de son train.

/ §nregistrement 3 VXLW FHWWH IRLV FL OH SDUFRXUV GT1XQ
ligne 5 en direction de Bobigny va descendre a République, pour se diriger vers la
ligne 8 mais va croiser sur son chemin le musicien Wang, a la placette de
République, et décidHU GH VYDUUrWHU MXVTXTYj OD ILQ GX PRUFHD?
HQWHQGUH O X@U&ldie\b quiRl€sRBEBsEC ouvre ses portes sur la station
GX PpWUR Re OYDFRXVWLTXH HVW WUqV GLIIpUHQWH OH
particulier la musigue GfXQ DUWLVWH MRXDQW VXU XQ FRXORLU DI
face. Le voyageur va continuer son chemin et quitter le quai pour se retrouver dans
un nouvel univers sonore dont la réverbération des bruits humains est encore plus
importante. La musiqgue de Wang est percue dés 01lmin22 et peu a peu se
superpose au paysage audible, et englobe les sons plus agressifs du métro. Le
voyageur arrive au niveau de Wanga 0 PLQ HW DORUV OYLPPHUVLRQ GD(
valeurs du musicien est plus importante VL O feRdendde les bruits alentours,
HQ SDUWLFXOLHU G€ j OfYDFRXVWLTXH GH OD SODFHWWH
sonore numeérique et le son de Er-hu =z proche du violon *du musicien chinois
semble atténuer le stress auditif des signaux et des bruits caractéristiques de
OfHVSDFH VRQRUH GX PpWUR /H PRUFHDX GXUH MXVTXYj
FRXSH OD QDSSH GH VRQ DFFRPSDJQHPHQW QXPpULTXH H\
du métro réapparait plus concretement tandis que le musicien égréne quelques
notes«anu® DYDQW GH V{DUUrwWHU

Au travers de ces deux « soundwalking », nous pouvons apercevoir la
IURQWLqUH OD OLJQH GH FpVXUH TXL SHXW VpSDUHU Of>
sonore du métro. Le voyageur qui est pris dans la dynamique narrative de transport
PYROXH DX VHLQ GYfXQ HVSDFH DXGLWLI WUqV GHQVH GRQW
OHV EUXLWY GHV pTXLSHPHQWV WHFKQLTXHV HW GX SD
acoustique architecturale qui par sa grande réverbération stimule trés fortement, voir
YLROHPPHQW OH VHQV DXGLWLI /YXQLYHUV VRQRUH GX F
audible du métro mais se juxtapose a lui pour proposer dans la temporalité de la
marche du voyageur un imaginaire sensoriel plus expressif qui procede, au travers

G H @figiBn de valeurs propres vehiculées par la musique, comme un appel, une

116



PDLQ WHQGXH TXL SURSRVH j FHOXL TXL YHXW OD SUHQ
S D U W Dehpegistfement 2 représente le cas le plus fréquent ou le voyageur
ressent cet appel mais QH VI\ DWWDUGH SDV pWDQW DYDQW WR X\
dimension de transport et cherchant alors a assurer son déplacement. Le cas de
@rfregistrement 3 représente quant a lui le cas désiré par le musicien ou le
YR\DJHXU YD DFFHSWHihVQTVQYPR DWW HRIQ GIDWQYV X@n XQLYHU
IDLVDQW DORUV DEVWUDFWLRQ PRPHQWDQPPHQW GH OfHC

concentrer sur la musique.

2.2) Les comportements des voyageurs face a la musique

Nous avons ainsi saisi en partie la dichotomie TXJLO SRXUUDLW H[LVWF
voyageur entre la perception du paysage sonore du transport et de la musique.
6HORQ OfLQIOXHQFH TXH YD UpDOLVHU FKH] OXL WHO RX \
GHVY FRPSRUWHPHQWY SDUWLFXOLHWWY TXYILO HVW LQWPpPUHYV

/H FDV OH SOXV |UpT X Hi@lauveHindiérerdeOoié leG/Gyddeit va
manifestervis-a-YLV GH OD PXVLTXH HQ QIDFFRUGDQW SDV GIfLP.
UHQFRQWUH HW HQ FRQWLQXDQW VD URXWH &HFEt SHXW V
TXYLO UHVVHQW SRXU FHWWH PXVLTXH VRLW SDU OD YROI
en général par soucis G {pF R Q&ePterhps. Il arrive aussi que la musique soit
pressentie par le voyageur comme une contrainte & son déplacement ou une
violatondH VRQ LQWLPLWpPp TXJLO H[SULPH DORUV HQ QH SUrw
ou dans des cas plus rares en manifestant sa géne en marquant une expression de
visage irritée, en se bouchant les oreilles, voire HQ LQVXOWDQW OfDUWLVWH R
les personnes attroupées qui écoutent.

Maintenant, lorsque la musique représente une certaine attraction pour le
voyageur, celui-ci va en fonction de son inscription au sein de la dynamique de
mouvement du flux répondre a certains comportements particuliers. Il arrive ainsi
souvent que tout en continuant sa route, le passant « ouvre » son visage a la
musique, se sentant touché par celle-ci et alors présentant un visage intrigué,
FXULHX[ YRLU MR\HX[ HW GHV IRLY DGUHVVDQW X@ VRXULL
une piéce ou le filmant VDQV V{DUUrWH WparfoiRdadsaRtr $uH quelques
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metres. Se joue a ce moment-Oj VHORQ OYDWWLUDQFH TXH SURYRT
PXVLFDO XQH LOQWHUURJDWLRQ FKH] OH YR\DJHXU VXU OD
mouvementpouU VIDUUrWHU TXHOTXH WHP 8 &6t frégRetvéiHsideO D P XV L®
YRLU GHV SDVVDQWY UDOHQWLU OD PDUFKH KpVLWHU j VY
IXUWLYH DYDQW GH UHSD U Whpr8sentb lepBsdapX véritatie molime) U r W
voyageurd 1 XQ XQLYHUV LA FfBYXWHWSRQG | OivVaikwatat R FHO X
FDV GH OYDXUD GH OYDUW GX PXVLFLHQ HW YD DORUV C
IDORQV 1RXV UHWURXYRQV DLQVL LFL OH SOXV VRXYHQW
premiere maUTXH G DWW Ba@QeNpluR QuverQouYdxpressif /H GRQ GYDUJHQ'
devient ici un acte de soutien et de partage du voyageur qui montre par ce biais
OfHQJRXHPHQW TXH OXL SURFXUH OD PXVLTXH ,O DUUL
personnes filmer le musicien. /RUVTXH GDQV FHUWDLQV FDV OfLQWHQ"
voyageurs et musiciens devient plus forte LO HVW IUpTXHQW GIDSHU
FRPSRUWHPHQWY SOXV H[SOLFLWHYVY WHOV TXH GHV SKUDV|
personnes bougeant au rythme de la musique, voir dansant, des applaudissements a

OD ILQ GTXQH SUHVWDWLRQ RX GHV YR\DJHXUV YHQDQW S|

ou discuter avec lui.

&  HdaMg cette acception TXYLO HVW UpHOOHPHQW SRVVLEOH C
GTHV SDFH l&/Rusicien(peut provoquer par son art une véritable émulation qui
YD UpXQLU GHV JHQV TXL QH VH FRQQDLVVHQW SDV HW
H[SPULHQFH FRPPXQH GDQV OH PpWU Rguee] X\reprédstw UH PDQ
par exemple une danse réalisée par deux personnes qui se sont rencontrées alors
ORUV G TXQdh nusitar \WDOsharet Slave, devant la placette de la station
Chatelet. Il arrive aussi fréquemment que diverses personnes viennent se regrouper
j OD ILQ GYXQ PRUFHDX GTXQ PXV letridid@at®iet par©ebiaisv UD QV P |
pour discuter avec lui, comme le montre par exemple la figure 18 ou divers touristes
gui ne se connaissaient pas en sont venus a se traduire mutuellement ce que leur
expliquait le musicien russe Ihor +a droite sur la photo -, a la station Bastille. De
nombreux musiciens en profitent alors pour faire la promotion de leur CDs ou de
leurs prochains concerts, et ainsi créent de nouveaux liens au travers du métro. |l
PITHVW VRXYHQW DUULYp DLQVL GH G Lve¥raxwriel.ob pyodrF GHV Y|
me transmettre leur ressenti sur la musique, et créer des cercles de discussion avec

le musicien. Nous pouvons dire que la qualité communicative du musicien vient ici se
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répandre dans un lieu ou le facteur social est laissé en général en retrait, pour créer
DXWRXU GH OXL XQH LPSXOVLR Qfigar§ pIDKdp@skHte SIanX ¥ IRUWH
PrPH RUGUH GYfLGpH XQH IHPPH YHQXH GLVFXWHU DYHF OF
de la station République pour lui poser des questions a propos de sa musique z*cette
SKRWR SULVH DYHF XQ WHPSV GH SDXVH SOXV OHQW SHU
GIXQH GLVVRFLDWLRQ heQWU H est QosXildel deHcommu@miquer et
OfHQYLURQQHPHQW DOHQWRXUV SDUDLVVDQWah§itRX VXU O

-{DL SX DXVVL UHPDUTXHU FRPPHQW OHV PXVLFLHQV
DYHF GIDXWUHYV DFWHXUV GX PpWURSDXHHOHPR/S U HX QR W\R \C
prestation de Marcellin avec deux amis instrumentistes a la placette de la station
3 O D F tdlieg; & ,vendeur au kiosque Relay montrait clairement son engouement en
applaudissement trés fort a la fin de chaque morceau. Ou eQFRUH M{DL SX Y
comment une personne chargée de changer les affiches de publicité est venue
spontanément parler aux musiciennes du groupe MIAM a la placette de
ORQWSDUQDVVH HW OHV HQFRXUDJHU &KULVWRSKH PYD F
PpWUR DYDLW VRXYHQW OYKDELWXGH GH YHQLU SDUWLFL
VFgQHYVY (QILQ MYDL UHPDUTXp GH Paiesipdrsorhed/SDFWUV R XY H Q'
qui faisaient la manche dans le métro venaient discuter avec les musiciens ou
restaient écouter leur musique, parlRLV WUqV ORQJIJWHPSV ,O \ D
OfHQYLURQQHPHQW FUpp SDU OH PXVLFLHQ UHVWH XQH VF
certaines personnes peut étre indispensable lorsque cette dimension humaine leur
fait par ailleurs défaut, en particulier dans le métro qui peut alors réellement paraitre

aliénant.

119



Figure 17 : Danse réalisée par deux voyageurs

Cliché : Boris Desbertrand, 2015, Station Chatelet

Figure 18: Les discussion s impulsées par le fait musical (1)

Cliché : Boris Desbertrand, 2015, Station Bastille
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Figure 1 9 : Les discussions impulsées par le fait musical (2)

Cliché : Boris Desbertrand, 2015, station République

2.3) La qualité de place GH OfHVSDFH PXVLFDO

Les différents comportements que nous avons évoqués témoignent tous de
OfLGpH FRPPXQH TXH OH PXVLFLHQ YLHQW SHUIRUPHU OfF
OHV YR\DJHXUV TXTLOV VRLHQW ICRRYPEOWHVIRY HpBORE LR
DXWUH VH SRVLWLRQQHU IDFH j VD SUHMWDMRORHY QATHHWVS Ch
seulement un environnement pergu comme un espace pour se déplacer ou se
repérer mais aussi comme un place, un lieu ou il se passe manifestement quelque
chose.

La qualité de place GH OfHVSDFH GH PXVLTXH YD GpSHQGUH
nombre de personnes attroupées pour écouter le musicien : plus il y aura de gens
DUUrWpV SOXV OD VHQVDWLRQ GH SDUWDJH HW GfpPXOD
sera forte. Nous arrivons ici au principal défi du musicien, qui est de réussir a attirer
OIDWWHQWLRQ GX IOX[ HQ PRXYHPHQW SRXU FWUpHUDDXWR.
HVVD\p GH FRPS8 xisQicdegdfadtefirs qui expligueraient comment se créé
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XQ SXEOLF XQH IRXOH GYDXGLWHXUYV DX VHLQ GX PpWUR ¢
GH OfH[SUHVVLYLWp GX PXVLFLHQ PDLV DXV¥Udr&ed OLHX R
particulier aux placettes des grands embranchements des stations, qui combinent un
IOX[ GH SDVVDJH LPSRUWDQW HW OD SRVVLELOLWp GH VD
A partir de la, plus le fait musical va paraitre imposant, plus celui-ci aura des chances
GH UpXQLU GX PRQGH -MDL UHPDUTXp SDU fberhhattobhdeV TXH Ft
plusieurs musiciens qui réunissent le plus de gens. Dans le méme ordre, les
PXVLFLHQV GX JURXSH GHV ORTZWIQRQWW[SELOXOVIREHOV RQV
foule particulierement grande un jour ou ils ont invités des danseuses et des amis
caméramans a participer a leur prestation. Ce groupe a rajouté que durant la
prestation, « la foule entraine la foule @ TXH ORUVTXH TXHOTXHV SHUVRQ(C(
il va y avoir exponentiellement de plus en plus de gens qui vont eux aussi oser
prendre le tempV GI{pFRXWHU OD PXVLTXH &HOD UHMRLQW X
&KULVWRSKH TXL PYD H[SOLTXp TXYLO DYDApPErschHERDUT Xp T
VI DUUrWD L HeQuy ubeXgvdriRiX fdule allait se créer alors dans les secondes a
venir. Ainsi, le fait que quelques personnes soient arrétées renforcerait la dimension
solide du partage qui unirait musicien et voyageurs, le musicien ayant par ce biais
SOXV GH IDFLOLWp j VILPSRVHU VXU OH IOX[ HW j LQYLWHU

Toutefois, les musiciens intHUURJpV PYRQW WRXV FRQILpV TXH O
IRXOH GIDXGLWHXUV GI{XQH pPXODWLRQ DX VHLQ GX PpWI
HQ JUDQGH SDUWLH GTXQ IDFWHXU DOpDWRLUH ,0 \' D HQ |
GHYDQW XQ SXEOL B laxame) §ttidania ddadibilite toujours aléatoire de
réunir autour de lui des esprits plus ou moins attentifs et curieux. Pour pouvoir mieux
IDLUH VHQWLU GDQV PRQ PpPRLUH FRPPHQW SRXUUDLW \
espace musical, sans présenter des généralités qui peuvent fausser la réalité du fait
pPWXGLp MIDL YRXOX DLQVL SUpVHQWHU GHX[ FDV GH SUF

intégralité.

122



3) Etudes de cas

3.1) Etude de cas n°1

/ID SUHVWDWLRQ GX FKDQWHXU G YRStatbbBailld (lMWRSKH |
niveau de la placette), Vendredi 13/03.

Le chanteur est arrivé a la placette de Bastille & 18h10 alors que la formation
GX 3UpOXGH GH 3DULV ILQLVVDLW GH MRXHU DILQ GH VYL
par la suite. Ainsia18h20 LO VITHVW LQVWDOOpPp VXU OTHQGURLW HQ
amplificateur. La placette de Bastille est composée GH OfHPSODFHPHQW Re OH
en général joue tmarqué par la RATP par une pancarte et un Iéger marquage au sol
- entouré de machines dLVWULEXWH XU YV Bo@Gn®XQurreel © de\nd@rriture,
GIXQ SKRWRPDWRQ HW GH FRXORLUV TXL UHOLHQW OHYV
lignes 1, 5 et 8. Il est a noter que dans cet espace connectif multidirectionnel,
certains flux de passages transitent directement devant le musicien tandis que
GIDXWUHV VH GpURXO H Qapendapt BiibsXesHqyagedrsvduipaseént ici
peuvent voir et entendre le musicien. Nous avons vu précédemment que passent
dans cet espace en moyenne sur 5 minutes a 18h environ 400 personnes, mais nous
SRXYRQV SUpFLVHU LFL T X 1GHGNQW Brignshiit] BilesteriextDau W V
QLYHDX GX PXVLFLHQ WDQGLV TXfXQ TXDUW WUDQVLWH HQ

Hors des moments ou des musiciens y font une prestation, cet
embranchement est avant tout percu par les voyageurs dans sa dimension de
transport il faut tout de méme QRWHU OJDWWUDFWLYLWp H[WUD QDUL
photomaton, les distributeurs et surtout le Relay qui permet aux voyageurs qui le
souhaitent de se ravLWDLOOHU HQ QRXUULWXUH RX HQ ERLVVRQ S
humaine, mais sans pour autant RITULU GH OLHX SRXU SRXYRLU V{DUU1
Ainsi juste aprés le départ des musiciens du Prélude de Paris et des quelques
DXGLWHXUV DUUrWméht ne adial leD @ueljue sorte plus aucune
« traces » du fait musical passé pour redevenir complétement un lieu de passage.
/IfDUULYpH GH &KULVWRSKH FUpp DORUYurimMqugRe{u-¢iD X SRLC
VILQVWDOOH HQWUH K HBJHXUV TXHQTHHHMVYBIREVHUYF
fait particulier, sans toutefois y porter plus G L Q.Wa figu® 20 montre ainsi la
dynamique de la placette au temps « 0 » de la prestation, au moment-méme ou

Christophe commence a chanter. Pour ceci, il affiche préalablement le titre du
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PRUFHDX TXYLO YD MRXHU VXU XQ SXSLWUH SRVp MXVWH G
GTRUFKHVWUH QXPpULTXH WDQGLVY TXH OXL QYXWLOLVH D
basse dont la puissance naturelle est suffisante. Pour son premier morceau « Ode au

Métro », qui commence a 18h35, il interpréte dans une composition le personnage

GYIXQ 6') TXL JORULILH OH PpWUR HQ VRXOLJQDQW TXTLO
Durant ce premier morceau, que Christophe percoit comme une « mise en jambe »,

un échauffement, la dynamique de transport est restée la forte autour de lui: une

VHXOH SHUVRQQH VI{HVW DUUrWpH pFRXWHU OfDUWLVWH S

morceau.

Figure 20 : Le début de la prestation de Christophe

Cliché : Boris Desbertrand, 2015, station Bastille

Par la suite, Christophe interprete des airs connus, en général provenant du
UpSHUWRLUH GYfRSpUD LWDOLHQ 3RXU FHOD LO YD PHWWL
scénique en interprétant physiquementler{OH GHV SHUVRQQDJHV TXTLO MR
WRXW DX ORQJ GH VD SHUIRUPDQFH VH GpSODFHU GDQV O]
cing metres de son pupitre, pour ainsi installer un espace scénique suffisamment
grand SRXU TXJLO SXLVVH V1 Hlessed depladembins,W LhziekthEeY a
venir se confronter aux voyageurs de facon plus ou moins directe pour les faire
rentrer dans sonunivers FHUWDLQV VH SUrWHQW DX MHX HW V{DUUr
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figure 21 WDQGLV TXH GIDXWUHW YHHVYNQW P Q WX XSHQAW G D
essayant de ne pas faire cas de Christophe. Par ce moyen, le chanteur cherche a
FDSWHU GTXQH PDQLqUH IUDQFKH OYfDWWHQWLRQ GX SXEO
précédemment une « zone de danger» ORUVT X {ht@&vas CRirigtbphe, les
voyageurs se rendent compte ainsi T X § L O Vétr¥ Rallisités et donc vont devoir
VIHWUDLUH GH OfLQWLPLWpPp GDQV ODTXHOOH LOV pWDLH(¢
étre percu comme un danger, un obstacle au bon déroulement de leur trajet, certains
vont décider de pénétrer GDQV OH PRQGH FUpp SDU OfDUWLVWH HQ \

propres.

Figure 21 : Le contact que créé Christophe avec les voyageurs

Cliché : Boris Desbertrand, 2015, station Bastille

Ainsi sur les six premiers morceaux, Christophe a réuni un public variant entre
GHX[ HW FLQT SHUVRQQHV TXL UHSDUWHQW HQ JpQpUDO W
marque alors souvent le moment ou le voyageur sot GX PRQGH GH OfDUWLVWH
sa course initiale. Toutefois de nombreux voyageurs sont venus tout en le
rémunérant lui parler, en général pour le féliciter, telle une vielle dame trés émue qui

est venue lui expliquer que cela lui rappelait sa jeunesse, mais aussi pour discuter
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avec lui de choses diverses, tel un monsieur qui aprés avoir pris une photo un

« selfie » +avec lui, lui a proposé de venir jouer pour sa Web radio. A partir du

septieme morceau, « Si Morir Ella De », de Ponchielli £ou Christophe interprete une

personne qui cherche a empoisonnHU VD IHPPH SRXU TXTHOOH PHXUH GI
son amant xle chanteur réunit un public de 5 puis 9 voyageurs dont 7 restent pour

regarder le morceau suivant. La figure 22 montre alors une partie du public qui a
FRPPHQFp | VILQVWP CloistapheD aUWrerkddu suivant, composé en

totalité a cet instant de 21 personnes. Durant ce morceau, le nombre de public a

grimpé exponentiellement par rapport au début de la prestation, rejoig QD QW OfLGpH TX
la foule autour GTfXQ DUWLVWH VH PHW &N Sodbré ¢k @RANEX (X Q FF
sont au préalable déja arrétées.

Figure 22 : La foule regroupée autour de Christophe

Cliché : Boris Desbertrand, 2015, station Bastille

/IMTHVSDFH VFpQLTeK HorveH | Ibhkiere est alors utilisée a fin de
reposoiU HW XQ QR\DX GH YR\DJHXUV YLHQW HQ OfHQWRXUI
YpULWDEOH SODFH GfLPSRUWDQFH &KULVWRSKHdIRTD SDU
moment ou un public se crée TXTLO SHXW YUDLPHQW UHQWUHU GD¢!
personnages et jouer beaucoup plus expressivement. Pour son suivant et dernier
morceau, « /fDLU G X &R PP DeMa#diX U se « lache » véritablement et utilise

126



WRXWH OYDPSOHXU TXH OXL SURFXUH OD FRQILIJXUDWLRQ
XQ DXWUH SRXQ WYPXYQHH[BPRVLYH IDLUH UHQGUH FRPSWH ¢
de la situation que son chant raconte. Son jeu crée alors une certaine tension qui

YLHQW YpULWDEOHPHQW IRFDOLVHU OYDWWHQWLRQ GH OC
met en scene, devenaQW DLQVL OH S{OH GIDWWUDfigWwd R®) GH FH
représente la zone a gauche du chanteur a la fin du morceau lors du dernier
applaudissement des spectateurs : a ce stade le public composé de 42 personnes

VIHVW DORUV HWADNMUP E®@H -@iXle Gid Rehtoure Christophe. Cet
DSSODXGLVVHPHQW D OD WHQHXU GITXQH RYDWLRQ HW G
Christophe vient remercier chaleureusement les personnes présentes. Durant les

trois minutes qui suivent la fin de sa prestation, la chaleur dégagée par le chanteur

continue a se faire ressentir au travers des personnes qui viennent le féliciter. Juste

apres cela +un peu avant 20h *ne subsiste plus aucun spectateur et le métro

retrouve alors brusquement sa qualité de transport tandis que Christophe range son

matériel LO QT\ D GYXQ FRXt8act ® de\sapetBrignide.

Figure 23 : Le public a la fin de la prestation de Christoph e

Cliché : Boris Desbertrand, 2015, station Bastille
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-I{DL YRXOX LFL UHQGUH FRPSWH G B c@d uimugdiehRQ TXH
dans le métro, qui expligue comment celui-ci vient transformer la dimension humaine
GH OTHQYLURQQHPHQW SDU VD VHXOH TXDOLWp GIDUWLVMW
OYH[SUHVVLYLWp HVW IRUWH HW YLH@GWa dpaR@&EUH SDL
émotionnelle ou sensitive que peut représenter le métro dans sa compréhension
comme un non-lieu. Les gens arrétés, qui décident de rentrer dans le monde de
valeurs propre au chanteur, sont ainsi tous tacitement en accord pour renforcer en
cUpDQW XQH FRKpVLRQ OYLQWHQVLWpPp GH OYDVSHFW VRFLCLC
QDL SDV SULV GH YLGpR GH FHWWH SUHVWDWawRW®ePDLYV TX
une vidéo prise par un voyageur, « Christophe Ménager Hilarious Métro Opéra » qui

rend bien compte du jeu que le chanteur engage avec les passants du métro.

I THVSDFH VFpQLTXH VJLPSRVH DORUV VXU OTHPEUDQF¥
certain temps, celu-FL QH UHPSOLW SOXV WRXW j IDLW VR:Q U{OH ¢
les corpsenprée VHQFH \ FLUFXOHQW SOXV GLIILFLOHPHQW OD SlU
LQGXLVDQW XQH IRUFH SDUDOOQOH GH PDLQWLHQ Re YLHC
stable autour de lui. Ma deuxiéme étude de cas viendra creuser plus en détails cette
organisation spatiale toute particuliéere que le fait musical induit. Nous verrons
FRPPHQW VIDUWLFXOHQW GDQV OHV FRXORLUV GX PpWUR
KXPDLQH HW OHV J]RQHV GH IL[LWp FUppHYV SDU OHV SHUVR

écouter le musicien.

3.2) Etude de cas n°2

/ID SUHVWDWLRQ GX JURXSH GHV OXWDQWYVY GH Of(VSDF
30/03.

Le groupe est venu pour jouer a 16h a la station République, mais la place
pressentie étant déja occupée par des musiciens, ils sont alors allés a Chatelet. La
placette étant elle-aussi déja occupée par le groupe du Cabaret Slave, ils se sont
DORUV LQVWDOOpPV j OTHPSODFHPHQW VHFRQGDLUH |j OfF
couloir qui sépare, comme le montre le schéma 2, les lignes 1, 4 et 14 (en direction
de la placette de Chatelet), les lignes 7 et 11 (en prenant le long couloir de passage)

et les lignes de RER A, B et D (en prenant le couloir tangent). Cet embranchement
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est tres différent de la placette de Bastille étudiée précédemment: si son
DIHQFHPHQW SHUPHW j XQ JURXSH GH PXVLTXH GH VILQV
sans trop géner le passage, il reste moins pratique pour pouvoir installer un véritable

espace sceénique car son architecture, plus en forme de couloirs que de place, va 'y

imposer une dominante plus narrative et progressive. Ceci est renforcé par la tres

IRUWH FLUFXODWLRRQYGH HOW QRU R XWi K SDVVDLHQW HC
personnes a cet embranchement zsoit bien plus que le passage a la placette méme

de Chatelet a 18h, cela SRXYDQW V{H[SOLTXHU SDU OD FRQQH[LRQ
particulierement entre la ligne 7 et les lignes de RER. Les trois couloirs étant pris

GDQV OHV GHX[ VHQV DX[ KHXUHV GH IRUWH FLUFXODWI
spatiale de flux mMUiGLUHFWLRQQHOV TXL VI{DUWLFXOH HQ JpQpU
IOgFKHV VXU OH VFKpPD ,0 QT\ D WRXWHIRLY SDV GH UqJcC
OYDIJHQFHPHQW GHV GLIIpUHQWY IOX[ VH IDLW DXVVL GH
fluctuations des densités des flux qui viennent et qui vont depuis et vers les trois
FRXORLUV ,0\ D OfLGpH LFL TXH OH SDVVDJH VYLPSRVH E
la placette de Bastille ; nous allons voir cependant comment la performance musicale

va contribuer a transformer les dynamiques de mouvement de cet espace.

Yves Raibaud, dans son article « Les fétes musicales : expérience de la ville
et performativité » (paru dans la revue Géographie et cultures, n°59, 2006) émet
OfLGpH j SURSRV GH IrW itswilRgey du-Bu@-BuéstGlel laSHrbte que
« /[fDSSHO VRQRUH GTXQH YRL[ RX GTXQ LQVWUXPHQW GpFO
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OD PIYSURPHQDGHYTY QRQ SOXV OLpH j OD IRQFWLRQQDOLW
GTXQ FRPPHUFH j XQ HVSDGFHX QM ELPLRFW IPRDQ VY (RapaudD X W U H
Géographie et cultures n°59, 2006, p.93). Il dresse pour cela un schéma sur la fagon

dont «Le groupe musical émet des impacts sonores qui rompent le flux de

circulation » (Raibaud, Géographie et cultures n°59, 2006, p.94). Sur le méme
SULQFLSH ELHQ TXYTj XQH pFKHOOH SOXV SHWLWH QRXV
PXVLFLHQV GX PpWUR SHXYHQW rWUH UHVSRQVDEOHV GYXC

dans les couloirs de passage.

Si le premier morceau du groupe des Mutants de Of(VSDFH QYD UpXQL T
personnes dont 3 sont restées écouter le morceau suivant, le deuxieme a réuni
rapidement de 7 a 20 personnes a la fin, dont 11 sont restées a la suite. Ainsi dés le
début de la prestation et pendant les 5 morceaux suivants se sont mises en place de
facon fortuite dans les couloirs des zones créées par les voyageurs désireux de
VIDUUrWHU SRXU pFRXWHU OD PXVLTXH FREmMA 3QRXY SRXY
zones 1 et 2 sont les plus utilisées ; la zone 3 était en général composée de deux a
quatre personnes ; la zone 4 restait quant a elle éventuelle, il y avait de temps en
temps une ou deux personnes y stationnant. Sur la figure 2 4, nous pouvons
apercevoir la zone 1 (alors assez restreinte a ce moment-1a) et la zone 2 utilisées par
les spectateurs, et le flux de passage circulant entre les deux. De par la dimension
relativement large du couloir principal, cette disposition permettait encore au flux de
circulation de passer, bien que celui-ci ait donc di étre sujet a une certaine
déviation QRXV SRXYRQV LFL XWLOLVHU OD PpWDSKRUH GTXQ
étre réaménagé selon les obstacles qui se mettent en travers de son chemin.
Toutefois, il arrivait durant certains morceaux que la zone 1 se densifie et rejoigne
guasiment la zone 2 : a ce stade, les voyageurs qui souhaitaient circuler devaient se
IUD\HU XQ FKHPLQ HQWUH OHV SHUVRQQHYV DUUrWpHV SRX
PRPHQW TXH M{DL SX HQWUHYRLU TXHOTXHV FDV GH ERX

voyageurs irrités.
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Figure24 /D GLVSRVLWLRQ G H MilsRe® pav 16 §ublid U r

Cliché : Boris Desbertrand, 2015, station Chatelet
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Durant les morceaux précédant et suivant la pause de dix minutes du groupe,
a 17h50, la densité de personnes arrétées a considérablement diminué, redonnant
aux couloirs leur dimension fondamentale de passage. Cependant OH SXEOLF V{HV
GHQVLILp j QRXYHDX j SDUWLU GX PRUFHDX VXLYDQW HW
27 personnes ont stationnés autour de la formation. A partir de la OTRUJDQLVDWLF
spatiale du public a complétement changé, comme le montre le schéma 4 : une
VHXOH JRQH GYDUUrW VI{HVW DORUV FUppH GHYDQW OHV P
OHV PRUFHDX[ VXLYDQWYV /H IOX[ GH FLUFXO&&W URQ VIHV
espace de passage restreint depuis et vers le couloir tangent, et une zone de
passage entre les musiciens et le public stationné +ce qui créait par ailleurs une
FHUWDLQH FpVXUH DYHF OD FRKpVLRQ GH OfHVSDFH VFpQL
JRQH GHV VSHFWDWHXUV DUUrWpV VTHVéfcld) eatduae LH HQ |
finalement complétement les musiciens, comme le montre la figure 2 5. Dans cette
figure de cas, le flux est alors restreint & passer uniqguement derriere les spectateurs,
O 1 H ¥ Sdéritque étant par ce fait véritablement en position de force par rapport au
passage des voyageurs. A 18h30, il y avait ainsi environ 50 personnes regroupées
pour écouter la musique, et les voyageurs voulant circuler étaient alors contraints
souvent de patienter quelques temps pour laisser passer un autre flux de circulation.
Mais FH SKpQRPgqgQH VIHVW HVWRPSp WUqQV UDSLGHPHQW HW
qgue 4 SHUVRQQHV DUUrW pdéMieSRoxcdauOdi yrope) \et 7 personnes

pour le dernier morceau.
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Figure 2 5 : La foule attroupée en demi -cercle

Cliché : Boris Desbertrand, 2015, station Chatelet

-{DL YRXOX LFL HQ FRPSOpPHQW GH OD SUHPLqUH p
prestation du musicien, porter mon regard sur les dispositions spatiales induites par
VD SHUIRUPDQFH I1RXV SRXYRQV SUpVXPHU TXYLO HJ
FRPSOpPHQWDLUH WDQW{W LPSRVp HQWUH OD PLVH HQ S
circulation des voyageurs, en particulier lorsque cette association se réalise dans des
couloirs de fort passage ou les phénomeénes de fixité et de fluidité des corps vont
FRQQDLWUH XQH SOXV IRUWH SURPLVFEFXLWQpDP &IHVW G¢C
expliquer en quoi il est tres difficile pour le musicien de garder autour de lui un public
cohérent tout au long de sa prestation : réaliser un concert dans le métro, a la
GLIlpUHQFH GYXQH VDOOH VLJQLILH VH PHWWUH IDFH j XQ
GH SDU OD G\QDPLTXH WUqV SURJUHVVLYH GHV FRXORLU\
dynamique de circulation va étre de méme constamment remodelée dans sa
WUDMHFWRLUH HPSUXQWpH SDU OHV SKpQRPgQHV GH VWD

représente la musique.
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4) Les spécificites de | a prestation dans les rames

-IDLPsH ddansg un second temps évoquer plus sporadiquement le
SKpQRPqQH PXVLFDO GDQV OH PpWUR LQGXLW SDU OfD
représentent les musiciens qui jouent au sein des wagons du métro. En effet,
certaines de ses caractéristiques répondent a des approches trés différentes vis-a-

vis du lieu et des voyageurs.

$YDQW WRXW VL MY{DL FKRLVL GDQV PRQ PpPRLUH GH
SUHVWDWLRQVY GDQV OHV FRXORLpErcaHWe @&l \e@ HY UDP
UpSRQGDLHQW j FHWWH PLVH HQ SODFH GiX€QasBDFH VHC
GIXQ HQYLURQQHPHQW IRQFWLRQQHO TXL WHQG j IL[HU H
son organisation et ces procédés de mise en utilisation par les usagers. Pour le
musicien des rames, une constante reste similaire : celui-ci va chercher a toucher un
SXEOLF TXL QYfHVW SDV YHQX GDQV OH PpWUR SRXU OH UH

gualité de sa musique, et sa faculté a transmettre des émotions par sa performance.

ODLQWHQDQW OYHPSUHLQWH VSDWLDOH GDQ%%rOHTXHO
GHV PRGDOLWpPpV GH MHX HW GH UDSSRUW j OTDXWUH WL
disposition close et restreinte du wagon impose une plus forte promiscuité entre
musiciens et voyageurs. IO \ D OJLGpH SRXU OH YR\DamsXsbueGTrwWUH X
face a la prestation musicale, en particulier dans les rames sans interconnexion ou Si
la musique lui déplaitau SRLQW GH GHYRLU V{pORLJQHU GYfHOOH LO
train a quai pour changer de wagon. Héloise Boullet parle ainsi a propos des
musicLHQV GHV UDPHYV GauditiphVitdgosée b desfvoyageurs face a ce
phénomene (Boullet, 2002). Ensuite, la dynamique progressive étant ici directement
prise en charge par le dispositif technique, le voyageur se retrouve dans une position
G{DWWH@QXH TKUPHW GH VfHQIRQFHU DX VHLQ GH VHV DFV
SD\VDJHV LQWpULHXUV HQ UpDOLVDQW XQH FpVXUH DYHF
VWDVH GDQV OHTXHO LO VH WURXYH QH VHUD DLQVL SD)\
IR UW X bWhisicie Yu sein de son champ de perception et de ressenti. Le
sociologue Marc Augé décrit ainsi a ce propos :

« [ TLOQWUXVLRQ GH GHX[ MHXQHV JHQV DYHF JXLWDUH
VRQJH j OD YHLOOH HW DX OHQGHPDLQ D SRiémadtl IHW Gl
TXHOTXHVY VROLWDLUHY GDQV OHXU PRQGH DPELDQW VRLW
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TXYLOV QIYDLHQW SDV GH PRQQDLH VRLW TXTLOV DSSUpFL
VHQVDWLRQ GTXQH LRVMPHRLWOPQDRBIGHHKW UHSRYWQIOH/ DM
loisir de godter ailleurs et que tout contact extérieur viendrait arbitrairement dissiper »

(Augé, 1986, p.81).

Sur la figure 14, nous pouvions déja apercevoir cette césure qui semble
VpSDUHU OYDFWLYLWp GX PXVLFLHQ GIFW OOXHVTXR\D HHPEOWH Q'
DFFRUGHU DXFXQH LPSRUWDQFH ] OfH[FHSWLRQ GH GH
vaguement le musicien. Dans la méme idée, nous pouvons voir sur la figure 2 6
OYDFWLYLWpPp PXVLFDOH GX PXVLFLHQ GH F\PEDOXP ,RQ T
solitaire des personnes de la rame, en particulier de son partenaire de banc qui des
ORUV TXH ,RQ HVW DUULYp OXL D WRXUQp OH GRV SRXU I
PrPH WLWUH TXH GDQV OHV FRXORLUV XQ-akvid dWaitLQ FOLP
PXVLFDO OifnpogéHde Ve paestation dans les rames va alors plus facilement

entrainer le rejet, la négation de ce phénomene.

Figure 26 : Le musicien lon

Cliché : Boris Desbertrand, 2015, Ligne 5 au niveau de la station Richard Lenoir
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& THVNE c& &imat particulier que le musicien va devoir mettre en place ses
VWUDWPpPJIJLHY GYDSSURFKH $ OD GLIIpUHQFH GH OD SUHVWI
beaucoup plus essayer de créer un contact franc, direct, avec les voyageurs. Durant
sa performance, il va essayer de capter au mieux possible les regards curieux qui se
trouvent autour de lui, et alors leur destiner ses morce DX[ ,RQ VYHVW SDU HJ[H
assis | F{Wp GIXQ FRXSOH HW OHXU D MRXp XQ PRB&tHDX DFFI
madame, un morceau romantique @ ,0 \ D OfLGpH GHré&e¢haghd ddndd§ D GD S W H
TXH O 1R @finkdg pridttre en place un climat de séduction en repérant les failles
GH OYDPELDQFH GH VROLWXGH TXL HVW GH PLVH GDQV C
musiciens sont trés brusques, comme le rappeur Leon qui vient aborder tres
directement les voyageurs, en dansant et rappant autour GfHX[ VH VHUYDQW G
EDUUH KRULJRQWDOH GH PDLQWLHQ FRPPH EDUUH GH SR
jouer davantage la carte de la discrétion, coPPH ,RQ TXL YLHQW V{IDVVHRL
métro, en adressant trés doucement aux voyageurs un « Bonjour a tous » et se met
j MRXHU GH VRQ F\PEDOXP GRQW OH VRQ WUqV PpORGLH
IDORQ WUQqV GRXFH j OfDPELDQFH GX EZlBsl\RYageM$HdAESOD QW D |
OH WUDMHW FRPPH QRXV SRXWe@ten@2ht 3, ehtagdtté@wliaU VXU O
ligne 2 entre les stations Nation et Pére Lachaise. De temps en temps alors, le
PXVLFLHQ SDUYLHQ publi§ 6@ ¥ R & ldirjbelquetois cela lui permet
de créer une certaine émulation autour de lui. La figure 27 présente ainsi le musicien
Roméo, dans la ligne 1, qui notamment par le caractére insolite de son instrument, a
réussi a entrainer un grand engouement de la part des voyageurs +on peut voir sur
la photo a ce moment-la une personne qui esquisse une danse devant lui, et un
KRPPH DVVLV OXL ODQoDQW GHV FULVY GITHQFRXUDJHPHQW
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Figure 27 : Le musicien Roméo

Cliché : Boris Desbertrand, 2015, ligne 1 au niveau de la station Concorde

EnfiQ QRXV SRXYRQV GLUH TXH OD WHPSRUDOLWpP SDUW
vient imposer au musicien certains codes de prestation WRXW SDUWLFXOLHUYV
IXUWLI TXH GpJDJH OH PXVLFLHQ ORUVTXYLO UHQWUH GDQ
soucis de rentrer rapidement en phase avec un potentiel public sur un temps
PLQLPXP GH VWDWLRQV FDU OfDUULYpH j TXDL GH OD UD
certains de ses auditeurs avant la fin de sa prestation. Ainsi, lorsque le musicien
entre dans le wagon, il ODQFH HQ JpQpUDO XQH SHWLWHWBoSsUWDVH G
a tous » « Mesdames et Messieurs » « Bon Voyage a tous », etc +et commence
GLUHFWHPHQW j MRXHU $X ERXW G YHQ XiledtrR@endjalors® L Q X W H \
la quéte, et ainsi a la difféerence du musicien du couloir va solliciter directement les
YR\DJHXUV HQ DYDQoDQW YHUV HX[ GfXQ F{Wp SXLV GH C
DFFRPSDJQp HQ JpQpUDO GYIXQ SHWLW PRW GHeUWHPHUFLH
W U D er@@egid¢tiement 5, qui commenFH VXU OH TXDL GH 5pSXEOLTXH OF

de la rame a quai, présente la prestation des chanteuses Claudia et Cornelia sur la
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ligne 5 entre les stations République et Bastille. A 28s nous pouvons entendre
OfLQWURGXFWLRQ GH V H FdRaQ ®WH\H BJ gXRONLY P AHS DN GPOMXLO L
formule « Excusez-moi de vous déranger », qui traduit aussi le sentiment latent du
PXVLFLHQ GTDYRLU j IDLUH j XQ SXEOLF TXL QH YD SDV IR
moment musical *suivi de trois minutes de jeu ou les deux femmes vont chanter
FKDFXQH j OHXU WRXU VXU OHV GHX[ PRUFHDX[ SUpVHQW]|
numérique. A 03min28 Claudia va alors remercier les personnes présentes en leur

souhaitant un bon voyage et va entamer la quéte pendant un peu plus GTXQH PLQXWH
tandis que Cornelia va chanter seule durant un troisieme morceau, dont la fin est
DPRUFpH XQ SHX DYDQW OfDUULYpH GX WUDLQ HQ TXDL GH

/ID SUHVWDWLRQ GDQV OHV UDPHV WpPRLJQH DLQVL C
codifié, et rigoureux danV OH WHPSV /HV PXVLFLHQV FKHUFKHQW L
espace mécanigue en mouvement qui, beaucoup plus que dans les couloirs, vient
prendre en charge le trajet de ses usagers : le phénomene extra-narratif est bien plus
OLPLWp LFL FDU OCSDYVR®OXHPRULMHWPOFDY JpQpUDO MXVTXYS
ou il devait descendre pour continuer a écouter un musicien. Toutefois, lorsque cette
SUpFDXWLRQ HVW SULVH OHV PXVLFLHQV GLVSRVHQW DOR
ils vont essayer, autant que possible et selon la disponibilit¢é apparente des
YR\DJHXUV GH FKDUPHU SDU OD PXVLTXH GYDFFURFKHU O

qui semblent moins ancrées au fond de leurs activités ou de leurs pensées.

5) Quelle place a la musique dans le métro  ?

(Q JXLVH GH V\QWKqVH | FHM\Vépbss Dire WetletionNs§ral PH U D L
SODFH TXTHQWUHWLHQW OH SKpQRdéetexHappataiticérin@ & DQV OH
UHIOHW GYDVSLUDWLRQV VRFLDOHY SDUWLFXOLqUHV TXL |
du réseau métropolitain. Cependant, sa confrontation avec cet espace nous amene a

visualiser quelques limites a son développement.

La musique, du moins celle réalisée par le biais de personnes vivantes +non
celle retransmise uniquement par bandes numeériques dans des hauts parleurs *
semble répondre de facon universelle a un besoin des sociétés de pouvoir
VIH[SULPHU HW SDU FH ELDLV GH UpXQLU GHV SHUVRQQ
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WUDYHUV GX SDUWDJH GIXQH LGHQWLWp FRPPXQH &HW
place des lieux que les acteurs de la musique musiciens et spectateurs xchargent

de sens (Pendanx, Géographie et cultures n°59, 2006). Ce phénomeéne est
particulierement intéressant a étudier dans le cadre des sociétés postmodernes et en

particulier de certains lieux, ou non-lieux, tels que le métro, dont la dynamique vient
MXVWHPHQW UHQGUH GLIILFLOH OYpWDEOLVVHPHQW G{XC
cohésion. Dans le réseau métropolitain, est avant tout mise en place une

organisation spatiale quiteQG j DVVXUHU OH FRQIRUW HW OD SULVH G
OfpFKHOOH LdpGréévuin @niver®ic, in systeme qui tend a rendre possible la

SULVH HQ FKDUJH G{XQH DFWLYLWp SUpFLVH OH GpSOC
SHUVRQQH TXL Q@B HJIPEKOLVHXKDIOX PRUDOH GIXQH TXHOFRC
DOHQWRXUV 7RXWHIRLY QRXV DYRQV YX FRPPHQW OH
développé, de base de maniére fortuite et illégale, SXLV HQVXLWH DX WUDYH
certaine mainmise par la RATP, de facon alors parallele aux processus
GIDXWRPDWLVDWLRQ GX PpWUR TXL HQ H[FOXDLHQW GH SO

/IH FRQFHSW GYKpWpURWRSLHV FUpp SDU OH SKLORVR
1984), peut étre compris déja étymologiquement comme un « lieu autre », ensuite
dansla UpIOH[LRQ GX SKLORVRSKH FRPPH XQ OLHX LPSODQW|
répondre a des régles différentes que O § X Q kliértours dans lequel il se trouve,
reflétant alors une dimension paralléle, et répondant certaines fois en la fixant dans
un emplacement précis et réel a une certaine aspiration des hommes a une utopie,
une dimension idéale. Peut-RQ SDUOHU GTKpWpURWRSLHY GDQV OH FI
dumétro " 6L OTLQVWDOODWLRQ GX IDLW PXdrtidulize aDfBULYV XQF
etamesuUH TXH GDQV OH PpWUR GLVSDUDLVVDLW OYfHQWUDI
rwuH OH UHIOHW WDFLWH GH OD YRORQWpP j OfpFKHOOH G
SDUDOOQOH HW LGpDO VXU OH SODQ VRFLDO |j:@¥ditQYHUVH
musical peut étre ainsi vu dans le métro comme la concrétisation du partage car son

objectif méme est de pouvoir étre communiqué.

« [ TLGHQWLWpP GX OLHX >SODFH@ HW VRQ DWWDFKHPHC
musique »® :LVVPDQQ S / Niicdl DuUFreit édrrespondre a une
XWRSLH PRGHUQH GH SRXYRLU HQFRUH VIDFFURFKHU j GH

! «Place Identity and attachment can be created throught mugid/ismann, 2014, p.32)
139



TXH OHV FRXORLUV HW OHV UDPHV GX PpWUR /RUVTXTXQ F
face a des voyageurs, il réalise en quelque sorte un processus universel

GY{DSSURSULDWLRQ GYfXQ WHUULWRLUH SDU OYKRPPH HQ
OfHQYLURQQHPHQW GX PHROIVU R H E LrGHXHCIEKI®OMH QWL FRPPX
FRQIpUDQW DORUV LGpDOHPHQW XQH LGHQUueInWmpenD X[ \HX|[
YpFX /RUVTX{IYXQ PXVLFLHQ D UpXVVL j IDLUH FRPPXQLTX
pPXODWLRQ OfYHVSDFH Re LO D UpD-HYPRVM $HRUIGDON QFH
devenir le lieu de souvenir de cette prestation aux yeux des voyageurs qui y ont

asVLVWp HW QRQ SDV VHXOHPHQW XQ HQGURLW GpWDFKp

uniquement fonctionnel.

&HWWH FRQFHSWLRQ GYLGpDO TXH MJDL YRXOX DPHQI
UHODWLYH TXDQG HOOH HVW FRQIURQWDpH j pfPobessusDOLWp ¢
TXH MIDL DYDQFp LFL UHVWH XQH VXSSRVLWLRQ LO HV\
FHUWDLQHY OLPLWHV j OJLPSDFW TXH OH IDLW PXVLFDO Up

7TRXW GIDERUG OH SKpQRPgQH PXVLFDO VH FRQIURC
dynamique GH PRELOLWp GRQW OfDPSOHXU FRQIqQUH j OfHVSI
relatif. La figure 2 8, représentant une prestation du Prélude de Paris a la placette de
la station Chatelet, illustre bien a propos la dynamique de flux qui de fagcon générale
VT LPSRc¥ H Ild Bolonté de vouloir par la musique créer un ressenti commun : la
SKRWR ODLVVH WUDQVSDUDVWUH OD FpVXUH TXf4£ O SHX\
restreint sur la photo au groupe de musique - et la circulation généralisée qui ici
OTHQWRXUH) FM\MREQRQLYHDX VDQV \ DFFRUGHU GYLPSRUWDQ

autant la dynamique de son mouvement.
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Figure 28 : Le prélude de Paris a la station Chatelet

Cliché : Boris Desbertrand, 2015, station Chatelet

&HWWH IRUFH GH PRXYHPHQW @uXsilappajud tfntis \WueG IDLO Ot
MIHVVD\DLY GH UpDOLVHU XQ TXHVWLRQRQ DheUdlo@EXSUqV G
SUHPLgQUH GH SRXYRLU UHFXHLOOLU GHV SURSRV GHV YR
cherché a interroger des personnes en mouvement au sein des couloirs du métro. La
chose aurait été certainement plus simple sur les quais ou les voyageurs en attente
sont plus disponibles, mais LO PYD VHPEOp TXH FKHUFKHU j LQWHU
mouvement était plus représentatif vis-a-YLV GH PRQ WUDYDLO éTXL V{H'
notamment par les deux études de cas réalisées, prioritairement aux lieux de fort
passage +t Mfilonc FKRLVL FRPPH VLWH GYfHQTXrWH OD VWDWLRQ
carrefour qui rejoint la ligne 9 en direction de Montreuil. Aux deux reprises R M{DL
roDOLVp PRQ HQTXrWH | K HQ VHPDLQH KRUV SpULRGH VF
en contact avec a chaque fois 20 personnes qui passaient a mon niveau, en évitant
au maximum de choisir ces personnes par affinités apparentes. Ma démarche
G 1D S SURF Kt &Ri@ Vil pas vers eux, ma feuille de questions a la main et
munis de mon enregistreur sonore, pour leur proposer de répondre trés rapidement,

dans le cadre universitaire, a quelques questions autour du phénomeéne des
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musiciens qui jouent dans le métrR 0D SUHPLqUH WHQWDWLYH V{HVYV
nombre total de refus MIDL HX ORUV GH PRQ GHX[LgqPR HVVDL
guestionnaires réalisés zpour XQ QRPEUH GH UHIXV 6L PD WHQWDY)
VIHVW VROGpH SDU XQ pFKHF MefBfus &nXluivihBxXeWdifaRanY D QD O\
dont la personne se dérobait a ma sollicitation : la plupart des refus consistait dans le

GpQL VLPSOH GH PD SURSRVLWLRQ OD SHUVRQQH QH P
considérant avec un visage intrigué, perplexe ou irritt oua O RUV P D @ueldiey D Q W

mots brefs x Non», «Désolé», « -IDL SDV OsH aVht RIS ontinuer son

chemin. Sur les trois personnes ayant refusé mais qui ont tout de méme pris le temps

GH VfDUUrWHU pFRXWHU MXVTXIDX ERXWvet ddhsRESRVLWLR
trois cas agrémentée GTXQH UDLVRQ HQ OLHQ DYHF OH GpIDXW Gt
continuer sa route. Comme conclusion - certes relatve - | FHWWH WHQWDWLYH
saisir comment la force du flux de mouvement créait un climat défavorable a
OfpFKDQJH ORQ DSS pdrcEK tompne/ Brioiwialé F oir douteuse, non-

source de confiance -, notamment par ma position « out of place @ TXL QH VILQVFLU
pas dans la dynamique progressive de ce couloir. -fDL SX SDU FH ELDLV SU|]
aussi cette difficulté que ressent le musicien a tenter de rentrer en contact avec un

mouvement humain qui peut paraitre par certains aspects assez brutal. Si nous

DYRQV DYDQFp SUpPFpGHPPHQW TXH OD FUpDWLRQ GfXQ HV
GIXQH YRORQ®{pD PLAONLHRQWH OD TXDOLWp VRFLDOH GH Oft
celle-ci se confronte cependant a la norme collective qui en instaurant la dynamique

narrative, progressive comme comportement y faisant loi peut venir faire du tort au

développement du fait musical entre les murs du métro.

/IMTLPSDFW UHODWLI TXH OD PXVLTXH UHSUpVHQWH GDQ
SDU OfpYROXWLRQ GHV FRPSRUWHPHQWY HQWUDLQpPV GDQ
DLQVL IDLW UHPDUTXHU TXTHQ DQV Re la@uditéMiRlEdp GDQV
prestation musicale comme un fait exceptionnel étre atténuée en partie par
OfDYgQHPHQW GILQWHUQHW TXL D SHUPLV XQH RXYHUWXL
GLYHUVLWp PXVLFDOH 'H IDoRQ JpQpUDOH OfqUui GX QXTI
particulier avec un espace virtuel, qui peut substituer au monde réel le souci
GYIDFFRPSOLVVHPHQW GDQV OD VSKqUH SK\VLTXH /YDFWLY
peut paraitre par ce biais EHDXFRXS SOXV DQHFGRWLTXH ORUVTX
possible dans FHW HVSDFH GH SpQpWUHU DX VHLQ GYXQH VS
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GYpPRWLRQV WUDQVPLVH QRWDPPHQW SDU OfpFRXWH GH |
RX G Yext@ur mp3: par ce biais le contact humain physique est alors moins
UHFKHUFKp [/9Xbdbd2ur\d®masique) seldh les termes du géographe Tony

Wissmann, viendrait « [...] transformer le paysage sonore urbain, depuis un espace

avant tout public vers un espace privé et fragmenté »* (Wissmann, 2014, p.75). Ainsi,

OH PXVLFLHQ GRLW D X MiRctdtherf Hax4 lel Détid id deb bddgers qui

SDU OHXU XWLOLVDWLRQ GH FDVTXH RX GYpFRXWHXUV YRC
pour autant prendre conscience de son activité, ou du moins sans y pénétrer. La
SHUIRUPDWLYLWp GH O D Ftwdr ¥d bidip tréstédue/ LFLHQ HQ HV

/ITDPSOHXU GX SKpQRPgQH GH PRELOLWpP RX OD FRC
personnelle viendraient fonctionner ici comme des freins aux modalités de
GpYHORSSHPHQW GTXQ HVSDFH PXVLFDO SDUWDJp GDQV
conclure la-GHVV XV pYRTXHU OYLGpH TXH OYDFWLYLWp PXVLFD
DVSHFWV XQ SKpQRPgQH TXL UHVWH DVVH] PDUJLQDO
SUpGRPLQDQFH GH OfXVDJH SHUoX FRPPH VROLWDLUH HW
globalement de mise. Si nous avons dans cette partie, au travers de nos deux études
GH FDV QRWDPPHQW HVVD\p GH IDLUH UHQGUH FRPSWH C
réussir a connaitre sur la durée de sa prestation un certain impact social vis-a-vis
GIXQH SDUWLH GHV Y R)\Delpdidit)arédirekte R opadiprvtres faible
IDFH j OTDPSOHXU GH régbe Band e XéodaWneRdpolitaxl La prise en
compte de ces limites nous permet alors de mieux saisir le rapport complexe
TXITHQWUHWLHQW GDQV OWWAPIWH RDFHW & DX Y HYHBORUGH. W UD
G 1¥§tage UHFKHUFKp SDU OD TXrWH GYpPRWLRQV GYH[SpUL
FRPPXQHYV DX VHLQ GX PpWUR TXH OYRQ SHXW HQWUHYRI
visages de certains voyageurs Vvéritablement touchés par la musique, par leur
engouement ou leurs applaudissements, se heurte au final au climat ambiant de
OYHVSDFH GDQV appaBiéi O LO D SX

T« [...] changing the urban soundscape from a mostly public space to a private and fragmented one
(Wissmann, 2014, p.75)
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CONCLUSION GENERALE

En FRQFOXVLRQ j PRQ piMevenH suMIgD differentds Lanalyses
abordées dans mon développement pour proposer une synthese de tous les aspects
GX PpWUR TXdHse§D L& BRKL QRXV SHUPHWWUD GYDYRLU XQH
SUREOpPPDWLTXHYVY TXL PH IXUHQW ODLVVpHV |J YRLU WDC(
visualiser les caractéristiques GHVY HVSDFHV IRQFWLRQQHOV HW VHQVL
dans le métro, ainsi que leurs PRGDOLWpV GI{LQWHUFRQQH[LRQ /HV FR
partir de la seront alors un socle pour insérer en JXLVH GTRXYHUWXUH GHV (
perspectives de réflexion quant a OfpYROXWLRQ GH OD PLVH HQ UDSS

espaces au sein du réseau métropolitain.

/I TRUIJDQLVDWLRQ GX PpWUR HVW SHQVpH DYDQW WRX\
SUHQGUH HQ FKDUJH DX PD[LPXP OH GpSODFHPHQW GH VH'
unlieu pr DWLTXH HW DFFHVVLEOH j WRXW OH PRQGH D GRQQp
guide pour les voyageurs: selon les indications de ses divers espaces, les
voyageurs vont ainsi se conformer a un certain nombre de comportements =*
avancer, choisir une direction, attendre, pour citer les trois plus récurrents *exigés
plus ou moins explicitement par les agencements et les marqueurs spatiaux, afin de
SRXYRLU GH OD IDoRQ OD SOXV FRQFLVH SRVVLEOH VH GpS
qualité de cet espace fonctionnHO VH FRPSUHQG DORUYV HQ WHUPHV GH
de rapidit¢ +tDX WUDYHUV GH OYDPpOLRUDWLRQ FRQVWDRQWH GH
PDLV DXVVL GH FRQIRUW GH YR\DJH HW GH VpFXULWp ,O
univers ou le voyageur doit étre assuré, dans le sens ou le moins possible
GTfREVWDFOHY PDWpPULHOV RX KXPDLQV QH GRLYHQW JrQHL
&H SURFHVVXV SHXW WRXWHIRLY WpPRLJQHU HQ SDUDOOGq
GH OYHVSDFH GO PYWRRDWLYV pewdni® @t 1& Bygtématixdtion des
FRPSRUWHPHQWY HQ QRUPH VRQW OD FDXVH G{XQH H[FO!
EHVRLQ GH SULVH G{fLQLWLDWLYH HW GH FRQWDFW KXPDLC(
GILQGLYLGXDOLWp HW OHV SUDJMl Ioxttlg MsBOLWDLUHYV GHV >

&THVW |8 BHWFHWWH FRa\p&GEUDM PBAUWEQFH GH OD ¢
FRPSWH GDQV OH PpWUR G {XQatoULSIH B AFHYWILEOH jF Q8K R/P
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ses perceptions, un espace qui ne nous échappe pas et que nous pouvons dans une

certaine mesure ressentir et transformer par nos qualités humaines. Nous avons tout
GIYDERUG pQRQFp OHV SUHP k gddHplaceP phv Xed HokganiBin®sH
gestionnaires de la RATP pour considérer ce phénomene, ce qui nous a permis de

YRLU TXYDQWSRIXLVWHU GpMj GDQV OYDIJHQFHPHQW GX Pp
sensibilité du lieu, notamment au travers de processus artistiques ponctuels dans
OYDJHQFHPHQW GHMRHWMSDERHWOWLWp GX UHYrWHPHQW GH FH!
certaines bouches de métro, des compositions lumineuses ou encore des quelques

fresques présentes dans le métro. Cependant OfLGpH GH UHQGU bhiye® {KRPPH
TXL OXL pFKDSSH SHXW rWUH HQ SDUWLFQRQOHWESDFRIPSYRE VB O
vécu du métro, et en particuier OHV SKpQRPgQHV VRFLDX[ GLQWUX'
commerciales ou culturelles, formelles ou informelles, qui se sont véritablement
GpYHORSSpHV HW RQW SULV GH OYDPSOHXU GDQV OH FRQYV
années 1970.

Nous retrouvons dans celles-FL OD SULVH GYDPSOHXU WRXW GfID
FRQWU{OpH SDU OHV RUJDQLVPHV JHVWLRQQDLUHYVY HQ SUrg
les couloirs et les rames du métro. Les musiciens qui viennent jouer ici imposent
alors un nouveau point de vue, utilisant le métro a but lucratif et artistique, percevant
OIDWWUDLW G Hacévdrd, de Xell®Vdd @ellél RiBeselon des stratégies tres
particulieres et font par ce biais apparaitre une considération toute nouvelle de
OYfHVSDFH PpWURSROLVEBPQRPIg@EH HQ RDXM dBIHZE R find ©
SDU rWUH SULV HQ FRPSWH SDU OD 5%$73 DX VHLQ GYXQH
chercher a développer et promouvoir le bien-lRQGp GH OYDFWLYLWp PXVLF
cherchant a y imposer des limites strictes.

Les musiciens créent de cette facon une considération du métro qui se met en
SODFH VXU OHV PDUJHVY GH VRQ HVSDFH IRQFWLRQQHO /YR
grace a son talent et son expressivité a faire vibrer les cordes sensibles des
voyageurs, a accéder a leur singularité et leur intimité pour que ceux-ci se sentent
touchés, voir émus, par sa musique. La prestation musicale est cependant tres
GLIlpPUHQWH VHORQ TXY{HOOH VRLW UpDOLVpH GDQV OHV FR
mouvement qui peut GpFLGHU RX QRQ GH V{DUUrWHU SRXU SDL
PXVLTXH RX GDQV OHV UDPHV Re OfHVSDFH FORV GH OD |

musical un caractere plus imposé. Mais dans les deux cas LO \ D OfLGpH TXH
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musicien vient essayer de transformer, de performer le métro pour tenter de créer un

HVSDFH GH SDUWDJH XQ XQLYHUV VRFLDO TXL VHUD DORU
plusieurs pour ses qualités artistique et sensible : par la production de musique pour

OH PXVLFLHQ HW S Db laGsfiqriaiok \WuHse@sR@lFif pour le voyageur +

YRLU GTXQH SDUWLFLSDWLRQ SOXV DFWLYH PDUTXpH SDU
SKUDVHV GTHQFRXUDJHPHQW OHYleb 80detedd deVeete HQW YV  F
transmission musicale créent et recreent HQVHPEOH OJfHVSDFH GX PpWUR \
XQH GLPHQVLRQ YpFXH HW SRUWHXVH GpPRWLRQ

/IRUVTXH OTRQ YHXW HVVD\HU GH FRPSUHQGUH OHYV
GLPHQVLRQV IRQFWLRQQHOOHYV HW VHQVLEOHV GDQV OH F
mise en place SRQFWXHOOH GIXQ HVSDFH PXVLFDO UpSRQGH j
humain que ne puisse pas remplir par ailleurs les caractéristiques intrinseques au
meétro parisien et a sa conception comme un lieu de déplacement. Mais il apparait
DXVVL TXTLO S Mrrdppoit copiliatuM ldritre ces deux univers : le fait musical
peut dans certaines circonstances paraitre dérangeant pour des voyageurs qui se
sentent alors bousculés dans leur intimité, en particulier dans les rames ou il apparait
certaines fois comme perturbant ou intrusif. De facon plus générale, si la musique
peut venir introduire dans le métro XQ UHVVHQWL TXJLO QH SHXW SDV
ailleurs, ce processus reste tres fragilisé face a la dynamique de circulation dont le
FRPSRUWHPHQW QRVRYP QOITHRS®DVFH PXVLFDO HW QH OXL FR

secondaire, voir marginale.

En 1976, le géographe Armand Frémont énoncait ceci: « /D PTfFUpDWLRQ
GITHVSDFHOBWWHQFRUH SRVVLEOH j OTqUH QGH¥Ie«HFKQLTX
QTpFURNS A4/ a jamais les possibilités créatrices des espaces vécus ? »

(Frémont, 1976, p.259). Dans une perspective plus contemporaine et axée sur le
VXMHW GpWXGH QRXV SRXYRQV QRXV GHPDQGHU VL OD
SDU OYHVSDFH IRQFWLR Qrétkd@e Midnt ValdHetkaQel, vhiHe@p&Xer
OH GpYHORSSHPHQW GIXQ XQLYHUV VHQVLEOH FUpp SDU (
YRXORLU LPDJLQHU XQH SODFH SOXV VROLGH j OCsfedHVSDFH F
ouverture & mon meémoire prendre en compte quelques pistes de développement de

ce phénomene.
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7TRXW GYDERUG MIDL SX DSHUFHYRLU TXYLO H[LVWDLYV
musical du réseau métropolitain qui se réalise de facon informelle, & une échelle
extérieure au métro, en grande partie par OH ELDLV GLalLpaiy IHat€hbow
« Musique du métro parisien @ JpUpH SDU XQH SHUVRQQH LQGpSHQGD
de la RATP et suivie par un peu moins de 2000 personnes, propose trés
régulierement la mise en ligne de prestations musicales réalisées dans le métro par
des artistes divers, rencontrés et filmés par le gérant de la page Facebook mais

aussi par des tiers qui lui envoient des vidéos. Par ailleurs, certains sites internet tels

gue |www.lebonbon.fr| |www.artrock.org| ou |www.metronews.fr| ont proposé des

articles qui viennent communiquer et expliquer ce phénomene. Par cette idée, nous

SRXYRQV pPHWWUH OYK\SRWKQqYV ste TvdniOuth Rohwhoyen @€l L Q W H U C
promotion du fait musical dansle métro OfDFWLYLWp PXVLFDOH GDQV OH
VD GLIIXVLRQ IDFH j XQ SOXV JUDQG QRPEUH GH JHQV rV
OfLPDJLQDLUH FROOHFWLI FRPPH XQH doinm& HIVVait FXOWX

marginalisé.

Ensuite, ma discussion avec le directeur artistique de la structure RATP en
FKDUJH GHV PXVLFLHQV GX PpWUR (0$ PYD IDLW LPDJLQH
IDLW PXVLFDO SDU OH GpYHORSSHPHQW GIfHVSD&UHY SOXV
dIfDERUG OYLGpH Onisici&nd QuFigicbW Hueé |@structure EMA a mise en
place dans certains emplacements des stations pourrait étre développée, notamment
en concertation avec les musiciens qui y jouent, afin de proposer par des dispositions
artistiques et une scénographie plus travaillée =* une réflexion sensible sur les
FRXOHXUV OfYpFODLUDJH OfLQVWDOODW uRRQ@intisiddJHVTXH\V
beaucoup plus scénique a certains emplacements du métro et favorable a la création
musLFDOH j OfLQVSLUDWLRQ (QILQ LO VHUDLW PrPH SRV
VWDWLRQV OfLQVWDOODWLRQ GH EDQFV YRLU PrPH G
OYDJUDQGLVVHPHQW GH FHUWDLQHY VWDWLRQV DILQ GH S
meétro entre un espace de circulation et un espace ou les gens peuvent ainsi plus
IDFLOHPHQW GpFLGHU GH VYDUUrWHU HW SURILWHU GHYV

rencontrés.
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ANNEXES

Méthodologies

Méthodologie des entretiens avec les musiciens

*ULOOH G e dirddiwy tebrQup®e autour de 4 grands axes. Les sous-axes

GH TXHVWLRQV QTpWDLHQW SDV IRUFpPHQW pc¥marXpV
OTHQWUHWLHQ

Objectif : Interroger les musiciens sur leur vécu dans le métro.
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Mise en applicaton /LHX YDULDEOH GDQV OH PpWUR |j OTH[WpPUL
les musiciens). Questions posées oralement, prise de note des réponses obtenues.
SuLYL HW GXUpH GH O T HQrétiehHlsLdd @rrveD s¢lob 1B Qisponibilité

du musicien.

*ULOOH GTHQWUHWLHQ
Profil du musicien

1 +Son rapport au métro

- Pourquoiy joue-t-il ?
- Ou et quand joue-t-il ?

- Caracteéristigues du/des lieu(x) choisi(s).
2 tSon rapport aux passagers

- Comment est ressenti son rapport avec les passagers ?
- Existe-t-il des facteurs TXL SHXYHQW H[SOLTXHU OfDUUrW GHV Y
GIXQH IRXOH GYXQH pPXOPWLRQ SDU OD PXVLTXH

3 xSon rapport avec les autres musiciens

- Quels liens entretient-il avec les autres musiciens du métro ?

- Existe-il une cohésion, une identité entre musiciens du métro ?
4 +Son rapport avec la RATP

- A-t-il déja eu des problémes, des rapports conflictuels avec des acteurs de la
RATP ?
- Que pense-t-il des politiques de promotion culturelle réalispHYV SDU D T(0$

OpWKRGRORJLH GH OfTHQWUHWLHQ DYHF OD VWUXF

*ULOOH GTHQWUHWLHQ VHPL GLUHFWLYH UHJURXSpH HQ GH

Objectif : Comprendre le rapport entretenu entre la RATP et le fait musical dans le

meétro, au travers du role de la structure EMA (Espace Musique Accords)
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Mise en applicaion HQWUHWLHQ UpDOLVp DX ER\bHface GateON(0$ S
avec Antoine Naso, directeur artistiqgue de la structure. Questions posées oralement,

prises de notes des réponses obtenues.

*ULOOH GEIHQWUHWLHQ
1+5{OH GH Of(0$

- Quel réle, quelle prise en charge et promotion du phénoméne musical ?

- Quelles perspectives de développement et de valorisation par la suite ?
2 *A propos des musiciens du métro

- Comment et depuis quand se sont installés les musiciens dans le métro,
FRPPHQW F H OdvelggpEl, \qWIs processus ont-ils impulsés dans la
réflexion sur le métro par la RATP ?
- Quel rapport existe- WLO DXMRXUGY{KXL DYHF OHV PXVLFLHQV GL

Métho dologie du questionnaire destiné aux voyageurs

Questionnaire de trois questions ouvertes.

Obijectif : Venir saisir de facon générale le rapport entretenu par les voyageurs sur le

phénoméne musical

Mise en application : réalisé a la station Républiqgue *couloir menant a la ligne 9 en
direction de Montreuil ten jour de semaine (hors période scolaire) a 18h. Processus

réalisé a deux reprises, avec a chaque fois 20 voyageurs abordés.

Approche du voyageur : Depuis mon poste fixe (a c6té du Relay, en face du flux de
FLUFXODWLRQ MH YLHQV HVVD\HU GTIDERUGHU FHUWDLQ\
niveau, en évitant de choisir ces voyageurs par affinitts communes. Proposition de
réaliser un court questionnaire dans le cadre universitaire a propos des musiciens du
métro. Lorsque la réponse est positive, questions posées oralement, réponses

recueillies par dictaphone.
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Grille du questionnaire :
1 xPourquoi et a quelle fréquence prenez-vous le métro ?
2 +Que pensez-vous des musiciens qui jouent dans les couloirs ? Dans les rames ?

3 zPrenez-vous des fois le temps de les écouter ? Pour quelles raisons ?
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