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Introduction

Le sujet du mémoire porte sur les contes, et eticpher sur les contes de ruse.

J'ai choisi ce theme parce que je suis partie ckutain nombre de constats en classe et d'un
souhait de «tester » des approches pédagogidesieves de ma classe de CE1 ont une
appétence particuliére pour les récits de toutdeset dés le début de I'année, ont exprimé le
souhait d'étudier des récits de différents horizdter ailleurs, les éléves ont des origines
géographiques différentes, et il semblait doncreggant de s'appuyer sur leurs pays et/ou
culture d'origine (ou ceux de leurs parents) poécodvrir le monde et parler de leurs
différences et de leurs ressemblances, ainsi qgigaleurs a partager au sein d'un collectif.
C'est pourquoi j'ai souhaité exploiter les contesamt qu'objet culturel, avec pour objectif de
faire découvrir aux éleves ce qu'est un contecaesctéristiques, et son potentiel en termes
de réflexion sur soi-méme et les autres.

C'est ce qui a guidé le mémaoire présenté ici.

Le mémoire est structuré en quatre parties. La igrenpartie porte sur le choix du conte en
tant que support d'apprentissage : il s'agit ceestioger sur les caractéristiques du conte et
ses incidences sur le plan pédagogique et le ahwigorpus. Dans la deuxieme partie, sont
présentées les approches didactiques et pédagegiepeaues et le choix du dispositif. Dans
la troisieme partie, sont passées en revue lesitési®t les difficultés des éleves. La derniére
partie réinterroge le choix du conte en tant gebbjilturel, compte tenu du déroulement des
séances et des pratiques mises en ceuvre, aindegjysstes pédagogiques qu'il semble

intéressant de privilégier.

Ma classe de CEL1 est une classe a effectif réti@iélgves). Elle est située dans une école du

20eme arrondissement, classée REP.



Etymologie du mot « conte »

Le mot « conte » est issu du verbe « contequi étymologiquement, vient de comput
signifiant « calculer ». Le sens originel de conapeitse retrouve dans le mot « comptel
se maintient dans des expressions comme « compta»equi signifie que I'on se rapport
des événements réels. Pourtant, sous cette fornrmécdepeuvent se raconter des histq
totalement imaginaires...Un certain nombre de d&ms confirme le caracte

« mensonger » des propos tenus dans les contes.

Au terme de son évolution lexicale, le mot contesigiée finalement un ré
« fictionnel».Pourtant, s'il se distingue des récits réelsseil distingue aussi des ré
« fictionnels ». Il prend notamment antrepied les instances littéraires qui sont géegran
convoqueées pour garantir la vraisemblance d'urt réemps, espace, personnages, Crég

irréelles, magie, divinités,...

Attention en conséquence a ce qu'on appelle « contene s'agit pasle n'importe quel

histoire inventée, qui commencerait par « Il aiai fois.. »







I/ Objectifs de travail et choix du corpus
1/Pourquoi choisir le conte en tant que support djgprentissage ?
Le conte est-il un bon support pour travailler surla dimension culturelle ?

Les contes «racontent » des histoires sur nouslesuautres, différentes mais parfois
semblables d'un pays, voire d'un continent a Batinsi, les contes issus de différents pays
peuvent étre un bon moyen de découvrir ce qui Hamgessembler ou étre différent des

autres.

L'étude des récits particuliers que sont les comg®rise un grand nombre de pistes

pédagogiques, qui vont permettre de poser des basesine culture humaniste.

Le conte est une forme littéraire qui se distindas autres récits en prenant a contre-pied un
certain nombre de caractéristiques : le tempsegpdce sont indéterminés, les personnages
sont stéréotypés, et les histoires, délibéréememeniées et souvent merveilleuses, sont

néanmoins présentées comme des choses tout adiagices®

Par ailleurs, les contes renvoient a des messagesirmou philosophiques qui témoignent de
leurs époques et donc de leur contexte culturelsiAle repérage des « avertissements » qu'ils
contiennent peut étre I'occasion de débats eteddrétations comparatives intéressantes au

sein d'une classe.

En choisissant d'interroger les contes en tantsyyport d'apprentissage, deux axes m'ont

paru intéressants :

1. Dégager les constantes et les variantes des canpestir de l'identification de leur

structure narrative spécifique et ce qui peut vdoea non) en fonction des cultures.

2. Faire réfléechir & ce que «disent » les contes kua dimension transversale (les

avertissements)

Ces choix sont liés aux caractéristiques du cdlstent également un lien avec les approches

didactiques que j'ai choisi de privilégier.
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2/Les caractéristigues du conte: quelles incidense sur le plan
pédagogique ?
Les principales caractéristiques du conte ont ég&snen évidence par des auteurs des le

Ce que rappelle Bruno Bettelheim dans « Psychamalgs contes de fée »



18eme siecle, en patrticulier les folkloristes. @ieds d'entre elles doivent étre rappelées, car
elles ont des incidences sur le plan pédagogiquairete choix des pratiques didactiques

mises en ceuvre.

La classification des contes?

Des classifications se mettent en place a partih@me siecle et plusieurs catégories de

contessont identifiees, parmi lesquels :
- les contes merveilleux et réalistes, les corgbgieux et les histoires d'ogres ;

- Les contes d'animaux, dans lesquelles les pangiprdles sont assumeés par des bétes
(exemple du Roman de Renart, des trois petits eschmais aussi de nombreux contes
africains) ; ils parlent, rient, jouent, éprouvalds sentiments et des émotions, et sous le

couvert de I'numour, mettent parfois en évidense«dgavers » humains ;
- Les contes d'objets personnifiés ;

- Les contes facétieux ou contes « a rire », qatieonent des farces, des propos grivois ou
satiriques : ce type de conte était typique du Moyge (histoires de géants de Rabelais,

contes de La Fontaine,..)

- Les contes énumératifs, appelés aussi contesrarionnée », contes «en chaine » ou

contes « sans fin », dans lesquels une formulegstierement répétée ;
- Les contes de « sagesse », auxquels appartiemmegrande partie des contes orientaux ;

- Les contes étiologiques, qui fournissent uneieapbn a l'origine du monde ou de certains

phénomenes naturels ;

- Les contes parodiques, qui sont parfois le fa#utéurs qui pastichent des récits

traditionnels ;

- Les contes « de ruse », qui mettent souvent@mesdes animaux ;

Pourquoi choisir les contes de rus@

Le theme de la ruse se préte particulierementdiémnalyse des personnages et de leurs traits
de caractere (souvent lies a leurs caractéristiqugsiques, notamment lorsqu'il s'agit
d'animaux), ainsi que des motivations a l'origies tuses qu'ils développent. Ces ruses et les

contre ruses que I'on découvre au fil des contesi que les moyens mis a I'oeuvre pour leur

2 précisons que les différentes catégories idemngifigerendent qu'imparfaitement compte de la réddisécontes

et beaucoup d'entre eux peuvent appartenir a phsseatégories.



réussite, supposent de la part du lecteur d'addjftérents points de vue et sont une bonne
facon de développer et de renforcer les compétesaeiales et culturelles des enfants. |l
convient en effet d'étudier la stratégie du « susdais égalerment la naiveté du « berné » et la

maniéere dont l'auteur joue avec le lecteur.

Pour qu’un récit de ruse fonctionne sur le lectéuconvient que le lecteur soit alerté

contextuellement sur la possible venue d’'une resqu'il saisisse la nature de la ruse et son
objectif, ce qui n'a rien d'évident, car il fautopter différents points de vue. Cette

compétence est intéressante a travailler chez mfeste de 7/8 ans. A cet age, les enfants
commencent a faire une distinction plus nette detréel et I'imaginaire et entreprennent de
déméler ce qui est possible et ce qui ne l'est pas.habiletés de lecture des enfants se
développent : ordre chronologigue des événemeapscité de raisonnement et d'abstraction,
activités de décentration et adoption de différ@oists de vue. Le conte de ruse est donc tout

a fait adapte.

Le « meccano » des contes

Les classifications ont également eu pour intétpérmettre d'identifier les structures
morphologiques récurrentes du cohét leur caractére universel, indépendamment de la
société qui les a vus naitre. Les contes franahisamsi les frontiéres, et leur caractére
initiatique reste valable quelle que soit la saciétes auteurs a l'origine des classements ont
ainsi découvert que les contes s'appuient souventes « noyaux » ou des « morceaux »

communs qui les font s'apparenter a un « meccdan parle de « meccano des contes »).
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Ainsi, les contes se présenteraient comme un asagelle pieces du « meccano des

contes », sorte de collage de morceaux repris diffésents conte.

La reprise d'un théme ancien a toujours existét@mdture. Mais quand un écrivain reprend

3Vladimir Propp publie en 1928 la premiére éditiensa « Morphologie du conte ». Il « disséque » centes
populaires russes recueillis et transcrits par A¢arev et s'efforce d'identifier des structurespiologiques
récurrentes. Il adopte une approche narratologtjuepere que ce sont les fonctions des personaagss
répétent, mais cette approche reste cependamis@gable (il est notamment critiqué par Sergetialans
« Les contes a l'école », 1997).

* Cette expressionmeccano des contes est utilisée par Georges Jean qui cite un artiel Claude Brémond
paru dans le Magazine littéraire, en 1979, quinyéi : « Le conte se présente comme le jeu decarex
dans la caisse de jouets d'un enfant. Il y a daséB, piéces fixes, plus ou ploins désassembléestia

desquelles le conteur, comme l'enfant, bricolenmerelle construction ».



un theme ancien, en général c'est pour le rechecontraire, dans le conte, les piéces du
« meccano » sont souvent reprises telles quellesplupart des conteurs du passé se

considérait comme des transmetteurs et non commeréateurs.

De nombreux exemples peuvent étre donnés, de calues on retrouve les éléments
constitutifs d'autres contes : les auteurs de lamge « Le conte & I'écolé indiquent ainsi que
dansHansel et Gretetles freres Grimm, on retrouve une partie des é&nmnstitutifs du
conte de Perrault. Daairon & Furette conte du Haut Berry, on a un mélangetdé@nsel et
Gretel et du Petit Poucetde Perrault. Dans des contes plus éloignés, comadou
Kékediourou, sauveur des siersnte malien, on trouve des éléments du « meceano
similaires au Petit Poucet de Perrault. [dem peuwadnte targui du Niger intituldoutvanga

le petit frere malin et la vieille jnineDans un conte mongol recueilli par Serjan Tohjegre

et sa fille on retrouve également des « pieces du meccandett Poucetmais organisées

d'une autre fagon.

Les auteurs qui ont collecté des contes insistgm¢rdant sur le fait qu'il est difficile de faire
entrer un conte dans une catégorie unique, carcbapuempruntent des morceaux de

« meccano » a différents contes « type ».

Les écrivains du 19éme siécle, comme les freresu@rbu Perrault, ont pratiqué cette forme

de maillage narratif et des comparaisons peuveatféites avec des contes tres éloignés d'un
point de vue géographique ; a titre d'exemple, eut g'interroger sur les rapprochements
possibles entreel PEcheur et sa femmaes freres Grimm, avec le conte anonyme d'origine
japonaise, intitulé lePécheur et la tortueet un autre conte anonyme d'origine russe, le

Pécheur et le petit poisson d'or
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Ces constats justifient le premier objectif pédagague : il s'agissait pour les éléeves de
repérer la structure narrative spécifique du conte(et qui met en général au second plan
lieux et personnages) a partir de ses éléments ctihgifs (« pieces » ou éléments
répétitifs), ainsi que les actions de début, de fjret celles qui marquent une rupture dans

le récit.

Les avertissements des contes

°Le Conte a I'école, Guide pour enseigner, EditRetz

®Comme le proposent les auteurs du « Guide pouigeresde conte a I'école » déja cité, je reprerdsime
d'avertissement plutdt que morale, celui-ci offrdatantage de perspectives dans la maniere d'appréh
les réflexions issues du conte.



Le caractere universel des contes est avant téutalila récurrence des themes, des
personnages, voire de morceaux de récits entiesspersonnages, le temps et l'espace sont
traités de maniére particuliére dans les contesretsouve souvent les mémes personnages, et
le plus souvent, I'époque reste indéterminée, eet@duit la fameuse formule « Il était une
fois ». De méme les descriptions sont souvent abseru stéréotypées. On peut donc en
déduire que personnages, lieux et époque sontdaices. Ces aspects permettent de faire ce
gue certains auteurs appellent des « économiesae»r et donc d'attirer I'attention du

lecteur vers autre chose.

La dimension « initiatique » du conte, qu'il pardiinc intéressant de rechercher, doit
néanmoins étre replacée dans son contexte : auel€iénie, de nombreux livres sont publiés
par des éditeurs catholiques a l'intention desregfalans I'objectif de les « édifier », de leur
proposer des modeles a suivre. On retrouve égatdegefonctions d' « instruction », comme
dans leTour de France par deux enfant® G.Bruno. D'autres fonctions ont ainsi pu étre
mises en évidence, comme celles liées a la proeocatépouvante, la dénonciation, la

séduction, le réve, ou la réflexion...

Pour ce qui concerne les contes, la fonction commera I'ensemble d'entre eux semble
étre l'initiation, dans le sens « avertir » Cet « avertissement » peut s'assimiler a unegform
de morale, mais pas toujours, puisqu'il peut pargei résumer a une formule qui ne figure pas
dans le conte et que le lecteur doit lui-méme dier@ énoncer. On peut prendre pour
exemple, pouBarbe Bleue « Méfiez-vous de la personne que vous épousar pourle
Petit Chaperon Rouge Méfiez-vous de celui qui vous aborde », ou eacpourla Belle au

Bois Dormant « Méfiez-vous de la rancune »....
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Dans le conte, les avertissements désignent sodesntisques que n'importe qui encourt, et
qui renvoient a des formes de vices, qui sont wn Ipecontre-pied de ce qu'on pourrait
appeler le « discours public de la morale ». Ailes, contes avertissent que ce que l'on croit
bien ou moral n'est pas toujours vrai. Ainsi, dagavices humains sont révelés dans les
contes de maniere extréme et bousculent les tabmusetrouve ainsi darBeau d'aneun
pére qui veut épouser sa fille, daténsel et Gretelune sorciere qui pratique le cannibalisme,
dansLa petite fille aux allumettesine bonne société qui laisse mourir une peti dians
l'indifférence, dan8arbe Bleugun mari qui massacre ses épouses, B&arseche Neigeune

femme qui ordonne de tuer sa belle-fille ...

Cette fonction initiatique n'est ni mystigue niigeduse, mais avant tout sociétale'est le




lecteur ou l'auditeur que le conte cherche a mitie

La fonction initiatique du conte semble donc esseialle. Elle justifie qu'on parle de
dimension culturelle du conte. Cette fonction soutend le deuxieme objectif

pédagogique : rechercher la morale ou l'avertissené contenu dans le conte.

3/ Comment constituer le corpus ?
Trois critéres essentielsse dégagent des propos précédents, et qui ontgpdenconstituer le
corpus : la thématique (ici la ruse), la structonegrative spécifigue du conte, sa fonction

« initiatique ».

Les contes choisis sont issus de différents payse \de différents continents. En effet, il
paraissait plus intéressant d'étudier la struafesecontes (leurs et leurs différences) a partir

de contes éloignés geographiquement.

Les guatre contes proposés a la lecture étaiestileants

La soupe au cailloy conte issu de la littérature populaire européenne
Le loup et la chévre conte russe (Afanassiev)
La ruse de Gayndé le lionconte de Mauritanie
Le pari de Ti Jean conte d'Haiti
Les contes sont présentés en annexe 1.
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lls mettent en scéne des animaux, excepté le derarge [e pari de Ti Jean qui met en
scéne des hommes, mais dont les caractéristiques «sgdémesurées », ce qui les rend

€galement caricaturaux.

La chronologie de présentation des contes estligeprogression des formes de ruse, qui
vont des plus simples (la soupe au caillou) aws glomplexes (ruses et contre ruses qui
s'enchainent, ruses non explicites). Les questjanent été posées aux éléves reposaient sur
une comparaison du conte avec le conte précédmms, uhe perspective d'enrichissement des

guestionnements et des compétences développéesxpar

lI/Approche didactique et pédagogique et mise en oere du
dispositif
1/ Quelles objectifs de travail et pratiques profssionnelles privilégier avec

le conte ?



Comme je l'ai dit plus haut, les objectifs de tibwmt été pensés en lien avec un certain

nombre d'éléments théoriques. Il s'agissait pauéleves :

- D'identifier la structure narrative spécifique dants notamment en repérant les

actions initiales et finales, et ce qui vient pds&r ou troubler la situation de départ. Il
s'agissait également d'identifier les élémentsiifr (phrases, expressions, ....) qui donnent

un rythme au conte ;

- d'observer et de décrire les personnagesvent représentés par des animaux qui ont

une double nature, animale et humaine, d'identifesr caractéristiques physiques qui
pouvaient étre associées a des traits de caraetergui sont souvent exagérées ou

hypertrophiées, en fonction des contextes cultyrels

- d'identifier les types de ruses et les motivatides personnagdsuse simple, ruse et

contre ruse, ruse « défensive » du faible contrioite ruse « offensive » du fort contre le
faible ou du faible contre le fort....) et se pos®rquestion de ce que sait chacun des

personnages et des raisons pour lesquelles gaitéi détour ou le déguisement.

- d'identifier le message ou l'avertissement qui &gade du confesachant qu'il n'y a

jamais UN message ou UN avertissement, et querfirétation du conte peut varier d'un

éleve a l'autre, et d'un conte a l'autre.
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2/ Choix du dispositif et grille d'observation : oganisation des séances,

outils, support, modalités pédagogiques

Ces objectifs m'ont conduit a faire un certain nmmtle choix en matiere d'organisation,

d'outils, et de modalités pédagogiques.

L'importance de la dimension orale du conte m'@&éacaprivilégier la lecture, mais une
lecture qui soit portée, voire théatraliség et qui permette ainsi de donner toute son
importance aux éléments constitutifs du conteyvaisales éléments répétitifs (qui forgent sa
structure narrative et lui donnent un rythme) stdaractéristiques des personnages et leurs

ruses.

Par ailleurs, l'oralisation des contes favorisenkmorisation et I'appropriation, les tournures
langagiéeres ou la mélodie de la langue étant @stedans les contes, tout comme ils le sont
en poésié L'éléve enrichit ainsi son lexique et sa syntaxeyémorise des tournures ou des

"Les comédiens ont une belle expression pour démziteavail sur la prononciation et l'intonatio la mise en

bouche d'un texte »



constructions complexes.

Pour permettre aux éleves d'exprimer librementslquuints de vue et de répondre plus
facilement aux questions, le choix a été fait degpas les faire écrire eux-mémes, l'activité
d'écriture demandant un travail exigeant sur l& glagnitif. J'ai donc choisi deoter leurs
réponses et remarques au fur et a mesure des débatsr des affiches accrochées au mur
affiches qui reprenaient lemxes d'analysechoisis. Ces affiches ont servi de support de
mémoire pour le travail de la séance suivantedémts s'enrichissant au fur et & mesure des

séances.
Les axes étaient les suivarits

Un axe lié a la formeil s'agissait de repérer et de comprendre corhfeaonte est construit,

les actions principales -situation initiale et feyaruptures- d'identifier la maniere dont les

grands moments sont introduits, et les partiesrréotes (qui se répétent).

14

Trois axes liés au fond

- un axe sur les éléments de compréhension du feeug et principaux personnages) :

il s'agissait de repérer ou se passe l'action @led® d'aujourd’hui, le monde d'hier, le pays ou
le continent d'origine), ainsi que les caractagists physiques (et morales) des personnages.
Il s'agissait également de repérer la dimensionplgte, caricaturale et exagérée des

personnages.

- un axe sur les agissements des personnages etnhatingations: il s'agissait de

repérer les raisons pour lesquelles les personragjesaient de telle ou telle facon, leurs

motivations a agir, et de tenter de caractérisetylges de ruses utilisées.

Ces informations ont par ailleurs été exploitéegrpanalyse des avertissements (messages)

contenus dans les contes (dernier axe)

- un axe sur les avertissements ou messages trapsmike conte il s'agissait de

repérer les messages que cherchaient a nous &sserples contes, de repérer d'éventuelles

différences de perception entre éléves et d'identds raisons de ces différences.

Dans l'annexe 2, des exemples de questions sonéslpgui ont été repris en séance. Afin de
vérifier que les objectifs d'apprentissage étaddtgtints, une liste des éléments a repérer avait

8Les axes sont présentés en annexe 2



éte dressée, qui constituaient des premieres hgpethen termes de résultats attendus (cf.

annexe 2).

Cing séances ont été proposées. Un conte étatlinitra chaque séance, en fonction de leur

niveau de complexité. Les questionnements se swichés au fur et a mesure des séances.
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Il / Réussites et difficultés des éléeves

Les pratiques facilitantes et celles qu'il faut rerattre en questior

Les éléves ont eu envie de faire de la lecture ahiecun moment privilégié, différent du
« temps de classe ». Il était donc important devieo un lieu adapté et d'en faire un moment
de plaisir : c'est pourquoi j'ai choisi la bibliétfue. Les éléves ont eu loisir de s'installer sur

des coussins, en cercle, et d'apprécier ce momamis«du temps».

Comme imaginé au départ, la mise en scéne et la #tralisation du conte ont eu une
incidence sur l'attention des éléves et sur le niga d'appropriation de ['histoire. Les
contes ont été relus plusieurs fois, et une atiergarticuliere a été portée a la tonalité et au
rythme du conte. La relecture et la reprise deaoestpassages ont été accompagnées
d'illustrations lorsqu'elles existaient. Mais ckstrations étaient peu nombreuses. Il aurait
sans doute été souhaitable qu'il y en ait davartagkes éléves attachent de l'importance aux

illustrations et aux supports visuels.

Un mode de questionnement structuré mais souple

Le point important pour la réussite de ce typerdedl est de « faire parler » les enfants. Cela
suppose une bonne préparation (grande palette dstigus) et un réajustement des
guestionnements au fur et & mesure de I'évolutienséances. Les questions proposées selon
les axes ont été exploitées et se sont averéassatntes. Mais les éleves ont parfois fait des

remarques différentes de celles attendues.

°Les propos des éléves produits durant les difféeesifances sont synthétisés en annexe 3



Il a donc fallu adopter une certaine soupless@gepune grande attention aux remarques qui

étaient faites, et qui n‘allaient pas toujours darsens des réponses attenddes.

De méme, il est important d'interroger TOUS lesaatd, y compris (et surtout) ceux qui
n'‘expriment pas leurs points de vue du premier coGfest souvent le point de vue différent
qui a fait réagir ou rebondir le débat. A titrex@'mple, dansa soupe au cailloules éléves

ont tenté plusieurs explications pour justifierrizée du loup chez la poule. Un éleve a
indiqué qu'il voulait probablement forcer leur gésité et leur faire comprendre qu'ils

pouvaient devenir des amis.
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C'est cette explication qui leur a permis de de&dqgue le loup était tres malin. De méme,
plusieurs versions ont été proposées pour explitudait qu'a la derniere scéne, le loup
frappe le caillou avec son couteau (pour indiquegit g'était pas encore cuit), jusqu'a ce qu'un
éleve suggere qu'il cherchait peut-étre ainsi @egyason caillou et se faire de nouvelles

relations...

Comme indiqué précédemment, c'est I'enseignant@ (uoreprenait les propos des éleves
sur les affiches. Comme je l'ai dit plus haut, reevdil de production d'écrits aurait été trop
difficile et trop long s'il avait fallu que les &kes écrivent eux-mémes, et cela les aurait sans
doute empéchés de s'exprimer librement. Cepentlntéleves ont attaché une moindre
importance a ce qui était écrit, et il fallait geerelise les affiches d'une séance sur l'autre
pour leur rappeler leurs propres propos. Les affichnt néanmoins contribué a la mise en
mémoire, au repérage et la réexploitation des él&sremandés : d'une séance sur l'autre, les
eléves se remémoraient les questions posées stnutdure du conte et les personnages en
observant les affiches, cherchant a mettre enlpbrae qu'ils avaient repéré dans le premier
conte avec le second, puis le troisieme et le detres compétences des éléves se sont donc
renforcées de maniére progressivepar I'habileté qu'ils avaient développée a rapkae
éléments de forme et de fond (cf. les axes d'aeglydsentés plus haut).

Une alternative pour renforcer et faciliter ceti@p@ aurait été de travailler avec davantage de

supports visuels (donc d'images), en choisissanindages qui illustraient le conte.

Facilité a repérer la structure répétitive du conte

Les éleves n'ont pas eu de mal a repérer les éléngenrécurrents et la structure répétitive

du conte : le fameux « il était une fois » était systématigeat rappelé comme élément

1%f. annexe 3, synthése des propos des éléves.r€etteque est notamment vraie pour le conte haitien



introductif, ainsi que certains mots qui se réméthiou favorisaient la musicalité ou le
rythme®*

A titre d'exemple, I'ordre d'arrivée des personsatgns lasoupe au caillowu le « chant » de
la maman dans leup et la chevré« Mes chevreaux, mes biquets ! Ouvrez-moi, ouvreZ vit
C'est moi, la chevre, je reviens du bois. J'ai néadg I'herbe de soie, j'ai bu de l'eau de
source. De mes pis coule le lait, il s'épanchemsas sabots, il arrose la terre humide)!ont
été retenus par une majorité d'éleves et ils atplaisir a les répéter.
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lls ont également repéré les moments de ruptureodte, les personnages, les ruses, en les

décrivant de maniere précise et en réclamantéatugle du texte.

Les éleves prélevaient également des indices pmserpmles hypotheses sur la nature du conte
(allait-il étre dréle ou non?). A titre d'exempldans le conte haitien, les descriptions
exagérées des personnages en début de conte tdrérsovite suggéré que le récit serait drole.

lls ont donc procédé a un travail d'inférence tieda lecture des contes, sur la nature du récit,

sur les profils des personnages et sur leurs intest

Une certaine difficuté a accepter I'ambivalence degsersonnages

Les éléves ont décrit sans difficulté les persoesagy leurs exces.

Le profil psychologique des personnages a €té oapprde leurs attributs physiques. A titre
d'exemple, dans le conte haitien, ils ont indiqué Grandyab, grand et fort, méritait ses
souffrances car c'était un ogre (un diable poutases, un vantard pour d'autres), et par

ailleurs il n'était pas courageux. L'ogre est urs@enage qui ne peut pas étre sympathique.

A l'oppose, les éleves ont assimilé Ti Jean (ptinalin) a Robin des Bois, qui vole les
meéchants pour redistribuer I'argent aux pauvredaitel'étre petit a été assimilé au fait d'étre

malin et gentil.

Les personnages n'ont pas été percus autrement qu'atravers de leur dimension
caricaturale. Par ailleurs, les personnages devaient étre bomsanwais, mais difficilement
les deux a la fois. Cette difficulté a acceptanbasalence des personnages (le loup présenté
comme gentil alors qu'il est toujours méchant olioke présenté comme faible alors qu'il est

toujours fort) s'est traduite par une certainadiffé de compréhension de leurs motivations a

1) e fameux « Il était une fois » a été réexploitédehors de son contexte lors d'autres producéiones



agir : le loup se doit d'étre méchant et le liondsé d'étre fort. S'il ne I'était pas, il fallait

trouver une raison a cela.

Les éléves n'ont donc pas hésité a transformer I@grsonnages et les faire correspondre

a l'image qu'ils en avaient.Ainsi, dans le contea soupe au cailloule fait que le loup n'ait
pas une apparence habituelle a conduit les éléves a étreésaccord sur le fait qu'il
soit méchant ou gentil. La dimension énigmatiqueeiisonnage, traduite par sa téte penchée,
son regard fuyant et son dos cassé, les a midfanultié pour décrire ses intentions. Certains
croyaient que le loup allait manger les autres aninmais son attitude a suggéré a d'autres

gu'il avait peur.
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Son profil énigmatique les a également mis enaiiffé pour justifier son départ, a la fin du
repas des animaux. Une éleve a indiqué qu'il gait-étre peur que ses dents repoussent et
qu'il redevienne un « vrai » loup. De toute éviderles éléves avaient compris que le loup
était conscient de l'effet de son apparence. Iisdomc été en mesure de se décentrer et
d'adopter un autre point de vue (ici celui du loupais n‘ont pas réussi pour autant a repérer

clairement ses intentions.

Leséléves ont parfois produit des explications non darées dans les contes pour justifier

le comportement de certains personnagesainsi, dans le contee loup et la chévtesi la
maman chevre accepte d'aller dans la forét avieaife c'est qu'elle connait la forét et qu'elle
sait qu'il y a une fosse avec du feu. Elle estgdbrurs plus « forte en sauts » que le loup. De
méme, dans le conte haitien relatant les histdieesi Jean et Grandyab, les éléves imaginent
gue l'argent pris a Grandyab va étre remis a laender Ti Jean, alors qu'il n'est pas fait
référence a l'existence de sa mere ni a une qupleodécision de Ti Jean d'accomplir ce
geste. Les enfants ont donc cherché des justditatia certains comportements des
personnages, sans doute dans la perspective de lesecomprendre et les faire correspondre

aux images qu'ils souhaitaient en avoir.

A ce stade, on peut se demander s'il aurait fallu hoisir des personnages moins
ambivalents pour faciliter la compréhension de lews motivations Rappelons que
'ambivalence des personnages (et des situati@isjoastitutif du conte. Le conte a pour
caractéristique de présenter des personnages dettig/at caricaturaux, les deux dimensions
gue sont le bien et le mal pouvant cohabiter cimezsgule et méme personne. Pour des éléves
de cet age, il est difficile d'imaginer que l'onigse étre a la fois bon et mauvadest

pourquoi certains éleves ont passé beaucoup de tesn « transformer » les personnages

Les éléves ont ainsi retenu les traits les plusl@mdtigues de certains d'entre eux (la



petitesse et la ruse de Ti Jean, linsistance @efauasion de Gayndé le Lion) et occulté

d'autres (la violence de Ti jean, la perversité&dgndé le Lion).

Les théories de Bettelheim peuvent ici nous aideorprendre pourquoi lI'enfant attache
autant d'importance au fait de s'identifier a urspenage et son effort pour le rendre plus
conforme & ses attentes : ce travail cognitif séréa base de ce que Bettelh&imppelle une

« bonne identification ». Si on en croit l'autewe travail semble essentiel pour le

développement de I'enfant sur le plan psychologique
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Rappelons que cette dimension n'était pas étudiédlis'agissait d'observer la capacité a
repérer les avertissements, le conte étant solevemiroir d'un réel qu'il faut parfois conjurer.
Néanmoins, cet aspect peut difficilement étre décalompte tenu de l'importance gu'il joue a

cet age.

Les avertissements : si certains sont faciles a r@mr, d'autres sont occultés

Nous l'avons dit plus haut, le conte présente aeswu des tares qui existent dans la société,
et qui sont donnés comme existants, au méme tidap steréotypes des personnages. De ce
point de vue, le conte reste peu soucieux des otiows morales et parle « sans géne » de
comportements mauvais ou « amoraux ». Dans le ¢witen, Ti Jean n'hésite pas a tuer la
meére de Grandyab, en prétextant qu'il a tué le Bonddans le conte africain, Gayndé le

Lion n'hésite pas a utiliser des propos racistes parvenir a ses fins.

Dans les contes, les avertissements ne sont pagsloméme s'ils sont sous jacents. C'est au
lecteur d'interpréter le conte dans un sens dondé ®rmuler un avertissement implicitee
travail suppose une réflexion qui va au-dela dedacription des personnages et de leurs
motivations. Ce travail est souvent difficil€ependant, les éléves ont pu formuler sans
peine un avertissement, voire plusieurs, pour chacudes contes lus, excepté pour le
dernier. A titre d'exemple, dans le conte&a soupe au cailloules éléves ont centré leurs
réflexions sur les liens d'amitié générés parmaefase soupe au caillou. lls ont mentionné que
les animaux étaient heureux tous ensemble, quataeinc une « bonne ruse », puisqu'elle
avait permis l'amitié et le partage. lls en ontudedue la ruse avait été efficace et que
« l'amitié, c'est bien » car cela rend heureux.ol$ également indiqué qu'il ne faut pas
repousser la personne qu'on ne connait pas. a&kit pas étre si méchante que ¢a ». Pour
appuyer leurs propos, certains ont fait référendeuas expériences personnelles, et ont

évoqué que l'arrivée de la maitresse, le premigrde la rentrée, leur avait fait peur. lls ont

Dans « Psychanalyse des contes de fée »



dit avoir découvert « qu'elle n'était pas méchaariefait » ! L'avertissement était donc le

suivant : il faut se méfier de ses premiéeres ingoes et ne pas se fier aux apparences.

Dans le contéa ruse de Gayndé le lipils ont décrit la ruse du personnage principahice

une ruse d'agression. Pour parvenir a ses finsgendes bceufs) le lion cherche a détruire les
liens d'amitié et il tient un discours agressifs l&eves ont indiqué que le lion avait le souhait
de montrer qu'il était le plus fort, et qu'il étaitaciste ». lls en ont conclu que rien ne sert de

provoquer la haine et qu'il vaut mieux se faire @®ss que des ennemis.
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Certains éleves ont néanmoins insisté sur le tet@Gayndé le lion était tres rusé et malin, car
en agissant ainsi, il avait provoqué la haine desifis entre eux et les avait mangés un a un,
sans avoir a les attaquer de front. Au-dela depgsroacistes ou agressifs, la ruse de Gayndé

le lion a donc « plu » a certains éléves. Nouseraltions plus loin sur ce point.

Dans le conte haitien, les éléves ont eu du mal @nclure :de toute évidence, c'est Ti Jean
qui a emporté leur enthousiasme, pour la variélg eature de ses rusédais de méme que
pour Gayndé le lion, ils ont occulté la violence d&iJean a certains moments du récit et

n‘ont vu que le cété malin du personnage.

Un vote a eu lieu sur le personnage considéré colmmples rusé : c'est Ti Jean qui a emporté
les votes. Les éleves ont indiqué qu'il avait émim« a chaque occasion », et gu'il avait
« fait semblant » en faisant le contraire de cd disait. lls ont indiqué qu'il avait agi de la
sorte pour « gagner sa vie » et donc qu'il s'aigissHiune bonne cause » (argument qui n'était
pas donné dans le récit) semble donc que dans ce dernier conte, I'averBement ait été
plus difficile a trouver, au profit d'une forte identification au personnage principal

Les avertissements repérés dans les trois preroder®s renvoyaient bien a de mauvais
comportements ou a des formes de vices (le rejeétd@nger dans le premier, la tromperie et
le mensonge dans le second, l'agression et lemadaisns le troisieme), et ¢ 'est bien a partir
de leur analyse qu'ils en ont déduit les avertiesgsn Pourquoi alors ne pas avoir réussi a les
identifier dans le dernier conte ? De toute évideric Jean avait adopté des comportements
tres critiquables : le fait de détruire le champl'dgre ou de tuer sa mére par exemple.
Pourquoi alors avoir voulu chercher a lui pardorntoeis ses exces ? C'est pourtant Ti Jean

que les éléves ont considéré comme le plus malin.

Les éleves ont dit qu'il avait été malin « & chagemasion », et qu'il avait « fait semblant » en
faisant le contraire de ce qu'il disait. Ills ordigué qu'il avait agi de la sorte pour « gagner sa

vie » et donc qu'il s'agissait « d'une bonne causes éléves ont donc priorisé la ruse utilisée



(sa nature, son originalité) et ont occulté seswatbns et ses conséquences.

Il semble donc que la recherche d'un avertissemente soit pas systématique. Cette
recherche peut étre occultée par lidentification a personnage, quelle que soit la

« dimension morale » de ses actions.
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Dans quelle mesure d'autres types de ruses audiesitentrainé une réflexion différente sur
les personnages ou sur la morale du conte ? Alfalld choisir uniqguement de bonnes ou de
mauvaises ruses ? Le repérage des avertissemeaitsilakté plus facile dans ce cas ? A-t-on
d'ailleurs intérét a faciliter le travail de repgeachez I'enfant ? Rien n'est moins sdr, car les
ruses et les contre ruses sont une maniere indértesd'explorer les paradoxes du conte et de
tester les compétences de I'enfant a penser lesrmperges et leurs ambivalences. Rien n'est
jamais blanc ou noir dans la vie, et le conte dflemoyens de penser des situations qui ne
sont pas parfaites, et qui peuvent méme complétesiamerser. C'est donc un travail tout a

fait intéressant a faire avec des éléves, etmgi'demble pas justifié de remettre en cause.

Etudier les avertissements en étudiant les différéas versions d'un méme conte

Pour réaliser le travail présenté ici, le choixefait de s'appuyer sur des contes différents, en
provenance de pays éloignés géographiqguement, descformes de ruse elles-mémes
différentes (et de plus en plus complexes). lltrpes sdr que ce choix soit le meilleur pour

I'étude des avertissements. Il me parait a posigrios intéressant de comparer plusieurs

adaptations d'un méme conkn procédant ainsi, il semble en effet plus é&adié rechercher
ce qui est constant dans toutes les adaptatioos gtii varie, et d'observer les effets de ces

modifications sur les éleves et sur l'interprétatio’ils vont en faire.

J'ai dit plus haut que les contes avaient souvametsé les époques et les pays, les conteurs
ayant plaisir a reprendre les « piéces » du comtehangeant les lieux ou les personnages.
Offrir différentes versions d'un méme conte peutlitar la comparaison des motivations et
des agissements des personnages d'une époquaeadiau'un lieu a l'autre. Par ailleurs, il
peut également faciliter le travail de repéragéalertissement ou de la morale.

Si on prend I'exemple de $oupe au caillouguelques éleves avaient fait remarquer en début
de séance qu'ils connaissaient I'histoire et gerilavaient une version chez eux. La soupe au
caillou est un theme récurrent de la littératurpytaire européenne. C'est une soupe paysanne

traditionnelle francaise ou un caillou est ajoud@gant la cuisson, notamment dans l'est de la



France, en Moseltd
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Il existe de nombreuses versions plus anciennexedeonte, qui S'appuient sur des
personnages tres différents : une jeune fille paupri réussit a convaincre des villageois a
partager leurs repas, un soldat qui rentre cheapitds une guerre perdue ; il existe également
d'autres versions qui associent trois moines chjnwi renard, un loup a l'allure désinvolte de

truand, ou I'ainé d'une famille de paysans pauvres.

Ces multiples versions du conte populaire mettantaeant des valeurs et des thémes

universels :
> l'ermite, I'errant, I'étranger, rejeté par toutiltage parce qu'il fait peur ;

> la capacité a tirer parti d'une situation dificppar la ruse (soutirer les composants d'une
soupe indispensable pour se nourrir), I'absenceedeurs a la violence pour dépasser un

obstacle ;
> la solidarité, la générosité, le partage aveples pauvres ;

Des moines chinois ou un soldat de retour de largw®nt des personnages fort différents, et
les éleves peuvent étre amenés a trouver des saismndifférentes a leurs agissements. Ce
travail sur les personnages, leur description, ddrait qu'ils en dressent, est par ailleurs

indissociable de l'analyse du contexte : époqgee, lpbays. Tous ces éléments peuvent avoir
une incidence sur la compétence des éléeves a rdpéravertissements dans chacune des

versions.

Le choix d'un soldat, d'un moine, ou d'un loup,tpre interrogé et expliqué. Pourquoi parle-
t-on de trois moines ? Quelle est leur fonctionGmine (représentation de la sagesse) ?
Pourquoi le soldat est-il pauvre et délaissé daurede la guerre (symbolique de la guerre) ?
Pourquoi la jeune fille se retrouve-t-elle sur &d®mins a devoir chercher de la nourriture
pour ses parents (des paysans pauvres) ? Autaémdiés qui peuvent contribuer a
«éclairer » les motivations des personnages etlitégicien retour le repérage des
avertissements. Par ailleurs, quel que soit le jpayke continent, on doit pouvoir retrouver
une thématique ou des valeurs morales identiqG&sst la ce qui fait toute la force des contes,

13 Un caillou propre est plongé dans la casseroleg@rd cuisson qui dure trois heures. En Lorraimegaillou
de riviere est utilisé. Sa forme est importanteest choisi biconvexe, presque plat sur une faaeuisson étant
maintenue a petit feu, le galet est en perpétuevement et agit comme un pilon qui écrase lesrdiffs

composants de la soupe.



et qui présente un intérét pédagogique évidenbiht de vue culturel.
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Ainsi, a posteriori, il semble plus intéressankpleiter plusieurs versions d'un méme coegite

tenter d'expliciter le contexte des différentessimrs. Cela revient en effet a rendre plus clair
les agissements des personnages. Ce travail pelénént permettre d'éclairer les raisons

pour lesquelles les éléves s'identifient & certdiestre euX.

On s'apercoit donc que de multiples pistes s'otivdanpoint de vue pédagogique, le conte
permettant un travail qui va bien au-dela d'un $émmppérage de sa structure narrative et de

ses caractéristiques, et qui puise dans sa ricketiseelle.
IV/  Le conte est-il finalement un bon objet pédaggique
pour travailler sur la dimension culturelle ?

Les analyses présentées plus haut tendent a mqoede conte est un bon objet pédagogique
pour travailler sur la dimension « culturelle ».t&®ns, par dimension culturelle, le fait de

s'interroger sur soi, son histoire, ses agissemsassvaleurs, et de pouvoir les comparer aux
autres. On peut ajouter a cette dimension culeinatle dimension « morale », reposant sur
I'idée, non seulement d'une compréhension de #ésedices, mais de leur acceptation (dans

une perspective d'améliorer ce qu'on appelle llere ensemble »).

La dimension culturelle n'est pas la seule quigmts un intérét sur le plan pédagogique
lorsqu'on étudie les contes. Beaucoup d'approckelsgogiques reposent sur le simple
repérage des personnages, des actions et des &démenaractérisent la structure narrative.
C'est cependant la dimension culturelle qui meipassentielle ici. Cette dimension n'est pas
« donnée », elle doit reposer sur un travail pepée important, que l'on peut résumer

en quelques points :

- les contes doivent étre choisis en fonction d'inénitique jugée prioritaire pour la

classe : s'agit-il de travailler sur la tolérancé&® respect (de l'autre dans toutes ses

14Rappelons que les diversités culturelles et scxistmt importantes dans la classe et ont peut@iée sur
l'identification a certains personnages (deux dsfde la classe sont d'origine haitienne). On noégalement
que ce sont les garcons, davantage que les filfjes,se sont identifiés au personnage de Ti Jean, le

caractéristiques du personnage (la force, la vi@patant souvent asssociées a la dimension masculi



dimensions) ? L'égalité garcons-filles ? Le partagsc.. Elle devra si possible faire écho aux

problémes ou situations vécues dans la classe ;
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- Il doit pouvoir exister plusieurs versions d'un neéoonte, facilement accessibles,
pour permettre de dégager leurs ressemblancesirstdéférences ; ce travail de « mise en

réseau » peut étre réalisé par les éléves eux-mémes

- Un travail doit pouvoir étre mené sur le contexidrique et culturel des différentes
versions du conte : leurs origines géographiquesstHémes ou valeurs dominantes des pays
de référence, éventuellement des histoires ouaissHistoriques en rapport avec le conte et

qui vont permettre d'expliquer le choix des sitagi, des lieux ou des personnages.

Ce travail devra étre accompagné de supports giggds existent) ou d'illustrations, sachant
gue dans ce domaine de la littérature, les illtistna sont souvent tres belles et les
illustrateurs parfois aussi illustres que les cordelLes différentes versions des contes doivent
pouvoir étre manipulées par les éleves, méme sis dm premier temps, il parait plus
intéressant que le professeur lise les contes lewe$ de maniére a favoriser leur écoute et

jouer sur le rythme et la prosodie du texte.

Quelles pistes pédagogiques privilégier pour uneasse de CE1 ?

Les pistes pédagogiques a privilégier sont cortistésl de la structure méme des contes, et ont
éte présentées tout au long du mémoire : sur le g&ala forme, la structure narrative
spécifiqgue des contes offre des perspectives ithes pour développer les compétences des
éleves a repérer des informations. Elle favorisslefgent la mémoire des événements. Le
travail de description des personnages et de Ietestions peut étre favorisé par leur double
nature (animale et humaine) et leurs caractéristicgouvent hypertrophiées. Par ailleurs, les
contes de ruse permettent de travailler la compétedn repérer les intentions et les

motivations des personnages, et a adopter difi@mihts de vue.

Pour appuyer ces compétences, des questions d@é@itrerppiréparées pour guider la réflexion

des éleves et leur permettre de repérer plus faeit¢ les éléments recherchés.

La recherche des « avertissements » est a priosi gifficile, en tout cas en cycle 2 : un
certain nombre de facteurs peut faciliter ou nam tepérage. On I'a vu avec le conte haitien
(Ti Jean et Grandy3db la majorité des éleves s'est identifié au peraga de Ti Jean, alors
gue son comportement moral n‘avait rien d'exenmgl@irs'en prend a Grandyab de maniére

violente et il tue sa mere). Cela n'a pas empéehéleves de trouver de bonnes raisons aux



agissements de Ti Jean, quitte a inventer descegie au récit.
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C'est sur ce point précis que le travail pédagagisgmble le plus intéressant mais atteint
également ses limites : on peut tenter de mettreédwetlence les avertissements moraux
contenus dans les contes, par un jeu de questionge scontexte social et culturel des

différentes versions. Mais il faut peut-étre aceefes limites de ce type d'exercice en cycle
2: comme je l'ai dit plus haut, le fait de s'idit aux personnages semble une étape
essentielle dans le développement de l'enfant @get et peut occulter la recherche d'un

« avertissement ».

Prolongements pédagogiques et traces écrites

Le fait de disposer de différentes versions d'unmméconte offre des perspectives
pédagogiques intéressantes, non exploitées icis mai mériteraient de I'étre lors d'un
prochain travail sur les contes : situer l'origgg®graphique des contes, par une recherche sur
leur contexte historique, les rites, coutumes deura associés a leurs pays d'origine, est un
travail qui peut étre réalisé par les éléves eurigget qui peut avoir pour prolongement une

réflexion sur les avertissements, leur origineat faison d'étre.

Ce travail peut permettre par ailleurs de dispo&ane trace écrite sur les contes, trace écrite
sans doute insuffisante ici, puisque seuls onegpdoités les contenus des affiches reprenant
les propos des éléves, et rédigés par moi-mémeratail sur la dimension dite « culturelle »

des contes prendrait alors toute sa mesure.

Conclusion

Exploiter le conte en tant qu'objet culturel estt t@ fait intéressant et possible au cycle 2 : au
dela du repérage des caractéristiques du contet{ste narrative spécifique, caractéristiques
et motivations des personnages) - étape essergmliepermettre aux éléves de s'approprier
les contes, l'analyse des différentes versions mi@&me conte peut permettre a chaque éléve
de développer des connaissances sur leur contelkteet (histoire, rites, coutumes, valeurs)
tout en les comparant.

Cette analyse peut étre prolongée par un travaiéfiexion sur les messages et leur évolution
au cours du temps, et conduire les éléeves a sbger sur leurs propres valeurs et
comportements, dans le cadre d'un débat organetée €tape nécessite néanmoins de tenir
compte du niveau de développement des éleves kude préoccupations, l'identification
aux personnages (étape importante et structurdttgeade 7/8 ans) pouvant parfois occulter

la réflexion sur la « morale » des contes.
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ANNEXE 1 : les contes

1. La soupe au cailloyconte issu de la littérature populaire européenne

Auteur :Anais Vaugelade - Edition: Ecole des loiss

En une froide nuit d'hiver, un vieux loup arrivendaun village d'animaux, frappe chez la
poule et la convainc de lui ouvrir : curieuse de vo loup, et de godter a sa soupe au caillou,
elle surmonte sa peur. lls se mettent donc a peéparsoupe au caillou, a laquelle la poule
propose d'ajouter du céleri. Petit a petit, ilsts@joints par les autres animaux, inquiets,
venus s'enquérir de la poule. Chacun apporte umiégle son goQt, pour obtenir finalement
une délicieuse soupe qu'ils partagent, ensembtes Babonne humeur : quel bonheur de
godter au plaisir d'une veillée entre amis ! Aitade la soirée, le loup s'en va aprés avoir
repris son caillou.

2. Le loup et la chevre conte russe (Afanassiev)

Il était une fois une chévre qui s'était fabriqué petite cabane dans la forét et qui avait mis
au monde des petits chevreaux. Souvent elle pattais le sous bois a la recherche de
nourriture. Dés qu'elle les quittait, les chevreaenfermaient bien soigneusement et ne
passaient pas le museau dehors.

A son retour, elle frappait a la porte et chantaitMes chevreaux, mes biquets ! Ouvrez-moi,
ouvrez vite ! C'est moi, la chevre, je reviens disbJ'ai mangé de I'herbe de soie, j'ai bu de
'eau de source. De mes pis coule le lait, il siépa sur mes sabots, il arrose la terre
humide ! »

Alors les chevreaux ouvraient grand la porte asskient entrer leur mére. Elle les nourrissait
et repartait pour le sous-bois tandis qu'ils stemééent a nouveau bien soigneusement.

Le loup avait épié tout cela. Il attendit le bonmemnt, et deés que la chevre fut partie, il
s'approcha de l'isba et se mit a crier de sa grasge

« Mes chevreaux, mes biquets ! Ouvrez-moi, ouviez!\C'est moi, la chevre, je reviens du
bois. J'ai mangé de I'herbe de soie, j'ai bu dailge source. De mes pis coule le lait, il
s'épanche sur mes sabots, il arrose la terre humide

Mais les chevreaux répondirent : « Ce n'est pa®ibade notre mere ! Notre mere a la voix
douce et ne chante pas ainsi ! »

Le loup partit se cacher. Voila la chéevre qui frapp

« Mes chevreaux, mes biquets ! Ouvrez-moi, ouviez!\C'est moi, la chévre, je reviens du
bois. J'ai mangé de I'herbe de soie, j'ai bu dailge source. De mes pis coule le lait, il
s'épanche sur mes sabots, il arrose la terre humide

Les chevreaux firent entrer leur mere et lui raearit que le loup était venu et qu'il avait

voulu les manger. La chévre les nourrit et avanegeartir pour la forét, elle leur recommanda

séverement de ne laisser pour rien au monde eqiieonque s'approcherait de lisba et

chanterait d'une grosse voix ou encore ne répéfaaaitoutes ses paroles!A peine la chévre
fut-elle partie que le loup accourut, frappa eftnsea chanter d'une voix toute douce :
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« Mes chevreaux, mes biquets ! Ouvrez-moi, ouviez!\C'est moi, la chevre, je reviens du
bois. J'ai mangé de I'herbe de soie, j'ai bu dailge source. De mes pis coule le lait, il
s'épanche sur mes sabots, il arrose la terre humide



Les chevreaux ouvrirent, le loup entra et les martgeas, sauf un qui s'était réfugié dans le
poéle.

La cheévre arrive, elle chante, chante, personmémend. Elle s'approche, voit la porte béante
et l'isba vide. En ouvrant le poéle, elle trouvedenses petits biquets. Comprenant alors son
malheur, la chévre se laisse tomber sur le base etet a pleurer :

« Hélas, mes chevreaux, hélas, mes biquets ! Poudpnc avez-vous désobéi, pourquoi
avez-vous été ouvrir au loup ? Il vous a tous magiemoi, la chévre, il m'a laissée seule
avec mon grand chagrin ! »

Entendant ces plaintes, le loup entra dans l'iské e

« Voyons, voyons, commere ! Pourquoi dis-tu du a®almoi ? Me crois-tu capable d'une
chose pareille ? Allons, viens te promener darmls ! - Non, compére, je n'ai pas envie de
me promener ! - Viens donc ! », fit le loup.

Une fois dans la forét, ils apercurent une fossedesl vagabonds avaient, peu de temps
auparavant, fait cuire de la bouille et dans ldguids braises couvaient encore. La chévre dit
au loup : « Compere, et si I'on sautait par detsudesse, savoir lequel de nous sautera le
mieux ? ». Le loup sauta et chuta dans la fossntedCela lui fit éclater la peau du ventre :
les petits chevreaux s'en échapperent et d'un bejuignirent leur mere. Et tous se mirent a
vivre sans souci, prenant du raisonnement et autlka malheurs passés.

3. La ruse de Gayndé le lionconte de Mauritanie

Trois boeufs vivaient ensemble, dans une foréh t®s autres animaux. Dans cet endroit,
'eau et le paturage étaient abondants. Les bodudgent dans la joie et la bonne humeur ; il

leur arrivait d'organiser des soirées de féte sul@insaient et chantaiemtazeyenkoum, ma

zeyenkoum, chacun disant aux deux autres : que vous étes mlis vous étes beaux.
Seulement les trois boeufs étaient de couleurgrdiftes, I'un était blanc, l'autre noir et le
troisieme, lui, était brun. Un jour, ils recoivdatvisite de Gayndé le lion qui leur propose de
rester quelques jours avec eux. lls acceptentdtre@nt de vivre comme si de rien n'était.
Lui, ce qu'il désire, c’est manger les boeufs, nmaimme ils sont tout le temps ensemble, il ne
peut pas le faire. Un soir, il vient a c6té du dddanc et du boeuf marron et leur dit en douce:

- J'ai remargqué une chose que vous n'avez pas \vaboeauf noir, il est trop gourmand.
Tout le paturage, toute I'eau, si vous faites pasque chose, il va les fnir bientot et vous
allez tous mourir de faim. J'ai méme vu que daxlbs ou vous dormez, il prend toute la
place. Alors tuons-le avant qu'il ne soit trop tard

Les deux boeufs opposent un refus catégoriqug@@fsition du lion :
- Non, nous refusons, c’est notre frere.

Le lendemain, le boeuf blanc et le boeuf brun conuert a préter attention a la fagcon de
manger et de boire du boeuf noir. Quand ils semtgiour I'observer, lui continue a manger et
boire comme si de rien n'était. Une semaine pés$en comme la premiere fois vient voir le
boeuf blanc et le boeuf brun, et leur fait la mérgosition.
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Encore une fois les deux boeufs opposent un reéus um refus moins catégorique :
- Non, non, c'est notre frére.

Les jours se succedent et les deux boeufs prétgpiud en plus attention au comportement
du boeuf noir. A la fn de la troisieme semainegapa féte du soir, les deux boeufs aident le
lion a tuer le boeuf noir. Le lion aussitét mangdbeuf noir.



Un mois apres, le lion s'approche discrétementogwbbrun et lui dit :

- Tu vois ce boeuf blanc, il est différent de nooscbmme moi nous sommes bruns,
mais lui il differe de nous : il est blanc. Tuomselt, comme ¢a, nous allons rester seuls dans la
forét avec notre belle couleur.

Le boeuf brun n'ayant pas compris la ruse du llaie a tuer le boeuf blanc, que le lion
dévore sur le champ. Quelque temps aprés, combueld brun était tout seul dans la forét
avec le lion, ce dernier n'a pas de peine pouraeger.

On dit en woloof « mboloo moy dooley »(C'est I'union qui fait la force).

4. Le pari de Ti Jean conte d'Haiti

Le jour de sa naissance, Ti Jean saute du ventsa aeere, se pose a terre sur ses petites
jambes courbées de nouveau-né et s'en va vivrees®pres quelques jours de marche, il
s'arréte devant une pancarte sur laquelle était:ecMoi, Grandyab, je ne me fache jamais ».

Il pénéetre dans le domaine de Grandyab, ce quealpelle dans le langage courant son
"Habitation", le salue et lui propose de s'occuperses bétes et de son jardin. Grandyab se
tord de rire en considérant la petitesse de |'etn@ain qui lui propose ses services, puis
tombe sur lui & bras raccourcis et le bat tani leies qu'il en a mal au poignet. Ti Jean, lui, ne
crie ni ne fait une grimace de douleur. Il se cotdale sucer son pouce, indifférent.

Grandyab, décide alors de I'engager car il lui dembrticulierement courageux.

- Merci monsieur Grandyab, dit Ti Jean, j'accepte gosditions sans les connaitre,
mais de mon coté je vous propose un pari : Si|yssi@ a vous mettre en colére, vous me
donnerez toute votre fortune y compris votre femmoe I'on dit trés jolie. Dans le cas
contraire, dans quinze jours, vous me mangerez.

- J'accepte, dit Grandyab. Commence par nettoyer jaadin qui est envahi de
mauvaises herbes. Dix hommes courageux n'arriverpes a le faire en une journée. Si en
fin de journée tu n'as pas terminé, tu n'aurasaisranger.

A la brume du soir, Grandyab se rend au jardinoestate que Ti Jean a arraché toutes les
plantes cultivées et a laissé les mauvaises hdtms garde de se facher pour ne pas perdre
son patri.

- Demain, tu soigneras les bétes et nettoieras ik&derpoulailler et le parc a bestiaux.
Et cela en une journée, sinon rien a manger.

Ti Jean tue toutes les bétes et, a la brume duG@ndyab est bien forcé de garder le sourire
pour ne pas perdre son pari.
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Pour se débarrasser de celui qui va le ruinererhahde a sa meére, Lagrandyabless, de
prendre la voix du Bondieu, de grimper dans uneadird'ordonner a Ti Jean de retourner
chez ses parents sans tarder. Lorsque Ti Jean pagsd'arbre, il reconnait la voix de la
Grandyabless et I'abat d'un coup de fusil. Laleiédmbe de I'arbre comme une mangue mdre.

- Tu as tué ma mere, s'écrie Grandyab en s'arraldsacheveux de douleur.



- Non répond Ti Jean, c'est le Bondieu que j'ai tué.

Grandyab avale la pilule et toujours pour faire skamt de ne pas se facher il propose a Ti
Jean d'accompagner sa femme au bal. Ti Jean méiabitnde soirée, son haut de forme, ses
souliers cirés. Il danse, courtise et séduit Mad@randyab qui ne fait que minauder, sourire
et roucouler. A minuit, prétextant, comme Cendnijlgu'il a perdu son soulier, il interrompt
la soirée au grand dam de sa cavaliére et quittalleSur le chemin du retour un énorme
crabe, qui lui semble avoir la voix de sa propreemke menace et lui ordonne de rentrer chez
ses parents. Il hurle de terreur, prend ses jarabssn cou et avoue a Grandyab qu'il n'a
jamais eu autant peur devant cet énorme crabeaglaitocomme un chrétien vivant.

- Quoi ! Tu n'as pas eu peur de moi et tu as peur cfabe, s'écrie Grandyab fou de
rage. Tiens, deux paires de claques !

- J'ai gagné le pari, tu t'es mis en colere, ta fartest a moi, mais garde ta femme, je
n'en veux pas, elle n'est pas fut' fut'.

Depuis que Grandyab a perdu tous ses sous, ilsarrées routes ou il ne fait pas bon le

rencontrer car il ne décolere pas. Il se venge aleléconvenue sur sa femme et sur les
voyageurs sans défense.
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Annexe 2 : Les quatre axes de réflexion

Séance 1 : la soupe au caillou

Axe 1 sur la forme : Comment le conte est-il congliit ? (repérage des actions de début et
de fin, parties récurrentes...)

Les éleves vont devoir repérer |'action initialaction finale, les ruptures et/ou changements,
ce qui vient perturber I'action initiale, ainsi qles éléments récurrents.

Exemples de questionsPar quoi commence le conte (action initiale) @m@ent finit-
il (action finale) ? Que se passe-t-il a chaqus fpi'un personnage arrive chez la poule ?
Quels sont les élémens du texte qui se répetent ?

Eléments a repérerA chaque fois qu'un personnage arrive chez ldepon ajoute un [égume
dans la soupe, qui finit par s'enrichir de nombrggximes, ce qui aboutit au repas collectif.

Axe 2 : éléments de compréhension du conte
Les éleves vont devoir décrire les lieux et les@enages ainsi que leurs caractéristiques
physiques.

Exemples de guestionsOu se passe l'action ? Quels sont les mots ptessions utilisés
pour décrire les personnages ? Quelle ambiance régge la poule ? Comment se comporte
le loup ?

Eléments a repérer_'action se passe chez la poule

Le loup : il est vieux, il n'a plus de dent, mdifait peur a cause de tout ce qu'il représente. Il
incarne l'ermite, I'errant, I'étranger, rejeté foart un village parce qu'il fait peur.

La poule : naive, bavarde, curieuse. Toute l'infFigge déroule chez elle et sa simplicité
contribue a créer la bonne atmosphére qui se dégalzeveillée

Les autres animaux ont chacun un trait de caraptateulier : le canard vantard, le cochon a
I'humour gras....

Axe 3: Que peut-on retenir _de l'agissement des p@mynnages ? Quelles sont leurs
motivations ?

Les éleves dont devoir identifier pourquoi les parsages agissent de telle ou telle facon, et
guelles sont leurs motivations

Exemples de guestionRuelle est l'intention du loup au début de ttire ? Pourquoi le loup
remercie-t-il la poule pour la soirée ? Est-il grec? Pourquoi décide-t-il de partir ?

Eléments a repérele loup est énigmatique, on ne comprend pagsastions. Il est d'autant
plus difficile & comprendre gu'il ne ressemble gas loups habituels. Rien n'est dit du loup,
au contraire de la poule curieuse et bavarde.

Axe 4 : Quel avertissement le conte nous donne-tal
Les éléves vont devoir rechercher les messagesartissements contenus dans les contes
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Eléments a repéreie récit prend la forme d'un conte philosophiguest porteur de valeurs
universelles : solidarité au sein d'une communaut&ugés envers les étrangers qu'il faut
surmonter, la ruse (et donc la non violence) pogpadser un obstacle (ici la faim et la
pauvreté du loup). On peut toujours tirer partnd'situation difficile par la ruse (soutirer les
composants pour faire une soupe indispensablesggupourrir). On n'a pas besoin d'avoir
recours a la violence pour dépasser un obstacled@nfaire preuve de solidarité, de
générosité, de partage avec les plus pauvres.

Séance 2 : le loup et la chévre

Axe 1 sur la forme : Comment le conte est-il congtiit ? (repérage des actions de début et
de fin, parties récurrentes...)

Les éleves vont devoir repérer I'action initialaction finale, les ruptures et/ou changements,
ce qui vient perturber I'action initiale, ainsi qles éléments récurrents.

Exemples de questionsPar quoi commence le conte (action initiale) @m@ent finit-
il (action finale) ? Pourquoi la maman chévre mdig-dans la forét et laisse-t-elle ses petits ?

Eléments a repérer_e conte commence par « Il était une fois ». élésents qui se répétent :
« Mes chevreaux ! Mes biquets ! Ouvrez-moi ! Ouwriéz ! Etc... »

Axe 2 : éléments de compréhension du conte
Les éleves vont devoir décrire les lieux et les@enages ainsi que leurs caractéristiques
physiques.

Exemples de question®u l'action se passe-t-elle ? Pourquoi le lodyl &pié la situation ?
Comment la maman chévre est-elle décrite ? Quéegticpermet de dire qu'elle est douce et
attentionnée ? Comment le loup est-il décrit ?iEStmalin que cela ?

Eléments a repérer'action se passe dans une petite cabane, danferét.

Les personnages : la chevre, les sept chevrealoyge

La maman chevre : prudente, travailleuse, soucielgsg@rotéger ses petits. Douce, mais
également capable de ruse.

Le loup : malin, rusé, mais également un peu ffihidccepte l'idée de sauter au-dessus de la
fosse)

Eléments de comparaison avec le conte précéderbup est-il décrit de la méme facon que
dans le conte précédent ? A quelles autres anitaazhevre peut-elle étre comparée ?

Axe 3: Que peut-on retenir_de l'agissement des p@mynnages ? Quelles sont leurs
motivations ?

Les éléves dont devoir identifier pourquoi les parmages agissent de telle ou telle facon, et
guelles sont leurs motivations

Exemples de guestionguel est I'objectif du loup ? Pourquoi sa premieise ne marche-t-
elle pas ? Quelle ruse utilise-t-il la seconde ®Bourquoi la maman chevre accepte-t-elle
d'aller se promener avec le loup dans la forét ?
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Eléments a repérerDans ce conte, le rusé se trouve étre finaleteebérné : le loup tombe
dans le piége que lui a tendu la maman chévre. ®fame a une ruse et une contre ruse.

Eléments de comparaison avec le conte précédentuse est utilisée par le loup pour
parvenir a ses fins, fins qui ne sont pas loualdes;ontraire du conte précédent, ou la ruse
était utilisée pour créer des liens de solidarite.

Axe 4 : Quel avertissement le conte nous donne-tal
Les éléves vont devoir rechercher les messagesartissements contenus dans les contes

Eléments a repéreiles situations peuvent s'inverser, le rusé paetle berné. Une ruse peut
en cacher une autre.

Eléments de comparaison avec le conte précédentuse n'est pas toujours utilisée a des
fins louables.

Séance 3 : La ruse de Gayndé le lion

Axe 1 sur la forme : Comment le conte est-il congtit ? (repérage des actions de début et
de fin, parties récurrentes...)

Les éleves vont devoir repérer I'action initialection finale, les ruptures et/ou changements,
ce qui vient perturber I'action initiale, ainsi qles éléments récurrents.

Exemples de questionsComment vivaient les bceufs avant que le liorrrim@a? Que
provoque l'arrivée du lion ?

Eléments a repéreri_es marques de rupture liées au temps (un jousoir, le lendemain, les
jours se succedent, un mois apres,...). Caradtgrest de la situation initiale : paix, bien étre,
jouissance de la vie, solidarité et admiration raliéu Leur différence extérieure est un atout
(couleurs de peau) et contribue a une forme degtieegénérale. Univers fermé et donc tres
stable. Arrivée d'un étranger, le lion qui déstabila situation et provoque une méfiance et un
changement d'attitude des animaux entre eux.

Axe 2 : éléments de compréhension du conte
Les éleves vont devoir décrire les lieux et les@enages ainsi que leurs caractéristiques
physiques.

Exemples de questionsRepérer tout ce qui caractérise les boeufs alamivée du lion.
Quelles sont leurs caractéristiques physiques T&sjue les boeufs sont sensibles a leur
couleur de peau ? Repérer tout ce qui caractérisen.

Eléments a repérerlLes trois bceufs vivent dans un havre de paid'abtondance (eau et
paturages sont a disposition). lls vivent dansie, jils sont solidaires les uns des autres. lls
ne sont pas sensibles a la différence de leur aowe peau. Le lion est fort mais pas
suffisamment quand méme face aux trois beeufs (ebn® de boeufs inverse le rapport de
force). Le lion est un étranger quand il arrive zhes boeufs mais il est néanmoins bien
accepte.

Eléments de comparaison avec le conte précédantuel autre type d'étranger peut-on
comparer le lion dans ce conte ? Se comported-ihdnéme facon ?
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Axe 3: Que peut-on retenir_de l'agissement des p@mynnages ? Quelles sont leurs
motivations ?

Les éléves dont devoir identifier pourquoi les pamages agissent de telle ou telle facon, et
guelles sont leurs motivations

Exemples de questionsQuel est I'objectif du lion ? Pourquoi ne pdupas atteindre son
objectif du premier coup ? Que cherche-t-il toatbdrd a détruire qui faisait le bonheur des
bceufs ? Comment séme-t-il la méfiance ? Au boutahapte, qu'est-ce que le lion a réussi a
obtenir ? (repérer les éléments de discours gsseat transparaitre la maniere dont le lion
s'exprime : donneur de bons conseils, détentened/é@rité qu'il est le seul a détenir..)

Eléments a repérer_e lion se croit le plus fort parce qu'il esirj mais trois bceufs solidaires
sont aussi forts qu'un lion. Le seul moyen quleled'atteindre son objectif est de couper les
liens de solidarité qui existent entre les boewdsp(us fort est alors face a trois proies plus
faibles). Le lion exploite les plus bas instinces daoeufs pour parvenir a ses fins (la peur de
manquer, alors que la situation initiale montraitlgy en avait pour tout le monde, puis des
arguments racistes). Il s'agit ici d'une ruse é'sgjon ou de manipulation.

Eléments de comparaison avec le conte précédantuse est ici utilisée pour briser la
solidarité.

Axe 4 : Quel avertissement le conte nous donne-tal
Les éléves vont devoir rechercher les messagesartissements contenus dans les contes

Eléments a repérere lion finit par inverser complétement les wakeet les principes de vie
qui fondaient la situation initiale.

Eléments de comparaison avec le conte précédemime le conte précédent, la ruse n'est
pas utilisée ici a des fins louables.

Séance 4 : Le pari deTi Jean

Axe 1 sur la forme : Comment le conte est-il congliit ? (repérage des actions de début et
de fin, parties récurrentes...)

Les éleves vont devoir repérer I'action initialaction finale, les ruptures et/ou changements,
ce qui vient perturber I'action initiale, ainsi qles éléments récurrents.

Eléments a repérer Tres peu d'éléments de description sur l'enwieoment. Actions
enchainées, le temps est au présent (qui marqapitité des actions et leur enchainement).
Action initiale : Grandyab posséde une grande gsbeAction finale : il a quasiment tout
perdu : son bétail, son jardin, sa mére, sa fortueepeut-étre aussi son estime de soi.

Axe 2 : éléments de compréhension du conte
Les éleves vont devoir décrire les lieux et les@enages ainsi que leurs caractéristiques
physiques.

Exemples de questionskechercher et noter tous les éléments du cantegntrent qu'on est
dans la démesure (ce que sont les personnages|&tlsdont)
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Eléments a repérerOn entre trés vite dans la présentation desopeegyes, on est dans la
démesure. Grandyab est d'une taille démesuréentl du diable et de I'ogre. Ti Jean est a
l'inverse tout petit et totalement autonome : ilg@al marche, il sait lire, il est insensiblea |
souffrance. Démesure des actions : le géant a ance hors du commun et Ti Jean a une
capacité de résistance hors du commun. Il a anssviolence et une force hors du commun.

Eléments de comparaison avec le conte précédéstagit de personnages humains et non
plus d'animaux. Pour autant, ils ne sont pas tré@ibles. (leurs caractéristiques physiques
sont démesurées, ils font des actions hors du carnmu

Axe 3: Que peut-on retenir_de l'agissement des p@mynnages ? Quelles sont leurs
motivations ?

Les éléves dont devoir identifier pourquoi les parmages agissent de telle ou telle facon, et
guelles sont leurs motivations

Exemples de questionuelle est la premiére ruse de Ti Jean ? Daaklqut ? Quels sont
les contrats passés entre Ti Jean et Grandyab-GeEgie ces contrats peuvent fonctionner
(sont-ils compatibles?) Quels sont les élémentsahie qui permettent de le savoir ? Quels
sont les types de ruses auxquelles on a a faist-@eu'elles sont faciles a percevoir ? Est-ce
gu'on peut dire facilement qui est le rusé et guieedupé ?

Eléments a repérerLes contrats ne sont pas de méme nature masoils tous les deux
soumis a condition. Si Ti Jean respectait le cortteaGrandyab, il serait obligé d'accomplir
une somme de travail colossal en échange d'uneirephs, et faire ce que lui dit Grandyab,
ce serait le satisfaire. Or TiJean cherche justérade mettre en colére. Grandyab n'a pas
compris l'enjeu. Il faudra faire remarquer que &ard ne dit pas « jaccepte » alors que
Grandyab le fait. Ti Jean va donc faire le contrale ce que lui demande Grandyab pour
atteindre son but. Ainsi il détruit deux fois leda au lieu de I'entretenir (ce qui peut étre
paradoxal puisqu'il cherche a s'emparer de sanfeytu

Eléments de comparaison avec le conte précédeinia ruse n'a rien d'évident. Elle
n‘apparait qu'apres. On imagine en effet le plam TuJean a développé lorsqu'il a lu la
pancarte, et qui lui a fait adopter une attitudeirageuse et une fausse innocence pour
tromper Grandyab. La ruse est par ailleurs baséersulouble contrat, ce qui ne peut pas
fonctionner, mais qui n'est pas perceptible paur dles deux personnages. Il y a dans ce conte
un enchainement de ruses et de contre ruses (psil pas facile de détecter. Certains
échanges doivent étre analysés finement: Tu asnaénére, dit Grandyab. Non, c'est le
Bondieu répond Ti Jean. Ici Ti Jean feint ne pasrasompris la ruse de Grandyab. Idem avec
le crabe.

Axe 4 : Quel avertissement le conte hous donne-tl
Les éléves vont devoir rechercher les messagesastissements contenus dans les contes

Eléments a repérerDans ce conte (comme dans beaucoup d'autressypntest le petit qui
gagne (face au grand), le pauvre (face au rictmglligence (face a la force). Néanmoins, on
est dans la perplexité : qu'a fait Grandyab pouiteréaun tel sort ?

Eléments de comparaison avec le conte précédamiconte fonctionne un peu a l'inverse des
précédents, puisque les valeurs s'inversent, cpagiicréer un certain malaise. On ne se sent
pas forcément du coté du faible, du petit ou detéejPourquoi ? Différentes opinions devront
étre données sur le sujet, qui pourront ouvrirdas débats.
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Annexe 3 : Synthése des propos des éléves prodditsant les séances

Premiere séance : Une soupe au caillou (22 JaPoies)

La maitresse introduit les contes de ruse : eliiigire aux éléves le titre du conte, et leur
précise qu'il s'agit d'un conte de ruse. Ellemésrroge sur ce qu'est la ruse.

Les éléves disent qu'une personne rusée est us@npe maligne ; que la ruse ne se voit pas,
gu'elle est « cachée » ; qu'elle est souvent reptés par des animaux, comme le singe, le
loup, le renard, certains « prédateurs » (c'églrfae qu'ils utilisent).

Organisation les enfants sont dans la bibliotheque et assisoed ; des affiches sont
accrochées au tableau, qui reprennent les quagsedexréflexion.

La maitresse présente le conte : elle montre lenipre de couverture, donne le nom de
l'auteur.

Certains éleves font remarquer qu'ils connaisséjat Ithistoire, qu'ils en ont une version chez
eux. Certains évoquent également I'existence dieans d'autres versions.

Un éleve demande si I'histoire est vraie. La mssgendique qu'elle est issue de traditions
anciennes. La soupe au caillou est une soupe pagysgeaditionnelle francaise ou un caillou
est ajouté pendant la cuisson, notamment dansdé&da France, en Moselle. Un caillou
propre est plongé dans la casserole pendant laotuigui dure trois heures. En Lorraine, un
caillou de riviere est utilisé. Sa forme est impate : il est choisi biconvexe, presque plat sur
une face. La cuisson étant maintenue a petit &egalet est en perpétuel mouvement et agit
comme un pilon qui écrase les différents composdmta soupe.

Ala fin de la séance, une éléve présentera detngsaversions : celle de la jeune fille (version
originale, plus ancienne) et celle d'un soldatedeur de la guerre.

Puis la maitresse lit le conte. Elle montre lesgesaau fur et a mesure de la lecture.
Les enfants sont attentifs. lls observent les imayec beaucoup d'attention.

Puis la maitresse leur pose des questions, confioemeaux quatre axes retenus pour la
séance. Les réponses des éléves sont retrangenitiEsmaitresse, sur les affiches.

Premier_axe, la structure du conte les éleves sont en mesure de raconter |'histains
probleme : le loup arrive dans le village, il frapa la porte de la poule et lui propose une
soupe au caillou. lls relevent que la poule hésitds finit par dire oui. lls repérent la
structure répétitive du conte avec l'arrivée demanx (« les animaux qui observent le loup
entrer sont tout d'abord inquiets, puis ils fragpea porte « Toc toc toc » puis finalement
entrent chez la poule et apportent un Iégume »9.drdants comprennent que l'arrivée d'un
animal s'accompagne de l'enrichissement de la saupaouveau légume venant a chaque
fois s'ajouter a la soupe. lls en profitent pounrtir leur avis sur le légume, et proposent des
légumes a ajouter (pommes de terre, patates dotlo@sy, et méme de la viande pour faire
un pot au feu).
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lls indiquent que les animaux sont contents d'&us ensemble, parce que «¢a n'est pas
souvent qu'il y a un loup pour faire la soupe allata», et que c'est grace au loup qu'ils sont
réunis. Cependant, ils font remarquer qu'il y acduspens » a la fin de I'histoire, car on ne
sait pas pourquoi le loup s'en va.

Deuxiéme axe, les personnaged.es éleves ont porté plus d'attention au loupwguautres




animaux. lls le décrivent comme différent des auti@mips («il n'est pas pareil que les
autres »), parce qu'il est vieux, qu'il n'a pluddats, et qu'il est « mou ». Il ne « bave » pas,
n'a pas de dents pointus, et ne donne donc pgmdasion de vouloir dévorer un animal. lls
précisent également que d'habitude « les loupsasquatre pattes, qu'ils ne portent pas de sac
et qu'ils ne parlent pas ». Le fait qu'il n'ait peme apparence habituelle conduit les éleves a
étre en désaccord sur le fait qu'il soit « méckanti « gentil ». Certains pensent que le loup
est gentil, d'autres non. La dimension « énigmatigudu personnage souligné par certains
d'entre eux, et qu'ils traduisent entre autresspatéte penchée, son regard fuyant et son dos
cassé, les met en difficulté sur le profil du laipses intentions. Certains croient que le loup
«va nous manger », mais son attitude peut ausselapenser qu'il a peur.

lls disent que la poule a eu peur (ainsi que léeaw@nimaux) mais qu'elle est curieuse. Elle a
ainsi découvert I'« humeur » du loup derriere sppagence. Tous les animaux ont fini par
faire de méme : ils étaient craintifs et inquietgis finalement ils ont fini par aimer le loup.

Troisieme axe : les motivations des personnages

Les éléves ont du mal a traduire les motivationsodyp, sans doute en raison de son profil

énigmatique. Il leur est particulierement difficde trouver une raison a son départ, a la fin du
repas. Une éleve indique qu'il a peut-étre peursgsedents repoussent et qu'il redevienne un
« vrai » loup. Mais un autre souligne que c¢a rpastpossible, car il n'a plus de dent, et qu'il

aurait été facile de manger les animaux bien @itus t

Certains éléeves disent que le loup « sait » galiltfaire peur aux autres. Les éléves ont donc
compris que le loup est conscient de l'effet de apparence (« un loup ne peut étre que
méchant »).

Sur les raisons de son arrivée chez la poule, ar@on est proposée : le loup avait peut-étre
envie de se faire des amis, il voulait leur fail@gr. Les animaux sont devenus généreux, car
il a réussi a forcer leur générosité et les animsamxt devenus des copains (« pour que le
village devienne un village de I'amitié »).

lls reconnaissent que c'est tres « malin » de ga pa

Sur les raisons de son départ, des versions opré@pé@sées : le fait qu'il « frappe » le caillou
avec son couteau est interprété au premier degjiléle casse, il ne pourra plus se faire de
soupe au caillou ; s'il garde son caillou, il pawse faire de nouveaux amis. Il n'est pas venu a
I'idée des enfants que son geste était « faux'ibsgudonnait la un prétexte pour partir...

Quatrieme axe : Quels messages ?

Les éléves ont centré leurs réflexions sur lesslidamitié générés par la fameuse soupe au
caillou. Les animaux étaient heureux tous ensemdbletait donc une «bonne ruse »,
puisqu'elle a permis I'amitié et le partage. « liti@nc'est bien ».
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lls ont également indiqué qu'il ne faut pas repeus personne qu'on ne connait pas. « Elle
ne doit pas étre si méchante que ca ». Certainsfaintréférence a leurs expériences
personnelles, et ont évoqué que l'arrivée de ldresak, le premier jour de la rentrée, leur
avait fait peur. lls ont dit avoir découvert « djg'a'était pas méchante en fait » !

Il faut donc faire attention « a ses premieresr@apions », et ne pas se fier aux apparences.

Deuxiéme séance : Le loup et la chévre (29 Ja20i6)




L'origine du conte est rapidement présentée, eticpber le pays d'origine (la Russie). Les
eléves observent une carte et pointent la Rusdeekas grand pays du monde »).

Plus tard, il sera fait référence au fait que @guss versions du conte ont circulé, et qu'il est
difficile d'indiquer précisément la période d'umtm

Premier_axe, la structure du conte Les éleves reperent la phrase de début « il étes
fois » (« tous les contes commencent ainsi »)

Les éleves relatent les principales actions :ivéer de la maman chevre a lisba, la raison
pour laquelle elle est partie (pour nourrir sesvobaux)

Fait intéressant : la partie « répétitive » du epmjui correspond au « chant » de la maman
(« Mes chevreaux, mes biquets ! Ouvrez-moi, ouvtez C'est moi, la chévre, je reviens du
bois. J'ai mangé de I'herbe de soie, j'ai bu dau'@e source. De mes pis coule le lait, il
s'épanche sur mes sabots, il arrose la terre huhige été retenue par les éleves !

Les éleves s'interrogent sur le fait que le loupé& en mesure d'apprendre la chanson... !
Mais trés vite un éléve explique que le loup é&aithé derriére l'isba et a donc pu apprendre
le chant...

Deuxieme axe, les personnages

Le loup est décrit comme « jeune » (par opposiéorioup du conté&ne soupe au caillgu
avec des dents pointues, rapide, voire agressbtliécrit comme « peu malin ». En effet, il
ne mange que Six chevreaux et aurait pu s'apercageez rapidement qu'il manquait un
chevreau !

Les points de vue divergent concernant la mamawreheertains pensent qu'elle est « béte »
(elle laisse ses enfants seuls et a oublié gailait un loup). Certains disent qu'elle aurait du
amener ses enfants avec elle, car « a cette épibauye,avait pas de téléphone » ! D'autres
pensent qu'elle n'est pas si béte que cela, palEga’'proposé un piege au loup.

Troisieme axe : les motivations des personnages

Les éléeves engagent tres vite la réflexion suuseret sont en mesure de lister les ruses (la
premiere, la seconde, la troisieme) et de les ptése

La premiére ruse du loup ne marche pas parce queisaétait la méme que celle de la
maman chevre ; la seconde ruse a marché car aragéhsa voix ; la troisieme ruse est celle
de la maman chevre, qui fonctionne.
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Pourquoi la maman chévre accepte-t-elle d'allersienforét avec le loup A cette question,
les éléves répondent gqu'elle connait la forét &llgusait qu'il y a une fosse avec du feu. Par
ailleurs, elle est plus « forte en sauts » quelmp,| et le loup est lourd, parce qu'il est loup,
mais aussi parce qu'il a les six chevreaux danseaine.

Chose étonnante, un éléve se dit que c'est peutetthevreau qui n'a pas été mangé qui a
imaginé le plan...

Le profil psychologique des personnages est lig@ Boime de la ruse qu'ils leur attribuent :
parce gu'elle a tué le loup, la maman chévre asttdéomme « peut-étre un peu méchante ».

Certains font remarquer qu'elle n‘avait pas vrainkegchoix : elle était obligée de laisser ses
petits a la maison.

D'autres se disent qu'elle aurait pu s'en fairamn(et donc utiliser une « gentille » ruse), qui
lui aurait également permis de récupérer ses petits

D'autres encore ont imaginé une quatrieme rusenal@an chévre aurait pu ouvrir le ventre



du loup pendant qu'il dormait et mettre une pierta place. Mais il aurait alors fallu qu'elle
prévoit un caillou. Les éleves soulignent alors gefte histoire existe déja, il s'agit du « loup
et des sept chevreaux ».

Quatrieme axe : Quels messages ?

Comme lors du conte précédent, certains disent faui se méfier des apparences. Il faut
également faire attention aux personnes ruséesgltapeut se retourner contre soi.

Certains font référence a d'autres personnagds fugdent « rusés », comme la tortue dans
« le lievre et la tortue ».

D'autres évoquent des situations qu'ils connaissémntelatent une ruse (personnelle ou
proche).

Troisieme séance : La ruse de Gayndé le lion (5i¢é2016)

Il s'agit d'un conte mauritanien. Les éleves ramdeeMauritanie sur la mappemonde.
Premier axe, la structure du conte

Les éleves indiquent que les beoeufs vivaient trdleguidans un endroit paisible, qu'ils
faisaient la féte, qu'ils étaient contents et e paec leurs familles. lls ne se doutaient de
rien et ne pensaient pas a se protéger.

lls évoquent un monde «enchanteur », « joyeuxheuteux » avant l'arrivée du lion, puis
apres son arrivée, décrivent leur univers commeiron) « égoiste », « raciste », empli de
« méfiance ».

Deuxieme axe, les personnages

Avant l'arrivée du lion, les boeufs sont décrits ommvivant de maniéere paisible, ils sont
heureux et tranquilles. lls n‘avaient pas vu gaVaient des couleurs différentes.
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Le lion est assimilé a I'étranger, et est compar®ap dans le conta soupe au caillouMais

la comparaison s'est arrétée la! Il avait en gfteir intention de se faire des ennemis et de
briser des liens, et non de provoquer lI'amitiéecsa faire des amis. Au lieu de « réunir », il a
« Séparé ».

Troisieme axe : les motivations des personnages

Le lion veut manger les bceufs et pour cela mongeruse. Les éleves expliquent que le lion
veut les manger tous les trois (« ¢a fait donccspnes ») mais qu'il n'est pas assez puissant
pour les combattre tous les trois a la fois. (Pesir cela qu'il monte une ruse. S'il avait tué un
seul beeuf, les autres l'auraient vu et l'auraienit-ptre combattu. C'est pourquoi il leur
raconte une histoire fausse, pour les manger @lcisement ensuite. Il essaie de faire des
deux premiers bceufs ses amis, ce qui lui permd¢traanger plus facilement le bceuf noir.

Les éléves indiquent que le lion réussit a provoduenéfiance des deux beeufs vis-a-vis du
bceuf noir, car ce qu'il dit est « réaliste » : sliscours, méme faux, pourrait étre entendu
comme vrai.

Les éleves décrivent cette ruse comme « méchar@&est une ruse d'agression. Le lion
cherche a détruire leurs liens, leurs familles. Dlandiscours qu'il tient aux boeufs, il parle de
tuer.

Les éléves pensent que le lion avait le souhaihdetrer qu'il était le plus fort, et qu'il était
« raciste ».



Quatrieme axe : Quels messages ?
Rien ne sert de provoquer la haine. Mieux vauasge tles amis que des ennemis.

Quatrieme séance : Le pari de Ti Jean (12 FévVogé P

Il s'agit d'un conte haitien. Les éléves demandesituer Haiti sur le planisphére et font
référence du fait que deux éleves dans la claggeosginaires d'Haiti.

Premier axe, la structure du conte

Les éleves indiquent trés vite qu'il est faciled#winer que I'histoire va étre dréle. lls font
notamment référence aux comportements excessifs dian : il sort du ventre de sa mere et
se met a courir, il n'a pas un comportement noetoas qu'il est encore bébé. lls émettent une
ressemblance avec Kirikou, petit personnage afrjdeés malin, qui court tres vite, et qui est
trés intelligent.

Deuxieme axe, les personnages

Les personnages sont décrits et reconnus avecdrogs respectifs : Grandyab, grand et fort,
Ti Jean, petit, tres costaud, malin.

Les éleves ajoutent que Grandyab est un ogre itadeeaucoup d'argent, « comme tous les
ogres ». Il posséde un jardin, des plantations, aasnaux. lls le décrivent comme
relativement peu malin.
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Ti Jean, au contraire, est tres malin, ce que raohtbien les ruses qu'il emploie. La
ressemblance avec Kirikou est encore une foisdlagrpour les éléves : Kirikou applique des
ruses a lI'égard de Karaba, la sorciére, tyrannequeuelle et ses ruses ont le don de l'agacer
et de I'énerver, exactement comme le fait Ti Jessawis de Grandyab. Par ailleurs, Ti Jean
prend Grandyab pour un imbécile, et le trompe &iplus reprises en lui faisant croire des
choses fausses : il fait exprés d'avoir peur deleaatabe, ou il laisse croire a Grandyab qu'il
a tué le Bondieu a la place de sa mere.

Troisieme axe : les motivations des personnages
Les ruses de Ti Jean sont bien décrites et cogsEg@mme légitimes.

Pour les éleves, Grandyab mérite ses souffrances'est un ogre (voire un diable pour
certains), un vantard pour d'autres, et par aBlelirn'est pas courageux ; il souhaite
abandonner son pari par deux fois : la premiere éoi demandant a sa mere de prendre la
voix du Bondieu pour lui demander de rentrer chezla seconde fois en demandant a un
crabe d'emprunter la voix de sa propre mere.

Les éleves assimilent Ti Jean a Robin des Bois,vqle les méchants pour redistribuer
I'argent aux pauvres. Dans cette histoire, lesegléwmaginent que l'argent pris a Grandyab va
étre remis a la mere de Ti Jean, alors méme deslt pas fait référence a l'existence de sa
mere ni a une quelconque décision de Ti Jean digaaoce geste.

Seul un éléve considére que Ti Jean n'est pagergs vis-a-vis de Grandyab.
Quatrieme axe : Quels messages ?

Les éleves ont du mal a conclure : il n'y a pasnissage précis dans ce conte, et le
comportement de Ti Jean leur semble tout a faitfiisLes personnages ne sont pas percus
autrement que dans leur dimension caricaturaléteqaiajouter a I'histoire des informations
qui n'y sont pas mais qui permettent d'accrédser Version : un gros vantard riche d'un céte,
face a un petit bonhomme malin et qui veut fairkiéa de 'autre.




Cinquieme séance : Débat autour des réponseseles L9 Février)

Qui peut me rappeler les quatre contes que noussagtudiés ? Quels sont les personnages
gue nous avons découverts ?

Les quatre contes et les personnages sont rappedéboup et les animaux de la soupe au
caillou / Le loup et la chévre / Le lion et les bseluTi Jean et Grandyab

La structure des contes

Les contes se ressemblent-ils ? Si oui, quels Banfpoints communs ? Voyez-vous des
différences ? Si oui, lesquelles ?

Les éléves disent que les contes se ressembleog gae ce sont tous des contes de ruse et
gue les personnages sont a chaque fois « malilfs pointent également le fait qu'il s'agit
d'animaux, excepté le dernier conte (Ti Jean eh@yab).
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Le contexte des contes

Vous rappelez-vous ou se déroulent les histoirgeus rappelez-vous des pays originaires
des histoires ? A votre avis, est-ce importantal®s d'ou viennent les contes ? A votre avis,
les personnages sont-ils différents en fonctionpdes ou se ressemblent-ils tous ?

Les éleves ont du mal a se rappeler des pays anigindes contes (Russie, Haiti, Afrique) et
a faire un lien entre les événements et le contdate ils sont issus. lls précisent que les
contes donnent peu de détails sur le contexte, mascela n'a pas d'importance pour la
compréhension des contes.

Autour des personnages et de la ruse

Apres avoir lu ces quatre contes, qui est pour eysersonnage le plus rusé ? Pourquoi ?
Qu'est-ce qu'une personne rusée ? A quoi celad&dre rusé ?

Vous avez indigué lors de la premiere séance daguse ne se voit pas, elle est cachée » et
gu'elle est souvent représentée par des animauwceEgue vous étes toujours d'accord avec
cette définition ? Est-ce que les ruses changembrction des contes ou des pays ?

Est-ce que la ruse du loup dans la soupe au caibggemble a la ruse du loup dans le « loup
et la chévre », ou a celle de Tijean ou du lioncales beoeufs ? La ruse sert-elle toujours a la
méme chose ?

A votre avis, est-ce que certains personnagesientdgi ou mal agi ? Qui a bien agi ? Qui a
mal agi ? Pourquoi ?

Les éleves essaient de justifier les comportemeald@s animaux ; ainsi, si certains
comportements paraissent justifiés parce que riioment bons (le loup darla soupe au
caillou veut faire le bien en créant des liens, la manma@vre veut protéger ses petits), il n‘est
pas évident de justifier le comportement du loupsdia loup et la chévrai celui du lion dans

le lion et les boeufdls sont amenés a produire des justifications dites explicitement dans
les récits (le loup voulait manger les chevreauxeagu'il avait faim, ce qui est également le
cas du lion).

Ti Jean quant a lui est considéré comme tres metlilg marché qu'il a proposé a Grandyab
leur parait justifie. Grandyab I'a d'ailleurs adéejd n'était pas contraint de le faire selon eux.
De toute évidence, c'est Ti Jean qui emporte Ietiroeisiasme, pour la variété et la nature de
ses ruses. lIs occultent la violence de TiJeanrt@ine moments du récit et ne voient que le
c6té malin (donc intéressant pour eux) du persaamnag



Un vote a lieu sur le personnage retenu commeus pisé : c'est en effet Ti Jean qui est
considéré comme le plus malin. Les éleves diseliltaj@été malin « a chaque occasion », et
gu'il a « fait semblant » en faisant le contraieecg qu'il disait. lIs considerent par ailleurs

gu'il a agi de la sorte pour « gagner sa vie »ogtcdju'il s'agissait « d'une bonne cause »
(argument qui n'est pas donné dans le récit).

Le second personnage qui regroupe le plus de estds lion dans « le lion et les boeufs » : il
a été deécrit comme suffisamment insistant et psikpaur convaincre les bceufs de leurs
différences, alors que c'était faux.

Le troisieme personnage a regrouper deux voteke dstip danda soupe au caillouqui a
réussi a créer du lien parmi les animaux du village
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Les arguments déterminants dans le choix des érmsdonc essentiellement liés a la ruse
utilisée (sa nature, son originalité) et non arsesvations ou ses conséguences.

La dimension « action » du récit est égalementrsdte (les éléves insistent sur le nombre et
I'importance des actions du recit).

Autour des messages / avertissements
Vous avez dit plusieurs choses au sujet des contes

Dans le premier conte, vous avez dit qu'il s'agisdaine bonne ruse, puisqu'elle a permis
I'amitié et le partage. « L'amitié, c'est bien »u¥ avez aussi dit qu'il ne fallait pas repousser
les personnes qu'on ne connait pas et qu'il fatlaiic se méfier de ses premieres impressions.

Dans le second conte, vous avez également ditfgllait se méfier des apparences mais qu'il
fallait également faire attention aux personnesrss car cela peut se retourner contre soi.

Dans le troisieme conte, vous avez dit qu'il s'sajts d'une « méchante » ruse, d'une ruse
d'agression, que le lion était « raciste », et gea ne sert de provoquer la haine. Mieux vaut
se faire des amis que des ennemis.

Dans le quatrieme conte, vous avez dit que le petlean avait eu raison de se moquer de
Grandyab qui était pour vous un gros vantard.

Etes-vous toujours d'accord avec tout ce que veoag dit préecédemment ?

Les éleves reconnaissent leurs arguments. lls mepreé néanmoins leurs arguments
précédents et reconnaissent leur « attirance »lpgarsonnage de TiJean.

lls aimeraient que d'autres contes leur soientntgsp a l'identique de celui-ci.
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