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De I0ibtisme,il est possible de dire quOil est IOapprobation

de la vie jusque dans la mért

Georges Bataille



Introduction




f rotisme dans les derniers films d'Oshima

Nagisa Oshima, chef de file de la C Nouvelle vague japonaise E, a tournZ 28
films® durant toute sa carrisre. DOapres Keniji Kitayama, C Le cinZma dOOshima se
divise en deux parties : avahOEmpire des sell$976) et apres LOEmpire des
seng&®.

Il ne fait aucun doute que ce film |@menZ dans une nouvelle sphere du
cinZma, ce qui I0a encag”Z " explorer et pZnZtrer le theme de IOZrotisme avec une
passion audacieuse et ferme. Puis, dans les quatre films suivaBispire de la
passion(1978), Furyo (1983),Max mon amouf1986), Gohatto(1999), Oshima a
vZritablement construit son empite I0Zrotisme petit ~ petit.

Les films Zrotigues dOOshima nOont pas commendDpRarpire des sens
(1976), nais bien avant dans les annZes 60 8ates cruels de la jeunegd®60),
LOEnterrement du sol€il960) etL@bsZdZ en plein joufl966) o« le sexe, la
violence et IOamour sadomasochiste Ztaient dZj” prZsent dans sa cinZmatographie.
CependantcetteexpressiorZrotiqueestauxiliaire et sert™ la rZbellion politique et
" la critique de I@ctualitZ. Et " partir de@mpire des sengshima sOexporte et
sOouvre au monde en dZbutant en tant que rZalisateur interh&calangement
de contexte lui permet Zgalement dOZtendre ses rZflexions sur la politique japonaise
" des questions plus universellesotamment en faisant deZtGtisne le r™le
principal de ses films, et en explorant le dZsir originel humain " travers la passion, le
libertinage, IOantagonisme, la mort et IOamour.

Dans les derniers films dOOshima, les reprZsentations de la sexualitZ sont
hardies et intenses. Elles inent un langge Zrotique implicite et mZtaphorique
ainsi que des relations amoureuses sulfureuses et dramatiques. Les sujets liZs ~

IOZrotisme sont profonds et sZrieux. Nous pouvons donc dire quid@divie le

! Oshima a tournZ 28 films en inclut 4 couriZtrages et 24 longaZtrages et 7 documentaire pour la
tZlZvision dans sa vie.

2 Kenji Kitayama. C Nagisa Oshima et les mZtamorphoses de ses spectataurdirEction de
spectateurs : CrZation et rZception au cinZies Impressions nouvelle015, p. 126127. Selon

Kenji Kitayama, C Dans la deuxisme, les femmes et les hommesesomiste de libertZ sexuelle,
homosexuelle ou homosociale, quQils soient ZmancipZs ou tributaires des contraintes sociales ou
morales, ou bien encore en conflit avec le passZ retrouvZ ou non. E

® En 1976,LOEmpire des semsoduit par Nagisa Oshima en coopZrant avec Anatole Dauman a
finalement vu le jour. Apres, les films de Nagisa Oshima sont tous achevZs avec la coopZration
internationale jusqu®” Gohatto.



niveau de la mise en scene en |Oexal@atplus, I0Zrotisme nOexiste pas seulement
comme un outil de la narration, il est Zgalement considZrZ comme le C noyau E du
film. Nous pouvons alors clairement ressentir la philosophie de Ed¥rothez
Oshima : dZbordante eZlirante, tout en Ztant retee et grave. En entrant en
collision 1Oun avec IQautre,dolie E et le CsZrieux E surgissent comme un

paradoxe de IOZrotisme.

Folie et SZrieux au sens de 1OZrotisme

Lorsque nous parlons dOZrotisme pourquoi ressardaagparfois un malaise
Zmotionnel ? Il est probablement dZ au fait quOon va inconsciemassaciér
des mots nZgatifs tels que: obscZnitZ, pornographie, indZcence, etc. ou des mots
sensibles comme : sensualitZ, dZsir, sexe, etc. Pourquoi ne nermousrsas; un
chat un chaE quand iest question dOen pafler
Dans le C dictionnaire de la pornographie E IOZrotisme est dZfini de la manisre

suivante :

| E " l#nstar de la foi ou de la mort ##otisme est donc
un mot sanctuaire, un mot souverain, qui$init une
mani%e d#&e en vie, un sysitne de mise en %e des

sexualits : Botisme est un humanisme*

Dans ce cadre, IOZrotisme en tant que tel est un sujet autant valable que la
libertZ, la mort, le temps ou tout autre sujet de ce genre. Comme le dit Bataille : C
Entre tous les problemes, IOZrotisme est le plus mystZrieux, le plus gZnZral, le plus *
|OZcart™®E

Ainsi, IOZrotisme a une nature paradoxale o la folie et le sZrieux sOentrelacent.
La folie vient du plaisir et de |Qexcitation extZrieure apportZe patintDins
physiologique, mais le sZrieux vient de sa gloire humaine intZrieure. ProjetZ dans les

films de Nagisa Oshima, ce paradoxe est une expressitiquéroe sOentrelacent la

4 PhilippeDi Folco, Dictionnaire de la pornographiéParis, PUF, @05, p. 163
® Georges Batailld,OZrotisméParis, 10/18(Union gZnZrale dOZditions), 1965, p. 301



dimension de la folie et celle du sZrieux.

Cesdeux dimensions ont des asfesde composition tres riches. Le conflit
entre deux reprZsentations esthZtiques de IOZrotisme, IOune radicale et IQautre retenue
. le paradoxe entre une prZsentation Zrotique sans dZtour et des sujets importants et
profonds; le facteur intrinsequementontradictoire de IO €@mpathie envers les
chosesE et de IO C esprit militaristed&ns la culture japonaise le conflit entre
|OexpressiorZrotique artistique sans entrave du film et le mZcanisme de contr™le
systZmatique et rZguligta collision entrdes spZcialitZs japonaises du film Zrotique
et le style mondial... Du micro au macro, la dimension de la folie et la dimension du
sZrieux sont progressivement dZveloppZes et amZliorZes, constituant le paradoxe

Zrotique dans les films de Nagisa Oshima.

ProblZmatique et plan

DOun point de vu extZrieur, les scenes extremes de sexe, |QaliZnation des
relations de couples engendrZe par un exces de passion, les images insensZes et
agressivesEtous ces ZIZments composent la dimension de la C folie E.
IntZrieurerent, les mZtaphores Zrotiques riches, la bataille antisociale et
anti-traditionnelle, les thZmatiques sur le sexe, IOamour et la mort Ztendus par
|OZrotismeEtoutes ces parties construisent la dimension du C sZrieux E. $e situan
dans leurchamp propre, ldolie et le sZrieux sont tant™t comme deux lignes
paralleles qui se poussent respectivement en dZvisageant IOun et IQautre, tant™t
comme une cha’ne en spirale sOentrelaetticalement et horizontalement. Pour
conclure, les deux forment un paradoxe dérdfisme "~ la fois complexe et
contradictoire. Ce paradoxe se rZvele dans les derniers films dOOshima et pose
plusieurs questions :
¥ Comment dZfinir la dimension de la folie et la dimension du sZrieux de IOZrotisme

dans les derniers films de Nagisa Oshinta Tolie et le sZrieux, interagisselst

IOun avec [Oautre ? Et de quelle manisre ?

¥ Dansla constitutionprimaire de I0Zrotismesomment lepersonnagest le sujet

incarnentils la dimersion de la folie et la dimension du sZrieux?



¥ O- se trouve laracinedu paradoxe Zrotique de Nagisa Oshima? Pouvous
trouver dans la culture traditionnelle et le gozt esthZtiqudagm, I®rigine de

cet entrelacement de falie et du sZrieux?

¥ Dars IOunivers defiims Zrotiques dOOshima, quelle est la force motgcka d
formation de la folie et du sZrieux? Danslgqumtexte temporel sotils formZs?
Comment Oshima méltten scene ce paradoxe de IOZrotisme " travers le langage
cinZmatographique ?

¥ Faceaux scenesZrotiquescommentla dimensionde la folie et la dimensiondu
sZrieux sonelles construites entre le changement de dif spectateur dans le

film et celui du spectateur dans la rZalitZ?

¥ Pourquoi Nagisa Oshima utilise 10Zrotisme dans ses?fil@ise reprZsente

|OZrotism@ Quel est le systeme logique don paradoxe Zrotig@e

Pour rZpondre ~ ces questions, nous allons analyser les fuvres de Nagisa

Oshima dans notre Ztude en trois parties :

Tout dOabord, nous commencerons par explararonstruction primairede
|OZrotismehez Oshima, encommeneantpar le conflit ente IQespritet la chair.
Nous ferons des analysesr le paradoxe Zrotique des personnages du film formZ
dans la complicationde la chair et du dZsir. Puis nousnous pencherons sia
constitutiondu sujet du film, pourexplorer la prZsentation de la dimension de la
folie et de la dimensiondu sZrieux lorsque des sujets importants de la vie

sOentremelent, tels que le sexe, I0amour, la mort.

Dans une deuxisme partie, rous examineronslOorigne de la contradiction
Zrotiqguedans la culture japonaisedans les films de Nagisa Oshima, avec une
double perspective microscopique et macrosc@pigaus retrouverons ldogique
de compositiorde la folie et du sZrieuxdu style japonais,au regard de 1Qimpaiz
la culture tralitionnelle et du goZt esthZtique du Japon. Enfin, le substrat culturel
Ztant porteur deBuits de la civilisation nous avancerons notre Ztude au niveau de
la liaison entre 10Zrotisme emarale, et exploreronde paradoxede la morale et

desdeux sexesdu style japonais,contenus dasile paradoxe ZrotiqueZsentZ dans



les films de Nagisa Oshima.

Dans la derniere partie, nous reviendrons sur IQunivers de ces films, et nous
interprZterons la force motrice qui dessinent leur esthZtique Zrotiguéesi
dimension de la folie et du sZrieux, sous |Oimpact de la double culture dOOshima qui
est autant un rZalisateur japonais quOun rZalisateur international. Enfin, nous
Ztendrons le paradoxe de |OZrotisme C dans I0Zcrateorst @@ |IOZcran E, rZvZle
du point de vue du spectateur, de la censtidel mZcanismelu film, IOambition et
la rZbellion de Nagisa Oshima de placer I0ZrotismenayeGQE du film. Tout cela
en reliant la contradiction de la folie et du sZrieux et le conflit de IQart et de la
rZalitZ; le conflit entre I0expression du sekereprZsentation Zrotique dans le film
et IOinstitutionnalisatignle contexte sociat politique; et faire une interprZtation
profonde de la mZtaphore dun@nde de miroiE de la logique du paradoxenda
IOunivers Zrotique de Nagisa Oshima

Notre mZthodologie dOZtude sur IOZrotisme est toujours basZe sur une logique
de paradoxe, de contradiction et de conflit. Ainsi, dans la mZthode de recherche,
noustenonstoujours ~ combiner de maniere pluridiscipéire et interdisciplinaire la
psychologie, la sociologie, la sZmiologie et dOautres disciplines avec la thZorie
dOesthZtique cinZmatographique.

De plus, il est intZressant de faire une analyse complete de IQimpact de la
collision entre les disciplines poaller plus loin dans notre Ztude, afin de trouver la
contradiction et de construire la logique de paradoxe dOune maniere plus cohZrente.
En tant quQasiatique vivant sur le continent europZen, et Ztant de fait influencZe par
ces deux cultures, IQanalyde |Oauteure adopte indZniablement une perspective
paradoxale.

Avec ce regard, nous allons dOabord commencer par Ztudier la construction
primaire de 10Zrotisme, pour ensuite introduire la dimension Zrotique de
IOentrelacement de la folie et du sZrieuenéh dZvelopper [Oanalyse des derniers

films de Nagisa Oshima



PREMIERE PARTIE :

CONSTRUCTIONELEMENTAIRE DE LOROTISME




Premier chapitre :

Chair et dZsir




La prZsentation de la chair est un facteur stimulant le dZsir, avec une
manifestation du dZsir ~ I0extZrieur. De la Grece antique " la RenaisSarsers
|Oart modem la peinture, la photographé¢ le cinZma la chair et le dZsir sont les
porteurs les plus directs de la reprZsentation Zrotique. Leur reprZsentation visuelle
continue Zgalement " se dZvelopper et ~ sOamZliorer par la suite.

Dans un premier temps, nous allons voir IQontologie de la chair et Sesgela
avec le systeme du dZsir selon la phZnomZnologie du corps de Meoletyuet la
psychanalyse de Freddican. Cette partie va interprZter IQexpression Zrotique de la
chair et du dZsir dans les films de Nagisa Oshima, ainsi que [Oantinomie Zroque da
IOentrelacement et le paradoxe entre IQesprit et la chair sous la dimension du sZrieux et

de la folie.

BeautZ du corps

Sur la beautZ du corps, nous pouvons commencer par la relation entre IBhomme
etle corps, en nous rZfZrant ~ la phZnomZnologie du corps de MBdettCJe suis
le corpsE® pour irterprZter la folie de la beautZ dedgps Zrotiqu& dans les films
d®0shima dOun point de vue ontologiquems.

Suivant MerleatPonty, @QintentinnalitZ du corp& permet au corps @stre
attirZ par sa t%.cBeet @QQOexister vers sa t%dE@afin dOatteindre son kit Ainsi,
le corps devient IOontorps du monde. Dans le film dOOshima, teo@deE chez
MerleauPonty se concrZtise dans um@nde de I0Zrotisrieet la G%o.ch& comme
une @%oche Zrotiqieentra’nZe par le dZsir et la passion, ettep3E en tant quOun
ensemble reliant la peau lisse, la chair transparente, les organes gZnitaux exposZs et
dOautres parties du corps, maisid@unitZ de double corps doofbs Zrotiqué& et

des ersonnages dans le filn

® CJe suis le corpsE est basZ sur IQontologiedu corps dans la phZnomZnologiedu corps de
MerleauPonty. Le texte original: CEje ne suis pasdevantmon corps,je suisdansmon corps,ou
plut™je suis mon corpsE Nous ne contemplongpas seulementies rapportsdes segmentsie notre
corpset les corrZlationsdu corpsvisuel et du corpstactile : noussommesnousmemescelui qui tient
ensemblecesbraset cesjambes,celui qui ~ la fois les voit et les touche.BMaurice MerleauPonty,
PhZnomZnologidela perceptionGallimard,1976,p.175

” Selon MerleatPonty IQintentionnalitZ du corps est IQintention et IQorientation des aotps gar
rapport ~ leurs objets possibles, autrement dit, la tendance et IOorientation duncarplsa@t dans le
mondeE.
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Dans le film LOEmpire des senKichi dit ~ Sada Abe, Que ta peau est
douceElisse...comme du satif. Sada a un beau corps typique de la femme orientale,
avec une taille fine, la peau blanche, le buste rebondi mais pas exagZrZ, et le vagin
humide qui nOest jamais satisfait et en veut toujours plus. Pourtant, IOimagi@eprZsen
par Sada dans le film nOest pas seulement belieGemmeE, mas plut™tn Ccorps
ZrotiqueE dOune intentionnalitZ distincte. $%.€he Zrotiqieest tres claire, cOest de
faire IOamour sans cesse avec Kichi ou du point de vue du corps, d@eengdise
au pZnis de Kichi de quitter son corps. Afin dOachever dgieh@ Zrotiqlss Sada
continue ~ stimuler le dZsir de Kichi avec son corps. Elle est toujours sZduite par son
pZnis en tant que caractZristique de corps de IOhomme, jusquOleceaup@eion
pZnis afin de rester avec Kichi pour toujours. En outre, Sada a achevZ sa t%.che, mais
nOa pas obtenu le rZsultat de sa dZlibZration, du fait de IQintentionnalitZcdepson C
ZrotiqueE. Dans ce cas, comme le corps unifiZ de §lis le c@sE, Sada reprZsente
sans aucun doute la dissipation du corps, I0abus de la voluptZ avemassierg

anormale. Comme le cite Foucault, cette passion donne une possibilitZ “®la folie

Le corpsde Sada

Par ailleurs, comme indiquZ-a@éssus, le €rpsE est Zgalement un ensemble

reliant la peau lisse, la chair transparente, les organes gZnitaux exposZs et dOautres

8 Le texte originat CLa folie rendue possible par la passi@nMichel Foucault, C La transcendance
du dZlire EHistoire de lafolie ~ I'%.ge classiqu®aris Gallimard, 1977, p.247.
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parties du corps. Donc, nous pouvons faire une Ztude en sens inverse, et analyser le
Ccorps Zrotiqu& dans les films dOOshima en dfmsant chaque partie du corps.

Dans New Developments in Film TheorfPatrick Fuery a fait une analyse
dZtaillZe sur le corps et IOimage des personnages dans |dafife sur la
psychanalyse de Freddcan; ~ travers la dZconstruction de la peau, degeByde la
langue, des liquides corporels et dOautres parties, le touiaestion dOinterprZter
le systeme du dZsir dans le film. Dans les luvres cinZmatographiques dOOshima,
nous pouvons Zgalement expliquer le systeme du dZsir "~ travers |Oansigsisdet

cheveux, des liquides corporels, des organs gZnitaux et dOautres parties du corps.

I Liquides corporels

La miseenscenedu sperme

Dans LOEmpire des senisrs de la premiere fellation de Sada pour Kichi le
sperme coule le long de la bouche de Sada. Sada nOa pas la timiditZ ni la honte quOune
femme normale devrait avoir, mais porte un sourire nasf et satisfait. De meme dans
LOEmpire de la passiolorsqueToyoji viole Seki, et force la fellation ~ Seki et dit
avec provocation, Et regarde, tu es Zmue Le systme de censure
cinZmatographique expose ces liquides sexuels dans les films au grand public. La
prZsentation des liquides sexuels dans ces filmanestnenace pour IQordre social,
car Qa prZsentation de ces liquides sexuels estefiudes limites du corp& qui

sont prZsentZs principalement par des -satendus. Cependant, dans les films

® Patrick FueryNew developments in film thepBalgrave Macmillan, 2000
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dOO0shima, les liquides sexuels font leurs apparitiogevaunt de la scene, et sont
clairement prZsentZs. Nous pouvons constater quOOshima a une opinion diffZrente de
Fuery qui prZsente les liquides sexuels commad@l” des limites du corp&. Or

Oshima les prZsente comme une partie importante chrp§ ZratueE, ce qui

permet dOexposer une image de IOhomsamsCentrave ni reten&’. Cette
caractZristique §ans entrave ni retenéeest une branche de la dimension de la folie

dans cette Ztude.

Lesmisesenscenesdu sang

DOautre part, les liquides corporels ont Zgalement un impact considZrable dans
les films dOOshima tel que le sang. Daokattq lorsque Kan! jeune homme de 19
ans est sZlectionnZ pour effectuer une dZcapitation, aucune peur nOZmane de lui. Au
moment de Kote, le sang jaillit partout, comme la floraison dOune fleur sZduisante,
pour attirer le regard des commandants du Shinsen ‘Gemies guerriers. Par la
suite, quand Kan! montre la tete ensanglantZe, la scene reste figZe pendant quelques
secondes. Une mare de dZwiler cette calamitZ lorsque kang va enflammer et
faire offrande au dZsir Zrotiquearticulierement avec la prZsence du corps humain,
dont le sang est synonyme de vie et de mort. Dans le monde dOZrotisme dOOshima, le
sang, en tant que partdu Qorps Zrotiqué&, devient la preuve dOexistence du dZsir
Zrotique. COest une preuve du dZveloppedh dzir et ~ la fois une preuve de la

mort ~ cause du libertinage. (Par exemple, da@&mpire des sem&pres avoir tuZ

10 |pid.
1 e Shinsen Gumi &F 3t , groupe nouvellement sZlectionnZ), Ztait un groupe de samouraes de la fin
du Shogunat Tokugaav
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Kichi, Sada Zcrit avec dsang sur son corps queS@da...Kichi...rien que nous
deuxE.) Ainsi, en catalysant le dZsir Zrotique, le sang nOoblige point qoerps C
ZrotiqueE soitle corpsde CsoiE. Il estplus probable que ce soit le corps dOautrui qui
ait une relation Zrotique avec le C sdl&us pouvons le voir plus clairement " partir

des poils et cheveux que IOon va analyser dans la partie suivante.

I Poils et cheveux

Les poils et les cheveux ne refig pas au corps sOils sont coupZs ou enlevZs. lls
couvrent gZnZralement les parties les plus intimes, les plus sensibles et les plus
importantes (tels que les poils pubiens qui couvrent IOorgane gZnital et les cheveux
qui couvrent la tete). Dans les filmEOshima, led@rps de soE exprime souvent un
sentiment spZcial pour les poils et les cheveux dOautrui, dans IQintention de les enlever.
Et afin de satisfaire le dZsir Zrotique, le corps Zrotique de soi se dirige consciemment
vers le corps Zrotique dfai, et montre involontairement IQintentidbedlever les
poils et cheveux couvrant ses parties privZes ou parties clZs, afin dO#ttbindie
sOapprocherdZfinimentdu corps Zrotique de IQautre.

Cependantgcet acte dOenleveles poils et cheveuxest gZnZralemenexZcutZ

dOunenanisreincroyablevoire un peufolle.

Yonoicoupeunemechede cheveuxde Celliers
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E la fin du film Furyo, Yonoi se glisse en cachette sur le lieu du supplice et
coupe une meche de cheveux de Celliers comme souvenir. Yonoi donne la meche de
cheveux ~ Lawrence afin quOil IOamene dans son village natal au Japon pour la
dZposer sur son autel mortuaire. De@Empire de la passidorsque IOamant Toyoji
fait la fellaion ~ Seki, il propose soudainement ~ SekiR&setoi E, puis coupe
soigheusement les poils pubiens de Seki denmhme. Dans LOEmpire des sens
lorsque Sada menace de couper le pZnis de Kichi, ce dernier renforce son engagement
en disant (Meme squelet, je resterai avec t&. Et suite ~ cette confession Sada nOa
coupZ quOune petite meche de poils pubiens de Kichi et les a avalZ.

Que ce soit dans IQanalyse de IQintentionnalitZ du C corps Erotigdans la
dZconstruction de toutes les partiegipalisres du corps, nous sommes tout dOabord
surpris par IOaudace, la franchise, I0agressivitZ et la folie dOOshima. Le corps Zrotique
et le systeme de dZsir quOil a fors@exprimentians la dimension de la folie.
Cependant, si cette ligautZ du corps &st la plus extemet la plus directe, quand
estil dans le cadre de I0esprit et de la chdixisteil une beautZ plus dZtournZe et

plus rZservZe?

Beaut” dela symbolisation

Danslesfilms dOOshimda prZsentatiomle la chair, en plus de IOexpressi non
dissimulZesOincarngouventtommeun symbolevisuel au sensZrotiqueFreudienen
particulierdansla dZformationdesorganesyZnitaux.CetteexpressiormZtaphorique
a manifes? une beautZde symbolizatiorplus subtile et profonde.Cela enrichit non

seulemente porteurdela chair,maisaussile niveaudu dZsirZrotique.

LOimageela fenstre
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Dans LOEmpirede la passion prenonspour exemple la premisre relation
amoureuselandestinentreSeki et Toyoji. Au dZbutde cettesZquencegu point de
vue du spectateurje premier plan nous introduit ~ 10intZrieude la maison,” la
maniere dOunvoyeur espionnantpar la fenstre gr%.c€ une cl™turebrisZe.Les
morceauxde bois sontdifformes et dZlabrZslansleurs formeset leurs dispositions.
Ce qui mZritenotre attention,estla vision du dosde Sekivia la fenstre dZlabrZden
train de rever). Cependantles bords supZrieurset infZrieurs de la fenstre sont
anormalementbrupts.En effet, les deux partiesdu bois persistent” la verticale.
Cette disposition particuliere du bois et sa forme se rZpstenten matif, qui dansle
raisonnemenEreudienexprimeuneimagesubliminalesexuellenousrZvZlanta suite
desZvZnements” savoirlOactesexuelet la prZdominancenasculine En regardant
IOimageentiere, Seki se place juste au milieu de deux morceauxde bois, ce qui

indiqguequOellsOenchevstremveclesdeuxhommes.

Lesimages commemZtaphoreslesorganesgZnitaux

Un autre exemple, le meurtre dans la nuit enneiant que Gisaburo, le mari

de Seki, rentre ~ la maison, la scene montre en gros plan une fiole et un pot dOune
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forme ronde. Ces deux conteneursrinsint respectivement les organes gZnitaux de
IOhomme et de la femme, et que ce mear#tg caug par leCsexeE. En outre, les
images du puit et de la stele paraissent sans cesse dans le film. Ces images sont toutes
des mZtaphores des organes gZnitaux, construisant une atmosphere Zrotique complete.
Les symboles sexuels permettent dOaccentuer davantageskimxZrotique. Et
compte tenu des @bjets supplZmentairé&sde la chair (tels que les vstements, les
accessoires, etc.) comme la couleur et les formes qui deviennent des signes stimulants
le dZsir Zrotique, cela enrichit le charme Zrotique de la sigafioh de la beautZ.
Concernantla couleur dans LOEmpiredes sens les lsvres flamboyantes,les
mamelongoses]e mantealwcouleursang,le filagor rougepourenroulerestressest
le regardrougedZsirantOamouphysiquede Sadapermettentiu dzir Zrotiqueet” la
satisfactionde I@&maur physiquede se rZpandresur chaqueZlZmentrouge sur son
corps.Ainsi, le rouge,couleurdu feu et du sang,devientici unelibZrationde la chair
horsde contr™leet un symboledu dZsirZrotique DansGohattq Kan! portesouvent
un vetement blanc devantle public alors que les autresportent des vetementsde
guerriernoirs. LorsquOikst vetu en blancil para’tunique et attirant, cette couleur
symbolisanta puretZet la sZrZnitZLe contrasteavecle blancrenvoie IGmagedOun
hommesZducteuaux yeux desautres.Commeun paonfaisantla roue pour attirer

unepaonneKan! sZduittesCnoirs E groce sonCblancE unique.

Lessymboleslescouleuss

Nouspouvonsattribuerla symbolisatiorde la beautZ la dimensionZrotiquedu
sZrieux,car la dZconstructiordes ZIZmentsdu film montrantque son expression

symbolique est plus proche dOuneprZsentationrationnelle. La beautZ de la
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symbolisationpermet” la chair de surmonteres limites du CcorpsphysiqueE, tout
en lui donnantune force idZologiqueet critique. Cela renforce non seulementsa
fonction narrative en tant que langagecinZmatographiquenais permet Zgalement
|Oexpressiodu dZsir Zrotiqueen apportantun sensplus profond. Par consZquent,
lorsque la dimension Zrotique Cfolle E et la dimension Zrotique CsZrieusé

sOentrechoquenuellebeautdeuton trouverdansiOimpactie la chairet du dZsir?

BeautZdela tension

Dans la reprZsentation de figme chez Oshima, nous pouvons sentir une
tension intZrieure qui se produit et Zvolue dans le plaisirrdga@delE et dO gre
regardZ. ftant donnZ que r€gardelE est un processus important permettant au
corps de rZaliser son sens Zrotique,d@rps regardE stimule le dZsir dusgijet qui
regardeE. CRegardeE et Gtre regardZ tiennent les deux extrZmitZs de la
dimensionde la folie et la dimension du sZrieux

Selon Laura Mulvey: C Le plaisir du regard a ZtZ divisZ entre IQactif/masculine et
le passif/feminin.  Cela provient du regard masculin sous le Phallocentrisme,
prZsent dans le film C La femme comme image, 'homme comme vecteur du regard.
E". Pourtant, dns les films dOOshima, IOhomme est Zgalement porteur du regard, et la
femme nOest pas la seulm@geE vue. LO ithageE est composZe conjointement par
la femme, et IOhomme jouant le r™le de la femme ainsi qé@rieeu monstree
au-del” de la Gorme humainé.

DansMax, monamout, durantlOenqustelu dZtectiveprivZ Peter,il dZcouvrde
lieu o» safemme Margaretentretientune relation amoureuseclandestineavec son
amant.LorsquOientredansla chambrejl apersoitsafemme” deminueetsonamant
couchZssousla coudte. Sa sZduisantgeaublanche,seslsvres rougeset sesyeux
bleus sont extraordinairementharmants Margaretprise au dZpourvuerestecalme,
ne paniquepaset ne seprZcipitepaspour cachersoncorps. Au contraire elle semble
meme jouir du regardde son mari fixZ sur elle. La femme prend plaisir ~ stre
ClOimageegardZ& suscitZpar IOexhibitionnismeQuandPetersoulsve la couette,l

dZcouvreque IOamantest un gorille | E ce momentl”, il se retrouve face "

12 | aura Mulvey, C Plaisir visuel et cinZma narratif E, 1Bif5/www.debordements.fr/spip.php?article42
13 H
Ibid.
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ClOamari qui hurle de frayeuret safemmenue qui IOembrass@etercompletement
abasourdet dZsorientZsouhaitesOenfuimaissonregardestretenuparles deuxstres
nusqui sOembrasseilie manisre inimaginable Peterentant quesujetde regard,est
stimulZ par le plaisir dOespiorat. DOunepart, son dZsir intZrieur est stimulZ par
ClOimagetantregardZé de la femme,dOautrgart, il esttres perturbZpar IOamant
en Cforme de monstreE, qui bloqueainsi sonplaisir normal(ou bien qui stimuleson
attirancepour un ClOamouextraordinaireE ? ). Cependantgelane fait aucundoute
que dans les plaisirs de regarderet dOstreregardZ,avec une collision entre une
atmosphererZpressiveet retenueet uneintrigue tout ~ fait inattendue)a tensionde
IO Zrotismed completemenimiseen ZvidencedanslOentrecroisemede la folie et du

sZrieux.

PeterdZcouvreguelOamangstun gorille !

DansGohattqg meme sOilestde sexemasculin,Kan! joue pourtantle r'™ledOun
symbolefZminin stimulantle Cplaisir de regardelE. Lors de sapremiere rencontre

officielle avec des hauts dirigeants, le capitaine Genzabur! Inoue et le
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vice-commandani oshiz! Hijikata apres quOikit ZtZZlu membrede ShinsenGumi,
le rZalisateufait un grosplan au niveaudesyeux et de la bouchede Kan!. Lesyeux
fins et ZlancZsle Kan! lui procuent un certaincharme.Sabouchefaisantun peula
moue est Zgalementtrss dZlicate et attrayante. Ces mises en scenes des
caractZristiquetacialesdOurpersonnageontprincipalementutilisZespour dZcrirela
femme,le grosplansubjectifdonrantunesignificationplusapprofondieLe capitaine
Genzaburlqui CnOaasle meme penchant le regardele vice-capitaineHijikata qui
a toujoursZtZraisonnablde regardeaussi,de meme pour le chef de ShinsenGumi
qui regarek Kan! fixementetavecde la passionCesregardsaccentuentlavantagea
positionde Kan! entant CquOimageegardZé et va inspirerle Cplaisir de regarde
delOensembléu ShinserGumi. Kan! montretoujoursun visagecalme.ll nOaimeas
IOhommeet dZtesteaussila femme.ll ne coupepassafrangeque seulsles hommes
mineurslaissentpousser ConsidZrZcommeune Cimageregard2 E, Kan! jouit du
plaisir dOCetre regardZE, mais le mZcanismesychologiquede ce plaisir nOespas
|Gexhibitionnismee la femme.L&ffet estle meme lors de la chassedOungroie, il
attendcele qui mordra” IOhame+orgvantdejouir du plaisir dela tuer.|ci, la tensim
crZZepar le plaisir de regarderstimule davantagde plaisir de violence. Selonles
CRéGLESDE VIE E* stricte,le dZsirsanguinairdou estconeu, la folie provientdu
sZrieux puis nousbrisonsle sZieux parla folie. La beautdiela tensionde I0Zrotisme
commenced@bordpar le Cplaisir de regardeiE, puis ensuitepar la poursuitedOun
plaisir au sensplusriche. La chair et le dZsirformentdanscettetensionun paradoxe

del®Zrotismdela dimenson du sZrieuxet dela folie.

Kan! estconsidZr£ommeuneCimageregardZeE.

% Un gZnZrique dans le filhes CREGLES DE VIEE font autoritZ dShinsen Gumi.
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Pour rZsumer, nous pouvons faire une telle anatgieaginant quée monde
de 10Zrotisme construit par Oshima est construit comme un b%.timent. La chair et le
dZsir sont omme les tiges dOacier et les briques)pwsanta structure esthZtique la
plus externe et la plus directe du systeme Zrotique. Au cours de |Oentrelacement et du
conflit, elles forment le paradoxe entre IOZrotisme du sZrieux et de la folie. En nous
basantsur la thZorie occidentale moderne, nous pouvons interprZter la portZe
universelle @ ce cadre esthZtique. Toutefois, pour rZaliserti%tinent Zrotiqs il
est important de construire une base solide. Pour cela, nous pouvons nous rZfZrencer
la thZorie acadZmique de la valeur universelle, plus prZcisZment en combinant la
culture unique qui est celle du Japon.

Au deuxiemechapitre,nousallonsmettreen avantle sexedansle contextede la
mort et de IOamourgt abordercommentla mort et IOaour forment une micro

opposition” IOZrotismdansleurspropreschamps.
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Deuxi*me chapitre :

Sexe mort, amour




Dispositiondela mort : IntZrioritZ et ExtZrioritZ

La mort, entantqueforme avancZexprimelOintZgritde la forme de vie, porte
le conceptcultureldela nationjaponaisede culte dela mort qui secachedansle film.
Une fois que IOZIZmentle la mort appara’t,il y a souventune force motrice
conduisant 10apogZde IOhistoiregt au point culminantdesorganesdessens.En
tant que sujet majeur de la vie, la mort est disposZedansle film. Son intZrioritZ
rZpond~ I10intentionde crZationdu rZalisateur et = son dZsir de poursuivre la
reprZsentatioartistiqueultime. SonextZrioritZsert™ sonintZrioritZ,et reprZsentéa
forme, le but et le niveaudOespriintZrieurde la mort du personnageEn dOautres
termes I0intZrioritZomprendlOextZrioritZsauf que les exZcutantssont diffZrents.
Car le seul moyen pour rZussirlOintentiorinterne du rZalisateuret la sublimation
artistique estde rZalisedOextZrioritde |Oacteufdu personnage)LorsquelOZrotisme
et la mort sontreliZs, Oshimaintegre la reprZsentatiomiu sexeet du dZsirdansla
dispositionde la mort, ClOextZrioritE folle et ClOintZrioritZ sZrieuseentrelacente

paradoxalelOZrotisme

| ExtZrioritZ

LOextZrioritéstdestinZé montrerlOintentiorlu personnagelansle film, et”
rZaliserun objectif prZcisen passanpar la Cmort E ou le CmeurtreE. Un ZIZment
que nous retrouvons spZcifiquementdans les fims dOOshimae le personnage
Cmeurtpar amourE ou Ctue pour le dZsirE. La causede la mort estdominZepar le
dZsir sexuel,et le contextede la mort ou du meurtre est souveat extreme, fou et
ZtonnantEn consZquencda finalitZ de la mort estla libZrationdu contr™I@u dZsir.
LOextZrioritdle la disposition de la mort devient la branchede la construction
Zrotiquedela dimensiondela folie.

DansLOEmpirelessens SadaZtrangleKichi enfaisanttOamouaveclui, coupe
sonpZnispuis ZcritsursoncorpsCSada...Kichi...riemuenousdeuxE. Ce Cmeurtre
pour le dZsirE estun moyensymboliquedOignorela mort. Les deuxpersonnagese
sont adonnZs™ la chair et ne peuventpas se dZgager.La voie sansretour de
|Oautodestructiastla seulevoie dela libZrati du dZsirZrotique DansLOEmpe de

la passion Sekiet Toyoji ne peuventquesedonner™ |Ouret” [Qautrelansle sexele
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plus fou, pour oublier temporairementa peur et le dZsespoide la rZalitZ.lls ont
ZtranglZGisaburo le mari de Seki, afin de rZpondre leur dZsirsexuel. Parla suite,
ils finiront torturZset pendusCettemort sesitue™ la fin du cycledela vie delachair,
et” lafois I0Zternitde |0 ZtalOamour.

Cmourir par amourE ou Ctuer pour le dZsirE

Dans Furyo, le suicide, la laparotomie,|OenterremerdOunvivant et dOautres
cZrZmoniesxtrsmesconduisentout aulong dufilm ~ despeinesde mort. Le gardien
corZenestcondamnZ la laparotomiepour crime dOobscZnitdais au momentde la
sentencegle prisonniermnZerlandaisjui a ZtZviolZ se suicidepar amouren semordant
la langue.Le gardienet le prisonniersonttombZsamaureuxen raisondu dZsirquQils
Zprowent pour [Ourpour IOautreet vont se donnerla mort par amour,en cherchant
dansla mort IQexpiatiomlu crime de dZsir.DansGohattq Kan! sZduittout le monde
avec son charmeafin de rZpondre™ son dZsr terrible sanguinaire Du fait de sa

beautZ|e guerrierTashirone peutpasle dZtestememe au momentde mourir, tandis
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gue Kan! donne” plusieursreprisesdes coupsde sabresur son corps mort, pour

sentr le plaisir du sangjaillir . Enfin, sondZsirdiabolisZ0enva dansiOimpasse.

| IntZrioritZ

LOintZriord est destinZe -~ reprZsenter IOintention du rZalisateur.
LOordonnancemede la mort du personnagest non seulemente but essentieldu
rZalisateurpour disposerdes intrigues, mais permetaussiau metteuren scene de
vZhiculersonconceptdela vie etdela mort ™~ traversles diffZrenteformesde dZces,
etjustifier le sens profondquOileutdonneraufilm.

Dansle secondfiim de la trilogie de la jeunessalOOshim&ontescruels de la
jeuness€1960), I0Tuvre conduitgZnZralemerit une mort qui nOegpasaccidentek.
Il portele culte de la mort inhZrentau Japon et davantageil imposela compassion
"~ humanitZ” travers|OZrotismeAinsi, 1QintZrioritZde la prZdisposition” mourir
reflste vraimentle sZrieuxde la mort commeun sujet cruel, et devientsansaucun
douteunebranchedela dimensiondu sZrieux.

Shinj"*®, signifie le doublesuicided®amouen japonaiset C constituelOurdes
themes favoris de la lecture et de la conversatiorE!® Les pormesdu Man'y!sh"*’
chantantshinj", Suicided®amouf SonezakP crZZpar le dramaturgeChikamatsu
MonzaemorselondesZvZnementsZelsou encorele paradis perdu® du romancier
Junichi Watanabe toutes les Tuvres placent shinj* commele contenudu rZcit,
chantanta grandeurde cettemort. Shinj" estZgalementn sujetimportantdansles
fiilms dOOshimaDans sescing dernieres fuvres, il a ajoutZ” plusieursreprises

IOintriguede shinj". LOessencde shirj" est effectivementun suicide dOuneutre

5 shinj! (6] , motcomposAescaracteres pour CespritE et CcentreE) signifie CdoublesuicideE
enjaponais.

® RuthBenedict,Le chrysanthemeet le sabre PhilippePicquier,1998,p. 211.

7 Le Man'y"sh! ( 7:yLé , littZralement C recuade dix mille feuilles E), est la premiere anthologie de
waka, poZsie japonaise datZe des environs de 760 contenant 4 516 posmes (rZpartis en 20 volumes) du
IV€auVlll ¢ siscle sur divers sujets tels que la nature, I'amour, les voyages, et s'alimentant des
traditions 1Zgendaires nationales.

'8 Suicides d'amour ~ Sonezakii > 6 ] , Sonezaki Shinj} ou Double suicide * Sonezaki est une

pisce du thZ%otre bunraku de Chikamatsu Monzaemon dont le theme est le suicide d'amour.

9 Le paradis perdya-B Shitsurakuepest un roman de l'auteur japonais Junichi Watanabe. Il
raconte une histoird@n Zditeur maridle 54 ansqui a une affaire aveanetypographe mariZde 37

ans etleur doublesuicide. Le couple, Kuki et Rinko, sont sont modelZs sur IOhistoire conBadale

Abe.
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forme.Kichi demandé Sadadene paslibZrerla cordelOZtranglank. estpret ~ offrir
savie pour que Sadapuisseobtenirle plaisir ultime. DansLOEmpirale la passion
Sekiet Toyoji ont avouZle crime de leur propreinitiative, dansle but de sesacrifier
pour sauverOautreDe meme pour CelliersdansFuryo, sachangu® seracondamnZ
selonle code de la justice militaire, mais il prend [OinitiativedOembrasseéfonoi
devantle public quandmeme. Ce dZvoementestZgalementin moyende sesuicider.
PlacZesousle culte de la mort, toutescestendancesu suicidesontancrZeslansla
culture de shinj". Toutefois, dOunpoint de vue de IOhumanitZla faiblesseet la
fermetZde IOhumanitgontZgalementonfiZesau soulagementltime, apportZparla
mortaumomentdelOZclosiodu dZsirZrotiqueoriginel.

Albert Camusa dit C 1l n'y a qu'un probleme philosophiquevrament sZrieux:
c'estle suicideE®. SelonlOexistentialismé)esprine peutcomprendrdOexistencee
sonvrai soi, et conna’trde sensdelOexistencdonnZparle mondequeface” la mort.
La mort est souventutilisZe pour dZmontrercommentlOhommaeloit vivre dansle
monde etdonnerunsens’ la vie. Danslesfilms dOOshimajuece soit desfanatiques
du sexeou le plaisir nerveuxapportZpar la relation amoureuselandestinejls se
dirigenttousversla mort. PourtantprobablemeninfluencZepar TatsumiKumashiro,
le grandma’tredu film Zrotique cettemort solitaire et hZroequepu de soulagement,
estloin dOetrdorcZeparunetragZdieet uneimpuissanceni parla fin oula rZvoltedu
plaisir physique Elle estplut™te rZsultatfou d un choix actif, IOencensffert au dZsir
sextel, I0offrandaultime au plaisir physique.Avant leur suicide ou leur mort, les
personnageavaientdZj” anticipZla fin de leur vie ou de leursidZes.Au moins, le
momentdela vie quOilaipprZciente plusestterminZ.

Cette Ztudemontre que le sZrieuxcouvre la folie et que IQintZrioritZtimule
|OextZrioritZQuandle sexeestliZ au sujetimportantde la mort, la doubledisposition

dela mortrZalisele paradoxele|OZrotisme.

Amour aliZnant
LOexpressioArotiquese manifestedansla descriptiondu sexe,et devientplus

profondesousle nom de IOamourCepemiant, la relationamoureuserze par Oshima

20 Albert Camusle Mythe de Sisyph&allimard, 1942, p. 17
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est souventanormale.LOZmotiorsubtile entre IOhommeet la femme, IOZmotion
homosexuelleet IOZmotiorentre IOhommeet la bete sont placZesdans un cadre
dZstructurgar la notion sacrZede IOamourLa moralitZ conventionnelleles limites

juridiques tres distinces l'uns de l'autres et la culture japonaisetraditionnelle
composentin ensemblalOoppositionde IOamoualiZnantet construisente paradoxe

del®entrelacemeantrel®Zrotismdu sZrieuxet celui dela folie.

| Tabou dOincestet culte de maternitZ

lan Burumaa mentionnZdansBehindthe Mask que C Dansles relationsentre
IOhommet la femmedu Japon chaquefemmeestunemere et chaquehommeestun
enfant.E** Du point de vue de la culture japonaisetraditionndle, cela provientdu
culte dela matenitZ qui estfondateurdu mythe.Deptis I0Zpoquanciennela sociZtZ
japonaiseconsidesreCAmaterastE”? dansle shintocommel®imagéZmininetypique
de CYamatoNadeshikcE*® de la sociZtZaponaise TadaoSato,un cZlsbre critique
de cinZmaexpliqueque CLOImagelOAmaterasdepuisiOZpoguanciennegxerceun

impactsurla pensZgaponaisesousuneforme de culte fZminin. E**

Toyoji metla tete surle ventrede Sekienridant fortementsonfront.

21 Jan BurumaBehind the mask : On sexual demons, sacred mothers, transvestites, gangsters, drifters
and other Japanese cultural heroes, Pantheon Bddi&4

22 Amaterasu (Y'—) est, dansle shintoesme, la dZesse du Soleil. Selon cette religion, tous les
empereurs japonais l'auraient comme ancetre.

%3 Yamato Nadeshikda personnification d'une femme japonaise idZalisZe.

24 Tadao Sato, Nihon EigaShisoshi ( \ P+k M # , Histoire intellectuelle du cinZmajaponai9
San.ichishob",197Q p.18.
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E traversla camZradOOshimahaquefois quelOhommestfragile et sensiblejl
embrassenefemmeauniveaudu ventreety plongeprofondZmensatste, pres dela
position de 1OutZrusE la fin du film de LOEmpirade la passion lorsque Seki et
Toyoji font IGamoupour la dernisrefois, ils pressententa sanctionlZgale™ laquelle
ils ne peuventpasZchapperE la fin delOactsexuel Toyoji metla tete surle ventre
de Seki en ridant fortementson front. Le sentimentdOimpuissanaat la naturede |

appel” la protectionmaternelledOumommesont naturellementZvZIZs.

Peterdanslesbrasde sonamantCamille.

DansMax, monamourt, Peter troublZpar la relationamoureusentresafemme
et le gorille, va rejoindre son amantCamille pour trouver du rZconfort.1l imite le
gorille en cherchantOamouaupresde Camille maisnOyparvientpas.EffondrZ,il se
jette alors dansles brasde son amant.LOattachemenia dZpendancet le dZsirde
Ihommede retournerdanslOutZrugrouventleur origine dansla culture japonaiseet
notammentlu culte dela maternitZ.

Cependantdansla civilisation occidentale)Oattachemematernelexcessifest
appelde complexedOldipe. Freudattribuece complexe” 10instincsexuel.Du point
de vue de 10Zthiquenoderne,|Oattachemerit la mere est gZnZralementonsidZrZ

commeunesortedOincesteritiquZparla morale.
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Le Japonaistient pourtant une attitude particuliere vis-"-vis de IQinceste.
SelonKoijiki?®, IOarchipeglaponaisestle produitde IOincestdesdieux. E 1Oexception
du Jgon,aucunenationneconte” traverssesmythesorthodoxesjuOellestle fruit d
uneunionincestueuseEncoreaujourdOhugu Japon desservicessexuelssontofferts
spZcialemenaux hommesayantle complexedOidipe. lls cherchat desprostituZes
sembébles” leursmerespourfaire |Oamouavecelles

Il nOst pasdifficile de trouverdansla culture Zrotiquejaponaise une relation
subtile entre le culte de la maternitZet IQincestePar IQinfluencede cette culture
Zrotique nousretrouvonsdansles films dOOshimeesrelationsamoureuseavecdes

Zmotionscompdexeset entrehcZes.

Toyoji esttoujoursattirZ par les seinsde Seki.

25 Kojiki ( »@H, Chroniquedesfaits anciens) estun recueil de mythesqui concerndOoriginedes

"les formantle Japonet desdieux. Avec le Nihon Shoki, les Idendes:ontenueszIansle Kojiki ont
msprbeaucoupje pratiqueset de croyancegu shintoesmell estanZraIemenIonderZ:ommele
plus ancienZcritjaponaisexistantencorede nosjours et estentierementZcrit en languejaponaisegn
caracterechinois.
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PrenondOexemplele LOEmpirale la passionet de la sZquenceur le premier
rapportsexuelde Toyoji et Seki. Toyoji marchelentementdansla maisonen fixant
Seki qui sOendorapres IOallaitementle son enfant. Lorsque Toyoji sOapproehde
Seki, il dit aubZZ CHeyl@nfant,ne prendspastout! Laisseenun peu” ton grand
frere | E. Cette rZplique nous transmetune information tres importante. Toyoji a
vZritablementonsciencele la condition socialede Seki qui a vingt-six ansde plus
guelui, et qui pourraitetre samere. Mais meme entenantcomptede ce fait, il viole
Seki avecune pulsionincortr™able. Leur relation nOespasseulementune aventure
extraconjugale elle estaussiun amourincestueuxet tabou.DOautr@art, Toyoji est
un jeunedzZiuvrZ et sansfamille, qui tombeamoureuxde Seki, unefemmemature.
LOZruptiomlu dZsirsOestiZclenchZapres queOenfanait ZtZnourri pa samere, ce
qui reflete davanagelOattachemematernelsubconscientle Toyoji. Ce derniernOa
aucunehontede cetamourincestueuxet le dZsirquOiZprouvepour SekinOegamais
affaibli aufil desann£s.Ceciestdz aucultedela maternitZqui estissudela culture
japonaise.

LOessenadu complexedOidipe estlOincestenaisla causede ce complexeest
le cultede la maternitZdontle Japonaisstfier. Ce contexteculturel postif sOoppose
~ 10imag dOuneelation amoureuseapparemmenhZgative.La relation amoureuse
Cfolle E qui brise la conventionsembleridicule, mais derriere cettefolie il y a en
effet la racineculturelle sZrieuseet orthodoxesoutenanta tradition du nationalisme
Shinto.Nousverronsensuitequeles derniersfilms dOOshimaelimitent ~ reprZsenter
la relation amoureusesimple entre [Ohommeet la femme et que IOamounliZnant

monte™ un niveauplusZlevZ.

I LOamour endehors de la relation entre Ilommeet la femme

Parrapport™ la manifesation dZformZede |OamouentrelOhommet la femme,
IOamouhomosexuetiansFuryo et Gohattq etIOamouentrelOhommet la bete dans
Max, mon amaur se prZsententcomme un amour aliZnant qui dZpasseles
conventions.

Au dZbutdu Furyo nous avonsune scene avec Kanemoto,un jeune homme

corZenqui travaille ~ 10intendancet qui estcondamnZ la laparotomiepour avoir
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violZ un prisonnier.COes€IOobjeviolZ E qui est sanctionnZet non |Oactale viol.
commelOZvoquée sergentGengoHara I0amouhomosexuekest normal aux yeux
desJaponaiscar celafait partiedesmiurs . Entre Yonoi, le directeurdOhospicdes
prisonniergde guerre etle prisonnierCelliers,subsistauneforte attirancepour|Ouret
|Oautreprenantla forme dOunpZhZ originel. Le sentimentspirituel sOaccumule
longuementet estprst ~ Zclatercommele magmaen mouvementEn raisonde la
hiZrarchieentre IQofficieret le prisonnierpromu par le Japon,Yonoi ne peut pas
rZpondredirectement™ la questionde Lawrence: CPourquoivous intZresseaous
tellement” Celliers ?E, ni ~ la bise de Celliers en face de sessubordonnZsSeul
enterrerCelliers vivant peut Ztablir la dignitZ de IOarmePourtant,Lawrencedit
Celliers™ lafin dufilm : Cparsamort, vousavezsemZchezYonoi unesemencelont
la croissancenousprofite ~ tousE Cettesemenceprovientde la normalitZdu dZsir
homosexuelll le dZcrit commeune semencesortantdu sol, avec un potentiel de
croissancetrss forte, qui peut briser toutes les limites de la Cloi E et de la
CmoralitZE.

LOhomosexualitAu Japonremonte” un tempsimmZmorial, bien que les
occidentawaienttoujourspensZquQellese soit rZpanduepresle dZveloppementu
bouddhismeen Chine.Surtoutdansles temps modernes)OhomosexualitZe rZpand
danstoutela classedessamourassLe film GohattodZcritla lutte pourle dZsiret le
pouvoir entreles samoura«$ la pZriodeEdo. Le personnagé&an! S!zabur! beauet
froid maintientdesrelationsamoureuseavecbeaucoupdOindividugr¥o.cé sabeautZ
envoutante notammentavec les ShinsenGumi qui se camouflentavec prZcaution
dansles CREGLES DE VIE E. Un sertiment dZlicat entre IOamoueet la jalousie
sOarticuleentre ces hommes. Apres que Kan! Slzabu! ait racon? au
vice-commandantiijikata IOhistoird_e Rendea/ous aux Chrysanthemsymbolisant
|GamitiZhomosexuelledansContes de pluie et de lune’®, le capitaineSlji Okita
condamneKan! ~ mort qui profite alorsdeshommesLe dZvouementiu Rendea/ous

aux ChrysanthemegportesurlOespritle loyautZde Bushido.La destructiordesregles

%6 Contes de pluie et dere M 8(™@IUgetsu Monogatari?) est une collection de neuf histoires
indZpendantes, Zcrite par Ueda Akinari, publiZe en 1776, et adaptZe d'histoires chinoises de fant™mes.
Ces contes sont considZrZs comme une des luvres les plus importantes de la ficthaisg@lu

xviiie siscle.
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de I0amouhomosexuelsera finalement punie sZrieusementneme sOilfaut dZfier

|Oautoritdela sociZt4uridiquejaponaise.

LOamout trois dansMax, monamour

Parrapport™ IOamouhomosexuelle lien qui rZunitun hommeet un animalest
plus invraisemblablgrZfZrencé LE&mpire de la passionet™ Max, monamouy. La
relationsexuelleentrelOhommet la bete intervientdansun contexteparticulier. Par
exemple dans le film La Ballade de Narayama (1983) dOImamursShthei, le
deuxiemefils RisukenOaasle droit de se marier, il ne peutfaire IOamougudavec
unechieme. LOamouentrelOhommet la bete reprZsentdanscefilm nOgasencore
atteintle degrZde la CbestialitZE. Pourtant,une certainedZpendancest nZeentre
Peteret Max dansle film Max, monamour. Ainsi, IOamout trois estprZsent£hezce
diplomatedOunenaniere soignZe En tant que repr&entantdu pouvoir, [Oattitudele
Petervis-"-vis delOamouentresafemmeet le gorille, pass€ delOincomprZhension

dOuneart et au souhaitdOetreintZgrZ” la relation dOautrgart. Peteret Margaret
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vivent ensembleafin de garder une bonne impression et de respecterleurs
obligations.Le couplenOglus dDamoumaisils sonttoussOint&ssZparle gorille.
E la fin du film, ce qui estbienvenunOespasla reine dOAngleterranais Max et
IGmouraliZnZquOireprZsentéla femmeavecle gorille de sexediffZrent,IOhomme
avecle gorille du meme sex@. Pourl®acclamatiode IOamoualiZnantil sembleque
Margaret soutient le fait que meme si IQorientatiorsexuelle est Ztrangeet non
conventionnelle,la valeur sexuelle est justifiZe et va meme au-del” du mariage
emphatiquest grandiloquentiela hautesociZtZ.

Dansle livre contenante scZnarioet les photosdu film L&Empire dessens

sortien1976,NagisaOshimaZcrit

I Javaispris la d#cisiordene r#aliserdetelsfilms que
si j"#ais s$r de parvenir % une expressiorradicale de la
sexualitE

Un metteurensc&neeutfilmer I"'tre humain entrain

demourir. Et il veutfilmer un hommeet une femmepu bien
un hommeet un hommepu bienune femmeet unefemmepu
bien un 'tre humain et un animal, en train d'avoir des
rapports sexuels( ?’

OshimarZaliseen effet sonambition de construireZtapepar Ztapele mondede
|OZrotisme.e sujetZrotiquenOespasprZsentie fason vulgaire et IZgere. Il aborde
de grandsujetsur la vie, IOamouet la mort de maniere rigoureuse DOautrgart, la
prZsentatiorZrotiquede sujetssZrieuxcomportedes misesen scene intZgrantdes
relationsou desmoyensde rZalisatiornon conventionnel®t incroyables LO Zstisme
est” la fois agitZet fou. JusquOichousavonsfait uneinterprZtatiorprZliminairede
la logique du mondede IO0Zrotismeonstruitpar Oshima.Dans une secondepartie,
nousallonsvoir plus profondZmente paradoxede I0Zrotismeansla dimensiondu
sZrieuxet de la folie ; ~ traversla dZconstructiomapprofondiede I1Qoriginede la

cultureJaponaiset deleur prZdispositioresthZtiquéraditionnelle.

2" Nagisa Oshima. C ThZorie expZrimentaledu cinZma pornographiqueE, fcrits, 19561978.
Dissolutionet JaillissementGallimard 1980,p. 313.

34



DEUXIEME PARTIE :

RACINE CULTUELLE DU PARADOXEDE LOROTISME




Premier chapitre :

frotisme et culture primitive




Il existeune contradictioninhZrentedansla culturetraditionnelledu JaponDe la
culture originelle du CmatsuriE?® ~ la culture Zrotiquebien ancrZedansla culture
populaire, cette diffZrence sOZtend tous les aspectsde la vie japonaise.Ruth
Benedict,une anthropologueamZricainea ZvoquZa contradictionjaponais&’ dans
son livre Le Chrysanthemeet le sabre Et Friedrich Salomon Krauss, cZlebre
ethnologueutrichiena publiZuneZtudesurles coutumesla moraleet la vie sexuelle
desJaponaigianssonlivre Japanische$eschlechtslebeet affirme : CLes Japonais
sontdissolus,immoraux,impudique,et selivrent~ leur obscZnitZ". Nous allons
combinerle caractereZrotiquede la nation japonaiseavecla contradictionde leur
culturetraditionnelle,et dZveloppef partir de la culture de C matsuriE du Shint!*?,

la poursuitedela racinedu paradoxede IO Zstismedansla culturejaponaise.

E partir du paradoxedela culture de Cmatsuri E de Shint!

Les CmatsuriE japonais sont des susceptionssous la tradition de Shint!,
similairesaux carnavalccidentauxiZs~ descZIZbrationseligieuseslls vont dans
le prolongementiesmythesreligieux, commele Shint! qui estancrZdansla culture
populaire.Lesmatsurisontnombreuxet diversselonles communautZede IOArchipel,
avecune histoirequi remonte™ desmilliers dOannZels reflstent leur intZpt unique
du plaisir Zrotique Cetinteret, avecla passiorforte delOZrotismet dela violence,se
dZveloppdiende manisre contradictoiremaisjuste.CommelOindiqué.an Buruama,
Cdansla cZIZbratio au Japon,la souffranceet |Oexultationje sexe et la mort,

|Gadmiratioetla peur,la puretZet la saletZsonttousdesfacteursmportantsE2.

28 Les matsuri (/» /I ?) sont des festivals et fetes populairesjaponaisesqui se dZroulentdans
pratiquemenpartoutau Japon.La plupartd'entreellessontliZes™ une cZIZbratiorreligieuse le plus
souventhint".

2 |e texte originat C Les japonais sont au plus haut degrZ " la fois agressifs et pacifistes, militaristes
et fZrus d'esthZtique, insolents et polis, rigides et mallZables, soumis et difficiles ~ mener, loyaux et
tricheurs, braves et peureux, conservateurs et ouverts auweawids. E Ruth BenedicLe
Chrysantheme et le sabyep.cit, p.1819.

% Friedrich S. Krausslapanisches Geschlechtsleb&chustek, 1965.

%1 Le shinto (ZFf, shint"?, littZralement C la voie des dieux E ou C la voie du divin E) ou shintossme
(MHntdism/) est un ensemble de croyances datant de ['histoire ancienne du Japon, parfois reconnu
comme religion. Elle mZlange des ZIZments polythZistes et animistes. Il s'agit de la religion la plus
ancienne du Japon et particulisrement liZe ~ sa mythologie.

%2 Jan Buuma,Behind the maskOn sexual demons, sacred mothers, transvestites, gangsters, drifters
and other Japanese cultural hero@antheon Booksl984, p.14.
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Le culte desorganessexuelsestiOunealescaractZrisquesles plus importantes
de la culture du CmatsuriE. Dans la sociZtZagricole traditionnelle, les organes
sexuds de IOhommet de la femmesontvZnZrZslepuisiOantiquit£ommesymbole
deproductionet dereproductionLe sexeestZgalementonsidZr&acrZ et devientun
signedOZnergi®@anscertainsvillages, lors du matsuri,un ZnormepZniscommeune
armepour briserles portesdOuneville estportZsur les Zpaulesde plusieursjeunes

homeslls longentlesrues,enfaisantun costviolent symboliqueavecdesfemmes

LOhommet la femmeaisanti®amoudansles champs

Le Matsuri de Mitatres populaire ~ 10Zpoque Yayoi suggere
ClOensemencemdnavecle programmereligieux reprZsentai®hommet la femme
faisantilOamoudansles champsafin de prier pour uneannZeabondanteLOacteuet
|Qactricgortentdesmasqueset prZsentensu public unevraie scenede plaisir et de
passiorentreun hommeet unefemmefaisanti®amourl.Ohomm@oussda femme”
terreet montreunevariZtZdOactioprovocanteavecsespartiesintimes. Celaestune
Cmanifestationde sexeE en apparencemais ced est en rZalitZ une susception
religieusesZrieuseAinsi, dansla culture du Cmatsurik, le sexenOespasune honte

embarrassantenais est considZrZcommeun Cmatsuri sacrZede divertissemenE
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solennelleet un programmeobligZ pour faire une offrande aux dieux. Yukio

Mishima, cZlsbre romancierjaponais,a confiZ que Cle Omatsuriéstun croisement
vulgaire entre IOhumanit&t 10ZternitZqui ne peut stre rZalsZ que par ce mal

piew&.

La reprZsentatiodu culte de la reproductiondansle matsur religieux nOespas
uniquedansla culturejaponaiseMeme si le JaponestallZloin dansla reprZsentation
de la folie du sexe avec de IOaudacege la louangedu sexe et de IOZrotismé
|Oextremalansle CmatsuriE sZrieux.

Un autre facteurimportant dansla culture du CmatsuriE: la violence.ClLes
Japonaint unecroyancetenacecar la souffranceet la privation physiquessontdes
expZriencese purificationdu pZchZ>*, commesemettredeboutsurlesbraisesdOun
feude campoutraversemnu uneriviere glacZeenhiver. Cettetorturephysiquedansle
matsurireligieux estexprimZecommeune Cpurification E, essentiellemergvecune
manifestationde la violence.La religion purifie dansune certainemesurela nature
faroucheet violentedesindividus (bien quOelleenfermepartiellementa violence,ou
unecertaineviolence).CependantgOestouventparuneillumination imperceptibleet
progressivetelle quela propagationde la Bible et du christianismela purification
du Shint! japonaisestaccompagnZpar la violence,le plaisir charnel,voire IQextase
lascive,coexistantlansla cZrZmonielivine auJapon.

EnrZsumZla cultureCmatsuriE du Shint! comptedeuxfacettescontradictoire
le sexeetla violence,commele facteurdominantde la folie opposZaurite du sZrieux
pour devenir par la suite une branchede la dimensionde I0ZrotismeDe cette

contradictionnousallonsla dZveloppeet|Oanalysértraverslesfiims dOOshima.

Le Rite de IO0Zrotisme
Le rite Cfait des dZclarations par la mZtaphore et la mZtonymie, et permet
IOexploration sur les principaux systemes relationnels dans le contexteghaiel

de I0expZrienée; et @omme un poeme, cOest une disposition concentrZe, focalisZe

% Yukio Mishima, traduitparMeredithWeatherby Confessionsf a Mask New Directions 1958.
% |an Buruma,Behindthe mask: On sexualdemonssacredmothers transvestitesgangstersdrifters
andotherJapaneseultural heroesPantheorBooks,1984,p.13
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de gmbole Zvoquant une variZtZ de seB°. Les rites de IOantiquitZ sont
principalement des offrandes et la susception, mais dans la sociZtZ moderne, sous
IQinfluence de la pensZe du rationalisme, le rite donne un sens IZgitirbentde C
raisonE.

Le Jgponais accentue beaucoup sur le sens rituel, notamment par la transmission
de leur culture @atsuriE, et de leur vie quotidienne os nous pouvons le considZrer
comme un fait officiel et sacrZ, si nous donnons au rite un sens solennel. Cela est
Zgalement dmontrZ dans de nombreux films japotiatel que MZmoires dOune
Geisha(2005) oe le putassier et la geisha se font une prostration solennelle avant
leurs rapports sexuels; dabspartures(2008, IOentrepreneur de pompe funsbre doit
changer le suaire dzdZdZ afin que la famille ne voit son corps nu, etc.

Cependant, dans les films dOOshima, la ritualisation est gZnZralement pleine de
violence, comme I0enterrement dOun vivant, la laparotomie, IOZmasculation, etc. En
plus de la reprZsentation de la sBaZIZbrZe en elesme, les rites violents sont des
moyens pour reprZsenter le dZsir sexuel et le sacrifice du sexe en implantant

|Ooffrande sZrieuse " IOZrotisme.

Le rite de IOenterrement dOun vivai@elbers

DansFuryo, la trahison de Cellis sur son frere lorsquQil Ztait jeune, a causZ
chez Celliers un sens profond de pZchZ (la chanson chantZe par son frere est

A

probablement issu dOune chanson homosexuelle). Dans le camp des prisonniers,

% G. DuncanMitchell, A NewDictionary of the SocialSciencesAldineTransaction2007,p.158
% Ici signifie lesfilms japonaistournZsparlesrZalisateurgaponaiset touslesfilms au sujetdu Japon
tournZgparlesrZalisateurZtrangers.
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dZfaut de prZsence fZminine, ressemble beaucoupcoléOde Celliers qui Ztait
rZservZe aux gareons. Dans le but de se racheter, son regard rZvele un courage rZsolu
lorsquOil baise la joue de Yonoi. Mais avant quOil ne sOapproche de lui, la rZsistance
passive de Yanoi est sans doute venue du pressentoeetd communication
spirituelle. Lorsque Celliers est enterrZ vivant, il retourne dans IQillusion vers son
frere pour rZsoudre ses remords passZs. COest Zvidemment une libZration de
trahisonrachat dans le jeu sadomasochiste avec Yonoi. Le rite de |@aeterdOun

vivant a finalement dZterminZ le sort de Celliers. Cependant, le dZsir sadomasochiste
est prZsent dans le film du dZbut jusquQ" la fin, avec des rites extremes tels que la

peine de mort et la laparotomie.

Les rites de la violence prZsedans Furyo.

Au dZbut du film, quand Gengo Hara punit Kanemoto le gardien corZen, en
soulevant tout dOabord sa tete avec une canne de bambou, et marchant sur le corps
plein de marques de blessures avec quOune botte. Ce dZsir sadique du fort envers le
faible a pZnZtrZ 10éle de Java, une "le indonZsienne assez ZloignZe du Japon, et devient
aussi une force motrice du rite dOenterrement vivant, avec un aspect cruel qui ne
donnepas envie de regarder. De ce point de vue, nous pouvons mieux apprZhender
pourquoi le rZalisateur adapte ~ plusieurs reprises le rite de la laparotomie
typiqguement " I0image du Japon.

Si le rite de I0enterrement du vivant et le rite de la laparot@ngFuryo sont
une transmission relativement obscure du dZsir sexuel, alors le rite dOZmasculation

dansLOEmpire des seagZcutZ par Sada pour Kiast le rite Zrotique le plus nu et
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sincere. Le rite dOZmasculation nous Zvoque immZdiatement le matsulé culte
des organes sexuels dans la sociZtZ primitive, et le film tente de prouver avec des
images sZrieuses et des images du culte des rapports sexuels que le dZsir sexuel

|Oextreme est la possession absolue par la violence ultime, donc uoesacrif

Le rite dOZmasculation dans LOEmpire des sens

De plus, chez Oshima, le rite nOest pas seulement un catalyseur permettant au
dZsir sexuel de marquer les films du dZbut ~ la fin en poussant finalement le dZsir
sexuel " I0apogZe, maisionne ausdieu " une intrigue Zrotique, qui joue un r™le de
suggestion et deropulsion

La cZrZmonie de mariage avant le premier rapport sexuel entre Seki et Toyoji.

DansLOEmpire de la passid@intrigue des noces avant le premier rapport sexuel

entre Sekiet Toyoji, suggere dOune part la possibil@ndrapport sexuel entre les

42



deuxpersonnages par le rite des noces dans le but dOune union; et dOautre part, pour
accentuer le contraste dé(dZgalitE des sexes par le rite des nocé&y@leE. Car le

maiage est juste et authentique, donc un rite solennel et sf@uxles deux
personnes amoureusss |IQuaet de I0autre avant de devenir officiellement un couple.
Mais IOalliance entre Seki et Tayast une relation amoureuse clandestine issue dOun

viol immoral. Ce contraste approfondit le sens du rite des noces.

Les fausses noces de Sada et Kichi

DansLOEmpire des senes fausses noces de Sada et Kichi deviennent finalement
IOukiyee vibrant dans I0apathie. DOabord, ils gardent un geste rZservZ, et boivent le
verre de IQautre dans la bZnZdiction des geishas, et bient™t, le fort dZsir sexuel les fait
succomber au sexd&u meme momentun groupe de geisha effectua rite pour
briser la virginitZ dOune jeune geisha. Et nous apercevons " la fin du rituel, au centre
de la scenele plan fixesur un vieil homme vetu en noir faire une Ztrange danse
traditionnelle de cZIZbiah. Ensuit, avec urtravelling arriere nous voyons que
Kichi qui est couchZ parmi un groupe de geishas nues, avec Sada qui lui fait une

fellation. Ce sont de fausses noces, mais le sens rituel de I0Zs@sshalZj~ font
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dans ses clurs. Ainsi, ce ritelevient naturellement le commencement de la vie
sexuelle entre Sada et Toyoji.

En guisede conclusion,sousla camZradOOshimajous pouvonsnon seulement
sentir le poids du rite en lui-meme, mais aussiZprouverla prZsentatiordu dZsir
sexuelet du sexesousle reflet dOQin halo du rite E. Le point centraldu Crite E est
sZrieux,maisil rappelleaussiles caractZristiquedu sexeet de la violencetransmise
parla culturedu Cmatsurik. Ainsi, le CdZsirsexuelE estsouventhorsde contr™legt
le CsexeE est gZnZralemenfou. Notre pointclZ est lorsque le dZsir sexuel est
prZsentzar le rite, ou une fois que la mise en scene du sexeestdonnZepar une
ritualisation,la dimensiondu sZrieuxet celle dela folie de|OZrotismeommuniquent
de sorte quele paradoxedeviennepossible La dualitZde la culturedu chrysantheme
et du sabreestla caractZristiquéondamentalele la culturejaponaisemaisla culture
du CmatsuriE, entantquelOunelescaractZristiquesulturellesles plus primitives du
JaponadZj reflZtZcettecontradiction.

Cettecontradictionportela connotationsZrieusele la culture traditionnelleet la
dZnotationfolle de la fason de la reprZsentationet devientle paradoxedu rite de
|OZrotismdansles films dOOshimaCOestineinterprZtatiorde IQimpactie la culture
traditionnelle japonaise sur le monde Zrotique dOOshimadOunpoint de vue
macroscopiqueDans le chapitre suivant, nous allons analyser,du point de vue
microscopique,la dZcompositiondes images communesdans les films, et voir
commentla pZnZtratiomela culturetraditionnelleconstruitle paradoxede I0Zrotisme

dansla dimensiondu sZrieuxet celledela folie.
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Faire IOamour dasune CcageE

La piece principale o se dZroulent les scenes intimes dans les films dOOshima
est petite et Ztroite, pratiquement fermZe et amZnagZe avec des rideaux, des cl™tures
et dOautres obstaclésvolontairement,ces ZlIZments dZlimitent cette piece comme
une cage.

De plus, en raison deagopographie spZcialarchipetiu Japonse prZsente
comme un territoire fermZ et singulier. La culturénsulaire formZe dans ces
conditions permet de crZer une contradictiaturele sur leterritoire.

Dans ledilms dOOshima, IOespace pourlgsorts sexuelsstrestreint et limitZ
comme dans une cage, ce quéflte le monde extZrieur objectif et IOespace
psychologique intZrieur rZprimZ des personnages. dredeninZrieur et extZrieur
ainsi que les actes sexuels des personnagi&Esment un impact Zrotique

contradictoire.

Les images de C cage E

Par exemple, dansOEmpirale la passionles rapports sexuels de Seki et de
Toyoji dans la maison sont photogréfsh~ plusieurs repses de [OextZrieur par une

vue objective.DOanciens rideaux ehe porte en bois dZlabrZent utilisZs pour
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sZparer |OintZrieur de |QextZrieur. Leur dZsir sexuel dont ils ne peused? gager

est toujours mZlangZ avec la condamnation de smnmencZ par une relation
amoureuse clandestine, renforcZ sans cesse " cause de leur remords duanaurtre,
final, leur folie du sexedevient unetorture et une punition de soLOimagele ces

deux personnages faisant IOamour est comme dans une image semblable ~ une
CcageE, nonseulement " cause du jgumoral invisible dans leurs cirs, mais aussi

pour suggZrer que leur crime sera sanctionnZ par la loi.

Une vraie cage de Max

DansMax, ma amour afin de cachelOamant de sa femitax le gorille, Peter
construit une vraie cage chez lui péDanimalSafemme fait encore IOamour avec le
gorille et dort avec IuiEt Peter est toujoursonfus ~ I0idZe de savai sa femme a
vraiment des ragports sexuels avete gorille, et se demandsi la cage quOa

construitepour Max est un lieu officiel de plaisir charnel pour sa femme et son amant.
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Peter nOarrive pas " envisager I0Zchec de son mariage et a b%oti unegquage afin
gorille soit sous@n cont™le. Cependant, le lieu s dZroulent les rapposdsxuels
et notamment dans kage nOdspas seulement une rZflexion joelg intZrieur des
personnages, maigeprZsente aussi umonde miniature rempli deoumissions
Foucault a cit&lans les annZes 70r#&taphore de @ande prisor, oe il explique
plus profondZment ~ travers le mZcanisme de djoé IOensemble de la sociZtZ
moderne est une cage.

Apres les RZformes de Meiji, le Jap@mte dans le monde de la civilisation

modene, mais en raisode sa culture insulairetson dZsir intZrieur dOexpandide

Japon se perd entre deux ZpoqueZfe€nsiveE et @ffensiveE. Lorsque les gens
sOembrouillent dans le joug de civilisation sous le mZcanisme du pouvoir du monde
rZe| le sexe devient la seule sortie pour briser le lien. Comme nous pouvons le voir
dans LOEmpire des senSada et Kichi sOenferment dans un petit h™tel, et font
IGamour jour et nuils CsOZtaient du monde, et sOaimaient dans une succession de
huis-clos artficiel (chambres dOauberges au cadre presque thZA%sisljlisposZs
tout au long dOune mobilitZ gZographique revendigi@ie) itinZraire choisi par
euxE”". En contraste avec le monde extZrieur o+ le militarisme se dZcha’ne, |IDespace
Ztroit ~ I0intZriewde la maisonest fasonnZ comme une cage de sexe tempZrZe pour
les deux personnages. faie du sexenOest pasie nZgativementlans la retraite du
monde, au contraire elst prome comme le symbole de la libZration dauanitZ
et devient le point dOappui de IQexistence du corps des gens marginaux comme Sada.
Pourtant, dan§uryo, le camp ds prisonniers esprZsentZ comme une Znorme
cage, osles prisonniers nOobZissent pas ~ IOempire japonais, mais procurent sous la
pression de layuerre unZtrange dZsir sexuel. Yanoi est un officenbitieux de
|Gempirg¢aponais rZtrogradZ en Chine trois maisant |OIncident du 26 fZvrieret
affirme son dZvouemepbur le militarisme avec son autobiographie quye $kis un

homme qui nOpas rZussi ~ attraper la mdt Maisau fond de luiil estemprisonnZ

37 Louis Danverset CharlesTatumjr, C LOEmpirelessenset LOEmpirale la passion: Scandaleet
Renaissanck,NagisaOshima Cahiersdu cinZna, 1986 p.188.

% L'incident du 26 fZvrier ¥a. ¥ » & ,Ni-niroku jiken) ou C incident-2-6 E est une tentative de

coup d'ftat qui eut lieu au Japon, du 26 au 29 fZvrier 1936, organisZefaetida ultranationaliste

de 'ArmZe impZriale japonaise, les partisans de la voie impZriale inspirZe par l'idZe de Restauration de
Sh"wa.
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dans la frZnZsie de IOamour homosexuel. Le noyau du fisoté&ste conflit entre la
loyautZ aveugle du militarismet IQopinion personnelle forte intZrieur dOhumanitZ
(meme si cOest un amour hosexuel), g@uneopposition entre la civilisation
orientale et la civilisation occidentale dans une cage qui construitéCGmmbre de la

guerre.

Le camp des prisonniecomme une Znorme cage

LOZthique é& morale construisent dZlibZrZment un monde extZrieur sZrieux et
ordonnZ.Ainsi, le dZsir humain est constamment pressZ et,tdirditZ dans un
espaceserrZ comme dans une cage, & personnagesZchappent ou se livrent au
sexe danda mZtaphore de cage. LOatmosphere Zrotique gonfle infiniment dans un
espace limitZ, qui devient hors de contr™le et fou sous une pression constante. La
dimension du sZrieuast Ztablie dans un espace mZtaphorique du film, la prZsentation
de la folie cherche pourtanhe percZe dans cet espdaeparadoxe de I0Zrotisme est
reflZtZ dans IOimpact de I0imada GeageE.

Si la Ccagek fait rZfZrence des imagesie la sociZtZ, alors, pouvensus

trouver des allusionies ~ IOZrotisndans le cadre de la natite
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Purification# imagenaturelle sousle complexed$%empathieenversleschoses€*®

Dans les films dOOshimanous pouvonstrouver des CimageskE venuesde la
nature,commela pluie, la neige,le sakuraetc. CesimagesimpregnentlOatmosphere
Zrotique, et jouentun r™leémportantdansiOintentioret dansle dZsirZrotique.Les
images sont manifestZesdans la lentille dOOshimacomme un long rouleau de
peinture,avecle complexedOC empathieenversles chosesE et le sentimentambigu
inhZrentglela nation japonaise.

La pluie estle facteurle pluscommun,qui estnon seulementin ZIZmenpuissant
pour faire sortir IOatmospherelu film, mais aussiune scene souventutilisZe pour

amZliorefe theme dufilm, etexagZrefe sentimentlu personnage.

SadaetKichi effrayentla jeunefille.

%9 Mono no aware (!"#$ ?) estun conceptesttZtiqueet spirituel japonais,pouvantetre traduit
commeCl'empathieenversles chose<E ou Cla sensibiliZ pour|'ZphZmere E LittZralemenimono- !
signifie choseet aware- # ! : la pitiZ, la compassiormais aussile pathos,la tristesse |OamZnitZ.
L'expression'mono no aware"dZsignea sensibilitZaux petiteschosesde la vie, et la conscienceet
IOacceptatiode leur impermanencélono no Aware a ZtZutilisZepour la premisre fois au 18esiscle
parun ZruditjaponaisMotoori Norinagadanssonanalysedu Dit du Geniji.
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DansLOEmpirelessens pendantjue Sadaet Kichi se promenentet jouentsous
la pluie le long de la riviere, ils rencontrenunejeunefille et dZcidentde IOeffrayer.
LOinconnuae rZussitpas” les Zviter et fini par tombersur le sol. Cette scene est
enregistrZepar un plansZquencesn plongZe,commesi quelquOurexaminaitcette

distraction.E cetinstant,la conversatiorentreSadaet Kichi mZriterZflxion :

" SRR F)()( 5
$.)/0) $H.2345 B65(F"(B23 H53:5%

E travers la pluie, nous pouvons apercevoirle joli visage et la taille bien
proportionnZele la jeuneinconnuequi sembletraditionnelleet sage.De plus, apres
quOellait ZtZeffrayZe elle rZvsle unefaiblessestimulantnotreaffection.En gZnZral,
cettefaiblessepeutstimulerle dZsirde IOhommemais Kichi dit Cce nOespasmon

genre E Mais alors,quelestle genredeKichi?

Parla suite,un dZtailsemblenousdonnerunerZponseQuandSadademandelu

vin ~ un restaurateuqui avaitdZj” fermZsonmagasinglle rZvele sapartie honteuse
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sansaucunscrupulepoursZduirde patronquOell@e conna’ipasdu tout. Kichi Zclate
derire de sonactefou et courageuxPlustard, Kichi fait unefellation”™ Sadasous la
pluie battante et la pouss€ |OapogZaanssoncri Cresteavecmoi E. La grossepluie
lesrendindiffZrents” tout, et devientle catalyseudeleur dZsirfou.

De meme dansLOEmpirale la passion quandToyoji ne voit pas Seki pendant
plusieus jours du fait dela pluie torrentielle,et quOikentendsonvoisin dire que Seki
fait probablementOamourvec son mari pendantces jours de pluie, celale rend
jaloux. COespourquoilorsqueToyoji revoit Seki, il ne peutsOempechaetOembrasser
SekisansscrupuleLa pluie abondantestcommele dZsirirrZpressiblele Toyoji, qui
dZcidedetuer Gisaburopour GCpossZdeE Seki” lui toutseul.

Oshima utilise toujours un plansZquenceen plongZepour photographiercet
embarrasousla pluie. Cette Cvision du dieuE souligne de maniere indiffZrente,
comment la jalousie, la pensZe,la perte de contr™leet les dZsirs sexuels se

dZclencherngousla stimulationde QintempZrie.

Hijikata coupeun sakura.

Sila grossepluie estle catalyseudela folie du dZsirsexuel alors,la petitepluie
a un sensfatal de la tristesse.E la fin de Gohattq la pluie esttellementfine et
imperceptible guOellserZvele commeune beautbrumeuseet mystZrieuseCOest
ce momentl”, quOOkitaue Kan!, et quOHijikea coupeun sakurapour donnerun

sens la mortdeKan!.
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Les caractereschinois sont souvent comparZsaux bambous,de ce fait les
samourasgaponaisse comparentau sakura.lls sOZprennede la beautZfugaceet
fragile. Et lorsque le sakuraatteint le summumde sa floraison, ses feuilles se
dispersenaugrZdu vent.

La beautZde Kan! est similaire au sakura,os le dZsirsexuelse rZpanddans
IOensembldu ShinsengumiEn consZquencetant™ 10apogZde sagloire, il sOagit
du meilleurinstantpourtuerKan!.

Par ailleurs, du point de vue complexedu japonaissur IO@mpathieenversles
chosesE, nouspouvonsaffirmer quele dZsirsexueldevientZternelau momentoe le
sakura est dZracinZ.De plus, la pluie fine dZgageune atmosphere triste et
euphZmiquemaisjoue Zgalementn r™lele Cpurification E.

En effet, la pluie abondantet la petitepluie reflstent tousles deuxIOintentiorde
Cpurification E. Dansla culturetraditionnellechinoise sousunecertaineinfluencede
la culture bouddhiste,nous croyons fermementque la souffrance charnelle, ou
|Oextinctiorromplete estla meilleurefason de purifier le pZchZSelonle Kojiki etles
nombreux mythes populaires, nous pouvons conclure que le Japonais choisit
gZnZralemen©eawcommemoyende purification. En tant quO@auextZreureE, la
pluie a certainementette fonction de purification. Dansles films dOOshimagette
purification estnon seulementine expiationde la mort (commedansGohatb), mais
aussiune compassiordu dZsirfou irrZsistibleet une comprZhensiomle IOhumanitZ
(commedansLOEmpirelessenset LOEmpirale la passion. Gr¥%o.cé la purification
de la pluie, la libZrationfolle de I0ZrotismeOZlevesouvent™ un theme humanitaie
sZrieux.

La significationde Cpurification E sereflste ZgalementlansiOimagelela neige.
Commele sakura,la neige est ZphZmereen ligne avec|OesthZtiqugponaisedOC
empathieenverdeschose<. La neigelaisseun voile blancsursonpasage dZposant
un sentimentde sobriZtZet de puretZtout en purifiant IOespritlesindividus. E la fin
du film de LOEmpirede la passion Oshimaaussifiime la scene avec un plan
dOensembkt un plansZquence Le village semblerevenirau calmesousla neige.E
ce momentl”, une voix off fZmininerocailleuse CAlors se rZpanditune nouvelle

rumeur : ceux (Seki et Toyoji) que le village avait presqueoubliZs auraientZtZ
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condamnZ$ mort. E Le meurtresOestiZroulZdansune nuit enneigZeen raisonde
leur amourfou, de cefait, leur pZchZestpurifiZ. La dimensionde la folie et celle du
sZrieuxacheventle cycle du paradoxeZrotiquedansles deux scenesde la neige au
dZbutet” lafin.

Lesscenesdela nege

Du point de vue du langagecinZmatographiquéQutilisatiordOurplan-sZquence
en plongZe,donnantun champde vision large avec un plan dOensemblest une
techniquerelativementstableset sobressoutenantia dimensiondu sZrieux; et la
pensZegaponase de CpurificationE ainsi que le gozt esthZtiquetraditionnel dOC
empathieenversles choseskE rendentcette dimensionplus plantureusePourtant,la
prZsentationle la puissancelescaractZristiquede cesimagesnaturellesdevientune
impulsion Zrotique pour faire ressortirle dZsirsexuel,et la prZsentatiomu sexedes

personnagesonstituanta dimensiondela folie.

54



Que les images soient socialisZesou issuesde la nature, elles ne sont pas
prZsentZesomme une mZtaphoreZrotique, mais dZvoient plut™tQespritculturel
traditionneldu Japon et existentcommelOincubateufrotique Je catalyseutZrotique
ou une extensionde IOZrotismeau sens profond. LOimagedZcomposZerZsente
poZtiqguemente paradoxeZrotiquemZlangZde la folie et du sZreux. Nous avons
ZtudiZ® partir desanglesmacroscopiquet microscopique|Oorigineculturelle de la
formation du paradoxeZrotiquedansles fiims dOOshimaCependant|a culture va
ZvolueretdZriversurunenormemorale.

Nous allons dans une troisisme partie, dZvelopperle paradoxede 10Zrotisme

enracindansla culturejaponaiseyui estgZnZrparla moraleetla civilisation.
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Troisieme chapitre :

f rotisme, morale et civilisation




Chacundoit laisserle plaisir ~ saplace

La vie socialedu JaponaigstdivisZeendeuxmondes IQurestun mondesZrieux
de Cgiri E*® comportantla responsabilitZ,|Oobligation,la loyautZ et dOautres
ZvenementssZrieuxde la vie; et |Oautr@stun mondedOCZmotionshumainesE, soit
un mondeinsignifiantde divertissementjanslequelils peuvensOamuser.

Pour cela, les japonaisont leur propre philosophiecommele dit Ruth Benedict

dansLe Chrysanthemeetle Sabre:

I LesJaponaisn“interdisentpasquel"onsefasseplaisir.
Ce ne sont pas des puritains. lls consid&rentles plaisirs

physiques comme bons et dignes d"tres cultiv#s. lls les

recherchentt lesprisent. N#anmoins,ils pensentqu'il faut
leslaisser%leur placeet ne pas permettrequ”ilsinterf&rent
avedesaffairess#rieusedela vie (**

Autrementdit, le plaisir du Japonaisest limitZ dansle mondedes CZmotions
humainesEet ne peut pas considZrerle plaisir comme une manisre de vivre
sZrieusemeret de sOyivrer librement,car Cles ZmotionshumainesE ne doiventpas
interfZreravecles CoccupationsZrieusedela vie E*.

En ce qui concernele sexe,ils le considerentau meme titre que toute autre C
ZmotionhumaineE commeintrinssquementbon, ~ condition quOome lui accorde
quOunelacemineuredansla vie. COespourquoiil estdifficile pourles Occidentaux
de comprendrela logique des Japonaisvis-"-vis du mariage et des relations

extraconjugales.

I E)Les japonais*s#parentle domainequi appartient
% |"#pousele celui qui appartient au plaisir #rotique.Les
deuxdomainessontaussipermiset tol#rablesau grand jour
I'un quel'autreE

0 Le giri, il dZsignda notiondedevoiretd' obligation moraleetsociale.
4l RuthBenedict.Le Chrysanthemeet le sabre op.cit, p. 204
2 |bid., p. 212.
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EOn lesdistingue parcequel"un fait partie desobligations

essentiellede|"tre humain alors quel"autre fait partie des

d#lassementsiineurs. Cette mani&re de dessinerainsi la
placede chacunde sesdomainesrevient %les s#paer aussi
radicalementpour le p&e de famille id#al que pour 'hnomme
du monde(*®

JusquOickelon la logique morale du Jaypgs que chacun doit laisser le plaisir °
sa place, il nOest plus difficile de comprendre le conflit essentiel des personnages dans
la relation Zrotique quand on voit les films dOOshirear Cfolie E fondamental
nOest pdsla poursuite du plaisir physique, mai@ne perte de contr™@au-del” de
sa placéE. lls permettent au plaisipersu comme un divertissemeae dZpasser les
limites du Cmonde desZmotions humaine&, et dOinterfZrer avec les affaires
sZrieuses de kie. Ce QlZpassement des limitEsest en fait une invasiate la blie
Caudel” de sa plac& das la vie sZrieuse.

Prenons I0exemple des relations extraconjugadesi les cing derniers films
dOO0shima, trofdms portentsur les relationsxtraconjugalese 10infidZlitZ nOest pas
le pointclZ de la condamnation morale. Malsrs, o+ se trouvet les limites ?Elles
rZsident I” oe le plaisir Zrotique en tant que divertissement dans le monde dOhumanitZ
envahit la vie sZrieus®ansLOEmpire es sensSada et KichdZpassent les limites
parce quOQils se livresains bornau plaisir charel. Et din de rZpondre constamment
aux besoins sexuels de Sada, Kichi ne fait plus IOamour avec sa femme, et dZmZnage
meme du domicile conjugalll abandonneaCvie normaleE pour sa ma’tresset ne
respect@assesobligations DansLOEmpirele la passionle dZpassement des limites
de Seki et Toyoji est dau faitquOils ne se contentent pladeur anour clandestin
extraconjugal,ls esperentaussiresterensemble pour toujours en prenant la dZcision
dOassassiner le mari de SelnsA ils transgresseres limites de la morale et du
droit, etne sont paslu toutconformes "~ la responsabilitZ morale la plus essentielle de
la sociZtZ rationnelle. Daiax, mon amouy|Ohistoire nOa pas lieu au Japon, Imais
contexte est tres similaire avec quelques diffZreneser et Margaret ne perdent pas

le contr™|du fait de IOamour clandestiqui les sZparePeteren tant que diplomate,

43 RuthBenedict.Le Chrysanthemeetle sabreg op.cit, p. 212.
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nOa pas sZparZ Max de sarferforsquOil a dZcouvert que IOamant Ztait un gorille. En
revanche, il demande fermeménsa femme dOamener Max chez eux, afin dOZviter
que 10 @mantE crZe des incidents qui peuvent avidéis impactsur sa rZputation

unefacette importante dans sa.vie

CellierssOembrasse Yonoi devant tout le monde.

Cependant, dans les deux autres films sur le theme de IOhomosexualitZ, il existe
toujours dans le cas o la folardel” de sa placenvahit les Zvenements importants
de la vie. Mais ce quéstaudel” de sa placeOest pas IGa@our homosexuél
lui-meme, parce quOil fait aussi partie de&rm@tions humaines E. C Dans IOancien
Japon, cOZtaient les plaisirs tres officiels des hommes de haut rang comme les
samourass et les pretre§’EPourtant, dnsGohattq Kan! devient sanguinaire et se
joue des hommes parce quQil a perturbZ le mZcanisme du pouvoir de la sociZtZ de
samouraes, ainsi, il brise les regles de so€iZtzhomosexuelleE, lesREGLES DE
VIE E du Shinsen Gumi. Pourtant, ddfsyo, Yonoi et Celliers sont condamnZs
parce quQils nZgligent leurs statuts de GZnZral et de prisonnier de guerre, et dZvoilent
leur amour homosexuedlors secret au grand public dans le camp oe IOhonneur
militaire est souveraine.

Le mondedu sZrieuxet celui du divertissemensedistinguentavecnettetZsous
la culture traditionnellejaponaise La provocationdesregles en elle-meme estune

rZbellionfolle. Cettefolie Cau-del” de saplaceE envahitle cadrede vie au nom du

4 RuthBenedict.Le Chrysanthemeet le sabre op.cit, p. 215
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sexe,de sortequele parawxe soit Ztablidansla logique moraleinhZrenteau Japon
surle plaisir.

Lorsque nous revenonsau point dOoriginedes Cdeux sexesE, quel genre de
conflit Zrotique dZcouvronsious ~ partir de IOhommeet de la femme dans la

civilisation japonaise?

LibertZdesfemmesgentravedeshommes

Dansles cing derniersfilms dOOshimaju point de vue chronologiquele plus
ancienremonte” la fin du Shogunatet les autressont sortiesapres la restauration
Meiji en 1968. Par ailleurs, avec IQinsertiorde la mentalitZoccidentale e Japon
accedeprogressivemerit la civilisation modernepe la guerrea rZgndongtempssur
le territoire. Suivants ces Zvenements,la production des films dOOshimasOest
dZroulZedans des contextestres diffZrents, et les changmentsdans la sociZtZ
entra’nentinZvitablementdes troubles comportementawet psychologiquesDans
cetteoptique,le mondeZrotiqueconstruitpar Oshimamanifesteunescenevivantedu
changemente la psychologieet du dZsir des personnagen cas de choc de la
sociZtZpatriarcaletraditionnelle. LOZmancipatiost le renversementle la femme,
ainsi que IOimpuissancet IQaliZnationle IOhommegeprZsententespectivementa

dimensiondela folie et celle du sZrieux.

Unecompositiorenligne diagonale
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Dans LOEmpirede la passion apres le deuxisme rapport sexuel de Seki et
Toyoji, ils couchenten mettant leurs tetes et leurs jambes” 10enversians une
compositionen ligne diagonale.Seki est orthoscopiqueet Toyoji estinversZ.Cette
position anormalesuggere le renversementiu dZsir de IOhommeet de celui de la
femme.Le JaponestentrZdansliOsreMeiji, maisle village reculZos sOestiZroulZe
cette scene garde le mZcanismesocial de I0Zpoqué&do. La femme nOestjuOune
propriZtZprivZe du mari, un outil pour donner naissanceaux enfantset faire le
mZnageAinsi, la femmeestlimitZe danssesidZologieset dansson propredZsir,0e
le plaisir etla poursuitedu sexesontdavantagelesprZtentionsiZmesurZe®ourtant,
Seki dit = Toyoji quOellme peut pas oublier IOhistoiradOundemme violZe par un
bandit,et|OexpZriencexuellequi sOegtroduit. Toyoji Zclatederire, et dit CSeki, tu
as changZdepuisla premiere fois E. LOhistoireracontZepar Seki semblestre une
descriptionsur la situationprZsete. De la premisre rZsistancé |Oattachemeraux
plaisirs qui sOersuivent,” la perte,” la folie, le dZsir Zrotiquede Seki se traduit
commeune femmelibZrZ et excitZeau fur et~ mesuredu temps.Dansla culture
socialepatriarcalequi estbien enrainZe,Oshimafait plus attentionau renversement
et~ I0Zmancipatiodu dZsir de la femme et ~ la plainte spirituelle de IOhomme
marginalisZ.Comme Toyoji, un homme en bas de |OZchellesociale, un marginal
traumatisZet confus apres la guerre. Il est Zgalenent sensible et rempli de
contradictionscommeles jeunesordinaires,oe il veut tout briser mais ne peutrien

faire.

SadaetKichi renversenteursr™lesexuelstraditionnels
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DansLOEmpirelessens le renversemengtIOZmancipatiatu dZsirdela femme
sont sans cessereprZsentZ$ travers le sexe Ztant donnZ que CSadaet Kichi
renversenteursr™lesexuelstraditionnelsE®, et quOilsadoptenta positionsexuelle
Andromaqueavecla femmeaudessusie|Ohomme).

Pourtant,dans Max, mon amour, cela Zvolue plus radicalementnotamment
vis-"-vis du rZgime matrimonial par la femme et son amour extraconjugalentre
IOhommetla bste.

Oshimaadit en1987" la fin dutextedu plaidoyer:

I C"estbcausede I"amour que je ressenpour lesfemmes
gui m&nentune existencede martyres commeO-sada et
O-seki.C"estparceque j"ai I"intime conviction que pour ces
femmes, surtout pour elles,il faut accro+trela libert#
expressionsexuelle,qu”il faudra parvenir un jour % une
lib#ration totale. ( *°

Oshima est plus humanisteque fZministe. Le cinZastetient ~ reprZsenter
IGavancZae la libertZ sexuellede la femmeet, montreriOhomme&ommeun obsZdZ
dansune sorte de carcan.Son impuissanceet son aliZnationapparaissentoujours

avecle renversemergt|OZmancipatice la femme.

Peterveuttuer Max.

% JoanMellen, CReverseJtopiasE, In the Realmof the SensesBritish Film Institute 2004,p.21.
6 NagisaOshima,C Texte du plaidoyerE, Ecrits, 1956:1978. Dissolutionet Jaillissementpp.cit, p.
358.
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E 10exemplde Max, monamour, IQautoritinasculineestmenaczt le mari ne
peut paschassemMax de savie, caril doit maintenirle mariagepurementnominal
avecsafemme.La colere, la jalousieet IOimpuissandeappenttoujoursPeter,qui est
Zgalemenperturbersur la rZelleexigencedesrapportssexuelsentresafemmeet le
gorille. Finalementjl tire meme irrationnellemensur Max. Dansuneautrescenede
LOEmpiralessens,lorsqueKichi se dZpeschede rencontrerSada,et fr™lda parade
dessoldatsde mutinerie.Le soleil ZblaiissantcouvrelOarmZen train de marcher,
montrantuneterreursanglantest unepeurimpuissanteDansla rue,lesgenstiennent
des drapeauxau fond blanc avec un clur rouge et un soleil, pendantque Kichi
marcheensensinverseenbaissanta tete. LOmbredu toit et le parapetertle presse
dansune brumeverte foncZe.Son sensde dZplacemenét la couleurparaissentrss
incompatiblesaveclOarmZeCesdeux ZIZmentsonstituentun fort Zchovisuel, une
aliZnationentreles personnagest IOenvironneant social estclairementreprZsentZe.
Le seul moyen de se confier est le sexe et le seul moyen dOZmancipatioast
|OZrotisme.

Kichi marcheensensinversequele defilede soldat.

DanslQalternancde IQancienneivilisation et de la nouvelle civilisation, basZe

sur 10ZrotismeQshimadZveloppeles diffZrentesconceptionsdes dZsirsdes deux
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sexessur deux caracteres la folie et le sZrieux.La libertZ et le joug du sexe
deviennentOextZriorisatiode cesdeux champs et constituente paradoxeZotique.
PrZcZdemmenhousavonsinterprZtde paradoxeZrotiquegZnZrdiansla dimension
dela folie etcelledu sZrieux’ partir detrois partiesbasZesurla racinedela culture
nationaledu Japon: macroscopiquemicrosopiqueet quela culture se developpe”
la moraleet la civilisation. Cependantijansnotreanalyselesniuds dutempsdansle
film se manifestentsuite IQinvasiorde la civilisation occidentalepe par la suite la
sociZtZaponaiseconna’tdesbouleversementsnportants.Pourtant,dans les nluds
du tempsdela rZalitZ’, Oshimaet les cinZastesle la CnouvellevaguejaponaiseE se
trouventaussidansla difficultZ, la contradiction,et explorentdansle changement
impZtueux,la manisre de se conformeravecle monde.MaureenTurim a dit que
CLes films dOOshimaxige ainsi un double contexte: la spZcificitZdu Japonet la
sceneinternationalell faut considZremon seulementa maniere~ laquelle Oshima
assocides ZIZmentgaponaiset nonjaponais,mais aussicommentle Japonapres la
guerreestdevenualOorest dZj” unecultureinternationale=™.

Dansla derniere partie,nousallonsZtudier,” un momentde IOHistoire« le Japon
sOouvreau Monde (au lieu dOstreun pays insulaire isolZ), comment Oshima
construitil sonuniversZrotiqueavecsarZbellionet sonambitiondu cinZastedansle

conflit entrela civilisation orientaleet la civilisation occidentale.

47 Pourle plus dZtaillZ,rZfZrezvous”~ |0annexeTableauchronologiquecomparZdesderniersfilms
dOOshima

8 MaureenTurim, The films of OshimaNagisa: imagesof a japaneseiconoclas% University of
California Press,1998. Le texte original: C OshimaOs$ilms thereforedemanda dual context: the
specificity of Japanand the internationalarena.We must considernot only how Oshimablends
Japanesand nonJapaneselementsbut also how the Japanof the postwar period is already an
internationakultureE.
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TROISIEME PARTIE:

EROTISME ET CINEMA




Premier chapitre :

Le paradoxede IOZrotismet le monde du cinZma




Parmi les cinq derniersfilms dOOshimaexceptZGohatto (sa derniere Tuvre
photographiZen 1999), les quatreautresont ZtZtournZsdansles annZe<0 et 80 ce
qui nOegpasanodin.Apres unepZriodede stagnatiorallantdela fin desannZe$0 et
auxannZe0, le cinZmajaponaisa connuune Zmancipatiordu dZsirsexuel.Ainsi,
dansles annZeg0 et 80, les films ZrotiquegaponaisZtaientproposZsu public sous
la forme du CcinZmaroseE* et du CromanpornoE®, etc. Suivantles mouvements
de I0Zpoquerotammentavecles complicationsentrele contextehistorique et social
et le theme du sexe,le conflit entre|Qalternancde I0ancienZgimeet le nouveau
rZgime avec |QOexpressio#rotiqueavantgardiste,la collision entre les motivations
commercialet la culture Zrotiquepopulaire...; de nombreuxfacteus sontconeuset
se dZveloppentansun paradoxerempli de conflits, permettantaux films Zrotique
japonaisde prospZreet dOatteindrieur apogZeCOessur ce substratcettebase que
les Tuvres ZrotiquesdOOshimant ZtZ construites.Pourtant, afin dOexplorerces
fondations,nous devonsremonteraux originesde la CNouvelle Vague japonaiseE
danslesannZe 60, avecla premierefuvre dOOshimaUne ville dOamouet dOespoir

(1959),afin dOexplord®impulsiotnitiale dela formationdu paradoxedO tisme.

Dansle mondedu cinZmajaponais: Interroger la CNouvelleVaguejaponaiseE
Les annZe$0 sontune pZriodeappelZde CMiracle ZconomiqugaponaisE oe
lesfilms japonaisportentce bonheur la tZIZvisionen sOefforeanCde reprZsentenn
certainsentimente faim spirituelledansle dernierrangde|®Zchellsocialeriche E*.
Lesfilms japonaistZmoignaienprincipalementesproblemessociaux,et dirigeaient
directementeur critique contrele gouvernemenet le traitementdesrelationsavec
|OZtrangeils mettenten Zvidenceleur propre avis anti-rZgime et anti-tradition

traversdes sujetscruels et lourds. Ceci estle premier niveau de la dimensiondu

9 CinZma rose, en japonais le pinku eiga{7 P+k  ?, parfois transcrit pink eiga , pinliga ou

encore pinkeiga ), dZsigne une forme de cinZma Zrotique japonais .

% Roman porno (uf{esV , Roman poruno ? , roman pour C romantique E et porrlelan

sens d'Zrotisme soft ) est plut™t une trouvaille marketing de la sociZtZ de production Nikkatsu qu'un
genre significativement distinct du pinku eiga : c'est sous cette appellation que les nombreux films
Zrotiques produits par la Nikkatsu " partir d1 seront dZsignZs.

5! Tadao Sato, G Les films Japonais dans les annZes 60 E, Oshima Nagisa #d_sekinde de

Nagisa Oshimd, traduit en chinois par Zhang Jiabei, China Film Press, p. 3.
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sZrieuxet de la dimensionde la folie dansle contextede la CNouvelle Vague
japonaiseE.

CependantcOes¥galementOZmergencet la prospZritZde la tZIZvisionqui
conduisentau dZclin des bZnZficesde I0industriecinZmatographiqu@ponaise La
productiontraditionnelledes desgrandessociZtZsle productioncinZmatographique
se dZsintegreprogressivementlaissantlQopportunitZaux cinZastesde la nouvelle
vague et aux studios indZpendnts de se dZvelopper.E cette Zpoque,plusieurs
sociZtZsle productioncinZmatographiquéerment,carils ne peuventplus maintenir
leur statut de grande sociZtZ.Ainsi, nous pouvons apercevoir un phZnomene
particulier: dessociZtZcinZmatographiquesnt Cla tendancede rZparerle manque
financieravecdesprojetsZrotiqueset bizarresE™. Et danscertaineggrandessociZtZs
de production cinZmatographiqueCdes cinZastesayant filmZ avec un tres petit
budget,commencent produiredesfilms Zrotiquesavec des studiosde production
indZpendantedontle budgetestencoreplus basE>. Sousla doubleimpulsionde la
motivation commercialeet de complaire”™ la culture populaire,les films Zrotiques
font finalementleur apparitionau-devantdela scene.

Tout dOabordge sont des cinZastesndZpendantsjui sOefforcertiOexploreta
Cfaim spirituelleE desindividus; et dOautr@art, cOestOeffondremerde IOindustrie
cinZmatographiqugui les oblige~ gagnerleur vie avecdescinZmaroses.COesle
deuxiemeniveauconstituania dimensiondu sZrieuxet la dimensionde la folie dans
le contextedela CNouvelleVagueE.

Dans ce contextecontradictoire,de grandscinZastescomme Sh'ji Terayama,
TatsumiKumashirg Klji WakamatsuNagisaOshima..integrent” traversiOZrotisme
de nombreuxZIZmentgels que le sort, IOhumanitda politique, la violencedansles
films. Ceciafin dOexprimeleur proprepoint de vue au momenthistoriqueopportun.
Cependant,leurs films manifestentdes caractZristiquescultureles similaires au
Japomotammentpar la poursuitede IOharmonigarfaite entre la beautZultime et

subtileainsiquel®amousadiqueet violent. CesnouvellescaractZristiquegponaises

52 TadaoSatq Traduiten chinoispar YING Xiong, CApparition du film dOadulteoseE, Histoire du
film japonais(volumelll), fdition dOUniversitEudan p. 83.
%% |bid.
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dZbutentors de la Nouvelle Vagueet sOZtendejusquOaufiims Zrdiquesjaponais
parla suite.

Dans IQanalysales films dOOshimalans les deux premisres parties, nous
pouvonsdZj” trouverles ZIZment&rotiquesle ce paradoxe.

DOunepart, dans les films japonais, les caractZristiquesle la reprZsentation

ZrotiquesontportZesiavantageurlOesthZtiqueaditionnelleet au style rituel.

Leshistoiresdela pivoine(1972)

Dans Les histoires de la pivoine (1972), un film Zrotique sur dOancienne
coutume japonaisede Ch"sei Sone, [Qactriceprincipale au visage pY%oleporte un
kimono et consacreoute savie par amourau hZrosqui lui a un air sZrieuxavecun
stylede Bushido. La scenesedZrouledansune maism en bois avecunefenstre en
papieret un plancheren tatami. La scene au sensrituel et [Oexpressiosexuellese
jouent sous une douce mZlodie de flzte. Ces facteurs sont tous des ZIZments

symboliqueset uniquesdu film Zrotiqugaponais.

De |Oeatiede sousun pontrouge(2001)
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Dansle film De IQeauiede sousun pontrouge (2001)de Sh'hei Imamura,les
couleursbleu et rougeconstituenta basedescouleursdu long-mZtrageLOimagest
sombreet transparentela scene estsimple et pure, sansvoluptZni scenesZrotiques

rZvZIZeanaisrempliedOuneitalitZ flottanteet dOue chaleuromantique.

Shitsurakuerf1997)

Dans Shitsurakuen(1997) rZalisZpar Yoshimitsu Morita, raconte aussi une
histoire sexuelledZsespZrZavec un gozt esthZtiqueparticulier. Le film esttournZ
avecun beaulangageaudiovisuel pur et triste, dZmontrantin amourentreun homme
et unefemmedont le contenuest principalemente dZsirsexuelextrsmementvrai et
pur. E la fin du film, nousvoyonssur la terre enneigZeles deux amoureuxmorts
danslesbrasdeOuret delOautreavecle narrateulqui raconteleur vie trZpidante.

Les films Zrotiquegaponaismantiennentune certainebeautZde la conception
artistique orientale avec de la subtilitZ, de la dZlicatessede la simplicitZ et de la
tristessetout en soulignantdiverssentimentdfiumains,os seulle chagrin,la tristesse
et la mZlancolienousimpressonnentle plus. Cette beautZaponaisea dZj” pZnZtrZ
profondZmentdans la nation japonaise,et nous permettentde sentir une beautZ
Zrotiquesobreet sZrieuse.
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Cependantles Japonaissont portZssur IOamousadique Je sort et la violence.
Cela est sansdouteliZ au fait que le Japonestun paysinsulaire.Le manquede
ressourceentra’neune survie difficile, de sorte que les Japonaisont souventle
sentimentquelesbonneschosedlisparaisserfacilement.Ce manquede confianceen
soi et ce sentimentde crise conduit™ leur conceptdOamousalique et fataliste, qui
s@nracineprofondZmentlansle clur de cettenation.Et ceciesttrss prZsentlansles

films Zrotiquegaponais.

Audition (1999)

Les Fruits de la passion(1981) adaptZdOurroman dOamousadiqueHistoire
dOOet rZalisZpar Sh'ji Terayama,est prZcisZmenun film sur IOamoursadique
japonaissedZroulant Shanghai lafin dela dynastiedesQing; avecenprZfaceune
citation du posme de Baudelaire C Esous le fouet du plaisir, ce bourreausans
mercE. Dans le film Audition (1999) de Takashi Miike, le rZalisateurvise "
reprZsentemue, dans des circonstancesparticulieres, IOamourpeut devenir une
torture. Car dans un tel sentimentamoureuxcomme celui de IOhZroené\sami
Yamazaki, elle finit par exposerson gozt sadiquecomme une vengeancecontre
|OexpZrienamalheureusee sonenfancegntorturantle hZrosShigeharuvAoyama.

Mais revenonsaux luvres dOOshimaavecun amoursexuel” [Oextremedans
LOEmire dessens,sonluvre la plus rZputZeglle ne reprZsentejue IQoccupation
folle et IOextorsiore I0essencee IQautrepe les acteursprincipaux sOanZantissent
IOuret IQautrear la suite. Le film estune adaptationdOuryvZnementZel, mais le

mondeintZrieurde IOhommelZformZpar le dZsirsexuel,rZvele la relation subtile et
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compliquZe entre IOhommeet la femme: 10ab’medu dZsir sexuel, le corps
extremementZpuisZapres les rapportssexuels]Ooccupatiofolle, |a terrible jalousie,
le sadismeet le masochisme..JusquQicile goZt esthZtiquenational plein de
contradictionset la tradition culturelle, constituentdans la prZsentationdu film
Zrotiquele paradoxeZrotiquedu troisisme niveaude la dimensiondu sZrieuxet de la

dimensiondela folie dansle contextedela CNouvelleVaguejaponaiseE.

LOEmpirglessens

LOanalyseestrois niveauxde la dimensionde la folie et de la dimensiondu
sZrieuxa donnZunerZponsé |Oimpulsiomnitiale desfilms dOOshimaourformerle
paradoxeZrotiquedansle mondecinZmatographiqug@ponais.Cependantles films
dO0Oshimae sontpasseulemenjaponais maisaussiportZs™ I1Qinternationabi nous
bougeonsOaxedes coordonnZe$ |Ointersectiorntre le mondeet le Japon,quel

paradoxedOZrotime pourronsnoustrouver?

Dans le monde du cinZma international : croisementavec les films Zrotiques
europZens

Apres le Festivalde Veniseen 1972, Oshimarencontrait™ Parisle producteur
franeais Anatole Daumanqui lui proposaitalors de coproduireun film. En 1973,
Oshima dZmissionnaitde son studio indZpendantfondZ apres quQilait quittZ la
SociZtZShochiku.En 1975, IQinterdictionde la projection des films Zrotiquesest

levZe en France, et I0annZsuivante LOEmpiredes sens photographiZau Japon,
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produit et distribuZen Francesort finalement.La meme annZe C LOEmpirelessens
estdiffusZ” Cannedors dela QuinzainedesRZalisateursye il provoqueunegrande
sensation il y estprojetZonzefois ! E** Du point de vue chrondogique,la garantie
du loi, IOopportunitzistorique, les facteurs globaux qui permettentau monde
ZrotiquedOOshimde sOZlever une nouvellehauteuren ouvrantla porte du monde,
apres avoir connula prZcipitationde la premisre pZriodede la CNouvelle Vague
japonaiseE.

En ouvrantla porte du cinZmamondial, Oshimatissedesrelationsinextricables
avecla Franceet IOEuropegt sesluvres reflstent certainescaractZristiquedu film
ZrotiqueeuropZennotammentavecla profondetradition humanistequi esttoujours
audacieusadans la reprZsentatiorde IOZrotismeet sZrieusedans leur recherche.
Ainsi, lesfilms ZrotiquessuropZensontdOunémplication profonde mettantOaccent
surle fond culturel et le goZt artistique.DOautr@art, la psychologe, la sexologieet
|OZthiquemodernessont toutes dOorigineeuropZenneles rZalisateurseuropZens
peuventtoujours exploiter profondZmentces thZorieslors du tournagedes films
Zrotiques.

Nous pouvonsanalyserdansun premiertempsla comprZhensiort la grande

ma’trisedesrZalisateurslesfilms ZrotiquessurlOhumanitZ.

Les120JournZesle Sodomg1976)

% Louis DanversCharlesTatumJr, CMa vie, mesfilms E, NagisaOshima Cahiersdu cinZna, 1986,
p. 220.
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Pier Pasolini, un rZalisateuitalien qui a adaptZLes 120 JournZesde Sodome
(1976), romanrZdigZen 1970 par un cZlsbre auteurfraneais: Marquis de Sade.Sa
descriptionfroide surles brutalitZsdZrivZesiu sexe recherchdOombreoire aufond
de IOhumanitZpermettantau spectateurde rZflZchir sur IOhumanitZdans une
psychologieaccablanteextreme. Et pour ce film, Pasolini a utilisZ la technique
dO@ybridationE ou de collage®, oe la fin du fascismeitalien estmiseensceneavec
unesZquencenagnifique.Certainescritiquesdisentque ce film mZritedOstrevu une
fois mais pasune deuxismefois. La plupartdesfiims du rZalisateuespagnoPedp
Almod—vacommeMatador (1985)et La Loi du dZsir(1986)abordentousle dZsir
sexuel,la criminalitZ et la trahison.Avec samaniere de tourner,la structurepresque
mZlodramatiquepeut devenir une expZriencede vie de lamentation,une poursuite
passimnZede libertZ et de reve : francheset sansregret. La France,en tant que
berceaudu film, la recherchedOhumanitfians les films Zrotiquesest souvent

poZtiqueromantiqueet Ztonnante.

37i2le matin(1986)

Le film 372 le matin (1986) de JearJacqueBeineix estun modele de film
Zrotique franeais. Dans ce film, il y a la chaleur du dZbordementsexuel et
|Oexpositiome la chair~ |OespriprovoquantOimaginaireLe film exprimelOamour
inoubliablepar le dZsirsexueldanstoute sanuditZ maisaussi” traversla cohZrence

linZaire, le dessinau trait dZtaillZ,le langagedoux et IOexagZratiomusicale.Les

%5 David Bordwell, KristinThompsonFilm History, SociZtZO f ditiorL.ianhede PZkin,2016.
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Franeaisde natureromantiquemettenteniuvre le conceptdOamouextreme” la fin.
De cettemaniere, les spectateurpeuventsentir par le biais de ce film quele sexe
peuttout ~ fait exprimeriOamouet le prouver. COestin sexeformidable,un sexe
crZzaniOamoutCOedt basedOAdanet dOévepourreconstruirde jardindO fden.
Danslesfilms Zrotiquegaponaisjl y a desexpositiors sansdZtour folles et des
scenes de sexe qui ne sont jamais mZdiocres.Et cOesf partir de 1QarrivZede
|Qexistentialismeccidentalet sous|Oimpacte la SecondeGuerremondialeque la
littZrature et le cinZma japonais sont entrZs dans une Zpoque de conscience
individuelle. Les cinZastesommeOshimaapprofondissenieur iconoclasmeet leur
rZflexionsur la politique et le rZgimejusqu"” IOhumanitZDshimaestnon seulement
un cinZasteen phaseavecle monde,mais aussile pionnierinauguranta nouvelle

routedel®Zrotisme.

SZverinet Margaret

Nous pouvonsvoir chez MargaretdansMax, mon amour |Oombrele la jeune
femmeSZverinedansBelle dejour (1967)dZsiranie sexealiZanantet la satisfaction
physique Et dansLunesdefiel (1992)de RomanPolanski|OhistoirelOOscaet Mimi
marchantversla mort du fait de leur amoursadiquede sexeet de dZsir,estcomme
unerZpliquede IOhistoireentre Sadaet Kichi dansI@Empire dessens DansMort
Venise(1971),I0ZcrivairstabsobZ par la beautZdOurneuneadolescenet estprst ~
mourir pour la poursuitede sabeautZ Similaire au film Gohattq o» Kan! possede
Zgalementette beautZincomparablegt sZduitdZlibZrZmentOhommegZformante

dZsirsexuel etremplissantOZrotismavecle mal delOhumanitZ.
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Kan! etTadzio

Ce sujetsZrieux,dont le point dOoriginele rechercheestiOhumanitjrZ de la
prZsentatiorZrotiquede la folie et IOexpressiodu sexe aliZnantsoutenuepar la
sexologieJa sociologie |OZthiqueccidentaleet dOautrethZories nouspouvonsdire
quOilconstituele niveaudu paradoxeZrotiquesousla dimensionde la folie et de la
dimensiondu sZrieuxdansles films dOOshimayasZsur le contextede IOZpoqudu
film Zrotiqueoccidental.

Dansce chapitre,nousavonsdZpliZiOaxelu tempset IGixegZographiqueansle
mondedu film, etinterprZtdesniveauxZtablisparla dimensiondela folie etcelledu
sZrieuxd®Oshimainsi que IOimpulsiorproduitepar le paradoxeZrotiquedanscette
contradigion. Dans le dernier chapitre, nous allons revenir ~ la particularitZ des
imagesmiroir du film, et analyserle paradoxeZrotiqueZtabli par Oshimadansle

mondedOimageniroir.
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Deuxi*me chapitre :

Le mondedu miroir




Deux partiesdu spectateutetla scenedelOZrotisme

Dansles films dOOshimajoustrouvonssouventla prZsencelu spectateuqui
tZmoignedu dZroulementle IQact&rotique(ou de I@xaltation du dZsirZrotique,ou
de la scenequi peutsusciterle dZsirZrotique®. Cependantle spectateuestici ~ la
fois tZmoindansle film, maisaussidansle monderZeldevantOZcradu cinZma.

Christian Metz a fait une analysedansson luvre Le Signifiant imaginaire:
Psychanalyset cinZma dZnoneanta similaritZ entrel®Zcradu cinZmaet le miroir,
avecle spectateudevantiOZcraet le bZbZdevantun miroir, tout en combinantavec
la thZoriepsychanalytique.e stadedu miroir de Jacqued.acart’. Notre Ztudetient
|OZcraren tant que miroir comme la sZparation.et vise ~ Ztudier commentle
spectateudanslOZcrart devantlOZcramonstruisenta dimensiondu sZrieuxet la
dimension de la folie, ~ travers la collision entre les diffZrents mZcanismes
psychologiqueset les rZactionsde stress,au momentdu dZroulemente la meme
sceneZrotique.

LOZcrardu cinZmapermet” |Oespacee regarderun film et ~ I0spacede
tournagede former une sZparatiorentre le monderZel et IOimagedu film, ce qui
constitue objectivementle monde imaginaire du spectateurdevant IOZcranet le
monderZel du spectateudansle film. En face de la scene Zrotique,du fait de la
sZparatioret de la proximitZ formZesobjectivemenipar IOCabsencé du spectateur
devantlOZcraret la CprZsenc& du spectateurdansle film, il y a desrZactions
correspondante§pareilles ou diffZrentes)dansla manifestationde la prZsencede
|Oact&rotiqueou du dZsir.

Dansles films dOOshimapous devonsZtudierdu point de vue du spectateur
avecle paradoxedOZrotismrmZsousla dimensiondu sZrieuxet la dimensiondela

folie. Tout dOabordnous allons voir les diffZrentesfonctions du spectateurdans

% DanslespartiessuivantespnlesnommeCsceneZrotiqueE.

7 LOZcramu cinZmapermet” 10espacee voir du film et~ IOespacee tournagede former une
sZparatiorentrele monderZel et la scenedu film, constituantun mondeimaginaire.Et la scene du
public Cfixant le regardE surlOZcraasttres semblabl€ la scenequele bZbZcherchedansle miroir la
confirmationde soi. Apparemmentle public regardda figure surlOZcraavecsesyeux, mais du point
de vue de la consciencege quOilCregardeE nOespasvraimentla figure surIOZcrannais une ombre
de soi, sonhallucinationet sacopie dansun nouveaumiroir. Autrementdit, commele bZbZ Je public
cherchelOidentificatiorpar les r™leslansle film, et projetteleurs buts et dZsirssur les personnages
dansle film. Puis, par contre, on sOidentifieavec la motivation et la valeur incarnZespar les
personnage<hristianMetz, CLe signifiantimaginaireE,in Communicationspj 23,1975 p. 30-41.
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|OZcraet du spectateudevantOZcrarDanslOensemblegsdeuxtypesde spectateur
ontunefonctiondu tZmoignagelela sceneZrotique ConcrZtisZ unesceneZrotique,

il peutetre divisZendeuxsituations:

1. Quandles deux catZgoriesle spectateunnt la meme perspectiveen regardanta
sceneZrotique entantquespectateubaszsurla mentalitZdu CdZsirdOespionnage
2. Quandle spectateurdansiOZcrarse prZsentedansla scene Zrotiquecommeun
simplespectateuret le spectateudevantOZcraachevelOGdentificationmiroir E du

mondeimaginaireparle mZcanismeOidentificatiodu film.

LesspectateurslansLOEmpirelessenset LOEmpirelela passion

Dansle premiercas,le tournageest souventfait sousla perspectivesubjective
du spectateurou selon la position de la camZracomprenantla vue de dos au
spectateurParexemple dansLOEmpirelessens les geishassontdos” la camZraget
nousvoyons Sadaet Kichi qui commencent faire IOamouapres la noce.Un autre
exemple,” la fin de LOEmpirele la passion Seki et Toyoji sontnuset suspendus
un arbreet sontbattusviolemment.Le spectateuautourdesdeux amantsfait aussi
dos "~ la camZra et tZmoignentlQimageZrotique sadomasochistele la meme
perspectivalu spectateudevaniOZcran.

Danscettesituaton, le rZalisateu I0intentiordOZtabliune sZparatiorentrele
spectateudansle film et la sceneZrotique Ainsi, ~ ce moment,pour IOZcraen tant
que miroir, sa prZsenceest relativementaffaiblie. Cela dit, lorsque Cle spectateur

dansle film E et le CspectateurrZelE sont dans le meme perspectifet meme
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mZcanismgsychologiquedu dZsirdOespionnageeme sOilsonten facedesscenes
Zrotiquedolles, ardentesu violentes leurs perspectivesontobjectives dZcenteet
sZrieusesjuandils se prZsentengntantquespectateurs.

Cependantpour la deuxisme ssituation,dansla scene Zrotique Ja dimensionde
la folie et la dimensiondu sZrieuxsont plus compliquZesCelaestdZ aux diverses
fonctions du spectateurdans les films dOOshimagui ne sont plus seulement
spectateursle la scene Zrotique(bien quOilse prZsentensouventen tant quOvoyeur
ou en tant que personnagé I0Zcouteles autres).lls transformententre le double
statutsde spectateurset participantsyoire parfoisun statutqui interrompenta scene

Zrotique.

La serveusénterromptla sceneZrotique.
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Parexemple pendante premiercostentreSadaet Kichi quandils arrivent”™ un
petith™tella serveusédeur donnedu vin et regardefurtivementle dZtailde leur acte.
La serveuseentendleurs doux propos,puis ouvre doucemenet lentementla porte
pourjeter un coupdQiil dansla chambre La prisede vue sur Sadaet Kichi estde la
perspectivesubjective de la serveuse.JusquQicila serveuseest dans la meme
projectionet la meme mentalitZdOespionnaggie celle du spectateudevantlOZcran,
et joue le r'™Mlede spectateur.Cependant,lorsque les deux acteurs principaux
commencent faire (Oamouta serveus®uvreviolemmentla porteet interromptleur
cost ; puis, referme la porte violemment apres avoir donnZle vin, et sOenfuit
immZdiatementE ce moment,la serveusene joue plus le r™ledu spectateude la

sceneZrotique maiscelui qui interromptla sceneZrotique.

Lessoldatscommespectateurs

Dememe,” lafin deFuryo, quandCelliersembrassé& onoi devantle public, et
exposeson dZsir Zrotiguehomosexueldevantle public, les sddats tZmoinsde la
sceneseprZcipitentpour pousserCelliers” terreet le battent.Les soldatsmettentfin

" leur dZsir sexuel par une interruption violente, et ne sont plus simplementdes
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Cspectateurg, carils peuventintervenirdansla sceneZroticue, en particulierquand
le spectateurdans le film devient le participant. C Le regard de IQautreest
constammentnis en scene pour stre mis au dZfi E®®. Ils peuventmeme renforcer
directementes ZIZment$ous dansla sceneZrotique et permettre’ la pr&entatiordu

sexedOatteindrenenouvellehauteur.

LesgeishassontsuscitZegttouchZepar Sadaet Kichi.

Parexemple,dansLOEmpirales sens pendantque Sadaet Kichi font [Oamour

face” un groupede geishascesdernisres, suscitZest touchZepar ce processus,

%8 pascal Bonitzer, C LOessence du hi@Empire des sni§, Cahiers du cinZman; 270, sepoct.
1976, p. 51.
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elles imposentIOenlevementle la virginitZ dOunegeishavierge. Finalement,cela
devientune scenede libertinagede cost en groupe. Cependantil estmoinspossible
pour le spectateudevantlOzran dOimiterun comportemensimilaire, en raisonde
|Oordreublic conventionnekt dela moralitZsZrieuseToutefois,la causeencoreplus
importanteestle spectateudevantlOZcraet les spectateurslansiOZcraqui ont des
mZcanismepsychologiquesliffZrentsface” la sceneZrotique.

Le spectateudansle film expZrimentale vraiesscenesZrotiquesjl nOgasle
vZhiculede IOZcraentant que Cmiroir E constituanie mondeimagiraire, ainsi, leur
comportemenest instinctif, completementmotivZ par le dZsir.Leur expZriencede
plaisir parla Cvue E (ou IOespionnagestrelativementdirecte.De plus, ils peuvent
obtenir du plaisir physique plus directementen se transformanten tant que
participants.

Cependantle spectateudevantl®Zcrame peutquejouer le r™ledu spectateur
du dZbut” la fin du film. De ce fait, IO@pprocheE de la scene Zrotiquepour le
spectateudans|OZcraret I0FIoignemenE du spectateudevantlOZcrarfiorme un
contrasteZvident.Le r™Mlae IOZcraentant que miroir semanifesteetle mZcanisme
dOidentificatiodu film dO@entificationmiroir Ecommencé fonctionner.

LOanalysdu mZcanismelOidentificatiodu film de Metz estbasZesurla thZorie
du mZcanismedQautidentification de Lacan. Il croit que le bZbZ est une
identificationde sapropreimagedansle miroir, et le spectateuestuneidentification
de IQincarnatiorsur IOZcrafmaginZepar eux. LOenvironnemerdbscur du cinZma
crZeun empiredessensfantastiquecartout” coup,le spectateusembleretournerau
corpsdevantle miroir dOenfanc®e plus, le Csensdela rZalitZE prZsentparle son,
la lumisre et IOombrepermettentau public dOatteindrene saisfaction visuelle au
niveau de IOimaginatioret IQillusion.Donc, commele bZbZ" 10ZtapelOimageale
miroir, ils ont achevZle processusde CmZpriseE, autrementdit, ils prennent
IOQllusion EcommerZalitZ Quandle spectateudu film sedZfinitselonle film etson
sens, I0autorZflexiort 10ZtapedOimagede miroir devient IQautaconsciencedu

spectateurdu film. Par consZquentlOidentificationdu spectateurdu film est
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effectivenment une autoidentification: CE chaqueinstant,je suisdansle film par la
caresselemonregard E>°

Revenons™ notre Ztudesur les films dOOshimala disposition de la scene
Zrotique est souvent suivie par I0Zmergencelu spectateur.E partir de I,
pouvonsnous la considZrercomme un acte dOOshimagffrant consciemmentau
spectateurdevant I0ZcranO@bjet dOidentificatiok ? Ainsi, le spectateurdevant
|OZcrapeutnon seulemenjouer le r™lalu spectateunvecle spectateudansle film
pourrZaliseruneanalysesZrieusale la meme perspectivetnaisaussiexpZrimentete
fou Zrotiquepar le mZcanismelO@entificationmiroir E du spectateudansle film,
et ainsiobtenirdansle mondeimaginaireconstruitpar |OCZcranentantquemiroir E
le dZsir Zrotiqueet le plaisir auxquelsil est difficile de rZpondredansla rZalitZ.
JusquOiciu point de vue de la fonction du spectateurie mondeZrotiquedOOshima
rZalisAe paradoxeZrotiquedu spectateudanslOZcraet du spectateudevantiOZcran
danslOentrelacemedela folie et du sZrieux.

Pourtant,” notre niveausur le paradoxeZrotiquevis-"-vis du spectateuril y a

deuxautrespointsmineurs™ expliquer.

g Point mineur | : esthZtiqueet non esthZtique.

Le spectateurdansle fim nOapas de conscienceesthZtiquepour la scene
Zrotiqueayantlieu enfacedelui. Il estcompletementattisZparle dZsiroulOidZelela
partienon esthZtiquePourle spectateudevantlOZcrare film quOiloit estd®abord
unefuvre esthZtiqueyantconnula dispositiondu son,de la lumiere, du langagedu
film parle rZalisateuet le crZateursur la compositiondOimagdOZcartiu cadrede
IOobjetprZsentAHansla scene du film, la musiqueet le mouvementde la camZra
Deuxemement, ils voient le film avec une attitude esthZtiqueinconsciente.Et
IOexpZriencron esthZtiquedansle fait de voir le film nOespas simplementpour
obtenir un plaisir physique, mais pour rZaliser le processusde se regarder
sZrieusementge se regarder par IQinverseet de sOexamineau cours de la vue

individuelle du film. Ainsi, la propulsionesthZtiqueet non esthZtiquedu spectateur

% ChristianMetz, ChristianMetz, Le signifiantimaginaire Communicationspp.cit, p. 38.
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face” la sceneZrotiquefait aussipartiede la branchedela dimensiondela folie etde

la dimensiondu sZriaix.

g Point mineur Il : intervention du rZgimede censuredu film.

TadaoSato,cZlsbre cinZastgaponais,a mentionnZdansson fuvre Le Monde
dOOshimaNagisa, que lors de la projection de LOEmpiredes sens beaucoup
dOintriguesclZ ont ZtZ supprimZesou floutZes. Mais ce film a ZtZ projetZ
completenent et publiguementen France comme dans beaucoupdOautrepays
europZensll croit quO@n film complet, ce qui nous stimule et nous fait une
impressioninoubliable es dOatteindréOZtaidu sZrieux par I0obsZnitZ.Un film
incompletet extremementvaguene peut pas atteindrela purification Zmotionnelle
sZrieuseneme si la curiositZdevient de plusenplusintenset®.

Ainsi, nouspouvonsvoir lors dela projectionde la sceneZrotique beaucouple
spectatewgdevantiOZcrane peuventpasvoir entisrementiOimagé&rotiqueen raison
du systeme de censuredans leurs pays. Or, pouvonsnous vraiment contr™|eite
spectateuf la dimensionrationnelleet sZrieuseen coupant™ partir de la sourcede
propagationla possibilitZ dOavoirune passion excessiveet des comportements
incontr™|Zshez le spectateur? Estce que le niveau de CmonterE et celui de
CcacherE peuventrespectivementorrespondreau niveaude la folie et~ celui du
sZrieuxet avoir un rapportdirectaveceux ? COesprobablementine grandequestion
compliquZemaispourle spectateudOOshimda rZponsestsansdoutenZgative.

En rZsumZ, avec la thZorie du mZcanisme dOidentification du film
dO@entificationmiroir E, nous avonsfait une Ztude approfondiesur le paradoxe
Zrotiqueau niveaudu spectateudansle mondedOimagee miroir. Danslesdernieres
Ztudesnousallonsretournerau sujetdOOshimaommeun iconoclasteget interprZter
lestrois miroirs alternatifsquOiprZsenteourle mondedu film Zrotique motivZspar

sonambition.

% TadaoSato,OshimaNagisano sekaj op.cit.,p. 252-253.
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Trois miroirs alternatifs

MaureenTurin a fait uneanalysesurlesiuvres dOOshimavecla mZtaphoraiu
miroir dansLesfilms dOOshimBlagisa: imagesdOuriconoclastgaponais et affirme
quele film estcommeun Cmiroir alternatifE. CLOaccemOegpasmis surun miroir
qui reflste, mais sur un miroir qui montre. Les formes et I0identificatiorsont les
questionscentralesAu lieu dOstredonnZ Ja vue et IOidentificatiorsontles processus
remisenquestionE®".

Dansles Ztudessuivantesnousallonsappliquerla thZoriede la CmZtaphorele
miroir E de MaureenTurin dansle mondeZrotiquedOOshimaDe plus, nouspouvons
admettreque dansla collision entrela dimensiondu sZrieuxet la dimensionde la
folie, le paradoxeZrotiquequi se dZveloppeest finalementZtabli dansles CTrois

miroirs alternatifsE.

g Miroir de IOallucination

LOhallucinationselon Michel Foucault, pareille aux illusions et ~ tous les
troubles perceptifs, est une forme de la folie®®. Chez Oshima, IOZmergencde
IOhallucinationlu personnageansle film prZcedesouventun samsarantrela cause
et I0effetou I0expiatiorde IOhumanitZousla propulsionZrotique,et porte un sens
profond et sZrieuxau sujet. Selon Freud, C IOhalluciation, alors meme quQelle
rZaliseun dZsirintZrieur, est une croyancede la rZalitZE®. Par consZquent, ce
niveau,les hallucinationsdespersonnagedansle film sontcommele miroir, et les
imagesquOelleprZsentent causedu dZlire spirituel refletent en fait Cune croyance

dela rZalitZE dOumoint devue Zrotique

61 MaureenTurim, C1.Culturalconclasmand Contextsof InnovationE, TheFilms of OshimaNagisa:

Imagesof a Japaneséconoclast f dition dOUniversitde California, 1998.

2 Le texteoriginal estque CLevrai physiqueconsistedansle justerapportde nossensationswvecles

obJetsphy5|quesE il y aurauneforme defolie qui seradZterminZearl'impossibilitZd'accZdet cette

forme de vZritZ;sortede folie du mondephysiquequi enveloppédesillusions, les hallucinations tous

les troublesperceptifs.BMichel Foucault.C La transcendancdu dZlire E, Histoire de la folie ~ I'%ge
classiqueParis,Gallimard,1977,p. 260

83 SigmundFreud,C ComplZmenmZtapsychologique la thZoriedu reve E, MZtapsychologiePUF,

1915.
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Kan! portedesvetementdlancs.

Par exemple,” la fin de Gohattq apres avoir racontZ™ Hijikata IOhistoiredu
Rendezvous aux ChrysanthemesHijikata a eu des hallucinationssur Kan!. Mais
Dans ses hallucinatiors, les sujets du mouvement sont pourtant diffZrents. Au
dZbut, Kan! est immobile et porte des vestements blancs quOil porte en temps
ordinaire, et Okita venantde loin marchevers Kan!. Hijikata croit que Kan! est
toujoursle sujetde la sZductiorZrotique.Alors que pour Okita, il ne sOattacheas”
IOhommemais commeles autressanmouras qui sontsZduitsjl estautomatiquement

attirZparKan!, etsOapproctae|ui.

Kan! portedesvetementsouges

Alors danssa derniere hallucination, cOesta seule fois que Kan! porte des

vetementsrouges,et cOeslui qui marchevers Okita. ,Oest”-dire, Hijikata se rend
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comptequOOKkita dZj> commenc?Z stre sZduitpar Kan!, meme si il I0aniZ.En fait,
la figure de Kan! danscettehallucinationestunerZflexionpsychologiquelOHijikata
pourKan! danslarZalitZ.

DOungart,Kan! avecsesvstementsrouges estbrillant et ZmaneunesZduction
Zrotique.Et ceci estla causequi stimulele dZsirZrotique.DOaut part, le vetement
rougeremplit Kan! de la mZtaphoredu sang,et devientlQincarnatioprovoquanta
CmotivationrougedOassassingérEt Kan! marcheversOkita, cetteactionprZsagde
rZsultat final quOOkitava terminer ce dZsir Zrotique sataniquepar tuer Kan!.
LOhallucinatione Kan! devientdoncunereprZsentatiodu samsarantrela causeet
|Oeffesousla propulsiondu dZsirZrotique entraversante miroir dOhallucination.

Un autre exemple,dans L&Empire de la passion trois ans apres que Seki et
Toyoji tuentGisaburo,le fant™mele Gisaburoretourneau village. Mais le fant™me
de Gisaburoexistet-il vraiment? Ou tout provient de IOhallucinatiorde Seki et
Toyoji ? Meme si cenOegpasunehallucinationdOex, la figure de GisaburonOegpas

du monderZel, maisunehallucinationvenued®umondeextradimensionnel.

LOillusiorde Gisaburo
LOillusionde GisaburonOespashideuse sonvisageestjuste plus p%ol&ue son

vivant, etrZvele davantageinepauvrefigure pitoyable.Cettedispositionde figure est

diffZrentedes autresfant™medOhorreutraditionnellesdu film japonais,parceque
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IOimagele GisaburonOgasdansle but dOeffrayeles deux personnagesZduitspar
|OZrotismenaispour Zveillerla culpabilitZet IOanxiZtZhezSekiet Toyoji = causede
leur meurtre commis par le dZsir. Cette disposition reflete IQintrospectioret la
confessiorde cesdeuxpersonnagedansle crimeetle ch%otimer#rotique etla figure
du fant™mede Gisaburo, passant par le miroir dOhallucinationdevient une
reprZsentatiode Sekiet Toyoji dZsirantOexpiatiomtZrieure.

Les hallucinations chez Oshima sont non seulementune reprZsentation
mystZrieusedu langage cinZmatographiquemais aussi un miroir spirituel des
personnagedanssesfilms. LOattribuessentiedeshallucinationsdansla dimension
de la folie et la reprZsentatiopsychologiquesZrieusest profonce quOelleeflste les
personnagesdans le film rZalisent, au cours de la prZsentationdu miroir
dOhllucination,le paradoxedOZrotismentrela dimensionde la folie et la dimension

du sZrieux.

g Miroir dela rZflexion

Oshimaa dit dansune interview en 1978 que CLes Japonaisne veulent pas
regarderdansle miroir. Jeveuxlesforcer” regardemansle miroir E**. LOarrivZele
la modernitZestcommeun miroir pour la sodZtZtraditionnellejaponaisegt en face
de ce miroir, les JaponaisontobligZsde rZexamineavecde nouveauxcriteres leurs
normesde conduiteet leur conceptiondesvaleursZthiques.CommelOadit Maureen
Turin, Cce miroir seraacceptZpar les Japonaiscommedansle miroir ils peuvent
voir leursvisages/eursstres, et les aspectsnjustesde la culture japonaiseE>. Si le
moyen dOOshimade faire regarder dans le miroir le Japmais est de tirer
IGT ZrotismeE commele noyau,alors,quOeste quOiveutfaire regardemparle miroir
dela rZflexionauxJaponai€

E lafin desannZe$0 lesfilms japonaisontdZj” connula levZede |Ointerdiction
du dZsirsexuel.et dansles annZe§0, les cinZmarosessontentr dars leur pZriode
la plus glorieuse ,notammentavecplus de la moitiZ du nombretotal desfilms sortis

auJaponE Tokyo, cOZtagnviron500cinZmasjui projetaientlescinZmarosespour

64 MaureenTurin, C1. Iconoclasme Culturel et Contextes dOInnovatiars Bjms dOOshima Nagisa:
images dOun iconoclaste japonajs, cit.
% |bid.
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les adultes. Pourtant,la censuredesfilms japonaisdistinguele SOFT-CORE et le
HARD-CORE avecla norme sur la mise en scene des organesgZnitauxou de la
nuditZ frontale dansles films. Cette norme a ZtZ officiellement abolie jusquOaux
annZeD0. LOEmpirelessensdOOshima Z¥ censurZau Japonet classZcommeun
film Zrotigue de HARD-CORE. Par ailleurs, le film a ZtZ accusZpour Ccrime
dOobscZniZ et Oshimaa subi un proces sur six ans. Cependantau cours de
|@nstitutionnalisitiondu film ZrotiqueeuropZeren 1957, le film Zrotiquea connuune
levZedOinterdictiosompleteen France.

En tant que partie importante de la culture populaire, la culture Zrotique
japonaiseest une histoire longue et tres riche, mais elle nOespas dZfinitive pour
rZpondreau systemeoccidetal, ce que laissetomberdansune situationpenaudeau
Japon Ainsi, en 1978, Oshima a fait son plaidoyer mondialementconnu sur
|OobscZnitzt dZclarZque CSOilsOagitiOartjl nOya pas dOobscZnit?®. Avec la
posturede pionnier, Oshimajustifie IOobsc4tZ avecdesraisons,desrZfZrenceset
des expressionsZrotiquesdans le film; comme une mise en doute de la sociZtZ
japonaiseet desJaponais frotisme,entantquesujet,pourquoine pouvonsnouspas
le considZrercomme dOautresujets importants de la vie? Pourquoiles scenes
dZcouvertesontcertainemenbbscenesPourquoile sexene peutpasstre sZrieux?

L OavancZdu systemeappatZepar la civilisation occidentaleet la limitation de
la culture desJaponaidormentune contradictiondanslOZvolutiorde la civilisation.
Commece queMasaoMaruyama cZlebrepolitologuejaponais a mentionnZiansson
fuvre Essai sur I'histoire de la pensZepolitique au Japorf’, au cours de la
modernisatiorapres OsreMeiji, IOurdesproblemesclZ dela pensZelesJaponaisest
la contradictionente IQinstitutionnalisatiort les CZmotionshumaine<£®®, ProjetZe
dansle monde Zrotique dOOshimagette contradictionest un paradoxeentre Cla
faveurdela forme EinstitutionnalisZet ClOobscZni@ccusZ&.

Oshima projette son iconoclasmedOinstitutiondans ses luvres, comme la

police rustiqueen uniforme dansLOEmpirale la passionqui symboliselOautoritdu

% NagisaOshima,C Texte du plaidoyerE, f crits, 19561978. Dissolutionet Jaillissementop.cit, p.
325358.

7 MasaoMaruyamaEssai sur I'histoire de la pensZe politique au JafRIoF, 1996

% Sur le monde des CZmotionshumainesE, nous avons fait une prZsentationdZtaillZe dans la
deuxiemepartie.
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systemede cevillage reculZ maissansaucunedignitZ.1l estridicule, etestmeme aux
Zcoutegnsecachantfin dOobtenidespreuvesdOadultereOshimalui-meme a dit, C
JOatoujours utilisZ des acteursavec destempZramentsomiquespour les r'™™lesle
policiers.Parceque cOestle cettemaniere queje vois le pouvoir. Plusdr™lesontles
reprZsentantgylus effrayantsils le sont E Effectivement,seul un policier qui ne
semblaitpasetre une menacemportarie a tZmoignZ la fin avecles soldats tout le
processusle la torture de cesdeux personnagesivec [OapartdOuneoix fZminine
sombre,Seki et Toyoji sontsuspendu$ un arbreet sontbattuscruellementjusqu®”
ce quOilsvouenteur crime. Cetactede violencesuit de pres la sceneCromantiques
entrecesdeuxamoureux,os ils sOembrassemts.L e contextefait quilsontsousles
lumieres desprojecteurscommeles victimes dessoldatset de la sociZtZautoritaire.
E cemoment,e jugementde la police pourdZfende la justicesemblestre plut™une

ironie surla soidisantautoritZ.

La policerustiqueenuniformedansLOEmpirelela passion

Maintenant, nous pouvonsrZpondre” la questionde dZpart Oshima veut

exactemenfaire face dansce miroir de la rZflexion aux Japonaisfaire face” leurs
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propreslimites dansle processusde IQinstitutionnalisationiegarderce paradoxe
dOZrotismet serZexaminedanslOimpactle la civilisation occidentaleet dansleur

propreculture.

g Miroir qui montre

La mZtaphorelOOshimaur IOimagele miroir nOespasseulementn miroir de
rZflexion permettantaux Japonaisde se rZexaminerCar au coursde la fusion et la
collision entrele Japonet le monde,le Japonregardele monde,et le monderegarde
Zgalemenle Japon CommeNagisaOshimaestCnonseulementin cinZastgaponais,
mais aussiune voix internationaleissueet formZepar un contextejaponaist®, ce
miroir est™ doublesensll prZsentde Japonau mondedansiOautaZvoltedOOshima,
etexposde mondeauJapondansiOexcitationlesZIZmentpionniersoccidentaux.

DOuneart, la sceneet la dZcoratiordansles dernieresiu vresdOOshimant un
style Zvidemmentexquis, esthZtisantres japonais.La fusion des ZIZmentgaponais
manifesteau monde un style Ctres japonaisE, mais pour NagisaOshimacOestine
rZvolteen soi. Oshimaa mentionnZdansune interview de sespremisresi uvres,CJe
dZtestdes caracteres|es chambresles jardins desprofondeursie monstre E”, CLe
vert des pins est particuisrement mauvais. Quand le vert irrZgulisrement formZ
arrive, tout devient ambigu‘, neutreE™*. Pourtant,les CcaracteresE et le CvertE
apparaisserftZquemmentianssesdernisresiuvres. ChezOshima,la scenedu style
japonais, en tant que IOunede ses manisres de son Cmiroir de montrerE, non
seulemenprZsentde Jamn au monde,maisaussicommeimageC statiquekE remplit
la dimensiondu sZrieux.Elle reprZsentavec la dimensionde la folie constituZepar
|Qact&rotiqueen Cmouvement danscettescenede paradoxeZrotique

Par exemple,dans LOEmpirede la passion Seki et Toyoji font IOamour
plusieursreprisesdansles champscouvertspar des arbres, et |a libZrationde leur
dZsirfou estaccompagnZeOurretour de naturalismemodeste.Un autre exemple,

dans LOEmpirades sens Sadaet Kichi font IOamor sansscrupuledansle jardin

% MaureenTurin, C1.Culturallconclasmand Contextsof InnovationE, TheFilms of OshimaNagisa:
Imagesof a Japaneséconoclastin Op.cit.

© |bid.

" Ibid.
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japonaisexquis et ZIZgantet la scene du rapportsexueltrss explicite forment un
contrasteentrele dynamiqueet le statisme ce qui favorisela formation du paradoxe

Zrotiqueentrela dimensiondela folie etla dimensiondu sZrieuxqui sOentrelacent.

Sekiet Toyoji SadaetKichi

Ainsi, ~ travers la rZinterprZtationsur la scene et la dZcorationavec des
caractZristiquegaponases dansle Cmiroir qui montreE, Oshimaa IOambitiorde
manifesterle Japonau monde.Le paradoxeZrotiquechez OshimarZalisedansun
contrasteentrela scenestatiqueet le sexedynamiqueOetrelacementiu sZrieuxet de
la folie.

DOautreart, les ZIZmentsliZnans souslOexcitatiomu style pionnieroccidental
manifeste Zgalementun monde owert au Japon par le Cmiroir qui montreE

dOOshima.
LOexemplde plus typique est le gorille dans Max, mon amour, o* en tant

quOamarde Margaret,ZpousedOurdiplomate,estun ZIZmendQaliZnatiopionnier.
Comme un miroir, il prZsete IOhumanitZet le dZsir tordu dans cette famille

bourgeoise.
E la fin du film, Margaretdit quOellémaginela police owvrir la porte de la

chambreetemmenete gorille etdit :

| HSYOR() Yo+ & #)/%0* 8 1638 14&, SEIB) 1 2HS* 2G::) | #
130.8K0' H/68,)* 4B&H/#E0, 88, BTHR'2D ) ( #*&/>BTHR'2D,)( #
801=&,&/BHBE 282 @A+BO((?" #
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4/*%" B0 317458

Les paroles de Margaretont Zclaircila mZtaphoreeompliquZeque Max joue le
r™ledu miroir, et meten Zvidencda famille de Peter.C Trop vieux, trop dangereuwe
reflete leur mariagede maniere ennuyeuselongue et estdansun dangerimminent.
CJe voulais le retenir... Mais cOesinutile. E Exprime son impuissancedevantle
mariage la vie et IOamourFinalement,CAlors jOaipris le fusilEEt je IQaituZE Ce
dZsir final de la destruction est I10interrogatioret le repliement dOOshimasur
IOhumanitZLes ZIZmentspionniers apparemmenfous portent en fait des sujets
dOhumnitZsZrieuxetlourds.COesate mondequOOshimprZsenteuJapon.

Enun mot, le Cmiroir qui montreE prZsentée JaponaumondepardesZIZments
japonais et prZsentée mondeauJapori traversdesZlZmentsliZnans. Le sZrieuxet
la folie constituentle paradoxeZrotiquedansun contrasteentrele dZcorjaponais
statiqueet la scenede sexe dynamique ainsi quelOimpacentrele r™lalOaliZnatioet
|IOhumanitgZrieuse.

Danscettepartie, le paradoxeZrotiquechezOshimaestprojetZdansun monde
dOimagele miroir, qui sOZtende IOintZrieudu film ~ 10extZrieudu film. Avec la
rZinterpriation de Christian Metz sur la thZorie de Lacan des Ztapesde miroir
dOimagenous avons considZrZle paradoxeZrotique au niveau du public. Avec
|0Ztudee MaureenTurin surla CmZtaphorelOimagée miroir E chezOshima,nous

avonsanalysZa rZvolteet IOambitiordu cZlebre cinZastgaponais™ partir desTrois
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miroirs alternatifs Le miroir de IORllucination le miroir de la rZflexion et le miroir
qui montre La dimensiondu sZrieuxet la dimensionde la folie sOentrelacent,
sOorganiseert sedZvelopentdansle mondedOimagéde miroir formZ” 1QintZrieuet
~ 10extZriewlu film . De IOimagelu film, ausystemeet aumZcanismeorrespondants
du film, du Japonau monde, le paradoxeZrotique avec les aspects riches est

finalementformZ.
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Conclusion




Il est difficile de dZcrire Nagisa Oshima. Estil un criminel’? ? Estil un
rZvolutionnaire? Commele montre notre recherchejl sOimposelut™iommeun
ma’trede I0ZrotismeDanssesderniersfilms, NagisaOshimaa constuit un univers
ZrotiguecomposAie deuxdimensions celledela folie et celledu sZrieuxAutour de
la folie et du sZrieux,nousavonsanalysZen dZtaille paradoxede IOZrotismeui se
dZveloppealanstouslesaspectsle sesiuvres.

Ce paradoxeprendforme dOabordliansle rapportcomgexe qui se tisse entre
|Oespritet le corps, soit la contradictionentre le dZsir et la chair du personnage,
vecteurle plus direct de IOZrotismeE partir desliens entrela beautZdu corpset la
dimensiondela folie, desliens entrela beautZe la symbolisationet la dimensiondu
sZrieuxet enfin delOentrelacemedesdeuxdimensionsiansla beautZle la tension,
nous avons non seulementanalysZ le paradoxe dOZrotismesous IOangledu
CcorpsdZsirE, mais aussiobservZdansla mZthodologides mutatons de la forme
CsZparatiorentrelacemert qui dZfinissentes dimensionsiela folie et du sZrieux.

Le lien entrelOZrotismet le sujet est un autre aspectfondamentalqui justifie
|Qanalysdu paradoxede I0Zrotismé.a mort et IOamouentantquestjets majeursde
la vie, sont ZtroitementliZs ~ la reprZsentatiorsexuelledans les films de Nagisa
Oshima. En saisissant cette caractZristique, notre analyse du langage
cinZmatographiqusurla mort etIOamoua pZnZtrZOimpactiescaractZristiquede la
culturejaponaiseAinsi, nousavonsZclaircila dimensionde la folie et la dimension
du sZrieuxen analysantia dispositionde mort et IOamoualiZnantet Zgalemenb%oti
notre paradoxede 10Zrotismean fonction des champspropres” |Oexpressiome
|OZrtisme.

Dansnotrepremisre partie,nousavonsdZcritunepremisre forme de I0Zrotisme.
E ce titre, nous avions utilisZ une mZthodedOinterprZtatioh IQaidede la culture
japonaise.Dans la deuxisme partie, nous avons approfondi cette mZthodepour
analyserle paradoxede I0ZrotismeEn plus de permettredOZtudieles formes de
|OZrotismen passantde I0Zrotism&lZmentairé sa racine, cette mZthodepermet

ZgalementlerZalisemunetransitionentrelesdeuxaxesdOZtudes.

"2 En1976,” causede LEmpiredessens Oshimaet sonZditeursontaccusZsiQCobscaitZ E.Depuis
lors, Oshimaa pass4 ansde procZdures
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Le paradoxalelOZrotismehezNagsaOshimanOegpasb%etsansfondementSa
basevient descontradictionsnhZrente$ la culturejaponaiseDu macroaumicro, de
la culture ~ la civilisation, en changeantprogressivementdOZchellenous avons
distinguZla dimensionde la folie de celle du sZrieux™ 1Qaidede la culture et de
|QesthZtiquyaponaiseget pousse paradoxede IO0ZrotismehezOshima™ sonapogZe
dans|Oexploratiore IOZrotismau regardde la moral japonaise Dansun premier
temps,nousavonsdistinguZles deuxdimensionsde [OZrotisme partir de IOZrotisme
exubZranet du senssolenneldesrituels. Ensuite,nousles avonsprojetZsdansles
rites Zrotiquesqui pZnetrentles films dOOshimagje sorte que les scenesagressives
commelOZmasculatioma laparotomie |Oenterrenme vivant, la percZede virgZnitZ
sontaurZolZedOursenssZrieux.

Parla suite, nousavonsopZrZunetransitionentrela logique macroscopiquelu
paradoxeculturel et IOexpressiodrotiquesousiOanglenicroscopiquede IOesthZtique
japonaise. La culture japonaise Ztant insulaire, IOimage de faire 10amour
passionnZmerdansune cage prend alors tout son sens.LOoppressiodOurespace
dZlimitZ et visible et IOexpansiordu dZsir illimitZ et invisible permettent” la
dimensionde la folie et ~ celle du sZriex de constituer,via IOentrelacemeru
Cvisible E et de ClOinvisibleE, le paradoxedOZrotismeRuis, nous avonsfait une
transition entre IOimagesocialereprZsentZear la Ccagek et les imagesnaturelles
commela pluie, la neige, le sakura.La purification et le complexedOCempathie
enversles chose<€ sont deux conceptsjaponaisqui influencentles techniquesde
tournage esthZtisantesomme les plans dOensemblet les planssZquencesyui
constituenta dimensiondu sZrieux.Les dZsirsdespersonngesqui contrastenavec
la singularitZdesimagesnaturelleset les actesZrotiquesconstituenta dimensionde
la folie. Le paradoxede |OZrotismeeforme parla fusion de cesdeuxdimensionsLe
sujetdela vue microscopiquegui seconcentresurlesimagesaturellestlesimages
sociales et IOanalysenacroscopiqueonstituentdeux points de vue parallsles de la
racineculturelle.

LOexploratiorsuivantedu paradoxede IOZrotismepar rapportaux regles de la
civilisation et de la morale,entrainele passede la culture” la civilisation. E travers

|OinterprZtatiodu mZcanismelu plaisir japonais,nousavonsmontrZque la nature
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Cfolle E des personnagesdes films de Nagisa Oshima outrepassela regle
conventionnelledu Cchacundoit laisserle plaisir~ saplaceE. LOoutrepassemettes
regles du mondedesCZmotionshumaine<E par le personnagalors Cau-del” de sa
placeE annoncdOinvasionle la dimensionde la folie dansla dimensiondu sZrieux.
Puis,dansla sociZt4aponaisela significationdiffZrentequdle dZsirpour IOhomme
et pourla femmeZloigneles deuxdimensiondOunele |OautreAinsi, IOentrelacement
des deux dimensionsdu paradoxede IOZrotism@roduisentune nouvelle relation:
|Oinvasionle IOurpariOautrepu I0introductiodOumegardparallsle.

Les diffZrentes relations quOentretienneria folie et le sZrieux rendent le
paradoxede |OZrotismplus dynamiquedansla forme. Dansle fond, IOZtudeu corps
etla racinede|OZrotismeevientfinalementau sujetdu film Zrotique En positionnant
les luvres de Nagisa Oshima dans le contexte duJaporet celui du monde,
notammengr¥%o.cé la dZfinition esthZtiquale la folie et du sZrieuxdansla nouvelle
vaguejaponaiseet le cinZmaeuropZennousavonsinterprZtZa force motrice et la
sourceesthZtiquelu paradoxede O ZrotismehezOshima.

FinalementnousnoussommesconcentrZsur la philosophiede I0Zrotismehez
NagisaOshima.E traversla mZtaphorelu mondemiroir, nousavonsmontrZquele
spectateupeut se retrouverdansdeux situations: stre projetZdansiOZcramu stre
placZdevantlOZcrarCesdeuxsituationsdZfinissenta dimensionde la folie et celle
du sZrieuxen dZcomposanies fonctions de ces deux types de spectateurAvec la
thZoriedesmZcanismepsychologiquesiu film Cmiroir-identificationE, nousavons
analysZles rZactionset les comportementsie ces deux sortesde public face aux
scenesZrotiquesLe paradoxede IOZrotismanalysZdu point de vue du public est
ainsi formZ. Ensuite,nous avonsZtendula mZtaphoredu mondede miroir, utlisZe
pour positionnere spectateuvis ~ vis delOZcrargux aspectpropresaufilm etceux
extZrieursaufilm : trois miroirs, celui de IOhallucinatiorgelui de la rZflexionet celui
qui montre,refletent respectivemeniOespritlespersonnagesQespritiesjaponaiset
|Oespritnondial. En dZplasantla mise en scene de I0Zrotism@ar NagisaOshima™
|OextZrieurde ses films, nous avons interprZtZ I0Zrotismedans son contexte
acadZmiquepolitique et historiquequi dZpassée langagecinZmatographiquenais

qui influencele paradoxale I0ZrotismeCelui-ci ZtantZtroitementiZ ~ la diffusion et
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~ IOimpactiesiuvres. La dimensiondela folie etla dimensiondu sZrieuxdeviennent
ainsi un entrelacemeninZtaphysiqueE traverslOanigse dZtaillZequi sOappuisur
les trois miroirs, NagisaOshimabrise les limites entreles aspectgpropresau film et
ceuxextZrieursaufilm, et perfectionneinsile principedu paradoxede O Zrotismeia
un contextemelant IOimagde Japongetle morde.

Pourtant,|0Ztudelu paradoxede I0Zrotismeousla dimensionde la folie et la
dimensiondu sZrieuxchezNagisaOshimanOespasseulementune recherchesur le
contenu,maisdavantageinetentativemZthodologiqugour dZtermineta dimension
dela folie et la dimensiondu sZrieux,soit la transformatiorde leur relation” travers
deux dimensionsvariables sZparationentrelacementinvasionde IOunpar IQautre,
introduction dOurregard parallsleE ce qui a entra’nZla transition de la branchZ
dOZtudese |OZrotismeénvariable. Ainsi, le paradoxede I0Zrotismealevient non
seulemenplein et profond dansle contenu,mais aussi diversifiZ et vivant dansla
forme.

En fait, nousne sommespaspionnierdanslOZtuddescaractZristiquegrotiques
desfilms de NagisaOshima.Cependantnousavonspu les placerdansune logique
paradoxale entrelasant la folie et le sZrieux. Ce nOestpas seulement une
rZinterprZtationdes dernieres fuvres de Nagisa Oshima. Cette Ztude peutelle
proposerune nouvellefason dOintegarZteret de regarderes films Zrotiquegaponais
voire mondiaux ou les films aux sujetssensibleqtels que les film violents ou les
films dOhorreur)PanslOintroductiomle cetterecherchenouscitions: CLOZrotisme
est un humanisme.E Pouvonsnous appliquer la logique du paradoxe™ 10Ztude
dOautresujetsen intZgrantles caractZristiquesle IOhumanisme@u autrementdit,
|Oexpositiomle scenesviolentescachet-elle un sensplus profond et plus difficile
exprimer?CetZchoallantde |OintZrieuvers IOextZrieupeutil stre considZr£omme

unva-etvient entrela dimensiondela folie et celledu sZrieux?
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Annexe:

TableauchronologiguecomparZdesderniersfilms

dOOshima




HISTOIRE UTILE DU

JAPON CONTEMPORAIN

LE JAPON DE
NAGISA OSHIMA

BIO-FILMORAPHIE
DE NAGISA OSHIMA

1863 |E la fin du Shogung 1863
Tokugawa, un groupe (
samourass appelZ Le Shin
Gumi fut fondZ.
1865 Shinsengumi 1865
selectionne de nouvell
recrues Gohatb)
1868 |- Le Shogunat Tokugawa 1868
s'Zteint dZfinitivement.
- DZbut de 10Zpoque
contemporain¢Gendai)
18681912|Ere de Meiji. Constructio 18681912
du Japon moderne
18941895| Guerre singaponaise. Le 18941895
Japon sOapproprie Formos
1895 Fin de la guerr 1895
sino-japonaise
(LOEmpire  de
passior)
1932 |CrZation par les Japonais Naissance " Kyoto, le 3 1932
IO ftat de Mandchukuo mars, dOune fami
dOorigine aristocratiqug
1936 |- Echec dOun putsch Affaire  Sada  Abg 1936
ultra-nationaliste(Incident d (LOEmpire des séns
26 fZvrier)
- DZbut du contr™Ie militair
sur la nation
1939 Mort du psre dOOshim| 1939

Celuici va vivre
Kyoto, avec sa meme

sa slur cadette.
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1941

Pearl Harbour :
Guerre du Pacifique.

dZbut de

1941

1942

Furyo

1942

1945

Fin de la Guerre d

Pacifique. Nagisa
Oshima a 13 ans. A
lycZe, il participe ~ de|
activitZs thZ%otrales, Z(
et sOengage dans
mouvement Ztudiant;

Il entre la facultZ
de Droit de I1®universi
de Kyoto et se spZciali

en Histoire.

1945

1946

LOEmpereur renonce
CdivinitZE(1er janvier)

DZbut du 1€
OapregyuerreO(Epilogy
deFuryo)

1946

HISTOIRE UTILE

DU

JAPON CONTEMPORAIN

LE JAPON
NAGISA OSHIMA

DH

BIO-FILMORAPHIE
DE NAGISA OSHIMA

1975

Accord de ceproduction|
avec le Franeais Anatol
Dauman. CrZation
d®0shima Production
Ltd.

1975

1976

LOEmpire des sens
(Cannes, Quintaine deg
RZalisateurs). Saisie d{
livre homonyme.
Oshima eson Zditeur
sont accusZs
dOOobscZnitZO .

1976

1978

L'Empire de la passion
(sZlection officielle ~
Cannes : prix de la mis
en scene).

1978
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1982

DZbut du tournage du
Furyo. Oshima est
OinnocentZ0, au terme
dOune bataille juridique
de six annZes.

1982

1983

Furyo (sZlection
officielle ~ Cannes).

1983

1984

Oshima sOinstalle ~ Pa
pour la prZparation de
Max mon amour

1984

1985

Tournage dé/lax mon
amour.

1985

1986

Max mon amour

(sZlection officielle
Cannes).

1986

1999

Tournage dé&ohatta

1999

2000

Gohatto(sZlection
officielle ~ Cannes).

2000
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Films deNagisaOshima

L'Empire dessens 35mm, couleur,104min.,
ArgosFilms, 1976.

Tokyo, 1936. Kichi, propriZtaire d'une
maisonclose,estintriguZpar unede sesjeunes
servantesSadaAbe. Il Zprouvepour elle un
dZsir quil n'a jamais connu jusquel’.
L'assentimentle Sadalui permetde satisfaire
sespulsionsinextinguibles.Mais, tres vite, sa
concupiscencea besoin de stimulants autres
que sesZtreintesavecla jeunefemme.ll viole
une autre de ses servantes,puis une vieille
geisha.Sada,de son c™%, s'offre ~ un vieux
mendiant et partage le lit d'un notable
masochiste.Kichi subit sa domination. Leur
passionsemblen'avoir qu'uneseuleissue: la
mortdel'un desdeux...

L'Empire de la passion 35 mm, couleur,108

min., ArgosFilms, 1978.

Un village japonais™ la fin du XIXe siscle.
Vieux et fatiguZ, Gisaburo, conducteur de
poussepousse, n'a vraiment plus la force
d'honorersa ravissanteZpouseSeki. Celle-ci,
lassZede cette existence morose, prend un
jeuneet vigoureuxamant, Toyoji. Une passion
ardenteconsumeles coeurs et les corps des
deux amants.Seki entreprendalors avec son
bien-aimZ d'Zliminer son encombrant mari.
Celuk-ci estainsi ZtranglZjetZ dansun puits et
recouvert de feuilles mortes. Alors que les
amantssefont discretsle tempsquel'affaire se
tase, le fant™e de Gisaburo appard,
dZterminZ~ sevenger.La culpabilitZ rongeles
deuxamantscriminelss
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Furyo, 35 mm, couleur 123 min., RecordedPicture
Company,1983.

E Java,en 1942, le capitaineYonoi dirige avec
morgue et mZprisun camp de prisonniersanglais.
Seul Zhappe ~ son intransigeance le
lieutenantcolonel Lawrence,qui conndt aussibien
la langue que la civilisation japonaisesLe major
Celliers, officier d'Zlite,qui s'estrenduaux Japonais
et que Yonoi a sauZ de la mort, arrive au campde
prisonniers Entreles deuxhommessejoue unelutte
pour I'honneur.Yonoi contraintun gardecorZn” se
faire seppukudevantles dZtenugparcequ'il a euune
relation homosexuelleavecl'un d'entreeux. Devant
le dZyoZt manifestZ par les prisonniers, Yonoi
ordonnedeuxjoursdejezne.Celliersserebelle...

Max mon amour, 35 mm, couleur, 98 min.,

GreenwichFilm Productions1986.

MargaretJonedrompesonmari Peter,diplomate
anglaisen poste” Paris,avec Max...un chimpanzZ.
C'estdans un logementqu'elle loue que les deux
amantsse retrouventchaquejour. Le mari, mis au
courantpar le dzective privZ qu'il avaitengagzpour
dZcouvrirle visagede I'amantde safemme,propose
d'accueillirle singe au domicile conjugal. Max fait
unefugue,revientet provoquediversscandales.

Gohattq 35 mm, couleur,100min., Shochiky 1999

Kyoto, printemps 1865. Au temple
Nishi-Honganji, la milice du Shinsengumi
sZlectionnede nouvelles recrues en presencedu
commandantisami Kondo et du capitaine Toshizo
Hijikata. Les candidatsdoivent affronter le meilleur
guerrier de la milice, Soji Okita. Ce jour-la, deux
hommesse detachentdu lot et integrentla milice:
Hyozo Tashiro,samouraide ranginfZrieuroriginaire
du clan Kurume, et SozaburoKan!, jeune homme
dont la beautZenvoutanteattire tous les regards.
Tashiros'ZprendmmZdiatemende Kan'E
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Une ville d'amour etd@spoir 35 mm, N&B,
62 min., Shochiku,1959.

Le pere de Masao est mort, sa mere,
cireusede chaussuresgst maladeet sa petite
sl ur handicage passeses journZes” jouer
avec des pigeonsou dessinerdes rats morts.
Masao fait vivre la famille en vendantdes
pigeons” la ville. Ceuxci sontvoyageurset
reviennenf la maison,cequilui permetdeles
vendreplusieursfois. Masaoestun bon Zeve
et pourrait poursuivre ses Ztudes, mais il
prZZreraitabandonnepour pouvoir travailler
etramenedel'argent” la maison.

Contescruels de la jeunesse 35 mm, couleur,
96 min., Sh™hiku, 1960.

Le Japondansles ann£s60. RuinZ parla
Deuxisme Guerre mondiale et minZ par la
dZfaite, le pays se reconstruit lentement.
Kiyoshi, mi-dZlinquant, mi-Ztudiant, vit
d'expdients™ Tokyo. Un soir, il vientenaide”
unejeunefille, Makoto,agressZparl'un deces
inconnusaveclesquelselle acceptale faire des
promenadesen voiture. Kiyoshi et Makoto
dZcidentd'unir leurs solitudes. ProfondZment
rAvoltZs, instables et las de tout, ils ne se
sententpasplus d'affinitZsavecles militants de
gauchequ'avecleur entourage Makoto dZcide
de quitter safamille. Elle acceptda violenceet
la dominationde Kiyoshi, qui afailli la noyer...
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LOEnterrement du soleil35 mmEcouleur,

87 min., Sh™chiku, 1960

Aux portes d'Osaka, ville industrielle,
dans un  bidonville oe sZvissent misere et
violence, une jeune femme s'occupe de postes
mZdicaux clandestins oe ch™meurs et
misZreux vendent leur sang pour survivre.
Hanako va etre le tZmoin de crimes et du
dZsepoir qui regnent jusqu'au drame final.
L'C enterrement du soleil E, rZalisZ la meme
annZe que C Nuit et brouillard au Japon E est
inZdit en France.

LOObsZdZ en plein joEB5 mmEcouleur, 99
min., Sh™chiku, 1966

A Kobe, Shino Shinozaki travaille
comme domestique quand sa riche patronne
est violZe et assassinZe. Shino conna’t bien le
meurtrier. Il s'appelle Eisuke Oyamada et a
abusZ d'elle quand elle Ztait jeune. Plut™t que
de rZvZler l'identitZ du tueur " la p@jcShino
dZcide d'Zcrire ~ son Zpoux et se remZmore
les moments qu'elle a passZs avec Eisuke...
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Films japonaiscitZs

Leshistoiresdela pivoine, Ch"seiSone 35mm, couleur,
67 min., Nikkatsu,1972.

Ogawa, la belle fille du samoura du Shogun, la
femmeplus dZsirabledansl'empire,tombeamoureuse'un
jeune guerrier Malheureusementelle est assassinZear
uneservantgalouseavantqu'ellepuissesemarieraveclui.

Sonfant™he colere revientde IOenfeet continue™ se
coucheravec Tanimoto,en conspirant une vengeance
surnaturellesursameurtrisre E

Les Fruits de la passion Sh"ji Terayama,35 mm,

couleur,83min., ArgosFilms, 1981.

La Chineen 1920, Sir Stepherentrainesa mdtresse
O ~ se prostituer dans une mais;m close.
Malheureusemenglle tombeamoureusel'uncliente

La ballade de Narayama Shohei Imamura, 35 mm,
couleur, 130 min., T'e, 1983

Le Japon du XlIXe siecle. Dantes hautes montagnes du
Shinshu vit une famille fidele aux traditions. Orin, la mere, a
soixanteneuf ans. Selon la coutume, elle doit, accompagnZe de
son fils a’nZ Tatsuhei, faire un ultime pelerinage ~ la montagne
de Narayama pour y mourir. MalgrZ lestestations de son fils
Tatsuhei, qui aimerait garder sa mere aupres de lui, Orin ne cede
pas. Pendant lI'annZe qu'il lui reste ~ vivre, elle organise son
dZpart. Elle trouve une nouvelle Zpouse " son fils, une veuve du
village voisin, et marie Zgalememrspetitfils. La famille de la
femme de ce dernier est convaincue de vol. Elle sera donc punie
par la communautZ avant le dZpart d'Orin...
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Shitsurakuen Yoshimitsu Morita, 35 mm, couleur,
119 min., Ace Pictures 1997

Kuki Shoichiro employZ mockle se retrouve
cantonZsur unevoie de garagell tombeamoureuxde
Matsubaa, professeude caligraphie Leursrencontres
furtivesdeviennentinevZritablere

Audition, TakashiMiike, 35 mm, couleur, 115 min.,
AFDF, OmegaProject 1999.

Un producteudefilm dontl'Zpousesstmorteil
y a sept ans, accepte sous les conseils d'un ami
rZalisateurd'assister” un casting pour dZnicherune
nouvelle actrice. Il est profondZmentattirZ par une
jeune femme qui va l'attirer dans une horrible et
sangantespirale.

De l'eau tiede sousun pontrouge Sh!hei Imamura
35mm, couleur,119 min., Nikkatsy 2001.

Yosuke, un hommed'une quarantained'annZesjue sa
femmevient de quitteret qui ne supporteplus sontravail, se
rend,surlesconseilsd'unvieux vagabonddansune maison
particuliere, situZeau coeurd'un village de la pZninsulede
Noto, etd'os I'on peutapercevoiuun pontrouge.Danscette
demeurese trouve une jarre qui contiendraitune statuede
Bouddhaen or, volZedansun temple™ Kyoto par ce vieux
vagabond.

Yosukene trouve pasla jarre maisfait la connaissance
de Saeko,une femme Ztrangeet kleptomane Celleci a le
pouvoir de faire s'Zpanouites fleurs en dehorsdessaisons
et de faire venir les poissonspar I'eau qu'elle fait jaillir de
soncorpslorsqu'elleZprouvee plaisir charnel.
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MZmoires @ne Geisha Rob Marshall 35
mm, couleur, 45 min., DreamWorks SKG
2005

Quelques annZes avant la Seconde
Guerre mondiale, Chiyo, une petite fille
japonaise, est arraohZ sa famille pauvre
pour aller travailler comme servante dans
une maison de geishas.

En grandissant, elle se plie avec docilitZ
~ Tlinitiation difficile qui fera d'elle une
vraie geisha. Elle triomphe des pisges que
lui tend sa rivale, la fourbe Hatsumorab
devient, apres des annZes de travail, la
|Zgendaire geisha SayuriTres belle,
Zpanouie dans son art, Sayuri fascine les
hommes les plus puissants. Mais celle qui
n'a plus le droit d'aimer reste hantZe par
I'amour qu'elle porte, en secret, au seul
homme qu'elle ne peut atteindre...

Departures Yljir! Takita , 35 mm, couleur,
130 min., Sedic Internationa2008

Dans une province rurale du nord du
Japon,” Yamagata,oc Daigo Kobayashi
retourne avec son Zpouse, apres
I'Zclatementde l'orchestre dans lequel il
jouait depuis des annZes” Tokyo. Daigo
rZoond ~ une annonce pour un emploi
"d'aideaux dZparts"jmaginantavoir affaire
" une agence de voyages. L'ancien
violonceliste s'apefoit qu'il s'agitenrZalitZ
d'une entreprisede pompesfunsbres, mais
acceptel'emploi par nZessi¥ financire.
PlongZ dans ce monde peu connu, il va
dZcouvrir les rites funZraires, tout en
cachanf safemmesanouvelleactivitZ,en
grandepartietaboueauJapon.
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Films europZensitZs

Belle dejour, Luis Bu—uel, 35 mm, couleur,100 min.,
Robertet RaymondHakim, 1967.

fpoused'un jeune interne des hopitaux, Pierre,
Severinen'ajamaistrouvZun vZritableplaisir aupresde
lui. Un des amis du mZnage,play-boy amateur de
call-girls, lui glisse un jour l'adressed'une maison
clandestineTroublZ, SeverinenerZsistepas” I'enviede
s'y rendre et ne tarde pas © devenir la troisieme
pensionnairale Mme Anais. Elle y estappelZeBelle de
jour car ses visites surviennentchaqueapresmidi de
deux” cingheures.

Mort ©~ Venise Luchino Visconti, 35 mm, couleur,131
min., Alfa Cinematografical971.

ArrivZ" Veniseau petit matin, Gustavwon Aschenbachyn
compositeurvieillissant, descenddansI'h™el le plus 2Zgant
de la ville. Dans sa chambre,il disposeles photos de sa
femme et de safille disparuespuis descendd’ner. Dansle
hall, il remarqude jeuneTadzio,dontla beautZe fait frZmir.
Durant des jours et des semaines,il ne cesse de croiser
l'adolescent,toujours accompagnZde ses soeurset de sa
gouvernante. Totalement obsdZ par l'image de Tadzio,
Gustavessaiede fuir. C'estalors qu'uneZpidZmiede cholZra
asiatique se dzlare. BloquZ "~ Venise, Aschenbach
s'abandonné sesobsessiondl semet™ masqueisesrides,”
teindresescheveuxdansl'espoirillusoire d'Zgalercettejeune
beautZragile qui le fascinetant...

Les 120 JournZes de Sodome Pier Paolo Pasolinj 35
mm, couleur, 117 min., Produzioni EuropeeAssociati
(PEA), 1976.

En 1943, dansla rZpubliquefascistefantochede
Sal’, quatrerichesnotablessnleventneufjeunesgarons
et neuf jeunesfilles de la rZgion pour les emprisonner
dansun somptueuxpalais. Dans ce dZcorluxueux, les
adolescentserontsoumis auxplaisirsdeleursge™ers,”
leur jouissance sadique de pouvoir exercer une
domination totale sur ces jeunescorps, de dZciderde
leurssouffrancesge leur survieou deleur morte
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Matador, Pedro Almod—var, 35 mm, couleur,
110 min., Compa-a Iberoamericanade TV,
Televisi—ispaela(TVE), 1985.

Diego Montes, torero, doit prendreune
retraite prdmatuZe aprs une blessure mal
soignZe. Maria Cardenal, avocate en
criminologie,aimetuer sesamantdors deleurs
Zbats amoureux. Diego crZe une Zcole de
tauromachiecar pour lui "arreter de tuer, c'est
arreter de vivre". Maria, fascinZepar l'art de
Diego, tue sespartenairessexuelscomme lui
sestaureaux.Angel, I'un desZeves de Diego,
estun garon Ztrangequi souffre de vertigeset
de l'autoritarisme d'une mere fanatique de
I'OpusDei. MalgrZtoutesabonnevolontZ,il ne
pourrasauverMaria et Diegodeleur destin.

La Loi du dzir, PedroAlmod—var, 35 mm,
couleur,102 min., El DesecS.A., 1986.

CinZasteet Zcrivain” la mode, Pablo
Quintero mene une vie sentimentale et
sexuelle des plus agits. Son caractre
difficile indisposeJuan,son amanten titre.
Pabloselivre alors™ unedragueeffrZnZe,au
cours de laquelle il rencontre Antonio, un
adolescenilluminZ qui se laissesZduirepar
|Gurtiste. Parti en vacanceschez sesparents,
Antonio suggse ~ Pablodelui Zcriresousun
pseudonymefZminin. Mais, exc4lZ par les
exigencesagressivesi@ntonio, PablodZcide
de rompreavecle jeunehomme.Celutci se
renddansle village andalouoe Juanpasseses
vacancegtle tue.
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37i2 le matin, JeanJacqueBeineix, 35 mm,
couleur, 185 min., Gaumont Cargo Films,
1986.

La pulpeuseBetty, vingt ans,entreavec
fracaset passiondansla vie calmeet retirZede
Zorg, gardien d'un village de bungalowsen
bordde mer.Elle s'installebient™ chezlui. Peu
apres, elle dZcouvrele manuscritd'un roman
Zcritpar Zorg : elle voit immZdiatemenen lui
un grand Zcrivain et veut qu'il soit publiZ.
Apres unealtercationavecle patrondu village,
qui demande au couple de repeindre les
maisons, Betty incendie la cabane qu'elle
occupeavecZorg pourle contraindre partir.

Lunes de fiel, RomanPolanski,35 mm, couleur,
139 min., Canal+,LesFilms Alain Sarde 1992.

Un paquebotde luxe vogue doucementvers
Istanbul.Parmiles personnes$ bord, Fionaet Nigel,
un couple de jeunes Anglais austeres, qui ont
entrepris une traversZedont ils esperent qu'elle
sauverdeur coupledZliquescentPardZsoeuvrement,
Nigel selie avecOscar,un AmZricainparalytiquequi
linvite bienf™f Zcouterdanssacabinele rZcitde ses
brzlantes amours avec la flamboyante Mimi. Une
premiere rencontre parisienne, quelques nuits de
passion charnelle ” chaque aube inassouvieet la
spirale de l'insatisfation qui les pousseaux jeux
Zrotiquesles plus pervers,les plus dangereuxaussi.
D'abord dZgoztZ par ces Ztrangesconfidences,puis
fascinZpar le caractse irrZel de cette passionsans
bornesNigel selaisseprendreaupisge...
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