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INDICATIONS

Guerre civile:La JXHUUH FLYLOH TXL VfHVW pWDOpH GH MXVTX
Aprés-guerre: $SUqV OD ILQ GH OD *XHUUH FLYLOH OLEDQDLVH ¢

jours.
Guerre de 2006: La guerre entre le Liban et Israél



INTRODUCTION

«Quandun producteur latineaméricainavW/ fKHXUH GH OD OLEpUD
a sonng1974) il a dit:

-&THVW XQ ILOP IDLW DYHF GHV FRXLOOHYV

Je lui ai dit:

-1RQ FITHVW XQ ILOP IDLW DYHF XQ XWpU.
FIHVW WUqV FUpDWHXU oD HQJHQGUH OD YLH

Heiny Srour

En 1974 et pour la premiere fois, les femmes libanaises occupent officiellement leur
place dans la réalisation de films, avec Heiny Srour qui tourne son premier long midtiageX U H
de libération a sonnét Jocelyne Saab qui un an plus tard filme la guibanaise. Pourtant,
quand les femmedans leFLQpPD OLEDQDLYV VRQW pYRTXpHV DXMRXUG
de la nouvelle génératigrbanielle Arbid, Joanna Hadjithomas et Nadine Labaki, trois femmes
ayant obtenu la reconnaissance du festivaBlBB QQHYV /TKLVWRLUH GX GpEXW G
peu abordée. Cette négligermeversOH FLQpPD IpPLQLQ SUpVHQWH GHV ODF
FLQpPD OLEDQDLY TXYLO IDXW LPSpUDWLYHPHQW UHPSOLU

En effet, la naissance du cinéma féminin libanais ne ressgmak a celle des pays
RFFLGHQWDX[ R HOOH HVW UHOLpH j OfpPHUJHQFH GHV PR
$X /LEDQ OHV PRXYHPHQWYV IpPLQLVWHY QTRQW MDPDLV HQ
pourtant la pensée féministe était présente dmrsociété mais progressait lentement. Rita
Stephan, chercheuse au centr@eater for Contemporary Arab Studiesj] OY8QLYHUVLWp

GeorgetowR suggeére que leféminisme libanais 2 aurait connu quatre vagues.

ISROUR Heiny, «Hindrance and Gendepresentation in Documentary Filmmaking », présentation pour AUC
Sympsosium of Visual Anthropology, Caire, 2010.

2STEPHAN Rita, <Four Waves of Lebanese Feminism2014,http.//www.e-ir.info/2014/11/07/fouswavesof-
lebanesdeminism/ consulté le 10/05/2016

3« Féminisme libanais, un terme rarement employé mais mis en avant par Stegphaxplique que: &e
féminisme libanais ne peut étre compris que par sa contextimalisatsein de I'héritage postcolonial qui contrble
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http://www.e-ir.info/2014/11/07/four-waves-of-lebanese-feminism/
http://www.e-ir.info/2014/11/07/four-waves-of-lebanese-feminism/

/IMpPDQFLSDWLRQ IpPLQLIQHAFULRWPPH P KD QD\O-LDGp GqV OH
siécle. Ziadé, considérée comme une « pionniére du féminisme oriéntainsacre un grand
QRPEUH GH VHV WH[WHV j OD OLEpUDWLRQ HW j OYAGXFDWLF
PRXVDZDW ./NizaidDZayn\KIDin, une autre écrivaine libanaise, a écrit également en

faveur de I'émancipation féminine, notamment en 1928 avec son essai « Pour ou contre le voile

», revendiquant le choix libre de la femme musulmane de porter ou de ne pas porter le vo

Cette période touche aussi le plan cinématographigukes femmes au Liban ont longtemps
pPWDLHQW DEVHQWHY GDQV OD UpDOLVDWLRQ HOOHV QH Of
cinéma libanais. En effet, la création du premier stlidanaisest dia une femme libanaise
GYfRULJLQH DOOHPDQGH +HUWD *DUJRXU TXL HQ DPpQI
premier studio de cinéma au Liban « Lumnar Studi€e dernier produit le premier film

libanais parlanDans les ruines de Baalbleréalisé par Julio De Luca et Karam Boustany, qui
VIDYgqgUH PrPH OH SUHPLHU ILOP HQWEQUHPHQW SURGXLW GL

/ID SUHPLgqUH YDJXH VIpWDOH GH MXVTXT] HOOH HVV
idées féministes a travers la litténa. Les élites féminines de la société libanaise revendiquent
OHXU GURLW GTrWUH UHSUpVHQWpPHY GDQV OTeWDW HQ F

participer a la vie publique et sociale.

La deuxieme vague (1961990) commence avec beaucouppidemesses non seulement au
niveau des organisations de femmes, mais également au niveau économique, touristique et
artistique. Cependant, en 1975, avec le déclenchement de la guerre civile, les efforts des

organisations se consacrant aux droits de la fersomt freinés. Si la guerre civile interrompt

la politique au Liban et régule son discours politique. Ce facteur, qui est commun a d'autres sociétés postcoloniales,

crée des probléemes particulierement complexes pour les féministes, qui a chaquesamsteappelées que leur

discours émane de I'état d'esprit des puissances coloniales occidentales alors qu'elles tentent de faire leurs
UpFODPDWLRQV /YfKLVWRLUH GX FRORQLDOLVPH HW -GrigntOndidquemtW HQFH Gt
tous lss mouvements politiques et sociaux dans la région, qui non seulement aspirent a la réalisation de
changements dans une communauté ou un pays, mais aussi tendent vers I'Occident, dans la mesure ou ce dernier
leur fournissent des ressources comme des besriélbid.

4 JABRE Jamil, «May Ziadé: Une pionniére du féminisme orientaMay femme de lettrd 962,
http://www.onefineart.com/en/artists/mayziedetonsulté le 10/05/2016.

S«/H GpYHORSSHQW GHV ILOPV pJ\SWLHQ WeRdrisDZACCARNHGAYL & pisdmA X H D X[ OD
libanais LWLQPUDLUH GYXQ FL Q pIR¥5),Béyiduth: @Al ebMarhgeQ X997, p.15.




toutes ces promesses,cebdl FRQVWLWXHUD XQ IDFWHXU HVVHQWLHO G

le monde de la réalisation.

La troisiéme vague selon Rita Stephan commence dés la fin de la Guerre civiel]jis@ ©.

&HWWH SpULRGH WpPRLJQH GYXQ pYHLO P DsvNehleparH OD OX
OIfDYRFDWH /DXUH ORJKDL]HO HW OD FUpDWLRQ GH SOXVLH
TXDWULqPH FRQIpUHQFH PRQGLDOHe & BXjldg erD1998 mBriueT XL V Tt
selon Stephan cette troisieme vague grace a laquelle des organisations internationales attirent
I'attention sur des projets traitant les questions de genre au Liban.

Les femmes artistes commencent a étre beaucoup plus actives soit dans la photographie,
OfpFULWXUH RX OfLQVWDOODWLRQ $X SODQ FLQpPDWRJUD
lentement avec le tournage de quelques films de fiction réalisés par des femmes, malgré la

situation encore instable du pays.

LaGHUQLqQUH YDJXH HVW HQILQ FHOOH GH MXVTXYj] DXMRX!
génération plus consciente du concept de féminisme et des droits des femmes. Toutefois,
OfpYROXWLRQ UpHOOH GX IpPLQLVPH VHRE®idsdibhhelldlJ G X WFH
SD\V TXL SULYLOpJLH OHV ORLV UHOLJLHXVHYVY DX[ GpSHQGYV
féminisme au Liban, cette quatrieme vague connait un essor considérable des réalisatrices
libanaises Christine DabagueDlga NaccacheEliane Raheb, Sabine Hemayel, Dima El

+RUU 1DGLQH /DEDNL 'DQLHOOH $UELG -RDQQD +DGMLWKR

Ainsi, le féminisme au Liban et le cinéma des femmes libanais ne sont pas vraiment
interdépendantsle cinéma des femmes libanaisesBQH GTXQ HQJDIJHPHQW SROLWI
raison, les écrivains et les théoriciens ne sont pas intéressés au cinéma féminin en tant que
«cinéma realisé par des femmgs /HXU SUpRFFXSDWLRQV VH VRQW SOXW
GTXQ FLQpPD A DPOXAMXOHVXKRPPHY HW OHV IHPPHV LQVWD?
JXHUUH FLYLOH J/H FLQpPD GIDXWHXU FRQVWLWXH SRXU C
OYKLVWRLUH GX FLQpPD OLEDQDLYV SXLVTXH FH GHUQLHU Q!

5/1{DQQpH GXUDQW ODTXHOOH OHV WURXSHV VIULHQQHYV VH VRQW UHWLU
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En effet, Limm Khatib se demande dans la préface de son liglmnese Cinema
Imaginig Civil War and Beyondcomment écrire sur le cinéma libanais quand méme son

existence est encore contestée

/IH FLQpPD OLEDQDLY D WRXMRXUV pWaisddrige Sland leQahndesrWH G
MXVTXIDX[ DQQpHV LO VH GplILQLVVDLW SDU OH PRGqOl
marchécinématographique arabe

$sSUqQV OYLQGpPpSHQGDQFH GX /LEDQ GX PDQGDW I1UDQolL
cinématographiques libaisas se sont démultipliées, tout en restant pour la plupart en dialecte
égyptien pour des raisons commercidl@usieurs studios locaux sont créés comme Studio du
&qGUH HW 6WXGLR +DURXQ 7RXWHIRLY VHORQ +D&\ =DFFDN
pionniers du cinéma libanais se révelent tels que Georges Kahi et Michel Haroun. Ces deux
FLQpDVWHY YRXODLHQW V{pORLJQHU GX PRa@tis@hale PI\SWLHQ
une identitéapidement perdue a cause dgyiiens qui revienneratu Liban fuyant leur pays

a causeGHV UHVWULFWLRQV LPSRVpHV SDU OH UpJLPH GX S|
QDWLRQDOLVDWLRQ GX FLQpPD pJ\SWLHQ TXL RIIUH DX FLQp

Les cinéastes, les producteurs et les acteurs quittent I'Hgyytée Liban pour y produire des

films. La production cinématographique augmente considérablement, le Liban est méme classé
deuxiéme rang dans la production de films dans le monde'araine longue série de films de
OfpSRTXH SHXW rWU HllegcL @étp ¢dnstiupd dePfiRis Q¥ plagiats, de films

égyptiens ou occidentaux, de films de danseuses et chanteuses ou encore bédouins, sans aucune
identité libanaise « la croissance de la production aboutit uniguement a une amélioration de la
quantitéet non de la qualité des films? $LQVL VHORQ =DFFDN LO QH V{DJL)\
OLEDQDLV PDLV GT1XQ VEPSOH FLQpPD DX /LEDQ

3+RZ GR \RX ZULWH DERXW /HEDOWVH HRLMMHPOQFHZKHY VWLOO
KHATIB Lina, Lebanese Cinema: Imagining the Civil War and Beyond, Londres et New York: |.B. Tauris, 2008.

8 SALHAB Sabine, «€Esthétique de la ligne vertdans le cinéma libanais de la guerre civile a nos joimd_es

FDKLHUV G ht106Y&&20H0AN5.

9 lbid.

10ZACCAK Hady, Le cinéma libanais LWLQpPpUDLUH GT1XQ FLQPpIPE6)¥6dil.Vp.ZBILQFR QQ X

1 Ibid.

12ZACCAK Hady,Le cinéma libanais LWLQpUDLUH G{XQ FLQpIPEE)$HAMIO TILQFRQQX

Bbid. p.51.



Avec la stabilité du cinéma égyptien dés la fin des années 60, les producteurs et réalisateurs
égyptiens reviennent adepays, la production cinématographique baisse considérablement au
Liban.

Parallelement et avec la défaite arabe de 1967, les jeunes cinéastes arabes refusent
catégoriqguement le cinéma classique, ils veulent instaurer un nouveau cinéma qui communique

plus avec les problémes sociaux et politiques, une forrNedeelle vagueT XD FRQQX OD )UD!
des année60 en employant des esthétiques similaires. En revanchéjdansais réagissent
GLIIpUHPPHQW j FHWWH QRXYHOOH IDoRi@xcssif 8dH@anesU LOV
PURWLTXHY HW YLROHQWHY VILQVSLUDQW GX FLQpPD RFFL!
Chamchoum ou Samir Khoury. Ces films ont obtenu beaucoup de critiques négatives et ont
méme été décrits comme des filmsaxs valeur, m&nt en scéne des histoires banalé$

Avec cet échec, aucune réelle révolution cinématographique libanaise ne peut étre citée.

13 avril 1975, la guerre civile éclate, la production cinématographique est paralysée et
les studios sont dévastés. Toutsfailurant les premiéres années de guerre, une série de
documentaires voit le jour retracant les principaux événements. Chaque cinéaste adopte un
point de vue particulier sur le conflit, et pour la premiere fois, une identité libanaise peut étre
repérée. D& noms tels que Maroun Baghdadi, Jean Chamoun, Borhane Alaouie réalisent des
longs métrages mettant en scéne des personnages vivantiéalréance. Ce genre de films
WRXUQpY SHQGDQW OD JXHUUH OLEDQDLVH FRQWWdLEXH j O
libanais nouvea® TXL VHUDLW HQ UXSWXUH DYHF OH FLQpPD OL
FLQpPDWRJUDSKLTXH pJ\SWLHQQH &HWWH YDJXH QYLQFOX
mais également les réalisatrices libanaises comme Heury Bwéyne Saab et Randa Chaha
TXL WHQWHQW GYLQYHQWHU GH QRXYHOOHV IRUPHV SRXU
traumatisme, le cinéma libanais commence a construire son identité autour du motif de la guerre
HW GH OYREVHVVLRQ GH YOH\WHR XGMKILIORW DOWKHUMXXQMIDXMR
OYLPSDFW GH OD JXHUUH VXU OD VRFLpWp HW OH SD\V

14 Citation de Walid Chmait, mentionné par ZACCAKid. p.1083.



De ces faits, les chercheurs ne sont particuliérement pas intéressés au cinéma féminin,
PDLV j FHWWH YDJXH GH UpDOLVDWH Xn¢\tefake identfidRdd W U L E X ¢
cinéma libanais dont les femmes font partie. Les films de femmes ne sont évoqués que pour
VRXWHQLU OfDUJXPHQW GTXQ Fsi GudhineGst aliXtohundnde duHSHQ G
PRQLWHXU FTHVW TXH QRXV VR Péelesthédddtied DAY oxielledesD R X Y H O (
la particularité du cinéma des femmes libarfaisxisteil des spécificités féminines dans ce
cinéma? Si Lina Khatib se demande comment écrire sur le cinéma libanais quand son existence
méme est encore contestée T X faHiQludinéma féminin libanaid

Cette recherche va tenter de répondre a ces questions en essayant de définir le cinéma féminin

libanais et ses spécificités en tant goméma a part

Qui étaient les femmes cinéastes libanats€omment se solleV EDWWXHV SRXU VDIl
tant que cinéastes dans un environnement mastuQuelles étaient leur préoccupatidn

7TRXW GYDERUG LO VIDJLW GYH[DPLQHU OYDVSHFW OH SOXV
politique engagé en regardant de plus p@§ HQJDJHPHQW SROLWLTXH GHV IH
SDUWLFXOLgUH FRQWUH OYDPQpVLH KLVWRULTXH

Comment les réalisatrices représentlhds les personnages féminth€Comment abordent

elles des sujets, concernant la femme, qui demeurent des sujets tai®iesrdande aralde

(Q VHFRQG OLHX LO HVW QpFHVVDLUH GH VY{pORLJQHU GH ¢
OYDVSHFW IpPLQLQ GH FH FLQpPD HQ pWDEOLVVDQW XQH
personnages féminins dans les films réalisés pathdmmes et ceux réalisés par des femmes.
(QVXLWH LO VIDJLW GITpWXGLHU OHV SHUVRQQDJHV IpPL

indépendance a travers lesquelles plusieurs thématiques féminines sont abordées.

Quel langage cinématographique ces aatés adaptemles dans leur cinéntaEst FH TX{HOOHV
suivent le langage cinématographique classijie quoi ce cinéma féminin pourraltétre
féministe? Enfin, LO HVW TXHVWLRQ GYpWXGLHU OHV FKRL[ HVWKpW

S HAMZAOUI Henda Haouala, { OOHV IRQW G X bk InQuadé@ndd & MEediterran2013.
¥3+RZ GR \RX ZULWH DERXW J/HEDQHVH FLQHPD ZKHQ@" LWV HI[
KHATIB Lina, Lebanese Cinema: Imagining the Civil War and Beyond, Londres et New York: |.B. Tauris, 2008.
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propossQ W XQH OHFWXUH IpPLQLVWH GHV ILOPV j WUDYHUV Oft

de théoriciennes comme Laura Mulvey, Mary Ann Doane et Claire Johnston.

'"{DXWUH SDUW LO HVW QpFHVVDLUH GYDYRLU UHERXUV DX
appartiennent a différents milieux religieux, comme Fatima Mernissi et Nawal Saadawi, qui
évoquent la sexualité et le corps féminin dans le monde musulman, et Joumana Haddad qui
HVVD\H GILOQWURGXLUH GHV LGpHV GIDXWRQRPLVDWLRQ GH
LYpPYRFDWLRQ GHV UHOLJLRQV HVW LPSpUDWLYH SXLVTXH O
systeme confessionnel. La religion a encore une place importante dans la société, chaque
communauté a sa propre mentalité influencée par sa religion. La plugaréalesatrices
YLHQQHQW G { % BKRIpOIHXQV R BUHPFHSWLRQ GH +HLQ\ 6URXU T
qui est musulmane), ce qui pourrait marquer également la particularité de ce cinéma parmi les
autres cinémas arabes féminins de la région.efoigt indépendamment de leur religion, elles
VHPEOHQW VRXYHQW VILQWpUHVVHU j GIDXWUHV PLOLHX][ 1
FRQIHVVLRQ FKUPWLHQQH pYRTXH OfH[FLVLRQ HQ eJ\SWH G
le mariage forcé musulmaam Irak et Randa Chahal, le mariage arrangé dans une communauté

druze.

Le corpus est constitu@dilms réalisés par des femmes libanaises, dés le premier long métrage

GH +HLQ\ 6RXU HQ MXVTXY] SUpVHQW 7RXWEHkIiRisV SDU P
restent inaccessibleBouvoir analyser ces films constitue non seulement une importance pour

ce mémoire, mais aussi un travail important pour la valorisation des patrimoines audiovisuels
libanais oubliés.

11



«-TDYDLV WRXORXDNVNUH GH OYLPDJH
PH OTDYDLW LQWHUGLW p&H QTHVW
ILOQHVY

Jocelyne Saab
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Partie I: Vers un cinéma engagé au féminin

« /H FLQpPD DUDEH VHUD PLOLWDQW VH
XQ DFWH FXOWXUHO DBXE® GIDERUG XQH
HW SROLWLTXH «>RX LO QH VHUD ULHQ

Tahar Chériaa

Au début des années 70, la région arabe était en pleine crise politique causée par les
impacts de la guerre froide. Les femmes libanaises ne purent rester les bras croisésra observe
toute la région se noyer dans les guerres, mais voulurent étre impliqguées, chacune a sa maniére
HQ VIHPSDUDQW GH OD FDPpUD /fKLVWRLUH GX FLQpPPD Ip
discours politique accompagnant tous les évenementsgoidgiouesde la région.

Avec /[T KHXUH GH OD O BPp4),bigihy BrQurlient BnQIiQgours engagé soulignant

la contribution féminine négligée dans la révolution omanaise des années sdixante
3SDUDOOQOHPHQW -RFHO\QH 6DDE Wfdite3 phifidleCdlaptvVdeGHYV FR
OfeJ\SWH HW SDVVDQW SbU OD 3DOHVWLQH HW OH /LEDQ 6|
GIDERUG XQH DXWUH YDJXH GH ILOPV GH ILKW&R@PPHUJIH

pas osé dire.

Le début du cinda féminin libanais semble appartenir au cinénagake» tcomme
&KpULDD OH GpFULW XQ FLQpPD D\DQW XQH YDOHXU VRFLD
SDV GYIXQ FLQpPD QpFHVVDLUHPHQW PLOLWDQW PDLV FHU

assumée non seulement par les sujets traités mais aussi par son existence en tant que tel.

17 Tahar Chériaa est un réalisateur tunisien, cité par KHALAF Colette d&nséma libanais cherche identité
désespérémenmt: http://www.lorientlejour.com/article/955774/cinertibanaischercheidentite
desesperement.htpdonsulté le 13/05/2016.
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l.1 Le parcours des pionnieres

/fDUULYpH GHV IHPPHVY GHUULqQUH OD FDPpUD FRQVWLW)
du cinéma libanais. Etre une femme et ¢ WULFH GDQV XQ SD\V SDWULDU
WpPRLJQp GIXQH JUDQGH UpYROXWLRQ GHV IHPPHV pWDLH
cinématographique libanaise étant essentiellement dominée par des hommes.
Heiny Srour et Jocelyne Saab ont di surpbss€ HVY GLIILFXOWpV SRXU VILQVWD
WDQW TXH UpDOLVDWULFHYV FRQGXLWHY SDU OHXU GpWHUP
pas. Le parcours des deux pionnieres présente des caractéristiques conétrarfesnme et
faire du cinémarisquer leur vie pour filmer, choisir des thématiques politiques et inventer de

nouvelles formes esthétiques.

[.1.1 Heiny Srour et les femmes combattantes

+HLQ\ 6URXU pWDLW WRXMRXUV IDVFLQpH SDU OYfpPDQFI
cinémamaV SDUWLFXOLqQUHPHQW HQ UHOLHI OfYHQJDJHPHQW PLC
Of{DWWHQWLRQ GHV IHVWLYDOV HW GHYLHQW OD SUHPLQqUH
Festival de Canné%

Née le 23 mars 1945 a Beyrouth, elle travaille en ,‘Q

gXH MRXUQDOLVWH HW PgqQH GHV p'4s - RORJLH j
américaine de Beyrouth. Elle voyage a Paris pour continue ( ‘

PWXGHV HQ DQWKURSRORJLH HW / . Jﬁ 6RUERQ
SDV HX OfRFFDVLRQ GH VH IRUPHU b " H GH FLCQC
gracej] XQ FRXUV GILQWURGXFWLRQ [E ‘}' RJUDSKLT
-HDQ 5RXFK TXTHOOH FRPPHQFHENY . X FLQpP

8 RAMONET Ignacio, «Un film de Heiny SRXU VXU OH 'KRIDU /TKHXUH Glén@deOLEpUDWL
diplomatique octobre 1974, disponible sur le site http://www.monde
diplomatique.fr/1974/10/RAMONET/3268¢onsultde 17/05/2016.

9 SROUR Heiny, Hindrance and Gender Representation in Documentary Filmmakjmgsentation pour AUC

Sympsosium of Visual Anthropology, Caire, 2010.

14


http://www.monde-diplomatique.fr/1974/10/RAMONET/32687
http://www.monde-diplomatique.fr/1974/10/RAMONET/32687

1968, elle réalise son premier comrétrage de trois minuté&read of our mountainglmé en

16 mm qui fut perdu pendant la guerre ciffile

La premiére expérience de Heiny Srour dans le milieu cinématographique était difficile
QRQ VHXOHPHQW SDUFH TXYfHOOH pWDLW XQH IHPPH PDLV
HILIJHDQWY TXL GHPDQGDLHQW EHDXFRXS G thxsGéeleri SK\VLT
ses termestcomme Agnes Varda dans un entourage sans danger, elle tournait dans des
conditions qui pouvaient lui colter la ¥teEn effet, au tournage de son premier long métrage
/ITKHXUH GH OLEfY9mWw & B R X1J \HR\ Q fardoxXirir 800 K@ Yed=&ravers
les déserts et les montagnes sous les bombardements de la Royal Air Force anglaise pour arriver
j OD 5RXWH URXJH ]J]RQH GHV FRPEDWYV FRQWUH OYfRFFXSDC
DYDLW XQH LPPHQVHQSWDWQW IPRKRXgHDOLVDWULFH HW GTHQV
courantes telles que:\oila ce que ¢a donne quand une fieense méle de faire du cinénti. »
(OOH DYRXH pJDOHPHQW TXTHOy@ HhakiX¥U OBKWTRRPIRLYVIXHR
entendait de @s les armes, et ceci énervait le preneur duSmuir cachait ces faits devaess
FROOqJXHV HW OD SUHVVH GH SHXU GYfrWUH UHMHWpH
(Q RXWUH OD UHFKHUFKH GYXQ ILQDQFHPHQW SRXU FH ILOF
producteurs la prenaienbpr une dolle @ SRXU FH SURMHW WUqV DXGDFLHX
femme, sans formation cinématographique, et voulait directement se lancer dans un projet que
PrPH OHV KRPPHV QYDYDLH Q:WjeRnesuls pdnpulsivenient r@rfuvBeRar X H

faire des films tellement plus difficiles & faire que ceux de mes collégues masétilins

ITKHXUH GH OLEpUBWRRG® DH FKB®F GIpWDW GLVFUHW T
6XOWDQDW GY2PDQ HOQ /H ILOP SHXW rpateHleSmeéfdity p HQ G
GH OJLPSpULDOLVPH OD VHFRQGH VH FRQFHQWUH VXU OD ]

de la libération du Dhofar entreprend un vaste programme de réformes sociakes

20 HILLAUER Rebecca,Encyclopedia of Arab Women Filmmake'§ UD G XLW GH OTDROBMARDQG SDU !
Deborah Cohen et Nancy Joyce. Caire: The American University in Cairo Press, 2005, p.183.

21 Srour se compare a Agnés Varda, SROUR Heiny dans une émission radio suHRFjre des femmes au

cinémay, interview avec BASTIDE Emanuelle.

22 SROURHeiny, «Assise entre trois chaiseslLondres, 1998.

2« Ya mami», expression en arabe qui signiéieh, ma mere», utilisé normalement dans des situations de peur.

24 SROUR Heiny, {Assise entre trois chaiseslLondres, 1998.
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GLVFULPLQDWLRQ SRVLWLYH HQ&iddnty. G2 KHujet IR RN seloD QV D Y I
6URXU SDUFH TXI2D VRQOOM L\DXIHH @ TKLVWRLUH DUDEH O
féministe»?®,

(Q HIITHW OYKHXUH GH OD OLEpUDWLRQ D YUDLPHQW VRQQp
OfHQWUDLQHUWPH BGMWLBORWHDY HW OHXU LQLWLDWLRQ j OfpG
militaire non seulement pour libérer le Golfe arabe mais aussi pour leur propre libération. La
UpYROXWLRQ MRXH DORUV XQ WUQV JUDQ Ga tbfrpri$ ¢¢@ IDYHXU
IHPPH GRLW SDUWLFLSHU HQ WDQW TXH PRLWLp GH OD VRF
PDUFKHU G#.XQ SLHG

(Q RXWUH OfpJDOLWp HQWUH OHV IHPP:K\éesHevimestont ISR PP HV |
mémes capacités que les hommeselRQ OHV WHUPHYV GI1XQ FRPEDWWDQW RI
sont pas percus comme une menace pour le monde féminin, mais bien au contraire, ils sont
UHSUpVHQWpPV HQ WDQW TXTDFFRPSDJQDWHXU GDQV OfTpGXF
séquence du filmgomposée de plans fixes le montre hieles femmes avec leurs armes,

cheveux courts, rendant difficile la distinction entre hommes et femmes. Cette séquence est
DFFRPSDJQpH SDU XQH FKDQVRQ TXL UHSdep\etmeésHUDLW
«souviensWRL GX SDVVp GIYRSSUHVVLRQ GH PLVQUH PDUFKF
OfRSSUHVVLRQ GT2PDQ OfKM.XUH GH OD OLEpUDWLRQ D VR

Le portrait des femmes combattantes figure aussi dans le film de fiction que Srour réalise en
1984. La cinéaste met en avémtlutte des femmes dans la guerre palestinienne et libanaise.
Confrontée a des problemes de financement et des problemes au niveau du tournage, elle

consacre sept ans pour la réalisation de ce film.

Grace a ses projets filmiques exigeants et com@iq®tour est considérée comme une
combattante audacieuse, que les hommes voulaighRkXW OH WHPSV >OXL@ DWWUL

BTH[WH GIRXYH UMKXKH G EHLOD OLEpUDWLRQ VRQQp

26 RAMONET Ignacio, «Jn film de Heiny Srour sur le Dhofar in Le mondediplomatique octobre 1974,
disponible sur le sitehttp://www.mondediplomatique.fr/1974/10/RAMONET/3268onsulté le17/05/2016.
?T|ssu des entretiens dans le il KHXUH GH OD OLEpUDWLRQ D VRQQp
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[elle] refuse»®®, en lui posant des questions commeEstce que vous étes une vraie
femme? Qui estce cette personfi@ (OOH QYHVW QL XQH ¥ RPtdNGeXQ KRPP
Srour revendique son@ URLW GYIrWUH IHPPH GH UHVWAU IHPPH HW Gt

3RXU FH TXL FRQFHUQH OH UHVWH GH OD ILOPRJUDSKLH G
femmes en réalisant desowtsmétragexomme Les femmes de Vietnar{i992)ou
encoreWWoman Global Striké2000). «<-H YLHQV GYXQH VRFLpWp VL FORLVRQ
TXH PRQWUHU OD YHUVLRQ IpPLQLQH GH OfXQLYHUV -H QT
FRPPH LOYV a@ &Brdve Maré®! affirme-t-elle. Ainsi,Heiny Srourfait preuve de son
engagement politique qui tombe dans le cadre de la mise en avant du role de la femme

combattante que ce soit dans la guerre omanaise, la guerre libanaise ou palestinienne.

I.1.2Jocelyne Saab Du reportage au documentaire engagé

Si pour Heiny Srour étre une femme était souvent un obstacle, pour Jocelyne Saab y a
SDUIRLY WURXYp GHVY DYDQWDJHV QRWDPPHQW j VHV GpEX)
GILOWHUYAHVZ\EDRERFWHXUYV FXULHX][ GH OD UHQFRQWUHU S

-RFHO\QH 6DDE HVW QpH OH DYULO ,VVXH GTXQH I
une école francaise au Liban, Saab voyage pour continuer ses études de sciencegu&Esonomi
a la Sorbonne et devient journaliste. Dans le cadre de son travail de reporter, elle commence a
réaliser des reportages des 1973 comRmtrait de Khadafet * XHU U H G e2lR\BYReE U H
Le grain de sable
-RFHO\QH 6DDE H[SOLTXtHdeZ

interviews avec beaucoup de politiciens com

Muammar al Khadafi, tout le monde voula

28 Interview avec Heiny Srour dans une émission radio sur Rffisteire de femmes au cinémagpar Emanuelle

Bastide http://www.rfi.fr/emission/20150208istoiresfemmescinema/ consulté le 17/05/2016.

2% Question posée par Abdel Rahman Abdnudi, un poéte égyptien. Interview avec Heiny Srour dans une émission
radio sur RFI, op.cit.

30 bid.

3% 1 come from such a segretated society, it was only possible for me to show the feminine version of the universe.

, KDYHQTW SHQHWUDWHG WKH PHQYV SDUW MXVW DV WBAd¢yslogdRliidH QHYHU
of Arab Women Filmmaker§aire: The American University in Cairo Press, 2005, p.185.
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FRQQDVWUH VRQ LGHQWLWPp SDUFH TXYfHOOH pWDLW IHPPH

En 1975, au début de la guerre civile, Jocelyne Saab devient un reporter de la guerre
libanaise pour les clr@es francaises. Saab qui se contentait de son discours explicite tout en

adoptant une objectivité lucide se trouve graduellement attirée par un langage subjectif.

En 1976, apres un massacre dans un bidonville proche de Beyrouth, Jocelyne Saab filme
les enfants qui y ont survécu ddres enfants de la guerr€es derniers la laissent filmer leurs
jeux. lls rejouent les scenes du massacre qu'ils ont vues se dérouler sous leurs yeux avec des
ERXWYV GH ERLV VXEVWLWXDQW OHYLPFPWRHYVYD XDDUDWYWOYDBRV MK
YLROHQWH /D SXLVVDQFH GHV LPDJHV ILOPpHY GpSDVVH OH
PRQWDJH OH FKRL[ GHV SODQV HW OYHPSORL GH OD EDQGH
7TRXW GTDERUG OH ILOP FRPPHQFH D YXdpo3€® alx\ppdioside GTLP D .
SROLWLFLHQV &HV LPDJHV VRQW DFFRP SiDer@mpéenvVaud I XQH P
dirigeants. «D TR« Y N@$P]OU allezvous? Qui priezvous? ». La musique acquiert une
fonction connotative qui accuse ces chefs de gueeteer@ploi présente les politiciens comme
des criminels responsables du traumatisme de ces enfants. Le film se construit ensuite a travers
GHV DJHQFHPHQWY GH VpTXHQFHV PRQWUDQW OH MHX G
combattats. La réalité est confuse«Certaines attitudes, certains gestes trop précis finissent
SDU IDLUH RXEOLHU TXTL OG¥vIaau taventd M Gkbidnet 4 Wesarg,Hi€sl D Q W V
MRXUQDOLVWHY SDVVHQW GDQV OD VDOOH GH PRQWDJH HW
Comment auraige pu faire ¢ca ? &] Quand le documentaire montre des choses affreuses et
horribles, que la réalité devient elle@me questionnég”.
(Q HITHW OfHPSORL GH FH PRQWDJH PRQWUH XQH FHUWDLQ
méme «wun HITHW VXEMHFWLI GH ILFWPRQH FHOTPIAHRIWT R GRPLIQ |

Rouxel se traduit graduellemerdgslimages sont si puissantes que la réalité est mise en question

32 HILLAUER RebeccaEncyclopedia of Arab Women Filmmake@aire: The American University in Cairo
Press, 2005, p.185

33 Commentaire du filn.es enfants de la guerre.

34 Entretien avec Jocelyne Saab par HADOUCHI Olivier darl3acumenter et conter les tourments du monde.
Conversations avec Jocelyne Saab http://www.lafuriaumana.it/index.php/Sdrchive/lfu22/2750livier-
hadouchidocumenteetconterlestourmentsdu-mondeconversationsvecjocelynesaab consulté le
05/05/2016.

35 ROUXEL Mathilde,JocelyneSaab: La mémoire indompté@eyrouth: Dar An-nahar, 2016, p.30.
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HW HVW #étfefickovi.jdet &f§t est davatange mise enreliel@¥HUYV OJHPSORL GH S
procédés comme par exemple, le retrait de la bande sonore.

$ORUV TXH OHV LPDJHV GYTHQIDQW \frfogmative) SEabRS&IRIQpHV
brusquement le son pour montrer un enfant jouaat raort>. Ce plan est suivG 1 XQ DXWUH D X
UDOHQWL GpYRLODQW XQ HQIDQW TXL HVVD\H GH WXHU XQ
OYDWWHQWLRQ GX VSHFWDWHXU &HWWH YDULDWLRQ GDQV
la fois brutal et empathique montrant une agressivt pYHUVpH 6L OD EDQGH VRQR
SRXU IDLUH HOWHQGUH OHV FULV GHV HQIDQWYV LPLWDQW C
Jocelyne SaabERXVFXOH OD SDVVLYLWp GX VSHFWDWHX8 « DX F°
Ainsi, ce reporge destiné a étre diffusé a la télévision, réussit a suggérer un contenu bien plus
SRXVVpH TX{XQ VLPSOH UHSRUWDJH HW GHYLHQW XQ ILOP
laguerre LO SURSRVH XQ ODQJDJH WUQV QRXVéUBidh.j OTpSRTXH |

Fig. 1: Les Enfants de la guer(@976)

Le langage esthétique de Jocelyne Saab évolue au cours des années et adopte une
position plus poétique contribuant a cetftet subjectif de fictionr* $ORUV TXI{HOOH HPS

trés souvent la voioff extradiégétique, en 1976, elle fait appel & une poétesse libanaise, Etel

3ROUXEL Mathilde,Jocelyne Saab: La mémoire indompteg.cit. p.59.
19



$GQDQ SRXU pFULUH XQ WH[WH SRpWLTXH DIL@e@duFFRPSDJ
jamais plug1976). A travers cet emploi, Saab commence a se détacher des méthsupsesias

du reportage, pour passer a un discours plus subjectif. En 1982, elle va encore plus loin en optant
pour le commentaire personnel. D&eyrouth, mavile WRXUQp VXLWH j OTLQFHQG|
VD PDLVRQ j OfpSRéiatien Btat tlelsitl RSOWVKOYDUPpH LVUDpPpOLHQQH
documentaire par son propre témoignag®y VIDGUHVVH DX VSHFWDWHXU

«9RLOj FTHVW PD PDLVRQ &H TXTJLO HQ UHVWH -H QH VDLV
HVVHQWLHOOHYV FY{HVW G HL VDXHY E¥MWHW H5 A DYLIWRUH  RIHAWWW O W U D G LV
IDLW TXHOTXH FKRVH DX F°XU TXH FTHVW 3DQV GI{KLVWRLUH &TH

6DDE QH VH FRQWHQWH SDV GfXWLOLVHU VRQ SURSUH WpP
représentation, deviennéme une partie du sujet en question affirmant son engagement

SHUVRQQHO /H ILOP VIHQFKDVQH DYHF XQ FRPPHQWDLUH pF
VW\OH SRpWLTXH (Q HIIHW OD SRpVLH VYDYqUH XQ pOpPHQ
jamDLV SULV GHV FRXUV GH FLQpPD HOOH DIILUPH TXTHOOH
que celle visuelf 6DDE FKRLVLW DORUV GIDEDQGRQQHU OH FRPPFH
voix-RIl HVW ORLQ GYrWUH LQIRUP D&Y explicafiond Rk @ T\DPL W \& OKH/ 16|
voir et de faire vivre 3° 8Q GLDORJXH VIpWDEOLW HQWUH OH VSHFV
réversible FH QfHVW SDV VHXOHPHQW OH VSHFWDWHXU TXL UHJI

a leurs tours

«ll HYW GHV LPDJHV TXH M{DL WHOOHPHQW YXHVY VHPEODEOHV j Gt
TXYLO PH VHPEOH SDUIRLY TXH FfHVW PRL TXTH®OHYV UHJDUGHQW

/IH FRPPHQWDLUH GH 5RJHU $VVDI OYDWWHNWKM GYUXQOR
«UHWRXUQHPHQW GH PHIRDQIIHVW SOXV SOHLQH GX IDLW DF|

37 Témoignage de Jocelyne Saab dAagrouth, ma ville

¥6DDE OfDIILUPH j OD FLQpPDWK q T ¥tkbspecEv® orgabisée parNiQole BréheZ En@QLB. GH VD
39 ROUXEL Mathilde,Jocelyne Saab: La mémoire indomptég.cit.p.112.

40 Commentaire de Roger Assaf d&eyrouth, ma ville.
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XQ UpHO LQTXLpWDQW OfLPDJH GHYLHQW ODFXQDLUH OH F
OfDXWUH RXYUH OTHVSDFHlitedeBRXWH HW GIXQ HVSRLU FRQ

La «terreur» jaillit des images employées dans ce documentaire, particulierement dans deux
VPpTXHQFHY TXL PRQWUHQW OfLPSDFW GH OD JXHUUH VXU C
cadavres couverts de cendre suivis par des plansumlor@ W OHV EOHVVpV j OTK{SLWI
sont employés dévoilant leurs visages défigures.

Ne reconnaissant plus les morts, des vivants, ces blessés deviennemtaties/ivants». La

bande sonore silencieuse est troublée par le son de bombardengemticcentue la terreur des
LPDJHVY &HWWH VXFFHVVLRQ GH SODQV DYuhéEfedt§ldR SORL G
SHUPHWWUDLW GH S pepiMabytibthiub @o¢ nfH WDIPAHY O JLUUXSW
fantastique, ol réel et irréel se confondpattagent un méme territoisé?.

&HW HVSDFH ODE\ULQWKLTXH DSSDUDvVW pJDOHPHQW GDQV ¢
avec des mouches sur le corps, évoquant aussi les cadavres. Ces enfants semblent traumatiseés,
ils font des gestes répétitifgrame des fous. lIs sontapres la catastrophenortsvivants plus

que survivants 4. La musique que Jocelyne Saab emploie est composée de percussions
métalliques qui surgissent, traduisant un aspect de délire, une étrangeté. Le surgissement de ces
sonortés renvoie a une dimension surréelftemme si ces images ne pouvaient pas étre réelles,
WHOOHPHQW HOOHV VRQW farkeRtigXed apwvieHa\un nfdntet ehieime RQ G X C
VSHFWDW H X U-teenpsQabyrithigué SLe Fadours a une dimensmaginaire devient

nécessaire pour détacher la violence de la rf&a&vV UHPSOLU FH FUHX[ GYRe OH
Roger Assaf.

Beyrouth, ma vilePDQLIHVWH DLQVL XQ UHWRXUQHPHQW GYLPDJH T
OfpFKDSSHPHQW L FSRWXLEOHNV OH/DLOP © ORL DXMRXUGTKX
ouverts sur un grand vide. Alors, de temps en temps, pour avoir un visage, je ferme les yeux, et

je me souviens ».

4 NINEY Frangois /fpSUHXYH GX Wpddadsyr @ Hrn€ipeld® réalitiodumentaire Bruxelles: De

Boeck Université, 2002.9.

42 SAYEGH Ghada,,PDJHV G 1D S U gt¥mps Ol lel yueFddns le cinéma au Libdnjversité Ouest

Nanterre La défense, 2013.

43 ROLLET Sylvie,Une éthique du regard, Le cinéma face a la CataSttbH G I$ODLQ S5HVQD3LY j 5LWK\ 3
36.

4 ROUXEL Mathilde,Jocelyne Saab: La mémoire indomptég.cit.199.
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Fig.2 Beyrouth, ma vill¢1982)

/ITHVWKpWLTXH SOARHVOLQXOG6QDH GXL-SHUPHW DLQVL GH |
reporter a une cinéaste. En revanche, a cause des images puissantes filmées par Saab, celle
continue son parcours avec beaucoup de difficultés. Elle recoit des menaces répétitives par des
partis politiques, notamment Ama?,qui ont méme essayé de la kidnapper. Les politiciens la
considéraient comme un homme parce que selon eugllalitpour pouvoir la combattre, il
fallait combattre dlomme pour homme*® 6 XLWH j FHVY PHQDFH¥xie!lIUD\DQWHV
Son combat avec les partis politiques se poursuit durant toute sa carriere, maislceQef D MDPDLV
baissé les bras et a méme réussi a influencer les lois de la classe dirigeante. En effet, durant son
HILO HQ J)UDQFH 6DDE V HxpdkhRox diHsupeRA la Yemhhe Sdes<ddnga§ises
et du corps féminiti. En 2005, elle réaliseunia XQ ILOP TXL WUDLWH GIXQ VXM!
HQ eJ\SWH 1XO UpDOLVDWHXU DUDEH MufidesthelpvénieY i Xp O H [
a traiter cesujetla du moins dans le loagétrage de fictionselon les mots de la réalisatrite
Saab a dd transgresser le systeme patriarcal et religieux et lutter pour obtenir son droit de filmer.
OrPH OHV SURGXFWHXUV HXURSpHQV epos& Rdesxbnhphcatidhsy fHP S D
Elle finit par produire le film ellanéme. Grace au soutien du réalisateur Volker Schléndorff, et
des amis proches du président Husni Moubarak, Jocelyne Saab a pu obtenir le droit de filmer.

La genese du film eut lieu mais luigssept ans de travail.

4 Amal est un parti politique chiite qui a participé a la guerre libanaise.

46 HILLAUER RebeccaEncyclopedia of Arab Women Filmmakesp.citp.174.

47 bid. 175.

48 Une interview réalisée avec Saab B&C Arabiaen 2014, https://www.youtube.com/watch?v=dmJGKbz0,
consulté le 20/05/2016.
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Plusieurs années aprés la sortie du film, une nouvelle loi voit le jour en Egypte concernant
OYH[FLVLRQ GH OD IHPPH /D FLQpDVWH VXJIJqUH TXH FH IL
DFFRPSOLYV SDU G{DXW URXY R B HIDOL \F R\GIWRUGTVS2§PRRiEpe. R Q
j XQH YLFWRLUH VXU OHV ORLY SDWULDUFDOHV HW VIDIILL

« réalité». Elle déclare

« En gagnant ce combat, celui contre les rumeurs, les diffamations, leHF6h@aW DOLVPH MIDL
SURXYp TXH F{pWDLW OH ERQ PRPHQW SRXU LQLWLHU XQ FKDQJ
combat peut étre gagné»

3DUDOOgOHPHQW DX FLQpPD OYpPDQFLSDWLRQ GH -RFH
Elle réussit & exposer ses pres installations a travers le monde telles :gBgange Bridge
Games(2006) et Sense, Icons and Sensitivitf008), elle contribue a la fondation de la
Cinémathéque Nationale du Liban en 1999. En 2013, elle organise méme un Gadtivall
Resistancénternational Film Festival of Lebano pour nous inciter a réfléchir, a nouveau,
VXU FHV TXHVWLRQV DWHPSRUHOOHY GH OfKWEEVWRLUH GH O

$LQVL -RFHO\QH 6DDE VYDIILUPH FEBROH XHHO MX®P¥H
cinematoa UDSKLTXH 6HV °XYUHV VXJIJqUHQW j FKDTXH IRLV GH
faisant face aux évenements segalitiques et constituent un document trés important pour
OTKLVWRLUH FRQAH&attenstitud® combah® davidHe cinéma férilpainais.

49 Une interview réalisée avec Saab B&C Ambiaen 2014,

50 « And winning that struggle, the one against rumors and defamations and fundamentalism proved that this was

the right moment for change to be initiated. It will not be easy but the battle can be won». HILLAUER Rebecca,
Encyclopedia of ArabVomen Filmmaker$;aire: The American University in Cairo Press, 2005, p.177.

51 SAAB Jocelyne, « DL WRXMRXUV SHQVp TXH OH FLQpPD SHUPHW GH UHFR
http://www.culturalresistance.org/#!presentatimpjocelynesaab/cn7s22/05/2016.
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: &RQWUH OTDPQpVLH KLVWRULTXH

La nouvelle restauration du il KHXUH GH OD O lirgigleWe ceRdernizr VR Q Qp
est«OH VHXO GRFXPHDW PRI ®H K MVWRMXRIIQPHD X -28@Xiberée R IRQ G G
'"KRIDU 6 XOWDJDWDEAQMNRMHQVDYRLU j OfpSRTXH OHV LPDJHV
UpYqOHQW OD VHXOH SUHXYH -Zode FidrdeldHIDldokaH ¢ gaignedRbdB O L p H  (
ans plus tard une valeur trés importante pour la mémoire historique.

Avec le cinéma des femes, «pour la premiere fois au Moyed@rient, les sangoix
eurent enfin une voix>®> 6L 6URXU VILQWpPUHVVH j OD GLVFULPLQDWLF
Oman, Saab donne la parole aux femmes palestiniennes souvent oubliées dans le conflit israélo
paleginien a travers un reportage intituléees femmes palestinienn¢$974). Ces deux
UpDOLVDWULFHYV ILOPDLHQW FRPPH VL HOOHYV pWDLHQW FR(
la région.

Plus tard, avec le déclenchement de la guerre, ce souci du tédndign VIDFFURVW DYHF
Sraur, Jocelyne Saab et RandaCme® HOOHV VH ODQFHQW VXU OH WHUUD
ILOPpHY FRQVWLWXHQW XQH OXWWH FRQWUH OYDPQpVLH K

imposer.

|.2.1 Préservation de la r@moire collective a travers le témoignage

/H DREW OHV GpSXWpV OLEDQDLVY YRWHQW XQH O
tous les crimes de guerre commis entre 1975 et 1994, relegue dans la mémoire individuelle
(a défaut de construire unepP RLUH FROOHFWLYH QRPEUH GH VRXIIUDQ
SRXUWDQW SURIRQG ,0 VIDYqQUH DORUV LPSRVVLEOH GH UH

6XLWH j FHWWH ORL OYKLVWRLUH FRQWHPSRUDLQH GX /LE
enseignée a la nouvell@&mgration. Les dégats visuels de la guerre ont méme été rapidement
effacés. €n quelques jours, la ville allait changer completement de visage, tout le monde était
SUHVVp GH WRXUQHU OD SDJH GYRXEOLHU OHV FHQW FLQ
GOVVDVVLQV YRODWLOLVpYVY SDU XQ FRXS GH EDJXHWWH PDJL

52 Carton figurant au début de la version restaurééfiK HXUH GH OD OleBEpMEAWLRQ D VRQQp
53 |bid.
54 ROUXEL Mathilde,Jocelyne Saab: La mémoire indoite op.cit. p.20
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PRLV OH F°XU KLVWRULTXH GH %H\URXWK pWDLW UDVp SRXI

facades de luxes vides. Vides comme notre mémaire »

Ainsi O 1 H&&MPsGH OD JXHUUH FLYLOH VfHVW GLVVRXW UDSLGH]
SD\VW DX SRLQW TXH O9YRFF XU UHEE His6 ¢h qDEstidrX AldudLbim@enty LH Q W

pouvoir récupérer cette mémoire collective effaeée

FLJ % H\UR X\Wuerr&lepr8uthg/\e par Saath976

Jocelyne Saab saisit directement le danger de la situation de la région. Queace soit
Beyrouth, au Caire ou dans tksert du Sahara, HOOH FDSWH « FH TXL GLVSI
commence a lui échppr; les immeubles, les rues, les ambiances de Beyrouth de son enfance,
les constructions traditionnell®8® notamment danke Liban dans la tourment@975, Sud
Liban - Histoire d'un village(1976), Beyrouth, jamais plug1976),/H 6 DKDUD QYfHVW SELC
vendre(1977),Lettre de Beyroutfil978), etBeyrouth maville (1982.

Son premier documentaire sur la guerre libanagskiban dans la tourmenteourné en 1975,
FRQVWLWXH XQ GRFXPHQW WUqV LPSRUWDQW SRXU OYfKLVW
libanais a travers une série d'entretiens aggarlilices et les chefs religieux. Les témoignages

GHV GLIIpUHQWY SDUWLY DFTXLqQUHQW DXMRXUGYTKXL XQH Y
«paysage* SROLWLTXH GH OfpSRTXH %LHQ TXH FH GRFXPHQWD
Saab adoptait e®UH OH VW\OH FODVVLTXH GX UHSRUWDJH OfYRENMN
UpXVVLW j SUHQGUH VHUYHQW GDYDQWDJH OYfpFULWXUH KLV

55 Témoignage de Darina Al Joundi. AL JOUNDI Darinke jour ol Nina Simone a cessé de chameles :
Actes Sud, 2014, p.132.
56 ROUXEL Mathilde,Jocelyne Saab: La mémoire indomptég.cit. p.23.
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'IDXWUHV ILOPV GH 6DDE FRQVWLWXHQW XQ GRFXPHQV
mémoire collective, notammeBeyouth, jamais plug1976) ou elle dévoile la défiguration de
Beyrouth en adoptant un regard apocalyptique sur la capitale. Le documentaire montre les ruines
GH OD JXHUUH GHV EKWLPHQWY HQGRPPDJpV GHV UXHV G
machinea écrire, un téléphone, un disque vinyle, des mannequins démembreés, etc.
IfTHVWKpWLTXH GHV UXLQHV VIDYqgUH XQH HVWKpWLTXH UpFX
degré a montrer la catastrophe laissée par cette guerre. Elle sert ensuitera atteidonension
temporelle, les ruines étant: « au sens le plus strict, un montage de blocs de temps hétérogénes.
Elles sont un présent passé, un passé présent, et recélent aussi un futur antérieur. Les ruines, en
GIDXWUHV PRWV PRELOVWAIDRMSWHWHRRRBOURIHXNHQRX® SHUPHW
FHUWDLQV EDWW HP Belé\tonj@aisad flesliampsRappakait bien dans le film de
Saab qui essaye de filmer les traces de la disparition de Beyrouth. La rupture temporelle causée
parlacataW URSKH GRQQH XQ FDUDFWqUH IDQWRPDWLTXH j OfHV
En outre, la voixoff se place dans le passé, décrivant tout ce qui était et se heurte aux images
GX SUpVHQW PRQWUDQW OD GHVWUXFWLRQ GH ODIe6LOOH &l
imagesdu présent sont interrompues pardeP DJHV GIDUFKLYHV PRQWUDQW OH
ou les gens occupaient les rues. Ces derniéres alors deviennent habitées par des fantbmes et
appuient sur le caractere fantomatique de ces espaces. Si les ruinesranvoigassprésent,

Q 1D X kellek pa® M/role a «nous amener a imaginer ce qui ne sesa’fus

Les objets filmés portenten eller P H O 1 Hevhp<dE k4 guerre, notamment les mannequins
déchiguetées : €es formes humaines ont elles aussi padger di a la terreur, ces copies
FRQIRUPHY GH OD YLH PRQWUHQW FH TXH OH FRUSV RQW VX
souffert & Beyrout»°. Ces objets sont suffisants pour projeter le spectateur dans le passé et
WUDGXLUH FH T nEaisMIX gdgnébals&l R SRXYRLU GILQTXLpWHU (
fragments de mannequins rappellent également les fragments réels de bras, de mains trouvés au
ERUG GH OD PHU SOXV WDUG GDQV OH ILOP /DduWwWHUUH XU
retournemewW GLPOHW OLUUXSWLRQ GX UpHO HW GH OfLUUpHO

5S"HABIB André, « Le temps des ruineKLVWRLUH HW PpPRLUH GH OTDQQpIEIPAR GH 5RVYV
3KLOLSSH GLU OpGLDV P\WKHV PDWpPULDX[ OXVpH GIDUW FRQWHPSR
S8 HABIB André, /1D W W U D L WCBhteO Pellduk NdwvH2011, p.14.

5% Le commentaire de Roger Assaf ddeyrouth, ma ville.

26



Fig.4 Beyrouth jamais plu€l976)

, /IH UHFRXUV j OfLPDJLQDLUH

/IH GRFXPHQWDLUH QYfHVW SDV OD VHXOH PDWLQUH ILOP
KLVWRULTXH OD Q pirelafaitlinéval@de@ R XUWP BRIXYMRLU FRQWLQXHU |
sur cette guerre infernalt« @ ORUVTXJLO QYHVW SOXV SRWWH BXJH\VGWH P
TXIDX PLOLHX GHV DQQpHYV TXH OHV GHXleiaketReQIQUpg UHV IR C
(Heiny Srour, 1984¢t Une vie suspendydocelyne &ab, 1985)

DansLeila et les loupsle recours a la fiction était nécessaire pdP W QTXH GH.LBPDIHV
images des femmes libanaises et palestiniennes qui ont participaient aux combats contre
OfRFWXEBDR LVUDpPpOLHQQH QYRQW MDPDLV pWp ILOPpHV SDU O
HQ VFqQH OH FRPEDW GH FHV IHPPHV GH MXVTXT]j F
OfHIIDFHPHQW KLVWRULTXH DILQ GH SUp¥HUYHU OD PpPRLL

Quant a Jocelyne Saab, aprés son documentaire trés peBeymelth, ma villeelle se dirige
vers la fiction avedJne vie suspendymour montrer des réalités paralléles a la guerre puisque

cette derniére fait souvent disparaitre laotion de namalité et de quotidiennesé™.

80 ROUXEL Mathilde,Jocelyne Saab: La mémoire indomptég.cit. p.17
511bid. p.199
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(OOH PHW HQ VFgQH GHX[ SHUVRQQDJHV SULQFLSDX[ WHQW
milieu de la guerre. lls mettent en question leur réalité dans laquelle ils se rendent comptent
TXTLOV RQW SHUGX OHEIP &fe] @a rédfisafrisd) idef én. Brise le langage.
INMLQFDSDFLWp GH FRPPXQLTXHU HW GH VYfH[SULPHU VH WUDC
DX GpEXW TXDQG 6DPDU UDFRQWH VRQ KLVWRLUH GYDPRX
emploie des répdiues de films de cinéma égyptien qulietent son imaginaire®2. Son passage

a cette dimension participe a sa fuite du réel.

De plus, le titre du film annonce la notion de la suspension notamment celle du temps. En effet,

le temps se trouve suspendu ddd§HVSDFH GH OD JXHUUH ,0 QYpYROXH S
MHXQH ILOOH GRQW OH SDVVp HVW VDQV KLVWRLUH HW OfF
O 1 H vténipE He la guerre parce quéans Beyrouth, devenu lal fantéme, la population

suvit DX MRXU OH MRXU « OD JXHUUH LPSRVH j XQH YLOOH G
situations pour le moins inattendué®. Ce film traduit un nouveau rythme de Beyrouth, ol les
personnages sont enfermés dans le temps. Méme la montre que Samarckiele kKdarim ne

fonctionne pas, le temps est arrété, le pére de Samar confirme cela :@XLW FJHVW OH M

jour la nuit. Le temps est most®

&THVW DLQVL TXH SR XUtemps Bamartsépriojéttd WoidHaisSdarts ides pensées
chezKalLP (OOH LPDJLQH XQ HVSDFH Re OfDPRXU SRXUUD QDv\
vide et rappelle les rues de la guerre, méme si les ruines y sont aussi, cette maison crée un lieu

de réunion de ces deux personnagdans un espace de complicité fortetneompromise par

la guerre civile »¥° & partir duquel Saab réussit a créer un espace « dans la guerre contre la

guerre»®®,

Aprés 1990, les films deviennent davantage hantés pdalgéGme» de la guerre, les
films de fiction émergent et se trouventXdM RXUV DQFUpV GDQV OTHVSDFH GH
UpDOLVDWULFHY UHFRQVWLWXHQW GHV KLVWRLUHV TXJHOO

62 ROUXEL Mathilde,Jocelyne Saab: La mémoire indommtg,cit., p.106
63 Commentaire de Roger Assaf d&eyrouth, ma vié.

64 Répligue du filmUne vie suspendue.

55 ROUXEL Mathilde,op.cit,p.204.

66 |bid., p.199.
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Randa Cha#l est connue pour son engagement politique, elle a méme contribué a la
création du parti communiste libanaig& RPPH OHV DXWUHV HOOH VTHQJDJ
OfHQUHJILVWUHPHQW G HRé&slaRpBsJ(HOV 83GLibad Xaktteidis{1980).HEHe
réutilise ces images damps guerre prudente@l995), juxtaposant les images de Beyrouth
pendant la guerre a céllV GIDSUqV (Q Les Elidiseset WitRre¢Ivr® th Liban
déchiré et dévasté. Elle met en relief des réalités particulieres a la guerre telles que la condition
des domestiques. Ces dernieres étaient responsables de maintenir les appattsmishiss
libanais qui ont fuient la guerre dans un immeuble soumis & untfraac. Le film se caractérise
SDU VRQ HPSORL GH OYKXPRXU QRLU TXL FURLVH OD WUDJpC
reculpar rapport &elle-ci. Il se présenteomme une prise de conscience de la jeune génération
TXL YRXODLW WRXW RXEOLHU GH FHWWH JXHUUH /H FLQPPI
SHX DERUGpHV WRXMRXUV GDQV OH FRQWH[WH GH OD JXHUL
entre Charls et Farid dankes infidéles RKLYWRLUH G9DRuanaide BtQAVUH X Q'}
soldat israélien danise cerfvolant (2002). Ces reéalités paralléles a la guerre font également
SDUWLH GH OfpFULWXUH KLVW RErEEXdAcKSPHW TIXLH Q DHYS D H DO«

pas au premier degré dans les documentaires de guerre.

La préservation de la mémoire demeure une préoccupation majeure pour les cinéastes
OLEDQDLV MXVTXTYj] SUpVHQW GDQV XQ SD\V Re @QDEXHUUH L
été 2006, une bréve guerre se déclenche entre le Liban et Israél. Rapidement, les cinéastes
UHSUHQQHQW OHXUV DUPHV FLQpPDWRJUDSKLTXHYVY SRXU V{

réalisatrice libanaise Joana Hadjithomas raconte

«Au momentGH OD JXHUUH GH MXLOOHW HQWUH ,VUDsO HW OH /LEI
/[ TDpURSRUW pWDLW IHUPp HW QRXV QH SRXYLRQV SOXV DOOHU DX
JUDQFH HW QRXV DYRQV YX FHWWH JXHUUH j Wu BRMeRUY OfpFUDQ Gt
PRQWUpHY QRXV RQW pQRUPpPHQW SHUWXUEpV FDU LO V{DJLVV
insoutenables, trés spectaculaires, et en méme temps, on avait le sentiment que la tolérance face

j FHVY LPDJHV DXJPHQWDLW HW T X$%EhosediA@és detite@@edél bdusv SDV OTRUG
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nous sommes demandés : que-doitfaire ? Que peut le cinéma ? Quel genre de film-peut
faire a partir de maintenant %

Avec son mari Khalil Joreige, Joana Hadjithomas revient pour filmer et montrer le paysage de

la banlieue beyrouthine dévastée avant sa reconstruction dans ufictionuntitulé Je veux

voir &DWKHULQH '"HQHXYH TXL MRXH VRQ SURSUH U{OH HVW
Mroué pour parcourir en voiture les régions touchées par la guerBeyrouth au Sud du

Liban. Cette foisFL LO QH VIDJLW fibeY c&/ dtideste PidiQds varHAIGsI, la
problématique du film pose la question du regard, de la volonté de voir, et de la possibilité de

VOir.

Le film commence par un ptade Deneuve qui regarde Beyrouth a travers une fendéteevoit

des batiments modernes ignorant ce qui est caché derriére cette facade de la ville. Catherine
"HOHXYH LQVLVWH TXTfHOOH YHXW YRLU PDLWienD &biK QTHVW ¢
SHUVXDGp GH OD SUHQGUH HQ YRLWXUH SRXU TXTHOOH YRL
revoir la maison de sa gramgere ou il a passé son enfance. Le film se construit donc sur ce

voyage.

&H ILOP pYRTXH XQ UHJDUG @ pdfpareDa@ byl eh TaKefebRpketiqp + DEL
5RVVHOOLQL HW TXYLO TXDOLIU® HRIRPM @ OV WYDM W GO XKLH
construction du regard au fur et a mesure du film, couche apres couche, afin de répondre au

guestionnement de Hadjith@s André Habib affirme

© « &KHUFKDQW j YRLU GDQV OHV UXLQHV GH %H\URXWK HW C
passé, immédiat et lointain, qui ne se laisse pas voir, et qui était sans doute déjd&e que
une autre échelle historigueKatherine tentia de saisir, au fil de ses promenades, dans
IDSOHV HW DXWRXU GH 3RPSpL « (W HQ PrPH WHPSV XQ PrP
LPSRVVLEOHT « HPSrFKH XQH VXWXUH UDVVXUDQWH HQWUH Ol

57 Propos recueillis par Clément Graminiés le ler décembre 2008 a iRirifcdn.hadjithomasjoreige.com
consulé le 11/08/2016.
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GH 3RPSpL « FHOXL GéhtreNQERWHVBWUDIHp GH %H\URXWK «
FRWQFLGHQFH HQWUH OH YLVDJH GH OD YHGHWWH HW OH SD\VD

Cette nonFRKpUHQFH TXH VRXOLJQH +DELE DSSDUDvVW j OfpFUL
ruines beyrouthines et Deneausont séparées, pour la plupart du temps, par la vitre de la voiture.
La caméra fixée sur la voiture permet de voir les ruines dans le reflet de la vitre. Comme si ces

deux corps étaient présents dans deux spheres différentes.

Les ruines et Deneuve costant dans le méme plan mais ne cohabitent pas la méme spatio
temporalité. La mise en scéne de la star Catherine De neuve qui joue son propre réle, ancrée
GDQV OTHVSDFH G Héttangeté@Hsenble Yrg@ntpatiol®.H.es ruines gagnent un

aspect imginaire et fantasmatiqudeur existence réelle devient mise en question.

6HORQ +DELE rWUH GHYDQW GHV E&Xangi Ve filmfest\adstrtaW UH GHY
GILPDJHV j GLPHQVLRQ VWUDWLJUD SK lforment led thhp: Q@ WHYV FR
des ruines de la guerre civile, les ruines de la guerre 2006, et celui du visage de Deneuve. lls
contribuent & la construction de ce que les cinéastes appellenarsigalogie du regarsl®.

En outre, la scene dans la voiture renvoie biefiilen de RossellinlVoyage en Italieet a la

ED O DGH HQ YRLWXUH GH .DWKHULQH HWu¥ &n@ma oyant, 'HOH X]}
QR Q SO0 XV»'& Bhansde/\leRx@oirla bal(l)ade ouvre effectivement a un cinéma voyant

mais se heurte par@®[DOHPHQW DYHF OfpFKHF GX UHJDUG (Q HIIHW
maison de sa granere, il ne la trouve pas, elle a été effacée. Il ne retrouve que des ruines,

livrant un espace méconnaissable, lgudésoriente

5$%,+ ©7X YRXODLV MRLUKXRYFDWVRDLY MH Qf\ DUULYH SDV YUDLI
-H WIDL GLW TXJLOV WUDQVSRUWDLHQW OHV UXLQHV GH OD EDQOL!
OHV GpWUXLVHQW ,0V OHV PHWWHQW GDQV GHV FDPLRQV HW OH\
UHFRQQDLW ULHQ 2Q QH UHFRQQDLW SDV OH VDORQ GH OD VDOOH
FRPPH VL RQ DYDLW YRXOX pORLJQHU OD YLOOH OD FDFKHU OfHQ
UHSRVHUD VRXV OfHDX VLOHQRFHBERMHGpMHWONRXEWLHRXY RQ FRP

68 HABIB André, /T1DW W U D L Wp@iH,p. XL QHV

89 HABIB André, Protée, « Imaginaire des ruines », XANTHOS Nicolas (dir), Département Arts et Lettres de
Of8QLYHUVLWp GX 4XpEHF &KLFRXWLPL &DQDGR6YROXPH QXPpUR C
°Communiqué de presse exposition 6 JUILLET - 12 OCTOBRE 2014,
http://www.nicetourisme.com/public/resources/agenda/events/photos/ref/202131.pdf

""DELEUZE *LOHV /$dnipH:1ihéma Il, Paris : Editions de minuit, 1985, p.9.
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/ID VFqQH ILQDOH PRQWUH OD GHVWUXFWLRQ OD MX[WDSRVL
avec de gros plans, cette scene met en avant les mouvements des pelleteuses. Le ralenti

des plans avec la musique empathique du groupenSted Eggs soulignent davantage

OYDVSHFW WUDJLTXH GH OD VFgQH ,0 HVW GpVRUPDLV LPSF

/ID SUREOpPDWLTXH GH OfRXEOL UHYLHQW HW WUDGXLW OH
JXHUUH *UKFH DX FLQpPD HW j G91DXWsueHevcoBtigReEpGpYV DUWL\
RXEOL VI{HIIHFWXH &0QVWIDIXDWQEHKODLOQPFHVVLWpPp GH YRLU I
TXL QH SHXW SOXV rWUH YX HW GRQF DFFpGHU j OfLQYLVLI
document de la guerre de 2006 et sauvegarde ses degBtRaX UG K XL HIIDFpV

Fig.5Je veux voif2006)

$YHF -RDQD +DGMLWKRPDV HW .KDOLO -RUHLJH OD OX\
FDSWDWLRQ GX SUpVHQW PDLV YD MXVTXTj] UpYROXWLRQQ
utopique. Menantdes recHUFKHYV VXU OYKLVWRLUH GX /LEDQ OD V°XU
GDQV OHV DQQpHYV XQ JURXSH GTpWXGLDQWYV |j O18QLYHL
FLHO HQ YXH GH FRQTXpULU OYHVSDFH /D FRQTXrWH VSDWL
YRLUH j OD OLPLWH FRPLTXH DXMRXUGY{KXL GDQV XQ SD\V P
+DGMLWKRPDV GpFLGH GH VIHQTXrWHU DYHF VRQ PDUL .KI

totalement supprimée de la mémoire libanaise.

Le filmestcomposéGH SOXVLHXUV SDUWLHV FKDFXQH HVVD\H GH FR
VIDJLVVDLW GH OYDUFKgRORILH G X UUHIDEVEDEY GH OfTDU

mémoire.
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7TRXW GYDERUG OHV DUFKLYHV FRQVW kitdiXdd QW s¥@ lgup P HQW
différentes formes : filmiques, photographiques, électroniques, sonores et archives de presses.

/I THPSORL GHV LPDJHV GIDUFKLYHV SUpVHQWH OH FRQWH[WH
HW OHV LPDJHV G feebrEdClvEnt ¥ paBdd Bt permher@nt de réintroduire ces images

dans la mémoire collective libanaise.

Aprés cette réanimation du passé le film dévie vers une direction futuriste. En réalité, et pour

des raisons politiques, le projet de la conquétefdd VSDFH D pWp DQQXMiep OH Ury
LLEDQDLY GIDWWHLQGUH OTXQLYHUV VIHVW UDSLGHPHQW
passé, et reprennent la trajectoire que les fusées devraient parcourir si le projet avait continué.

lls décident de éfiler une «fausse? I XVpH VXU OfYDXWRURXWH OLEDQDLVH S

création.

Enfin, la derniére partie du documentaire est une utopie qui dévoile un Liban de-ficiemte

faisant concurrence a la Nasa. En effet, la scifintien est un genre quasi absent du monde

arabe, jugé par Hadjithomas comme incapableSURMHWHU VRQ LPD3PQADWLRQ Y
travers ce film, elle réintroduit ce genre absent au cinéma arabe, afin de ressusciter le réve de

ces jeunes libanais en se projefdnHQ OTDQQPpPH

&H SDVVDJH QH UHSUpVHQWH SDV XQH VLPSOH IDQWDLVLH
passé a travers la visite animée du musée 8ed&té libanaise des fuséed XL VHUDLW OfHV
JDUGLHQ GH OfKLVWRLEY ¢ttts andaisid, FeHL.an S BrHpays ldé@Dipe
DYHF XQ SRXYRLU GH FRQTXpULU OfHVSDFH FYHVW TXH OHYV
HW XQ SUpVHQW LQFRPSRVVLEOH SDU FHOD LO VIDJLUDLW
ligne doite du temps, passant par des présents incompossibles, revenant sur des passés non
nécessairement vrai’>. Ainsi, dans un autre monde paralléle, un Liban dévelegjséaait

ELHQ HW VHUDLW FRPPH OHV GHX[ FLQpDVWHYV OfLPDJLQHQ

2 Entretien avec Joana Hadjithomas par RAMASSEUL Davithe Lebanese Rocket Society La conquéte de
OTHVSDFH OH UrY¥H irPaisMaich GXil 20 AR R/ www.parismatch.com/Culture/Cinema/The
LebaneseéRocketSociety560301 consulté le 07/07/2016.

"3 DELEUZE Giles, / 1 L P Behtps : Cinéma Jlop.cit., p.171.
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Par cela, ils réussiest a révolutionner le passeé, a changer le présent et sublimer le futur.
/I YHPSORL GHV LPDJHV DQLPpHV IXWXULVWHV GX /LEDQ HQ
FRQWUH OYfRXEOL

Wael Noureddine affrme« /RUVTXTRQ IDLW GHV LODPIWWURQVOH 2 DL\
images filmées par les femmes libanaises semblent répondre a cette affirmation, elles constituent
XQ GRFXPHQW KLVWRULTXH SRXU OfpWHUQLWpP (OOHV UpX
audiovisuel avec une filmographie tres impd@@@Z H QRQ VHXOHPHQW SRXU OfKL
libanais, mais aussi pour la mémoire collective libanaise.
/D JpQPUDWLRM GYB S RPMUVXLW DYHF FHW HQJDJHPHQW SROL
j GIDXWUHYV VXMHWYVY ORLQ Gslprodos s&hihidbsJH PHWWDQW HQ DY

7 Présentation deOfpFULYDLQ :DHO 1R XU HGGw@HHowave.dom@RrAdEY/#BRack
noureddin€fr, consulté le 26/08/2016.
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| Shall be as | am

| shall be as | am

not as men's desires draw me,

not as myths have depicted me.

| shall be a ship that cuts through the sea
and rises to the highest sky.

| shall be a prophecy which

gives the ligo falsehood.

Mona Helmy

dansTravelling into the Impossible
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Partie Il : Vers une nouvelle représentation de la figure féminine

$YHF OYDUULY p HauGdiwhanddduHndni@u XQH SULVH GH FRQVF

pPPDQFLSDWULFH VRXII®H RV W HKOIJUPVEIWEHH GGDQV OTHVSDFH

« = WUDYHUV FHWWH SRVLWLRQ HOOHV VHPEOHQW DYRLU
qui fut trés longtemps muselée, baillonnée, voire asphyxiée par une tutelle méssuline
Henda Haouala HamzabL VRXOLJQH FHWWH SULVH GH FRQVFLHQFH GtFt
contextualise dans le monde arabe, dans lequel la société est soumise non seulement au systeme
SDWULDUFDO PDLV DXVVL j OD UHOLJLRQ %LH@eEKdysOH /LED
arabe® OYLPDJH GH OD IHPPH UHVWH IRUWHPHQW FRQWU{OpH
le cinéma, les médias ou les publicités. Pour contrer a cela, les réalisatrices libanaises proposent
une nouvelle représentation de la figure fénenitout en abordant différentes thématiques
UpEHOOLRQ VH[XDOLWpP HW LQGpPSHQGDQFH 3RXU PLHX[ FR
les origines de cette représentation percue par les hommes.

., ITpYROXWLRQ GX U{OH IpPLQLQ

Avec la créatia du studio deMisr, les actrices libanaises chrétiennes étaient les
premiéres a jouer dans les films égyptiénBlus tard, dans les années 50, elles continuérent
OHXU FKHPLQ GDQV OH FLQpPD pJ\SWLHQ HQ UDLVRQ G
cinématogr&8 KLTXH GDQV OH PRQGH DUDEH 7RXWHIRLY SHQGDQV
fut "vidée" de ses réalisateurs et intellectuels a cause de la prohibition de la liberté
G TH[S UR X ¢d Rage, le Liban est devenu un lieu de tournage pour les filptiesgy
FRQWULEXDQW j OfHVVRU GX FLQpPD OLEDQDLYV HW SURILWD

" HAMZAOUI Henda Haouala, { OOHV IRQW GX bk inEMedp.BUDEH «

% 30XV RXYHUW HQ SUHQDQW FRPSWH GX VA\VWgPH GpPRFUDWLTXH ¢
multiculturalisme etc. Entretien par Emmanuelle Froikladine Labaki, la crainte du regard des auttda Le

Figaro, 2007, disponible sur http://rencontrejfm.blogspot.fr/l2006/01/nadiledvakila-craintedu-regard

des.htm| consulté 09/05/2016.

THILLAUER RebeccaEncyclopedia of Arab WomenliFimakerspp.cit., p.28.

8 A 35mm de Beyrouth, & History of Lebanese CinemaFrom the thirties to the end of the sixties»

A 35mm de Beyrouth HVW XQ SURMHW ODQFp SDU OfRIILFH GX WRXULVPH GX /LE
GIXQ VLWH &RXBLWURRA /LEDQ FRPPH WHUUH GH FLQPpPPD /TDUW
http://35mmfrombeirut.comfaistory-of-lebaneseinemafrom-thethirtiesto-the-endof-the-sixties/ consulté le

20/08/2016.
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I.1.1 Les stéréotypes attribués a la femme dans le cinéma libanais

Le cinéma égyptien classique montre une image de la femme engendrée par une
projedion masculine sur elle, qui ressemble au modéle occidental. Le cinéma libanais étant
influencé par le cinéma égyptien partage avec lui des réles féminins similaires et prédéfinis, tels
gue b femme dévouée, la femme ingénue et la femme séductrice. leitpdet la femme
indépendante est absent, sbte est uniquement défini par ses relations avec les personnages

masculins et les valeurs religieuses et sociales.

Le stéréotype de la femmedévouée et ingénw est présent dans plusieurs films
libanais, ntamment_e vendeur dbéagueqYoussef Chahine, 1965), écrit par Assi et Mansour
Rahbani 5LPD DSSDUDvVW FRPPH XQH ILOOH LQQRFHQWH GRQW
le vendeur de bagues en échange de sa noblesse envers les villageois. Niadgré dpe son
RQFOH OXL DFFRUGH SRXU FKRLVLU 5LPD UHVWH GpYRXpH |
IHPPHVY LQJpQXHYV YHLOOHQW WRXMRXUV j PDLQWHQLU OTRU
/ 1 H [Hedri Barakat, 1967), un autre film écrit par les deux fréres Rahbani, ileggtlement
FH U{OH WUDGLWLRQQHO IpPLQLQ /H ILOP VH VLWXH GXUDQ
SHUVRQQDJH SULQFLSDO HVW DPRXUHX[ GT1$GOD ,0 HVW DU
de le rejoindre et dirige alors avec Abou AhmadpafLVWDQFH FRQWUH OYRFFXSD
contribue a cette résistance, callegit seulement pour sauver son amant captivé. Ces actions
restentreliées au personnage masculin.

'IDXWUH SDUW GHSXLV OH GpEXW GX FLQpfrégaddd DEH O
des personnages masculins toujours se donnant un spectacle de danse ou de chant sur scéne. Le
U{OH GH OD IHPPH OLEDQDLVH HQ WDQW TXT© REMHW GH Gp
cinéma égyptien ou dans le cinéma libanais surtoningercial. Par exemple, pour la version
pJ\SWLHQQH GH 0DOqQD *LXVHSSH 7TRUQDWRUH 6DPHK
Haifa Wehbe pour jouer le role de Monica Bellucci, un film considéré par les autorités

égyptiennes comme « un danger nhord. Au Liban, cette image de la femme se renforce

" LAKHOUA Essiax 3'p P LV \ldh€ldela censureégyptienapréd'interdictionde diffuserle film
"HalawetRooh"avecHaifaWahbi», Huffingtonpost
http://www.huffingtonpost.fr/2014/04/20/egyptensurefilm -haifawahbirhalawetrooh_n_5182252.html
consulté, 10/07/2016.
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GDYDQWDJH DXMRXUGYTKXL j FDXVH GHV YLGpRV FOLSV GHV
le portrait de la femme séductrice. En outeeginéma contemporain libanais reste attaché aux
stéréotypesle la femme en mettant en relief des portraits clichés tels que la prostituée. Cette
derniere est trés présente, méme en rble secondaire, notammeMydaast Valentine in

Beirut, (Salim El Turk, 201p Tannoura Max{Joe Bou Eid, 2011¥;hadi (Amin Dara, 2013),

etc.

Face a cette représentation tres codifiée de la femme, les femmes cinéastes daffai@et «
XQ DXWUH FRGH rTWUH HQ FROqUH RX GLVFUgQWHPHQW GYfX¢

femmes»®C,

1.1.2 Des personnages féminins neconventionnels

Le premier film de fiction réalisé par une femme libanaise propose un nouveau portrait
féminin que le monde arabe avait rarement vu au cinéeil et les loupsie Heiny Srour, se
déroule dans le cadre de la résistance anticolonidPalkestine et au Liban. Leila est une jeune
étudiante libanaise qui se trouve exilée a Londres, elle voyage a travers le temps et I'espace a la
recherche de la mémoire collective des femmes palestiniennes et libanaises. Elle parcourt la
Palestine du Mandatitannique pour arriver au Liban lors de l'invasion israélienne en 1982. Au
ILO GH VHV UplIOH[LRQYVY OH SHUVRQQDJH GH /HLOD VH GpP
IHPPHY SDOHVWLQLHQQHV HW OLEDQDLVHV RXE@tp GDQV
OfRSSUHVVLRQ VRFLDOH HQYHUV FHV IHPPHYV

7TRXW GY{DERUG /HLOD GpWLHQW XQH YRL[ IpPLQLVWH XQH
guestionne son rdle dans la résistance et dans la société. Le film débute dans une exposition de
photographie sula révolution palestinienne. Toutes les photographies présentes dans
OfH[SRVLWLRQ PRQWUHQW OD OXWWH HW OH FRPEDW GHV K
IHPPH QYDSSDUDVW GDQV FHV SKRWRJUDSKLHV 4XDQG /HLC
ces photographies excluent les femmes. Le propriétaire de la galerie, Rafiq, lui répond en lui
FODULILDQW TXH OHV IHPPHV QTRQW MDPDLV MRXp XQ U{O]

80VARDA Agnes dang-ilmer le désirde Marie Mandy.
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contente pas de cette réponse, elle se lance dans la rechercleeddis f@mmes dans la lutte
anticoloniale. A travers son voyage, les différents roles des femmes dans la révolution sont
LOOXVWUpV $ORUV TXH OHV DUFKLYHV EULWDQQLTXHYV GpY!
plusieurs scénes montrent des femmeseas qui résistent aux soldats coloniaux et qui meurent.

Les femmes dans le film sont engeg@ue ce soit dans le combat anticolonial palestinien ou

dans la Guerre civile libanaise.

De plus, Leila dévoile la vie des femmes pendant le temps de la ctimmidalle voit la

souffrance de la femme dont le mari se trouve arrété et captivé, le tourment de la femme
SRXUVXLYLH SDU GHV KRPPHV OD IHPPH UpSULPDQGPH j FD>
satisfait pas son mari, et la femme qui vend tousigasxtpour pouvoir acheter les armes pour
FRPEDWWUH /HV IHPPHV QH VRQW SDV VHXOHPHQW GHV YL

sont aussi soumis aux hommes.

(Q RXWUH /HLOD UHSUpVHQWH OYDQWLWKgqVH Gérm@TRSSUH\
EODQF HOOH DSSDUDVW HQ RSSRVLWLRQ DYHF OHV IHPPHYV
KLMDE HVW GHYHQ XH 8pdRipRseHrsGhm&saitabey seloRRebecca Hillauer,
ORUVTXTHQ OD IRQGDWULFH prdm8s\HobHiaSQadra@ida jet&sory HP H Q \
voile dans la mer comme signe de libérdifoilEn fait, dans cette scéne, des jeunes garcons

torses nus en train de ratisser le sable alors que les femmes sont assises toutes couvertes sans
aucun mot. Ces trois motifs, le cofp QX GHV JDUORQV OfXQLIRUPH EODQ
illustrent un moment satirique et signifiant de la soumission de ces femmes a la tradition
patriarcale dans les sociétés arabes. Nawal el Saadawi, une écrivaine et psychiatre égyptienne,
expliquequeldaHPPH TXL SRUWH OH KLMDE HYV WesaguTimpligtBnO HQW G}
que les femmes sont juste des corps: «Voile et nudité sont deux faces de la mémexfiédaille

3DU FHWWH ORJLTXH /HLOD OYHPSRUWH VikgsthdthMjeGoar X[ VWpU
HIFHOOHQFH FRQWUH OfLGpH GH OD UpLILFDWLRQ GH OD

81 Nous parlms du symbole du hijab dans la représentation, indépendamment du point de vue multiple & propos du
hijab, et notamment celui détenu par lErinisme islamique.

82 HILLAUER RebeccaEncyclopedia of Arab Women Filmmakers, opit0.

83SAADAWI Nawal, «Le voile et la nudités, interview avec Pauline Odhiambo, 2012. Disponible
http://www.awsa.fr/_une_interview_de nawal_al_saadawi,htorisulté le17/05/2016.
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VI\PEROLVDQW OD OLEpUDWLRQ GX FRUSV DILQ GH OLEpUHU
Shaarawi.

Enfin, Leila apparait aussi comme un R QDJH j YLVpH SROLWLTXH SXLVTX
résistance et incite au combat des femmes arabes dans cette résistance. Leila représente
clairement Heiny Srour, qui tient ce discours a propos des révolutighgrd la révolution ne

se réalise pasdaHF OD OLEpUDWLRQ GHV IHPPHV VXU VRQ DJHQGD
se trouvent trahies® /HLOD UHSUpVHQWHUDLW DLQVL OfXQH GHYV

libanaises un portrait certes neoonventionnel au cinéma libanais.

Par ailleurs, GIDXWUHV SHUVRQQDJHV IpPLQLQV SHXYHQW p.
conventionnels, SDUFH TXY >HOOHV@ VIRSSRVH >QW@ j] OD VRFLp
>HOOHV@ DIILUPH>QW OHXU@ GLIIpUHQFH /H UHgHOOH HVW
de la liberté, son indépendance le rendent attifanteila Assaf et Sabine Ebemayel donnent
particulierement le réle principal a des filles rebelles qui refusent catégoriquement la soumission
dans: Gang de la libert¢1996)et Niloofar (2008).

Niloofar (2008) réalisé par Sabine-Elemayel évoque le mariage arrangé dont sont encore
victimes de nombreuses filles, surtout dans les communautés tres conservatives. Le film
VILQVSLUH GYXQH YUDLH KLVWRLUH Y pF XiHeSiatie @écuP LH GX |
homme plus &gé par fo®%e¢ - WUDYHUV FH ILOP 6DELQH LOOXVYWUH OH
qui refuse le mariage arrangé par sa famille.

1LORRIDU UHSUpVHQWH XQ SHUVRQQDJH IpPLQLQ IRUW GRW
OD PHQWDOLWp WUDGLWLRQQHOOH HQ VIDWWDFKDQW | VD
communauté qui considere que calieest réservée aux garcons. Elle cache aninité »

pendant quatre mois pour éviter le mariage, jusqu'a ce que laédsté, le mariage devient

éventuel. Le jour de son mariage, son oncle Aziz lui suggere deux solugmnsarier ou bien

84 Interview avec Heinysrour, «Film looks at the role of women Middle East» BBIC, 2011, disponible sur:
http://news.bbc.co.uk/2/hi/programmes/world _news_today/9476062etmaulté le 17/03/2.

85 « Rebelles de cinéma, Cinémathéque francaise, disponible:suww.passeursdimages.fronsulté le

17/03/2016.

86 Interview avec Sabine EBEMAYEL au festival de Berlin en 200%ttps://www.youtube.com/watch?v=f

ZEmfY1G4q consulté le 27/03/2016.

8 /D UpDOLVDWULFH VLWXH OTKLVWRLUH HQ ,UDQ SRXU UHQGUH OYKLVWF
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fuir. Niloofar décide de fuir, elle enleve le voile et coupe ses cheveux pour ressembler plus a un
gargon.

Sa famille proclament l&FULPH G{KRQQHXU H \verel Qvéstant@ WA poRruite H P L
mais se trouve incapable de la tuer. La fin du film se termine par une ouverture par le regard
caméra de Niloofar qui semble hésitante. Chacun est appelé a inventer sa propre &n. Si ell
UHYLHQW j VRQ YLOODJH HOOH VHUD YLFWLPH GX FULPH G
'DQV OHV GHX[ FDV 1LORRIDU LQFDUQH OH SRUWUDLW G{XC
une société traditionnelle. Sa décision de fuir marqud thV WH SROLWLTXH j OfpJDU

victimes du mariage forcé.

Gang de la liberté PHW HQ VFqQH &KHLNKD XQH MHXQH ILOOH
trés pauvre, elle "travaille" dans les rues de Beyrouth comme mendiante et voleuse avec son
frerH $KPHG SRXU GRQQHU OYDUJHQW FROOHFWpP j VRQ SqUH L
GH FHWWH VLWXDWLRQ HOOH VYpFKDSSH GX WRLW SDWULD
violence. Elle devient chef de cette gang et méne un disco@sSldEHUWp HW GH UHIXV GY
des enfants.

Leila Assaf a eu recours a une actrice non professionnelle. Rim Al Hamad était réellement une
vendeuse de chewindXP GDQV OHV UXHV (Q HIIHW FH ILOP HVW (
marquer son caracterend-UpDOLVWH 2 3RXUWDQW -réaidmé® purvfazJ LW SD\
SOXW{W GIXQ ILOP D-YédlisteX$uligre Xpharded chQip Rles acteurs-non
SURIHVVLRQQHOV HW SDU OH WRXUQ D JHCg¢ fibrfitehovdipselotd X U G D G
Zaccak a un nouveau cinémaumain tourné vers le peupi®. Le film Niloofar partage aussi

FHVY GHX[ FDUDFWpPULVWLTXHVY VXUWRXW TXY{DYHF VHV GpF
influence claire du cinéma iranien réaliste.

Si le néoréalisme présentune narration nonchalante et des intrigues gnasistantess?,

ces deux films montrentau contrdmaeF D SDFLWp GIDFWLRQ FKH] GHV ILOOHYV

a leur réalité.

88 ZACCAK Hady,Le cinéma libanais LWLQpUDLUH G 11X Qni(192p1R%6)Beykdomh@DRLed F R
Machreq, 1997, p. 174.

89 POIRIER Emilie,Néoréalisme et cinéma cubain : une influence a I'épreuve de la Révolutionl(A85)1
2014.
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Fig.6 Gang de libert§1996)

Les personnages féminins nangentionnels ne se bornent pas a la fiction mais existent
aussi au documentairée journal de Schéhérazadsst un documentaire réalisé par Zeina
'DFFDFKH TXL SURSRVH j OfpFUDQ GH QRXYHDX[ SRUWUDLWYV
des femmes tVRQQLqUHV TXL VIHQJDJHQW GDQV XQ SURMHW GH
réalisatrice dans la prison de Baabd§ QH GYHOOK MNIDXWHEH.V YRXOX rWUH I+
femme dans tous les sens du tesm€es femmes qui ont commencé a oublier féminité,
sont appelées a incarner le réle de la femme considérée cotampeemiére des féministe&®y»

Shéhérazade. Elles deviennent toutesdgiséhérazades

Si Schéhérazade raconte des histoires au roi pour détourner ses motifs et échapp#r Eesa
prisonniéres usent également de leurs histoires, afin de réoblemniséricorde> de la société

+dans ce cas le spectateur de la piece et du-filqui les condamne comme criminelles. Le
spectateur ainsi se met a la position du roi, quicere intrigwé par les histoires racontées. A
travers leurs histoires, elles apparaissent comme des victimes non seulement de la société (pere
violent, mere conservatrice, mari infidéle, etc.) mais aussi de la loi libanaise qui sans aucun
verdict autoriseO DU UHV W D WuRe® Asdd cEteHdEPrEsentation, Daccache arrive a
retirer leur statut de eriminelles »; ces antagonistes deviennent alors des protagonistes du film

et de la piece theatrale.

% Hanan el sheikhttp://information.tvSmonde.com/terriennes/sheherafadenisteavantl-heuredansles
motsde-hananel-cheikhr3363 16/05/2016.
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$LQVL OHV FLQpDVWHYV U p ¥e/oé laanth®, \Gue ce oit @ traMesVWaH U O
fiction ou le documentaire, en mettant en avant des personnages féminins militants, rebelles, et
marginalisées. La recherche de la liberté corporelle et sexuelle permet également la réinvention

du portrait féminin.

[1.2 La libération de la sexualité féminine

« Embrassedui les seins, le ventre, les flancs, sesl@dD GDQV YRV EUDV MXVTXTj FH TX
VIpYDQRXL YV MWHart Mous @ oyazlaidsi transportée, introduisez votre membre. Sivous

procédez commindiqué, le plaisir vous viendra a tous deux simultanément

Cheikh Nefzaoui danise jardin parfumé?
XVe siecle.

En réfléchissant a ce degré précoce de liberté dans le monde arabe, qui prenait le sexe si
naturellement pour ebje de discours, Joumana Haddad se demangequand avonaous
commencé a glisser le long de la pente des tabdid Comment est possible que dans le
PRQGH DUDEH OH GLVFRXUV GH OD VH[XDOLWpP HVW GHYHQ
dansVD OLWWpUDWXUH HW GDQV VHV FLYLOLVDWLRQV" OLFKH
existaient «des gestes directs, des discours sans honte, des transgressions visibles, des
anatomies montrées et facilement mélées, des enfants délurés rodgéhganscandale parmi
les rires des adultedes corps "faisaient la roue®» 6L SRXU )RXF DXXK2WiEclETHVW D X
TXH OH VH[H GHYLHQW UpSULPp DYHF OfDYgQHPHQW GX V\V
Joumana Haddad, la réponse demeure rystére» dans un monde arabe qui devient de plus
en plus attaché a la censure.

/IH SUHPLHU SD\V DUDEH j DYRLU GpYHORSSp LQVWDX
O 7 e J¥'S WHHQ VRXV OD IRUPH GT1© XQH UpJOHPHQWDWLRQ G

pubic »*® Plus tard, en 1976, sous la républiqgue de Sadat, la censure est mise officiellement

N &KHLNK 1HI]JDRXL HVW XQ pFULYDLSQUBWDREKNH R Q@XHIRK G VRHYL IXK QU HEMH UE
92 HADDAD Joumana -YDL WXp 6FKpKpUD]DGH FRQIHVVLRQUDGXQW IGH FOH QDM
Anne-Laure Tissut, Babel, 2013, p.41

9% FOUCAULT Michel, Histoire de la sexualité Paris: Gallimard, 1976.

% HILLAUER RebeccaEncyclopedia of Arab Women Filmmake@aire: American University in Cairo Press,

2005, p.35.

9 GALAL Dina, «Le cinéma grand public égyptien entre censure et guiglieEgypte: monde arabegeuxiéme

série, numéro 3, 2000, p.1024, disponible surlhttp://ema.revues.org/797?langFennsulté le 03/05/2016.
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VRXV OD GLUHFWLRQ GX PLQLVWUKlegpHndpal objgadf\Weddlel HW GH
VXU OD FHQVXUH HVW OH PDLQWLHQOGHSORWKWFWURWYpGHW BR
HW GHV LQWpUrwV WwRSpahs Htte cinGridtogtafleiéV Egywtichinda
UHSUpVHQWDWLRQ FRUSRUHOOH pWDLW SOXV SUpVHQWH DY
les productions cinématographiquiEmns les années 50 et 60 montraientlinesté corporelle
VXUWRXW IpPLQLQH TXL VH PDQLIHVWDLW SOXV TXIDXMRXU
gang des femmete Farouk Agrama (1968), ou plus encore dans lelfdrfille du payg1954)

de Hassan ABaifi, ou Katy Voutsaki présente la danse orientale.

Fig.7 Le gang de femmes Fig.8 Katy Voutsaki dan&a fille du pays

Dans les années 70, la représentation du corps de la femme au cinéma égyptien est devenue de
moins en moia tolérée et les sujets tabous sont devenus strictement censurés. Ainsi, en 2005,
Jocelyne Saah été condamnée a mort par les fondamentalistes en Egypte pour sdurfisf.

Ce dernier montre un portrait féminin a travers laquelle elle explore plusigets tabousla
VH[XDOLWp IpPLQLQH OH SODLVLU IpPLQLQ HW OYH[FLVLRQ

9%GALAL Dina, « Le cinéma grand public égyptien entre censure et guiglogtcit.

9"HILLAUER RebeccaEncyclopedia of Arab Womdfilmmakers Caire: American University in Cairo Press,
2005, p.35.

%nformation tirée du site officiel de Jocelyne Sadltp://www.jocelynesaab.com/FR/, congulé 20/05/2016.
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[.2.1 La quéte du plaisir dansDunia par Jocelyne Saab
2.1.1 Le corps féminin

AJpH GH DQV HW SDVVLRQQpH SDU OD GDQVH RULHQWI
GH VRQ FRUSYV SDUDO\Vp SDU OD PXWLODWLRQ JpQLWDOH THX
soit étudiante en littérature arabe a I'Université du Caire, elle décide de représenter I'Egypte dans
une compétition internationale de danse afin de suagr@as de sa mere disparue qui était elle
méme danseuse. Pendant son audition, elle récite une poésie arabe tout en restant figée. Malgr
cela, le jury la sélectionne(lOOH V{HQJDJH GDQV OHV UpSpWLWLRQV (
VIHQIODPPH GRWDTXRpYUBEHJDYHF OYDLGH GH VRQ GLUHFW
a encore un role important dans le film, il résiste a la décision des intellectuels conservateurs de
censurer le livre dMille et une nuitgour son contenu sexuel renvoyant ainsiréséstance de

Saab pour son film.

'fHPEOpH 'XQLD SRVH OD SUREOpPDWLTXH GX ILOP FHOOH
danse, le jury se plaint de son corps trés statique, Dunia leur répond QDL MDPDLV YX |
corps nu, la premiére foisqud DL YX XQ FRUSV GH IHPPH QXH F{pWDLYV
I UDQoDLYV LO \' D GHX[ DQV YRLOj FRPPHQW M{DL DSSULYV j
corps». Cette affirmation de Dunia montre comment la société musulmane "apprend"” la femme

a se caher et a couvrir son corps. La sociologue maghrébine Fatima Mernissi explique le
concept musulman de la sexualité féminine dans le monde arabe. Selon elle, la sexualité
féminine est active, et cette activierPH LQTXLgWH OfKRPPH ditfde/l&v DLQVL
IHPPH GRLW rWUH FRQWU{OpH HW UpSULPpH SRXU QH SDV G
UHOLJLHX[] &THVW OfLQFDSDFLWp GH OYKRPPH j VH FRQW!I
contrdle a son corps et sa sexudlit®lernissi évoque égalemigla notion dditna, qui signifie

désordre et chaos. Ce corps féminin et sa sexualité engendrent déitraumesein du systéme

social patriarcal. Pour cette raison, ce dernier impose a la femme seule, par exemple le port du

9% [Muslim] Women must be controlled to prevent men from being distractettfreir social and religious duties.

[Muslim] Society can only survive by creating the institutions which foster male dominance through sexual
VHIJUHIJDWLRQ « 7KH OXVOLP ZRPHQ LV HQGRZHG ZLWK D IDWDO DWWUL
and reduces him to a passive, acquiescent role». MERNISSI F&aygand the Veil: Mal&emale Dynamics in

a Modern Muslim SocietfNew York: Schenkmann Publishing Company, 1975, pgR2
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YRLOH HW OTHIHVVWRIQPEHNORH 'XQLD |dcrpsfi®ld tebhddlidcGH ODL\

méme quand il est en few.

/ID SHXU GX FRUSVY GH OD IHPPH HW GH VD VH[XDOLWp VH PCLC
une femme qui danse et qui dispose de son corps libtesiemal vue et est souvent assimilée

j XQH SURVWLWXpH /YfDWWLWXGH GH OD WDQWH GH 'XQLD
impose a la femme de dissimuler son corps. Sa tante lui explique que sa mére a dévié de la bonne
trajectoire pour devenfidanseuse"”, alors que Dunia insiste que sa mére était une artiste, et non
SDV XQH GDQVHXVH GDQV OYDFFHSWDWLRQ QpJDWLYH GX \

les pas de sa mere, et ne pas opter pour ce "déshanneur

Plus encore, la danssHPEOH PHQDFHU OYRUGUH GH VRQ SURSUH PDL
demande impérativement de quitter la dang&ous dansez seulement pour afficher votre
corps» dit-il. En fait, progressivement, Mamdouh devient de plus en plus strict et dévoile son
cotét RQVHUYDWHXU 3DU H[HPSOH TXDQG 'XQLD FRPPHQFH
"excessivemetitGDQV OH PRXYHPHQW GH VRQ FRUSVY ODPGRXK OD
IUDSSH FRQWUH OH VRO HW VTHQ YD 1MD\DQWh&EaxheSX VXSS
OH SRUWUDLW GH OYKRPPH PXVXOPDQ VH GpVWDELOLVDQV
évoque.
Le refus de la société pour cette libération sexuelle de la femme est mis également en relief a
travers ses collegues masculins, dans la clas&aokir donne une conférence sur la poésie
PURWLTXH DUDEH 'XQLD LQWHUYLHQW SRXU SURSRVHU XQH
HW FRPPHQW OD VRFLpWp D SHXU GH OTDPRXU HW PrPH GYTXC
idées audacieuses deXQLD $ORUV TXH OHV IHPPHV OfLQFLWHQW j
KRPPHV VT\ RSSRVHQWdebaucods HX\In@EdayueQ W GH ©

Ainsi, le corps féminin et sa sexualité active présentent une menace pour la société. La
solution pour réduire EWWH VH[XDOLWp DFWLYH HVW G{fXQH SDUW VR
GIDXWUH SDUW SUDWLTXHU OfH[FLVLRQ GX FOLWRULV HW
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'H OfH[FLVLRQ j OD MRXLVVDQFH

Saab cléture son film par une affirmation chagea « Selon Annesty International et

PNUD, 97 % des femmes en Egypte sont exci¢€¢e®9 LFWLPH GH OfH[FLVLRQ 'XQ

VDXYHU VD FRXVLQH <DVPLQH j SHLQH DQV GH OfH[FLV

FRQYDLQFUH TX91DSUq\pu@,irespedtable RQbidh QU2 HhaVidl §bEiété. Dunia
VIRSSRVH j FHWWH GpFLVLRQ HW UDFRQWH SOXVLHXUV IRLV
qui est devenu "froid.3DUDOOQqOHPHQW j OfKLVWRLUH GH 'XQLD 6DD
engagée R XU OD GDQVH HW HVW j OfYDLVH DYHF VRQ FRUSV TX!
a chaque fois sa meére vient pour la gronder. Vers la fin du film, la mere de Yasmine effectue
OYRSpPpUDWLRQ VXU VD ILOOH 7)X ODX/V piWdde@WDEpicRsids UL P H
PRQGH Qf\ IHURQW U LHe enttir® SadbbhiMsteJ&® pddnaitd des femmes qui
maintiennent ces croyances patriarcales. Elle les critique, en montrant les conséquences dues a
cette excision. En effet, Nawal el Saadawplejue: «Le clitoris se distingue par le fait qu'il

HVW OH VHXO RUJDQH pUHFWLOH ORUV GH OfH[FLWDWLRQ V
VH[XHO &THVW OXL TXL FRQGXLW OD UHODWLRQ VH[XHOOH
SHXW SDV SDUYH®& L& H\OWRAHWWPUHIBVPH TXH OH FRUSV GH '>
au-dela de la chair clitoridienne, puisque le corstdait pour jouiso2

SDUDOOQqOHPHQW |

OfH[SORUDWLRQ GX VXMHW @&ibh OTH[FLV
PHQWDOH

GTXQH VRFLpWp TXL YHXW FHQVXUHU GITXQH SI
OfpURWLVPH GDQV OD OLWWpUDWXUH DUDEH $LQVL OD TXF
IURLG HW GX FKDXG UHIOpWDQWD WLNDFWY RRQGXK Y\LIVILXEK HHNW
UHIOpWDQW OYH[FLVLRQ PHQWDOH GH OD VRFLpWpP

/I TRSSRVLWLRQ HQWUH OD IURLGHXU HW OD FKDOHXU DS
GpEXWH VRQ ILOP SDU XQ FRUSV GH 'XQLD Vmeéetrd\pedXH ORUV
peu en mouvement en établissant une opposition entre la froideur du corps statique et la chaleur
GX FRUSV HQ PRXYHPHQW (Q RXWUH OfYHPSORL GH FRXOHX!

10EL SAADAWI Nawal, /HVY ITHPPHV HW OH VH[H C&i@: PabwanatabD atdks@dbM, 4€me
édition, 1990.

101Cf, LACAN JACQUES,Séminaire Xl /TREMHW GH OD S \1966)ParB, EiNdns de
OYDVVRFLDWLRQ J)UHXGLHQQH LQWHUQDWLRQDOH
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la couleur rouge, toujours portée par Dunia. LeYéU pYLGHPPHQW V\PEROLVH OfpU
flamboyant mais cette couleur vient se heurter avec le refus sexuel interne du corps de Dunia,
YLFWLPH GH OfH[FLVLRQ /HV VFgQQHVY LQWLPHY DYHF ODPGR
GH OHXUV FRiSst\pa3 X fusiQriher. Le corps de Dunia et le corps de Mamdouh
semblent plutdt se repousser-§DL HQYLH PDLV PR Qtdi® BiSson@iréVlieQ R Q
FRUSV GH 'XQLD HW OH FRUSVY GH %DFKLU SURGXLVHQW XQF

Bachir, leurs corps se rapprochent de plus en plus, le sens du toucher est activé permettant de
réanimer la chaleur du corps de Dunia.

Fig.9 Dunia (2005)

'"{DXWUH SDUW XQ UDSSRUW HQWUH Otgdu™MmEAOH HW Of
GpEXW 'XQLD DIILUPH QH MDPDLV DYRLU YX XQ FRUSV QX FH
VHXOHPHQW GYXQH FHQVXUH GX FRUSV HW GIXQH H[FLVLI
"mentale”. Ainsi, elle décide de se mettre a nu devamivwir et de regarder son corps, mais
ILQDOHPHQW HOOH XWLOLVH XQ SDSLHU EXOOH j QRXYHDX
WUDQVSDUHQW LQGLTXHUDLW TXTfHOOH D SHXU GH IDLUH ID
HW TXTHOOHUKKQHKSEURWHRFWLRQ GYIYDXWUH SDUW OfXWLO
corps du regard du spectateur, empéchant le processus de réification. En outre, cette scene
éevoque le stade du miroir lacanigpour la premiére fois, elle pose un regard surceops nu.

/IH VWDGH GX PLURLU DSSDUWLHQW j OfLPDJLQDLUH TXL HV\
HQ TXRL LO VH UDVVHPE O H¥2d ganBtiugrdive idham@Gddl nddoidsidmey duH V

102 Cf, LACAN JacquesEcrit, |, Paris: Editions du Seuil1970.
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corps comme image, et des fantasifedinsi, en egardant dans le miroir, Dunia revient a son
VWDGH LPDJLQDLUH Re VRQ IDQWDVPH SRXUUDLW UHQDVWU
corps.

La thématique du vu et du nem apparait également avec Bachir,celf SDVVH G{XQ VWD
vision normalj OTDYHXJOHPHQW (Q HIIHW Mi#eleFune buifEXnstitGep IHQ G O
XQH PHQDFH j OfRUGUH VRFLDO TXL YHXW FHQVXUHU FH OL
VIRSSRVH j FHWWH GpFLVLRQ #&hHemMidpUR dewidntavegled \Cetp SDU F
DYHXJOHPHQW V\PEROLVHUDLW OfH[FLVLRQ PHQWDOH TXH
'{DXWUH SDUW DSUqV FHW LQFLGHQW %DFKLU DXVVL FRPP
LO FKHUFKH OD OXPLqUH pWDQW GRERDRXYW UK TEEUYHODH KW $H
UpXVVLW j YRLU GH QRXYHDX OH FRX GH 'XQLD DLQVL FHWYV
cherche.

Cette double excisiogphysique et mentaleest transgressée par la quéte interne menée
par ces deux personnagé¥ QLD HW %DFKLU TXL SDVVHQW GH OfHQIHUI
/IHV FRUSV GH 'XQLD HW %DFKLU VH WURXYHQW HQIHUPpV
surcadrage. Le surcadrage se définjt OTpFUDQ JUKFH j XQH RX SOXVLHXUV
une paW LPSRUWDQWH GX SODQ GpPFRXSHQW XQ RX SOXVLHX
VXUFDGUDJH SHXW « VLJQDOHU OfHPSULVRQQHPHQW GYXC
OLJQHV TXL OTHQFDGUH&WdaaRkde Rk, & fipureED siitdatixgppatait
WRXW GIDERUG j WUDYHUV OH PRWLI GHV IHQrWUHV /HV FRI
par des lignes perpendiculaires et paralléles. Les fenétres jouent un réle parad®fak QH SDUW
ils enferment le corps des personnages et eQa%¥% OfLPDJH GIDXWUH SDUW LOV
GYpFKDSSHU GH VD IUXVWUDWLRQ HQ VIRXYUDQW YHUV XQH
égyptien ou tout un langage de plaisir se manifeste). lls permettent encore a Bachir de saisir la

lumiere exérieure.

103 GUYOMARD Patrick, « LACAN JACQUES (1901-1981) »,Encyclopaedia Universaligisponible sur :

[http://www. universalis.fr/encyclopedie/jacgdegan] consulté le 23/05/2016.

104 MARCHIORI, Dario,Le modernisme tardif en cinéma : hypercadrage, enfermement, dialectique négative
(198%-...) ; Aumont, Jacques (dir.), Université de la Sorbonne Nouvelle Ecole doctorale Arts & mBdias
20009.

49



'H SOXV OH VXUFDGUDJH SUHQG pJDOHPHQW GYDXWUHYV I
GLDIJRQDOHYVY HW FLUFXODLUHV 4XDQG 'XQLD VYpFKDSSH GF
Cet espace qui a priori est un espace de refuge et de prot&¢cltbREOH DXVVL OJHQIHU
corps de Dunia se trouve disposé entre des lignes diagonales éparpillées devant et derriere elles.

,O VIDJLUDLW GYXQ GRXEOH VXUFDGUDJH UHIOpWDQW GDYI

Fig. 10Dunia (2005)

En effet, le corpsle Dunia se trouve aussi délimité par un cercle contenant un triangle, un autre
cercle et deux lignes qui se coupent. Ce surcadrage pourrait étre symbolique. Malgré les lignes
tracées qui marquent le positionnement supposé de Dunia, le triangle symbddisemgps,
OfHVSULW HW OfkPH DORUV TXH OH FHUFOH V\PEROLVHUD
GILOQOWHUVHFWLRQ V\PEROLVHUDLW Of+RPPH DX FHQWUH GH

au centre de cet univers, sachant que le prénom Dgmidiesie monde?

3DbU FH PRXYHPHQW FLUFXODLUH TXfHOOH DFFRPSOLW DX
PRXYHPHQWY GHYLHQQHQW FRVPLTXHV HW OXL SHUPHWW
transcendantale et spirituelle, rappelant la danse sacrée debeenzn effet, le soufisme est

evoqué plusieurs fois dans le film, il est une voie mystique qui a toujours inspiré la littérature,

la danse et la musique dans le monde arabe. Il apparait non seulement a travers les séquences de
danse de Dunia mais auadravers la poésie, les rythmes soufis et des écrivains soufis évoques,
comme lbna Arabi. Pour revenir a la danse soufie et en particulierement celle des derviches,
celeFL VH EDVH VXU OH PRXYHPHQW FLUFXODLUHItXtFRUSV T
transporte le «&urneur?2 YHUV GIDXWUHV GLPHQVLRQV $LQVL OH P
OYDFFqV j GHX[ GLPHQVLRQVY FHOOH VSDWLDOH HW OfDXWU

$X QLYHDX VSDWLDO OfLQVWUXFWHXU GH GDQVHofcXL GHPD(

de passer vers un monde extérieur. Il lui conseille de prendre la force du sol, et donc de prendre
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OfpQHUJLH HIWHUQH HW OfLQWpULRULVHU DLQVL VRQ FRU
interne et externe. Selon MerleRonty, le corps cotitue une structure "chiasmatique” qui
UDSSRUWH OfHVSDFH H[WHUQH j O9YH ViSuleFuHe Ellipsé i@ H OD P I
dedans et le dehors, entre la chair et le monde (la chair dans le monde, le monde fait chair), entre

la subjectiviip HW OTREMHFWLYLWp HQWUH OH VLIQLILp'W OH VL.
Au niveau temporel, QRXV SRXYRQV SDUOHU GX FRUSV FRPPH GYX
OfDYHQLU HW OH SDVVp FRPPH GTXQ SRLQWHndn&RdEBNsOH TXH
QRWUH DYHQLU « UHSODFp GDQV OH WHPSV TXL VfpFRXOH
passé vient expirer dans une actiéff. Le corps de Dunia tend alors & un devenir bergsonien,

il vient «expirer2 GDQV OfDFWLRQUuUEIE pasEE tdisee\s6h @RpXvarsTun devenir
libérateur.

(QILQ 'XQLD GLYLVH HQWUH VRQ FRUSV HW OH PRL HQW
VIDGUHVVH j VRQ P«BUtlL vels morXdorps préridks) Mais moi, mon plaisir je

le prendrai de mon cerveau Elle ne cherche plus le plaisir de son corps "maudit” mais de son
FHUYHDX LO VYDJLUDLW DLQVL GYXQH MRXLVVDQFH GH Ofl
avec Bachir, avec les dimensions intellectuelles et tactilesqueat le corps et le cerveau de

Dunia. De son part, Bachir dépasse aussi son aveuglement, a travers Duwat
VIPEROLTXHPHQW SDU VHV PDLQV OH FRUSYV GH '"XQLD TXL O
VXU OXL PDLV D EHVRLnQins'ftarctrps derDUniSdedens aiovouché et

touchant, senti et sentant, vu etvoysif OXL SHUPHWWDQW GJHIIHFWXHU VRC
avec un corps qui acquiert sa liberté.

$LQVL 'XQLD UpVLVWH HW UHIXVH GHGHpGXRUE WD WRFIX
WUDYHUV OD GDQVH OD OLWWpUDWXUH OYDPRXU HW OfpUR
VD MRXLVVDQFH VSLULWXHOOH &1THV%VA@dveréDunM/ BdabH GH O

1% GAME Jérdme (sous la direction de) aves contributions de Vincent Amiel, Martine Beugnet, Nicole Brenez
[et al.],Images des corps / corps des imadg®n : ENS Editions, 2010, p.10.

106 1bid.

107 MerleauPonty, repris par GAME Jéromep.cit.

109 ABAN Rudolf, la Maitrise du mouvementrad, Acqueline ChalleHaas et Marion Bastien, Paris, Actes

Sud, 1994 ,p.25.

51



réussit non seulement a présenin nouveau portrait féminin mais a matérialiser aussi ses idées
TXL WpPRLIQHQW GH VRQ HQJDJHPHQW SROLWLTXH DX PLOL

[.2.2 Briser la censure sexuellechez Danielle Arbid

Si la sexualité, le désir et le plaisir fémiMn GHPHXUHQW GHYVY VXMHWY WDEI
'DQLHOOH $UELG TXL OHV UHQYHUVH HW OHV GpYRLOH GDQV
de la sexualité, elle tente de cadrer le désir féminin en contestant toute censure, celle visuelle et
intellecuelle. Née en 1970 a Beyrouth, elle commence ses études de littérature en France ou
HOOH VILQVWDOOH 3DUDOOQOHPHQW j VRQ WUDYDLO HQ WL
courts métrages dés 1998. En 2004, elle réalise son premier long meaagdes champs de
bataille, V X L Yih h@rme perd(2007),Beyrouth H6te(2011) etPeur de rier(2016). Connue
pour ses films audacieux, Danielle Arbid a rencontré beaucoup de problemes avec la censure

libanaise:

«= OYfpSRTXH HQ GHOPY FEQNWYUYQPUDOH QYDYDLHQW MDPDLV Y)
un film libanais. Et ils étaient traumatisés de découvrir une jeune fille (libanaise) embrasser un

garcon (libanais aussi) a pleine bouche et a deux reprises dans %Im.

Pourtant, DanieH $UELG QfHVW SDV OD SU HI® tax&tdes tr@misU GHV V
$YDQW OD *XHUUH FLYLOH OH FLQpPD 8inbmainies/scérigy/ DQQpt
GIDPRXU H[SOLFLWHV HW H[SRVDLW GHV FRUSV QX& FRPPH
destin (Al Kadar TXL GpYRLOH HQ SODQ UDSSURFKp OHV VHLQ

%Entretien avec Danielle Arbid réalisé par Nasri N.SayegBl|le Orient février 2012.
http://transes.tumblr.com/post/16943593442/daniled-beiruthotella-censuremise-a

110 Information communiquée par le cinéaste Hady Zaccack, spécialiste en histoire du cinéma libanais, et auteur
de: Le cinéma libanais: Itinéraire d'un cinéma vers l'inconnu, 19296 Beyrouth: Dar etMachreq sar, 1997.
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Fig.11Le destn (1972)

&YIHVW DSUqV OD *XHUUH FLYLOH TXH OD UHSUpVHQWDWLRQ
SUREOpPPDWLTXH D eHarsioefelgendt&ld) AinsiQidid IBsQilns de Danielle Arbid
ont subi une certaine forme de censure, car non seulement ils montrent des corps nus, mais

dévoilent aussi des femmes trés épanouies.

2.1.1Des femmes épanouies

/IH FLQpPD G 9 $U Ede@aMateprEseniabon gad femnéik X MR XUV j OTDLVH
OHXU VH[XDOLWp HW VIDEDQGRQQDQW DansNes cha@ps d@pUR WL
bataile DGRSWH OH SRLQW GH YXH IpPLQLQ GTXQH DGROHVFHQ
fragmenée et qui trouve son refuge a travers les histoires sexuelles de Siham, la bonne de sa
tante. Tout au long du film, la caméra prend des plans subjectifs montrant le point de vue de
Lina, qui observe Sihantette derniere est représentée comme une fanaskbérée qui prend
plaisir de sa liberté corporelle et sexuelle. Méme si la famille la considére une prostituée, Siham
représente ce qui pourrait étre un fantasme de LildaD YLH GH OLEHUWpP TXTHOOH |
des problemes majeurs de sa famillé Q $UELG UHSUHQG OTKLVWRLUH G
Paris pour ses études, dd&eur de rienLina essaye de trouver sa place dans cette ville. Tout
comme Siham, elle entreprend des relations sexuelles avec des hommes.
Dans ces deux films, la regentation de la sexualité féminine et les scénes érotiques ne tombent
pas dans le cadre de la consommation sexuelle dont on peut lui repfo@@nme Catherine
%UHLOODWIDQOPAGLOKMHspVLU RX SDUOHU GH OD VH{xXDOLWp I
GDQV OD FRQFXSLVFHQFH FTHVW XQ W Hteglewighifitlelfa@ LEUH G

11 Rencontre avec la cinéaste Danielle ABbi H Q j O7186(. OD UpFHBbBaNdIes@h&ngs/deGHX[ ILOP
bataille etHomme perdua incité cette question aupres des spectateurs libanais.
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GIrWUH GDQV ¥PHWWQKN VH[XDRQpWDP GISUELG FYHVW SOXV FHV
compte que ce soit celle des personnages oudelke cinéaste.

DansBeirut Hotel(2011), Danielle Arbid filme toujours le désir & travers un portrait de
femme pas si loin de lafemme fatale>. Zoha, le personnage principal travaille en tant que
chanteuse la nuit dans un hotgle évoque la figuree la femme fatale pour plusieurs raisons
ses vétements moulants, son attitude qui interpelle son entourage avec la cigarette toujours en
main, a la maniére de Marlene Dietrich, et son travail en tant que chanteuse dans un hétel qui
attire le regard desoyeurs masculins
Au cinéma classique, le réle de la femme fatale fonctionne sur deux nivedd ) WD QW TX{RE M
PURWLTXH SRXU OHV SHUVRQQDJHYVY GDQV OH ILOP HW HQ WD
salle, la fluctuation entre les regardsH SDUW HW G{DXWUH GH OfpFUDQ SU
exemple, le dispositif de la shegwrl amene les deux regards a se rejoindre techniquement, sans
rupture apparente de la diégésé*»Le regard masculin projette son fantasme sur le personnage
féminin, la femme fatale est par conséquent regardée et exposée, son appa@mie «
construite pour provoquer un fort impact visuel et érotique qui en soi est un appel au regard [to
belook-atness]» 14
Alors que la femme fatale capte le regard et signdiel GpvVLU PDVFXOLQ FYHVW OH
cette femme qui est mis en relief, chez Arbid. En effet, le film commence avec Zoha sur scéne
IDLVDQW VRQ QXPpUR /D SRVLWLRQ GH OD FDPpUD QYDGRSW
se place avec la ahteuse montrant son dos etetix qui regardent en flou. Le regard du
spectateur et celui des personnages masculins ne se joignent pas. Le regard masculin, posé sur

elle, est ainsi détourné dans cette scene.

A la rencontre de Mathieu, un avocat frasgde passage pour affaires, un désir mutaé

=RKD HQWUHSUHQG XQH UHODWLRQ E DMahiewrepesenfetak WH V H [
pour Zoha un objet du désir dont elle se sert pour combler le manque, et fuir ses problemes avec

son exmai. En effet, la «sexualité féminine active apparait aussi dans ce film. Zoha est une

IHPPH LOQGPSHQGDQWH QfD\DQW SDV SHXU GH SDVVHU OD C(

112 Catherine Breillat dan8ilmer le désirde Marie Mandy.
113 MULVEY Laura, « Plaisir visuel et cinéma natifa», CinémAction 671993,
114 pjd.
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DSSDUDVW LPSXOVLYH HW IDLW OH SUHPLHplu§ DahsHeQ YH UV (
PDMRULWp GHV VFgQQHY pURWLTXHV $UELG VH IRFDOLVH VXL
plans qui cadrent son visage. Mathieu veille & offrir le plaisir a Zoha. Les gros plans sur son
visage sont quasibsents. Le sujet de ces sceassbien Zoha, ce qui inverse le rapport des

sexes au niveau du récit.

Par cela, Arbid réussit a proposer un autre portrait de la femme séductrice, qui jadis incarnerait

seulement le désir masculin.

Fig.12Beirut Hotel(2011)

2.2.2 Libération du langage des femmes

«8Q PRQGH PHLOOHXU HVW LPSRVVLEOH WDQW TXYRQ (
avant tout le langage des femn»¥’, affirme Nawal AtSaadawi.

This Smell Of Sede Danielle Arbicest un film sonore qui expose les pratigsesuelles
et les fantaisies des femmes et des hommes. Les personnages parlent de leurs expériences
VH[XHOOHYV RXYHUWHPHQW GDQV OH GpWDLO - OYLPDJH ILJ.
suivi de quelques plans ddaund footage> qui montre ue fille portant des souwgtements
UHJDUGDQW OD FDPpUD /YDEVHQFH GYLPDJHV FRUUHVSRQGI

de se concentrer sur lesnots» ; des mots sexuelles que les libanais ne sont pas habitués a

115 SAADAWI Nawal cité par HADDAD Joumana; f1DL WXp 6 FKpKRQMHDGIHRQ GIXQH IHPPH D
colére Arles: Actes Sud, 2013.
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entendre dans leur propre languéQ HIITHW DX /LEDQ OfYpGXFDWLRQ GDQV
VH IDLW HQ IUDQoDLVY RX HQ DQJODLV WHOV TXH OHV FRXI
dialogue recueilli en langue arabe constitue un défi pour les personnages qui tentemnede tro

les termes adéquats et parfois ne les trouvent pas. Un des personnages:explique

«&HV WHUPHV Oj FRPPH M{DUULYH SDV %ORZ MRE « MTHVVDLH
YXOJDLUH SRXU %YORZ MRE PDLVY MTHQ WURXYGFHLSDNVW TXHTRPADQ/® IR
KRQWHX[ GIXWLOLVHU FHVY PRWV TXDQG RQ D DSSULV OH IUDQoDL"
PrPH FRQQRWDWLRQ PRUDOH RQ OHV D XWLOLVp SRXU GpWRXUQHU

en anglais>.

Joumana Haddad, écaiwe libanaise qui voulait écrire des poésies érotiques exprime également

sa peur des motau tout début de sa carriere:

«$ORUV TXH PHV SHQVpHY HW IDQWDVPHY FRUURPSXV HW GHVWUXF
WrwWH HQ OTDEVHQFH GH FRD@GGHHOLMPWLPHRMD IDOOX ORQJWHPS)
mon langage de la peur de mst&.

Les mots sexuels employés en arabe restent considérés comme vulgaires et scandaleux et

demeurent un tabou qui choquiawsensibilité du lecteur » et du spectateur.

6L OH VSHFWDWHXU HVW VHFRXp SDU OfHPSORL GH FHV PRV
des femmes libanaises qui parlent librement et directement de leur désir et fantasmeesexuel
censurant rien. Elles évoquent toutes sortes de sujetsiémasstabous au Libamasochisme,

cunnilingus, fellation, orgie, lesbianisme, voyeurisme etc. Arbid montre les femmes en tant que

sujet du désir. Méme les hommes dans le film expriment leurs soucis de satisfaire la femme,

alors que dans la société libdn¥ H FJfHVW SOXW{W O9YLPDJH GH OD IHPP!
est plus répandd¥ 'f{DXWUH SDUW $UELG GRQQH pJDOHPHQW OD SI
DXVVL OHXUV IDQWDVPHYV pYRTXDQW SDU H[HPSOH OYfKRPRYV

16 HADDAD Joumana -1DL WXp 6FKpKpUD]DGH FRQIHVVLR&AQUEGEHN QOH DR PID IDWBEBEH
Anne-Laure Tissut, Babel, 2013.
7%« On nous persuade que pour réussir dans la vie il faut satisfaire I'hortiite
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Ainsi, le cout PpWUDJH GY$UELG ODQFHmMménaleS gu kpgct@dur gl XUH ©
WURXYH SDV j OTDLVH j OTpFRXWH GHV PRWs6cHleb[gUHOV HQ [
impose a la femme de garder ses désirs sexuels discrets. La cinéaste réusdiace fairx

tabous,elletEULVH OD FHQVXUH VH[XHOOH GH OfpFRXWH HW OLEq
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[1.3 Vers une autonomisation des femmes

[1.3.1 La prise du pouvoir

« Lysistrata +A toi de jouer. Tu le chauffes, tu le titilles, tu
OH FKkOLQHV« WX OfDLPHV HW WX QH OfDL
donnestout VDXl FH TXTHPSrFKH QRWUH VHUPH
Myrrhine £+1H WILQTXLgWH SDV MH PTHQ RFFXSE
Lysistratat' {DLOOHXUV MH UHVWH LFL -H YDLV
et a le faire mijoter. Vousudres, allezavousen».

Lysistrata Aristophane

Lysistrata convainc le reste des femmes de la Grece qu'elles peuvent mettre un terme a
la guerre en refusant d'avoir des relations sexuelles avec leurs maris jusqu'a ce que ces derniers,
fous de désirsignent la paixLysistrata VHPEOH HQFRUH r'WUH WUgMsSYLYDQW
KRPPHV IRQW HQFRUH OD JXHUUH HW FY{HVW OHV IHPPHV TX
encore la mémeet maintenant, on va ougalisé par Nadine Labaki met enieélce sujet et
serait une réinterprétatibi de cette ancienne piéce théatrale grecque.
Situé dans un petit village libanais réparti entre chrétiens et musulmans, la moindre tension entre
ces deux déclenchera de nouveau une guerre de religions. Le filmeocme par une danse
chorégraphique des femmes en noir qui se rendent au cimetiére et pleurent leurs maris et leurs
fils morts. EnrevancheD D VLW XDWLRQ QTHVW SOXV DFFHSWpH WHOOH
SOXV VIKDELOOHU HQ riqueméht k\WetduHdeXly gLerky. Lledr$\rpubRes se
PDQLIHVWHQW GLVFUgQWHPHQW VDQV TXH OHXUV KRPPH'
apparaissent en contrble de la situation. Leur présence acquiert des réles trés importants sur
plusieurs niveaux.
7 R X ¥bofdl Jles femmes jouent un rdle dans la prévention du conflit. Tout au long du film,
HOOHV GpWRXUQHQW OHV SXOVLRQV JXHUULqQUHV GHV PKOH
La tension monte entre les chrétiens et les musulmans dans la capitae; gegles hommes

du village recoit cette nouvelle, elles coupent le cable de la radio, brulent les journaux, cachent

18 4+2/'(1 6BWHSKHQ 30LGZLYHV WR D 3HDFH 3URFHVV :KHUH &KXUFK DQG 0
KHUH 'R :H *R 1RZ" URP ]Jﬂ[ﬁ//WWVHnVﬂD]ESD:N_m/ZO12/05/11/m0vieS/Wh€L(B>We-qo- |
|now-from-nadinelabaki.html? r=]05/2012.
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les armes et prétextent méme des miracles de la Vierge. Le rble le plus puissant dans cette
prévention est offerte a Takla, une meredanH ILOV SDUW j OfH[WpULHXU GX
DVVDVVLQp SDUFH TXYLO HVW FKUpWLHQ - OD GpFRXYHUWF
son chagrin pour que les villageois ne se rendent pas compte de sa mort qui déclencherait la

vengeance deshrétiens.

Ensuite, les femmes apparaissent comme médiatrices de la aiR. @VWUXLUH OD SDL[ Q
VHXOHPHQW FHVVHU OH FRPEDW HW DGKpUHU j XQ QRXYHO
FRQIURQWDWLRQ GHV ULW X Hollevtifs ou in@Giodvelswal géreR RIW LV P HV
UHVVHQWLPHQW GH OYKpEpWHPHSW &OKHDW QFFHVP DXLIE iGN X BF
hommes que les femmes veulent contourner. En effet, les hommes sont représentés comme
impulsifs; ils agissent sans réfléchir, ils &LVSXWHQW GDQV OHV FDIpV HW YH
prix, ils apparaissent aussskstupides et bornés3}

6L /\VLVWUDWD SULYH OHV KRPPHVY GHV UHODWLRQV VH[XHC
elles invitent une troupe de filles ukrennes pour occuper la libido des hommes. En effet, dans

XQH VRFLpWp WURS UpSULPpH RIIULU SOXV GH VH[H HVW
7TRXWHIRLY OD SURVWLWXWLRQ QYDSSDUDVW SDV FRPPH XGQ
danslesrart¥ FDV DX FLQpPD OLEDQDLY - WUDYHUV OfHPSORL GF
réussit méme a acceptew cette solutionUne fois leur libido assumée, ce role médiateur va
MXVTXYj OD FUpDWLR Q: leX@nnfe Dabriver® A dtaguesihondnés/du Rilge

SRXU OHXU IDLUH FURLUH-mEXE deOr@ligioh, Re@Qddnt ek DerdgaillésO O H

impossibles.

(QILQ OHV IHPPHV VRQW UHSUpVHQWpPHY DX SRXYRLU GH F
menacé par les hommes, elles 8 W GH PDLQWHQLU OYRUGUH TXYfHOOH
JXHUUH (OOHV DUULYHQW P rP Htsyndhol¢lpar@extelleOcg diPpatratdaly O H S
+SRXU FRPSOLFHV DILQ GY{DSDLVHU OHV WHQVLRQV /fH[HP

1191 OUIS-COURVOISIER Micheline, Histoire et cité», dsponible sur.
|http://graduateinstitute.ch/files/live/sites/iheid/files/shared/events/2015/Prograistogecite.pdi consulté le

18/08/2016.

120BORGOMANO Laure, Y HPPHV HQ JXHUUH FRQWUH OD JXHUUH VXU GHX[ ILOPV
Labaki», disponible sur|http://paxchristiwb.b/files/files/2013analysefemmesenguerrecontrela-querre.pdf

consulté le 18/08/2016.
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maintenl OYfRUGUH GH SDL[ VH WUDGXLW HQFRUH XQH IRLV DY
gue son frére est mort, celidi, fou de rage, fouille la maison pour trouver son arme. Takla, qui
WHQWH GpVHVSpUDPPHQW G TLQW H U&s pbiedd de BoWfilg Huis&XrédtU U H G|
le déclencheur de la guerre dans le village, un acte trés febtedieassurant le réle des femmes

trés importants dans la médiation de la paix. A la fin du film, les femmes gagnent leur autonomie

HW PHQDFHQW GHY KIRPEPRYQHUOV FRQWLQXHQW GDQV OHXU
Ce film représente un comportement idéal pour la construction de la paix dans un systeme
SROLWLTXH TXYHQ UpDOLWp OHV H[FOXH $LQVL VL 1DGLQH
FIHVW SRKXdé nolv8aoadk libanais les conséquences de la guerre, pour montrer
OTDEVXUGLWp G HiwitkrieR ferdrives-a\Wnde$set de role du médiateur de la paix.

On ne peut évoquer les femmes dans le cinéma de Labaki sans mentionner son premier
film LabakiCaramel(2007) Ce dernier ne traduit pestWUH SDV ODVSHFW GH OD S
des femmes, mais représente également cing personnages féminins qui se rassemblent dans un
VDORQ GIfHVWKpWLTXH /H ILOP PRQWU Hsoi&éllimatdigpd WH GH
parlent sans tabou de leurs histoires d'amour, de leurs peurs, et de leurs désirs. Ces femmes
HVVD\HQW GIDIIUDQFKLU OHV SUpMXJpV GH OD VRFLpWp PD
soumisesaceld-L 'IfDXWUHYV KD BW IDRIBVHQIWOD TXrWH GILQGpPSHC
dansEt maintenant on va o® les femmes réussissent a déteurla guerre« par prise du
pouvoir», dansChaque jour est une fétla guerre est de retour, les honsnsent partis, il ne

reste que esfemmes.
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| /ITLQGPSHQGDQFH GHV IHPPHYV

«'HSXLV O12G\VVpH FYHVW OYKRPPH TXL SDUW IDLUH OD
condamnées a vivre avec leurs fantdmes. Les morts ressurgissent, réapparaissent a travers leurs
réves et leurs caucDUV HW WURXYHQW WRXMRXUWLXQH PDQLqUH Gf

DimaEF+RUU HVW XQH FLQpDVWH OLEDQDLVH QpH HQ
GI$UWV GH &KLFDJR (Q HOOH U gmaque\ohr estRue BtBeHPLHU O
film met enscene des femmes qui se dirigent vers Beyrouth en bus pour rendre visite a leurs
maris en prison. Au milieu de la route, une balle est tirée sur le chauffeur. Ce dernier meurt sur
SODFH /HV IHPPHV HVVD\HQW GH WUR X YddrhardeQd-bug BRanX WL R Q
succes. Elles se dirigent alors vers les montagnes a pied, pour essayer de trouver un autre moyen
GH WUDQVSRUW - OD YXH G{XQH YRLWXUH OHV IHPPHV VEI
arrivent en premier. Ce sont les personfagS ULQFLSD X[ GH OfKLVWRLUH

Pour arriver a la prison, ces trois femmes parcourent le « désert ». Ce voyage les pousse
mettre en question leurs peurs, leurs problémes, leurs obsessions et leurs indépendances. Malgré
OIDEVHQFH SK\VLTXH GHQ KH DY UDHXVHSUY | WUDYHUV OH
partant, les femmes étant contraintes « a vivre avec les fantdfiateteus hommes, ne
S H XY H&@ahchiKde ce vide etevenir indépendantes

Lina 12 veut divorcer. La relation troublée avemsuari lui a permis de décider de se séparer

GH OXL HW GYDUUrWHU GYHQ DYRLU SHXU /LQD DVSLUH j FH
souffrances a travers dgsstes< masochistes )HOOH VH VHUW GTXQ SDUIXP TXf
cou et sur sa paetintime pour se brdler afin de sentir mieux.

Tamara la jeune mariéapparait la plus vulnérable, la plus réveuse, elle se trouve au début de

sa quéte de liberguite a OYDUUHVWDWLRQ GH VRQ PDUL - WUDYHUV O

mariée exposses obsessions gtspeurs.

21 Entretien avec Dima BHorr dans« Dossier de presse Trigdiim du film, Chaque jour est une féte
disponible syhttp://www.trigortfilm.org/en/movies/Chague_jopconsulté le 20/08/2016.

122 Entretien avec Dima BHorr dans« Dossier de presse Trigdiim du film, op.cit.

123 eurs prénoms restent inconnus tout au long du film, les noms des persaqumagesis allons employer ici
QIYDSSDUDLVVHQW TX¢Yj OD ILQ GDQV OHV JpQpULTXHYV
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/IH SDUFRXUV YHUV OIDXWRQRPLH GH +RGD VIDYqUH OH SOX)\
la plus anxieuse. Alors que les femmes ont réussi a faire arréter une voiture pour les amener a

la prison, Hoda ne peut restears la voiture avec le conducteur qui apparait mystérieux et
GRXWHX[ (OOH GpFLGH GH SDUWLU VHXOH j SLHG &YHVW Oj
3ULVH SDU OD SHXU HOOH VH UHWURXYH DX PLOLHX GTXQ G
téléphonique. Cette scéne apparait surréelle et pose un doute sur son autfeticitéfois,

la cabine téléphonique représente un lieu de sécurité poutliee confie et révele ses peurs

en menant une conversation, pouvant étre imaginaire anvemai qui lui apprend comment
XWLOLVHU OH UHYROYHU (Q VXLYDQW VHV LQVWUXFWLRQV
EDUULgQUH SURWHFWULFH - OD YXH GYIXQ FKLHQ HOOH UpX\
sa peur. LaprisedupotRLU GH OD SDOHVWLQLHQQH VYIDFFRPSOLW |V

« Une figure est phallique parce qu'elle évoque I'organe masculin et qu'elle a été longtemps réservée
aux hommes mais aussi et surtout parce qu'elle représente la puissance dméeabkalue, le

baton de pouvoir ¥#°

ALQVL OH UHYROYHU HVW FRQVLGpUp FRPPH XQ REMHW S
OYDXWRQRPLH GH +DOD /D SULVH GX SKDOOXV UHSUpVH

déstabiliserait ce dernier.

Fig.13Chaque jar est une féte

R4 e HWWH TXHVWLRQ G 9D dasaiparié lsiivawlep VHUD DERUGpPH
125 ESOURNE Odile, <Jn pied dans le symbolique, un pied dans le s¢&our une approche scientifique de la
psychosomatique, iBulletin de I'Ecole Lacanienne de Psychosomatitfile 2013, disponible sufhttp:/psydoe]

r.broca.inserm.fr/EPS/Col Royaumont/8 Lesourne.htmhsulé le 14/05/2016.
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En effet, la représentation des hommes dans le film est-gossnte. Dés le début du film,
OfYHVSDFH HVW RFFXSp SDU OHV IHPPHV /H VHXO KRPPH C
rapidement assassiné. De plus, le point de contrble daribage est dserté les soldats ne

sont plus la pour protéger le village.

En revanche, quelques hommes apparaissent dans le film physiquement, mais représentent une
forme de menace pour le monde féminin, notamment le conducteur deita qoi acce@ de

les amenerf OD SULVRQ VIDUUrWH SOXVLHXUV IRLV SRXU SDUO
RSpUDWLRQV VHFUgWHV FRPPH VILO DOODLW OHV NLGQDE
caractére douteux(Q HIITHW OHV IHPPHV KD E LoMMgsHant pe@y 2EVHQFH

confiance en eux.

A la fin du film, les femmes arrivent & la prison des hommes,-cedist bombardée. Elles ne

retrouvent que des cadavres. Lina déchire les papiers de divorce avec un visage vide et neutre,
comme si elle a assuma liberté. Avec cette scéne, chague femme trouve une résultante de son
parcours Tamara achéve sa quéte quittant le Libaoette terre ou ne fleurisseque des
cauchemars. Hle semble la plus mélancolique», peutrWUH SDUFH TXTH&H HVW O
QYHVW SDV HQFRUH KDELWXpH DX[ JXHUUHV /HV GHX[ DXWU!
le port face a la mer, en toute sérénité. Malgré la mort de leurs époux, Lina et Hala ne sont pas
représentées en tant que victimes ou en tant que siellles ont réussi a atteindre leur
autonomie. Ainsice film met en lumierde parcours que les femmes franchissprand és

hommes partent en guerre-l#brr UHSUpVHQWH OD QRWLRQ GH OfLQGpPSHC(

femmes comme nécessaire, voire adtligre dans une société imprégnée de conflits politiques

$LQVL OYpPDQFLSDWLRQ GH OD IHPPH OLEDQDLVH DSSD
TXL PHWWHQW HQ DYDQW OfXQLYHUV IpPLQLQ 6DDE SURSR)
littérature HW OfpURWLVPH SRXU DFFRPSOLU VD TXrWH GX SODLV
et libére le discours féminidvec Labaki, les femmes imposent leur orgr@yr acquérir leurs

indépendances avec-Hbrr.

&HWWH pPDQFLSDWLRQ |IpP lc€te QéuvedeH rept§seritationvdds SDV |
SHUVRQQDJHV IpPLQLQ QL j OfH[SORUDWLRQ GH FHV WKq

propositions esthétiques particulieres.
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« La femme ne doit pas étre défini par qurdgardele premier
gesWH IpPLQLVWHDbLBMBYDWFERUGL UEm&ad UHJID U
moi je regarde.

Agnés Varda dansFilmer le désirde Marie Mandy
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Partie Il : Vers un langage féministe

En 1973, Claire Johnston écrit un article intitulBikns de femmes ou contnéma
des femmes dans lequel elle développe la notion du coninéma pour s'‘opposer aux

présupposés patriarcaux du cinéma classique qui supprimerait la vision féminine

«/H FLQpPD HVW XQ SURGXLW LGpRORIILHXBR XOWHIEBRGE L X LGH HD 16 T X (
donc éventuellement androgyne est une notion fondamentalement idéal®DUW QH SHXW rWUH G|
FRPPH XQ GLVFRXUV DX VHLQ G YXeDide GR CohtERiGRA&Y ¥ebiidesSdBlld el F X O L q L
O$pRORJLH VH[LVWH HW ERXUJHRLVH GX FDSLWDOLVPH GRPLQp SDL
la caméra qui peut capturer sur de la pellicule la vérité de notre oppresstia vérité doit étre

construite/fabriquée. Il faut créer de nouvellesigations en dérangeant la texture du cinéma bourgeois

et masculin dans le texte méme du fibae.

Pour lutter contre ce systéme patriarcal, le cinéma des femmes doit chercher de nouvelles
esthétiques, et de nouvelles interventions sur le processusRiRIJUD SKLTXH ,0 V{DJLYV
SDUWLH GYH[DPLQHU OD SRVVLELOLWpP GIDSSOLTXHU XQF

commencanpar Heiny Srour, Jocelyne Saab pour arriver a Danielle Arbid et DirhkpEEl

126 JOHNSTON Claire, «Women's Cinema as Couigiema», iNn1RWHYV RQ ZR P,Hh§res: Sbeely P D
for Education in Film and Television, 1973.UDGXFWLRQ GY,VDEHOOH *UHRQ&®dHW %pUpQ

théories féministes sur lendma Condésur-Noireau: Editions Corlet, 1993, p.159.
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[1l.1 Le contre-cinémachez Heiny SrourdansLeila et les loups

En établissant une connexion entre la stratégie esthétique proposée par Johnston et celle
de Heiny Srour, les films de Srour semblent répondre aux affirmations de Johnston. Que ce soit
dans le documentaire avéd KH X U H G HorOalBsonk&updd3 & fiction aveceila et les

loups Srour propose de noeNes esthétiques pour montrargsion féminine
[11.1.1 Contre la narration classique

Leila et les loupsest un film reparti en plusieurs séquences montrant les événements
antLFRORQLDX[ HQ 3DOHVWLQH j SDUWLU GHV DQQpHV MXVT
cette organisation chronologique des événements, le film ne suit pas un cheminement linéaire.

Il se construit plutdt a travers des agencements de séquence$WeReQQ HW GILPDJHV GO
A travers le montage, le spectateur est invité a traverser plusieurs espaces et plusieurs temps

une galerie en Angleterre, un village en Palestine et les archives du mandat britannique. Chaque
scene forme un fragment a pardévoile le réle des femmes qui ont contribué a la résistance.

Le refus du systéme linéaire classique se manifeste non seulement a traverbnéanioé

assumeée du récit mais également a travers la répétition des mémes scenes, comme par exemple
cellessur de la mer ou des femmes voilées sont assises sur la plage adoptant a chaque fois une
esthétique singuliere.

7TDQW{W OD FDPpUD SDU GHV PRXYHPHQWY IOXLGHV PRQWLU
des gros plans sont juxtaposés a un mouvementgraitpre. Celuci dévoile le contrehamp,

celui des hommes a torse nu. La répétition de cette scene selon différents angles renforce la
GXDOLWp HQWUH OH FKDPS HW OH KRUV FKDPS HQWUH OD C
ces séquences permet kbur donner un impact particulier. En effet, vers la fin du film, ces

scenes de mer deviennent plus récurrentes et se juxtaposent a la séquence montrant les femmes
armées pendant la guerre, pour enfin retourner au geste du dévoilement alors quigtiesse d

vers la mer. Cette séquence marquante interpréte un message fort de libération des femmes.

$LQVL B6URXU URPSW DYHF OHV FRGHYVY FODVVLTXHV HW QYD¢
GpEXW GTXQ PLOLHX HW GYXQH I14s@ la pfaseRaPaRragnigpthtidipdlGH O §°
récit, qui permet a Heiny Srour de refléter au niveau de la forme une société fragmentée. Elle

affirme:
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«Nous qui sommes issus du tietlSRQGH GHYRQV UHMHWHU OfLGpH GH QDU
le roman bourgeois dulXéme siécle et son attachement a I'harmonie. Nos sociétés ont été trop

fracturées par le pouvoir colonial pour se conformer a ces scénarios bien s&ignés

Par ailleurs, elle considére que le fréalisme est destiné aux sociétés qui ont des évolutions

enGRJgQHVY DORUV TXH GY{DXWUHV VRFLpWpV QRWDPPHQW F
interventions exogénes qui ont détruit leur structures horizontale et véffica@fHVW DLQVL T>
les narrations classiques ne sont pas adaptées pour ces so@ES FH TXTHOOHV QH VI

méme de tendre un miroir a ses fractures.

Fig.14Leila et les loups(1984)

. ITHVWKpWLTXH GH OYDUFKLYH

/ID SUREOpPDWLTXH GX ILOP HVW SRVpH GqV OH GpEXW G
dans une glerie en Angleterre, qui illustre le réle masculin dans la lutte anticoloniale
SDOHVWLQLHQQH J/H U{OH PDVFXOLQ QYHVW SDV VHXOHI

photographique, mais il est omniprésent et exclut celui des femmes.

&ITHVW DLQVL ORHH BGRXUDHIFEFKLYHY GH OfpSRTXH |j OD IRLV S
ont choisi de retenir et pour leur opposer, a travers les scenes de fiction, les femmes engagées
GDQVY OD OXWWH DQWLFRORQLDOH \ FRPSULV OUfMfMJPHPHQW

L27Citation de Heiny Srour incluse dans la présentation du lfita et les loupsau Festival Entrevue Belfort,
disponible sur|http://www.festivalentrevues.com/fr/films/2014/ledetlesloupy consulté le 13/05/2015.
12%Propos de Heiny Srour, recueillis le 06/05/2015 a Paris.
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OH PRQWDJH GLDOHFWLTXH RSSRVH OHV LPDJHV GITDUFKLYF
des femmes oubliées de I'histoire. Par exemple, elle reconstruit la souffrance des femmes

HPSULVRQQpHY TX HOOH RSSRVH SByquitnbntkeR @ dapiureldes X[ LP D
KRPPHVY DYHF OHXUV PDLQV HQODFpHV 2X HQFRUH OD VFq
soldats coloniaux, suivie des archives qui montrent seulement la mort des hommes. Ainsi, les

LPDJHV GYDUFKLYHV PRQWUBHQW OPKYMWRRQHPDORX®LTXH (
GT+HLQ\ 6URXU GpYRLOHQW OD YLVLRQ IpPLQLQH HW DQWLF

/I YHPSORL GHV DUFKLYHYV DSSDUDVW /MXHXHAHGW GD QL ViRRUL
sonneg ou Srour divise le film entre deuxtleétiques le monochrome et la couleur. Toutes les
LPDJHVY GX F{Wp GH OfLPSpULDOLVPH VRQW HQ QRLU HW EOI
est en couleur et Iégerement teinté de rouge. Par cela, Srour marque une position politique en
dénoncantO fLPSpULDOLVPH TXL DYHF OH QRLU HW EODQF UHQYF
le présent aux images de la révolution. Ces deux esthétiques ne se mélent pas et ne peuvent pas
étre montées que par cette division car selon Srean ne peut pas mettdes images filmées

GH GHX[ F{WpV GH OD EDUULqQUH GDQV QYLPSRUWH: TXHO RU

ce serait mettre sur le méme plan oppression et liberté, injustice et jistice

Pour revenir d eila et les loupsO TR S S Ritre W 1ifo@ masculine et la vision féminine se
manifeste aussi par la veoff. La voix principale est celle de Leila, qui raconte et fait avancer
OYKLVWRLUH /HV VFqQQHYV Re /HLOD PDUFKH GDQV O-HV UXHV
offde LeLOD TXL VIDGUHVVH GLUHFWHPHQW |j 5DIL%Je@H SURSU
GRQQHUDL XQ U{OH LPSRUWDQW LFL WX YDV YRIBEen« MH W}
gue Leila soit un personnage de la diégése, sa voix acquiertRiIGRLOVFLHQFH SXLVTXTH
FDSDEOH GH FUpHU GHV LPDJHV ' DXWUH SDUW OfDXWUH
voix masculine du narrateur des archives qui raconte les événements. La voix de Leila entre en
contradiction avec cette veni. I QH VYDJLW SOXV GY{DSSUHQGUH OfKLVW
mais de donner a la voix féminine ce "pouvoir”. Ainsi, Srour met en avant la femme en lui
conférant le réle de narrateur. De plus, tout au long du film plusieurs voix féminines endossent

ce rble par exemple la voix "neneconnaissable" a la galerie qui commence a raconter comment

« les loups> ont attaqué la Palestine et le Liban. Cette voix acousmatique accompagne Leila

129 Entretien avec Heiny Srour par Monique Hennebelle, figure dans la fiche de:preeefiOPV GH GIDWODQWH
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DORUV TX HOOH UHJDUGH OHV LPDJHV GH Q fiahp@miyueWLRQ )I
la caméra dévoile le corps auquel la voix appartient: celui d'une femme agée assise au milieu de

la galerie. Sa voix se désacousmatisé&eht sa granthere décédéde Leila qui parleAinsi

Srour donne la voix non seulement aux personné&eéspVHQWY PDLV DXVVL PHW G

"voix" d'un passé qui a été déformé par I'écriture patriarcale de I'histoire.

En outre, les mouvements de la caméra dans le film sont remarquables, a travers lesquels
Srour traduit également son refus du systenssitjae. La caméra possede une autonomie, elle
QH VXLW SDV VHXOHPHQW OHVY SHUVRQQDJHV (OOH WUDYHU
Leila est assise pres de sa gramére dans la galerie, la caméra les abandonne pour montrer les
SKRWRV B A[t&RKc¥ mouvements, la caméra interpréte elle aussi une recherche
DXWRXU G XQH KLVWRLUH RXEOLpH 'f{DXWUH SDUW GHV S
manifestent et enferment les personnages dans un cercle. Par exemple, dans la scéne ou une
femme pleure a cause du comportement de son mari envers elle, la caméra abandonne le
personnage pour effectuer ce mouvement circulaire comme si la femme se trouvait emprisonnée
dans cette réalité oppressive. A travers cetienscienceceaméra? LO QHW B XV GIXQ SC
REMHFWLI RX VXE M Herdéphssdr [2 subjdcti eVipljettifWer®©une forme pure qui
s'érige en vision autonome du conteri & H PRXYHPHQW QTHQIHUPH SDV
personnage mais traduit de plus le cercle vicieuladstuation politique et de la difficulté a
VIHQ VRUWLU j WUDYHUV OHTXHO OH VSHFWDWHXU HVW VX
3RXU DXJPHQWHU FHW HIIHW GDYDQWDJH 6URXU D UHFRXU\

le son.

LerappoUW FRQWUDSXQWLTXH HQWUH VRQ HW LPDJH HVW L
WUDYHUV O XWLOLVDWLRQ GH VRQV VDQV DXFXQ UDSSRUW LC
par la Guerre civile libanaise sont montrées avec des voix off qui parlentichobis et de la
salade. Cette scene résulte une dissonance audiovdoeteun <effet de contradiction
diégétique entre un son ponctuel et une image ponctlBlePRQWUDQW DLQVL OYfLU]

guerre.

BDELEUZE Giles,/ { L P Bmbhvement Cinéma 1 Paris: Editions de Minuit, 1983, p.108.
BICHION Michel, Audio-vision: son et image au cinémBaris : Nathan, 1990, p.233.
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/IH UDSSRUW FRQWUDSXQWLT XIbi d¢ k& rRubique teing \& deribexesedneSD U O
du film, montrant Leila qui danse avec des squelettes. Cette scene est accompagnée d'une
musique de tango, ka cumparsit®?2 MX[WDSRVpH j GHV LPDJHV GYDUFKLY
la croix rouge libanaise, etdésPDJHYV GH OD *XHUUH FLYLOH DYHF OfLQW
GH OD PXVLTXH FRQWLQXHOOHPHQW &HW DIJHQFHPHQW GH
GLGDFWLTXH 'DIugique fde XxcwméhiaAdbrno et Eisler avancent le terme

« contrepoint didadue» dont la visée sert & amener un sens critique et non a produire une
DFFHQWXDWLRQ GH OfLPSDFW pPRWLRQQHO (Q HIIHW FHW
montrent les événements du passé (images de la Palestine, et des drapeaux nazisget du prés
(images de la Guerre civile libanaise), ce qui montre que le passé et le présent se ressemblent
EHDXFRXS /HV VTXHOHWWHYV TXL GDQVHQW DYHF /HLOD VF
UHOLJLRQ GH FKDFXQH DLQVL FHWiwisl reBgb@s\rdndthBifdes X LW O
qui se réjouissent de la situation tragique. Ce rapport entre la musique et les images employées
LQWHUSHOOH OH VSHFWDWHXU HW UHIOgWH QRQ VHXOHPH
SUPpVHQW TXL é@efiteMarPXIMQFRQFHSW GIpWHUQHO UHWRXU L
UHJDUGDQW FH ILOP DXMRXUGY{KXL FDU O DxNoamW=sBRE)LRQ SRO
demeure encore la méme. Par conséquent, cet emploi du son contrapuntique et du montage

dialectique éstabilise la passivité du spectateur et lui améne un sens critique.

Fig.15 Leila et les loup$1984)

132 Musique écrite en 1916 par Gerardo Hernan Matos Rodriguez.
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Ainsi, a travers le montage, larddLQpDULWp OD YRL[ OfHPSORL GX V
d'appareil, Srour donne un role aux femmes dand GpURXOHPHQW GH OfKLVWR
VSHFWDWHXU j DGRSWHU XQH SRVLWLRQ DFWLYH TXL OXL S
OYKLVWRLUH

[11.1.3 Les éléments ethnographiques

,QIOXHQFpH SDU -HDQ 5RXFK HW O Hait Wus@dy sth\§asl® RJUD S|

de ciném&?, Srour emploie plusieurs éléments ethnographiques dans son cinéma.

DansLeila et les loupsles éléments ethnographiques apparaissent surtout a travers les
chants et les danses traditionnelles, comme par exemple lad#ssheekehdes femmes sur la
chanson folkloriqueb O D ' D Q C&t¥ @abse met en avant les coutumes propres a cette région
(Liban et Palestine) non seulement a travers les vétements des femmes mais aussi a travers la
scene qui montre comment les femmegparént du pain. De plus, le fait d'intégrer des éléments
ethnographiques répond a un besoin politique de souligner l'importance des coutumes
traditionnelles, de manifester un refus du colonialisme et de revendiquer la préservation d'une

culture locale.

En effet Heiny Srour, qui a mené des études d'anthropologie, a été influencée par
OYDQWKURSRORJXH ODUJDUHWK OHDG HW SDU OHV WKpRULFE
I'existence historique des sociétés matriaré#)egii lui a fait comprendreque EDWULDUFDW Qf
pas une fatalitéaméme si pour Srour Mead changera son positionnement par rapport a la société
patriarcale afin de satisfaire la classe dirige¢ghte$LQVL OD FLQpDVWH V HQJDJFh
VDXYHU OHV SDJHV GTKLG/WELVSNUDMWIURQ WO WRROQLW IL
DYDQW TXH OHV DQWKUR SF& Blé X écauis ab Kime@a etrporapHioDe L V
SRXU SUpVHUYHU OD SUHXYH TXYj XQ PRPHQW GRQQp OD

anticoloniales. Cett pensée ethnographique est aussi mise en avant dans le premier

18SROLR Heiny, «Hindrance and gender representation in documentary filmmaking», first draft of a
presentation at the AUC Symposium of Visual Anthropology in Cairo 2010.

134 bid.

139 bid.

136 Propos de Heiny Srour, recueillis le 06/05/2015 a Paris.
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documentaire de Heiny SrotfKHXUH GH O Boé EjpWDWYRQVDOTXWLOLVDW
HWKQRJUDSKLTXH TXL DFFRPSDJQH OHV SKRWRV GDQV OTRX
TXL YLHQQHQW SDUIRLY UHPSODFHU OH FRPPHQWDLUH (
"dominant”, le cinéma de Heiny Srour peut bien étre classé comme uncosBtre, et adopte

bien un langage féministe. Elle lance un défi au cinéma linéaire et au cnféctateur, non

seulement a travers sa nliméarité mais aussi par son utilisation des éléments du langage

cinématographique, qui rompt avec les codes classiques aux niveaux auditifs et visuels.

[11.2 Un nouveau langage du désir

EnregardantdepM SUqV OfLPDJH GH OD IHPPH OLEDQDLVH DX
la majorité des cas, était filmée comme un objet du désir. A ces productions actuelles, et grace
j OD UHQRPPpH TX HOOH D SX DFTXpULU GDQV Ohkndg&sHUQLQqU

de la femme, et la réification de son corps.

Si Claire Johnston évoque le conrtieéma, Laura Mulvey fait appel a un nouveau langage du

désir pour illustrer la femme non pas comme le regard masculin le désire. Elle explique

« [TDOWH U Q Disgdn¥gHi pargditt @ Ebrps quand on laisse le passé derriére soi
sans le rejeter, en transcendant des formes dépassées ou oppressantes, ou en osant
rompre avec les attentes normales et confortables dans le but de concevoir un nouveau

langage du dési*?’

En effet, Mulvey distingue les tendances voyeuristes et fétichistes du regard masculin sur les
personnages féminins. En adoptant un nouveau langage du désir, le cinéma pourrait déjouer ce

regard masculin.

B"MULVEY Laura, « Plaisir visuel et cinéma narratif CinémAction 671993.
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[11.2.1 Le retrait du regard masculin dans Dunia

La réalisatrice libanaise Jocelyne Saab réussit a donner une centralité au regard féminin
dans son filnDunia GpMj ORQJXHPHQW DQDO\Wp 0DOJUp OH VXMHW
de la sexualité et de la danse orientale, Saab réussit aeillDstnia comme un sujet du désire

et non un objet du désir, en adoptant plusieurs stratégies cinématographiques.

7TRXW GYDERUG LO HVW SRVVLEOH GH UHPDUTXHU OH UHWU|I
a travers la quasibsence du point de vagasculin tout au long du film. Dans la premiéere scene

GH Of{DXGLWLRQ %DFKLU VH WURXYH GDQV OHV FRXOLVVHYV
HVSDFH VH WURXYH XQ pFUDQ TXL GLIIXVH HQ GLUHFW OfDX
cou deDunia apparait (un plan qui connote la fragmentation du corps féminin évoquée par
OXOYH\ %DFKLU FKRLVLU GH UHJDUGHU OfpFUDQ $LQVL OH
rappelle du fétichisme scopophilique qui selon Mulvey est propre au prod8ssulsGHQWLILFD W L
GX VSHFWDWHXU P D VdeX iadiviglug comme pbietssde plalsiet [les soumet] a

un regard scrutateur et contrélat®.

1pDQPRLQV OH SRLQW GH YXH OLWWpUDO GH %DFKLU QYHV
devient & fenétre du fantasnmuvrant sur le réel pulsioni&l En parlant de la fonction de

O 1 p F U D QNo&l©micKriaHn explique: kKfHVW FH PrPH IDQWDVPH GDQV VD
TXL SURWgJH OH VXMHW GIX®H LLHWSW LRORMd FeVR RR GLT\
jouissance est appliquée non seulement a Bachir mais également au spectateur dont le plaisir de
regarder se trouve mis a distance par cette mise en abyme.

Ainsi, Saab réussit a détourner la réification de Dunia sur deux niveaux, spectitoriel

diégétique.

BBMULVEY Laura, « Plaisir visuel et cinéma narratif CinémAction 671993.

B9PICKMANN ClaudeNoéle, «Question du dispositi in Du cinéma a la psychanalyse, le féminin interrogé
sous la direédn de Vannia MICHELARECHTMAN et Jearlacques MOSCOVITZ, Toulousé&res, 2013, p.183
1401 bid.
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(Q RXWUH OfDYHXJOHPHQW GH %DFKLU HVW V\PEROLTXHPH
PDVFXOLQ SDU HIFHOOHQFH 'fXQ SRLQW GH YXH SV\FKDQDO
fétichiste sur Dunia et représente une ncenaour <O TKRPR FFPp QELMWRHUSY IpPLQLQ &
dans ce sens que la menace doit étre éliminée. Comme déja mentionné, la caméra ne dévoile
gu'une seule fois le point de vue de Bachir sur Dunia. Il voit le cou de Diuuma image

désormais imprimée aupaemt par <O TpFUDQ G X C&péndabtydntdre une fois les
SURFpGpY FLQpPDWRJUDSKLTXHY WUDYDLOOHQW FRQWUH Ol

&RQFHUQDQW ODPGRXK FH GHUQLHU MRXH OH U{OH GX YR
précipite pou observer les séances de danse de Dunia. La encore, Saab montre le personnage
masculin en révélant sa position voyeuriste. Le moment ou la caméra montre le point de vue de
ODPGRXK 'XQLD UHJDUGH j VRQ WRXU DX PLOtamXa@ii OfREMI
GTXQH SDUW HVW OD FRQVpPpTXHQFH GH OfHPSORL GYXQ SOD

personnage féminin est conscient du regard masculin sur elle.

Ainsi, Saab réussit a traduire le désir des hommes envers Dunia, sans la tramesformigst ».

(Q HIITHW FYHVW OD FKDLU GX FRUSV PDVFXOLQ TXL DSSDI
féminine. Les personnages masculins semblent afficher leur corps pour les femmes-ceais est

gue le corps masculin est réiffddans une seule scerjnia prend le réle de voyeur et regarde
%DFKLU WRUVH QX DYHF OD IHPPH GH OD SHQVLRQ TXL VYD
distancié. Dunia n'endosse pas le réle du voyeur, qui obtient son plaisir en regardant une scene
(érotiqueou autre) maiau contraire, décide de ne pas voir. Son choix de soustraire l'autre a son
regard, non seulement empéche la réification du corps masculin mais également renvoie a la

guéte du plaisir qui ne se limite pas au corps.
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Fig.16 Dunia (2005)
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[11.2.2 La représentation des scenesgrotiqueschez Danielle Arbid

2.2.1 Le voyeurisme détourné chez Danielle Arbid

Selon Laura Mulvey, dans le cinéma classique, le corps de la femme est illustré comme
«un produit parfait, dont leorps, stylisé et fragmenté par les gros plans, est anduie le
contenu du film, et le bénéficiaire direct du regard du spectatéur »

Dans le premier film de Danielle ArbiDans les champs de bataileOD IHPPH QYHVW ¢
illustrée comme un produites scéneérotiquessont marquées par un autre regard, comme par
exemple, la scene entre Siham et Marwan, filmée en plan moyen, et en mouvement. Aucun gros
SODQ QTHVW HPSOR\p OD FDPpUD HIIHFWXH MXVWH XQ PRXY
la SRVLWLRQ GH OD FDPpUD QYLPSRVH SDV XQH GRPLQDWLF
positionnée de profil. Unereutralisation> du regard peut étre repérée, dans le sens ou la scene

érotiqueest filmée a €galité» vis-a-vis des sujets.

Dans le mémélm, une autre scéne érotique apparait, mais cettefaisravers le personnage
de Lina. Cette derniére incarne le statut de la scopophilie infantile qui soumet les individus a un

regard contrélant, comme le décrit Laura Mulvey

« Ses principaux exergs concernent le voyeurisme des enfants, leur désir de voir et de
VIDSSURFKHU GX SULYp HW GH OJLQWHUGLW OHXU FXULRVLWpP VXU
SUpVHQFH RX OYDEVHQFH GH SpQLV HW UgWURVSHFWLYHPHQW VXU

Méme a travers cette scene primitve2 HW FHWWH VFRSRSKLOLH LQIDQWLC
représentée en tant que produit parfait. Arbid choisit de rester avec le point de vue de Lina, qui

montre en plan moyen les deux personnages. Ainsi, la encore, ce vOY&uH QTHVW SDV HPS
pour fragmenter le corps féminjml traduit un regard subjectif mais ndétichique.

(Q HITHW OH WKgPH GX YR\HXULVPH QTHVW SDV XQ pOpPHQ\
OH FLQpPD GY$UELG

,QVSLUp SDU OD Y$HDOW®WPe Qe RerQUID'FRQWH OYJKLVWRLUH G fX(
IlUDQoDLY 7KRPDV .RUp TXL SDUFRXUW OH PRQGH j OD UH

MIMULVEY Laura, «Plaisir visuel et cinéma narratif, op.cit.
142bid.
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chemin croise celui de Fouad Saleh, un homme étrange a la mémoire défaillante. Saleh a quitté

sa femme Najlgpendant la guerre libanaise et a disparu. Le photographe tente de découvrir
OfKLVWRLUH GH 6DOHK HW GH WUDFHU DY {DRer®xXttavkr® ERXW ¢
OHV FRUSYV GHV IHPPHV 'DQV FH ILOP LO V{DJtiWer&TXQH VI
GpWRXUQpH /D VFRSRSKLOLH VILQFDUQH DYHF OH SKRWR
SKRWRJUDSKLHU OfDFWH VH[XHO WRXW DX ORQJ GX ILOP 'Dt!
au milieu de leur acte sexuel, il tient sa caméra et caroen& prendre des photos. Arbid filme

WRXW GITDERUG OHV GHX[ SHUVRQQDJHV SXLV OHV DEDQGR(
Koré est filmé de pres et le reflet des deux personnages apparait flou dans le miroir a coété du

photographe. Ainsi le voye@st lurméme observé, et la scopophilie masculine est détournée.

Fig.17 Homme perdi{2007)

30XV HQFRUH OH FRUSV IpPLQLQ QYHVW SDV UpLILp PrPH L
Koré. Les gros plans employés sur le corps de la femnméremd le point de vue de Koré mais

sont accompagnés par les mouvements violents delaejui veut a tout prix disposer le corps

féminin comme il le souhaite pour ses photos. A travers cefitdence» employée et le son

de la caméra, ces plans enlévie spectateur du moment sexuel pour le mettre dans la peau de
OfDUWLVWH .RUp GRQW OH PRWLI GH VRQ DUW QH UHOQqYH S
'"IDXWUH SDUéahbtiqiedpy RFXAIQW OHV SKRWRYV GT$QWRLQH '1$JD
inspirée par la création du personnage Koré. En effet, la premiere scéne avec la prostituée qui

VH WHUPLQH SDU XQ SODQ ODUJH IL[H UDSSHOOH OD SKR
«Cambodiacub& /D GLIIpUHQFH HQWUH OD SKRWR Gyt c§ieJDWD HYV
GH '1$%$JibhEclairéermontre le regard du photographe porté surRuiPH GDQV OYDFWI

78



DORUV TXH OIDXWUH GpYRLOH HQFRUH XQH IRLV OH YR\HXIL
faible luminosité, les corps ne sont pas assez gwilAinsi, le plan large avec cet éclairage

contribuent a cette reutralisation> du regard.

Fig.18 © Antoine D'Agata/Magnum Photos Fig.19 Homme perdu2007)

ITHVWKpWLTXH GX GpWDLO

Si la tendance masculine se dirige vers une fradM&nWLRQ GX FRUSV S$UELG X
moyen afin de mettre en avant les détails se méfiant de la fragmenbaimnles champs de
bataille GpYHORSSH XQ UDSSRUW DX[ VHQV HW DX[ GpWDLOV 7F
OTRXwH HQ GR Q@& @wWsgnsHoQrdé I addrle murmurant: du te rappelles
TXDQG RQ pWDLW DVVLV LFL HW LO PH PDWDLW GRJEHIDUG
wW{DL GLW &H/TUHPIDIWHGERBRLUH HW OH FRQWHQX GXuWH[WH E
FROWUHSRLQW LQWHUSHOODQW OYLPDJLQDWLRQ GX VSHF

appartenant a cette voix, avec un gros plan suisége de Siham de profil, prés de Lina.

Ensuite, le sens de la vue est mis en évidence par le theme du cegapésent dans le film,

notamment le champ/contolhamp qui montre Lina et Siham prenant plaisir a regarder le corps
GIXQ MHXQH KRPPH WRUVH QX VXU XQ EDOFRQ &H MHX GX
voiture, ou des regards chargés de désir apgsant a travers les gros plans de Siham avec son
DPDQW 0DUZDQ HW /LQD DYHF (OLH OYDPL GH 0DUZDQ [/H'Y
personnages et contribue a la sensualité de ces plans qui se manifeste davantage au travers de la

souplesse du cps et des gestes de Siham, et avec les corps indolents des hommes. Par ailleurs,

79



les sensations sont montrées par des cadres trés serrés qui travaillent sur les détails du corps et
du visage le plan moyen sur le dos de Siham qui enleve son pull en néws&a épaules, le

EXVWH GH OfKRPPH OD PDLQ GY(OLH TXL ERXJH VXU OH U\W
6LKDP OD PDLQ GH ODUZDQ VXU VHV MDPEHV OHV FDUHVVH
En effet, la premiere scene érotique se dérdates la voiture, un endroit étroit qui rapproche
davantage les deux corps qui ne sont pas complétement nus mais sont filmés de pres, permettant

a la caméra déarticipet | OYDFWH FKDUQHO

&RPPH GDQV OD SOXSDUW GHYV VF g Qadt¥ sexQaleh eraployardupe H O O H
esthétique particuliere, celle du mouvement vertical. Les mouvements de caméra mettent en
avant le toucher des personnages, par exemple en suivant le mouvement des mains de Marwan
sur les cuisses de Siham. La caméraraiene"incarné OYDFWH HW HVVD\H GY{DFT

tactilité par ce mouvement.

Un homme perdP DUTXH pJDOHPHQW OfRFFXUe seeRHra@id &S0 XV LHX!
rencontres furtives et intenses de Koré, il méne également une quéte de soi. Les femmes ne se

reVVHPEOHQW SDV FKDFXQH GpSHLQW XQH VLWXDWLRQ XQ
UHWURXYHU OYLGHQWLWp GH 6DOHK LO UHWURXYH VD IHPF
&HSHQGDQW OHV FRUSV GHV SUR \AMtteriént gud e codp§ deNdjldd QF R Q V

Dans les scenes avec des prostituées, les corps constituent des formes, des lignes et des courbes.
lIs ne sont pas employgsour le plaisir sexuel de Koré, mais pour satisfaiom plaisir
obsessionnel de prendre en phéitlV FRUSVY HW GH VH SKRWRJUDSKLHU GD

de Koré touchent ces corps pour les disposer en vue de la photographie.

Fig.20Homme perdi{2007)
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Plus encore, les femmes et le photographe échangent trés peu de mots, legEstEs
deviennent le langage de la conversatidimsi, « le corps devient langage ou des figures
rhétoriques physiques s'imposent comme moyen de représentation, ou les réactions physiques

« GHYLHQQHQW OH UHIOHW G XQHpBNVW RROWR J3 Wp B HQMWHW K
lecture spectatoriell®®* 2 /H FRUSV GHV SHUVRQQDJHVY FRPPDQGHQW OF
une narration classique, ni sur la parole. En effet, vers la fin du film, le refus de Najla pour son
PDUL UHWURXYpODITHpIPSKXOPH BB@WLHYV FRUSYV 4XDQG )RXDG OX
leurs corps sont proches mais aussi tres éloignés par le vide et la tension créés entre les deux
YLVDJHV 4XDQG LO OYREOLJH j OfHPEUDVVHU FH UDSSUR
V [ &hkla jamais sans rien dire.
Par conséquent, loin de la réification du corp§,QLHOOH $UELG ILOPH OfDFWH F
TXH OHV FRUSVY GHYLHQQHQW OH VHXO ODQJDJH GX ILOP j )

avant des sensations.

De cettemaniéere, les questions du voyeurisme, de la scopophilie, du regard féminin dans
les scenesle sexejouent un réle trés important et délicat dans le cinéma des ferfimes.
VIDJLW SOXV GH OD ORJLTXH GX SKDOOLTXHeWdRRXaMR XUV V
IUDJPHQWDWLRQ PDLV GYXQHeladphaDdhH KRPRJIJpQpLWp DX

143 AMIEL Mireille, « A nos amours> in Cinéma83, n°300, décembre 1983, p.111.
144 Cf. L.ETTINGER BrachaRegard et espaege-bord matrixiels traduction de Jeanne Bouniort, Joris Lacoste et
Ghislaine SzpekeBenat, Bruxelles : La lettre volée, 1999.
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[11.3 La déstabilisation du spectateur: Dima El-Horr

En regardant de prés les écrits de Laura Mulvey et ceux de Mary Ann Doane, deux
éléments importants des films fdenmes sont soulignés: la représentation de la figure féminine
HW OD SRVLWLRQ GX VSHFWDWHXU j OfpJDUG GH FHWWH UH:
masculin, et imposent tant6t un regard féminin, tantot un regard neutralisant, Ditoar Alet
en question la position du spectateur.

6L GIfXQH SDUW OD SRVLWLRQ GX VSHFWDWHXU PDVFXOLQ V
«SURYLHQW GX SODLVLU GH VH VHUYLU SDU OH &*HIDUG G
selon une positionarcissique qui« LHQW GH OfLGHQW i, paSitidR @ a OTLP D J|
femmeVSHFWDWULFH RVFLOOH HQWUH OH QDUFLWalecMé H HW VI
sujet. Alors, pourquoi ne pas opter pour une déstabilisation de ces deuxsspsoce
GTLGHQVWLDarsCNadque Qour est une féteDima ElHorr emploie un langage

cinématographique particulier pour agir sur le spectateur.
/IH SURFHVVXV GYLGHQWLILFDWLRQ GX VSHFWL

7TRXW GIYDERUGRUUPDGR®SWH XQ SUdidnHraanX ¥t fiLGHQ WL
LPPpGLDW (OOH SUpVHQWH WURLYV IHPPHV GRQWNnOfTLGHQ\
mediasres XQH IHPPH SRUWDQW XQH UREH GH PDULDJH HW XQ K
La femme ralentit peu a peu, et crie le nomde Bidh &THVW OH VHXO SUpQRP GRQ
j XQ SHUVRQQDJH j SHLQH SUpVHQW &HWWH RXYHUWXUH HWV!
ces deux personnages, suivie de la capture de Hicham par la police. La caméra abandonne cette
femme et révele un &ne personnage dans la cabine téléphonique qui, a travers elle, transporte
la ligne narrative jusqu'a un bus rempli de femmes. Au début du film, les personnages principaux
VRQW GRQF HQWUHPropvV DYHF GIDXWUHYVY SHUVRQQDJHV IpF

Plus tard, quand le chaetir est assassing, les femmes décident de continuer leur chemin a pied.
La caméra reste a distance, et les femmes ne sont alors que des points formant des lignes dans
OYLPPHQVH SD\VDJH GpVHUWLTXH FH TXL UDOHGQ@tWdsW OH SU

14SMULVEY Laura, « Plaisir visuel et cinéma narratif CinémAction 671993.
148 1bid.
147 DOANE Mary Ann,Revision: Essays in Feminist Film Criticisrhos Angeles: American Film Institute, 1984.
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SHUVRQQDJHV SULQFLSDX[ DYHF OHVTXHOV OH VSHFWDWH
vingtaine de minutes apres le début du film. Une rupturesdiin@me sensemoteur» peut étre

soulignée. Les personnages ne font pas de réactions, niltabalke tirée sur le chauffeur, ni

DX VRQ ORLQWDLQ GH ERPEDUGHPHQWY SUpVHQW WRXW DX
aurait nui aux capacités de la réaction motrice des individus danspays «nstable,

expliquant ainsi cette rupture du soie sensofiPRWHXU /D VFgQH GH OTDWWD
rappelle deux films récents comnrecendies(Denis Villeneuve, 2010t Babel (Alejandro
Gonzalefarritu, 2006) Cependant, une grande différence est remarquée entre la maniere dont

Dima filme cette sc® H HW OHV GHX[ DXWUHV Re OfDWWDTXH VXU OH
GUDPDWLTXH JUKFH j O 9 H mMm8eddresurGelisageRI& NSvaaDepdunaxcBnigha

portée en mouvement rapide (d&@abel $X FRQWUDLUH -Hal, @ KatiibhidcO P G (O

j OD EDOOH SHUGXH UHVWH WUqV FDOPH /D FDPpUD GHPHX!I
WUDYHOOLQJ DYDQW 10 XL GrHages#ffe@dh@ W ed/ 2rones Gq BRBIORL G
QRUPDOHPHQW XQH GYfHOOHWU/IS®X UUWHREWH V ¥IHO OHHV AR BB X \W
place froidement. Ainsi, malgré la situation dramatique, le spectateur reste dans une position

G REVHUYDWLRQ VDQV pSURXYHU XQ VHQWLPHQW GYLPPHU\

(Q DGGLWLRQ GH ®HDODVQORQOWODOWVGHKMHVSDFH Re OHV SHU
GHPHXUH QRQ ORFDOLVDEOH 8Q VHXO DVSHFW FRQFHUQDOQ\
PHOQWLRQQpP DX GpEXW GX ILOP SDU OH FKDXIIHXU GX EXV T
ont besoin de3 heures et cing minutes pour arriver a la prison. Aucune information
JpRIJUDSKLTXH Q HVW FRPPXQLTXpH DX VSHFWDWHXU $X QL)Y
montagneux et désertique qui peut méme ne pas étre réellement au Liban, rappelant de

O %spae quelconque deleuzien

«XQ HVSDFH SDUIDLWHPHQW VLQJXOLHU TXL -®di¢HeXOHPHQW
principe de ses rapports métriques ou la connexion de ses propres parties, si bien que les
UDFFRUGHPHQWY SHXYHQGW MMHo RBQLW H G X Y HX QQHIV@DW B GH FR(
saisi comme pur lieu du possibi&?®

8DELEUZE Gilles, / 1 L P Bmbhvement Cinéma 1Paris: Editions de minuit, 1983, p.122.
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/IH VSHFWDWHXU VH WURXYH FRQIURQWpP j XQ HVSDFH VDQV
avec les personnages est son identification au rapport créé entsolenagie et I'espaceelui

GTXQH SHUWH 30XV HQFRUH OD QRWLRQ GX WHPSV pFKDSS
QLYHDX GH OD OXPLgUH QDWXUHOOH QYfHVW YLVLEOH OHYV
QRWLRQ GX WHPSV S X LlpusTpiebs€esQArkiveQdla \piisBrE BllesQiéhnent le
WHPSV SRXU SDUOHU GH OHXUV SUREOqPHV HW SRXU VH UH
SHUVRQQDJHYVY FRPPHQFH j DYRLU OLHX DYHF OYDSSDULWLR
aux spectateUV GIDFFpGHU j OD VXEMHFWLYLWp GHV SHUVRQQ
assassiné dans les réves de Tamara et Lina montre leurs craintes et leurs peurs ce qui indique
TXH Of{DEVHQFH GH OHXU UpDFWLRQ IDFH j OTb@BE&HQW GH

manifeste dans leur inconscient.
[11.3.2 La mise en question de la représentation

$ORUV TXYDX PLOLHX GX ILOP OH VSHFWDWHXU UpXVVL\
identification est interrompue a chaque fois par des éléments qubgestrla notion de la
représentation.
7TRXW GYDERUG OD PLVH HQ TXHVWLRQ GH OD UHSUpVHQWI
GHUQLqUH VH PDQLIHVWH DYHF /LQD TXL WRXW G{XQ FRXS ¢

le sol. Elle adopte urahgage littéraire
«mon odeur est partie je ne la sens plus, elle disparait une semaine, un mois, deux mois, et tout
G XQ FRXS HOOH UHYLHQW FRPPH GX IHX HW HQ XQ FOLQ GT
« MH VXIIRTXH M{DL QYL PSOQOGNWIHEG °GHH RXU PRQ 'LHX IDL
TXH VRQ RGHXU SXWULGH TXYLOSRXUULVVH « TXYLO VH GpF

Ces réepliques évoquent la mythologie grecque au théatre classique francais du XVlle siecle ou

les invocations des malédictions étaieuréentes. La misére du personnage est accentuée par

OD SORQJpH 6L GDQV OD P\WKRORJLH OH SHUVRQQDJH PD
PRXUDQW RQ QYHQ HVW SD V'naidit gheGrDQe\plUsHe pla®parkRqué H PD UL
s'acheve lacéne est marqué par sa distanciation considérable et par le statisme des personnages,
VROOLFLWDQW SDU Oj XQH GLPHQVLRQ WKpkWUDOH $YHF O1

spectateur prend conscience de la forme narrative de la représentatio
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Fig.21 Chaque jour est unéte (2009)

En outre, la conscience et la réflexion du spectateur sont appelées plusieurs fois durant le film
DYHF OfRFFXUUHQFH GH VFqQHVY TXL VRXOqQYHQW OD TXHVV
Hala appelle so mari depuis la cabine téléphonique, au milieu de cet espace désertique. Plus
HQFRUH TXDQG HOOH WLUH HW EULVH O Dpl&DnE mQrittentOHYV Y LC
DXFXQH UpDFWLRQ FRPPH VYLOV pWDLHQ it¢ hedxa@ion ettgeH WHP S|
OH UpHO HW OYLPDJLQDWLRQ GX SHUVRQQDJH SHUPHW DX V
qui demeure sans réponses claires. Vers la fin, une autre scéne du film montre Hala dans la
voiture, avec un homme agé qui raconte sotoinessavec sa femme jamais satisfaite. Soudain,

+DOD XWLOLVH VRQ UHYROYHU HW WLUH VXU OEci¥%rWH GH
redresse et parle de nouveau.

30XV HQFRUH PDOJUp OYLPPHQVLWpPp GH FHWsdH&SWEH OHV
facilement. Alors que Hala quitte Lina et Tamara pour continuer le chemin a pied, toutes les
WURLV UpXVVLVVHQW j VH UHWURXYHU j F{Wp GTXQ SRVWH
VXJJqgUH XQ DVSHFW ODE\UL QW Klguestibn @&d ctétlikllite &DxesW LO V

rencontres.

[11.3.3 Le mouvement de la caméra

ODOJUp OD IRUPH SOXV RX PRLQV FIHokpdnptQVWdtllesS 1XQ ILC
codes classiques en utilisant des mouvements de caméra particuliers qui lasgsectateur
en état de découverte, dans le sens ou les éléments ne sont pas introduits tous en méme temps.
(Q HITHW LO \' D XQ UHIXV GTXQ GpFRXS DHotr ti[ifeHeg plans $OWH U
ODUJHV HW PDQLSXOH OD @GLYOWD® miD RR F@@ntissd QougiaM DAYVD U L
$LQVL OHV SODQV ODUJHV HQ PRXYHPHQW QH VRQW SDV XW
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plan généraldstablishing shgtmais créent tout un dialogue entre deux réalitéexistantes,

comme par exemple Iplan qui le mouvement migratoire de villageois coupé par le visage de

Hala qui occupe tout le cadre. Un autre exemple le montre égaleifamiara se trouve par

terre, le visage flou alors que Lina et Hala marchent, nettes a I'image, en@amesumilieu

GX SODQ OD PLVH DX SRLQW FKDQJH SRXU PRQWUHU OH YL\

qui courent vers elle. Cet exemple illustre bien la manifestation du refus du découpage.

Fig.22Chaque jour est unéte (2009)

Plus encore, la premerséquence du film montrf DUUHVWDWLRQ G2pré&subL GH 7D
gros plan sur le visage du mari, la caméra filme celui de Tamaraetuntra@ling LqUH VIRSqU
OD FDPpUD VIpORLJQH GTXQH PDQLqQUH EUXWDOdihtdeQ OYDED:
YXH GH VRQ PDUL +LFKDP PDLV HQ HIIHW LO QYHQ HVW U
OYDPEXODQFH EDLVVH GH YRO Xé&mnmasile $§0H @s(dit avdd TaParR HU S H
alors que le mouvement traduisait son sentiment int€adraelling-en-arriereconstituerait

un plan paradoxalement subjecif X SHUVRQQDJH | O YL Qaphashgdiexitte &6 X FDG L
point de vueet OH SRLQW. Q\WpHFRSHMHOH OfDWWHQWLRQ GX VSHFWDW

Fig.23 Chaque jour est une fé@009)

En conclusionDima EFHorr réussit a proposer de nouvelles conventions dans le cadre

du cinéma libanais, en laissant le spectateur dans une position qui interroge la représentation, et
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QIDGRSWH SDV XQH LGHQWLILFDWLRQ LPPpGdeR\éstionsi OOH UH
sans réeponses. Ainsi, les cinéastes libanaises qui ont fait I'objet de cette partie réussissent a
contester le cinéma classique et suggérent bien un langage féministe: premiérement, avec Srour

qui adopte un contré- LQpPD HW VRS SRité He jla @ofintkeRcih&dgbographique,
deuxiemement avec Saab et Arbid qui créent un nouveau langage de désir en contournant le
regard masculin, et dernierement avec Dimdd&ir qui met le spectateur dans une position

active et consciente.
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CONCLUSION

«&THVW VXUWRXW HQ WHPSV GH JXHUUH HW GH UpYROX
que les femmes et leurs problémes sont secondaires et peuvent aft€ndféirme Heiny
6URXU &THVW DYHF FHWWH FRQYLFW LRRadeTettnes Hdagals,6 UR X U
PHWWDQW HQ DYDQW OYLPSRUWDQFH GX U{OH GH OD IHPPI
7TDQGLVY TXH OfDXWUH SLRQQLqUH -RFHO\QH 6DDE VILQWpPU
concernant la guerre, se dirigeant ensuges win cinéma de fiction qui explore la sexualité et le

corps féminins.

6URXU HW 6DDE RQW UpXVVL |j VILQWpJUHU GDQV OfL
GLVFULPLQDWRLUH VDQV FpGHU DX[ GLIILFXOWpV 1UD\DQ
engagemet politique leur a poussé a filmer dans des lieux trés dangereux, a choisir des sujets
politiques et polémiques, et a employer de nouvelles esthétigues. Cet engagement leur a
pJDOHPHQW LQFLWp j OXWWHU FRQWUH O YD&Qepguéerte. KLVWR L
$LQVL LO VIDJIJLW GTXQ FLQ p fimert@qubrédgie, TeXhonFpRIXY uv 88tH |
reconstruit, filmer ce qui était et ce qui ne peut plus>éafn de contribuer a la reconstruction

de la mémoire collective et lasauvegd) GH GT1XQ SDWULPRLQH TXL WpPRLJQF

»150.

Les caractéristiques du cinéma féminin libanais vordeda de la dimension politique
DYHF OD PLVH HQ DYDQW GHV SHUVRQQDJHV IpPLQLQV TXL
Les réalsatrices libanaises donnent une voix aux personnages féminins différents du cinéma
classique ou les femmes étaierguasi systématiquement représentées en relation avec un ou
GHV KRPPHV FRPPH VL HOOHV H[BYWDLHQW TXJHQ IRQFWLR

14% Especially in time of war and revolution men would likebielieve that women and their problems are
secondary and can wait Heiny Srour, cité par HILLAUER Rebecdancyclopedia of Arab Women Filmmakers,
Caire: The American University in Cairo Press, 2005, p.186.

ISROUXEL Mathilde,Jocelyne Saab: La mémoirediomptéeBeyrouth : Dar Amahar, 2016.
BIDUBOST Mélanie. «Cinéma & représentations des femmes test de Bechdel, in Osez le féminisme,
20/02/2016.
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Avec Leila et lesloups Heiny Srour met en scéne Leila, un personnage qui ose réfléchir et
rechercher les traces des luttes des femmes dans la conscience collectiv@uznatoee Sabine

El-Gemayel et Léa Assaf mettent en avant des portraits de filles rebelles. Zeioeatlee

réussit mettre en lumiere des portraits de femmes marginalisées.

(Q RXWUH FHV SHUVRQQDJHV IpPLQLQV SHUPHWWHQW DX]
abordés par le cinéma libanais masculin, comme par exemple le plaisir et la sexualitgsfémini
DYHF 6DDE HW $UELG DXVVL ELHQ TXH OfLQM®RPSHQGDQFH Gl

$X QLYHDX GX ODQJDJH FLQpPDWRJUDSKLTXH OHV UpDOLVD
FODVVLTXH /TH[HPSOHLElaletSed MipsoliiHenly SBaubarkivd patfaitament

a refléter la notion de cont@néma élaborée par Claire Johnston. A travers le montage,
OfHPSORL GH OD PXVLTXH OYfYXVDJH GHV LPDJHV GYDUFKLY
KLVWRLUHV FODVVLTXtelV OLQpDLUHY TXYfHOOH UplIX

Quant a Jocelyne Saab, le langage cinématographique employBuwaasffre au spectateur

un nouveau regard sur le sujet féminin, en retirant le regard masculin et en supprimant le
processus de réification du corps féminin. Par cela, elle réporttiéanes de Laura Mulvey et

a son appel pour un cinéma alternatif. Arbid emploie égalememnidatralisation» du regard

de la caméra durant certaines scenes érotiques, et réussit a filmer les corps de prés tout en évitant
OfHVWKpWLTXHoBH OD IUDJPHQWDWL

Enfin, Dima ElHorr emploie des procédés cinématographiques qui lui permettent de
déstabiliser le spectateur et de questionner sa positi@gaissde la représentation. De plus, en

mélant le réel avec le surréel, elle souléve des questions aum@sctiateur, qui demeure sans

réponse.

$YHF WRXWHY FHV VSpFLILFLWPMIBSPLIVQGE DX RIHIPRIP H/P LAH. W
Un cinénma de femme existe bien au LibartD XM R XUGTKXL SOXV TXH MDPDLV [/H
dans le domaine de l&alisation ne sont point une minorité au Li¥driNéanmoinsSDUOHU G X Q
cinéma féministdibanais Q THV W S D V. L¥ Qualiffcht® tf&riiste» semble étre tres

délicat pour certaines cinéastésParmi, les réalisatrices en question dans ce mémioite, Q §\ D

1S2FONTAINE Alice, /fHVVRU GHV UpD O Livéndire) sdusl I8 ditectioD d DMa¥ Saviier, Univérsi
Lyon 2, Institut d'Etudes Politiques de Lyon, 2008.
153Basé sur des propos de Jocelyne Saab, Danielle Arbid en janvier 2016.
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que Heiny Srour qui se revendique comme étant fémifisttW GRQW OHV °XYUHV S|
effectivementcet engagement. Ainsi, O V D JL U D L W litiaaks ddaireSdéminist® etV
nonGTXQ FLQpPD IpPLQLVWH

Féministe ou pase cinéma de femes libanais fait face a plusieurs problemlesfinancement,

la distribution des films, et la censure.

/ID UHFKHUFKH GIXQ ILQDQFHPHQW SRXU XQ ILOP D WRXMI
seulement pour les réalisatrices mais aussi pour les réalssateull y a une absence de soutien

aupres du ministére de Culture, et un manque de forRisurde moment, les cinéastes sont des

militants qui font un combat pour trouver le financement nécessaire a la production de leur

film. »'°

&THVW SR XU gudé&¥ vihbadieb ¢heérehent les productions européennes de pays comme

OD )UDQFH OD 6XLVVH OD %HOJLTXH RX OY$OOHPDJQH /D
femmes ont été coproduits par plusieurs productions, ce qui pose aussi une intarsagatio
OfLGHQWLWpPp GX ILOP SDU UDSSRUW DX[ HILJHQFHV SUpVHQV
/IDEDNL D pWp DFFXVpH GH PRQWUHU OfLPDJH GHV IHPPHV C
voir dansCaramel(2007). Ainsi la réalisatrice libanaise JoanHadjithomas dit« Caramel

HVW XQ ERQ ILOP PDLVGCaEm8IUBRERQBH KHVIWWWHQWH RFFLGH
aime bien les histoires de femmes dans le monde arabe. Ca répond au cahier de charges

occidentah!6,

Mais existet-il une uniqee identité du cinéma libanais, dans un pays qui constitue un trait

GIXQLRQ HQWUH Of2ULHQW HW OY2FFREGHQW R+ GLIIpUHQW!
«-H GLUDLY SOXW{W TXLO \ D GHV LGHQWLWpPV HW QRQ SDV
plusieurs iId®QWLWpPV j FRQGLWLRQ ELHQ HQWHQGX TXJLO YHXLO
OLEDQDLYV *KDVVDQ 6DOKDE j OfYDWHOLHU GH %YHU\WHFK (O

154 SROUR Heiny, propos recueillis le 06/05/2015 a Paris.

BS%Entretien réalisé avec Jeanne et Kelvan, issu du ménidirel V V R EaliSdiridesUibanaisegpar Alice
FONTAINE, le 9 juin 2008, disponible sur http://doc.sciences
[lyon.fr/Ressources/Docuents/Etudiants/Memoires/Cyberdocs/MEE2008/fontaine _a/pdf/fontaine| a.pdf ,
consulté le 24/08/2016.

156 Entretien réalisé avec Jeanne et Kelvan par Alice FONTAGpit.
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FRPSOpWHU OfLGpH GH 6DOKDE © FKDF X {{ffél@rileSeReKaquel VW L P S

cinéaste interpréte dans ses films ses influences vatités

$YHF OD GLIILFXOWp GH WURXYHU XQ ILQDQFHPHQW OH
La femme autonome a production indépendanitderqour. Ainsi, Randa Chahatée sa propre
boite de production «Leil production Jocelyne Saab finance etteéme son filmDunia, et
Dima Al Jondt*®travaille a la fois comme réalisateiet producteur pour ses filnRar ailleurs,
les femmes trouvent une autre possibilité de contowegurobléme de financement en se
GLULJHDQW YHUV GIDXWUHV PHGLXPV DUWLVWLTXHV WHO)
exemple, Rania Stephan, Annie Kurkdjian, Najla El Zein, Dima Hajjar, Hiba Kalache et Nadia
Safiedine, etc.

En revanche, si les ciastes réussissent a produire un film, elles doivent se confronter aux
problémes de la distribution. Une premiere explication de cette question serait liée au manque

de transmission de la culture cinématographique qui fait que les nouvelles génératéspatpref
regarder des films commercidd% /fLGpH GX FLQpPD HQ WDQW TXJDUW QF

au Liban. Jocelyne Saab commente sur ce sujet

«EXMRXUGTKXL OfLQGXVWULH GX ILOP DX /LEDQ PHW SOXW{W HQ Y
Ministere dela&a XOWXUH QYfHVW SDV wWUqV HIILFDFH /H ILOP DX /LEDQ QYD
TRXW FRPPH OH FLQpPD HQ WDQW TXIXQH IRUPH DUWLVWLTXH QTHV
4XDQG MH SDUOH GX PRQGH LVODPLTXH NefineQ®OXV pJDOHPHQW OD

$LQVL OHV VDOOHV VILQWPUHVVHQW SHX DX[ ILOPV ORFD:
FRPPHUFLDX[ VXUWRXW KROO\ZRRGLHQV SDUFH TXfYLOV VR
financiers, beaucoup de films comme par exerileofar de Salme Gemayel ou les films de

Randa ChahabDEEDJ QH VRQW SDV GLVSRQLEOHY HQ YHUVLRQ '¢
commencent tout récemment a étre restaurésSfHVW VHXOHPHQW DSUQqV DQV
arrive a restaurer son fiMfKHXUH GH GaBo@mEEpUDWLRQ

" HERT Maya Ghandour, ke cinéma libanais, un jeu de plusieurs mireirgn /2 U LduQoiw, 2007.
Disponible suthttp://www.lorientlejour.con]/ consulté le 24/08/2015.

158 Dima Al-Jondi est une réalisatrice libanaise qui a réalisé principalement des documentaires.

1S9 FONTAINE Alice, / 1 H V \éRréaliGatrices libanaisesp,cit.

180 HILLAUER RebeccaEncyclopedia of Arab Women Filmmake@aire: American University in Cairo Press,
2005, p.175.
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$X[ SUREOqPHV GH GLVWULEXWLRQ VIDMRXWH OH SURE
générale libanaisé¢jamzaoui précise quedans le domaine cinématographique, comme dans
tous les domaines, les femmes arabes doivent affronter une douhleeceedie du régime
GYDERUG HW G H%. RifReB feHnvesiBadaisés ont pu se libérer eectnsure des
hommes», celles FL Q TR Q #¢h&pev aftensure de la Shreté Générale.

7TRXW GITDERUG DXF X QLaNbHdrevidlghée £907 Qefeirhiibey/I¥e droits de la
6EUHWpP JpQpUDOH GTXQH PDQLqUH J&RPD Qdtséqid@Q e GRQQ!
jugement se fait de maniére a la fois arbitraire et déterminée par les interventions politiques et
religieuses. Au niveau du tournage, € UHWp JpQpUDOH D OH GRLW GYpOLP
phrases du scénario et le réalisateur doit promettre de ne pas inclure ses scénes déjd%ensurées
8QH IRLVY OH ILOP DFKHYp OD 6€UHWp JpQpUDOH UHJDUGH C
interdire certaines scenes. Les themes censurés sont généralement liés a la politique, la violence,

le sexe et la religion.

Avec toutes ces conditions imposées au cinéaste;adloit choisir entre enlever les scenes
censurées ou résister a la censured¢awgachant que le film ne sera pas projeté, ou alors jouer

OD FDUWH GH OD UXVH &YHVW OH FDV GH SCiNsedd MUV FLQPLC
ILOP FHQVXUp SDU OD 6€UHWpP JpQpUDOH TXL QYfHVW MDPDL

dontplusieurs films ont subi la censure.

Dans les champs de bataijll@pres plusieurs négociations, elle a obtenu que son film sorte dans
les salles libanaises, encore qu'interdit aux moins de 18 ans. Son deuxiehierfiime perdu

D pWp D FdbXc¥mtes &t @ixsept scenes ont di étre coupées avant que la projection soit
autorisé&®. Son troisiéme filmBeirut Hotela subi la censure, a cause des séquences qui
PHQWLRQQHQW OfDVVDVVLQDW GH +DULUL

I HAMZAOUI Henda Haouala, { OOHV IRQW GX kIn@EMPDp.BUDEH «

182E|. KHOURY Béchara Khalil, «/ RL SURPXOJXpH HQ GDWH GX QRYHPEUH UHOD
de tous les films cinématographiques a la censudésponible sur
[www.euromedaudiovisuel.n€iles/2010/03/26/1269563837496.pdbnsulté le17/08/2016.

163FONTAINE Alice, / fHVVRU GHV UpDOLVDWULFHY OLEDQDLVHV RS FLW

164 HOBBALLAH Rania, « La fiction qui dérange le Liban »,Metronews2011,
http://lwww.metronews.fr/culturefifiction-qui-derangde-liban/plas!' ThbNJ6dntSOFjIXFHXBMSQ/, consulté le

24/08/2016.
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/ID FHQVXUH D H[LJp GIfHQOHYHU Wa&ecWweisujeOpdliqueFARIHY TXL
refuse de couper des scenes de son film et annonce son combat avec la SlretéSyétecéale.

la diffusion deBeirut Hotel sur Arte en 2012 HOOH DIILUPH TX$ebatt@HolrR QWL Q X
sonfilm et pour le spectateuGH JDJQHU VRQ GURLWeuGéhalE& DML U FH T)>
G L P SRV H peufregard¢ifcL O

Ains, aWUDYHUV FHWWH pWXGH adlObav gXsveqitidernaHEVBiDIE>X DEOH T)
formé de films non distribig de scénes censurées ou de fianis Une liste de films de
femmespeut étre citedont il était impossible de trouver ou regarder, pour le travail de ce

mémoire. Les films réalisés par des hommes en sont aussi victimes.

Commentpouvoir HQ ILQLU DYHF OD T HktMéhh R QE® I DL G\ LM h V W
territoire de films quidemeurenon découver?

&RPPH O HW&rQueriteX Buras «Un film non distribué existe quand mémik est
toujours vu. Il faut changer ¢a je crois, il faut arrigezn parler comme ca des filnméme si

India Songne sortait pas, il existerait, non®®

185 |nterview avec Danielle Abid avec Zaven en 2012 sur la chaine libanaise Future tv.
166 Entretien avec Marguerite Duras disponiblggtps://www.youtube.com/watch?v=LvWvniKgw| consulté
0/09/2016.
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Fiches techniques des filmanalysés

(par ordre alphabétique des noms des réalisatricgs

ARBID Danielle

Dans les champs de bataille 1 PP

Titre original : Maarek Hob«£ U-Z14
Réalisation: Danielle Arbid

Scénario: Danielle Arbid

Image: Hélene Louvart

Son: Faouzi Thabet

Montage: Nelly Quettier

Producteus: Jérbme Vidal, Jacquétenri
Bronckart, Sabine Sidawiamdan, Elie
Khalifé

Production: Quo Vadis Cinémag¥sus
Production, Taxi Films

Interprétation: Marianne Feghali (Lina),
Rawia Elchab (Sihab), Laudi Arbid
(Yvonne), Aouni Kawass (Fouad, le pere),
Carmen Lebbos (Thérése, la mére)...
Distributeur: Memento Films

Format: 35mm

Durée: 90 minutes

Date de sortie29 décembre 2004

94



Un Homme perdu 1 PP

Réalisation Danielle Arbid

Scénaria Danielle Arbid

Genre: Fiction, longmétrage
Interprétation : Melvil Poupaud Alexander
Siddig, Darina El Joundivasmne Lafitte
Carole Ammoun

Image: Céline Bbzon

Montage: Nelly Quettier

Conseiller $QWRLQH GY$JDWD
Producteurs: Nathanaél Karmitz, Charles
Gillibert

Production et distribution : MK2

Date desortie: 19 septembre 2007

Durée: 97 minutes

This smell of sex

Réalisation: Danielle Arbid

Genre: Docufiction, courtmétrage

Ingénieur du son: Jassem Hindi

Montage son:Lionel Quantin

Montage : Pierre Jampy

Chant : Yasmine Hamdan

Interprétation : Marwa, Carole, Tania, Hassan, Ali, Pierre, Wissam
Image : Super 8+Auteur inconnu

Producteur: EmanueBarraux

Date de sortie: 2008

Durée: 20 minutes
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Beirut hotel

Genre: Fiction, longmétrage

Réalisation: Danielle Arbid

Scénario:|Percy KempjVincent DieutrgefDanielle

Arbid

Interprétation : Darine Hamzé, Charles Berling

D

Image :|Pierric Gantelmi d'lll

o

Montage :[Anne-Laure ViauqletJuIien Lelouy

Son:|Zacharie NacitetNikolas Javell

11%

Musique :[Zeid HamdafetVincent Eppay

Production : Les films Pelléas, Maia Cinéma, Arte
France
Date de diffusion:|20 janvie[2012surArte

Durée: 94 minutes

Peur de rien

Genre: Fiction, longmétrage

Réalisation, scénaria Danielle Arbid

Interprétation : Mand Issa, Vincent Lacoste, Paul Hamy,
Damien ChapelleDominique BlancClara Ponsot, biia
Hair

Image: Héléne Louvart

Son Emmanuel Zouki, Jean Casanova

Montage: Mathilde Muyard

Producteurs: David Thion, Philippe Martin
Production: Les Films Pelléas

Distributeur : Ad Vitam

Date de sortie:10 février 2016

Durée: 2 heures
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ASSAF Leila

Gang ¢ liberté/ Frihetsligan

Titre arabe : Al Cheikha- " "0, 3

Réalisation: Leila AssafTengroth

Genre: Fiction, longmétrage

Scénaria Leila AssafTengroth, Bo Bjelfvenstam

Interprétation : Rim Al Hamd, Elie Kaii, Ewalid Takriti, Alain Abi Rached, Selim Khalaf
Image: Roland Lumdin

Montage: Erik Sundberg

Format: 35 mm couleur

Durée: 87 minutes

Année de sortie:1994

CHAHAL -SABBAGH Randa

Les infidéles

Genre: Fiction, longmétrage

Réalisation: Randa Chahababbag

Scénario et adaptation: Randa ChahaSabbag
et dePierre Hodgson

Musique : David Moreau

Montage: Jennifer Auge

Son: JeanMarcel Milan

Interprétation : Jean Marc Barr, Thibault de
Motalembert, Laure Maursac

Directeur de Production: Rodolphe Pelcier
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Coproduction : Vertigo ProductionsUnité de
Programmes Fictions La Sept/ArtePierre
Chevalie

Durée: 86 minutes

Date de sortie: 1997

Civilisées

Genre: Fiction, long métrage

Réalisation: Randa Chahababbag

Scénario: Randa Chahababbag

Interprétation : Jalila Baccar, Tamim Chahal, Renée
Dik, Hassan Farhat, Nada Ghosn, Sotigui Kouyate,
Camen LebbosMyrna Maacaron, Paul Mattar, Hassan
Mrad, Liliane Nemri, Bruno Todeschini

Image: Ricardo Jacques Gale, Roby Breidy

Musique: Ziad Rahbani

Son: Nicolas CantinDominique Gaboriau

Montage: Juliette Weifling

Producteurs: Daniel Toscan du Plaeti Frédéric
Sichier

Coproduction : Euripide Productiond_eil Productions
Arte France Cinéméatrance 2 Cinémd.e Studio Canal +,
Havas Images, Cinémanufacture, Vega Film

Format: 35mm

Durée: 95 minutes

Année de sortie 1999
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DACCACHE Zeina

Le journal de Shéhérazade

Genre: Documentaire
Réalisatrice: Zeina Daccache
Scénario: Zeina Daccache
Image : Jocelyne Abi Gebrayel
Son: Raéd Younan

Montage : Michéle Tyan
Musique : Khaled Mouzannar
Production : Zeina Daccache
Durée:

Année de production : 2013

EL-GEMAYEL Sabine

Niloofar

Genre: Fiction longmétrage

Réalisatrice: Sabine EGemayel

Scénario: Sabine El Gemayel

Langue: persan

Interprétation : Roya Nowahali, Shahab Hosseii,
Hengameh Ghaziani, Mobina Ayenedar, Amir Aghai,
Sabegh 8fai, Nayereh Farahani, Tooraj Faramarzian,
Zahra Davuodnejad, Reza Masoubi, Alireza Ziaeijam,
Saghar Soleimani

Image: Bahram Badakhshani

Montage: Bahram Dehghani



Son: Mehran Malakouti

Musique : Fardin Khalatbari

Producteurs: Jean Brehat, Rachid Bouckéar Fereshteh Taerpour

Production : 3B Productioret Khaneh
Coproduction : France Iran Liban
Format : 35mm

Durée: 82 minutes

Annéede sortie: 2008

EL-HORR Dima

Chaque jour est une féte

Réalisation: Dima EFHorr

Scénario: Dima EFHorr, RabihMroué

Genre: fiction, longmétrage

Image : Dominique Gentil

Interprétation : Manal Khader, Raia Haidar,
Karim Saleh, Fadi Abi Samta, Siro Faselia
Bilal Atoui, Berge FasilianHiam Abbass
Montage : Jacques Comets

Son : JeanGuy Véran, Thomas Robert,
Emmanuel Zouki

Musique : Pierre Aviat

Producteurs : Thierry Lenouvel & Sabine
Sidawi

Production : CinéSud Promotion & Orjouane
Productionsavec le support du Dubai Film

Connection et de Visions Sud Est
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Distribution : Trigon Films (Suisse¢) Urban
Distribution International (France)

Format : 35 mm

Durée: 82 minutes

Année de sortie 2009

HADJITHOMAS Joana et JOREIGE Khalil

Je veux voir

Genre: Docufiction, longmétrage

Réalisation: Joana Hadjithomas, Khalil Joreige
Scénario: Joana Hadjithomas, Khallbreige
Interprétation : Catherine Deneuve et Rabih Meou
Image: Julien Hirsch

Montage: Enrica Gattolini

Producteurs: Tony Arnoux, Georges Schoucair, Edouard

Mauriat, AnneCécile Berthomeau, Fares Ladjimi
Durée: 85 minutes
Date de sortie:3 décembre 2008
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The Lebanese Rocket Society

Genre: Documentaire, longnétrage

Réalisation: Joana Hadjithomas, Khalil Joreige
Scénario: Joana Hadjithomas, Khalil Joreige
Image: Jeannd.apoirie

Montage: Tina BazLe Gal/ Rana Eid (son)/ Olivier
Goinard (mixage)

Musique: Nadim Mishlawi, Scrambled Eggs,
Discipline

Producteurs: Georges Schoucair/Edouard Mauriat
Production: Abbout Produgons/ Mille et une
Productionsavec le soutien du Doha Film Institute
Animation: Ghassan Halwani

Distributeur : Urban Distribution

Durée: 95 minutes

Date de sortie: 1er mai 2013

LABAKI Nadine

Caramel

Titre arabe : Sekkar banets Z&* ® U3

Genre: Fiction, long métrage

Réalisation Nadine Labaki

Scénaria Nadine Labaki, Jihad Hojeily, Rodney el
Haddad

Image: Yves Sehnaoui

Montage: Laure Gardette

Son PierreYves Lavoué

Musique: Khaled Mouzannar

Producteurs: Anne-Dominique Toussaint

102



Interprétation : Nadine Labaki, Yasmine-&llasri, JoannaMoukarze| Giséle Aoad, Siham

Haddad Aziza Semaan, Adel Kargrimitri Staneofski
Distributeur : Bac Films

Format : 35mm

Date de sortie:15 aoat 2007

Durée: 95 minutes

Et maintenant on va o?i

Titre original : KDOODY sO®iZHQE
Genre: Fiction long métrage

Réalisation Nadine Labaki

Scénaria Nadine Labaki, Jihad Hojeily, Rodney
el-Haddad

Image: Christophe Offenstein

Montage: Véronique Lange

Musique: Khaled Mouzannar

Producteurs: AnneDominique Toussaint
Interprétation : Claude Msawbaaleyla Fowad,
Antoinette Noufaily, Nadine Labaki, Julian Farhat
Date de sortie: 14 septembre 2011

Durée: 98 minutes

SAAB Jocelyne

Le Liban dans la tourmente

Titre arabe : Loubanan fil dawama " d+i2Re 0O aZé’'R

Genre: Documentairelong métrage
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Réalisation: Jocelyne Saab

Journaliste : Jorg Stocklin

Image: Gérard Simon, Hassan Naamani

Son: Marc Mourani, Michel Beruet

Montage : Philippe Gosselet, Marigé¢eanne de Susini
Production : Jocelyen Sabb

Format : 16mm

Durée: 75 minutes

Annéede production : 1975

Les enfants de la guerre

Titre arabe : Atfal al Harb- +®aRes YZOATf
Genre: Documetaire, cowmeétrage

Réalisation et son Jocelyne Saab

Image : Hassan Naamani

Montage : Antenne 2

Format : 16/35mm

Durée: 10 minutes

Année de production: 1976

Beyrouth, jamais plus 1 PP

Réalisation et son Jocelyne Saab
Genre: Documentairecourtmeétrage
Texte: Ethel Adnan

Image : Hassan Naamani

Montage : Philippe Gosselet
Format : 16/35mm

Durée: 35 minutes

Année de production: 1976
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Beyrouth ma ville

N o~ N

Réalisation: Jocelyne Saab

Genre: Documentaire, moyemétrage
Texte: Roger Assaf

Image : Hassan Naaman

Montage : Philippe Gosselet

Format : 16mm

Durée: 52 minutes

Année de production:1982

Une vie suspendyé'adolescentesucre d'amour

Titre arabe : Ghazel banet «Z&' R« Y°I

Genre: Fiction, longmétrage

Réalisation: Jocelyne Saab

Scénario: Gérard Brach

Interprétation : Jacque§Veber, Hala Bassam, Juliet Berto, Ali Diab, Khaled El Sayed
Image: Claude La Rue

Son: Pierre Lorrain

Montage : Philippe Gosselet

Musique: Siegfried Kessler

Production : Aleph Production (Liban), Balcon Production (Liban), Cinévidéo et Téléfiims
(Canada)

Format : 35mm, couleur

Durée: 90 minutes

Annéede production : 1985
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Dunia: KissMe Not on the Eyes

Genre: fiction, long métrage

Réalisatrice: Jocelyne Saab

Scénario: Jocelyne Saab

Interprétation : Hanan Turk, Mohamed Mounir,
Walid Aouni, Aida Riad, Fathy Abdel Wahab,
Sawsan Badr, May ABhandi, Nashwa AlArabi

Image : Walid Aouni

Chorégraphe: Jacques Bouquin

Son: Faouzi Thabet

Montage : Claude Reznika

Musique originale : JeanPierre Mas, Patrick

Legonie

Décor: Jocelyne Saab

Costumes:. Rabih Keyrouz

Production : Jocelyne Saab, CDP, Le Cinématographe,
Collection d'artistes

Distribution : Médiatheque des Trois Mondes (M3M)
Durée: 112 minutes

Format : 35mm, couleur

Annéede production : 2005
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SROUR Heiny

I MKHXUH GH OD OLEpUDWLRQ D VRQQp

Titre original : Saat attahrir dakkat —x© ® O ®u R "EZ3
Genre: Documentaire, long métrage

Réalisatrice: Heiny Srour

Image: Michel Humeau

Son: JeanLouis Ughetto

Commentaire: YoussefSalam Youssf

Durée: 62 minutes

Format : 16mm, couleur

Année de production: 1974

Leila et les loups

Titre original : /HLOD ZDQZ=zbLRPIESAOR
Genre: Fiction, longmétrage

Réalisation: Heiny Srour

Scénario: Heiny Srour

Interprétation : Nabila Zeitouni, Rafig Ali

Image: Curtis Clark, Charlet Recors

Son: Eddy Tise, John Anderton, Sabah JabbBunjle Saade, Henri Morelle
Musique :Munir Bechir

Montage :Eva Houdova

Production : Leila Films

Durée: 90 minutes

Format : 16mm, couleur

Annéede production: 1984

107



BIBLIOGRAPHIE

AL JOUNDI Darina, Le jour ou Nina Simone a cessé de chaides : Actes Sd, 2014.

AMBROSIO Alberto Fabiol.a Confrérie de la danse sacrée: Les derviches tourn®ass:
Editions Albin Michel, 2014.

ARMES Roy,Dictionnaire des cinéastes arabes du Moeygnent, Paris /f+DUPDWWD Q
ARMES Roy,New Voices in Arab CinemBloomington: Indiana University Press, 2015.

AWAD ALDEEB ABU-SAHLIEH Sami,Religion et droit dans les pays araligprdeaux
Presses Universitaires de Bordeaux, 2008.

CHION Michel,Audiovision: son et image au cinémBaris : Nathan, 1990.
DELEUZE Gles, / L P Bribhvement Cinéma |,Paris: Editions de minuit1983.
DELEUZE Giles,/ { L P Behtps: Cinéma Il,Paris: Editions de minuit, 1985.

DE LAURETIS TeresaPulsions freudiennespsychanalyse, littérature et cinémadition:
Puf, 2008.

DOANE Mary Ann,Revision: Essays in Feminist Film Criticisrhos Angeles: American Film
Institute, 1984.

EL SAADAWI Nawal, /HV ITHPPHV HW OH VH[H C&i@: PdD WdbatabDal H Q HV
mustagbal, 4éme édition, 1990.

FOUCAULT Michel, Histoire de la sexalité |, Paris: Gallimard, 1976.

GAME Jérome (sous la direction de) avec les contributions de Vincent Amiel, Martine Beugnet,
Nicole Brenez [et al.jlmages des corps / corps des imads®n : ENS Editions, 2010.

HABIB André, /DWW U D L WCKEHé€eO ellowKNo@,H2011.

+$3%,% $QGUp © /H WHPSV GHV UXLQHV KLVWRLUH HW PpP
Godard », iIlDESPOIXPhilippe (dir.),Médias, mythes, matériau, XVpH GIDUW FRQWHP
de Montréal, Montréal, 2007.

HABIB André, Protée« Imaginaire des ruines », XANTHOS Nicolas (dir), Département Arts

HW /HWWUHYV GH Of8QLYHUVLWpPp GX 4XpEHF &KLFRXWLPL &C
ppl526.

108



HADDAD Joumana -fIVIXp 6 FKpKpUD]D Guthe fErfng ladiabe/ dnRQem@afiiui
GH O 1D QJO BlaweTiddut, Lile(Rdbel, 2013.

HELMY MONA, Travelling into the Impossibl&ew York: A.V.L, 2009.

HILLAUER Rebecca,Encyclopedia of Arab Women FilmmakeWt§ UDGXLW GH OfDOOHTI
Allison Brown, Deborah Cohen et Nancy Joyceir€al he American University in Cairo Press,
2005.

ICKINSON Kay et VILLAREJO Amy, Film Studies: A Global Introductiobondon:
Routledge, 2015.

JOHNSTON Claire, «Women's Cinema as Coutieema», iIn1RWHV RQ ZRPHQYV FLC
Londres: Society for Education Film and Television, 19737 UDGXFWLRQ GY,VDEHOOH
Bérénice Reynaud, 20 ans de théories féministes sur le cing@endésur-Noireau: éditions

Corlet, 1993.

KHATIB Linda, Lebanese Cinema: Imagining the Civil War and Beyboddres et New ork:
[.B. Tauris, 2008.

LACAN JacquesEcrit, |, Paris: Editions du Seuil, 1970.

LACAN JaquesSéminaire Xl /fTREMHW GH OD S\Zigae)rarB,&tNidhs de
OIDVVRFLDWLRQ )UHXGLHQQH LQWHUQDWLRQDOH

L.ETTINGER BrachaRegard et gsacede-bord matrixiels traduction de Jeanne Bouniort,
Joris Lacoste et Ghislaine Szpelganat, Bruxelles : La lettre \é@e, 1999.

MARCHIORI, Dario, Le modernisme tardif en cinéma : hypercadrage, enfermement,
dialectique néegative(198%...) ; Aumont, acques (dir.), Université de la Sorbonne Nouvelle
Ecole doctorale Arts & médiadParis, 2009.

MEVEL Quentin,Le cinéma de Joana Hadjithomas & Khalil Joreige / entretiens avec
Quentin MévelParis:Independencia éditior)13.

MILLET Raphaél,Cinémadela Méditerranée cinémas de la mélancoliaris : L'Harmattan,
2002.

MERNISSI FatimaBeyond the Veil: MalkE-emale Dynamics in a Modern Muslim Sociétgw
York: Schenkmann Publishing Company, 1975.

MONGER GeorgeMarriage Customs of the World: From Hea to Honeymoon#&BC-CLIO,
2004.

NINEY Francois /fpSUHXYH G X uEssaOsur 1© frim€ipd D&réalité documentaire
Bruxelles: De Boeck Université, 2002.

109



ROLLET Sylvie,Une éthique duregard/H FLQpPD IDFH j OD &DWDVAVURSKH
RithyPanh Paris: Hermann, 2011.

PICKMANN ClaudeNoéle, «Question du dispositi$ in Du cinéma a la psychanalyse, le
féminin interrogé Vannia MICHELIRECHTMAN et Jeardacques MOSCOVITZdir.),
Toulouse: Eres, 2013.

ROUXEL Mathilde,Jocelyne Saaldlza mémoire indompte®eyrouth : Dar Amabhar, 2016.

SHAFIK Viola, Arab Cinema: History and Cultural Identjt€aire: The American University
in Cairo Press, 2007.

W.ADORNO Théodor et EISLER Hannglusique du cinémdParis: L'Arche, 1997.

YAZBEK Elie,Regards sur le cinéma libana{d990 +2000) Paris /f+DUPDWWDQ

=$&&%. +DG\ /H FLQpPD OLEDQDLV LWLQpPUDL-W96)GTXQ FL«
Beyrouth : Dar eMachreq, 1997.

Articles

AMIEL Mireille, « A nos amours> in Cinéma83, rf300, décembre 1983

BORGOMANO Laure,) HPPHVY HQ JXHUUH FRQWUH OD JXHUUH VXU G

Nadine Labaki, disponible sur |http://paxchrstiwb.be/files/files/201@nalysefemmesen|
[querrecontrela-guerre.pdf consulté le 18/08/2016.

El HAGE Nasreddine, ke pluralisme juridique au Libam, in -HDQ &DUERQQLHU /TKRF
O 1 ° X Raymdond Verdier, Presses universitaires de Paris Oue&t, 201

FROIS Emmanuelle, Madine Labaki, la crainte du regard des auttei® Le Figarg aodlt
2007.

GALAL Dina, « Le cinéma grand public égyptien entre censure et guichieEgypte: monde
arabe,deuxieme érie, numéro 3, 2000.

GUYOMARD Patrick, « LAGAN JACQUES- (19011981) »,Encyclopaedia Universalis
disponible sur|http://www.universalis.fr/encyclopedie/jacgdesan] consulté le 23/05/2016.

JABRE Jamil, dMay Ziadé: Une pioniére du féminisme oriental in May femme de lettre,
1962, disponible surhttp://www.onefineart.com/en/artists/mayziedeh/, consulté le 10/05/2016.

JACOBY Estelle, «Penser la danse avec Delewzén Littérature, Université Paris 8yolume
128, numérat, 2002.

110



KHALAF Colette dans « Cinéma libanais cherche identité désespérément »
http://www.lorientlejour.com/article/955774/cinenibanaischercheidentite
desesperement.html, consulté le 13/05/2016.

HADOUCHI Olivier dans « Documenter et conter legrments du monde. Conversations avec
Jocelyne Saab  », http://www.lafuriaumana.it/index.php/Egchive/lfu22/2750livier-
hadouchidocumentesget-conterlestourmentsdu-mondeconversationsavecjocelynesaalh
consulté le 05/05/2016.

HEIN Hilde, « The Roleof Feminist Aesthetics in Feminist Theory », Tine Journal of
Aesthetics and Art Criticisnvol. 48, No. 4, 1990, pp. 28291.

HERT Maya Ghandour, ke cinéma libanais, un jeu de plusieurs miroirsn /f2ULHQW GX MRX
2007, disponible syhttp://www.lorientlejour.con)/ consulté le 24/02016.

HOBBALLAH Rania, «La fiction qui dérange le Libaw, in Metronews 2011, disponible sur
http://www.metronews.fr/cultureAfiction-qui-derangde- |

Iiban/plas!ThbNJ6dntSOFinFHXBMSPionsuIté le 2482016.

LESOURNE Odile, &¢Jn pied dans le symbolique, un pied dans le ré&sdur une approche
scientifique @ la psychosomatique in Bulletin de I'Ecole Lacanienne de Psychosomatique
n°l, 2013, disponible sur D://p
[fr.broca.inserm.fr/EPS/Col Royaumont/8 Lesourne.htorsulté le 14/05/2016.

LYON Alistair, «Lebanese Lovers Escape Sectarian Siiatket», in Reuters 2008,
disponible sur |http://blogs.reuters.co/global/2008/12/15/lebaneseversescapesectarian
[straitjacket/consulté le 25/03/2016.

MULVEY Laura, «Afterthoughts on Visual Pleasure and Narrative Cinemabramework
1517,1981.

MULVEY Laura, « Plaisir visuel et cinéma narratif CinémActio 67, 1993.
N.SAYEGH Nasri, «Danielle arbid Beyrouth hotela censure mise a nwe Elle Orient

février 2012.

RAMONET Ignacio, «8Q ILOP GH +HLQ\ 6URXU VXU OH 'KRUIDU /YK
sonné», in Le mondediplomatique octobre 1974, dispdble sur le site[http://www.monde|
[diplomatique.fr/1974/10/RAMONET/3268¢onsulté le 17/05/2016.

RAMASSEUL David« 7TKH /HEDQHVH 5RFNHW 6RFLHW\ /D FRQTXrWH ¢
du Liban», in Paris Match, avril 2014http://www.parismatch.com/Culture/Cinema/The
[LebanesdRocketSociety560301 consulté le 07/07/2016.

SALHAB Sabine, «Esthétique de la kgne verte» dans le cinéma libanais de la guerre civile
anosjoursin/HV FDKLHUYV n3ld6,@®202PH QW

111



STEPHAN Rita, 4our Waves of Lebanese Feminism2014, disponible syhttp://www.e
[ir.info/2014/11/07/fomwavesof-lebanesdeminism/ consulté le 10 /05/2016.

SROUR Heiny, Assise entre trois chaisesLondres, 1998.

SROUR Heiny, dnterview: je navigue a contreourant », in/ f (V @publicain novembre
2014.

SROUR Heiny, «Le mélodrame reste le monopole des cinéastes homyimeNissg mai 1985.

SROUR Heiny, Hindrance and Gender Representation in Documentary Filmmaking

presentation pour AUC Sympsosium of Visual Anthropoldggire, 2010.

Entretiens

BASTIDE  Emanuelle, |http://www.rfi.fr/emission/20150208istoiresfemmescinemal
consulté le 17/05/2016.

EI-GEMAYEL Sabine au festival de Berlin en B{https://www.youtube.com/watch?wf
ZEmfY1G4g consulté le 27/03/2016.

EL-HORR Dima, entretien avec dax®ossier de presse Trigdiim du film, Chaque jour est
une féte», disponible sufwww.trigonfilm.org/en/.../DP_Chaque_jour F.pdtonsulté le
09/05/2016.

EL-SAADAWI Nawal, entretien avec ODHIAMBO Pauline, «Le voile et la nudjtd.W.S.A.
2012, disponible [http://www.awsa.fr/_une_interview _de nawal al saadawilhttohsulté
le17/05/2016.

SROUR Heiny, popos recueillis le 06/05/2015 a Paris.

SROUR Heiny, «Film looks at the role of women Middle East», entretieBBGr en 2011,
disponible sur:

http://news.bbc.co.uk/2/hi/programmes/world _news_today/9476062.stm consulté |
17/03/2015%

SAAB Jocelyne, 8ila Houdoud», entretien suBBC Arabiaen 2014, disponible sur
https://www.youtubeom/watch?v=dmJCI&'bz0| consulté le 20/05/2016.

112



Recherches universitaires

FONTAINE Alice, /fTHVVRU GHYV Ugmba3ésytbege UdirigéeVpaMax Sanier,
Université Lyon 2, Institut d'Etudes Politiques de Lyseptembr008.

SAYEGH GhadalmagHV G D S U g Mtem3 fi¢lls/ guBrfeldans le cinéma au Lilihase
de doctorat dirigée pararence SCHIFANOUniversité Ouest Nanterre La défendécembre
2013.

KEFT-KENNEDY Virginia, Representing The Belancing Body: Feminism, Orientalism,
And The GrotesqueW KqVH GLULJpH S DU, URvetsitytaf Wiodng§drigdecembre
2005.

POIRIER Emilie,Néoréalisme et cinéma cubain : une influence a I'épreuve de la Révolution
(1951:1962) these de doctorat dirigée par Gérard BORRASyersité Renne? tHaute
Bretagnenovembre2014.
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Liste non-exhaustivede films réalisés par des femmes libanaises

AKL Mounia

2014 Christine

2016 Submarine

ARBID Danielle

1998 Démolition

1999 Le passeur

2000 Seule avec la guerre

2002 /[TpWUDQJqUH

2002 Aux frontiéres / On Borders
2003 Conversation dans le salon
2004 Dans leschamps de bataille
2005 Us/ Nehna

2007 Homme perdu Rajol Daef
2009 Conversation dans le salon Il
2011 Beiut Hotel

2015 Peur de rien/ Parisienne
Al-JONDI Dima

1993 Beyrouth/Entre nous deux
1995 TheSilk Road in @ntral Antolia
1996 The Mask of the Night

2009 Bonne a vendre

2013 A la recherche de Dona Cesaria
2015 Echoes of the Shadows
ASSAF Leyla

1976 Habitat

1978 Right Help for Botswana?

Fiction, 159
Fiction, 219

JLFWLRQ 1
JLFWLRQ T
Documentaire589
JLFWLRQ 1
'RFEXPHQWDLUH
'RFXPHQWDLUH
JLFWLRQ T
'REXPHQWDLUH
JLFWLRQ i
'RFXPHQWDLUH
JLEFEWLRQ i
JLEWLRQ i

'RFXPHQWDLUH
'RFEXPHQWDLUH
'RFXPHQWDLUH
'RFXPHQWDLUH
'RFEXPHQWDLUH
'RFEXPHQWDLUH

'RFXPHQWDLUH
'RFXPHQWDLUH

= 4 -4 -4 A -2
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1978
1979

1980
1980

1981
1981
1981
1981
1982
1982
1982
1982
1983
1983
1983
1983
1984
1984
1984
1984
1984
1984
1984
1985
1985
1985
1985
1986
1987

African Tales 'RFXPHQWDLUH

Where do You Come From and

Where are You Going to? 'REXPHQWDLUH
Hitten by the Uranium 'REXPHQWDLUH
Watr, development and

Women$§ oppression 'RFXPHQWDLUH
The Infected Mountain 'REXPHQWDLUH
A Revolution that Got Lost 'RFXPHQWDLUH
| am Very Fund of Life 'RFXPHQWDLUH
Cesar and the Carnava Documentd. U H 1
A Music Tour with Mamajumbo 'RFXPHQWDLUH
Amelia Maleng, a Marketwoman 'RFXPHQWDLUH
The Neutron Bomb Documentaire, 25
Niania from Canjabaque 'RFXPHQWDLUH
Brain Drain 'RFXPHQWDLUH
Are You Afraid to Die, Grandma? 'RFXPHQWDLUH
Under Cccupation 'RFXPHQWDLUH
Guinea Bissau And its Donors 'RFXPHQWDLUH
My Country Lebanon '"REXPHQWDLUH
Our God is a Woman 'RFEXPHQWDLUH
Talesfrom the Middle East 'RFXPHQWDLUH
The Egyptian Jews 'RFXPHQWDLUH
Children of war, children of peace 'RFXPHQWDLUH
To Fight is not a Necessity 'RFXPHQWDLUH
The Death Knocking at the Door Documentaire, 1
Before the Catastrophy 'RFXPHQWDLUH
The Japanese in Europe '"RFEXPHQWDLUH
A 12 years old Swedish girlin Angola 'RFXPHQWDLUH
Massacres 'RFXPHQWDLUH
$IULFDTV 3UHVLGHQWY 'RFXPHQWDLUH
Irak UnderBombs 'RFXPHQWDLUH

= =4 4 =

= =4

=4 4 4 -4 -4 -4 -5 -5 A -2 -

= =4 A4 -
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1987
1988
1988
1988
1989
1989
1990
1991
1991
1991
1992
1992
1992
1993
1994
1995

1995
1996
1996
1996
1997
1997
1999
1999
1999
2011
2001
2001
2002
2003

VeiledWomen

Martyrs

The War is Behind Us

Neighbours of the Desert

Aids in Guinea Bissau

A Small Village in a Big Project
The escape

Amélia

Which peace for Lebanon?

The Gulf war

Six young people in Lebamo
Workwa Moges, Woman from Ethiopia
Aids in Zimbabwe

Mandira and Otul, citizens o€alcutta
The Freedom Gang

The Little Girl, theMouse

and the Elephant

In the Name of God

One Dollar With or Without Condom
The Weapon that Kills

The Jews in Syria

, GRQYWUKHD

The Other Side of the Mountain
Have You Seen My White Goat?
A Prayer for Peace

Children soldiers

The Sand is eating Ourdthe

The Stonghrowing Boy

The Principal Actress

The New Beirut and the Old Beirut
Agent Orange

Documentaire, 20’
JLFWLRQ 1
'REXPHQWDLUH
'REXPHQWDLUH
DocumentairH 1
Documentae, 1
JLFWLRQ T
JLFWLRQ T
'RFXPHQWDLUH
'RFXPHQWDLUH
'RFXPHQWDLUH
'RFEXPHQWDLUH
'RFXPHQWDLUH
'RFXPHQWDLUH
JLFWLRQ T

JLFWLRQ i
'REXPHQWDLUH
'RFXPHQWDLUH
'RFXPHQWDLUH
'REXPHQWDLUH
'REXPHQWDLUH
'RFXPHQWDLUH
JLFWLRQ T
'REXPHQWDLUH
'REXPHQWDLUH
Documentaire,
'RFXPHQWDLUH
'REXPHQWDLUH
'REXPHQWDLUH
'RFXPHQWDLUH

=4 4 4 -4 -4 -2
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2004
2005
2005

2006
2007
2008
2011

| Have Got the Virus

Bam the Ghost Town

A Bull anda Square House

With a SheetMetal Roof
My Country Lebanon

Children from Southern Lebanon

Not Like My Sister

The Struggle for a Second Chance

CHAHAL Randa

1979
1980
1984
1991
1996
1997
1999
2001
2003

Pas a pas

ILEDQ GIDXMRXUGITKXL

Shaykh Imam

Ecransde sable

Nos guerres imprudentes
Infideles

Civilisées

'RFXPHQWDLUH
'RFXPHQWDLUH

'RFXPHQWDLUH
'RFXPHQWDLUH
'RFXPHQWDLUH
'RFXPHQWDLUH
'RFXPHQWDLUH

'REXPHQWDLUH
'REXPHQWDLUH
'REFXPHQWDLUH
JLFWLRQ 1
'REXPHQWDLUH
JLEWLRQ 1
JLEFWLRQ 1

6RXKD VXUYLYUH j OfHQIRHRXPHQWDLUH

Le Certvolant

CHOUAIB Jihane

2015
2011
2009
2005
2000

Go Home
Pays réve
Dru

Sous mon lit

Otto ou des confitures

DABAGUE Christine

1991
1993
1997

/INMDQDWRPLH GX GHXLO

La premiére nuit

Zeinab et le fleuve

JLEWLRQ 1

JLEFWLRQ 1
'REXPHQWDLUH
JLEWLRQ 1
JLEFWLRQ 1
JLEFWLRQ 1

T

1
Dockr ILFWLRQ

T

]
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DACCACHE Zeina

2013
2009

EID Rana
1998
1999
2015

Le journal de Shéhérazade

12 Angry Lebanese

KamalJomblat
Lettre a unami palestinien

Panoptic

EL-KHOURY Tania

1999
2002

Yasmina
Abdo

FRANCIS Sarah

2011

Birds of September

HADJITHOMAS Joana et JOREIGE Khalil

1999
2000
2003
2005
2007
2008
2012
2016

Autour de la maison rose
Khiam

Cendres

A Perfect Day

Enfances

Je veux voir

The Lebanese Rocket Society

Ismyrne

'RFXPHQWDLUH
'RFXPHQWDLUH

Documentaire
Documentaire

Documentaire

JLEWLRQ ¢
'RFXPHQWDLUH

'RFXPHQWDLUH

JLEFWLRQ 1
'REXPHQWDLUH
JLEWLRQ 1
JLEWLRQ 1
JLEFWLRQ 1
Doc ILFWLRQ 1
DRFXPHQWDLUH
'REXPHQWDLUH
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HOTAIT Darine

2010
2011
2015

The Far Side Of Laughter
Beirut Hide and Seek
| Say Dust

JARJOURA Katia

2001
2003
2005
2005
2006
2006
2009
2011
2014

ITANI Rémi
2011
2014

Entre deux fronts

/I Yf{DSSHO GH .HUEDOD

Jet Lag

Au-dela

Terminator, la deriere bataille
Mémorial

Dans le sang

Goodbye Moubarak

Le Liban: de fracture en fracture

Foreigners at home

Les oyaumed'Ibrahim

JOREIGE Lamia

1994 Pity The Nation

1996 The Prodigal Son

1995 Maria

2003 Houna Wa Roubbama Hounak
2014 And The Living Is Easy
KANAAN Leila

2003 La maison de mopére

2006 After the Storm

Fiction, 89
Fiction, 359
Fiction, 149

'RFXPHQWDLUH
'RFXPHQWDLUH
JLEWLRQ ¢
'RFXPHQWDLUH
'RFXPHQWDLUH
'RFXPHQWDLUH 1
JLEWLRQ 1
'RFXPHQWDLUH
'RFXPHQWDLUH

DocXPHQWDLUH 1
'RFXPHQWDLUH 1

Doch ILFWLRQ 1
Fiction 20’

Fiction 16’

Documentaire, 54
'RFXPHQWDLUH 1

JLEWLRQ |
([SPULPHQWDO 1
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LABAKI Nadine

1997
2007
2010
2013

11 rue Pasteur
Caramel
Et maintenant on va ou?

O Milagre (Rio, | love you)

NACCACHE Olga
6DLGD SRUWUDLW GITXQHR¥XCEBRAWDLUH

1986
1987 Ashoura
1992 Lebanon, Bits and Pieces
2000 Halima
2006 Women of Turkey:

Between Islam and Secularism
2009 Maman, le Liban et moi
NACCACHE Tina
2002 Who Hangs the Laundry

NAOUS Nadine

2007
2010
2014

Chacun sa Palestine
Clichés

Home Sweet Home

NASHAWATI Joyce

2008
2009
2013
2016

Le parasol

La morsure
La permission
Blind Sun

JLFWLRQ 1
JLFWLRQ 1
JLFWLRQ 1

Fiction

'RFXPHQWDLUH
'RFXPHQWDLUH
'RFXPHQWDLUH

'RFXPHQWDLUH
'RFXPHQWDLUH

'RFXPHQWDLUH

'RFXPHQWDLUH
JLEWLRQ ¢
'RFXPHQWDLUH

Fiction
Fiction
Fiction
JLFWLRQ q

= =4 4 -

=]
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RAHEB Eliane

1995
1996
2002
2003
2008
2012
2015

The Last Screening 'RFXPHQWDLUH
Meeting 'REXPHQWDLUH
So Near Yet so Far 'RFXPHQWDLUH
Suicide DRFXPHQWDLUH
This is Lebanon DRFXPHQWDLUH
Sleepless Nights 'REXPHQWDLUH
| desperately need wo 'REXPHQWDLUH

STEPHAN Rania

1995 An Attempt at Jealousy |
1997 Baal & Death 1
1999 TranrWUDLQV :KHUHTV WKHRFXYXPHQWDLUH
2005 Wastelands 'RFXPHQWDLUH
2006 Lebanon/War 'RFXPHQWDLUH
2007 Smoke orthe water,

7 x Hermel 'RFXPHQWDLUH
2007 Dailies of he War 'RFXPHQWDLUH
2009 Damage: For Gaza

37KH ODQG RI 6DG 2UDQ Hithon, 1
2011 The Three Disappearances

of Soad Hosni 'RFXPHQWDLUH
2015 Memories For A Puate Eye Dock ILFWLRQ i
SAAB Jocelyne
1973 Portrait de Khadafi 'RFXPHQWDLUH
1973 GuerreG{RFWREUH 'RFXPHQWDLUH
1973 Syrie, le grain de sable '"RFEXPHQWDLUH
1973 Irak: la guerre au Kurdistan 'RFXPHQWDLUH
1973 Les Pdestiniens continuent 'RFXPHQWDLUH
1974 Le front du refus 'RFXPHQWDLUH

= =4 4
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1974 Les femmes palestiniennes 'RFXPHQWDLUH 1
1975 Le Liban dans la tourmente 'RFXPHQWDLUH 1
1975 BRUWUDLW GIXQ PHUFHQREXYRHQW@oDHY T
1976 Les enfants de la guerre 'RFXPHQWDLUH 1
1976 Beyrouth jamais plus 'RFXPHQWDLUH 1
1976 Sud/LEDQ KLVWRLUH GIXQRFKOBQWDDWN LpJp
1976 Pour quelques vies 'REXPHQWDLUH 1
1977 Egypte, la cité des morts DocumeQWDLUH 1
1977 /H 6DKDUD QYfHVW SDV j WFX®CHK®WDLUH 1
1978 Lettre de Beyrouth 'RFXPHQWDLUH 1
1980 ,UDQ OTXWRSLH HQ PDUFRKAXPHQWDLUH 1
1982 Beyrouth ma ville 'RFXPHQWDLUH |
1982 Bilan de la guerre Documentaire,
1982 /IH EDWHDX GH OfH[LO 'RFXPHQWDLUH 1
1985 Une vie suspendue JLEWLRQ 1
1986 (J\SWH OYDUFKLWHFWH GRHFXRX[ERWDLUH
1986 (J\SWH OHV IDQW{PHV GTHREPXHHBQ®WDILHH
1986 Egypte, la croix des pharaons Documenw D L UH 1
1987 (J\SWH OfDPRRYLAV$OIUDRFPH HQWDLUH
1987 Les libanais otages de leur ville 'RFEXPHQWDLUH
1988 La tueuse 'RFXPHQWDLUH 1
1989 Les almées danseuses orientales 'RFXPHQWDLUH
1997 La dame de Saigon '"RFEXPHQWDLUH
1994 Il était une fois Beyrouth,

KLVWRLUH GTXQH VWDU Docufiction, 104
2005 Dunia: Kiss Me Not on the Eyes JLFWLRQ i
2010 KDWTV JRLQJ RQ" JLFWLRQ i
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SROUR Heiny

1968
1974
1984
1991
1994
2000

Bread of Our Mountains

/ 1 K H XeUeHib&ation a sonné
Leila et ledoups

The Singing Sheikh

Women of Vietham

Woman Global Strike

Documentaire, 1
'REXPHQWDLUH
JLFWLRQ q
'RFXPHQWDLUH
'RFXPHQWDLUH

Documentaire
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