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Vers un egsiment contre I'immobilité ?/ Introduction

I ntroduction

Les corps peuvent sortir de la caverne ou I'ati@mtile silence
et la courbure des dos les ligotaient aux chaisesroe par des
chaines. Qu’on les force a s’y remettre, ils ndewmt plus en
place sur les siéges. Chahut, dit-on [...] Alors Esps se
mobilisent, circulent, gesticulent, appellent, &upellent,
échangent volontiers ce qu’ils ont trouvé sousdeunouchoirs.
Au silence le bavardage succede-t-il et le chahut
'immobilité ? Non, jadis prisonniers, les Petitsoltets se
libérent des chaines de la Caverne multimillénaip@ les
attachaient, immobiles et silencieux, a leur plat®uche
cousue, cul posé.

g)z

Qu'il est difficile de rester en place ! C’est agibjen est en tout cas pour ma part lorsque je
me retrouve dans mon atelier, au milieu de mesaftes,) de mes carnets de croquis, quelques
réalisations installées au mur et au sol de mamigreisoire.Mon espace d’atelier n’est que
le lieu ou jagence mes récoltes d’'objets ou diesmgencontrés par mes déplacements
guotidiens pour, ensuite, chercher un moyen déréesformer. Ma démarche artistique est
plutét une recherche a retrouver, par les médiutmieseoutils plastiques que jutilise, un
regard sensible et poétique porté au moment dmlzontre sur ces choses qui nous entourent
et qui sembleraient banales. Serait-ce cherchercartaine transfiguration ? Quoi qu’il en
soit, cet atelier, le lieu ou je me pose, est Bespou tout se joue, se réfléchit pour rendre
opérant mon travail. Il m’est impossible de resiesis a ce moment-la. Méme si je gratte
guelques lignes, quelques idées en étant assisndboreau, le mouvement d’inspiration et
d’élaboration ne peut se faire dans I'immobilit@an@ne si je devais mettre en marche mon
esprit, c’est en tournant autour, en m’approchantaccrochant les choses au mur ou au
plafond, en allant toucher, voir, sentir gue meegld’interventions artistiqgues viennent. Le
déplacement dans le quotidien n'est pas seulenemhdyen de récolter des matériaux
artistiqgues, mais aussi le moyen de démarrer leggsus de création.

Ce n'était alors qu’une légere surprise, lorsqua fémarré cette année ma pratique
enseignante, que de voir les éléves qui étaieptdamoi ne pouvaient pas non plus se retenir
de se lever et se déplacer dans I'espace de Eed@sque nous devions pratiquer. Je trouvais

la, en tout cas, un certain écho avec mon propisseament. C'est de cette observation de

! Michel SerresPetite poucetteéd. le Pommier, coll. Manifestes, Paris, 2Q12.libération des corpg.39-40.
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départ que jai choisi de développer ici un travdel recherche questionnant la posture de
travail des éléeves ou le parti pris serait d’exgloleurs mouvements et déplacements plutét
gue de les combattre. Je serai moins d’'accord oe qli’il s'agit ici de combattre et
d’exploiter un certain chahut. Il s’agit de composea pratique enseignante en prenant en
compte I'énergie et les pulsions de I'age adolesd@omme I'écrit Michel Serres, cité plus
haut, les corps ne peuvent s’empécher de gestietilde s’interpeler. Ce constat de terrain
m’a donc donné la volonté d’étudier et questioriaerpossibles formes d’apprentissages en
arts plastiques en bannissant le rapport immobilegn tout cas un rapport de fixité) que
peuvent avoir nos éléves dans nos espaces dd gapancipalement celui de la classe d’arts
plastiques. Le probleme privilégié est celui, powi, de la gestion de classe et de facilité
I'identification et la valorisation d’'un éléve siffectivement, je proposais une forme de classe
ou aucune place attitrée ne serait donnée, oudrash professeur/éleve se ferait dans un
mouvement, dans un constant déplacement de chiaewpremier regard que nous pourrions
avoir sur cette idée serait I'image d’'une désorggtion ou d'une idée invraisemblable qui
justifierait la nécessité d’un plan de classe éiele recherche la voie de la singularité par la
participation et la valorisation. J'ai effectivenigru constater que responsabiliser des éléves
en 1lots lors de leurs pratiques (gérer le calmgrdupe, le matériel, le nettoyage etc.) était
une maniere de valoriser les éleves dans leurespd&utonomie. Mais qu’arrive-t-il si le
mouvement de chacun puisse les rendre tous aut@®i@eé I'éléve trouvera-t-il le regard du
professeur pour le valoriser a I'intérieur de lassle, sans passer par un enseignement au cas

par cas ?

De ce que jaurais pu prendre dans un constat gargécomme de l'irrespect face a ma
posture enseignante, ce travail de recherche gedeedémontrer qu’il y a une urgence ou un
besoin extréme chez I'adolescent a vouloir libélel’énergie et donc a combattre la posture
assise face a sa table que l'institution prendttcahellement comme « la bonne attitude de
travail ». Si 'on pense que le mouvement perpétiedz I'enseignant, releverait d’'une fuite
ou d'une assurance réduite (instabilité) face aapgsenants devons-nous pour autant en
faire le méme constat pour nos éléves en congiru@tiOu plutét, ne devrions nous pas
exploiter cette forme d’expression pour en donmer force possible dans les compétences
attendues des arts plastiques ? Il semble encgffitty ait une contradiction, dans la mission

d’enseigner les arts plastiques par la pratiguexgression, avec la forme traditionnelle que

2 Sébastien Clerc, Yves Michaddge & la classeéd. Folio, Saint-Armand, 2010, chap. XILe territoire,
approche pratiqugpoints 2.2Déplacements et positionnememts330.
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présuppose les éléments matériels (et leurs dispmsi d’'une salle de classe. Dans le parti
pris qui est le mien, je propose de démontrer ¢grisifier et permettre une certaine liberté du
mouvement des éleves pourrait permettre une appnalastique plus profonde lorsque nous
souhaitons travailler a partir des éléments quisneatourent. C’est finalement vouloir

prendre le risque de renforcer l'interaction etdreencontre physique, sensorielle, de I'éleve
et du banal. Toutefois, cette prise de risque pentelle ses limites face aux repéres et au
cadrage que donne le champ scolaire, notamment stansontréle d’autorité. Enfin, cette

recherche ne se limite pas a I'argumentation déeessité d’obtenir une forme spécifique

des locaux pour une salle d’arts plastiques. Cdiespace participe aux dispositifs employés
pour générer un déplacement utile et favorable dlapprentissage mais nous tenterons de
démontrer que nous pouvons innover la pratiqueigmasgte en tentant de se dégager des

contraintes matérielles.

Il sera donc envisageable de remettre en luméspécificité de la forme de I'espace dédié
a I'enseignement des arts plastiques (son mobgerstructure, ses reperes d’enseignement
vis-a-vis des autres disciplines et de leurs fojndest les incidences sont particulierement
éclairantes face a nos missions d’enseignemeniut.eera d’étre, a la fois, dans des réponses
possibles aux attentes des programmes, mais aussnaniere de problématiser les niveaux
de difficultés ou de facilités d’apprentissages é#&s/es, si nous proposons un nouveau
rapport a la salle de classe et donc un nouveaporg@vec I'accompagnement de nos
apprenants. Le probleme directeur sera alors diiitkmclairement quelle relation et quelle
gualité d’apprentissage nous proposons sous laftnamation de cette forme classique de la
salle en réinterrogeant le rapport mobile/immoldks éleves face a leurs besoins. Nous
verrons que cela reléeve peut étre plus d'un mandeereperes dans les approches
d’enseignement des multiples disciplines enseigeéesllege plutdt qu’une régle intérieure
de I'établissement. Nous verrons notamment qu@résonisations pour 'agencement d’'une
salle d’arts plastiques, proposeées par l'inspeaénéral chargé des arts plastiques, Christian

Vieaux, semblent soutenir cette envie de faireatsplles éleves.

Pourquoi donc insister sur cette démarche ensdigrfah’arrivée du nouveau programme
d’arts plastiques de 2016, dans sa lecture, m’éoc@na I'objectif recherché et intuitif sur ma
mission praticien/enseignant dans la disciplineatesplastiques. Les principales valeurs que

je souhaite développer sont avant tout la constru@our agir sur soi, sur les autres et sur le
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mondé sans en oublier la recherche d’un dispositif neotty Nous pouvons donc nous poser
cette question : Comment le mouvement dans laselas hors classe influe sur la pratique
professionnelle de I'enseignant d’Arts Plastiquésu I'apprentissage des éléves ? Si la
classe d’arts plastiques tendait a se renforcem gioint de vue matériel, vers la forme
d’atelier artistique, ne devrions-nous pas rendmde de ce premier signe d’expression,
gu’est le déplacement par la marche, comme prindijpenorcage d’'un travail créatif ?
Thierry Davila en fait I'éloge tout en signifiara Inarche a la création dans un rapport de
flaneries et de dérivésiont I'image de 'homme en marche est celui depitine acteur de
son site ou il cherche a se situer et croire audao@Bette approche plastique du déplacement
se nomme la cinéplastique. Elle met en avant lan@inénalité du déplacement dont elle
souligne la pertinence et la valeur esthétique remgnt le sens kinesthésique comme sens
privilégié. Mais encore une fois, retenons ici @lqiegré je souhaite exploiter le déplacement
dans la pratique enseignante. Evidemment, l'idéei@rché serait celui de la conscience de la
plasticité que peut donner le déplacement (ce gut ptre également travaillé en EPS avec
I'approche chorégraphique des gestes et des paraaffectuer). Mais gardons également en
mémoire, ici, qu’il sera le principal moyen utiliggour créer un dispositif motivant et
favorable pour produire une approche poétique #&dmnal [en permettant une expérience

physique et sensorielle plus intense dans la pratitgs arts plastiques].

Ainsi, les enjeux et les hypothéses qui se tiendant ce travail réflexif sont la recherche et
la valorisation de I'autonomie [ou les différenypeas d’intelligences sont mobilisés] puis de
la construction du citoyen, celui qui va agir sernhonde [rendre conscient une action par
rapport au banal]. En travaillant par et avec déménts qui sont proches de nous, il sera
guestion d’éviter au maximum une séparation de entre ce qui se travaille dans les heures
d’arts plastiques et ce qui se vit chez I'élévesdson quotidien [créer du lien avec leur propre
environnement quotidien]. Cette quéte se rappattaias a faire le lien entre 'art et la vie.

Pour cela, je propose d’étudier avant tout I'impode du mouvement dans le développement
de I'enfant, tant dans sa motricité que dans seeldppement cognitif. Par I'exploitation de
recherches scientifiques et des enquétes pédagsgifpitenterai de dégager des facteurs

face & ce qui a été constaté aupres de mes élegenesoulever des logiques. Par la suite, il

% A cela je renvoie a la lecture des nouveaux progras qui sera développée plus tard : Bulletin @ffide
I'éducation nationale, arrété du 9-11-2015 et dib24-11-2015. Annexe 3, programme d’enseignement d
cycle des approfondissements (cycle 4).

* Thierry Davila,Marcher/créer, déplacements, flaneries, dérivessdamt de la fin du XXéme siécléd. Du
Regard, Paris, 2002.
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sera question de proposer différentes expérimenwgtudiées ou produites qui prennent en
compte ces recherches scientifiques et dont lesdtaés semblent pertinents dans I'approche
proposée des arts plastiques. Enfin, nous tentet@ablir les apports idéaux et la quéte a
prolonger de cette pratique enseignante face grémpissage de nos éléves, tout en tant

gu’individus sensibles et créatifs qu’en citoyenglevenir.




I / Investigation du développement cognitif et moter par le mouvement : émotions, pulsions et créains

I/ Investigation du développement cognitif et moteupar le mouvement : émotions,

pulsions et créations

l.a) Le développement moteur et cognitif de I'enfan recherche des facteurs

pulsionnels et le sens du mouvement

Dans cette partie, il sera question de dévelopedifférents facteurs qui donnent cette
puissante envie de « ne pas rester en place »naseadolescents a travers des recherches sur
le cognitif, le physiologique et le psychique. Leemiére question que nous devons nous
poser serait, sans doute, en quoi le mouvemene poré importance majeure dans notre
apprentissage et notre vie. Dans un premier ter@sspsychologues et psychanalystes
Alberto Konicheckis et Simone Korff Sausse affirmgoe le mouvement a un enjeu majeur
dans le passage au symbolisme et dans la stimultidravail mental :

« Les mouvements n’ont pas pour seule vocationyade de la sphére du verbal. Les traces
des mouvements restent toujours vivantes et sisdua dans le processus analytique et dans
la relation transférentielle. Par les mouvemergsgdrps figure et transforme, interpréte et
symbolise. Les impressions de cette incessanteitactpsychique se retrouvent dans
'ensemble des représentations-choses inconscidrgesmouvements constituent en effet la
matiere vivante de toutes premieres formes de slsalion sur lesquelles les expériences
ultérieures de la vie psychique viennent se dépeset « on sait depuis longtemps que le
mouvement favorise le cours de la pensée et Ianrasion du savoir. Que I'on songe par
exemple a la trés ancienne habitude de déambuléreto parlant [...]. Le mouvement du
corps stimule le travail mental. Récemment, desafigutes ont proposé des thérapies par la
marche a des adolescents délinquants. Le mouveesnalors utilisé comme un outil
thérapeutique. La promenade est un grand thenéralitt chez de nombreux écrivains,
comme Robert Walser ou Jean-Jacques Rousseau, sgacient le mouvement avec

linspiration poétique %

Les personnes qui se présentent dans nos classesles enfants qui se retrouvent dans
'apprentissage de la gestion de leurs émotionggst frustration, motivation, excitation,

plaisir etc.). En cela, le travail de I'enseigndait participer dans I'apprentissage de I'éléve a

®Alberto Konicheckis et Simone Korff Sausse (dicd,mouvement, entre psychopathologie et créativité
SEPEA, éd. In press, Paris, 2015, introductionl {1.2.

® Ibid., par Simone Korff Sausse, chapitrel& mouvement, aux fondements de la constructicchjzpye et de
la créativité artistiquep. 20.
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mieux gérer les nécessaires déstabilisations deesiet affective$.Dans cet apprentissage,
la motricité peut étre abordée par différents fateet ceci des I'émergence du graphisme de
'enfant. Béatrice Janin, en propose quatre. Uityeavoir :

- la motricité comme décharge violente (présuppes@ulsion face a l'urgence dépourvue
de signification symbolique mais qui a une valeur syghique).
-la motricité comme action (certains mouvementsvpati étre envisagés comme un mode
pour pouvoir dire ce qui ne peut pas étre dit ades mots, parce qu’on en dispose pas. Il
s’agit d'un langage-action. Il correspond au premmede de traduction préconscient: la
pensée cinétique).

-la motricité sous la forme de procédés auto-caim@ins’agit de mouvements répétés dont le
but est de neutraliser les tensions trop intenses pmener du calme. Ils sont également
dépourvus de signification symbolique car ils tahtke réduire le niveau d’excitation).

- enfin, la motricité comme emprise sur la réaldomme transformation de I'environnement
et de soi méme. Elle suppose de la pensée préeatei

Egalement, les facteurs liés aux sens sont, gophysiologiste Alain Berthoz, déterminants
dans I'approche et I'appréhension que nous puissanir de notre environnement. Il adopte
le point de vue d’'une « théorie de la complexiteadgique ». Selon lui, en plus des cing sens
(vision, olfaction, audition, toucher et go(t),fdut en envisager un sixieme, le sens du
mouvement ou Kinesthésie, qui résulte de la codipérde plusieurs capteurs et exige que le
cerveau reconstruise le mouvement du corps eedgitonnement de fagcon cohérente. Selon
Berthoz, le sens du mouvement releve d’'une composde signaux de tous les sens qui
coopérent dans une opération complexe. Mais le srmoent a toujours une signification,
méme s’il peut étre signe ou symbole et la peroaptiu mouvement est toujours multi-
sensorielle. Ainsi, il existe des convergences inselisorielles a tous les niveaux du systéme
nerveux et, par ailleurs, I'action influence laqegption a sa source. « La vision est palpation
par le regard (...) la perception n'est pas une ssr&&tion : c’est une action simulée et
projetée sur le mondé disait Merleau-Ponty et la perception, toujoulss@erthoz, est une
interprétation. Il faudrait selon lui, «construinene physiologie des relations entre

mouvement et émotion ».

" A cela, je propose en Annexe 1 la lecture d’urr@ize de mesure d’appropriation et de verbalisatierses
émotions par l'interaction professeur/éléves éfadnl Daniel Favre. Lien internet :
<https://sites.google.com/site/cessons/> (con$eilfd/04/2016).

8 Alberto Konicheckis et Simone Korff Sausse (dit§, mouvement, entre psychopathologie et créativfisit.,
chapitre 21ie TDAH et les diagnostics pendant I'enfance :danplexité des facteurs déterminapss Béatrice
Janin, p.41.

° Alain Berthoz,Le sens du mouvemegt]. Odile Jacob, Paris, Février 1997. Citatiohderice Merleau-
Ponty évoqué dans le chapitre tne mémoire pour prédir@.147.
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Le développement cognitif et surtout la maitriseogéomnelle ne peuvent donc se séparer du
corps agissant. Mais alors, comment construireispoditif d’apprentissage en arts plastiques
centré sur le mouvement et la perception/sensatioin répondre a cette formation complexe
a laquelle font face nos éléves ? Egalement, cornmlisposer et innover nos espaces de
travail (espace de la classe) pour favoriser cepadpkinesthésique quand une forme
traditionnelle d’autorité institutionnelle persi&eEn effet, la question de la gestion de classe
et le dispositif qui s’appréterait a générer dédiation auprés des éléves s’apparente souvent
a une image ou les apprenants ont une place a#&ibtisont en position assise. Mais cette
forme standardisée ne serait-elle pas réductrios ts approches des arts plastiques ? La
posture de travail, ou la pratique est omniprésdates cette discipline, est donc une donnée
essentielle a étudier dans cette recherche, sétiele besoin de motiver I'éleve.

Parmi les éléments de nos nouveaux programmes #6, Z0usieurs passages €écrits et

plusieurs objectifs d’apprentissages nous pousseattourner vers une remise en question de
la posture de travail face au corps changeant detlgwes durant le cycle 3 et 4. Cette idée
est exprimée des le Volet 1 du B.O du 26 NovembBie2

« Volet 1 : les spécificités du cycle des approfoseisents (cycle 4) :

Lors des trois ans de college du cycle 4, les élegai sont aussi des adolescentes et des
adolescents en pleine évolution physique et psyehigivent un nouveau rapport a eux-
mémes, en particulier a leur corps, et de nouvebléstions avec les autres. Les activités
physiques et sportives, I'engagement dans la oreafévénements culturels favorisent un
développement harmonieux de ces jeunes, dans isirptee la pratiqgue, et permettent
l'acquisition de nouveaux pouvoirs d'agir sur sar, les autres, sur le monde. L'éléve ceuvre
au développement de ses compétences, par la ctatfioona des taches plus complexes ou |l
s'agit de réfléchir davantage aux ressources moliilise, que ce soit des connaissances, des

savoir-faire ou des attitudes®»

Il sera donc question de mettre en place des difpagui participeront également au bien
étre de nos éléves, la notion de plaisir et de vatitin étant parfois négligée dans
I'élaboration de nos dispositifs. Ainsi, le mouverm@roduit, qu’il soit dans une décharge
violente, auto-calmant, comme action ou comme eaBur la réalité participera toujours a

la conscience de la construction de ce nouveatoragp’ils vivent avec eux-mémes.

19 Bulletin Officiel de I'éducation nationale, arr&té 9-11-2015 et J.O. du 24-11-2015. Annexe 3, farage
d’enseignement du cycle des approfondissementte(dyc
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I.b) L’'aménagement de I'espace de la classe : desdoins capitaux en école

pré-élémentaire et élémentaire

A la suite de ces lectures scientifiqgues et notaminser la charge pulsionnelle dans le
développement de l'enfant, il m'a semblé nécessaliee savoir comment les écoles
elémentaires favorisent ce développement a trdimenagement de I'espace de la classe.
En effet, si je projette de critiquer les condiSagui me sont données au colléege et qui me
semblent peu favorables a mes intentions, je dmsaitre les repéres qui sont donnés dans

les cycles précédents le college.

Dans un document proposé par le pole pré élémerdas Vosgexf annexe 4, p.54-57), des

premiers éléments de réponses se présentent. Nmw®Ns constater que I'aménagement
préconisé favorise une ergonomie organisationnphgsique et cognitive dans un souci de
participer au bien étre de I'enfant. Il y est pijpadement question de développer des salles
spacieuses, de créer des repéres sur le développdmémps de la journée et de penser la
déambulation qui ne se limite pas a la salle dsselalLes centres d’activités sont clairement
repérés (ex: centres d'activités physiques, dangpion, de langue étrangére, des livres,
d’expression dramatique, de cuisine etc.). En éhaie, la transition vers une classe comme

nous la connaissons en second degré se met entggaceapidement.

Avons-nous retiré trop rapidement cette cohésidnedrs espaces scolaires ? Il est évident
gu’il n'est pas voulu de créer des aménagementstigiees aux classes préélémentaires.
Toutefois, il est peut étre bon de poser la quesiax éleves du second degré sur le confort
ou l'inconfort qu’ils percoivent a cause ou gracdaamaniére de conduire nos espaces
d’enseignement. Il n'est point non plus l'idée fitmier que nous n’avons gardé qu’'un

elément pour gérer la classe [présence des tableese chaises au nom d'un contréle

d’autorité] pour penser cet espace puisque pdndaté peédagogique, nous sommes les entiers
responsables dans la maniére de conduire nos €lddaes je tenterai de dire que nous avons
sans doute perdu quelques éléments clés pour $avdei bien étre des éleves, voir méme des
éléments clés pour transformer leur violélc€omment la gestion de notre espace de travail

peut-elle conduire a des dispositifs opérants papprentissage comportemental des éleves ?

1A cela, je renvoie & I'ouvrage de Daniel Farmnsformer la violence des éléves, cerveau, miitiva et
apprentissageéd. DUNOD, Paris, 2007.
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l.c) La voix des éleves en second degré : frustrati, inconfort et habitude et recherche

du plaisir et de motivation

En observant Habitusde mes classes (et nhotamment en fin de cycle dhs dn temps
plus éloigné que lors du constat de terrain expriné introduction, jai ressenti une
déstabilisation vis-a-vis de ma recherche et mewictions. Malgré quelques éleves qui
avaient une réelle difficulté a rester en placeaetlevoir bouger, la plupart semblaient
indifférents face a mes propositions de varier lpasture de travail, privilégiant I'aspect
confortable de la posture assise. Toutefois, jagageiintuition de devoir continuer cette
pratigue enseignante, notamment dans I'emploi demtaivation, élément essentiel a
I'apprentissage et cher & Daniel Fd¢r€’est & ce moment |a que j'ai souhaité leursnéps
par un guestionnaire portant sur la temporalité séatiment et la motivation a travers
'observation de différentes postures de travaiCf. (Annexe 2, p.46-53). J'ai souhaité
proposer ce questionnaire a la seule classe diefgycle 3 que j'ai et trois classes de fin de
cycle 4 afin d’en comparer également les réporsas d un écart dans le niveau d’autonomie.
Les observations qui s’en dégagent sont donc gavémiiables, selon le niveau d’autonomie
de la classe, exprimant le besoin d’'un accompagnep@ussé ou inversement. Parmi les

eléments de réponse qu’ils ont donné, il est olésgue :

» La durée moyenne pour le temps d’inspiration estiron 15 minutes.

» Lavue est le sens qu’ils semblent privilégier ldusmouvement d’inspiration. Un fort
pourcentage également pour le toucher, avec unénulion de ce pourcentage
lorsque I'on passe de 1§34 la 3™

> Le sentiment éprouvé par une posture assise durenheure de cours est a plus de
50% un sentiment d’ennui qui se suit par de l'irfodret des douleurs physiques.

> Le besoin de se lever durant I'heure de coursxgsiraé (pour les deux cycles) a plus
de 80% dont les facteurs sont de I'énervement,tdiss de l'inconfort, un besoin
d’interaction avec ses camarades et de I'ennuix@ew ont répondu négativement a
ce besoin justifient leurs réponses par une habiisdimilée de devoir rester assis.

> lls estiment a 70% environ, qu’ils sont mieux comoés et plus créatifs lorsque nous

leur permettons de travailler en mouvement pouysriique des arts plastiques. lls

12 Daniel FavreCessons de démotiver les éléves, 19 clés pourisavdapprentissageéd. DUNOD, 2™
édition, Paris, 2015. + voir I'Annexe n°1 p.41 sarexercice d’appropriation et I'étude du plaigide la
frustration.
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affirment une envie de « mieux travailler », « dimacces a plus de choses », « d’'étre
aidé et d’aider», « de libérer de I'énergie ».

» Enfin, ils en expriment également les limites et dangers si nous proposions un
cours qui serait toujours dans un mouvement ourauplace assise ne serait attribuée
officiellement. Les risques de bruits, de dispwged’agitation semblent des éléments

inconfortables qui pourraient nuire & la crédibitilu cours donné.

Nous voyons donc qu’a travers leurs réponses, @mment dans le dernier point, que les
éleves sont conscients des limites et des risquepeayvent nuire a leur apprentissage et
pouvant émerger si nous leur laissions une tropdgrdiberté de mouvement. Et ceci a été
affirmé tant en 8" qu’en 3™ Encore une fois, comment mesurer ce «trop gsadd

liberté donné. C’est ce qui semblerait distinguercd que nous pourrions observer comme

une dynamique dans la classe et un chahut.

Mais prenons le risque ! Si toutefois, élabores déquences permettant d’appuyer ma
recherche permettrait un autre confort ou une dition de I'ennui, malgré tout, fragile, nous
tenterons de montrer que cette démarche va au-Bel®ler les éleves dans un certain
bousculement des habitudes de postures de traesil qu'un premier pas pour les mener
vers une approche sensible de ce qui les entoupewst peut-étre, gagner en engagement
personnel dans les réponses aux incitations. Colmmelonté d’intensifier I'exploitation de
tout leur sens pour faire naitre également le keresthésique, n’oublions pas I'affirmation
d’Alain Berthoz : I'action influence la percepti@nsa source. Cette affirmation pourrait peut-
étre déja répondre a une forme d'agissement surososur le regard porté sur leur

environnement quotidien.

Enfin, cette approche effectuée aupres des élévmsmacoup compté dans I'élaboration de
mes dispositifs d’enseignement. Il semble, en t@st pour ma part, que ce temps d’écoute
des émotions de nos éléves participe a 'amélmmatiun meilleur mode d’apprentissage et
d’'un meilleur rapport professeur/éléeves. En ce deasiel Favre signale le danger de se

couper des émotions :

« Nos recherches ont montré un lien entre la vadest la coupure par rapport aux émotions.
Sans la capacité a se représenter ce que l'autteteat en le distinguant de ce que I'on
ressent soi méme, nous sommes trés démunis. Ceballe qui exerce une violence physique
ou psychologique et qui ne représente pas les qoasées de ses actes chez "sa victime" ne

dispose plus de frein pour se réguler. L'enseigaantationalise, mentalise tout ce gu'il fait
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et n‘accorde ni intérét ni confiance a son "feélingrend le risque de produire un
enseignement parfait sur le papier mais pas trojr@eé et ennuyeux pour les éléves. |l
devient surtout peu apte a accueillir et & acceptelimension affective des éleves et a les
accompagner dans I'apprentissage, car il restecgapré sur ce qu’il émet lui-méme. D’ou le
risque de se tromper sur l'intention des éléeves [lifjverse existe également, lorsque
I'enseignant qui a replié ses "antennes émotioesiktlie se rend pas compte qu'il est I'objet
de moqueries. Pour I'éléve, prendre I'habitude @e defier de ses propres émotions
correspond a douter du bien fondé du fonctionnerdemte partie de lui-méme. L’éléve qui
refoule ses peurs, qui ne fait pas confiance audé sgnt, qui se dit qu’il a tort de trouver
I'exercice ou la lecon difficile puisque I'enseigrnidui a dit que "c’est facile et que tout le
monde y arrive !", peut donc se couper de lui-ménika pris cette habitude de se couper de
ses emotions et si I'école a accentué le phénomessentir du plaisir sera plus difficile pour
lui, il aura besoin d’excitations de plus en plagds, comme celles que procurent la violence

et les conduites addictives en général»

13 Daniel FavreCessons de démotiver nos éléves, 19 clés panidar'apprentissageop.cit., Clé n°2,
rectifier une erreur de notre culture,18.
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[I/ UreBoin matériel et une condition institutionnelle rénterrogée sur le terrain
[I/' Un besoin matériel et une condition institutiomelle réinterrogée sur le terrain
Il.a) Observations d’une proposition de classe anithaises

Pour Jean-Michel Zakhartchouk, il est dangereuxrdee en une uniformité illusoire de
la class®. Si nous souhaitons rendre opérant un parcoursaétipar compétences, le travail
de différenciation serait donc central. C’est deetie idée que j'ai souhaité poursuivre mes
recherches en essayant de trouver des dispositifsvants pour mes classes. Mon idée
principale était de commencer a mettre en placeddgmsitifs concrets et favorables pour
exploiter et mettre en valeur I'autonomie en preranliberté du déplacement en salle de

classe.

Pour donner un exemple de difficultés rencontréeme poussant a faire la critique de
immobilité de I'éleve sur sa chaise, nous pouv@wdquer cette anecdote : lorsque jai
demandé a des éléves d&le travailler sur la transformation de leur auttrait en trois
images, par des techniques libres, la plupart ptasat des difficultés pour démarrer une
réflexion sur mon incitation. On supposait queagaiovenait de la fiche outil proposée ou le
projet devait passer par une phase de dessinpdaisr Mais pour d’autres cet outil était tres
efficace. Lorsque la visualisation de différentéfrences artistiques ne suffisait pas pour
amorcer un travail plastique personnel, ces éldaesant passés par le libre mouvement dans
la classe, a la recherche d’'un accés aux matéfieuroir les voir, les toucher, les connaitre
et non a la recherche deodélesauprés d’autres éleves) pour enfin commencer @ogay un
travail plastique en marche. C'est-a-dire que leatéage de leur pratique a émergée par une
posture de travail personnelle pouvant leur convenpouvant, certainement, favoriser une
production singuliere. Je compris alors qu’il nagissait pas d’'un manque d’images pour
s’inspirer mais qu'il fallait leur donner acces & autre champ exploratoire visible et tactile
avec un rapport réel des outils mis a dispositaur que la recherche du projet soit efficace
[en donnant accés a la pratique dans sa diversi@horcage efficace du projet dans sa
pratigue ne venait donc pas uniquement du problémela forme des fiches-outils
pédagogiques que je proposais, mais elle provepait; certains, d’'un accés restreint aux
champs de réflexion. Nous pouvons, en quelquessso#dvoquer ici le danger d'une
modélisation sur la méthode de travail ou nous &mst parfois, des contraintes dans nos

incitations qui sont contre productives. Il s’agttanc, dans cette forme d’enseignement, de

3Jean-Michel ZakhartchouEnseigner en classes hétérogérées ESF éditeur, Paris, 2015.
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ne pas oublier les différentes typologies d’éleaegérer face a leurs besomigsi que les
différents types d'intelligences [linguistique, log-mathématique, spatiale, musicale,
kinesthésique, interpersonnelle, intrapersonnigli€pce & cette diversité, nous pouvons donc
nous demander ce que peut apporter le travail arvemoent ? || semblerait qu’une premiére
réponse se trouve dans le rapport entre marchpereter comme laffirmait la méthode
Aristotélicienné’. Une des hypothéses de I'aspect mobile dans kselaerait que I'éléve
saurait quantifier de maniere autonome ses besoiles interlocuteurs qu’il pourrait intégrer
pour son apprentissage. Il ne s’agit pas d’enléadégitimité a la présence du professeur
mais plutét d’enlever ce relais parfois unique elptofesseur filtre le besoin de I'éleve par
son intervention, tout en étant dans la valorigatie la participation. Le besoin de réponse
d’'un éleve, par la participation désignée d’'un@éiéve, permet, certes, d’'embarquer toute la
classe dans le méme rythme et la réponse aux mgmestionnements, mais nous pourrions
privilégier le rapport de tutorat (I'éléve sollieitun autre éleve), privilégiant I'entre aide
dynamique et permettant a ce que chacun puissailteaa son rythme et & son niveau sans
passer par une forme d'attente que le professeitr désactiver. Ces hypothéses se
guestionnent sur le moment ou le travail est Igparde professeur en verbalisant ses attentes,
les contraintes, la temporalité. Il sera intéressegalement de questionner ce moment
[nécessairement de pause] de paramétrage ou lespenlr installe le pilotage des taches, le
tissage, I'étayad@ nécessitant I'écoute et I'orchestration de lasgagour créer une relation
entre chaque individu. Est-ce que cette réunionsdesirs, des techniques peut s’effectuer a
lintérieur d’'un mouvement des éléves ? Commenguestionner la capacité de leurs

attention avec les outils que nous leurs propoddf&semment ?

Des expérimentations faites aux USA par le doditéwine sont intéressantes pour mon étude
sur le mouvement. En plus de prendre pour thése que la chaiseotst annemie dans la
santé de notre corps et notamment I'obésite, ieldgpe une idée dans la structure de I'école
en proposant une classe du futur en changeant léliendixe en mobilier roulant et donc
mobile, accompagné d’ordinateurs portables, deetis, d’écouteurs et de micrdSf.(

illustration n°1, p.38). L'enjeu de I'apprentissage cette mobilité de I'éleve permettrait de

18 Voir les ouvrages d’Howard Gardner sur les « tygiggelligence » et Dominique Bucheton sur lesoiggies
d’éleves.

1 es figures de la marche, Un siécle d’arpenteurfkddin & NeumarGollectif exposition & Antibes, Musée
Picasso, éd. RMN, 2000, p.158- 159, 244, 302. tdins des rapports entre la marche et la penséegibse
résumer a cette phrase de Tarkeda pensée est kinesthésigBan Paris, POL, 2000, p.173.

18 Dominique Buchetorilagir enseignant, des gestes professionnels aguété Octares, 2009.

19 James LévineGet up! Why Your Chair is Killing You and What Y&an Do About |téd. St Martin Press,
2014.
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rendre une distraction réduite et une concentraiios importante sur leurs apprentissages ou
'apprenant serait dans une condition moins stréesaattractive et une activité plus
importante du cerveau. Par l'observation vidéo d'uwlasse mettant en application les
principes proposés par le Dr Lévine, nous pouvobseer combien l'interaction entre
éléves semble opérant pour les apprentissages athgmmtiques. Egalement, nous pouvons
constater tout le potentiel d'agencement de I'espiela classe possible grace a ce mobilier
nomade ou le déplacement de I'éléve pourrait pdrenégalement une autre approche de ce
gu’il apprend (I'apprentissage par exemple de lang#rie, des mesures, des quantités, des
distances par une approche physique de I'espade etobilier etc.). Enfin, dans une rapide
observation de ce que propose le Dr Lévine, il derath qu'il ait trouvé une forme de
dynamique de classe prévalant & une surexcitatisilple des éléves. Evidemment, I'apport
des nouvelles technologies dont semblent munis tesiséleves permet la richesse des
dispositifs d’apprentissage. Mais la réalité duaier en France nous contraint toutefois a
devoir se passer de ces outils parfois encorepeopprésents dans les établissements. Ou en
tout cas, il n'est point besoin d’en faire I'objessentiel pour pouvoir innover dans nos
pratigues enseignantes, bien que nous y reconoiasssin formidable outil pédagogique. I
sera donc intéressant de confronter cette expétrati@m avec les besoins matériels en arts
plastiques et les attendus du programme au nivedeuds apprentissages en mettant comme
place centrale la découverte des pratiques artestiq

Il.b) Incidences matérielles en arts plastiques : ig@conisations de Christian
Vieaux et dynamique de création de Pierre Gosselin

Mes difficultés rencontrées sur le terrain relévatds d’'un manque de moyens dans mon
établissement ? Peut-étre pas. Il serait toutéfitésessant d’étudier le texte de préconisations
sur 'agencement d’'une salle d’arts plastiques psép en 2014 par l'inspecteur général
chargé des arts plastiques, Christian Viéa(f. Annexe n°4, p.57-61). Nous pourrions en
tirer des propositions de dispositifs motivantslgtamiques. Autrement, il est question pour
moi d’étudier a ce moment la, non pas le déplaceérden’éléve en dehors de la salle de

classe pour se confronter au réel et au banal dtidign [bien qu’il en sera I'objectif logique

2 Christian Vieauxconseils et préconisations pour I'aménagement désssd’arts plastiques au collége, leurs
mobiliers et leurs équipements numérigign 2014 :
<http://www4.ac-nancy-metz.fr/arts-plastiques/dd034 preconisations.pdf> (consulté le 20/04/2016)
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de la problématique principale] mais d’étudier @ab les outils préconisés afin de créer,
déja, une dynamique de création au sein de I'espiecla classe d’arts plastiques dont

'autonomie reste I'enjeu principal.

Dans les Arts Plastiques, nous nous devons de gaatiguer nos éleves au maximum pour
gu’ils exploitent leur expressivité, et c’'est aveelle-ci que nous fondons des échanges
importants dont toutes les formes de langage doigage invoquées. Il semblerait que les
préconisations d'une salle d’Arts Plastiques prépsspar Christian Vieaux donne un
indicateur concernant la pratique autonome: leelazgoix des dispositifs a pour objectif
« d’acqueérir 'autonomie dans I'élaboration de ptsejartistiques personnels, de développer
un godt et une curiosité pour la découverte derdation artistique, de se forger des outils
sensibles et intellectuels pour mieux comprendtg Environnement visuel, artistique et
culturel, proche ou lointain et y agif'» Il s’agira alors de se saisir de cette pulsion
mouvement chez l'adolescent pour en faire un afola curiosité, un outil sensible et
intellectuel. Parmi le matériel nécessaire et falbta a cette volonté d’apprentissage, I'outil
numérique semble déja nécessaire. En effet, lapcésde postes d’ordinateurs pourrait déja
permettre aux éléves d'étre dans la recherche, dangtonnement. Comme le texte

I'explicite, 'agencement de la classe a des inoods majeures :

« Incidences des conditions d’enseignement sur lagprentissages

Si le métier du professeur est essentiel, la sald®n équipement sont des facteurs décisifs de
la réussite des éléves dans cet enseignement. A lésuniveaux de formations en arts
plastiques au collége, I'éleve doit :

- produire avec des moyens plastiques en dewomrst dimensions, utiliser les possibilités
artistiques du numeérique ;

- observer et analyser des images d’ceuvres ;

- acquérir des connaissances, construire de remiégrels et maitriser des références
artistiques ;

- rechercher des informations, utiliser des regsmidocumentaires ;

-communiquer a partir de ses productions et s'o@urimonde de la culture.

A raison d’'une heure hebdomadaire d’enseignementlpase, la rapidité de mise en ceuvre
des cours est primordiale. Dans une méme séquehdagpgique, I'éleve est trés

21 bid.p.2.
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régulierement susceptible de manipuler des matépaufois salissants, des documents, des
appareils sophistiqués, d’'agir individuellementoollectivement.

Il est par conséquent indispensable d’optimiser desditions de travail, dans un souci
constant de réussite de tous les éleves, quellesajant leurs compétences et leurs situations

personnelles?s.

A ces incidences énumérées, nous pourrions nousettee d'y rajouter que I'éléve doit aussi
se confronter au réel pour travailler son agisseérmenle monde. Enfin, pour revenir sur la
guestion de la circulation, du déplacement de J&lde texte de préconisation semble a

nouveau aller dans ce sens :

« Superficie et volume, réserve, éclairage et priseélectriques, qualité des matériaux
pour les salles d’arts plastiques

La superficie et le volume

Dans tous les cas, cet enseignement nécessitetdgeann atelier qu’'une salle de classe
banalisée.

La superficie de la salle doit permettre a tremdees (au moins) de travailler et de circuler
sans se géner et selon des rythmes individuali3gite salle est donc spacieuse (de 80 a 100
m’ sans la réserve). Sa conception architecturakd desponibles des organisations variables
dans l'année selon les cycles pédagogiques quctstant les apprentissages, selon les
pratiques plastiques et les aspects théoriquesafipés dans cet enseignemefit »

Comment donc, apres toutes ces indications, powmdore laisser la forme rigide d’un

travail dans I'immobilité ? L'acces matériel aweds se doit, certes, d’étre géré mais cet
acces en est nécessaire. La classe doit vivre g@odans la classe, ce serait, par ses
préconisations, pouvoir se documenter, produirgsitaire une attitude respectueuse du
matériel en allant le nettoyer, d’aider ou de si#r de I'aide. Le professeur ne serait-il donc
gue le chef d’orchestre de la classe et I'experrgmen accompagner ses éléves dans la
pratique artistique ? Malheureusement pour moi,cl@sditions matérielles, proposées par
mon établissement d’accueil pour ce stage, ne mijmd permis ce grand confort

d’enseignement, bien que jaie pu apporter quel@mesliorations matérielles durant I'année.

Nous pouvons observer ici que l'apport matériel rpbenseignement des arts plastiques
donne un enjeu majeur dans le choix de nos disfsopiédagogiques. Mais nous savons

2 bid. p.3.
5 bid. p.4

17

——
| S—



[I/ UreBoin matériel et une condition institutionnelle rénterrogée sur le terrain

€galement que nous ne pouvons pas nous arrétec@nstat pour ne point vouloir innover
notre enseignement. L’innovation visée dans cettbarche ne serait-elle pas centrée autour

de compétences comportementales ?

Les recherches de Pierre Gosselin sur la dynandgueéation proposent un renouvellement
des pratiques artistiques mettant en avant la d#maasutonome et un rythme qui se doit
d’étre nécessairement personnel, notamment danghkses d’inspiration et d’élaboration.
Pierre Gosselin est professeur des arts visuetségliatiques a l'université du Québec a
Montréal depuis 1998. Il travaille particulierementr des réflexions méthodologiques de
'enseignement des arts et des processus créatifss la dynamique de création, il identifie
trois phases du processus créatif ou s’entremélgaiement des mouvements. La premiere
phase d'ouverture vise a accueillir I'émergence l'i#ée, s’en suit la phase d’action
productive ou se centralise généralement la pratapinos éléves pour ensuite se conclure
par la phase de séparation permettant de prendle distance sur ce qui a été fait et de
I'évaluer. Mais ces phases, que connait I'appreagie en arts plastiques, connaissent aussi
des mouvements et proposent donc un apprentisgaigalés plutdt que linéaire. Les
mouvements d’inspiration, d’élaboration et de distation, bien qu’ils semblent appartenir
aux phases citées dans un ordre linéaire, sonewrajchague moment du processus de
creation. Ce sont ces mouvements que nous devamshehn a faire émerger dans chaque
cours pour alimenter notre progression a travees dynamique de création. C’est de cette
dynamique que nous pourrions prendre pour enjauolavation chere & Daniel Favre. Le
tableau découpant les phases et les mouvementackspus créatif proposé par Gossedfn (
Annexe n°5, p.63-64peut étre un appui pour rendre compte des phasEswveles et pour

proposer une évaluation par compétences.

L’apprentissage de nos éléves doit donc se rattachme progression du processus créatif
plutbét gu'a un découpage de multiples séquencess Des expérimentations que j'ai pu

mener, bien que trés modestes, cette dynamiquaabegsus créatif reste difficile a rendre
permanente. Toutefois je propose d’en étudier tesdénces en comparant une méme
séquence avec deux approches differentes. Nousengequ'ici, I'approche du réel par le

déplacement semblait opérante et que la dynamigseignante peut s’opérer en dehors de
I'espace de la classe. Il s'agira également d’essdg répondre a la question : comment le
mouvement dans la classe/hors classe influe spradque professionnelle de I'enseignant

des arts plastiques et sur I'apprentissage des®[2v
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Il.c) Face aux programmes : des sequences expeérimées pour appréhender

I'apprentissage du poétique par le déplacement

Parmi les éléments de nos nouveaux programmes #6, 20usieurs passages €écrits et
plusieurs objectifs d’apprentissages nous pousseattourner vers une remise en question de
la posture de travail face au corps changeant detléwes durant le cycle 3 et 4. Cette idée

est a nouveau exprimeée deés le Volet 1 du B.O dN@&&mbre 2015 :

«Volet 1 : les spécificités du cycle des approfoselisents (cycle 4)

[...] L'éleve ceuvre au développement de ses compEtepar la confrontation & des taches
plus complexes ou il s'agit de réfléchir davantage ressources qu'il mobilise, que ce soit
des connaissances, des savoir-faire ou des atififfie] Tout au long du cycle 4, les éléves
sont amenés a conjuguer d'une part un respect mieeacqui s'inscrivent dans une culture
commune, d'autre part une pensée personnelle estregction, un développement de leurs
talents propres, de leurs aspirations, tout envsdot aux autres, a la diversite, a la

découverte %.

En travaillant & partir des recherches sur la dygaende création de Pierre Goss&liet par

la prise en compte des réponses émises par messédvAnnexe 2 p.45-52 ),ai donc
expérimenté plusieurs séquences qui visaient pat@nent a la prise en compte du lieu. Je
propose ici de mettre particuliérement en avantaéupience proposée ei'3 Les raisons a
'étude de ce sujet résident dans la volonté deorfser une dynamique de création
personnelle chez l'apprenant en bousculant cesaimgbitudes institutionnelles. Il est
également parfois question de bousculer le conles apprenants afin de les mener vers la
guéte d’'un processus conscient de création. Jeltagmgalement que je souhaite créer aupres
de mes éléves une approche progressive de pastiséti banal. Nous développerons en

troisieme partie ce que nous pouvons considéreneola travail du poétique.

En comparant les différents dispositifs que j'as man place dans deux classes pour répondre a

la méme incitation, nous pouvons en tirer quelquasts de conclusion sur les écarts des

24 Bulletin Officiel de I'éducation nationale, arrété 9-11-2015 et J.O. du 24-11-2015. Annexe 3, jarogie
d’enseignement du cycle des approfondissementte(dyc

% bid., extrait du Volet 1.

% pierre Gosselin et Pierre Potviat,al Une représentation de la dynamique de création peur
renouvellement des pratiques en éducation artistippvue des sciences de I'éducation, vol. 24 , n9981
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productions des éleves (la richesse du travaiyd'stissement, I'appropriation, la motivation,

I'attitude). Nous pourrons comparer ce qui releedalconscience du lieu et de sa cohérence

avec le projet, le rapport visuel, la durée aussisdl’apprentissage (dépasser I'image, se

confronter au lieu et son espace donné). Il nersiggas d’en faire uniqguement le constat du

dispositif donnant une temporalité plus réduitefétace entre le temps de la réflexion et de

la production, mais d’analyser ou I'expérience dBagprentissage sera plus favorable. En

traduisant sous forme de tableau les différerttesgs de travail [pour reprendre I'analyse de

la dynamique de création de Pierre Gosselin] de déasses de®3®pour un méme sujet,

observons les écarts :

Incitation : un monument pour le college
Vous allez produire un monument pour le college@us aidant des éléments que vous y
avez rencontréfassez par une étape de dessin pour rendre coenpbm dmportance face
au lieu gu’est votre college. Construisez ensuitgalume traduisant votre idée en vous

aidant des éléments présents dans le college.

(Cf., quelques photographies documentaires sur la ptiodutes 3H p.39)

Phases et
mouvements

3eme H

- 30 éleves, classe avec un niveau soc
favorisé et moyen mais avec beaucoup
d’'absentéisme.

—>temps de cours : le lundi matin a 8h00

La démarche ne s’est faite qu'a
l'intérieur de la salle de classe mais ave
une intention verbalisée de les exposer.

3eme E

social moyen avec beaucoup de
décrochage scolaire et d’éleves
partis en classe relais.

—>temps de cours : le vendredi
matin & 9h

La démarche a commencé par un
travail de dessin dans la cour et le
devant de I'école.

abP>27 éleves, classe avec un niveau

Observation :

Phase
d’ouverture/
moment
d’inspiration

-Ouverture de I'incitation : moment de
dialogue avec les éleves puis un travalil
individuel de dessin.

* Les éléves ont peu produit ou ont
proposé des représentations de monumé
mais par des démarches peu singuliéresg
(reprise d’éléments d’ceuvres observées
cours, reprise d’éléments de Charlie heb
ou de la tour Eiffel évoqué durant le
dialogue etc. Les éléves se sont peu
approprié le sujet malgré I'énumération
tableau des éléments exploitables de
I'établissement.

-Ouverture de l'incitation avec un
temps de dialogue pour comprend
le sujet

*travail de dessin demandé mais
eitlusieurs comportements ont été
observés (frottage, dessin
atiobservation, prises
dphotographiques) ET de récoltes
d’éléments en se promenant dans|
cour de I'école. La confrontation
aavec I'espace du college semble

a partir de ce gqu'ils ont rencontré.

inspirer la création d’'un monumentleur quotidien.

la richesse du travalil,
réinvestissement,
I'appropriation et surtout
I'appétence pour traduire ce
sujet semble s’intensifier
auprés des®3° E avec une

approche plus personnelle. Lg

travail d’inspiration en classeg
pour la 3™ H semble
|§'apparenter a un exercice
plutdt ennuyant et n'est pas
efficace pour faire lien avec

Phase
d’action
productive/

-un travail de volume et sa mise en espa
dans un travail de maquette avec du
carton :

cde travail de volume et sa mise er
espace dans un travail de maquet
semble moins motivant mais on

L’'appréhension du lieu lors d
tda premiére phase a permis u
travail plus concret pour faire

D

=]

-il a fallu expliquer qu’ils pouvaient user

constate des réponses plus

un monument dédié au collég

e

——
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phase
d’élaboration

de I'humour, de la critique pour que
certains soient débloqués du sujet.

*La plupart des réponses sont trés
éloignées pour créer une relation
monument/le collége. Nous observons |3
présence d'éléments forts pour la culture
commune (statue de la liberté, tour Eiffe
drapeaux etc.)

*Le rapport d’échelle et de proportions
semblent maladroits. La plupart des
monuments semblent vouloir étre installé
dans la cour de I'école montrant ainsi pe
de réflexion sur les différents espaces
possibles du collége pour installer le
monument. Le travail reste singulier mai
parfois hors sujet, ne prenant I'espace d
college a traduire que comme simple
prétexte a mettre en situation une ceuvre

personnelles et diversifiées.

*De nombreux éléves sont
singuliers en créant des monume
reprenant ce qui a pu étre présent
1 dans la cour de I'école (avec une
grande différence dans I'occupatid
, de I'espace proposé et la charge
symbolique apportée).
-Le rapport a I'échelle et les
proportions semblent beaucoup pl
rohérents et I'appréhension du lie
uauparavant a permis de proposer
différents espaces du collége pou
installer leur monument.

5

—

et non un monument « de
SOCiété ».

t&le retour en classe pour
produire a apporté une légérg
frustration chez les 3E.

n

*le travail des 3H a donné de

d’'images, de peintures pour

ula mise en situation du
monument mais l'intégration
d’éléments du réel dans la
production des 3E permettait
une plus grande diversité de
stratégies pour travailler
I'échelle et les proportions.

productions faites de collage$

uraduire I'espace représenté e

D

]

)

—

Phase de
séparation/ le
mouvement
de
distanciation

les éleves semblent peu investis et font |
le lien « affectif » avec leur établissemen
lIs expriment peu ce qu'ils ont pu acquér
comme compétence si ce n'est
'apprentissage d’'un vocabulaire. Le
passage a une nouvelle incitation ne
semble pas les motiver davantage.

ndes éleves semblent plus exigeant

tavec eux-mémes balancant entre

irffrustration et une grande
motivation. La plupart sont fiers dé
présenter leurs productions.
-lls ont eu le désir de prolonger ce
travail avec un sentiment
d’engagement malgré l'arrét de la
séquence.
Ils ont pris un grand plaisir a la

5 Le rapport affectif, sensible &
I'approche de cette incitation
n'a pas eu le méme impact,

> notamment dans son
engagement et dans le rappg

Le moment d’inspiration dan
la cour de I'école a semblé
apporté un meilleur bien étre
pour la continuité de cette

d’entre aide entre camarades.

verbalisation de leur projet.

séquence.

Comment évaluer ce travail par compétences? Awvamt les éleves ont pu s’auto évaluer afin

de mesurer leur niveau de satisfaction. Les cetdi@valuation étant dévoilés des le début de

I'incitation :

critéres

Mon projet est clair et précis dans ses informatioar le dessin

Mes symboles traduits dans mon monument sont cotséagec mon college

Le choix du lieu d’exposition du monument est pesi.

Je me suis investi dans le travail

Le mode de présentation est original

Les compétences qui ont été travaillées et éval{gresprenant les éléments du programme

actuel de niveau®3® sont: prendre en considération, dans une pramtucitistique, les

données physiques d'un espace plan (longueur, ugrgeoportions) ; associer différents

——
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modes de traduction de I'espace dans une productiwaduire du sens en disposant des
objets, des matériaux, des volumes dans un esgaeaniné ; prendre en compte le lieu et
'espace comme éléments constitutifs du travailstigee ; élaborer des travaux
bidimensionnels suggérant un espace par des mgyapkiques et picturaux ; construire ou
fabriquer des volumes en tirant parti des qualgbgsiques et formelles : plein et vide,
proportions, lumiéres, matieres, couleurs ; exptaas travaux selon difféerentes modalités,
repérer, identifier la fonction des espaces baddar dimension symbolique, esthétique,
politique. Le probleme principal qui a été obsecw@cerne I'appréhension de I'espace réel.
Pour les 3H qui n'ont pas eu un temps d’observalidiextérieur de la salle de classe, le
dispositif n’a pas été opérant et a plutdt contkstéleves vers des productions parfois hors
sujet. Se déplacer dans I'espace du college, as8HE, a donc conduit les éléves a faire
réellement un lien entre le monument a produiréespace qui I'accueille. L’'expérience
vécue du lieu permettait de produire, par la sditesens. Egalement, il m’a été difficile de
savoir si le caractére sensible et poétique polétadét évalué. Apres tout, n'est-ce pas une
approche qui doit se construire dans la durée Pa@ail pourrait, au lieu de le définir comme
un simple moyen a la production de matériaux pjass, étre sans doute un travail dans

'ombre, une démarche enseignante suggestive.

II.d) L’EPS, un allié favorable ?

En prenant appui sur le bulletin officiel des ncawe programmes, j'ai également choisi de
m’intéresser aux approches proposées en éducahigsigoe et sportive. Ce regard me
semblait évident face a I'étude du corps en mouwero@mme dispositif d’apprentissage. Je
propose donc a nouveau, sous forme de tableaajréeun paralléle entre les attendus en arts
plastiques et en EPS afin de dégager une dynarengairageante dans I'élaboration de mes
cours qui convoquerait le déplacement du corpséiieve et non I'immobilité. Cette forme
synthétique me permet également de vous énoncdgugse séquences qui ont pu étre
expérimentées ou pensées mais qui ne seront pasopgeges ici. Le principal objectif a
mettre en place avec les professeurs d’EPS esbulgraire un apprentissage qui puisse

passer d'un travail kinesthésique & un travail mimstiqué’. Cette démarche peut

2 pour Elie Faure (Historien de I'art et essayist&st le caractére plastique de la kinesthésig|daticité du
mouvement. Terme employé pour la premiére fois @01dans un article consacré au cinéma. L'auteur y
souligne combien le qualificatif de plastique #sp communément attribué a des configurationsegdlors
méme qu’il peut parfaitement caractériser des fermebiles, en déplacement. La cinéplastique metvant la
phénoménalité du déplacement dont elle souligpefanence et la valeur esthétique.
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evidemment étre lintroduction a la préparationrdwavail transdisciplinaire, notamment a

travers un EPI.

Mise en paralléle des disciplines arts plastigueS/lBour dégager la possibilité d’'un

apprentissage

cinéplastique

Extraits des
programmes d’EPS

(Via les points de compétences

D

mobilisées et a travaliller)

Extraits des programmes d’arts
plastiques(via les 3 questionnements)

Intérét et proposition d’incitation et de
dispositif

Développer sa motricité e
apprendre a s'exprimer er
utilisant son corps

(Acquérir des techniques
spécifiques pour améliorer son
efficience ; Communiquer des
intentions et des émotions ave
son corps devant un groupe ;
Verbaliser les émotions et
sensations ressenties ; Utiliser
un vocabulaire adapté pour
décrire la motricité d'autrui et Ig
sienne.)

L'ceuvre, I'espace, l'auteur, le
spectateur :

- La relation du corps a la production

artistique: limplication du corps de
l'auteur; les effets du geste et de l'instrumen
les qualités plastiques et les effets visuels
obtenus la lisibilité du processus de
production et de son déploiement dans le
temps et dans I'espace : traces, performang
théatralisation, événements, ceuvres
éphémeéres, captations.

tl

epoint de vue)

Il s’agira d'inciter I'éléve de faire état de soccapation
dans I'espace via son corps afin de renforcer tdiaoce
et la maitrise de sa présence corporelle conscdarts

son travail artistique.

Nous pourrions proposer un travail plastique de

fabrication de prothéses permettant d’observeédasts
entre 'occupation du corps naturel et les straggu'il
met en place pour appréhender un nouveau mode de
perception du lieu qu'il occupe (prolongement, eaut

Exemple d’incitation : Cette prothese me fait voir ce
lieu autrement et me rend tout puissant.
(références artistiques: Philippe Ramette, Rebecca
Horn, Tadashi Kawamata, Lygia Clark)

=>» L'incitation méne a expérimenter leurs
réalisations en se déplacement afin de
sélectionner un point de vue et observer le
rapport fonctionnel de leur prothése fabriquée

S'approprier par la

pratique physique et
sportive, des méthodes et
outils pour apprendre

(Préparer-planifier-se
représenter une action avant d
la réaliser ; Répéter un geste
sportif ou artistique pour le
stabiliser et le rendre plus
efficace ; Construire et mettre
en ceuvre des projets
d'apprentissage individuels ou
collectifs).

La matérialité de I'ceuvre ; I'objet et
l'ceuvre :

- La transformation de la matiéres
relations entre matieres, outils, gestles
réalité concrete d'une ceuvre ou d'une
eproduction plastiquele pouvoir de
représentation ou de signification de la réali
physique globale de I'ceuvre.

tédernier sur le support.

_—

Nous pourrions ici mettre en avant le tatonneme
et 'expérimentation a travers un travail de geste
le choix de son outil qui se répéterait dans des
postures différentes de travail (assis, debout,
allongé, penché etc.) afin de mesurer le rapport
cause a effet entre la position de son corps, la
maitrise de I'outil choisi et I'inscription de ce

Exemple d'incitation : Je peins sans plier les bras, le

dos droit !

(références artistiques Jackson Pollock, BMPT, Gutal)
=» Nous pourrions axer ici le rapport a la dimensioi

de la surface de I',euvre comme composant

stratégique pour sélectionner une posture de

travail et la matérialité du signe inscrit.

Adapter ses déplacement
a des environnements
variés

sLa représentation : image, réalité et
fiction :

- Le dispositif de
représentationl'espace en deux

dimensions (littéral et suggéré), la différencs

Le travail pourrait ici étre axé sur un travail de
parcours et de perception du lieu afin de travaide
point de vue (travail de perspective, d’anamorph
dans l'espace, de trompe I'ceil) et la sensatiomusN
pourrions également développer un travail

chorégraphique en placant le corps comme outi

|C
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entre organisation et compositipfespace en
trois dimensions (différence entre structure,
construction et installation), I'intervention su
le lieu, l'installation.

- L'expérience sensible de I'espace dénvis
I'ceuvre les rapports entre I'espace pergu,
ressenti et I'espace représenté ou construit
I'espace et le temps comme matériau de
I'ceuvre, la mobilisation des sere point de
vue de l'auteur et du spectateur dans ses
relations a I'espace, au temps de l'ceuvre, &
I'inscription de son corps dans la relation a
I'ceuvre ou dans I'ceuvre achevée

Phili

la production artistique

rExemple d’incitation : mise en place pour faire
apparaitre I'espace: en trois formes de déplacement
nous exprimons un périmetre, son entrée et seaabst

ibles (travail en groupe)

Références artistiques Compagnie Pina Bausch,

ppe Découflé, Richard Long)

=» Développer 'occupation du corps dans I'espa

et sa posture comme expression matérielle.

L€

Croisements entre
enseignements proposés
(observations)

Dans « Culture et créatior
artistiques » :

Corps et mouvement : art
du spectacle vivant (Streg
Art, danse, I'évolution du
cirque, du traditionnel au
contemporain).

En lien avec I'histoire, les
arts plastiques, la
technologie, I'éducation
musicale, le francais, les
langues vivantes.

1 Dans « Culture et création artistiques » :

En lien avec [I'éducation physique
ssportive, le francais, I'éducation musicale
tPrésentation, mise en scéne, appropria
de Il'espace: comment valoriser U
production, rendre compte de son trav
transmettre a un public...

Dans « Corps, santé, bien-étre et sécurité

En lien avec les sciences de la vie et d
Terre, I'éducation physique et sporti
I'éducation musicale, le francais

Le corps et lI'espace : la relation du corp

danse, cirque, théatre, performances...
La transformation de la matiere,
particulier les relations entre matierg
outils, gestes

la production artistique : spectacle vivant,

Chaque champ d'apprentissage permet
I'éléve de construire des compétences
entégrant différentes dimensions
.(motrice, méthodologique, sociale), en
ti®appuyant sur des activités physiques
reportives et artistiques (APSA) en EPS
aflur la pratique en Arts Plastiques.
=>» Plus que de mettre le corps « en
scene » il est proposé de le place
en tant qu’outil essentiel a maitris
afin de produire un travall
cinéplastique. Cette production
tend a étre de meilleure qualité
quand I'éléve développe un
apprentissage conscient de sa
motricité et de son occupation
physique dans I'espace.

2 » .

e la
e,

S a

en
ES,

=

La dynamique

de création pédagogique s’inscrit dmnadans une attention portée aux

multiples changements physiques et psychiquesrguersent nos éleves et dont I'objectif est

de comprendre son corps (sa motricité, sa présesangayonnement) en le rendant au service

d’un travail expressif. C’est par le passage dpater qu'une forme d’autonomie s’installera

(en sélectionnant les choix d’outils, de stratégiesméthodes etc.) pour ensuite évoluer vers

un travail actif de transformation, du sensible pdétisation en opérant sur I'environnement

guotidien. Le ¢

orps devient donc I'outil privilégié
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[1l/ La poétisation du quotidien pour une démarchecinéplastique et citoyenne

lll.a) Le nomadisme quotidien : transfigurer l'acti on de la marche en une
stratégie pour des actions poétiques et plastiques

Les tentatives d’incitations proposées dans cettéade stage reflétent, sans doute, peu le
profil du praticien/ enseignant que je souhaitestaire. Cette année ou nous apprenons petit
a petit, ou nous sommes marqués par des doutess afifficultés a s’ancrer parfois dans la
vie de I'établissement m’a donc permis de tenter ij@s modestement des actions vis-a-vis
de cette recherche. Je propose donc de terminteavael réflexif par la mise en évidence de
ma quéte intuitive de mission a enseigner portéauawlu travail du poétique.

Qu’est-ce que la construction d’'un travail sensdil@oétique ? En quoi cela touche-t-il aussi
au principe cinéplastique ?

Le poétiqgue désigne l'action créatrice s’'incarndahs une ceuvre (en greoiesig, par
opposition a lgraxis dont le résultat reste immanent a I'agent. Pouathstiser la traduction
proposée par Robert Blanéfiéle poétique s’inscrit dans trois caractéristiquisprécision,
intimité et évasion. Ces trois traits se rassenthiiams la réverie (nous pouvons évoquer
'ouvrage de Gaston Bachelarda poétique de la réveriel960). C’est la réverie qui nous
renvoie le poétique, comme si c’était a la forme gous renvoyait le beau. Maintenant, a
quelles conditions une réverie devient-elle progenpoétique ? Il faut d’abord qu’elle soit
orientée, qu’elle posséde une certaine unité thgoeet ne vagabonde pas selon les hasards
de ce gu'on appelait naguére l'association dessidé@st moins un contact nettement
localisé qu’une impression diffuse. L'expériencefique ne résultant pas de I'activation
d’'une tendance déterminée et quasi cantonale stgetprétent a la susciter. Seulement, ce qui
préserve I'émotion poétique de demeurer une émadiamale, maintenue sur le plan de la vie
guotidienne, c’est qu’ici I'éveil des tendancessh’leas immédiat et forcé, par une sollicitation
brutale et directe. Elles ne sont évoquées quevqiar allusive. Il n'y a guere de poétique
instantané, il lui faut le temps de se déveloplbeeléve donc du devenir plus que de I'étre, il
est progrés et non chose. Par sensible, Emma@uoelda le définit comme le lieu méme de
production et le réceptacle des ima&geke dictionnaire esthétique rapporte la questian d
sensible a la connaissance ou la capacité d’éprale® sensations et d’en étre fortement

affecté menant a une maniére de se rapporter @iinectt au monde, sans recourir a une

% Robert Blanchdgs catégories esthétiques. Librairie Philosophique J.VRIN, 1979. Chap\e poétique,
p.73-95.
2 Emmanuele Coccida vie sensibleéd. Payot et Rivages, Paris, 2010.
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médiation intellectuel®. Nous pouvons donc entreprendre d’affirmer queptantissage du
poétique ne peut se faire sur une année, voireyale.cNous ne pouvons peut-étre qu’en
proposer une premiere approche en tentant de gpesichez nos éléves ce qu'il y a de plus

humaniste en eux pour travailler la réception etdduction de leurs sensations et émotions.

Parmi les ouvrages qui ont accompagné ma réflexéotravail de recherche en art proposé
par Thierry Davila, a propos de la marche, me pedadraduire au mieux I'apport et le sens
de ce que jentends par la recherche d'une démasictéplastique. DansMarcher/créer,
déplacements, flaneries, dérives dans l'art deitadu XXéme siéclé 'auteur analyse
différentes démarches contemporaines ou les artistestissent le territoire du quotidien a
travers son parcourdNous pouvons considérer que la premiere action Ibaaarendre
consciente dans l'enjeu expressif des arts pladicqauprés de nos éléves pourrait étre de
marcher, errer, que ce soit dans la ville, surhienun de I'école ou méme dans 'espace de

I'’établissement scolaire :

« pour le marcheur actuel, la ville est le théatiepérations par excellence, un territoire

ouvert qui propose ses avenues, ses quartiers €pbages architecturaux comme autant de
terrains a explorer dans lesquels I'improvisatiengestes, d’actions, d’interventions et dans
lesquels des ceuvres peuvent avoir lieu : des maenisindes circulations, des déplacements
utilisés comme processus de mise en forme. La pradeecommence au bas de I'escalier, au
coin de la rue, la promenade et ce qu'elle indunit,tremblement, une faille dans l'univers

immédiat, une autre facon d’envisager et de pratitpidonné, de le (re)voir pour la premiere
fois, a I'éclat naissant [...] non seulement parce ¢e dernier est toujours lié a la corporéité,

a la matérialité, a la sensibilité®»

Les séquences pédagogiques a proposer en artgymastevraient alors s’orienter vers ce
quElie Faure nomme une démarche cinéplastitjadin de favoriser de I'expérience

artistique au-dela de I'espace de I'école:

« Telle est donc la cinéplastique : une pratiquesdaquelle le mouvement devient le moyen
d’interroger aussi bien la stabilité de la formes qpelle des catégories qui permettent de la

saisir, de déplacer les processus plastiques masi ¥ langage qui prétend en rendre

% Jacques Morizot et Roger PouivBtctionnaire d’esthétique et de philosophie detad. Armand Colin,
Paris, p.400.

3L Thierry Davila,Marcher/créer, déplacements, flaneries, dérivessdamt de la fin du XXéme siéclep. cit
% \bid, p.44, 45.

% Elie FaureDe la cinéplastiqu¢1920], éd. Séguier , Paris, 1995, p.20-21. (Seufthierry DavilaMarcher,
créer, op. cit ChapPiétons Planétairgsp.23-25.)
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compte. [...] Une maniére de faire du transport lpirs qu’'une pure et simple translation
spatiale, c'est-a-dire une pratique dans laguekefantasmatique et son langage se retrouvent
mis en mouvement. Car le déplacement (phénomersiquie) a également été considéeré et
utilisé dans I'Histoire comme processus intellecaigsychique. L'on sait les rapports établis
depuis Aristote et I'école péripatéticienne jusquaajourd’hui entre la pensée et la

déambulation, entre le marcheur et le penseur. »

lll.b) Dautres graines a planter : d'une poétisation du banal a la participation au

parcours citoyen

L’'année scolaire est passée tres rapidement. Qaelgiées d'incitations prochaines
peuvent s’envisager, notamment lorsque I'enseigaadatpossibilité de créer un suivi d’éleve
sur plusieurs années. Nous pouvons confronter cittesderniére partie ce qui releverait d’'un
corpus idéal artistique lié a ma recherche de dépde corpus contradictoire qui en déborde.
Pour créer une continuité avec les intentions énéeséplus haut a propos de la marche, nous
pourrions favoriser des séquences donnant lieulpfgement aux procédures et conclusions

suivantes :

-rendre étranger pour redéfinir et se réappropeiderritoire investi (traitement du territoire
du nomade comme d’un contexte, d’'un lieu dépaysépaouvement méme de la circulation

mise en ceuvre)

-permettre l'insertion, I'intégration (dans le tissocial toujours mobile et labile, d’'un monde

appréhendé comme processus)

hY

-chorégraphier I'espace a parcourir pour créer niogvelle expérience du lieu (faire des
lignes, que celles-ci soient des entrelacs ourdesécts, des obstacles, des ouvertures)

- faire un geste (pour éprouver d’'abord et avantt @ manifestation primordiale du

mouvement, son déploiement, son apparition comnEsgo

- « fabriquer de I'expérience (parce que le nomadi&in a a faire avec le monde et gu'il

produit dans ses interstices des événements, mérdaoire et du corps), autant d’opérations
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qui se recoupent, s’entremélent et concourentpitanence de trajets créateurs d’attitudes et

de formes, de modes de vié* »

S’y construit donc possiblement de la corporéigladmémoire mais surtout de I'expérience.

Nous pourrions ainsi proposer quelques incitatienteurs champs de références subjectifs
(Cf., illustration n°3, p.40-41¢omme :

> Geste engagépropose une intervention urbaine par un petitegeSu traduiras le

résultat de cette production par une vidéo ou fsgographique): Francis Alythé
collector, 1991-1992, re-enactments 2001, Magnétics shoges1994), le groupe
STALKER (campo Pranzo Boarjo2000), BanksyWest Bank,ntervention sur le
mur séparateur entre Israél et Palestine, RAWY Face2Faceintervention également
sur le mur séparateur Israél/Palestip@07), les freres Ripoulintggs éphémeres
intervention sur les facades d’'un centre hospitale Rennes, 2012), Jochen Gerz
(2146 pierres, monument contre le racisrh®93), Shahram Entekalnd exit luzern
2011), etc.

Faire trace (traduis plastiguement ton chemin parcouru, tepmilibre) : Richard
Long (@ line made by walkingl967), Akira Kanayama Ashiatdfo6tprints 1956),
Erwin Wurm, (orning walk photographies de performance, 2001), Gabriel €roz
(piedra que cedel992), Claude Léveque’ai révé d’'un autre monde2001).

Parcours illogique (je change la maniere habituelle de rentrer diardasse par de
nouveaux reperes matériels) : Francis Algsdalo, mexico, 1998), Richard Serra,
(Titled d’arc, 1981, Clara Clara, 1983), Tadashi Kawamatauf la voie, Evreux,
2000), Marina Abramovic et UlaynGpoderabilig performance, 1977)

Lieu rendu étrangefen exploitant le cadrage, le point de vue et laear fais nous
perdre les reperes permettant de reconnaitre sali : Anne Veronica Janssens
(blue, red and yellon2001), Robert SmithsgiMonument de Passaic, 1967), Gordon
Matta Clark (Splitting, collage photographiquel974, Chronical Intersect,collage
photographique, 19%5Felice Varini,Arc de cercle sur diagonale, parc de la Villette,
2015).

A ce jour, certaines de ces incitations sont expéntées auprés de quelques classe§et

de3™ Nous pouvons travailler les notions de cadragit de vue, d’enregistrement et de

3 Thierry Davila,Marcher/créer, déplacements, flaneries, dérivessdamt de la fin du XXéme siéclep. cit
Chap.Piétons Planétairesp.181.
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déplacement (tant physique que sémantiqG&st en récoltant ces quelques idées que je
m’apercois également que mes intentions de dépadrgissent. Non pas comme des
démarches contradictoires, ces nouvelles idées areemh vers I'affirmation de ma propre
posture enseignantele corpus artistique idéal que je m’étais proj@e®ait permettre des
expérimentations avec les classes sur I'approcHegiloitation de I'espace quotidien en
travaillant I'approche physique et sensorielle fErdéplacement. Mais ce corpus ne peut
rester fermé face aux différentes missions que dewsns entreprendre et notamment celle
de la construction du parcours citoyen. Bien gsdré&entions citées préceédemmergnent a
poétiser le quotidien pour amener a la consciemmz action sur le bandét si possible
traduite plastiguement], elles ménent égalemenhdeiére logique vers d’'autres actions qui
engagent une volonté d’'agir sur le monde. Nousramg donc proposer un contraste entre
un corpus artistique autour d’'un rapport poétigeel’drrance, de la marche dans I'espace
urbain a un corpus contrasté dont I'emploi de I'loum la provocation, la dénonciation, la
violence peuvent surgir. A travers le corpus adigt autour du poétique du banal, la trace
matérielle peut étre invisible, seule I'expériemsela confrontation & I'espace réel et a son
enregistrement peut participer a une expérienegriatde soi en élaboration. Le déplacement
sur le terrain peut participer a un glanage, umeaetre avec ce qui pourra produire le
matériau plastique a travailler par la suite. Diassintentions possibles proposées autour du
corpus contrasté, I'espace quotidien agit commetoite expressive confrontant les idées et

les valeurs émergeantes de la société entre uhtenson.

Mais a cela, il faut espérer avoir participé a dampagnement de nos éléves sur la
conscience et le sens de chaque action qui seréen€es adultes en devenir doivent pouvoir
appréhender le monde qui est le nbtre avec fonce easeigner, ce n'est pas remplir un vase,

c’est allumer un feu fAristophané>).

3? Citation présente en introduction de I'ouvrageDdmiel FavreCessons de démotiver les élévéas DUNOD,
2°M édition, Paris, 2015.
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Conclusion

La pratique artistique est ce qui doit dominer durBheure d’enseignement des arts
plastiques. Une heure par semaine pour créer denlzontre et de I'expérience avec l'art
aupres de nos apprenants semble courte. Le stigesnghs et la commodité matérielle de la
salle de classe nous ménent donc a vouloir étre ala@ grande efficacité ou I’hyper controle
parfois rigide de sa classe peut sembler une caeség naturelle, notamment dans le début
du parcours d’un jeune enseignant. S’il y a biea dmose que j'ai pu constater durant cette
année d’exercice, c’'est que prendre le risque desduder ce contrble et ces habitudes n’est
pas sans peine mais offre également une magniégpérience. Mais comment répondre a
cette interrogation soulevée au départ : « Comnemhouvement dans la classe et hors
classe influe-t-il sur la pratique professionnetle I'enseignant d'arts plastiques et sur
'apprentissage des éleves ? ». Je dirais toltodthqu’un rapport de confiance et d’écoute
doit s’installer auprés des éléves afin de compeende ce dispositif de travail nécessite de
respecter chacun et chaque chose. Pour ma pafludince apportée dans ma pratique
professionnelle par la permission de se déplacétéa principalement, de générer une
observation plus efficace entre ceux qui avaierdoive d’étre accompagné et ceux qui
semblaient déja tres autonomes. La différencigtionvait donc se faire aisément. Mais le
déplacement des éléves me permettait égalemerg gasétre I'unique élément a solliciter
pour débloquer ou guider un autre éléve et perihegadonner un rythme de travail agréable
pour chacun. Le rapport de tutorat, la créatiomd'ambiance ou I'entraide est valorisée
permettaient donc aux éléves de se confronterli&rité de maniere plus immédiate. Bien
entendu, ce parcours n'a pas été sans incidenés dace dispositif qui pouvait émettre
facilement une agitation. Mais I'apprentissage éiéves par la permission du mouvement,
tant dans son rapport social que dans I'appremgisdas arts plastiques menait également un
autre rapport au temps et aux réponses de prodsciitendues. En effet, si le mouvement
permettait d’avoir accés a tous les champs maséuielxplorer [bien que ma salle de classe se
voie manquer d’éléments matériels majeurs pouvamettre de gagner dans le résultat de
productions plus personnelles] il permettait dori@i@ve de travailler sa phase d’ouverture
comme sa phase d’action productive, pour repreteetermes de Pierre Gosselin, avec
I'approche qui lui était plus adéquate. Ce rappersonnel tient de la personnalité de chacun
et permet également de travailler la constructiesa méthode de travail. Bien entendu, nous

pourrions répondre que ce dispositif ne peut éigué a toutes les incitations, qu'il faut
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diversifier les approches et que le calme est suuwde rigueur pour apprendre. Peut étre que
le dispositif proposé ici sous entendrait prinagpaént une démarche de projet. L’agencement
d'une salle d’arts plastiques a certes une incidenajeure sur la maniére d’enseigner, mais
ici la réflexion cherchait a dépasser cette conteamatérielle pour mettre en avant le principe
de liberté. C’est la liberté de se confronter lasppossible avec les terrains du réel, de le
travailler, de le poétiser. Cette constructionitnta de ma pratique enseignante a également
tenté de prendre comme points d’attention la nodierplaisir et de motivation afin de créer
un godt a I'etonnement, la découverte et I'appssatye. Il est assez difficile de savoir si ma
meéthode en est une réussite a 100%. En revaricivestigation aupres de mes éleves par un
guestionnaire et les recherches de Daniel Favre pmenettaient de mesurer plus
consciemment les facteurs propices a I'émergencelaisir et de I'engagement comme a
celle de la frustration ou de I'ennui et de I'inéant. En cela, I'écoute des sentiments des
eléves, de leurs émotions mais surtout I'envie useiter du plaisir a explorer de multiples
maniéres pour travailler en devenaient obligatoikefavoriser I'apprentissage consistera
surtout a éviter, en multipliant les contrélesest hotes, de "trop" placer I'éleve en référence
externe. L'important étant de ne pas le détoureesadréférence interne : le plaisir d’explorer,
d’apprendre, de gagner de l'autonomie. Le risqueesd, en effet, que la référence externe
(la note, le jugement des autres) prenne le pasastgférence interne. Si c'est le cas, les
apprenants en contact avec un milieu qui favorisificeellement la référence externe, en
ignorant les émotions qu’ils peuvent ressentir, rpant par la suite ne se motiver
scolairement que si "c’est noté", et plus tard gueela rapporte de I'argent ou permet de se

valoriser dans le regard des autfésk’approche de travail devait donc étre re-questée.

Lors de mon constat de départ, j'avais exprimécginarque que I'éleve qui se levait sans
mon autorisation pouvait étre une forme d’irrespgsta-vis de ma posture enseignante et que
cet acte pouvait se traduire par de la provocal@semparé et novice en la matiere je ne
savais pas comment traduire et encore moins egplogtte « agitation » observée. C’est dans
ce sens que jai commence, en début de cette armdiee des ouvrages qui donnaient des
clés sur la gestion de la classe. Je me suis naamaidé de I'ouvrage rempli d’anecdotes,

Face & la classele Sébastien Clerc et Yves Michdld)'ai compris qu’avant d’exploiter

cette énergie produite par I'éléve, il fallait taliabord installer « son territoire ». Comme ce

% Daniel FavreCessons de démotiver nos éléves, 19 clés pourisavapprentissageop. cit. Clé n°4 Au
risque de 'addictionp.34.

37 Sébastien Clerc et Yves Michaukhce a la classeéd. Gallimard, Saint Amand, 2010. Voir le chap. |
L'autorité, chap. Il.Le dialogue chap.lll,La discipling chap. X.Le respectchap. XIll.Le territoire.
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constat a ensuite perduré, jai compris trés vile qoi-méme je ne pouvais pas rester en
place a certains moments et qu'il fallait donc ekpl et étudier cette attitude. Tres vite, les
recherches portant sur des aspects psychologiquesteurs me provoguaient une espéce de
malaise, comme s'il fallait prendre chaque éléverpules hyperactifs ou des personnes en mal
étre avec un besoin de décharger de I'énergie. Klas a travers la construction de ma
pratigue enseignante, en mettant au centre la atmn, que jai pu travailler avec ce
caractere constaté auprés des éleves sans avmasom d’analyser un profil ou une histoire
personnelle de chacun. J'ai compris que c’étaitmettant en alerte le « comment motiver
'éleve » par un re-questionnement des pratiquesignantes que jai été convaincu de
I'exploitation du déplacement et du mouvement. Aacé#ouvrage m’ayant conforté dans
cette approcheCessons de démotiver les éleVES clés pour favoriser I'apprentissagpar
Daniel Favre a été éclairant : en s’appuyant ssrragions neurobiologiques, il exprime la
volonté de trouver un apprentissage permettanedeuer avec le plaisir d’apprendre pour
lequel le cerveau humain est congu. Il nous inkiteous méfier des approches normalisantes.
Dans la persuasion, d’'une part, que chaque ensgifgace qu’il peut dans des conditions
souvent difficiles mais que, d’autre part, ce ngsten se sentant en partie responsable d’un
phénomene, mais en partie seulement, qu'on pemtoldifier. Et c’est en poursuivant ce
rapport a la motivation que jai souhaité constuima pratique enseignante tout en
bousculant, a la mesure gque je pouvais, cette fafimamobilité que portent les tables et les

chaises présentes dans nos classes.

Travailler le déplacement comme moyen d’expressionde méthode d’appréhension des
matériaux plastigues me permettait également dettesren lumiere la richesse qu’il y avait
a se risquer de travailler avec sa classe en espa@t. Les quelques expériences vecues,
gue ce soit dans la cour de I'école, sur son panvidans I'espace du musée m’ont permises
d’introduire une petite construction d’'un travadéique face a un environnement quotidien.
Des sens a la connaissance, il s’agira alors, @t §tee de maniéere utopique, d’amorcer une
petite entrée a I'expérience esthétique. Et c’est gtre vers la que nous aurions une chance

de transfigurer le banal.

Egalement, pour I'approche culturelle, nous neeress de le dire, la rencontre avec I'ceuvre
[tant physique que dans le tissage d’une relatiodyite avec] est un déplacement nécessaire
a conduire dans nos compétences professionnekgsalgnant. Le déplacement corporel
vers la rencontre de lI'ceuvre semble étre un obbjeatontournable. La pratique des arts

plastiques doit donc permettre I'action cultivéeoud pourrions donc espérer produire un
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habitusmenant vers une curiosité lumineuse dans nos d&@pkas quotidiens ou le terrain se
dévoile comme une grande toile et ou nous pouvossrire notre engagement, notre
expression et notre identité. Chemin faisant, secrdu déplacement et du lien, des la
transition de la salle de classe d’'arts plastiguesspace du college puis a I'espace urbain et
a celui du museée, participe a construire une itenin citoyen et un individu capable d’agir

consciemment sur le monde qu’il appréhende, abst®ns en marche !

La tentative de générer favorablement de I'attensiinstallait avec I'intention de combattre
une image extérieure dite « exemplaire » pour lgorté des enseignants gu’est le cadre
silencieux et immobile. Oublions-nous souvent lesseéellement pédagogique recherché a
vouloir un climat de calme et dimmobilit¢é dans nofasses ? Nous comprendrons
évidemment que des moments d’enseignement nécessitiée attention propice a I'écoute.
Mais il ne faut peut étre pas qu’elle puisse prenerdessus sur ce qui doit se produla:. je
pense avoir montre, dans le présent texte, qu’lasse d'arts plastiques doit montrer qu’elle
vit, qu’il y a a lintérieur de ces terrains, dewividus en questionnements et en désir de
trouver ou retrouver une motivation a étre danpptantissageNe nous laissons donc pas
découragé par une apparence léthargique qui repeéparfois, et de maniére stéréotypée,
I'allure de certains de nos éléves car a l'intarigy trouve celui qui cherche sa place face au
monde, pour le saisir et le transformer. A celaction de flaner ne doit peut-étre plus se
caractériser par la démonstration d'une mauvdidede de travail car elle est porteuse de
sens, connu ou inconnu, qu’il s’agira de soulewarsdla relation de I'enseighant et de son
éleve. Parce que le chahut et I'agitation commevil@lence semblent présents trop
couramment, transformons notre contréle rigide waté induit par I'immobilité et tentons
de mieux travailler avec les logiques des mécarssthe cerveau et des eémotions qui s’y
traversent avec lesquels I'éléve apprend petitid gpagir sur lui-méme. Et c’est certainement
dans le domaine expressif, qu’est celui des aastigues, que I'on peut tenter d’agir sur soi,
gue ce soit par une expulsion et une décharge nimleun procédé auto calmant, la
construction d’un langage par le corps ou encamne,motricité qui travaille sur 'emprise de
la réalité en la transformant. Le sens kinesthé&sique nous pouvons développer, porte donc
bien de grands pouvoirs que nous dénions parfasptbrer, ou du moins, que nous
n’exploitons qu’en surface. Car, si nous souhaitdgalement créer de la cohésion entre les
différentes disciplines présentes au college, resdas pas le cadre, ou nous travaillons le
bien étre physique et psychique, uniguement a delliéducation physique et sportive. « La

visée commune du devenir-adulte de I'éleve. Legignements artistiques, ainsi réactivés, y
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sont présentés comme solidaires de cette ambitiomegard des compétences a la fois
spécifiques et transversales qu'ils contribuenégetbpper afin d’aider I'éleve a affermir son
identité, & outiller sa perception du monde, & kimEer son pouvoir d’action®s:

Ainsi, il 'y a au cceur de ces tentatives, parfoisladraites, parfois concluantes,
décourageantes ou encourageantes une méme missioioa construire un individu libre et
lui donner les outils pour construire sa vie dans pleine conscience de ce qui va le heurter,
le séduire, le rendre respectueux, le rendre id&ren révolte, le rendre heureux. C'est ce
gue nous pourrions appeler enseigner a vivre. gucation a vivre doit favoriser, stimuler
une des missions de toute éducation : l'autonorhita diberté de I'esprit. Comme nous
lindiquons ailleurs, il N’y a pas d’autonomie malat sans dépendance a ce qui la nourrit,
c'est-a-dire la culture, ni sans conscience de efangui menacent cette autonomie, c'est-a-
dire les dangers de l'illusion et de I'erreur, desompréhensions mutuelles et multiples, des

décisions arbitraires dans I'incapacité de conadesirisques et les incertitude¥.»

3 Bernard André GaillotArts Plastiques, éléments d’une didactique critiglaris, 1997), éd. Puf, Millau,
2013. Premiere partiePeut-on enseigner les arts plastiquepa7-18.

39 Edgar MorinEnseigner & vivre, manifeste pour changer I'édunatéd. Actes sud, coll. Domaine du
possible, Arles, 2014, p.38.
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lllustration n°1 : photogrammes extraits d’une expérimentation aaxsBEJnis sur la
scolarité « mobile » avec I'intégration des nowseliechnologies par le Dr Lévine

lvisible en vidéo <https://www.youtube.com/watch&imontinue=1&v=40Gsxfs6yUY (consulté le
25/03/20186).
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lllustration n°2 : Quelques maquettes réalisées par les éleves de &hisant pas lien avec
I'espace de leur collége (incitatiomn monument pour le colleége




Incitation 1: Geste engagfpropose une intervention urbaine par un petiteg&at traduiras
le résultat de cette production par une vidéo @egrhotographique)

Champ référentiel Francis Alys the collector 1991-1992Re-enactment2001,Magnétics shoed994), le

groupe STALKER ¢ampo Pranzo Boari®2000), Banksy (West Bank,ntervention sur le mur séparateur entre
Israél et Palestine, 200 dR Face2Faceintervention également sur le mur séparateur takdsting2007),

les fréres Ripoulintags éphémeéreitervention sur les facades d’'un centre hogpitale Rennes, 2012), Jochen
Gerz @146 pierres, monument contre le racish@93), Shahram Entekalniq exit luzern2011)

‘DLA&;UTQI CESOIT JOYEUY
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Incitation 2: Faire trace(traduis plastiquement ton chemin parcouru, teamidre)

Champ référentiel Richard Long & line made by walkingl967), Akira Kanayama Ashiatcfo0tprints

1956), Erwin Wurm, orning walk photographies de performance, 2001), Gabriel €@rdgiedra que cede
1992), Claude Lévequgdi révé d’'un autre monde2001).

lllustration n°3 : corpus artistique proposé pour de prochainesaitiens a visée d’'une
démarche poétique et cinéplastique




Incitation 3: Parcours illogiqu, (je change la maniére habituellerdatrer dans la classe
de nouveaux repéres matérie

Champ référentiel Francis Alys Zocalo,mexico, 1998), Richard Serrd,i{led d’arc,1981,Clara Clara,
1983), Tadashi Kawamatayr la voie Evreux, 2000), Marina Abramovic et Ulalynpoderabili¢, performance,
1977).

Incitation 4: Lieu rendu étrange(en exploitant le cadrage, le point de vue et ldeur, fais
nous perdre les reperes permettant de reconnafteesalle

Champ référentiel Anne Veronica Jansserblue, red and yellow2001), Robert Smithsc(Monument de
Passaic, 1967), GordoMatta Clark (Splitting, collage photographique, 197&hronical Intersec, collage
photographique, 1975Felice Varini,arc de cercle sur diagonale, parc de la Ville2815)

lllustration n°3bis : corpus artistique proposé pour de prochainesaitiens a visée d’un
démarche poétique et cinéplasti
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Annexe n°1: Daniel FavreTransformer la violence des élevB®cument proposé
temporairement dans la page de présentation éucampagnon du livre :
transformerlaviolencedeseleves.cqeonsulté le 27/04/2016)

Mesurez votre capacité d’appropriation

EXERCICE N°1: Plaisir ou frustration ?

Exemples ou ce sont des éléves qui s’expriment SM1, SM2 ou SM1p ? (dans ce cas, quel est
programme étranger (PE) ?)

e

- je suis content car je me sens progresser dm)\Lis La satisfaction percue sans lintervention d’uardi
début du second semestre provient du sentiment de progresser = SM2

- je suis content car j'ai réussi ce probleme geim Une difficulté a été franchie, j'en suis responsabl
paraissait difficile SM2

- je suis content car mon enseignant m'a dit que La satisfaction est associée a la reconnaissance pa
javais fait des progrés I'enseignant de la progression de I'éléve = SM1
- je ne suis content que si mon enseignant meudit g L'emploi “ne ... que...” indique [I'existence d'un
je progresse, ou que s'il ne le dit qu'a moi parasitage du SM1; de méme pour le “que s’...".Re
= “J'ai si peu confiance en moi que pour me sehin,
jai besoin qu'on me répéte régulierement que| je
progresse 2éme PE = “pour me sentir bien, j'ai ineso
d'étre le seul a qui s'adresse les marques| de
reconnaissance”
- j'ai du plaisir a faire des exercices de mathargl
c’est facile pour moi Plaisir éprouvé dans une situation connue et raééri
c’est devenu facile | = SM1

- je préfére les legons de biologie car je me phuns
actif Satisfaction dans les situations ou je ne suisppasif,
ou je peux donc davantage exister = SM2

- je me sens soulagé agréablement quand ¢'est

guelgu’un d'autre qui passe au tableau Si le soulagement est faible, le plaisir = SM1 Jes
soulagement ainsi que l'anxiété qui le précéde wést
forts, le plaisir est SM1p, le PE = “je doute teilent de
mes capacités a franchir cette épreuve que je o |pe
me sentir bien qu’en en étant dispensé”

- je n'aime pas ne pas étre interrogé alors qlivie Frustration SM1 liée au fait que I'enseignant |ne
presque chaque fois le doigt reconnait pas les manifestations d’existence dievié

- je suis insatisfait d’avoir des résultats aussyems|  Frustration et culpabilit¢ SM2 dgentir que I'on n’est
car je sens que je peux mieux faire pas allé ni au bout, ni a fond, de ses capaciték
phrase finissait par : “sans cesgeme disque je peux
mieux faire”, on aurait une frustration ou upe
culpabilité SM1p avec comme PE = “je ne peux me
sentir bien que si je me conforme a I'image que déea

mol

[
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EXERCICE N°2 : Exemples ou ce sont des enseignargsi
s'expriment ;

Plaisir ou frustration ?; SM1, SM2 ou SM1p ? (dange cas,
quel est le programme étranger ? (PE))

- je me sens soulagé agréablement a la fin de bettee de

cours car la relation avec les éléves m’a étédifésile

- je déteste quand les éléeves me posent des que
auxquelles je ne sais pas répondre

- cela a été dur de leur faire comprendre cettmmate maths

ce matin, mais j'y suis arrivé et j'en suis content

- je suis heureux de pouvoir rencontrer des élemessi
différents les uns des autres

- cette année, dix éléeves de mon CM2 vont rentagrsdun
cycle court et technique et je le vis trés mal

- j'aime transmettre mon savoir

- cela me déprime de penser a la prochaine rentrée

- je suis content parce que les éleves m'aimemt bie

- je me sens vraiment frustré car Benoit a donnélasse des

informations complémentaires a ma place

- jaime aider les éléves a expliciter les démaschpar
lesquelles ils construisent leurs connaissances

gquand jimagine que les éléves pourraient ne
m’apprécier, jai moins envie, plus du tout envidgtre
enseignant

Une situation pénible touche a sa fin, c’est unesgmctive
agréable de retrouver un environnement plus caiftat= SM1

stiyustration et culpabilité SM1p repérable avec béon forte
je déteste...” disproportionnée, indique un PEje=ne peux
étre un enseignant valable et estimable que siigdrgfaillible”

La difficulté a été franchie, j'en suis responsableatisfaction
SM2

Plaisir SM2 lié a la rencontre avec la différence geprésente
l'altérité

Frustration et culpabilité SM1p, indiquée par je.le vistres
mal”, le PE est a deux niveaux : “étre un bon poddst faire
passer tous ses éléves dans I'enseignement géredragdfus
génant pour les éléves : “pour me sentir bierauk fque je sois
"tout puissant" sur mes éléves, puissance qui nmestifestée
par le fait qu'ils vont la ou j'ai envie de les ameg”, dans ce ca
I'éleve n'a pas le droit d’avoir temporairement fen-désir
d'apprendre

Satisfaction SM1 de rester dans le connu et ungat®n
maitrisée

Frustration SM1p : a la rentrée je vais étre cortfoa une
épreuve que je me sais incapable de franchir ;He=Pje ne
suis pas quelgqu’un qui peut faire ceci ou dire cefa(ceci ou
cela serait a préciser / un cas particulier)

Plaisir SM1 : je me sens apprécié donc reconnugsaéléves
serait-ce beaucoup plus fort si c'était I'inspectéu Si oui,
suspecter le plaisir SM1p

o

Frustration SM1p; PE = “je ne me sens bien que suis la
seule source d'information dans la classe et sieodérange pal
ce que j'ai planifié "

[2)

Plaisir SM2 = situations non-routiniéres, chaquevélayant 3
un moment donné une démarche unique et les aid
I'expliciter constitue chaque fois une nouvelle gine a
résoudre

er

pda&i moins envie... “ indique une frustration SMénant d’une

moindre satisfaction de mon besoin d'étre reconandis que
“I'ai plus du tout envie ... “ indique une frusti@ SM1p ; PE 5
“sans la reconnaissance manifestée d’autrui, jgiméapas a me
sentir quelqu’un de valable”

3 / Repérer et inventer des dispositifs pédagog

igs€ui motivent les éléves

Les exemples ci-dessus ne sont pas a prendre éitda imais fournissent des reperes permettant

d’identifier les motivations compatibles avec I

apptissage : SM1 et SM2 afin de les distinguer du

SM1p dont le caractére est de s’opposer aux chagmgsmui vont dans le sens d’'un gain d’autonomie

et d'individuation

© Daniel Favre — 2007
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Les satisfactions SM1 sont nécessaires pour coestine base, une sécurité a partir de laquelle les
éleves auront envie de risquer la déstabilisatibhe erisque que comprend nécessairement tout
apprentissage. L'enseignant qui se préoccuperaetaspect de la relation pédagogique devraig san
tomber dans le maternage, essayer de reconnaéceietéleve de la classe, les confirmer dans leur
existence (ne serait-ce que par le regard qui dedtre distribué a chacun sans injustice), fagetis

que I'enseignant ne confond pas I'éleve avec sadtats et ne I'assimile pas a sa production (ée qu
est le cas lorsqu’on dit que tel éléve mgtou génial ; dans ce cas il existe un risqumplanter chez

cet éléve un programme étranger). Reconnaitresé¢i@est le reconnaitre dans chacune des étapes de
son apprentissage et aider les autres éléves @nserdcette reconnaissance entre eux : “on a teus d
bonnes raisons de penser ce qu'on pense et dagime on a agit !” est une phrase que I'on peut
répéter souvent pour soi et les éleves et la démront

Pour illustrer l'utilisation de ce modele dans siteation pédagogique, prenons le cas d'un ensgtigna
gui en corrigeant les productions écrites des élévedes étudiants constate les mémes types d&rreu
qui reviennent de maniere répétitive chez un graomdbre d'éléves.

Premiére réaction possible : présenter a toutlatse un corrigé du devoir :

Pour ceux qui ont réussplaisir SM1 a travers la reconnaissance publiguesgifaite de leur succes

avec risque de plaisir SM1p si les éléves deviemdépendants des bonnes notes, mais frustration
SM2, il n'y a rien de nouveau, ni d'intéressanbmprendre, d'ou la tentation possible de se distrai
autrement, avec le voisinage par exemple.

Pour ceux qui ont échoudrustration SM1, ils n‘ont pas droit a la reconsaige du correcteur, risque

de frustration SM1p par résonance avec dautresitgins d'échec déja vécues ayant installé le
programme étranger : "je ne suis pas quelgu'unatible et suffisamment intelligent pour réussir a
I'école”, et frustration SM2 car ce ne sont pas quixont franchi lI'obstacle : on leur a donné la
solution. Comment dans ce cas étre motivé parrt@ction ?

Deuxiéme réaction possible : 1/ suspecter qu'itexun obstacle conceptuel a franchir et que les
erreurs des éléves témoignent de ce non-franchésgeah donc inventer une situation-probléme ou
une énigme a résoudre de fagon a rendre incontalertfefranchissement de l'obstacle.

2/ proposer des solutions erronées et la ou lesnsi&s attendues afin de provoquer un débat
sociocognitif au sein de la classe. Trois réglempiémentaires semblent étre nécessaires pour
catalyser le changement de représentations :

- affirmer que tout le monde a de bonnes raisonpateser ce qu'il pense et donc d'avoir choisi la
réponse qu'il a choisi au probléme pasé

- proposer, en commencant par les positions maiog#, d'exposer publiguement les bonnes raisons

gui ont amené ces éléves a choisir telle réponse.

1|l s'agit ici simplement d’adopter le postulat cshérence "chacun a de bonnes raisons, intracsivieiment
valables, de penser ce qu'il pense, de dire dedifude faire ce qu'il fait et de ressentir célgqassent”
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- demander aux partisans des autres réponsescstqger, juger ou faire d'autres commentaires
verbaux ou non-verbaux, de reformuler dans lewpnes termes le point de vue qui vient d'étre émis.
C'est l'auteur de celui-ci qui donne quitus aumafdateur en reconnaissant que c'était bien cé qu'i

avait voulu dire.

Pour tous les éléveslaisir SM2 de chercher a résoudre une énigme dam®ntexte ou l'accent est
mis par I'enseignant non pas sur le résultat maitegrocessus qui I'a produit. Plaisir SM1 égaleim

a travers les trois regles a l'origine du débatosoognitif, peu & peu on se rend compte que tess |
raisonnements sont valables et logiques quand ompremd a partir de quoi les éléves les ont
construits. Un corollaire peu a peu s'impose esirhisonnements sont valables alors il n'est plus
automatique de penser que leurs auteurs le serai@ims ce qui peut antidoter d'éventuels
programmes étrangers chez les éléves. Comme ltateshpas mis sur la solution, la classe n'est pl
divisée entre ceux qui savent et ceux qui ne sgy@tles positions de leaders sont souvent aéaibl
et paraissent moins recherchées. Le fait qu'unpgrpuisse démontrer a travers la reformulation qu'i
a bien entendu et compris un point de vue - ermnéon - permet a son "propriétaire" d'étre moins
"accroché" a ce gu'il pense et s'il se sent ags@nnu dans sa maniére d'exister et de pensentil p
accepter d'autres points de vue et abandonneette Bref, il peut accepter le conflit cognitif qui
d'inter-subjectif devient alors intra-subjectif. tkangement de conceptions dans ce climat de s&curi
devient alors possible.

Ceux qui ont donné le résultat atter{du juste comme on disait autrefois) réalisent satigrace aux

arguments des autres éléves ou en prenant consaerdeurs qu'au fond, ils n’avaient pas vraiment
compris et du coup reconnaissent un intérét aupgardes autres éleves.

L'exercice s'arréte quand une des réponses pregbdévenue évidente pour tous les éleves et quand
ceux-ci peuvent I'argumenter sans difficulté niaisd. Au deld du changement de représentations, j'a
souvent eu l'impression que ce type de débat ppégalement favoriser le développement de savoir-

faire sociaux démocratiques dans la classe.

© Daniel Favre — 2007
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Annexe n°2 :Questionnair@roposéa une classe déBet 3 classes d€'™ en fin janvier

2016:

1/ Tu dirais gu’il te faut combien de temps pour treulinspiration, I'idée

Remarque :

Les éleveestiment le temps moyen d’inspiration lors du laneet de la séquence entre les 15 prem
minutes environ et se retrouve ralenti lors diavail de groupe, sans doute par I'échange nécessac le!

camarades qui composent ce gro
3°M: Lors d’un travail individuel :

Immédiatement : 3
>15 min : 20

<30 min. 11

Au-dela d'un cours : 8

6°™: Lors d’un travail individuel :

Immédiatement : 3
>15 min:7

<30 min. 5

Au-dela d'un cours : 1

H >15 min.

m <30.

M au-dela d'un
cours

B immédiatement

H >15min.

H <30min.

W au-delad'un
cours

B immédiatemen
t

Lors d’un travail de groupe :

Immédiatement : 2
>15 min: 25

<30 min. 12

Au-dela d'un cours : 3

en groupe
M >15min.
M <30min.

m au-dela d'un
cours

B immédiateme
nt

Lors d’un travail de groupe :

Immédiatement : 2
>15 min: 6

<30 min. 7

Au-dela d'un cours : 3

M >15min.

H <30min.

m au-dela d'un
cours

B immédiatemen
t




2/ Choisis et entoure un seul sens qui t'aideraitéumiréfléchir pour débuter le projet en cla:

Remarque:

La vue semble le sens privilégié pour travailleplase d’élaboration de son prc
En 6™ il y a le rapport au toucher et au besoin de mamimui semble se diminuer avec I'

3éms

-le toucher : 12
-'ouie : 6
-lavue : 29

sens privilégié

M |le toucher
H |'ouie

W la vue

6émf

-le toucher : 7
-louie : 1
-lavue : 10

Annexes

le sens privilégié

M l'ouie

W la vue

M |le toucher

3/ Quel sentiment éprouves tu a devoir rester assesdda table durant I'heur

Remarque:

L’ennui semble, pour les éleves, étre favoriség@osture assise ou se suit ensuite un senti

d’inconfort.

3éme

-de I'ennui : 17

-de I'énervement : 2
-de 'inconfort : 4
-sans avis : 9

mdel'ennui

mde
I'énervement

m del'inconfort

M sans avis

——
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6éme

-de I'ennui : 8
-douleurs corporelle : 3
-de I'’énervement : 2
-du confort : 1

-de I'inconfort : 4

-du stress : 1

W de l'ennui

W douleurs
corporelles

mde
|'énervement

m du confort

m de l'inconfort

et



4/ Sengu souvent le besoin de te lever, bougeparcourir I'espace de la classe durant I'he

Remarque :

Dans les deux cas, le besoin de se lever dans &buts semble inévitable pour un adolescent &

non nécessité de se lever requiert d’'une habitodaédk sans doute par I'éducation € méthodes de

ses institutions.

3éme
Oul : 37

Pourquoi ?

-ennui : 7

-car c'est énervant d'étre assi®
-besoin d’étre inspiré/d’interactic : 6
-nécessité : 8

NON: 9

Pourquoi ?

-habitude : 2

-meilleure concentration : 6
-pas le besoin : 1

M oui

H non

6émf
Oul: 11

Pourquoi ?

-car c'est énervant d’étre as: 8
-stress : 1

-étre assis c’eshconfortable: 23

NON : 5

Pourquoi ?
-habitude : 5

W oui

H non
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5/ Pensesu étre plus concentré et créatif pour réaliserttawvail d’'artsplastiques en étant «

mouvement ?

Remarque:

Dans un grand étonnement de ma part, les élevadesgrpenser qu'ils sont davantage concentr
créatifs en étant en mouvement, et ceci dans lesmigeaux observés et participe au plaisi

travailler.

3éme
Oul : 31

Pourquoi ?

-libérer de I'énergie : 8

-entraide : 6

-meilleure cognition : 12

-avoir un acces a tout : 4

-une meilleure posture de tra\: 4
-de 'amusement : 1

NON : 13

Pourquoi ?

-inattention, déconcentration : 4

-un manque dedussite par une mauvaise postur
travail : 3

M oui

H non

Géme
Oul : 12
Pourquoi ?

-pour mieux travailler et apprent: 10
-pour voir plus de chose, un meilleur ac: 2

NON:5

Pourquoi ?
-inattention, déconcentrati : 5

M oui

H non




6/ Pensesd étre plus concentré et créatif pour réaliserttavail d’arts plastiques en étant as:

Remarque:

Les chiffres montrent I'opposition cohérente avequiestion 5. En revanche, par cette questic
nombre de réponse favorable a la po: assise a augmenté.

Il faudra donc mesurer les temps nécessaire auenut pour privilégier la pratique et la post
assise pour I'apprentissage d’'un contenu nécessitenattention et une écoute dans

environnement calme.

3éme
Oul: 15
Pourquoi ?

-pour mieux réfléchir, I'écoute?
-un besoin d'étre reposé : 8

NON : 22

Pourquoi ?

-énervement : 4

-pas d’aide possible des autres
-sentiment de malaise : 14

M oui

H non

Géme

Ooul: 7
Pourquoi ?
-pour apprendre par I'écot : 7

NON : 10
Pourquoi ?

- on ne bouge pas : 2
-manque d’espace : 1

Annexes

-peux pas toucher, ni bien observer tout les élés : 1

-manque d’inspiration : 1

M oui

Enon




7/ Une fois le cours terminé, réfléchis tu encorergpimjet artistique quaitu es en dehors «

I'espace de la classe ?

Remarque :

Au fur et a mesure du temps, les éléves sembleatrfaoins de connexion entre le temps du cou
le temps hors classe ou de devoir a produire a@laan. Le cours d’Arts Plastiques semble, aux

des éleves, momimportant en fin de parcot

3éme
Oul : 22
Pourquoi ?

-pour mieux travailler la prochaine fi: 13
-par gout pour les arts : 4
-c’est important : 3

NON : 20
Pourquoi ?
-désintérét : 6

-pense aux autres cours : 2
-pense a ce qui est plimsportan : 5

M oui

H non

6éme
Oul: 12
Pourquoi ?

-pour mieux travailler la prochaine f: 7
-on est plus inspiré qu’encla:: 5

NON : 4
Pourquoi ?

-désintérét : 1
-pense aux autres courg

M oui

H non

Annexes




8/ Penses tu que tu serais plus efficace et plusifcséabus te permettons de bouger comme tu
dans la classe ?

Remarque:
Le désir de changer les habitudes et de pernfettneuvement semble séduire les éleves ma
risques lucides d’'une agtion et de déconcentration sont omniprés

Annexes

3éme 6éme

Oul: 31 Ooul: 11

Arguments : Arguments :

-accessibilité de tout : 6 -pouvoir bouger et parl : 3

-entraide d’inspiration : 6 -pour donner un meilleur trav : 3

-étre plus libre : 16 -pour toucher et regarder mieux les élément:

nous entoure : 1
-pour étre plus inspi : 4

-confort : 1

NON : 6
NON : 11

Arguments :
Arguments : -car risqued’agitatior : enlevant la
-car risque d’agitationenlevant la déconcentrat : 5 déconcentration6

-trop d’agitation : 6

M oui

H non

M oui

H non
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9/ Quels risques ou défauts peu-ils se produire pour le cours si tout le monde pdtuvavailler er

mouvement comme il leogihaiterait

Remarque :

Les chiffres montrent les limitake se projet d'investigation: il semblerait qudibee mouvement e
classe puisse favoriser les violences entre élglissutes) et un autre élément inconfortable da
vivre ensemble: le bruitl faut donc garder un contréle de ces mouvem

3éme

-des disputes : 6
-bavardage : 12

-bruit : 19

-un manque d intér@our le cour : 6

-agitation: 12

6éme

-des disputes : 2

-posture inconfortablel

-bruit : 7

-agitation : 5

-risque de ne pgzendre le cours au série: 5

m des disputes

B du bavardage

= du bruit

M un manque
d'intéret pour
le cours

m de I'agitation
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Annexe n°3 : Extrait du document pédagogique proposé par le pdle pré étaimedes
Vosges :

NB/ Il s’agit uniquement la reprise du contenu édfrigst toutefois intéressant d’observer les
photographies documentaires illustrant le conteal’'adresse internet :
http://docplayer.fr/334487-Pole-pre-elementaire-desges.htmiconsulté le 27/04/2016)

Comment prendre en compte les besoins et les poskiés des tout petits et des petits
dans 'aménagement des espaces, I'organisation dentps et les situations
d’apprentissages 2

1. LES BESOINS MOTEURS DES JEUNES ENFANTS

» Besoins de déambuler plus les enfants sont jeunes, plus ils doiventvpo
déambuler, trainer, transporter, démolir reconsrui

» Besoin d’espace plus les enfants sont jeunes, plus ils ont bedeiplace pour
progresser dans la pratique de la marche (encéoaipe chez les tout petits) et
'aisance des mouvements.

> Besoin d’étre actif: en jouant et en bougeant.

» Besoin d’expérimenterpar le corps, par les sens.

» Quelques reperes :

Annexes

-A deux ans, I'enfant peut monter et descendresgaler seul mais sans alterner les pieds (il

pose les 2 pieds sur chaque marche).
-1l peut donner un coup de pied dans un ballon.

-A deux ans et demi, il commence a pouvoir se gum@ques instantssur un pied. Marcher a

cloche-pied n’est pas dans ses possibilités etresta difficile parfois jusqu’en GS.

-l commence a pouvoir transporter un objet sarfaife tomber ou le renverser (ex : un

verre d’eau).

-La manipulation fine se développe de maniere ingmbde au cours de la 3eme année pourvu

gu’elle soit stimulée.

1.1 INCIDENCES DES BESOINS MOTEURS SUR AMENAGEMENT DES
ESPACES
» Leur réservela salle la plus spacieuseselle qui favorisera les meilleurs
déplacements. La présence d’un point d’eau, a badtenfant, est souhaitable
également.

> Réfléchir a des espacesdaieambulation qui ne se limitent pas a la salle de classe
utiliser tous les possibles. Les éléves peuvenepample se déplacer sur de petits
porteurs dans un couloir. Des petits bancs pewsamnir de limites. LATSEM peut

contribuer a la surveillance.

» Ameénager la cour de récréation avec soin pour pémemaes explorations motrices

variées et sécurisées.

» Penser 'aménagement de la salle de classe de mayigamique. On peut tres bien

imaginer accueillir les enfants, en début d’ané@as un espace-classe sans table ou

les espaces de jeux et de déplacement dominent.

2 Ce document contient des références a divers gesret écrits dont : pour une scolarisation réudeser PS

MEN 2002/ Les 2-3 ans a I'école. CDDP AIN 2003 Nré¢trand/Pole préélémentabd.
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On introduira plus de tables petit a petit sand gait forcément autant de places
assises que d’enfants.

De maniere générale, les espaces doivent étreiségaguour que les enfants soient en
sécurite.

1.2 INCIDENCES DES BESOINS MOTEURS SUR L’'ORGANISATION DU TEMPS

>

Le premier temps est celui de I'accueil matinapdut étre organisé de maniére a
répondre au besoin de déambuler, de construirepldéneconstruire...

Prévoir, au minimum, une séance quotidienne dédiédomaine« agir et s’exprimer
avec son corps ) est possible d’organiser une premiere séanaaainée et une
seconde en fin de journée (vers 15h45 par exeraplé réservant aux activités
d’expression a visée artistique.

Organiser, notamment en début d’année, une régréespiiecifique séparée de celle des
autres classes pour aider les enfants a s’apprdi@space de la cour en toute
sécuritéLe temps de la récréatiorpeut, en effet, étre difficile a gérer pour un peti
enfant. L’enseignant doit étre extrémement atteatibon déroulement des jeux ; il
rassure, encourage a jouer avec les autres. L’AT8&Mgalement présent.

1.3 INCIDENCES DES BESOINS MOTEURS SUR LE CHOIX DESSITUATIONS ET
L’ATTITUDE DES ADULTES

>
>

« Le tres jeune enfant ne doit pas étre rivé atabke de jeux trop longtemps
Concevoir des situations qui permettent aux enfaatgrimper, escalader, se déplacer
de diverses fagcons, démeénager, tirer, pousserljets ose trainer par terre. Choisir du
matériel résistant, plutét volumineux et si possiilencieux.

Soutenir d’abord une motricité large car les geateples précédent les gestes plus
précis dans lesquels les mains et les pieds sqtigmés. La mise en place
d’installations complexes en salle de jeu ne paigirvenir que progressivement. Avec
les TPSI'exploration des espaces de I'école (classe, @prdouloirs, cour de
récréation, etc.) demeure la situation de baseedddlagogie de la motricité en début
d’année.

Les déplacements en « petits trains » sont a presnéme au dela de la PS. On leur
apprendra plutét a circuler seul ou a plusieurs.

2. LES BESOINS PHYSIOLOGIQUES DES JEUNES ENFANTS

Les jeunes enfants ont besoin

YV VVY

De se reposer, de dormir.

De propreté et de confort.

De se désaltérer et de manger.
De profiter de l'air extérieur

2.1. INCIDENCES DES BESOINS PHYSIOLOGIQUES SUR L’AMENAGEMENT
DES ESPACES

>

Prévoir des espaces de repos, les jeunes enfarisk@gsoin de faire des pauses.
Certains le font en jouant calmement, d’autres Sdé@nt sans rien faire ou vont
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jusqu’a s’allongerLe coin regroupement peut faire I'affaire a coratitgu’il soit
confortable.

» Une proximité de la salle de classe avec la salleedos et les toilettes est souhaitable
pour faciliter les besoins d’hygiene individuelsiévelopper 'autonomie. Le passage
collectif aux toilettes est inadéquat. |l peut prquer des réactions d'évitement liées a
I'absence d'intimité. C'estun archaisme qu'’il convient d’éliminef». Cette
problématique déhygiene doit faire I'objet d'une réflexion au sein de I'ggud'école
afin de mettre en ceuvre des organisations qui ¢eawliua une réellautonomie
physique et au respect de l'intimitéde chacun. Les parents peuvent y étre associés
au moment ou ils accompagnent leur enfant.

» Accorder une grande attention a l'installation defants en salle de sieste ainsi qu'a
I'hygiéne des matelas et de la literie individuejlé sera lavée régulierement.

2.2. INCIDENCES DES BESOINS PHYSIOLOGIQUES SUR L’'ORGANISATION DU
TEMPS

» _ Démarrela sieste si possible, dés la fin du repas, sinon désiVéerdes enfants.
Dans une classe a cours multiple, TATSEM se chdegkeur installation mais il est
souhaitable que I'enseignant s’organise pour Menir souhaiter de bien dormir.

> |l est possible d'imaginer des aménagements agsfateilles pour que les enfants qui
dorment a la maison soient accueillis en coursrédsmidi afin de profiter ensuite
pleinement des activités d’apprentissage.

» Un enfant fatigué s’endormira s'’il se sent en @nde. Ne pas laisser un enfant
couché s'il n'est pas parvenu a s’endormir au @20 minutes.

» Un cycle de sommeil (1h30 environ) suffit. Certasignes permettent de voir quand il
se termine (les enfants commencent a bouger,e&t@armer). LATSEM veille alors a
ce que les enfants n’entament pas un second ay@deampagnant leur réveil en
douceur. lls sont ensuite accueillis dans la classkir et a mesure de leur réveil.

> La siesten’est pas suivie d’'une récréatiormais d’activités calmes, respectueuses du
temps nécessaire pour étre actif apres un tempsrdmeil. Mais la fin de la journée
doit étre mise a profit ensuite pour construire algsrentissages. L'emploi du temps
sera organisé pour que les enfants profitent dedidérieur en matinée.

» Concernant le besoin de boire et manger, il esbrtapt de bien distinguer le réle de
I'école et celui de la famille danspaise alimentaire. Si les enfants doivent pouvoir
se désaltérer régulieremenaucun argument nutritionnel ne justifie aujourd'ka
collation matinale de 10 heures qui aboutit & usétguiilibre de I'alimentation et a
une modification des rythmes alimentaireSelon les situations et les problématiques
Spécifiques, on peut prévoir une petite collatianla carte » au moment de I'accuell,
en concertation avec les familles.

2.3. INCIDENCES DES BESOINS PHYSIOLOGIQUES SUR LE CGHOIX DES
SITUATIONS
> Plus les enfants sont jeunes, plus les séancetiviié doivent étre deourte durée
> Les temps d’activitég cognitives »doivent alterner avec des momedésreposou
dejeux libres.
» Les petits ont en effet besoin de temps libresyeindividuels, pour pouvoir se
ressourcer
» entre les sollicitations de I'adulte et celles dafges enfants.
>

3 Pour une scolarisation réussie des TPS. MEN 2002
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3. LES BESOINS PSYCHO-AFFECTIFS DES JEUNES ENFANTS

Pour

se développer de maniére harmonieuse, les jegenfants ont besoin :

» D’étre reconnus et respectés.

> De se sentir en sécurité, d’étre en confiance.

» De développer I'estime de soi.

> D’éprouver du plaisir dans I'action.

» D’indépendance.

Quelqgues repéres concernant les tout petits :

> lls communiquent souvent par des moyens physiques.

» lls se montrent souvent opposants.

> lls ont une hétéronomie de la conduite (I'influemogortante de I'environnement sur

leur conduite les empéche de se donner des

> regles.)

» lls peuvent passer du rire aux larmes et inversemen

> lls veulent souvent faire tout seuls.
3.1. INCIDENCES DES BESOINS PSYCHO-AFFECTIFS SURMENAGEMENT DE
L'ESPACE

» Prévoir un porte-manteau bien identifié et un egsteir chaque enfant ou il pourra 'y

>
>

disposer

« son doudou », ses travaux, des photos de la maasboite a bisous de maman...
Faciliter I'accés au matériel pour gu'ils puissenk-mémes le chercher et le ranger
tout en

veillant a ne pas laisser de petits objets a lettép sans surveillance (perles,
graines...)
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Annexe n°4: Christian Vieaux,Conseils et préconisations pour 'aménagement disss
d’arts plastiques au collége, leur mobilier et Is@quipements numériq(gans les annexgs
Juin 2014. Texte ministériel de I'éducation natierde I'enseignement supérieur et de la
recherche

Introduction

Ce document, élaboré par I'Inspection généralefbritation nationale en charge des arts plastiques,
en appui sur les contributions des Inspecteursad@mie-Inspecteurs pédagogiques régionaux de la
discipline, est destiné aux professeurs d'artstiglass, aux personnels de direction et a leurs
interlocuteurs.

Il présente un ensemble de conseils et de prédmmsapour 'aménagement et I'équipement des
salles d’'arts plastiques au college. Il constitg@lément un point d’appui pour la programmatiorieou
renouvellement des équipements numériques quiagoturd’hui nécessaires a I'enseignement des
arts plastiques. Il sera actualisé réguliérement.

Au niveau académique, il forme un cadre nationat&érence pour la concertation entre les corps
d’'inspection, les chefs d'établissement et lesectiNités territoriales. Il est complété par deux
annexes faisant la synthese des besoins fondékesseignement a conduire : I'une renvoie aux
principaux gestes professionnels et apprentissdgsséleves qui doivent étre soutenus par les
aménagements, les mobiliers et les matériels dealle spécialisée d'arts plastiques, l'autre aux
prescriptions technologiques liées aux outils nigoés.

Ces conseils et préconisations sont ancrés daobjlestifs des textes réglementaires des programmes
et, d'une maniére plus large, des projets d’édanadirtistique et culturelle. Dans la perspective de
'aménagement des locaux et de I'acquisition dasp&ments, ils doivent permettre aux opérateurs
concernés tous les dialogues nécessaires et ume lsompréhension des enjeux de la formation des
éleves en arts plastiques, des pratigues pédagmgides enseignants et de la nature comme de
I'ampleur des compétences plastiques et des sanisiques développés par cette discipline.

Christian Vieaux )
Inspecteur général de I'Education nationale
Chargé des arts plastiques

1. Les textes réglementaires de référence

- Articles L312-6 et L121-6 du Code de I'Education

- Bulletin officiel spécial n° 6 du 28 aolt 2008roBrammes du college, Programmes de
I'enseignement d’arts plastiques.

2. Le cadre général de lI'enseignement des arts plapies au colléege et de la démarche
pédagogique

Rappels

L’enseignement des arts plastiques est obligatdiginscrit dans les disciplines de I'enseigneinen
général du collége. A ce titre, il concerne tousd@ves de tous les cycles du collége. Il estwibnd
par des professeurs spécialistes a raison d’unee Hebdomadaire par classe. Au college, la salle
d’arts plastiques est donc fréequentée chaque serpam’ensemble des éléves de I'établissement.

Finalités

Les objectifs fondamentaux de formation en artstfgaes, qui sont rappelés ci-aprés, sont tragadllé
partir des composantes pratiques, culturelles ¢haodélogiques qui structurent I'organisation de cet
enseignement. Sur le plan de la conduite des ségsi@e cours, les connaissances artistiques et les
savoirs visés — pratiques, culturels, méthodologgqet comportementaux — sont abordés en
associant des approches toujours fondées sur fexpétation plastique des éléves, mise en
perspective et étayée par I'analyse des procestsgoaes, enrichie et ancrée par l'introduction d
références artistiques et d'apports culturels.

En l'occurrence, les grands objectifs de cette &rom générale artistique, déclinés et approfondis
dans une progression allant de la classe de 6leadse3°, sont : - pour la composante pratique : d
donner aux éléves la maitrise des dimensions petigt réflexives d’'une expression plastique ; de
leur apporter ainsi les moyens d’'une expressiostigize personnelle, dont les intentions artistiques
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soient perceptibles et nourries de la fréquentatemmédiums, de supports et d’'instruments divéssifi

; - pour la composante culturelle : d’apporter aleves les connaissances et les références cldturel
nécessaires a la compréhension des processusqaetstdes faits visuels et architecturaux, des
images fixes et animées — analogiques et numérigdese leur permettre de la sorte d’élargir et
d’enrichir leurs conceptions de la création plastiGqu moyen d'une culture artistique ouverte a la
pluralité des expressions, des périodes et des Jiepour la composante méthodologique : de donner
aux éléves les outils d’analyse des principaux gssas et faits artistiques en arts plastiques, en
architecture et dans les domaines de I'image ededpporter les moyens de structurer leur expggien
du monde visuel et de ses représentations symilasliqu

Ces grands objectifs sollicitent des compétences dans leurs mises en ceuvre et leur atteinte,
permettent aux éléves d’acquérir 'autonomie daglabloration de projets artistiques personnels, de
développer un goQt et une curiosité pour la déctende la création artistique, de se forger dessout
sensibles et intellectuels pour comprendre mieux Environnement visuel, artistique et culturel,
proche ou lointain, et y agir.

De ce point de vue, I'éducation a I'architectur@ @hage fait I'objet d’'un travail spécifique egrdier

en arts plastiques a partir d’entrées dédiéesldanmgogrammes du college.

Liens aux autres enseignements et aux dispositife éducation artistique et culturelle

En fonction des potentialités de chaque séquemrseppérations, les notions et les connaissances
travaillées — qui peuvent relever de plusieursipises au college — sont mises en relation. L'étud
des ceuvres en arts plastiques, ou prolongée danaslile de I'enseignement d’histoire des arts, peut
s'enrichir de la participation des professeurs tlEsI domaines (aspects historiques, littéraires,
scientifiques...). Dans le travaill commun a toutes thsciplines d’éducation a la citoyennete,
'enseignement des arts plastiques peut s’impliciesns I'étude de questions liées a l'altérite, a
I'environnement, a la reconnaissance du patrimairda,compréhension du paysage... En outre, il
Contribue aux apprentissages sociaux (pratiquesividugtlles et collectives, restitutions
d’expériencespartages de pratiques...).

Les connaissances et les savoir-faire développésterplastiques trouvent des prolongements dans
des activités pluridisciplinaires obligatoires, dHatives ou au choix, également ancrées dans les
dimensions artistiques et culturelles.

Notamment :

- dans I'enseignement d’histoire des arts, dansdggmsitifs complémentaires d’éducation artistique
et culturelle, tels que les ateliers artistiquesesuclasses a projet artistique et culturel (elass

P.A.C);

- par des actions de rencontre avec I'ceuvre diathmment dans le cadre de galeries d'établissement
d’accueil d'ceuvres des Fonds régionaux d’art copteain (FRAC), de résidences d’artistes ou des
sorties éducatives dans les musées ou les cerdres d

-Ces dispositifs sollicitent également des espagedes équipements adéquats. Une salle d'arts
plastiques bien concue et bien aménagée, aindieguaons équipements associés, peut permettre de
les soutenir.

3. La conception et 'aménagement de la salle d’'atplastiques et des locaux associés

Les professeurs d’'arts plastiques et les chefsalli@sement trouveront ci-apres des repéres pour
répondre aux besoins de I'enseignement. Ces ceretgilréconisations forment un standard qui, sans
couvrir toutes les situations spécifiques, défiaitnature et les usages d'une salle d’enseignement
d’arts plastiques. lls peuvent étre enrichis, aitlative des professeurs, sur la base d'un projet
pédagogique disciplinaire et de ses possibles ibatitns aux dispositifs d’éducation artistique et
culturelle mis en ceuvre dans I'établissement. Dartas du réaménagement ou de la réimplantation
de la salle spécialisée d’arts plastiques, en puseréalités de I'architecture et du contexte &oe| il
revient au professeur et au chef d’établissementedeercher de concert les meilleurs compromis
possible afin d’obtenir tous les gains attendusdartonduite de I'enseignement et les apprentssag
des éleves.
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* Incidences des conditions d’enseignement sur lapprentissages

Si le métier du professeur est essentiel, la sllson équipement sont des facteurs décisifs de la
réussite des éléves dans cet enseignement. A @susiteaux de formations en arts plastiques au
college, I'éleve doit :

- produire avec des moyens plastiques en deupistdimensions, utiliser les possibilités artiségu

du numérique ;

- observer et analyser des images d'ceuvres ;

- acquérir des connaissances, construire de repeéitesels et maitriser des références artistiques

- rechercher des informations, utiliser des ressmidocumentaires ;

-communiquer a partir de ses productions et s'o@aurimonde de la culture.

A raison d’'une heure hebdomadaire d’enseignemantlpsse, la rapidité de mise en ceuvre des cours
est primordiale. Dans une méme séquence pédagodigjése est trés régulierement susceptible de

manipuler des matériaux parfois salissants, desurdents, des appareils sophistiqués, d'agir

individuellement ou collectivement.

Il est par conséquent indispensable d'optimiserclasditions de travail, dans un souci constant de

réussite de tous les éleves, quelles que soienmst dempétences et leurs situations personnelles.

» Réponses aux besoins pédagogiques liés aux corepées et aux connaissances artistiqgues
visées

Emplacement de la salle d’arts plastiques, locaux équipements associés

En arts plastiques, il est devenu courant quedksssspécialisées puissent permettre des posssbili
d’extension du travail dans les abords immediaisuloir, hall, salle annexe, salle audiovisuelld... |
est donc utile de concevoir, d’équiper ou d’'aménags locaux (cimaises, éclairages...) en fonction
de ces usages en arts plastiques (ou pluridisaipi® dans le cas d’approches communes liées par
exemple a I'image ou aux ceuvres d’art). |l est mmandé dans la salle d’arts plastiques d'éviter les
surfaces non exploitables pour des raisons deig&¢alconsterrasses, mezzanines...).

Il est souhaitable, & chaque fois que possible)ajsalle d’'arts plastiques soit proche du CDlwta-
de-chaussée quand un espace permanent d'expastiaménagé afin de permettre I'acces du public.

* Superficie et volume, réserve, éclairage et priseélectriques, qualité des matériaux pour les
salles d’arts plastiques

La superficie et le volume

Dans tous les cas, cet enseignement nécessitetdgeam atelier qu'une salle de classe banalisée.

La superficie de la salle doit permettre a treéwes (au moins) de travailler et de circuler sses
géner et selon des rythmes individualisés. Cetile sat donc spacieuse (de 80 & 100 m2 sans la
réserve). Sa conception architecturale rend digpesmides organisations variables dans I'année selon
les cycles pédagogiques qui structurent les apgpsages, selon les pratiques plastiques et lestaspe
théoriques développés dans cet enseignement.

La hauteur sous plafond est de trois métres minirpaar une partie de la salle. Ceci doit permettre
de suspendre en différents points des travaux aledgs dimensions ou en volume. Cette partie est
spécifiguement équipée de panneaux permettantxee fies supports sur le mur et de systemes
d’accrochage pour des travaux en volume.

La réserve

Une réserve aménagée attenante a la salle d’adqules, directement accessible, est indispensable
Sa superficie doit étre au moins égale a 20 m2angikant de stocker les travaux des éléves et des
matériaux. Pour rappel, chaque semaine, c’est gremme les productions individuelles de 550 éleves
qui doivent ainsi étre rangées et triées.

Cette réserve est accessible par une large parteefiant le transport de productions encombrarites e
d’équipements fixés sur chariots mobiles (tablett@®ériques ou ordinateurs portables, périphériques
numeériques de travalil...).

Des rangements sont nécessaires pour le matérsdluiinents, outils), la documentation, les travaux
en cours, certains travaux terminés (en vue d'wpegtion par exemple), le matériel audiovisuel et
informatique (armoires, étagéres, réserve). Il aussi prévoir une armoire hermétique et résistamte
feu pour certains matériaux (peintures, solvarapigrs, supports divers...)
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L’éclairage et les prises électriques

La salle dispose d'un éclairage électrique de tfugdermettant le travail, quelles que soient les
conditions extérieures.

L’occultation totale et partielle de la salle estyue pour permettre la projection des documents.

Il est important d'éviter I'éclairage naturel zdwit, ainsi que les larges baies couvrant un mur en
totalité et de préserver des murs aveugles.

La salle doit étre équipée de prises électriques béparties (projections, séchage, branchement
d’outils divers).

La qualité des matériaux

Les sols et les murs doivent étre de couleur neutre

Les sols sont robustes et facilement lessivabledddivent pouvoir résister a la chute d’outilsxau
peintures et aux solvants.

Les portes sont munies de fermetures et de gotidesorésistants a des ouvertures fréquentesxet au
transports de volumes encombrants.

Les points d’eau avec paillasses privilégient dasds bacs et de larges évacuations munies dsfiltr
lls sont encadrés de carrelages muraux sur une kBugace. Les robinets avec eau froide et eau
chaude sont équipés de brise-jet. Un élément dgnaent est prévu pour les récipients et accessoires
Un séchoir ou séche-mains est installé. Le podaul’est d'accés direct et aisé.

Les stores ou rideaux permettent d'obscurcir I&e gabur projeter des documents visuels. lls sont
efficaces et avec des mécanismes solides. llIs tssatiitités plusieurs dizaines de fois par semaine
dans la conduite de I'enseignement.

Les prises électriques sont fermement ancréegsumlirs, protégées et robustes. Elles seronttatilis
régulierement pour brancher des instruments deuamu de diffusion d'images, mais également
pour des oultils électroportatifs dans certaineisiges de fabrication.

4. Le mobilier et les équipements pédagogiques

Le mobilier courant

- le bureau de I'enseignant avec siege ;

- également quatre a six tables individuelles desd, mobiles et avec chaises ;

- armoires de rangement du matériel courant dadasse ;

- trois grandes poubelles ;

- portemanteaux.

Le mobilier spécifique collectif

- meuble a tiroir pour le rangement du papier ;

- étagére ou séchoir pour le séchage des travaux ;

- une table lumineuse.

Le mobilier spécifique pour les pratiques bidimensinnelles(dessiner, tracer, composer.ef la
production de traces écrites(noter des références, s'autoévaluer, écrire unetpriustifier et
argumenter ses démarches...) :

- quinze plans de travail doubles 200 x 100 cntepieént de 100 cm, résistants, facilement lessigable
et permettant des travaux de grands formats oon $elchoix de I'enseignant et la configuration du
local, trente tables simples, solides, |égéeresoddéeur neutre et de format environ

80 x 120 cm, piétement standard ;

- trente tabourets fixes ou chaises a quatre giedmpilables, assises correspondantes a la halgsur
tables.

Le mobilier et matériels spécifiques pour les pratues plastiques de grandes dimensions et les
productions tridimensionnelles :

- utilisation des plans de travail doubles 200 & &t ou des tables simples ;

- I'outillage indispensable pour le travail en vole et la peinture en grand format ;

- trois sellettes pour le travail sollicitant le dedage piétement de 120 cm.

Les équipements pour les pratiques numériques etdgroductions d’'images fixes et animées :

- voir les préconisations du document en annexe<Zguipements numériques en arts plastiques
nécessaires a la mise en ceuvre des objectifs ebdesnus des programmes du collége ».

62

——
| S—



Annexes

Les équipements pour observer et analyser des oceusreacquérir des connaissances et des
références artistiques :

- un tableau triptyque permettant I'accrochage deuthents par aimant, intérieur vert et extérieur
blanc ;

- un écran de projection fixe 300 x 200 cm ;

- voir également les préconisations du documenarerexe 2 : « Equipements numériques en arts
plastiques nécessaires a la mise en oeuvre dedifsg des contenus des programmes du collége ».
Les équipements et le mobilier pour permettre a I'€ve de communiquer a partir de ses
productions et les expliciter :

- un grand pan de mur aveugle, équipé pour I'atege direct sur le mur des grands supports, d’'une
hauteur sous plafond de 3 metres ;

- un large plan de travail double 400 x 200 cm r@agement de plusieurs plans de travail par
exemple) pour présenter sur une seule surfaceebelle des productions, expérimentations, croquis,
projets, etc.... ;

- cimaises dans la salle pour I'accrochage ;

- quelques socles pour la présentation des trasawolume.

Les équipements pour rechercher des informations,tiliser des ressources documentaires et
travailler 'image numérique :

- voir document en annexe 2 : « Equipements numeési@n arts plastiques nécessaires a la mise en
ceuvre des objectifs et des contenus des prograchmsslege »

Les équipements pour mettre en ceuvre un espace peanent d’exposition :

Ce local dédié est implanté si possible dans undentral dans I'établissement et proche de l& sall
d'arts plastiques et du CDI. Il doit étre facilerhemcessible, d’'une part aux éléves et d’autre gart
public extérieur, sans perturber le fonctionnemesniel du college.

Il nécessite une réflexion quant a son architecetréx son aménagement lorsqu’il s’agit d'une
création, quant a sa requalification lorsqu’il stajune réaffectation de locaux.

Si possible, quand il est congu spécifiguememstilaccessible de I'extérieur par une large pante p

le public et dispose également d’'une ouverture riggmi (250 x 300 cm) pour le chargement et le
déchargement des ceuvres.

Il doit satisfaire a criteres techniques propres différents genres artistiques concernés ainsa qu’
leurs exigences de présentation :

- un volume suffisant pour accueillir en sécurit& elasse entiére ou du public extérieur ;

- permettre aux ceuvres d’étre visibles en prenaifd distance, en circulant vis-a-vis et autoulese

- comprendre au moins deux murs aveugles ;

- permettre I'obscurcissement total ou partiel ;

- disposer d’'un dispositif d’accrochage, de sodkesprésentoirs a documentation, de prises TV, de
prises électriques réparties dans I'espace, deestrd’éclairages orientables sur rails, d’'unenadéa
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Annexe n°5: Pierre GosselinUne représentation de la dynamique de créationrde
renouvellement des pratiques en éducation artistigirticle dansRevue des sciences de
'éducation,vol.24, 1998.) (extrait)

Tableau 1: Mise en

interaction des phases du processus @&sgenbuvements qui le

dynamisent et signalement de guelques aptitudes\irs :

Phase d’ouverture

Aptitudes sollicitées

Mouvements

Inspiration

exes

-Aptitude a accueillir et a vivre -des idées, des images, des sensations, des sastionedes impressions émergent|ou
I'’émergence. prennent progressivement forme dans I'esprit dateré.
-Aptitude a garder des traces deBlaboration
émergences et a les développele créateur explore et développe spontanémegnesgences.
spontanément Distanciation
-Aptitude a apprécier de manigrele créateur apprécie intuitivement les émergendedlaire parmi les idées qui
intuitive les émergences émergent celles qui sont de nature a faire passae dimple tentation a une unique
intention de projet.
Phase d action productive Inspiration
-Aptitude a se centrer en coursles images qui habitent I'espace intérieur du terdracontinuent de se développer| et
d’action. dialoguent avec I'ceuvre extérieur en genése.
-Aptitude a développer et articulerle mouvement d'inspiration peut prendre la form&ind déclic, d’'une sorte
conceptuellement et matériellemgnd’illumination permettant la résolution d’un probie.
I'ceuvre. -d’autres idées de projets éventuels émergentltespsit du créateur.
-Aptitude & supporter une certainé&laboration
tension, un certain tourment -le créateur procede au développement de I'ceuvsenaarticulation conceptuelle pt
-Aptitude a lacher prise matérielle
-malgré la tension, le créateur persiste, il peda projet le temps nécessaire a son
développement
Distanciation
-le créateur prend des décisions de toutes sopsr:se faire il prend un certain regul
pour procéder aux choix qu'il doit faire.
-au besoin le créateur suspend son travail, s'@igré@ (incubation) favorisant
'émergence de solutions inédites pendant que sienten se porte ailleurs
(ilumination).
-le créateur prend du recul et juge du niveau dgement de son ceuvre.
Phase de séparation Inspiration
-Aptitude a accueillir ce qui émerge-au contact de I'ceuvre achevée, d'autres idéesrdietpémergent dans I'esprit du
en considérant a distance I'ceuyreréateur.
achevée. -au contact de I'ceuvre des significations cachéestgélent ; le créateur accueil des
Aptitude a réfléchir sur le sens de soaspects de son mystére personnel qui s’expriment.
ceuvre et de sa démarche. Elaboration
Aptitude a évaluer de manierele créateur médite sur le sens de son ceuvre ethgminement
sensible. Distanciation
Aptitude a évaluer de maniérele créateur procéde a l'appréciation du niveaucdeespondance ou d’adéquatipn
rationnelle. entre les émergences inspiratrices et I'objet @ugénéré.
Aptitude a délaisser le travail fini-le créateur procéde a I'appréciation esthétiquesale ceuvre en tenant compte des
pour se projeter dans d'autresntentions qui ont motivé sa création.
réalisations. -le créateur s’éloigne de son ceuvre devenue aumbmccepte de s’en éloigner pour

se projeter dans d’autres projets de création.
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Figure 1 — Une représentation de la création i la fois comme un processus et
comme une dynamique
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