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« Willing suspension of disbelief » (Coleridge)
et « Secondary belief » (Tolkien) : vers un merveilleux noir ?

Résumé

Ce travalil s’intéresse aux mécanismes de I'adhésipfiction, dans le cadre restreint de la
littératurefantasyet cherche a identifier les spécificités du getmas son rapport au réel,
ainsi que la maniere dont les enfants le prennantanpte. La nécessaire « suspension
consentie de I'incrédulité » au sens de Coleridqgesemble en jeu dans l'acces a un « monde
secondaire » au sens de Tolkien, est au cceur rdfldaion. Cette étude relate comment cet
univers particulier peut faire écho a celui darpuét se développent les préadolescents. De
maniere plus approfondie, I'étude est soumise Boksibilité éventuelle d’'une didactisation
de I'identification au personnage comme mode dgeption dans ce monde possible et d'une
lecture affectivo-identitaire comme dispositif pettant I'implication du lecteur, premier pas
menant a I'analyse littéraire.

Mots-clefs : merveilleux noir —fantasy — dark fantasy — « suspension consentie de
l'incrédulité » — « seconde croyance » — adhésionatsemblance — univers fictifs — mondes
possibles — identification au personnage — praectt feintise ludique — lecture affectivo-

identitaire — lecture impliquée.

Abstract

My research work studies the mechanisms of theereadcession to fiction, within the
framework of fantasy literature. We will try to wldy the specificities of this particular
literature throughout its relationship with realapd how the children grasp it. ‘“The willing
suspension of disbelief’ of Coleridge that seemsvatk in order to get to what Tolkien
describes a « secondary world » is right at thetlegaour questioning. Our study shows how
this specific world echoes with the one in which fire-adolescent move. To take this study
further, we will show how it is possible to have edgucational approach of the identification
with the character. On one hand, throughout a ptioje in a new possible world and, on a
second hand, throughout an identity and emotiaading, both leading the young reader to a
first step into literary analysis.

Keywords : dark fantasy — fantasy —'willing suspension of digif’ — ‘secondary belief’ —
accession — plausibility — imaginary worlds — pbksiworlds — identification with the

character — projection — pretend play — identitg amotional reading — involved reading.
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Introduction

Face a la ferveur grandissante du jeune public pesr fictions littéraires,
télévisuelles et cinématographiques qui dépeignemt monde rationnel imprégné
d’éléments qui relévent de l'univerdark fantasy nous nous interrogerons sur les
spécificités du genre et sur les conditions nétessgréalables a l'installation de la
croyance du lecteur/spectateur en une autre r&&dise a dire sur la nécessité de laisser de
c6té son incrédulité pour entrer dans le récitprsdh théorie de Coleridge « willing
suspension of disbelief ». En effet, I'esprit datéar peut-il entrer directement dans un
récit, dans une « seconde croyance » comme I'axplifiolkien, ce qui implique la
représentation parfaitement cohérente d’'un mondeonskire par ['écrivain? Le
merveilleux semble s’imposer comme un genre qunpéta mise en place de ce pacte de
croyance avec le jeune lecteur de cycle 3. Plusicphérement ladark fantasyqui
« mythologise » les peurs et les désirs du lectdiabord de la pré-adolescence.

Dans un second temps, nous analyserons par quaessus lalark fantasypermet une
projection du jeune lecteur dans ce monde paratigielui est dépeint, notamment a
travers la figure de I'apprenti et comment cet emvparticulier entre en résonance avec le
monde des préadolescents. Ceci nous permettra isbg@r plus aisément sa portée
pédagogique.

Finalement, nous expliquerons comment le merveilleoir est un genre propice a
'apprentissage et, en nous référant aux précooisat des programmes, nous

développerons différentes pistes pédagogiques pgrihet d’exploiter en classe de CM1.

Afin de mieux cerner le récit di#ark fantasylequel nous permettra de mieux comprendre
la croyance particuliére envers ce genre spécifejutattachement des éléves a certains
personnages, particulierement a la figure de l'apipr nous nous référerons aux quatre
oeuvres littéraires et cinématographiques suivaides la structure similaire sera propice
a leur mise en résonance en classlarry Potter a I'école des sorcierpremier volume,
de J.K. RowlingBilbo le Hobbitde J.R.R TolkienDark Crystalde Jim Henson et Frank
Oz, Star Warsépisode 1V de Georges Lucas.

% Nous désignerons notre corpus de référence pablésiations suivantes :

(H.P.L.) pour ROWLING, J.K.Harry Potter a I'école des sorcieraris, Gallimard Jeunesse, Folio Junior,
1998, p. 302.

(B.L.H.) pour TOLKIEN, J.R.R.Bilbo le Hobbit Paris, 2002, Le livre de poche, p. 312.

(D.C.) pour Jim Henson et Frank ark Crystal 1982.

(S.W.IV.) pour Georges LucaStar Warsepisode 1V, 1977.



I. Le merveilleux et son pacte implicite avec letéair

Le merveilleux, et plus précisémentfentasydont nous tenterons de donner une
définition, semble emporter I'adhésion totale dung lecteur, comme le montrent les
ventes sans cesse croissantes depuis les annédgs tette littérature de genre et
I'engouement sans précédent pour I'heptaldétpery Potterde J.K Rowling des la fin des
années 90.

Dans les récits déantasy « l'existence ou l'apparition de créatures ouvdigEements
inconnus de notre cadre cognitif 'y voient accet@r le lecteur/spectateur au méme titre
gu’elles le sont au sein du monde fictionnel, gané@$er a la remise en question ou méme a
linterrogation .

Mais comment prend place cette adhésion malgré rlEugon d’éléments
surnaturels qui pourraient remettre en cause lgaoe du lecteur et le voir s’éloigner du
récit ?

A quelles conditions les fictions littéraires, t@gelles et cinématographiques pour la
jeunesse, et notamment celles qui relevent deviarafantasypeuvent-elles fonctionner et
comment fonctionnent t-elles ?

Pourquoi les enfants semblent-ils entrer avec dentacilité dans les récits dantasyet
plus paradoxalement encore dangldak fantasyalors « qu’elle croise deux paradigmes
relativement incompatibles : la noirceur permanentparoxystique des événements, et la
nécessaire accommodation & une « plausibilité epaable 3 ?

Qu’est-ce qui les touchent particulierement ? Qetesca leur raconte ?

Voyons dans un premier temps, en quoi consistenk heerveilleux » et lafantasy
rassemblés en France sous la désignation deratittés de I'imaginaire ».

1. Le merveilleux et l[éantasy

Il est assez curieux de s’apercevoir qu’en littiénatfrancaise on utilise tantét le
termefantasy tantét celui de merveilleux. Mais ces deux abelhs recouvrent-elles le

méme objet ?

4 BESSON, Anne (2007).a fantasy Paris, Klincksieck, coll. « 50 questions », p. 17
® CASTA, Isabelle (2003). « La dark fantasy au tableoir : le fait scolaire dans les fictions paar |
jeunesse », ihes littératures de I'imaginairen°274, p. 99.



1.1. Etymologie, définitions

En marge des théories établies et notamment cell€odioro¥, Anne Besson et
Evelyne Jacquelin tentent de définir le merveill@anme étant une catégorie esthétique
dans laquelle différentes formes d'imaginaires pferent et évoluent, sans
hiérarchisation aucune : fantasy la science-fiction et le « fantastiqué. »

Alors que Todorov établit une distinction strictetre merveilleux, fantastique et
étrangé — dans le merveilleux, le surnaturel est acceptéemps du récit, tout parait
« normal » malgré une rupture avec les lois du;rkefantastique provoque I'hésitation, la
perplexité continue du lecteur face aux événemamtgpparence surnaturels qui s’inserent
brutalement dans le monde réel : est-ce que je séNgje fou ? ; I'étrange correspond au
surnaturel qu’on sait expliguer — , Anne Bessoreetlyne Jacquelin montrent que les
frontiéres entre les genres de I'imaginaire somepses si I'on analyse un temps soit peu
les corpus contemporains et davantage encore si d® référe aux acceptions plus
anciennes du terme « fantastique », « qui renv@dirnagination, notamment lorsqu’elle
est chimérique et fait apparaitre les images dguc@’est pas, voire ne saurait étre ce
qui englobe « toutes les formes de représentattonnmimétique, du mythe a la science-

fiction et & lafantasycontemporaine™. De ce point de vue, le fantastique prend un sens

® TODOROV Tzvetan (1970)ntroduction & la littérature fantastiquéditions du Seuil, 1970.

" BESSON Anne et Evelyne JACQUELIN (études réuniag) §2015). « Présentation scientifique », in
Poétiques du Merveilleux, Fantastique, sciencesfictfantasy en littérature et dans les arts visuebll.
Etudes littéraires, Arras, Artois Presses Unitérgi.7-8.

8 Ibid., p. 29 :

« Réalité ou réve ? Vérité ou illusion ? Ainsi seutze-t-on amené au cceur du fantastique. Dans ungdeno
qui est bien le nétre, celui que nous connaisseass diables, sylphides, ni vampires, se produit un
événement qui ne peut s'expliquer que par des deisce méme monde familier. Celui qui percoit
I’événement doit opter pour I'une des deux solgipossibles : ou bien il s’agit d’'une illusion gens, d’'un
produit de l'imagination et les lois du monde restalors ce qu'elles sont; ou bien I'événement a
véritablement eu lieu, il est partie intégrante laaéalité, mais alors cette réalité est régie ges lois
inconnues de nous. Ou bien le diable est unedlfysin étre imaginaire ; ou bien il existe réellaméout
comme les autres étres vivants : avec cette résprom le rencontre raremerlte fantastique occupe le
temps de cette incertitude ; dés qu’on choisit I'ue ou l'autre réponse, on quitte le fantastique pour
aller dans un genre voisin, I'étrange ou le mervdéux. Le fantastique, c’est I'hésitation éprouvée ar

un étre qui ne connait que les lois naturelles, fac un événement en apparence surnaturel

Philippe HAMON, dans « Un discours contraint »,ur@ge en ces termes la position de Todorov : « On le
sait, Todorov distingue ldéantastique proprement dit, défini par une hésitation contirergre réel et
surnaturel (donc conservant un élénéatlistecomme péle d’opposition interne), cherveilleux(monopole
permanent du surnaturel) et déttange (ou le surnaturel est expliqué rationnellementHAMMON
Philippe (1982). « Un discours contraint », dansFRBAES Roland, Léo Bersani, Philippe Hamon, Michael
Riffaterre, lan WattLittérature et réalité Paris, Seuil, « Points », p.126-127, cité par BYRON-LAFAY
Francoise, 2015, p. 23.

° |bid., p.10.

1%1bid., p.10.



beaucoup plus large et I'on peut envisagdatdasycomme un « sous-genre » appartenant
a la littérature fantastique et non plus en opjosit

A son tour, Jacques Goimard rappelle qu’« étymajeginent, le merveilleux est
un effet littéraire provoquant chez le lecteur (euspectateur) une impression mélée de
surprise et d’admiration'» Dans cette configuration, la conception du mélee
s'élargit elle aussi, octroyant toute sa place autastique et permettant tout autant de
considérer Idantasycontemporaine comme le continuum d’'un merveillangien, mais
relevant d’'un autre contexte. En effet, au Moyee;dg surnaturel fait en quelque sorte
partie du réel, nous pourrions presque dire qusi € naturel » ou coutumier. Nous
sommes tout de méme a une époque ou les miracies@usidérés comme possibles, et
émanant d’'un Dieu dont I'existence n’est pas rengsecause. Les merveilles donc,
puisque c’est le mot usité a I'époque, bonnes commaavaises sont a prendre tres au
sérieux et résultent d’'une action thaumaturgiquajodrd’hui, nous vivons dans une
société en perte de croyances, qui tente de distinglus nettement ce qui releve du
surnaturel ou du réel : c’est en cela queatdasycontemporaine ne peut étre assimilée au
merveilleux médiéval. Ldantasyreleve aujourd’hui d’'une esthétique (esthétisatijpm
débute au XIV siécle), d’un genre littéraire qui vise a sédeirsouvent méme a permettre
de parler de problémes réels (on parle de réalisragique) et non d’'une catégorie du
surnaturel vouée a interprétations multiples etgquse d’'un sens, comme ce put étre le
cas? Le statut du surnaturel a bel et bien évoluépelms ainsi que le contexte pése

toujours sur les productions.

Dans une méme logique, ceci nous amene a évoguernhe anglaifantasy,qui
dans la culture anglo-saxonne, englobe a la famimn defantasyet defantastiG puisque
«I'adjectif anglais correspondant au substantif @y n'est autre que « fantastit®et
que «dans les titres d'ouvrages critiques anglophonedantasy » et « fantastic
literature » se retrouvent en exact synonymife Ce qui démontre encore une fois que tout
est question de cultures, de langues, d’époquéeptdntendu de réception des oeuvres.
Bref, a notre niveau, comprenons que les acceptiontermefantasysont plurielles et

muables et que la maniere dont on use du merveibeulittérature dépend de la culture

' GOIMARD Jacques, « MERVEILLEUX >Encyclopaedia Universalign ligne], consulté le 17 septembre
2015. URL : http://www.universalis-edu.com/encyade/merveilleux/

12 WHITE-LE-GOFF, Myriam (2015). « Surnaturel, metieiet magie », irMOOC FANTASYUniversité
d’Artois, semaine 3, module 5.

13 BESSON, Annel.a fantasyop.cit, p. 16.

% bid., p. 16.



dans laquelle il s’inscrit, c'est-a-dire fortemdapendantes des croyances en place dans les
diverses sociétés (religions/dogmes/croyances popalmythes/sciences).

Fantasyest un terme anglais qui a fini par s'imposeresie du monde, d’'une part
« parce que « fantasy » est le nom que porte unegaimisi identifiable par son publie>,
d’autre part, en tant que francophoneparce que nous ne disposons pas d’une traduction
satisfaisante»’®. Une traduction possible, d'un point de vue lisfigue, serait le mot
« fantaisie ». Si I'on se réfere au dictionnaireRiebert historique, « le mdantasyse
rapporte au mot de I'ancien francais fantasie @ygafantaisie vers 1450. Issu du grec
phantasia « apparition », « image qui s'offre a I'espritejmagination », puis du latin
phantasiaou fantasia « image, concept ». C'est en effet le terme qéite retenu par
Monigque Chassagnol dans sa thieadantaisie dans les récits pour la jeunesse eanGe-
Bretagne de 1918 a 1968 (1986 Mais il ne s’est pourtant jamais imposé dans la
littérature francaise en raison d’'un sens trop otdnpuisqu’il a d’abord désigné dés le
XVII® siécle une composition musicale d& forme assez libre et proche de

limprovisation »*

, marquée par une part d’anormalité, d’irréguladgtéde rigueur a la
fois. Comme I'évoque Anne Besson lorsqu’elle ceeDictionnaire du littéraire (2002), la
fantaisie en littérature eorrespond a une tendance profonde de la littégtuantét
discréte, tantét affirmée, qui rompt avec I'espili¢ sérieux™®. C’est donc un certain
manque de sérieux, cette idée dalaisir léger»'®, le désir d’abolir les régles de I'art, qui
empéche l'histoire de la littérature francaise itlsdgr le mot « fantaisie » dans la
désignation du genre. Le terme anglais est al@f®m, sans pour autant quddatasyne
reste cantonnée a un genre anglophone, ce quesagoss plus loin.

Selon Anne Besson, le termfentasydeésigne <es traits communs qui se dégagent
d’'un ensemble d’ceuvres textuelles mais aussi icapbgues et interactives qui exaltent
(ou parodient) une noblesse passée marquée paml$rde, les splendeurs de la nature
préservée et 'omniprésence du sacré, en ayantursca un surnaturel magique qui
s'appuie sur les mythes et le folklof8.

A ce stade de I'expose, bref et tres incomplet,lesithéories établies concernant

les genres de l'imaginaire, on constate qu’il efitcde de pouvoir systématiquement les

1> BESSON, Annel.a fantasyop.cit, p. 13.
% bid., p. 13.
" Marc VIGNAL, « FANTAISIE, musique », Encyclopaedia Universalign ligne], consulté le 17 septembre
2015. URL : http://www.universalis.fr/fencyclopedagitaisie-musique/
18 i
Ibid, p.16.
19 bid, p.16.
2 bid, p. 14.



catégoriser distinctement et donc de pouvoir emdomne définition exacte et encore
moins définitive. En effet, la production littéricontemporaine montre combien il n'est
plus possible de cantonner certaines ceuvres dadiimire a un genre, a une catégorie
mais plutét de les considérer comme hybrides, pgamiealors « la coincidence de deux
genres apparemment incompatiblés Harry Potter que nous allons étudier ici n’est-il
pas un parfait exemple de fantastiquaversépar lafantasy? A moins que ce ne soit
'inverse. Aussi, ne revét-il pas des attributs diark fantasypuisqu'il integre des
« personnages monstrueux et dangereux, surgisai, nfgui] viennent ainsi instaurer le
chaos au sein du petit monde rassurant dans leiyeeit [des] jeunes personnagéé
Encore que le concept d’hybridation, qui n'est palsjet de ce mémoire et que nous ne
développerons pas ici, pose actuellement queskoneffet, « un texte peut-il relever

organiquement de deux conceptions duelfé® »

En résumé, si les contours du merveilleux et diadasypeuvent nous paraitre encore
flous, nous pouvons néanmoins faire un rapide débau I'histoire et nous pencher en
premier lieu sur la naissance des ceuvres qui daimt ple vue de la réception et avant
méme que le genre se soit constitué, relévent étasy Ceci nous permettra peut-étre

de mieux cerner ce que peut désigner le genre.

1.2. Naissance et essor ddédatasy

D'un point de vue historique, le genre émerge d#&rgleterre victorienné de la
seconde moitié du XIX siécle, dans un contexte d’industrialisation eexglosion
démographique qui voit modifier profondément lesdew de vie, par une urbanisation
florissante et non sans conséqueft;esais aussi les modes de pensées, notamment grace
& un contexte culturel propice aux évolutidns
« Cest de ce terreau que va surgir notre fantasy,sain de tentatives diverses mais

convergentes pour préserver, de maniére distanpi@&e dupe, une forme d’enchantement,

2L TODOROV, Tzvetanpp.cit, p. 180.

22 CASTA, Isabellepp.cit, p. 98.

2 Lire l'article de Laurent BAZIN (2015). « Pluradides mondes, porosité des genres : poétique dibfeos
dans les littératures contemporaines de I'imaginajinPoétiques du merveilleux, fantastique, science-
fiction, fantasy en littérature et dans les artsuels Arras, Artois Presses Université, p. 107-120atiin p.
112.

4 e régne de Victoria s'étend de 1837 & 1901.

% Allusion & la misére urbaine.

%6 Allusion aux avancées de la science et au recupdissances religieuses.



une part d'irrationalité magique dans le rapport awnde»*’. C'est ce qu’Anne Besson
qualifie de résistance a la moderfiitéomme s'il s’agissait finalement d’une questi@n d
survie face a un monde moderne et destructeur dface société qui se disloque.
On voit alors se développer, aux cbtés d’'une &ttée appartenant a un nouveau courant
artistique, le réalisme, qui privilégie la miselemiére des moeurs contemporaines et qui a
pour principe da représentation de réalités sordides et cru€s— ce qu'illustre « a
merveille ¥° , Charles Dickens dar@liver Twist® - des ceuvres empreintes de surnaturel
et de mondes merveilleux comme Rancesse et le Gobeflhde Georges MacDonald, qui
influencera par la suite I'ceuvre de Lewis Carralice aux Pays des Merveilf@s

Mais comme le souligne Anne Besson, « un genreaitegpas du jour au lendemain,
surgi de nulle part®, c’est pourquoi il nous faut revenir aux diverf@snes littéraires qui
ont précédé la naissance du concept diamtasymoderne, et qui ont largement nourri
« cette influence merveilleuse et mythiqi@propre au genre.

De maniere non exhaustive, citons d'abord la htiére anglaise fantastique
« gothique » de la fin XVIfl jusqu'au début XIX siécles, avec I€hateau d’Otrant®
d’Horace Walpole, premier roman dit « gothique supan 1764, le célébrerankenstein
de Mary Shelley, paru en 1816 ou bien endoracula®’ I'ceuvre majeure de lirlandais
Bram Stocker, paru en 1897.
Ensuite, référons-nous a « un autre grand phénolittéraire du XVIIF siécle, le « celtic

revival », initi€ par la parution, entre 1760 et6%7 d'un ensemble de poemes

2’ BESSON, Anne (2015). « Naissance de la fantagngleterre victorienne », iMOOC FANTASY
Université d’Artois, semaine 1, module 2.

8 BESSON, Anne, « Naissance de la fantasy : I'’Amgletvictorienne »p.cit, semaine 1, module 2.

#% |bid., semaine 1, module 2.

%0 Allusion ironique & la fois & I'immense talentseiccés de Dickens autour de ce roman et & I'éeritur
affreusement réaliste et néanmoins poétique deditamrs de vie des orphelins et des bas-fonds delles
de I'’époque victorienne.

%L Titre original en anglaisOliver Twist, or, The Parish Boy’s Progregmru entre 1837 et 1839 sous la
forme de vingt-quatre feuilletons mensuels au deifa revudentley’s Miscellany« L’histoire raconte la
vie d'un jeune orphelin élevé dans un hospice garal, comme il en existe a I'époque victorienne,fend
de misére sociale, subissant jours aprés joursiliations, brimades, sévices et autres cruautés ».

%2 Titre original en anglaisThe Princess and the Gobliparu en 1872, aux éditions Strahan & Co.

« L’histoire raconte la vie de la princesse Irenatda destinée dépendra des habiletés et de fiingiéé de
Curdie, jeune fils de mineur, & déjouer les intargides Gobelins, étre malfaisants vivant sous,tqui
souhaitent capturer la princesse ».

% Titre original en anglaisAlice’s Adventures in Wonderlancman de Charles Lutwidge Dodgson, de son
vrai nom, paru en 1865, aux éditions Macmillan & Co

* bid., semaine 1, module 2.

% BESSON, Annel.a fantasyop.cit, p. 66.

% Titre original en anglaisThe Castle of Otranto, a Gothic Stoparu en 1764, édité par William Bathoe.
%" Titre original en anglaisDracula, paru en 1897, aux éditions Archibald Constabté@ampany,
Westminster, UK.



« gaéliques »3, que I'on doit au poéte écossais James MacPheGmront les allusions
au folklore de la Grande Bretagne.

Puis le roman historique et l'intérét pour le Moykge a la fin du XVIIf et au XIX
siecle, notamment a travers la figure de grandsshérédiévaux a l'instar d’lvanohé,
chevalier au service de Richard d’Angleterre, dit Coeur de Lion, né de la plume de
Walter Scott, dans un roman-fiction du méme fioparu en 1816.

Enfin, le renouveau du roman d'aventdfesbrilamment figuré par Robert Louis
Stevenson avet'lle au trésof* ou encore par Henri Rider Haggard ave®é&ouverte
des mines du roi Salombtn reflete des mondes considérés a I'époque comme
« exotiques », empreints de mysticisme, de ritsalyés et de magie qui flirtent avec le
surnaturet®.

Selon Anne Besson, « ces contrées lointaines smsi & lieu d’'un retour en arriére vers

des modes de pensées primitifs et des civilisapendues %.

Ainsi, nous comprenons plus aisément comment peote2la premierdantasy
moderne, de quel contexte culturel, ce qui nousnandérepérer particulierement quelques

auteurs emblématiques qui ont contribué a I'élaimrgrogressive du genre.

On peut considérer le poéete écossais Georges MabiD¢b824-1905), que nous
avons déja évoqué, comme étant un pionnier dantasy Pour sa part, sa foi n'y est pas
étrangere. Anne Besson explique gu’en tant quepast théologien, « [il partagehe foi
religieuse intense qule rend]spontanémerisensiblejau principe de I'acces a une autre
sphére»®.

Citons aussi le peintre préraphaélite et écrivaitidfh Morris (1834-1896), passionné par
le Moyen-Age, notamment dans le domaine des a@siiscrits médiévaux, architecture et
mobilier) et qui fut I'«cun des premiers a mettre en scene, a destinatisradeltes et dans

une langue volontairement archaisante, des mondaginaires dont le surnaturel est I'un

% BESSON, Anne, « Naissance de la fantasy : I'’Amgletvictorienne »,mcit., semaine 1, module 2.
% Titre original en anglaisinvanhoe ; A romanggaru en 1819, aux éditions Archibald Constabti@a,
Edimbourg.

40 En anglaisfNewRomancequi s'oppose &lovel.

“I Titre original en anglaisTreasure Islandparu en 1883, aux éditions Cassel and Compamydries.

“2 Titre original en anglaisking Solomon’s Mineparu en 1885, aux éditions Cassel and Company,
Londres.

43 Lire le Chapitre IX. Fétes africaines.

“**|bid., semaine 1, module 2.

S BESSON, Annel.a fantasyop.cit, p. 66.



des traits constitutifs’®. DansThe story of the Glittering Plaffy il méle surnaturel,
« folklore britannique, mythologie nordiqiie.] et réminiscences médiévabs,

Enfin, mentionnons le philologue et écrivain Jolon&d Reuel Tolkien (1892-1973), dont
I'ceuvre s’inspire directement de celle de Willianmomds — Tolkien n’est donc pas le
« pére » de ldantasy comme on le considére souvent - auteurBilbo le Hobbit?,
premier texte paru, dont nous ferons référence danmmémoire. Comme pour Morris
donc, Tolkien puise aux sources des contes de déssnythes — notamment finnois avec
les Elfes immortels, en ce qui le concerne — etlégsndes. A la différence de Morris,
Tolkien saura éviter I'utilisation d’'une langue &aige archaique, qui se voulait au plus
proche d’une certaine idée du Moyen-Age, dans pritege fidélité, mais de ce fait hors
d’'usage, ce qui posa le probleme de I'approchéodevire et « [soulevales doutes sur la
pérennité de sa réception’.

Pareillement a Georges MacDonald, on pense qua l@def Tolkien, bien que minoritaire
dans cette Angleterre du début X3iécle, puisque catholique, est au cceur de someceuv
D’abord, parce que danBilbo le Hobbit puis dansLe Seigneur des anneaux,le
cheminement de Frodo, traversant les terres enseemgyortant son anneau, de plus en
plus lourd, peut étre qualifié de « christique®% ensuite parce que chez Tolkien, la fiction
est envisagée comme « un reflet du satfébn effet, lorsque Tolkien parle du conte de
fées et de la Fantaisie comme étant un art — galit mieux réserver a la véritable
littérature — qu’il nomme sous-création, celle tautieur, et qui consiste a fabriquer un
Monde Secondaire @ans lequel I'esprit peut entref>, il distingue la sous-création de la
création réservée au grand Créateur (Dieu), caeluMdnde Primaire, monde réel dans
lequel nous évoluons. Mais le Monde Secondairei aimgenté n’est autre qu’un
réarrangement des matériaux du Monde Primaire, ngdhméen faut pas moins un certain

talent : « La fantaisie demeure un droit humaiousicréons dans cette mesure et a notre

“°BESSON, Anne, « Naissance de la fantasy : I’Amgtetvictorienne »,mcit., semaine 1, module 2.

" or The Land of Living Men.

“8|bid., semaine 1, module 2.

“9 Titre original en anglaisThe Hobbit paru en 1937 aux éditions Allen & Unwin.

0 BESSON, Annel.a fantasy p. 63.

*1 BESSON, Anne (2015). « Tolkien et les InklingsiMOOC FANTASYUniversité d’Artois, semaine 1,
module 3.

*2 |bid., semaine 1, module 3.

3 TOLKIEN J.R.R,Faérie et autres texte€hristian Bourgois, éditeur pour la version fraisg, 2003
(1996, 1974), p. 95.



maniére dérivée, parce que nous sommes créés agéinet a la ressemblance d'un
Créateur 3.

Tolkien distingue donc l'activité humaine et rataiie de l'activité divine, mais l'acte
d’écrire, si humain soit-il, doit pouvoir s’'inspirde ce que le créateur a réalisé. Le monde
secondaire doit pouvoir refléter I'émotion que pnec le monde primaire mais aussi
permettre I'engagement du lecteur dans une foilgode celle de la foi christique.
Cependant, méme si la foi chrétienne de Tolkiensparait dans son oeuvre, ses récits ne
contiennent aucun message chrétien car celui-ppuk sa part refusait toute lecture
allégorique ®°, ce qui « permet en outre d’éviter 'érosion den snessage au fil du
temps 3°.

Mais si lafantasyne commence pas avec Tolkien, ce dernier la rateydui
octroyant une place de choix parmi la littératuee,vouant ainsi «a un destin bien
différent, de curiosité littéraire connue seulemdiobscurs spécialistes [...] Sans réécrire
I'histoire, on peut supposer qu'au lieu d’envahir paysage éditorial et médiatique
contemporain, il serait demeuré dans les marges aidsires dominantes, celles
d’amusements érudits coté britannique, d’'infratdtures infamantes du coté des « pulps »
nord-américains, ou la « fantasy » se distinguedadhorreur 3.

C’est ainsi que I'ceuvre de Tolkien « s'est imposgé®me paradigme du genr® et c'est
aussi pour cette raison « que la définition actugile I'on peut spontanément se forger de
la fantasy, comme constituée de vastes sagas pgetdiévales et mythologiques incluant
inévitablement quelques avatars de nains, d’elfedeodragons, est effectivement issue de
la réinvention du genre par Tolkief®»

« Gandalf for President $°
§ GANDALF
PRESIDENT

> TOLKIEN J.R.R,Faérie et autres textesp.cit, p. 118.

> BESSON, Anne, « Tolkien et les Inklingsop.cit, semaine 1, module 3.

* BESSON, Annel.a fantasyop.cit, p. 68.

*"|bid., p.62.

%8 |bid., p. 68.

*bid., p.61.

80 (fr) : « Gandalf for président ! » : slogan a igpne de fans soixante-huitards encore en vogusuadihui,
qui montre bien I'évolution du genre au sein d’'uarohé populaire.
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Si lafantasynait bien en Angleterre a I'époque victorienneneigré le succes du
Hobbit des 1937, le genre ne devient populaire (au st@sature de masse) qu’aux Etats-
Unis dés les années 30, avec des parutions comsndatzines et grace a «des
communautés de passionné(e)s qui ont animé lawigedre et profondément influence
son histoire $ (le fandom). Le genre ne connait cependant quéeh essor autour des
années 60 et 70 grace a des éditeurs activistegsieele tres controversé Lin Carter chez
Ballantine Books, qui publiera en 1965 I'éditionfatmat poche d&eigneur des Anneaux
de Tolkien. Ceci marquera un tournant dans I'avesregrdu genre aupres du grand public
américain. Notoriété qui débute pour Tolkien sus lkeampus américains grace au
mouvement hippie, courant de contre-culture quttejen bloc les valeurs traditionnelles :
c’est I'ironie du sort quand on sait combien Tofkest attaché aux traditions (ancestrales).
On comprend des lors que le message de Tolkiengaietgue peu été déformé du point de
vue de la réception. Qu’a cela ne tienne !

Notons toutefois, comme le souligne Jacques Goifhagle le mot anglais
« fantasy» préexiste a I'invention du genre qui porte lemmeénom. Le choix de ce mot,
comme catégorisation de textes formant un enseadbiérent, n’apparait aux Etats-Unis
qu’en 1949, a 'occasion de la premiére diffusianndagazine intitulé ¥he Magazine of
Fantasy» auquel des la deuxieme parution viendront stejoau titre les mots and
Science Fictior». Ceci nous montre que le choix d’'un nom de gestein processus long

qui demande souvent a regarder en arriére.

Et en France ? LEantasyn’y est identifiée, en tant que genre que dep8@61date
officielle de la naissance de la maison d’éditionévios cofondée par Stéphane Marsan,
celui-la méme qui cofonde en 2000 les éditions Bi@me. En réalité, d’autres initiatives
ont prévalu dont certaines auront réduit le genrdea parodies atypiques de récits
héroiques ou de romans d'aventures historico-magigicomme en témoigne la
publication deKonnar le Barbarft en 1981, au sein de la revue Fiction, et qui sAlome
Besson en font une particularité franc&is&lle ajoute que I'éditeur Jacques Goimard, « a
ceuvré de maniere décisive pour que [les genredmdaglnaire] soient mieux connus,

quitte a aller dans le sens de ce que le grandcpudnlilait lire et parfois sans grand respect

61 BESSON Anne (2015). « La fantasy traverse I'Aflame », inMOOC FANTASYUniversité d’Artois,
semaine 1, module 4.

2 GOIMARD JacquesCritique du merveilleux et de la fantasaris, Pocket, coll. « Agora », 2003, p. 202.
63 Auteur Pierre Pelot.

4 BESSON, Annel.a fantasyop.cit, p. 54.
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pour les ceuvres originale®»Dés 1977, il dirige la collection « Pocket SFansl laquelle
il intéegre des ceuvres dantasyissues d’'univers de jeux de roles combamcedragon
C’est dailleurs la « novélisation » des jeux déesdqui a permis de voir la production
francaise se développer, notamment celle des lwdEnt vous étes le héros ».
Tout ceci montre d’'une part, que fin des annéed 8&xiste pas encore de collections
spécifiguement dédiées au genre et d’autre pagtJaejgontexte d’édition ne facilite pas la
légitimation de cette littérature face a la « gemdlittérature, celle plébiscitée par les
erudits.
Quant a lafantasy« littéraire » donc, elle arrive néanmoins maislitement elle aussi
avec leSeigneur des Anneawe Tolkien, traduit en 1972 par Francis Ledouxrpes
éditions Christian Bourgeois, permettant alors dangr un statut plus honorable a un
genre considéré jusqu’alors comme mineur ou angrdbn se référe a laword and
sorcery terme inventé par Fritz Leiber au regard ded€de Robert E. Howard, inventeur
deConan le Barbare

Quant a la production francaise, on remarque qu'elest pas en reste méme si
I'on sait que tout a commencé avec des auteure-aagions. Elle s’adresse aujourd’hui en
grande partie a la jeunesse bien que les adults/tarent aussi : les frontiéres entre public
enfant/adolescent et public adulte s’estompenpaste de phénoméne deoss-over Cette
production ne cesse de progresser depuis les aBféps ont vu naitre des écrivains (et
rélistes avant tout) comme Mathieu Gaborit ou FabColin pour n’en citer que deux et
qui ont su renouveler les formes traditionnellegdare par un savant mélange des genres
et en «récusant tout « emprunt direct » a des kesdentérieurs, ou dailleurs toute
influence des mythes, au profit du « recyclageoaasion d'idée », « échd®$ confirmant
ainsi cette diversité qui est celle propre au genre
La créativité étant telle dans ce domaine, nouss rmwéterons de maniére tout a fait
arbitraire sur trois figures emblématiques de népreque et représentatives ddaatasy
bien que ces auteurs ne soient pas éclectique® (partticularité des auteurs francais) :
Johan Heliot qui a écrit en 20Qa légion écarlatechez Mango Jeunesse. C’est I'histoire
d’'une légion romaine qui part a la conquéte duioent Nord-américain et qui tente de
soumettre les tribus indigenes mais c’est sans t@rspr la magie inhérente a ces peuples
natifs. Le récit révele par ailleurs une pratiqusronique, autre spécificité francaise.

% BESSON, Anne (2015). « La fantasy en France,n&fy francaise », iMOOC FANTASYUniversité
d’Artois, 2015, semaine 1, module 6.

% GABORIT, Bernard (2005). « Conversation avec niotignnaire de fils », in BESSON, Anne (éd)
(2005).Autres mondes, Cahiers Robinsafi 17, p.191, cité par BESSON, Anne (2007), p. 56
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Autre auteur d’uchronie, Pierre Pevel auszs ombres de Wielstaéin 2001, premier
volume d'une trilogie qui nous place en l'année @6@u Saint Empire Romain
Germanique. On y parle de templiers, de cheval@exorcisme et de dragons. Enfin,
Charlotte Bousqueen 2009, signe le premier volet du cytlarchipel des Numinéesin
récit beaucoup plus sombre relevant dedek fantasyentre crimes, vices, rites occultes et
combats a I'épée.

Notons que plusieurs liens unissent les auteufartasycontemporaine gque nous venons
de citer : leur age (ils sont tous nés fin des aar&d, début des années 70), le fait qu’ils
écrivent ou ont écrit des jeux de rdles ou a péddijeux de roles, le souhait de penser leur

oeuvre sur un cycle et le fait de multiplier lepésiences littéraires.

En réalité, d’aprés Isabelle Olivféron pourrait classer la production actuelle en
deux catégories de récits : ceux qui parlent dgaimaiers sur le modéle de fantasy
épique héritée de Tolkien et ceux qui parlent dfappis sorciers, directement inspirés du
phénomeneHarry Potter. Bien sdr, quelques divergences sont a noter esysldn de
I'évolution : larrivée des femmes ou héroines, dpgestionnements plus directement
énoncés comme étant en phase avec les préoccigatituelles et le renouvellement du
cadre spatio-temporebtar War$.

A la lumiére de ce que nous venons d’écrire, ort g@apercevoir de certaines
variations au sein de fantasydepuis I'époque victorienne, sans pour autantrgne les
stéréotypes [qui] se trouvent au coeur des littézatde genre, dont la fantasy et méme
s’ils ont une dimension éminemment réductrice.

C’est donc naturellement que nous sommes maintamaehés a évoquer les themes et
motifs récurrents qui traversent notre corpusfalgasy puisqu’il s’agit maintenant de

resserrer le champ de notre étude.

Sans citer toutes les raisons, les ceuvres que aowuss choisi de mettre en
résonance ont été sélectionnées pour leur patitgula étre ancrées dans la mémoire
culturelle collective, le cinéma ayant pour deurntie elles Bilbo le Hobbitet Harry

Potten permis la (re)découverte de I'ceuvre littérairgioale. D’autre part, parce qu’elles

®” OLIVIER, Isabelle (2015). « Archétypes, stéréotype la fantasy pour la jeunesse, et leurs évalsitio
in MOOC FANTASYUniversité d'Artois, 2015, semaine 2, module 3.
%8 |bid., semaine 2, module 3.
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illustrent les deux tendances de la production eletypour la jeunesse. Parce gu’elles
narrent un récit d’aventures sous le modeéle deiédeginitiatique, réparti sur le long terme.
Enfin parce qu'on n’y trouve pas explicitement dessage didactique. N'oublions pas le

plus important : I'hnumour qui traverse les récits.

1.3. Eléments empruntés, mythes et Iégendes deinpar'imaginaire
commun

On n’écrit pas une telle histoire a partir deslfesid’arbres non encore observées, ni grace
a la botanique ou a I'étude des sols ; elle pousseme une graine dans le terreau de
I'esprit, de tout ce qu'on a vu, qu'on a lu, ou @u’'a pensé, qu'on a oublié depuis

longtemps et qui est descendu tout au fSnd.

Méme si lafantasy« ne descend pas en ligne directe des premidts s&crés de
I'numanité, mais nait a la fin du XPsiécle d’'une volonté de s’abreuver a nouveau @& leu
source, il est temps de déterminer ce que le getient effectivement des hypotextes qu'il
revendique, le mythe, le conte et la littératureliééale »°.

En d'autres termes, on constate quddatasy hérite des récits merveilleux — mythes,
légendes et contes — et retravaille les premieitsrde I'humanité, parmi lesquels figurent
les récits traditionnels cosmogoniques et eschgitples, pour, a houveau, nous les faire
parvenir. Il s’agit maintenant de savoir dans quelesure, car s'’il est vrai que les mythes
sont cités comme source directe, ils nous sontesdyvarvenus par I'intermédiaire de la
littérature médiévale, et ne constituent donc plae source originale. Quand certains
auteurs partent des textes du Moyen-age, d’'autésuis contemporains diantasy
empruntent directement aux pairs. D’autre part,nduaertains a l'instar de Georges
Lucas® n'ont méme pas conscience des modeéles qu'ils syigéautres comme Tolkien
«[ont a cceur] de faire une oceuvre originale, deéaf&anchir de sources ou de

comparaisons littéraires possibles’s Aussi, si le filmStar Warsoffre un cadre futuriste

% CARPENTER, Humphreyl.R.R. Tolkien, Une Biographigaduit par Pierre Alien, Christian Bourgeois
Editeur, 2002 (édition revue par Vincent FerréR 6.

OBESSON, Annel.a fantasypp.cit, p. 72.

" |sabelle WEILL, & propos du c&sar Wars évoque un « phénoméne d’'imprégnation, dans&arplan
culturel d’'un cinéaste américain, sans qu'il soitgcient lui-méme », dans WEILL Isabelle, « Saga mise
en cycle » danka Guerre des EtoilegStarwarsde Georges Lucas), un retour de la science-fistérn la
chanson de geste, dans Caroline Cazanave (&fpique médiéval et le mélange des genaeses du
collogue de Besancon, 3 octobre 2002, Besancoss&seiniversitaires de Franche-Comté, 2005, p. 307-
321, citée par BESSON, Anne (2007), p.82.

"2 FERRE, Vincent (2007). « De Tristan a Tolkien r&a, Tarin et Aragorn, (I). L'amour fatal », dans
BESSON Anne et Myriam White-Le-Goff (dirfantasy, le merveilleux médiéval aujourd’hactes du
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que l'on associe a la science-fiction, par bien depects il releve de lgantasyet
précisément de I'épopée épique : des chevaliehstencontre le mal qui font passer la vie
des autres avant la leur.

Nous sommes donc conscients que I'invention « pugst un mythe et que lorsque
I'on crée, on ne le fait qu'a partir de matériajadprésents pour plagier Tolkien. Ecrire
ne consiste en réalité gqu’'a réécrire. Cependantaines créations sont parfois plus
originales, plus recyclées que d’autres, se difféent alors d’un simple emprunt. C’est ce

gue nous entendons mettre ici en avant, sur ladmsetre propre subjectivité.

En préambule, nous voudrions insister sur I'impulg de recenser tous les
personnages issus des quatre ceuvres qui constihang corpus d’étude. Nous
n'exposerons ici que quelgues unes des figureplies emblématiques, de maniére a

montrer le caractéere (plus) original ou au congramprunté des éléments.
1.3.1. Créatures humanoides, petits peuples

Dans Harry Potter a I'école des sorciersl).K. Rowling emprunte aux mythes
nordiques et précisément scandinaves avec le pegerduroll . En vérité, selon qu'on
se référe a la mythologie nordigue ou bien auxridge populaires, les caractéristiques du
troll varient énormément et il en est de méme sd&m époques et les régions de
Scandinavie en ce qui concerne le folklore scandina
Ici, J.K Rowling a pu s’inspirer du term@&unn qui signifie « géant » en vieux norrois (ou
ancien islandais) dans la mythologie nordique eagjourd’hui est synonyme de « troll ».
Ces étres humanoides extrémement puissants intéadorces de la nature et sont dotés
de pouvoirs magiques (divins). lls vivent en géhéans des milieux naturels hostiles,
éloignés des hommes.

Mais la description que nous fait J.K Rowling dalltnous rapproche aussi du folklore

scandinave :

C’était un spectacle épouvantable. Prés de quatteesnde hauteur, une peau grise et terne
comme la pierre, un corps couvert de verrues, it dair d’'un énorme rocher au sommet
duquel était plantée une petite téte chauve dailla t'une noix de coco. La créature avait
des jambes courtes, épaisses comme des troncsedavbc des pieds plats hérissés de

pointes. L'odeur pestilentielle qu'elle dégageatiait I'imagination. Le monstre tenait une

colloque du CRELID, Paris, Bragelonne, coll. « Es$a2007, p. 17-30, cité par BESSON, Anne (20p7),
83.
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gigantesque massue qui trainait par terre au b®sbd bras d’'une longueur interminable
(H.P.l., p. 174-175).

En effet, dés le Moyen-age, les trolls |égendapesvent prendre différentes formes et
sont de nature surnaturelle. L'idée d’'une référamigue au « géant » n’est en réalité que
tres contemporaine, comme celle d’avoir a faire e& @tres « nigauds » et releve
essentiellement de la fiction. En tous les cas,sdas croyances populaires, il s’agit
souvent d'étres malfaisants et dangereux pour lihem « solitaires, bestiaux ou
monstrueusement laids, de taille « géante », hahil@ns des montagnes isolées, vétus de
haillons ou peaux de béte§»Mais ces aspects légendaires sont & leur totisréans les
contes anciens comme dans les modernes. Si bien’'quene sait pas exactement,
lorsqu’un auteur contemporain écrit, s'il puiseediement dans les récits fondateurs ou s’il
integre des éléments de la culture contemporaimareolafantasy

Tolkien lui méme reprendra certaines caractérissgasues des contes scandinaves
pour enfants et s’'inspirera notamment des illusingtde John Bauer, artiste qui contribua

a forger I'archétype visuel, mais aussi littéraitetroll :

Les trolls de Bauer, comme ceux de Kittelsen, ot i€te démesurée, une bouche énorme
et des bras noueux, pour souligner la force brutidela nature qu” ils sont censés

représenter. lls vivent dans la forét, zone étremgé mystérieuse par excellence. Mais ces

trolls sont souvent plus lourds et maladroits qtex’a«slnants.74

DansBilbo le Hobbit lorsque Thérin missionne Bilbo pour « aller vmans la forét] ce
gue c’est que cette lumiére, a quoi elle sertieny a aucun danger » (B.L.H., p. 41), les

trolls sont présentés en ces termes :

Trois personnages de trés forte carrure étaierst assur d’'un treés grand feu [...] c'étaient
des trolls. Manifestement des trolls. Méme Bilbayt le voir, en dépit de sa vie passée
bien a I'abri : a leur grande et lourde face, & kaiille et a la forme de leur jambe, sans
parler de leur langage, qui n’était pas du toutismas du tout celui des salons (B.L.H., p.
42).

3 SVEINSSON, Einar Olafur (2003!°%d. 1940)The folk-stories of Icelangk Um islenzkar

thjodsoegur »]163-165, cité par Wikipédia en francais, Sourdeticle Troll de
(http://fr.wikipedia.org/wiki/Troll). Contenu souia la licence CC-BY-SA 3.0
(http://creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0/d8ed

" Fonds fenno-scandinave de la Bibliothéque Sairee@iéve (2004). « John-Bauer (1882-1918) », dans
Des trolls, des ogres et des géants dans l'illugirades contes populaires nordiquéaris, _http://www-
bsg.univ-parisl.fr/nordiqgue/bauer.hiarchivdg
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Ici Tolkien évoque une premiere fois la taille inspate des trolls, le lecteur ayant
confirmation quelques lignes plus loin : «[...] ilayait la trois trolls de bonne dimension
[...] » (B.L.H., p. 43). Par ailleurs, il réactive rfa I'imaginaire commun l'idée de

malveillance envers 'homme, lorsqu’il décrit umltrse plaignant de ne manger que du

mouton depuis plusieurs jours et désireux de matgéa chair humaine :

« Du mouton hier, du mouton aujourd’hui et, le da’emporte ! ca m’a tout I'air de
devoir étre encore du mouton demain, dit un ddstro

- Pas un sacré morceau de chair humaine depuésgeais combien de temps, dit un second.
A quoi bon Dieu ! pouvait penser William pour n@amener par ici, je me 'demande ; et la
boisson va manquer, qui pis est », continua-tayygsant le coude de William qui reprenait
une lampée de son pichet.

William s’étrangla : « Ferme c¢a ! dit-il aussitat'djle put. Tu vas pas espérer que les gens
vont toujours rester la uniquement pour se fairegea par toi et par Bert. A vous deux,
vous avez dévoré un village et demi depuis qu'meaemes descendus des montagnes.

Combien qu’ten veux encore ? » (B.L.H., p. 42).

Comme dans les contes, Tolkien fait des trolls Me@sgeurs d’hommes qui habitent la
montagne et sont percus comme des étres stupidgessiers : « T'es un gros imbécile,
William, dit Bert, ce n'est pas la premiere foisegje le dis. — Et toi, t'es un butor ! »
(B.L.H., p. 45).
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Illustration of Walter StenstromBhe boy and the trolls or The Adventunechildrens' anthologyamong
pixies and trollsa collection of childrens' stories, 1915.
John Bauer [Public domain], via Wikimedia Commons

Le cas de®rques (synonymes dé&obelins chez Tolkien) est ambigu. Tolkien
semble s’étre inspiré d’Orcus dans la mythologimaime, Dieu des enfers, qui signifie
aussi monstre des enfers par dérivation, mais &mendit avoir été influencé par I'ceuvre
de Georges MacDonalthe princess and the Goblisans oublier que le tern@rc ou Ork
est présent dans le poeme en vieil angBédwulf longuement étudié et traduit par
Tolkien.

Comme Orcus, les orques vivent sous terre maid @essi le cas des nains dans la
mythologie nordique. Tolkien en fait des forgeratosijours sur le modele des nains de la
mythologie nordique. Dan8ilbo le Hobbitles orques sont ennemis des nains. Leur
physique est somme toute original : « lIs sontétaient) courts, larges, ont le nez plat, la
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peau jaunatre, une grande bouche et les yeux brigédait, des versions dégradées et
repoussantes des moins agréables (pour les Eus)mesntypes mongols>

Notons que chez Rowling, les gobelins, mémes R’imt pas un physique avenant, ne
sont pas spécifiquement maléfiques. lls occupeffvriation de banquiers et ressemblent

davantage a de petits lutins tels qu’on les cordanits les légendes celtiques.

Leselfessont présents chez Tolkien. Ce sont des créaiisess de la mythologie
nordique (du vieux norroidlfar), tres présentes dans le folklore scandinaveretay@que.
Elles n'ont donc pas été inventées par Tolkien,sntaivision qu’il en donne dans son
ceuvre, d'une part est éloignée du folklore du Nbed'Europe et d’autre part a contribué a
forger I'archétype de I'elfe de maniére durablehisn qu’aujourd’hui, on ne sait imaginer
les elfes autrement. Distinguons cependant les eléeFondcombe, damslbo le Hobbit
de ceux diuseigneur des anneagar leur caractere plus joyeux et méme taquin cerom
le devine lorsqu’ils commentent la traversée dddiet des nains sur un étroit pont de

pierre qui enjambe la riviéere :

Ne trempez pas votre barbe dans I'écume, petit!péniérent-ils a Thorin, courbé presque
a quatre pattes. Elle est assez longue sans aufilngécessaire de l'arroser. — Faites

attention a ce que Bilbo ne mange pas tous lesgi@teclamerent-ils. Il est trop gros pour

passer encore par les trous de serr{8.H.L., p. 58)

Les elfes sont des étres immortels percus comnbenadé une certaine sagesse, ils
manient la lame elfique comme personne ce quiiedda guerriers redoutés. lls sont aussi
réputés pour leurs chants, leur curiosité et poairda langue bien pendue :

« Les elfes en savent long et sont merveilleux pout ce qui est nouvelles ; ils savent ce
qui se passe parmi les gens du pays aussi vitdagueiere court, ou méme plus vite »
(B.L.H., p. 57).

Elrond, le premier Elfe que I'on rencontre daislbo le Hobbitest un nom propre qui
nous vient dusindarin langue des elfes-gris, inventée par Tolkien densadre de

I'élaboration de la Terre du Milieu et inspiréexdaux norrois.

Les nains sont issus principalement de la mythologie nordjode la littérature
germanique meédiévale puis des croyances allemampdésnnes qui ont fige les

caractéristiques qu’on leur attribue aujourd’hpietits, laids et malins. On les retrouve

" TOLKIEN, J. R. R., (juin 1958)Lettre n°210 a Forrest J. Ackerman.
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dans les contes traditionnels de nombreux payshdlstent sous la terre ou dans les
montagnes. Tolkien créera sept peuples différenés réins, avec chacun des
caractéristiques différentes : les barbes longlessnains de I'Ered Luin, les Barbes-feu,
les Trapus, les Tresses-noires, les Pieds-de-pilsePoings-de-fer, les Barbes-roides.
DansBilbo le Hobbit les 13 nains dont nous faisons la connaissansdedéhapitre 1

« Une réception inattendue », font partie du cles Barbes-longues.

Soulignons que c’est a travers les créatures comemdains, les Elfes, les Orques ou

Gobelins, que I'on s’est forgé l'idée de ce quetgEte lafantasy

Terminons ce paragraphe avec quelques especesces i@ventées : I'espece
wookieg I'espécehobbit, la race dedlystiques ou Urru. On rencontre la premiere dans
I'épisode 1V, « Un nouvel espoir », du filBtar Wars la seconde dans un récit littéraire, il
nous faut donc exercer notre imagination pour &erla derniere apparait dans le film

insolite The Dark Crystglsous forme de marionnettes animées.

Les wookieesdansStar Wars incarnés dans la figure de Chewbacca, personieagies
représentatif de I'espece, ami et partenaire de $taa, ressemblent a s’y méprendre au
Yéti (a en croire ceux qui I'ont vu) : humanoidesgiande stature (plus de deux metres),
recouverts d’'une épaisse et longue fourrure, ilsspent des cris de béte (c’est en réalité un
langage, le Shyriiwook). Etant donné qu’ils vivelans les arbres et viennent de la planete
forestiere Kashyyyk, Lucas a pu s’inspirer des dsarsinges tel I'orang-outan. lls

symbolisent la dimension virile de ’'homme car anante qu’ils aiment les alcools forts !

L’espéce hobbit est inventée par Tolkien. Physiqemnies hobbits sont plus petits que les
hommes et les nains barbus, plutdt bien portames; ane pilosité inégalement répartie et
des pieds si spécifiques qu’il n’est guere utilemon hobbit de se chausser. De caractere

joyeux, ce sont de bons vivants qui aiment manger :

Ce sont (ou c'étaient) des personnages de taillfumed peu prés la moitié de la notre, plus
petits donc que les nains barbus. Les hobbitsistdrgrbes. [...] lls ont une légéere tendance
a bedonner ; ils s’habillent de couleurs vivest(aiuirde vert et de jaune) ; ils ne portent pas
de souliers, leur pieds ayant la plante faite duin naturel et étant couverts du méme poil
brun, épais et chaud, que celui qui garnit leus &tqui est frisé ; ils ont de longs doigts
bruns et agiles et de bons visages, et ils riemt dre ample et profond (surtout aprés les

repas, qu’ils prennent deux fois par jour quangdsvent).[...] (B.L.H., p. 8).
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Cependant, cette espece semble préférer la trétayail 'aventure. C’est ce que I'on

comprend lorsque le narrateur qui n’est autre tueddur nous présente la famille Took,
famille de Bilbo Baggins par la mére, mais non rso@trange et peu ordinaire famille
hobbit :

«[...] Il y avait tout de méme chez eux sans nultdoquelque chose qui n’était pas
entierement hobbital et de temps a autre des mantlrelan Took se prenaient a avoir
des aventures » (B.H.L., p. 9).

Comme nous le montre I'histoire, Bilbo semble avwérité du coté Took pour son c6té

aventurier.

Les mystiques ont été inventés par David Odellgrés une histoire de Jim Henson.
Quant a leur création « physique », elle relevene’pluralité d’'artistes dirigés par Brian

Froud. Les mystiques sont une espece pacifique ldamsnde Thra. lls ressemblent a des
|ézards a longue queue qui se déplacent lentetemint le dos volté et possedent deux
paires de bras relativement fins. lls ont des cleviengs, la peau ridée gravée de
symboles. Chaque mystique possede un vétementayriqrte de manteau sur lequel sont

dessinés des motifs en spirale et qui marque soriiid.

1.3.2. Bestiaire

Le dragon « traditionnel occidental », possédant des ades, pattes griffues et
crachant du feu, est présent d&ikbo le Hobbitsous le nom de Smaug le Doré et dans
Harry Potter a I'école des sorciesous le nom de Norbefléme si cette créature existe
« dans de nombreux pays, au Pays de Galles desttliembleme ou en Chine [...] ce sont
les mythes scandinaves et germaniques qui 'ontilpapé dans I'imaginaire collectif$
Quelque soit I'origine du mythe auquel nous pouviaire référence, il s’agit de créatures
reptiliennes. Bien que nouveau-né lorsqu’on nougpriesente, Norbert a déja tout de
I'archétype du dragon :

Il n'était pas vraiment beau a voir. Harry trouugiloressemblait a un vieux parapluie noir
tout fripé. Ses ailes hérissées de pointes étaremtmes, comparées a son corps gréle d’'un

noir de jais. Il avait un long museau avec de geandhrines, des cornes naissantes et de

S LABBE, D. et G. MILLET (2003)Harry Potter a I'école des sorcierParis, Ellipses Edition Marketing
S.A, p. 90.
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gros yeux globuleux. Le dragon éternua et de peétencelles jaillirent de son museau
(H.P.1,, p. 232).

A divers degrés, Smaug et Norbert ont quelque cHederrifiant mais, alors qu’on place
Smaug comme dangereux adversaire des nains etilie Bitelligent et manipulateur, il
n'est qu’'un simple animal sans défense et attesmintspour Hagrid.

Smaug « viendrait » du vieil anglaigd smeogan wyrne« contre le ver pénétrant » en

référence au caractére charmeur de Smaug comneedavihe ici :

« Je suppose que tu as tiré un bon prix de cettpegdier soir ? poursuivit-il. Est-ce vrai,
allons ? Rien du tout ! Voila qui est bien d'eukjeEEsuppose qu'ils se dérobent a l'ouvrage
la-dehors : c'est a toi qu'il appartient de faingt e travail dangereux et d'attraper ce que tu
peux pendant que je ne regarde pas - et cela pouP &t tu recevras une honnéte part ?
N'en crois rien ! Tu auras bien de la chance sntgors vivant. »

Bilbo commencait a se sentir vraiment mal a I'als&remblait chaque fois que I'éclair de
I'ceil errant de Smaug, qui le cherchait dans 'oephpassait sur lui, et il était saisi d’'un
désir inexplicable de se précipiter en avant, dmaetrer et de dire la vérité au dragon. En
fait, il était en grand danger de tomber sous &mle des dragons (B.L.H., p. 232).

Touffu ou la copie conforme d@erbere, qui dans la mythologie grecque est le
chien a trois tétes qui garde la porte des Enfersogaume d’Hadés, protege aussi un
acces : celui qui conduit & la Pierre philosoph&le. méme que dans la mythologie
grecque, dans la légende d'Orphée, Harry doit enudole chien grace a une petite

musique :

[Harry] porta la flite a ses levres et se mit aejoiCe n'était pas vraiment une mélodie,
mais dés la premiére note, les paupiéres du modetiaerent lourdes, il arréta de grogner,
ses jambes faiblirent, il trébucha puis s’effondua le sol, profondément endormi (H.P.I.,
p. 269).

Présents également dddarry Potter, citons brievement leentaure pour la mythologie

grecque et licorne pour la mythologie celtique.
1.3.3. Objets

L’anneaude Sauron darBilbo le Hobbit C’est un objet essentiel car c’est lui qui
est au cceur du cycle de I’Anneau en devenant I’Aariénique du Seigneur des ténébres.
DansBilbo le Hobbit c’est un simple anneau magique qui octroie I$ihilité a celui qui
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I'enfile a son doigt. Un anneau du méme type (qodpit les mémes effets) le précede
dans le deuxiéme livre de La République de Platast 'Anneau de Gygés. Mais c’est
la le seul point commun. Par ailleurs, il est difé de ne pas y voir un symbole
christique : anneau de Dieu, anneau épiscopal oeaannuptial dans lequel I'esprit de
Dieu peut entrer ; ou judaique : 'anneau cabglisipermet lui aussi de rendre invisible.
Dans les croyances paiennes, il existait des arnerachantés qui possédaient aussi des

vertus magiques.

La baguette et lebalai magiques : deux accessoires incontournables siertéere
ou du sorcier qui appartiennent au folklore europé¥ans l'univers dédarry Potter, le
balai fait partie I'equipement de Quidditch, spdquipe qui partage quelques régles du
football gaélique, du basket ou du polo. Il perahetvoler dans les airs, la vitesse dépend
bien entendu du modéle. Harry se voit offrir un Rim 2000, ce qui ne manque pas
d’'impressionner Ron : « Ce n’est pas n'importe duadhi, dit-il, c’est un Nimbus 2000.
C’est quoi déja la marque du tien ? Un Comete 2&3t ca ? Les Comeéte, c’est pas mal
quand on n'y regarde pas de trop pres. Mais évidemhmes Nimbus c’est une autre
classe » (H.P.l., p. 166).
Quant a la baguette, elle est permet de jeterattiteges comme celui de la lévitation qui
permet de faire voler des objets, sans pouvoir déplacer horizontalement : son
incantation est « Wingardium Leviosa ». Savoir sevis d’'une baguette nécessite un
minimum de savoir-faire. Pour cet enchantement cenpour les autres, il faut suivre
scrupuleusement les indications : « Le poignet Bauple, levez, tournez, rappelez-vous,
levez, tournez. Et prononcez distinctement la fdemmagique, c’est tres important. [...]
Win-gar-dium Leviosa en accentuant bien le « g@t.P.1., p. 172).
Dans le cas contraire, cela peut tourner au drasid’oubliez jamais le sorcier Baruffio
qui avait un défaut de prononciation et dont larfears’est retrouvée avec un bison sur les
épaules au lieu d’un vison » (H.P.l., p. 171).
La baguette de Harry Potter provient de la bouti@lierzander, au Chemin de Traverse.
Elle est en bois de houx et en plumes de phénsblaguettes ont toutes leurs spécificités,
il 'y en a pas deux identiques et surtout, c’déi&t gui choisit son sorcier. Celle d’Harry
est encore plus spécifique car sa sceur jumellertégmtza VVoldemort.
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1.3.4. Lieux

L’influence celtique et les légendes arthurienmmesdrsentHarry Potter. Aussi
peut-on faire un paralléle entre la cité de Cameldé chateau de Poudlard, mondes dans
lesquels évoluent des « guerriers », des magi@edss fées : Dumbledore n’est-il pas le
parfait pendant de Merlin ? La fée Morgane, issei¢adittérature galloise médiévale, elle-
méme influencée par les mythologies celtiques prétennes ou le folklore brittonique
est présentée par le biais des cartes des Choonijles. L'ambiance y est semblable :
des batiments aux allures de forteresse avec déneoses tours, remparts et escaliers de
pierre avec passages secrets et portes dérobédac,Leomme la forét magique, sont
autant d’apports celtiques dont les héros doivemé&fier.

La forét deMirkwood (en sindarin &ryn Galen »,en francais « Forét Noire »
connue également sous le nom de « Vertbois-le-Gsamdant I'arrivée de Sauron en I'an
1050 au troisieme age du Soleil) est aussi un @nolraplé d’esprits maléfiqgues (Mouches

et araignées géantes, Orques, Wargs...) et tréitehd®ici ce qu’en dit Beorn :

Mais votre trajet au travers de Mirkwood est sombliangereux et difficile, dit-il. Il n'est
pas aise d'y trouver de l'eau, non plus que deolariture. La saison des noix n'est pas
encore venue (bien qu'elle puisse, certes, areitvpasser avant que vous ne soyez de l'autre
cbté) ; or, les noix sont a peu prés tout ce quispe la de mangeable ; dans ces foréts, les
choses sont noiratres, étranges et sauvages. [y.& g, je le sais, une riviére noir et forte
qui croise le chemin. Il ne faudra surtout pas dyani nous y baigner ; car jai entendu
gu’elle porte un charme et transmet une grande stemee et I'oubli. D'autre part, dans les

ombres indistinctes de ces lieux, je pense que weusrerez rien de sain ou de malsain

sans vous écarter du chemin. Et cela, il ne le R@AUR RIEN AU MONDE(B.L.H.,
chap. VII, p. 140-141).

C’est la forét la plus vaste a I'Ouest de la TelueMilieu au Troisieme age, dans
une région sauvage appel@bovanion Elle est bordée au nord par les Montagnes Grises
(Grey Mountainssur la carte), au sud par les Terres Brunes, uedtopar les Monts
Brumeux Misty Mountainssur la carte) et a l'est par la Riviere CouranteCelduinen

langue Elfique River Runningsur la carte). Au Nord-Est tentent de résisterdies qui
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vivent dans le Royaume dehranduil (ElvenKing's Hallssur la carte). Selon Tolkien,
Mirkwood est un nom emprunté aux légendes et typograpkiesamiques’
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Carte duRhovanionappelée Pays sauvage, dessinée par TolkierTéendobbitet dans laquelle apparait la
forét deMirkwood.

La Terre du Milieu est décrite par Tolkien commanéthotre Terre mais a une époque trés
ancienne (et imaginaire ?) ou vivaient les homrhegerme reléve t-il de son invention ?

Tolkien répond :

La Terre du Milieun'est pas [...] de ma propre invention. C'est mo€ernisation, ou une
altération [...] d'un terme ancien désignant le deohabité par les Hommesikoumene
milieu parce qu'elle est vaguement figurée comme planée é&s Mers encerclantes et

(dans limagination du Nord) entre la glace au nerde feu au sud. V. anglamiddan-

" TOLKIEN, J.R.R.Guide to the Namegans A Tolkien Compas§Jared Lobdell) eA Reader's Companion
(Wayne. G. Hammond et Christina Scull).
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geard moyen a.midden-erd middle-erd De nombreux critiques semblent croire que la

Terre du Milieu est une autre planéf !

Quant a la géographie des lieux il précise :
« En ce qui concerne la forme du monde au Troisi&gee j'ai bien peur qu'elle ait été
concue « pour I'histoire » et non suivant la géelogu la paléontologie ¥.
Ainsi, l'univers de La Terre du Milieu devint etste la plus grande invention de J.R.R.
Tolkien, rendant compte de sa trés grande créativit
Notons cependant que la « Terre du Milieu » n'@stgncore mentionnée comme telle lors
de la parution duHobbit, et les lieux sont nommés de maniére descriptivantage que
par des noms propres. Tolkien parle alors des @man@rreslés Contes Perdysl916-
1917). C'est a traverse Silmarilliorf® que Tolkien décrit précisément la genése et
I'histoire du monde d’Arda (terre originelle). Laeife du Milieu recouvre le continent
central d’Arda, elle est nommée Endor par les Eléése premiere carte de la Terre du
Milieu apparait dans le premier tome Seigneur des AnnedtixNous vous présentons ici
la carte de 1954, inventée par Tolkien mais retliéeaet annotée par Tolkien et Pauline
Baynes en vue d’'une nouvelle publication en 1970.

8 Lettre n° 211, & Rhona Beare (14 octobre 1958)s OLKIEN , J. R. R.Lettres [« Letters of J.R.R.
Tolkien »], Christopher Tolkien et Humphrey Carpenftrad. Delphine Martin et Vincent Ferré), Cheaiat
Bourgeois Editeur, octobre 2005, p.711.

9 Lettre n° 169 & Hugh Brogan (11 septembre 195%),

8 En 1917, Tolkien écrit son premier conte sur fare histoire d'Arda La Chute de Gondolinpuis de
nombreux autres contes suivent, réécrits a plusierises et acquérant vers 1937 leur nom finQuenta
Silmarillion. The Silmarillionfut quant a lui fut publié en 1977, chez Allen &win.

8 Titre original en anglaisThe Lord of the Ringparu en 1954-1955, aux éditions Allen & Unwin.
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BAY OF
BELFALAS

prone bon

Auteurs : J.R.R. Tolkien et Pauline Baynes (illasice anglaise). Carte publiée le vendredi 23loret@015,
dansThe Guardian2015 ;Citylab, 2015.

Sur cette carte on peut voir le pays d’Eriadorsdaquel vivent les Hobbits (la Comté).

1.3.5. Le conte merveilleux et le récit initiatique

La trame ou schéma narratif du conte merveilleuxetmuve dans les quatre
corpus de notre étude. Dans chacune des ceuvresiroave bien une situation initiale
equilibrée ou stable, qui vient étre troublée parélément perturbateur, s’ensuivent des
péripéties dans lesquelles le héros doit affrodésr ennemis et passer des épreuves, puis
arrive la résolution du probleme, enfin la fin hewse, parfois malheureuse.

Tolkien nuance toutefois, en ce qui concerne sovreegliidée d’une fin heureuse - propre

au contes de fées - qu'il préfere nommer « eucagst ». Ce néologisme (du préfiza
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en grec signifiant « bon » associé au mot « calplsér ») apparait dans son e€3aiconte
de féespour désigner le retournement de situation qujis@rla fin d’'une histoire, alors
gu’on croyait la situation perdue face aux forcesyl.

Parfois (souvent méme), le conte revét un aspéttatique : les épreuves
dont le héros doit s’acquitter lui permettent dié&er psychiquement (changement de
personnalité) et d’accéder a un nouveau statuteas de renaissance. Aussi, ces réecits
initiatiques se superposent aux rites de passagied@ns nos sociétés désormais font
défaut) qui marquent les étapes de la vie et desgukls il y a toujours des épreuves
dangereuses a surmonter avec une prise de risqlierdee «jen remets ma vie au
hasard », proche de I'Ordalie comme I'explique Dave Breton dandeunesse a Risque.
Rite et passag&” Notons que ces rites avaient pour fonction I'inééign de ces personnes
dans la société.

Selon Arnold Van Gennep, « La vie individuelle dstesen une succession d’étapes dont
les fins et les commencements forment des enserdbles£me ordre : naissance, puberté
sociale, mariage, paternité, progression de clags&gialisation d’occupation, mort. Et
chacun de ses ensembles se rapportent a des césrdont I'objet est identique : faire
passer l'individu d’une situation déterminée a mn@e situation tout aussi déterminég »
DansHarry Potter, la cérémonie de la Répartition, avec le Choixpeagique détermine

la situation des éléeves pour le reste de leur staldéme s’il n'existe pas toujours de
céremonies, les épreuves a valeur rituelles posséde méme fonction, celles de
transmettre de nouvelles connaissances et de passercap », d’accéder a un degré
supérieur. C’est le cas de l'affrontement du tetllde Touffu par Harry, de la partie
d’échecs, et surtout du combat final contre Quiri@ltravers lui Voldemort), en passant
par les épreuves disciplinaires (examens) et célegnatchs de Quidditch.

Dans un rite de passage, l'initiation est toujaxslusive des autres et n'est réservée qu'a
I'individu. Le rite est organisé en trois temps SsEparation, la mise a I'écart (marge) et la
réintégration (intégration dans une nouvelle vignsi Bilbo, aprés une invitation a
participer a une aventure de maniére quelque peedpse voit étre séparé des siens, de
son lieu de vie quotidien. La mise a I'écart dunemnaan puisque les péripéties commencent
un « mercredi » (B.L.H., p. 26) « juste avant leisrde mai » (B.L.H., p. 36) et se termine
un an apres, le <Imai » (B.L.H., 304).

8 JEFFREY, Denis, David LE BRETON et Joseph LEVY .jdi2005).Jeunesse a Risque. Rite et passage
Presses de l'université LAVAL. )
8 VAN GENNEP, Arnold, (1981, 1909).es rites de passagéParis : Editions A. et J. Picard, 1981, p. 13.
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Bien que les rites créent une solidarité entreasci{Gandalf et les nains) et nouveaux
(Bilbo), qu’ils font naitre une convivialité qui poa perdurer par la suite (« Il se mit[...] &
rendre visite aux elfes » (B.L.H, p. 311), « ilsmsient a parler du temps passé ensemble,
bien sdr, et Bilbo demanda comment cela allait damaontagne » (B.L.H., p. 311), « Si
jamais vous revenez nous voir, la féte sera vraimsptendide ! » (B.L.H., p. 301)) et
méme une amitié (« Il est vrai qu'il demeura a taumais par la suite un ami des elfes,
qgu’il fGt honoré par les nains, les magiciens estles gens de cette sorte qui passaient par
la » (B.L.H., p. 301)), il y a parfois un prix ayma : le regard que les autres posent sur
I'initié change a son retour. Souvent, les pérggtiu’a vécu l'initié lui permettent d’étre
valorisé et d’étre regardé en héros. Mais d’aufivess comme c’est le cas pour Bilbo, il
n'en est rien. En effet, la ré-intégration impliquarfois que 'on gagne une chose pour en
perdre une autre. Aussi, en dehors de la perteoddmreux objets personnels (« la plupart
des objets avaient déja été vendus a des prixdallemt de presque rien a une bouchée de
pain » (B.L.H., p. 310)), la réputation de Bilbardde entachée a jamais (« En fait, Bilbo
découvrit qu’il avait perdu bien autre chose que sallers d’argent : il avait perdu sa
réputation [...] il n’était plus tout a fait respeloka Tous les hobbits du voisinage le
tenaient pour « bizarre » (B.L.H., p. 310). On pgwbir un message : chaque enfant qui
veut grandir et qui souhaite devenir soi-mémet-éetire s'affirmer en tant que personne
ayant ses propres godts ou amis (savoir faire des,cprendre position), prend le risque
de s’éloigner d’'une partie de sa communauté. Mast an risque a prendre qui est
salutaire car c'est le seul qui permette I'accesoméme et donc potentiellement au
bonheur. La ré-intégration ne doit pas se compeeodmme un retour a I'état initial, a une
configuration initiale mais bien comme une étapes \@accession a un stade supérieur.
Gandalf exprime le changement de personnalité dleoBen ces termes: « Mon cher
Bilbo ! dit-il. Qu’est-ce qui vous arrive ? Vousétes pas le hobbit que vous étiez »
(B.L.H., p. 308).

C’est au chapitre VIII que Bilbo se révele, car ptaupremiére fois, il riposte seul face a

I'attaque d’'une araignée géante, ce qui le charg@mais :

Le fait d’avoir tué I'araignée géante, tout seutslées ténébres sans I'aide du magicien, des
nains ni de personne, modifia grandement les choses M. Baggins. Essuyant son épée
dans I'herbe avant de la remettre au fourreaw #entit un personnage différent, beaucoup

plus féroce et hardi en dépit de son estomac BdeHl., p. 164).
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Par procuration donc, il est également permis atelg de passer ces épreuves
initiatiques, de se dépasser soi-méme et ainsedenir « grand ».
Cette dimension fera l'objet de notre deuxieme i@aftl) consacrée au processus

d’identification du jeune lecteur.

En conclusion, nous comprenons que chaque autepruate aux mythes, |égendes,
folklores ou contes et méme aux pairs, mais ausschacun y laisse son emprunte.

Le décors étant planté, interrogeons-nous maintersam ce genre qui constitue
actuellement un véritable phénomeéne de sociétéréés conditions nécessaires d’acces a
la fiction.

2. L’adhésion du lecteur nécessaire dans toutefict

Certaines conditions préalables sont nécessail@sstallation de la croyance du

lecteur/spectateur en une autre réalité.

2.1. La question du réel et de la vraisemblances teslittératures du
merveilleux

Lorsqu’il s’agit de distinguer les littératures Kienaginaire entre elles, mais aussi
desautres littératures, on se référe inévitablement g&el ». Classiqguement, a 'opposé de
toutes les littératures de I'imaginaire confondsegositionnent les littératures réalistes et
naturalistes.

Aussi, méme si la position de Todorov concernantikinction entre fantastique et
merveilleux est souvent remise en cause ou poonoies nuancée, les concepts normatifs
«de réel (et son corrélat implicite qu'est le yrat de nature (opposé a celui de
surnature) % qui fondent cette distinction sont toujours d'aditié et fonctionnels.

Entre parenthéses, Francgoise Dupeyron-Lafay nausdhilement remarquer que
c’est une des raisons pour lesquelles les anglorsare distinguent pas le fantastique de

la fantasy: « On ne s’étonnera pas alors que chez les wesicanglo-saxons, le terme

8 DUPEYRON-LAFAY, Francoise (2015). « Merveilleux fentastique : en finir avec le réel, le possitile e
le vrai », dans BESSON Anne et Evelyne JACQUELINudés réunies parRoétiques du Merveilleux,
Fantastique, science-fiction, fantasy en littératet dans les arts visuglsoll. Etudes littéraires, Arras,
Artois Presses Université, 2015, p. 24.

30



fantasticenglobe souvent sans les distinguer le fantastiquscience-fiction, ldantasy

etc., puisqu'il s’agit de déclinaisons de ce qaist’ni « réel », ni « vrai %

Mais selon cette derniére, il s'agit d'un faux desbe et méme d’un non-sens puisque
« quelle que soit sa visée et quelle que soit pmarkenance générique, la littérature est
par essence de la fiction, arntefact»®*°, méme dans le cas du réalisme en littérature dont
I'ambition est pourtant de représenter le pluslédent possible la réalite, c'est-a-dire le

réel.

Cependant, une premiére question légitime en cecopuiéerne les littératures de
I'imaginaire, est celle du caractére vraisemblaplausible ou possible gqu’il faut accorder
Ou non au récit. Peut-on raconter n'importe quoifa@nasysous prétexte que I'on écrit
sous le signe de l'invention et de I'imaginatiopure » ?

D’autre part, I'effet de réel est-il un attributaessaire a I'entrée en fiction quand il
s'agit de ce genre de littérature ? Ou bien auraoetcelui-ci entrave-t-il la cohérence du
récit ? Ceci peut en effet paraitre paradoxal,tédmmné que ldantasy qui releve du
merveilleux, se positionne historiguement commentéen contradiction avec le réel,
puisque surnaturel.

Francoise Dupeyron-Lafay I'exprime en ces termesMais convenons que
I'exigence de vraisemblance appliqguée au surnaturplelque chose de curieux, voire de
paradoxal &'

La fonction de la vraisemblance est celle de remdéelible le récit, en d’autres
termes le rendre recevable dans le but de suseithrésion du lecteur, de le convaincre.
Or, cette recevabilité n’est pas moins légitimdaatiasy

Chez Aristote, la vraisemblance s’oppose au vraiagh que vérité historique et
« le rble du poéte est de dire, non pas ce quileeeuéellement, mais ce qui pourrait avoir
lieu dans I'ordre du vraisemblable et du nécesséite
Comprenons gu'il ne s’agit pas de parler « vérjtéesfaits réels ayant existé, comme se
doit de le faire un historien, mais bel et bienfaiee se succéder des événements « selon

un enchainement nécessaire [et de] les placerudarapport de causalité qui permet ainsi

% DUPEYRON-LAFAY Francoisgop.cit.,p. 24.

% bid., p. 24.

¥ bid., p.31.

88 ARISTOTE (1980). « Chapitre 9 », dalba poétiquetexte, traduction, notes par Roselyne Dupont-&oc
Jean Lallot, Paris, Editions du Seuil, p. 65 ; Bba
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de quitter le singulier et le contingent pour aftké une représentation du réel plus
générale, unifiée et signifiant&®»

Pour le dire autrement, la fiction (art poétiqueupAristote nécessite autre chose qu’une
simple imitation de la nature, et méme s’il fauhserver une certaine « conformité des
événements et des caractéres aux croyances, augrapet aux représentations du réel en
vigueur ¥°, il est nécessaire de veiller & « I'organisatiogique du récit qui unifie les
actions et les articule aux caractéres des pergesnd. Il n'y a donc pas de copie
conforme mais bien une action de transformatiordégiipar l'idée de présenter les
événements en lien avec le contexte et le souniedd@hérence narrative. On touche ici au
« probable dans l'ordre du réef»et a l'ordre du récit. On parle de vraisemblance
diégétique.

La problématique de la vraisemblance, qui trouveagain d’attention au £iécle dans
les arts de la poétique, démontrait déja depuistdte la supériorité du vraisemblable au
regard du vrai, mais a cette époque, la vraiserablatcupe davantage une fonction
morale, esthétique ou sociale que narrative (laicpelon la distinction établie par Aron
Kibédi Varga®.

Au 20 siécle, avec I'apparition du réalisme, la vraiskmbe perd de sa souveraineté et
« ne se congoit plus dans un rapport de supériaviteeel ou d’écart, mais dans un rapport
de continuité ou de conformité avec Idf.»Méme si la vraisemblance était déja liée au
possible ou au plausible, sa désignation va évqusgu’a devenir synonyme d’effet de
réef”.

En fantasydonc, il conviendra aussi de veiller a cette lagig¢vénementielle et
cohérence narrative (mais pas dans I'ordre ducag®ime nous le verrons plus loin) si I'on
souhaite que le lecteur poursuive son aventuredgue et pourquoi pas souscrire a une
vraisemblance esthétique. Mais cela ne signifiegmar autant, comme nous le verrons
aprés avec Samuel Taylor Coleridge, que l'effet rdel bien que synonyme de
vraisemblance chez Roland Barthes, soit indispéasalia fiction ou a la cohérence du

89 MERCIER, Andrée (2009). « La vraisemblance : éeatadquestion historique et théorique », dans Temps
zéro, n°2 [en ligne], 8 3. URL : http://tempszeomtemporain.info/document393 <page consultée le 12
février 2015>

bid., § 3.

bid., § 3.

bid., § 3.

% KIBEDI VARGA, Aron (1977). « La vraisemblance. Btdmes de terminologie, problémes de poétique »,
in Critique et création littéraires en France qu X¥4iécle Paris, Editions du CNRS (Colloques
internationaux du Centre national de la recherchensfique, n°557), p. 325-336.

*Ibid., § 8.

*Ipid., § 8.

32



récit, et qu'’il participe a la persuasion ou arfayance du lecteur. Tout dépend en réalité
de ce qu'on entend par « effet de réel » et Libuere le terme de vraisemblance.

Notons par ailleurs, pour compliquer le propos, gouaque genre littéraire possede
ses propres regles de la vraisemblance, c'eseaelilil existe différents modeles de
vraisemblance en fonction des types de récits.tiEimmé que cela conditionne I'adhésion
du lecteur, cette dimension est capitale. Dérogeesaregles, c’'est encourir le risque de
voir le lecteur s’éloigner du récit. Dans le cadaiantasy il ne s’agit pas de concevoir ce
qui est probable dans I'ordre du réel, ce qui remamx regles en vigueur dans la société
mais ce qui est probable dans l'ordre de l'univakenté. Andrée Mercier nous dit que
« les régles du genre peuvent contrevenir d'aéléuta vraisemblance commuri&.>Elle
donne I'exemple de la science-fiction, littératuie I'imaginaire a l'instar de l&antasy
« qui rend acceptable ce qui pourtant échappe &emeaine expérience du réél »

En méme temps, A. Gefen montre bien que les mopdesibles du texte prennent place
dans « l'univers de référence actu®l du lecteur, ensemble de représentations qui dicte
ses conduites.

Cela pose une autre question: a savoir dialdasyen tant que fiction fait accepter
I'impossible ou le possible, en d’autres termesel élabore des mondes possibles ou
impossibles.

Il faut d’ailleurs savoir que Rowling ne s’est egga dans I'écriture delarry
Potter qu’aprés avoir établi des regles, cohérentes aysex, pour que le monde
imaginaire qu’elle créait soit vraisemblable. Auspiassa-t-elle plusieurs années a
déterminer ce qui était possible de faire ou depae faire dans ce monde. C'est-a-dire
gu’elle a imposé des limites a la magie aussi mar@dque cela puisse paraitre. Elle a
affirmé en 2000 : « Le plus important quand on aréemonde fantastique est de décider
de ce que les personnages ne peuvent pas faire. »

Analysons enfin la vraisemblance a travers le pisia la psychanalyse. Dans les
contes de fées, la vraisemblance est celle derlg yisychologique et les exagérations
magiques n’ont d’autre but que de permettre a &entle vivre des émotions qui dans la

réalité seraient trop angoissantes pour étre agegar lui-méme. Par exemple, l'idée de

% MERCIER, Andréeopp.cit, § 14.

" Ipid., § 14.

% LAVOCAT, Francoise (dir.) (2010). Théorie Littéraides Mondes possibles, Avant-propos, Paris,
Editions du CNRS. URL :
http://www.fabula.org/atelier.php?Th%26eacute%38ditt%26eacute%3Braire_des_mondes_possibles
% What Jo says about the rules of Harry Potter'sanding World, sur http://www.accio-
guote.org/themes/therules.htm Wnivers de Harry Pottesur Wikipédia.fr :
https://fr.wikipedia.org/wiki/Univers_de_Harry Pettcite_ref-citations_3-0
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vouloir tuer ses propres parents, en réaction @gses frustrations ou a de la colére, est
une idée insoutenable pour un enfant, car il pduaeoir peur de lui-méme. Mais
«comme c’est un conte de fées, situé dans un pagginaire, qui lui présente ces
modeles de comportement, I'enfant, dans sa tétd, geesser d’une conclusion a l'autre :
« C’est vrai c’est bien comme ¢a qu’on agit ou quiéagit », ou « Ce n’est absolument
pas vrai, ce n'est gu’une histoire », selon qusil prét ou non a reconnaitre ces processus
en lui-méme »%

Tout se passe de maniére inconsciente et indiraussi les enfants n'adressent pas leurs
pensées directement aux adultes du monde réeljigmqgrrait générer de l'anxiété, mais
bien aux personnages imaginaires du conte, ceaquigi aux enfants de supporter leurs
pensées, en mettant de la distance.

Comme nous l'avons vu, les histoires de conteséds fdécrivent avec beaucoup de
véracité le ressenti des enfants, méme si ce resssnen totale contradiction avec la

réalité des faits, car ce qui compte c’est I'auttoié psychologique des relations.

Toutefois, comme le souligne Andrée Mercier, ladiétion est inévitablement liée
a la notion de vraisemblance.
Aussi, pour I'auteur Samuel Taylor Coleridge, itrdderait que le caractére un temps soit
peu véridique soit essentiel au récit et qu’il ¢ns un réel enjeu dans I'adhésion a la

fiction :

[...] il fut convenu que je concentrerais mes effats des personnages surnaturels, ou au moins
romantiques, afin de faire naitre en chacun de nouitérét humain et un semblant de vérité
suffisants pour accorder, pour un moment, a cetsfde I'imagination cette « suspension consentie

de lincrédulité », qui constitue la foi poétidtie

La vraisemblance a pour fonction de rendre crédibtée « vérité imaginaire » et d’offrir
un véritable espace de négociation au lecteur Wjupdrmettra de consentir de maniére

réfléchie et volontaire a cet acte de croyanceipoire.

10 BETTELHEIM Bruno (1976)Psychanalyse des contes de féis, Robert Laffont pour la traduction
francaise, p. 52.

191 COLERIDGE, Samuel Taylor, (181Biographia Literia, The Collected WorkBrinceton, Princeton
University Press, 1983, t. VII, vol. 2, p.6.
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2.2. Le pacte du lecteur selon Coleridgeniking suspension of disbeliefou

« suspension consentie de 'incrédulité »

Le concept de « suspension consentie de lincrigdulia été abordé en 1817 par
Samuel Taylor Coleridge, poéte, philosophe etaurdi britannique, dans €iographia

Literaria'®?

. Ce concept définit « 'opération mentale qu’eftecle lecteur ou le spectateur
d’'une ceuvre de fiction qui accepte, le temps deossultation de I'ceuvre, de mettre de
coté son scepticismé®. La « suspension consentie de Iincrédulité » csuspension
volontaire de l'incrédulité » correspond a l'illosi poétique qui constitue la foi poétique,
une foi négative, que Coleridge oppose a I'hallatton @elusior) et qui constitue pour sa
part une foi positive. La foi négative « permet giement aux images présentées d’agir
par leur propre force, sans dénégation ni affiromatde leur existence réelle par le
jugement »>* La foi positive donc, est une illusion imparfaitereléve de I'hallucination,
de la folie et se traduit par une incapacité ardiser le vécu de I'expérience littéraire de
la réalite.

Le genrefantasyappelle de toute évidence cette suspension dediiulité tant il
recéle de motifs surnaturels. Mais pour que catspension ait lieu il faut qu'il y ait
« possibilité » ou « plausibilité » sans toutefeegser dans I'excés des possibles. Cette
suspension permet de « vivre hypothétiquem&Rtpour reprendre Robert Musil. Mais
quels sont les procédés ou ingrédients essentl@aboration de ces mondes possibles ?
Le caractére vraisemblable de I'histoire est commoas I'avons vu plus haut une des
composantes fondamentales.

Selon Roland Barthes, la vraisemblance d’'un réestrenvisageable que si I'on y
inclut des éléments descriptifs réalistes déenuétodie fonction, appartenant au monde
réel concret, il parle d' «effet de rééf% Antoine Compagnon prend soin de nous
rappeler qu’a contrario, « Coleridge était trestitmsa I’ « effet de réel » comme insertion
de détails authentiques en littérature. A ses yees,éléments discréditaient la littérature

192 COLERIDGE, Samuel Taylonp.cit, p.6.

193 syspension consentie de l'incréduliéicle Contenu soumis & la licence CC-BY-SA 3.0
(http://creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0/d8efource Wikipédia en francais
(http://fr.wikipedia.org/wiki/Suspension_consentie 1%27incréeC3%A9dulit¥%eC3%A9).

194 COLERIDGE, Samuel Taylonp.cit, t. VII, vol. 2, p.6.

195 COMPAGNON, Antoine (1999-2000). « Brisacier, owispension de l'incrédulité », In Colloque Fabula
Les Frontiéres de la fictioaJRL : http://www.fabula.org/forum/colloque99/2p2p

1% BARTHES, Roland (1968). « L'effet de réel », in@munications, 11Recherches sémiologiques le
vraisemblablepp. 84-89.
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en établissant sa fausseté tout au lieu de latifieencomme fiction »°’ D’aprés

Coleridge, l'illusion poétique ne se réalise quecpajue « le lecteur est disposé a croire de
lui-méme 3% et «non en fonction de détails gratuitds.L'effet de réel donc,
s’apparenterait a I'’hallucination véritable, etitira I'encontre du fonctionnement de la
fiction. En cela, l'illusion poétique s’oppose atlnéories du réalisme et le sens donné a la
« suspension consentie de lincrédulité » ne das @tre confondu avec la puissance
hallucinatoire que peut parfois procurer la littéra dans le cadre du réalisme, et méme si
aujourd’hui, cette définition est envisagée commecantrat ou pacte réaliste implicite
entre l'auteur et le lecteur.

Pierre Campion précise qu’ « [elle doit] se comdrenmoins comme une rupture que
comme une sorte d’abstention, une sorte de lafagerconscient de lui-méme, la levée
autorisée d'une vigilanceé¥ et qu'il faut reconnaitre le phénoméne spécifigie
I'illusion poétique comme étant propre a I'imagimgique I'on peut comparer a une forme
de spectacle ou une piéce de théatre a laquelassiaterait, avec a la fois la conscience
que ce n'est pas réel et que I'on est au spectaclescience qui permet de continuer a
croire, de laisser faire. Il s’agit Ia d’'un modeateyance.

Dans tous les cas, cette opération mentale ou ériexgge de simulation purement
cognitive ¥ qui consiste & accepter de mettre de coté sogdulité le temps du récit,
permet au lecteur de vivre les émotions des peeg@®) d’exercer ses sentiments et
permet par bien des c6tés de saisir et de commradel aspects du monde réel. Pierre
Campion va plus loin puisqu’il n'hésite pas a dipge la fiction en tant que dispositif
littéraire et artistique met le lecteur « réellemen présence de la réalité du réef »elle
est un médiateur qui permet I'acces au réel, entida termes, elle permet de considérer le
réel auquel on a tendance a se soustraire daréaliéér. la mort par exemple, est une
réalité réelle que nous nous efforcons d’éludeusnmassons notre temps a ne pas y croire

par le simple artifice de ne pas y songer. Ladictlle, nous permet donc de croire au réel.

197 COMPAGNON, Antoingop.cit.,Les Frontiéres de la fictian

1% Dans le texte original en anglais : « the reaslavilling to believe for is own sake » in COLERIDGE
Samuel Taylor (1817Biographia Literaria, The Collected WorkBrinceton, Princeton University Press,
1983, t. VI, vol. 2, p.126.

199pid., Les Frontiéres de la fiction

1O CAMPION, Pierre ( ?). « Aux limites de la fictioRjmbaud et I'objet de I'incrédulité », In Inteni@ms
Fabula. URL : www.fabula.org/effet/interventiongB3p

11 syspension consentie de I'incréduliééticle, op.cit, URL :
https://fr.wikipedia.org/wiki/Suspension_consentle_l'incréeC3%A9dulit%C3%A9

12CAMPION, Pierrepp.cit, URL : www.fabula.org/effet/interventions/3.php
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Dans ce contexte, réel et vraisemblance semblemtsnétoignés qu’on le pense (ou qu’on
I'a pensé au temps d’Aristote).

Si Coleridge accorde de limportance a concevois décits potentiellement
véridiques afin que la « suspension consentie ider€dulité » ait lieu, Tolkien aussi
développe I'idée de donner & sa sous-créatiorctmsistance interne de la réalité®sseul

moyen pour insuffler la Créance Secondaire.
2.3. Le point de vue de Tolkien : la fabrique dlaonde secondaire réaliste

« Des hommes déguisés en animaux parlants peugahiser la bouffonnerie ou la
mimique, mais ils n'atteindront pas a la Fantaisié

Selon Tolkien, les circonstances de productionadpantomime ou du théatre de féerie,
demandent effectivement a suspendre l'incrédulisdlement le spectateur doit faire
d’efforts pour pénétrer dans le monde artificiebguui propose.

Tout repose en réalité, sur la capacité de I'égridaréussir a inventer un Monde
Secondaire dans lequel chaque élément puisse éfigne de foi $'°>ce qui « exigera
assurément un talent particulier, une sorte d'agreslfique ° pour reprendre
I'expression de Tolkien.

Cependant, ce dernier estime que la « suspensiwsete de 'incrédulité », état
d’esprit qui décrit la créance littéraire, n'esspme bonne description de ce qui se passe
réellement dans le processus de croyance et déedinds la fiction.

Pour ce faire, Tolkien s’appui sur les propos derivain Andrew Lang concernant la
créance particuliére des enfants et leur « appétit neuf de merveilles'y. D'aprés
Tolkien, « Lang employait le mot créance dans smegtion ordinaire, c’est a dire dans le
fait de croire qu’une chose existe ou peut arrilams le monde réel (primaire)'® Dans

ce cas, les contes de fées ne peuvent convenimqeid#ants (encore) crédules, c'est-a-dire

a ceux qui manquent d’expérience et qui ne savanepcore distinguer la fiction du réel.

M3 TOLKIEN J.R.R,Faérie et autres textes, op.cip., 109.
4 bid., p. 111. (réf. & la pantomime).

15 1bid., p. 110.

11%1bid., p. 110.

7 bid., p. 95.

18pid., p. 95.
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Certains enfants donc, croiraient parce gu’ils soétlules (et I'on trouverait la, d’'une part
la raison évidente de leur attirance particuliereees les contes de fées et d’autre part la
justification que les contes de fées seraient @egisr concus spécifiguement pour les
enfants), les enfants plus mdrs et les adulteseanche devraient consentir a suspendre
leur incrédulité s’ils souhaitent pouvoir pénétlans le conte et I'aimer.

D’abord, Tolkien considére les enfants au méme ¢jtre les adultes quand il s’agit de leur
relation aux contes de fées et de créance liteerair les uns ni les autres ne sont plus a
méme de les comprendre et de les aimer, retendils gn sont capables et cela sans
devoir suspendre leur incrédulité. En effet, careraent a Lang et a Coleridge, il n’est nul
besoin pour Tolkien de suspendre son incrédulit¢ pénétrer dans un monde secondaire
réaliste. Pour Tolkien, suspendre son incréduligstcd’abord admettre que le récit
comporte des faussetés que l'auteur tenteraitques les moyens (discursifs et narratifs)
d’accréditer. Cela signifierait que l'art de I'é@in a échoué et s'il avait réussi, le lecteur
n’aurait nul besoin de feindre de croire mais senpnt de croire :

[Le sous-créateur] fabrique un Monde Secondairesdequel I'esprit peut enter. A
l'intérieur, ce qu'il relate est « vrai » : celastorde avec les lois de ce monde. L'on y croit
donc tant que I'on se trouve, pour ainsi dire, esddés qu'intervient l'incrédulité, le
charme est rompu ; la magie, ou plut6t I'art, aodégh On est alors ressorti dans le Monde
Primaire, et I'on regarde du dehors le Petit MoBdeondaire avorté. Si la bienveillance ou
les circonstances vous obligent a rester, I'inclié&ldoit étre suspendue (ou retenue), sans
quoi il deviendrait intolérable d'écouter ou de amtpr. Mais cette suspension de
l'incrédulité n'est qu'un substitut de la chose hartique, un subterfuge dont on se sert
guand on condescend a jouer ou a faire semblanguand on essaie (plus ou moins

volontiers) de trouver quelque qualité dans I'oewyun art qui, pour nous, a échdde.

Dans l'histoire donc, la grande affaire n’est passadvoir si c’est vrai en référence au
Monde Primaire mais bien de savoir si c'est vraisde Monde Secondaire créé. Aussi
d’apres Tolkien, quand les enfants posent la quesde savoir si « c’'est vrai ? », cela
« procede le plus souvent du désir qu'a I'enfantsdeoir en face de quel genre de
littérature il est placé’s® mais n'indique pas qu'ils aient gardé leur créguintacte ou
méme qu’ils espérent secréetement mais profondéomemtce qu’on leur raconte, puisse
réellement exister (le désir de croire). Dans qoeltexte et dans quel monde me situe-je ?

Voila la question.

19TOLKIEN J.R.R,Faérie et autres textes, op.¢ip. 96.
1201pid., p. 97.
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En réalité, Tolkien prenant appui sur sa propreégrpce, avance l'idée que le désir de
croire n’est pas une préoccupation du jeune legtais plutdt le désir de savoir et le désir
d’envisager un autre monde, existant ailleurs onéautre époque, suffisamment éloigné
pour que I'enfant-lecteur ne risque rien et seesentsécurite.

Cet autre monde ou autre royaume, Tolkien le norfRaggie. Ainsi, pénétre t-on en
Faérie, grace a la fantaisie, cet art supérieurcegiendant humain, qui aspire a
'Enchantement, art spécifiquement elfique et quékiEn oppose a la magie, technique
dominatrice réservée au monde primaire et qu'illifeade supercherie. La fantaisie
permet de produire des images absentes de notrdemimaire, mais pour qu’elle se
réalise, il est indispensable que 'homme puissegw®ir la vérité scientifique : « Plus la
raison est aigiie et claire, meilleure sera la fsietagu’elle créera $** Dans le cas
contraire, la fantaisie échouerait et deviendrai « lllusion Malsaine$? ce qui rejoint

le point de vue de Coleridge sur la foi négative.

Résumons de maniere triviale les deux points des,voelui de Coleridge et celui de
Tolkien : alors que le premier nous invite a faeenblant de croire, le second explique que
sans méme devoir faire semblant nous pénétronstelinent dans le monde secondaire

auguel nous croyons, ce monde paralléle qui esfitdion » du monde.

Bien qu’ayant apporté deux nuances possibles qudmtmaniere de concevoir la
suspension consentie de I'incrédulité, il n'en egsas moins, comme le souligne Andrée
Mercier, que « I'adhésion se concgoit généralemenirse un pacte d’illusion consentie »
et la fiction correspondant & un acte de croyanmigoire. ?* Le pacte d'illusion
consentie est a l'origine lié au roman classiqu&, la dimension pragmatique du récit. Le
recours a des jeux d’énonciation ou de narratiotadeart de I'auteur (autorité narrative)

visait & confirmer I'authenticité du récit (pactawuthenticité).

12LTOLKIEN J.R.R,Faérie et autres textes, op.cip. 117.
1221pid., p. 117.
123 MERCIER, Andréepp.cit, § 12.
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2.4. Accord pragmatique entre auteur et lecteair< feintise ludique

partagée ¥* selon Schaeffer

Pourquoi les activités fictionnelles (comme lire linre de fantasyet créer une
fiction) ont-elles du succes ? Les raisons prowenrdu fonctionnement méme de la
fiction et des fonctions de la fiction. C’est litation et sa fonction de modélisation,
intrinséque a notre espece, qui sont a l'originee@eucces et de notre plaisir a lire des
fictions. D’autre part, selon Jean-Marie Schaefte€C’est seulement parce qu'a un age
plus précoce nous avons acquis la compétence tlntise ludique que nous sommes
capables, plus tard, d'apprécier des fictions tigties plus complexes33. Sans cette
capacité a feindre de maniere ludigue donc, ilnepbssible de se laisser submerger par un
quelconque simulacre et d’entrer en fiction. Il wient cependant de distinguer la
mimétique sérieuse de la mimétique ludique. Schaafkpligue que Platon mettait en
garde contre I'imitateur qui devient ce qu’il imitgpoussé a I'extréme, limitation et
I'identification & un personnage par exemple, pallgr jusqu’a la perte de sa propre
identité et engendrer des comportements a risgaegui rejoint a nouveau les propos de
Coleridge concernant la foi positive. Le dangertgeu ailleurs guetter I'écrivain. Or selon
Schaeffer, méme si une personne est victime d'utlesion référentielle ¥° d’'un leurre
fonctionnel, possible en cas dimmersion totalde el’engendre pas forcément de
modélisation, de transposition des actes fictionmglvers ses propres actes, ou un effet
d’entrainement. A l'inverse, on peut tout a faitidér d’'imiter un comportement fictionnel
en reconnaissant justement son caractere fictioRwlr Platon, les activités mimétiques
ne peuvent se concevoir de maniere ludique : e-faimme-si » est trop risqué. De méme,
pour lui, il faut toujours veiller a une immersidiotionnelle partielle, ce qui dépend du
degré du dispositif de leurre. Ici, la conception ld mimesisne peut s’entendre que
comme mimétique sérieuse avec un objet a imitersqitiirréprochable, de maniére a ce
gue tout danger soit écarté. Or, « Ce qui estaesedans [cet] argument antimimétique,
c’est finalement le refus (ou l'incapacité) de mmeaitre I'autonomie de la capacité
imaginative en tant qu’activité mentale spécifige@lonc aussi 'autonomie des processus

mimétiques ludiques'$”. Comprenons en réalité, notamment & la lumiéretrdesux en

124 SCHAEFFER Jean-Marie, (1999Pourquoi la fiction Editions du Seuil, p. 16 et 102. « Expression
empruntée a John R. Searle (1982), p.115 ».

12bid., p. 18.

126 SCHAEFFER Jean-Mariep.cit.,p. 39.

127 1bid., p. 41.
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psychologie du développement, que le mode d’ad®iamimeésisest d’ordre cognitif.
L’opération mentale en question amene a la conamaigsqui s’établit alors par imitation
sélective de similarités. On apprend en imitanisdame relation de similarité. Mais imiter
n'est pas feindre méme si « toute feintise impligne imitation (et donc une relation de
ressemblance)'$’. En effet, lorsque jiimite une personne je ne dgias forcément d’étre
cette personrté’.

La notion de feintise consiste en une simulatioteritionnelle (non un leurre
fonctionnel) et cette feintise doit étre ludiquarid les jeux fictionnels, les enfants disent
« pour de faux ») et non sérieuse auquel cas etlairait une croyance erronée car
intentionnellement elle chercherait a tromper, aimaer I'autre. Mais elle doit aussi étre
partagée, c'est-a-dire a la fois énoncée (expietd ou non) par I'écrivain et identifiée
par le lecteur comme étant un acte de feintiseqliediun jeu de « faire semblant » ou de
faire « comme si ». On parle d’accord pragmatiquieeeémetteur et destinataire, en ce
sens gque le texte laisse entrevoir au lecteuasilfaire a un récit fictionnel ou a un récit
factuel. La fiction doit s’annoncer et le réceptdait pouvoir reconnaitre le caractere fictif

du récit :

La fonction de cette annonce étant d’instituerddre pragmatique qui délimite I'espace de
jeu a l'intérieur duquel le simulacre peut opémarssque les représentations induites par les
mimémes ne soient traitées de la méme maniére guseraient les représentations
« réelles » mimées par le dispositif fictionnelldBele contexte culturel et le type de

fiction, cette annonce est plus ou moins explitite.

En réalité, de fait, si la feintise est ludiqude edst aussi partagée. Une feintise sérieuse
n'étant en soi jamais partagée puisqu’elle n'imgpdicaucune connivence, aucun jeu, au
contraire, elle est destinée a tromper.

En résumé, la feintise ludique partagée est laai@pa « faire-comme-si », ensemble,
mais elle n'est possible qu’a condition de sav@iedter les marqueurs pragmatiques qui
permettront au lecteur de distinguer la fiction ld&usion, du réve, du mensonge. Par
ailleurs, feindre d’étre quelqu’un ou feindre dedajuelque chose ne signifie pas que I'on
devient celui qu’on imite ou que I'on produit réafient ce quelque chose. Les activités,
les buts sont différents. Il n'y a pas de réinstien de la chose imitée. Le but de la

128 SCHAEFFER Jean-Mariep.cit, p. 92.
1291bid., p. 93.
130 bid., p. 162.
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feintise ludique partagée n’est pas de trompeddssinataires, de conduire a des croyances
erronées, l'intention est contraire, les leurrest stécelés comme tels, on sait que c’est
pour de faux.

Enfin, ce mécanisme ou encore cette attitude @iffler la croyance religieuse proprement

dite qui elle, « [reléve] du principe de réalité®5.

Selon Jean-Marie Schaeffer, une conséquence duolede feintise ludique partagée est la

13

libre adhésion, délimitée dans I'espace et le terapglispositif fictionner’™ Les lecteurs

entrent volontairement dans le jeu.

Comme l'a défini Jean-Marie Schaeffer, la fictiost @ne « maniére de représenter le
monde et d'interagir avec Iut¥. Ceci nous améne & nous demander de quelle maaiére

fiction interagit-elle avec les enfants et ce @siouche particulierement.
3. La croyance particuliere du jeune lecteur enlaedgark fantasy

3.1. Caractéristiques dedark fantasy

Il ne peut et ne saurait y avoir de définition siende ladark fantasy, elle se trouve, a

I'état de détails furtifs, dans des ceuvres pluttsadérées comme « sentimentales » [...]
Elle s'impose peu a peu dans I'heptalogie HarrjtePptongue au début pour des enfants
de 10 ans, puis de plus en plus angoissante dadiEpisodes pour culminer dans la scéne

dantesque du Prince de sang-mélé, ol Harry conglsatambies horrifiques, les Inféff.

« [Harry Potter et Biblo le Hobbitreflétent] parfaitement le caractére partiel ddegaqui
s’applique a certains moments des fictions, pUiseegour laisser perdurer une ambiance
plus «epic» ou« steampunk » fantasy*>®

Comprenons qidarry Pottera linstar deBilbo le Hobbitne releve pas explicitement du
genredark fantasymais qu’a certains moments, ces récits appligsesicodes.

La dark fantasyméle féerie et éléments horrifiques a divers dgegeé qui engendre
différentes formes de ce sous-genre. La distinaitnre le bien et le mal n’est plus si nette,
des créatures dites maléfiques peuvent avoir diesdais acceptables voire bienveillantes a

I'égard de certaines personnes (Angel envers Bd#ys Buffy the Vampire Slaygr

131 SCHAEFFER Jean-Mariep.cit, p. 152.

1321bid., p. 151.

133bid., p.15.

134 CASTA, Isabelle-Rachel, Cours Il sur VIIPossessions et métamorphgsagoduction.
135 CASTA, Isabelle-RacheRossessions et métamorphgdagoduction.
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Mieux, ces créatures peuvent susciter de I'atteade la passion (quelle jeune fille n'a pas
fondu de désir pour Jacob ou Edward dawilight ?). Le pessimisme est de mise comme
la noirceur et la violence, de maniere plus ou mamense, le mal prend le dessus sur le
bien, le combat du héros est souvent vain.

En réalité, le genre permet surtout d’explorerdspects les moins avouables du genre

humain et d’entamer une réflexion sur la négativiéerversité, le désir.

3.2. Un genre qui « mythologise » les peurs etetidé problémes réels

Selon Bruno Bettelheim, les contes de fées quidast points communs avec la
fantasyet la dark fantasyont des vertus thérapeutiques. Toutes les pewgualles les
enfants sont confrontés au cours de leur développepsychologique, comme la peur de
la mort (sa propre mort, celle de ses parentspelar de vieillir donc, la peur d'étre
abandonné, rejeté, d’étre seul, de ne pas étraaulaur, y sont symbolisées et affrontées :
« L’enfant a surtout besoin de recevoir, sous oneé symbolique, des suggestions sur la
maniére de traiter ces problémes et de s’acheménesécurité vers la maturit&®$
Comme I'explique Bruno Bettelheim, « I'enfant [.. $tesouvent en proie a des angoisses
mortelles » et a des « dilemmes existentiels »e @ohte de fées non seulement les prend
tres au sérieux et les abordent directement mairé des solutions (provisoires ou non),
qui aménent & une certaine sécurité affectiV€es solutions sont toujours sous-entendues
ce qui permet a I'enfant de se les approprier ansaiére, selon son vécu et de les
appliguer ou non. Seul I'enfant peut savoir sidetutions lui conviennent et comment il
entend les mettre en oeuvre. Ceux sont de grandestions philosophiques qui sont
traitées dans les contes : Qui suis-je ? Que eaieyenir ? Quel sens vais-je donner a ma
vie ? Comment vais-je faire pour oublier ma condithumaine ? De quelle maniere dois-
je vivre ?

Grace aux contes, I'enfant peut donner corps adéssgs inconscients, méme ceux que
désapprouve la sociéte.

C'est aussi parce gu’il « met carrément I'enfant prasence de toutes les difficultés
fondamentales de 'hommé3$ que I'on peut considérer que le conte « mythelegi les
peurs ancestrales. Les peurs y sont mises en sieemganiére simple et allégorique et

méme si les événements se déroulent en un autpestdia se rapportent finalement

13 BETTELHEIM, Bruno,op.cit, p. 20.
37 bid., p. 23.
138 bid., p. 20.
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toujours au temps présent, parce que rien ne changamentalement, les peurs restent
les mémes.

Quant aux vertus thérapeutiques du conte de fgales] viennent de ce que le patient
trouve ses propres solutions en méditant ce qustdine donne a entendre sur lui-méme et
sur ses conflits internes & un moment de sa Vi ».

Le but ultime étant la construction de soi et lggsion a une vie autonome qui nous
satisfait (vivre libre et heureux).

Plus largement, Jean-Marie Schaeffer explique quie<des fonctions principales de la
fiction sur le plan affectif résiderait dans letfgu’elle nous permet de réorganiser les
affects fantasmatiques sur un terrain ludique edentettre en scéne, ce qui nous donne la
possibilité de les expérimenter sans étre submgrggsux »-° L'immersion fictionnelle
permet aux enfants de supporter leurs affectdxapnt éprouvés dans un espace de jeu. Il
y a distanciation d’avec soi-méme.

Voila pourquoi le merveilleux plait tant aux enfardgt qu’il devient acceptable malgré
cette abondance de choses des plus étonnantegatagantes. Parce qu’il mythologise
les peurs et les désirs (inavouables) d’enfantpuetles enfants sont heureux de pouvoir
mettre un récit et des visages méme animalierdess affects. Une autre raison vient du
fait que tous les événements fictionnels auxquetgant est exposé sont sans danger pour
son intégrité physique, méme s’ils peuvent provogdes émotions fortes. L’enfant
comprend parfaitement que le conte lui parle egdge symbolique et qu’il n’évoque pas

d’événements réels appartenant a sa réalité geotidi C’est d’ailleurs ce qui le rassure.

3.3. Expérience fictionnelle : vivre des situati@ass encourir de risques

Revenons a Schaeffer et a la dimension ludique 'elgdrience fictionnelle.
D’abord, notons que le lecteur peut entrer etisdttijeu librement et a sa guise. Ensuite,
les expériences vécues par le biais du récit campi@our de faux ». Cette dimension
ludigue a deux avantages: non seulement elle ped¥ehapper aux conséquences
habituelles que provoqueraient certains événentenéstes dans le monde réel, mais aussi
permet de s’essayer gratuitement et sans risqdes axpériences pourtant nécessaires au
développement de I'enfant et aux apprentissagesehfants ont aussi un apercu direct des

sanctions ou problémes auxquelles ils s’exposent.

139 BETTELHEIM, Bruno,op.cit, p. 42.
190 SCHAEFFER Jean-Mariep.cit, p. 324.
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Demandons-nous maintenant ce que peut procurex egfiérience fictionnelle ? Nous

comprendrons davantage ce qui semble provoqudrd&dn pour le genre ou non.

3.4. Un genre « incontestable » pour le jeune le@ePlaisir et intéréts.

Le pouvoir d’enchantement qu’exerce un conte de é&eun récit déantasysur un
enfant, est intimement lié au plaisir que I'his¢olui procure. Lequel dépend des besoins
ou attentes du lecteur, aussi du fait d’avoir irdégu’il s’agit bien d'un jeu de
représentation et d’'une activité mimétique fictielm (ce que Schaeffer nomme relation
esthétique), enfin de sa faculté a imaginer.

Selon Bruno Betthelheim, seul I'enfant peut dir@silivre est potentiellement intéressant
pour lui-méme : « ... il est impossible de choisirmpeles innombrables contes celui qu'il
convient de lui raconter. Seul I'enfant, par I'iné&é de ses réactions émotives a I'égard de
tel ou tel conte, peut montrer que son inconsci@nson conscient est atteint*s.

En fait, c’est par la force et 'immédiateté de séactions et surtout via la demande
réitérée de lire toujours un méme livre que I'ompa mesurer I'importance qu’un conte a
pour le jeune enfant.

D’autre part, le plaisir vient aussi du fait queitt@e joue inconsciemment. Ce qui est
merveilleux pour les enfants, c'est que le charras dontes de fées opére sans qu'ils
sachent pourquoi et comment (une explication serait ailleurs destructrice). Pour
reprendre Tolkien, I'enfant est dans un état d’antdment « parce qu’il se sent compris et
apprécié au plus profond de ses sentiments, despesrs, de ses angoisses, sans que tout
cela soit mis de force et analysé sous la duredremd’'une rationalité qui est encore hors
de sa portée ¥

Evoquons maintenant le dénouement heureux que e€rolkiommeEucatastrophe Il
contribue aussi au plaisir car les fins heureupp®rent consolation et réconfort, c'est-a-
dire la joie et « donnent & I'enfant la force draffter les hasards de la vié*3.Sans une
conclusion heureuse de l'histoire, I'enfant pourq@énser qu’il ne peut échapper aux
drames et aux aléas de la vieEutatastropheest donc selon lui la « marque du véritable

conte (ou roman) de fées » :

11 BETTELHEIM, Bruno,op.cit, p. 33.
12 1bid., p. 34.
“3TOLKIEN J.R.R,Faérie et autres textes, op.¢j. 221.
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Elle ne dénie pas I'existence dedgscatastrophede la peine et de I'échec : la possibilité
de ceux-ci est nécessaire a la joie de la délieramtie dénie (en dépit de maintes preuves,
si I'on veut) la défaite universelle finale et ekst, dans cette mesure, emangelium
donnant un apercu fugitif de la Joie, une Joieagtiiau-dela des murs de ce monde, aussi

poignante que la douledt

Difficile ici de ne pas voir I'Histoire de la Chiéhté transparaitre, nous avions déja
évoqué la foi de Tolkien, ce dernier n’hésitant paomparer les Evangiles a un conte de
fées, la Naissance du Christ comme étant 'eucaf#® de I'histoire de 'Homme et la
Résurrection celle de I'histoire de I'Incarnatidn.
Nous percevons mieux comment Tolkien concoit |& dpie peut procurer le « tournant »
de la fin d’'un conte de fées. De ce fait, c’est joe qu’'on peut difficilement surpasser,
puisqu’elle nait du principe que I'on peut défercondition humaine (revenir d’entre les
morts est d’ailleurs un theme récurrenffantasy dans des sagas comimwiligt, Vampire
Diaries etc.).

Selon Jean-Francois Marmontel, l'intérét que l'oartp a un récit ou a un
personnage est étroitement lié a I'investissememti®nnel du lecteur pour ce récit ou ces

personnages :

L'intéressant est I'opposé de l'indifférent, ettt@e qui réveille notre attention, pique notre
curiosité, peut-étre nommeé intéressant. Mais ce m@mt principalement a ce qui nous
affecte ... comme nous fournissant une occasion ketde jouir, et excitant en nous un

désir qui dure autant que l'intérét.

On aime, on s’investit dans le récit seulementosi &st touché dans sa chair et dans son
coeur. Aussi, le phénomene d’empathie que I'on pptuver pour un personnage et les
réactions associées, le positionnement des élacesaf des personnages et a leurs actions,
par I'emploi de termes comme aimer ou détester,traajue ces termes et ces réactions
« sont I'expression de cette illusion romanesquesju’identification et constituent, de
I'avis méme des critiques et des romanciers uncdésres majeurs de la réussite d'un
récit ». L'expression des émotions vis-a-vis dess@enages est donc en soi une

identification*’

144 TOLKIEN J.R.R,Faérie et autres textes, op.cit., 137 et 134.

15 bid., p. 138-139.

146 MARMONTEL, J.F. (1787)Eléments de la littératureParis, 6 vol. In-8° et in-12.

1“7 BEN AHMED CHEMLI, Mouna (2012)L"identification au personnage dans la didactiqueld lecture
littéraire : I'exemple de la trilogie de Y. Khadriihese de doctorat, Rennes : Université de Rehrnes120.
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C’est ce qui nous amene maintenant & évoquer tiftsiion au personnage comme étant
un mode d’entrée privilégié dans le récit et doncmarqueur d’adhésion a ces mondes

possibles, mais aussi un facteur de motivationnagiigeable dans I'acte de lire.

Il. Processus d’identification du jeune lecteur figare de I'apprenti : I'entrée dans un

monde cohérent, merveilleusement noir.

Qu’est-ce qui permet ou facilite I'accés au texéeréception de I'ceuvre et des
personnages ?
Nous I'avons vu, l'intérét d’un lecteur pour un itédepend donc du degré d’identification
a un personnage, sans quoi, nous le savons, &itere poursuivra par sa lecture. Parler
de héros (et d’autres personnages) qui ont les méiffecultés, ennuis ou inquiétudes que
les lecteurs c’est donner du sens a leurs actibo&®est aussi faciliter I'identification au
personnage. Cette identification permettra alors enfants d’entrer dans la peau de
'autre, de maniére active puisqu’elle favoriskrdransfert des connaissances livresques
au monde réel et la construction de soi. Commeuégne Claude Le Manchec, le contact
avec le personnage permet la prise de consciensei-theéme et les apprentissages visent

en réalité la formation du « moi » et des autres :

Le travail du lecteur releve a la fois de linteftation (du personnage fictif) et de
I'implication (dans le personnage qui prend vieslehpar le lecteur). Se faire autre, vivre

par procuration permet un apprentissage du sai eiahde**®

Cet amalgame possible entre personne et personespgdacilité par la situation
similaire que vivent éléves et personnages du corpelle de I'apprentissage, d’abord au
sens étroit du termi& Méme si tous les héros de notre corpus ne sanepglicitement
nommes « apprentis » comme c'est le cas pour Haotyer et Luke Skywalker, les
personnages principaux empruntent tous, une voappdentissage dont ils sortiront

grandis. Les quatre « apprentis », épaulés par aitre¥professeur, parcourent un monde

48| E MANCHEC, Claude (2000).’adolescent et le récit. Pour une approche corex la littérature de
jeunessel’ECOLE, p. 24.

149 Entendu comme enseignement ou formation en \aygpdéndre un métier, c'est-a-dire relevant d’un
savoir-faire davantage que d’un savoir-penser. Daire corpus, il s’agirait de savoir manier lersdbser
pour Luke Shywalker, de devenir cambrioleur experr Bilbo Baggins, de devenir un sorcier pour iarr
Potter, enfin, de devenir un citoyen modéle deolamunauté des Mystics pour Jen (ici le mot édunatio
sens de Durkheim prend tout son sens).
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nouveau, merveilleux et terrifiant a la fois, qaitfécho a celui dans lequel le jeune éléve-
lecteur évolue. Les éléves avancent pour ainsi @irderrain familier puisque le corpus
présente un univers scolaire en ce qui conddaney Potter, avec ses professeurs, camarades
et surveillants, des personnages approximativeaiemeur age ou de leur taille pddarry

PotteretBilbo le Hobbit des débutants ou novices, comme Luke Skywalkiaret

1. L'apprenti, figure porteuse de sens pour le geleateur de cycle 3
1.1. Caracteéristiques des hérodatgasyde notre corpus
1.1.1. La figure de I'apprenti

Comme dans les romans initiatiques, les héros dee ramrpus sont tous des
apprentis. lls sont parfois désignés comme telssihluke Skywalker nous est présenté
comme un apprenti Jedi ou Padawan : il va recewmo@ formation (bien que tardive,
aupreés de maitres Jedi appelés Obi-Wan Kenobi da)Yaui lui permettra de combattre
les forces du mal, symbolisées (entre autres) gdiglre de Dark Vador. Pour cela, il
utilisera la Force (et le sabre laser), uniquenpentr faire le bien (le c6té lumineux de la
Force), dans le but de maintenir la paix et laigestlans la Galaxie. Le Jedi est a la fois
guerrier, philosophe et prétre, la dimension gptle et religieuse est donc essentielle.
L’entrainement contraint a de nombreux sacrificedeanande un véritable engagement.
Un peu comme a 'école, I'éléve doit s’engager dapprentissage, c'est-a-dire le vouloir
et y trouver un intérét propre. Il est intéressémtnoter qu’en principe, les apprentis Jedi
dansStar Wars a l'instar des apprentis sorciers dafesry Potter, suivent leur formation
dans un internat, dans un lieu clos, a I'écartpdesnts.

En tant qu’éleve, Harry est ipso facto un apprenti.

Concernant Bilbo, il n'est pas clairement dit pauel apprentissage il se destine et le
terme d’apprenti n’est pas évoqué. Nous I'appreraanslétour d’'une conversation entre
Gandalf et les nains : « Bon dit Gandalf. Assealdeussion. J'ai choisi M. Baggins, et

cela devrait vous suffire, a tous tant que vous.&eje dis que c’est un cambrioleur, c’est
un cambrioleur, ou il le sera le moment venu » (B.Lp.26). On comprend dés lors qu'il

n’est pas encore un cambrioleur mais en passe devknir et que ce sont certains atouts
comme savoir disparaitre sans bruit qui le prédesti a cette fonction. En un temps
record, il servira d’assistance technique aux néih&.H., p.36) et devra apprendre a

voler. La premiere mission fera état d’'un bonhontatalement inexpérimenté :
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« C’est maintenant au cambrioleur d’'agir, direst-@ntendant par la Bilbo. [...] Sautez et
revenez vite si tout va bien. [...] Et si vous ne yE pas, poussez deux ululements
d’effraie et un de chouette, et nous ferons cenques pourrons. »

Bilbo dut partir, sans méme pouvoir expliquer qud savait pas plus ululer, f(t-ce une
seule fois, a la maniére d’aucune sorte de hibalrgaurait pu voler comme une chauve-

souris. (BHL, p. 41).

Le nain Bombur confirmera un peu plus loin que &ithanque cruellement de pratique :

« Ce n’était pas le moment de vous exercer au ctiaga ou au vol a la tire, alors que ce
gu’il nous fallait, c’était du feu et de la nouwrié ! dit Bombur ». (B.L.H., p. 49)

Quant au jeune Jen, survivant de la r@edfling, il est élevé par un maitre de la race des
Mystics du nom de urSu. La dénomination « maitre » latipose en toute logique a la
place de I'éleve, méme si cette dénomination re@ulavantage le sens de chef tribal.
Comme tous les enfants, il commence par apprendire,aa compter et a jouer de la
musique, avant qu’ urSu a l'aube de sa mort nadului confie une mission de la plus
haute importance : retrouver I'éclat de cristalretonstituer le Dark Cristal avant la
troisieme grande conjonction.

Notons aussi que c’est par orgueil, parce qu’ilpgué de curiosité que Bilbo se laisse
embarquer dans cette aventure et qu'il s’agit |&afdiments courants chez I'enfant (mais

pas exclusif des enfants !), surtout au stadeéptentrisme.

En réalité, derriere ces différentes fonctions, reppp Jedi, écolier, cambrioleur ou
chercheur de trésor expert, (B.L.H., p. 25) se eatbs apprentissages plus implicites :
I'apprentissage de la vie et du vivre ensemble.

1.1.2. Un héros qui « me ressemble »

Dans le corpus de notre étude, les héros sont calripa a des enfants, soit
physiguement ou moralement, parfois les deux. Biilen qu’adulte, est de petite taille et
a le visage imberbe (B.L.H., p. 8). Comme les esfaih marche pieds nus, s’habille de
couleurs vives, rit a gorge déployée (B.L.H., p.dne les gateaux (B.L.H., p. 13), est
subjugué par la magie ou les feux d’artifices (B.L..p. 12). Ses envies sont simples,
souvent immédiatement satisfaites et sont lieesoatort. Par d’autres cotés, il ressemble

aux peluches ou « nounours » que les enfants iaffiéent particulierement en bas age,
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puisque sa téte et ses pieds sont recouverts ebpons, chauds et épais (B.L.H., p. 8). Il
réalise un fantasme partagé par beaucoup d'enfarghi de fumer la pipe (combien
d’enfants en jouant ont pris la posture d’'un adahdrain de fumer la pipe ou la cigarette,
quand d’autres ont carrément volé une cigarette lpotonsommer en cachette, méme si a
I'époque actuelle, parce qu’'on ceuvre pour la priéeendu tabagisme, ce genre de
fantasme et de transgression se rencontre moins3t @ussi quelqu’'un de trés émotif
(B.L.H., p.24).

Le méme profil peut étre établi pour Luke Skywalkgui a gardé une ame d’enfant.
Adulte, il conserve un esprit rebelle, insoumigest toujours impatient (c’est d’ailleurs ce
gue lui reproche Yoda dans I'épisdd&mpire contre-attaqueet récalcitrant a I'effort. Ce
sont des caractéristiques propres aux jeunes snfant

Quant a Harry, il est lu-méme un jeune garcon a@mm titre que Jen dafd$he Dark
Crystal La patrticularité d’Harry, qui favorise grandeménprocessus d’identification, est
gu'il est un écolier, comme ceux a qui sont dessrges aventures. Les éléves peuvent tout
a fait se «reconnaitre » dans ce cadre scolairgqyel eux aussi sont soumis a des
reglements intérieurs, a des codes de bonne cendait’autorité des professeurs et

fréquentent les mémes lieux comme la bibliothéueantine, le terrain de sport...

1.1.3. Un héros qui posséde des faiblesses

Montrer des héros qui possédent des faiblessest, we autre maniere de donner
confiance aux enfants. C’est une maniere de diuece personnage n’est pas parfait, il
n'est pas toujours fort et intelligent, il commetsderreurs, mais il finit par y arriver. Ainsi
Bilbo pourrait étre qualifié de véritable trouilarenclin a de curieuses crises (B.L.H.,
p.24), faiblesse qui pourrait mettre en péril tolaebande des nains. Mais a la fin de
I'histoire, tous lui reconnaissent certaines cagacique ce soit du courage ou un certain

talent a la négociation.

1.1.4. Un héros garant d’'une certaine justice otaigo

Les jeunes enfants sont tres attentifs a la juséidénstar de Bilbo lorsqu’il décide
de donner Arkenstonea I'archer Barde, qu’il a lui-méme volé dans lg Hiéviter une
effroyable guerre. (B.L.H., p. 280). Bilbo fait eddface a un dilemme moral.
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A cette occasion, il fait passer son intérét pamsbncelui de s’enrichir grace au
quatorzieme du butin, apres celui des elfes ethdesmes de Dale, puisqu’il donnera sa
part du trésor pour maintenir la paix et perdranikifement, dans ces circonstances, la

considération de Thorin.

1.1.5. La figure référente du maitre : manifestetipositives du pouvoir

d'autorité

Harry Potter est sous l'autorité supréme d’Albusribledore, ce dernier étant le
directeur de I'école (et commandeur du Grand-Oddré&lerlin). C’est donc un référent de
choix. Bien que par son statut il donne surtoutatdses, des directives et doit prendre des
décisions, il ne cesse d'étre bienveillant a I'dgai’Harry et se positionne en

protecteur car a plusieurs reprises Harry béreéfiattentions particuliéres :

Il N’y avait plus qu'un seul paquet a ouvrir. Hadgchira le papier et un morceau de
tissu treés léger, d’'une teinte argentée, glissdessol ou il forma un petit tas aux reflets
luisants. Ron en resta bouche bée.

- J'ai entendu parler de ¢a, dit-il d’'une vois g®IrSi c’est que je crois... il n’en existe
pas beaucoup et c’est vraiment précieux...

- Qu’est-ce que c'est ?

Harry ramassa le morceau de tissu brillant. En riengnt entre ses doigts, il eut
I'impression de toucher de I'eau qu’on aurait tfansié en étoffe.

C’est une cape d'invisibilité, dit Ron, impressiénd’en suis sir maintenant. Essayes-
la. (H.P.1., p. 200)

Et méme de passe-droits :

Potter s’est fait envoyer un balai, dit MalefoyOui, oui, biensdr, répondit le professeur
Flitwick en gratifiant Harry d’'un large sourire @ynant. Le professeur McGonagall m'a
mis au courant. De quel modéle s’agit-il ? — ClgsNimbus 2000, Monsieur, dit Harry qui

s'efforca de ne pas éclater de rire devant I'exgoeshorrifiée de Malefoy. (H.P.l., p. 166).

Les professeurs d’Harry, qui exercent chacun urvgowd’autorité, sont parfois percus
négativement (par Harry et ses amis, comme polacteur d’ailleurs), surtout si I'on se

réfere au professeur Rogue qui fait subir de v@aghumiliations a ses éléves :
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- Potter ! dit soudain Rogue. Qu’est-ce que jaidiequand j'ajoute de la racine
d’asphodele en poudre a une infusion d’armoise ?

Poudre de quoi, infusion de quoi? Harry jeta umpcal’'ceil & Ron qui parut aussi
décontenancé que lui. La main d’'Hermione s’étai¢éea la vitesse d’un boulet de canon.

- Je ne sais pas, Monsieur, répondit Harry.

Rogue eu un rictus méprisant.

- Apparemment, la célébrité n’est pas tout dansdadit-il sans préter la moindre attention

a la main levée d’Hermione ». (H.P.l., p.139).

De prime abord, le professeur McGonagall est unarfe sévere et peu souriante : « elle
était stricte, intelligente et leur parla trés diegnent des le début du premiers cours. [...]

- Quiconque fera du chahut pendant mes cours semédiatement renvoyé avec
interdiction de revenir ». (H.P.1., p. 135).

Cependant, c’est la premiére qui demandera autélirede ne pas appliquer le reglement
en réponse a la désobéissance d’Harry pendanttaigmr cours de balai avec madame
Bibine, le professeur de vol: «- Je vais alleir Ve professeur Dumbledore pour lui
demander si on peut faire une entorse au regleetefdurnir un balai a un éléve de
premiere année ». (H.P.l.,, p. 153). De méme, laskHarry et Ron désobéissent a
Dumbledore en refusant de rejoindre leur dortoipattent a la rescousse de leur amie
Hermione alors en lutte contre un troll, le pro&ssMcGonagall ne les punit pas et les

récompense a nouveau pour leur bravoure :

- Je vous répete que vous avez eu beaucoup deeghmads il est vrai qu'il n'y a pas
beaucoup d'éléves de premiére année qui auraiemia@ables de combattre un troll adulte.
Vous faites gagner cing points chacun a Gryffondar. professeur Dumbledore sera

informé de tout cela. Vous pouvez partir. (H.Rl1.178).

Certains « maitres » font preuve d'une grande aon& envers leurs protégeés, ainsi,

Gandalf croit davantage en Bilbo gu’il ne croitlenméme :

Bon, dit Gandalf. Assez de discussion. J'ai chbisiBaggins, et cela devrait vous
suffire, & tous tant que vous étes. Si je dis qiestcun cambrioleur, c’est un
cambrioleur, ou il le sera le moment venu. Il ylaspen lui que vous ne le soupgonnez,

et passablement plus qu’il ne le soupgonne lui-méBwe.H., p.26)
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Comme une meére avec son enfant (ou un pére, nes@as sectaires !), Gandalf n’est
jamais loin : il s’arrange toujours pour avoir uil ser son protégé, le laissant a la fois se

débrouiller seul mais sachant revenir vers lui dasgsnoments les plus critiques :

-Vous ! Vous ! cria Thorin, se retournant contre ét le saisissant des deux mains.
Misérable hobbit ! Espéce de bout de ... cambrioleuhurla-t-il a court de mots — et il
secouait le pauvre Bilbo comme un lapin.

« Par la barbe de Durin ! Je voudrais bien que @éfitt ici ! La peste soit de lui pour
vous avoir choisi ! Que sa barbe se flétrisse !MPaavous, je vais vous précipiter sur
les rochers ! cria-t-il — et il souleva Bilbo a bale bras.

- Arrétez ! Votre souhait est exaucé ! » dit unvo

« Voici Gandalf! Et juste a temps, a ce qu'il mamble. Vous avez beau ne pas
apprécier mon Cambrioleur, ne 'endommagez pas/ojgs en prie. Reposez-le, et

commencez par écouter ce qu'il a a dire ! » (B.L-284).

Toutes ces manifestations positives du pouvoirtdid@é et la confiance que les adultes
inculquent a I'enfant lui permettent de se dévedwpmormalement et de grandir
sereinement. Du point de vue de la psychologiecleeat de confiance est le seul a

favoriser les apprentissages.

1.2. Sortie du cocon de I'enfance : des épreuv@iatigues communes qui

permettent de grandir

Les enfants sont faits pour grandir et non pouredeavdes Peter Pan. Non pour perdre
'innocence et I'émerveillement, mais pour avandans le voyage fixé : ce voyage dans
lequel il n'est certainement pas meilleur de pregee dans I'espérance que d’arriver au
but, encore que nous devions voyager avec I'egmir arriver:>

Le cocon natal de Bilbo, tout en rondeurs, estiaison lieu de vie. D'un point de
vue psychanalytique, Freud y verrait le ventre alenkere. Une cavité que I'on n'a pas
envie de quitter, parce qu'on s’y sent bien. L’hafoon a d’ailleurs tout d’'une chambre
d’enfant idéale : sol garnis de tapis, nombreusgsres, lucarnes et portes rondes (B.L.H.,

p.7).

10 TOLKIEN J.R.R,Faérie et autres textes, op.¢ip. 105.
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« Dans ce conte, comme dans beaucoup d'autresgitledd devoir quitter la maison
équivaut & la nécessité de devenir soi-mérnte ».

2. Un monde chaotique merveilleusement noir. L’apfirface a la dualité bien/mal
2.1. Un monde dont I'équilibre est remis en questio

Comme le reflet de notre propre monde et humatit§alaxie deStar Wars le
monde de Thra, la Terre du Milieu et celui dansué&avolue Harry Potter, ont toujours
éte traversés par les guerres ou les conflits. Amemt ou nous faisons la connaissance
des héros et protagonistes de nos histoires, deomtqour certains étaient contraints a
I'exil (les nains de Durin, les Mystiques, Harrytfeo) pour échapper au joug des forces du
mal représentées par le dragon Smaug et Sauranpirg, les Skekses et Lord Voldemort.
La terreur regne, mais I'esprit d'insoumissionestésir de rétablir la paix ou du moins un
certain équilibre finissent toujours par redéfileis regles du jeu. Cependant, la paix est
toujours relative, la résurgence de vieilles quesglamais loin. Ainsi, I'équilibre est sans
cesse remis en question. A l'instar de la RépubliGalactique dS&tar Warsqui a réussi a
instaurer la paix pendant 25 000 ans, des faill@ssent toujours par apparaitre dans le

systeme, offrant la possibilité d’'un renversengeneux qui convoitent le pouvoir.

2.2. La prophétie

Mais c’est a la prophétie que l'on doit essentiebat la précipitation des
evénements. Ces prédictions d’ordre divin sont centdas énigmes qu’il faut savoir
déchiffrer, au plus vite, si I'on souhaite 'empéchAinsi, Anakin Skywalker alors jeune
Jedi aux cotés de son maitre Obi-Wan Kenobi, estspnti comme étant I'élu qui rétablira
I’équilibre dans la force (Georges Luc&ar Wars épisode | : La Menace fantém20th
Century Fox, 1999). A tort, puisque celui-ci bascal du coté obscur de la force en
devenant Dark Vador.

Dans Harry Potter, une prophétie lie Harry a Voldemort. Celle-ci esinservée au
Ministere de la Magie (Département des Mystéreahsdune salle spéciale appelée salle
des prophéties, rangée n°97. Matérialisée par atite fpoule de verre emplie de brouillard

ou de fumée, elle dit ceci: « Celui qui a le pdud® vaincre le Seigneur des Ténebres

151 BETTELHEIM, Bruno,op.cit, p. 126.
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approche ... il naitra de ceux qui I'ont par troissfdéfié, il sera né lorsque mourra le
septieme mois... et le Seigneur des Ténebres le mi@on égal mais il aura un pouvoir
que le Seigneur ignore... et 'un devra mourir denkin de l'autre car aucun d’eux ne peut
vivre tant que l'autre survit... Celui qui détient p@uvoir de vaincre le Seigneur des
Ténebres sera né lorsque mourra le septieme miassy Potter, L'ordre du Phénix
chapitre 37).

On peut des lors comprendre qu’a I'annonce d’unmie$sage (ou plus exactement quand
les dates des évenements annoncés approchentcdapgs)) que chacun des deux camps,
dont le message a été porté a la connaissance toetten oeuvre pour, soit réaliser cette
prophétie, soit au contraire pour éviter qu’elle i@ccomplisse jamais. Notons que la
prophétie ne révele jamais tout, elle contient waet d’interprétation qui peut étre
dommageable pour celui a qui I'on croit qu'elle ds@sse. Ainsi Harry est né comme
Neville Londubat a la fin du mois de Juillet, c’@sturquoi Lord Voldemort pensera a tort

que la prophétie s’applique a lui.

2.3. Dualité du héros connecté au « méchant »

Comme nous l'avons vu avec Anakin Skywalker, pemsom’est a I'abri de
basculer un jour du c6té obscur. En chacun de somsneille le mal qui peut naitre de

I'orgueil, la vanité, la jalousie, la colére oucanvoitise (liste non exhaustive !).

2.3.1. Le double maléfique

Chaque héros de notre corpus posséde un ennengjyuest son double maléfique,

I'un que I'on pourrait symboliser par le blanc Via, la pureté), 'autre par le noir (la mort,

la destruction). Tout semble les opposer, leursixghleurs valeurs etc. Pourtant, par
certains coOtés les héros et leurs rivaux se redsaimbien plus qu’ils ne peuvent

I'imaginer. Au-dela d’'une force de caractere, d'weetaine impétuosité, ils sont parfois du
méme sang : Dark Vador est le pere de Luke Skywatleequi implique de fait que Luke

porte en lui cette dualité. Aussi le double maléiiqn’est donc pas toujours a I'endroit
qgu’on croit.

Selon Lord Voldemort, Harry lui ressemble en toass :

Il y a une étrange ressemblance entre nous, Harter® Méme toi tu as di le remarquer.

Nous avons tous les deux du sang moldu, nous sortmgdes deux orphelins, élevés par
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des Moldus. Et probablement les deux seuls éleee®aldlard qui aient jamais parlé

Fourchelang depuis le temps du grand Serpentarch@aie. Méme physiquement nous

nous ressemblo?ﬁ%z.

En fait, Harry est non seulement marqué du scedwodk Voldemort (cicatrice en forme
d’éclair sur le front d’Harry, marque de pénétrajiamais il est aussi lié a ce dernier par
les pensées. Chacun des deux peut accéder a le&tutagre partie de l'autre (Harry est
capable de visionner les pensées de Lord Voldendgortpntrario celui-ci parvient a
manipuler ses visions). Ainsi, Lord Voldemort fimiar prendre possession d’'Harry dans
Harry Potter et I'Ordre du phéniXMais comme I'exprime clairement Albus Dumbledare
ce moment : «Harry, ce ne sont pas vos ressengdaqui comptent, ce sont vos

différences ¥°. Le choix est donc au coeur de toute destinée.

2.3.2. Le choix du mal

Comme le confirme Luke Skywalker a propos de Halo §ai n’a pas l'intention,
au début, de s’engager dans la bataille contrddes du mal, «a I'heure du choix
chacun est libre » (S.W.IV., 1h : 43 min). Ici ledros de notre corpus finissent tous par
faire le choix du bien. On peut toutefois nuancatrer propos pour Bilbo qui commet un
acte de trahison envers Thorin, méme si au finast pour le bien de « 'Humanité ». Il
faillit tout de méme a ses promesses. Compreno@say n’est pas blanc ou noir dans la
vie. Aussi les héros font parfois des choix difésiqui les obligent a faire le mal.

Dans d’autres cas aussi, les héros aiment famalesans raison aucune.

2.3.3. La baguette, 'anneau, le sabre, le cristal

Parfois cette dualité est symbolisée par des objatsiques qui enferment le mal en
eux. C’est par leur intermédiaire et a leur contact les apprentis-héros semblent parfois
se perdre et se soumettre a la domination du mahnkeau, par exemple, détient une
volonté propre, qui lui permet d’agir sur celui deipossede et I'enfile a son doigt. Son

détenteur devient ainsi prisonnier. Il en est dens@our le cristal qui depuis la perte d’'un

152 ROWLING J.K.,Harry Potter et la Chambre des Secre®aris, Editions Gallimard Jeunesse, collection
Folio Junior, 1998, p.349.

153 Adaptation cinématographique Harry Potter et 'Ordre du phénjxéalisation David Yates, durée
2h22min, a 1h56min40s.
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éclat est porteur d’un pouvoir malfaisant. Seulesanstitution pourra rendre au cristal son
pouvoir bénéfique.

Parfois, ces objets n’enferment pas le mal mais potentiellement dangereux, car mis
entre de mauvaises mains, ils deviennent destngctee sabre laser utilisé par les Jedi et
les Sith dan$tar Wars est un objet en lui-méme si puissant qu’il néitesie maitriser la
Force (énergie qui procure des facultés ou donsg am probléme de taille puisque cette
force posséde un c6té clair (lumiere) et un coébse.

En réalité il s’agit d’'objets de pouvoirs, ils aént donc la convoitise. C’est la convoitise
qui fait peser le danger sur ceux qui détiennestijét. Ainsi la baguette de sureau dans
Harry Potter est capable d’'une magie plus puissante que n’irapprelle autre baguette
(dont le sortilege de la mort), si bien que chaeemt devenir son maitre. Deux possibilités
s'offrent aux envieux: désarmer ou tuer le prénédpossesseur. Méme Albus

Dumbledore et Harry y auront recours.

2.4. L'affrontement final

Tous les récits de notre corpus se terminent paoarbat d'une extréme violence,
qui malgré tout, trouve une issue heureuse en ceancerne nos héros (ce n'est pas
toujours le cas, ni d’eux-mémes, ni de leurs an@ig).combat est toujours l'affaire d'une
équipe, de personnages momentanément unis, méere apparence, les affrontements
peuvent étre duels comme pour Harry contre Lordd®mlort. En effet, on ne combat
jamais seul, méme Harry combat grace au soutiesesi@arents par dela la mort. C’est un
message d’'une grande portée : méme morts nos greoméinuent de nous aider, ils sont
en nous a jamais. Si les héros réussissent dogst, garce qu'ils sont aidés, par des amis
ou par des alliés qui finissent par le devenirs€ansi que Bilbo devint I'ami des nains (a
I'exception de Thorin), des elfes et de Gandalf.

Les épreuves surmontées communément en font ddsocmaue I'on peut appeler des
freres d’armes. C’est ainsi que les récitdatdgasyvehiculent des valeurs d’entraide et de

solidarité.
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[ll. Le Merveilleux Noir : un genre propice a I'agmtissage
1. Réflexion didactique

Nous venons de voir par quels moyensldak fantasypermettait la projection du
jeune lecteur dans l'univers paralléle qui lui dépeint et de quelle maniere cet univers
particulier entrait en résonance avec son proprend@o Ces moyens, que sont
I'identification et la sollicitation des émotionsrg-ils pour autant didactisables ? Sachant
que I'on vient de démontrer que tout se jouait imsmemment et qu’au final 'adhésion se
faisait « naturellement », selon ses propres prgat®mns existentielles, ou ne se faisait
pas. Se demander comment I'enseignant pourraitiér @ la mise en place de ce pacte de
croyance ou comment pourrait-il favoriser I'adhésau lecteur alors méme que chaque
éleve a des besoins particuliers et pour la plupafbuis, c’est s’interroger sur la
possibilité a didactiser I'identification au persage et les rapports que les éleves-lecteurs
entretiennent avec les personnages.

A ces fins, nous avons répertorié plusieurs pidReprenant le travail de Mouna Ben
Ahmed Chemli pour sa thése qui envisageait « [@&etoune] lecture affectivo-identitaire
comme point de départ pour accrocher le lecteyreetettre ensuite de procéder a un
travail analytique sur le texte littérairé®% & notre tour nous pensons qu'impliquer
émotionnellement les lecteurs, pourrait permettaendrcer un intérét pour le récit (pour
les personnages).

Il s’agirait ensuite de passer de la spontanéitieeh subjectivité des jugements des éleves
(inévitablement liées a leur propre systeme dews)ea une objectivisation basée sur
I'interprétation du texte c'est-a-dire par la reche d’indices et par des activités de mise
en relation (inférences et déductions), permetiastinterprétations en conformité avec les
droits du texte mais aussi comme le souligne CewheFauveron, des interprétations
« reconnues plausibles (ce qui ne veut pas direp&&es) par la communauté de la
classe ¥°. Ce qui d’autre part, selon Mouna Ben Ahmed Chefmihande & travailler sur

la conformité des actions et des paroles des peas@s avec la dok&, et selon Jacques

1% BEN AHMED CHEMLI, Mouna,op.cit, p. 276.

1% TAUVERON, Catherine (dir.) (2002Lire la littérature & I'école. Pourquoi et commeownduire cet
apprentissage spécifique ? de la GS au, @#lris, Hatier, p. 40.

%6 pid., p. 279.
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Lennhardt et Martine Burgos demande d’amener k&geéla savoir situer les actes et les
comportements des personnages par rapport & kemement et a la causalité sociale

Le but étant de conduire les éléves a évaluer eémes la pertinence de leurs jugements,
a leur faire adopter différents points de vue (sttma a la place de), éventuellement a les
amener a reconsidérer leurs opinions, et pour l#rena d’accepter les interprétations
possibles, dans leur diversité, [tout en s’accdidaur un minimum de repéres
communs %,

Les pratiques argumentatives menées lors de dgbat®nt aussi répondre a ces attentes.
En résumé, nous sommes partie essentiellement d& Hgpothéses a savoir que
I'identification au personnage permettait cettejgotion et que la pratique de la lecture
affectivo-identitaire favorisait I'implication. C& dans la perspective d’'une telle démarche

que nous avons congu une séquence d’apprentissage.

2. Présentation du protocole

2.1. Présentation du public

A défaut de vouloir interroger des éléves de CMfysnavons eu la possibilité de
travailler avec des éleves de CM1, ce qui nougipasie encore sur du cycle 3. Toutefois,
nous savons qu’en terme de développement de I'enfae telle différence d’age peut
engendrer des modifications dans 'ordre du coigeitdu social. Ainsi, vers 9 ans I'enfant
est trés sensible a sa propre apparence et au émgatas pairs, il va avoir tendance a
vouloir se fondre dans un groupe et a vouloir nedder a ses membres alors que vers 10-
11 ans l'enfant cherche a connaitre l'autre pluimement et a rechercher la
complémentarité. La différence est mieux accephé#0-11 ans également, il développe
un sens aigu de la justice et de maniere argumeDt¥es les apprentissages scolaires, ce
n'est qu'a cet age que l'automatisation de la lecst plus nette ce qui permet alors de se
focaliser plus facilement sur la significatibt.

La classe compte 27 éleves en temps normal, maiscbap d’éleves ont été absents, ce

qui n’a pas rendu possible un travail d’analyseurgux.

157 « La lecture comme pratique dialogique et sorrjmégation sociologique » in Jean-marie Privat eey
Reuter (dir.) :Lecteurs et médiations culturelledctes du colloque de Villeurbanne, mars 1990 s&ae
universitaires de Lyon, 1991, cité par BEN AHMED EMLI, Mouna ,lbid., p. 278.

138 BEN AHMED CHEMLI, Mouna,op.cit, p. 274.

%9 Document « Les grandes étapes du développemdenéint de 7 & 11 ans », rue des écoles, 2011.
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2.2. Choix des questions

Il n'a pas été envisagé de questionnaires spéesigues questions font partie
intégrante de I'enseignement envisagé autour figuee de I'aventurier Bilbo. Elles sont
relatives a la compréhension et ont été élaboréas permettre la construction du sens
mais elles interrogent aussi le ressenti des éldeas facon de voir les choses, leurs
préférences. C’est a travers ces derniéres que messirerons mieux l'implication des
lecteurs et le processus d'identification. Confameét a notre réflexion didactique,
chaque implication et identification viseront urpgpkcation didactique.

En préambule, toutes les questions formulées agmesgll'ont été apres la lecture des
extraits de maniére a ne pas influencer leur marérire et de confondre les objectifs.
Nous avons veillé en majorité a ne pas formuleqdestions qui auraient demandé un
simple relevé de phrases ou de mots dans le @dst une pratique de I'enseignante mais
nous pensons, sans porter de jugement, que cetke rEéa rien a la compréhension et que
cela crée de mauvaises habitudes. Preuve en estaane n° 3, alors que les questions ne
le demandaient pas, certains éléves se sont céstal® souligner dans le texte des
prétendues réponses, ou de reprendre les fornrlles guelles, révélant alors leur totale
incompréhension et si ce n'est totale, leur inca@ai réfléchir par eux-mémes et a se
détacher du texte.

Un éléve cite le texte et recopie les guillemets.
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Les questions ont donc en général été congues dema ce qu’une reformulation des
réponses soit nécessaire, parfois méme certairessiops n'avaient pas de réponse dans le
texte, il fallait inférer avec les informationsugs des précédents extraits ou des suivants.
Ce fut le cas en séance n°5, par exemple, pounuestions « A quoi Bilbo doit-il
s’attendre ? » ou « Penses-tu que Bilbo regretteodf’ invité hier Gandalf a venir prendre
le thé ? Pourquoi ? »

De méme, en séance n° 6, les éléves ont du id@eBilbo était « mort de trouille » a
partir de son comportement.

Nous avons aussi essayé de contraindre les élaweseaiour sur le texte. Par exemple, la
guestion « Comment comprends-tu la phrase « quiengandait qu’'une occasion pour se
révéler » ? demande a revenir en arriere et amdpmree texte tout comme la question
« Maintenant que tu as lu tout le texte, que pehseake I'expression soulignée dans le
texte « Par quelque curieux hasard » ? » en séénte

A contrario la question « Un des meilleurs quoié&@wmséance n° 6 ne trouvera sa réponse
gu’en aval de cette séance.

lIs ont aussi été amenés a faire des hypothéselm swite de I'histoire « Qu’est-ce qui
pourrait arriver si une certaine bizarrerie se l&véchez Bilbo ? » en séance n° 3,
hypothéses qu'ils vérifieront plus tard.

En résumé, toutes les questions ont été inventéawmahiére a suivre un cheminement
cognitif, qui oblige le lecteur a des opérationsitates. Elles se basent sur une progression
qui reléve de la construction du sens et non dietéXour reprendre Catherine Tauveron,
nous avons essayé d’amener les éléves a une canpiéh « fine » et pas seulement
« littérale » et plus tard & une interprétatfn

Les questions ont été formulées dans un vocabulkdavement précis, avec le risque que
les questions soient qualifiees de difficiles pamseignante.

Dans une méme optique, nous n'avons presque jaempigué de mots de vocabulaire
appartenant aux textes, sauf par deux fois, enceéah 2, avec I'explication du mot
imberbe qui nous a paru pertinent dans la mesureoo8 voulions nous assurer d’une
certaine représentation de Bilbo, en séance nuv gxpliquer que « au cbté » signifie « a
la ceinture » pour que les éléves aient une imageeatypée d'un Bilbo-guerrier-
aventurier (encore qu’ici il fallait aussi pouvo@venir sur le mot « coté », en opposition a

derriére, arriere ou abdomen, puisque I'on panmadiard, qui d’habitude chez les insectes

180 TAUVERON, Catherinegp.cit, p. 13-14.
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ne se situe pas sur le coté). Comme le soulignkee@aé Tauveron, « Contrairement aux
idées regues, le vocabulaire ne constitue pastéolessmajeur a la compréhension. Plus
exactement, un mot ne prenant son sens qu’en deniefaut bien souvent avoir compris
le contexte et parfois le texte pour pouvoir exypdigle mot et non d’abord expliquer le
mot avant de comprendre le text&'»

Concernant les questions, lI'enseignante a parfois la liberté de les reformuler
lorsqu’elle elle les jugeaient trop difficile, ca#t sans doute inévitable mais nous pensons
que certaines ont pu étre dénaturées.

En rapport avec notre réflexion didactique, desstjars d’ordre affectives ont été posées,
comme en séance n° 1 « Quel est ton aventuriegngr@f», en séance n° 5 « Et que feriez-
VOUS Si un nain non invité venait suspendre sestseffans votre vestibule sans un mot
d’explication ? », en séance n° 6 « Penses-tu gibe B 'étoffe d’un aventurier ? », en
séance n° 7 « Que penses-tu de lui ? ». Le but &feapliquer le plus possible I'éléve.

Nous leur avons aussi demandé en séance n° 2mlejster dans I'habitat de Bilbo en leur
demandant de l'imaginer. La partie descriptive oie Isabitat a été retirée de I'extrait afin

de déclancher I'imagination du lecteur.

2.3. Recueil et analyse des productions

Ce sont les écrits de travail des éleves et lesireides séances de I'enseignante qui
ont été analysés. L’'avantage était double : lewvesleont conservé leur mode de
fonctionnement habituel en littérature et ils n’pas été contraints a un interrogatoire qui

aurait pu revétir un aspect évaluatif.

3. Proposition de séquence

3.1. Justification du choix de I'ceuvre

Les contraintes matérielles et temporelles nous alligée a restreindre notre
champ d’étude. Les objectifs que nous nous étioxés fen début de recherche, a savoir
explorer les quatre ceuvres du corpus pour étuaiegure de I'apprenti n’ont donc pas éte

atteints. Cependant, il nous a été offert de testerséquence en littérature dans une classe

161 TAUVERON, Catherinegp.cit, p. 81.
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de CM1, située en zone REP dans le bassin mini®odei, sur la période 4, allant du 22
février au " avril (6 semaines). Opportunité que nous avorsesai
Les modalités imposées par I'enseignante ont étéuwantes :
- possibilité offerte de choisir une des deux cesiliteraires de notre corpus initial ;
- proposer des extraits de I'ceuvre en questioregtédant pas 30 lignes ;
- concevoir 7 séances en tout, d’'une durée de Abtes ;
- reprise possible des séances sur le plan péapgogians le cas ou I'enseignhante juge
inadaptées certaines questions ou certaines maslalit

Bien que le texte intégral soit difficile (vocabiéa relativement pointu), non
illustré (mais avec des cartes !), parsemé de lemglescriptions, et qu'il s'agisse d’'une
traductiort® (version francaise d&he Hobbit traduit de I'anglais par Francis Ledoux),
notre choix s’est porté siilbo le Hobbitde John Ronald Reuel Tolkien. D’'une part parce
gue c’est une figure maitre du genre et qu'il aquérl’histoire de ldantasy d’autre part
parce que l'enseignante avait déja abordé en pErBodles extraits de I'oeuvidarry
Potter.
Il existe de nombreux auteurs francais, talentueegrésentatifs du genfantasy mais
nous trouvions intéressant de présenter aux élaveaiteur emblématique issu d’'un pays
par ou tout a commencé. Nous assumons donc natie db n'avoir pas sélectionné un
ouvrage issu du patrimoine et de la liste de rét&epour le cycle 3 réactualisée par
Eduscol en 2013 (L’auteur est présent avec I'ceuerdermier Gilles de Hajn Notons
toutefois que cet ouvrage est actuellement sustia dles recommandations pour les éléves
de primaire de Grande-Bretagne. Outre la recoramadss internationale des critiques
littéraires on reconnait donc un intérét pédagagiyaette oeuvt&’

C’est aussi I'occasion pour les éléves d’aborder eulture qui n’est pas la leur, la

culture anglo-saxonne étant par ailleurs étudiées son autre angle a travers

162 Cela pose évidemment le probléme des choix dedtiah. Mark Schwass, dans son analyse critiqua de
version frangaise d€he Hobbit explique que le traducteur doit toujours osciéetre une traduction fidele
au risque de distancier le lecteur et une adaptajio faciliterait I'identification et I'adhésiorC’est dire
I'importance pour le traducteur de re-contextuallserécit, de 'inscrire a la fois dans une awtudture tout
en préservant un peu l'originale. Un autre problérorcerne I'oralité. Une fois traduites, les phsase
« sonnent » plus de la méme maniere. Or les sésodiés mots, les rimes, le rythme et la compladéts
phrases, en somme ce qui constitue la forme des@hia autant d’'importance que le fond. Les jeuxats,
chansons et énigmes qui parcourEné Hobbiten sont un bel exemple. Voir SCHWASS, Mark (2003).
traduction de la littérature enfantine : analyseitiue de la version francaise de The Hobbit de.R.R
Tolkien Mémoire de Licence, université de Genéve.

183 En 1937 Bilbo le Hobbitest nommé pour la médailarnegie Medain Literature en 1938, léNew York
Herald Tribunedécerne dhe Hobbitle prix du meilleur livre pour enfants de I'année, 1999 il est reconnu
par le magazinBooks for Keepsomme « le roman le plus important du %6&cle » dans la catégon&ler
readerset en 2000 il obtienthe Keith Barker Millennium Book Award parSchool Library Association.
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I'enseignement des langues vivantes. Un pont peaitédabli (voir prolongement proposé
en séance n° 5, vaimnexe ).

De notre point de vue, le récit est bien adaptéjaumnes éleves (Tolkien a d’abord
destiné cet écrit a ses propres enfants avantegiadlltes ne s’y intéressent) car empreint
d’'oralité comme dans les contes pour enfants. Lreateaur interpelle régulierement le
lecteur et le récit se fait sur le modéle d’'un &&lgjui raconte une histoire a des enfants :
« Pour vraiment comprendre Hobbit, il faut penser a Tolkien, ou a un autre adulésjsa
sur une chaise pres d’'un feu en train de racoittistdire a des enfants assis par terre en
demi-cercle face a lui'$'

L’humour est également tres présent et méme dtilceanoté culturellement, comme
lorsque Bilbo est comparé a de la gelée fondanterblant comme une gelée fondante »,
B.L.H., p. 24) référence qui pourrait échappereuidur et le distancier, certaines paroles
ou situations sont suffisamment universelles pairef mouche auprés du lecteur (la
chanson des nains a propos de leur supposée mdeidage la vaisselle et qui ridiculise
Bilbo, B.L.H., p. 19 ; l'arrivée successive desngachez Bilbo qui se sent alors dépasse,
B.L.H., p. 13-17).

3.2. Justification de I'objet de I'étude et préseiain de I'objectif de séquence

Nous avons connaissance que l'imaginaire du le@stidavantage sollicité par le
récit intégral (lecture in extenso) que par untrédécoupé, mais les contraintes nous ont
obligée a repenser I'approche de I'ceuvre.

Nous aurions pu choisir de résumer les parties oetgs entre chaque extrait proposeé (ce
qui dés lors aurait constitué une lecture in exipmsais nous avons préféré une étude
essentiellement centrée sur le premier chapitriej ggi fait naitre au méme titre que

165

I'incipit =7, un effet de désir chez le lecteur. Comme le pe2gindréa Del Lungo,ilicipit

est un « lieu stratégique et décisif visant a seisen nous la jouissance de commencer,

164 KOCHER, Paul (1981)Les clés de I'ceuvre de J. R. R. Tolkiditions Retz, p. 34.

185 Selon le Centre National de Ressources Textuetléexicalesjncipit vient du latin classiquiacipere
qui signifie « commencer », permalien : http://wwmrtl.fr/etymologie/incipit Ce terme désigne «les
premiers mots d’'un manuscrit, d'un texte », peremalihttp://www.cnrtl.fr/definition/incipit.

Mais pour Andrea Del Lungo, il est parfois impossithe le délimiter, c’est pourquoi il préfére «ijctérer]
une premiere unité du texte: « En réalité, méme sur ce point fondamerdatyitique semble avoir quelques
incertitudes : certains (parmi lesquels Claude Rtat Raymond Jean) adoptent le critere « sdr jade
premieére phrase (alors que, dans une bonne parti@rdan contemporain, il est parfois impossiblelale
délimiter : que I'on pense a Beckett, Simon ou &)led’autres (par exemple Graham Falconer etukcq
Dubois) préferent parler d’ « entrée en matiérgour désigner une premiére unité du récit (deibit a la
fin de la premiere scene), sans pour autant propiee criteres de découpage [...], dans DEL LUNGO,
Andrea (2003)L’Incipit romanesqugParis, Editions du Seuil, coll. Poétiques, p. 51.
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ainsi que le désir de poursuivre la lecture. Leuitime du commencement ne peut en effet
étre que celui de capturer le lecteur, de le cardpar I'écriture dans un autre temps et
dans un autre espace, tout en I'éloignant du mogeles°®.

Ainsi, nous poursuivons un des enjeux majeurs dedare scolaire (et extra-scolaire),
celui de développer le golt de lire et le plaisgrlide (programmes, B.O. n°3 du 19 juin
2008).

Traiter la figure de I'apprenti (ou du héros surmedele de la quéte initiatique) aurait
nécessité d’aborder I'oeuvre dans son intégral@éjl faut du temps pour percevoir que ce
roman montre aussi un apprentissage impliciteuicgé la vie et du développement
personnel. L'intérét aurait été de voir marir Bilhaa fil du temps et de ses péripéties, qui
sont autant d’épreuves rituelles, et de le voired@viui-méme. A travers les extraits
étudiés on peut toutefois percevoir une premieuéon chez Bilbo et I'analyser. On
peut aussi tenter d’aborder la dimension symboliqa de I'ceuvre mais de ce premier
rite de passage.

Nous avons donc décidé de focaliser notre étudtastigure de I'aventurier, qui recouvre
en partie celle de l'apprenti. L’avantage est qagérception de cette figure peut-étre
relativement rapide et s’opérer dés les premiesggep du récit. Notre volonté (surtout
celle de l'auteur!) a été de montrer trés tot lamlié de Bilbo, ses deux cbétés, I'un
aventurier, I'autre tranquille. L’objectif génémde la séquence (séquence visibleaenexe
1), a été de faire évoluer les éleves sur leur péare et leur conception de l'aventurier
tout autant que de susciter I'envie de connaitrsulte du récit et de favoriser 'adhésion

du lecteur.

3.3. Justification des extraits choisis

Le texte a été découpé de maniére « stratégigpeus, permettre de retracer les
grandes étapes de I'évolution de Bilbo : compremglre Bilbo n’a pas l'intention, au
départ, de participer a quelconque aventure, ga’'lessemble en rien a un aventurier (sauf
a lire entre les lignes), mais qu'’il va finir par éevenir un, et pas seulement malgreé lui. La
morale de l'histoire, si I'on veut qu’il y en aiha, c’est de se convaincre qu’en chacun de
nous sommeille un aventurier et que tout le moredg ouver la force de se surpasser. La

récompense : confiance en soi, estime de soi, gesmnscience de son identité. Le but est

1% DEL LUNGO, Andrea (2003).’Incipit romanesqueParis, Editions du Seuil, coll. Poétiques, p..135
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aussi de montrer qu'un aventurier n'est pas qualywui n'a jamais peur de rien, au
contraire. Simplement, il « fait avec », il affrerla peur et ses peurs.
Le découpage suit la chronologie du récit.

Nous avons également pensé que travailler ce aBhistoire sans révéler I'objet
de la quéte ni la raison pour laquelle Bilbo avéié engagé, n’avait aucun sens.
Contextualiser I'aventure et I'aventurier nous bk primordial : partir d’accord, mais
pour quoi faire et dans quel but ?

C’est pourquoi nous avons proposé aux éleves dealila maison des extraits du récit
permettant de répondre a ces questions. Prendie mps de classe aurait encore réduit
le nombre de séances consacrées a montrer |'éwoldé Bilbo.

Ces textes donnés de maniére facultative ont pentie autre, de mesurer 'adhésion des
lecteurs. Pour les éleves non intéressés, l'enaeignaura des la séance suivante,

brievement répondu a ces interrogations.

4. Analyse des séquences sur le plan des objdaldstiques

Selon les retours de I'enseignante, et d’'une manig@nérale, les éléves ont pris
beaucoup de plaisir a étudier les extraits. llséb@tirés enthousiastes sur la durée.
L’aspect ludiqgue (mais aussi imaginatif, donc fasamt I'immersion fictionnelle) a été
renforcé par les dessins a effectuer, I'arbre gégépie a reconstituer.

Parfois méme les éleves ont été demandeurs. Cegpmfui ont souhaité dessiner Dwalin

selon la description qui en est faite dans I'expagésenté en séance n° 5.
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Voici ce que nous avons pu « recolter » :

Tous les détails sont représentés : ba
bleue, ceinture dorée, yeux brillants

aRésurgence de I'imaginaire celtique ?

@n dirait a s'y méprendre un Leprechaun...

capuchon vert foncé.

Obstacle langagier ? Polysémie, confus
capuchon/chaperon ? Nous avons ici a f
au petit chaperon rouge.

iGtéférence au nain grognon

agtans blanche-neige ?
On remarque que les éléves convoql
leurs connaissances du monde (sociales

qui peut faire obstacle.
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4.1. Les pré-requis

Une rencontre préalable avec la figure de Il'aveetutype (existe-t-il ?) est
nécessaire car notre travail se base sur un trd\aiticipation du lecteur sur cette figure,
sur son comportement et ses actions afin que naigsipns par la suite mieux déjouer les
attentes du lecteur. En ce qui concerne la corarassde I'aventurier (ou plus exactement
un personnage qui va vivre des aventures, en giéétgielque chose), elle s’est construite
tout au long de leur scolarité, a travers les cnt® qui aura renforcé leur vision
manichéenne des personnages.

Elle est surtout télévisuelle, cinématographiqgsueé des jeux vidéos ou des B.D, a en
juger les préférences des éléves pour certainomaages : Dora, Catwoman, Indiana
Jones, Ace Ventura, Zootopie, Jumaniji (encore gléitivre de Chris Van Allsburg dont
est issue l'adaptation cinématographique, est @gatconnu aussi) Lara Croft, Captain
America, Tintin (certainement plus connu aujourd’$nus sa forme dessin animé).

Notons, et nous y reviendrons plus tard, I'inté€ts’appuyer sur la culture populaire et la
culture extrascolaire pour hameconner les éléves’agipuyer sur cette culture pour

construire des situations pédagogiques et didaztiqu

4.2. L’évolution de la conception de la figure Gaénturier

Recueil des représentations, s€éance n° 1

Les questions posées en séance n° 1 nous ont pdenfaire un « catalogue » de
représentations ou caractéristiques sur la figarkagenturier, représentations répertoriées

dans de plus grands ensembles appelés critéresogagrésentons ici :

« Le caractére moral de 'aventurier » ;

« La tenue vestimentaire type de I'aventurier » ;

« L'aspect esthétique de I'aventurier » ;

« Les compétences physiques de lI'aventurier » ;

« Le type d’actions que doit accomplir un aveietus ;

« Les lieux ou se déroulent les aventures » ;

- « L'aventurier préféré » ;

« Les ingrédients indispensables a une aventure »
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Les résultats sont présentés sous la forme d’'ueaalfinnexe ), révélant les occurrences
et les pourcentages d'occurrences des représargamactéristiques retenues. 16
personnes ont participé a ce questionnaire.

L’analyse retranscrit les idées exprimées par g8, c'est-a-dire ce qu’ils ont dit et non
ce qu’ils pensent, a I'instar d’'un vote qui computenla fois des voix exprimées (pour), des
bulletins blancs (contre), des gens qui n’ont pgae ypas d’opinion).

Par exemple, si certains éléves ont tout a faitriexp la gentillesse comme faisant
intrinsequement partie des aventuriers, cela segmtie les autres le pensent peut-étre
également mais ne I'ont pas exprimé. Nous formutons de méme I'hypothese que s'ils
ne l'ont pas fait, c’est certainement parce que’'ééit pas ce qu’ils voulaient mettre en
avant. Ce n'était pas une caractéristique cenprale eux. Inversement nous supposons
que s’ils avaient voulu indiquer le contraire, &aa considérer les aventuriers comme
« méchants », ils l'auraient signifié de la mémenige. Arbitrairement donc, nous
considérerons pour notre analyse que les élevesnguse manifestent pas sur une
caractéristique sont soit d’accord avec celle-cisont sans opinion mais en tous cas ne

sont pas opposes a cette caractéristique.

Voici l'analyse générale que l'on peut faire de wEevé de représentations, les
pourcentages ont été arrondis : concernant le temeacnoral de I'aventurier, 56% des
éleves disent que I'aventurier est un personnaggl.ge

Le courage et la « peur de rien » viennent resgeant en deuxieme position, conditions
exprimées par 31 % des éléves.

19 % des éléves formulent expressément qu’il esérgéix et intelligent.

Si I'on regarde le tableau, on remarque que 100%o0élieves ont une image positive du
caractére moral de I'aventurier car personne nf@ime d’opinion négative, ce que I'on
aurait pu mesurer a travers des adjectifs comm&amécbéte, avare, etc.

A propos de la tenue vestimentaire, seulement\&egléur 16 se sont exprimeés. 2 éléves
estiment que l'aventurier a besoin d’'une tenue @#gpsans autre précision, pour les 4
autres il lui faut soit « une sorte de déguisemesit un habit kaki et noir, soit la tenue
typique du Cow-boy (chapeau, bottes, pantalonjrt}ysisoit une arme. Cela signifie que
pour 10 éleves sur 16, la tenue n’est pas ce dimitdén premier I'aventurier.

L’aspect esthétique ne semble pas étre une infameapitale puisque seulement 5 éleves

assurent que 'aventurier doit étre beau (une ébewmi ces 5 y ajoute d’autres critéres de
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beauté : yeux bleus, blond). Un dernier lI'imaginieux, a l'instar d’'un personnage de
fiction qu’il connait bien (phénoméne de transposit

La force («be with you pmerci maitre Yoda) parait étre un élément esseattout bon
aventurier pour 37 % des éléeves. Selon I'imagindes éléves qui s’expriment, elle n’est
cependant pas spirituelle mais bien physique. DHéxes ont méme précisé « musclé ».
C’est vrai qu’on imagine mal un étre gringalet affier les dangers et combattre des
ennemis (qui sont toujours terrifiants et forts ewssi), c’est pourtant une demi-portion
bedonnante que nous allions présenter aux éleggslypatard qu’'a la deuxiéme séance.

A travers I'analyse des types d’actions que datbawlir un aventurier, il semble qu’une
confusion entre la figure de I'explorateur et celle I'aventurier soit faite. Encore que
I'histoire du roman d’aventures, surtout au momees conquétes coloniales, nous
présente des héros qualifiés d’aventuriers aveanlets « voyages » dans les titres des
ceuvresl(es Voyages de Gullivete Jonathan Swift en 1726, eyages extraordinaires
de Jules Verne parus entre 1863 et 1919), ce qus poouve que les deux concepts se
recouvrent. Tout au moins de notre point de vuesraanerions distinguer les deux figures
et ce en raison méme des réponses des éleves. MEraventurier traverse de
nombreuses contrées inconnues dans sa quéte, elmamng que son but differe de celui de
I'explorateur. Si I'on se calque sur les réponses éléves, il existe des explorateurs qui
explorent sans autre désir que d’explorer, la iid@at’est le voyage et la découverte.
Toujours en fonction des réponses des éléves,isteexies aventuriers qui recherchent
davantage les expériences palpitantes, un trégoondl une mission d’aide ou sont la pour
combattre le mal ou un ennemi redoutable. De rmnet de vue, nous souhaitions mettre
en exergue le motif de la quéte héroique (héroslgjuidélivrer un peuple ou un territoire).
Mais nous convenons que la difféerence pourrait éifcile a opérer (le peut-elle ?)
d’autant que Bilbo aime les voyages et que c’essiate qui le motive a partir.

En tous les cas, 6 éleves disent que I'aventuriér @écouvrir le monde, de nouvelles
terres, des pays ou des villes inconnues ; 4 éléigenit que I'aventurier doit sauver des
gens et méme le monde et seulement 3 éléves daffirqee I'aventurier fait les deux
(explore le monde et sauve les gens).

4 éleves se prononcent sur un combat contre lessa@lu mal. Nous aurions imaginé plus.
3 éléves comparent les aventuriers a des supes-filraccomplissent les mémes actions).
4 éléves répondent par une tautologie : un avamtast quelqu’un qui fait des aventures.

4 éleves n'ont pas d’aventurier préféré contre dizeq ont un. Cela permet de voir a quels

personnages les éleves sont sensibles et sonpshieede s’identifier.
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4 éleves également nous indiquent des lieux d'lasttmmme la forét, la jungle, la nature.

Toutes ces représentations et caractéristiques lsemBtre aussi la marque d’une
idéalisation, le manifeste d’un souhait ou d'unigést sans doute d'une identification
(qu'elle soit par projection ou introjectith).

Le recueil de ces représentations nous permettraottedans quelle mesure le travail

didactique a permis son évolution (voir conclusion)

Séance n° 2

Dés la séance n° 2 nous avons posé la questioBGakeves présents : « Est-ce que Bilbo
correspond a I'idée que tu te fais d’'un aventu?iet Deux modalités de réponses ont été
proposees aux éléves : réponse rédigée ou répoalse 12 éleves ont répondu par écrit.
Les réponses orales n'ont malheureusement pasearéegistrées (probléme technique).
Pour interpréter les résultats nous nous sommes lgsee sur les seules traces écrites qui
peut-on supposer sont révélatrices de I'ensembla diasse selon I'enseignante (celle-ci

nous a dit que les réponses étaient de I'ordreOdn03.

Eleve 1 : « Non. Parce qu’un aventurier doit étus pnature, beau et non moche ».
Eleve 4 : « Ce n’est pas un aventurier car souesrdventuriers ont des chaussures ».
Eléve 5 : « Non, car il n'aide pas les gens ».

Eleve 7 : « Non parce que parfois son ventre grossi

Eleve 9 : « Oui & part sa petite taille. Parcelegst gentil, agréable et sympathique ».
Eleve 11 : « Oui parce qu’il sauve des gens ».

Eleve 12 : « Pour moi c’est un lutin ».

Eleve 14 : « Non parce que les aventuriers sontyesont musclés, grands et tres
courageux et ils s’habillent bien en fait commeamnanturier ».

Eleve 17 : « Il ne ressemble pas a un aventuriés o¥n est un quand méme ».

Eleve 19 : « Non il n’a rien d’'un aventurier ! Eest béte ! (Pas aventurier !!!) »

Eleve 21 : « C’est un aventurier parce qu’il tuergchants ».

Eleve 25 : « Pas trop, parce qu'’il est petit ».

187 BEN AHMED CHEMLI, Mouna,op.cit, p. 137.
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A ce stade et conformément aux représentationd @léeves interrogés en séance n°1, 8
éleves pensent Bilbo incapable d’accéder au stéuenturier, en tout cas il n’en posséde
pas les traits de caractere, ni I'allure. C’estlement a la séance suivante que va germer
I'idée qu’il pourrait bien prendre part a une aweatdu fait de son héritage Took et de sa
bizarrerie.

4 pensent gu'’il en est un, mais les réponses @ee®lll, 17 et 21 nous laissent supposer
gu’ils connaissaient déja I'histoire, car rien a s&@de ne permettait de faire ces
affirmations (surtout pour I'éléve 11), ou biercagst tout a fait possible, ils ont déduit que
Bilbo était forcément un aventurier depuis I'étudke la couverture du livre en premiére
séance. A ce propos, nous avons volontairemeniéétaigppremiére de couverture en début
de séquence, car nous voulions mettre les élévesnsufausse piste dans le but de leur
révéler plus tard que le personnage en train deléugragon n’était pas Bilbo. En faisant
cette révélation, on souhaitait provoquer I'enveéesdvoir qui était cet archer et surtout que
venait faire Bilbo dans I'histoire ?

Séance n° 6

Suite a I'étude du texte qui montre Bilbo en pletmise de panique a I'annonce qu'’il ne
reviendra peut-étre pas de I'aventure qui lui estsiment imposée, voici la question qui a
été posée aux éleves : « Penses-tu que Bilboodf€é&t'un aventurier ? Pourquoi ? »

Toutes les réponses sont visiblesasenexe 3

L’étoffe signifiant ici la carrure, la stature, héveau, la capacité, la qualité etc. les éléves
auraient d0 se positionner sur des réponses cildgede comportement toujours en
relation avec le sentiment de peur et non pluslesyshysique de Bilbo. Nous avons
pourtant eu des réponses exclusivement relatiges aondeurs, a sa laideur supposée, a sa
tenue vestimentaire, a sa petite taille. Il enltésune prégnance de la séance n° 3.
Certains éléves ont toutefois justifié leur répopaeun manque de courage (éleve 4), par
une attitude faiblarde (éleve 9), par un comportargique des filles (comprenez que les
filles sont considérées comme des trouillardesuétligs manifestent leur peur et leur
manque de courage par des cris manifestes, att#existe et stéréotypée de I'éléve 15).
Toutes ces réponses sont manifestes d’une borergii@tation.

Notons que les éleves 11, 17 et 23 sont certaiasBijbo a I'étoffe d’un aventurier alors
gue I'on ne possede encore aucune preuve tangiblagit certainement d’éléves ayant vu
les films (I'enseignante nous a confirmé par aifeqgue certains éleves les avaient

visionnés).
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Séance n®° 7

Lors de la derniére séance, les questions suivantei&é poseées :

- « Depuis que tu connais Bilbo, en quoi celui-tilechangé ? » ;

- « Que penses-tu de lui ? »

Les réponses sont visibles @mexe 4

Il ressort de cette analyse que chaque éléve s@ec@odire que Bilbo a changé, gu'il est
davantage un aventurier. Tous ont bien compris ot de la famille Took ou Baggins
avait fini par I'emporter.

Pour autant, leur opinion sur Bilbo a-t-elle réelémt évolué ?

Conclusion

Mini débat mené en séance ntranscription visible eannexe %

Concernant I'évolution de la conception de la fegde I'aventurier, les résultats sont trés
mitigés. Méme si les éléves conviennent que Bédbbdésormais un aventurier (notons
gu’ils le concgoivent parce que Bilbo a tué I'aragret non parce qu'il a fini par faire parti
de I'expédition, voir la premiére question de larsge n° 7 qui devait les guider), ils ne
sont toujours pas préts a accepter une once dedaébde la part de I'aventurier (lignes 7,
16, 14, 20 et 31). L'aventurier semble toujoursoigm la peur de leur point de vue et
méme devoir l'ignorer (ligne 14, I'éleve remet exuse le statut d’aventurier parce que « Il
a quand méme peur », entendez par la, on n'estaimnsir que c’en soit vraiment un).
L’enseignante les met pourtant devant une contiiadic dire qu’'un aventurier est
guelgu’un qui n’a jamais peur, concevoir que Bi#si un aventurier et avouer que Bilbo
est peureux (le terme exact employé par I'enseignest « a eu peur » en ligne 3, ce qui
n'a pas le méme sens, c’est une des raisons puella nous pensons que les éleves n'ont
pas réussi a dépasser leur représentation). A tbimienctions (agissement normatif), les
éléves réticents cederont mais sans que nous ensognvaincue (lignes 9 et 33).

Dans l'idéal, nous aurions souhaité amener lesesl&n douceur vers une vision moins
manichéenne de I'aventurier (dépasser le « toujbaesl, jamais peur de rien ») comme
nous l'avions stipulé dans la feuille de route’dadeignante.

En quelque sorte, la vision d’'un aventurier esspenelle et on a bien le droit, apres tout
d’'imaginer (c’est un droit) son aventurier idéatdjpction de ses fantasmes personnels).
Ici le but était de leur montrer que malgré leunaaption peut-étre idéalisée et stéréotypee
d’'un aventurier musclé, jeune et beau, il existaititres types d’aventuriers, quoi gu’ils en

disent. L’histoire I'avait prouvé. Il s’agissait €81 de montrer qu’un aventurier n’est pas
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toujours celui qu’on croit étre. D’autre part, nausailions démontrer que la peur fait partie
intégrante de chaque personne et potentiellementadenturiers. Il aurait fallu dans un
premier temps constater que Bilbo avait finalemendg part & cette aventure, puis en
déduire qu’il avait réussi a surmonter ses peussimaniere dont il mena la lutte avec
I'araignée devait prouver gu'il était quelqu’un daillant et que cela lui avait donné de
I'assurance (estime de soi et confiance en soi).

Certains éleves semblent toutefois avoir compridulalité qui peut résider en chacun des
aventuriers : personnages traversés par des moneedtsute et de peur, a d’autres instants
le courage les pousse a se surpasser (ligne Zarce que ¢a peut avoir peur y a des

moments »).

4.3. L'identification au personnage, marqueur d&sibn au récit

Séance n° 5

Voici une question qui a été posée a 24 élevevars de cette séance :

« Le narrateur te pose une question, réponds#t:que feriez-vous si un nain non invité
venait suspendre ses effets dans votre vestibngewsamot d’explication ? » ».

Ici, I'identification va de soi, puisque I'on a exggsément demandé aux éleves de se mettre
a la place de Bilbo. Il est donc naturel de troudans les réponses tous les marqueurs
d’identification que sont les pronoms « je », leisgs de position (investissement affectif),
les confusions entre personne et personnage (&ve

Selon les dires de l'enseignante, cette questiaté@denché chez eux «des instincts
meurtriers et brutaux ! ». L’intrusion des nainesgéne a beaucoup indigné les éléves.
Leurs réponses sont visibles@mexe 6

Celles-ci nous auront permis de voir avec queltalité (pour ne pas dire virulence) les
éleves auront pris position, ce qui est marqueungication et d’identification (on a
vraiment I'impression que les nains ont penétr& dage éleves). Ici, la frontiere qui existe
entre le monde fictif et le monde réel semble étfacee.

Mais comme I'explique Bruno Bettelheim il faut étvegilant quant a l'investissement

émotionnel du lecteur car cela pourrait remettrearse la compréhension du récit :
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Plus le lecteur est jeune et immature, et plugsastions affectent tout ce qu'il entreprend.
Il nest donc guére capable [...] d’'empécher sonmscient de dominer et de déformer ce

qu'il essaye consciemment de comprenfe.

Notons toutefois que lorsque les éléves réponaenthe sait pas toujours s’ils le font en
tant que personne ou bien en tant que personnagjetida a I'instar de I'éleve 14 qui
demande de l'aide de Dragon Ball. Est-il conscigall répond dans le cadre de la
fiction ? Pense t-il vraiment que Dragon Ball exigtielque part ? Les deux a la fois ?

Au départ cette question n’avait d’autre but quendliquer émotionnellement le lecteur et

d’évoquer avec le groupe classe le ressenti deuohan le comparant a celui de Bilbo

(nous n'avions pas vraiment pensé a construireqgeelchose autour), ce qui était

finalement trés éloigné de notre objectif didactidumpliquer dans un premier temps mais
objectiver dans un second temps).

Nous avons donc demandé a I'enseignante de resienie texte et de poser les questions

suivantes :

« C’est ce que vous auriez fait mais pourqudi®ih’a-t-il pas réagit de la sorte ? » ;

« Bilbo a-t-il peur d’étre agressé a cet instamt;

« De quoi Bilbo a surtout peur ? » ;

« Qu’est-ce qui nous indique dans le texte qualDwn’a pas I'air vindicatif ? » (« Pour
VOus servir » était une indication) ;
- « Quelle différence y a t-il entre Bilbo et vangme ? » ;

- « Qu’est-ce qui fait qu’on pourrait trouver ¢@ldr? Dans quel contexte ? ».

Un prolongement possible et souhaitable auraitdéténontrer ce qu’est le comique de
situatiort®® (quiproquo ou répétition) en travaillant toutefaisec une version compléte de
I'extrait (I'arrivée des 13 nains a été résuméerpaspecter les 30 lignes, de ce fait les
éleves n'ont pas pu apprécier le comique de rémétitNous aurions aimé amener les
éléves a comprendre que la situation differe queledeléve de la fiction.

Nous aurions pu aussi montrer la partie du filmatreé a cet extrait (adaptation de

I'histoire a travers le film de Peter Jaksbe,Hobbit : Un voyage inattengdgorti en 2012)

188 BETTELHEIM Bruno, Karen ZELAN (1981).a lecture et I'enfantcoll. Réponses, Paris, Laffont, p.43.
189 Mise en réseau en étudiant par exerhple bijoux de la Castafiorelans les Aventures de Tintin, de
Hergé, dans lequel il y a une scéne ou tous lepeages, de maniére récurrente tombent danslisgsca
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et poursuivre jusqu’au moment ou les nains fortdisselle et se moquent de Bilbo. A

I'écran, le comique de situation est plus percéptib

Nous avons également demandé a poursuivre la disousur le temps consacré a 'EMC
(interdisciplinarité), a travers un débat philosigple sur le bien et le mal, sur la violence
en tant que solution ou non-solution (présentesdieMandela, Indira Gandhi), rappeler

ce que dit la loi.

Mini débat de la séance nqfranscription emnnexe »

Ici encore, lidentification peut se percevoir aviers la réponse de I'éléve qui répond
« Comme moi ... » (ligne 29) a la phrase de I'ensaigm « Tu peux trés bien étre un
aventurier et avoir peur quand méme, mais étre aggsageux » (ligne 28), mais aussi via
le commentaire d’'un autre éléve « Y’est comme noes ligne 35.

La confusion personne/personnage est aussi pdsteeptiec I'éléve qui demande si Bilbo

existe vraiment (ligne 27).

4.4. Compétences visées

L'étude de ces extraits d'ceuvre a permis de construcertaines
compétences contribuant a la maitrise du socle aommes connaissances et des
compétences (Décret du 11 juillet 2006). D’abordniaitrise de la langue francaise, par
des situations de communication a l'oral (mini-débd’interprétation et d’évocation
engages au cours ou a la fin de chaque séancengsurtout porté sur les enjeux moraux
de I'ceuvre et sur la compréhension) et a I'écati{g de travail permettant cété enseignant
de vérifier la compréhension des éléves, c6té sldedixer et mémoriser les informations
récoltées). L'enseignante en charge des séancststalgours préoccupée du respect des
regles d’orthographe et de grammaire. Un travail lguvocabulaire et I'expression
(registres de langue, vocabulaire familier) aupaitétre réalisé, certains éleves usant un
peu trop souvent a notre godt du mot « moche >gugenontre par contre qu’ils étaient
libres de s’exprimer et qu’ils I'ont fait en toutenfiance. Elle a aussi veillé a alterner les
modalités de lecture (personnelle et silencieusemagistrale, la lecture a voix haute
devant le groupe classe n'a pas été préféeréexte t8étant pas suffisamment connu
puisqu’il s’agissait de premieres lectures). Ersttas cas, chacun des éleves a été capable
a divers degrés de « manifester sa compréhensidexties variés [...] littéraires », de
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« comprendre un énoncé ou une consigne », de terecdmpte de sa lecture ».
Concernant I'expression orale, les éleves ont éfgalues, lors de chaque séances de
« prendre la parole en public ; prendre part aialogue, un débat : prendre en compte les
propos d’autrui et faire valoir son propre pointvie ».
Concernant les attitudes des éleves, nous avortsbt@n a aiguiser leur intérét pour la
lecture, chacun des éléeves étant soucieux de domtekuite, I'enseignante nous a confié
que tous les éleves avaient demandé des indicatimuns soit se procurer le livre, soit le
film (nous ne manquerons pas de vérifier plus satds actes ont suivi la parole).
Nous avons également invité a un questionnemerdlroontribuant ainsi a la construction
de compétences sociales et civiques (« volont&staudre pacifiguement les conflits » en
regard de la séance n° 5) mais aussi a la consimuct'une culture humaniste
(« découverte de soi », invitation « a la réflexgum ses propres opinions », amorce d’'une
« attitude de curiosité »).

Sur le plan pédagogique et didactique, les élevesconstruit des compétences
littéraires et une culture commune, permises pEudle de textes que nous pensons dits

« résistants » au sens de Catherine Tauveron.

4.5. Prolongements

Notons que cette séquence devait initialement déf@yusur une production d’écrit
littéraire, comme le préconisent les programmesréen relation et en s’appuyant sur un
texte). Une séance avait été congue, elle devananies éleves a élaborer une scéne de
combat contre une force maléfique sur le modelgédit étudié en séance n° 7 (combat de
Bilbo contre les araignées géantes). Celle-ci rmwsemblé insuffisante pour réussir a
amener les éléves a repérer puis a remobiliséidasents essentiels & une scéne d’action.
Nous aurions eu la nette impression d’envoyer legeé dans la fosse au lion sans réelle
préparation.

Nous proposons cependantamexe Qune séquence relative a ce travail et une ficiié o
qgue les éleves auraient pu concevoir et utiliser gwoduire cet écrit. La fiche outil est

inspirée de deux livrets pédagogiques pour le skaiogi’®.

170 Bjlbo le Hobbit, J.R.R. Tolkien — Livret pédagagigLibrairie générale francaise, coll. Le livre deche,
2012, 31 p., permalien :
http://www.livredepochejeunesse.com/IMG/pdf/Bilb@ IHobbit - fiche pedagogique.pdf

CLAVEL, Fabien,Bilbo le Hobbit, J.R.R. Tolkien — Fiche pédagogigClasses de collegexll. Le livre
de poche, 23 p., permalien :
http://www.tolkiendil.com/_media/tolkien/sur-tolkiéiche_pedagogique_bilbo.pdf
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Comme varianteainexe 9)nous présentons la trame d’un projet plus ambitieelui de
réaliser une ceuvre commune (mise en livre desgelds éléves), sur le modele de I'ceuvre
intégrale.

Les deux productions d’écrit envisagées auraieromstituer une évaluation.

4.6. Différenciation

Elle s’est surtout située sur le plan des modalit@sl ou écrit (texte ou dessin),
travail individuel ou en groupe, selon les diffigéd entrevues par I'enseignante.

4.7. Evaluation formative et sommative

Comme nous I'avons montré, I'évaluation formatilessexercée tout au long de la

séquence a travers les écrits de travalil.

Voici toutefois ce que nous aurions pu proposeutéa:

- lecture a voix haute d’'un extrait pour juger dedmpréhension ;

- mise en voix des textes (mise en scene, jeuXdlde théatralisation des situations) pour
juger de l'interprétation ;

- « reformulation synthétiquée%.

Il aurait été intéressant d’évaluer individuelleindas éleves en regardant
I'évolution de leurs écrits de travail : sont-il® ¢olus en plus longs, les hypothéses
interprétatives se basent-elles davantage surréesgs, leur point de vue est-il de plus en
plus argumenté etc. ?

Selon ses souhaits, nous avons laissé I'évaluationmative a la discrétion de
I'enseignante. Au moment ou nous écrivons nousamers pas ce qui a été envisageé.
Toutefois, si I'objectif était de rendre compte dedraits de I'ceuvre lue (progressions
Janvier 2012, CM1) on aurait pu demander aux éldgagdiger un texte de 10 a 15 lignes
(compétences attendues a la fin du CM2, B.O. 26Q8)e choisir entre plusieurs résumés
et de citer le titre et I'auteur de I'ceuvre.

11 « Le maitre, & partir de la collecte des intemiiéhs manifestées dans la classe, y compris les pl
fugaces, fabrique une série de reformulations desguelles il demande aux éléves de choisir sskpalors
la question 4«aquelle de ces reformulations est en ce momengésdp discussion collective, la plus proche
de ton interprétation personnelle ? Tu réponds @erit en argumentant ta réponsedans TAUVERON,
Catherinepp.cit.,p. 179.
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Si I'objectif était plutbt de retracer les grandgapes de l'intrigue (début, puisque nous
avons essentiellement centré 'étude sur le prechi@pitre) on aurait pu proposer une
remise en ordre de I'histoire par le biais d’'usu@é-puzzle.

Egalement, a la fin de la séquence nous auriondepuander aux éléves, comme
I'invite a faire Catherine Tauveron, la rédactidnndécrit permettant de voir si les objectifs
recherchés par I'enseignante avaient été percesqiistions comme « a votre avis, dans quel

but avons-nous travaillé ces textes ? » ou « ga&gue nous avons appris ? »
4.8. Trace écrite (envisagee)

Elle peut se confondre a I'évaluation sommative mggs avons envisagée.
On peut varier par I'effectuation d’'un résumé (mémale lecture) des textes étudiés a

partir de ces questions :

« Qu’as-tu envie de retenir de cette histoire; ? »

« Qu’elles sont tes impressions sur ce texte ? »

« Si tu devais présenter Bilbo a I'un de tes anu® dirais-tu de lui ? » ;

« Qu'as-tu appris grace a lui ? ».

Une recherche documentaire sur la toile aura pedmigtracer une trés courte biographie
et bibliographie de I'auteur, on I'aura accompagdéda photo de couverture du livre.

Le tout pourra étre intégré au cahier de littématur

5. Retour réflexif

Un probleme majeur aura été d’avoir délégué la oedle séance a une personne
qui ne connaissait pas le texte intégral. Aussisgoe certains éléves ont formulé des
hypotheses, des interprétations, nous aurions dante été capable d'y faire face plus
immédiatement et d’'une maniére plus juste.

En séance n° 1, lors de l'étude des premieres deecmres, chaque éléve a
interprété la figure de I'archer comme étant Bilobbméme, s’attaquant au Dragon. Or, il
n'en est rien. Nous n’'avions rien précisé sur lalle de route de I'enseignante, pensant
arbitrairement qu’elle connaissait bien I'histode Bilbo le hobbitet qu’elle saurait quoi
faire de ce probléeme d’interprétation délibérémsmithaité. Ce manque de précision aurait
pu conduire a la catastrophe : I'enseignante argeitfié I'erreur pensant bien faire. Ici, la
méconnaissance du texte intégral l'aura conduitem#&@me titre que les éléves a se

fourvoyer, heureusement pour nous.
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Il nous est apparu que notre objectif de séquenae a fait clair de notre point de
vue, ne l'était pas pour I'enseignante : I'« erreuwylissée en objectif de séance n° 2, a
savoir « Présenter Bilbo Baggins I'aventurier »a#iuété percue. Le mot aventurier n’était
alors destiné gu’'a I'enseignante, a linstar d'uinrbuge permettant de ne pas oublier
I'objectif a atteindre sur le long terme : finir peonsidérer Bilbo comme un véritable
aventurier. Nous nous sommes apercue de cette éoreque I'enseignante nous a confié
que cet objectif de séance n° 2, en regard dedatigm n°6 n'avait pas été atteint. Ce qui
était tout a fait normal puisqu’'a ce stade, lesveden’avaient pas encore d’éléments
permettant de qualifier Bilbo d’aventurier. Nousrians peut-étre dad indiquer le futur
aventurier (voir rectification).

Evitant de justesse une révélation prejudiciablerpe reste de « notre aventure », nous
avons décidé de revenir en profondeur en prenatgnhigps, oralement, de redéfinir les
objectifs de chacune des parties (en précisanedamais dévoiler I'objectif aux éléeves,

puisque le but était qu’ils le découvrent eux-mémede redéfinir les grandes lignes de
l'intrigue, d’exposer a nouveau les roles de champrsonnage, leurs buts etc.

Ceci n'a cependant pas été suffisant.

En séance n° 5, lorsque les éléeves ont pris Hitnte de dessiner Dwalin, nous
aurions aimé rebondir sur certains dessins qui festeiment exprimaient des
interprétations erronées. C’était une occasionedenir sur le texte et sur l'intertexte a
I'origine de ces malentendus, méme ¢s'il fallait iéévde la feuille de route, ce que
I'enseignante ne s’est pas autorisé a faire, pgret pour notre travail et faute de temps
également.

En séance n° 6, il était indispensable de faireidiggsences et de se mettre a la
place de Bilbo pour imaginer sa peur et pour paueosuite percevoir I'ironie dans la
comparaison de Bilbo a un dragon affamé. Une feitecironie percue, certains éleves
auraient été capables d’'imaginer eux-mémes un &iongespondant au comportement et
a I'état d’esprit de Bilbo a ce moment (par exemyle souris apeurée) et non a son aspect
physique. Les réponses de 19 éleves sur les 2dntségnnexe Y révelent une mauvaise
interprétation a la fois de la situation (situatda@peur et non de paresse) et du cri de Bilbo
(crier de peur et non crier comme un singe, ureaigh cochon). Certains éléves sont ainsi
restés trés imprégnés de la description physigugilde faite en séance n° 2, personnage
poilu (pieds) et bedonnant et de son caractérepr@xomme tranquille (la tranquillité et
la paresse ou lenteur ont été confondues, c’esigpouun éleve a comparé Bilbo a une

tortue). Ceci les a amenés a se forger I'image dhimal en référence a I'aspect physique
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et au caractere moral de Bilbo au lieu de fairéreifce au sentiment que Bilbo éprouve au
moment ou on lui annonce qu'il ne reviendra perg-gtas de son aventure. D’autres
éleves ont pris pour argent comptant la comparaasec le dragon, ne la remettant pas en
cause et la reprenant pour leur propre comptedé@vCeci a sans doute été renforceé par
I'étude de la premiere de couverture en premiéaaceou I'on voit un dragon assis sur un
tas d’or. L’enseignante elle-méme n’a pas pergaonie, elle aussi étant restée sur I'image
du dragon présenté en premiere séance, elle n'a pas pu guider les éleves, a notre
grand regret.

Dans l'idéal, il aurait fallu revenir sur le texies éleves ayant par ailleurs bien compris
I'état d’anxiété de Bilbo a l'idée de mourir (vaiéponses des éléves ennexe ® En
effet, sur 24 éleves, 4 éleves ne donnent paspmsé, 11 affirment qu’ils auraient peur
(de mourir) et qu’ils ne souhaiteraient pas parfiaventure, les éleves 2 et 7 précisent que
malgré leur peur ils partiraient, enfin, 8 élevasfaronnent qu’ils n’hésiteraient pas a
partir, deux éléves précisant qu’'apres tout on’arguvie ou qu'importe le danger. Est-ce
le signe de la conscience d’étre au cceur de larigt que c’est le moment ou jamais de
se lancer dans une aventure sans que I'on enceursqiies ?

Nous aurions pu les guider vers une interprétagtlansible par de nouvelles questions du
type :

- « Dans quels cas crie t-on ? » (en profiter piavailler les expressions « crier de peur »,
«crier au loup », «crier sur les toits », « crig joie », « crier famine », « crier au
feu»...);

- « Pourquoi Bilbo crie t-il ? »;

- « Dans quels cas tremble t-on ? » (en profitar gavailler les expressions « trembler
comme une feuille », «trembler de peur », faire wacherche de définition dans le
dictionnaire) ;

- « Pourquoi Bilbo tremble t-il ? » ;

- « Quel adjectif associerais-tu a I'expressiom«ragon affamé » ? »

Gentil — Peureux — Féroce — Méchant — Carnassruel — Inoffensif — Affectueux ;

- « Etant donnée l'attitude de Bilbo, penses-tlier@ent que Bilbo pourrait étre qualifié de ... ? »;
- « Comment pourrait-on qualifier la crise de BilbaConnaissez-vous des expressions
avec le mot crise ? Laquelle conviendrait le miaua situation ? » ;

- « Quel animal pourrait représenter Bilbo a cetant ? ».
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Nous aurions pu précéder le travail par I'étudé'atehétype’? du dragon ('image qu’on
s’en fait, le modele universel inconscient, quicbka du feu, qui est trés dangereux etc.),
pour bien insister sur le caractere vindicatifatgereux de I'animal).

Notons tout de méme que la réponse de I'éleve Bbisson car il a peur et les poissons
aussi ») est le signe d’'une bonne interprétation.

Le mini-débat mené en séance n° 7 est le plusategl de notre incapacité a faire
face aux interprétations des éleves et a levestistacles étant donnée notre absence. C’est
une lecon que nous retenons. En résumé, nous mbeisogeons sur l'efficacité du
dispositif (questionnaires écrits), puisqu’il n'@sts congu pour gérer les imprévus. Si nous
avions été sur place, nous aurions pu repenseainest questions. Voici ce que dit

Catherine Tauveron :

La gestion des échanges autour du texte est pouoralere une forme d’aventure, qui

implique qu’il soit constamment sur le qui-vive qf’il consente a encourir des risques :
accepter de renoncer a ses questions préparéesles formuler, étre prét a en construire
d’autres inopinément, modifier sa propre intergiétainitiale pour accompagner les éléves

dans une autre logique, éfé.

Finalement, a-t-on toujours réussi a faire respexta fois les droits du texte et ceux des
éleves ? D’autre part, a-t-on relevé le défi deadépr la lecture affectivo-identitaire ?
Nous aurions pu envisager comme point de départautre modalité de questionnement
du texte, oral et tres général afin d’accueillicifiguement les diverses interprétations
comme le propose aussi Catherine TauvEfon

Encore, il ne fait aucun doute que les éléves oatqgaucoup de plaisir a lire ces extraits :
I'envie de connaitre la suite et le refus d’entendu’il s’agissait de la derniere séance
consacréee 8ilbo le Hobbit ligne 37, la demande a poursuivre I'étude sédsnmémes
modalités qué.e Petit Prince ligne 39, sont vraiment les signes d’un enthamsi mais
les éléves ont-ils pour autant accédé au plaittlactuel ? Il est d'ailleurs dommage que

172 Définition du Larousse en ligne : « Chez C. G.gJwiructure universelle issue de l'inconscientectf
qui apparait dans les mythes, les contes et tdaeteproductions imaginaires du sujet sain, névimsé
psychotique »,
http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/ardb%86A9type/5034#BqWYQOmIiz78uP14T.99

S TAUVERON, Catherinegp.cit, p. 166.

17 « Le maitre formule la demande de la maniéreua générale possible, pour ne pas préorienter les
premieres appropriations. Il ne va pas au-deldatesules comme : "Et alors ?", "Qu’avez-vous a @ite
"Qui veut s’exprimer sur ce qui vient d’étre lu U bout de trois ou quatre séances de ce typ& jlus
besoin de poser une question : les enfants sagequ’'ts doivent faire », dans TAUVERON, Catherine,
Ibid., p. 160.
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les éleves aient été coupés dans leur élan (cotgsgdédagogiques de I'enseignante), c’est
pourquoi nous avons proposé a l'enseignante eepame nous savions que les éleves
allaient se procurer le livre, de leur donner lsgdoilité de consigner dans un carnet
personnel de lecture ce qu’ils pensent avoir campeiurs hypothéses, leurs réflexions,
leurs remarques, leurs questions, des dessinsoguisr des citations, les liens que 'on
peut faire avec d’autres livres etc. En tant queie# de réactions a caractere intime, il n'a
pas a étre évalué et n'est en aucun cas obligalideaseignante veillera a proposer un
guide modifiable au gres des remarques des éléves.

Nous méme n’avons pas effectué de mise en réseameaela avait été envisage.
Cependant nous sommes assez satisfaite qu’un &iede lui-méme mis en relation les
textes auparavant travaillés (ligne 48 : « Madamehaque fois qu’on lit des livres il y a

des aventuriers »).
Conclusion

Travailler avec les éleves a partir des littéragude I'imaginaire et particulierement
celles qui relevent du genfantasyou dark fantasyest une pratique relativement récente
dans I'enseignement scolaire. Les préadolesceptst pourtant pas attendu l'institution
pour se saisir de ce genre souvent apparenté @tlaecpopulaire (littérature populaire),
comme en témoignent les ventes progressives de L#érature de genre depuis les
années 70 (actuellememtarry Potter a I'école desorciers, chez Gallimard Jeunesse est
classé en Z4*® position, etBilbo le Hobbitaux éditions Lgf, en 48° position dans le
classement Top 50 Fiction Podf® Mieux encore, les publics (de fans) se constitue
désormais en « communautés participativé$ gui ont leur mot a dire dans les médias
alternatifs et qui exercent une forme de pouvoirles industries. En tant qu’enseignante,
nous avons trouvé intéressant de profiter de cgowment, a linstar de certains
didacticiens qui font entrer les pratiques extrisoes dans la sphere scolaire, en tentant
de les objectiver. Nous pensons notamment aux\&@o (serious games), au théatre, au
museée, aux médiations culturelles de la lecture,cammeémorations, qui sont de plus en

plus légitimés (méme si le débat persiste encaréesthoix des pratiques extrascolaires a

1 Daprés EDISTAT, statistiques de I'édition, periaab :
http://www.edistat.com/livre_tarifs.php?ean=9782048028 et
http://www.edistat.com/livre_tarifs.php?ean=9782048028

176 Terme emprunté & Henry Jenkins daasulture de la convergence, Des médias au trad&mParis,
Armand Colin, p. 7.
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retenir). Comme I'explique Yves Reuter, « [la piosii la plus fréquente a I'heure actuelle
chez les pédagogues et les didacticiens, postulk egi impossible de négliger ces
pratiques %" mais qu’en plus elles sont bénéfiques selon keféeconnaissance, I'effet de
reconnaissance et leffet passeréfle Ce dernier effet «consiste en une
opérationnalisation possible de la connaissancdeela reconnaissance, au travers de
stratégies pédagogico-didactiques visant a tisserelations entre les cultures des éleves
et la culture scolaire’’’. A notre niveau, nous avons tenté de sélectionnagenre et un
théme qui parlent aux enfants, avec pour objeetifagtoriser leur appétence vis-a-vis de la
lecture. Notre souhait était d’emmener les élevegnessivement vers ce merveilleux noir
renouvelé. En leur présentant une ceuvre qui relé\afantasyépique fiigh fantasyavec
des éléementdark fantasynous pensons avoir offert une premiére pisteétlexion sur les
cOtés sombres de I'ame humaine et exhorté lessbeveconsidérer leur rapport au réel.
Nous pensons que le merveilleux, au dela de I'gneenent civique qu'il peut offrir et de
I’émancipation qu’'il permet, aura aidé les élewas,la séquence consacrée a la figure de
I'aventurier, a construire de réelles compétenitiEsdires.

La vision que suscite ce genre de récit, exultedfjination dans un cadre vraisemblable et
suffisamment convaincant pour que le lecteur y exlhea cohérence de ces mondes et sa
complétude en ce qui concerne Tolkien permettettd eglhésion.

Apres une étude sur les spécificités du genre resan fonctionnement, il a fallu nous
interroger sur la maniere dont les éleves s’appai@nt le récit defantasy et par dela
I'investissement affectif qu’ils opéraient, commemus pouvions didactiser cette lecture
émotionnelle et I'identification au personnage afnconstruire les compétences lecturales
attendues par l'institution (linguistiques, logigyuehétoriques et encyclopédiques).

Le retour réflexif de la séquence, nous permet declare qu’il n'est jamais aisé
d’atteindre les objectifs que I'on se fixe car n@wens toujours tendance a idéaliser les
éleves et a faire fi des imprévus. Les imprévusan®pas prévisibles (tautologie), et méme
si I'enseignant fait preuve d’anticipations réfléxd) les éléves sont souvent la ou on ne les
attend pas. Cela nécessite donc de la part deslggment une constante remise en question
et une grande réactivité. Sur le plan pédagogiqeienambreux points sont encore a
améliorer. Ce travail aura nécessairement contrédbd@ construction des compétences

professionnelles (Arrété dudjjuillet 2013) notamment par la capacité a « caltab au

YTREUTER, Yves (2007) « Pratiques scolaires et sgttaires » dans Reuter (dilp dictionnaire des
concepts fondamentaux des didactiquersixelles, De Boeck, p.164.

178 Effets formalisés par Yves Reuter (2001 b), dREUTER, Yves (2007)bid, p. 165.

9 bid., p. 165.
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sein d'une équipe » (définition des objectifs et kur évaluation en lien avec
I'enseignante en charge de la séquence), par lacitépa « utiliser un langage clair et
adapté aux différents interlocuteurs rencontréssdann activité professionnelle »
(directeur de mémoire, enseignante en charge dedaence) et a «intégrer dans son
activité I'objectif de la maitrise de la langue lerat écrite par les éléves ». Nous avons
essayé de « faire partager les valeurs de la Répebb en pratiqguant des débats, pensé a
« tirer le meilleur parti des outils, des ressosireedes usages numeériques » (recherche sur
les habitudes alimentaires des Britanniques, rebleetlocumentaire sur les étres vivants),
participé « au développement d’'une compétencecunterelle chez les éléves » (étude
d’'une ceuvre anglo-saxonne). Bien évidemment natpre recherche aura nécessité de
« connaitre les processus et mécanismes d’'ap@agéisen prenant en compte les apports
de la recherche ».

Cependant, n'ayant pas eu de classe en charge amtte scolaire, de nombreuses
compétences restent encore a élaborer notammédaptation de I'enseignement a la
diversité des éléves » qui est restée relativersenimaire, méme si un repérage des
« difficultés des éléves » a été effectué et quegqameédiations envisagées.

Enfin, c’est en choisissant de nous attacher ad&presque exclusive du premier chapitre
de Bilbo le Hobbitque nous pensons avoir conduit les éléves ai¢adislu chemin, forts
de nouveaux savoirs et d’'une motivation indispelesabt a sa poursuite. Encourager les
éleves a la lecture d’ceuvres intégrales souvergupsrcomme trop conséquentes est un
défi que nous avons tenté de relever.

Personnellement, ce parcours aura été tres ergarttigtout aussi éprouvant) et conforte
mon souhait d’accéder au métier de professeur a#ess métier que I'on qualifie souvent
d’'ingrat mais qui permet au méme titre que la riiiére la prise de conscience de

I'appartenance a une méme humanité.
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ANNEXE 1

Feuille de route de I'enseignante Séquence « Bilienturier »

Objectif général : faire évoluer les éleves surr lperception et leur conception de

I'aventurier. Susciter I'envie de connaitre la sudti récit, favoriser 'adhésion du lecteur.

Séance n°1
Objectifs : - Recueil des représentations des élsuela figure de I'aventurier.
- Créer un horizon d'attente chez le lecteur.

Durée : 45 minutes

Phase n° 1 — Recueil des représentations

Modalités : individuel / écrit

Questions :

1) Selon toi, qu’est-ce qu’un aventurier ?

2) Quel caractére moral et physique doit avoirvenéurier ?

3) Quelles actions doit-il accomplir ?

4) Quel est ton aventurier préféré ? Est-ce unopeiagye reel ou fictif ?

5) Quels sont les ingrédients nécessaires a umgLaee?

Phase n°2 — Découverte/familiarisation
Modalités : collectif /oral

Présentation de la premiére de couverture.

Travail de description (selon la couverture dragasor/archer).
- Que ressentez-vous face a cette illustration ?

- Selon vous de quoi parle ce livre ?

- Selon vous, de quel genre littéraire s’agit-iP@urquoi ?

- Qui est Bilbo ? Quel rble peut-il avoir dans edtistoire ?
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Séance n°2

Obijectif : - Présenter Bilbo Baggins I'aventurigr futur aventurier)

- Dégager des premiers traits de caractere chén.Bil

Durée : 45 minutes

Extrait, Bilbo le Hobbit chap. I, « Une réception inattendue », p. 7-8.

Voici comment commence le récit :

« Dans un trou vivait un hobbit. Ce n’était pasnau déplaisantsale et humide, rempli de

bouts de vers et d’'une atmosphére suintante, nenqul’'un trou sec, nu, sablonneux, sans

rien _pour s’asseoir ni sur quoi manger'était un trou de hobbit, ce qui implique le
confort». [...] «Mais gu’est-ce que les hobbits ? Je peqse de nos jours, une
description est nécessaire, vu la raréfaction de éspece et leur crainte des Grands,
comme ils nous appellent. Ce sont (ou c’étaiens) mrsonnages de taille menue, a peu
pres de la moitié de la notre, plus petits donc Igsenains barbus. Les hobbits sont
imberbes*. Il N’y a guére de magie chez eux qukectlute ordinaire et courante, qui leur
permet de disparaitre sans bruit et rapidementdydargrands idiots comme vous et moi
s’approchent lourdement, en faisant un bruit diéép qu’ils peuvent entendre a un

kilometre. lls ont une Iégére tendance a bedoniers’habillent de couleur vivegsurtout

de vert et de jaune) ; ils ne portent pas de smlieurs pieds ayant la plante faite d’un cuir
naturel et étant couverts du méme poil brun, égtaihaud, que celui qui garnit leur téte et
qui est frisé ; ils ont de longs doigts bruns eteaget de bons visagest ils rient d’un rire

ample et profondsurtout apres les repas, qu’ils prennent deux fair jour quand ils le

peuveny ».
* qui n’a pas de barbe, qui n’a pas de poils quigsent au niveau du visage.

Questions sur le texte :

1) A quelle espéce appartient Bilbo ? Connais-tteaspéce ? PourquoO?al

2) En quoi les hobbits sont-ils différents des Hima& A qui te font-ils penserQral

3) De quelle aptitude disposent les hobbits ? oe §ant capables de faire les hobbits par
rapport aux humains lorsqu’ils se déplacegral

4) Le narrateur nous dit que la maison des hol#stsconfortable. Selon toi, a quoi

ressemble t-elle Ecrit de travail ou dessinQomment les éléves se représentent-ils le

confort ?)
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5) En t'aidant des extraits de phrases souligréf@sure les adjectifs qualificatifs qui selon
toi montrent quelques traits de caractére de BHiooit
Sympathique - Triste - Grincheux - Agréable - Goamch— Joyeux — Détestable

6) Est-ce que Bilbo correspond a l'idée que twate @'un aventurier ? PourquoEerit

Séance n°3

Objectifs : - Compléter I'arbre généalogique debBil

- Montrer I'ambivalence de Bilbo: son c6té Baggifieanquille) et son c6té Took
(aventureux).

Durée : 45 minutes

Extrait, Bilbo le Hobbit chap. I, « Une réception inattendue », p. 8-9.

«[...] La mere de ce hobbit — c'est-a-dire Bilbo §iag — était la fameuse Belladone
Took, I'une des trois remarquables filles du Vidiook, chef des hobbits qui habitaient de
'autre coté de I'Eau, a savoir la petite riviereulant au pied de la Colline. On disait
souvent (dans les autres familles) qu'au tempssjdidn des ancétres Took avait da
épouser une fée. C’était absurde bien sdr, maisiait tout de méme chez eux sans nul
doute quelque chose qui n’était pas entieremenbitadlet de temps a autre des membres
du clan Took se prenaient a avoir des aventurssdiiparaissaient, et la famille n’en
soufflait mot ; mais il n’en restait pas moins des Took n’étaient pas aussi respectables
que les Baggins, bien gqu’ils fussent incontestabl@mlus riches.

Ce n'est pas que Belladone Took ait eu des aventapecs étre devenue Mme Bungo
Baggins. Bungo, le pére de Bilbo, construisit pelle (en partie avec son argent) le plus
luxueux des trous de hobbit qui se pQt voir sousdHine, sur la Colline ou de 'autre c6té
de I'Eau, et ils demeurerent la jusqu’a la fin dars jours. Mais si Bilbo, fils unique de
Belladone, ressemblait en tout point par les tetile comportement a une seconde édition
de son solide et tranquille pere, il devait avais glu c6té Took une certaine bizarrerie

dans sa maniére d'étre, quelque chose qui ne dexthaudune occasion pour se révéler ».

Questions :
1) Compléte I'arbre Généalogique de Bilbo Baggisit de travail

2) Quelles différences y a t-il entre les TookestBaggins Dral
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3) Quels traits de caractére Bilbo a-t-il emprusatéon pere Bungo Baggins et a sa mére
Belladone Took Ecrit de travail

4) Quel clan avait-il eu des aventureSc?it de travail

5) Quel mariage supposé avait-il eu lieu qui paueapliquer une certaine bizarrerie de
Bilbo? Oral

6) Que pense t-on des hobbits qui ont des aven®eal

7) Comment comprends-tu la phrase «qui ne dem@argléune occasion pour se

révéler » Oral

(Demander d’abord : qu’est-ce qui ne demande quagoasion pour se révéler ? => la
bizarrerie ; puis: que faudrait-il pour que celizarrerie se révele ? => une simple
occasion ; enfin : si la bizarrerie se révélaitegtice que cela voudrait dire ? Que pourrait

faire Bilbo => participer a une aventure).

Séance n°4
Objectif : - Montrer que Bilbo ne souhaite parteig aucune aventure.
Durée 45 minutes

Extrait, Bilbo le Hobbit chap. I, « Une réception inattendue », p. 9-13.

« Par quelque curieux hasandnt a passer Gandalf. Gandalf ! Si vous avietemiiu le

quart de ce que jai entendu raconter a son sejetd que j'ai entendu ne représente
gu’'une bien petite partie de tout ce qu’'il y a deedre), aucune histoire, flt-ce la plus

extraordinaire, ne vous étonnerait. Histoires etnawres jaillissaient de la facon la plus

remarquable partout ou il allait. [...] Bilbo qui e doutait de rien, ne vit ce matin la

gu’un vieillard appuyé sur un baton. L’homme pdrtai chapeau bleu, haut et pointu, une
grande cape grise, une écharpe de méme couleutepsns laquelle sa longue barbe
blanche descendait jusqu’a la taille, et d’'immeris®tes noires.

« Bonjour ! » dit Bilbo.

Et il était sincere. Le soleil brillait et I'herlidait trés verte. Mais Gandalf le regarda sous
ses longs sourcils broussailleux qui dépassaiamrene bord de son chapeau ombreux.

« Qu'entendez-vous par la ? dit-il. Me souhaitems/¢e bonjour ou constatez-vous que

c’est une bonne journée, que je le veuille ou Mongue vous vous sentez bien ce matin,

ou encore que c’est une journée ou il faut étreon
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- Tout cela a la fois, dit Bilbo. Et c’est une ttgsle matinée pour fumer une pipe dehors,
par-dessus le marché. Si vous en avez une sur asssyez-vous et profitez de mon
tabac ! Rien ne presse, nous avons toute la joutersnt nous ! »

Bilbo s’assit alors sur un banc qui se trouvaibtae sa porte, croisa les jambes et lanca
un magnifique rond de fumée grise qui s’éleva sansompre et s’en alla en flottant par-
dessus la Colline.

« Trés joli ! dit Gandalf. Mais je n’ai pas le tesnge faire des ronds de fumée ce matin. Je
cherche quelqu’un pour prendre part a une avemjueej'arrange, et c’est tres difficile a
trouver.

- Je le crois aisément — dans ces parages ! Noaies des gens simples et tranquilles, et
nous n‘avons que faire d’aventures. Ce ne sont ags vilaines choses, des sources
d’ennuis et de désagréments! Elles vous mettentetard pour le diner! Je ne vois
vraiment pas le plaisir qu’on peut y trouver »,ribtre M. Baggins. [...]

- Je regrette ! Je ne veux pas d’aventures, mees. aujourd’hui. Bonjour ! Mais venez

prendre le thé — quand vous voudrez ! Pourquodpasain ? Venez demain. Au revoir ! »

Questions :

1) Au moment ou Gandalf se présente a Bilbo, cgllé-reconnait-il ? Justifi©ral

2) Sous quelle apparence Gandalf se présenteBitiba ?Oral

3) D’apres la description physique de Gandalf, al gpersonnage de littérature te fait-il
penser Dral

4) Pourquoi Gandalf se présente t-il & Bilbo ? Boel la phrase qui I'indiquécrit

6) Bilbo a-t-il l'intention de partir a I'aventur2 Pourquoi ? Que pense Bilbo des aventures

? Retrouve dans le texte ce qui I'indique.

Ecrit de travalil

7) Maintenant que tu as lu tout le texte, que petisale I'expression soulignée dans le
texte « Par quelque curieux hasardOral

8) Quelle qualité humaine est sous-entendue pgrande « venez prendre le thé » ?
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Séance n°5
Objectif : - Montrer que I'on vient d'imposer a Bd une affreuse aventure.

Durée 45 minutes

Extrait, Bilbo le Hobbit chap. I, « Une réception inattendue », p. 13-18.

« Juste avant I'heure du thé, une retentissanteesense fit entendre a la porte, et alors il
se souvint ! Il se précipita pour mettre la bouica chauffer, sortir une seconde tasse et
un ou deux gateaux supplémentaires ; puis il cautatporte.

« Excusez-moi de vous avoir fait attendre ! » glladire, quand il vit que ce n’était
nullement Gandalf, mais un nain avec une barbeebp@ssée dans une ceinture dorée et
des yeux brillants sous son capuchon vert foncé.

Aussit6t la porte ouverte, il entra tout comme &tait attendu. Il suspendit son capuchon a
la patere la plus proche et dit avec un profondtsddwalin pour vous servir !

- Bilbo Baggins, a votre disposition ! » dit le Huity trop surpris sur le moment pour poser
des questions. Le silence qui suivit devenait génamjouta : « J'étais sur le point de
prendre le thé ; venez le partager avec moi, jesauprie. » C’était dit d’'un ton peut-étre
un petit peu raide, mais il n’'y mettait aucune naase intention. Et que feriez-vous si un
nain non invité venait suspendre ses effets datme vestibule sans un mot d’explication ?
Ainsi vont se succéder plusieurs coups de sonngiles forts les uns que les autres,
annoncant la venue de nombreux nains et de Garldagul a avoir été invité par Bilbo.

« Eh bien, nous voila tous arrivés ! dit Gandalifs@rvant la rangée des treize capuchons —
parmi les meilleurs capuchons détachables pouiggsimondaines — suspendus avec son
propre chapeau. Voila une réunion tout a fait jegeluJ’espere qu'il reste quelque chose a
manger et a boire pour les derniers venus ! Qeegiue cela ? Du thé ! Non, merci ! Un
peu de vin rouge, pour moi, s’il vous plait.

- Pour moi aussi dit Thorin.

- Et de la confiture de framboises avec de la @muepommes, ajouta Bifur.

- Et des petits patés avec du fromage, dit Bofur.

- Et du paté de porc avec de la salade, dit Bombur.

- Et d’autres gateaux — de la biére blonde — etaf@, si vous le voulez bien crierent les

autres nains par la porte.
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- Mettez aussi quelques ceufs a cuire, vous seagzlivave ! cria Gandalf, tandis que le
hobbit s’en allait en clopinant vers sa réserven’Btibliez pas de sortir le poulet froid et
les cornichons.

- On dirait qu’il connait aussi bien que moi le M des mes garde-manger ! » pensa M.
Baggins qui positivement démonté, commencait seseatder si une affreuse aventure ne

venait pas de pénétrer dans sa maison ».

Questions :
1) Qui se présente devant Bilbo a I'’heure du tt#épace de GandalfQral

2) A quoi correspondent les 13 capuchons suspeadxspatéres* (*porte-manteaux) ?
Oral

3) Les nains pénetrent dans la maison de Bilbo cewsiits étaient attendus. Qui a bien pu
les inviter 20ral

4) Le narrateur te pose une question, répondsHt:que feriez-vous si un nain non invité
venait suspendre ses effets dans votre vestibogewsamot d’explication ? »

Ecrit de travail

(Préciser aux éléves que feriez-vous@hment vous sentiriez-vous ?)

5) A quoi Bilbo doit-il s’attendre Ecrit de travail

6) Penses-tu que Bilbo regrette d’avoir invité h@andalf & venir prendre le thé ?

Pourquoi ZEcrit de travail

7) Que nous dit I'état du garde-manger sur le ¢araale Bilbo et que nous savions déja ?
Oral

Prolongement
Dans le cadre de I'enseignement en langues (pragesmhors-série n°3 du 19 juin 2008),

via I'approche culturelle du mode de vie des Briignes, aborder les traditions culinaires
en traduisant le vocabulaire relatif aux alimepts, le biais du texte original (Comparaison
du vocabulaire et recherche sur internet des ecetirrespondantes).

Reconstituer le repas pris par les nains en impodas photos des aliments dans un
logiciel de traitement de texte/dessin type Oper®fffaire un montage en placant les
aliments sur une table (cercle, rectangle, ovalapter avec le vocabulaire en anglais.

Finir par la fabrication déapple crumble.
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Séance n°6
Objectif : - Montrer qu’au prime abord, Bilbo n'agl’étoffe d’'un aventurier.
- Montrer la peur de Bilbo et son manque de courage

Durée : 45 minutes

Extrait, Bilbo le Hobbit chap. I, « Une réception inattendue », p. 23-24.

Voici le discours que Thorin entama apres que chase soit repu d’'un excellent et

copieux repas (excepté Bilbo qui semblait, a cgthint, avoir perdu I'appétit) :

« Gandalf, nains et monsieur Baggins ! [...] »

« Nous sommes réunis pour discuter de nos plansyslgoies et moyens, de la politique a
suivre. Peu avant le lever du jour, nous allongippour notre longue expédition, une
expédition dont certains d’entre nous, il se peétma tous (a I'exception de notre ami et

conseiller, I'ingénieux magicien Gandalf), ne reddeont peut-étre pa€’est un moment

solennel. Notre objet est bien connu de tous, gime, mais pour I'estimable M. Baggins
et peut-étre aussi un ou deux des plus jeunes rf@nse pense pas me tromper en
nommant Kili et Fili par exemple), la situationléebjuelle se présente exactement en ce
moment appelle peut-étre une breve explication... »

C’était la le style de Thorin, nain important. &ilai en avait laissé la liberté, il aurait sans
doute continué ainsi tant qu'il aurait eu du sayffans rien dire qui ne fat déja connu de
tous. Mais il fut brutalement interrompu. Le pauébo n'en put supporter davantage.
Au ne reviendront peut-étre pai$ sentit monter en lui un cri qui ne tarda pasé&chapper
comme le sifflet d’'une locomotive sortant d’'un tehnTous les nains sauterent en lair,
renversant la table. Gandalf fit jaillir une lumaébleue du bout de sa canne et, dans son
éclat de feu d’artifices, on pu voir le pauvre pbhtbbit a genoux sur la carpette du foyer
tremblant comme une gelée fondante. Puis il s’dartaut de son long sur le sol, criant
sans arrét : « foudroyé, je suis foudroyée ! ». &fut tout ce qu’on pu tirer de lui pendant
un long moment. On s’en débarrassa donc en ler@ta le sofa du salon, ou on le laissa
avec une boisson a cété de lui. Et tous retourh@régur sombre affaire.

« Quel garcon émotif ! dit Gandalf, tandis qu’iprenait place. Il a parfois de curieuses
crises, mais c’est un des meilleurs, oui, un deslenes — aussi féroce qu’un dragon

affamé. »
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Questions :

1) Tu connais enfin la véritable identité de Gahdalelle est-elle Dral
2) Quel sentiment éprouve Bilbo a 'annoncendaeviendront peut-étre pas ? Oral
3) Comment manifeste t-il ce sentiment (soulignesdie texte) ZEcrit mais en collectif

aprées oral
4) A sa place, comment réagirais-tE&it de travail

5) A quel animal Gandalf compare t-il Bilbo ? Quenpes-tu de cette comparaisoac?it
de travail

6) Toi, a quel animal comparerais-tu Bilb&€rit de travail

7) Penses-tu que Bilbo a I'étoffe d’un aventuri€@ddirquoi ZEcrit de travail

8) Un des meilleurs quoiQral (a ce stade les éleves ne peuvent pas répondienbaa
pas d’inférences possibles, constater avec euxngué&le sait pas mais qu'on le saura

peut-étre plus tard).

Questions orales de I'enseignant en vue de larkeciibérieure a la maison de I'extrait qui

révele I'objet de I'aventure :

1) Dans le texte il est écrit : « notre objet @shlxonnu de tous », mais en réalité connais-
tu I'objet de cette aventure, c'est-a-dire le baitcdtte aventure ? (Dans I'extrait, il n'est
pas indiqué I'objet de I'aventure.)

2) As-tu envie de le connaitre ? (Permettra de meediéventuelle adhésion a I'histoire.)

Donner un texte qui explique I'objet de I'aventuseulement pour ceux qui le souhaitent

lire a la maison avec la question : quel est ledeutaventure ?

Pour ceux qui ne le souhaitent pas, ne pas inceimib’enseignant lira lui-méme a
I'ensemble de la classe I'extrait concerné, a umerd ultérieur. Il posera alors la question
1) Quel est le but de I'aventure ?

Si le temps manque, il livrera la réponse a trauarbref résumé.
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Lecture a la maison (facultatif)

Extrait, Bilbo le Hobbit chap. 1, « Une réception inattendue », p. 29-32.

« 'y a longtemps, du temps de mon grand-pere Tatre famille fut chassée du Grand
Nord et elle revint avec ses biens et ses outilstie Montagne marquée sur la carte. [...]
Mon grand-pére devint Roi sous la Montagne et tltfaité avec grand respect par les
hommes qui vivaient vers le sud et s’étendaientugbement le long de la Riviere
Courante jusqu’a la vallée au pied de la Montagjsegdifierent en ce temps-la I'aimable
ville de Dale. [...] Ainsi, les salles de mon grarete regorgeaient-elles d’armures, de
joyaux, de ciselures et de coupes, et le marchéuat de Dale était la merveille du Nord.

« Ce fut sans nul doute ce qui attira le dragoms. dragons volent aux hommes, aux elfes
et aux nains I'or et les bijoux, partout ou ils pent les trouver ; et ils se conservent leur
butin tant qu’ils sont vivants (ce qui est pratiquemt & jamais, a moins qu’il ne soit tué)
sans jamais en godter le tintement d’airain. [...y kvait un ver particulierement avide,
fort et méchant, du nom de Smaug. Un jour il s’éawat vint dans le Sud. La premiére
annonce que nous en edmes fut un bruit semblat#éuad’un ouragan en provenance du
Nord et le grincement et le craguement des pirla dontagne sous I'asseau du vent. [...]
A ce moment, toutes les cloches de Dale sonnétdes guerriers prirent leurs armes, les
nains se precipitérent par leur grande porte ; teaisagon était la qui les attendait. Aucun
ne s’échapperent de ce coté. De le riviere s’éleva grande vapeur ; un brouillard
s’étendit sur Dale et du milieu de ce brouillarddimgon fondit sur eux et détruisit la
plupart des guerriers — C’était toujours le méméhmaeuse histoire, trop courante en ce
temps-la. Apres quoi, il retourna se glisser sauBdrte Principale et fit place nette dans
tous les passages, les tunnels, les allées, les,dag salles et les appartements. Il ne resta
plus alors sous la Montagne un seul nain vivanil, €empara de tous leurs biens. Sans
doute les a-t-il amassé a lintérieur en un seahdrtas dont il se sert comme lit pour
dormir, car c’est la la facon des dragons. [...] 8 Qeelques-uns d’entre nous qui étaient
bien a I'extérieur s’assirent pour pleurer en céehenaudissant Smaug ; [...] Apres cela,
nous partimes, et nous dimes gagner notre vidi@migue mal en errant dans notre pays,
allant jusqu’a nous faire maréchal ferrant ou ménieeur. Mais nous n’avons jamais
oublié notre trésor volé. Et méme aujourd’hui qoashavons mis passablement de coté et
gue nous ne sommes pas si mal en point, je I'aticyerhorin caressa la chaine d’or qu’il
portait au cou), nous entendons toujours le réeupér faire subir a Smaug, si nous le

pouvons, I'effet de nos malédictions.

100



Séance n°7

Obijectif : - Montrer que Bilbo a finalement prisrpa I'aventure.

- Montrer que Bilbo est plus courageux gu'’il nddessait supposer et qu’on peut voir en
lui un début d’aventurier.

- Montrer que Bilbo a évolué.

Durée : 45 min

Extrait, Bilbo le Hobbit chap. VIII, « Mouches et araignées », p. 163-164.

Alors que Bilbo et les nains traversent la forét Mekwood, la plus grande forét du
monde nordique mais aussi la plus dangereuse gliula maléfique, Bilbo se retrouve tout
a coup seul dans un silence complet et dans |&btéa totales.

« |l était plongé dans des pensées d’'ceufs au tadé edties beurrées, quand il sentit un
contact. Il avait contre la main gauche une soedicklle, forte et gluante, et quand il
essaya de bouger, il s’apercut que ses jambesnetdéga enveloppées de la méme
maniere, de telle sorte que, se levant, il bas@llas la grande araignée qui l'avait lié
pendant son assoupissement s'avanca de derrigegedt sur lui. [...] Il repoussa avec ses
mains I'animal qui tentait de 'empoisonner poufdee tenir tranquille, comme les petites
araignées font avec les mouches, jusqu'au momensegouvenant de I'épée, il la tira.
L’araignée fit alors un bond en arriere et il eutémps de libérer ses jambes en tranchant
les fils. Aprés quoi, ce fut son tour d'attaquetarhignée n’'était pas habituée, de toute
évidence, a des choses qui portaient au coté*ldalseds, sans quoi elle et mis plus de
hate a s’enfuir. Bilbo I'attaqua avant qu’elle rtéé temps de disparaitre et il la perca de
son épée en plein dans les yeux. L'animal devonsdbu ; il sauta en l'air, trépigna et jeta
ses pattes de droite et de gauche en d’horriblead€yqusqu’au moment ou Bilbo le tua
d’'un nouveau coup d'épée ; aprés quoi, il tombg@ertit conscience pendant un long
moment.

Quand il revint a lui, il y a avait alentour I'halelle lumiére grise et terne du jour
forestier. L’araignée gisait morte a son c6té daiae de son épée était tachée de noir. Le
fait d'avoir tué l'araignée géante, tout seul dissténébres sans l'aide du magicien, des
nains ni de personne, modifia grandement les chom@sM. Baggins. Essuyant son épée
dans I'herbe avant de la remettre au fourreaw dentit un personnage différent, beaucoup
plus féroce et plus hardi en dépit de son estonuc v

« Je vais te donner un nom, lui dit-il. Tu t'appedls Dard. »
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* a sa ceinture

Questions

1) Bilbo refusait de participer a une aventure lgugl’elle soit. Que comprends-tu a la
lecture de ce texteQral

2) Quel est le cbté de la famille, Took ou Baggms,a pris le dessus sur Bilbo ? Justifie.
Oral

3) Comment se sent Bilbo Baggins apreés la lutte dsort vainqueur Ecrit de travail

4) Quel sentiment éprouve t-ilEZrit de travail

5) Depuis que tu connais Bilbo, en quoi celui-tiilbehangé Ecrit de travail

6) Que penses-tu de luEzrit de travail

7) Quel nom donne-t-il a son épée ? Pourquoi ?t@ueques ce nom Qral

8) Sais-tu quel nom porte I'épée du roi Arthur denlegende du roi Arthur Qral

Mini débat pour recueillir & nouveau leurs conaamdisur la figure de 'aventurier :

- Un aventurier est-il quelgu’un qui ne connait [@apeur ?

- Un aventurier peut-il avoir peur ?

- A-t-il le droit d’avoir peur ?

Revenir sur Harry Potter (montrer qu’il a eu peypl@sieurs reprises, la cérémonie des
choipeaux, les affrontements avec le troll, le spttc., mais que les éléves le considérent
tout de méme comme un héros)

Les amener doucement a : « un aventurier c’esgquel qui peut avoir peur mais qui sait
affronter ses peurs ». (Donc a un moment donméulve du courage et ce grace aux amis
aussi, Bilbo n’est pas seul dans cette aventure).

- Est-ce qu’on nait avec une ame d’aventurier ea bst-ce qu’on le devient ?

- Est-ce qu’en chacun d’entre nous il ne peut pasojr un aventurier qui se cache et qui
ne demanderait qu'a se révéler ?

- Est-ce qu’on peut reconnaitre un aventurier aoper coup d’'ceil ?

Objectif de I'enseignant : le but n’est pas d’agri\a une nouvelle conception tranchée,
mais bien de faire réfléchir les éléves et de legrer a nuancer, a revoir leur premier

propos. Mais I'enseignant n’a pas a dire ce queé&toé un aventurier.

- Finalement, pour vous, c’est quoi un aventuriea €ui sont réservées les aventures ?

Ecrit de travalil
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Questions orales de I'enseignant en vue de larkectitérieure de I'extrait qui révéle pour

quelle mission Bilbo a été choisi par Gandalf ppanticiper a I'aventure :

1) Gandalf a choisi Bilbo pour étre le quatorziesed’'expédition.

Pour quelle raison, pour quelle mission ?

(Les éleves devraient revenir sur I'idée premiarég)s’étaient forgée lors du visionnage
de la £®de couverture qui montre I'archer tuer le dragosavoir Bilbo est cet archer. Ou
bien celle d’'un voleur de trésor, ce qu'il est efieement. Dire que sur la couverture, il ne

s’agit pas de Bilbo).

2) As-tu envie de le savoir ? (Permettra de mesiggentuelle adhésion a I'histoire.)

Donner un texte qui explique la mission, seulenpentr ceux qui le souhaiterd lire a la

maison avec la question : quelle est la missioBili® ?

Pour ceux qui ne le souhaitent pas, ne pas inceimib’enseignant lira lui-méme a
I'ensemble de la classe I'extrait concerné, a umertt ultérieur s'il a le temps. Il posera

alors la question « Quelle est la mission de Bidbo

Si une séance peut-étre consacrée a cet extrakie. ..

Questions :

1) Pour quel boulot Bilbo a-t-il été choisO?al

2) Que va-t-il devoir faire au finalQral

3) Qui a sélectionné Bilbo ? A la demande de D&l

4) Gandalf et les nains percoivent-ils Bilbo demé&me maniére ? (pensent-ils la méme
chose de Bilbo pral

5) D’autres personnes que Bilbo auraient pu étoés@s pour faire ce métier.

Quelle difféerence Bilbo fait-il avec les autres @ele aptitude a-t-il que les autres n’ont
pas ? (Souvenez-vous du premier ext@il

6) Est-ce que cette aptitude est un atout quasiddit de faire ce métier ? PourquadD®al

7) Que penses-tu de ce métigdral
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Lecture a la maison (facultatif)

Extrait, Bilbo le Hobbit chap. I, « Une réception inattendue », p. 24-26

Dans un extrait précédent, Bilbo pris d’'un malagskannonce de « ne reviendront peut-étre
pas » avait été conduit sur le sofa du salon,igoequ’il reprenne ses esprits.

« Au bout d'un moment et aprés avoir bu un petitpcal se coula craintivement jusqu’a la
porte du parloir. Voici ce gu’il entendit (c’étailoin qui parlait) : « Hum! (ou quelque
eébrouement de ce genre). Croyez-vous qu'il fefféalte ? Gandalf a beau dire que ce hobbit
est féroce, c’est possible, mais un seul cri tel gplui-la poussé dans un moment d’excitation
suffirait a réveiller le dragon et toute sa famélenous faire tous tuer. M’est avis qu'il était
davantage de peur que d’excitation ! En fait n&téit le signe sur la porte, jaurais été certain
gue nous avions fait erreur sur la maison. Desdm@r coup d’'ceil sur le petit bonhomme qui
s’agitait tout haletant sur le paillasson, jai@pré des doutes. Il a plut6t I'air d’'un épicier que
d’'un cambrioleur ! ». [...]

« Excusez-moi d’avoir surpris vos derniers motsil.die ne prétends pas comprendre de quoi
vous parliez, ni votre allusion a des cambrioleumsis je ne crois pas me tromper en pensant
(c’était ce qu'il appelait le prendre de haut) goas me jugiez incapable. Il n'y a aucun signe
a ma porte — elle a été peinte la semaine dernietge suis bien certain que vous vous étre
trompés de maison. Des que jai vu vos droles @ ®ur le seuil, jai eu quelques doutes.
Mais faites comme si c’était la bonne. Dites-moiquee vous voulez, et je tacherai de
I'accomplir, dussé-je marcher d’ici a I'est de kEst combattre les sauvages verts dans le
dernier Désert. Un de mes arriére-arriere-grandgesnBullroarer Took, autrefois...

- Oui, oui, mais ¢a, c’était il y a bien longtengisGloin. Je parlais deous Et je vous assure
guil y a une marque sur cette porte — le signatbabdans le métier, ou enfin qui I'était.
Cambrioleur désire bon boulotzomportant sensations fortes et rémunération raiabie
voila ce gu’elle signifie couramment. Vous pouv@e dhercheur de trésor expeat lieu de
cambrioleur si vous le préférez. C'est ce que font certdmair nous, c’est tout un. Gandalf
nous avait dit qu'’il y avait par ici un homme degssre qui cherchait du boulot immédiat et
gu’il avait ménagé une rencontre ici le mercreitheure du thé.

- Bien s0Or qu'il y a une marque, dit Gandalf ; e di mise moi-méme. Pour d’excellentes
raisons. Vous m'aviez demandé de trouver un quatoezpour votre expédition, et jai choisi
M. Baggins. Qu’'un seul d’entre vous dise que jesois trompé d’homme ou de maison, et
VOUS pouvez vous en tenir a treize et encouriretdaitmalchance que vous voudrez, ou

retourner a I'extraction du charbon. »
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ANNEXE 2

Tableau n°1 : Recueil des représentations

Représentations de la figure de
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Représentations de la figure de
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ANNEXE 3

Réponse a la question « Penses-tu que Bilbo dféé&daun aventurier ? Pourquoi ? »

Eleve 7 :

Eléve 8 :

Eléve 9:

: « Non il n’a pas I'étoffe d’'un aventurier

. « Bilbo ne ressemble pas a un aventurier

: « Non ».

: « Non car il ne fait pas d’aventured atast pas courageux ».

: « Non car il ne veut pas aller faire amenture et car il est un prout (plouc»?)

:« Non ».

« Un peu ».
« Non ».

« Non, moi je pense pas qu’il ait 'éeoff’'un aventurier ! Parce qu’il est un

faiblard ! »

Eleve 10 :
Eleve 11 :
Eleve 12 :
Eleve 13 :
Eleve 14 :

« Non car il a un gros ventre et qustl @urt sur pattes ».
« Oui il va devenir comme sa meére ».

« Il ne veut pas aller avec eux ».

« Non parce que ».

« Pour moi, Bilbo n’est pas un aventysarce qu'il est plus du c6té de son pére

que de sa mere ».

Eléve 15

. « Non pas du tout car il a peur, il tembeut-étre il crie comme une fille. Il est

comme son pere ».

Eléve 16 : « Non, il est gros, il est moche, ilathle mal et aussi ne veut pas aller avec

Eleve 23 :
Eleve 24 :

s« Oui ».

. « Il ressemble a un tout petit de cledit pventurier ».

: « Non parce gqu’il a un gros ventre ».

: Pas de réponse.

. « Je trouve qu’il commence a étre wnawier mais pas fort fort ».
: Pas de réponse.

« Oui ».

« Non car il veut pas faire d’aventure »
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ANNEXE 4
Réponses aux questions « Depuis que tu connais,RBitbquoi celui-ci a-t-il changé ? »

et « Que penses-tu de lui ? »

Eléve 1: « Il a changé. Il est devenu super avismtule pense qu'il est devenu un peu
plus robuste et il ne fait plus de crise de neme® la derniére fois ».

Eléve 2 : « Il se sent plus féroce et plus hardi.adventurier. Qu'il est courageux d’avoir
tué l'araignée géante ».

Eléve 3: « Qu'il est mince ou maigre et il a tudrdignée géante. Il est devenu un
aventurier ».

Eleve 4: « Il se sent beaucoup plus féroce et pargli. Avant il avait pris du coté
Baggins. Apres il a pris du c6té Took ».

Eléve 5 : « Je pense que il va devenir trés figrs, courageux.

Eléve 6 : « Il est content parce qu'il I'a tuéeilese sent fort. Il a changé, il est plus
paresseux, moins gourmand ».

Eléve 7 : « Qu'il est devenu comme sa mére, un tavien et non comme le vieux (son
pére), le gros (toujours son pere), le moche (ebrenet encore son péere) ».

Eléve 8 : « Il est courageux ».

Eléve 9 : « Il est plus fort et plus aventurierpdase qu'il va faire d’autres aventures ».
Eleve 10 : « Je crois qu’il devient plus un aveietuet maigre ».

Eleve 11 : « Oui je crois qu’il a changé. Qu'il d#férent (fort, maigre) ».

Eléve 12 : « Il a plus pris du c6té de sa meérestidevenu un aventurier ».

Eléve 13 : « Bilbo est différent que des autresete».

Eléve 14 : « Il n'a pas crié comme une filletteaichangé de tout. Il est toujours aussi
moche. Sauf il a plus le coté de fille (pour cridrgs devenu un vrai Took ».

Eléve 15 : « C’est pas un trés grand aventurieraggsort aux autres héros ».

Eléve 16 : « Un aventurier avec son épée. Quél edté de sa mére ».

Eléve 17 : « Il se sent aventurier et différencpagu’il a battu I'araignée. Maintenant il est
devenu aventurier. Je suppose qu'il est bien untavier ».

Eléve 18 : «Bilbo se sent dans un nouveau comgs lkau aventurier. Il est un aventurier
comme sa mere Took. Qu'il est maigre fort et féridea des [illisible] tout beau et [illisible] »
Eléve 19 : « Il est plus du coté de sa mére (Tawgt-a-dire plus aventurier. Il est plus
aventurier qu’avant et plus fort et beaucoup mpergsseux ».

Eléve 20 : « Il est devenu aventurier. Rien ».
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ANNEXE 5
Transcription du mini-débat

concernant la conception de la figure de I'aveertuen séance n° 7

Convention des transcriptions :

- « M » pour qualifier 'enseignante ;

- « Es » pour qualifier les éleves répondant aig'son ;

- « E » pour qualifier un éléve lambda qui prenddeole (sans distinction) ;

- Si un éleve est reconnaissable il est nommé.

La numérotation des lignes correspond aux différeiours de parole: la ligne 1
correspond au tour de parole n° 1.

Les régles de transcription en rigueur en didaetides langues n’ont pas été respectees,
elles incluent une ponctuation qui nous permet turimaginer l'intonation effectuée
Ceci est valable pour les autres transcriptionpofiées aux questions), dans les autres

annexes.

Tableau n° 2 : Transcription des conversationsignaate/éléves au sujet de la figure de I'aventurie

N°

Tours

de Conversations

prise

de

parole

1 M : « Alors je vous pose la question, vous leeedoigt, je vous pose les questions
et vous répondez. A votre avis, avec tout ce ga'on sur Bilbo, est-ce qu’un
aventurier c’est quelqu’un qui n'a jamais peur 9olve avis ? Oui Elise ».

2 Elise : « Bah oui parce qu'un aventurier c’estlqu’un [inaudible] ».

3 M : « Est-ce que Bilbo n’a jamais eu peur danget@on histoire ? ».

4 Es : « Si, si ».

5 M : « Est-ce que Bilbo est un aventurier ? »

6 Es : « Oui ».

7 E : « Non ».

8 M : « Hugo, c’est pas un aventurier avec toujwen vient de voir ? »

9 Es : « Euh si si si ».

10 E : « Si parce qu’il a tué l'araignée ... »

11 M : « Voila ».

12 E: «ll ... bahyatué l'araignée ».

13 M : « Hum hum ».

14 E : « Il a quand méme peur ».

15 M : « Donc du coup, je repose ma question, @sfpéun aventurier c’est quelgu’up
gui n'a jamais peur ? Oui Leila ».

16 Leila : « Bah oui ».

17 M : « Toujours ? »
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18 Es:«Nan!»

19 M : « Bilbo est un aventurier. On a décidé aalfgue c’est un aventurier
maintenant qu’il a tué l'araignée ».

20 E:«Bah...»

21 Julie : « Madame, madame ».

22 M : « Oui Julie ! »

23 Julie : « Non ! »

24 M : « Non quoi ? »

25 Julie : « Parce que ¢a peut avoir peur y a adesents ».

26 M : « Bah voila. Y a des clichés des aventuri@rs dit que I'aventurier c’est
guelqu’un qui est beau qui est courageux, qui i ple qualités, qui n’a jamais
peur mais pas forcément. Ici on a vu un vrai avéertuBilbo, il a appris a étre
aventurier. Au début il ne voulait pas, il avaitipd’aller en aventures, mais
maintenant qu’il a eu sa premiere aventure et quilé I'araignée géante, on est
d’accord que c’est un aventurier, on I'a dit ».

27 E : « Il existe vraiment Bilbo ? »

28 M : « Non il existe pas, c’est une histoirepBurtant, il a eu peur. Donc un
aventurier, il a beau étre courageux, & un mon@eiit aussi avoir peur. Etre
courageux n'empéche pas d’avoir peur Leila. Tu gedscbien étre un aventurier
avoir peur quand méme mais étre courageux aussi ».

29 E : « Comme moi ... »

30 M : « N'importe qui peu avoir peur mais étre geux quand méme. Du coup u
aventurier il a le droit d’avoir peur. Oui ou nom ?

31 Es : « Bah oui, non ».

32 M : « Qui ou non ? »

33 Es : « Oui, il peut avoir peur de temps en temps

34 M : (rires) oui ou non ? Oui il a le droit d’avpeur du moment qu’il est quand
méme courageux et qu'’il surmonte ses peurs. J'imeagiile Bilbo il a eu trés peur
en combattant I'araignée pourtant il I'a tuée quaréne. C’est quand méme un
vrai aventurier.

35 E : « C’est pas parce que c’est aventurier,ctpst le meilleur, qu’il peut tout faire
qu'’il a peur de rien, y’est comme nous ».

36 M : « Voila, on apprend a étre aventurier, ashpas aventurier dés qu’on nait,
quand on nait et qu’on est un bébé on n’est pazremventurier. On apprend
progressivement a étre courageux et a partir @ittawre. Bilbo il a appris
progressivement a partir a I'aventure ».

37 E : « Bah on n’a pas vu les autres chapitres darsait pas comment y a fait ».

38 M : « Bah je peux pas vous faire lire tout \edilneés, on a vu les chapitres qui
étaient importants ».

39 E : « On pourra faire comme Le Petit Prince ».

40 M : « C’est un livre beaucoup plus gros que égtprince. Le petit Prince est-ce
que c’est un aventurier ? »

41 Es : « Oui...non... »

42 M : « Romain, pourquoi oui ? »

43 Julien : « Parce qu’il va de planétes en plandteisite la terre ».

44 M : « Tres bien il fait des aventures ausdli etricontre des gens qui peuvent lui
faire peur comme le serpent qui va le faire reveuirsa planete a la fin ».

45 E : « Bah il s’en fiche du serpent, il continue

46 M : « Oui parce que c’est un aventurier et gesil courageux, mais je pense qu’i
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peur quand méme. On avait vu Harry Potter aussitdea vacances. Harry Pottef

c’est aussi quelqu’un de courageux, c’est aussivemturier et pourtant il a peur
aussi ».

=

D

[

47 E : « Peter Pan aussi non ? »

48 E : « Madame, a chaque fois qu’on lit des livigsa des aventuriers ».

49 M : « Donc on est d’accord un aventurier c’egtlqu’un qui peut avoir peur mais
lui il est courageuy, il sait affronter ses peuwmme Bilbo a affronté I'araignée. |l
est courageux. Euh [...] donc, ¢a on I'a dit. On a# pas aventurier on le devient.
A votre avis n'importe qui peut-il devenir un averer avec ce qu’on a dit ? »

50 E : « Bah oui ».

51 M : « Thomassina ? »

52 Thomassina : « Oui ».

53 M : « Vas-y expliques un petit peu ».

54 Thomassina : « Oui parce qu’il tue des araigeéesus aussi on peut en tuer ! »
55 M : « Oui, bien, en effet n'importe qui peutedtm aventurier méme quelgqu’un qu
est ici dans la classe, plus tard en devenanteadalpeut tres bien partir a
I'aventure et tuer des horribles choses. Méme si paur on sera quand méme u

aventurier ».

56 E : « Comme les guerriers ».

57 M : « Tres bien Ryan, comme les guerriers, fevaliers, on avait vu sous les ro
Du coup est-ce qu’on peut- se dire en voyant quahgiout de suite lui c’est un
aventurier, lui c’est pas un aventurier ».

58 Es : « Non ».

59 E : « Bah si ».

60 M : « Si, quand on voit un chevalier, mais dejeegarde toi je ne sais pas si tu €
une aventuriére ou pas une aventuriere ».

61 E : « Mais non mais madame, c’est pas commeaesafois on le voit vu qu'’il sauv
tout de suite quelgu’un, quand je vois Elios, lest plutbt un clown qu’un
aventurier ».

62 M : « Oui Elias ».

63 Elias : « Bah, quand je regarde des films ysaadenturiers mais des fois ils sont
moitié ennemi ».

64 M : « D’accord, c’est possible. Un aventuriezst’pas completement gentil. Il pe
étre a la fois gentil et méchant, c’est possible ».

65 E : « Madame ils sont surtout ils ont toujouss de maillot et tout on dirait qu'’il
sont toujours un petit peu musclé ».

66 M : « C’est vrai ».
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ANNEXE 6
Réponse a la question : « Et que feriez-vous siaim non invité venait suspendre ses

effets dans votre vestibule sans un mot d’expbca# »

Eleve 1 : « De demander de partir ».

Eléve 2 : « Je le vire de chez moi ! »

Eleve 3 : « J’appelle la police et ensuite je su(I'éleve connait la suite de I'histoire)
Eléve 4 : « Je le mets dehors & coup de fusil ».

Eléve 5 : « Je le mettrais dehors, (& la porteje Berais trés faché ».

Eléve 6 : « Si! Je ferais & manger (pour moi)qiEil s’'est invité et je lui dirais « sors de
chez moi c’est mon manger houste houste houstdatii. Sinon je te mets moi-méme
dehors » - « Mais non jai faim ». Alors je le meshors et je lui dis « je n’invite pas les
nains de jardin ».

Eléve 7 : (Pas de réponse écrite).

Eléve 8 : «Je lui mettrais un coup de pied dassfésses et un coup de fusil et je le
mettrais a la porte, je me sentirais mal ».

Eléve 9 : « Je lui claque la porte au nez, je seaicolére ».

Eléve 10 : « Je serais choquée ».

Eléve 11 : « Je lui demanderai pourquoi il est@oftment il s'appelle ? Et je me sentirais
choquée et étonnée de les voir chez moi ».

Eléve 12 : « Je le jetterais tout de suite dehargecne le connais pas et je serais mal ».
Eléve 13: «Je les mettrais & la porte, et jedbninerais un gros coup de nageoire et
voila ».

Eléve 14 : « Je mettrai & la porte et je portgphste a la police et je 'assassinerais et je
lui mettrais plein de coups de poings et Dragon Baht m’aider a le combattre ».

Eléve 15 : « Je I'enverrais dehors. Non mais discdcEt s'il n'a pas de maison, je veux
bien mais voila aprés c’est tout ».

Eléve 16 : « Je les laisserais rentrer chez mos raaec une explication. Je me sentirais
sale »

Eléve 17 : « Je les mettrais dehors tout de sigtserais énervé ».

Eléve 18 : « Je lui demande s'il pourrait partir ita&tait pas invité. Sinon je Iui botte les
fesses et je le jette dans un arbre ».

Eléve 19 : « Je les jetterais dehors parce glesjai pas invités ».

Eléve 20 : « Je serai content et heureux ».
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Eléve 21 : « Je hurle : file de ma maison, tu mias a faire ici. J’appelle la police, voila
bien fait pour toi ! »

Eléve 22 : « Je hurle et je luis dis pourquoi eBt@ »

Eléve 23 : « Je le ligoterai la téte en bas epleds en haut en lui donnant des coups de
pieds ».

Eléve 24 : « Je le remets dehors et jappelle lz@o.
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ANNEXE 7
Réponse a la question « Toi, a quel animal comaaréun Bilbo ? » qui fait suite aux
questions « A quel animal Gandalf compare t-il BitbQue penses-tu de cette

comparaison ? »

Eléve 1 : « A un aigle ».

Eleve 2 : « Bilbo ressemble a un Alien ».

Eleve 3 : « Je mettrais un singe ».

Eleve 4 : « On pourrait le comparer a un singdesasinges sont paresseux ».

Eleve 5 : « Une tortue car il est paresseux epea ».

Eleve 6 : « Dragon ».

Eléve 7 : « Un troll ».

Eléve 8 : « A un singe ».

Eleve 9 : « Il ressemble & un hamster russe. Rprieest faiblard. Les hamsters russes
sont gros et ne font pas d’aventures ».

Eléve 10 : « A un chien & trois tétes, car c'ess@t gourmand et fort et paresseux ».
Eléve 11 : « Un singe parce qu'il est gros ».

Eléve 12 : « Un singe ».

Eléve 13 : « A un éléphant parce que Bilbo fait déses de nerf comme eux et ils sont
gros tous les deux gros !!! Dsl pour les grosstgele Trololol ».

Eléve 14 : « A un cochon extraterrestre parce gsilun peu gros et moche ».

Eleve 15 : « Il ressemble a le petit ours bruegtltrop mignon) ».

Eleve 16 : « Moi aussi je pense a un dragon masaffame»

Eleve 17 : « Lion parce qu'il est fort, couragegentil ».

Eleve 18 : « Il serait lui-méme car il 'y a paedui qui crie ».

Eleve 19 : « Je ne sais pas ».

Eleve 20 : « Un singe ».

Eleve 21 : « Il serait un ogre parddigible] ou un tigre parce qu’il est fort ».
Eléve 22 : «Une-saucissae merguez, pas un dragon ».

Eléve 23 : « A un animal qui dit donne moi I'annetha des grands pieds ».

Eléve 24 : « Poisson car il a peur et les poissoissi ».
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ANNEXE 8
Réponse a la question « A sa place, comment réagjir » qui fait suite & la question

« Quel sentiment éprouve Bilbo a 'annoncendereviendront peut-étre pas»?

Eléve 1 : « Jaurais trés trés peur parce qu’oresndrait pas ».

Eleve 2 : « Moi je réagirais bien, jaurais un ppgu peur et je serais contente aussi ».
Eleve 3 : « Je viendrais avec un couteau, pourdee nains et étre furtive ».

Eleve 4 : « Je leur dirais que je ne veux pas fHaeentures ».

Eleve 5 : « Je n'ai pas eu le temps de la fg@rguestion)».

Eleve 6 : « Je me sentirais mal et puis je m’évaasu».

Eleve 7 : « Jaurais peut-étre peur mais jiraiamgiméme pour le monde ».

Eléve 8 : « Je m’évanouirais ».

Eléve 9 : « Je dirais en criant : non je suis jexyme pour mourir ».

Eléve 10 : « Méme si jaime faire des aventures’jiis pas car je suis trop jeune pour
mourir ou sinon jirais en aventure et puis jejkdterais au dessus de la colline ».

Eléve 11 : « Je crie et je le mets dehors, jeikisdrt de ma maison ».

Eleéve 12 : « J'irais avec eux ».

Eléve 13 : « Je partirais a I'aventure et je fetaig pour survivre, faire mes trucs, et mes
trucs et encore mes trucs ».

Eléve 14 : « Je serais trop contente car moi eetiture ¢a fait un et on a qu’une seule vie,
autant en profiter ».

Eléve 15 : « Je dirais : « Woh et alors |a c’est lpgpeine sortilfisible] d'ici » et jappelle
ma mere et je lui dis ce qui m’est arrivé ».

Eléve 16 : « Je serais content parce que jaisiaventures ».

Eléve 17 : Pas de réponse.

Eléve 18 : « Je ne ferais rien, je serais contaéfytaller, peut importe le danger ».

Eléve 19 : « Déja je dis non et je m’'évanouirais »

Eléve 20 : Pas de réponse.

Eléve 21 : «Je les laisserais partir pour leumtwe mais je viendraislljsible] et je
tuerais le dragon ».

Eleve 22 : « Je dirais non parce que je n'ai pageede me faire griller comme une
saueissenerguez par un dragon ».

Eléve 23 : Pas de réponse.
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Eléve 24 : « Je les ferais sortir car jai peut'@eenture comme. Je crierais et me roulerais

par terre ! ».
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ANNEXE 9

Séquence production d’écrit

Objectif :
- Produire un court texte qui retrace un épisodeat®bat entre Bilbo et une créature

maléfique que tu auras inventée.

Prérequis travail sur :

- les possibles narratifs (difféerentes formes dscalirs rapporté, différentes maniéres de
décrire, par I'intermédiaire du narrateur, desesifsersonnages, du personnage lui-méme,
subjectivement etc.) ;

- les métaphores ;

- le verbe ;

- les compléments circonstanciels de lieu.

Séance n°1 Conception de la «fiche étude » concernantcéas d’action relative a

I'extrait, Bilbo le Hobbit chap. VIII, « Mouches et araignées », p. 163-164.

Tableau n° 3 « Fiche étude de I'extrait »

Lieu ou se déroule I'action
Description/particularités
(releve les adjectifs
qualificatifs relatifs au lieu)

Forét de Mirkwood
Ténebres
Grande, dangereuse, maléfique

Indices temporels qui

rythment le duel Quand, alors, apres quoi, jusqu’au moment ou, ayaat

1) Situation initiale : Bilbo est plongé dans semgges
(Remargue relative a la gourmandise de Bilbo).
Description de la situation :

- que fait Bilbo, ou est-il, avec qui est-il ?

2) Attaque de l'araignée (c’est elle qui commeneg |
combat) : Bilbo est surpris, il tente de se défendhais
I'araignée est en position de force.

3) Renversement de la situation (dans le textepres\
quoi, ce fut son tour d’attaquer »). Bilbo prenddiessug
sur l'araignée.

4) Fin de la lutte : victoire de Bilbo.

La trame narrative
(étapes de la scéne)

Bilbo L'araignée
Description des personnages/ Bilbo est comparé a une . )
. - Gigantisme
particularités mouche
. Mains nues Ficelle forte et gluante
Armes utilisées c )
Epée (dard) Poison
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L’araignée a enveloppé les
jambes de Bilbo dans ung
sorte de ficelle, forte et
gluante.
L . Percer les yeux de O
Stratégie/ruse employée Paraiand L’araignée veut
araignée . i
empoisonner Bilbo pour le
faire tenir tranquille, comme
les petites araignées font
avec les mouches.
avait lie
repoussa :
s’avanca
. : attaquer .
Reléeve les verbes conjugués : se jeta
e tira - : -
utilisés dans la lutte contre tentait de 'empoisonner
N N perca :
'araignée (verbes d’actiorn devint fou
. N en tranchant .
employés dans des scénes|de tua sauta (en I'air)
combat) trépigna
tomba .
. . jeta (ses pattes)
perdit conscience . :
se démenait

Collectif : Travail sur le temps du récit. Apres fécolte des verbes conjugués faire

remarquer les terminaisons et 'emploi des temps.

Séances n°2, 3 et n®4nformatique / Arts visuels

- Invente une créature maléfique a partir d’'un &tvant que tu connais (animal, plante,
fleur ou humain), dont tu vas amplifier certaingits ou certaines caractéristiques
physiques et dont la taille peut étre démesurée.

=> Recherche documentaire (Internet ou papierusuwanimal, une plante ou une fleur de
ton choix. Relever les caractéristiques physiquesal étre vivant. Décider des traits que
I'on veut grossir, certains attributs peuvent éa@utés, les étres vivants combinés (mi-
humain/mi-animal).

Evoquer le conte traditionnel du Petit chaperorgeoat montrer que les attributs du loup
ont une fonction bien définie : les grandes orgiff@ur mieux entendre, les grandes dents
pour mieux vous manger mon enfant... Ceci pour feim@prendre que si 'on décide de
faire de gros yeux a un animal c’est pour qu’ilgsei mieux voir (capacité a voir dans le

noir, a plus de 100 métres par exemple).

Fabrication de I'animal (structure en fils de férceuches superposées de papier journal,
peinture).
Fiche descriptive de I'animal (description physigéeentuellement nom donné a I'animal

et capacités physiques ou mentales attribuéegiankd).
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Séance n®° 5

Les questions que tu dois te poser avant d’édrreRoisis de répondre aux questions dans
l'ordre que tu veux, tu peux modifier tes réponsesn’importe quelle étape du
questionnaire) :

- Dans quel lieu l'action va-t-elle se dérouler ?

- Que va-t-il se passer ?

- Contre qui va devoir se battre Bilbo ?

- Les amis de Bilbo sont-ils présents ? (Si oucigez s'ils lui viennent en aide et de quelle
maniere, sinon précisez ou ils sont ou pourquaolst dans I'impossibilité de lui venir en
aide).

- 'Y a-t-il d’autres alliés ?

- 'Y a-t-il des armes utilisées ? Si oui lesqueles

- A-tu décidé d’'un plan, d’'une ruse, d’'un strataggpour battre 'ennemi ? Lequel ?
(N’oublie pas que I'on peut aussi combattre parukse, pas toujours dans un face a face
duel avec des armes).

- 'Y a-t-il un vainqueur ? Si oui lequel ?

Maintenant, tu peux créer ta propre fiche outilatip du modele «fiche étude » de

I'extrait étudié.

Séance n°6

Production d’écrit/{’jet

- Rassemble les informations dont tu as besoihdfioutil, animal et fiche descriptive de
I'animal, dictionnaire, tableau de conjugaison) étris un épisode inédit dgilbo le
Hobbit

N’oublie pas de respecter :

- les étapes de I'histoire ;

- I'utilisation des verbes d’actions ;

- I'utilisation du passé simple pour les actionartes et rapides ;

- I'utilisation de I'imparfait pour les actions gdurent ou les descriptions ;
- I'utilisation des indices spatio-temporels ;

- I'utilisation des compléments circonstancieldida, de moyen, de maniére ;
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- de donner des informations sur l'allure de l'aalpsur ses atouts et sur 'usage de ses
attributs ?

Tu peux ajouter :
- des dialogues entre les personnages (discoulgedhdou direct) en respectant la
ponctuation ;

- I'utilisation d’'un objet magique.

Séance n°7
- Evoquer individuellement les pistes d’amélioratfmssibles ;

- Réécriture.

Séance n® 8:
Mise en forme définitive sur traitement de textespect de la conjugaison, de
I'orthographe grammaticale et lexicale par l'uali®n d’outils mis a disposition (peut faire

I'objet d’'un travail de groupe type négociationgnague).

Variante dans le cadre d’un projet de classe (saramnée) :

Consigne « Bilbo doit rejoindre la Montagne Solggbour tenter de reprendre le trésor au
dragon Smaug. Il lui faut traverser les Terres agas, région dangereuse hantée par des
créatures maléfiques et une nature tres hostilagiime un épisode de la grande aventure a
laquelle Bilbo Baggins a pris part. Bilbo réussiiba atteindre la Montagne solitaire ? ».

Modalités :

- Travail en binbme (écriture a deux mains) ;

- Les éleves disposent d'une carte de la Terre dielMavec une quinzaine de noms de
lieux numérotés qui constitueront autant de chepitd’'un livre écrit de maniere
collaborative. Un trajet doit étre défini par ldeves (départ de Bilbo, des 13 nains et de
Gandalf pour la Montagne Solitaire ou la compa@siegere vaincre le dragon Smaug, qui a
jadis volé aux nains leur or et leur royaume yvaeia la Montagne Solitaire) ;

- Différentes cartes (a la maniere d’'un jeu de)rétnt mises a la disposition des éléves :
cartes créatures ou humanoides ennemies, cartasirei ou humanoides alliées, cartes

armes, cartes objet magique/pouvoir magique ;
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- Les éleves choisissent de combiner différentetesat un lieu. C'est a partir de ces
données que les éleves doivent construire un sécila base de la scene d’action. Les
lieux bien que définis doivent étre inventés (diféérence des cartes qui sont descriptives
par exemple les personnages sont décrits tantidu gevu moral que physique, les lieux,
eux, sont a imaginer). Les cartes vont offrir desgibilités stratégiques aux éléves (ou des
contraintes, des impossibilités). En fonction de lgositionnement sur la carte de la Terre
du Milieu, les éleves doivent aller enquéter s lieux qui le précédent et qui le
succedent (demander aux pairs ce qu’il va se passamiment était le lieu, accueillant,
hostile etc.) car ils devront construire un passagant a lier les différents chapitres (dire
d'ou la compagnie vient et ou elle va). On pourravigager une trame immuable

agrémentée d’'un comique de répétition en lien pample avec la gourmandise de Bilbo.
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