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ANNEXE A/ ILLUSTRATIONS
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Figure 1. La Monte Young, extrait de la partition de Trio for Strings, 1958
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Figure 2. La Monte Young, partition de Vision, 12 novembre 1959

Figure 3. La Monte Young, Poem for Chairs, Tables and Benches, etc., 1960
Photo de Charles Dreyfus prise lors d’une performance a Paris en 1989
sous la direction de La Monte Young et Rhys Chatham
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Figure 4. Terry Riley, partition de Concert for Two Pianists and Tape Recorders, 1960
Publiée dans An Anthology (1963), édité par La Monte Young



Lamonte ...

this sign in concert you have not seen before and
it means to craw! into the piano and roll around and kick the
lid or the sides orless violent things or just lie there or what-
ever anyway i thought it would be good for you because you
are small and can probably easily get in the piano -==--- one
version would be nice if you just crawled in an layed there
during the piece i can imagine you would do that very well
incidently there is nolongerwriting on the score so if you cant
remember the things mean (it doesnt make any difference but
if you just want to know) ask me and i will write up onstruc-
tions but i am getting to think instructions take some of the
magic out of the piece-===-~

. ... terry

Figure 5. Terry Riley, Concert for Two Pianists and Tape Recorders, 1960
Instructions pour La Monte Young

« La Monte ...

O_/ ~\ Ce signe, que tu n’as pas vu en concert auparavant, signifie qu’il faut ramper dans
le piano, se rouler et donner un coup de pied au couvercle ou sur les cotés de choses moins
violentes, ou tout simplement rester allongé ou faire ce que tu veux, peu importe. Je pensais que
ce serait bien pour toi, car tu es petit et tu peux facilement rentrer dans le piano ... Pour une autre
version, ce serait bien si tu pouvais simplement ramper et rester allongé la pendant la piéce.
J’imagine que tu ferais ca trés bien. A propos, il n’y a pas plus d’indications sur la partition. Si tu
ne peux pas te souvenir de leur signification (cela n’a pas d’importance, mais si tu veux savoir),
demande-moi et je les écrirai. Mais je suis en train de penser que les indications enlévent de la

magie.

... Terry ».



Figure 6. Plateau de danse d’ Anna Halprin, Kentfield
© Lawrence Halprin



Figure 7. Participants de la classe d’été du Dancer’s Workshop d’Anna Halprin
De gauche a droite, debout : Shirley Rirle, Trisha Brown, June Ekman, Sunni Bloland, Anna
Halprin, Lisa Strauss, Paul Pera, Willis Ward ; assis : Jerrie Glover, Ruth Emerson, inconnu,
Simone Forti, Yvonne Rainer, A.A. Leath, inconnu, John Graham
Photo : Lawrence Halprin © Provenance : Archives d’Anna Halprin
Musée de la Performance et du Design, San Francisco



Composition 1960 #2

Build a fire in front of the audience. Preferably, use wood al-
though other combustibles may be used as necessary for starting
the fire or controlling the kind of smoke. The fire may be of
any size, but it should not be the kind which is associated
with another object, such as a candle or a cigarette lighter.
The lights may be turned out,

After the fire is burning, the builder(s) may sit by and watch
it for the duration of the composition; however, he (they) should
not sit between the fire and the audience inorder that its mem-
bers will be able to see and enjoy the fire.

The composition may be of any duration,

In the event that the performance is broadcast, the microphone
may be brought up close to the fire, 5.5 60

Figure 8. La Monte Young, Composition 1960 # 2, 5 mai 1960
Publié dans An Anthology (1963), édité par La Monte Young

« Composition 1960 # 2

Faites un feu devant le public. Utilisez du bois de préférence, d’autres combustibles pouvant
cependant étre utilisés si cela était nécessaire pour faire démarrer le feu ou controler la fumée. Le
feu peut étre de n’importe quelle taille, mais il ne doit pas étre la sorte de feu que 1’on associe a un
objet tel qu’une bougie ou un briquet. Les lumieres peuvent étre éteintes. Lorsque le feu a pris,
celui (ceux) qui I’a (qui I’ont) fait peut (peuvent) s’asseoir pres de lui et le surveiller pendant la
duree de la composition ; cependant, il (ils) ne doit (ne doivent) pas s’asseoir entre le feu et le
public, afin que celui-ci puisse voir et apprécier le feu. Peu importe la durée de la composition.

Dans le cas d’une diffusion de la performance, le micro peut étre approché du feu ».



Composition 1960 # 5

Turn a butterfly (or any number of butterflies) loose in the per~
formance area,

When the composition is over, be sure to allow the \butterfly
to fly away outside.

The composition may be any length but if an unlimited amount
of time is available, the doors and windows may be opened
before the butterflyis turned loose and the composition may be
considered finished when the butterfly flies away.

6-8-60

Figure 9. La Monte Young, Composition 1960 # 5, 8 juin 1960
Publié dans An Anthology (1963), édité par La Monte Young

« Composition 1960 # 5

Léachez un papillon (ou n’importe quel nombre de papillons) dans la salle de concert. Lorsque la
composition est terminée, prenez soin de laisser le papillon s’envoler dehors. La composition peut
étre de n’importe quelle durée mais si I’on dispose d’un temps illimité, les portes et les fenétres
peuvent étre ouvertes avant que le papillon ne soit laché et la composition peut étre considérée

comme terminée lorsque le paillon s’envole dehors ».
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BY GEORGE BRECHT, CLAUS
BREMER, EARLE BROWN, JO-
SEPH BYRD, JOHN CAGE, DA-
VID DEGENER, WALTER DE-
MARIA, HENRY FLYNT, YOKO
ONO , DICK HIGGINS,TOSHI
ICHIYANAGI, TERRY JENNINGS
DENNIS,DING DONG, RAY JOHN-
SON, JACKSON MAC LOW, RI-
CHARD MAXFIELD, ROBERT
MORRIS,SIMONE MORRIS, NAM
JUNE PAIK, TERRY RILEY,
DITER ROT, JAMES WARING,
EMMETT WILLIAMS, CHRIST-
IAN WOLFF, LA MONTE YOUNG,
LA MONTE YOUNG - EDITOR,
GEDRAGF MACIIINAS-DFRIRNED
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Figure 10. La Monte Young (éd.), An Anthology of chance operations concept art anti_-art
indeterminacy improvisation meaningless work natural disasters plans of action stories
diagrams Music poetry essays dance constructions mathematics compositions, 1963
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EAR PIECE

THE PERFORMER TAKES ANY OBJECT(S) SUCH AS A
PIECE OF PAPER CARDBOARD PLASTIC ETC AND
PLACES IT ON HIS EAR(S) HE THEN PRODUCES THE
SOUND BY RUBBING SCRATCHING TAPPING OR TEAR-
ING IT OR SIMPLY DRAGGING IT ACROSS HIS EAR HE
ALSO MAY JUST HOLD IT THERE IT MAY BE PLAYED
IN COUNTERPOINT WITH ANY OTHER PIECE OR SOUND
SOURCE IF THE PERFORMER WEARS A HEARING AID
IT WOULD BE BEST TO MAKE THE SOUNDS CLOSE
TO THE MICROPHONE ( OF THE HEARING AID) THE
DURATION OF THE PERFORMANCE IS UP TO THE PER-
FORMER CHILDREN PERFORMING EARPIECE SHOULD
BE WARNED NOT TO STICK THEIR FINGERS TOO FAR
INTO THEIR EARS AS THEY MAY SERIOUSLY DAMAGE
THE INNER EAR

Figure 11. Terry Riley, Ear Piece, 1961 — 1962
Publié dans An Anthology (1963), édité par La Monte Young

« Ear Piece

Le performeur prend n’importe quel(s) objet(s), comme un morceau de papier, du carton, du plastique, etc.
et il le place sur son (ses) oreille(s). 1l produit ensuite le son en le frottant, griffant, tapant ou déchirant, ou
simplement en le trainant sur son oreille. 1l peut aussi juste le tenir a cet endroit. Cette piece peut étre jouée
en contrepoint avec un autre objet ou source sonore. Si le performeur porte un appareil auditif, ce serait
mieux de produire le son prés du microphone (de 1’appareil auditif). La durée de la performance dépend du
performeur. Les enfants qui interpretent Ear Piece doivent étre avertis de ne pas mettre leurs doigts trop

loin dans leurs oreilles, car ils pourraient sérieusement endommager 1’oreille interne ».
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Einlodung Fir
Hoevve Rrcloy Kewatleh

Kleinen Sommerfest
zur Eroffnung

der

Ausstellung

.Aprés lohn Cage® George Maciunas (U.S.A.)
Benjamin Patterson (U.S. A, - Paris)
1. Einfihrung: Neo - dada in New York Maciunos

@ar nevan Kunet 2 " fLUxUs

2. Variation fur KontrobaB Patterson
3. Duo Patterson
4. Lippon-Musik Maciunas

Sonnabend, den 9. Juni 1962

ab 20.30 Uhr

Um Anmeldung wird héfiich gebeten

Tel. 35241

Gerdur  Pans

Edel
Raver- Sirrenberg

T
Schmitz
Crai

7 m""‘: Berlin

Le Blanc  Antwerpen
Schlicker  Bochum
Honebeck  Remscheid
Hulbeck New York

v. Rothkirch  Lohr M.
Bartels Diissol
Rothe o
Fausto Go  Neapel

Galerie Parnass - wuppertal £ - Moltkestrasse 67

Figure 12. Annonce de I’événement « Aprés John Cage »
a la Galerie Parnass de Wuppertal le 9 juin 1962 & 20h30
Changement du programme initial
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Figure 13. Programme du Festival Fluxus a Wiesbaden du 1 au 23 septembre 1962
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Figure 14. Carton d’invitation au concert « Parallele Afflihrungen Neuester Musik »
a la Galerie Monet du 5 au 27 octobre 1962, Amsterdam

Fluxus Festival - Copenhagen - Nicolai Kirke 8FM.
Concert |, ﬁ'lm’ ov. Z. /96 Cmart 3. Nov.25, 3PM. Alle Scenen. .5440
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Figure 15. Extrait du programme du Festival Festum Fluxorum
a la galerie Nicolai Kirke du 23 au 28 novembre 1962, Copenhague
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Figure 16. Programme du Festival Festum Fluxorum
au Centre des étudiants et artistes Américains du 3 au 8 décembre 1962, Paris
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FLUXORY

MUSIEK uno ANTIMUSIK
DAS INSTRUMENTALE
THEATER

Staatliche Xunstakademie
Diisseldorf, EiskellerstraBe
am 2.und 3. Februar 20 Uhr
als ein Colloquium fiir die
Studenten der Akademie

George Maciunas Daniel Spoerri Toshi Ichiyanagl

Nam June Paik Alison Knowles Cornelius Cardew
Emmet Williams Bruno Maderna Pér Ahlbom

Benjamin Patterson Alired &, Hanfen Gherasim Luca

Takenkhisa Korugi La Monte Young Brion Gysin

Dick Higgins Henry Flynt Stan Vanderbeck
Robert Watts Richard Maxfield Yoriakl Matsudaira
Jed Curtis John Cage Simone Morris
Dieter Hillsmanns Yoko Ono Sylvano Bussotti
Greorge Bredhe Jozef Patkowski Musika Vitalis
Jackson Mac Low Joseph Byrd Jak K. Spek

Wolf Vostell Acfepd Veune Frederic Rzewski
Jean Pierre Wilhelm Grifith Rose K. Pendereckl

Frank Trowbridge Philip Corner J. Stasulenas

Terry Riley Achov Mr. Keroochev V. Landsbergis

Tomas Schmit Kenjiro Ezaki A.Salcius

Gyorgi Ligeti Jasmao Tone Kuniharu Akiyama
Raoul Haysmann Lucia Dlugoszewsk: Joji Kuri

Caspari Istvan Anhalt Tori Takemitsu
Robert Filliou J&rgen Frilsholm Arthur Kdpcke

Figure 17. Annonce du Festival Festum Fluxorum du 2 février au 3 mars 1963, Disseldorf
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PROGRAMME

OVERTURE <« so s+ oo «a ss se ss oo o Terry Brown & Pat Keene
PAG 5 Wi ise el 8 B weE e e wemwe oo we  Dlck HIggine
HTH BIBLICAL POEM .. «c0o oo on o0 o0 20 oo os Jackson Maz Low
IN MEMORIAM TO ADRIANO OLIVETTI .. .. .. .. George Maciunas
2 INCHES +o s¢ «o oo 28 oo se ss os so so ss =+ Robert Watts

FOUR-DIRECTIONAL SONG OF DOUBT . .+ 2 ++» ++ Emmstt Williams

Scpt Compositions Simultunées

PAPER PIECE . +¢ s¢ ev so oo oo s»s «+ DBenjamin Patterson
B ey e W (AR A msen W R oerb el 818 B4 e eies JAL BGRBON
EAR PIECE <+ v+ se se sa oo ou oo os se s » Terry Riley
POEM FOR TABLES, BENCHES & CHAIRS .. .. . La Monte Young
SHUFFLING PIECE (for audience) .. .. .. . Alison Knowles
INSTRUCTIONS FOR A DANCE .. 42 +¢ ++ ++ +« Simone Morris
WORD EVENT .o +0 0 oo oo oo oo oo oo s oe George Brecht

Préscntation
d' EMMETT WILLIAMS

Mise <n scéne
DANIEL SPOERRI, EMMETT WILLIAMS

Versions frangaises
ROBERT FILLIOU

Programm: Poesie et cetera americaine, 09.10.63

Figure 18. Programme du concert « Poésie et cetera américaine »
au Musée d’art moderne de la Ville de Paris le 9 octobre 1963, Paris
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Figure 19. George Maciunas, Expanded Art Diagrams, 1966

m__

Publié dans Film Culture. Expanded arts
Numero spécial, n°® 43, hiver 1966
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Figure 20. Dancer’s Workshop d’Anna Halprin, premicre de The Four-Legged Stool,
24 septembre 1961, Théatre PlayHouse Repertory, San Francisco
Photo : Werner Jepson © Collection du Musée d’ Art Contemporain de Lyon
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Figure 21. Dancer’s Workshop d’Anna Halprin, premiére de The Four-Legged Stool,
24 septembre 1961, Théatre PlayHouse Repertory, San Francisco
Photo : Werner Jepson © Collection du Musée d’Art Contemporain de Lyon
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Figure 22. Dancer’s Workshop d’Anna Halprin, premicre de The Four-Legged Stool,
24 septembre 1961, Théatre PlayHouse Repertory, San Francisco
Photo : Werner Jepson © Collection du Musée d’Art Contemporain de Lyon
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Figure 23. Dancer’s Workshop d’Anna Halprin, premicre de The Four-Legged Stool,
24 septembre 1961, Théatre PlayHouse Repertory, San Francisco
Photo : Werner Jepson © Collection du Musée d’Art Contemporain de Lyon

23
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Figure 24. Dancer’s Workshop d’Anna Halprin, premiére de The Four-Legged Stool,
24 septembre 1961, Théatre PlayHouse Repertory, San Francisco
Photo : Werner Jepson © Collection du Musée d’Art Contemporain de Lyon
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THED SAN FRANC 1500 CONSERVATORY OF s
1201 Ortege Street

Presents

SONICS 1
i« Nonday, Decesber 18, 1961, 8130 Pl
pe S mnitip Winsor TRAVERSALS

Reson Sender

IMPROVISAT ION  FOR MIXED INSTRUMENTS

Figure 26. Milton Cohen, Space Theater, Ann Arbor, ca. 1960
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Figure 27. Otto Luening et Vladimir Ussachevsky
Columbia-Princeton Electronic Music Center, ca. 1960

Figure 28. Gordon Mumma et Robert Ashley
Studio de Robert Ashley, Ann Arbor, 1960
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Tape Recorder 1 Tape Recorder 2
with feed reel with take-up reel
| A
’ Playback signal
(0] O returned to Tape !
Sound mpm>_x_ oG to be added o recordng
: i
Delay time equal to the time o >
Sounii et needed for the tape to Playback 2
travel this distance ([delayed) ':‘
Playback 1 X ——'—< I
» €
" | Loudspesake

Figure 29. Technique de I’ « accumulateur de retard temporel » (dit Time-Lag Accumulator)
inventee par Terry Riley a Paris avec un ingénieur de I’'ORTF en 1963

Figure 30. The Gift, 8 juillet 1963, Théatre Récamier, Paris
Photo : Robert Pic © Bibliotheque Nationale de France
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Figure 31. The Gift, 8 juillet 1963, Théatre Récamier, Paris
Photo : Robert Pic © Bibliotheque Nationale de France

Figure 32. The Gift, 8 — 10 juillet 1963, Théatre Récamier, Paris
Photo : Robert Pic © Bibliotheque Nationale de France
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Figure 33. The Gift, 8 — 10 juillet 1963, Théatre Récamier, Paris
Photo : Robert Pic © Bibliothéque Nationale de France

Figure 34. The Gift, 8 — 10 juillet 1963, Théatre Récamier, Paris
Photo : Robert Pic © Bibliotheque Nationale de France
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Figure 35. The Gift, 8 — 10 juillet 1963, Théatre Récamier, Paris
Photo : Robert Pic © Bibliotheque Nationale de France
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Figure 36. The Gift, 8 juillet 1963, Théatre Récamier, Paris
Photo : Robert Pic © Bibliotheque Nationale de France
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Figure 37. Extraits vidéo de Street Piece Helsinki de Ken Dewey, 7 ao(it 1963!

’ ACT « 8. Fee s YLIOPPLASTEATTERL
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Figure 38. Plan de Street Piece Helsinki, 7 aolt 1963

1 [en ligne] : http://yle.fi/elavaarkisto/artikkelit/happeningia_helsingissa ja_jyvaskylassa 29777.html#media=29786
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Figure 39. Terry Riley, partition d’In C, 1964
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Figure 40. Terry Riley, extrait de la partition de Keyboard Study No 1 (Coule), 1964
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Figure 41. Terry Riley, Keyboard Study No 1 (Coule), 1964
Extrait des instructions qui accompagnent la partition
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Figure 42. Le San Francisco Tape Music Center (batiment au centre), ca. 1964
321, Divisadero Street, San Francisco
© San Francisco History-Center, San Francisco Public Library

Figure 43. Grande salle de concert du San Francisco Tape Music Center © Robert Carl, 2006
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Figure 44. Programme des concerts du 4 et 6 novembre 1964, San Francisco Tape Music Center
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Figure 45. Tony Martin, composition visuelle pour Mandolin
de Morton Subotnick, 1963 © Tony Martin

Figure 46. Tony Martin, composition visuelle pour Mandolin
de Morton Subotnick, 1963 © Tony Martin

Figure 47. Tony Martin, composition visuelle pour Desert Ambulance
de Ramon Sender, 1963 © Tony Martin
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Figure 48. Tony Martin, composition visuelle pour Desert Ambulance
de Ramon Sender, 1963 © Tony Martin

Figure 49. Tony Martin, composition visuelle pour Desert Ambulance
de Ramon Sender, 1963 © Tony Martin
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Figure 50. Laszlo Moholy-Nagy, Theater of Totality, 1924

Figure 51. Elias Romero, Stepping Stones, 1968-1969
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Figure 52. Thomas Wilfred, Lumia, ca. 1960

Figure 53. Arshile Gorky, Untitled, 1944
Figure 54. Arshile Gorky, The Liver is the Cock’s Comb, 1944
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Figure 55. Jordan Belson et Henry Jacobs, Planetarium Morrison de
San Francisco, fin des années 1950 © Henry Jacobs

Figure 56. Vortex Concert, 1957 — 1960 © Henry Jacobs
Planetarium Morrison de San Francisco
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Figure 58. John et James Whitney, Catalog, ca. 1961
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NEW EXPERIENCE THAT
BOMBARDS THE SENSES

I'SD
ART

SEPTEMBER 9 - 1966 - 35¢

Figure 59. Richard Aldcroft, Infinity Machine.
Couverture du magazine Life, vol. 61, n° 11, 9 septembre 1966
Photo : Yael Joel
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Figure 60. USCO, Down by the Riverside. Photo : Yael Joel
Life, vol. 61, n° 11, 9 septembre 1966

Figure 61. Rudi Stern et Jackie Cassen, Riverside Museum, New York. Photo : Yael Joel
Life, vol. 61, n° 11, 9 septembre 1966
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FILM-MAKERS'  CINEMATHERRE

presenls

Film-Maker's Cinamatheque will de-
vote the menth of November te &
Wrvey of recent experiments fo ex-
pand the dimensions of cinema, The
programs wil] explore the wies eof
multiple screens, multiple prejectors,
multiple images, inter-related screen
forms and images, film-dance, multi-
ple exposures, moving slides, kimetic
sculptures, hand-held projecters, bal-
loon screens, video taps and video
projections, and light and sound
improvisetions.

Programs will be at 3, 8 & 10
p.m. Details abowt individual pro-

grams will be coleased shortly. For
further information, call the theater.

The wotks of Robert Breer, Nau
June Paik, Gerd Stern, Andy Warhke|

and Robert Whitman will be en-

display in the lobby of the theater
at different times during the month.

ASTOR PL. PLAYHOUSE 434 LAFAYETTE ST. AL 44060

'..II.O..O.....IOO’O. O'.l‘.‘

E

New Cinema Festivall

STAN RRAXHAGE
wOSLET

i

Y
&

IS4 LAWDER

I
: Eiﬁiﬁg'gé%?ié

STAN VANDERSEEX

BRI IR LN A ERA R ARA)

Figure 62. The Village Voice, 28 octobre 1965
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Figure 63. Ken Dewey et Terry Riley, Sames, 20 — 21 novembre 1965
Filmmaker’s Cinematheque, New-York. Photo : Peter Moore
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Figure 65. La Monte Young, The Tortoise, His Dreams and Journeys, « 7 »
Le Théatre de la Musique Eternelle : (de gauche a droite) La Monte Young, Marian Zazeela,
Terry Riley, voix ; Tony Conrad, violon. Projections lumineuses de Marian Zazeela.
Concert The Four Heavens (studio de Larry Poons), New York, 6 février 1966
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Figure 66. Terry Riley, Reed Streams
Disque Vinyle, Mass Art Records, 1966

Figure 67. Terry Riley, partition de Keyboard Study No 2 — Untitled Organ, 1964 — 1966
Publiée dans MERTENS, Wim, American minimalist music : La Monte Young, Terry Riley,
Steve Reich, Philip Glass, Londres, Kahn & Averill, 1983
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Figure 68. Terry Riley, partition de Keyboard Study No 2 — Untitled Organ, 1964 — 1966
Publiée dans MERTENS, Wim, American minimalist music : La Monte Young, Terry Riley,
Steve Reich, Philip Glass, Londres, Kahn & Averill, 1983

Figure 69. Terry Riley, premier all-night concert, 17 novembre 1967
Université des Arts de Philadelphie. Photo : Robert Benson
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Figure 70. Terry Riley, InC
Disque Vinyle, Columbia Records, 1968
Couverture de William Bryant, dit Billy Copley

Figure 71. Terry Riley, A Rainbow in Curved Air
Disque Vinyle, Columbia Records, 1969
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INSIDE DEFIANT RHODESIA
MANHUNT AT SHADE GAP

MAY 27 - 1966 - 350

Figure 72. « New Madness at the Discothéque »
Couverture du magazine Life, vol. 60, n° 21, 27 mai 1966
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Figure 73. Morton Subotnick dans son studio, faisant une démonstration du Buchla
© Morton Subotnick

Figure 74. Devant la discothéque 1’Electric Circus, New-York
Photographie publiée dans The Village Voice, 31 octobre 1967
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Figure 75. Soirée d’ouverture de 1’Electric Circus, juin 1967

(GIRIGUIS e

Y0U CAN DO ARYTHING YOU WANT AT

e ELEOTRIC!

10 LIVE MUSIC, T0 ELECTRONIC MUSIC,
CINEMASCOPE MUSIC, MUSIC IN TECHNICOLOR
SEE JUGGLERS, PUPPETS, ANIMALS, FREAKS.

FREE ASTROLOGERS FREE PUPPET SHOWS FREE FACE AND
BODY PAINTING FREE FLOWERS FREE APPLES FREE
KARATE EXHIBITIONS FREE THE GREAT EXPECTATIONS ROOM

23 ST. MARKS PLACE BETWEEN 2ND & 3RD AVES. EAST VILLAGE, N.Y.C.

OPEN FROM 8:00PM T0 3:00-7 NIGHTS A WEEK

ADMISSION: WERKEADS Sxap s e e

Figure 76. Annonce publiée dans The Village Voice, 13 juillet 1967
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Figure 77. Annonce publiée dans The Village Voice, 28 septembre 1967
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Figure 78. Charles Forberg, intérieur de 1’Electric Circus, ca. 1967. Photo : Christian Montone

Figure 79. Tony Martin, projections lumineuses a 1’Electric Circus, ca. 1967
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Figure 81. Tony Martin, projections lumineuses a 1’Electric Circus, ca. 1967
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Figure 82. Tony Martin, projections lumineuses a 1’Electric Circus, ca. 1967

Figure 83. Tony Martin, projections lumineuses a 1’Electric Circus, ca. 1967
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Figure 85. Détail de Silent Light, 1967 © Tony Martin
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Figure 86. Programmation de Printemps de la série de concerts « Electric Ear »
Publiée dans The Village Voice, 17 avril 1969
[Premiére ligne : April 14, Terry Riley]

Figure 87. Nouvel intérieur de 1’Electric Circus, avril 1969
Architectes : Charles Gwathmey et Richard Henderson
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Figure 88. John Cage, Variations VII, Festival Nine Evenings : Theater and Engineering
Octobre 1966, New-York. Photo : Peter Moore

Figure 89. Lucinda Childs, Vehicle, Festival Nine Evenings : Theater and Engineering
Octobre 1966, New-York. Photo : Les Levine
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Figure 90. Alex Hay, Grass Field, Festival Nine Evenings : Theater and Engineering
Octobre 1966, New-York. Photo : Peter Moore

Figure 91. Deborah Hay, Solo, Festival Nine Evenings : Theater and Engineering
Octobre 1966, New-York. Photo : Peter Moore
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Figure 92. Yvonne Rainer, Carriage Discreteness, Festival Nine Evenings : Theater and
Engineering, Octobre 1966, New-York. Photo : Elliott Landy

Figure 93. Robert Whitman, Two Holes of Water, Festival Nine Evenings : Theater and
Engineering, Octobre 1966, New-York. Photo : Robert R. McElroy
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TRAVEL PLAN OF THE MAGIC THEATER

Figure 94. Plan de I’exposition The Magic Theatre, 1968
© Archives du Musée d’Art Nelson-Atkins, Kansas City

A : Charles Ross, Wall of Prisms

B : Stephen Antonakos, Walk-On Neon

C : James Seawright, Electronic Peristyle
D : Stanley Landsman, Walk-In Infinity Chamber

E : Howard Jones, Sonic Games Chamber

F : Terry Riley, Time-Lag Accumulator

G : Robert Whitman, Vibrating Mirror Room

H : Boyd Mefferd, Strobe-Lighted Floor
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Figure 95. Charles Ross, Wall of Prisms, exposition The Magic Theater, 1968
© Archives du Musée d’Art Nelson-Atkins, Kansas City
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Figure 96. Charles Ross, Wall of Prisms, exposition The Magic Theater, 1968
© Archives du Musée d’Art Nelson-Atkins, Kansas City
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Figure 97. Charles Ross, Wall of Prisms, exposition The Magic Theater, 1968
© Archives du Musée d’Art Nelson-Atkins, Kansas City

Figure 98. Stephen Antonakos, Walk-On Neon, exposition The Magic Theater, 1968
Photographie publiée dans The Kansas City Times, 4 juin 1968
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Figure 99. Stephen Antonakos, Walk-On Neon, exposition The Magic Theater, 1968
Croquis publié dans The Kansas City Star, 19 mai 1968
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Figure 100. James Seawright, Electronic Peristyle, exposition The Magic Theater, 1968

Figure 101. James Seawright, Electronic Peristyle, exposition The Magic Theater, 1968
Photographie publiée dans Art Journal, vol. 29, n° 1, automne 1969
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Figure 102. Stanley Landsman, Walk-In Infinity Chamber, exposition The Magic Theater, 1968
© Archives du Musée d’Art Nelson-Atkins, Kansas City

Figure 103. Stanley Landsman, Walk-In Infinity Chamber, exposition The Magic Theater, 1968
Photographie publiée dans Newsweek, 24 juin 1968
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Figure 104. Howard Jones, Sonic Games Chamber, exposition The Magic Theater, 1968
Photographie publiée dans The San Francisco Sunday Examiner and Chronicle, 2 juin 1968

Figure 105. Howard Jones, Sonic Games Chamber, exposition The Magic Theater, 1968
Photographie publiée dans Art Journal, vol. 29, n° 1, automne 1969
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Figures 106 et 107. Terry Riley, Time-Lag Accumulator, exposition The Magic Theater, 1968
© Archives du Musée d’Art Nelson-Atkins, Kansas City
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Figure 108. Terry Riley, Time-Lag Accumulator, exposition The Magic Theater, 1968
© Archives du Musée d’Art Nelson-Atkins, Kansas City
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Figure 109. Terry Riley, Time-Lag Accumulator, exposition The Magic Theater, 1968
Plan du fonctionnement du circuit de retard temporel

Figure 110. Terry Riley, Time-Lag Accumulator, exposition The Magic Theater, 1968
© Archives du Musée d’Art Nelson-Atkins, Kansas City
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Figure 111. Terry Riley, Time-Lag Accumulator, exposition The Magic Theater, 1968
© Archives du Musée d’Art Nelson-Atkins, Kansas City
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Figure 112. Robert Whitman, Vibrating Mirror Room, exposition The Magic Theater, 1968
Photographie publiée dans Art International, 20 septembre 1968

Figure 113. Boyd Mefferd, Strobe-Lighted Floor, exposition The Magic Theater, 1968
© Archives du Musée d’Art Nelson-Atkins, Kansas City
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Figure 114. Boyd Mefferd, Strobe-Lighted Floor, exposition The Magic Theater, 1968
Photographie publiée dans Art International, 20 septembre 1968

Figure 115. Yayoi Kusama, Infinity Mirror Room, 1965
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Figure 117. Bruce Nauman, Going Around the Corner Piece, 1970
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Figure 118. Dan Graham, Present Continuous Past(s), 1974
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Figure 119. Dan Graham, Present Continuous Past(s), 1974
Plan du fonctionnement de la boucle temporelle
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Figure 120. Terry Riley, Time-Lag Accumulator I, 1967 — 2003
© Collection du Musée d’Art Contemporain de Lyon

Figure 121. Terry Riley, Time-Lag Accumulator I, 1967 — 2003
© Collection du Musée d’Art Contemporain de Lyon
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Figure 122. Terry Riley et Arlo Acton, Music with Balls, 1969
Vidéo, Hi-Band couleur VTR, 15 ips, 23 min
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Figure 123. John Whitney, Matrix 111, 1972
Composition graphique a 1I’ordinateur, couleur, 11 min

Figure 124. Bruce Conner, Crossroads, 1976
Film, 35 mm, noir et blanc, 36 min
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Figure 125. De gauche a droite : Ann Riley, Terry Riley, Pandit Pran Nath,
Marian Zazeela et La Monte Young. Dans les Himalays, 1972
Photo : Colleen Riley

"_ﬂvu.?udd“ a an w2 dndesealis | &
o Thidla oo £a Musiad, & oleer veraions o &5 a
da & impreinration. dana S m-u-aud&'fom’ RJA”. Au.’l‘ j&
s mn-Mugm#W P
cumedemoutona '\,ﬂm\-plll atauﬂn&q !qu‘dd‘
i dwvpdant bu M-m.iumm én
(sauss dmm&u

Figure 126. Texte de Daniel Caux, publié a I’intérieur de 1’album de Terry Riley
Persian Surgery Dervishes, Shandar, 1972
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A

Ecoute 1.
Ecoute 2.
Ecoute 3.
Ecoute 4.
Ecoute 5.
Ecoute 6.
Ecoute 7.
Ecoute 8.

Ecoute 9.

Ecoute 10.
Ecoute 11.
Ecoute 12.
Ecoute 13.
Ecoute 14.
Ecoute 15.
Ecoute 16.
Ecoute 17.
Ecoute 18.
Ecoute 19.

NNEXE B/ LISTE D°’ECOUTES

La Monte Young, Trio for Strings, 1958

La Monte Young, Poem for Chairs, Tables, Benches, etc., 1960
John Cage, Imaginary Landscape No 4, 1951

Richard Maxfield, Cough Music, 1959

Terry Riley, Concert for Two Pianists and Tape Recorders, 1960
La Monte Young, Two Sounds, 1960

Terry Riley, Mescalin Mix, 1960 — 1961

Terry Riley, Music for The Gift, 1963

Terry Riley, In C, 1964

Terry Riley, Keyboard Study No 1 (Coule), 1964

Terry Riley, Tread on the Trail, 1965

Terry Riley, The Bird of Paradise, 1965

La Monte Young dans Le Théatre de la Musique Eternelle, ca. 1963
Terry Riley, Keyboard Study No 2 — Untitled Organ, 1964 — 1966
Terry Riley, Dorian Reeds, 1966

Terry Riley, Poppy Nogood and the Phantom Band, 1967

Terry Riley, You 're Nogood, 1967

Terry Riley, A Rainbow in Curved Air, 1968

Terry Riley, Persian Surgery Dervishes, 1971 - 1972
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ANNEXE C / CONCERTS, EVENEMENTS

Sont ici répertoriés tous les concerts, les spectacles, les happenings (etc.) auxquels Terry Riley
participe de la fin des années 1950 jusqu’au début des années 1970, ainsi que ceux pour lesquels
ses pi¢ces sont programmées et interprétées par d’autres. Plusieurs concerts n’ont pas été traités
dans notre étude, essentiellement pour des raisons de problématique (ex. les concerts qui touchent
uniquement a la musique sérielle de Terry Riley) ou par manque d’information sur I’événement.
Gréace a une chronologie Vérifiée, ce corpus permet de comprendre 1’évolution artistique de Terry
Riley dans les années 1960, et les nombreux croisements qui operent dans son travail avec les
artistes (ex. avec La Monte Young a Berkeley et au Dancer’s Workshop d’Anna Halprin). 1l a été
complété au fur et a mesure des lectures et des recherches, et a permis d’établir une analyse
détaillée et justifice de l'ceuvre de Terry Riley. Quelques informations (date, programmation)

restent cependant inconnues.

. : Avec la participation de Terry Riley
. : (Buvres de Terry Riley programmées sans sa participation

I : Concerts, événements non traités
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