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ANNEXE A / ILLUSTRATIONS 

 

 

 

 

 

 

 

Figure 1. La Monte Young, extrait de la partition de Trio for Strings, 1958 
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Figure 2. La Monte Young, partition de Vision, 12 novembre 1959 

 

 

 

Figure 3. La Monte Young, Poem for Chairs, Tables and Benches, etc., 1960                       

Photo de Charles Dreyfus prise lors d’une performance à Paris en 1989                                   

sous la direction de La Monte Young et Rhys Chatham  
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Figure 4. Terry Riley, partition de Concert for Two Pianists and Tape Recorders, 1960      

Publiée dans An Anthology (1963), édité par La Monte Young 
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Figure 5. Terry Riley, Concert for Two Pianists and Tape Recorders, 1960                  

Instructions pour La Monte Young 

 

 

 

 

« La Monte … 

     _______ Ce signe, que tu n’as pas vu en concert auparavant, signifie qu’il faut ramper dans 

le piano, se rouler et donner un coup de pied au couvercle ou sur les côtés de choses moins 

violentes, ou tout simplement rester allongé ou faire ce que tu veux, peu importe. Je pensais que 

ce serait bien pour toi, car tu es petit et tu peux facilement rentrer dans le piano … Pour une autre 

version, ce serait bien si tu pouvais simplement ramper et rester allongé là pendant la pièce. 

J’imagine que tu ferais ça très bien. À propos, il n’y a pas plus d’indications sur la partition. Si tu 

ne peux pas te souvenir de leur signification (cela n’a pas d’importance, mais si tu veux savoir), 

demande-moi et je les écrirai. Mais je suis en train de penser que les indications enlèvent de la 

magie. 

 

                  … Terry ».  
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Figure 6. Plateau de danse d’Anna Halprin, Kentfield                                                                   

© Lawrence Halprin 
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Figure 7. Participants de la classe d’été du Dancer’s Workshop d’Anna Halprin                        

De gauche à droite, debout : Shirley Rirle, Trisha Brown, June Ekman, Sunni Bloland, Anna 

Halprin, Lisa Strauss, Paul Pera, Willis Ward ; assis : Jerrie Glover, Ruth Emerson, inconnu, 

Simone Forti, Yvonne Rainer, A.A. Leath, inconnu, John Graham                                       

Photo : Lawrence Halprin © Provenance : Archives d’Anna Halprin                                     

Musée de la Performance et du Design, San Francisco  
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Figure 8. La Monte Young, Composition 1960 # 2, 5 mai 1960                                             

Publié dans An Anthology (1963), édité par La Monte Young 

 

 

 

 

 

« Composition 1960 # 2 

Faîtes un feu devant le public. Utilisez du bois de préférence, d’autres combustibles pouvant 

cependant être utilisés si cela était nécessaire pour faire démarrer le feu ou contrôler la fumée. Le 

feu peut être de n’importe quelle taille, mais il ne doit pas être la sorte de feu que l’on associe à un 

objet tel qu’une bougie ou un briquet. Les lumières peuvent être éteintes. Lorsque le feu a pris, 

celui (ceux) qui l’a (qui l’ont) fait peut (peuvent) s’asseoir près de lui et le surveiller pendant la 

durée de la composition ; cependant, il (ils) ne doit (ne doivent) pas s’asseoir entre le feu et le 

public, afin que celui-ci puisse voir et apprécier le feu. Peu importe la durée de la composition. 

Dans le cas d’une diffusion de la performance, le micro peut être approché du feu ».  
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Figure 9. La Monte Young, Composition 1960 # 5, 8 juin 1960                                             

Publié dans An Anthology (1963), édité par La Monte Young 

 

 

 

 

 

 

« Composition 1960 # 5 

Lâchez un papillon (ou n’importe quel nombre de papillons) dans la salle de concert. Lorsque la 

composition est terminée, prenez soin de laisser le papillon s’envoler dehors. La composition peut 

être de n’importe quelle durée mais si l’on dispose d’un temps illimité, les portes et les fenêtres 

peuvent être ouvertes avant que le papillon ne soit lâché et la composition peut être considérée 

comme terminée lorsque le paillon s’envole dehors ».  
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Figure 10. La Monte Young (éd.), An Anthology of chance operations concept art anti-art 

indeterminacy improvisation meaningless work natural disasters plans of action stories 

diagrams Music poetry essays dance constructions mathematics compositions, 1963 
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Figure 11. Terry Riley, Ear Piece, 1961 – 1962                                                                     

Publié dans An Anthology (1963), édité par La Monte Young 

 

 

 

 

 

 

« Ear Piece 

Le performeur prend n’importe quel(s) objet(s), comme un morceau de papier, du carton, du plastique, etc. 

et il le place sur son (ses) oreille(s). Il produit ensuite le son en le frottant, griffant, tapant ou déchirant, ou 

simplement en le traînant sur son oreille. Il peut aussi juste le tenir à cet endroit. Cette pièce peut être jouée 

en contrepoint avec un autre objet ou source sonore. Si le performeur porte un appareil auditif, ce serait 

mieux de produire le son près du microphone (de l’appareil auditif). La durée de la performance dépend du 

performeur. Les enfants qui interprètent Ear Piece doivent être avertis de ne pas mettre leurs doigts trop 

loin dans leurs oreilles, car ils pourraient sérieusement endommager l’oreille interne ».  
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Figure 12. Annonce de l’événement « Après John Cage »                                                              

à la Galerie Parnass de Wuppertal le 9 juin 1962 à 20h30                                             

Changement du programme initial 
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Figure 13. Programme du Festival Fluxus à Wiesbaden du 1 au 23 septembre 1962 
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Figure 14. Carton d’invitation au concert « Parallele Afführungen Neuester Musik »                   

à la Galerie Monet du 5 au 27 octobre 1962, Amsterdam 

 

 

 

 

Figure 15. Extrait du programme du Festival Festum Fluxorum                                                     

à la galerie Nicolai Kirke du 23 au 28 novembre 1962, Copenhague 
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Figure 16. Programme du Festival Festum Fluxorum                                                                   

au Centre des étudiants et artistes Américains du 3 au 8 décembre 1962, Paris 
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Figure 17. Annonce du Festival Festum Fluxorum du 2 février au 3 mars 1963, Düsseldorf 
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Figure 18. Programme du concert « Poésie et cetera américaine »                                               

au Musée d’art moderne de la Ville de Paris le 9 octobre 1963, Paris 
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Figure 19. George Maciunas, Expanded Art Diagrams, 1966                                                

Publié dans Film Culture. Expanded arts                                                                              

Numéro spécial, n° 43, hiver 1966 
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Figure 20. Dancer’s Workshop d’Anna Halprin, première de The Four-Legged Stool,               

24 septembre 1961, Théâtre PlayHouse Repertory, San Francisco                                           

Photo : Werner Jepson © Collection du Musée d’Art Contemporain de Lyon 
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Figure 21. Dancer’s Workshop d’Anna Halprin, première de The Four-Legged Stool,               

24 septembre 1961, Théâtre PlayHouse Repertory, San Francisco                                           

Photo : Werner Jepson © Collection du Musée d’Art Contemporain de Lyon 
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Figure 22. Dancer’s Workshop d’Anna Halprin, première de The Four-Legged Stool,               

24 septembre 1961, Théâtre PlayHouse Repertory, San Francisco                                           

Photo : Werner Jepson © Collection du Musée d’Art Contemporain de Lyon 
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Figure 23. Dancer’s Workshop d’Anna Halprin, première de The Four-Legged Stool,               

24 septembre 1961, Théâtre PlayHouse Repertory, San Francisco                                           

Photo : Werner Jepson © Collection du Musée d’Art Contemporain de Lyon 
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Figure 24. Dancer’s Workshop d’Anna Halprin, première de The Four-Legged Stool,               

24 septembre 1961, Théâtre PlayHouse Repertory, San Francisco                                           

Photo : Werner Jepson © Collection du Musée d’Art Contemporain de Lyon  
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Figure 25. Programme du concert du 18 décembre 1961, Conservatoire de San Francisco 

 

 

Figure 26. Milton Cohen, Space Theater, Ann Arbor, ca. 1960 
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Figure 27. Otto Luening et Vladimir Ussachevsky                                                          

Columbia-Princeton Electronic Music Center, ca. 1960 

 

 

 

Figure 28. Gordon Mumma et Robert Ashley                                                                         

Studio de Robert Ashley, Ann Arbor, 1960 
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Figure 29. Technique de l’ « accumulateur de retard temporel » (dit Time-Lag Accumulator) 

inventée par Terry Riley à Paris avec un ingénieur de l’ORTF en 1963 

 

 

 

 

 

 

Figure 30. The Gift, 8 juillet 1963, Théâtre Récamier, Paris                                                  

Photo : Robert Pic © Bibliothèque Nationale de France 
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Figure 31. The Gift, 8 juillet 1963, Théâtre Récamier, Paris                                                  

Photo : Robert Pic © Bibliothèque Nationale de France 

 

 

Figure 32. The Gift, 8 – 10 juillet 1963, Théâtre Récamier, Paris                                          

Photo : Robert Pic © Bibliothèque Nationale de France 
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Figure 33. The Gift, 8 – 10 juillet 1963, Théâtre Récamier, Paris                                          

Photo : Robert Pic © Bibliothèque Nationale de France 

 

 

Figure 34. The Gift, 8 – 10 juillet 1963, Théâtre Récamier, Paris                                          

Photo : Robert Pic © Bibliothèque Nationale de France 
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Figure 35. The Gift, 8 – 10 juillet 1963, Théâtre Récamier, Paris                                          

Photo : Robert Pic © Bibliothèque Nationale de France 

 

 

Figure 36. The Gift, 8 juillet 1963, Théâtre Récamier, Paris                                                  

Photo : Robert Pic © Bibliothèque Nationale de France 
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Figure 37. Extraits vidéo de Street Piece Helsinki de Ken Dewey, 7 août 19631 

 

 

 

 

Figure 38. Plan de Street Piece Helsinki, 7 août 1963 

 

 

                                                 
1 [en ligne] : http://yle.fi/elavaarkisto/artikkelit/happeningia_helsingissa_ja_jyvaskylassa_29777.html#media=29786  

 

http://yle.fi/elavaarkisto/artikkelit/happeningia_helsingissa_ja_jyvaskylassa_29777.html#media=29786
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Figure 39. Terry Riley, partition d’In C, 1964 
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Figure 40. Terry Riley, extrait de la partition de Keyboard Study No 1 (Coule), 1964 
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Figure 41. Terry Riley, Keyboard Study No 1 (Coule), 1964                                                 

Extrait des instructions qui accompagnent la partition 
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Figure 42. Le San Francisco Tape Music Center (bâtiment au centre), ca. 1964                        

321, Divisadero Street, San Francisco                                                                                             

© San Francisco History-Center, San Francisco Public Library 

 

 

 

Figure 43. Grande salle de concert du San Francisco Tape Music Center © Robert Carl, 2006 
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Figure 44. Programme des concerts du 4 et 6 novembre 1964, San Francisco Tape Music Center 
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Figure 45. Tony Martin, composition visuelle pour Mandolin                                                      

de Morton Subotnick, 1963 © Tony Martin 

 

 

Figure 46. Tony Martin, composition visuelle pour Mandolin                                                      

de Morton Subotnick, 1963 © Tony Martin 

 

 

Figure 47. Tony Martin, composition visuelle pour Desert Ambulance                                        

de Ramon Sender, 1963 © Tony Martin 
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Figure 48. Tony Martin, composition visuelle pour Desert Ambulance                                        

de Ramon Sender, 1963 © Tony Martin 

 

 

 

 

 

Figure 49. Tony Martin, composition visuelle pour Desert Ambulance                                        

de Ramon Sender, 1963 © Tony Martin 
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Figure 50. Lászlo Moholy-Nagy, Theater of Totality, 1924 

 

 

 

 

 

   

Figure 51. Elias Romero, Stepping Stones, 1968-1969 
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Figure 52. Thomas Wilfred, Lumia, ca. 1960 

 

 

 

 

   

Figure 53. Arshile Gorky, Untitled, 1944 

Figure 54. Arshile Gorky, The Liver is the Cock’s Comb, 1944 
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Figure 55. Jordan Belson et Henry Jacobs, Planetarium Morrison de                                         

San Francisco, fin des années 1950 © Henry Jacobs 

 

 

Figure 56. Vortex Concert, 1957 – 1960 © Henry Jacobs                                             

Planetarium Morrison de San Francisco 
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Figure 57. Jordan Belson, Allures, ca. 1961 

 

 

 

 

Figure 58. John et James Whitney, Catalog, ca. 1961 
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Figure 59. Richard Aldcroft, Infinity Machine.                                                               

Couverture du magazine Life, vol. 61, n° 11, 9 septembre 1966                                              

Photo : Yael Joel 
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Figure 60. USCO, Down by the Riverside. Photo : Yael Joel                                                    

Life, vol. 61, n° 11, 9 septembre 1966 

 

 

 

Figure 61. Rudi Stern et Jackie Cassen, Riverside Museum, New York. Photo : Yael Joel      

Life, vol. 61, n° 11, 9 septembre 1966 
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Figure 62. The Village Voice, 28 octobre 1965 
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Figure 63. Ken Dewey et Terry Riley, Sames, 20 – 21 novembre 1965                       

Filmmaker’s Cinematheque, New-York. Photo : Peter Moore 
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Figure 64. Le Théâtre de la Musique Éternelle, ca. 1964 

 

 

Figure 65. La Monte Young, The Tortoise, His Dreams and Journeys, « 7 »                              

Le Théâtre de la Musique Éternelle : (de gauche à droite) La Monte Young, Marian Zazeela, 

Terry Riley, voix ; Tony Conrad, violon. Projections lumineuses de Marian Zazeela.         

Concert The Four Heavens (studio de Larry Poons), New York, 6 février 1966 
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Figure 66. Terry Riley, Reed Streams                                                                                    

Disque Vinyle, Mass Art Records, 1966 

 

 

 

Figure 67. Terry Riley, partition de Keyboard Study No 2 – Untitled Organ, 1964 – 1966 

Publiée dans MERTENS, Wim, American minimalist music : La Monte Young, Terry Riley, 

Steve Reich, Philip Glass, Londres, Kahn & Averill, 1983 
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Figure 68. Terry Riley, partition de Keyboard Study No 2 – Untitled Organ, 1964 – 1966 

Publiée dans MERTENS, Wim, American minimalist music : La Monte Young, Terry Riley, 

Steve Reich, Philip Glass, Londres, Kahn & Averill, 1983 

 

 

 

  

Figure 69. Terry Riley, premier all-night concert, 17 novembre 1967                             

Université des Arts de Philadelphie. Photo : Robert Benson 
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Figure 70. Terry Riley, In C                                                                                                   

Disque Vinyle, Columbia Records, 1968                                                                         

Couverture de William Bryant, dit Billy Copley 

 

 

 

  

Figure 71. Terry Riley, A Rainbow in Curved Air                                                                  

Disque Vinyle, Columbia Records, 1969 
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Figure 72. « New Madness at the Discothèque »                                                             

Couverture du magazine Life, vol. 60, n° 21, 27 mai 1966 
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Figure 73. Morton Subotnick dans son studio, faisant une démonstration du Buchla                                                        

© Morton Subotnick 

 

 

Figure 74. Devant la discothèque l’Electric Circus, New-York                                                      

Photographie publiée dans The Village Voice, 31 octobre 1967 
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Figure 75. Soirée d’ouverture de l’Electric Circus, juin 1967 

 

 

Figure 76. Annonce publiée dans The Village Voice, 13 juillet 1967  
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Figure 77. Annonce publiée dans The Village Voice, 28 septembre 1967 
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Figure 78. Charles Forberg, intérieur de l’Electric Circus, ca. 1967. Photo : Christian Montone  

 

 

Figure 79. Tony Martin, projections lumineuses à l’Electric Circus, ca. 1967 
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Figure 80. Tony Martin, projections lumineuses à l’Electric Circus, ca. 1967 

 

 

Figure 81. Tony Martin, projections lumineuses à l’Electric Circus, ca. 1967 
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Figure 82. Tony Martin, projections lumineuses à l’Electric Circus, ca. 1967 

 

 

Figure 83. Tony Martin, projections lumineuses à l’Electric Circus, ca. 1967 
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Figure 84. Tony Martin, diapositives pour l’Electric Circus, 1967 – 1968 

 

 

Figure 85. Détail de Silent Light, 1967 © Tony Martin 
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Figure 86. Programmation de Printemps de la série de concerts « Electric Ear »                 

Publiée dans The Village Voice, 17 avril 1969                                                                          

[Première ligne : April 14, Terry Riley] 

 

 

Figure 87. Nouvel intérieur de l’Electric Circus, avril 1969                                         

Architectes : Charles Gwathmey et Richard Henderson 
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Figure 88. John Cage, Variations VII, Festival Nine Evenings  : Theater and Engineering 

Octobre 1966, New-York. Photo : Peter Moore 

 

 

Figure 89. Lucinda Childs, Vehicle, Festival Nine Evenings  : Theater and Engineering   

Octobre 1966, New-York. Photo : Les Levine 
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Figure 90. Alex Hay, Grass Field, Festival Nine Evenings  : Theater and Engineering     

Octobre 1966, New-York. Photo : Peter Moore 

 

 

Figure 91. Deborah Hay, Solo, Festival Nine Evenings  : Theater and Engineering           

Octobre 1966, New-York. Photo : Peter Moore 
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Figure 92. Yvonne Rainer, Carriage Discreteness, Festival Nine Evenings  : Theater and 

Engineering, Octobre 1966, New-York. Photo : Elliott Landy 

 

 

Figure 93. Robert Whitman, Two Holes of Water, Festival Nine Evenings  : Theater and 

Engineering, Octobre 1966, New-York. Photo : Robert R. McElroy 
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Figure 94. Plan de l’exposition The Magic Theatre, 1968                                                             

© Archives du Musée d’Art Nelson-Atkins, Kansas City 

 

A : Charles Ross, Wall of Prisms 

B : Stephen Antonakos, Walk-On Neon 

C : James Seawright, Electronic Peristyle 

D : Stanley Landsman, Walk-In Infinity Chamber 

E : Howard Jones, Sonic Games Chamber 

F : Terry Riley, Time-Lag Accumulator 

G : Robert Whitman, Vibrating Mirror Room 

H : Boyd Mefferd, Strobe-Lighted Floor 
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Figure 95. Charles Ross, Wall of Prisms, exposition The Magic Theater, 1968                            

© Archives du Musée d’Art Nelson-Atkins, Kansas City 

 

 

Figure 96. Charles Ross, Wall of Prisms, exposition The Magic Theater, 1968                            

© Archives du Musée d’Art Nelson-Atkins, Kansas City 
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Figure 97. Charles Ross, Wall of Prisms, exposition The Magic Theater, 1968                            

© Archives du Musée d’Art Nelson-Atkins, Kansas City 

 

 

Figure 98. Stephen Antonakos, Walk-On Neon, exposition The Magic Theater, 1968 

Photographie publiée dans The Kansas City Times, 4 juin 1968 
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Figure 99. Stephen Antonakos, Walk-On Neon, exposition The Magic Theater, 1968        

Croquis publié dans The Kansas City Star, 19 mai 1968 
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Figure 100. James Seawright, Electronic Peristyle, exposition The Magic Theater, 1968 

 

 

Figure 101. James Seawright, Electronic Peristyle, exposition The Magic Theater, 1968 

Photographie publiée dans Art Journal, vol. 29, n° 1, automne 1969 
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Figure 102. Stanley Landsman, Walk-In Infinity Chamber, exposition The Magic Theater, 1968 

© Archives du Musée d’Art Nelson-Atkins, Kansas City 

 

 

Figure 103. Stanley Landsman, Walk-In Infinity Chamber, exposition The Magic Theater, 1968 

Photographie publiée dans Newsweek, 24 juin 1968 
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Figure 104. Howard Jones, Sonic Games Chamber, exposition The Magic Theater, 1968 

Photographie publiée dans The San Francisco Sunday Examiner and Chronicle, 2 juin 1968 

 

 

Figure 105. Howard Jones, Sonic Games Chamber, exposition The Magic Theater, 1968 

Photographie publiée dans Art Journal, vol. 29, n° 1, automne 1969 
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Figures 106 et 107. Terry Riley, Time-Lag Accumulator, exposition The Magic Theater, 1968  

© Archives du Musée d’Art Nelson-Atkins, Kansas City 

 

 

Figure 108. Terry Riley, Time-Lag Accumulator, exposition The Magic Theater, 1968               

© Archives du Musée d’Art Nelson-Atkins, Kansas City 
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Figure 109. Terry Riley, Time-Lag Accumulator, exposition The Magic Theater, 1968           

Plan du fonctionnement du circuit de retard temporel 

 

 

 

Figure 110. Terry Riley, Time-Lag Accumulator, exposition The Magic Theater, 1968               

© Archives du Musée d’Art Nelson-Atkins, Kansas City 
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Figure 111. Terry Riley, Time-Lag Accumulator, exposition The Magic Theater, 1968               

© Archives du Musée d’Art Nelson-Atkins, Kansas City 
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Figure 112. Robert Whitman, Vibrating Mirror Room, exposition The Magic Theater¸ 1968 

Photographie publiée dans Art International, 20 septembre 1968 

 

 

Figure 113. Boyd Mefferd, Strobe-Lighted Floor, exposition The Magic Theater, 1968              

© Archives du Musée d’Art Nelson-Atkins, Kansas City 
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Figure 114. Boyd Mefferd, Strobe-Lighted Floor, exposition The Magic Theater, 1968 

Photographie publiée dans Art International, 20 septembre 1968 

 

 

 

Figure 115. Yayoi Kusama, Infinity Mirror Room, 1965 
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Figure 116. Bruce Nauman, Live-Taped Video Corridor, 1969 

 

Figure 117. Bruce Nauman, Going Around the Corner Piece, 1970 
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Figure 118. Dan Graham, Present Continuous Past(s), 1974 

 

Figure 119. Dan Graham, Present Continuous Past(s), 1974                                                    

Plan du fonctionnement de la boucle temporelle 
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Figure 120. Terry Riley, Time-Lag Accumulator II, 1967 – 2003                                                  

© Collection du Musée d’Art Contemporain de Lyon 

 

Figure 121. Terry Riley, Time-Lag Accumulator II, 1967 – 2003                                                  

© Collection du Musée d’Art Contemporain de Lyon 
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Figure 122. Terry Riley et Arlo Acton, Music with Balls, 1969                                             

Vidéo, Hi-Band couleur VTR, 15 ips, 23 min 
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Figure 123. John Whitney, Matrix III, 1972                                                                 

Composition graphique à l’ordinateur, couleur, 11 min 

 

  

 

Figure 124. Bruce Conner, Crossroads, 1976                                                                           

Film, 35 mm, noir et blanc, 36 min 
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Figure 125. De gauche à droite : Ann Riley, Terry Riley, Pandit Prân Nath,                        

Marian Zazeela et La Monte Young. Dans les Himalays, 1972                                              

Photo : Colleen Riley 

 

 

Figure 126. Texte de Daniel Caux, publié à l’intérieur de l’album de Terry Riley              

Persian Surgery Dervishes, Shandar, 1972 
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ANNEXE B / LISTE D’ÉCOUTES 

 

 

 

 

Écoute 1. La Monte Young, Trio for Strings, 1958 

Écoute 2. La Monte Young, Poem for Chairs, Tables, Benches, etc., 1960 

Écoute 3. John Cage, Imaginary Landscape No 4, 1951  

Écoute 4. Richard Maxfield, Cough Music, 1959  

Écoute 5. Terry Riley, Concert for Two Pianists and Tape Recorders, 1960 

Écoute 6. La Monte Young, Two Sounds, 1960 

Écoute 7. Terry Riley, Mescalin Mix, 1960 – 1961 

Écoute 8. Terry Riley, Music for The Gift, 1963 

Écoute 9. Terry Riley, In C, 1964 

Écoute 10. Terry Riley, Keyboard Study No 1 (Coule), 1964 

Écoute 11. Terry Riley, Tread on the Trail, 1965 

Écoute 12. Terry Riley, The Bird of Paradise, 1965 

Écoute 13. La Monte Young dans Le Théâtre de la Musique Éternelle, ca. 1963 

Écoute 14. Terry Riley, Keyboard Study No 2 – Untitled Organ, 1964 – 1966 

Écoute 15. Terry Riley, Dorian Reeds, 1966  

Écoute 16. Terry Riley, Poppy Nogood and the Phantom Band, 1967 

Écoute 17. Terry Riley, You’re Nogood, 1967 

Écoute 18. Terry Riley, A Rainbow in Curved Air, 1968 

Écoute 19. Terry Riley, Persian Surgery Dervishes, 1971 - 1972 
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ANNEXE C / CONCERTS, ÉVÉNEMENTS 

 

 

 

 

 

Sont ici répertoriés tous les concerts, les spectacles, les happenings (etc.) auxquels Terry Riley 

participe de la fin des années 1950 jusqu’au début des années 1970, ainsi que ceux pour lesquels 

ses pièces sont programmées et interprétées par d’autres. Plusieurs concerts n’ont pas été traités 

dans notre étude, essentiellement pour des raisons de problématique (ex. les concerts qui touchent 

uniquement à la musique sérielle de Terry Riley) ou par manque d’information sur l’événement.  

Grâce à une chronologie vérifiée, ce corpus permet de comprendre l’évolution artistique de Terry 

Riley dans les années 1960, et les nombreux croisements qui opèrent dans son travail avec les 

artistes (ex. avec La Monte Young à Berkeley et au Dancer’s Workshop d’Anna Halprin). Il a été 

complété au fur et à mesure des lectures et des recherches, et a permis d’établir une analyse 

détaillée et justifiée de l'œuvre de Terry Riley. Quelques informations (date, programmation) 

restent cependant inconnues.  

 

 

      : Avec la participation de Terry Riley 

      : Œuvres de Terry Riley programmées sans sa participation 

      : Concerts, événements non traités 
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