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|. Catalogue de Philippe Meusnier



|. 1.CEuvres de Philippe Meusnier

NB : Les ceuvres présentées dans la section présemttkes ceuvres peintes ou dessinées, données
ou attribuées a Meusnier. Les ceuvres perdues omuesrpar une seule mention ont un
numeéro de catalogue précédé d'un astérisque (*).

Les notices sont dédiées dans un premier temppeinkures, avant d'étre consacrées aux
dessins. Elles sont classées, dans la mesure diblpopar ordre chronologique.



1. a. Peintures



P 1

Philippe Meusnier
Premiéere phase des décors a Marly

v. 1680-1691
Marly, Chateau et dépendances (détruit)

Bibliographie : Paris, A.N., O/1/1490 ; Guiffrey9d1, t. II, col. 1245 ; t. Ill, col. 170, 330,
470 ; Hartmann, 1995, p. 130, 139-144 ; Berger@132p. 18-29.

Nous situerions la premiére phase d’interventieftilippe Meusnier dans les décors
extérieurs peints de Marly depuis ses débuts augeédacques Rousseau, vers 1680, et
jusqu’en 1691, année de sa derniere interventiodoataine royal avant la destruction de la
Perspective de son maitre en 1705, qui marque leud&ihut de la deuxieme phase des décors

de Meusnier a Marly (*P 6).

La premiere phase des décors de Philippe Meushigviarly se développe
principalement autour de la grande Perspectiveals$eau peinte au pavillon des Offices du
chateau. En effet, malgré son absence dans les t@smplaudia Hartmann place Meusnier
comme assistant de Rousseau des 1680, alors qutitipe a la « décoration des premiers
pavillons de l'est et, en 1683, a celle du Pavilprincipal et de trois autres pavillons
d’hotes .

En 1685, au départ de Jacques Rousseau suiteé&vdadRion de I'Edit de Nantes, le nom de
Meusnier apparait pour la premiere fois dans lemles des Batiments du roi. Il est
notamment rémunéré « pour peindre les ailes sriges Offices, dont au moins les facades

nord et sud sont couvertes de fresqlfes »

Apres l'exil de Jacques Rousseau en Angleterteyadle 1687, Meusnier est présenté
selon Hartmann comme le « premier peintre respdmsiada décoration de Marly’>Si cette
vision du réle de l'artiste nous semble peut-éxageérée, il est vrai que M eusnier semble peu
a peu s'imposer dans la réalisation des décorsiaxtg de peinture a Marly, allant méme
jusqu’a étre rémunéré & méme hauteur que son nRGsseatl Ainsi, dés 1687, il ne recoit
pas moins de 17 116 livres 17 sols et 7 deniersut fes ouvrages de peinture faite [...] au
batiment rond et aux deux pavillons en aille deHapelle et salle des gardes de Marly » ainsi

! Hartmann, 1995, p. 130 (traductions par Virginezd®ret).
i Hartmann, 1995, p. 130.

Hartmann, 1995, p. 130.
* Paris, Archives Nationales, O/1/1475, £ 113.



que le «rétablissement de la perspecti?/edl» pavillon des Offices, qu'il s’agisse de la
restauration de son état déja endommagé par lesnprdries d’lle-de-France, ou la
modification apportée au décor aprés le percemendalix portes au niveau des pavillons

latéraux®.

Par la suite, Meusnier est payé chaque année 1688, et 1690 pour divers travaux
de peintures Ces derniers sont en partie décrits dans I'Eatitic sur la dépence généralle
de Marly. Il s’agit des « ouvrages de peinturebiau batiment rond qui est endossé contre
le mur de la demie [Lune] derriere le pavillon deshlle des gardes, aux pavillons qui sont
joignant celui de la salle des gardes et de laaleet pour la peinture faite de neuf au
premier et second commun, au grand corps de galidestjau dessus desdits communs et a
plusieurs autres endroits de la dépendance de M%mour lesquels il recoit ici encore une
somme importante s’élevant a 24 050 liVres
L’année suivante, en 1691, il réalise égalementpaieture faite « aux douze portes des lieux
du derriere des pavillons des deux ailes de Madyrpes raccorder a la peinture desdits

pavillons »°.

La participation de Philippe Meusnier aux décoesMiarly qui font partie a cette
époque, parallélement a ceux bien différents desais, aux chantiers royaux les plus
importants de la deuxieme moitié du réegne de L¥IN5§ a sans aucun doute permis d’asseoir

la réputation du jeune artiste aupres de la codegtamateurs francais.

® Paris, Archives Nationales, 0/1/1490, f 37, \@issi Guifrey, 1901, t. I, col. 1245.
® Hartmann, 1995, p. 139.
! Guifrey, 1901, t. lll, col. 170, 330, 470.
2 Paris, Archives Nationales, O/1/1490, £110.
Paris, Archives Nationales, O/1/1490, £110.
10 paris, Archives Nationales, 0/1/1490, P 94.



P 2

Philippe Meusnier
Architecture ouvrant par deux arcades sur un pa&ysag

1700

Huile sur toile
97,2 x129,6 cm
Perdu

Bibliographie : Paris, ENSBA, Ms 20 ; Paris, ENSB¥s 23 ; Paris, ENSBA, Ms 37 ;
Guérin, 1715, p. 112-113 ; Fontaine, 1910, p. 203}7 ; Tours - Toulouse, 2000, p. 243,
R. 147.

Le morceau de réception de Philippe Meusniertd ¢dijet de nombreuses citations et
de sommaires descriptions dans les sources ansiénne
L’évocation la plus précise de cette ceuvre nousl@shée par Nicolas Guérin qui entreprend
de décrire les appartements de I'Académie et dasalax qui y sont présentés salle par salle
constituant le catalogue des ceuvres de linstitutiqgprésente le tableau de Meusnier comme
« le dedans d’un palais en perspective ouvert d& gendes Arcades, au travers desquelles
on voit un paysage's
Ces descriptions ont parfois conduit certains hists de l'art a reconnaitre le morceau de
réception de Meusnier dans 'un des tableaux dtsta conservé au Musée des Beaux-Arts
de Nancy et représentant Une Galerie ouverte ser terrasse et un escalier (P 18).
Cependant, la présence d'un pendant qui accompagte oeuvre (P 17), et la différence de
dimensions entre le tableau de Nancy et le mordeagception mesurant trois pieds de haut
sur quatre pieds de large, a conduit André Fontadés 1910, a affirmer «le prétendu
morceau de réception de Meusnier a Nancy, [est aeuwre] ne provenant point de
'Académie »°. Par la suite, I'étude plus poussée des peintdeedlancy ont permis de

retracer leur origine jusqu’a la commande royalé 0.

En réalité, nous avons perdu la trace du morcearéckption de Meusnier apres
1793“. En effet, suite a la dissolution de I'Académiestaines des ceuvres de sa collection

sont dispersées, pouvant étre vendues, donnéeétaiites’. La derniére mention recensée

1 paris, ENSBA, Ms 20, P 121.

12 Guérin, 1715, p. 112-113.

13 Fontaine, 1910, p. XI.

1 Fontaine, 1910, p. 203.

1> communication orale de M. Emmanuel Schwarz, 2014.



dans les catalogues de I'Académie est donc cellélmeentaire de I'An I, réalisé par
d’anciens académiciens suites aux saisies révoh#ices.
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P3

Philippe Meusnier, Charles Poerson, Jean-Baptiktia Be Fontenay
Galerie en perspective avec un personnage oriental

1701

Huile sur toile

380 x 405 cm (cintré dans la partie supérieure)

Versailles, Musée National des chateaux de Vaesaét de Trianon, Escalier de la reine
MV 8214

Bibliographie : Paris, A.N., O/1/1809 fol. 70 et ;/Mezallier d’Argenville, 1762, t. IV, p. 294
; Champeaux, 1890, p. 222 ; Schnapper, 1966, RB®3 ; Constans, 1995, t. Il, p. 640, n°
3609 ; Bajou, 1998, p. 282-283 (repr.) ; Bouhetipf8, p. 66-67.

Le décor peint que l'on peut observer dans l'émcale la reine du chateau de
Versallles est le résultat de la collaboration destpeintres francais : Philippe Meusnier,
Charles-Francois Poerson (1653-1725) et Jean-BaeBiain de Fontenay (1653-1715). Ces
artistes ont ici associé leur talent respectivengams I'architecture, les figures et les fleurs
pour créer cette grande toile représentant uneiggade palais en perspective, animée de
personnages Vétus a l'orientale qui semblent inl@éespectateur a pénétrer dans ce décor
fictif.

L'escalier de la reine, également appelé escdemarbre et situé dans I'angle Sud-
Est du corps principal du chateau, est constrliéxtrémité des appartements de la reine en
1680 afin de constituer un pendant au Grand Dagrédid plus connu sous le nom d’escalier
des Ambassadeurs.
A l'occasion des travaux de 1701, I'escalier d®é&ne est percée d’'une arcade ouverte sur
'un de ses cotés afin d’obtenir plus de lumiere.
Les ceuvres qui ornaient cet espace avant sa trarafon au début dxviil e siecle, avaient
été réalisées conjointement par Niccolo Codazz4Z1B693) pour le morceau d’architecture,
de René-Antoine Houasse (v. 1645-1710) pour lesefig et peut-étre méme de Jean-Baptiste
Monnoyer (1636-1699) pour les flelitsEn 1701, elles sont dtées et semblent avoir été
déposées au chateau de Meudon. Désormais conseutéEs dans les réserves du Lotiyre

%1 a participation de Monnoyer a ce décor reste renstcertaine. Si I'artiste n’est pas mentionnésdbes
Comptes des Bétiments du roi pour cette ceuvrenseomest cité a la place de celui de Codazzi a Meudoir
Lett, 2014, p. 115.
17 paris, Musée du Louvre, Inv. 8970 et Inv. 8971esEbnt été identifées par Antoine Schnapper, &autddes
années 1960. Voir Schnapper, 1966, p. 81 et L6éft42p. 113-116.

12



elles représentaient des morceaux de quadraturdes ¢erspectives ou 'on voit dans le
lointain a travers une balustrade plusieurs gemsslidetes du Roy peints au naturel, & qui

semblent apporter de grands bassins remplis ds $di

Afin de rétablir la symétrie modifiée par le penemt de la véritable loggia, « sa
Majesté a ordonné de faire une arcade feinte damsul de refend du grand escalier de la
reine, opposé a l'arcade que l'on perce de l'aocdte, pour lui faire symétrie, de renforcer
cette arcade d’environ neuf pouces, de la décoeemdrbre, avec une balustrade dans
l'intervalle, et de faire un beau tableau de petspe qui occupe tout le renfoncement de
cette arcade feinte!3>Meusnier entreprend alors de peindre cette esieaate un vestibule
de palais, répétant les éléments architecturaudadeage d’escalier et participant de la
confusion avec l'espace réel. Le vase de fleurmit gear Blain de Fontenay semble reposer
sur la véritable balustrade de marbre qui soutemébleau dans sa partie inférieure. De plus,
larchitecture dépeinte par Philippe Meusnier reprda méme structure ornementale que
celle de l'escalier, essentiellement composée dejuaterie de marbre, contrairement a la
solution adoptée auparavant par Codazzi qui nengitrpas tout a fait le rythme de la piéce.
Enfin, le point de vue unique, privilégié par liate - comme le conseillait Abraham Bosse
dans son ouvrage publié en 1667se situe au niveau du vestibule qui faisait fateeuvre.

La cohérence et I'narmonie générale de cet espaarallation, 'un des plus fréquenté de

Versailles, deviennent alors complétement assumées.

Ce décor darchitecture feinte fait écho aux défies décors de quadratura ou de
perspective adopté a Versalilles, tels que les apmeants des Bains peints par Codazzi
(disparus), les perspectives que Jacques Rousda@me rdans le Salon de Vénus, mais aussi
les loggia animées de personnages et de tapisdeiiges qui ornaient l'escalier des
Ambassadeurs, complétant ainsi le systeme de pamesnce qui existe entre les deux
escaliers.

Cependant, « cette ceuvre [la peinture de I'esaddida reine], d’une belle qualité, abandonne
la symétrie rigoureuse de Rousseau ; Meusnier aisiee architectures, qui prolongent

habilement les marbres réels de I'escalier, paiggeepersonnage en costume exotiq?de »

18 E¢libien des Avaux, 1703, p. 55, cité par MattHiett, 2014, p. 114.
19 Jules Hardouin Mansart, dans son journal du 18 4@Q1, Paris, AN, O/1/1809, cité par Bouhedja, 8,99
. 67.
B Abraham Bosse, Le peintre converty aux précisemigerselles régles de son art, Paris, 1667.
21 Schnapper, 1966, p. 92-93.
13



théatralisant la scéne par linsertion de ces déiguou par la disposition d’'un rideau, créant

« cette distanciation, ou le réel n’intervient gquoair mieux affirmer la fiction 3,

22 Bajou, 1998, p. 282.
14



*P 4

Philippe Meusnier
Perspectives

1702

Fresque
Meudon, Pavillons du mail du chateau (détruit)

Bibliographie : Guiffrey, 1901, t. IV, col. 905 ;i\gr, 1923, p. 203.

Une fois de plus, c’est dans les Comptes des Batsndu roi qui nous avons pu
mettre a jour un décor peu connu de Philippe Meusfie dernier a en effet peint, en 1702,
I'intérieur des deux pavillons qui encadrent le ggimail dans les jardins hauts du chateau de

Meudon pour Monseigneur, fils de Louis XIV et hiéritde la Couronne.

A partir de 1696, Meudon devient une sorte d’aangx Versailles et de Marly, et

Louis X1V intervient souvent dans 'aménagementctéateau et de ses jardins.

A cette époque, tout grand seigneur se doit d’aunirterrain de mail dans le parc de sa
résidence. Ce « jeu d’exercice, ou I'on pousse awnecgrande violence, & adresse, une boule
de buis qu'on doit faire a la fin passer par unitpat de fer qu'on nomme la passe ». Le
terrain est composé d’ « une allée d’arbres batkiibprdée, & fermée de planches, dans
laquelle on joue au Mail [...] Daviler veut qu'undil soit une allée d’arbres de trois ou quatre
cent toises de long sur quatre a cing de 2iérgﬂ)rdée d’ais attachez contre des pieux a

hauteur d’appui, avec une aire de recoupes desgjarouverte de ciment®

Le mail de Meudon, connu par un dessin réalisé dlatelier de Le NOtr8, mesure
730 m de long sur 6, 3 m de large et se trouvellplara la petite riviere des jardins hauts.ll
s’y trouve « deux pavillons de treillage, abri pdes joueurs contre un orage éventuel [...]
extérieurement badigeonnés de vert sur lequel szchi® le chiffre en or du Dauphin, a
lintérieur ils sont décorés de peintures par Ppié Meusnier3S. Si la construction des

pavillons semble étre achevée dés le mois detjliBO8 - date a laquelle « le roi vient faire

2 ce qui correspond environs a 583 a 778 m de lan@,8 a 9,72 m de large.
24 Dictionnaire universel, 1721, t. lll, col. 52.
% paris, A.N., 0/1/1521.
26 Biver, 1923, p. 203.
15



un séjour & Meudon, curieux de voir le nouveau nit les décors de Meusnier ont été

probablement terminés plus tard, vers 1702.

27 |bid., p. 203.
16



P 5

Antoine Coypel, Philippe Meusnier
Peintures d’ornement et d’architecture

1702-1705

Technique inconnue
Paris, Palais Royal, Galerie d’Enée (détruite)

Bibliographie : Coypel, 1745 [2010], p. 542 ; Dérald'Argenville, 1752, p. 52-53 ;
Dezallier d’Argenville, 1770, p. 106-107 ; De Larté 1776, p. 560-562 ; Papillon de La
Ferté, 1776, p. 580 et 583 ; Clément de Ris, 18729 ; Champier et Sandoz, 1900, t. I,
p. 320-322 ; Schnapper, 1968, p. 343 ; Schnap@€9,1lp. 33-42 ; Schnapper, 1974, p. 71 ;
Garnier, 1989, p. 55, Musée d’Angers, 2004, p. 108; n° 45.

Apres la mort de son pére, Monsieur, duc d’'Orlean4d 701, Philippe d’'Orléans, futur
régent, commande a Antoine Coypel la décoratiotadpande galerie du Palais Royal qui a
été construite peu avant entre 1698 et ro0ette galerie qui ne mesure pas moins de
guarante-six métre de long est ainsi destinéeavo@cun décor dont I'iconographie est issue
de I'Enéide de Virgle. Les décors de la désornmaisymée galerie d’Enée sont réalisés en
deux campagnes distinctes : la premiére, entre ETQR705 est consacrée au plafond ; les
peintures décorant les murs étant exécutées datsuxieme temps, entre 1714 et 1718.
Philippe Meusnier est intervenu dans la premierasplhde réalisation du décor, exécutant les
architectures feintes du plafond de la galerie.

Comme de nombreux décors intérieurs des palaisbetishparisiens degviie et xvil e
sieécles, ceux de la grande galerie du Palais Rowal subi des destructions dues aux
remaniements postérieurs. Entre 1781 et 1784 rdesformations entreprises par le Duc de
Chartres, futur Philippe-Egalité entrainent la destion de la galerie d’Enée et d’'une grande
partie de ses décors. Quelques compositions otesurhurs de la galerie ont pu cependant
étre sauvées en 1783 : placées dans un premiestamg@hateau de Saint-Cloud, elles sont
aujourd’hui conservées dans des musées fraficais

Le reste du décor disparu, en particulier le deéomlafond, nous est connu grace a des
descriptions contemporaines, mais aussi des doc¢arnmamograp hiques tels que 'esquisse de
Coypel pour le plafond conservée au Musée des Beagxd’Angers (fig. 45) et les gravures
exécutées par Nicolas Tardieu d’apres les peinifigegl6 a fig. 49).

28 Schnapper, 1969, p. 37.
2 surla disposition de ces panneaux dans la galeriealais-Royal, voir Schnapper, 1969, p. 38.
17



Le plafond achevé en 1705 comprend six tableaagégl dans les voussures, aux
retombées de la vodte qui accueille une grandeépasentrale. De part et d’autre de cette
derniere se développe un important morceau d'actite en trompe-l'oeil pour laquelle
Antoine Coypel a fait appel a des spécialistes cerRilippe Meusnier qui devient par la
suite un des collaborateurs attitrés du peintréteCmllaboration est évoquée par Dezallier
d’Argenville dans la biographie du peintteet reprise textuellement par son fils dans la
description qu’il fait de ce plafond dans son Vag agttoresque de Paris :

« Les Cariatides soutiennent les arcs feints deolate, et des Renommées sont placées au
dessus des cadres des Tableaux, entre lesquelsratigué des panneaux remplis de palmes et
d'ornemens militaires ; le tout peint en camaieexdatres. Aux extrémités du tableau du
milieu, sont une Vestale et une Bellone de mémdéecouOn voit au dessus de la cheminée un
morceau d'architecture, et plusieurs guirlandeBales sortant des masques et autres ornemens

qui font un coup doeil des plus magnifiques. Tocik¢te belle Architecture a été peinte par

Meusnier. 3
Si Dezallier d’Argenville - pére et fils - ont vaubttribuer a Meusnier toutes les peintures
décoratives de la galerie, notamment les atlantelese cariatides, I'existence de dessins
préparatoires pour ces figures, sans contesterdaited’Antoine Coypel (fig. 20 et fig. 2°F)
- que l'on reconnait par la puissance du canosslieance du trait, qui contrastent avec le
moelleux des carnations, et I'importance accordieldmiere - permet de rendre l'invention
de cette partie au premier peintre des Orléanse faut cependant pas écarter la possibilité

que Meusnier aurait pu exécuter ces éléments désasaus la direction de Coypel et de ses
dessing’

Ce plafond est, avec celui de la chapelle de Wleisaun des plus ambitieux projets
peints par Coypel qui atteint alors la pleine migéuwte son art, nourri des exemples classiques
italiens et surtout des grands décors de CharleBrua, en particulier celui de la galerie
d’'Hercule a I'n6tel Lambert (v. 1650). On retrouee effet 'association d’'une ordonnance
architecturale rigoureuse, de percées fictiveseetathleaux rapportés encadrés de figures de
cariatides et d’ignudi.

Au centre de la voQte du Palais Royal, 'Assembie Dieux dans 'Olympe est vue entourée
d’'une architecture courbe qui, placée au dela dhalastrade, semble inviter le spectateur
autour du décor sans avoir besoin de privilégiepaint de vue.

30 Dezallier d’Argenville, 1762, t. IV, p. 289.
3! Dezallier d’Argenville, 1770, p. 106-107.

32 paris, Musée du Louvre, Département des Arts ggaph, INV 25711 et INV 25921.Voir aussi dans lenmé
fonds, les dessins INV25920, INV 25922 et INV 25923
33 Schnapper, 1969, p. 41.

18



De part et d’'autre de la percée, sont peintes ubsés architectures ornées de camaieux dans

les tons verts, représentant Bellone et une VesTate partie du décor est connue en partie

grace a l'esquisse d’Angers (fig. 45) mais ellesh’@as reproduite dans les gravures par

Tardieu (fig. 46 a fig. 49). Le rble de cette arebiure peinte est parfaitement saisi par

Antoine Schnapper :
« Autour d'une percée unique, I'effet illusionnidmis a par le probleme de l'architecture
fictive au dessus de la cheminée) s’amortit praivesnent, au lieu de se fractionner en trois
zones comme a I'h6tel Lambert : de part et d'adiréa percée, le rapport des pleins et des
vides s’inverse, ou, si I'on préfére, la part derd¢hitecture fictive devient prédominante,
réduisant les ouvertures a des arcades placéefedansussures. Quand on s'éloigne encore du
centre, les percées disparaissent au profit désaiabrapportés. La continuité de I'ensemble
était marquée par la balustrade peinte, en mémedgamue le rythme était souligné par les
couples de cariatides et d'esclave, qui formenhemmage insistant a la galerie Farnedé. »

Il traduit ainsi parfaitement le génie de décoratmnt fait preuve ici Antoine Coypel dans la

conception de ce décor auquel Meusnier semble avairt tout incarné le réle d’exécuteur.

34 Schnapper, 1969, p. 42.
19



P 6

Philippe Meusnier
Deuxieme phase des décors de Marly

1705-1712
Marly, Chateau et dépendances (détruit)

Bibliographie : Guiffrey, 1901, t. IV, col. 72, 158212 ; Hartmann, 1995, p. 140-141 ;
Bergeret, 2013, p. 29-33.

Philippe Meusnier est intervenu a plusieurs resrisur le chantier des décors de
Marly, notamment apres I'exil définitif en Angleterde son maitre, Jacques Rousseau (*P 1).
Entre 1691 et 1705, il n'apparait cependant plussdas Comptes concernant Marly : |l
n’intervient plus pendant un peu plus de dix arrsces chantiers.

La seconde phase d’intervention de Meusnier danddeors peints de Marly peut cependant
étre signalée a partir de 1705, date de la degirude la Perspective de Jacques Rousseau.
Cette derniere, qui avait déja perdu de ses effessde I'ouverture de deux portes a ses
extrémités en 1687, est désormais mutilée parreepent de cing ouvertures a I'étage suite
a la création d'appartements. La fresque de Rousssihalors remplacée par des décors

réalisés par un certain Louis Poisson et Philip peishie?”.

Les nouveaux décors peints a partir de 1705 ayMadsentent un caractére moins
solennel, ce qui correspond a l'orientation du gidita fin du réegne de Louis XIV.
Au rez-de-chaussée sont représentées des staties fecarnant des Vertus, placées sur des
socles et dont l'attitude semble un peu plus aniqueedans le premier état des décors. Le
premier étage quant a lui est orné de bustes dswitps ainsi que de la représentation d’'un
grand balcon.
La modification stylistique du décor vers un aspptis baroque, apparait notamment a
travers la présence de I'élément théatral du bameint et 'aspect plus animé des statues
peintes. Selon Hartmann, cette évolution ne peedpdiuer par la reprise des chantiers par
Meusnier qui « était familiarisé avec toutes leagss et formes de la décoration de Marfy »
Cependant, grace a la connaissance des ceuvresnpaménes voire légerement postérieures
de Meusnier, force est de constater que ces éléndentaractere baroque sont bien présents

35 Guifrey, 1901, t. IV, col. 1212.
3¢ Hartmann, 1995, p. 144.
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dans le vocabulaire pictural de l'artiste. Ce darpiourrait donc bien avoir participé de cette

nouvelle impulsion dans les décors de Marly.

Par la suite, entre 1706 et 1713, diverses auhtesventions de Meusnier sont
signalées dans les Comptes a Marly.
Ainsi, entre 1705 et 1707, le peintre recoit 1 %i0fes pour « les ouvrages de peinture,
couleur de marbre, qu'il a faits aux faces extégsudes batiments de la dépendance du
chateau de Marly %, En 1708, il recoit 2 000 livres pour « les ouesagle peinture & huile
gu'’il a faits aux voliéres de Marly3§> Enfin, il ne recoit pas moins de 6 056 livreg eteniers
pour les décors « d’ornemens d’architecture et debra et impressions en huile faits au
pourtour des murs de face des nouveaux et anc@mens de Marly ¥, ainsi que 7 795
livres 16 sols pour « les ouvrages de peinture arbra gu’il a faits aux faces extérieures des
batimens neufs de la dépendance du chateau de M&rly
La technique de la peinture a l'huile évoquée & probablement inspirée du procédé
d’'impression a I'huile mis en place par Charlesitie Briseu¥.

En plus des travaux de « grosse peinture », Pleilijpl eusnier semble également étre
intervenu dans les décors des intérieurs de Marhi&3. Un premier paiement de cette
année, s’élevant a 483 livres évoque ainsi « legapas de peinture aux appartemens des
pavillons du d[it] chateau*$ alors gu’un second a hauteur de 2 557 livres bI$ lui a été
remis pour «les ouvrages de peinture, tant en mmaben lambris de menuiserie que de

vernis, qu’il a faits aux pavillons du chateau dari »,

Le dernier voyage de la cour a Marly a lieu en jLir89, et dés 1792, le chateau est
mis sous séquestre. Dans les années qui suivenbpiier est vendu ainsi que le chateau lui-
méme, qui subit de nombreuses dégradations. Av&itl,1l'ensemble des édifices le
composant est détruit. Il ne reste plus actuelléemdurs rien de ce monument et des fastueux
décors peints qui l'ornaient. Seuls certains doeumedconographiques, plans, gravures,
dessins ou relevés, permettent de se faire unel@ées derniers. Une étude plus approfondie

de chacun d’eux, ainsi que des documents relatila demeure de Marly permettrait

2; Guifrey, 1901, t. Ill, col. 72.

Ibid., t. Ill, col. 264-265.
ji Ibid., t. IV, col. 546.

Ibid., t. IV, col. 631.
41 Briseux, 1728, p. 94.
42 Guifrey, 1901, t. IV, col. 631.
3 |bid., t. IV, col. 718-719.
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probablement d’identifier avec plus de précisi@n$emble des décors réalisés par Meusnier,
et de mieux comprendre la nature de l'interventence peintre dans les premieéres décennies

de sa carriére artistique.
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P77

Philippe Meusnier
Peinture d’architecture pour le plafond de I'h@'@&rgenton

1708

Fresque
690 x 770 cm
Asnieres, dépot de la Banque de France

Bibliographie : Paris, A.N., MC/ET/XXX/191 ; Dezielt d’'Argenville, 1762, p. 188 ; Coypel,
1752 [2010], p. 539 ; Brice, 1752, p. 24-26 ; Blab865, p. 10 ; Champier et Sandoz, 1900,
t. I, p. 215-222 ; Marcel, 1906, p. 203 ; Guiffryarcel, 1909, p. Xl ; Dimier, 1928, p. 115;
Vergnet-Ruiz, 1931, p. 12-14 ; Schnapper, 197413¥-128 ; Garnier, 1989, p. 27-28 et
p.161-162 ; Leclaire, 2002, p. 289.

La découverte d’une Reconnaissance de paiemetdt ddal9 juillet 1710 en faveur de
Philippe Meusnier et Jean Lemoyne (1638-1713)eedflt a 2 759 livres 2 sols 8 deniers
pour les « ouvrages de peintures et dorures quesid faits pour Madame Darjanton et sa
maison a Paris rue des Bons enfants » (do‘b“. M)us permet de mettre a jour une
participation inédite de ce peintre d’architecterele ce peintre d’'ornements a un décor.

La propriétaire de cette maison est MademoiselleSéiy [ou Céry], qui obtient le titre
comtesse d’Argenton grace & Philippe, duc d'Orlémsui elle est la maitre$3eEn 1704,

ce dernier fait édifier pour elle un hétel partieulsitué au 19 de la rue des Bons enfants.
Donnant de plain-pied sur les jardins du Palais &Rayl vit le duc d’Orléans, I'édifice est

construit sur les vestiges de I'h6tel de la Rochdldh par Germain Boffrand.

Si le document d’archive napporte pas plus deipi@n sur le décor auquel auraient
participé les deux peintres, on peut cependantcavdinypothése d’'une collaboration de
ceux-ci avec Antoine Coypel, premier peintre deMlaison d’Orléans depuis 1689, qui y
réalise certaines peintures.

Parmi ces décors, au coeur de ce petit hotel gsehti d’écrin, le plafond peint par Coypel au
grand salon du rez-de-chaussé représente le Trioag BAmour sur les Dieux.
Ce décor est achevé en 1708 comme latteste utre l#ti 8 aolt de cette méme année,
adressée par le duc d’'Orléans a Antoine Coypel :

« Du Camp d'Argentant, 8 aolt 1708

% paris, A.N., MC/ET/XXX/191.
4% Champier et Sandoz, 1900, t. I, p. 215-216 ; BAZ&5, p. 251-252 ;
46 Champier et Sandoz, 1900, t. I, p. 219 ; Lecla@)2, vol. 140, p. 237-306.
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Votre compliment est bien recu, je vous remerci@lds, du Salon que vous avez achevé : on
demande qu'on en est fort content, j'espére goe je serai pas moins, et j'ai impatience de le
voir, je vous assure. Je vous félicite du nouveirage que vous avez a faire [le plafond de la
chapelle de Versailles], je sais bon gré a M. DiAnde son choix et de son godt, et je I'en

remercierai. %’

Considéré dés son achevement en 1708 comme un eidsurea ouvrages de Coypel,
« comparable au Festin de Raphéél e décor reste I'une des plus grandes commandes
recues par l'artiste avant sa consécration quetitnaeda volte de la chapelle de Versailles. Il
adopte de plus une conception plus moderne parora@o plafond du Palais Royal, peint
entre 1702 et 1706 - ou la percée centrale est [éenavec I'ancien systeme des tableaux
rapportés - par 'union d’'une vaste percée cenbldes personnages en trompe-l'oeil a la
corniché”®.

Depuis le début des années 1700, en particulienisled¥03 et le décor de la Galerie d’Enée
au Palais Royal, Antoine Coypel s’associe avecelatpe d’architecture Philippe Meusnier,
désigné comme étant son principal collaborateuny feoréalisation des grands décors qui lui
sont commandés. Cette association se poursuitneggaiepar la suite au prestigieux plafond
de la chapelle de Versalilles (P 8) ainsi que p@xédution de cartons préparatoires en vue
des tapisseries pour la manufacture des Gobelig3. (P

Cette tradition établie de la collaboration eng tleux peintres nous a conduit a imaginer
gu’il en va de méme dans le cadre de la réalisatiodécor de I'hétel d’Argenton, ce qui est
confirmé par la minute notariale attestant du pammassez élevé, alloué a Meusnier et
Lemoine. Ces derniers sont donc tres probablengsnadteurs des morceaux d’architecture
qui, « peint en brun rehaussé d’or léger, [...] leelécor en perspective et rehausse, par sa
masse obscure, les figures clairs aux reflets ésisf.

Il existe par ailleurs deux Jean Lemoine parfait@niemonymes et contemporains « et par
malheur pour [lhistorien, ils sont tous deux orneisiees et travaillerent beaucoup
ensemble . Celui qui nous intéresse ici est Jean LemoinePedds (1638-1713) - par
opposition & Lemoine, dit le Lorrain mort en 17Q®eintre du roi, conseiller a 'Académie ou

il est recu le 2 novembre 1686 en tant que peidicgnements. Son association a la

Lettre de Philippe d’Orléans a Antoine Coypel¢ @ar Charles-Antoine Coypel, 1745 [2010], p. 539.
Iettre de la Marquises d'Huxelles, cité par Chamnpt Sandoz, 1900, p. 216.
Garnler 1989, p. 162.
Leclalre 2002, p. 289.
Coquery, 2003, p. 67, note 24.
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réalisation du décor de I'nétel d’Argenton n’estsponnante puisqu'il est lui-méme valet de
chambre du duc d’Orléarfs

L’hotel est toutefois vendu en 1710 a l'occasi@nla disgrace de la favorite. Par la
suite, en 1752, les Orléans en accordent la prtdpaideur Chancelier, le Comte Marc-Pierre
d’Argenson. L'hétel qui a subi quelques transforiorad en 1725 par Boffrand sur la demande
du Chancelier, est complétement transformé en p&Tharles de Wallly : celui-ci opere un
remaniement intérieur et extérieur mais conserveidge maitresse du Salon du rez-de-
chaussée et son détbr
Malheureusement classé trop tard au titre des MentsrHistoriques, I'n6tel d’Argenton,
plus connu désormais sous le nom de Chancellefidétins, est détruit en 1921 a I'occasion
de la rénovation du tissu urbain dans le secteule @danque de France qui, promettant de
conserver puis a terme de remonter 'hotel et $Enrd, a ainsi pu étendre son siégee
plafond d’Antoine Coypel, seule peinture décorativaservée du premier état de I'hétel est
alors conservé en seize morceaux dans les dépdssB#mque de France a Asniéres. Mais
grace a l'action du World Monument Fund, et en ipalier de M. Bertrand Du Vignhaud, un
projet de remontage des décors de I'hétel vientr@'éntrepris. La restauration du plafond
permettra probablement de remettre en valeur stomisdumineux et son rehaussement a
bonne hauteur nous permettra probablement de msaisir lillusionnisme de ses

perspectives.

%2 Sur Jean Lemoine de Paris, voir Berain, ParisQ 1 Preaud, 1989, p. 85-97 et Coquery, 2003, /56t
118-119.

°3 Gallet et Garms, 1986, p. 31 ; Leclaire, 2002, ¥dD, p. 274.

>4 Ipid., vol. 140, p. 274.
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P8

Philippe Meusnier
Eléments décoratifs

1708-1710

Huile sur enduit
Versailles, Musée National des chateaux de Vezsaét de Trianon, Chapelle royale
MYV 8892

Bibliographie : Paris, A.N. O/1/1784, p. 16 ; Ddirald’Argenville, 1762, t. IV, p. 289 ;
Soulie, 1861, p. 6 ; Guiffrey, 1901, t. IV, col.21Marcel, 1905, p. 279 ; Cazes, 1910, p. 177
; Dimier, 1928, p. 129, n° I. 16-21 ; Schnapper74,9p. 123 ; Garnier, 1989, p. 163-164,
n° 112 ; Bajou, 1998, p. 294-295 (repr.) ; Mar@ll2, p. 75.

Si la participation de Philippe Meusnier au grasichntier royal de la fin de la
premiére décennie duville siécle a toujours été attestée, c'est la défmitde la nature

exacte de sa contribution qui reste plus complexe.

La chapelle royale actuelle du chateau de Vegsadbrrespond au cinquiéme projet
formulé pour cet espace sacré, proposé entre 168688 et dont les premiers travaux
débutérent en 1689. En 1707, le programme iconbgrap des peintures qui 'ornent est
établi : il projette un décor de plafond unifié dda tradition italienne, dédicacé au « fils de
Dieu incarné pour le salut de tous les hommes deduis sa Nativité jusqu’a sa glorieuse
Ascension ¥,

Le décor est divisé en trois parties, chacune éendi un peintre d’histoire différent. Le
plafond surplombant la tribune dédié a la Penteedteconfié a Jean Jouvenet, et le cul-de-
four de I'abside est confié a La Fosse quiy représl’Ascension. Mais la surface centrale de

la volte, la plus grande et la plus prestigieugiemé a Antoine Coypel.

Ce dernier « désespéra de pouvoir la remplir ageasement, tant elle lui parut
ingrate pour la peinture®: En effet, cette partie du couvrement de la cheyest constituée
d’'une vodte longue et étroite, contrainte par léspnce de voussures profondes. La solution
proposée par Coypel, inspirée de la volte de DameMiaria Canuti et Enrico Haffner a
I'église des Santi Domenico e Sisto de Rome (1672b), entreprend la représentation d’'un

édifice imaginaire entierement décoré d'ors de nearlrolorés et soutenu par douze piliers

22 Programme anonyme, conservé a Paris, A.N., O/2/1ai8 par Alexandre Maral, 2011, p. 65.
56 Coypel, 1745, cité par Alexandre Maral, 2011,4. 7
28



peints et richement ornés a I'endroit des pendenités voussures recoivent en alternance des
décors purement ornementaux imitant la sculpturedet médaillons en camaieux dorés

représentant les quatre évangélistes. Les deusndikfs de la volte accueillent également

des camaieux, traités en quadri riportati, montiesintercessions de saint Louis, saint patron
des Bourbons, et de Charlemagne, fondateur defeantitie francaise.

La partie principale et unifiée de la volte s’ouste une percée du ciel par laquelle s’éleve,

entouré de nuées, Dieu le pére apportant au manpdmmesse de la Rédemption. Elle est

encadrée par deux petites ouvertures dans lessjdelieangelots portent les instruments de la
Passion.

La riche structure architecturale et sculpturale mggit le plafond de la volte est
attribuée a Philippe Meusnier, « qui se chargetodte la partie décorative, des guirlandes,
des caissons, des rosaces dorées, et qui tracasarte de cadre ou pQt s’inscrire la
composition principale®. Cependant, selon Nicole Garnier, « les architestudues [au]
collaborateur habituel [d’Antoine Coypel], Philippdeusnier, ne semblent pas avoir été
méme seulement dessinées par lui, et on ne congas/ele dessins préparatoires de sa main
pour toute cette partie si importante en quantitéere qualité pour l'effet général de la
volte »°,

La transcription des Comptes des batiments du aoQuiffrey nous rapporte effectivement
un paiement s’élevant a 487 livres 6 deniers ebl8, ait a Meusnier en 1708 pour « les
ouvrages de peinture qu'il a faits & la grande eale la chapelle® Mais le montant peu
élevé de ces paiements empéche, comme le faitmaesteremarquer Alexandre Maral, d'y
voir un travail de conception de la part de Meughidypothése confirmée a la lumiére de
IEstat genéral des dépenses, dans lequel nous@pms que notre artiste est rémunéré pour
« le mémoire des impressions faites a la grandeevodur y peindree%. Antoine Schnapper,
dans son étude consacrée a Jean Jouvenet, faihtéressant éclaircissement lorsqu'il
rapporte que « l'estat général de la dépense ffaite la chapelle précise que “les peintres
employez a la journée” ont travaillé du 18 mar99au 4 janvier 1710, apres que Meusnhier

eut préparé la grande vodte pour gu’elle puissevacles peintures6>2>.

>’ Marcel, 1905, p. 279. Voir aussi Lépicié, 1752, tp. 26.
°% Garnier, 1989, p. 164.
®° Guifrey, 1901, col. 213.
60 Maral, 2011, p. 75.
®! paris, A.N., O/1/1784, p. 16, voir latranscriptiaite par Alexandre Maral, 2011, p. 358.
62 Schnapper, 1974, p. 123.
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Philippe Meusnier aurait donc contribué de maniélaivement limitée au décor de
la chapelle de Versailles. A la lumiere des diffése témoignages que nous venons de
présenter, nous pouvons avancer qu'il n’a pu ppdica la conception du décor de la voite
de la chapelle de Versailles, qui revient probablma Antoine Coypel. Son réle a
principalement été celui de la préparation de léteopar ces «impressions », avant

'exécution des nombreux et monumentaux motifs adde qui structurent ce décor.
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P9

Antoine Coypel, Philippe Meusnier
Athalie chassée du temple

1710

Huile sur toile

360 x 720 cm

Saint-Quentin, Musée Antoine Lécuyer

Historique : Collections royales ; dép6t du Muséd.duvre le 19 juillet 1933 (Inv. 3497).
Inv. E2

Bibliographie : Mercure de France, 1715, p. 122ygel, 1752, t. Il, p. 31 ; Papillon de la

Ferté, 1776, p. 582 ; Guiffrey, 1881-1901, t. M, d81 ; Engerand, 1900, p. XL, 109 (note I)

; Nolhac, 1911, p. 31 ; Fenalille, 1923, t. Ill, ¢ ; Briere et Communaux, 1925, n° 55 ;
Dimier, 1928, p. 129, n° 23 ; Schnapper, 1979-198®4 et 69, n° 3 ; Foucart-Walter, 1986,
p. 231 ; Garnier, 1989, p. 165, n° 114 (repr.) niBe, 1993, p. 40 ; Debrie, 1998 ; Chavanne,
2011, p. 31-32.

Cette toile de tres grande dimension est en écalt carton préparatoire a une
tapisserie, réalisée par Antoine Coypel, assistBhdigppe Meusnier pour les architectures

placées a l'arriere-plan de l'action qui est emtde se dérouler.

Afin de régner sur le royaume de Juda, Athalieoong le massacre de tous les
membres de la famille royale. Josabeth, épouserdad3rétre Joad, parvient cependant a
sauver secretement son petit-fils, Joas. A l'agesajet ans, I'enfant, placé sur le trone, est
reconnu comme roi par le peuple et 'armée.

Ce récit, issu du Livre des Rois de 'Ancien Testafii, est repris dans la tragédie de Jean
Racine, Athalie, dont la premiére représentationtiset en 169%. Ami du dramaturge,
Antoine Coypel semble s’étre inspiré de la scéde Bacte V de la piece pour représenter ici
linstant dramatique ou Athalie, dont la fureur igéfe le visage, se rue dans la grande salle
du palais au centre de laquelle trébne son pesit+filais se trouve arrétée par les soldats et le
geste intense de Joad qui incarne I'axe centrial d@mposition. Cette scéne prend place dans
une riche architecture de palais, a demi masquéeneagrande draperie, qui n’est pas sans

rappeler un fastueux décor de scéne de théatre.

Les architectures de Meusnier qui occupent lai@artp érieure du tableau présentent

des arcades, contre les piles desquelles s’adodssrtolonnes cannelées de marbre coloré, et

63 Ancien Testament, Il Livre des Rois, XI.
64 Debrie, 1998, p. 11.
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ouvrant sur un autre espace intérieur dont on afiedans le fond les riches ornements a
laspect trés minéral.

Les paiements des Comptes du Batiments du roisrkeg22 janvier 1711 « pour peinture
d’architecture au tableau de I’Athali85>témoignent de la participation du spécialiste aliqu
Coypel, peut-étre « écrasé de travail, et déjabdiffaar I'age et la maladie®$a fait appel. A
partir de 1710 - et probablement suite a cette camde - M eusnier recoit une pension en tant
gue peintre d’'ornements attaché a la manufactuseGiebeling’. Bien gu’il conserve cette
pension jusqu’a sa mort en 1734, nous ne CONNASACCE jour aucun autre paiement qui
témoignerait de son éventuelle collaboration &#digation d’autres cartons pour la série de
'Ancien Testament d’aprés Antoine Coypel (donttaees ceuvres présentent pourtant

d’'importants morceaux d'architecture).

Les architectures exécutées par Meusnier respqeéemilleurs le rythme, la structure
et la typologie des éléments architecturaux réajiss¥ Coypel dans le tableau du Louvre qui a
inspiré ce carton.
Peint en 1696, présenté au Salon de 1704 et demtirduc de Chartres, futur Régent, le
tableau original d’Athalie chassée du Temple (fi§) obtient un véritable succes, a l'instar
des sept autres ceuvres de la série de I'Ancierainestt, destinées a divers commanditaires et
exposées aux Salons de 1699 et 2%0des tableaux furent tous repris et agrandis ain
préparer une tenture de huit tapisseries tisséetap@anufacture royale des Gobelfhdans
ce contexte du renouveau de la grande peinturstdire dans la veine plus thééatrale qui
caractérise la production de certains artistes @outd duXxviil e siecle, tels que Charles-

Antoine Coypel ou Jean-Francois de Troy.

Signalée aux Gobelins en 1794 puis en 1810, sattsidution de Charles-Antoine
Coypefo, cette toile fut déposée par le Musée du Louvrenéme temps que le grand carton

de Suzanne et les vieillards du méme artiste 19 juillet 1933 au musée Antoine Lecuyer de

65 paiement s'élevant a 624 Livres. Pour ce mémercafintoine Coypel recoit en paiement 3 500 Liviésir
Guifrey, 1901, t. V, col. 431.

66 Nicole Garnier, dans Debrie, 1998, p. 19.

®7 Fenaille, 1923, p. VIII.

%8 Les sujets de ces tableaux sont : Athalie chabséemple, Le sacrifice de la fille de Jephté, 8neaaccusée
par les vieillards, Le Jugement de Salomon, Le diés Tobie rendant la vue a son pére, L'évanouisseme
d’Esther et Jacob et Laban.

89 |es sept premiéres tapisseries ont été tisséek7ddsd’ apres les cartons peints par Antoine CQysmbn les
sujets évoqués précédemment. La réalisation duemetcarton représentant Joseph reconnu par sesdrété
confiée a son fls, Charles Coypel, qui le livralat2s.

% Archives des Musées Nationaux, 1 DD 18, n° 1380534.

" Antoine Coypel, Suzanne accusée par les vieillggdsnt-Quentin, Musée Antoine Lecuyer, E 3 (dépdt
Musée du Louvre)
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Saint-Quentin. Présentées dans la premiére salleusde, ces imposantes peintures ont regu
a la fin des années 1990, une restauration sagatjui les consolida et leur rendit leur

lisibilité %,

2 Debrie, 1998.
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P 10

Philippe Meusnier
Caprice architectural d’église

1710

Huile sur toile

50,5 x 60,8 cm

Signé et daté « Meusnier 1710 »

Collection particuliere

Historique : Vente Sotheby’s a Londres le 18 a&2@i00, lot 90.

Cette ceuvre signée par Philippe Meusnier reprédamterieur d’'un édifice religieux
richement décoré au premier plan duquel est pardglliéle au plan du tableau, une rangée
d’arcades doublées en profondeur et encadrées ldenes ioniques en marbre. Un jubé
monumental a trois arcades, bordées de colonngs foit a chapiteaux corinthiens, est doté
de deux autels selon un schéma extrémement codearst les églises des/lie et Xxvile
siecle. Ces derniers s’inscrivent dans de richesrdécomposés de tableaux encadrés de deux
colonnes soutenant un fronton triangulaire surdeqont assises des figures. Si le tableau a
droite est peu visible sur notre reproduction, st @ossible de nettement distinguer une
Crucifixion peinte sur le tableau a gauche. Ce jpbsmet d’opérer la séparation avec la nef
qui se développe dans le fond, et caractériséeedhlancheur éclatante. Cet espace est
couvert d'une vodte en plein cintre rythmée d’alosibleaux. Dans le fond de la nef, nous
parvenons également a distinguer une colonne teesg,elément visible d’'un maitre autel a
baldaquin. A Paris, au début awiil e siécle, époque a laquelle a été peint ce tabkeagul
baldaquin a colonnes torses est celui du Val ded5(B666), inspiré de celui de Saint-Pierre
de Rome réalisé par le Bernin (1663). Philippe M@rsa sans doute voulu faire référence a
'une ou lautre de ces ceuvres sans pour autadepeeindre de maniére fidele dans son
tableau, a en juger du sommet des chapiteaux, alaés les deux précédents exemples de

grandes statues d’anges, absentes dans la peinture.

Outre ces différents éléments inspirés du mobiies édifices religieux francais ou
italiens, Meusnier compte aussi parmi ses réféselacgeinture des écoles du Nord, justement
réputées pour ce genre de représentation d'intéridiéglise. Cette tradition issue duie
siecle se poursuit encore dans les premieres déseduxvill e siecle.

Par le choix de peindre un espace religeux, afluser d’'un point de vue axial avec cette
séparation marquée par le jubé, mais aussi l'attergortée a la représentation minutieuse
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des matériaux, des détails du mobilier et des dgunous pouvons évoquer ici a titre

d’exemple l'Intérieur d’église renaissante avedlgsentation au temple (fig. 50) que Dirck

van Delen (1605-1671) peint en 1643. L'artiste drallais décrit cependant un espace plus
complexe au premier plan duquel se tient une PraSen au temple qui sert de prétexte a la
représentation de lintérieur d’'un édifice religieselon la tradition des écoles du Nord. Il

faut toutefois noter que le rapport de proportiatre ces figures et I'architecture est proche
de celle que l'on retrouve dans le tableau de Mieuspermettant de renforcer l'aspect

monumental de I'édifice.

Les différents petits groupes de personnages quesMer égraine savamment dans son
intérieur d’église sont typiques de ceux qu'’il habitude de représenter, en premier lieu le

couple suivi d'un page que I'on retrouve méme &deprises dans ce tableau.

Malgré les incohérences spatiales pour un édiéligeux induites notamment par la
position parallele du jubé par rapport aux arcatlepremier plan, M eusnier parvient a créer
un intérieur d’église a la fois monumental et humdi parvient a rattacher cette architecture
de fantaisie au réel en composant I'espace gréles &léments architecturaux et du mobilier
qui répondent aux formes communes.

La richesse des décors révélée par la polychroesendatériaux s’associe a un important
travail de la lumiére jouant des différentes int@ss: la vive luminosité de la blancheur de la
nef a l'arriere-plan contrastant ainsi avec lex glombres portées qui, tour a tour éclairent

ou plongent dans l'obscurité les éléments architectx et les figures du premier plan.
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P11

Philippe Meusnier
Cours de palais

1712

Huile sur toile

61 x 50,5 cm

Collection particuliére

Historique : Paris, collection A. Moatti ; Vente lgsma de Laurin Zobel le 31 mars 1977.

Bibliographie : Roland Michel, 1984, p. 238, fi@7L

Cette ceuvre probablement conservée dans une tioolleparticuliere, peut-étre
francaise, a été publiée par Marianne Roland Michel la date, sans indiquer par quel

moyen, en 1712,

Le tableau, de format vertical présente la cowndpalais imaginaire dans lequel
vaguent quelques figures. On y retrouve les comptesaaracteéristiques de l'art de ce peintre
d’architecture. L'espace du premier plan, ainsi tpsedeux grandes colonnes d’ordre dorique
qui encadrent la composition servant de motif regsour, sont plongés dans 'ombre. Deux
marches, sur lesquelles est assise une élégante figminine, permettent d’accéder a une
vaste cour dont on ne parvient pas a savoir sestlé ciel ouvert, comme le laisse a penser la
lumiére diffuse et égale qui la baigne. A travéaschde du premier plan, selon un point de
vue décalé de l'axe central, Meusnier nous laigsscavoir également un couple de galants
qui pénétre dans la cour. Cette derniére est baf@éifices s’élevant sur au moins deux ou
trois niveaux dont les facades sont ornées dél&snetassiques tels que les colonnes
adossées, encadrant une figure vétue a l'antiggesée sur un haut piédestal, et soutenant la
corniche a du premier étage. La, il est possiléserver sur la droite une ouverture avec une
balustrade a laquelle se penchent deux personnbegefacade qui fait face au spectateur
présente quant a elle deux cariatides gainéesdams le prolongement des précédentes
colonnes, encadrent sur 'un des cOtés la granchtuse qui crée une grande ouverture, sur
deux niveaux, vers un autre espace en arriere-plartiste semble jouer sur 'enchainement
des espaces et des volumes et sur la répétitiomatif de I'arcade en plein cintre qui
accueillent avec élégance I'élancement des colorstesles éléments qui ponctuent le

caractere vertical de la peinture.
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Malgré I'absence de signature, 'ensemble de cawetits propres a I'art de Meusnier nous

permet de conserver l'attribution du tableau a eatpe.

Marianne Roland-Michel rapproche cette « nobléhitgcture a colonnes, statues
cariatides, animée de rares et petits personnagés Comedie » des ceuvres de Lajole liées

au monde du théatre et plus particulierement Canédians une architecture de fant&isie

3 Darmstadt, Hersches Landesmuseum, G. K. 157 Raland-Michel, 1984, p. 237-238, n° 267, fig. 186.
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P12

Philippe Meusnier
Grande salle octogonale et vue sur un palais arsdes arcades

1715

Huile sur toile
Dimensions inconnues
Paris, Collection particuliere

Bibliographie : Nordenfalk, 1987, p. 32.

Cette ceuvre, conservée dans une collection pl@teparisienne, représente une
vaste salle octogonale, ouverte par de grandeslesmrcaur un extérieur, ou l'on peut

apercevoir, dans le fond, limposante facade d’alaip.

Nous retrouvons dans cette peinture le vocabulanghitectural et ornemental
apprécié par Philippe Meusnier dans ses ceuvres.
Un pavement géométrique de marbres colorés revébllele cet espace octogonal qui est
délimité par de grandes arcades soutenues par ideapts piliers de coupe triangulaire et
auxquels sont adossées des colonnes de marbres eticties abritant des statues qui sont
malaisées a discerner, mais qu'’il est possibleapg@nocher du systéme décoratif employé
également dans les deux tableaux de Nancy (P P718). Entre les voltes a caissons de ces
arcades, au niveau des pendentifs sont disposéesadatides sculptées qui soutiennent les
consoles du deuxieme niveau. Ce dernier semble &tee galerie de circulation. Il est
€galement surmonté d’arcades moins hautes, et iba@slé d’'une balustrade a laquelle des
figures sont appuyées comme dans le décor deliarsda la reine de Versalilles (P 3). Enfin,
dans la partie supérieure du tableau, il est plessié noter 'amorce de la coupole a pans
coupés, ainsi qu'une partie du lanternon ouverssguplombent cet espace. Les pans de cette
couverture sont ornés de grands panneaux présem¢anpersonnages dans une technique
gu'il est difficile de définir a cause de la maweaiqualité de la reproduction proposée.

L’architecture de [I'édifice a larriere-plan n'egias sans rappeler le chateau de
Versailles avec son toit plat en terrasse bordéned’balustrade rythmée de statues
anthropomorphes, avec la régularité des ouverteiréss deux ailes en avant. Cependant, la

présence des colonnes au premier niveau crée ujefode relief et de contraste d’'ombre et
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de lumiere sur la facade qui évoque plutét l'aesttiire baroque romaine telle qu'on la
retrouve a la Villa Albani (fig. 51).

Les figures qui animent [larchitecture ont été qm@ment étudiées par Carl
Nordenfalk’. Grace a une observation directe de la peintusede sa restauration, celui-ci a
tenté d’attribuer les figures peintes dans le &bleSans pouvoir réellement affirmer que
Watteau en est l'auteur, il considére que la réadis des figures a été faite sous la direction
attentive de Philippe Meusnier.

C’est ce dernier qui a identifié 'oeuvre dans god#ection particuliére parisienne, et a voulu
la rapprocher de la description donnée par Carlt&uBessin d’'un « salon en perspective
dans lequel on avait, a travers des portiquesiideen éloignement d’un palais magnifique »
gue Meusnier est en train de réaliser dans soreraters de sa visite en 1715. Ce
rapprochement, qui semble tout a fait probable maid est difficile de confirmer face au

corpus bien réduit de notre artiste, permettraitéfois une datation de I'oeuvre en 1715.

% Nordenfalk, 1987, p. 32.
> 1pid., p. 29-36.
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P13

Philippe Meusnier
Un quali

1719

Huile sur toile
57,5x 70 cm
Signé et daté : « Meusnier 1719 »

Barnard Castle, Bowes Museum
Historique : Legs de John et Joséphine Bowes, 1885.

B.M. 527

Bibliographie : VADS - The Online resource for vagart (en ligne).

Cette vue d’'un quai a pu étre datée de 1719 aetéoa Philippe Meusnier grace a la
présence d’'une signature située en bas a droitaldeau : « Meusnier 1719 ». Il s’agit a ce
jour du seul tableau a sujet maritime qui peut &tebué avec certitude a Philippe Meusnier.

La rareté de ce type de sujet - que I'on retropge ailleurs dans la Vue d’'un port
(P 22) - mais aussi la grande sobriété conférémchitecture par 'emploi de I'ordre ionique
plutét que corinthien, ou encore l'absence de pulymie généralement apportée par la
présence de marbres de couleur font de cette acenwreicum dans la production de l'artiste.
Cependant, il est possible de retrouver certaissétfsnents qui caractérisent la peinture de
Meusnier tels que la présence de grandes arcajuregthment la composition et permettent
de jouer entre intérieur et extérieur, ainsi queaggs motifs architecturaux. Le dallage en
damier permet de marquer la perspective, les cebrmuossées a des piliers ou encore les
arcs en plein cintre, mais aussi les jeux de vastees d’'ombres portées sur le sol. De plus, la
présence de la signature et de la datation ne ptemhgoas de douter de la paternité de cette

ceuvre.

Nous possédons peu d’informations concernant leaa ni sur les raisons qui l'ont
conduit a étre conservé au Bowes Museum de Bam@astle en Angleterre. Il semble étre

signalé dans le catalogue de John Bowes au nurierd 5

"6 VADS (en ligne).
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P 14

Philippe Meusnier
Intérieur de palais ouvert sur un plan d’eau

1719

Huile sur toile

72 x91 cm

Belgrade, Musée National

Signé et daté, en bas a droite « Meunier 1719 »

Bibliographie : Lossky, 1938, p. 184 ; Lossky, 19896.

L'origine et I'historique de cette ceuvre aujound’ltonservée dans les réserves du
Musée national de Belgrade restent encore mal enn®&i madame Jelena Dergenc,
conservateur au Musée National de Belgrade, nomsligué que le tableau, provenant de
lancien fonds de la réserve, était arrivé au mus@el951’, il est déja signalé dans ces
collections par Boris Lossky en 1938 prouvant cetéecprésence est bien antériéunsous
ne connaissons pas a ce jour les conditions exdetéentrée de cette ceuvre au Musée de
Belgrade, il est toutefois séduisant d’émettre pbthese que l'oeuvre fasse partie de la
collection de peintures formée par le Prince régintyougoslavie qui constitue le fond du

museée, inauguré le 18 janvier 1936 dans l'une iikes du Palais Royal de Belgrzi?je

Cette ceuvre représente l'intérieur d'un édificenomental qui semble étre un palais,
ouvert sur un jardin et un paysage, et dont la asiijpn est tres proche des tableaux de
Nancy, en particulier la Galerie ouverte sur umeagse et sur un escalier (P 18).

En effet, un grand vestibule ouvre largement pa mmonumentale galerie sur un extérieur.
Au loin se distingue un paysage boisé et montagrleest délimité par un muret qui borde le
plan d’eau que surplombe la galerie et auquel cedecen descendant quelques marches. La
grande galerie est couverte par une volte cintigsaons ornés de motifs floraux évoquant
les modeles antiques tels que les ruines de ldido@side Maxence et Constantin que les
artistes pouvaient observer a Rome. Les paroisalatésont ponctuées d’arcades alternées
avec des colonnes de marbre dordre corinthien.n@ene ordre couronne les pilastres

adossés aux grandes piles qui soutienne le countatnesestibule au premier plan. Entre ces

" Communication écrite de Mme Jelena Dergenc en30i¥. Nous tenons a la remercier chaleureuseniesit a
que le Musée de Belgrade pour leur aide au sujee dableau peu accessible.
Lossky, 1938, p. 184.
® Lossky, 1939, p. 6.
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pilastres sont disposées sur de hauts socles,stlatnes d’inspiration antique. A gauche, la
figure féminine pourrait représenter une Vénus ddeor, alors qu’il s’agirait a droite d’'un
général ou d’'un empereur romain, mais nous newautés identifier avec plus de précision.
A droite de la composition le vestibule s’ouvre sardeuxieme espace, clos, principalement
occupé par un imposant escalier dont nous ignol@restination. Au niveau du premier
palier, celui qui 'emprunte se retrouve de nouvise a une grande niche qui accueille une

grande statue féminine.

Cette architecture fantaisiste bien que témoigadame certaine vision de l'antiquité,
est baignée d’'une lumiere diffuse d’'une chaudetsoir’artiste maitrise parfaitement les jeux
de lumiére et d’'ombres portées qui conferent unggphére si particuliere a sa peinture.
Provenant du fond du tableau, les derniers rayansaieil qui colorent le ciel, pénétrent
latéralement dans la galerie, se traduisant paraome d’ombre qui divise son espace et

plonge dans la pénombre le vestibule au premier gidetableau.

Cet artifice créé par Meusnier conduit irrémédiai®@nt le regard du spectateur, attiré
par la lumiére, vers l'ouverture sur la nature,ttoomme I'observe le personnage vétu d’'une
cape rouge tourné vers le paysage.

Seules ou accompagnées, des figures errent sandahat ce palais imaginaire. Dans le
vestibule un couple se proméne suivi par un jeusige mui porte la traine de la dame qui
'accompagne, alors que dans la lumiére de laigaler autre couple s’éloigne vers le plan
d’eau. Dans la partie droite, I'escalier est égaleinanimé de figures dont une femme qui se

penche ala rampe, le regard capté par une sceneupiéchappe.

Ce tableau qui présente tous les éléments quitéaiseent la production artistique la
mieux connue de Meusnier et qui se développe demsdéux derniéres décennies de sa
carriere est particulierement proche du dessin'atdste conservé au Louvre (D 3). On y
retrouve en effet le méme schéma de compositida eteme structure de I'espace : un vaste
vestibule donnant sur une galerie ouverte sur wwsage. Seule la partie droite, ouverte
également dans le dessin, differe de la peintures daquelle Meusnier a fait le choix de
représenter un autre espace intérieur avec unieescatlon une solution plus proche de
l'oeuvre de Nancy (P 18).

Tout comme les éléments architecturaux qui composanedifice, le paysage en arriére-plan
présente également de fortes similitudes telles lguyerésence d’'un plan d’eau bordé d’'un
mur et jusqu’au profil identique de la montagnesdi@nlointain.
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Quant aux figures, rapidement esquissées dansulle felu Louvre, il est possible de
remarquer que leur disposition, la composition gesipes, ainsi que leurs attitudes sont
essentiellement reproduites dans la toile, bieil gait possible de noter quelques points de
divergence.

Ainsi, malgré les variantes qui persistent entrielalle du Louvre et la toile de Belgrade, il

est possible d’avancer que ce dessin est bien @téira a la peinture.

49



*P 15

Philippe Meusnier
Intérieur d’église

1719-1720

Huile sur toile
91,9x117,5cm
Perdu

Bibliographie : Paris, A.N., O1/1965 ; Paris, A.R.1/1934B ; ; Dezallier d’Argenville, 1762,
t. IV, p. 290-291 ; De La Ferté, 1776, p. 560-562aris, Archives des Musées Nationaux,
série P. 15, 1816-1851 ; Engerand, 1900, p. XLIB@b ; Nordenfalk, 1987, p. 32 et note 32.

Selon Dezallier d’Argenville, Louis XIV commandeois tableaux a Meusnier « I'un
est la représentation d’'une Eglise, dont 'ordomeaest des plus belles [...] ; les deux autres
sont les dedans d'un palais richement décBtéSh les deux intérieurs de palais ont pu étre
identifiées comme étant les deux grands tableauxserwds a Nancy (P 17 et P 18),
I'identification du présent tableau a pu poser glagprobleme.

Il est possible cependant de retrouver sa trace ldarComptes des Batiments du roi comme
en témoigne le paiement effectué a Meusnier leals 4720, s’élevant a 8 000 livres, bien
gue lartiste en demandait 10 JaoL'Etat des ouvrages de peinture qui se sont frils le
chateau de Versallles, permet de l'identifier comunex tableau d’architecture en perspective
[...] représentant une grande église, avec toustie#uts convenables a une église, comme
une tribune, etc.® dont la livraison par le peintre au chateau desales aurait été
effectuée en aotit 1719

Cette oeuvre, représentant «un magnifique tempfe& afun bel ordre d’architecture
corinthien et d’'un baldaquin qu’on voit dans I'dloement %' semble avoir été par la suite
placée dans la galerie d’Apollon au Louvre.

Sa présence dans dans I'Etat des tableaux quettalir général du Musée Royal propose de
céder a titre de concession de jouissance a Mielgdnant général Comte de Guilleminot,
ambassadeur de sa Majesté pres la Porte Ottomamdgpdécoration de la salle du trone et

des appartement de 'ambassade de France a Canspdef liste établie sur décision du 28

80 Dezallier d’Argenville, 1762, t. IV, p. 290-291.
81 Engerand, 1900, p. 305.
82 paris, A.N., O/1/1934B, cité par Engerand, 190305.
83 Engerand, 1900, p. 305.
84 Nordenfalk, 1987, p. 32, note 32.
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avril 182F° nous confirme malheureusement sa disparition.ffenh & batiment transportant
les tableaux jusqu’a Constantinople fait naufregeportant avec lui toutes les ceuvres qu’il

contenait.

Il est donc pour nous difficile de pouvoir vérifies dires de Dezallier d’Argenville
selon lequel « Watteau eut l'ordre d’orner [le &alol] de jolies figures®%
Les quelques citations que nous connaissons devifeenous permet cependant de faire le
rapprochement entre cette ceuvre et Le capricetecthial d’'une église (P 10) - notamment
la présence de l'ordre corinthien et du baldagainsd’éloignement - que Carl Nordenfalk a
voulu identifier comme étant la commande royaleisrdant les dimensions, bien inférieures

a celles de l'oeuvre disparue, nous empéchent feroer cette hypothé§7e

85 Paris, Archives des Musées Nationaux, Série P 15.
8 Dezallier d’Argenville, 1762, t. IV, p. 291.
87 Nordenfalk, 1987, p. 32.
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*P 16

Philippe Meusnier (attribué a)
Décors du théétre royal de Bruxelles

v. 1720

Technique inconnue
Bruxelles, Théatre royal de la Monnaie (détruit ?)

Bibliographie : Dezallier d’Argenville, 1762, t. J\p. 292 ; Dussieux, 1852, p. 122 ; Haag,
1857, t. VII, p. 409 ; Wiliamson, 1904, t. I, B30 ; Bénézit, 1999, t. IX, p. 555.

Y

Antoine-Joseph Dezallier d’Argenville, et certaiasteurs a sa suite, évoquent la
réalisation de décors intérieurs du Théatre Rog@mixelles - actuel Théatre de la Monnaie -
par Philippe Meusnier.

Nous n’'avons cependant pu trouver aucune trace dalisation de ces décors, ni méme d’un
séjour du peintre d’architecture a Bruxelles, lheie Wiliamson évoque d’autres commandes
bruxelloises auxquelles l'artiste aurait répondansspour autant préciser leur natfirducun
autre auteur ne mentionne en réalité la particymatie M eusnier, les sources indiquant plutét
I'intervention de Giovanni Niccold Servandoni (169866), célebre peintre, décorateur et
scénographe de la scéne artistique parisiennde& é@ebque pour la réalisation des décors du
théatre de Bruxell&3

La construction de ce théatre a été commandéer@, sur de la demande de Gio
Paolo Bombarda, par Maximilien-Emmanuel, électesirBawviere. Ce dernier est le seul lien
qui pourrait rapprocher Philippe Meusnier de laligédon de ces décors, car il a
probablement entretenu des relations étroites agegrand mécene lors de son séjour a
Munich.

88 Wwilliamson, 1904, t. Ill, p. 330.
8 |snardon, 1890, p. 4.
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P 18 © Musée des Beaux-Arts de Nancy
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P17

Philippe Meusnier
Intérieur de Palais

1730

Huile sur toile

153 x 202 cm

Nancy, Musée des Beaux-Arts

Inv. 240

Signé : « Meusnier » sur la plinthe.

Bibliographie : Paris, A.N., O1/1965 ; DezallierAdgenville, 1762, t. IV, p. 291 ; De La
Ferté, 1776, p. 560-562 ; Clément de Ris, 187R,fd. 306 ; Bellier et Auvray, 1885, t. Il,
p. 81 ; Engerand, 1901, p. 305-306 ; G. C. Willamsl904, t. I, p. 330 ; Ingersoll Smouse,
1928, p. 8, 28-29, 84-85 (repr.) ; Thieme et Beck8B0, t. XXIV, p. 458 ; Schnapper, 1962,
p. 121-122 ; Vergnet-Ruiz et Laclotte, 1962, p. 2&6hnapper, 1966, p. 93 ; Bénézit, 1976,
t. VIl, p. 371 ; Petry, 1989, p. 61, n° 21.

P 18

Philippe Meusnier
Galerie ouverte sur une terrasse et un escalier

1730

Huile sur toile

153 x 202 cm

Nancy, Musée des Beaux-Arts
Inv. 241

Signé : « Meusnier » sur la plinthe

Bibliographie : Mercure de France, octobre 17302301 ; Paris, A.N., O1/1965 ; Dezallier
d’Argenville, 1762, t. IV p. 291 ; De La Ferté, B/ . 560-562 ; Clément de Ris, 1859, t. I,
p. 28-29 ; Clément de Ris, 1872, p. 306 ; BellteAavray, 1885, p. 81 ; Engerand, 1901,
p. 305-306 ; G. C. Wililamson, 1904, t. Ill, p. 33Mhgersoll-Smouse, 1928, p. 8, 28-29, 84-
85 ; Thieme et Becker, 1930, t. XXIV, p. 458 ; Sapper, 1962, p. 121-122 ; Vergnet-Ruiz et
Laclotte, 1962, p. 254 ; Schnapper, 1966, p. 98neRit, 1976, t. VII, p. 371 ; Petry, 1989, p.
57;

Expositions : Paris, 1925, p. 28, n° 197 ; Ishakgwh 1994, p. 255, n° 44 ; Parme, 1997,
p. 69, n° 46 ; Nancy, 2001, p. 150, n° 102.

Le Musée des Beaux-Arts de Nancy conserve deubeaisb précieux pour la
compréhension de I'ceuvre, désormais rare, de Pkilld eusnier. Portant encore leur cadre

rocaille d’origine, les tableaux sont présentésdaméristyle du musée.
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Employant des éléments et un vocabulaire architaictécurrents dans son ceuvre,
Philippe Meusnier compose ici deux ceuvres de coitipo® roche fonctionnant en pendants.
La disposition des tableaux 'un par rapport atfaudevait respecter la convergence des
galeries : placant la Galerie ouverte a gauche’ldgrieur de palais, les deux tableaux
encadraient probablement un élément de la piece teuelle ils étaient présentés - une
ouverture, une cheminée, du mobilier...

Ces intérieurs de palais se développent en galsaeamment représentées en perspective
dont l'effet est accentué par le dallage de maptmlg chrome et la répétition d’éléments tels
gue les colonnes ou les statues, et sont ouvanted'autres salles du palais telles que des
salons, un escalier monumental, ou sur une sompeuanrasse. A la différence d’'un tableau
tel que celui de Belgrade (P 14) qui reprend le enéanéma de composition de l'architecture,
les espaces de I'édifice présentés ici s'imbriqueet succédent de maniere beaucoup plus
complexe, révélant des escaliers, des galeriesé&dgpar des croisées, ou d’autres piéces a la
fonction plus énigmatique.

La terrasse de jardin de la Galerie ouverte boxléae balustrade est occupée par une
fontaine sculpturale monumentale ou des rochersdotr une grande arche imitant le naturel
accueille des éléments décoratifs et une figurblglgtune reconnaissable a son trident, alors
gue dans la vasque des personnages chevauchemit peugrait étre des dauphins. L'aspect
minéral et monumental de cette fontaine n'est @as €£voquer la tres baroque Fontaine des
quatre Fleuves que le Bernin réalisa sur la plaaeoNe de Rome entre 1648 et 1651 (fig. 52)
et que lartiste a pu admirer lors de son séjoursdia Cité éternelle. Dans le fond se
développe, dans une douce lumiere mordorée, unagayaitour d’'un fleuve gu’enjambe un
lointain pont.

Les riches intérieurs de ces palais, dont le sbleasierement composé d'un pavement de
marbres polychromes qui évoquent ceux des granglisestbaroques romaines comme a la
basilique Saint-Pierre, sont fastueusement revétéements décoratifs tels que des bas-
reliefs, des trophées d’armes, mais aussi de pERsiu de colonnes d’ordre corinthien dont le
fat semble étre réalisé en marbre rose des Pyréueest souvent utilisé dans les intérieurs
des demeures royales francaises telles que Vessalill

Des statues, tant féminines que masculines, vieérownpléter ce riche décor. D’inspiration

antique, il est cependant difficile de les idestifavec précision.

Si la Galerie ouverte sur une terrasse et uniesealongtemps été identifiée avec le
tableau de réception de Philippe Meusnier qui gEait Un intérieur de palais en
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perspective avec deux grandes arcades qui ouwientnspaysage avec quelques figﬁ(ﬁeta
présence d’'un pendant qui n'est pas signalé dansetgstres de 'Académie ont finalement
permis de lier ces ceuvres & une commande roy alelbieumentée.

Dezallier d’Argenville rapporte que Louis XIV comngg trois tableaux a Philippe Meusnier,
parmi lesquels « l'un est la représentation d’ugedige dont 'ordonnance est des plus belles.
Watteau eut l'ordre de l'orner de jolies figuress Ideux autres sont les dedans d’un palais
richement décoré, avec des figures de Pater, éléeWd/atteau ». Il rapporte également que
Louis XV rendant visite a Meusnier dans son atefipprécia vivement ces tableaux,
témoignant de « son grand godt pour les atts »

Ces architectures et les jardins qui les accompéagpent effectivement peuplés de figures
élégantes, rassemblées en groupes et dont la patieemet volontairement en exergue la
monumentalité de ce palais. La touche légéere guinetede les dépeindre dans une attitude
dansante, gracieuse voire maniérée laisse a pgon&dles ont bien été réalisées par Jean-
Baptiste Patéf. Si certains personnages sont inhabituels parap# la production de
Meusnier tels que les soldats du premier plan deledux, on retrouve des figures typiques
des ceuvres du peintre, en particulier le couplei siun petit page, ou encore le couple
dissertant en marchant et dans lequel 'homme gsquin geste d’invitation a sa compagne
en tendant le bras.

Les archives de la Maison du Roi conservent enleoteace de cette commande : un parfait
paiement du 8 janvier 1734 fait état de « 4.000e$y avec 4.000 livres a [Meusnier]
ordonnées, le 19 mars 1731, en parfait payemetGl® livres a quoi montent deux grands
tableaux représentant de l'architecture qu'il ésf@iour le roi pendant 'année 1738.Cest
cette année Ia, et plus précisément le 22 octor8,lque I'on « présenta [...] au Roi et a la
Reine, [ces] deux tableaux d’architecture de M. bheer, d’'une beauté singuliere, dont leurs

M ajestez parurent trés satisfaitéd »

Ces deux tableaux auraient peut-étre été placd3akis du Luxembourg en 1752
puis ils ont été saisis a la Révolution en 179htadkétre finalement transférés a Versailles
en 1799".

% petry, 1989, p. 57.
1 Schnapper, 1966, p. 93 ; Ishikawa [...], 1994256 ; Nancy, 2001, p. 150.
92 Dezallier d’'Argenville, 1762, t. IV, p. 291.
% |bid., t. IV, p. 291 ; Paris, 1925 ; Ingersoll Mmmy 1928, p. 8 ; Parme, 1997.
z;‘ Engerand, 1901, p. 305-306 ; Paris, A.N., 01/1965.

Mercure de France, 1930, p. 2301.
% Cette indication donnée par la documentation disédudes Beaux-Arts de Nancy, n'a pu étre vérifae p
ailleurs dans la Lettre sur les tableaux tirés @hiret du roy et exposés au Luxembourg de Praul78d.
7 Nancy, 2001, p. 150, n°102.
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lIs ont, par la suite, été envoyés en Lorraineechsion du Congrés de Lunéville qui se tient
en 1801 pour la signature du traité franco-autittsuite a la victoire du Consul Bonaparte a
Marengo. Le chateau, abandonné depuis la Révolutgtnrestauré et décoré grace a I'envoi
de trente ceuvres choisies par le Conseil du Museantral du Louvre pour leur aspect
décoratif et leur qualité témoignant ainsi, « aexy des puissances étrangeres, la suprématie
artistigue de la France, véritable image de madgida Nation . Ces ceuvres duviie
siecle francais, parmi lesquelles se trouvaientdesx tableaux de Meusnier, s’intégraient
également de maniere harmonieuse dans le chéatedwrd®ille, construit par Germain
Boffrand entre 1703 et 1720.

A la suite du Congrés de Lunéville, en mars 18®préfet de la Meurthe demande au
ministre Jean-Antoine Chaptal de laisser au jeunsém de Nancy ces ceuvres « qui ne sont
gu'une faible partie des richesses immenses qués Rarssede en ce genre, [et qui
contribueraient pour beaucoup a l'augmentation etednbelissement du Museum de
Nancy »°. Avant son décret, Chaptal accorda donc le transie ces ceuvres de I'Etat au

Musée de Nancy.

De récentes recherches a I'Académie Stanislaspennis d’apporter de nouveaux
éléments a propos de I'historique de ces ceuvrepaditulier en ce qui concerne la Galerie
ouverte sur une terrasse et un escalier. En déffetAnnales de I'Est signalent en 1934 la
présence d’'une peinture de Meusnier, représentdes qerspectives d’architectures et de
jardins »% dans la grande salle de 'Académie. Cette derniérait alors de s'installer au
sein de l'actuelle Bibliotheque Municipale Starsstu elle se trouve aujourd’hui encore. Des
tableaux issus des collections du proche MuséeBéesix Arts de la ville lui furent prétés
afin de décorer ses nouvelles salles. Deux lettfases du 23 novembre 1971 et du 3 février

1972 signalent par ailleurs la présence de I'oeder® eusnier et sa restitution au mu&ée

Le corpus de I'ceuvre de Philippe Meusnier s’elitrigimsi de deux peintures majeures
et de grande qualité, importantes tant par l'ogigie leur commande royale que par la

connaissance de leur parcours historique. Cesatabtie la maturité, trées proches de la toile

%8 |bid., p. 147.

99 Nancy, Archives Départementales, 4T117, Lettrediet Marquis au citoyen ministre Chaptal, le 2htése
an IX (12 mars 1801), cité dans lbid., p. 147.

igi Annales de I'Est, 1934, p. 126.

Lettre du 23 novembre 1971 et Lettre du 3 fvii@i72, conservées dans les archives de I’Académie
Stanislas. Nous sommes ici particulierement redssaate a monsieur Guy Vaucel, bibliothécaire de
I’Académie et ancien conservateur de la BibliotlegMunicipale de Nancy de nous avoir signalé et
communiqué ces documents.
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conservée a Belgrade (P 14) ou encore du dessiiuee du Louvre (D 3), sont par ailleurs
particulierement représentatifs de I'art de Meusment les témoignages assurés paraissent si

rares aujourd’hui.
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P 19

Philippe Meusnier
Intérieur de palais au Faune Borghese

Huile sur toile

100 x 78 cm

Indistinctement signé et daté « Meusnier 17[.»?]7

Collection particuliere

Historique : vente a I'nétel Drouot le 20 mars 199%@nte Sotheby’s New York le 17 octobre
1997.

Cet Intérieur de palais est composé au premier ¢ilen espace centré, délimité en ses
guatre angles par des couples de colonnes conmigsede marbre rose et couvert d’'une
vodte. Une volée de marches conduit a un autrecegplas lumineux correspondant a une
amorce de galerie comme peut le laisser supposéguéarité des arcades qui rythme sa paroi
droite. La premiére travée de cette galerie serébie couverte d’'une coupole, dont on
apercoit le tambour marqué par la présence d'ulustisade. L'enchainement des courbes et
contre-courbes formées par les motifs des arcadetidambour rappelle certains intérieurs
de palais de Meusnier, mais surtout la peinturadtade d’un Jan van der Vucht (1603-1637)
comme dans ses Intérieurs d’église (fig. 53).

Dans cette peinture, et contrairement a la plugestoeuvres de Meusnier, le décor est
moins marqué par la variété des matériaux : a learicolonnes de marbre rose la pierre
blanche de l'architecture est principalement las&ddéue. L'ornement de l'intérieur provient
surtout de la présence de statues. Outre le petfelplacé dans la niche circulaire du premier
espace ou le bas relief du pendentif de la coupaleprésente une scene indéterminée
composée de trois putti, ces sculptures sont patanent des rondes-bosses.

Le haut socle cylindrique du premier plan accueille grand nu antique que I'on a dans un
premier temps pensé comme étant un Hercule Farnesés il s’agit en réalité du Faune
Borghése (fig. 54). Cette sculpture antique, coréerau Louvre fut découverte sur la
propriété de Carlo Mutti avant 1569. Awil e siécle, des témoignages placent la statue dans
la collection Borghése avant qu’elle soit achetée lapoléon ler en 1887 Elle était a
Rome une des statues les plus régulierement adniréer ses qualités artistiques et fut
souvent reproduite. Enfin, une copie en marbrddiie en 1684 par Simon Maziére (1648-

102 Haskell et Penny, 1988, p. 335.
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c. 1722) pour Versailé%® On ne sait alors si Meusnier a copié la sculplorede son séjour
a Rome ou sa copie ramenée en France.
Dans la galerie de ce palais, des sculptures slawtgs entre les arcades sur des consoles

torsadées, alternant avec une urne en forme deanéisee.

Les figures disposées par Meusnier dans cet éntréde palais sont une fois de plus
inspirées des fétes galantes et du répertoire diAatWatteau, notamment le couple au sein
duquel 'homme fait un geste d’invitation en levasbn bras. Il faut noter également
'ancienne présence d’'une figure masculine seading vers le couple pres de la balustrade,
qui semble avoir été effacée pour une raison ee&poque indéterminées.

L’ensemble de cette scene, enfin, est plongée wlamatmosphere intemporelle accentuée par
le jeu des lumiéeres. Ce dernier se caractérisaipdort contraste entre la lumiére blanche qui
provient du fond de la galerie et qui, par un effetcontre-jour et d’'ombre portée, plonge le
premier-plan dans une intense pénombre. Par ceasbtet Meusnier parvient a renforcer la
présence de ce premier-plan, tout en poussant remaed a se diriger progressivement vers la

source lumineuse ; accentuant ainsi également fésgion de profondeur.

103 1hid., p. 336.
61



I EF AR O R
RIS AL T T

E st

|

———

T

B,

© RMN

P 20

62



P 20

Philippe Meusnier
Le tombeau

Huile sur toile

33x41cm

Gray, Musée du Baron Martin

Historique : Vente a Drouot le 20 mai 1948, salle869 ; collection A. P. De Mirimonde ;
legs A. P. De Mirimonde a la Réunion des MuséesoNatix le 7 janvier 1985 ; Musée du
Louvre ; affectation par arrété au musée de Grap lanvier 1986.

RF 1985-38

Bibliographie : Mirimonde, 1959, p. 177, n° 564.
Exposition : Paris, 1987, p. 58.

Ce tableau de Philippe Meusnier représente liewérd’'une église selon un angle de
vue inhabituel et il est peu aisé de déterminecipéénent quelle partie de I'édifice religieux
est ici représentée. Au centre d'un vaste espacé @de colonnes cannelées a chapiteaux
corinthiens et de niche dans laquelle prend plaw wne funéraire, se trouve un haut
tombeau de marbre. Au premier plan a gauche, upleale visiteurs s’avance tandis que
d’autres personnages entourent le socle du tombddae. ouverture laisse imaginer la
succession d’autres espaces de I'édifice, sandau@uisse retrouver le « décor agrémenté
[...] d’'une fontaine, d’une enfilade débouchant sne perspective de jardin orné de statues,
avec au centre ce tres grand tombeau » décrit fartA?omme de Mirimonde probablement

suite a une confusion de sa part avec une autreecdaVartisté™.

Le tombeau qui occupe le centre de la compositerpeut étre identifie, bien qu’il
présente des analogies avec celui de Diane deeRodbdnservé au Chateau d’Anet (fig. 56).
Outre la figure féminine du priant agenouillé ddvan prie-dieu selon un schéma que l'on
retrouve régulierement pour les monuments funéréieancais de cette époque, nous pouvons
également observer la présence d’'un sarcophageede pu de marbre sombre qui repose sur
guatre sphinges. Ces dernieres varient cependamapport au tombeau de Diane par leur
orientation. De plus, le monument est hissé suhaut socle orné de bas-reliefs dans la
peinture de Meusnier.

De méme, la chaire de bois placée au premier mlapta une forme qui ne présente pas de
particularité notable, mais se trouve étre typiges chaires des églises francaises dans les

premieres années dwilil e siécle comme le montre le projet dessiné par iRdieeCotte pour

104 Mirimonde, 1959, p. 177.
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la deuxiéme chaire de saint Roch en 1710 (fig:°85)projet qui ne sera finalement jamais
réalise.

Enfin, dans la niche a gauche de la compositiotr@&ve une chasse qui n’est pas sans
evoquer la chasse de sainte Genevieve qui étaiggqlaelon une gravure conservée au
Panthéon, dans une niche encadrée de pild&tr&ette chasse est par ailleurs décrite par
Germain Brice comme étant « de vermeil doré d'urhigoe assez grossier, et soutenue par
qguatre figures plus grandes que nature, qui tignokacune un candélabre a la maitf.»
Brice précise encore que la chasse « fut descefduertée solennellement en Procession,
pour la derniére fois, le 5 juillet 1728% a I'occasion de laquelle Philippe Meusnier aurait
pu la voir. Dans son tableau l'artiste semble efet efetenir 'idée des quatre grandes
cariatides soutenant la chasse, mais il est d#ffd® déterminer si elles portent effectivement
un flambeau.

Si de tels rapprochements peuvent étre faitdstalulition méme du mobilier dans cet
église, semble peu vraisemblable. En effet, la grés simultanée d’'un tombeau et d’'une

b

chaire & précher dans ce qui pourrait étre un espaccirculation ne peut effectivement
correspondre a une réalité que l'on connait avanit tpar des gravures qui restituent
généralement le décor dépouillé des églises, otaldsaux qui représentent quant a eux des
intérieurs au cours des cérémonies particuliégsmpes funébres, mariage - lors desquelles
les décors éphémeres masquent intégralement le giéanne.

Dans son tableau Meusnier crée pour sa part urcesiedantaisie tant par la disposition du
mobilier que par l'esprit pastiche de certainedagies a des sculptures dont il s’inspire. Il
met par ailleurs l'accent sur les effets de la pbipmie des matériaux comme il le fait dans

ses intérieurs de palais imaginaJrPés

Meusnier évoque également une atmosphére pant@&gidce aux contrastes lumineux, aux
jeux d'ombres qui modélent la monumentalité dechaecture dans laquelle évoluent
d’anecdotiques figures. Par cette reconstitutisnesde son propre imaginaire ou de sa propre
vision de l'intérieur des édifices religieux et gen mobilier, Elisabeth Foucart-Walter voit

105 communication écrite de M. Sébastien Bontempsnan2014. Nous remercions chaleureusement Sébastien

Bontemps pour 'aide qu'il nous a apportée dansdhgse du décor intérieur des édifices religieumntsepar
Philippe Meusnier.

105 Communication écrite de Mme Geneviéve Bresc-Bautl®87. Celle<ci indique également que cette
regrésentation est en réalité I'agrandissement d&éiail d’'une estampe dont il n’est pas indiquédarce.

107 Brice 1752, t. Il p. 482. Au sujet de la chassesalate Geneviéve, voir aussi Germain Bapst, kdase de
sainte Geneviéve », Revue archéologique, 1886, t. |

108 1hid., t. Il p. 483.

109 communication écrite de M. Sébastien Bontemps 20ib4.
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dans la démarche de Philippe Meusnier une sortaéfiguration du Musée des Monuments
Francais que crée Alexandre Lenoir au lendemaitadgévolution et dont on retrouve par
ailleurs les références aux mémes monuments.

Le tombeau de Diane de Poitiers, entierement réitoésgrace a différents élements, était
effectivement présenté dans la salle d’introductiarmusée de Lenoir, I'actuelle chapelle de
Ecole Nationale des Beaux-Arts comme le montr@d&nture de Jean-Lubin Vauzelle du
musée Carnavalet (fig. 57). A la maniére de lagspmtation qu’en fait M eusnier, le tombeau
est élevé sur un socle, ici orné d’émaux, et edcadr les quatre cariatides qui étaient

justement destinées a l'origine a la chasse dées@ianevieve®,

A Tlinstar du tableau de Vauzelle dans lequel etrauve une romantique figure
masculine qui observe le tombeau, Meusnier pelgapace de son tableau par la présence de
personnages. Cependant, force est de constaterlagieurs éléments nous a ici interpelée.
En effet, contrairement aux autres tableaux cordeu$/eusnier, les figures peintes ont une
présence bien plus affirmée ici, notamment par tleille. En effet, Meusnier a pour habitude
de représenter de petites ames afin d’exprimer aldgame plus intense la monumentalité du
lieu. De plus, le personnage anormalement petis asur les marches dans I'ombre du socle
du tombeau ne correspond pas aux proportions agepi@ur les autres.

Se pourrait-il que les personnages aient été p@atsdeux artistes différents ? En effet, le
probléme observé ici n'est pas sans rappeler ledoasableau de Boyer et de Watteau
conservé a Lille, dont I'abusive restauration quoaduit a effacer les figures de ce dernier, a
révélé la présence de plus petites figures, pepwese premier.

Malheureusement, nous ne pouvons étayer cette hgp@at car nous n'avons pu observer la
peinture et la mauvaise qualité de la reproduagioa nous sommes contrainte de présenter
nous conduit & nous fier au jugement d’Albert Pongd®eVirimonde (1897-1985) quand il
évoque les « touches légeres et précises, [lejndees soigné, [les] figures alertes [qui] font

tout le prix de ce petit tableau au grand charnmtupal » .

Cet amateur d’art, magistrat de la Cour des comgéeson vrai métier, était en effet
connu pour sa passion et son savoir de collectionrgu’il enrichissait en fréquentant
assidiment les musées et en lisant de nombreuagassret qui le poussait a se rendre trois
fois par semaine a la salle des ventes de I'HoteluBt. C'est a I'occasion de I'une de ces

ventes en 1948 qu’'il se rend propriétaire de cd pableau qui était déja donné a Philippe

110 communication écrite de M. Guilhem Scherf. juill&87.

111 Mirimonde, 1959, p. 177.
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Meusnier, aimant a rappeler qu’'un petit nhom certegdt mieux qu’'un grand nom non
certifié*2 A sa mort le 8 janvier 1985, respectant son testa établi en 1974, ses biens
furent légués a la Réunion des Musées Nationasxta#eaux de sa collection étant alors
répartis entre le Musée des Beaux-Arts de Tourte déilusée du Baron Martin a Gray

auxquels il avait porté une grande attention déjaah vivart'>

112 paris, 1987, p. 11.
113 1pid., p. 14-15.
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P21

Philippe Meusnier (attribué a)
Colonnade ouverte sur des jardins

Huile sur toile
Dimensions inconnues
Collection particuliere

La reproduction de cette ceuvre, inconnue pauesl@rovient de la documentation de
ancienne galerie Heim-Gairac qui a été reversda @ocumentation du Département des
peintures du Louvre apres la fermeture de la galethe annotation a son revers mentionne

un certain « Meusnier ».

Il semblerait que l'on puisse retrouver dans cedevre certains éléments de la
peinture de Philippe Meusnier tels que I'importades éléments d’architecture, dont les
colonnes et l'arcade, qui permettent de joueratransition entre un intérieur et un extérieur.
Cette architecture est revétue en son sol par venpant de marbre polychrome que I'on peut
retrouver dans les tableaux de Nancy (P 17 et PQ8ant au motif de l'arc de triomphe
bordé d’'une colonnade entiérement ouverte et coégdg colonnes d’ordre ionique, il est
plus rare - si ce n'est inexistant - dans les tableconnus de Meusnier.

Le jardin qui s’étend au-dela de cette architectest essentiellement composé d'un plan
d’eau qui, dans l'alignement du pavement géomégride I'architecture, marque l'effet de

perspective. Il est bordé d’'un muret, tel gu’on fpleuretrouver dans le tableau de Belgrade
(P 14), et entouré d’arbres touffus qui dissimuldans la partie droite du tableau une haute

architecture a l'aspect et aux dimensions étonsante

Les jeux de lumiére qui consistent a plonger lenper plan dans la pénombre sont
typiques de l'artiste, tout comme la dispositionquelques élégantes figures, en particulier
des couples désoeuvrés, évoquant le monde galaMatteau sont des éléments qui peuvent
conduire a rapprocher cette ceuvre de la produdiamotre artiste.

Cependant, l'absence totale de plus amples infiomatet la mauvaise qualité de notre

reproduction nous empéchent de nous avancer dayargur I'attribution de cette ceuvre.
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P22

Philippe Meusnier (attribué a)
Palais pres d’'un canal avec des figures

Huile sur toile
38 x52cm
Collection particuliere

Nous n'avons que peu d’information sur cette cederg nous ne possédons a ce jour
gue cette reproduction semblant provenir de la mhecwation de I'ancienne galerie Heim-
Gairac aujourd’hui reversée a la documentation épddtement des peintures du Musée du

Louvre.

Il s’agit de la vue d’'un quai bordant un canalsiéquel il faut noter 'importance de
I'architecture. Cette derniére, dont les deux coé&mau premier plan peuvent évoquer un
palais comme le suggére le titre de I'oeuvre, pourappeler les caractéristiques des ceuvres
de Meusnier, telles que Le Quai (P 13) du Bowes édosqui présente un theme proche de
cette peinture.

Cependant, lintérét urbanistique qui marque ceti@vre ne se retrouve pas de maniéere Si
importante dans la production connue de Meusniai, sgmble chercher avant tout a
représenter un cadre architectural fantaisisteoétigue, hors de la réalité spatio-temporelle

d'une ville.

Cette observation pourrait - dans la mesure dsiplesau vue de la pietre qualité de
notre reproduction - nous évoquer plutdt I'oeuveeMlichel Boyer qui dépeint ces vues de
port en pendant a des architectures de palaisaret lésquelles il n’hésite pas a développer
également la vision d’'une ville plus ou moins ida&lj mélant architecture antique et moderne

en arriere-plan, comme il est possible de le ndaes le tableau du musée de Varzy (fig. 10).

70



*P 23

Philippe Meusnier
Tableau d’architectures

Huile sur toile

Dimension inconnues

Localisation inconnue

Historique : collection Blondel de Gagny.

Bibliographie : Hébert, 1766, p. 37 ; Duvaux, 18p3,CCXXXIV ; Roland Michel, 1984,
p.83.

« Le cabinet de M. Blondel de Gagny, place Loei§skand, communément dite de
Vendbme, est un des premiers & des plus curielBadis, tant pour le nombre & le choix des
peintures 3. Parmi ces derniéres, nous pouvons retrouver latiome d’'un « tableau
d’architecture, par Meusniet’s. Nous ne saurions identifier ce tableau aujourdttour le
peu d’'information dont nous disposons a son shietons cependant qu'il est entouré, dans
la premiére antichambre a gauche de l'escalier adéemeure de Blondel de Gagny, de
nombreux autres tableaux d’architectures ou de,vpests par Michel Boyer, Antonio
Canaletto (1697-1768), ou encore Giovanni Antonev&doni (1695-1766) et Pierre-
Antoine Demachy (1723-1807.

La réunion de ces ceuvres reflete ainsi parfaiterteeigot des grands amateurs pour les

tableaux d’architectures et de vedutexsul e siécle.

114 Hebert, 1766, p. 37 ; Duvaux, 1873, p. CCXXXIV.
115 Hebert, 1766, p. 37 ; Duvaux, 1873, p. CCXXXIV.
116 1hid., p. CCXXXIV et Roland Michel, 1984, p. 83.
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D1

Philippe Meusnier
Paysage avec un portique et une fontaine

v. 1672-1680

Plume et encre brune, lavis brun

230 x 183 mm

Collection particuliére

Historique : Collection Nicos Dhikeos, marque ers k@ gauche (L.3529) ; vente 5775
Christies a Londres le 16 avril 1997, lot 135.

Ce dessin réalisé a la plume et encre brune atussé d’'un lavis d’encre, représente
des ruines antiques. La partie droite de la feadleentierement occupée par la présence d’'un
temple antique dont il ne reste qu’un coté du py@ieset I'entrée principale surmontée par les
vestiges d’'un fronton triangulaire. Ce type d’eated forme de grande arcade en plein cintre
est peu habituelle pour les temples romains quiilggient plutdét une petite ouverture
rectangulaire plus discréte. Adossée a ce templeame une fontaine massive dont les
formes sont également éloignées des modéles astiflle pourrait avoir été réalisée a partir
du remploi et de 'aménagement d’un élément antitglequ’'un tombeau orné de bas-reliefs,
comme il était coutume de procéder dans la Romeemed Ces ruines antiques,
probablement romaines, bien qu'elles emploient wtakulaire propre a larchitecture
antique, ne peuvent étre identifiées avec précsides édifices connus.

Des figures rapidement esquissées animent ceggeesintiques. Elles puisent de l'eau a la
fontaine, gravissent les marches de ce templeiee, r@lors que deux autres personnages sont

assis, désoeuvrés, au premier plan.
Ce champ de ruines s’étend ainsi jusque dans B dardessin ou s’élevent quelques édifices

évoqués par de légers lavis, alors que la végétaivahit ces vestiges de la civilisation

antique évoquant le Campo vacino romain.

La signature, ou linscription « P. Meusnier » rige en bas a droite de la feuille - peu
visible sur notre reproduction mais qui apparaisdoe I'on réduit les contrastes de I'image -
a permis [l'attribution de la feuille a notre aréisqui I'a sans doute réalisée a I'occasion de
séjour romain pendant sa jeunesse, autour dessahfég et 1680.

Elle présente déja une certaine aisance de l'eytiaht dans la représentation de l'architecture

gue dans la maitrise des régles de perspectivérodve également dans ce dessin une grande
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liberté d’exécution, un trait vibrant et un lavidagfois laché et modulé qui témoignent d’'une
grande habileté graphique et fait le charme dee @stuisse.

L'exécution y est beaucoup plus libre que cellesdul autre dessin que nous conservons
aujourd’hui de l'artiste (D 3). Cet écart stylisi@ entre ces feuilles ne serait pas difficile a
lier aux différentes périodes auxquelles elles éitréalisées, la seconde datant des années de

maturité de l'artiste, vers 1719.

Ce dessin porte, dans son angle inférieur gadahearque a la chouette athénienne
encadrée des initiales en grec de Nicos Dhiked35f9); collectionneur lyonnais originaire
de Chypre (1896-1987). Consul de la République dbyg a Lyon a partir de 1963, il s’y
établit également comme marchand de tableaux. mhntence dés lors a former une
importante collection de dessins de toutes les épmgissus des ventes ou des collections
lyonnaises. Peu avant sa mort, il se dessaisiedailmes ceuvres conservees désormais dans
les fonds de grandes institutions en France oéteatiger. Mais le plus grand nombre des
ceuvres Dhikeos se retrouvent aujourd’hui dansrengerce. Ces derniers n’ont généralement

pas trouvé d’attribution et sont seulement classén leur écofé’.

117« Dhikeos, Nicos », Les Marques de Collections Bessins & d'Estampes, [en ligne],
http://www.marquesdecollections.f/detail.cim/mafL037, consulté le 27/07/2014.
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*D 2

Philippe Meusnier
Dessins pour les feux d’artifice et réjouissancesirpla naissance du Duc de Bourgogne a
Marly

1682

Bibliographie : Dezallier d’Argenville, 1762, t. )\p. 288-289 ; De La Ferté, 1776, p. 562.

L'activité de Philippe Meusnier en tant que destanr pour les fétes royales est
probablement 'aspect le moins connu de son aétaitistique. Nous ne possédons a ce sujet
gu'une mention issue de la biographie que lui cors®ezallier d’Argenville. Selon ce
dernier, « sa Majesté [Louis XIV] choisit Meusnigour donner les dessins des feux et
réjouissances qui se firent dans le chateau deyMarlla naissance de Mr. le Duc de
Bourgogne »'.

Louis de France, fils de Louis de France Grand Daumt de Marie Anne Victoire de
Baviére, héritier de la Couronne en seconde ligneah grand-pére paternel Louis XIV, est

nommeé Duc de Bourgogne a sa naissance, le 6 aB@tal@ersailles.

Comme a chaque événement concernant la familielepyne cérémonie est donnée a
l'occasion de cette naissance et des feux d'asifieont tirés dans des lieux symboliques du
pouvoir ; en témoigne I'Almanach de 1683, gravé Nmolas IV de Larmessin (fig. 58) qui
montre dans les médaillons qui encadrent la scéneipale, les feux de I'H6tel de Ville, de
I'Hé6tel royal des Gobelins, aux Jésuites ou enear&ouvre.

Malgré le fait que nous ayons trouveé aucune trasefelix de Marly a cette occasion ni aucun
paiement fait a Meusnier pour cela, il reste tofitiprobable que ce dernier, déja impliquée
dans les décors de la demeure royale ait été appéldiser ces dessins grace auxquels, « son
génie y parut aussi galant que magnifique, et lar@Gmarqua par des acclamations réitérées, la

satisfaction qu’elle en avoit eué'

118 pezallier d’Argenville, 1762, t. IV, p. 288-289.
119 1pid., t. IV, p. 289.
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D3

Philippe Meusnier
Vestibule orné de figures

c. 1719

Plume et encre noire, lavis gris et brun, aquarelle

220 x 175 mm.

Paris, Musée du Louvre, Département des Arts Goaesi
INV 30973

Bibliographie : Lossky, 1939, p. 6 ; Roland MicHEd84, p. 295, D. 262, fig. 280.
Exposition : Paris, 1913, p. 17, n° 68.

Ce dessin de Philippe Meusnier, conservé au nuisé®uvre dans son montage bleu
a bande dorée, présente un intérieur de palaisrtogue un jardin, selon un schéma de
composition désormais bien connu de ce peintrgrdrade salle du premier-plan se prolonge,
au-dela de deux imposant piliers ornés de pilagtoesthiens et de hautes statues, par une
grande galerie couverte d’'une volte a caissonssodaé motifs floraux. Cette volte est
soutenue par une série d’arcades et de colonneghiennes qui conduit jusqu’a un jardin
agrémenté d'un plan d'eau a fontaine et bordé diwr au-dela duquel se détache la
silhouette d’'une montagne. Il est possible d’obselv suite du développement de ces jardins
et du paysage sur la droite du dessin, par une autrerture.
Ce type d’espace se retrouve notamment dans lestdbleaux en pendant du musée de
Nancy (P 17 et P 18), mais il faut surtout rappeoate dessin de la peinture de Meusnier
conservée a Belgrade (P 14). En effet, ce derniésgmte cette méme composition, a la
différence prés que l'ouverture a droite est combpgar une salle avec un escalier
monumental. De plus, le plan d’eau est plus vaates da peinture et certaines figures sont
legérement modifiees méme si, d’'une maniere gaédemlr disposition et leur attitude sont
respectées. La grande proximité, tout autant gseqeelques différences, que l'on peut
mettre en avant entre ces deux ceuvres permet gogaole dessin du Louvre comme étant

préparatoire au tableau de Belgrade et de le dateur de 1719.

La feuille du Louvre se caractérise par un graaffinement qui passe tant par la
finesse du trait que par la délicatesse de I'adlaayai vient rehausser le dessin. Ce dernier, a
laspect presque pictural, permet a déja a l'atdée déterminer les jeux de lumiéere qu'il

rapporte dans l'oeuvre finale : la source lumineusat de I'ouverture de la galerie, du fond
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de la composition et entraine la formation d’'omhrestées marquées évoquant probablement

une fin de journée ensoleillée.
Cette ceuvre est un des rares témoignages du corpphique de lartiste. Il est

cependant difficile de déterminer si l'inscriptiarM eusnier » en bas a gauche de la feuille est

autographe ou s’il s’agit d’'une juste attributi@pportée par un collectionneur.
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D4

Philippe Meusnier (attribué a)
(a) Paysage avec une cascade et deux figures f@sini
(b) Paysage avec des ruines de palais et un lac

Gouache sur papier blanc ; montages originauxgaudache sur du papier blanc

16,1 cm (diamétre) ; montage : 25,9 x 24,1 cm

Datés aux versos « achevé le 2 mars 1722 » etev@adh 14 mars 1722 »

Collection particuliére

Historique : New Jersey, collection M. et Mme MarfAlexander ; vente Christies & New
York le 23 mai 2000, n° 28.

Ces deux petits paysages circulaires réalisésgadache sur papier et entourés de
cadres de volutes et de fleurs peintes, au caegatgticulierement décoratif, sont des ceuvres
unigues dans le corpus connu de Philippe Meusnier.

Ces paysages montagneux, probablement inspirés anpagne italienne, sont animés par
des cours d’eau et de petites figures pastoraess si ce n'est inexistante dans la production
graphique ou picturale de notre peintre d’architext

Malgré I'existence au verso d'inscriptions « Me@snit, ainsi que les dates précises des 2 et
14 mars 1722 qui correspondraient a la périodeatenité de notre artiste, il nous faut rester

prudent quant a I'attribution de ces feuilles egstent des unica de l'art de ce peintre.
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NB :

|. 2.Euvres rejetées du catalogue

La section des « ceuvres rejetées » présesipeiptures ou les dessins qui ont été donnés a un
moment donné a Philippe Meusnier mais dont noetaag I'attribution. Certains ont pu
étre rapprochés de la production d'un autre artditres restent anonymes.
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R1

Michel Boyer
Elégante compagnie jouant une partie de billard

Huile sur toile

53 x61,3cm

Collection particuliere

Historique : Wildenstein & Co. Ltd. Londres ; calimn particuliere ; vente Sotheby’s a New
York le 22 janvier 2004

Bibliographie : Bernier, 1983, p. 61.

Dans un intérieur de palais imaginaire, au cexftm grand salon circulaire, une
élégante compagnie est en train de disputer urieephy billard. Prés d’eux, un couple assis,
semble en pleine conversation galante, alors gpmmier plan, devant les colonnes qui
marquent la séparation avec le salon, une élédantee féminine accompagne un jeune
enfant. L'emploi frontal de grandes colonnes perraet peintre de renforcer l'effet de
profondeur conféré a l'espace qui se déploie aa-dsdbmme a su le faire apres lui le

scénographe italien Giuseppe Barberi dans certlgirses décors de scenes (fig.1?9)

Le riche décor monumental que revét l'architecintérieure de ce palais, ainsi que le
schéma de composition qui régit ce tableau ne pastsans rappeler ceux que I'on peut
retrouver dans Le Palais d’Apollon (fig. 60), ceusignée et datée de la main de Michel
Boyer et qui, par un rapprochement tout a fait perig¢ nous permet de rendre cette Partie de
billard & ce méme artiste. Ce tableau était ert effeibué un certain temps a un autre peintre
d’architecture, Philippe Meusnier, notamment dansatalogue de La Douceur de vidten
1983. Le nom de Jean-Baptiste Pater y était égateassocié pour la réalisation des figures.
Il est vrai que les personnages représentés icbleatndirectement inspirés du monde
wattesque des fétes galantes que peignait aussi, atla collaboration entre Boyer et Pater

est tout a fait concevable.

Notons par ailleurs que la composition et certantdifs de la Partie de billard sont
particulierement proches des deux versions du CoifBe2a et R 2b) également de la main
de Michel Boyer. Cette répétition de certaines cosiffions, permet d’évoquer la pratique de

la copie et de la variante souvent demandées pamwlamanditaires au peintre lui-méme. Le

120 New York, 1975, p. 11, n° 2.
121 Bernier, 1983, p. 61.
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développement entre la fin dkvile siécle et les premiéres décenniesxdul e siecle du
phénomeéne du collectionnisme chez les nouveauxeamsad’art, entraine la multiplication
des commandes de ces tableaux de format réduitagpett trés décoratif, pour orner les
appartements des nouveaux hotels particulierdeprigsent a Paris.

Ici, le sujet de ce tableau est moins la partiebdard, que la représentation d'une
architecture imaginaire et richement ornée donteime décorative correspond a ce nouveau
golt des amateurs. Ces derniers se retrouvent iflursa a travers les occupations et

préoccupations des figures qui constituent uneesde miroir aux activités de la société
contemporaine.
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R 2a © Artnet

R 2b © Artnet
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R 2a

Michel Boyer
Le concert dans une galerie aux statues de musicien

Huile sur toile

73 x92cm

Collection particuliere

Historique : ancienne collection de la Galerie H@iairac ; collection Sébastien et Nancy de
la Selle ; vente Christies 3581 a Paris le 26 nawer2013, lot 1.

R 2b

Michel Boyer
Le concert dans une galerie aux tableaux de paysage

Huile sur toile

72,4x92,1cm

Collection particuliére

Historique : vente Sotheby’s a New York le 6 juidil2, lot 52.

Ces deux tableaux qui ont été un temps attribuékilppe Meusnier, représentent
quelques figures réunies pour jouer de la musigaies da galerie d'un palais et sont
caractéristiques d’'un ensemble d’oeuvres peintedvjiehel Boyer au début dxviil e siécle.

Il est en effet possible de rapprocher ces peistde La Partie de billard (R 1) qui était
également autrefois attribuée a Meusnier. Les @aaklsont proches notamment par le schéma
de leur composition - une galerie donnant au-delaelux colonnes sur une salle circulaire
richement ornée et ouverte dans le fond sur un gogys mais aussi par les figures qui y
évoluent. La proximité de ces ceuvres avec Le Pdlaigollon (fig. 60), signée et datée de la
main de Boyer, a permis de les rendre a cet artdsténstar du Palais d’Apollon, les deux
tableaux du Concert développent l'intérieur d’'unghiecture qui n'est pas sans rappeler les
décors architecturaux frangais sous le regne désL¥lV, a 'exemple de Versailles. Ony
retrouve en effet le type de la galerie a croisBeiées, les plafonds peints a voussure,
l'utilisation de colonnes de marbre de couleursiague la présence de niches décorées de

sculptures ou de grands panneaux peints représeldsup ay sages.

Il existe deux versions de ce Concert dans unerigalSi ces deux tableaux sont
réalisés selon des compositions parfaitement igeesi et que les figures, inspirées de la
peinture de Watteau présentent une disposition, aigtudes et des costumes d’une
ressemblance troublante, certains motifs ont étdifié® d’une ceuvre a l'autre. En effet, il
faut noter que la galerie du premier plan du tabldaim-Gairac est ornée de termes placés
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entre les baies et les arcades, remplacés paildssgs dans 'oeuvre de New York. De plus,
dans le Salon circulaire du second plan, les statleemusiciens qui font écho aux véritables
personnages jouant de la musique du premier talsleat substitués par des peintures de

paysages qui font écho a I'ouverture sur un exiéde nature au centre du second. Cette vue
par 'ouverture est elle-méme différente entre fantiere ceuvre ou elle ne laisse apercevoir
que le ciel alors que dans la deuxieme peintusstain paysage boisé que I'on peut observer
au loin.

Il nous est impossible, d'aprés les reproductiams mpus possédons, de tenter de déterminer
Si ces ceuvres ont bien été réalisées par la méime Iodetablissement d’une chronologie dan
I'exécution de ces deux peintures afin de distindaevariante de l'origine est tout aussi
complexe. Toutefois, I'existence de deux variar@essi proches illustrent la pratique des

collectionneurs de commander aux artistes desntasabu des copies d’'ceuvres.
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R3

Michel Boyer (attribué a)
Deux figures assises dans un intérieur

Huile sur toile

86,4 x 113 cm

Collection particuliere

Historique : Vente Artcurial a Paris le 7 févriéd12, lot 214.

Régulierement attribuée a Philippe M eusnier oundli@oyer, cette ceuvre est plutbt a
rapprocher de la production de ce dernier.
En effet, on retrouve dans cette ceuvre le peirdareomposition récurrent dans toute une
partie de I'ceuvre de l'artiste de la premiere ndodu Xxvii e siecle (R 1, R 2 et fig. 60) ; a
savoir un premier plan plongé dans 'ombre avexdelonnes et un drapé sur le cété droit,
jouant le réle de motif repoussoir et rejetantegard vers le fond du tableau. Ce dernier est
composé d’'une grande salle circulaire et lumineigsentiérement ouverte sur I'extérieur par
des croisées cintrées, scandées par des termessjiate est recouvert d’'un plafond dont on

apercoit les voussures.

La présence d’'un mobilier, composé notamment deetéls et de banquettes, mais
aussi d’'un haut tableau représentant probablemeptaysage sur la paroi droite de la galerie,
est un élément totalement absent des ceuvres codaud®usnier, mais il est possible de le
retrouver dans la peinture de Boyer.

Cependant, alors gu’elle est habituellement le diewiverses activités, la grande salle est ici
complétement vide. L’animation du tableau est ifi6afpar I'ouverture de la petite fenétre a
gauche du tableau et des deux figures a demi pdengéns 'ombre du premier plan. La
scene, dont on ne parvient pas a saisir la sigtiie, se joue entre une figure féminine assise
adossée a la colonne qui détourne son regard dandgqeersonnage, agenouillé, qui lui

présente un oiseau.
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R4

Michel Boyer (attribué a)
Le concert apres le diner

Huile sur toile

64 x 88 cm

Collection particuliere

Historique : collection Warneck, vente Drouot en @206, n° 86 ; Paris, collection Santon,
vente du 26 aolt 1914, n° 219 ; vente Charles Hawson a New York par 'American Art
Association le 7 février 1918, n° 75.

Bibliographie : Nordenfalk, 1987, p. 33.

Cette peinture conservée dans une collection quéietie, représente l'intérieur d’'un
palais richement décoré et composé d’'une grandmdetau premier plan, ouverte a droite et
a gauche du cadre et qui se prolonge dans 'axaldeau par une grande galerie.

Le sol de cet espace central est pavé de marbyelpome. Les quatre piles massives qui
soutiennent la coupole sont également plaguées adleres veinés de couleurs et abritent
chacune dans une niche une ronde-bosse de musiéierssde costumes modernes et qui font
écho aux véritables musiciens assis a gauche shdlda Des colonnes ioniques aux angles de
ces piles supportent un entablement a consoles @lar les pendentifs qui font le lien avec la
base de la coupole sont ornés de meédaillons owalesadre bordé de cuirs retournés et
accueillant des peintures de scenes issues detkotogie galante.

Alors que l'ouverture par une arcade a droite defande laisse entrapercevoir une fontaine
ornée d'un putto chevauchant un dauphin dans umiteapsez rocalille, la large galerie
s’éloigne et s’ouvre vers des jardins a la framcaigrémentés de statues et d’arbres. Cette
galerie est percée sur I'un de ses cbtés par ddegaroisées cintrées, séparées par une série
de bustes élevés sur de hauts socles. Ces ougertarsont pas sans évoquer celles de la
Galerie des Glaces de Versalilles tout comme laevaiittrée richement décorée de grandes

peintures historiées contenues dans de grandsscadneilles.

Faisant pendant au groupe de musiciens placéstdewa desserte chargée de fruits et
de vaisselles d’orfevrerie, une joyeuse attabléampe la partie droite de la rotonde. Autour
d’'une table dressée sur laquelle est servie utaiool, d’élégantes figures sont rassemblées

alors que deux couples galants se promenent damespace raffiné.
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Cette ceuvre a été autrefois attribuée a Robertnieas, peintre francais dwiil e
siecle qui a effectivement peint des réunions dpirés galantes dans des intérieurs
d’architecture mais qui se présente avant tout c@mmportraitiste et un peintre de figure.
Ses ceuvres, telles que le Portrait de famille deté$a(fig. 61), qui peuvent présenter
guelgues similitudes avec cette peinture, sont daractérisées par un rapport de proportion
tout a fait différent entre I'architecture et légufes, ces dernieres concentrant I'attention du

peintre contrairement aux figures de notre tabtgawne font qu’agrémenter I'architecture.

Les personnages, inspirés du répertoire d’Antdiatteau ont été par la suite attribués
a Jean-Baptiste Pater qui aurait participé avetiplei Meusnier a la réalisation de cette
ceuvre, selon la traditionnelle collaboration ems deux artistes que nous évoquerons par la
suite,
Cependant, la profusion des ornements ainsi quedation d’un décor peint est peu habituel
dans la peinture de Meusnier qui préfere, dan®meses, jouer sur la richesse des matériaux
employés dans les intérieurs d’architecture présendinsi une sorte de luxe sobre, loin de
l'opulence du décor de ce tableau. Ce dernier pa@uér nos yeux, étre plutdt rapproché de la
production de Michel Boyer qui place également daassarchitectures du mobilier comme on
peut le voir dans Le Concert dans une galerie (Ria)s lequel il faut également noter la
grande ressemblance qui lie la sculpture de la daneeise de luth que I'on retrouve dans le

tableau présent.

122 Nordenfalk, 1987, p. 33-34.
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R5

Anonyme francais du XVllle siecle
Paysage avec un temple classique en ruine etgigedi

Huile sur toile

71 x 87 cm

Collection particuliere

Historique : vente Castellana 150 a M adrid le 9emalyre 1998.

Un temps attribué a Philippe Meusnier, ce paysagedsente un temple romain en
ruine, animé de quelques figures vétues a l'antiglogs que dans le fond se développe un
paysage montagneux dans lequel se dessine laetilbaliune ville.

Il nous est possible de noter un certain souciéaldgique et une attention portée aux détails
de la part du peintre de cette ceuvre, comme enigeéente soin apporté aux ornements
sculptés composés de frises en bas-relief qui détdes parois et notamment I'entablement
du temple. Celui-ci pourtant n'est plus que ruie.des colonnes parviennent encore a
soutenir une partie de ce l'entablement, ce derestr déja envahi par la végétation, et

plusieurs blocs de pierre parsément le premier-glarableau.

La volonté du peintre de ce tableau de recréerulases antiques ne correspond pas a
la production artistique de notre peintre, dansiddlg I'architecture antique est avant tout
'une des multiples références lui permettant aeéer son propre vocabulaire, ses propres
édifices, qu’il anime de personnages contempor&es. éléments nous refuser l'attribution a

Philippe Meusnier.
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R 6

Anonyme francais du XVllle siecle
Caprice classique

1773

Gouache sur papier

52,8 x 60 cm

Collection particuliére

Historique : vente Bonhams a Cambridge (Londregplectobre 2011, lot 41.

Le paysage peint dans cette ceuvre est composémiides d’'un édifice dont il ne
reste que l'arche, soutenue de colonnes corintésente I'entrée monumentale constituée
d’'une arche a vo(Qte cintrée a caissons, supp oeedgs colonnes corinthiennes, encadrée par
deux petites arcades. Tout autour, des vestigéguastjonchent le sol. Au premier-plan les
éléments d’'un ancien péristyle - des colonnes sttppioun entablement morcelé - est encore
debout alors que dans le fond, un mur orné detpaaset de baies aveugles ferme I'horizon.
L'obélisque en son centre peut faire penser adiane d’un cirque.

Seul élément que l'on peut identifier avec prédsia statue a droite représente l'un des
Dioscures du Quirinale, isolée de son cheval et soa frere qui I'accompagnent
habituellement.

Au milieu de toutes ces ruines, évoluent troistpstfigures vétues a I'antique.

Outre le dessin en collection particuliere avecRaysage avec un portique et une
fontaine (D 1), nous ne connaissons a ce jour aiceavre de Philippe Meusnier représentant
des ruines antiques. De plus, cette gouache suemdpnt les critéres stylistiques, tout autant
gue le sujet, semblent éloignés de la productionadee peintre d’architecture, présente, au
niveau du socle de la statue du Dioscure, uneiptgmn « J. P. P. » suivie probablement
d’'une date que lauteur du catalogue de la ventehBms de 2011 a voulu lire comme
« 1773 » mais qui reste peu visible pour nous.iigiales J. P. P., nous ont, dans un premier
temps, fait penser a la francisation du nom derfPadiean-Paul Panini - qui est régulierement
utilisé dans les écrits francais pour désigner artiste fameux pour ses représentations
réalistes ou imaginaires des monuments antiquesamernes de Rome. Mais la date de 1773
exclut Panini qui est mort un peu plus tot, en 17BEe ne convient également pas a
'hypothése de la réalisation de ce morceau deerpar Jean Pierre Péquignot (1765-1807),
peintre frangais qui représente des paysagestakieec des caprices architecturaux.

La question de l'auteur de cette ceuvre reste doscgpens.
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R7

Anonyme francais du XVllle siecle
Cour d'un palais classique animée de personnages

Huile sur toile

76,5 x 56 cm

Collection particuliere

Historique : vente Tajan a 'H6tel Drouot le 30 m&011, lot 55.

Lors de son récent passage en vente en 2011 blEauaétait attribué a Philippe
Meusnier. Il est possible d'observer une traceigieasure en bas a gauche sur la marche qui
conduit au péristyle ; malheureusement elle esibit. Elle semble toutefois trop longue
pour correspondre a I'habituelle signature de « $m@r », généralement suivie de la date

d’exécution du tableau.

La partie gauche de la toile est occupée danstsathauteur par une imposante
galerie a lallure inhabituelle. Surélevées sur pleissants socles, de hautes colonnes
cannelées surmontées de chapiteaux corinthiensesoent un entablement et une arcade. La
nef centrale de cette galerie qui s’engage vergaleehe est couverte d’'une volte en plein
cintre ornée de caissons a décor floral. Elle estlde de deux bas-cotés dominés par des
couloirs ou des galeries fermées comme en laissgager la présence de la fenétre au second
niveau.

Dans le fond, parallele au plan du tableau, seloigpe un autre édifice palatial a trois

niveaux. Il est percé en son centre par une granchkde, surmontée d’'un oeil de boeuf et
d’un fronton, et ouvrant sur un vaste paysage.

Ces édifices participent d’'une architecture dediaie : ils ne trouvent pas d’équivalent dans
l'architecture des temps anciens ou modernes. rdrpeméle ici les références antiques par
le vocabulaire architectural employé, mais ausschiitecture moderne que I'on retrouve dans

l'usage de cette pierre claire, des fenétres qugdlares a croisées, ou le toit-terrasse.

La disposition maladroite des deux édifices, naaissi I'étonnante ouverture sur un
ciel qui laisse imaginer que ces monuments sordeplan hauteur, tout autant que la palette
claire et la lumiére blanche et égale permet diécée nom de Philippe Meusnier.

Cependant, les figures dont certaines sont vétliesiéntale et adoptent des poses presque
théatrales, permettent de rattacher cette peirdutm artiste probablement francais de la

premiére moitié dxviil e siecle.
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R8

Dirck van Delen (entourage de)
Arcade ouvrant sur une place d'égdlise

Huile sur toile

58 x 69 cm

Collection particuliere

Historique : vente Galliera a Paris, le 9 déceni®@1, n° 22.

Le tableau passé en vente en 1961 sous l'attoibuté Meusnier représente une cour
de palais s’ouvrant par une grande arcade sur umispd’église dont on apercoit la

majestueuse facade au loin.

Malgré la présence d’'un premier-plan marqué pamotif repoussoir plongé dans
l'ombre constitué par les deux colonnes et la sithte d’'une figure masculine accompagnée
d’un chien, la présence furtive de ce couple sdiivh page dans la partie gauche du tableau,
laspect monumental de l'architecture et le jeuremitérieur et extérieur, nous ne pouvons
attribuer cette ceuvre a Philipe Meusnier.

En effet, I'architecture finalement peu présentelaigsant une grande place a 'ouverture et
la sobriété du décor architectural peuvent donemipkemiers doutes sur la paternité de cette
ceuvre. Ceux-ci sont renforcés par lintense préseate la grande facade d'une église
italienne datant probablement dwile siecle et de son parvis au centre duquel tréee un
fontaine ornée d’une sculpture. Enfin, les persgesmaux-mémes nous apparaissent éloignés
de la peinture de Meusnier, par le rapport de pntigro qui les lie a l'architecture, mais
€galement par leur costume, typique xlie siécle que notre peintre d’architecture n'a

jamais représenté dans ses peintures, leur prétésaprécieux costumes contemporains.

Ces figures, leur costume, ainsi que l'architextdans laquelle elles s’animent nous
rappellent plutdt 'oeuvre d'artistes flamands xiul e siécle, en particulier Dirck van Delen
(1605-1671). On retrouve ici l'architecture sobeedallage en damier mais surtout le type
des personnages qu’il emploie dans sa peinturpadmculier dans la Cour de la Renaissance
de Hambourg (fig. 62).
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R.9

Meusnier de Troyes
Actif a Troyes entre 1660 et 1694
Le repas chez Simon

1694

Huile sur toile.

128,5 x 197 cm

Signé et daté : « Meusnier 1694 » en bas a droite.
Troyes, Eglise Saint-Pantaléon

Bibliographie : Fichot, 1900, t. IV, p. 349 ; Mo#fehyen, 1910, p. 73.

Le repas chez Simon exposé dans l'un des bas-détééglise de Saint-Pantaléon a
Troyes, a été attribué a Philippe Meusnier suikedécouverte d’une signature et d’une date
(1694) grace a la restauration de 'oeuvre danarieges 1970.

Il faut toutefois observer que cette ceuvre a shifgique reste tout a fait incohérente avec la
production artistique de notre artiste. Il s’agit effet d’'une peinture d’histoire, dans laquelle
les figures occupent une place prépondérante, cesjupeu approprié pour un peintre
spécialiste de l'architecture. De plus, la pietvalfé d’exécution presque naive de l'oeuvre
tant pour les personnages que pour le cadre attiimigdédans lequel ils prennent place ne peut
étre rapproché des ceuvres de Meusnier ou le p ei@edoppe une touche fine et délicate.
Les considérations stylistiques a propos de cetter@eviennent étre confirmées par son
rapprochement avec le portrait en pied de Sainhgeia de Sale, conservé a I'église Saint-
Jean-au-Marché de Troyes (fig. 63). Cette ceuvgrésiet datée « Musgnier 1660 », a
probablement été peinte par ce méme mystériestartia date de 1660 permettant d’écarter
définitivement ces deux tableaux de la productioa Bhilippe Meusnier, peintre
d’architecture a Paris. L'auteur de ces ceuvrest skyac un certain Meusnier - ou Musgnier -

actif a Troyes entre 1660 et 1693.
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11. Hlustrations
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Fig. 1, Philippe Meunier, dit Le Jeune, Vue anindédort de Nimes, Paris, Collection particuliere
© Artnet.

Fig. 2, Philippe Meunier, dit Le Jeune, Charleslippe Dartois sortant de la Chambres des aides de
Parisle 17 ao(t 1787, Collection particuliere @nat
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Fig. 3, Michel Boyer, Nature morte aux instrumedésmusique et tricorne, Paris, Musée du Louvre,
Département des peintures, RF 1958-4 © RMN

Fig. 4, Michel Boyer, Basse, cahier de musique mie¢ Paris, Musée du Louvre, Département des
peintures, Ml 1094 © RMN

107



CraE]

Fig. 5, Michel Boyer, Edifices batis en mer a lanitienne, Versailles, Musée Nationale des Chateaux
de Versailles et de Trianon, MV 7314 © RMN

Fig. 6, Jean-Baptiste Martin, dit Martin des Bdesil(attribué a), Ruines d’architecture, Versaijlles
Musée National des Chéateaux de Versailles et denbri, MV 8312 © RMN
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Fig. 7, Jean-Baptiste Martin, dit Martin des Bdesil Ruines d'architectures, Versailles, Musée
National des Chéateaux de Versailles et de Triafdvi,7345 © RMN

Fig. 8, Jean-Baptiste Martin, dit Martin des Bdeasil Ruines d'architecture, Versailles, Musée
National des Chateaux de Versailles et de Triatvi,/346 © RMN
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Fig. 9, Michel Boyer, Repas dans une architectaezy, Musée Auguste Grasset, VP 201
© Musée de Varzy
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Fig. 10, Michel Boyer, Lever de soleil sur un pdet mer, Varzy, Musée Auguste Grasset, VP 202

© Musée de Varzy
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Fig. 11, Michel Boyer, Canal bordé de pavillonsaucher du soleil, Toulouse, Musée des Augustins,
RO 794 © Musée des Augustins de Toulouse
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Fig. 12, Michel Boyer, Vue d'architecture avec flgares, Toulouse, Musée des Augustins, RO 793

© Musée des Augustins de T oulouse




Fig. 13, Claude Gillot, Scéne de ballet, Alger, BridNational des Beaux-Arts, 2486 |G © Wordpress
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Fig. 14, Philippe Mercier, Allégorie du golt, Nevaven, Yale Center for British Art, B 1974.3.18
© Google Art Project

Fig. 15, Philippe Mercier, Allégorie de I'ouie, Né¥aven, Yale Center for British Art, B 1974.3.19
© Google Art Projet
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Fig. 16, Antoine Coypel, Athalie chassée du templaris, Musée du Louvre, Département des
peintures, INV 2496 © RMN

Fig. 17, Antoine Coypel, Evanouissement dEstheari&; Musée du Louvre, Département des
peintures, INV 3500 © RMN
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Fig. 18, Antoine Coypel, Suzanne accusée par kards, Madrid, Musée du Prado

© Wikimedia commons

Fig. 19, Antoine Coypel, Suzanne accusée par klards, Saint-Quentin, Musée Antoine Lecuyer,
E 3 © Musée de Saint-Quentin




Fig. 20, Antoine Coypel, Atlante, Paris, Musée dwlre, Département des Arts graphiques,
INV 25711 © RMN

Fig. 21, Antoine Coypel, Deux cariatides et dewlases, Paris, Département des Arts graphiques,
INV 25920 © RMN
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Fig. 22, Jean-Francois Millet, dit Francisque Mikk¢ Antoine Watteau, Le fl(tiste, Grenoble, Musée

de la ville © Musée de Grenoble

Fig. 23, Antoine Watteau, Les plaisirs du Bal, Log] Dulwich College, DPG 156
© Google Art Project
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Fig. 24, Francesco Venvurinus, d'aprés Lorenzo Nuvolon, Aspectus interior Templi S. Andreae

apostoli soc iesu in quirinali [Vue intérieure diglise Sant Andrea al Quirinale] © e-rara

Fig. 25, Antoine Watteau, Les charmes de la viemdres, Wallace Collection, P 410
© Wikimedia commons
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Fig. 26, Henri Ferguson (attribué a), Parc avecwass antiques, Lille, Palais des Beaux-Arts 1B 3
© RMN

Fig. 27, Francesco di Giorgio Martini ou MelozzoFli, Cité idéale, Urbino, Galleria Nazionale
delle Marche, INV 1990 D37 © Wikimedia commons
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Fig. 2&, Jacques RoussedEdifice avec figure, Fig. 2€, Jacques Rousse:P aysage classiqt
Windsor, Royal Collection, OM 466 © Windsc avec des ruines, Windsor, Royal Collection,
OM 467 © Windsor

Fig. 3C, Jacques Rousse:Edifice avec figure, Fig. 31, Jacques Rousse:Ruine dans ui
Windsor, Royal Collection, OM 4690© paysage, Windsor, Royal Collection, OM 470 ©
Windsor Windsor
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Fig. 32, Claude Gellée, dit Le Lorrain¢barquement de Cléopalitre a T arse, Paris, Musée du Louvre,
INV4716 © RMN

Fig. 33, Claude Gellée, dit Le LorraiRavid sacré roi par Samuel, Paris, Musée du Louvre, INV4717
© RMN
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Fig. 34, Andrea Mantegn®ercée de la voullte de la chambre des époux, Mantoue, Palazzo Ducale
© Wikimedia commons

Fig. 35, Andrea Pozzo, Triomphe de saint Ignacen&®céglise de Saint-lgnace

© Wikimedia commons
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Fig. 36, Jacques Rousseau, Perspective, Versailieste National des Chateaux de Versailles et de
Trianon, Salon de Vénus, INV 7787 TER © Musée desales

Fig. 37, Jacques Rousse Arc de triomphe Fig. 3§, Jacques RoussetArc de triomphe e
jardin et jet d'eau, Paris, Bibliothéque Nation sculptures, Paris, Bibliothéque Nationale de
de France, Département des estampes et France, Département des estampes et de la
photographie, RESERVE B-6 (A) BOITE EC photographie, RESERVE B-6 (A) BOITE ECU

© BNF © BNF
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Fig. 39, Ferdinando Galli, dit Il Bibiena, Intérrede palais aux travaux d'Hercule, Collection

particuliére ©Artnet

Fig. 40, Giovanni Paolo Pannini, Le Christ chassbs marchands du templ8chleissheim,

Bayerische Staatsgemallldesammulungen, inv. 2373 © RMN
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Fig. 41, Antoine Watteau, Les deux cousines, Phtfisée du Louvre, Département des Peintures,

RF 1990-8 © RMN

Fig. 42, Jacques de Lajoue, Le Pavillon de marbrieoat d'un canal, Versailles, Musée Lambinet,

inv. 85.7.1 © auteur
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Fig. 43, Hubert Robert, Vue imaginaire de la Grafsdderie du Louvre en ruin®aris, Musée du
Louvre, Département des Peintures, RF 1975-11 © RMN
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Fig. 44, Pierre-Antoine Demachy, Un temple en ruleis, Musée du Louvre, Département des
Peintures, INV 6409 © RMN
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Fig. 45, Antoine CoypeEsquisse pour le plafondde la galerie d'Enée au Palais Royal, Angers, Musée

des Beaux-Arts, inv. 38 © Humanitiesweb
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Fig. 4€, Nicolas Tardieu daprés Antoine Fig. 47, Nicolas Tardieu daprés Antoine
Coypel, Plafond de la galerie dEnée au Pa Coypel, Plafond de la galerie dEnée au Palais
Royal, Amsterdam, Teylers Museum, k Royal, Amsterdam, Teylers Museum, KG 12865
12862 © RMN © RMN

Fig. 4& Nicolas Tardieu daprés Antoine Fig. 4€ Nicolas Tardieu daprés Antoine
Coypel, Plafond de la galerie dEnée au Pa Coypel, Plafond de la galerie dEnée au Palais
Royal, Amsterdam, Teylers Museum, k Royal, Amsterdam, Teylers Museum, KG 12863
12864 © RMN © RMN
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bildenden Kullnste © Wikimedia commons

Fig. 51, Giovanni Battista Piranesi, Vue de laa/lllbani © Wikimedia commons
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Fig. 52, Gian Lorenzo Bernini, Fontaine des Qu&lerives, Rome, Piazza Navona © auteur

Fig. 53, Jan van der VuchIntérieur d'une église de la Renaissance, Schwerin, Staatliches Museum
Kunstsammlungen, G2302 © RMN
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Fig. 54aSiléene Borghése, Paris, Musée du Louvre, _
MA 922 © RMN Fig. 54D, Siléne Borghése (copie), Sceaux,

Musée du domaine départemental de Sceaux
(dépollt du Musée du Louvre), MR 1989
© RMN

Fig. 55, Robert de Cotte, Deuxiéme projet pourhlaie de Saint-Roch, v. 1710, Paris, Bibliotheque
Nationale de France, Département des EstampeslatRigotographie, BnF. Est., Va 233, R. de C.

2579 © BNF
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Fig. 57, Jean-Lubin Vauzelle, Salle d'introductiamMusée des Monuments Francais, Paris, Musée

Carnavalet, P 2074 © Wikimedia commons




Fig. 58, Nicolas IV de LarmessiAlmanach 1683. Le beau jour de la France arrivé le 6 aoullt 1682
par I'neureuse naissance d'un prince fils de mgnear le Dauphin et petit fils de Louis Le Grand ro
de FranceBibliothéque municipale de Versailles © Bibliothéque de Versailles

Fig. 59, Giuseppe Barbeiécor de scéne, New York, Metropolitan Museum of Art, inv. 61.501

© Metropolitan Museum
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Fig. 60, Michel Boyer, Le Palais d’Apollon, 1715llection particuliere © Artnet

fig. 61, Robert Tourniéres, Portrait de famille slam salon, 1721, Nantes, Musée