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1. INTRODUCTION

A l'ere dinternet et de la multiplication deécransdans les foyers, I'univers des
enfants est baignéitiages que ceux-ci n'ont pas I'habitude de questionned’‘@analyser.

Le réle de I'école est alors de leur permettre diaves clés decompréhension
nécessaires pour pouvoir avoir ragard critique sur ce gu'’ils sont amenés a voir. Cela se
fait par le biais de &ducation a l'image dont I'enseignement tend aujourd’hui a se
développer.

Les images que les éléves rencontrent sont leguugent accompagnées sien
Pourtant, cette composante de I'image animée gigstrés peu étudiée lors de la scolarité
obligatoire de I'éléve, alors méme qu’elle parteige la compréhension et d’'un impact
certain sur le spectateur. Il semble donc touitdégitime de mener une analyse sur le son
avec des éléves d’école élémentaire, si 'on meplase un dispositif adapté a leurs
facultés de conceptualisation. Nous nous propodons d’entrer par le questionnement
suivant :Comment faire comprendre a des éleves d’école élémaire les fonctions de
la bande-son dans une ceuvre audio-visuelle ?

Dans une premiére partie, nous nous centreronslesuapports théoriques
nécessairespour comprendre les enjeux de cette question entet nous étudierons
égalementleux démarches d’étude du somises en place dans des classes élémentaires.
Enfin, nous étudierons et analyseramdgre dispositif didactique, mis en place dans une
classe de CE2-CML1.

De par notre sensibilité, et nos parcours liésradaique, nous sommes trés sensibles a
la bande originalelors du visionnage d’un film. Nous avons donc dédile centrer notre
étude sur cet aspect-ci des ceuvres cinématogragshija musique d’un film est en effet
vecteur d’émotions et de messagegu’il est intéressant de travailler avec des &eve
d’école élémentaire pour leur faire découviimtentionnalité de l'auteur et leur faire
conscientiser que des choix sont faits pour preddes effets sur eux. Tout I'enjeu fut
alors de transposer didactiquement et pédagogiquerséie sensibilité et compréhension
de I'objet “bande originale”, devenue "évidente"upaous, et d'élaborer un dispositif
amenant les éléves a se questionner sur cet adpdcritue cinématographique. En
effet, ayant eu une éducation musicale pousség’jntéressant auparavant aux bandes
originales, le lien entre la musique d’'un film @&nlkge nous apparait trés net et logique,
alors que celui d’éleves d’école éléementaire, Bast jamais questionnés sur le sujet, et

n‘ayant peut-étre méme jamais pris conscience @astence d’'une bande originale, ne
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I'est pas. On peut alors se demandéomment faire comprendre & des éleves de cycle
3 que dans une ceuvre cinématographique, la musiquest le fruit d'une
intentionnalité, tout autant que I'image ? A cette question répondra donc le dispositif

mis en place, et qui est décrit dans la deuxiemgepa



2. CADRE THEORIQUE ET PROBLEMATIQUE

2.1.Les enjeux de I'éducation a I'image
2.1.1. Quelques chiffres clés pour comprendre

Ces derniéres années, tonsommation d’écrans chez les enfants et les
adolescents a augmenté, et la maniére de consomiénvalué également. En effet, alors
que le temps passé par les 4-14 ans devant lasiéléva augmenté seulement d’'une
dizaine de minutes en cing ans, entre 2010 et 2645pyers se sont dans le méme temps
tres largement équipés de tablettes et autres @mogaes. C'est ce que révele I'étude de
I'lPSOS intitulée Kids and screens, usages et comportements de la §éation”?.
Selon cette étude, en 2015, un foyer avec plusieafants possed®,8 écrans en
moyenne (télévisions, ordinateurs, smartphones ou talsgttet les chiffres ont
probablement évolué depuis cette date. Alors,esutrbis heures passées devant les écrans
par les 4-14 ans, deux se font devant la télévisbmune devanin autre support. On
comprend donc que les enfants sont de plus engpesés a des contenus vidéo sur
internet. Alors que les images télévisuelles sontrgses a un certain contrble, quoique
partiel, les images que les enfants peuvent rereosir internet ne sont quant a elles pas
du tout maitrisées ni vérifiées, et peuveatpas étre adaptéedu tout a I'adge de I'enfant,

ni a sacapacité de discernement

2.1.2. Les évolutions des comportements des enfants &sodmts

Déja, en 2006, alors quetiévisionétait presque uniquement le seul écran que les
foyers possédaienkBhilippe Meirieu mettait en garde contre la grande consommation
télévisuelle des plus jeunes, et plus préciséemamte les incidences du gestezipping,

dans son ouvrage L’enfant, 'éducateur, et la t#fidnande. En effet, selon le pédagogue,

le plus grand danger ne vient pas du contenu régam lui-méme, mais de la
télécommande Le fait de zapper induit effectivement un changetrde comportement.
Pouvoir changer en permanence de chaine a profamdnodifié les contenus éditoriaux
des chaines : pour contrer la fuite des spectamursles chaines concurrentes, “il faut
capter a tout prix I'attention de celui qui regasd¢’'empécher de fuir ailleurs”Pour cela,
les chaines débordent d’imagination pour provodaetsidération” du téléspectateur,

selon I'expression de Meirieu. Selon lui, ce tegaealéfinit en “un moment ou le sujet est,

! Site du résumé de I'étude : http://www.ipsos.fmeouniquer/2015-11-10-que-regardent-nos-enfants
2 Philippe Meirieul’enfant, 'éducateur et la télécommandabor, 2006 p.137.
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en quelque sorte, happé par un trou noir et difipatans sa propre jouissance
narcissiqu&. Alors plus aucune “mise a distance n’est possibl&”Pour arriver a cette
sidération, on utilise de plus en plus gedvocation sous toutes ses formes, on reste
devant son poste pour voir “jusqu’ou ils peuvereraldans les effets spéciaux, la
vulgarité, la provocation, I'horreur, la pornogragHa bétise®.

Cette sidération est encdexile a atteindre chez les enfanfgjui ne possedent pas
de capacité de discernement suffisante pour cordprere qu’ils voient, pour mettre en
question la réalisation, et qui prennent pour iggittoute image. Alors, il napparait pas
étonnant que, selon le CSA (Conseil supérieuraiallovisuel), qui se base sur les chiffres
de Médiamétrie, en 2009sur les 10 programmes les plus regardés par-ls ahs, 8
étaient deprogrammes de téléréalité Le danger est alors que les enfants et adolescent
prennent pour vrai ces programmes tres largemenativasés et glorifiant des valeurs et
des comportements qui ne sont pas ceux attendsslalaociété. En effet, si I'on reprend
les termes du philosophe Jean-Jacques Wunenbulg@robléme d’aujourd’hui est celui
du “paradigme pornographique c’est-a-dire la croyance dans le fait que ilesges
donnent tout a voir, que les images parlent d’elles-mémes, possedeat uérité
intrinseque [et] que la réalité du monde se rédwie qu’[on en] percois”. Alors, dans le
contexte dans lequel nous vivons, le risque esbrenmajeur, puisque le manque de
distanciation des personnes les plus jeunes awe@gdé peut les faire adhérer aux

multiplesthéories du complottrés largement partagées sur internet.

2.1.3. ...D’ou la nécessité grandissante d’'une éducatidmage

Face a ce constat, et face aux risques grandigearitadhésion a ces théories plus
ou moins absurdes peut faire porter surcédésion de la sociétécomme on lI'a vu
récemment a la suite des attentats de janvier 204t du réle de 'Education Nationale
d’éduquer ses éleves a consomifisrage autrement Alors, le nouveau Socle Commun
de Connaissances, de Compétences et de Culameé en vigueur a la rentrée 2015, a

accentué la place de I'éducation a I'informatioraex médias. On peut y lire notamment

3 Philippe Meirieul’enfant, 'éducateur et la télécommandeabor, 2006, p.135.

4 ibid.

5> Philippe Meirieul’enfant, I'éducateur et la télécommandabor, 2006, p.137

6 CSA,Que regardent les enfantstp://www.csa.fr/Television/Le-suivi-des-programsileunesse-et-
protection-des-mineurs/Nos-enfants-et-la-televi€pue-regardent-les-enfants

" Jean-Jacques Wunenburgehomme a I'age de la télévisiod,000

8 Décret n° 2015-372 du 31 mars 2015 relatif auesoommun de connaissances, de compétences et de
culture



dans les acquis attendus en fin de cycle 4 quélkeges doivent étre en mesure de
“vérifier la validité d’une information, et disting uer ce qui est objectif de ce qui est
subjectif”. Cependant, I'éducation a I'image n’est pas itscdomme telle dans ces
nouvelles prescriptions. Elle se situerait alota fois dans'’éducation a I'information
aux meédias et a linformation”, et dans Féducation a l'image, au cinéma, et a
I'audiovisuel”. Le but de chacune apparait distinct. Alors cu@remiére serait trés liée a
'EMC (Education Morale et Civique), la deuxiemerast beaucoup plus tournée vers
I'Histoire des Arts et les Arts Visuels. Or, édugdel'image ne nécessite pas que I'on
sépare ces deux objectifs. Ainsi, travailler sumt&ntionnalité, que I'on retrouve dans la
téléréalité, peut se faire trés bien d’abord aipdxtraits de films ou de courts métrages.
Tandis que beaucoup de travaux de recherches &@nhénés sur le rapport des
éleves a I'image cinématographiqueeu ont choisi comme objet d’étude le soralors
gue cette composante est tout aussi importante dangerception de I'ceuvre
cinématographique.

2.2. Formulation de la problématique
2.2.1. Notre question d’entrée

Ce mémoire prend sa source dans le questionnemmains : «Comment faire
comprendre a des éleves d’école élémentaire les étions de la bande-son dans une
ceuvre audio-visuelle? » Pour tenter de répondre a cette question i@jtimbus nous
appuierons notamment sur les termeseuNre audio-visuelle d’intentionnalité, de

bande-sonet deson.

2.2.2. Cadre théorique
2.2.2.1. Mise au point sur le vocabulaire employé

“Images-sons”, “audio-visible”, “ceuvre audio-visiaé) “ceuvre
cinématographique” : on peut observergrand nombre de dénominationsproposées
par les spécialistes de I'image animée (en opjposidi 'image fixe), pour parler deute
image en mouvement accompagnée de sdBi on s’attarde sur I'aspect juridique de
définition de ces termes par le CSAotamment, on doit faire face a une grande vadété

dénominations visant a définir précisément ce nmdiomposé d’'images animeées et de

9 CSA, “Les ceuvres cinématographiques et audiovesiehttp://www.csa.fr/Television/Le-suivi-des-
programmes/La-production-des-oeuvres/Les-oeuviesitatographiques-et-audiovisuelles
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son. En effet, le CSA distingue par exemple [I'ceuaedio-visuelle de I'ceuvre
cinématographique, non pas en définissant I'unautre des termes, mais en donnant une
définition “en creux”, qui fixe les genres d’émmsss exclues de la notion d’ceuvre
audiovisuelle, et qui nous rappelle a nouveau leéteade médiums qu’elle recouvre. La
définition qui en est finalement donnée prend comét@ment de distinction leisa
d’exploitation qui est nécessaire a I'ceuvre cinématographique guoei sa projection soit
rendue possible en salle de cinéma. Le court metesty cependant exclu du caractére
d’ceuvre cinématographique de par son statut court.

Dans le cadre de ce mémoire, nous définirons cormeugre audio-visuellele
médium associant image animée et son sans entierlaalistinction d’ordre juridique et
s’appuyant sur des aspects de distribution comnue lpeproposer le CSA. Le film, le
court-métrage, la publicité, la vidéo déposée surplateforme Youtube, I'émission
télévisuelle et toutes autres désignations seront dassemblées sous le terme d’ceuvre
audio-visuelle, objet central de notre mémoire.rR&ite davantage précis quant au type de
médium a propos duquel nous allons mener notreysmahous nous proposons de définir
commeceuvre cinématographiqueles ceuvres d’artistes émanant d’une intentioprera
sSon ou ses auteurs, et ayant pour finalité la ptioje en salle de cinéma ou l'inscription
sur support rendant possible sa diffusion. Seram$i econcernées les ceuvres dont le
support est ldilm, qu’elles soient catégorisées en court, moyerong métrage. Si nous
faisons le choix de parler @fuvre cinématographiquedans la suite de ce mémoire, ce
n'est pas tant pour restreindre notre travail d@w® a cette partie des ceuvres
audiovisuelles, puisqu’il pourrait étre étendu Beseci et répondrait des mémes principes,
mais davantage pour situer notre analyse vis-ahvidispositif qui sera par la suite étudié
et qui se focalise sur I'objet d’étude “ceuvre ciaéographique” comme définie

précédemment.

2.2.2.2. L’intentionnalité dans I'ceuvre audiovisuelle

Philippe Meirieu rappelle qu’avec l'image, il n'y pas de « mécanique de
transmission qui permettrait de donner a voir ufetoh quelqu’'un qui le recevraite
maniére passive »'° Il y a alors nécessairement une interprétationrédepteur puisque

I'image répond d’'une symbolisation que chacun dgerypter » de par ses connaissances

10 MEIRIEU Philippe, « Les enjeux de la formation éniage aujourd’hui » dans « L’évolution du statut de
I'image dans les pratiques pédagogiqueBeyxieémes rencontres nationales cdidoc-fr, 23 aictdbre 2003
a Lyon



et de par ce qu'il est. Il y a donc bien toujounsdchoc d'intentionnalité entre celui qui

la construit et celui qui la recoit!3ie point de vigilance qu’Alain Bergala touche dugio

a propos de ce « choc d’intentionnalité » est li@ posture du spectateur face aux écrans,
qui fait que celui qui recoit I'image « a du maindaginer qu’il y aurait pu y avoir autre
chose que ce gu'il voit, qui s'impose avec I'évideres choses du monde, méme s'il sait
bien qu’il y a mise en scéne, transformation di séé

En effet, « en littérature, il est plus facile daginer qu’avant les mots choisis, il y
avait la page blanche, ou en peinture la toilegéer pour la simple raison que tout le
monde s’est retrouvé un jour devant une page béaachemplir de mots, et que tout le
monde a hésité entre plusieurs mots qui auraienbqmuper la méme place dans la
phrase ¥. Il n’en est pas de méme pour I'ceuvre cinématdycge dont la réalisation et
les aspects techniques sont éloignés de la cdbalaire et non spécialisée.

Il apparait donc bien indispensable de faire prermdnscience aux enfants non pas
seulement du point de vue que peut porter I'imaggs bien aussi déntentionnalité de
son auteur. Et c’est la tout I'enjeu de I'éducation a I'imagelon Philippe Meirieu que
d’apprendre a voir, c'est-a-direapprendre que voir est une intentionnalité »* Comme
dans une lecture de texte, on doit, dans la leallineages, prélever des indices et les
confronter a l'intentionnalité de celui qui leslmées et montées.

Cet «apprentissage a voir » Alain Bergala le pointe du doigt lui aussi a prsple
I'approche qui doit étre envisagée dans les éaplemt a I'objet « cinéma ». Il écrit en
effet que le film ne doit pas étre pensé « commehjat mais comme trace finale d’'un
processus créatif, et le cinéma comme art. » be dibit alors étre pensé « comme la trace
d’'un geste de création », « non comme un objeedrile décodable, mais chaque plan
comme la touche d’'un peintre par laquelle on pemprendre un peu son processus de
création. » L‘idée n’est donc pas ni de recevaindige de maniere passive, ni de chercher
seulement le « vecteur idéologique » que voudédifouler 'auteur mais bied'étre en «

recherche » et ainsi d’étre attentif

11 MEIRIEU Philippe, « Les enjeux de la formation inage aujourd’hui » dans « L'évolution du statut de
I'image dans les pratiques pédagogiqud3eyxiémes rencontres nationales cdidoc-fr, 23 aictdbre 2003
a Lyon.

12 BERGALA Alain, L’hypothése cinémaoll. « Essai », Cahier du cinéma, 2002.

13 bid.

14 MEIRIEU Philippe, « Les enjeux de la formation inlage aujourd’hui » dans « L'évolution du statut de
I'image dans les pratiques pédagogiqud3eyxiémes rencontres nationales cdidoc-fr, 23 aictdbre 2003
a Lyon.



Nous allons voir que le son, objet d’étude anngrarénotre question d’entrée, qui
s'articule avec l'image dans le cadre de I'ceuvreémiatographique, répond d’une

intentionnalité propre, fortement influencée par I'image et l'influencantméme.

2.2.2.3. Le son dans 'ceuvre audiovisuelle

Dans le cadre de I'ceuvre cinématographique, ore pdlbande-sonlorsqu’on
restreint 'ceuvre a sa partie sonore.dom de I'ceuvre cinématographique peut alors étre
divisé en quatre composantes : les sons d’ambidesepruitages, les dialogues des
personnages et la musique. Les sons d’ambiancesebruitages sont quelques fois
rassemblés sous la catégorie « bruitage », le gdzamalyse étant assez fin pour
différencier ces deux composantes. Ces quatre atéme sont pas toujours présents en
méme temps dans la bande-son, voire compléetemseahtsbsi on pense a certaines ceuvres
ne faisant pas intervenir de musique ou de dialgudre les personnagekes bruitages
et dialogues entre acteurs peuvent étre réenrégligt repris en postsynchronisation (apres
le tournage). lls sont souvent amplifiés ou atténelé termes de rapport image/son, en
fonction des choix du réalisateur, ou du respomsdblvolet « son ».

L’intentionnalité du volet sonore de I'ceuvre cinématographique asti@r avec
un concept de Daniel Deshays, nomwrécriture du sonore » gue celui-ci définit comme
« l'action de décider de l'assemblage et de la giédion des éléments, [de sa]
construction en associant un certain nombre d’éésnegu en creusant la surcharge sonore
du réel [qui permettra] la construction d’'une formeune autre.'3

Il illustre cette intentionnalité en prenant I'exele du film Les vacances de M.
Hulot de Jacques Tati, dans lequel il expligue que disateur « est capable de ne pas
faire entendre la campagne alors qu'on est a lapagne. On entend la voiture qui
pétarade et a un moment elle monte une cote etake Et c’est au moment ou elle cale
gu’'on entend les petits oiseaux. Mais deux secoafdsss, trois secondes apres, il change
de plan, un vélo passe puis une voiture dépasgéldeet c’est terminé : il n’y a plus de
campagne (plus de petits oiseaux) alors qu’'on @renétre dans la campagne. » La
surcharge sonore d'une telle scéne est creuséaamoment pour attirer I'attention du
récepteur sur les éléments qui ont de I'importgrmer le réalisateur, a savoir le vacarme

assourdissant que produit la voiture de M. Huloi, merdra méme, quelques plans plus

15 DESHAYS Daniel, « L’écriture du son », rencontregtionales des péles régionaux d’éducation et de
formation aux images, Clermont-Ferrand, La Jetée, 3 février 2015,
http://transmissionimpossible.org/lecriture-du-saneinema-par-daniel-deshays/
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tard, de ses boulons. Les sons surlignant la canepag peuvent étre entendus, de par ce
vacarme exagéré, que lors de I'arrét du moteur,nm@&sert donc de superposer cette piste a
celle du bruit de la voiture.

Tout I'enjeu d’'un apprentissage de I'écoute du soncinémava étre d’attirer
I'attention sur « le processus global de réceptiorfilm sonore dans lequel ce qu’on voit
est influencé par ce qu'on entend et réciproquemnreqtii définit 'audio-vision selon
Michel Chion. Il ajoute qu’ainsi : « on projetterdimage a partir de ce que I'on entend, et
sur le son a partir de ce que I'on voit® Deux types de perception découlent de ce
processus, qu’il définit comme, d’une part, deseptions « en plein » ou « le son enrichit
I'image d’une valeur ajoutée qui semble se dégagturellement de celle-ci » et, d'autre
part, des perceptions « en creux » ou par suggestio« un son est fortement suggéré par
la situation de I'image mais est absent alors daetas sons sont entendud’ »

Les activités que peut mener Michel Chion autoulad#escription audiovisuelle et
du réle du son par rapport a I'image, tendent gefeeconnaitre ce mécanisme de [...]
projection » que nous réalisons constamment en réceptionflfordu fait de I'influence
réciproque de l'audio et du visuel.

Pour continuer cette analyse, nous avons décidéyuaule notre sensibilité
personnelle, de centrer notre démarchd’étude du role de la musique dans les ceuvres
cinématographiques Il convient alors de faire une distinction clagatre deux termes
dont la distinction est souvent floue : bande-sbrbande originale. La premiére est,
comme nous l'avons vu, toute la composante son@el’@uvre, combinant voix,
bruitages, et musique. La deuxiéme, par oppositiense compose que de la musique
ajoutée a posteriori par le réalisateur, qu’elleéid® composée pour I'occasion ou non.

C’est cette derniére qui sera dorénavant notre objed’étude.

2.2.2.4. Le rble de la musique au cinéma

Quand lesfreres Lumiéres présenterent au public leurs premieres productions
cinématographiques en 1895, ils n'y associesectine musique ni aucun son. Durant les

années qui suivirent, si un piano ou un orchesteger® présents dans la salle de

16 CHION Michel, Texte sur la question de la description du sonsdéanalyse audio-visuellel4 février
1999.

17 ibid.
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projection, cela servait uniguement a couvrir leitode la projection. La musique n’avait
alors, a cette époque, aucun lien avec le messag@riis par I'image.

La réflexion sur le réle que pourrait jouer un anpagnement musical n'apparait
gu’'une dizaine d’années plus tard. D’abdPaul Fosse chef d’orchestre pour le cinéma
Gaumont de la place Clichy a Paris, commence ér lggs extraits de musique classique a
jouer selon le type d'action que porte l'image. pliéconise par exemple de jouer
I'ouverture de Guillaume Tell quand I'image montme orage. Par la suite, en 1909 les
producteurs des films Edison créeront le premieneg du genre, nommeé « Suggestion for
music », puis chague maison de production les caplea méme année, Camille Saint-
Saéns est amené a composer la premiere musiquindele I'Histoire, pour le film
I’ Assassinat du Duc de Guidilain Calmettes, mais cette démarche ne serageopue
plus tard, et les compositions originales commesrdea se multiplier uniquement a partir
des années 1920.

Pendant ce temps, Paul Fosse des cinémas Gaumuiriueoson travail, et le
précise : ces choix se font de plus en plus nétse extraits classiques de plus en plus
découpés pour coller a I'image et aux émotionsidu f

Deés lors, face a l'utilisation grandissante de lasigue commearaphrase de
'image et a un cinéma devenant de ce fait de pluglus insipide, une opposition va
naitre. Parmi les opposants, on tro@teavinski, qui va jusqu’a dire que la musique de
film est comme du « papier peint pour enjolivemer des images ». Aussi, selslaurice
Jaubert, compositeur de I'époque, les producteurs et despositeurs avaient tendance a
raconter I'action par la musique plus que par Ig@aet de ce fait, une mauvaise mise en
scene peut étre rattrapée par une musique pliesdersens. La musique perdrait alors son
sens, et serait réduite & son « élément premigganaue, le son' Au contraire,
Eisenstein réalisateur soviétigue des années 1940, a crétlan de <«contrepoint
audiovisuel »'° : il croyait que les effets visuels et les motifssicaux se devaient d’étre
totalement concordants. Pour cela, il ne procédaitmontage qu’aprés avoir recu la
musique gu’il avait commandée, pour découper chatareen fonction de la composition.

Des lors, et tout au long de I'Histoire du cinéro@s deux visions ne cesseront de
s’opposer, visions coincidant souvent avec I'imafye réle du cinéma qu’en ont les

réalisateurs et les producteurs.

18 Cinéclub de Caen, “La musique au cinéma”,
https://lwww.cineclubdecaen.com/analyse/musiqueautéhtm
19 ibid.
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Avant de commencer toute étude de la musique amaraujourd’hui, il convient
de distinguedeux sortes de musiqueprésentes dans les films.

D’abord, si la musique provient de I'image, si ed&t produite a l'initiative d’'un
personnage de la scéne, si sa source se trouwtedient ou indirectement dans le temps
ou le lieu de I'action, méme si cette source et taaio ou un musicien hors-champ, on
parlera de< musique en scene ou« musique diégétique ppour reprendre les termes de
Michel Chion. Au contraire, si la musique ne provient pas detibn a I'image, si elle a
été rajoutée au montage, on parle “deusique de scene; ou de fmusique non-
diégétique’, toujours selon Michel Chidfl

Comme notre démarche didactique s’est centrée eite derniere, nous allons
maintenant étudier plus précisémepiels roles peut avoir la musique non-diégétique
au cinéma.

Le plus souvent, les réalisateurs choisissent deetoa la musique urdle discret
de soutiende I'image. Elle renforce alors I'émotion du owsd®ersonnages, ou la portée
dramatique de la situation. Elle garde alors le dile lui avait donné Paul Fosse au début
du cinéma muet. Ensuite, quand elle ne se confmdede faire de I'analogie, la bande
originale peut permettre de donner une dimensiamdtique a une situation d’apparence
banale : une fenétre ouverte peut devenir tragignig@ersonnage dans une voiture apparait
tout a coup nostalgique. Par exemple, daamets de voyagde Walter Salles (2004), le
réalisateur fait le choix de montrer a la toutedinfilm plusieurs plans en noir et blanc, de
personnes qu'aurait rencontrées le personnage dwaChours de son périple en Amérique
Latine, et I'ajout de la bande-son « de Ushuai@uiaca » donne un ressort dramatique a
cette séquence.

Elle peut égalemerannoncer a l'avance une situation Par exemple, dans les
Dents de la mede Steven Spielberg (1975), les cordes angoissantemncent a I'avance
gue le requin va venir mordre I'enfant sur sa pfende surf.

Enfin, la musique donne aussi ucentinuité a une suite de planspouvant étre
distancés dans le temps ou dans I'espace, maisuelsxte réalisateur veut donner une
impression d’'unité. Michel Chion dit a ce sujet giae musique du film permet au
personnage de traverser de longues distanceslehgi@es coupures temporelles presque

instantanémenRt On peut donner comme exemple un extraitle Grand Budapest Hotel

20 Michel Chion,L’audio-vision,Armand Colin, 1990.
21 |pid.
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de Wes Anderson (2013), ou le réalisateur s’est sler « Society of the Crossed Keys »
pour donner de la continuité a un événement seuld@opresque simultanément tout
autour du monde. Comme le dit 'auteuAddiovision la musique au cinéma agit comme
un « passe-muraille % elle communique instantanément avec les autrémedits de
I'action. C’est bien-la la spécificité de la musigyoarmi les autres éléments composant le

cinéma : saemporalité.

2.2.3. Problématique professionnelle et propositions didaes

Au regard de la question d’entrée de notre ménadies éléments théoriques que
nous avons pu mettre au jour dans la partie prétédeoici la problématique que nous
avons pu formuler Comment faire comprendre a des éleves de cycle 8egdans un

film, la musique est le fruit d’une intentionnalité, tout autant que I'image ?

Cette problématique nous a amené a nous intersagece qui est mis en place
aujourd’hui en termes d’éducation a I'image, esghvécisément dans notre cas, d’étude de
la relation entre I'image animée et le son dansViee cinématographique. On peut tout
d’abord remarquer que, si les textes-cadres naidgéint pas I'éducation a I'image comme
un enseignement ou un theme a aborder a I'écolle-aefait son entrée tout de méme
dans les classes par les pratiques des enseigetazisnmence a prendre de I'ampleur. Il
ne semble pas pouvoir en étre autrement au vu lilsgements sociétaux de rapport a
'image et aux images, et de la place prépondérgnéele numérique occupe dans les
enseignements de I'école de la République.

Au cours de notre démarche, nous avons pu avo#&saacla pratique de deux
professionnels mettant en place des dispositifantisine éducation a I'image, et se
focalisant plus précisément sur I'aspect sonorodeavre cinématographique. La premiére
est celle d&sébastien D, coordinateur du pdle régional d’éducation a I'g@aAu sein de
ce “Pdle d’éducation a I'image” qui a été instapat le “Centre National du cinéma et de
I'image animée” (CNC), son réle est d'identifiesldemandes des acteurs du terrain, et
d’ancrer plus profondément l'action cinématograpéiegt audiovisuelle au cceur de la
Région Auvergne, et ce en développant les lienseeles personnes ressources, les

structures locales et les professionnels de I'imBges le cadre de ses missions en qualité

22 Michel Chion,L’audio-vision,Armand Colin, 1990
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de partenaire de I'école, il intervient aupres évéls deCM2, classée REP+, de maniéere
hebdomadaire. La seconde pratique que nous avoabsauver est celle d&ancoise L,

qui participe depuis de nombreuses années avdass®@u programme Ecole et Cinéma.
Avec celle-ci, nous avons pu échanger a propos dispositif qu’elle a mis en place cette
année en collaboration avec son intervenante eigoejsgpour sa classeEl autour de la
musique du filmPonyo sur la falaisede Hayao Miyazaki, film projeté dans le cadre
d'Ecole et cinéma.

Ces deux professionnels, de par leur statut vissade I'école, ont abordé la
construction d’'un rapport a la liaison image/sondans I'ceuvre cinématographique d’'une
maniére qui a pu nous apparaitre tres éloignéed@bbjectifs au début de notre échange.
Cependant, dans la poursuite de notre analyse, aoniss pu relever de nombreuses
similitudes d’ordre didactique et pédagogique. Nalisns maintenant en proposer une
analyse, puisque celle-ci a nourri le dispositit ran place dans la classe de I'enseignant

gue nous analyserons dans la suite de ce mémoire.

Une premiere approche axerait le travail autoursdan d’'un point de vue de
I'analysede celui-ci, par rapport aux différentes compassugfue nous avons pu détailler
dans la partie théorique, a savoir les bruitages, Vioix et la musique. L’objectif de
Francoise L., dans le cadre de son travail suoreaspartir de I'ceuvre Ponyo sur la falaise
de Hayao Miyazaki répond de cette approche. Il eisesffet a amener les éleves a étre
capable ddrdonner une écoute musicalenotamment celle d'une bande son. L'entrée
d’'une telle approche se fait donc par la musiquesque indépendamment de I'image
animée. Les extraits sonores de l'ceuvre sont cemsieusement choisis pour aider la
construction de cette compétence d'analyse deseglést sont donc analysés assez
finement hors contexte de la totalité de I'ceuvriel @alyse du son sera réinvestie et le
rapport images animées/son discuté apres visionthadém, I'ensemble du travail sur la
liaison entre I'image et le son est réalisé pam€osge L. a partir d'images fixes et ce
notamment par souci matériel. Il y a bien des sdietours entre I'image et le son qui sont
faits, et ce d’'un point de vue du ressenti, apeesravail d’analyse. L'association entre
'image et le son peut méme étre justifiée par quet éléments de description des
parametres de la musique (intensité notamment) saais référence a l'intentionnalité de
tels choix et de leur association dans I'ceuvreroatégraphique. Un travail de ce type
peut davantage étre envisagé, pour Francoise L.Japaroduction par les éleves des

bruitages d’'un extrait d’ceuvre, apres analyse domment est-ce fait ». Les éléves ont
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alors a s'interroger sur ce que doit comprendgphktateur dans la scene, quels bruitages
vont étre nécessaires a I'appui de I'image. llsvpatialors s’engager dans une démarche
de création sonore rendant bien compte de lirdentlité de cet aspect de |'écriture

cinématographique.

Une seconde approche vise a attirer I'attentionleepart sutintentionnalité
des choix portés par les éléments identifiablesladdande son, et ce en associant
notamment ces choix aux professionnels, et a lé&madche de réalisation du film.
Sébastien D., utilise un “Serious Game” en intréiduca tout travail sur le son pour
I'image. Ce logiciel a été développé par la Jetggr pnettre a niveau les éleves dans le
domaine du son et de la prise de son. Il balayeeartain nombre de champs: de la
connaissance des différents micros utilisés ere [mas au cours du tournage d’un film, en
passant par des connaissances sur le son en géngésair la maniére dont il est intégré a
la scéne tournée (son «in », son « hors champm«®ff »). Pour Sébastien D., il faut
d’abord comprendre comment le son est enregistié @oe en mesure d’en expliquer les
raisons, de comprendre les choix qui ont été fats moment de ['écriture
cinématographique et leur signification. Aprés emps de remise a niveau, I'entrée de
I'approche du son et de sa relation a I'image #epfr le film. En effet, dans le dispositif
gu’il a mis en place, des courts-métrages d'ungytaine de minutes maximum sont
projetés aux éleves, puis une discussion est a@arsur le cinéma, 'histoire du court
métrage, mais aussi des aspects sociaux, gén@melsorpolitiques, culturels, etc. On
comprend donc que le film est le point de dépamjsngue c’est en fonction de ces
particularités en termes d’écriture cinématographique la discussion et les apports sont
orientés. La liaison entre les images animées ablen’est un objectif spécifique que
lorsque le film est intéressant de ce point delaue-

Cependant, les deux approches se rejoignent danyvdontéd’apprendre aux
enfants a entendre Méme isolé de I'image animée, nous n'avons pasrellement, pour
la plupart d’entre nous, les outils et les compegsrpour analyser, sérier et identifier les
éléments sonores choisis pour constituer la baodedsorsque le support visuel est
proposé avec sa bande-son, il est encore davantggmtant d'attirer I'attention des
enfants sur une rigueur d’écoute, qui permetteediifier les choix réalisés en matiere d’
« ecriture du sonore » pour reprendre le concefateel Deshays. Comme a pu nous le
rappeler Sébastien D., lorsque l'on travaille swme weuvre cinématographique I'ceil

perverti constamment I'écoute et il faut apprendresoler et analyser le son avant de
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chercher a interpréter celui-ci en terme d’'« éoeitdu sonore ». |l rejoint d’ailleurs les
apports théoriques que nous avons pu faire préaéddemen étudiant les travaux de
Michel Chion.

C’est a partir de cet ensemble d’élements, théesqget professionnels, que nous
avons rassemblés sur I'étude du son, et a partpedude traces de dispositifs ciblant la
musique dans I'ceuvre cinématographique a I'écaméhtaire, que nous avons construit
notre séquence pédagogique. Ce dispositif didextiige a faire prendre conscience aux
éleves de lintentionnalité de I'écriture du son@eur son volet musical, isolé des

bruitages et des voix. Nous nous proposons maintatgale décrire et de I'analyser.

3. ETUDE D’UN DISPOSITIF DIDACTIQUE

3.1.Eléments de méthodologie

S’il est apparu dés le choix du sujet de ce mémque les compétences en
composition musicale de I'enseignant pourraienoaep une plus-value et faciliter la mise
en place d'un dispositif sur la musique dans I'ceweinématographique, la construction de
celui-ci s’est néanmoins fait a tatons, et s’espeimte des apports et des échanges avec
Evald Maillet, Francoise L. et Sébastien D.. Si sx@avions clarifié I'objectif général
auquel devait répondre ce dispositif, il n'en riésfgas moins que nous n’avions
connaissance gue de peu de dispositifs déja midaer dans les classes. La séquence qui
a pu naitre est allée puiser dans les approchesaygeavons pu décrire précédemment, et
nous avons dd constamment procéder @sais/erreurs/modifications tant les
connaissances préalables des éléves et les piésibil aléas du matériel support n'ont pu
étre découvertes qu’au fur-et-a-mesure.

Au terme d’'un premier échange avec Evald Mailled, été retenu deux axes pour
le dispositif a construire. D’'une part, et aprés premiére analyse de I'entretien que nous
avions pu avoir avec Francoise L., nous avons dthlaaé le dispositif sur I'objectif de
donner a percevoir aux éleves les composantes deoknde son.Nous avons pu en effet
observer tout le travail de clarification et de enisn ordre de I'écoute que pouvait
construire Frangoise L. avec ses éléves et nououtons pas de la nécessité d’'une telle
approche. Celle-ci permettait en effet de fairengre conscience aux éléves qu’ils
devaient se rendre attentifs a ce qui pouvait sesqradu c6té sonore de I'ceuvre
cinématographique, et ce par le biais des diffésentoreilles» (terme utilisé par

Francoise L. pour organiser I'écoute avec des Wese> qui inventent, des « oreilles » qui
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analysent et des « oreilles » des émotions [ClexammA.]). D’autre part, le deuxieme axe
choisi a été de leur faire percevoir le réle crudila bande son dans la construction du
sens de I'objet audiovisuel, et ainsi de toucheddigt lintentionnalité du volet sonore,
en étroite collaboration avec le volet visuel aursode I'écriture cinématographique. En
plus des activités d’écoutes qui semblaient décalikdles-mémes dans le cadre de ce

dispositif, il a été décidé de penser une actoproduction par les éléves

En effet, I'attention consciente au sonore de I'tewinématographique va passger
par une analyse de celui-ci, et ce en essayatiseppssible d’adopter unepedagogie dg
la création», comme l'entend et le décrlain Bergala. L'auteur explique qu’i
« S'agirait de remonter en imagination a ce monégérement antérieur a l'inscription
définitive des choses, ou les multiples choix stamés qui se posaient au cinéaste étaient
sur le point d’étre tranchés, a ce point ultimdemipossibles étaient encore ouverts. » [Jne
démarche centrale qui est réaffirmée dans lesdedgres régissant le métier de professeur
des écoles, aujourd’hui. Alain Bergala conclut &ant que « c’est précisément pour gue

les éléves fassent eux-mémes cette expérience qassage a I'acte est indispensalfte. [»

Cette activité de production sera, dans ce digfdsitcréation de la musique d’'un
extrait d’oceuvre cinématographique. La partie awalica alors été enlevée et les éleves
auront a associer des pistes enregistrées parigg@t, avec pour finalité de rendre
I'extrait joyeux, triste, effrayant.

A la suite de cette activité de production, il assiuété décidé de confronter les
compositeurs en herbe a leur public (le reste adakse) pour mettre davantage en valeur
les choix qui ont été pris au regard d’autres fbssipotentiellement présentés par un

autre groupe.

Nous rejoignons ici I'analyse dé&cte de création cinématographiqu d’Alain
Bergala pour ce qui est de I'opération ment&l&é”. Il nous explique en effet qu'au dela
de la fragmentation de la chaine permettant créaltol objet film, il intervient toujours al
cours des difféerentes phases du travail “les topérations mentales : élire, dispoger,

attaquer”. L'élection correspondant aux “choix faétrmi d’autres possibles”, la dispositipn

23 BERGALA Alain, L’hypothése cinémaoll. « Essai », Cahier du cinéma, 2002.
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amenant a placer les choses les unes par rapporaudres” et I'attaque nécessitant [de
“décider de I'angle ou du point d’attaque sur leeses que I'on a choisies et disposées/’

Les premiéres écoutes avaient pour objectif degpeica quel point des musiques
sontcaractéristiguesd’un ressentiassocié notamment a la joie, la tristesse oudpens,
qui peut modifier le sens véhiculé par les imagess de celle-ci nous avons pu percevoir
la facilité et I'envie que les éleves avaient a lesuexpliquer ou prolonger ce qu’ils
pouvaient comprendre des images influencées parulsique que nous proposions d'y
associer. Nous avons donc décidé d'ajouter actévité de production écrit & notre
dispositif, qui avait pour grande qualité d’engeardreu de soucis matériels (nous étions a
ce moment-la de la mise en place du dispositifzasgebétés par toutes sortes de soucis
techniques avec les logiciels qui devaient éties@s par les éleves au niveau de la classe-
mobile de I'école). Nous détaillerons un peu plngiétail cette activité dans la suite de ce
mémoire, mais nous trouvions intéressant d’évoaude chemin parcouru dans la mise en
place de ce dispositif, empreint d'essais/errewdifitations comme énonceé
précédemment. C’est donc par souci matériel que décliné le dispositif de production
en un travail par deux ou trois éléves, en autoa@uifond de classe, pendant la poursuite
des activités pédagogiques de la classe. Cestastawaient été pensées pour permettre un
roulement au niveau de cet atelier de productioseria aussi ajouté en écho a I'entretien
mené avec Sébastien D., un passage pdedauverte du métier de compositeur de
musique de film, qui, si elle n’avait pas été pensée ahitment, s'est avérée importante a
nos yeux, que ce soit pour renforcer l'idée d’ititemalité de I'écriture musicale, ou pour
faire une introduction au métier de compositeur rdesique de film «en herbe »,
nécessaire pour la derniere partie de notre diposi

L’analyse de notre démarche sera permise gracengetjistrement sonore de la
plupart des séances et par la mise en placedlitretien d’autoconfrontation portant sur
la prise vidéo de la derniére phase du travail @aposition musicale par les éléves : la

présentation et la confrontation avec les ressdutis public ».
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3.2. Analyse a priori du dispositif
3.2.1. Description des outils

Dans le cadre de la mise en place de ce dispasitifs avons utilisé le logiciel
développé et proposé en acces libre sur intermeARAE : Soundworkshop Ce logiciel
en acces direct, sans aucun téléchargement, ngesblé dans un premier temps étre
facilement utilisable par la classe, puisque cellétait pourvue d’'une classe-mobile et
d’'une connexion internet. Il n'y a donc pas eu éeédhargement a mener sur tous les
ordinateurs qui auraient été utilisés pour le mgatde la musique sur la vidéo. Il s'est
cependant avéré aprés le test de I'ouverture dicidbgsur les ordinateurs de la classe
mobile, que si celui-ci s’ouvrait sur tous les oateurs, il dysfonctionnait au niveau de la
lecture des extraits sonores proposés et au nokedeur association a la vidéo par le biais
de la timeline. Le logiciel ne fonctionnait doncegsur 'ordinateur de la classe, branché
sur le TBI. Ces aléas technigues ont donc nécgssitéla suite du dispositif, I'emprunt a
une autre classe d’'un ordinateur qui permettaibtetionnement du logiciel et la mise a
disposition de deux ordinateurs personnels dedignant.

Si le choix du maintien de l'utilisation de ce icigl a été conservé, c’est que celui-
ci présentait plusieurs avantages pour son ufdisatvec la classe. Tout d’abord, il mettait
a disposition undanque d’extraits de film (sans sons), en noir et blanc pour la plupart,
dont les droits sont maintenant passés dans le idenpaiblic. En plus de ces extraits
vidéo, le logiciel proposait des extraits de musgde film, trés caractéristiques par les
ressentis qu’elles pouvaient véhiculer : tristegse, suspens, peur.

De plus, ce logiciel donnait I'acces, aprés chaes éléments vidéo et sonores, a
une interface de montage image/sgntrés simple et intuitive, et qui se contentait de
proposer des pistes déplacables sous la vidée féais de la timeline, afin de les associer
ou les superposer sur un maximum de trois pistmdies. Il était possible a tout moment
d’écouter le résultat, du début ou a partir d'umpdonné, sélectionnable a la souris.

Enfin, une fois connecté au logiciel par le bidian identifiant et d’'un mot de
passe, il devenait possible de télécharger sutak@fprme des extraits sonores de notre
choix. Ce qui permettait aux éleves de produire ande originale a partir d’un corpus

d’extraits musicaux proposes par I'enseignant.
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3.2.2. Description du dispositif, analyse didactique @pnles films supports et
description du scénario didactique prescrit

Nous nous proposons d’aborder dans cette partiematiee mémoire I'analyse
didactiquea priori des extraits d’ceuvres-supports ainsi que la desmmi du scénario
didactique prescrit, et cde maniere chronologiqueet conjointe de la description du
dispositif. En effet, la séquence qui a été misglane a fait intervenir plusieurs extraits
d’ceuvres cinématographiques, qui ont pu de plwes d@toisis et découpés en fonction du
scénario didactique, il nous est donc apparu dagarnpertinent de les détailler au fur-et-a-
mesure de la présentation du dispositif.

Tout d’abord, voici unmécapitulatif des grands axes qui constituent notre dispositif

1- Amener les élevesidentifier les composantes de la bande safiune ceuvre
cinématographique.

2 - Amener les élevespercevoir le réle crucial de la bande somlans I'acces au

sens de I'ceuvre cinématographique.

Voici ensuite le détail de la séguence mise eneptlns la classe de CE2/CM1 de

Pierre :
Date de mise en | Titre de la séance et plage Objectif de la séance
ceuvre et durée dea  dans la séquence
séance

22/11/2016 - ~ | Séance : Découverte du | Se familiariser avec I'interface et les

45’ logiciel de montage sonorepossibilités qu’offre un tel logiciel.
proposé par la plateforme
ARTE : Soundworkshop.

29/11/2016 - ~ | Séance : Analyse d’'une | Identifier et sérier les éléments

30’ bande son au regard des [3composant la bande son d’une ceuvre
composantes : bruitages, | cinématographique au regard de ses
voix et musique. trois composantes.

29/11/2016 - ~ | Séance % Le role de la Appréhender le réle de la musicaresdl
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30’ musique dans I'ceuvre une ceuvre cinématographique (1).
cinématographique (1)

6/12/2016 - ~ | Séance :Lerdledela |Produire un écrit relatant le contexte

30’ musique dans l'ceuvre le” pourquoi” de la situation de I'extrajt

cinématographique (2) -

par groupe 1

vidéo proposeé (auquel a été substitug

“joyeuse”).

la bande son originale une bande son

et

N
e A

8/12/2016 - ~30

Séance : Le role de
musique dans l'ceuvre
cinématographique (2) -
par groupe 2

Produire un écrit relatant le contexte

vidéo proposé (auquel a été substitug
la bande-son originale une bande-so

“triste”).

le” pourquoi” de la situation de I'extrajt

et

N
e a

.]

13/12 /2016 -

Séance 6 le role de la

Appréhender le réle de la musique dans

~30’ musique dans l'ceuvre une ceuvre cinématographique (2).
cinématographique (3)

10/01/2017 - Séance 7 le métier de Connaitre l'acteur professionnel

~30’ compositeur de musique ¢leesponsable du volet musical de

film

I'écriture sonore d’'une ceuvre et son

réle dans I'écriture cinématographique.

6/02/2017 au 14
02 /2017 - en
atelier : 15’ a 20’

par groupe

Séance : Production de
la bande originale d’'un

extrait de court métrage.

Réaliser la musique d’un extrait vidég
partir de pistes assemblables et

superposables pour rendre compte
d’une intention en rapport au sens de

'image.

15/02/2017 - ~1
h

Séance ¢ présentation et
confrontation au ressenti

du public

Justifier de son assemblage de pistey
pour créer la bande-son au regard du
lien image-son.

Mesurer le décalage qu’il peut y avoi
entre effet recherché et ressenti réel

spectateur.

\"44
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En introduction, nous allons détailler ggemiere séance de maniére globale, en
termes d'activités des éleves, de I'enseignhantgéiments semblant indispensables au bon
déroulement de la séance. En effet, cette séarmmes@ un dilemme a I'enseigna@n
amont de sa mise en ceuvre a cause notamment des prehiechaiques rencontrés lors
du test matériel détaillé précédemment. L'objedéfcette séance était que les éléves se
familiarisent avec linterface et avec les posg#sl qu'offre un logiciel de montage
image/son tel Soundworkshop. L’élément vidéo et d&sments musicaux avaient éte
choisis par I'enseignant, et la découverte et hailfarisation se focalisaient donc sur les
possibilités de montage image/son que pouvait rofinterface, avec ces trois pistes
superposeées et la possibilité d’associer de mahiare plusieurs extraits musicaux.

Avant de proposer cette activité,dallecte oraledes représentations initiales des
éléves sur ce que pouvait étre le son au cinénman@m comme le son d’'un film) a permis,
a partir des propositions et de I'’échange, de m&tdoer les caractéristiques du son d'un
film, & savoir ses trois composantes : les brugades voix et la musique. L’élément
musique a permis de faire le pont vers l'activitéxgloration qui allait alors leur étre
proposée sur les ordinateurs.

Seulement, apres le test des ordinateurs a digposdiins I'école, il s’est avéré que
seuls quatre ordinateurs pouvaient étre mis a dispo des éléves pour découvrir le
logiciel.

Deux choix s’offraient alors a I'enseignant : prepoun ordinateur pour les quatre
pbles correspondant aux quatre coins de la classsecier a ces quatre pbéles des groupes
de 5 a 6 éleves, qui pourraient écouter et manipres’organisant au sein de chaque
groupe. Le son sortirait alors par les enceinteasaitdinateurs (on miserait sur le fait que
I'éloignement des poles et la polarisation de ckagpoupe sur son ordinateur permette un
visionnage et une écoute suffisamment confortablahs I'autre cas, on demanderait aux
éléves d’amener des paires d’écouteurs et on lepoperait deux ordinateurs en fond de
classe pouvant accueillir 2 éleves (2 paires d'tsos pouvant étre installées sur les
ordinateurs a l'aide d’'un switch.). Ainsi, on fdrgasser les différents groupes en
autonomie pendant qu’une activité permettant cetwdent serait proposée au reste de la
classe.

La premiere option a été retenue par I'enseignantau regard d’'une moindre
difficulté d’organisation, et surtout de la volomté créer une certaine émulation au sein de

chaque groupe. Cet engouement devait permettreétauderte fine des possibilités
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offertes par le logiciel, et de la formulation demiéres remarques et interrogations quant

a I'effet que pouvait engendrer I'association desigues avec les extraits vidéo proposés.

Séance : Analyse d’'une bande son au regard des trois osarges : bruitages, voix et

musique.

Objectif : Identifier et sérier les éléements composant ladbason d'une ceuvie

cinématographique au regard de ces trois compasante

Durée :30
minutes

Dispositif :
Classe entiérg

Film support : The Last Marblale Manjari Makijani : extrait 1 de 0'00(a
0’57 puis prolongation de I'extrait a 1'01(extrajt puis 1'23 (extrait 3).

1. Visionnage de I'extrait et recensement de tout éitnappartenar

—~+

au volet sonore de I'ceuvre cinématographique.
Rappel des composantes du son dans I'ceuvre cingraptoque

3. Classement des éléments recensés dans le tabtagis éolonnes

JvJ

Ce que les reprenant les composantes du son dans I'oguvre
éléves font cinématographique.
4. Anticipation quant aux raisons de la destructioriadeonstructior
du personnage principal.
5. ldentification de ce que dit 'image et de ce qitdadson a propo
de cette destruction (sans interprétation).
- Projection de I'image
Ce que - Distribution et articulation des prises de parole
'enseignant - Ecriture des éléments recensés et demande deipnésiis
fait nécessaire
- Orientation de I'écoute
- Choix de I'extrait en fonction des éléments préseliains la bande
Ce qu'il est

nécessaire de¢
faire pour qu¢g
¢a marche

sonore et des composantes représentées
- Reégulation des prises a parti des éléves quaanédipation et
soutien objectif de toutes les propositions recksb

- Réorientation sur I'aspect étudié en exclusivitéa@e ou son) si
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nécessaire et différenciation entre observationfécobjective et

interprétation

Analyse didactique du film support :

Le choix de ce court-métrage, et de cet extrapaaticulier, a été fait tout d’abord
pour la richesse des deux composantes, bruitagesigitjue. La composante voix étant
absente de I'extrait, cela a permis par la mémasion d’'observer et de préciser que les
trois composantes ne sont pas toujours présenteséeme temps. Pour la composante
« musique », tout l'intérét de cet extrait résidkins la quantité restreinte d’instruments
choisis pour interpréter la composition, leur proit¢ avec la culture de reconnaissance
instrumentale qu’on pourrait attendre d’enfantCi#2/CM1, et leur entrée successive qui
permet une identification facile. En effet, la qué était rejointe par le piano puis venaient
le violon puis le violoncelle.

La deuxieme raison du choix de cet extrait vienfaduque suivait directement a ce
premier extrait une articulation entre I'image etdon intéressante a analyser avec les
enfants, pour leur faire percevoir la « perversiate notre écoute par I'image. En effet, le
son amenait I'idée que la construction du petitgarest détruite par un groupe d’enfants,
alors que lI'image ne valide cette hypothése « sonague dans un deuxieme temps. Cette
analyse permettait donc d’introduire a la nécesté&e attentif a ce qui se passe dans le
son, et a l'intentionnalité de I'écriture sonore. éffet, I'image des enfants aurait trés bien

pu étre montrée en méme temps que leurs cris.

SynopsisThe last Marblede Manjari Makijany :

(Traduction d’aprés la présentation de l'auteunealisatrice?*)

Cette histoire parle d'un enfant de la rue de @egf qui construit des objets a partir de bric
et de broc métallique. La destruction de sa plésipuse création par une bande d’enfants
de la rue lui brise le cceur et le laisse réveurcdes seuls souvenirs et restes de sa
construction. On le suit alors dans une journéealitures pour reconstruire sa création.
Lorsqu’il associe les éléments qu’'il a pu conseniaealise qu’il lui manque la derniefe
piece de son ceuvre : une derniere bille. Il metsaloute sa détermination pour trouyer

24 SynopsisThe Last Marble http://thelastmarble.com/the-film/story/
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cette derniere bille.
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Séance : Le role de la musique dans I'ceuvre cinématodcaeh(1)

Objectif : Appréhender le réle de la musique dans une ceingenatographique (1).

AS

A\Y”4

1%

Duré Film et extraits musicaux support The Queenshill cup at Castle Dougl|
urée :
) (extrait proposé par le logiciel Soundworkshoplestextraits musicaux :
30 minutes _
) . - Ragtime 1
Dispositif : )
- Michel Korb 2
Classe .
N - Xavier Bussy 2
entiere o o
(proposés également par le logiciel)
1. Visionnage de I'extrait vidéo sans son
2. Visionnage et écoute de [I'extrait vidéo avec tromsisiquey
différentes (joyeuse, a suspens/effrayante etefrishoisies par
I'enseignant)
Ce que les Expression du ressenti en fonction de I'associgtimposée
éléves font Expression du ressenti sur I'association « joyeugeliée/légere »
Expression du ressenti sur I'association
suspens/effrayante/sombre »
6. Anticipation orale de la suite de I'extrait en ftina de la musiqug
proposée
- Projection de limage puis des trois variations caves méme
Ce que images mais des musiques différentes
'enseignant - Exigence de justification du ressenti par la desiom de la musiqu
fait et apports de vocabulaire (lent, rapide, gravey&igautillante F
rythmeée)
_ - Avoir choisi une image assez neutre visuellementtesme dg
Ce qu'il est '
] _ ressenti
nécessaire . o . . _ .
- Avoir choisi des extraits musicaux exprimant un acére

de faire pour
que ca

marche

joyeux/enjoué/léger, triste, a suspens/effrayentize
Apporter les termes touchés du doigt en termes ekeription

musicale.
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Analyse didactique du film support :

L’extrait vidéo, fragment ddhe Queenshill Cup at Castle Douglas été choisi
pour sa forme : ledocumentaire En effet, I'écriture cinématographique d'un tel
documentaire amenait un caractére assez neutrdedeessenti face a I'image, ce qui était
justement recherché dans le cadre de cette actdaéplus, I'exotisme du sujet (une
compétition de curling en environnement natureladsur un lac gelé) permettait aisément

I'anticipation d’une suite, en tenant compte dwactre de la musique.

SynopsisThe Queenshill cup a Castle Dougldes studios de Glasgow Templar Films :

« Une centaine de joueurs s'éreintent. A y regatdaulus pres, cette étrange compétition
n'‘est autre qu'un tournoi de curling, sorte de rpgta sur glace. Le poids a une forme
arrondie de vieux fer a repasser de fonte. Chaqueuy doit effectuer son lancer pqur

atteindre une cible, située a prés de 40 m. Dadeseconcentriques gravés dans la glace

constituent la cible. Le diametre du plus grandleemesure environ 3 m.

Ce film écossais est une actualité de 1952 prochdteles studios de Glasgow Tempglar
Films. Templar réalise alors des reportages pou€ NMiBx Etats-Unis, pour le Gaumagnt
britannique et pour le nouveau service d'Informregtid élévisuelles de la BBC écossalse,
dans les années 1950. Templar Films fut actif d& £91980.

Il couvre la coupe de curling qui se déroule suClingwark loch, aux environs du Cagdtle

Douglas. Cette région du sud-ouest de I'Ecosda estrie originelle du curling.

Deux équipes de quatre personnes s'affrontentidreepdoit atteindre une cible située |en

bout de terrain. Des appuis-pieds en métal stabilile premier lanceur. A l'autre bout, le
second équipier indique le point a viser. Une faiscé, les deux autres chassent leau

devant le poids avec leur balai pour faciliterrsgettoire. $°

25 SynopsisThe Queenshill Cup at Castle Dougtasttp://cinema.arte.tv/fr/la-queenshill-cup-castiouglas
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Séance 4 et : Le role de la musique dans I'ceuvre cinématodogeh(2)

Objectif : Produire un écrit relatant le contexte et le” puai” de la situation de I'extra

vidéo proposé (auquel a été substitué a la barmdergginale une bande son “joyeuse”).

Durée : 30’ pour
chaque séance
Dispositif : groupes dg
2 ou 3 et classe
scindée en deux cour
CE2 et CM1

Film et extraits musicaux support : Le premier prix de
violoncelled’un auteur anonyme

Extraitde 1" 4 1'20

Deux extraits musicaux composés par l'enseignaiun a

scaractéere joyeux/enjoué/léger l'autre a caractigstetsombre.

Ce que les éleves fon

~+

. Visionnage de I'extrait sans son (classe entiere)

. Visionnage de [l'extrait avec la musique a carac

Description objective (sans interprétation) de Hie

joyeux/enjoué/léger par les CE2 en absence des
(séance 4, inversion en séance 5)
Production d’'un écrit racontant le contexte et pgoaor

pas la suite de la situation visionnée et entendue

tere
CM1

Ce que I'enseignant
fait

Proposition de l'extrait vidéo puis de sa variatiavec
musique

Articulation de I'échange autour de la descriptom la
séquence visionnée

Mise en groupes hétérogenes

Veérification de la bonne compréhension de la caresig

Etayage et gestion des groupes

Ce qu'il est nécessair
de faire pour que ca

marche

D

Isolement d’'une séquence vidéo neutre

Choix de musique a caractére admis comme joyeu
triste

Veérification de la non-interprétation durant la pbade)
description en classe entiére

Rappel des sources d’inspiration a respecter airs

X Ou

s\Ye}
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'image mais aussi la musique en le ressenti qritedlus g
communiqué (la production d’écrit doit prendre empte
la musique proposée et non la seule image

contraintes supplémentaires)

Analyse didactigue de I'extrait support :

Le choix de cette séquence de I'ceuvre du courtageéte premier prix de

Sans

violoncellea été réalisé en fonction dedautralité des images proposées, dans le sens

d’'une tres grande possibilité d’'interprétation,sgne I'image ne conditionne ni ne limite

a priori ces possibilités. On peut en effet obsedans cette séquence des personnes se

hatant de déplacer tous les objets d’'une piecs, ppres l'intervention de I'un des leurs,

leur départ et donc leur sortie de I'image : cetmnpet donc de laisser libre court a

I'imagination des éléves, et de laisser une papomante de I'atmosphere de la séquence

étre influencée par la musique.

Synopsid.e premier prix de violoncelld’'un auteur anonyme :

« Déluge d'objets sur un pauvre violoncelliste niesicien des rues vous laissera panto

L'artiste s'installe sur un pliant au beau milieai ld rue et se met a jouer. Bientot,
fenétres pleuvent des projectiles de toutes sedas pour autant couper l'inspiration
musicien... jusqu'a ce qu'une petite fille vienoedffrir un bouquet de fleurs. Celui-

remercie, salue et s'en va.

Film anonyme produit pour la société Pathé Frared$ilm court est particulier par son sq

de la démesure?$

s

Hes
du

<.

ns

A la suite de cette séance, les éléves ont étéeamreenéviser leurs écrits, puis une

lecture en a été faite aprés visionnage a nouveda séquence sans le son. Les éleves

26 Synopsid_e premier prix de violoncellehttp://cinema.arte.tv/fr/premier-prix-de-violonkee
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pu noter le clivage en deux catégories de prodostien fonction de I'atmosphére se
dégageant des écrits, et correspondant aux deup&gal’éléves s’étant vus proposer une
musique différente. Un échange a suivi, avec notamiia projection et I'écoute des deux
variations de la séquence, et une discussion anétée autour du réle crucial de la
musique dans linterprétation que I'on pouvaitdaifun extrait d'ceuvre. Cette remarque a
été reliée a la nécessité pour le réalisateuradavre de choisir attentivement les musiques
gu’il associera a ses images pour que le publitnienprete pas de travers son histoire ».

(Séance 6)

Dans le cadre d'uneeptieme séanceles éleves ont été amenés a découvrir le
métier de compositeur de musique de film a partin ddlocumentaire proposé par le
groupe Magasin N (entreprise de production audimlis) dans le cadre d’'une série
télévisuelle intituléeQuand je serai grand je ferai mon cinémian effet, c’est tres
rarement le réalisateur qui a en charge la conipogies musiques, méme si la commande
émane bien de lui, et suit ses directives et sesxcli semblait alors important pour
I'enseignant de permettre aux €léves d'assocg&edérharche de création musicale, I'acteur
qui en est responsable au cours de I'écriture catégnaphique. Le documentaire était
intéressant de par le fait que la présentatiorait’@as seulement théorique, mais qu’elle
suivait le compositeur sur quelques jours, et p#aited’autant mieux d’imaginer son
métier. Une séquence du documentaire présentaiteménpartie de composition a
proprement parler, ainsi que I'explication des ghen fonction des parameétres de la
musique que pouvait faire le compositeur de musideefilm. La focalisation sur ce
passage du document a permis de faire le pont lavéémarche de production qui leur
serait proposée les séances prochaines.

L’intérét d’'une telle séance réside pour I'enseigndans unestructuration de
I'idée d’'une musique ayant un réle crucial dansulboe cinématographique qui a pu étre
touchée du doigt au cours des séances précédSaigement, pour éviter, d’'user d’'une
tournure impersonnelle qui rendrait vague et floette compétence en train d’étre acquise
par les éléves, il a fait le choix de l'ancrer atofessionnel responsable quasi
systématiquement de ce volet de I'écriture cinégrajghique, a savoir le compositeur de
musique de film. Ainsi, une structuration du type faut étre attentif a la musique de film
car elle peut changer ce qu’on comprend de I'imagera moins théorique et générale si

on la formule en termes de mission du compositeundsique de film : « le compositeur
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de musique de film doit faire attention a ce qumisique aille bien avec ce qui est dit par

les images. »(Structuration construite a partir des proposit®ordes éléves)Si une

structuration de ce type tend a simplifier le ratgibué a la bande originale, a savoir en

quelque sorte paraphraser I'image, elle en réwe@perdant de la compréhension des éléves

guant a une musique qui tout comme l'image esti¢de I'intentionnalité de son auteur.

Séance : Production de la bande originale d’'un extraitdart métrage.

Objectif : Réaliser la musique d'un extrait vidéo a partir gistes assemblables
superposables pour rendre compte d’'une intenticagoort au sens de I'image.

bY

et

Durée : 20’
Dispositif : groupes dg
2 par ordinateur, 2
ordinateurs en fond d

classe, passage par

roulement

Film et extraits musicaux support :
Extrait de Pickpock ne craint pas les entravpsoposé par I

logiciel Soundworkshop

I'enseignant.

b8 pistes musicales superposables et associablggogg® paf

U

Ce que les éleves fon

~+

. Validation par les deux éleves du groupe

Ecoute des extraits musicaux ou visionnage dedéovet]
tests d’association et de superposition des pistescales
proposées (test immédiat pour certains groupes)
Ecoute du rendu et modifications (création

tatonnements)

enregistrement

par

et

Ce que I'enseignant
fait

Rappel et explicitation de la consigne et des eomts
imposées (Possibilité de mettre bout a bout leted
proposeées, de les superposer mais pas de chevaarths
les blocs devaient garder leur intégrité temporelber
permettre la possibilité de superposition)

Rappel des fonctionnalités proposées par l'interfac

Etayage technique au niveau du logiciel si nécessai

is

Ce qu'il est nécessair

-Choix d’'un extrait vidéo permettant des choix masic
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de faire pour que ca variés et mettant en scéne un revirement de sjmlati
marche (changement de caractere)

- Proposition de pistes sonores associables et sagadries

- Clarté dans la consigne et les contraintes (Cf »asle

11B).

Analyse didactique de I'extrait support

Le choix de I'extrait d’ceuvre proposé parmi cewdisposition dans le logiciel s’est
porté en termes de possibilités de choix qui seietigpouvoir étre prises par les éleves
d’un point de vue musical. En effet, tout l'intéd& ce temps de travail était d’'amener les
éleves a produire des bandes originales differenteadant compte d’intentions

différentes, en fonction de la compréhension qg’#aient fait de I'image.

Dans cet extrait, on pouvait observer un premian plensemble, montrant la mise
sous les verrous de Pickpock par deux policiesortattache aux chaines présentes dans
la cellule. Une fois ceux-ci sortis de la cellulm trés gros plan sur ses pieds enchainés
permettait de mettre en scéne sa libération patioot de ses chevilles et disparition des
chaines les liants auparavant, et ce grace a iicadréé en postproduction. Ainsi libére
de ses chaines, le dernier plan laissait voir akg@ick insouciant, qui entreprenait alors de
fumer une cigarette dans l'enceinte de sa celldes trois plans amenaient trois
atmosphéres différentes, pouvant étre appuyées pansique et semblant pouvoir laisser

une prise de décision et de choix quant aux amegmusicales a associer a I'extrait.

Les huit pistes musicales proposées par I'enseigaaaient été composées de
maniere a ce qu’'elles soient toutes associablggpetrposables, laissant une grande liberté
de montage aux éleves. De par leur variété insitatee et leur atmosphere, elles
permettaient notamment la construction d’extraggddnde originale pouvant étre associés

a la tristesse, au suspens, a la joie, a la pdatiente, au mystere...
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SynopsisPickpock ne craint pas les entraw#s Segondo de Chomon :

« Pickpock est sous les verrous. Mais, plus inssagile que Arsene Lupin, nulle chaine n

lui résiste et il se joue des agents comme ledhat souris. 3

Ce court-métrage présente un ensemble de varidiimtessques d’'une chasse a 'homme

les forces de la police usant de multiples effetsaiméra pour nous jouer des tours.

Séance : Présentation et confrontation au ressenti dligub

image-son.

Mesurer le décalage qu’il peut y avoir entre eféeherché et ressenti réel du spectateu

Durée :1 h
Dispositif : Classe

entiere

Film et extraits musicaux support :
Productions des éléves comprenant la partie vidépogée pay
'enseignant et la création musicale par assodciatiet
superposition réalisée par les éléves a partipadges musicale

mises a disposition.

Ce que les éléves fon{

1.
2.

Visionnage et écoute de la production d’'un des ggeu

e

par

Objectif : Justifier de son assemblage de pistes pour aéearide son au regard du lien

-

Expression des impressions et ressentis par leicgubl

(éléeves dont ce n'est pas la production)
Explicitation des choix et intentions des « comsss
en herbe » quand & leur production

Répétition du scénario pédagogique pour chaquepgrou

=

Ce que I'enseignant fali

Projection des productions

Articulation des prises de paroles des éleves

Demande d’approfondissement, de clarification |des

intentions et choix réalisés durant la production

27 synopsisPickpock ne craint pas les entravesttp://www.imdb.com/title/tt0855966/combined et
https://www.senscritigue.com/film/Pickpock ne_ctapas_les_entraves/448744
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- Mise en regard des impressions et ressentis ducgubl
avec les choix et intentions des « compositeur§ en
herbe »

- Election de la production la plus appréciée paulelic

- Demande de justification de quelques éleves a grdpp

leur vote.

- ldentifier les choix et intentions similaires defétents
groupes pour organiser l'ordre de passage |des
productions et éviter les redites dans les exptiohs
des choix réalisés par les groupes

- Identifier et prendre note des pistes utilisées| et

_ ) _ potentiellement invocables dans I'explicitation désix

Ce qu'il est nécessaire _ S

_ des groupes pour pouvoir les faire réécouter epatp

de faire pour que ca _ .

au discours des éleves

marche ] . .

- Préparer pour chaque groupe des questions amenant a
clarifier et rendre explicite aux autres éleves dbsix
effectués.

- Inventorier les éléments de vocabulaires relatiffa

8

description des pistes musicales pour étayer I@gio

des éléves

Suite a de nouveaux problémes techniques de ledagdravaux réalisés par les
éleves sur la plateforme web, il a été nécessaive Penseignant de réaliser le montage
des productions a lI'aide d’un logiciel externe angbvorkshop. Les réalisations musicales
ont donc été exportées de Soundworkshop par etrmgent de la bande passante lors de
I'écoute « online » des productions puis montées$extrait vidéo grace au logiciel Movie

maker.
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3.3. Analyse a posteriori du dispositif
3.3.1. Analyse a posteriori du déroulement des séances

Lors de cette analyse, nous évoquerons touteselsces realisées, a I'exception
des séances 2,3 et 7, qui se sont déroulées coméve, et dont I'étude ne serait pas

forcément intéressante.

Pour la séance 1

Rappel de I'objectif & atteindre :

- Se familiariser avec les possibilités qu’offre ehlbgiciel

Lors de I'’échange qui a débuté la séance, I'enseiga pu se rendre compte que les
éleves n’avaient pas conscience de la présenceadenusique dans les oeuvres
cinématographiques. En effet, quand il a demandé&hves de quoi se composait le son,
ceux-ci n'ont cité la musique qu’a la fin, et cerégpun étayage massif de la part de
I'enseignant. Nous avons donc pu nous rendre coqueece que nous pensions acquis ne
I'était en fait pas forcément pour tous, et quesédguence allait nécessiter beaucoup plus
d’apports théoriques, pour faire conscientiser @léxes que la musique avait un réle dans
I'écriture cinématographique.

A cause du blocage du logiciel en lecture au calegrs’activité et donc de la
nécessité pour I'enseignant de recharger le Idgiissieurs fois et pour plusieurs groupes,
I'activité s’est avérée beaucoup moins riche quevpe et a di étre arrétée en cours. Un
bilan oral quant aux possibilités offertes par dgidiel et aux premiéres remarques et
guestionnements a été réalisé « a chaud », etepnise de ces éléments face a l'interface

projetée au TBI, et manipulée par I'enseignantga&alisée le lendemain.

Pour les séances 4 et 5 :

Rappel de I'objectif a atteindre :
- Produire un écrit relatant le contexte et le « pquoi » de la situation de I'extrait

vidéo proposé

Exemple de production pour les CE2 (musique joyeuse

« lIs lancent des sacs et ¢a les amuse. lls fopbgafaire rire les gens qui les regardent a
la télévision ou sur l'ordinateur et sur leur tdiépe. lls ont peut-étre entendu un bruit|ou
guelqu’un venir et ils ont peur donc ils parteniieterment toutes les portes. »
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Exemple de production pour les CM1 (musique triste)
« Je pense qu’ils font un déménagement d’'un peesggnrie propriétaire est mort, du cqup
les gens ont tout déménagé. J'ai ressenti beawmtnstesse... »

Avant de proposer aux éleves la composition rédlime bande originale, il
semblait incontournable de s’assurer qu'ils aienistvécu et ressenti le réle crucial de
celle-ci pour comprendre tout ce que cela pouvgitifier pour celui qui a a charge sa
composition. Ainsi, la séance trois avait pu comoeera faire toucher du doigt aux éleves
que suivant la musique proposée avec limage, onprgetait pas les mémes
interprétations de limage. Cette séance se voulailer plus loin encore puisqu’elle
voulait montrer qu’en fonction de la musique chamistelle-ci influait directement sur
I'atmosphere qu’on pouvait alors interpréter deages. Cela pouvait méme aller au-dela,
puisque, deux bandes originales « opposées » @ansssenti qu'elles pouvaient faire
passer amenaient deux acces au sens des images®®mx aussi. Les éleves ont pu
commencer a comprendre le pouvoir de manipulatien la musique sur notre
compréhension et donc étre davantage sensibldeareatessité de choix et d’affirmation

d’une intention pour celui qui compose la musiqueselui qui en décide la teneur.

Pour la séance 6

Rappel de I'objectif & atteindre :

- Appréhender le réle de la musique dans une ceunéenatographique

« Ben non, c'était juste pour dire que c'était gadout pareil, qu’'eux ils entendent des

choses et nous on dit, enfin c’est pas gu'’ils efgahdes choses mais ils inventent un jpeu
plus... »
(Remarque d’'un éleve a la suite de la lecture deslyrtions clairement scindables selon
gu’elles relatent d’'une atmosphere sombre et trustgyaie et joyeuse.)

On vaoit ici, la difficulté que peut avoir cet éleaes’extraire de sa compréhension
globale de I'image, ce que Bergala met en évidéorsgu'il explique a quel point il peut
étre difficile pour le spectateur d’ « imaginer i)ty aurait pu y avoir autre chose que ce

qgu’il voit, qui s'impose avec I'évidence des chodesmonde, méme s'il sait bien qu'il y a
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mise en scéne, transformation du réel ». L'éléveglgnd I'exercice mené et son
explicitation, ne semble pas concevoir qu’une itienmarquée par le choix de telle ou
telle musique puisse changer la compréhension’quaepkut se faire de I'image. Il recoit
inconsciemment I'image sans identifier et isolerfluence de la musique qui a été choisie
pour I'accompagner. On voit donc tout l'intérétrdtel exercice, pour aller au-dela de cette
représentation de I'image, identifiée chez la ptugas gens et des éléves en particulier.

Pour la séance 8

Rappel de I'objectif a atteindre :
- Réaliser la musique d'un extrait vidéo a partir ghistes assemblables et

superposables pour rendre compte d’'une intentiorapport au sens de I'image.

La difficulté de la mise en place de cette séan@sidé dans les contraintes matérielles
importantes qui s’étaient imposées au fil des peeesi séances nécessitant I'utilisation des
ordinateurs et du logiciel Soundworkshop. Il a dété& fait le choix de ne proposer que
deux ordinateurs permettant I'acces et l'utilisatte Soundworkshop, en fond de classe. I
a été demandé aux éléves d’amener et de préterI’pooasion des paires d’écouteurs
personnelles qui permettaient alors a l'aide d'witch d’écouter a deux par ordinateur.
Les temps de productions ont nécessité la miselaae par I'enseignant d’'une activité
permettant des départs et retours d’éléves et ndapé plusieurs séances a savoir une
production d'écrit et sa révision. Cette planifioat a permis une bonne entrée dans
I'activité et un déroulement optimal. En effet liyra eu que trés peu d'interpellations de
I'enseignant durant I'activité, et des résultateamdaient avec les attentes qu’il pouvait
s’en faire. Il a tout de méme été nécessaire deosey 'activité durant un créneau d’APC
pour deux des binbmes, pour permettre une moirtdrelée de cette phase de production,
sur laquelle les éléves allaient devoir verbaliesese justifier. Il fallait que les premiers
éléves passés pour cette phase de production puissesouvenir convenablement des
choix qu’ils avaient effectués.

On peut aussi soulever a I'égard du bon déroulemmetd phase de production, un
guestionnement quant a la mise en commun et I'égpilon de la mise en activité des
éléves qui semble optimale en petits groupes,dadileux éléves. En effet, si les groupes
restreints ont permis un réel travail en interac@odeux et un confort dans les conditions
matérielles de sa mise en ceuvre, ils ont amendigoession au cours de la mise commun

autour de neuf productions. Cette mise en commdang été ressentie par I'enseignant
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comme assez longue et fastidieuse puisqu’elle & dioe heure, et ce malgré une réflexion
pour discuter des productions similaires au mémenemb et limiter les redites et des

longueurs.

Pour la séance 9

Rappel des objectifs a atteindre :
- Justifier de son assemblage de pistes pour crébaae son au regard du lien
image-son.
- Mesurer le décalage qu'il peut y avoir entre effatherché et ressenti réel du

spectateur.

Lors de cette phase, tous les groupes d'élévesmamses au tableau comme il était
prévu. Cependant, la phase d'échanges, et deigatith n'a pas été aussi riche
gu'escomptée. Les productions réalisées relevaientde choix faits au regard de I'image,
et les éleves avaient bien réfléchi a cette assocjaa ce qu’elle apportait comme plus-
value. Seulement, il apparait que peu ont su ex@lites choix mis en ceuvre, et ceux qui
I'ont fait se sont contentés de mots vagues, enplisouvent que comme l'image amenait
un ressenti associé a la tristesse pour le spactate avaient choisi une musique
transmettant cette méme atmosphére. L'impressiamergée de la séance est alors
troublante : I'objectif de compréhension du lienage/musique semble atteint pour la
plupart, alors que la mise en mots compliquée pitulaisser entrevoir que les éléves

n’ont que partiellement compris la tache qui lgaitédlemandée.

Extrait du verbatim de cette séance

(PE sera utilisé pour les prises de paroles de I'gnseit, et leumitiale pour les éleves)

PE : Je vous réexpliqgue le fonctionnement: je vaishaqoe fois vous montrer ume
composition de 2 éléves. Ensuite je demanderaiudlicoqu'il nous dise quel est spn
ressenti. Et pour finir les deux « compositeurs hembe » viendront au tableau pour
expliquer leur choix. lls pourront aussi peut-&&agir a ce qu'on dit les autres camaradges
N : Mais si on a mis au pif comme moi du coup c'étast ygn choix !
PE : On en avait parlé hier, mais c'est pas vrainsenime tu dis du pif, du hasard. Pafce
gu'au final vous avez écouté les extraits d'alketrdpus vous étes rendu compte qu'il y ¢n a

certains que vous préfériez. Donc il va falloir qp@&is nous expliquiez pourquoi vous ayez
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preféré mettre tel extrait a tel endroit. Je pengeca va tres bien se passer. [...]

N : Maitre, comme j'entendais pas bien avec les éct@ine savais pas que ¢a donn
ca.

PE : Et bien si pourtant, c’est votre travail. Leactons des autres ?

L : Au début c'est triste parce qu'il est attaché, nmegises c'est joyeux parce qu'il
détache.

PE : Oui, d'accord, mais la tu nous parles plus deuwe tu as vu a l'image. On va
concentrer sur ce qu'on entend, parce que c'egt'gat composé les camarades.

N : La musique du début elle est triste mais en mémpggoyeuse.

PE : D’accord, tres bien, d’autres ressentis ?

Bon, je laisse la place au groupe, pour que vous eapliquiez vos choix.

N : Bin je sais pas

PE : Alors, comment avez-vous fait ?

N : Faut que je réfléchisse

PE : Vous avez deux parties, ¢ca donne deux partféseites.

T : Maitre quand tu dis ¢a, tu veux qu’on dise pourguoa fait comme ca ?

PE: Cestca!

T : Bin au début c’est triste et apres c’est joyeuxcpagu'il est libéré

PE : Et pour qu’on ressente ¢a, comment vous ave?2 fai

N : Bin on a écouté des musiques et on a bien aimé

PE : Et si vous deviez décrire les deux musiques...

T : Bin la premiére elle est triste et joyeustla deuxieme elle bouge un peu plus donc
est plus joyeuse

PE : Un autre mot pour dire “qui bouge un peu plusstplus “rythmée”, vous connaiss
ce mot la ?

Donc la vous avez choisi une musique plus rythrmpéar faire comprendre au spectat

gue le personnage passe a l'action.

ait

se

elle

En ce qui concerne le décalage entre |'effet raxtieeret le ressenti réel, il s’est

avéré que les éleves ont tous plus ou moins prathsitassociations semblables, donc
compréhension mutuelle était assez logique.

Un seul groupe a lu l'image proposée difféeremmena eendu compte d’'une

la

proposition différente, elle aussi. Les autres &evont dailleurs immédiatement
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remarqué (annexe llA). Il aurait été intéressaattoter davantage I'attention sur le bien-
fondé de cette production, sur sa pertinence aardede I'intention des « compositeurs en
herbe », directement liée a leur compréhension’ia@de. Cela aurait pu permettre de
réexpliciter I'objectif surplombant cette séancesa&oir qu’il n’'y a pas de bonne ou de
mauvaise production, mais bien des productionsamndompte d’intentions et de choix
différents. Il aurait alors fallu faire un lien dat avec les choix et les intentions que
peuvent proposer le réalisateur, ou le composiieumusique de film, dans le cadre de

I'écriture cinématographique.

3.3.2. Vision globale a posteriori sur le dispositif dilaoe mis en place

Pour créer une séquence devant faire comprendretlaues le réle de la bande
originale dans une ceuvre cinématographique, nonsigres au départ que, puisque rien
n'avait été fait de la sorte auparavant, nous asrione grande liberté didactique et
pédagogique. Cependant, plusieurs contraintes notiobligés a faire des choix et a
restreindre nos possibilités d’action.

Pour commencer, comme peu de recherches avagentattées sur le sujet, et que
nous ne disposions pas de dispositifs pédagogipézdablement mis en place dans des
classes de ce niveau, nous avons d( procéderamamement En effet, il nous était
quasiment impossible de connaitre les concepticeisfahts de cet age sur les ceuvres
cinématographiques, ainsi que sur les bandes ahlggnNous ne savions pas non plus
quelle démarche privilégier, par quoi commencepatquelles étapes poursuivre. Nous
avons alors dO procéder en adaptant le disposltf fan de chaque nouvelle séance, en
fonction des réactions des éléves.

Ensuite, la contrainte matérielle nous a obligésoas adapter pour réussir a
transposer didactiquement les dispositifs que ramisns pu découvrir dans une mise en
place techniguement optimale, comme celle de Sébdst a la Jetée. D’abord, travailler a
partir d’ceuvres audiovisuelles nécessite forcéntiantés a unmatériel informatique
conséquent notamment pour du travail en petits groupes s@raomposante sonore, qui
implique d'utiliser des casques. Méme si la clakses laquelle nous avons mis en place le
dispositif possede une classe mobile reliée atatesaernet de I'école, il a été, dans les
faits, compliqué de mettre en place une séandsautilcelle-ci. En effet, les ordinateurs a

disposition n'ont pas ou peu été suivis, nettoytesiie a jour, notamment au niveau des
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plugins, et des dysfonctionnements survenaientdeapent lors de I'utilisation de logiciels
et d’interfaces « online ».

Aussi, le logiciel choisi, Soundworkshop avait dasantages, comme des
inconveénients. Il nous a d’abord permis d'utiligkrs extraits vidéo libres de droits. En
outre, par son utilisation, il était assez accdsséux éleves, puisqu’il permettait une
manipulation par bloc-pistes facilement positiorealsur la timeline située sous I'extrait
visuel.

Cette simplicité et les contraintes imposées marskignant quant aux possibilités
de disposition des pistes ont pu amener une certaformisation des productions
finales des groupes d’éléves. En effet, les pdiébiproposées par I'enseignant résidaient
dans la superposition et la juxtaposition des pigt®posees. Cependant, ces possibilités
ne pouvaient correctement fonctionner que s’il gitabien superposition et juxtaposition
exacte des pistes, pour que I'écriture musicaldegan cohérence, qu’un changement de
bloc-piste arrive bien a la fin d’'une mesure (urd&temps dans I'écriture musicale) et
donc que la mélodie ne soit pas brusquement coll@méme pour que les pistes puissent
se superposer en plusieurs voix il fallait quedbut des mesures corresponde et concorde
tout au long de la production et donc que cettaetg dans I'agencement des blocs soit
respectée. Ces contraintes ont amené beaucoup odgegr a produire une musique
composée de «trois blocs fois trois voix », etnealgré I'appui insistant quant a la
possibilité de n'utiliser qu’'une des voix ou desuperposer que 2 voix et méme de laisser
des silences. Il aurait sGrement pu étre intérésdanproposer un temps, méme en
manipulation collective sur TBI, de recueil et d#lecte des possibilités d’association de
ces blocs-pistes a lier a une représentation sdiggreaet la création d’'un affichage. En
effet, seuls certains éleves se sont autorisé dation de silences dans la musique ou
I'utilisation d’'une seule voix.

Certains éléves ont méme été jusqu’a recouperimestgpistes pour ne travailler
gu’en linéaire sur une voix mais en menant uneyaeaplus fine du découpage et de
I'alternance des pistes proposées. Nous avons dilieadre compte de leur travail de
maniere correcte musicalement, procéder a unesee@xperte de ce découpage pour

permettre le respect des mesures et de I'écrituigoale.
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Voici les productions de deux groupes d’éleves :

SOUNL vorksHor BREDED CREATION GALERIE LIENS s s AIDE
BIBLIOTHEQUE » ¥ i R 00:00:00

son au cinéma_initial ; \ [ |”
. | I e

Extrait_06

Extrait_07

Extrait_08

EDITION

DO U N LWORKSHOP REATION SR AIDE

PROJET BIBLIOTHEQUE p : AN e 00:00:00
s0n au cinéma_initial : . l Hl ”J

- | 1 LBl
- -

Extrait_07

EDITION DUPLIQUER ! SUPPRIMER | ENREGISTRER RECOMMENCER

CONDITIONS GENERALES D'UTILISATION CONTACT | CREDITS
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Pour répondre a cette envie légitime de davantamdibdrté dans l'acte de
composition sans alourdir de maniére trop conséques concepts musicaux a connaitre
par les éleves pour procéder a l'exercice, il aupsut-étre pu étre envisagé une
production en deux temps Un premier temps correspondrait exactement awaitra
proposé dans la séance mise en place, avec lessr@mtaintes que celles détaillées
précédemment, et un deuxieme temps aurait été oelle travail aurait pu s’affiner en
passant par une commande a I'enseignant, en tedmegduction de piste et de leur
assemblage, de fondus sonores, de jeux sur leses|Letc.

On voit que la mise en production des éléves suaggect musical de I'écriture
cinématographique, amene de pacdenplexité des concepts techniques et de théorie
musicale des choix a faire en termes de richesse et @etdd de création proposees, a
réguler en terme de lourdeur et de complexité dpatiitif.

On peut alors aussi se poser la question de $atibn d’un tel logiciel. Il aurait pu
étre nécessaire alors d’en changer, pour choisitilider Windows Media Maker par
exemple. Travailler avec ce dernier aurait évité s séances dépendent de la connexion
internet de I'école. Cependant, méme si les proohgtdes éleves auraient été plus
diverses, la prise en main de ce logiciel auraiémmignt demandé beaucoup plus de temps.
On aurait d0 alors dédier plusieurs moments erselagtiere pour la familiarisation avec
le logiciel. Or, la séquence présentée a déja sdéaseuf séances. On voit donc que la
contrainte du matériel, qui englobe les ordinatdatd autant que les logiciels, a réduit

notre capacité a créer un dispositif « idéal »fegpondant a nos souhaits de départ.

En outre, puisque notre séquence se basait paieayent sur lanusique elle
était fortement en lien avec les ressentis desé|eat avec leur perception. Or, il est assez
compliqué de rendre les éléves conscients des @msotjue leur provoque une musique.
On voit bien d’ailleurs que lors de la derniérerséa les éléves manquent de vocabulaire
pour mettre des mots sur les choix qu’ils ont fait, les musiques qu’ils ont sélectionnées.
Ceux-ci disent en effet souvent uniquement « ggtux », « c’'est triste », et voir méme
« c’est triste et joyeux », ou « c’est bizarre sisme sont pas capables d’en expliquer les
causes. Méme si I'enseignant a tenté d’amener xiquie pour caractériser les extraits
sonores, (strident, ...), il semblerait que ce votalr n'ait pas été suffisamment
intériorisé pour étre réutilisé a bon escient. @otpalors penser qu’il aurait fallu faire en
parallele une séquence poussée d’écoute musicalegpe les éléves soient en mesure de

caractériser un extrait musical, et de lier unet@na une particularité de cette musique.
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Cependant, des dispositifs didactiques auraiemensént aidé les éléves a
conscientiser leurs choix, notamment pour la deengartie de la séquence. On aurait pu,
par exemple, leur expliciter des le départ qu’ilaiant devoir expliquer leurs productions
devant leurs camarades a la fin de la séquendeuretiemander de noter sur une feuille
polycopiée a quel moment ils inséraient tel exaipour quelle raison. Ainsi, ils auraient
probablement plus réfléchi a leurs décisions, ploiss de la phase finale, ils auraient
davantage été en mesure d’expliquer leurs prochgtiBn outre, I'enseignant aurait pu
relever ces feuilles, et aurait mieux été capablsal/oir ce que les éléves allaient dire, il
aurait ainsi pu étayer davantage en posant desione®rientées pour les éléves bloqués
par la tache de I'explication a 'oral, au plus gite de leurs intentions lorsqu’ils étaient en
situation de composition. En effet, I'enseignarditpu préparer ce type de question mais
uniqguement a partir des productions des élevesest glestions qu’il lui semblait
intéressantes de poser pour mettre en valeur delleelle marque de choix faits par le

groupe.

Voici des extraits de la préparation de I'enseignhan
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Pour toutes ces raisons, on peut alors penser aurdit fallu beaucoup plus de
temps disponible pour que les éléves arrivent &aentiser le role de la musique dans
I'ceuvre cinématographique. Si I'organisation dentié@e scolaire I'avait permis, il aurait
peut-étre fallu procéder par projet interdiscipliea: la tache finale aurait été plus
ambitieuse, mais la thématique aurait été abordées dl’autres matieres, comme

I’éducation musicale, le francais, ou les arts @isu

4. RESULTATS ET DISCUSSION

4.1. Les allants-de-soi

- Les éleves ont conscience qu’il existe une bandeiginale dans les ceuvres

cinématographiques. lls partent donc avec des « bes ».

Nous pensions, en commencant a construire le digpdidactique, que les éleves en
age d'étre en classe de CE2 ou CM1, avaient carseigue le son du film était entre autre
composé d’une bande originale. Cependant, les gekaayant eu lieu lors de la premiéere
séance ont montré que ce n’'était pas le cas. Hrafipalors qu'il est plus complexe de
travailler sur la musique que sur I'image de I'ceusudiovisuelle, puisque les éleves ont
conscience de l'existence de l'image, alors qurilglentifient pas nécessairement la
présence d’'une bande originale. Il convient donmdéiplier les recours didactiques pour
faire comprendre limportance de  cette musique dank  film.

Cependant, grace aux entretiens que nous avonsigner au cours de nos
recherches, nous avons pu nous rendre compte dueesemsibilité, ou insensibilité des
éleves, était trés aléatoire. En effet, selon S&aP., pour ses éleves de CM2, « le son
pour eux au début c’est la musique sur les filmseet’est pas que ¢a ». Celui-ci continue
en disant que les éléves n’entendent pas « leseanents de pantalons, les bruits de pas,
les trucs comme ¢a, les trucs auxquels on ne daitgftention, mais si c’est la c’est que ca
a une utilité, ce n’est pas uniguement pour fadadiste, et ca peut avoir des incidences en
terme d’écriture cinématographique et de sens @afikn ». On comprend qu’au vu de

cette réceptivité variante, il conviendrait dansistdes cas de faire une évaluation
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diagnostique en début d’étude, pour mieux conndéseconnaissances des éléves en la
matiere.
- Il est facile de comprendre les émotions que nousrft ressentir une musique et

de les expliquer.

De par nos études musicales, il semblerait que @yoss confondu I'inné et
I'acquis dans notre rapport a la musique. En ef#lt,nous est facile de centrer notre
attention sur la musique pendant le visionnage dilan et s’il nous est facile également
de mettre des mots sur ce que I'on entend, etairassentis, il s’est averé plus compliqué
gue prévu de faire accéder les éléves a ces cépdaitComme nous l'avons dit, un travalil
d’écoute et de description d’extraits musicaux &@nesn amont ou en parallele semble

incontournable.

4.2. Moments critiques

- L'enr6lement naturel et spontané des éléves pour itaines activités

L’association d'une musique a un extrait vidéo wbddrement neutre provoque
nécessairement et naturellement I'invocation dedtjinaire par les éléves comme on a pu
le voir au cours de la séance 3. En effet, a lee sles premiéres prises de parole pour
exprimer leur ressenti, des éleves ont tout dee sudnifesté leur envie de proposer une
« suite » ou des évenements qui pourraient sure¢icie, a partir de ce que leur inspirait la
musique. Ainsi, apres visionnage et écoute derbéxtle « The Queenshill Cup at Castle
Douglas » associé a une musique sombre qui nougenait dans le plus grand suspens,
une éleve a rapidement fait une remarque incoréidquant la possibilité que le lac se
fissure et que les participants de ce champiortngeat dans les eaux glaciales.

Nous pensons gu’il est judicieux de pointer du tloggmoment dans le sens d’un
moment critique, puisqu’il le fut alors pour I'efigeant, qui était encore en réflexion et en
construction de la suite du dispositif. Le dispbsitalors naturellement été proposé par les
éleves, en quelque sorte. En effet, en rebondissanés propos de I'éleve, c’est toute une
émulation qui s’est créée autour de cette actiditédvention, motivant énormément les
éléves qui levaient alors, pour la plus grandegds la classe, leur main pour proposer un
scénario que leur inspirait la musique.

L'enrblement dans la tache qui a suivi, a savosif@ple transposition de I'activité
d’invention a I'écrit a partir d’'un nouvel extrat d’'une nouvelle musique (séance 4 et 5),

s’était menée naturellement et il ne restait plms geielque sorte qu'a profiter de
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'engouement des éléves. D’autant que cette Sitnai pu mener a une réflexion et une
structuration quant au réle crucial de la bande dams I'ceuvre cinématographique et la
nécessité pour celui qui en est le responsablears e I'écriture cinématographique de

la choisir ou de la composer avec grand soin.

4.3. Dilemmes

Au cours de cette séquence, de nombreux dilemmegsucsurvenir, notamment en
rapport avec les difficultés matérielles qui ontsauvenir et qui ont été abordées au cours
de la description a priori du dispositif.

Nous nous proposons ici, au-dela de cette considgrmatérielle, de développer
deux dilemmes d’ordre plus général puisque reledast choix au niveau des activités
proposées dans le cadre du dispositif.

- Peser le confort matériel et pédagogique au courseda phase de production

avec la durée de la mise en commun

Dans le cadre de la réflexion quant a la mise aoeptle I'activité de production et
méme durant la tenue de la mise en commun en ckEdire, nous avons pu nous
interroger sur I'organisation retenue. En effelesthoix d’un travail en binbmes sur deux
postes en fond de classe a permis un confort reb&rpédagogique tres intéressant, il a
entrainé une mise en commun et un retour sur leduptions assez lourds. Cette
organisation a généré neuf groupes de deux (podiatse de I'enseignant d’'un effectif
assez faible de 18 éleves) et donc neuf productidraiter avec a chaque fois, visionnage
et écoute de la production, expression du resdenpublic, explicitation des choix pris au
cours de la production par les « compositeurs ebehe et étayage de I'enseignant. Cette
séance en collectif oral a duré une heure, et dignsnt a ressenti un certain
désengagement des éléves en fin de séance. llaepdgendant incontournable de laisser
la parole a tous les groupes et de proposer aakselce tour de table des créations
plurielles mais toutes pertinentes puisque relevdat choix et d’intentions dans
I'association entre I'image et la musique. En otwer a ce questionnement, il aurait peut-
étre pu étre envisagé de séparer cette séanceugrséances réparties de part et d’autre

d’'une pause récréation.
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- Peser la proposition d’'une grande richesse et d’'ungrande liberté dans
l'acte de création avec la lourdeur de la préparabn pour l'enseignant, la
complexité matérielle et la durée du projet

Il a aussi pu étre évoqué durant l'analyse a posiedu dispositif des pistes

d’amélioration quant aux possibilités offertes datirbacte de création, notamment pour
palier & une certaine uniformisation des produstion

Il n'a en effet été proposé que des possibilitésreentes d’assemblage des pistes

au regard de la cohérence générale de la compositizicale auquel cela allait pouvoir
donner lieu. Voici deux évolutions envisageable aispositif qui permettraient une plus
grande liberté de création aux éléves avec laIpiigsinotamment :

- D/utiliser un logiciel plus riche au niveau des piies offerts par I'interface que
Soundworkshop ;

- De proposer, aprés premier assemblage tel que gEopar le dispositif mis en
place, une deuxieme phase d’affinage des intentewrec un travail sur la
modification de la durée des pistes proposéesotlume, et des entrées de pistes
plus libres que celles engendrées par les bloargogables.

On peut observer cependant que I'augmentationabiesse et en liberté au niveau de
I'acte créateur de I'éleve, s’accompagne nécegnaine d’'une lourdeur de préparation et
d’'une complexification des compétences a acquerirlgs €léves pour pouvoir créer en
autonomie. Le volume horaire consacré a I'acqoisitie ces compétences nécessiterait la

prise en compte d’'une séquence beaucoup plus longue
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5. CONCLUSION

En synthése quant a cette réflexion sur la mardé&abkorder le volet sonore ou
musical d’'une ceuvre cinématographique, il nous aggiaru trés clairement que des
compétences de I'ordre des prérequis sont a camestvec les éleves, ou a vérifier dans le
cadre d’'une évaluation diagnostique, si I'on vetdiadre les objectifs que I'on s’est fixes.

D’abord, il est indispensable de développer lepacies d’écoute et de
discrimination auditive des éléves, pour que paulige, ils soient en mesure de faire des
liens entre la bande-son, ou la bande originalénege de I'ceuvre cinématographique.

Ensuite, puisque les éleves ont en général peaw#rs sur ces sujets, il semble
indispensable que I'enseignant passe par un apocbnnaissances, pour les aider a se
représenter l'acte de création, et les réflexioes déalisateurs et compositeurs sur
I'écriture cinématographique.

Enfin, passer par la production doit leur permedfietégrer ces connaissances et

ces considérations de professionnels, et de ndemriréflexion.

Au cours de cette séquence menée en CE2/CM1,desstbnt pu comprendre que
la bande originale d’un film était le fruit de d&ions de professionnels, qui décidaient du
lien image/son qu’ils voulaient donner a leur pretchn finale. Alors, nous pouvons dire
que lintentionnalité des choix a été identifiéesvétue par cette classe. Cependant, elle n’a
pas été explicitée clairement, et il aurait manges temps de classe dédiés a cette
explicitation. Par la confrontation avec d’autresugs audiovisuels, en EMC par exemple,
les éleves auraient pu prendre conscience du podgock manipulation des ressentis » de
la bande son. Or, la ségquence présentée, compesdeufl séances, est déja tres longue.
On voit donc que si un projet alliant éducation’indge, EMC, Francais, Education
Musicale, Histoire des Arts, avait pu étre mend e long de I'année, nous aurions pu
conduire les éleves vers une capacité d’analysecbea plus fine, pour qu’ils soient en

mesure d’aborder avec un esprit critique le visagend’'une ceuvre audiovisuelle.
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) VERBATIMS

A) Entretien avec Francoise L. mardi 22 novembre 2016

F : Francoise L. E : Emilia ;P : Pierre

Présentation du dispositif mis en place par Frasschi dans sa classe de CE1 autour de la

bande son du film Ponyo sur la falaise de Miyazaki

E : Comment avez-vous commence I'activit@

F : Ici, celle de Ponyo ?

E : Oui, comment 'avez-vous amené@

F : Alors, par de I'écoute. La premiére écoute quesranons faite, c’était deux morceaux
de ce CD des musiques de Ponyo.

[...] On a fait écouter le dernier morceau : le génér du film et le premier morceau.
C’était la premiére fois de I'année qu’ils faisaiem travail en écoute [...] donc on est
repartis sur comment on s’installe dans I'écoute.

[...] On pose trois types d’écoutes que I'on appkdteoreilles. Alors on a les oreilles des
émotions : ce qu’on ressent, les oreilles qui iteen: ca me fait penser..., c’est comme si
jétais dans..., etc. et les oreilles qui analyspatr que les choses soient bien nettes. Et la
C’était vraiment sur les trois types d’écoute.

[...] Elle I'a fait écouter a partir du DVD par ce’qn fait entre le CD et le DVD ce n’est
pas tout a fait la méme chose : dans le CD, c&esbh, c’est I'orchestre, c’est ceci, c’est
cela et la on va avoir les bruitages qu’on n’aipas

[...] Alafin, elle a montré les images.

E : Sans dire que c’est la musique d’un film ?

F: Si, si en disant que c’est la musique d’un filnh.elSt-ce qu’on retrouve ce qu'on a
entendu dans ces deux images la ?

[...] Dans le numéro 1, déja on avait repéré qu’'avwait des instruments, le fait qu’il y
avait une voix d’enfant et une voix d’homme quilpédans une langue étrangere.

[...]

La séance 2 :

On a fait I'écoute d’'une ségquence sonore et oiit ¢efaoreilles qui analysent.



On leur a fait écouter [...] une minute et demi eteona fait I'analyse (remplissage d'un
tableau a trois entrées : bruitages, voix et m@iqu

[...] Et la on leur a montré deux extraits d’'imagd®xtrait d’image qui correspondait et
puis un autre qui était au début. Et on les aal@imenter sur : en quoi ils pensent que ce
gu'on a entendu comme son, ce qu'on a analysé cosand...] peut étre celui-ci ou
celui-ci en termes d’'image. (Choix de I'extrait famction de la différentiation possible a
partir d’'une voix de femme entendue alors que wdiitommes sous entendues par
'image).

La on avait fini avec les oreilles. Donc les sopstit a petit, on les a classés : c'est
« musique », les « voix parlées ou criées » eklbauitages »(Tableau rempli par les
enfants puis collé dans le cahier des arts).

Pour construire ¢a, elle a choisi des petites gm#ifaire écouter pour que petit a petit on
arrive a construire : donc il y avait musique edrth une avec que des bruitages, une ou il
y avait bruitages et voix, une avec que de la vone ou il y avait musique et bruitages
légers, ensuite bruitages et bruitages et voixr Boa petit & petit on pose bien les choses.
[...] Jai les walkyries de Wagner, je vais leur é&igcouter les Walkyries de Wagner et
puis j'ai plusieurs images. [...] On va d’abord fauee lecture d’images avant I'écoute
pour repérer qu’ici c’est une course poursuites'dést une représentation des Walkyries de
Wagner, la c’est aussi une chevauchée mais onmease que c’est des gens des gens qui
sont derriere vraiment, a l'attaque. Et puis laveggavec le bateau, qu’est ce qui se passe
avec cette vague etc. Apres qu’on ait fait la lectliimage, moi je pose les trois images au
tableau, elles vont s’appeler 1, 2 et 3, je metadeceau et je vais demander aux enfants :
quelle est celui dans lequel ils se reconnaisgeplus, pour eux quelle est I'illustration qui
correspond le plus aux Walkyries de Wagner. [...]rHaure argumenter sur la sensation
de danger, la course poursuite,... Parce que d@afibnl c’est quand elle marche sur les
vagues qui sont aussi des espéces de monstrde estetomplétement joyeuse et elle va
réussir a arriver sur terre en marchant sur leasunCa je n’en parle pas parce qu'on va
aller au cinéma et au cinéma moi ma question gatreaapres de leur dire : voila, ¢ca c’est
Wagner qui a fait la musique. C’est une musique Miy@zaki aime beaucoup et il I'a dit
au compositeur. [...] Pour ¢a j'ai emmené en cladgsigurs versions du petit chaperon
rouge car ce ne sont pas les Walkyries de Wagnesamu repris, c’est quelgque chose qui
ressemble, c’est une variation. Donc l'idée deatam je I'ai emmenée avec les contes

pour qu’ils comprennent bien ce qu’est une vamatio



P : Je reviens un tout petit peu, juste sur quandarlep de la justification des éleves
quand ils expliquent : « ben tiens moi, jai endie prendre cette représentation-la, c’est
celle qui me parle le plus », ils font appel a droi

F : Parce que dans la musique, il s’est senti poursilia eu peur de se noyer, c’est un
appel aux émotions, au ressenti...

P : lls ne vont pas s’appuyer sur la musique...

F : Apres le ressenti il vient parce que la musiqleedt faite comme ci ou comme ca.

P : Et ¢ca tu n’attends pas qu'ils aillent sur ce giaide...

F: Ben si apres on y sera parce qu’'elle est fortg, a un orchestre, il y a beaucoup
d’instruments...

Moi je mets des petits cailloux et on devrait yhaar...

[...] Pour moi, tout est juste. [...] J’ai choisi trairmages qui peuvent fonctionner.

Aprés ce qui m’intéresse moi c'est peut-étre dfaler comment la musique elle a été
composeée.

P : Donc du coup tu t'arrétes sur une quatrieme séance’iras pas plus loin pour cet
aspect-la. Et aprés la seule chose que tu vas eboest comment a été composeée la
musique ?

F : Quand on va revenir, on va parler du film, alow e vais aller chercher du cété du
son mais pas que ¢a : le film ce n’est pas queodu s

Apres on s’est dit qu’on allait travailler sur I&suitages avec mon intervenante en
musique. [...] Et on va se lancer a faire les br@gagur un petit extrait de film.

P : Et du coup toi, si tu as mis en place cet élérdesttrois types d’oreilles, c’est pour les
amener justement a parler de ce qu’ils entendent ?

F : C'est pour les amener a clarifier, parce qu’enifaidisent tout en méme temps donc
c’est pour amener a ce qu’ils arrivent a sérier] Que ca se soit bien clair et ¢a c’est plus
un travail de musique qu’un travail lié au film.

P : Et est-ce que du coup apres tu fais un pont pauntn@r : les oreilles qui analysent ont
trouvé ca, nous on a ressenti ¢ca du coup, essaydralca s’est dd a ca...

F : Ben ca on va le faire quand on va vouloir fairebunitage, une bande-son. On va se
dire bien la on veut que les gens ressentent gacmmment on va le faire. La tout de suite
un peu mais pas trop, moi je le vois mais eux pasre. |[...]

P : Du coup dans le dispositif que tu mets en plaest ¢out le temps de la classe entiere
et une sorte de dialogue que tu mets en place ?

F : Quand on est s(r de la production, on essaye gasaire classe entiére.
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P : Mais sur tout cet aspect-la que tu as détaill§usire séances ?

F : Sur I'écoute oui. Mais sur un travail de produatin peu plus fin. Méme parfois on
partage la classe groupes de 5 ou 6 et ils vovaitlar avec I'intervenante en musique.

[...] Ce qui nous intéresse depuis le début nousstade se dire on va les amener a
travailler sur le son et donc les amener a traaradur le son c’est analyser, c'est les
musiques, c’est les voix, c’est les voix parlées,bruitages, c'est sérier les choses.

P : En objectif que tu te donnes pour cet ensemblgudé&re séances ?

F : Que I'écoute musicale soit une écoute un peu oré®nque ce ne soit pas une écoute

tous azimuts.

B) Entretien avec Sébastien D. le 16 décembre 2016

S : Sébastien D.rE : Emilia ;P : Pierre

S : On diffuse trois films par séance, c’est des fildesvingt minutes maximum, ¢a nous
prend bien 20 minutes a 40 minutes a discuter bBague film parce qu’on parle du
cinéma, de [I'histoire, aprés ca embraye sur desseshasociales, générationnelles,
politiques, culturelles, c’est tres riche et ilsB5 donc ils sont nombreux.

... - Aujourd’hui on a travaillé sur la musique avedeuxiéme que tu m’avais laissé parce
gue justement, mais c’est a peu pres le méme egeqie tu as mis en place, on leur a
montré une séquence avec le son et sans le somwdsavoient en fait la différence.

E : Et c’était sur quel film ?

S : The Last Marble [...]

... . Comme la, la musique c’est I'entrée dans le réretrouver la réalité tu n’as plus de
musique et tout ¢a et pour qu’ils comprennent déait la musique qui faisait le passage
je leur ai montré un coup sans le son et ... paredyucoup tout 'émerveillement ca
vient quasiment que de la musique.

S : En fait c’est quoi votre question pour aujourd’Rui

P : Nous c’était pour voir ce qui avait pu étre mispderce au niveau du son ici a la Jetée et
surtout sous quel dispositif, si c’est eux qui wient sur les ordinateurs, s’il y a du matériel
la-bas...

S : En technique ou en théorique ?



P : En technique et aussi I'aspect : qu’est ce quabstdé avec les éléves d’'un point de
vue théorique, parce que on a une vision qui éstgédagogique a chaque fois et on n'a
pas la position terrain.

S : La premiére chose d’un point de vue théoriquestcdu son a I'image pour aborder la
maniére dont s’est enregistré. [...]

Vous avez déja eu connaissance de ¢a ? ... C’espigid qu’on a développé ici en fait et
nous c’est notre base de travail pour remettrevaani parce que sur la connaissance du
son, les gens sont completement perdus. C’estd#ij@: comprendreomment il est
enregistré et aprés on peut expliquer pourquoi etamprendre. [...]

Au cinéma les yeux pervertissent vraiment I'écaitdu coup il faut reprendre tout a zéro
car on est tous ignares par rapport a la connaissdim son et puis dans un film la plus
grosse partie d’'un film c’est le son quand c’estnbfait et on n’a pas les codes, les
habitudes ou les oreilles et on est tous un peughee des oreilles.

C’est un jeu hein, un jeu pour les enfants, tuntess dessus et ils passent vingt minutes et
ca se passe tres bien et ils vont finir le jeuydst peut-étre forcer les questions, ils vont
peut-étre cliquer en disant ¢ca ne marche pas, d@magche pas, ¢ca marche et je continu le
jeu. Mais néanmoins méme s'ils le font comme c¢g, al des trucs qui restent et ¢a c’est
super intéressant parce gue tout au long du jeastdes commentaires, des conférences
puis nous c’est dans le dossier le son au cinéms tdansmission donc il y a tous les trucs
qui permettent de rebondir dessus et d’avoir des idessus.

P : Le début ca part du théorique sur le son avaricdder tous les aspects de relation
image son ?

S :Oui

E : Et ¢a leur apporte quoi de plus de passer par la ?

S : Apres quand on parle d'un film, ils ne parlentgpljue des acteurs et de I'image mais
ils parlent de la prise de son et ils I'ont entemdalors qu’ils n’en ont aucune appréhension
avant et la ils se rendent compte qu’il y a unedranet qu’il y a un enregistreur aussi de
son et qu’il y a un monteur son aussi et un mixaairs qu’ils en ont aucune idée avant. Le
son pour eux au début c’est la musique sur lesfidtnce n’est pas que c¢a et t‘entend pas
les crissements de pantalons, des bruits de pagrus comme ¢a, des trucs auxquels tu
ne fais pas attention mais si c’est la c’est qua gae utilité, ce n’est pas juste pour faire
réaliste et ca peut avoir des incidences en teré@itlire cinématographique et de sens
dans le film.

E : Du coup c’est I'inverse de ta démarche a toi..
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P : Moi je suis tout de suite parti sur la musiqus, denener a découvrir que la musque a
une importance et que ¢a peut permettre de chéagempréhension d’une situation

E : Alors que lails le savent dés le début

P : En plus la c’est beaucoup plus pointu : javaistguposé la question en début de
séquence : pour vous c’est quoi le son au cingifaaais mis ¢a au tableau, qu’est-ce que
¢a vous évoque ? Et apres jai quand méme toutidppiEs qui est sorti. lls ont parlé de
bruits de pas, apres moi jai amené des mots dabudaire. Apres c’était en appui sur les
réponses de quelques éleves: je ne sais pasasdient tous en tétes les difféerents
constituants du son au cinéma.

S : Ce jeu, moi j'adore les laisser tout seuls degsuise qu’ils se débrouillent tous seuls :
en vingt minutes c’est plié et ils retiennent dé®ses. Soit on I'accompagne sur des
éléments du jeu qui sont nécessaires par rappartrausique. Il y a plein de choses par
rapport a la musique : on a essayé de tout balayé.

Donc ¢a, ¢a peut étre utilisé en totalité ou guamen a besoin.

P : Juste pour le Serious Game, ils sont a plusieard’@ avec des casques ou c’est en
individuel ?

S :Nous on les mets en bas ici au centre de daoaytlfn casque oui.

... . Tu peux le faire en groupe classe mais c’eshsimteractif. [...] C'est jouable aprés
en classe : c’est toi qui cligues mais tu écoutepau leurs réponses et d’en parler un peu
tous ensembles.

P : Et aprés cette phase ou on remet a niveau uropsules éléves sur ce qui se passe
dans le son ?

S : Ben nous, quand on fait une analyse de film, @tyae I'image et le son.

P : Mais c’est dans le bloc analyse du film...

S :Oui

P : Que tous les éléments un peu sont pris, il n'ynaaja de séance focalisée sur que le
son ou la musique.

S : Aprés, ils ont une commande : cette année c’estesiud’enfance. Donc c’est les
films qui dictent ¢a, nous on cherche les films cpllent au sujet.

P : A chaque fois c’est le film qui est le point de dép

S : Oui, c’est le film qui est le point de départ. @3 k sur toute I'année donc on n’a pas
une trame sur toute I'année, ca ferait une prég@ymable et puis on colle au film.

... . Il faut réfléchir en termes de film. De quéhfitu pars [...]
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P : C’est intéressant d’avoir cette approche, moi i®¥tmrti du fait que je voulais mettre
I'accent sur la musique au cinéma et son role...

[...]

S : Par exemple la c’est un des seuls films, c’edr@gsant parce que la composition
musicale elle précéde I'image et c’est I'image sjadapte a la musique.

Ca ce n’est pas habituel pour eux et tout le masd&it prendre et quand vous faite un
film : la musique elle vient quand : ben aprés camun clip : et ben non la...

[...]

Je sais que Ecole et cinéma quand ils font desatioms ici, ils isolent les musiques et ils
partent des musiques. De quoi va parler le filnelles sont les ambiances, c’est plutot
léger, c’est plutdt grave, quels sont les persoasagles filles, des garcons.

P : Juste a partir de la musique ?

Oui, enfin quand la musique a un réel intérét.

S : lls commencent la séance ou ils projettent le fitiais avec un extrait musical ou deux
pour dire quel est 'ambiance du film, les couleuls quoi ¢a va parler, on est quand quel

pays. lls ont fait suBimbad le marindes films ou c’est vraiment évocateur.

C) Entretien d’autoconfrontation apres mise en place d la séance 9

E : Emilia; P: Pierre

E : Que voulais-tu faire émerger de cette séanceotdrontation ?

P : J'avais deux objectifs, c’étaient “Justifier ssssemblage de pistes de son, au regard du
lien image/son”, amener les arguments pour direifgaoi j'ai mis cette piste triste 1a”,
“pourquoi j'ai mis cette autre piste la, pourquaijlai peut-étre rien mis”, et “mesurer le
décalage qu’il peut y avoir entre effet recherchgessenti réel du spectateur”, pour gu'ils
se rendent compte que ce n'est pas parce que a@enawoulu produire un effet, que
c’était vraiment celui qui était produit sur le steeur.

E : Comment as-tu pensé 'ordre des extraits a pa8ser

P : Ca a été compliqué a penser, parce que beaugowe ressemblaient. Vu que I'image

avait une structure en deux parties, beaucoup @vaies un extrait plutot triste au début,

et joyeux sur la fin, qui voulait dire “au débutst triste parce qu’il va en prison, et aprés

il est joyeux parce qu’il se libere”. J'avais dormegroupé tous ces éléments en premier,
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puisque je m’étais dit qu’une fois que les deuxrpegs de ce type-la serait passés, on irait
plus vite, je pointerais juste un élément du ddigtsuite, cela allait vers I'originalité. On
avait d'abord un groupe qui avait voulu couper piste pendant le moment ou les pieds
tournaient, et ou on se rendait compte qu’il akaitdélivrer. Le groupe suivant allait aussi
vers l'originalité puisqu’ils avaient mis une pigikitot rythmée et joyeuse tout du long, et
gu’ils n'avaient donc pas mis de partie triste abuwt. Puis, javais un travail assez
particulier avec un groupe qui avait surtout jouélss volumes. Le groupe 7 avait gardé
les violons poignants sur tout le long du morcdaugroupe 8 avait travaillé avec un
moment de silence, et le 9 avait travaillé sur baade-son ou ils avaient mis quatre
extraits. lls étaient méme allés au-dela de laigaes puisque j'avais imposé de travailler
normalement que sur deux blocs, en collant la @stelébut ou au fond, ce qui fait que
finalement ils n'avaient pas beaucoup de possilitmais Maxime a en fait trouvé
comment réduire les extraits et les mettre a lees@ion montage n’était pas trés bien au
départ puisque les pistes ne tombaient pas s@med, mais je I'ai refait “propre” pour
que cela montre ce qu’il voulait faire, et le résuktait bien. Donc voila, j'ai travaillé en
commencant par ce que la majorité avait fait, @dlar vers les originalités, pour voir ce

qui était possible de faire aussi.

E : Crois-tu qu’ils 'ont noté que cela allait du mm@ au plus original ?

P : Je ne l'avais pas explicité. Mais ensuite on dedumeilleures productions, et ceux qui
ont gagné c’est deux groupes qui avaient fait d@gtix originaux, donc je pense que
méme si je ne l'ai pas explicité, ¢a les a touckeégu’ils se sont rendu compte qu'il y

avait différentes possibilités.

E : Leur avais-tu explicité qu’ils allaient devoir diqgiter leurs choix, avant, ou pendant
gu’ils construisaient leurs montages ?

P : Oui. A chaque fois que je lancgais l'activité pdes groupes qui allaient s’installer au
fond pour travailler, jexpliquais qu’ils allaieridire un montage sur un extrait vidéo, et
gu’a la fin, on les regarderait tous, et que chaaxpliquerait ce qu’il avait fait. Je n’avais
pas expligué explicitement le déroulement, le daibn passerait au tableau, que les autres
écouteraient, qu’ils donneraient leur avis, et gaiéte chaque groupe allait devoir justifier
ces choix. Je I'avais donc explicité de manierdagle, je n’étais pas entré dans le détail.

E : Est-ce que vous avez écouté tous les extraitcauwxsensemble avant de partir sur les

productions ? Et si oui, qu’en aviez-vous fait ?

IX



P : On n’a fait aucune exploitation des supports gvaigst-a-dire qu’ils sont partis

directement en composition, parce que je ne vopassque cela mette trop de temps vu
que c’était un fonctionnement particulier avec vouge au fond de la classe, et que c’était
sur les trois derniers jours, je n'ai pas voulu tergiser sur la découverte des extraits
musicaux, donc ils ont découvert I'extrait vidéaitt@euls, et ils ont découvert aussi les
différentes pistes tout seuls. Apres, je l'indwsaiand je lancais I'activité, en leur disant
“la vous pouvez écouter les extraits, la vous pawegarder la vidéo”. Mais finalement,

quand je leur ai demandé au début de la séance eoimia s’y étaient pris, il en est

ressorti qu’ils n'avaient pas tous fait pareil, qagtains avaient écouté d’abord les extraits,
que d’autres avaient commencé par regarder la vitBon’étais dit que cela pouvait étre
intéressant pour avoir aussi un regard sur “commeas fait pour composer ta musique”,
en lien avec le travail de compositeur en herbétal’ plus un objectif personnel, mais je

ne I'ai pas exploité.

E : Mais avec ma question, je voulais plus savoissaVaient préalablement associé tel
extrait a tel émotion, parce qu’on dirait que qualsldoivent justifier leurs choix, ils ont
du mal justement. Est-ce qu'ils se sont posé geistion avant ?

P : Non, et c’est ce qu’il manque. Je m’étais dit Igudllaient s’en sortir tous seuls, ils
vont arriver a expliquer ce que leur font ressdesrdifférents extraits. Et en fait, je pense
que si je devais ajouter une partie a ce travaitéaserait justement une partie sur le c6té
“musique”, et sur comment on peut parler soit de sEssenti aprés une musigue, Soit
pouvoir la décrire avec des mots techniques comen& que j'ai amené (rythmé, grave,
“ca gronde”, strident, aigu, lie). C’est tout cei quanquait pour que ce travail soit
vraiment intéressant dans la mise en commun, pprea final, c’est resté sur le connu,
triste, joyeux. Ensuite, ils se sont référés am éieec 'image, je me suis rendu compte que
I'on est pas allés trés loin sur le ressenti aalfi€e qui manquait, c’est d’écouter un
extrait, le décrire d’abord avec une analyse missid¢as instruments, la hauteur, le rythme,

puis qu’est-ce que je ressens.

E : Il me semble que quand on en avait parlé, tuaisul’abord les faire justifier, et aprés
les faire confronter. Pourquoi as-tu changé d’or@e

J'ai beaucoup hésité. En fait, javais commencévoaroir faire avec cette démarche-la,
puis je m’étais dit que j'allais essayer les degiXavec le premier groupe je ferai comme

cela, et avec le deuxieme groupe je ferais le aortrmais finalement, en y réfléchissant,
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javais peur que s’ils commencent par justifierpleblic s’en empare, et que de ce falit, il
aille forcément dans leur sens. Au contraire, daagre sens, comme la composition c’est
qguelque chose de personnel, je m’étais dit que nm&nhe public dit quelque chose, ils
devront dire “oui, mais moi, j'ai pas ¢a parce quee ce fait, le public n’influera pas sur
les compositeurs en herbes, et le public aura guade un réle acteur. C’est pour cela
que j'ai finalement fait ce choix-la. Vu que j'aap testé les deux, je ne saurai pas dire
lequel fonctionne le mieux. Mais il m’a semblé guei j'induisais un peu plus, parce que

je les faisais réagir.

E : Tu étayes beaucoup dans les questions, pouraréwe que les éleves justifient leurs
choix de musique. Est-ce que tu I'avais prévu ?

P : Oui. D’'un point de vue global d’abord, parce geisavais justement que je n’avais pas
eu cette préparation musicale, je me suis dit cailihit falloir amener beaucoup de
vocabulaire. Ensuite, j'avais préparé une fichelaguelle javais noté ce que jaurais pu
demander si j'étais le public. Par exemple : “Pooicavez-vous laissé cette piste son sur
tout I'extrait ?”. Mais apres, j'ai été obligé dal les chercher, parce que je pense qu’'une
mise en commun comme celle-1a, ¢a se travaille dmguen amont, si on veut que les

éleves fassent des liens eux-mémes.

E : Un groupe a dit I'avoir fait “au pif’. Est-ce quéu t'en étais rendu compte ? Et
comment penses-tu que tu aurais pu faire pourgjud le fassent pas “au pif” ?

Alors, il y a deux aspects sur ce “au pif’. Déj&st I'éleve, il est comme ca, il fait les
choses trés bien, mais il donne des réponses doaeemme cela, donc c’est dans le
tempérament de I'éleve, et sa bindbme est biengertans son jeu. Mais je pense que jai
bien rebondi, et je leur ai expliqué que non, dd’avaient pas fait au pif, puisqu’ils ont dit
qu’ils avaient écouté les extraits, et que quantegaplaisait, ils avaient gardé I'extrait.
Donc au final, c’est bien qu'il y avait une démaecBi ca leur plaisait, c’est que quand ils
regardaient I'image, et gu’ils écoutaient le sam,aflait bien ensemble. S’ils avaient pas
eécouté une seule fois les extraits sonores, dsdes avaient collé sur I'image, la pour moi
ca aurait été du pif. Mais ce que je voulais leantrer, c’est qu'’ils avaient bien eu une
démarche, si plus est qu’ils avaient manipulé pehdagt minutes. Je ne pense pas que
sur ce genre d'activités il puisse y avoir du Mii que dans tous les échanges, il est
ressorti qu'’il y avait des choix de faits, donc powi il N’y a pas eu trop de “pif” qui est

intervenu.
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E : Mais ils se sont plus basés sur le fait que ce“baiau”, plutdt que sur le fait qu'il y

ait un rapport avec I'image...

P : Oui, oui, aprés, ¢a c’est la variable... Il y a desupes plus impliqués que d’autres.
Pour eux, l'objectif n’était peut-étre pas asseairclJ'aurais peut-étre du plus leur
expliquer la mise en commun qu’il y allait avoirr@p, qu’'est-ce gu'ils allaient devoir
avoir a faire. Je pense gu’eux ne l'avaient paégiré, et s’étaient dit c’est une activité
amusante. Certains éléeves sont en effet restde fait de “ca allait bien ensemble”, mais
ilIs ne sont pas allés jusqu’a dire “Ia, a I'imabeea passe quelque chose, donc moi j'avais
envie de changer le son...Je suis d’accord queqartains groupes, on en est restés sur un
“ca allait bien”, donc pour le coup c’est un écluec dispositif peut-étre. C’est la qu'il
aurait peut-étre fallu de la différenciation, eeqa sois présent avec eux. Cela renvoie au
dispositif que jai mis en place, puisqu’ils étdiem autonomie au fond. Je pense qu'il
aurait fallu étre trés explicite sur I'objectif qallait étre la confrontation a la fin, et
renforcer le dispositif du point de vue musicalmeoe ce que I'on a dit. Et la j'aurais pu
les laisser, puisqu’ils auraient su tout ce quaNsient besoin de savoir. Vu que ce n’était
pas clair pour tout le monde, ¢a a marché pour geinont fait les liens avec ce que I'on
avait vu avant, ceux qui se sont rappelés du trduatompositeur, mais pour d’autres ¢a a

moins marcheé, parce que ce n’était pas tres diftéée

E : Est-ce que globalement tu avais une idée de eechjacun des groupes allait dire ?

P : Pas du tout. Enfin, pour certains un petit peuce que’l y a un groupe que j'ai eu en
APC, donc on avait pu aller un petit peu plus ldia. ou c’est flagrant, c’est pour un
groupe qui a mis plusieurs morceaux sur une saste.plustement, pour moi ¢ca n’allait
pas du tout marché, donc je leur ai demandé pouridgid’avaient fait. lls ont pu
m’expliquer gu’a la fin, le personnage est conteotc ils ont mis une musique Un autre
groupe m’avait également demandé une questionitpedndonc je savais également quel
était leur but. Mais pour les autres, pas du tdetme doutais qu’ils allaient en venir au
ressenti, joyeux ou triste, plutét que de parleladmusique comme on l'avait pas vu, ils ne
pouvaient pas l'inventer. Méme eux, on le sentdéout, ils ne savent pas quoi dire. C’est
mMoi qui suis obligé de lancer les questions aurm@Es groupes.

E : Qu’est-ce qui a suivi cette phase ?
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L’élection, qui a été faite trés rapidement puidgeéstait que quelques minutes et que
c’était la fin du mercredi, qu’ils venaient de aiine heure d’oral. J'ai donc fait une phase
tres rapide a l'ardoise, javais remis les nomsgtesipes au tableau. Il n'y a pas vraiment
eu d’exploitation, a part cette tentative de pradiékection. Méme moi, apres, j'aurais aimé

la mettre plus en sceéne, la théatraliser, aveaairvete, une urne, un dipldme.

E : Du coup, il n’y a pas d'institutionnalisation &te ?

P : Non, c’est toute la question que je me suis @akns ce projet. On a eu quelques
traces écrites, et un affichage. On a fait ensemblpremier affichage sur les différents
paramétres du son au cinéma (paroles, bruitagesiqo®), et on en a fait une deuxieme
sur le métier de compositeur, a partir de la vid€étocette derniere phase, c’était plus la
mise en pratique pour vraiment ressentir les probg auxquels était confronté le

compositeur, par rapport a ce que I'on avait vun®aon pour moi, non il n’y a pas

vraiment d’institutionnalisation finale.

E : lls n'ont pas de trace, dans un cahier ou autredeu’ils ont produit ?

P : Pour linstant c’est en affichage, mais je meanispeut-étre leur faire une fiche
récapitulant ce qu’on a vu, et que j'allais leusgrser de ramener une clé pour leur donner
leur compositions. C’est le gros bémol de la ségeequi, méme si elle était pointue, se
base sur de la sensibilisation, pour débloquernd@sieres de penser et des manieres de

comprendre, mais je trouve que c’est difficile enfaliser.

E : Que penses-tu que tes éléves auront apprisdersette séance ?
P : Je pense qu’ils se seront rendu compte qu’itsean fait des choix, et que ces choix
étaient liés a leur compréhension de I'image, da@xau lien image-son, méme si je ne

pense pas que tous auront validé cet objectif-la.

D) Echange a la suite de I'entretien d’autoconfrontatn :

P : C’était quoi les idées que tu avais ?

E : Je me suis dit que pour gu’ils aient vraimenhgdence qu’ils font des choix et qu'ils
mettent tel extrait a tel endroit, jimaginais ufiehe avec un texte a compléter avec “jai
mis 'extrait sonore .... a tel minutage, parce queé ...

P : Ah oui, comme trace écrite, justement pour forsealleurs choix...
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E : Oui, pour gu'’ils soient conscients, gu’ils se dent compte vraiment des choix qu’ils
font. Et je pense justement que ¢a peut leur faire plus de choses.

P : Oui, et a ce moment-la, ce serait quelque chosserait intervenu pendant ou apres...
Oui, oui, ¢ca aurait pu étre un appui pour I'oraliee trace écrite, puisque c’est vrai que la
ils se sont basés sur leurs souvenirs, donc cantaih@ une semaine. Ca pourrait étre a
ajouter. Je me disais aussi que jaurais pu lajg@ssrde possibilités par rapport au logiciel,
parce que j'ai induit par la contrainte de blocgdlézoupage en deux parties, le tri était
limité, le suspens n'a été évoqué que pour ceuxsgui sortis de cette contrainte, et qui
finalement n'ont pas écouté ma consigne. Je pamsaig'avais a le refaire, jaurais scindé
un peu plus, et ajouter des extraits qui soit tknee. Parce que je me suis dit que des fois
certains ont voulu le faire et n’ont pas pu.

E : C’est peut-étre une contrainte du logiciel aussir Windows Movie Maker c’est plus
simple pour le son je pense...

P : D’un c6té ce logiciel était limité, mais d’unteaicoté il avait cet aspect trés simple qui
faisait que j'ai pu le lancer en fond de sallel®inie m’ont pas appelé. Alors que je pense
que sur Windows Movie Maker, ils auraient envietduiller tous les boutons, et ils
m’auraient beaucoup plus appelé.

E : Moi je trouve que pour mettre le son au momenboweut, c’est vraiment facile avec
Movie Maker

P : Je pensais que vu qu’ils n’ont pas consciencei teetemps (musical) tombe Ia, ou Ia,
javais travaillé mes extraits pour qu’ils puisséed superposer sans que cela ne pose de
probleme rythmique, méme si le résultat n’était fasément trés beau. Et s'ils en
mettaient a la suite, ¢a s’enchainait bien. Maé&tait la grosse contrainte, parce que par
exemple pour I'éléve qui avait mis plusieurs exsrages liaisons ne marchaient pas. Moi je
I'ai modifié pour que ¢a marche, mais c’est vrae gqetait compliqué, c’est pour ca que
javais mis la contrainte de deux extraits qui eotlau début et au fond. Il aurait fallu que
je scinde en plus petit, et qu’ils en mettent quatr

E : En fait, il faudrait qu’il y n’ait pas cette carainte de temps et de superposition. Tu
leur proposes quatre extraits, un triste, un joyeuxet qu'’ils aient a les disposer pendant
la vidéo.

P : Ah oui pourquoi pas. On en revient a avoir glashoix.

E : Et plus de temps pour faire une analyse musiaabsi
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P : C'est ¢a, parce qu’au final le choix que jat fde pouvoir associer les extraits, c'est le
logiciel qui l'induisait, mais est-ce que c’étaitaiment nécessaire ? On sent qu’ils n'ont
pas tres bien compris cette superposition.

En fait, il y avait plein de manieres de faire, snlai contrainte du matériel et du logiciel est
trés grande.

E : De toute fagon pour travailler sur le son, il fapdasser par un travail sur le logiciel

P : Je serai curieux de savoir comment quelqu’unrgaipas les compétences que jai,
aurait pu faire de ce travail sur le logiciel, emtpnt des musiques qu’ils donnent.

Je pense que si tu veux utiliser les musiques giagi®, il faut avoir un trés gros travail de
mixage sur le logiciel, sur comment couper unespisbmment baisser le volume...

E : Il y avait autre chose a laquelle javais peraéssi : il y a des groupes qui n’ont pas
interprété I'image de la méme maniére. Peut-étiauiait fallu qu’ils expriment en quatre
lignes l'histoire de I'image, parce que leurs prggmns ne sont pas bétes, pour pas qu’'on
ait I'impression qu’ils aient faux.

P : Oui, oui, c’était méme super intéressant. Oraidynu faire une phase collective ou on
essaie d’'interpréter

E : Personnellement j'ai trouvé que comme ils n'anhipas compris la méme chose que
les autres, et comme ils n'arrivaient pas a justifeur interprétation de I'image, on aurait
dit qu’ils avaient faux.

P : Je ne l'ai pas ressenti, parce que je me suguéitc’était super intéressant, mais peut-
étre que comme ils étaient seuls, je ne I'ai pasansez en valeur. C’est vrai qu’au final,
jai tendance a ne pas théatraliser le “C’est hienl'le “Ah, écoutez ce qu'il a dit”. Peut-
étre que jaurais pu dire “Ah, répete-nous comnmenas interprété ca”, et dire “c’est
intéressant”.

E : Je ne pense pas que ¢a vienne de toi, maidpldait qu’'on aurait dit qu’il y avait une
incompréhension entre le public et eux, alors diie avaient mis des le départ leur idée
sur le papier, ils auraient pu justifier leurs clkale musique

P : Avant de passer a la composition ?

E : Oui, ou juste au moment de passer au tableaur, fi@ire dire, nous on I'a ressenti
comme ¢a, c’est pour ¢a qu’on fait tel choix...

P : Ah oui, alors que la ils pouvaient paraitre coeihes extraterrestres dans leur
compréhension. Tu ne 'as pas ressenti comme roaire je I'ai senti avec mon filtre.
Donc oui on peut rajouter ces petites phases cotardesais, que ce soit celle de la trace

écrite, ou de ce moment-la
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Il) TRACES DE L'ACTIVITE

A) Verbatims de séances

Extrait de la séance 9 :

PE : Alors, quel est le ressenti du public aprésismmnage et cette écoute ?

M:..

PE : Redis-moi ?

M : On dirait gu’il est content d’aller en prison.

[...]

P : C’est vrai, on dirait qu'il est content...

PE: Toi tu es compositeur en herbe, je te donneal@lp juste apres, la on écoute le
public.

PE : Pourquoi tu as cette impression ?

M : Ben, c’est la musique qui fait ¢ca.

PE : Donc au début, tu trouves qu’il est contentldraén prison, a cause ou grace a la
musique.

G : Il y en a trois qui se ressemble beaucoup dnla f

[...]

T : C’est joyeux tout le long...

N : A peu pres tout le monde a fait triste puis joyealors qu’eux, ils ont fait joyeux,
joyeux, joyeux...

[...]

Z : Il y a aussi un extrait sonore qui reste todbie.

... . Deux...

PE : Il y en a méme deux...deux qu’ils ont choisi dedga tout du long.

[...]

PE : P. et D. vont venir nous expliquer et peut é@gir & ce que les camarades ont dit :
expliquez pourquoi vous avez fait ces choix-la.

P : Pour la premiere partie on a mis ¢a parce qusegayait qu’il était joyeux et aussi on
avait regardé au début sans les musiques et gayaé gu'il était joyeux et dés le début il
est joyeux, il s’en fichait et aussi il faisait@aec sa casquette.

PE : Ce qu’ils nous disent c’est qu’ils n’ont pasttaufait interprété le début de la méme

maniere.
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Les autres au début, vous vous étes dit: « gessetil va en prison, il faut montrer au

spectateur que ce n’est pas un moment rigolo. Vous dites : « on a vu dés le début qu'il
était malin et qu’il savait que ca allait bien ssger.

P: Et aussi, si au bout d'un moment on a changémusique, c’est que c’était aigu,

c’était pour faire, tu sais quand il tourne sa dsawve... pour faire quand on rouille, le
sentiment de rouillé mais...

PE : le coté strident ? Des chaines quand tu lesesagsiand elles se frottent. D’accord et
c’est pour ¢a que vous avez ajouté... je vais |le fapouter...

(La piste en question est réécoutée)

PE : Donc ils ont changé juste cet extrait, et ilsimexpliquent que c’est pour faire cette
sensation de bruit strident des chaines qui sontran de se casser, d’étre frottées,
d’accord, ils ont fait ce choix-la. D’autres chogpge vous voulez ajouter ? Bien, Merci
beaucoup.

P : Ah si, dans le choix des musiques, on voularefplus aigu mais aprés ca allait pas,
elles n'allaient pas bien ensemble donc on en algug autres.

PE : A quel moment j'ai pas bien compris ?

P: A la deuxieme partie...En fait on en a mis uneuaignais on voulait mettre les trois

mais ¢a n’allait pas ensemble.

[..]

B) Outils du maitre

Séance 3
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Education a I'image
Matériel Dispositif

v Extrait Court Métrage : The last Marhle (du ¥ Classe entiére
début au coup de pied dans la construction

du petit gargon)

v Tableau 3 trois colonnes (bruitages, son,
paroles)

Objectif

¥'  Identifier les &éléments constituants la bande son d’un extrait de court métrage
¥ Classer ces éléments suivant qu'ils appartiennent aux bruitages, aux dialogues ou 3 la musigue.
v Appréhender le réle de la bande son au cinéma

1. 1e=visionnage de I'extrait
Recensement de tout ce qui a été entendu et est retenu par les éléves comme appartenant au son au cinéma
28me yisionnage
Suite de recensement
Affichage du tableau et classement
3%me yisionnage, le tableau fini d*étre complété

2. Revisonnage et arrét au moment ol on entend le choc dii au coup de pied d’un enfant dans la construction mais oi les
enfants n’apparraissent pas encore a 'écran.
« Que va-t-il se passer ? » récolte des hypothéses
Réponses attendues : « des enfants » (éléves prenant en compte "anticipation de la bande sonore) ou toute autre
explication (voiture, moto...) (enfants ne prenant pas en compte I'anticipation de la bande sonore)
Visionnage de la suite de Pextrait avec la résolution
Verbalisation bilan sur la possibilité d'une anticipation de la musigue sur Fimage dans le cadre d'une oeuvre
cinématographique.

Séance 9

Objectif(s) spécifique(s)

v Justifier de son assemblage de pistes pour créer la bande son au regard du lien image-son
¥ Mesurer le décalage qu'il peut y avoir entre effet recherché et ressentl réel du spectateur

sippor Dispositif
Y ¥ Collectif Oral dialogué avec pré ion/ tion
¥ Branchement PC personnel : session ecolestamant successives en bindme

ouverte
¥ Sourls sans fil

‘est- aviez a votre
9:50-10:00 « Pour l'exercice de composition de la musique d’un court métrage que je vous ai proposé, qu'est-ce que vous
: ) disposition ?

10° Et qu’aviez-vous a faire ?

Comment avez-vous fait ?
: i i e musique, pour
Je vais commencer par montrer 3 nouveau I'extrait de court métrage sur lequel on avait 4 travailler sans aucun que,

qu’on se replonge dans les images. »

= Visionnage de I'extrait du court métrage sans la musique
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10:00-10:20  RECREATION

« Nous allons procéder  chaque fois de la méme maniére :

t ferai écouter la composition d’un groupe, je laisserai le public donc ceux quin‘ont pas composé la bande son

Je montrerai e
1 I'écoute et le visionnage puis le groupe qui a réalisé la bande son viendra au tableau pour

s'exprimer sur leur ressenti duran

expliquer pourquoi il a choisi dassocier les pistes son de cette maniére.

10’

petit rappel du vocabulaire que j'utilise lorsque je parlerai de vos travaux Tous le morceau que vous
t assemblé c'est ce que j'appelle la bonde son ; bande son qu’on écoute en méme temps
n C'est ce que J'appelle 'extrait vidéo.

Jen profite pour faire un
avez composé et qu’on entend, le tou
qu’on voit un extrait vidéo. Donc les images sans s0

< morceaux que vous avez assemblés ensemble je parle de piste son. Vus aviez doncle

Et enfin lorsque je parle des différent
mblées comme vous le souhaitiez.

choix entre 8 pistes son, ici, que vous avez asse
Je vais commencer par la composition de..»

’ = Ecoute/visionnage
' par grovpe «  Sollicitation du public (ressenti)
s Explicitation de Fassemblage réalisé par le groupe « compositeurs »

Mots attendus pour décrire en termes de sentiments ressentis : « triste, joyeux, a suspens, mystérieux, rigolo, on ne sait pas ¢

qui va se passer... »
Mots qul seront proposés par le PE : « la joie, sombre, tiens en haleine, dans 'attente que quelque chose arrive, libére de ce
suspens, qui brise I'attente et nous redonne une certaine jole, dansant... »

Mots pour décrire les pistes son : « liée, rythmée, dansante, tourne en boucle, grave, trés lente, rapide, piquée/sautillante,

fort/puissant... »

C) Productions des éléves

Production d’écrit séances 5 et 6

Productions correspondantes a |'extrait musicastieisombre/effrayant

Production de Z.

Au début la police a dit qu’ils devaient déménaggarf qu'ils sont tristes de déménager car
ils aimaient leur maison bien décorée. lls embaltkemc tout ce gu’ils veulent emmener
avec eux. Tout a coup, ils entendent un bruitydient une péate verdatre avec des boutons
rouges et avec des griffes, le chien se met a abdgeont tous arrété d’emballer les
affaires et sortent de la maison. La police ledit ae partir de la maison car elle est hantée
et il y a des monstres et des esprits maléfiquestmm des fantdbmes, des squelettes, des
démons, des zombis, des araignées géantes, desemrt des sorciers. Du coup ils sont

d’accord pour le déménagement.
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Production de M.

Il'y a eu un déces et ils débarrassent la maisda geopriétaire. Je vois une dame ou un
monsieur qui joue du violon ou du violoncelle. Apiu’ils aient débarrassé la maison j'ai
'impression gqu’ils se cachent. Je pense qu'ilE€aehent pour ne pas se faire voir par un
inspecteur qui veut vendre la maison parce quieligpartient plus a personne sauf a
I'agence immobiliere.

Productionde T. :

lIs déménageaient parce que c’est la guerre. Anlail§ partaient en voiture. Au début
quelqu’un gu’ils connaissaient est mort a cause diissile et c’était drbéle parce que les
affaires leur tombaient sur la téte. Les persorsweg policiers et des soigneurs. Ca se
passe en Allemagne.

Production de N. :

Il a d0 se passer quelque chose de grave poursguplsse ¢a car ils ont tout cassé et tout
le monde est parti. Le chien est joli : blanc at.r@a se passe dans un bar ou un restaurant
et aussi, c’'est a Paris.

Productions correspondantes a l'extrait joyeux/eo

Productions de M., T. et Te

Les gens veulent s’amuser en se lancant et enaanhdes affaires. Ils se cachent parce
guelgu’un arrive. Les personnes partent parcegjudht tout ranger quelque par ailleurs.

Production de G. et D

lIs lancent des sacs et ¢a les amuse. lls fonbga faire rire les gens qui les regarde a la
télévision ou sur l'ordinateur et sur leur télépboiis ont peut-étre entendu un bruit ou

guelgu’un venir et ils ont peur donc ils parteniieterment toutes les portes.
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Productionde S. et P. :

Il 'y avait des gens qui ramassaient des choses eoda® affaires, des valises et encore
d’autres choses. Apres, ils lachaient les affagtese cachaient. Le chien a fait tomber le
ballais et apres, ils ont fait une surprise etfaittla fété et mangé du gateau. lls ont ouvert

les cadeaux.
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