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INTRODUCTION

La langue et la culture sont intrinséquement liées comme les deux faces d’une méme
piece. C’est pourquoi dans chaque code linguistique il y a de nombreuses unités lexicales qui
portent des informations culturelles et qui sont rarement équivalentes d’une langue a 1’autre.
Ces charges culturelles sont profondément ancrées dans le quotidien et représentent un des
défis majeurs pour la traduction littéraire et théatrale qui est un moyen de faire découvrir aux
destinataires étrangers une autre réalité, une autre fagon de vivre, de réfléchir, de percevoir le

monde et de communiquer.

Au fil des années, les traducteurs étaient a la recherche des réponses aux mémes
questions. Dans quelle mesure est-il possible de traiter I’intention de I’auteur de fagon
objective et jusqu’a quel point la traduction doit-elle en étre le reflet ? Faut-il rapprocher les
destinataires étrangers de la culture de langue source ou I’inverse ? Le traducteur doit-il
rechercher des équivalents aux unités culturellement marquées dans la langue source ou bien
les laisser authentiques ? Quelle approche adopter : cibliste (domestication) ou bien sourciére

(foreignisation) ?

Quand il s’agit des textes de théatre, les choses se compliquent, parce qu’ils sont
destinés non seulement aux lecteurs, mais avant tout aux spectateurs, acteurs et metteurs en
scene. La présente étude cherche donc a attirer 1’attention sur les aspects culturels dans les
traductions des pieces de théatre. Dans cette optique, nous nous sommes posé certaines
questions qui formeront notre problématique. Tout d’abord, quels éléments culturels pouvons-
nous trouver dans les ccuvres dramatiques des écrivains russes ? Ensuite, quel type de ces
éléments suscite le plus de problémes pour la traduction des picces de théatre ? Et finalement,

quels sont les procédés utilisés par les traducteurs pour les résoudre ?

Pour aborder la problématique définie, nous présenterons, dans un premier temps,
notre corpus des ceuvres théatrales russes et leurs traductions. Ensuite, dans la partie
théorique, nous nous attarderons sur les définitions des notions clés. Dans la troisieme partie,
nous ferons une analyse des procédés utilisés pour la traduction des culturemes des types
différents. Et en guise de conclusion, enfin, nous présenterons un bilan des procédes en
évoquant aussi les limites de notre travail et en ouvrant ainsi des pistes pour de futures

recherches dans le domaine de la traductologie.



PARTIE I : LA PRESENTATION DU CORPUS

Notre travail de recherche consiste a analyser les traductions des pieces de certains
dramaturges russes a partir de la fin du XIXe siecle en passant par la période soviétique
jusgu’a nos jours afin de trouver les culturémes dans leurs ceuvres et les procédés utilisés pour

leur traduction du russe en francais.

Plus précisément, il s’agit de six auteurs russes qui vivaient a des époques différentes.
Ainsi, nous avons choisi trois piéces d’Anton Tchekhov, notamment Oncle Vania (1896), La
Mouette (1895), et Les trois seeurs (1900) traduites par André Markowicz et Frangoise
Morvan en 1994, 1996 et 1993 respectivement. Ensuite, pour la période soviétique, nous
avons arrété notre choix sur la piéce Le fils ainé (1967) d’Alexandre Vampilov. Elle a été
traduite par Cyril Griot aidé par Ludmila Kastler et Snejana Benvenuti et a vu le jour en 2016
aux éeditions Alidades. Pour les années qui précédent la fin de I’Union soviétique, nous avons
choisi une piéce Cinzano (1989) de Ludmila Petrouchevskaia traduite par Daniela Almansi et
parue aux éditions L’Age d’Homme, collection « Petite bibliothéque slave » en 2003. Et,
finalement, en ce qui concerne 1’époque postsoviétique, nous en avons choisi trois
dramaturges. Il s’agit, dans un premier temps, d’Evguéni Grichkovets et sa piéce Hiver
(1999), traduite par Tania Moguilevskaia et Gilles Morel et parue aux éditions Solitaires
Intempestifs en 2001. Ensuite, les mémes traducteurs en coopération avec Elisa Gravelot ont
traduit en 2005 la piéce Oxygene (2004) d’Ivan Viripaev. Finalement, les deux derniéres
piéces que nous allons analyser sont celles de Vadim Levanov, notamment La Mouche (1999)
et L’ Amour du jeu de paume russe (2001), aussi traduites par Tania Moguilevskaia et Gilles

Morel, mais cette fois-ci en coopération avec Sophie Gindt.

Nous avons opté pour le genre théatral parce qu’il pose encore plus de problémes aux
traducteurs que le genre épique de par sa complexité de la double énonciation et sa destination
scénique latente. En ce qui concerne le choix de certaines pieces de ces dramaturges, il a eté
motivé, dans un premier temps, par le contenu riche en culturemes russes des époques
différentes, et, dans un deuxiéme temps, de ’existence des traductions en francais, ce qui n’a
pas toujours été le cas, surtout pour les auteurs du nouveau drame russe. Ainsi, commengons
par la présentation des auteurs et des traducteurs que nous avons choisis pour notre travail de

recherche.



1.1 Les auteurs

Anton Pavlovitch Tchekhov (1860-1904) est un grand écrivain, nouvelliste et
dramaturge russe. La plupart de ses pieces dont Oncle Vania, La Mouette, La Cerisaie et Les
trois seeurs continuent a étre mises en scenes aussi bien en Russie qu’en France et dans
beaucoup d’autres pays. Tchekhov est certainement un des auteurs les plus joués au thééatre,
au méme titre que Shakespeare et Moliere. Son style est caractérisé par une « finesse teintée
d’humour, une tristesse de sceptique, tempérée par ’attente de quelque chose a venir, peut-

étre » (Olive, 1998, p. 114).

La période stalinienne n’a pas contribué a 1I’épanouissement de la littérature en général
et de la dramaturgie en particulier. Par contre, aprés la mort de Staline, le nombre des
traductions des romans soviétiques a bien augmenté en France parce que «les fissures qui
lézardaient le bloc de glace stalinien et dont les romanciers portaient témoignage rendaient
leurs livres plus acceptables pour les lecteurs frangais » (Fernandez, 2004, p. 692). Toutefois,
les pieces des dramaturges russes des années 1960-1970 tels qu’Alexandre Volodine, Alexel
Arbouzov, Viktor Rozov ont été traduites en francais assez tardivement dans les années 1980-
1990. L’auteur dramatique de cette époque le mieux représenté en France est Alexandre

Vampilov : la plupart de ses piéces ont été traduites en francais entre 1979 et 2016.

Alexandre Valentinovitch Vampilov (1937-1972) est un écrivain et dramaturge russe
soviétique. Son théatre mélange la satire et le lyrisme, le drame et la comédie dans la lignée
de Tchekhov, mais le grotesque qui est tres présent dans la dramaturgie de Vampilov le
rapproche beaucoup du théatre gogolien. Méme s’il a vécu en période du « dégel » culturel,
certaines de ses pieces comme Le fils ainé (1965-1970) et Les adieux (1966) n’ont été
acceptées a Moscou qu’apres sa mort. Malgré tout cela, il reste I’auteur le plus joué en URSS.

A part le francais, ses ceuvres sont aussi traduites en anglais et en espagnol.

Ludmila Stefanovna Petrouchevskaia (1938 - ) est une romanciére, nouvelliste et
dramaturge russe qui a recu plusieurs prix, par exemple le Prix Pouchkine de la Fondation
Alfred Toepfer (1991), le Prix Triomphe, pour I’ensemble de son ceuvre (2002), le Prix World
Fantasy (2002) pour n’en citer que quelques-uns. Ses piéces sont traduites en vingt langues et
en 2008, le fond Cesepras Ilanemupa avec 1’association internationale JKusas xnaccuxa ont

organisé un Festival international de Petrouchevskaia pour célébrer son anniversaire de 70 ans



et 20 ans depuis I’apparition de son premier livre. Le théatre de Petrouchevskaia est tres peu

traduit en France et peu joue.

Vadim Nikolaevitch Levanov (1967-2011) est un écrivain, dramaturge et metteur en
scéne russe qui a fait partie de I’Union des écrivains russes, de 1’Union des écrivains de
Moscou, de la Caisse des Lettres internationales. Il est un auteur de plus de trente pieces, dont
plusieurs ont été mises en scene dans beaucoup de villes en Russie, en Allemagne, en France
et en Lituanie. En effet, ses piéces ont gagné une renommeée non seulement a sa patrie, mais

aussi a I’étranger et lui ont apporté plusieurs prix.

Evguéni Valérievitch Grichkovets (1967 - ) est un écrivain, metteur en scéne et
acteur russe. Il participe a de nombreux festivals prestigieux a Avignon, Berlin, Vienne,
Zurich, etc., et pour ses piéces et spectacles, il a gagné plusieurs prix, comme le prix
Antibooker en 1999 pour la piéce Hiver et Lettres d’un voyageur russe, le prix Trioumf et
«Masque d’or » en 2000 dans les catégories Innovation et Prix des critiques pour sa piece
Comme j’ai mangé du chien. En plus des pieces de théatre, I’auteur enregistre des chansons et

écrit des romans et des nouvelles.

Ivan Alexandrovitch Viripaev (1974 - ) est un auteur, comédien et metteur en scene
russe. Une de ses pieces, Les Réves, a été traduite en anglais et en bulgare et a participé au
Festival de Vienne. En 2001, il participe a la fondation du Théatre.doc (le Centre de la piéce
nouvelle et sociale) en coopération avec Gremina, Ougarov, Mikhailova et Kourotchkine. Une
de ses ceuvres les plus connues est la piece et le spectacle Kislorod (Oxygene) qui a été salué
par la critique non seulement en Russie, mais aussi en Europe ayant re¢cu de nombreux prix
aux festivals internationaux. Comme I’a indiqué Marina Zaionts, critique théatrale célebre,
dans la revue Itogui en aott 2004, «s’il fallait désigner aujourd’hui un symbole pour tout le
mouvement du nouveau drame russe, ce serait Kislorod (Oxygene). On ne trouvera pas un

spectacle qui I’exprime mieux ».
1.2 Les traducteurs

André Markowicz né en Tchécoslovaquie en 1960 est un traducteur et poéte
frangais. Connu par ses nouvelles traductions de I’intégralité des ceuvres de Fiodor
Dostoievski (vingt-neuf volumes), du théatre complet de Nicolas Gogol et de la prose et la
poésie d’Alexandre Pouchkine, il a aussi travaillé sur les ceuvres d’Anton Tchékhov en

compagnie d’une dramaturge et éditrice francgaise, traductrice du russe et de [’anglais,



Francoise Morvan. Leurs traductions qui ont fait partie du Théatre complet dans la collection
Babel aux éditions Actes Sud, ont été effectuées en 1996. Il est important d’indiquer que la
traduction des deux versions de la comédie La mouette (originale et académique) ont été
incluses dans cet ouvrage. Lauréat du prix de traduction Nelly Sachs 2012, André
Markowicz se focalise sur la traduction des ceuvres fondamentales russes du X1Xe siécle afin
de transmettre aux lecteurs francais la culture russe de cette époque-la. Dans son entretien
avec les journalistes de Médiapart en 2016, il explique qu’il a toujours été passionné par la
traduction non seulement des textes, mais aussi de toute sorte de sous-entendus culturels. Il
essaie d’expliquer dans ses traductions ce qu’il y a derriére le texte, tout ce qui reléve du

monde culturel.

Tania Moguilevskaia, ancienne enseignante au département Arts du spectacle de
I’Université Grenoble Alpes et traductrice des pieces de théatre contemporain, a beaucoup
travaillé en coopération avec Gilles Morel qui est connu en France comme comédien,
directeur d’acteurs, dramaturge, metteur en scéne et scénographe. Ensemble, ils ont traduit
des pieces d’lvan Viripaev, Evguéni Grichkovets, Vadim Levanov, Vassilli Sigariov aussi
bien que celles des metteurs en scene, par exemple Nikolai Rostchine, Kirill Serebrennikov,
Vladimir Pankov, Mikhail Ougarov, etc. lls ont traduit plus de vingt pieces en francais, dont
plusieurs ont été publiées et mises en scéne non seulement en France, mais aussi en Belgique,
au Canada, au Luxembourg et en Suisse. lls sont en train de travailler sur la collection
Théatre Contemporain russe aux éditions Les Solitaires Intempestifs et de coordonner la
diffusion de créations russes en France en tant que conseillers avec de nombreux
festivals comme Mois du théatre russe a Paris (2002), Festival d’Avignon (2002, 2007),
TransAmériques Montréal (2008), etc. En outre, ils animent le site internet theatre-russe.info
ou I’on peut trouver les actualités sur la création théatrale russe contemporaine, des extraits

des textes et des vidéos des spectacles les plus récents.

En 2005, en coopération avec Elisa Gravelot, artiste de théatre contemporaine, ils
ont traduit les pieces de théatre d’lvan Viripaev, notamment Oxygéne qui fera partie de notre
analyse. En ce qui concerne la traduction des pieces de Vadim Levanov, notamment « La
mouche » et « L ’amour du jeu de paume russe », elle a été effectuée par Tania Moguilevskaia
et Gilles Morel ensemble avec Sophie Gindt, professeure de Lettres Modernes, traductrice
piéces de théatre russe contemporain et créatrice de la structure de production et de diffusion

de spectacles russes en France.



Cyril Griot, dans un premier temps comédien et clown, il est aussi metteur en scene
et directeur artistique du « Bateau de papier », compagnie de théatre et clown. Passionné par
la Russie et sa culture, il a monté quelques spectacles d’aprés Tchekhov, Volodine et
Vampilov. La traduction du « Fils ainé » de Vampilov a paru en 2016 aux éditions Alidades.
En ce qui concerne Arnaud Le Glanic, il est aussi un acteur dans un premier temps, mais il a
également participé a la traduction des pieces du théatre russe, notamment des oeuvres de

Grichkovets.

Daniela Almansi, quant a elle, est enseignante a 1’Universita Ca’Foscari Venezia et
traductrice du francais, de I’anglais, du russe et de I’italien. Avec ses €études en Littérature
comparative et Traductologie elle fait partie de la Société Suisse des Auteurs et se spécialise
en traduction des textes de théatre. Sa traduction de la piece « Cinzano » de Petrouchevskaia

fera un des objets de notre analyse.

Le tableau ci-dessous présente le récapitulatif des traductions des pieces de théatre

gue nous avons choisies pour notre travail de recherche :

Auteur et ceuvre(s) Traducteur

Al Yexo «Tpu cectpe», «ana Baus», | André Markowicz et Frangoise Morvan

«Haiixa»
A.B.BammuinoB «Crapimunii CbIH» Cyril Griot
JI.C.IlerpymeBckas «UnH3aHO» Daniela Almansi

B.H.Jleano «JIro6oBb Kk pycckoit mante», | Tania Moguilevskaia, Gilles Morel et Sophie

«Myxa», «Pa3, 1Ba, Tpu» Gindt

U.A Bsipsimaes «Kuciopom» Tania Moguilevskaia, Gilles Morel et Elisa
Gravelot

E.B.I'puiukosern «3uma» Tania Moguilevskaia, Gilles Morel

E.B.I'putkoser; «OJHOBPEMEHHOY» Arnaud Le Glanic

Tableau 1.1. Les ceuvres et les traducteurs

Rappelons que le choix des piéces de théatre mentionnées ci-dessus a été motivé, en
premier lieu, par le fait que dans les dialogues entre les héros il y a plein d’implicite culturel
avec des sous-entendus, des phrases inachevées, des bribes des chansons, les allusions vers les
auteurs russes connus, etc. ce qui nous permettra de faire une analyse profonde sur notre sujet

de recherche.
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PARTIE II : LE CADRE THEORIQUE

Pour mener une analyse efficace, il faut bien définir les notions phares qui nous seront
utiles. Comme la problématique de notre mémoire traite la traduction des unités lexicales
chargées de connotations culturelles dans les pieces théatrales, nous commencerons dans un
premier temps par la définition du mot « culture ». Puis, dans un deuxieme temps, nous nous
attarderons sur les différentes définitions des unités qui portent les informations culturelles.
Ensuite, nous étudierons les procédés de la traduction en général et de la traduction des
culturémes en particulier en évoquant les notions de la théorie du skopos et les stratégies de
domestication et de foreignization. Et, pour finir, nous expliquerons les particularités du

discours théatral pour la traduction et les dilemmes des traducteurs dus a ces spécificités.
2.1 Laculture

Lors de la traduction des textes littéraires, il s’avére nécessaire, voire indispensable, de
connaitre non seulement la langue source, mais aussi la culture liée a cette langue. 1l existe de
nombreuses explications de la notion de culture. Etymologiquement, ce mot est issu du latin
cultura, et dans 1’usage courant elle est souvent limitée aux arts et a la littérature. Pourtant, en

réalité, cette notion est beaucoup plus large et comprend beaucoup plus de facettes.

M. Williams, cité par M. Byram (1992), donne la triple définition de la culture : idéale,
documentaire et sociale. Dans le premier cas, elle signifie «un état de perfection humaine ou
un processus y conduisant ». Ensuite, dans le domaine documentaire, la culture est définie
comme «un ensemble de productions intellectuelles et créatives » dans lequel s’inscrivent la
pensée et I’expérience humaine. Enfin, dans la définition sociale du terme, culture est «un
mode de vie particulier traduisant certaines significations et certaines valeurs [...] dans le

comportement habituel » (Byram, 1992, p. 111).

Selon G. R. Weaver (2009) la culture en sciences sociales est représentée par I’analogie
de I’iceberg qui est « composée de deux parties : la partie visible-externe et la partie invisible-
interne » (Weaver, 2009, p. 11). S’y ajoute une catégorisation établie par L. Porcher (1996)
qui distingue la « culture cultivée » qui concerne la littérature, la musique, la peinture et tous
les savoirs encyclopédiques, et la «culture anthropologique » qui est définie comme un
ensemble de maniéres de voir, de sentir, de penser, de s’exprimer, etc. qui a comme fonction

de se distinguer d’autres groupes d’appartenance et de s’identifier au sien.
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En ce qui concerne la traductologie, la notion de culture n’est pas toujours clairement
définie (Schreiber, 2007, p. 185). Selon ce chercheur, on peut distinguer cette notion soit au
sens étroit, qui renvoie aux faits sociaux en excluant la langue de la société visée, soit au sens
large, ou la culture inclut la langue de la société en question et ou la traduction est une sorte

de transfert culturel.

Selon Vermeer (1996) il existe trois types de cultures, a savoir « idio-cultures », « dia-
cultures » et « para-cultures ». Le premier type renvoie a la culture personnelle de 1’individu
avec ses convictions, normes de vie, etc. Les «dia-cultures» concernent les groupes
régionaux et sociaux et finalement les « para-cultures » occupent la place la plus haute dans la

hiérarchie des cultures puisqu’elle renvoie a la notion de peuple, nation, tribu, etc.

De plus, pour mener a bien notre analyse, il faut prendre en considération la distinction
entre les unités micro- et macrostructurelles. Les premieres renvoient au lexique, notamment
aux culturémes, tandis que les secondes concernent plutét «les conventions propres aux
divers types de textes (lettres, textes scientifiques, genres littéraires, etc.)» (idem). Pour des
raisons pratiques nous nous concentrerons sur des unités microstructurelles, a savoir les
culturemes sur lesquels nous allons nous pencher dans la sous-partie suivante. Henschelmann,
citée par Schreiber (2007) évoque aussi la distinction entre «les degrés de la spécificité
culturelle d’un texte » (Schreiber, 2007, p. 187). Elle fait la différence entre les textes qui
traitent « un sujet de la culture source, un sujet de la culture cible, un sujet d’une culture tierce

ou un sujet non lié¢ a une culture spécifique » (idem).

Ainsi, dans notre travail de recherche, il s’agira de I’analyse des ceuvres qui traitent
majoritairement de la culture source (dans notre cas, la para-culture russe), mais qui évoquent
parfois aussi certaines réalités des cultures tierces. Nous allons donc nous focaliser sur des
unités culturellement marquées, notamment sur les deux parties de « I’iceberg » : celle visible,
a savoir la culture cultivée, et celle invisible, en d’autres termes la culture anthropologique,

qui est toujours tacite, implicite et difficile a étudier et a traduire.
2.2 Les unités culturellement marquées

Comme le note Robert Galisson (1991), le meilleur moyen pour accéder a la culture,
est le langage, parce qu’il est a la fois «Véhicule, produit et producteur de toutes les

cultures » (Galisson, 1991, p.118). En effet, la culture est étroitement liée a la langue et vice
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versa. Galisson stipule que tous les mots sont en quelque sorte culturels, mais certains sont
«plus culturels que d’autres » et chargés de la « valeur ajoutée a leur signification ordinaire »
qu’il appelle la charge culturelle partagée (C.C.P.) (Galisson, 1991, p.120). L’auteur cite les
exemples des représentations et des associations qui surgissent quand on parle des signifiants
qui existent dans d’autres cultures, mais ont une charge culturelle différente. De fait, les mots
a CCP sont présents dans plusieurs langues, mais peuvent avoir des sens cachés, implicites,
inconnus pour les locuteurs non-natifs. Ainsi, comme le note ce chercheur par rapport a la
culture frangaise, «crépes, muguets, chrysanthémes... déclenchent Mardi gras, 1° Mali,
Toussaint... comme par réflexe » (Galisson, 1991, p. 138). De méme, certains animaux sont
associés avec certaines caractéristiques, comme par exemple « 1’escargot [qui] appelle lenteur
(“avancer comme un escargot”) ou 1’éléphant [qui] appelle lourdeur, maladresse (“1’¢éléphant
dans le magasin de porcelaine”) et rancune (“avoir une mémoire d’éléphant”)» (idem).
Contrairement au francais, en russe le mot czon ne renvoie pas a cette deuxiéme connotation
de rancune, ce qui reste la particularité du frangais, aussi bien que la CCP du mot pinson qui
appelle gaieté, tandis qu’en russe, c’est justement I’éléphant qui apparait dans une expression
similaire (6bimb dosonvnvim kax crnon (nocae xynanus)). Comme nous le montre Cherifi
(2009), nous faisons face a une «opacité référentielle qui est expliquée par une charge
culturelle importante de certains mots d’une langue » (Cherifi, 2009, p. 238). Nous pouvons
donc voir que le sens connotatif des mots a CCP ne se chevauche pas forcément d’une langue-

culure a I’autre.

En revanche, dans notre future analyse, nous allons plutdt focaliser notre attention sur
les éléments a charge culturelle qui, normalement, n’ont pas de référent ni d’équivalent en
langue-culture étrangere. Ces éléments sont beaucoup moins subjectifs que les mots a CCP,

mais posent aussi des problémes aux destinataires étrangers.

De prime abord, il s’avére important d’évoquer la notion de lacune sémantiques qui a
été introduite pour la premiere fois par le linguiste et sémioticien russe Ju. Stepanov (1965).
Ce phénoméne, selon lui, est dii a I’absence d’équivalents traductionnels pour certains
signifiants particuliers dans une autre langue. Prenons comme exemple un mot russe yrommuo.
Si on ne prend pas en compte I’emprunt anglais cosy, cet adverbe est inconnu a la langue
frangaise, ce qui a été noté dans le Dictionnaire amoureux de la Russie de Fernandez
(Fernandez, 2004, p. 221). En effet, cette notion signifie quelque chose entre « confortable »
et «reposant pour 1’ame », a la fois physique et moral, « une nuance d’atmosphere, une sorte

de repos sentimental, un état ou I’on ne désire rien d’autre que ce dont on jouit présentement »
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(idem). En revanche, quand on parle des lacunes dans les langues, il ne s’agit pas seulement
des mots, mais aussi des groupes de mots comme des proverbes, des comparaisons, des
métaphores, etc. que nous avons évoqués dans le paragraphe précédent. La notion de lacune
existe aussi dans le domaine de la psycholinguistique ou elle désigne des éléments de base
d’une culture qui empéchent les destinataires étrangers a interpréter correctement certaines
parties du texte (Baranova, 2012, p. 173) [notre traduction]. Les lacunes sémantiques, ces
«espaces blancs dans 1’image linguistique du monde » sont inséparables de la culture et

comprennent les éléments culturellement marques (Stepanov, 1965, p.267).

Notre recherche documentaire nous a permis de voir la multitude des notions qui
renvoient au méme concept de ces éléments culturels. Pour les désigner, la plupart des
linguistes et traductologues utilisent des syntagmes tels que realia, allusions culturelles,

culturémes, ethnonymes, références culturelles, folkloréemes, mégasigne (dramatique), etc.

En ce qui concerne les realia, ’utilisation de ce terme est surtout répandue dans le
discours scientifique des chercheurs de I’ex-espace soviétique. En effet, le mot realia est
apparu pour la premiére fois dans I’ouvrage « Sur la traduction littéraire » d’A. Fiodorov dans
les années 1940. Ce linguiste a défini certains groupes de realia selon des critéres différents,
comme la géographie ou I’ethnographie, politiques et sociaux selon la nature du mot;
contemporains et historiques selon le critére temporel; nationaux et étrangers selon
I’appartenance a une culture différente, etc. Depuis ce temps-la, d’autres linguistes (Vlakhov,
1970, Zorivtchak, 1989, Fenenko, 2001, Tchala, 2010) ont étudié ce sujet et ont proposé leurs
interprétations de ce phénomeéne. A notre avis, la définition des chercheurs bulgares Vlakhov
et Florine (1980) reste la plus complete parce qu’elle refléte toutes les facettes de cette notion
complexe. Il s’agit donc de la vision large sur les realia incluant non seulement des objets
spécifiques a une certaine culture (vétements, nourriture, boissons, argent, etc.), mais aussi
toute sorte de toponymes, anthroponymes, fétes et célébrations, événements historiques,

allusions littéraires, etc.

Quant aux allusions, au sens large, c’est une figure de style qui sert a évoquer des
personnes, des événements ou des textes supposés connus sans les nommer explicitement.
L’allusion crée ainsi un rapprochement rapide entre les personnes, les objets, les époques ou
les endroits. En ce qui concerne les allusions culturelles, J.-P. Vinay et J. Darbelnet (1958) en
distinguent plusieurs types, a savoir les allusions figées dans le lexique, dans le message et

dans le langage métalinguistique (Vinay et J. Darbelnet, 1958, pp.242-266). A son tour,
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C. Kerbrat-Orecchioni (1977) parle d’autres types d’allusions, notamment les allusions a une
phrase historique, a une formule religieuse, a un proverbe ou a une formule stéréotypée, a une
citation littéraire, a un titre d’ouvrage littéraire, de film, d’ceuvre musicale, de journal, a une
phrase de chanson, a un slogan publicitaire, etc. L’allusion permet «d’instaurer entre
I’énonciateur et le récepteur une certaine connivence ludique et culturelle ». Pour que
I'allusion ait 1’effet recherché, il faut qu’elle «puise dans un fonds culturel commun,
nécessairement pauvre lorsque le message s’adresse au grand public » (Kerbrat-Orecchioni,
1977, p. 128). Les choses se compliquent quand il s’agit d allusions dans les textes littéraires
traduits, puisque les récepteurs n’ont pas forcément le méme bagage culturel et les mémes
compétences encyclopédiques. Ces allusions peuvent donc passer inapercues par le

destinataire étranger lors d’une interprétation du message de 1’auteur.

Cela dit, nous voulons quand méme revenir aux définitions des unités culturellement
marquées, notamment aux culturemes (culture-bound elements en anglais) que nous avons
choisis pour notre analyse puisqu’ils recouvrent le plus de détails nécessaires pour notre

travail de recherche.

Le terme cultureme a été créé a I’instar de morpheme, phonéme, lexéme et a été
employé par Moles (1967), Moles et Zeltmann (1971), Hegyi (1981), Vermeer (1983) et
d’autres encore. Il a été analysé aussi en relation avec les traits culturels du verbal (mots, traits
paralinguistiques, formules linguistiques), du non verbal (mimique, geste, langage corporel) et
de I’extraverbal (temps, espace, posture proxémique) par Els Oksaar dans une étude
de référence dans le domaine du transfert culturel, intitulée Kulturemtheorie. Ein Beitrag
(1988) ou elle a proposé un modele des culturemes (Lungu-Badea, 2009, p. 19). Le concept
a été également étudié, dansla perspective du transfert des différences culturelles, par
H. Vermeer et H. Witte (1990), examiné par Peter Sandrini (1999), et reconsidéré par Andrew
Chesterman (2000).

Selon les definitions modernes, les culturemes sont des unites culturellement marquées,
de taille variable, indécomposables et qui sont normalement considérées comme des eléments
difficilement intraduisibles. La complexité de ce phénoméne est due a 1’éventail des réalités
auxquelles il renvoie. Comme parmi ceux-ci figurent des notions de la vie de tous les jours, de
I’histoire, etc. propres a un peuple, elles sont normalement absentes dans les codes culturels
d’autres pays. En effet, les culturémes font allusion a une réalité extralinguistique, d’ou leur

nature historique, culturelle, littéraire, etc. Comme 1’indique Moles (1967), les culturémes
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sont des «atomes de culture » ou des «éléments simples » dont la réunion non motivée

contribue & la formation du « patrimoine culturel ».

Il s’avere important d’indiquer que les culturemes peuvent étre figés dans le lexique ou
dans le message (Vinay et Darbelnet, 1958, p. 243). Dans le premier cas, ils font allusion a
une situation déja connue au récepteur-source et sont faciles a décoder par les destinataires
étrangers qui possédent un bagage cognitif similaire a celui des destinataires autochtones.
Dans le deuxiéme cas, par contre, les culturémes se situent a mi-distance entre la citation et
I’allusion, ce qui empéche les destinataires de la traduction de les repérer facilement. Selon
L. Francceur et M. Francoeur (2017), contrairement aux citations et aux allusions qui sont
normalement marquées par des guillemets, références a 1’auteur, a [’ceuvre, etc., les
culturemes «possédent des traits sémantiques censés les distinguer du fonds structurel du
message » et, en plus, «renvoient a tout fait culturel, livres, articles, conférences ou a toute

autre forme de communication culturelle reconnue telle quelle ».

En ce qui concerne la catégorisation des culturemes, a I’instar des realia, nous faisons
face a des criteres différents. Par exemple, selon le critére temporel, il existe deux types de
culturemes : les culturemes historiques, qui désignent les unités culturelles du passé, et les
culturemes actuels qui sont employés de nos jours. La taille des culturémes varie aussi :
vocable, simple ou composé, collocation, expression palimpseste exigeant la reconstruction
de I’énoncé d’origine (Lungu-Badea, 2012, p. 291). Selon la définition établie par Bally
(1951), il y a des culturemes immédiatement intelligibles pour les locuteurs natifs (mais pas
forcément pour les traducteurs), culturémes peu usités (historiques ou livresques qui posent

encore plus de problemes aux traducteurs) et des culturémes non usuels.

Pour traduire les culturemes il faut se servir d’une démarche qui se caractérise par la
« complémentarité des perspectives » (Lungu-Badea, 2012, p. 290). Cette auteure identifie
trois traits principaux des culturémes: la monoculturalité, la relativité et 1’autonomie
« existentielle ». En effet, le cultureme est monoculturel parce qu’il appartient a une culture
unique. Selon sa signifiance et 1’entourage culturel, il produit un effet spécifique sur les
locuteurs de la langue-source. Le caractere relatif du culturéeme s’explique par la complexité
de la situation de communication ou chaque participant différe de 1’autre par son bagage
cognitif, I’horizon d’attente, la subjectivit¢ de D’interprétation du sens des énoncés. Et
finalement, puisque le culturéme ne dépend pas de la traduction et existe au-dela de ce

processus, on peut parler de son autonomie existentielle.
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2.3 Les procédés de la traduction

Comme nous avons pu voir dans la sous-partie précédente, la notion de culturéme
implique plusieurs notions et pose des problémes lors de la traduction. En effet, les
connaissances implicites, les coutumes, les manieres de voir le monde varient d’une culture a
une autre et présentent un défi pour une traduction réussie. C’est pour cela que les traducteurs
ont recours a des stratégies diverses contre I’intraduisibilité que les théoriciens tentent ensuite

de classifier.

Eclairons d’abord la question de ce qu’est une traduction. Premiérement et
principalement, c’est une transposition d’un code dans un autre, mais aussi un transfert
culturel qui représente «un processus d’assimilation ou d’appropriation qui rend possible la
présentation de 1’étranger conformément aux besoins de la culture cible » (Aschenberg, 2007,
p. 25). Michel Espagne, cité par Schreiber (Schreiber, 2007, p. 185) distingue deux types de
traduction : la traduction au sens propre, a savoir « passage d’un texte d’une langue a une
autre » et latraduction au sens figuré, c’est-a-dire «passage d’un fait culturel d’un code
culturel & un autre », en d’autres termes le transfert culturel. Selon Ladmiral et Lipiansky
(Ladmiral & Lipiansky, 1989), la traduction représente un des modes de la communication

interculturelle.

En ce qui concerne les procédés de la traduction, il existe beaucoup de catégories
établies par des chercheurs dans ce domaine. Par exemple, selon Vinay et Darbelnet (1958),
les traducteurs peuvent recourir a un des sept procédés de la traduction, a savoir : I’emprunt,
le calque, la traduction mot & mot, la transposition, la modulation, 1’équivalence et

1’adaptation.

Un des procédés les plus fréquents est /’emprunt qui consiste a la « reprise compléte ou
approximative du signifiant » qui est le plus souvent «un lexéme de la langue source »
(Schreiber, 2007, p. 187). En d’autres mots, c’est une sorte de transplantation du mot, tel quel,
avec sa forme phonique et son sens, d’une langue a 1’autre surtout quand le signifi€¢ n’existe
pas dans la culture de la langue cible. Un des exemples des emprunts du russe que 1’on trouve
en francais est les culturemes gastronomiques comme pelmeni, blini, vodka, etc. Ce procédé
traductionnel est trés répandu et pratiqué de nos jours, méme si a I’époque, il a été considéré
comme de dernier recours. Cette popularité est due au fait que les emprunts introduisent de

nouveaux mots et enrichissent, par conséquent, le vocabulaire de la langue cible.
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Le deuxiéme procédé dans la traductologie est le calque qui consiste dans «la
traduction mot @ mot d’un syntagme ou d’un mot composé » (idem). Le calque est souvent
utilisé pour traduire des culturéemes représentés par un terme complexe ou par des structures
syntaxiques développées. Nous pouvons citer un exemple d’une expression frangaise a la
guerre comme a la guerre qui a été reprise terme par terme en russe et empruntée sous forme

du calque ua eotine kax na sotine.

La traduction littérale ou mot a mot est un procédé qui consiste a ’utilisation d’une
métaphrase. Ce genre de traduction, selon Vinay et Darbelnet (1958), n’est possible qu’entre
langues qui sont proches culturellement, parce que le texte cible doit garder les mémes sens,

style et syntaxe que le texte source.

La transposition, quant a elle, consiste a rendre une partie du discours de la langue
source par une autre dans la langue cible sans perte ni gain sémantique. Il s’agit par exemple
de I’expression a vendre en francais et son équivalent russe npoodaemcs (littéralement « il se
vend »). Nous pouvons donc voir deux formes grammaticalement différentes, mais

sémantiquement équivalentes.

La modulation, a son tour, consiste a traduire la méme réalité non linguistique en la
plagant d’un point de vue différent. Par exemple, ’annonce Attention a la fermeture des
portes sera modulée en russe par Ocmopooicro, 0sepu 3axpwieaiomes. Ces changements sont
dus d’un c6té aux spécificités des systémes lexical, grammatical, stylistique, etc. des langues
en question. Ainsi, contrairement a la traduction mot a mot, ce procédé vise en premier lieu a

produire le méme effet sur le récepteur étranger que sur le récepteur natif.

Le procédé de [’équivalence consiste a traduire un message dans sa globalité. Le
traducteur est donc censé comprendre la situation dans la langue source et trouver une
expression équivalente qui est utilisée dans la méme situation en langue cible. Par exemple, il
est plus approprié de recourir a ce procédé en traduisant des exclamations, expressions figées
ou idiomatiques, comme C'’est pas vrai ! qui trouve son équivalent en russe sous la forme de

He moocem 6vimp!

Le procédé suivant est celui de /’adaptation qui est consideré comme le plus libre. Ce
procédé consiste a «remplacer un phénoméne de la culture source par un phénoméne
comparable de la culture cible» (idem). Dans les théories modernes de la traduction ce

procédé est considéré comme controversé. Koller (1992) le critique comme trop libre tandis
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que Gambier (1992) est contre la « fétichisation» du texte de départ. Bastin (1993) et
Schreiber (2007) distinguent 1’adaptation ponctuelle qui vise une unité de traduction et
I’adaptation globale qui concerne un texte en entier. Grace a ce procédé le traducteur rend une
situation source inconnue dans la langue-culture cible en utilisant une référence a une
situation analogue dans la langue-culture source. Prenons comme exemple 1’expression russe
nomémkuHckas oepesuss qui a été adaptée en francais sous I’équivalent d’un «village
d’opérette » ou un «village en carton-pate ». Méme si ce procédé s’aveére assez souvent
utilisé, les traducteurs se heurtent a un probléme éthique, parce que 1’adaptation ne contribue
ni a Penrichissement des compétences interculturelles des récepteurs ni a 1’élargissement de

I’espace culturel de la langue cible.

Dans une autre classification des chercheurs polonais Pisarska et Tomaszkiewicz
(1996), nous trouvons deux procédes qui completent ceux présentés ci-dessus. Il s’agit
notamment de I’explication définitionnelle, et 1’omission du mot. Ainsi, pour /’explication
définitionnelle, le traducteur utilise une périphrase ou une définition d’un élément en question
en rajoutant toutes les informations supplémentaires, nécessaires pour une bonne
compréhension d’une notion. Pour les textes littéraires, NOUS pouvons aussi trouver des notes
explicatives en bas de page qui sont utilisées afin d’expliciter certains faits aux destinataires
étrangers. Le traducteur peut aussi recourir au procédé de [’omission du mot suite a des
contraintes temporelles ou spatiales, mais surtout quand 1’élément en question n’a pas
d’équivalent fonctionnel dans la langue cible et quand son explication serait trop complexe
pour les destinataires étrangers. Cette idée a été exprimée encore avant par Florine (1983), qui
a fait remarquer que « les notes en bas de pages ne doivent pas étre trop lourdes pour ne pas
trop déconcentrer le lecteur du canevas de 1’ceuvre » (Florine, 1983, p.136) [notre traduction].
En effet, ce procédé peut étre utilisé quand 1’¢lément en question ne joue pas un role

primordial dans le texte et peut étre laissé de c6té afin de ne pas embrouiller le destinataire.

En général, en ce qui concerne les procédés globaux de la traduction des unités
culturelles, ils peuvent se résumer en deux types principaux : la traduction adaptée et littérale
(Cuciuc, 2012, p. 4). Dans la traduction littérale, le traducteur recourt a la translittération. Ce
genre de stratégie est souvent utilisé pour traduire les culturémes anthroponymiques simples
ou composés, comme des noms propres. Ce procédé est souvent accompagné d’un autre,
notamment 1’explication. Comme le note Schreiber (2007), ce genre de procédé « transforme
une information implicite du texte source en une information explicite dans le texte cible » et

compense les différences dans les bagages culturels des lecteurs du texte cible et des lecteurs
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du texte source (Schreiber, 2007, p. 192). Le probléme qui se pose devant le traducteur est le
dosage de I’explication. Selon Schreiber « un petit ajout dans le texte méme [...] est moins

lourd qu’une longue note de traducteur ».

En ce qui concerne la stratégic de 1’adaptation, elle est utilisée pour réduire 1’écart
culturel entre le texte source et le texte cible. Cette stratégie consiste dans « le remplacement
d’une relation socioculturelle de la langue d’origine par une relation socioculturelle spécifique
a la langue réceptrice, et doit respecter le registre de la langue, méme si I’élément étranger est
perdu » (Cuciuc, 2012, p.5). Ce genre de stratégie est utilisé quand il faut préserver les
valeurs culturelles et spécificités nationales. En effet, pour ne pas détruire la matrice culturelle
du texte les traducteurs peuvent se servir de la stratégie ethnocentrique. Dans ce cas les
culturemes sont remplacés par des équivalents présents dans la langue cible ou par des
paraphrases. En d’autres termes ces deux approches de la traduction des ¢éléments
culturels prennent la forme de la «domestication » et de la «foreignization », que Nnous

étudierons plus en détail dans la sous-partie qui suit.
2.4 La stratégie a choisir

Comme nous venons de montrer, la traduction des culturemes se situe « au rond-point
de la traduction et de I’adaptation » (Lungu-Badea, 2012, p. 290). Au XVllle — XIXe siécle,
les traducteurs préféraient souvent des «belles infidéles », c’est-a-dire la traduction libre qui
ne respectait pas scrupuleusement le texte-source. Ainsi, les traducteurs pouvaient corriger le
style de ’auteur jusqu’a se permettre de réécrire la fin de 1’histoire. Ce procédé était donc

ultra-cibliste et peut étre considéré comme la domestication extréme.

Selon le dictionnaire Universalis, la domestication ou la naturalisation signifie
« acclimatation d’un mot, d’une coutume, d’une facon d’étre, de faire, d’un art de vivre, venus
de I’étranger ». Le principe de cette approche en traductologie consiste & naturaliser et adapter
aux lecteurs de la langue source tout ce qui renvoie a des réferences culturelles étrangeres :
noms propres, sites géographiques, cuisine, célébrations - autrement dit les «realia » ou
«culturemes » qui peuvent géner la compréhension du texte source par les récepteurs. Cette
approche est largement utilisée pour de multiples raisons, mais principalement dans les cas ou
il n’y a pas de référent dans la langue cible et quand la translittération ne semble pas éclaircir
le sens de la notion. Par exemple, dans la littérature jeunesse, on trouve la domestication de

certains noms de personnages, comme par exemple Pipi Langstrump qui dans la version
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francaise est devenue Fifi Brindacier, Tintin et Milou se sont transformés en Tim und Struppi
en allemand (Friot, 2012, p. 8, 27) et Nancy Drew a été traduite en frangais comme Alice
détective (Nieres-Chevrel, 2009, p. 34). Tout cela dans le but de «rapprocher » le texte des
lecteurs. Un autre exemple de la traduction «totale», 1’«assimilation» ou Ia
« domestication » est cité par Jan Ferencik (Ferencik, 1971, p. 149). 11 s’agit de la traduction
en slovaque de deux pieces satiriques de Vladimir Majakovski, les Bains et la Punaise, dans
lesquelles les noms des personnages ont été modifiés, les toponymes russes ont été
«transposés » en Tchécoslovaquie, les textes des affiches, des mots des chansons ont été
rapprochés de textes qui étaient a ’actualité de 1’époque, etc. En revanche, le procédé de
domestication est surtout utilisé pour la traduction des ceuvres pour la jeunesse, car les enfants

n’ont pas encore beaucoup de bagage culturel.

Selon Friot, la traduction devrait «s’adresser a un public équivalent et présenter le
méme niveau de difficulté de lecture et le méme niveau d’intérét que 1’original » (Friot, 2012,
p. 4). Toutefois, il est rare que le lecteur du texte cible ait les mémes connaissances implicites
et bagage culturel que le lecteur du texte original. En effet, comme le précise I’auteur, «les
références historiques, géographiques, tout comme les faits de la vie quotidienne peuvent
interférer dans la lecture pour constituer une sorte de “brouillage” accentuant la distance entre

texte et lecteur » (idem).

Certes, la simplification et la domestication de certains culturémes peuvent s’avérer
indispensables pour la meilleure compréhension du texte littéraire, mais en quantité excessive,
ces approches aseptisent, appauvrissent la traduction et peuvent caricaturer 1’espace culturel et
faire s’¢loigner de la vérité du texte d’origine. En effet, comme le note Venuti (1995)
I’illusion de la traduction «lisse» est une « mascarade d’équivalence sémantique » tandis
qu’en réalité, la véritable différence et 1’authenticité que la traduction est censée véhiculer

sont reduites (Venuti, 1995, pp. 20-21).

Pour désigner le procédé oppose de la domestication, il existe quatre termes:
«foreignization »,  «forainisation » ou «étrangéisation »  (Labrecque, 2014) et
« dépaysement » (Meschonnic, 1973, Herman, 2015). Ce procédé consiste a utiliser les
culturémes pour préserver 1’authenticité du texte source en utilisant des tournures ou des mots
qui ne sont pas propres a la langue cible et semblent etrangers pour le lecteur. Cette approche

nécessite non seulement une maitrise de la langue, mais aussi de la culture étrangeére.
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Comme le note Venuti, «la traduction est un processus qui inclut la recherche des
similarités entre les langues et les cultures [...], mais elle le fait que pour faire confronter
constamment les dissimilarités. [...] Le texte traduit doit étre un lieu ou une autre culture
émerge, ou le lecteur a un apergu de la culture de 1’Autre [...]» (Venuti, 1995, p. 306). Son
idée est de réduire le plus possible la domestication des traductions. Certes, les traductions
axées sur le depaysement sont plus difficiles a lire, mais le but du traducteur consiste a rendre

un texte source accessible, complet et inchangé a un auditoire de la langue d’arrivée

Le dilemme entre les deux procédés décrits plus haut reste 1’un des plus cruciaux pour
la traduction des ceuvres littéraires. Comme le note Virole, psychologue et psychanalyste
réputé, si la traduction reste fidele aux traits culturels du texte source, elle gagne en
authenticité, mais elle perd en intelligibilité. En revanche, si elle utilise la transposition
culturelle, elle gagne en accessibilité, mais passe aux oubliettes des parties entiéres de 1’ceuvre
(Virole, 2008).

Il faut donc trouver un juste équilibre pour apporter de nouvelles connaissances sur la
culture de 1’ Autre sans inonder le lecteur de référents qu’il ne comprend pas ; un juste milieu
entre 1’adaptation de certains ¢éléments culturels sans pour autant aseptiser le texte de son
authenticité et gommer les particularités culturelles qui créent une atmosphéere particuliére. En

d’autres termes, il faut combler le fossé culturel sans le sauter.
2.5 La traduction des pieces de théatre

Tout d’abord, examinons les particularités des textes de théatre en comparaison avec
d’autres textes littéraires, pour ensuite évoquer les spécificités qui s’ajoutent a leur traduction
et a la traduction des culturémes présents dans ces textes.

Qu’est-ce qu’un langage dramatique ? Selon P. Larthomas cité par Souiller et al.
(2005, p. 490), c’est un « compromis entre le langage écrit et le langage parlé ». Pour Anne
Ubersfeld, c’est un «texte a trous » renvoyant a sa « destination scénique latente ». En effet,
par sa nature, le texte théatral est un spectacle qui s’appuie sur un support écrit
intrinséquement lié a la pratique de la représentation (Ubersfeld, 1996, p.8) puisqu’il est créé
pour étre joué sur scéne. Ainsi, le traducteur de théatre doit étre conscient du rapport intérieur
texte-représentation qui est une spécificité du texte de théatre.

Certes, le texte de théatre a un statut paradoxal et repose sur une situation de

\

communication originale a cause de certaines particularités. Premiérement, il s’agit de la
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double énonciation : celle des personnages qui s’adressent 1’un a I’autre et celle de ’auteur
qui détermine les répliques des personnages et oriente la mise en scéne. En d’autres mots, le
personnage et 1’auteur sont énonciateurs en méme temps. Deuxiémement, dans le texte
théatral, on distingue trois types de récepteurs : les personnages qui s’adressent les uns aux
autres ; le metteur en scéne et les comédiens ; et le spectateur qui est le véritable destinataire
du texte.

La traduction des textes de théatre est un sujet immense et complexe. Les particularités
de la traduction du discours théatral s’inscrivent dans la théorie de skopos introduite par
Vermeer. Le mot Skopos est d’origine grecque et signifie «le but, la finalité, 1’objectif,
I’intention ». La théorie de skopos prone I’approche fonctionnelle de la traduction selon
laquelle le texte source est produit dans un certain but. Nous employons le mot « texte » dans
une définition large comme toute unité verbale et/ou non-verbale, linguistique et/ou d’un

autre ordre interactionnel de niveau thématique le plus haut (Heger, 1969).

Le skopos du texte est le but donné au texte par le traducteur (Vermeer 1996, p. 7).
Pour la traduction il faut prendre en compte plusieurs facteurs comme le skopos (le but,
I’objectif de la traduction), la culture des lecteurs-récepteurs (y compris leurs habitudes,
conventions, attentes), la culture du traducteur, les contraintes éditoriales, temporelles,

financiéres, etc.

Aux difficultés de I’inexprimable culturel s’en ajoutent d’autres, notamment celles
concernant la mise en lumiere du non-dit dans le discours théatral, tout ce qui releve de
I’implicite et des allusions. En effet, les pieces de théatre abondent en énoncés qui contiennent
des «choses dites a mots couverts, ces arriéres-pensées sous-entendues entre les lignes »
(Kerbrat-Orecchioni, 1998, p.6). Il va sans dire qu’ils jouent un réle crucial dans la
compréhension du message adressé au destinataire, que ce soit dans les interactions verbales

en face a face ou dans une ceuvre théatrale.

La catégorie de I’implicite a été largement étudiée par Catherine Kerbrat-Orecchioni
dans son livre L’implicite, et par Oswald Ducrot dans 1’ouvrage Dire et ne pas dire. Les
études consacrées a cet aspect nous révelent une multitude de facons de parler du phénoméne
d’implicite, comme le présupposé, le sous-entendu, 1’inférence, 1’insinuation, I’allusion,
I’implication (implicatation, implicature), la valeur illocutoire dérivée, |’interprétation
figurale, etc. (Kerbrat-Orecchioni, 1998, p.8). En revanche, sans rentrer en détail pour

expliquer les moindres différences entre ces termes, nous allons juste indiquer que les
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présupposés sont «plus proches que les sous-entendus du pole «explicite » et qu’ils sont
«relativement indifférents aux caractéristiques contextuelles de I’énoncé » (idem). En effet,
les deux notions sont une sorte de « dire amoindri », mais les présupposés sont « contexte-
free », tandis que les sous-entendus - « contexte-sensitive ». En effet, les présupposés sont
«décodés a I’aide d’une seule compétence linguistique », alors que les sous-entendus font
aussi intervenir «la compétence encyclopédique » des sujets (Kerbrat-Orecchioni, 1998,
p.41). En d’autres mots, comme le note André Petitjean, les présupposés constituent
«I’arriére-fond de savoirs et de croyances que partagent les interlocuteurs ». Selon Posner
(Posner, 1982, p. 2), les contenus implicites ne constituent pas le véritable objet du dire,
tandis que les contenus explicites correspondent a 1’objet essentiel du message ou sont dotés

de «la plus grande pertinence communicative ».

Dans le discours théatral, I’implicite est inévitable, comme nous le montrent Souiller,
Fix, Humbert-Mougin, & Zaragoza (2005) en prenant I’exemple de la piece Andromaque de
Racine. Ainsi, tout échange dans cette piéce de théatre sous-entend la connaissance de
certains « présupposés factuels et idéologiques » de la part des destinataires-spectateurs,

notamment la guerre de Troie, la victoire de Pyrrgus, etc.

Pour bien relever DI'implicite, il faut avoir, entre autres, des compétences
encyclopédiques. En effet, elles jouent un rdle primordial dans I’interprétation du texte traduit
quand le traducteur n’a pas explicité certains faits culturels. Selon Kerbrat-Orecchioni (1998),
cette compétence peut méme dominer les deux autres, a savoir la compétence linguistique et
la compétence logique. D’apres cette auteure, la compétence encyclopédique est comme un
«vaste réservoir d’informations extra-énonciatives portant sur le contexte; ensemble de
savoirs et de croyances, systeme de représentations, interprétations et évaluations de I’univers
référentiel » (Kerbrat-Orecchioni, 1998, p.162). Cette compétence joue donc un rdle

primordial dans le processus du décodage de I’implicite des ceuvres littéraires.

La recherche de I’implicite nourrit le travail du metteur en scéne et des comédiens. En
effet, comme le note Anne Ubersfels citée par Souiller et al. (2005, p. 486), cette recherche
«permet de donner a 1’énoncé total d’un personnage une richesse plus grande, non pas en
supprimant les ambiguités, mais, au contraire, en creusant 1’énigme, en orientant vers
plusieurs sous-entendus a la fois, peut-étre contradictoires, mais pleins de possibilités — ou

bien en inventant et en indiquant un sous-entendu nouveau ».
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PARTIE III : L’ANALYSE

3.1 La méthodologie : recueil et traitement des données

Comme nous I’avons déja mentionné dans les parties précédentes, il s’agira de
I’analyse de la traduction de différents types de culturemes dans les pieces de théatre. Dans un
premier temps, pour constituer notre corpus, nous avons choisi les dramaturges russes et leurs
ceuvres traduites en francais. Comme nous 1’avons déja signalé dans la partie de présentation
du corpus, notre choix a été motivé par I’importance et la contribution des auteurs pour le
drame russe, par le contenu culturel de leurs piéces de théatre et par 1’existence des

traductions de ces pieces.

Ensuite, ayant choisi les ceuvres dramatiques pour I’analyse, nous les avons comparées
avec leurs traductions existantes. Il est important de remarquer que pour certains drames,
comme ceux de Tchékhov, il existe des variantes de traduction différentes. En revanche, pour
la majorité des ceuvres du théadtre contemporain choisies, nous n’en avons trouvé qu’une
seule. C’est pourquoi, pour équilibrer notre analyse, nous avons opté pour une seule

traduction en francais pour chaque ceuvre dramatique.

Puis, nous avons recueilli tous les exemples ou se trouvent les éléments culturellement
marqués dans l’ordre de leur apparition dans les textes. Ayant constitué un tableau
récapitulatif, nous nous sommes ensuite penchée sur 1’analyse de la nature des culturémes.
Ainsi, nous avons recueilli 148 occurrences des éléments chargés culturellement, dont le
répertoire se trouve dans I’Annexe. Les données démontrent que ces culturémes dans les
textes cibles et sources sont représentés sous forme de mots, par exemple : les pelmenis, la
troika, ['isba, etc. ; des groupes de mots, par exemple : les ermitages de vieux-croyants, le
conseil du zemstvo, etc. ; et méme sous forme des phrases entieres, comme : Au revoir mon
petit Micha, retourne dans ta forét magique..., etc. Parmi les culturémes rencontrés, on trouve
les noms propres, par exemple Liocha, Vassienka, Andrioucha, Sakhaline, rue de Komintern,
Novo-Devitchi, etc., et les noms communs, par exemple, le samovar, la paume russe, le
bureau de tabac, la féte de I’école, etc. La plupart des culturémes sont explicites, mais nous
avons aussi trouvé des références implicites, surtout aux ceuvres littéraires, comme « A4
nosopomucv-ka, ceinky...» (trad. « Tourne-toi, fiston... ») de Tarass Boulba, 3amxuu ¢ponman,

Baghna! (trad. Ferme ton puits, La Gaufre ) des Pensées de Kouzma Proutkov, etc.
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L’étape suivante a consisté a regrouper les culturémes selon les catégories
relationnelles. Nous avons donc constitué les groupes suivants : les culturemes historiques,
festifs et folkloriques, gastronomiques, artistiques, toponymiques et anthroponymiques. La

distribution des éléments entre ces catégories est présentée dans le graphique suivant :

Le pourcentage des culturemes selon leur nature

| artistiques
B toponymiques
= anthroponymiques

| historiques
® gastronomiques

m festifs et folkloriques

Graphique 1 : La répartition des culturémes

Nous avons donc 57 culturemes historiques des époques différentes, 33 références
implicites et explicites a la littérature et musique, 22 noms géographiques, 15 mots issus du
domaine gastronomique, 14 noms propres des personnes et 7 éléments en lien avec les
festivités et le folklore. Ainsi, la plus grande catégorie est celle des réalités historiques, suivie
du groupe des culturémes appartenant au domaine de I’art. Les quatre catégories qui restent ne
sont pas tres représentatives par rapport au nombre d’occurrences dans les textes étudiés. En

revanche, elles ne sont pas moins importantes pour notre analyse.

Ayant regroupé les culturemes dans les groupes différents, nous les avons divisés en
sous-groupes. Par exemple, la catégorie des culturemes historiques est constituée des
éléments d’avant- et d’apres-révolution 1917 liés aux moyens de transport, par exemple
troika, aux objets ménagers, comme samovar, aux evénements culturels, par exemple, la féte
de [’école (énxa en russe), aux réalités sociales, par exemple se faire enregistrer dans un

appartement, etc.

Quant aux culturemes festifs et folkloriques, cette catégorie n’a pas été tres
représentative et ne regroupe que les références aux fétes du Nouvel An et de la Mi-Caréme et

a certaines creatures mythologiques comme pycaika et eoosnoii.
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Le groupe suivant des culturémes gastronomiques a été constitué majoritairement des
noms des boissons alcooliques, par exemple Mockosckuii pom ou des plats traditionnels
comme neabmenu SaNs pour autant laisser de coté certaines régles de 1’étiquette, comme numo

Ha bpyoepuiaghm.

Les deux catégories suivantes, notamment celles des noms propres, topo- et
anthroponymiques, n’ont pas été les plus représentées non plus. Les toponymes font des
références aux villes (Yensounck, Xabaposck, etc.), aux rues (yauya Komunmepna,), aux sites
connus a Moscou (Hoso-0esuuve rnaobuwe, Ilpeobpascenka), montagnes (Vpax) qui se
trouvent en Russie, tandis que la catégorie des anthroponymes, n’a regroupé dans la plupart

des cas que les diminutifs des préenoms comme Bacenvka, Jlexa, Anoprowa, Coniowka, etc.

Finalement, analysons la derniére catégorie qui n’est pas pour autant la moins
importante. Il s’agit du groupe des culturémes artistiques que nous avons regroupés en deux
sous-groupes, notamment les éléments issus du domaine de la littérature et de la musique.
Parmi les culturémes littéraires, nous avons repéré les noms des écrivains, comme
Jlepmonmos et Bamwowixos, les titres des ceuvres littéraires, par exemple Omuywt u demu, Auna
Kapenuna, et les noms des héros principaux de certaines ceuvres, comme Pacnaioes et
Honpuwun. 11 est néanmoins important d’indiquer que certains culturémes littéraires sont
représentés sous forme d’allusions implicites et font partie de I’intertexte. Ce genre de
culturemes a été représenté autant que les culturemes explicites dans notre corpus. Il s’agit
notamment de onze occurrences d’allusions littéraires, dont la plupart se trouvent dans les
trois pieces analysées de Tchékhov, notamment La Mouette, Oncle Vania et Les trois seeurs.
Ces allusions ont une forme soit d’une phrase célebre d’une ceuvre littéraire, comme V
JyKomopwusl 0y6 senenviii... (de Pouchkine) ou K wam edem pesuszop...(de Gogol), soit d’un
groupe de mots qui renvoie a une certaine ceuvre ou a un héros littéraire, comme neckapuna

arcusnw (de Saltykov-Chtchédrine).

Quant aux culturéemes musicaux, nous pouvons relever trois sous-groupes principaux :
les noms des groupes musicaux comme Jlio6s et Cmpenxu, les titres des chansons, par
exemple I'oe oce mot, mos Cynuxo €t les premieres lignes des paroles, a savoir Jo ceuoanvs, moii

Jackoswiti muwia..., He eosopu, umo monooocms ceybuia, etc.

La derniere étape de notre travail sur le corpus a consisté a analyser avec quels
procédés tous ces culturémes ont été traduits en frangais afin d’y trouver les régularités et les

correspondances « type du cultureme »/« procedé de la traduction ».
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3.2 Les résultats de I'analyse

Dans les sous-parties qui suivent, nous étudierons en détail les exemples des
culturémes en respectant 1’ordre des catégories qui nous avons évoqué dans la sous-partie
précédente. Ainsi, dans un premier temps, nous nous attarderons sur les culturémes
historiques, ensuite, nous analyserons la catégorie des culturemes gastronomiques en passant
par les éléments festifs et folkloriques. Puis, nous traiterons les culturémes topo- et

anthroponymiques pour terminer avec le groupe des culturémes artistiques.

3.2.1 Culturemes historiques

Dans les piéces de theatre analysées, nous avons repéré tout un groupe de culturémes
qui font partie des réalités historiques. Au total, notre corpus de culturemes de ce type
comprend 57 occurrences, dont 27 sont des culturémes de 1’époque d’avant-révolution, et 30

culturemes soviétiques, dont 23 phénomenes sont encore en vigueur aujourd’hui.

Commengons par ’analyse des culturemes qui datent de 1’époque d’avant-révolution.
I1 s’agit notamment de tous les noms des jeux que nous avons repérés dans [’Amour pour le

jeu de paume russe de Levanov :

1. N Bemp Hackombko Bce-taku | Les Jeux olympiques sont quand méme

CTaJin

Jy4Iie, BECesei
OnuMmnuiickue  Wrpbl,  Korzaa
BMECTO TUX HACKBO3b
IPOTHUBIINX, HE HYXHBIX YK€
HUKOMY BUJOB THUIAa TEHHHCA WU
XOKKesl Ha TpaBe, Ha OuuMmmuazie
MOSIBUJINCH HAIIM PYCCKUE UTPBI —
JIanTa, rOPOAKH, KyJIa4HbIi 00H,
OMpIOJIbKH u NOIaBKH,
NPOCTEHOK, BOJIbHasi 0opbda ¢
JKUBBIM MeJBe/ieM, TpoOeYHble
Oera, pyccKkas pyJIeTKa,
MOCKOBCKasi nupamujal

meilleurs, plus gais depuis que les
disciplines inutiles et complétement
pourries comme le tennis ou le hockey
ont été remplacées par nos sports russes
— la paume, le gorodki, la lutte a
poings nus, les jonchets, le qui-perd-
gagne, ’entre deux, la lutte libre
contre un ours vivant, la course de
troikas, la roulette russe, la pyramide
moscovite !

Ici, nous faisons face a un mélange des culturémes des périodes différentes. En effet,
le jeu de gorodki a été introduit a I’époque de Pierre le Grand, et le jeu de «la
pyramide moscovite », qui est une sorte de billard russe, est apparu dans les années 1960. En
ce qui concerne les procédes de la traduction utilisés dans cet extrait, nous pouvons attester

leur diversité. Il s’agit notamment des équivalents lexicographiques pour ranma, 6upronvku,
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noooaexu et npocmenox ; des calques pour kyrauwsiti 60, 601bHAST GOPLOA C HCUBLIM
Meosedem, mpoeunvie beza, pycckas pyiemka et mockoeckas nupamuoa ; €t de I’emprunt
sous forme de transcription/translittération pour copooxu. Notons que les traducteurs, Tania
Moguilevskaia, Gilles Morel et Sophie Gindt, auraient pu utiliser 1’équivalent fonctionnel
pour le jeu mockoeckas nupamuoa en le traduisant comme billard moscovite pour que ce
cultureme soit plus compréhensible pour les destinataires étrangers. En ce qui concerne le jeu
de gorodki, les traducteurs auraient pu faire une breve note en bas de page expliquant que le

concept principal de ce jeu est proche de celui du bowling ou du jeu de quilles.

Dans les extraits qui suivent, tirés de Oncle Vania de Tchékhov, les traducteurs André
Markowicz et Francoise Morvan, ont utilisé le procédé de 1’emprunt, transcrivant les
culturemes russes suivant les normes phonétiques frangaises sans donner d’explication en

note de traducteur. Il s’agit notamment de culturémes comme wusba et camosap

2. Actpos. CeinHoii Tud... B m36ax | Astrov: Le typhus... Dans les isbas, les
HApOJI BIIOBAJIKY ... gens les uns sur les autres... (p.13)

3. Mapuna. IIpodeccop Bcraer B | Marina: Le professeur se léve a midi, le
JIBEHA/IaTh YacoB, a caMoBap Kumut | samovar, il bout depuis le matin, toujours a
C yTpa, BCE €T0 JOKUIACTCSI. I’attendre. (p.14)

Selon le dictionnaire Larousse, /’isba est une « habitation des paysans russes, faite de
rondins empilés horizontalement et équarris seulement sur la face intérieure ». En ce qui
concerne le deuxiéme cultureme de samovar, on peut également le retrouver dans les
dictionnaires frangais qui le définissent comme une « sorte de bouilloire a robinet, utilisée en
Russie et au Moyen-Orient pour chauffer I’eau du thé ». En effet, cet ustensile domestique est
répandu non seulement en Russie, mais aussi en Iran, en Turquie, en Azerbaidjan, en Inde et
dans quelques autres pays eurasiatiques. Pour un récepteur francophone, I’interprétation de
ces culturemes ne devrait pas poser de probleme grace au fait qu’il s’agit d’emprunts anciens
qui ont eu le temps d’apparaitre dans les dictionnaires frangais. De plus, le contexte qui
entoure les culturémes dans ces extraits fournit les informations nécessaires pour rendre leur

significations claires et transparentes.

La méme logique a été utilisée par Cyril Griot lors de la traduction du Fils ainé de
Vampilov. 11 s’agit d’un cultureme qui releve du domaine des moyens de transports,
notamment mpotixa qui désigne en genéral un ensemble de trois choses, et est utilisé dans ce

contexte dans la signification d’un grand traineau, tiré par un attelage de trois chevaux. :
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4. CWJIbBA (naneBaer). Sylva (chantant):
Exanu Ha Tpoiike - He qoronums, | La troika filait au loin — on ne pouvait
A Bganmu  MenbKano - He | larattraper,
OWMEIIIb. .. Ca scintillait dans le lointain — une
chose étrange nous échappait...

Ainsi, la compréhension des trois culturemes cités ci-dessus ne devrait pas poser de

probléme d’interprétation particuliére, parce qu’ils ont été empruntés par le francais et sont

attestés dans les dictionnaires de la langue francaise.

En revanche, parfois, dans des contextes semblables, d’autres culturémes russes ont

été explicitement expliqués en note en bas de page. Il s’agit notamment des traducteurs André

Markowicz et Frangoise Morvan qui ont recouru a 1’ajout d’un élément explicatif dans Oncle

Vania et La Mouette de Tchékhov. En voici un des deux exemples repérés :

5.

Boiiannkui
BEDKUMAJIN U3
[IOCIIEIHIE

[...] A u Cons

3TOr0  MMEHMUS
COKM; MBI, TOYHO
KYJaKH, TOProBaJld IOCTHBIM
MaciioM, TOpPOXOM, TBOPOIOM,
camMH Hejoedallu KycKa, yToObl U3
rpomeil ©  Komeek coOupaThb
TBHICSIYU U TIOCHUIATh EMY.

Voinitski : [..] Sonia et moi nous
faisions rendre au domaine ce qu’il
pouvait, jusqu’a la derniére goutte;
nous autres, comme des koulaks*, nous
vendions de I’huile, des pois, du
fromage blanc, a peine si nous avions de
quoi manger nous-mémes, tout ca pour
faire des milles et des cents avec des
sous percés, et les lui envoyer.

*Les koulaks étaient des paysans aisés
qui avaient généralement gagné leur
fortune grédce a un travail acharné.

(p.41)

Dans cette note en bas de page, les traducteurs auraient pu aussi signaler la
connotation péjorative que peut prendre cette notion. Ainsi, le koulak, dans I’Empire russe,
désignait un fermier qui possédait de la terre, du bétail, des outils et qui faisant travailler des
ouvriers agricoles. Sous le régime soviétique, le terme est devenu synonyme d’« exploiteur »
qu’il fallait « dékoulakiser ». En ce qui concerne le second exemple, il apparait dans la

traduction de La Mouette de Tchékhov :

6. Copun : Ocobennoro uudero, Ho | Sorine : Rien de particulier, mais quand
Bce ke. (Cmeemcsn.) bBymer | méme. (Il rit.) On pose la premiére
3aKjajJKka 3eMCKOro jaoma u Bce | pierre de la maison du zemstvo*, et tout
TaKoe. .. ca...

*Le zemstvo, ou assemblée provinciale

instituée en 1862 par Alexandre Il avait
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la charge de I’administration d’un
district ou d’une province
(enseignement, transports, etc.) (p.79)

En effet, lezemstvo, qui provient étymologiquement du russe «zemlia» (fr. la
«terre »), est un type d’assemblée provinciale qui a été dissoute en 1918 avec I’avénement
du pouvoir soviétique. Ces assemblées représentaient la noblesse locale, les marchands, les
industriels ainsi que les riches artisans. Les communautés paysannes y étaient aussi
représentées. Ce cultureme, jugé comme non connu des destinataires étrangers, nécessite
vraiment une explication, puisqu’il fait partic des culturémes historiques qui n’existent plus
de nos jours. Toutefois, comme le note Schreiber (2007), le probleme qui se pose ici est le
dosage des explications qui ne doivent pas se transformer en un article de dictionnaire et

détourner I’attention du lecteur du développement des événements dans la picce.

Certains culturemes peuvent étre classifiés dans des catégories des époques
différentes. Par exemple, dans la piéce Oncle Vania de Tchékhov nous trouvons un autre
cultureme de 1’époque d’avant-révolution qui a existé pendant toute 1’époque soviétique

jusqu’a presque nos jours :

ActpoB : [..] UBan IlerpoBuu u | Astrov: Ivan Petrovitch et Snia

Codbs AnexcaHIpoBHA IIEJIKAIOT
Ha CYeTax, a s CHXKY MOAJIE HUX 3a

CBOUM CTOJIOM M Maxy, U MHE
TEIJIO, TIOKOMHO, M  CBEPYOK
KpUYMT.

Alexandrovn font claquer leur boulier¥,
moi, je suis assis aupres d’eux a ma
table, je barbouille — je me sens au
chaud, tranquille, et le grillon crie.

*En Russie, le boulier est, a présent

encore, d’un usage courant pour tous les
comptes. (p.63)

Le cuémut, ce boulier russe apparu en Russie au XVlle siecle a été largement utilisé
dans les commerces a 1’époque de I’Union soviétique et a été méme enseigné dans les écoles
jusque dans les années 1990. De nos jours, le cuémer a été pourtant substitué au profit des
calculatrices mécaniques et électroniques, ¢’est pourquoi la note des traducteurs disant qu’il
est encore en usage courant en Russie nous parait inexacte. Le procéde de la traduction,

notamment 1’équivalent lexicographique, nous semble pourtant approprieé.

Un autre culturéme largement répandu dans toute 1’Union soviétique apparait dans
deux pieces de théatre, notamment /’Oxygeéne de Viripaev et Cinzano de Petrouchevskaya. Il

s’agit du mot zapéx ou 6yoxa traduit comme kiosque a biére :

8.

\ Jlns rmaBHOTO,y4€HbIE \ Pour I’essentiel, que les savants fassent ‘
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COBEPLIAOT OTKPBITHS, U des découvertes, et que les bandits tirent
OaHIMTHI PACCTPEIMBAIOT U3 a la mitraillette sur un bureau de tabac.
aBpTomara TabauyHblii Japek.

9. Te1, [TonuHa, ogHa He cMmokemb, | Et toi, Polina, tu ne peux pas t’en sortir
Kuctsutun Te0s mpomact y | toute seule, Kostia te vendrait au
IIEPBOii JKE OYAKH ¢ MHBOM premier Kiosque a biére.

Le mot xuock a été emprunté en russe du francais au XVllle siécle dans la
signification d’un pavillon de jardin ouvert de multiples cotés vers le paysage jardine, soi-
disant le 6eceoxa en russe. Ainsi, au debut, il ne désignait pas un lieu de vente, mais plutét un
lieu de repos et/ou de divertissement. Ce n’est que plus tard qu’il a évolué jusqu’a la
signification d’une petite maison de vente, notamment des journaux, des fleurs, du tabac ou
des cigarettes. En Russie, surtout aprés 1991, a 1’époque de I’entrepreneuriat libre, les
kiosques ont gagné une grande popularité. Ils vendent principalement du fast-food, des
boissons (entre autres des boissons alcooliques), des journaux et des magazines, des produits
cosmeétiques qui étaient parfois de contrefacon. Ils sont toujours trés répandus dans les lieux et
sites a forte concentration populaire. Le mot zapéx est synonymique du mot xuock, mais il est
utilisé plutét pour désigner un lieu de vente des produits alimentaires que des journaux, du
tabac, etc. Quant a la notion de 6yoxa, elle signifie un petit espace clos, par exemple
menegonnas 6yoka, cobauvs 6yoka, 6yoxa mawunucma. Sa collocation avec le mot nuso
n’est pourtant pas répandue et a ét€ mentionnée pour accentuer la maniere péjorative utilisée
par un des héros principaux. Ainsi, dans les extraits présentés ci-dessus, nous attestons le
méme procédé de traduction. Il s’agit notamment d’un équivalent fonctionnel s’inscrivant
dans I’approche de domestication pour rendre les signifiants plus proches des destinataires

francophones.

Dans Le Fils ainé de Vampilov, nous avons repéré un autre culturéeme qui appartient

au domaine des lieux de vente des produits alimentaires :

10. KYJIMMOB Koudimov:
MBEI IOTEPSIIHCH B rACTPOHOME. Nous nous sommes perdus dans le
magasin.

Il faut prendre en considération que le cacmponom est un magasin d’une superficie de
plus de 400m2 ou on vend des produits alimentaires. Dans la traduction de Cyril Griot, cette
connotation est perdue, a cause de I’équivalent générique, a savoir I’hyperonyme magasin. En

revanche, vu que I’emprunt de ce mot sous forme de gastronome peut évoquer des
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associations indésirables, nous proposons de laisser la variante de traduction proposée, en

«sacrifiant » cette partie de la réalité soviétique, qui n’est d’ailleurs pas cruciale dans le

développement de I’intrigue générale de la piece.

Dans ’extrait ci-dessous tiré de [’ Amour pour le jeu de paume russe de Levanov, nous

trouvons un des culturémes représentatifs de 1’époque soviétique :

11.

Msue nosesino, noahapTuio, NOToMy
Kak B JyoTepeto, B Cmoptioro, 3a
OWIeTHKH KOTOpPble y Hac Ha
cavy JaK0T, BRIMUTPaI S MOE3JIKY B
ropoa-repoir MockBy! Ha Jletnue!

J’ai eu de la chance, un billet de loto
sportif et, coup de pot, j’ai gagné un
voyage pour la Ville Héros, Moscou !
Pour les Jeux dété! Les Jeux
olympiques ! De 2020 !!!

Onumnuiickue urpsi!! 2020
rozalll..

Le Cnopmaomo est une loterie nationale qui a été trés populaire en URSS. En effet,
plus de 70% de la population de I’'URSS tentaient leur chance a cette loterie qui était une
variante du jeu international « Keno ». La moitié de tout 1’argent dépensé pour les billets le
Sportloto a été utilisée pour financer le développement des sports en URSS. Ici, nous faisons
face au procédé de I’omission ou d’évitement d’une partie de la traduction du culturéme. Cela
s’explique par le fait que I’information omise est complémentaire et non indispensable. En
effet, ce procédé choisi par Tania Moguilevskaia, Gilles Morel et Sophie Gindt n’empéche
pas la compréhension du développement du sujet de la piéce et n’alourdit par le texte cible

avec des références qui ne seront pas comprises par les destinataires étrangers.

Nous trouvons un autre cultureme typique de cette époque dans la méme piéce de
Levanov. Il s’agit d’une realia de 1’époque soviétique, a savoir des Unions de Jeunesse

communistes:

12. Kopoue - wMbl  motepsiHHOe | Une génération perdue. Nous n’avons
MOKOJIeHHe. MpbI He 3Hainu, Kak | pas connu, comme nos péres et nos
HAalM  OTIBI M Jeasl  BCAKHX | grands-péres, les Unions de Jeunesse.

MOJIOAE/KHBIX COK30B. Y HAac yxKe
He OBbIJI0O KOMCOMOJIAa

Nous n’avons pas eu de Jeunesses
communistes.

Le Komcomon est le nom de l'organisation de la jeunesse communiste rattachée

au Parti communiste de I'Union soviétique, fondée en 1918, un acronyme de I’« Union des

jeunesses léninistes communistes » qui regroupait les jeunes agés de 15 a 28 ans. Ne
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fournissant pas de notes explicatives, les traducteurs ont jugé ce culturéme comme

mondialement connu et se sont servis du procédé du calque que nous trouvons convenable.

Dans Cinzano de Petrouchevskaya nous faisons face a deux culturémes relevant de la
vie de tous les jours, notamment en ce qui concerne les formalités administratives par rapport
au logement. Il s’agit de deux actions extrémement répandues a 1’époque soviétique, a savoir
le fait de s’enregistrer dans le logement et d’échanger les appartements, ce que nous pouvons

voir dans les deux exemples ci-dessous :

13. B a i1 5. Ho uto unTepecHo, Beapb Tol | Valia : Tiens, mais tu n’avais pas
yiKe c HE pasomencs. | divorcé ?

IT a m a. IlpaBunbuo. Jlnst Toro | Pacha: Exact. Pour me faire
4yroOBl MpoOMMCATbCsl K crapyinke | enregistrer dans I’appartement de ma
MaTepu B €¢ KBapTHPY. vieille mére.

14, ITonbka TOXe mpocuT y cBomx | Polina aussi demande tout le temps a
poauTeneu, 4TOOBI oHu | ses  parents  d’échanger leur
pa3sMeHsINCh U BBIICIWIN €i xoTs | appartement, de lui laisser au moins
Obl OJJHOKOMHATHYIO KBApTHDY. un studio.

Dans les deux exemples cités, nous voyons le procéd¢ de calque sans ajout d’élément
explicatif en note en bas de page qui serait utile pour la meilleure compréhension du
phénomeéne en question. En effet, pour les Francais il n’existe pas de notion de livret de
maison/appartement, par conséquant, la geste de «se faire enregistrer » dans le logement
semblerait bizarre pour les récepteurs francophones. A notre avis, il serait opportun
d’expliciter en note de traducteur qu’en Russie, ce geste est obligatoire pour ne pas étre
considéré comme un SDF. En ce qui concerne le second culturéme cité ci-dessus, il nous
parait plus appropri¢ d’ajouter un adverbe définitivement a la notion d’échanger ou bien
substituer ce culturéme par 1’équivalent fonctionnel vendre afin de faciliter aux lecteurs
I’interprétation de cette action répandue a 1’époque de I’URSS. Notre suggestion s’explique
par le fait que les destinataires francophones sont plutot habitués a la location ou a I’achat

plutdt qu’a I’échange du logement.

Les trois extraits qui suivent appartiennent au domaine des prisons, de I’armée et de la

guerre. Par exemple, de /’Oxygéne de Viripaev nous avons tiré le culturéme suivant :

15. Te6s wmakcumym  mpoxepskar | On te gardera maximum une nuit en
HOYb B KYTY3Ke tole
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Le K713 (kamepa npedsapumenvroeo 3akmouenus) €St une maison d’arrét, une cellule
de prison ou un ou plusieurs détenus sont enfermeés avant que leur infraction ne soit prouve.
Le xymyska est un équivalent familier ayant une connotation historique pour désigner le
méme signifiant auquel I’équivalent traductionnel de t6le ne convient pas tout a fait. En effet,
le mot t6le serait plus approprié pour la traduction du culturéme 2y6a, qui a été d’ailleurs

repéré dans Le Fils ainé de Vampilov présenté ci-dessous :

16. CHJIBBA. Bor xwusnub. Permament. | Sylva : Quelle vie. Le reglement. Un
Yyre uro, omo3man - ryda u Bce | petit retard, et hop, au trou, et tout le
TaKoe. reste.

Le 2yba est est un mot argotique pour désigner le local disciplinaire dont I’équivalent
approximatif en francais serait la salle de police. Dans plusieurs pays européens, il n’y a que
les prisons militaires et il n’existe pas d’équivalent de eaynmesaxma, de service de garde a la
cuisine ou de mise en état du cantonnement comme une forme de punition pour les congés
non autorisés, violations des regles de maniement des armements, etc. La seule punition des
les militaires peut prendre une forme soit d’'une amende, soit d’une semonce. Dans la situation
ou I’équivalent exacte n’existe pas en langue-culture cible, les traducteurs sont contraints de

trouver un équivalent fonctionnel ou générique, ce que nous attestons dans 1’extrait ci-dessus.

En continuant a analyser les culturemes militaires, nous en retrouvons un autre,

notamment le nom d’une machine de guerre, dans 1’extrait de /'Hiver de Grichkovets :

17. Dens-Tlers, Halll BOEHPYK, Fédia-Pétia, notre instructeur, lui
copamuBaeT ero: "CooOumre Ham | demande qui fait partie de 1’équipage
coctrae BMII", - nHy, 310 Go0€Bas | d’un BMP.

MAaIIMHA MeXOTHI.

Ici, nous faisons face a la traduction calquee, utilisée par Tania Moguilevskaia et
Gilles Morel que nous considérons comme inappropriée. Premierement, 1’équivalent sous
forme d’une traduction descriptive se trouve dans les dictionnaires russe-francais, et
deuxiémement, une simple translittération rend ce cultureme trop opaque pour les
destinataires francophones et n’engendre pas les mémes représentations que chez les lecteurs

russophones. En effet, le AMII serait mieux traduit comme «véhicule de combat
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d'infanterie ». C’est un « véhicule blindé destiné a transporter l'infanterie sur le champ de

bataille et & lui fournir un soutien opérationnel au combat ».

En ce qui concerne les culturemes du domaine des moyens de transports, il ne faut pas

oublier une de ses occurrences dans /’Oxygéne de ViripaevV :

18. A B BoOCKpeceHbe, pano yrpom | Dimanche matin se pointe le train
npubsiBaeT CTpeaa...

Dans 1’extrait ci-dessus, les traducteurs, Tania Moguilevskaia, Gilles Morel et Elisa
Gravelot, ont opté pour I’équivalent générique en utilisant I’hyperonyme le train et en
omettant la nature spécifique de ce culturéme qui est le premier train de marque en ex-URSS
qui circulait et continue a faire le trajet entre Saint-Petersbourg et Moscou. Nous supposons
qu’il serait plus approprié¢ de faire un calque de ce culturéme et le laisser sous la forme du

train Krasnaia Strela.

Dans le groupe des culturéemes liés aux transports en commun nous retrouvons une

référence intéressante dans la méme piéce de Viripaev :

19. Kak pa3 Bo Bpems 3umbl, cenu | C’est justement en hiver, qu’ils ont
OHM  Ha  JIJeKTpPHYKY 10 | pris le train pour Serpoukhov, le
CepnyxoBa, TpoHyJcs moe3fd, u | train est parti, et le wagon s’est
3a3ByvaJju B Barone | rempli des cris des vendeurs de
npusbiBHbIe caoBa mpoaaBuoB | Stylos, de journaux et de piles.

PYUYeK, ra3etr u 6arapeex.

Comme dans I’exemple précédent, les traducteurs Tania Moguilevskaia, Gilles Morel
et Elisa Gravelot se sont servis d’un équivalent générique laissant de coté la nature du train en
question. Toutefois, il nous semble important de rester fidéle a 1’auteur et préserver le
culturéme tel quel en utilisant 1’équivalent lexicographique de train de banlieu ou TER pour
ne pas laisser les récepteurs francophones penser que les « vendeurs de stylos, de journeaux et
de piles » passent dans tous les trains. C’et pour cette raison qu’il s’avére nécessaire, a notre

avis, de préferer I’équivalent lexicographique a 1’équivalent générique.

Dans Hiver de Grichkovets nous trouvons des culturemes qui appartiennent au
domaine du systéme d’enseignement et concernent notamment la répartition des classes, les

notes, les fétes de I’école et les maticres enseignées, par exemple :
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20. S cenpMoii kJacce 3akoHumsn 0Oe3 | J’ai fini la sixiéme sans mauvaise

TPOeK, note, moi de mon coté, j’ai fait tout
s. CO CBOCH CTOPOHBI BCE BBIMOJIHUI, | Dien, et vous m’avez offert une canne
a BBl MHE yJIOUYKY ITOJapHJIH. a péche.

Certes, le systeme éducatif francais est différent de celle en Russie, surtout quand il
s’agit de la numérotation des classes. Ainsi, pour le systeme russe les enfants commencent
I’école primaire par la premicre classe a 1’age de 6-7 ans, tandis qu’en France le méme
numero de la classe correspond a 1’année avant la terminale, ¢’est-a-dire, celle des adolessants
de 16-17 ans au lycée. C’est pourquoi les traducteurs de cet extrait ont choisi un équivalent
fonctionnel en échangeant le signifiant de cedsmoti knacc par le signifiant la sixieme. Quant a
la notion de la réussite scolaire, elle reste assez subjective, mais normalement mpoiixa n’est
pas considéré comme une mauvaise note. C’est pourquoi, nous considérons ce choix
traductionnel dans 1’extrait analysé comme non-motiveé et proposions de changer la traduction

de ce culturéme vers une « note moyenne ».

Un autre cultureme scolaire concerne une des matieres toujours obligatoires dans les
écoles secondaires en Russie. Il s’agit notamment de I’instruction militaire, dont la mention

apparait dans 1’extrait suivant :

21. OH y Hac Ha BOeHHOM jeJie Takoe | Pendant Dinstruction militaire, il
OTMOPO3HIIL. nous a fait un plan.

Il est important d’indiquer qu’en France, a part la JAPD (journée d'appel et de
participation a la défense) qui est obligatoire, il n’y pas de cours d’instruction militaire,

contrairement a la Russie et a d’autres pays post-soviétiques.

Et finalement, le dernier culturéme de ce domaine renvoie aux festivités scolaires,
notamment les fétes de 1’école. Ce culturéme, comme les deux précédents, a été relevé dans la

piéce [’Hiver de Grichkovets :

22. Tl K€M Ha eJIKY XOJIHII, Tu étais qui pour la féte de I’école,
B KOT'0 TeOsI HapshKaIu? déguisé en quoi ?
B T 0 p 0 #t. MenBenem, kaxercs, ... | Le Second : En ours, je crois...C’est
HEe TIOMHIO, B JIETCKOM cany naBanu | I’école qui nous prétait le costume.
KOCTIOM.
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Ici, les traducteurs ont recouru au procédé de 1’équivalent fonctionnel, méme s’il
n’engendre pas forcément les mémes associations aux destinataires. Ainsi, en France, c'est
généralement fin juin que les ecoles marquent la fin de I'année scolaire par une kermesse, qui

n’est pas en effet pareille a la féte de érxa russe.

En guise de conclusion pour cette sous-partie nous pouvons remarquer que la pluaprt
des traducteurs se sont servis des équivalents fonctionnels ou génériques qui existent en
frangais afin d’approcher la traduction des destinataires francophones, d’effacer 1’étrangéité
de certains culturéemes et d’évoquer les mémes associations chez les lecteurs francophones

que chez les lecteurs russophones.
3.2.2. Culturemes folkloriques et festifs

Les fétes varient d’une culture a ’autre et quand il s’agit de la traduction des traditions
festives, il s’avére important de prendre en considération les moindres détails et les moindres
différences pour trouver un équivalent convenable. Quant au folklore, sa traduction reste un
des dilemmes majeurs auxquels on se heurte lors de la traduction des culturemes. En effet,
c’est surtout 1a ou il faut faire le choix entre deux approches : celle de domestication ou celle

de foreignisation.

Dans le corpus que nous avons recueilli, nous ne trouvons que tres peu d’exemples des
culturemes liés aux fétes et au folklore national. Notamment il s’agit de la féte de Hoswrii 200,
de ses personnages /Jleo Mopos et Cneeypouxa, du symbolisme du chiffre 3, de Macrenuya
avec ses psorcenvie €t de certains personnages de la mythologie slave, a savoir pycaxa et

B8005IHOU.

Dans ’extrait qui suit, tiré de la piece « Hiver » de Grichkovets, nous pouvons voir
que les traducteurs Tania Moguilevskaia et Gilles Morel ont décidé de recourir au procédé de

I’équivalent fonctionnel en substituant la féte de Nouvel An par celle de Noél :

1.| A passe HeiHue HoBBbIii roa?.. Parce que, aujourd’hui, c’est NOél...

Ce choix traductionnel est motivé par les différences de la signification de ces deux
fétes pour les Russes et pour les Frangais. Dans les deux pays, la féte de Nouvel An est
celébrée le 31 décembre. En revanche, le Noél orthodoxe est célébré le 7 janvier selon le

calendrier julien toujours en vigueur dans I’Eglise russe, tandis que presque partout en
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Europe, et notamment en France, les célébrations de Noél tombent au 25 décembre. Ainsi, les
festivités les plus importantes ont lieu & des moments différents. En outre, le caractére méme
de ces deux fétes est légerement différent, a savoir plus intime en France a cause des
célébrations qui n’ont licu qu’au sein de la famille, tandis que le Nouvel An russe peut étre
fétée avec des amis. Rare est la famille en Russie qui ne féte pas le Nouvel An, ce que nous ne
pouvons pas dire par rapport a Noél, qui reste souvent dans I’ombre de la premiere féte de
I’année. C’est pourquoi dans le but de garder la méme connotation et d’évoquer les mémes
associations des destinataires étrangers il s’avére raisonnable d’utiliser le procédé

d’équivalent fonctionnel et traduire Hoswiti 200 comme Noél.

En ce qui concerne les symboles de ces fétes, notamment le Pére Noél, les traducteurs
ont recouru, encore une fois, a I’adaptation et au procédé de 1’équivalent fonctionnel en
traduisant le nom de /leo Mopo3z comme Peére Noél, ce que nous pouvons voir dans I’extrait

suivant :

2. Cxonpko s Jleny Mopo3y ero | Combien de fois je I’ai demandée au Peére
3aKa3bIBaJl, CKOJIBKO MEUTAIL. Noél, combien de fois j’en ai révé.

En utilisant la traduction littérale, ou le calque, ce personnage du folklore russe aurait
pu s’appeler Grand-pére Gel, mais la tradition traductionnelle établie depuis longtemps
préfére 1I’équivalent fonctionnel de Pére Noél. L apparence traditionnelle de Ded Moroz est
proche de celle du Pére Noél, sauf quelques spécificités russes comme son manteau trainant
avec des ornements rouges ou argentés, une coiffe ronde en fourrure et des valenki ou sapogi
(de hautes bottes). De plus, il marche avec une longue canne magique et conduit un trio de
chevaux contrairement au Pére Noél et son traineau tiré par huit rennes. Il est intéressant
d’indiquer que si on remonte aux origines slaves, nous trouverons que, selon la légende, Ded
Moroz était un personnage méchant qui aimait congeler les gens et enlever les enfants pour
que leurs parents paient une rangon sous forme des cadeaux. Nous pouvons donc supposer
qu’il était plus proche du Pére Fouettard que du Pére Noél. Pourtant, sous I’influence des
traditions orthodoxes, le personnage de Ded Moroz a changé d’aspect et acquis certaines
caractéristiques du Pere Noél francais ou du Santa Claus américain. Par contre, bien qu’il y
ait certaines différences légeres entre ces deux personnages, elles ne sont pas aussi saillantes
pour justifier que le traducteur recoure a 1’approche de foreignisation et fasse le calque de ce

nom. En effet, comme nous 1’avons déja mentionné dans les parties précédentes, 1’équivalent
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fonctionnel est utilisé dans le but de provoquer les mémes associations que chez les

destinataires du texte source.

Le deuxieme personnage important dans la tradition russe est Cuezypouxa, qui est la

petite-fille de /Jeo Mopos et qui ’accompagne et 1’aide dans I’organisation de la féte :

3. IT e p B Bl i (KpHUHT). Le Premier, il crie : LA... FEE... DES...
CHe...ry...pa4...ka! (Bropomy.) NEIGES !!! (Au Second Soldat) Allez, allez,
Cayuraii, Hy 1aBaid... moJXBaThIBai. | avec moi.

Littéralement « la petite fille des neiges » ou la « fée des neiges » ce personnage n’est
pas connu des lecteurs frangais. Cueeypouka, propre qu’a la culture russe, n’appartient
pourtant pas a la mythologie slave traditionnelle et n’apparait dans le folklore russe
qu’au XVII1 ¢ - XIX® siécle (dymeukuna, 2003). Comme 1’indique cette auteure, c’est le seul
cas dans la culture occidentale d’un bindme pareil. Ni Malanka en Bessarabie, ni St.Lucie ou
Befana en Europe n’apparaissent dans un tandem avec un autre personnage masculin et ne
sont associées a la féte de Noél ou de Nouvel An. Ainsi, nous pouvons conclure que la
traduction de Crecypouxa comme la Fée des neiges semble correcte, nécessitant toutefois une
petite note en bas de page expliquant les origines de ce personnage et son importance pour la

culture festive russe.

En ce qui concerne le chiffre 3, beaucoup de cultures mondiales ont donné a ce
concept des sens symboliques, par exemple 1’union du corps, de I’esprit et de ’ame ; de
I’homme, de la terre et du ciel ; de la naissance, de la vie et de la mort ; du passé¢, du présent et
du futur, etc. Dans la tradition slave, on retrouve ce trio dans plusieurs contes, par exemple
trois fréres, trois chemins, le serpent a trois tétes, trois veeux, etc. En outre, on trouve ce
chiffre dans certains proverbes russes, par exemple : 3a6nyoumocs 6 mpéx cocnax, niakams 8
mpu pyuss, obewannozo mpu 2ooa xoym, etc. Pourtant, dans 1’extrait ci-dessous il s’agit des
traditions de la célébration du Nouvel An qui, elles aussi, ont été influéncées par le

symbolisme de ce chiffre :

4, Ms1 mpocto Majno 3o0BeM... HyxkHO | C’est pas assez qu’on crie... Il faut crier trois
Tpu pa3a 3BaTh. Thl ke fois. Tu dois te souvenir: tu appelles une
MOMHHIIIb: IEPBBIN pa3 30Bemib - He | premiére fois, elle ne vient pas, une deuxiéme
HPHUXOIUT, BTOpOM pa3 - Toxke He | fois vient pas non plus, et la troisiéme, elle

NIPUXOJIUT, a B vient.

TPETHUH pa3 - MPUXOHT. Le Second: C’est le Pére Noél qu’on doit
B T o p o #. Oro tak Jlena Mopo3a | appeler trois fois.

30BYT - TPH pasa. Le Premier: C’est trois fois pour tout le
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IT e p B b1 ii. Becex Tpu pasa | monde... Tu as oublié ou quoi... Le sapin aussi
30BYT... Thl 3a0bu1 4ro Jn... W | faut I’appeler trois fois avant qu’il s’allume...
€JIOYKY TPH

pasa mpocsT, 4ToOBI 3aKIJIACh...

Dans cet extrait, nous trouvons ce concept de trinité dans une tradition de la
célébration du Nouvel An russe. Il est surtout utilisé dans les ympennuxu — les fétes déguisées
pour les enfants en école maternelle. Comme le symbolisme de ce chiffre est tellement ancré
dans la mentalité du peuple russe, a notre avis il serait non inutile de faire une note en bas de
page précisant que cette tradition a des origines anciennes et une importance pour la culture

russe.

Dans I’extrait des « Trois seeurs » de Tchékhov, nous trouvons une autre féte évoquée,
notamment Macnenuya, aussi appelée la semaine des crépes, qui est une féte populaire aux
origines paiennes célébrée au cours de la septieme semaine avant Paques. Avec son caractere
folklorique, elle marque non seulement la derniére semaine avant le Grand Caréme orthodoxe,
mais aussi le passage de I’hiver au printemps. Depuis de nombreux siécles, son principal
symbole est représenté par les blini, la crépe russe, qui sont préparées tous les jours de cette

semaine.

5. Haramra. Cmotpro, oras Het ju... | Natacha : Je regarde s’il n’y pas de lumiére...
Tenepr Mmacuaenuma, tnpuciyra | C’est la Mi-Caréme, les domestiques ont la
cama He CBOs, TIsau jaa u risaw, | téte a Ienvers, il faut toujours avoir I’ceil, s’il
4100 Yero He BBIIILIO. arrivait quelque chose. (p.44)

Nous pouvons voir que les traducteurs, André Markowicz et Frangcoise Morvan, ont
recouru au procédé de I’équivalent fonctionnel di aux différences temporelles des
célébrations dans les deux cultures. En effet, le début de Macrenuya en Russie et en d’autres
pays orthodoxes a lieu une semaine avant la caréme, tandis que dans les pays occidentaux, il
n’y a pas de célébrations avant cette période de privation. En revanche, en France il existe une
féte de la Mi-Caréme, une féte carnavalesque traditionnelle qui marque une pause dans le
jedne et correspond plutét a la deuxiéme semaine de cette période de privation. C’est
pourquoi, le choix traductionnel de cet équivalent s’avére trés réussi et correspond le mieux a

la notion de Macnenuya russe.

Une des festivités joyeuses de Macrenuya consiste en une mascarade qui ressemble en
quelque sorte a celles d’Halloween ou des Carnavals de Venise, de Nice, etc. Les masques

étant un élément indispensable de ce spectacle, le traducteur de 1’extrait suivant a décidé de
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notamment déguisé et travesti :

faire appel a un équivalent que 1’on peut trouver dans les dictionnaires parmi deux autres,

Harama. W ceromHa B AecsaToM
4yacy, TOBOPHJIH, pPsisKeHble y Hac
Oyayr, nyuymie Obl OHH He
MIPUXOIMIH, AHIPIOIIA.

Natacha : Et aujourd’hui, entre huit et neuf
heures, il parait que les masques vont venir,
mieux vaudrait qu’ils ne viennent pas,
Andrioucha. (p.45)

Le choix de cet équivalent-la peut étre di au fait que les deux variantes de traduction
gue nous avons citées ci-dessus ne reflétent pas forcément la présence d’un masque, qui est,

nous le rappelons un élément indissociable de la féte de Macrenuya.

En ce qui concerne les personnages mythologiques, nous en trouvons deux exemples
dans notre corpus tirés de la piece Oncle Vania de Tchékhov. 11 s’agit notamment de pycanxa

et soosnou qui sont présents dans 1’extrait suivant :

Botaunkuii. B Bamux xmnax Teuer
pycalioubsi KpoBb, OyIbTe IKe
pycaaxoii! [laiite cebe BOIIO XOTh
pa3 B )KHU3HH, BIOOUTECH TTOCKOpEe
B KaKOro-HUOyJh BOASIHOIO TIO
caMmbIe yIId — M OYJITBIX C TOJIOBOM
B OMYT, uTOOBI repp npodeccop u

Voinitski (a Sonia) : Dans vos veines coule du
sang de sirene, eh bien, soyez siréne ! Laissez-
vous le champ libre une fois dans votre vie,
entichez-vous vite d’un démon des eaux — et,
plouf, au marais, la téte la premiére, pour que
herr professeur et nous tous, nous en restions
les bras ballants. (p.58)

BCE MBI TOJIBKO pyKaMH pa3Besu!

Quant aux procédes de la traduction de ces deux culturémes, nous faisons face, dans le
premier exemple, a 1’équivalent lexicographique qui peut étre facilement trouvé dans les
dictionnaires russe-francais. Cela est d0 au fait que pycarxu existent dans les deux folklores
avec, tout de méme, certaines différences. Ainsi, dans la mythologie francaise la sirene est un
«démon marin femelle représenté sous forme d’oiseau ou de poisson avec téte et poitrine de
femme et dont les chants séducteurs provoquaient des naufrages » (Dictionnaire en ligne
Larousse). La représentation de pycaaxa dans le folklore russe difféere légerement de celle
dans le folklore francais, se rapprochant plutot vers les nymphes dans la mythologie grecque
ancienne. Il s’agit notamment de son habitat et son apparence. En effet, selon les croyances
paiennes, les pycaaxu habitaient les champs, les foréts et les eaux, c¢’est pourquoi les fameux
vers du poeme Rouslan et Ludmila de Pouchkine «mam uyoeca, mam newwuit 6pooum,

pycanka na eemssix cuoum...» représentent bien le monde mythologique russe. En ce qui
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concerne les représentations de 1’apparence de ces créatures mythologiques, elles different
d’une région russe a l’autre, ayant quand méme un trait en commun : de longs cheveux

défaits.

Quant & eoosnoir, dans la mythologie slave, c’est un esprit malveillant qui ressemble
aux humains, mais avec une peau verdatre et des nageoires aux pieds. Il noie les gens et les
animaux qui s’approchent de la berge en les tirant vers le fond et en stockant leurs dmes dans
de petits bocaux. Dans la traduction francaise, nous trouvons plutdt des équivalents comme
elfe aquatique, ou ondin, qui restent tout de méme des équivalents trés approximatifs. C’est
pourquoi, les traducteurs de cet extrait, André Markowicz et Frangoise Morvan, ont décidé de
ne pas domesticaliser ce cultureme, mais de se servir du procédé d’équivalent fonctionnel en
incluant dans leur traduction la caractéristique saillante de cette créature, notamment sa nature

de démon et son habitat dans les eaux.

Nous pouvons donc faire une conclusion, que pour la traduction des culturemes liés au
folklore et aux festivites, les traducteurs recourent le plus souvent au procédé de 1’équivalent
fonctionnel et I’approche de domestication dans le but d’évoquer les mémes représentations

mentales que chez les destinataires du texte source.

3.2.3. Culturémes gastronomiques

Avant de commencer a analyser les procédés de la traduction des culturémes des
boissons et de la nourriture, il est indispensable d’indiquer les spécificités de la culture de
I’alcool en France et en Russie. Certes, dans les deux pays, 1’alcool accompagne tous les
événements festifs de la vie familiale et sociale et fait partie intégrante de la culture, du
patrimoine et des traditions. En revanche, les cultures de 1’alcool sont tout de méme
différentes. Il s’agit notamment des divers types de boissons alcooliques consommeées et des
manieres de le faire. Par exemple, tandis que le vin fait partie intégrante du patrimoine
francais, la vodka est un des symboles de la société russe. Cela est attesté, entre autres, par de
nombreux exemples des mots russes non existants en francais, par exemple zaxycku et zanoii
pour n’en citer que ceux-ci. Dans le Dictionnaire amoureux de la Russie de Dominique
Fernandez, I’auteur fait remarquer que «le meilleur et le plus classique des repas russes
commence par une douzaine de plats salés, dont on prend de petites quantités arrosees de
vodka » (Fernandez, 2004, p. 811). C’est par I’emprunt zakouskis que le francais marque

d’habitude cette realia russe. Les zakouski absorbent 1’alcool et atténuent ses effets. Le mot
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frangais «amuse-gueule » pourrait €tre équivalent du mot russe en question, mais les
zakouskis sont plus variés et plus copieux (poissons, caviar, salades, etc.) et restent souvent
pendant tout le repas a la différence des «amuse-gueule» qui ne sont servis que pour
I’apéritif, pratique peu pratiquée en Russie, méme si cette pratique d’origine occidentale
commence a se répandre peu a peu dans les grandes villes de Russie, mais sous un autre nom
de ¢ypwem. En ce qui concerne le mot zanou, une des correspondantes du Monde remarque
que c’est une «technique spécifiguement russe » qui consiste a «s’assommer Violemment
jusgu’a en tomber par terre » (Nougayréde, 2005). Plus précisement, c’est une période durable
(dépassant une journée) de consommation de 1’alcool d’une maniére importante et répétitive,
jusqu’a I’état de ne plus se souvenir de rien et de se retrouver parfois loin de chez soi. Parfois
on traduit cet exces d’alcool absorbée par le mot frangais « gueule de bois », mais ce n’est pas
tout a fait exact. Ce dernier signifie I’état d’'une personne qui a pris trop d’alcool alors que

zapoi renvoie au processus de boire trop d’alcool fort qu’il est souvent trés difficile d’arréter.

Ayant analysé notre corpus, nous avons pu en retirer 15 occurrences de culturemes
concernant la nourriture, les boissons et les rituels de table. Ainsi, nous constatons que la
plupart des ces culturémes est constituée des noms des boissons alcooliques, notamment :
600ka, Mockosckuil pom ¢ KOKaA-KONOU, pAOUHOB0€ BUHO, HACMOUKA Om O0dGleHusl,
kaneanosas, cmapka. Nous avons néanmoins repéré d’autres culturémes qui regroupent les
boissons non alcooliques, les plats et une plante utilisée en cuisine, par exemple xesac,
npocmokeawa, epeunesast Kpyna, neivmenu, uepemuia. De méme, nous trouvons deux

occurrences de 1’étiquette russe, notamment les symboles de xze6-cons et la notion de

opyoepuaghm.

En ce qui concerne les procédés de traduction utilisés pour ce type de culturemes, les
chercheurs en traductologie notent la tendance générale a garder le nom d’un plat ou d’une
boisson tel qu’ils sont dans la langue source, pour plus de couleur locale. Par exemple, dans
les extraits tirés des piéces de Tchékhov, notamment « Oncle Vania » et « Trois sceurs », les

noms de vodka et de kvas ont été gardés sous forme des emprunts :

1. Mapuna. Moxer, Bomouku | Marina: Une petite vodka, peut-étre?
BBIMBEIIH? (p.11)
2. Awnppeii. Hacrosimee npotusno, Ho | Andrei @ Le présent est immonde, mais

3aTO KOT/Ia s ;iymaro o Oynymem, 10 | quand je pense a I’avenir, par contre,
Kkak  xopomo! CTaHOBUTCA TaK | comme tout est beau ! Tout devient si léger,
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JIETKO, TaK IPOCTOPHO; M BIATU
3a0pe3KUT CBET, 5 BIKY CBOOOTY, 5
BIKY, Kak sl W JIeTH MOH
CTaHOBHMCS CBOOOTHBI oT
Npa3gHOCTH, OT KBacy, OT Tycs C
KaIyCTOH, OT CHa rmocie obena, oT
HOAJIOTO TYHEs/ICTBaA. ..

si vaste; au loin, une petite lumicre
s’allume, je vois la liberté, je nous vois,
mes enfants et moi, libérés de 1’oisiveté, du
kvas, de l’oie au chou, de la sieste
digestive, de la veulerie, et de la paresse.
(p-120)

Ces deux culturémes gastronomiques, surtout la vodka, sont tres connus et répandus
dans le monde, ce qui a permis aux traducteurs de ne pas donner d’explications excessives
sous forme de notes en bas de page. Il est intéressant d’indiquer que méme si ce traducteur est
réputé par ce procédé, il ne s’en est pas servi pour les culturémes gastronomiques, en les

considérant, sans doute, comme évidents et transparents.

Il s’avére intéressant d’examiner de plus prés deux occurrences de culturémes
appartenant a d’autres cultures, notamment italienne et polonaise, a cause des procédés de leur
traduction. Ainsi, dans ces deux extraits de la piéce « Cinzano» de Petrouchevskaia, nous
faisons face a deux approches différentes, notamment I’emprunt et la traduction par

explication respectivement :

«MHE YHH3AHO ».

3. Onun  Bce  Oompmie 1yt | C’est plutdt des buveurs de vinasse-
ymoTpeOJIAioT KpacHeHbkoe aa | merdasse, dans le coin. Je demande, «du
MOPIACTEHBKOE. T'oBopro: | Cinzano s’il vous plait ».

Cunenu Tak Ha KyXHE, a TIOTOM
U3 XOJOJWIbHUKA IAMAlIAHY
HACTOMKY OT JaBJICHUS BBIITUIIN.
UYekymeuky. BHemHe Takas xe,
Kak crapka. He otnunme.

On était a la cuisine et on s’est descendu le
médicament contre la tension du pére de la
Smirnova qui était dans le frigo. Un quart de
litre. De I’extérieur on aurait dit exactement
de la vodka polonaise, la jaune. Impossible

de faire la différence.

Nous supposons que la différence de choix des procédés de traduction de ces deux
culturémes est due au fait que I’apéritif Cinzano est plus répandu en France que la starka,
cette espece de vodka jaune faite aux herbes. Cependant, nous n’avons pas de données

statistiques pour confirmer ou infirmer notre supposition.

Cependant, le calque ou la transcription de certains noms des boissons ne marche pas a
cause des différences culturelles. Par exemple, Cyril Griot, traducteur de la pi¢ce « Le Fils

ainé » de Vampilov se sert du procédé de traduction qui s’appelle « 1’équivalent fonctionnel »,
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en changeant le mot nacmoiixa (sous-entendu dans le nom xazeanosas) pour le mot liqueur,

ce que nous pouvons voir dans 1I’exemple qui suit :

5. BACEHBKA.Tam Ha kyxHe, 3a | Vassienka : La-bas dans la cuisine, derriere
Oarapeeii, KOe-4TO €CTh. le radiateur, il y a la ration de survie de
OH33 oTIA. papa.
CHJIbBA. Du3»s. A uro | Sylva: La ration de survie ? Et c’est quoi
UMCHHO? au juste ?
BACEHBKA. He 3naro. Ilo- | Vassienka: Je ne sais pas. D’aprés moi
MOEMY, KaJraHOBas. c’est la liqueur de Galanga.

Dans cet extrait, le traducteur a fait appel a I’équivalent lexicographique ayant trouvé
dans le dictionnaire 1’équivalent francais pour le signifiant russe. AINnsi, xareanosas
(racmorixa) est une boisson alcoolique faite a la base de la vodka et de la racine de galanga,
une épice de la famille de gingembre. En revanche, I’utilisation d’une majuscule pour le
galanga dans 1’extrait ci-dessus crée une fausse référence a la région de provenance de cette
liqgueur. Nous pouvons donc poposer notre variante de la traduction, a savoir « liqueur au

galanga » suivant le modeéle de « ligueur a [’anis ».

Quand il s’agit de traduire divers produits laitiers méconnus des étrangers, les
traducteurs peuvent se servir d’un procédé tel que 1’adaptation ou, en d’autres termes, la

domestication :

6. Harama. K yxuny g Benena | Natacha : Pour le diner j’ai demandé du
npocrokBaum. Jlokrop rosoput, Tebe | |ait caillé. Le docteur dit que tu ne dois

HYXHO OJHy MpOCTOKBauly €CTh, | prendre que du lait caillé, sans quoi tu ne
MHa4e He MOXYy/Ieelb. maigriras pas

Dans cet extrait nous pouvons voir un exemple de la traduction approximative et
d’équivalent fonctionnel, utilisé afin de rendre le culturéme en question plus compréhensible
pour les lecteurs francophones. Il est néanmoins important de préciser que 1’équivalent exact
du lait caillé ou lait fermenté en russe est plutdt xeghup. Méme si npocmoxsawa et kegpup sont
assez similaires en ce qui concerne leur texture, ces deux produits laitiers ont aussi des
différences quant aux technologies de leur production. Le traducteur a donc choisi de se servir

d’un équivalent approximatif en frangais, jugeant cette différence négligeable.

En ce qui concerne le procédé de transcription et de I’approche de foreignisation, nous

n’en avons trouvé que deux occurrences dans la traduction de la piece « Trois sceurs » de
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Tchékhov par Markowicz. 1l s’agit du nom d’un plat caucasien uexapmma d’une plante

yepemwa que nous trouvons dans 1’extrait suivant :

7. YeOytoikun (uos 6 2ocmunyio c | Tcheboutykine (allant au salon avec
Hpunoi) . W yromenue 65110 TOXKE | |ryna) : C’était un vrai repas du Caucase :
HacToAMmMEe  KaBKasCKoe:  Cym €| de la soupe a 1’oignon, et, comme plat de
JTYKOM, a Ha Jkapkoe — HeXapT™a, | résistance, de la tchec’hartma a la viande.

MACHOC. Saliony : La tcheremcha, ce n’est pas de la

Conensrii. Yepemma BOBce HE | . s

viande, mon cher, c’est une plante du genre
MSICO, @ PAacTeHHE BpOJE HAIIEro )

de notre oignon. (p.66)

JyKa.

Dans la sphere culinaire, la plupart des plats gardent leurs noms dans une langue cible.
Cependant, il est important d’indiquer que dans cet extrait, le personnage Tcheboutykine a
tordu le nom du plat vuxupmma pour vexapmma — chose qui est restée dans la traduction. De
plus, remarquons que la plante de tcheremcha, également appelé ail sauvage ou ail des bois,
est assez repandue en Russie aussi bien qu’en Europe. Néanmoins, le procédé de transcription
utilisé dans I’extrait ci-dessus semble trés utile, vu qu’il refléte le jeu de mots utilisé dans le
texte source entre un plat caucasien a la viande et une plante de la famille oignon. Ainsi, les
traducteurs sont restés fideles a I’intention de 1’auteur qui voulait montrer 1’incompréhension

entre deux personnages principaux de la piece.

Dans les deux extraits tirés de la picce « Oncle Vania » de Tchékhov, nous trouvons
des références a des réegles sociales de 1’étiquette et des symboles russes contenant les noms

de la nourriture ;

8. Enena  Amnpgpeesna. U Buno | Eléna Andréevna: Il y a méme du vin...
€CTh...JlaBaiiTe BbINIbEM Ha | Buvons a I’amitié*.
opyaepmadr. *Le texte russe indique : «Buvons a la

bruderschaft. » 1l s’agit d’'une maniére
de trinquer, chaque buveur joignant a
celui de I’autre le bras qui porte le toast.

(p.51)

9. ActpoB:  (Hlooswcumaem  pyku.) | Astrov (Il serre les mains.) : Merci pour
Cnacubo 3a xJeb, 3a coab, 3a | le pain, le sel*, 1’amitié... bref, pour
JIACKY... OHHUM CJIOBOM, 3a BCE€. tout.

*«Le pain, le sel» — symboles de

bienvenue. (p.96)

Ainsi, dans le premier extrait, les traducteurs se sont servis de I’approche de

domestication ayant tout de méme donné un calque de la phrase russe eswinvem wa
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opyoepwaghm en note en bas de page en expliquant aussi sa signification pour les lecteurs
étrangers. En revanche, il s’avérerait intéressant de rajouter a cette note de traducteur que le
mot russe bruderschaft est en fait un emprunt de I’allemand. Dans le deuxiéme exemple, le
traducteur a aussi fait appel au calque, mais cette fois-ci dans le corps du texte, en ajoutant de

la méme fagon une note explicative.

3.2.4. Culturémes toponymiques

La variété des formes que peuvent prendre les noms toponymiques russes en francais
est impressionnante. Par exemple, dans 1’étude récente d’un chercheur a 1’Université Paris X,
Serguei Sakhno (2002, p. 10), nous trouvons une pléthore de variantes d’orthographe d’une
ville biélorusse Mozuzés, notamment Mogilév, Moguilev, Moghilev et Mazizéy pour n’en citer
que les plus répandus sans parler d’autres variantes trouvées sur yahoo.fr: Mogilev,
Moguilov, Moguiliov, Mohiloff, etc. Nous pouvons donc voir que la traduction de noms
propres, surtout des toponymes, méme connus, reste un des problémes majeurs pour les

traducteurs.

Dans notre corpus, nous avons pu recueillir 27 culturemes, dont 9 sont les noms des
villes, 6 noms des mers, des montagnes et des les, 5 noms des pays et des régions, 7 homs

des rues et des sites a Moscou. Analysons-les dans cet ordre.

En ce qui concerne les noms des villes, ils ont été traduits selon les régles de
transcription et non de translittération. Les exemples ci-dessous apparaissent dans la piéce En

méme temps de Grichkovets :

1. MaIIMHUCTEL. .. Ha cBoux | Les machinistes... dans leurs
JIOKOMOTHBAX..., HE enyt | locomotives..., ne vont pas de,.... mettons
u3,..JIOMyCTUM u3,... Omcka gm0 | de,... Omsk a Moscou, ou de

MockBbl, Wi n3 YeassomHcka
1o XaOapoBcka, uiau, s He
3Haro,... 3 llurepa 1o

bepnuna, a Ha Kkakoi-HHUOyIb He
OYCHb JAJICKOUN CTAHIIHM...

Tcheliabinsk a Khabarovsk, ou de je ne
sais pas,... de Saint-Pétersbourg a Berlin,
mais jusqu’a une petite gare pas tres
éloignée.

. Les destinataires étrangers ne savent pas forcément que les villes d’Omsk et Moscou
sont éloignées 1’une de ’autre a plus de deux mille kilométres, et Tcheliabinsk est éloignée de

Khabarovsk de plus de six mille kilométres. Le contexte laisse néanmoins deviner de quelle
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distance il s’agit grace a la référence du chemin entre Saint-Pétersbourg et Berlin. Dans le cas

contraire, I’implicite de cette phrase resterait caché des destinataires.

Il est également intéressant d’étudier la transcription de la ville Saint-Pétersbourg qui
apparait dans le texte source sous le nom Piter. Ce genre de probléeme pour les traducteurs est
da aux spécificités du discours russe contemporain. En effet, en ce qui concerne cette ville, a
la suite de débaptisations et de rebaptisations successives, il coexiste « différentes
appellations, toutes plus ou moins connotées, d’un méme objet toponymique » (Ballard 2001,
p. 143), par exemple, pour Saint-Pétersbourg : Sankt-Peterburg, Peterburg, Piter, Leningrad.
C’est pourquoi le traducteur de la piéce En méme temps a décidé de choisir I’équivalent le
plus connu pour les destinataires francophones afin de ne pas les laisser perplexes devant un

nom d’une ville certainement connue.

Les autres occurrences des villes russes sont laissées telles qu’elles sont sans
explication ni notes de traducteur. C’est pourquoi, par exemple dans I’extrait de | 'Oxygene de

Viripaev, les destinataires peuvent ne pas comprendre le sens d’un des culturemes russes :

2. Kak pa3 Bo Bpems 3umbl, cenu | C’est justement en hiver, qu’ils ont pris le
OHM  Ha  3JeKTpuuky g0 | train pour Serpoukhov, le train est parti,
CepnyxoBa, TpoHyjcs mnoesn, | et le wagon s’est rempli des cris des
M 3a3Byyanu B Baroue | vendeurs de stylos, de journaux et de
NpHU3BIBHBIE CIIOBa MpoaaBioB | piles.

pyuekK, razer u Obarapeex.

Serpoukhov, une des villes dans la région de Moscou, n’est pas forcément connu a
I’étranger. C’est pourquoi nous préférerions donner une note sur cette ville, en indiquant sa
localisation et son éloignement approximatif de Moscou. En outre, 1’équivalent du mot
anexkmpuuka n’a pas €été bien traduit, parce qu’il n’y a pas de « vendeurs de stylos, de journaux
et de piles » dans les trains. En revanche, il y en a dans une sorte des TER russes, un train de
banlieue qui s’arréte a toutes les stations ferroviaires ce qui facilite la circulation de ces
marchands. Cette traduction a tordu 1’image que 1’auteur voulait nous envoyer et comme 1’a
indiqué Florine (1983, p.140), il est extrémement important de transmettre I’image, 1’idée,
I’atmosphére générale, afin d’avoir le méme effet sur le destinataire étranger que sur le

destinataire de 1’ceuvre en originale.

Dans un extrait qui suit, il est intéressant d’étudier le procédé¢ utilisé par le traducteur

Cyril Griot du Fils ainé de Vampilov :
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3. U oroiigure oT OKHa, s HaunHato | Et écartez-vous de la fenétre, que je
yOOpKYy. Paccenach TyT, | commence le ménage. S’asseoir comme
BBICTaBHIIACK... OKJ1axoma! ¢a, s’exhiber... C’est Broadway ici, ou

quoi ?

Ainsi, le traducteur a recouru au choix d’un équivalent fonctionnel en substituant le
nom d’un des états des Etats unis par le nom de la rue a4 New York. Cet exemple reste
d’autant plus intéressant, parce qu’au premier regard, il n’appartient pas dans le corpus des
culturémes russes. Cependant, il a, ou plus précisément, il avait une charge culturelle trés
marquée a I’époque soviétique, c’est pourquoi le choix d’un équivalent fonctionnel dans ce
cas reste la meilleure solution pour évoquer les mémes associations aux destinataires
francophones qu’aux destinataires russophones. Il est important d’indiquer que 1’action dans
cette picce se passe durant la période soviétique, a 1’époque de la guerre froide entre I’'URSS
et les Etats unis. C’est beaucoup plus tard, a 1’époque de Perestroika, que les anglicismes ont
été considérés comme un signe de la belle vie. En ce qui concerne I’époque des années 60, les
américanismes avaient une connotation négative, ce que 1’on a pu voir dans ’extrait du Fils

ainé de Vampilov.

Quant aux noms des rues, nous avons remarqué que la plupart d’entre eux ont été

partiellement traduits. Il s’agit, notamment des extraits du Fils ainé de Vampilov indiqués ci-

dessous :
4. A r/1e TBI IPOKUBACIIE? Et ou tu habites ?
BYCBITMH. B o6mare. Ha | Boussyguine : Au foyer universitaire. Rue
Kpacnoro Boccranust de la Révolte Rouge.
5. XopoHuiu kakoro-to modepa, Bel | On enterrait un conducteur, vous marchiez
LI 10 yJTHIIe rue de Komintern, vers quatre heures de
KomuHnTepHa yaca B yetsipe aus. | I’aprés-midi.

Ainsi, le traducteur de la piece le Fils ainé a estimé nécessaire de traduire le nom de la
rue Kpacnozo Bocemanus en utilisant le procéde de calque, qui consiste a la traduction exacte
des groupes des mots élément par élément. En revanche, dans le deuxieme exemple, il serait
inapproprié¢ de traduire le nom de la rue comme «la rue de 1’organisation internationale des
parties communistes ». C’est pourquoi, nous faisons face a I’emprunt, aussi bien que pour les
noms d’autres rues liés au passeé communiste, par exemple, rue Komsomolskaya, avenue
50 Let VIksm, etc.
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De méme, dans la piéce Trois seeurs de Tchékhov, nous avons pu recueillir deux noms

des rues apparus dans les extraits suivants :

6. Mama. I muuero. A na kaxod Bel | Macha: Quelle rue habitiez-vous ?
YIIULIE JKUIA? Verchinine : La rue Vieille-
Bepmunus. Ha Crapoii Basmannaia.(p.25)
bacmanHoii.

7. Bepumnun. Onno Bpems s xui Ha | Verchinine : Pendant un certain temps j’ai

Hemenkoii ymume. C Hemeuxoii | habité rue Allemande. De la rue

ymuuel A XaxuBal B KpacHble | Allemande, j’allais aux Casernes rouges.
Ka3apMhbl. (p25)

Les traducteurs, André Markowicz et Francoise Morvan, se sont servis du procédé du
calque en traduisant ces noms des rues a Moscou. Cela serait dil au « poids de I’histoire » qui
joue aussi un réle important dans la traduction, comme le note Thierry Grass (2006, p.660).
En effet, «la traduction étant une appropriation, plus un toponyme étranger aura de liens
historiques avec une culture donnée, plus on aura tendance a le traduire et inversement »
(idem). Cependant, dans les textes francais, les tendances dans la traduction d’aujourd’hui
impliquent la foreignisation totale des noms topographiques, c’est-a-dire, les noms des voies
de communication sont genéralement repris comme tels et rarement traduits. Citons les
exemples de Via Nazionale a Rome, Plaza de Mayo a Buenos Aires, Unter den Linden a
Berlin, Pennsylvania Avenue a Washington, Chistie Prudy a Moscou, etc.

Il est aussi intéressant de voir comment certains noms des lieux connus a Moscou ont
été traduits dans les ceuvres analysées. Il s’agit notamment de deux culturémes toponymiques,
a savoir Hoeo-/lesuuve (extrait des Trois seurs de Tchékhov) et Ilpeo6pascenxa (apparu

dans Cinzano de Petrouchevskaia).

8. Hpuna. Mama B Mockse norpebdena. | lrina : Maman, elle est enterrée a Moscou.
Ounera. B HoBo-/leBuibem. .. Olga : A Novo-Devitchi... (p.26)

Dans cet exemple, nous trouvons une référence a un des cimetiéres les plus connus de
Moscou. En effet, c’est le cimetiére le plus prestigieux de la ville ou sont enterrées des
personnalités historiques éminentes, des hommes politiques, des artistes, etc. Le cimetiére de
Novodevitchi est aussi connu par ses monuments funéraires et ses chapelles. En raison de la
réputation et du renommé de cet endroit, les traducteurs n’ont pas explicité ce culturéme en

n’utilisant que le procédé¢ de la transcription.
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En revanche, dans ’extrait suivant tiré de la piéce Cinzano de Petrouchevskaia, la
traductrice a considéré que le cultureme d’un des marchés agricoles les plus anciens a
Moscou, ne serait pas connu des destinataires francophones, ce qui a dicté son choix du

procédé de la traduction suivante :

9. Crano OwITh, gecath pyOueii, ma | Donc, ¢ca me fait dix roubles, plus les
uyeTeipe Bo3bMy y Ilonmubl, ma | quatre que je prends a Polina, et les bottes
BaJICHKH 3aroHIO Ha | je les revends au marché aux puces...
IIpeoOpaskeHke... 3a NsATHAALATH. | pour quinze roubles.

En effet, ce marché est aussi un lieu ou les gens viennent pour vendre leurs objets
usés, c’est pourquoi la traductrice a opté pour le procédé de simplification et d’équivalent
générique afin de ne pas embrouiller les destinataires étrangers avec des culturemes qui ne

jouent pas le rdle primordial dans la compréhension du texte.

Les autres culturemes toponymiques et géographiques, a savoir La Desna, Sakhaline,
["Oural, etc. apparus dans les pieces analysées, ont été simplement transcrits suivant les

normes de la transcription russe.

Ainsi, nous pouvons faire une conclusion que méme si certains toponymes russes ne
sont pas connus des francophones, aucun des traducteurs des textes analysés n’a recours au
procédé d’explication en note du traducteur ou se trouvent les villes en question. En effet,
tous les noms toponymiques ont simplement été transcrits, sans que le traducteur indique aux
destinataires leur position géographique, au moins approximativement. Dans les cas ou les
toponymes sont bien connus, les traducteurs ont recouru au procédé de la transcription ou de
la translittération, méme s’il est parfois lourd et assez opaque pour le lecteur. Certes, la
tendance est de laisser le toponyme tel quel, semblable a la forme de la langue source, mais il

existe de nombreuses exceptions a cette régle.

3.2.5. Culturemes anthroponymiques

Lorsque les noms russes apparaissent dans le discours frangais, ils posent divers
problemes sur le plan pratique. Examinons les difficultés liées au systeme anthroponymique
russe pour la traduction en francais. Outre les exemples bien connus de transcriptions
phonétiques (Popoff) et de translittérations (Popov) des noms russes, il en existe plusieurs
autres. Nous n’allons pas, cependant, parler de la francisation des prénoms et des noms de

famille. Il ne s’agit pas non plus des problémes de correspondances phonie-graphie, comme
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nous le montre Sakhno (2006). Il s’agira plutdt des particularités de la traduction des

patronymes, des diminutifs, des noms « parlants » et connotés.

Il est important de remarquer que les diminutifs sont toujours connotés et chaque
forme a des particularités subtiles liées a une certaine fonction dans le code social. En effet,
les diminutifs ont un degré de familiarité différente les uns par rapport aux autres. Par
exemple, comme le note Sakhno (2006, p.40), « un Anexcauap Alexandre sera appelé par son
prénom “plein” par son chef bien plus ageé que lui (qui, selon les circonstances, peut y ajouter
le patronyme), Cama Sacha (forme de style neutre venant de Anekcama, forme désuéte) par
sa femme, Camennka Sachenka par sa mére aimante, Camymns Sachoulia par sa grand-meére,
Cans Sania ou Canbka Sanka par un ami d’enfance, Illypa Choura (troncation de Camrypa
Sachoura) par un camarade de travail ». De méme, Florine (1983, p.36) cite toute une liste
pour le prénom Piotr tirée du livre « Pierre le Grand » de Alexey Tostol, notamment : ITemp,
Ilemep, Ilempynvka, Ilempyc, Ilempywa, Ilempywxa, Ilemenvka. Le premier probléme
réside effectivement dans la multitude de formes que les prénoms russes peuvent prendre a
I’aide de toutes sortes de suffixes ou de combinaisons de suffixes. En effet, cela ne facilite pas
la tdche de savoir s’il s’agit toujours de la méme personne dans I’intrigue de 1’ceuvre.
Deuxiemement, méme si le destinataire comprend de quel personnage il s’agit, il peut ne pas
forcément saisir toute la connotation cachée de ces prénoms. De fait, ces nuances risquent
d’échapper aux destinataires, surtout s’il s’agit des lecteurs, parce qu’il est vrai que sinon elles

nécessiteraient un long commentaire du traducteur.

En ce qui concerne notre corpus d’exemples, nous ne trouvons que trois occurrences
des noms propres de personnalités supposées connues par les destinataires. Il s’agit de
certains dirigeants du pays, comme Lénine et Staline, et un historien russe Guiliarovsky. La
premiere référence se trouve dans la piece La mouche de Levanov présentée dans 1’extrait ci-

dessous :

1. | 4 6yny yHuuTOXaThH Bac Kak Kiacc, | Je vais vous exterminer par classe entiére,
kak Jlemmn Oypxkyasuro, Kak | comme Lénine la bourgeoisie, comme Hitler
I'mtnep eBpeeB, kak Ctamun Bcex | les juifs, comme Staline tous et chacun sans
oapsiz 6e3 pazdopy. distinction.

Nous voyons que Tania Moguilevskaia, Gilles Morel et Sophie Gindt, n’ont pas donné
de notes de traducteur, parce qu’il s’agit des personnalités mondialement connues. De plus,

les traducteurs ont recouru au procédé de transcription en rapportant la forme sonore, et pas la
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forme graphique. En effet, vu les particularités de la phonétique frangaise, il s’avére
inapproprié de se servir dans ce cas du procédé de translittération qui peut altérer et déformer
la prononciation telle qu’elle est en russe. En effet, les changements qui peuvent avoir lieu a
cause d’un mauvais choix du procédé sont tres bien illustrés par Sakhno (2002) en ce qui

concerne les translittérations du nom du président actuel de la Russie en anglais et en francais.

En revanche, si on revient a un des personnages mentionnés dans 1’extrait précédent,
notamment Lénine, nous pouvons voir que dans I’extrait de L 'amour pour le jeu de paume
russe de Levanov, les mémes traducteurs ont explicité son nom en rajoutant son prénom et

son patronyme :

2. | Y nac B IloxBuctHeBe — mocpeau | Chez nous a Pokhvistnevo, comme partout, il y
IIOIIAAM, Kak Be3de, MaMATHHK | avait, naturellement, au milieu de la place, un
CTOSUI, ecTecTBeHHoe neno — | monument dédié a Lénine Vladimir llitch.
Jlennny Ba. H.

Certes, le nom de Lénine, le chef du parti bolchevik, dont le vrai nom est Vladimir
llitch Oulianov, est trés célébre. Cependant, le procédé utilisé par les traducteurs s’explique
par les particularités des noms russes, notamment par la présence du patronyme dans le nom
complet. N’ayant pas d’équivalent en frangais, les initiales, qui comprennent les premieres
lettres du nom et du patronyme, sont de préférence explicitées en langue étrangere, comme
nous avons pu remarquer dans notre exemple. Il est aussi intéressant de remarquer 1’ironie
implicite du dramaturge, vu que la forme graphique des initiales a été oralisée sous forme de
B»s.1. Les traducteurs ont essayé de garder cette figure de style en postposant les initiales

apres le nom, mais I’ironie dans la traduction est moins apparente que dans le texte source.

Cependant, quand il s’agit des noms peu connus par les destinataires étrangers, comme
le nom de Guiliarovsky, il est préférable de rajouter une breve explication dans le corps du
texte ou donner une bréve note de traducteur en bas de la page, comme on le voit dans

I’extrait suivant tiré de /’Oxygene de Viripaev :

Parce que, si vous prenez deux chiens sur une
décharge, 1'un a Moscou et Dautre a

3. | [loromy 4YTO, eclii B3ATh JBYX
cobak ¢ mnoMoek MOCKBEI H

CepryxoBa, TO OKaXeTcs, 4YTO
OJI0OXM MOCKOBCKOT'O TICa BEIYT PO
CBOH, OT OJOX KycaBIIMX co0aKy
I'mnsaposckoro, a omoxu
CEpPIIyXOBCKOM  TCHUHBI, MpsIMbIE
IIOTOMKH OJIOX €BIIUX Oe3pOaHYIO
cyuky neaa Ceperu

Serpoukhov, il se trouve, que les puces du
chien moscovite descendent des puces, qui
mordaient a I’époque le chien de Guiliarovsky,
I’historien de Moscou, alors que les puces du
clebs de Serpoukhov, sont les descendants
directs des puces, qui mordaient la petite
chienne batarde de grand-pére Serioga.
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Dans le méme extrait, nous trouvons également le prénom Serguei sous une des
formes Serioga. Les traducteurs, Tania Moguilevskaia, Gilles Morel et Elisa Gravelot, ont
décide de laisser ce diminutif parce que ce personnage ne devrait pas poser de problémes de
compréhension chez les destinataires, car employé qu’une seule fois, sans les différentes

variantes de son prénom.

Dans le reste de notre corpus, nous ne trouvons que les diminutifs des prénoms russes.
Par exemple, dans les extraits qui suivent, tirés de Oncle Vania de Tchékhov, nous pouvons

voir les variations que peut prendre le prénom Sonia :

4. | Mapwuna. Bepa ITerpoBHa, | Marina : Véra Petrovna, Dieu ait son ame, la
mokoiianma, Comeuknna Math, | mére de Sonetchka, dans le temps, elle ne
ObIBaJIO, HOYH HE cowut, | dormait pas la nuit, elle se rongeait... (p.37)
yOuBaercs. ..

Marina : Toi, Soniouchka, tu étais encore
petite, toute béte... (p.37)

5. | Mapuna. Tei, CoHmomka, Toraa
ObLIa erie Maa, TJyIa. ..

6. | Enena Auapeesna. Codu!

Cons. Yro?

Enena AngpeeBHa. Jlo Kakux mop
BBl OyZieTe TyThCsl HA MEHA?

Eléna Andréevna : Sophie !

Sonia : Quoi ?

Eléna Andréevna: Jusqu’a quand serez-vous
fachée contre moi ? (p.51)

Un récepteur de la traduction francaise peut avoir du mal a comprendre pourquoi
I’auteur utilise trois formes différentes de ce prénom féminin, I’appelant tantoét Soniouchka,
tantét Sophie, tantét Sonetchka. Néanmoins, les traducteurs, André Markowicz et Francoise
Morvan, ont opté pour le procéde de transcription et/ou de translittération recourant a
I’approche de foreignisation. Il s’agit de la translittération normalisée puisqu’elle correspond
a la norme internationale 1ISO 9 : 1995. Les nuances qu’ont ces formes des prénoms risquent
d’échapper aux récepteurs, mais les traducteurs ont opté pour ce choix du procédé de la
traduction et ont laissé tous ces prénoms afin de préserver 1’atmosphere du roman. De plus,
dans le discours théatral, il est plus facile de comprendre de qui parlent les personnages, vu
qu’ils s’adressent directement aux « destinataires secondaires » (Kerbrat-Orecchioni) qui sont

les acteurs et les personnages qu’ils jouent.

De la méme maniére, Cyril Griot, le traducteur de Fils ainé de Vampilov, a recouru a

ce procédé en gardant les prénoms russes Vassienka et Natachenka dans leur forme initiale :

C ynumel mosiBisieTcss BaceHbka,
OCTaHaBJIMBAETCS B BOPOTaX.

Venant de la rue, Vassienka arrive, il s’arréte
devant le portail.

Haramenbka! Ilpocture,
6ora! Oro CapadaHnos.

panu

Natachenka! Excusez-moi, pour 1’amour de
Dieux ! C’est Sarafanov.

56




MAKAPCKASIL. Amnapeii | Makarskaia : Andrei Grigorievitch? ... Je ne
I'puropneBuy?.. S Bac He y3Hama. | VOUS ai pas reconnu.

Vu que les pronoms sont rendus sous forme phonétique, il s’agit ici de la transcription,
et non de la translittération. Ce choix peut étre aussi expliqué par le fait que le traducteur a
voulu rester fidéle a I’auteur. Et comme 1’indique Florine (1983, p.140) « la fidélité a I’auteur
se manifeste non seulement par la transmission des mots exacts. Le plus important est de
transmettre 1’image, I’idée, I’atmosphere générale, avoir le méme effet sur le lecteur étranger
que sur le lecteur de I’ceuvre en originale » [notre traduction]. C’est pourquoi les traducteurs
ont gardé les prénoms mentionnés tels quels, tandis que dans I’extrait suivant, les traducteurs

ont décidé d’utiliser un autre procédé, dont il s’agira dans le paragraphe suivant.

Nous n’avons trouvé que deux exemples de simplification et de domestication des
prénoms russes, notamment dans la piece En méme temps de Grichkovets et Cinzano de

Petrouchevskaya, dont les extraits sont présentés ci-dessous respectivement :

9. | A mepBblii KpuuuT, Tpsics youroro: | Et le premier crie en secouant le mort:
"Jlexa, JIexa, JIexa!" « Liocha, Liocha, Liocha ! »

10. | Tonbka MeHs mpocuT: ckaxu uMm, | Polina me fait «dis-leur que c’est pas
HE HAJIO. nécessaire »

Dans le premier cas, nous faisons face a la simplification partielle, puisque le prénom
Alexei n’a pas été rendu dans sa forme initiale, mais dans une variante de diminutif que le
traducteur a jugé plus approprié pour les destinataires francais. Ce choix reste néanmoins pas
motivé, puisque nous ne trouvons plus de références a ce personnage sous forme de Liocha

dans le reste de I’ccuvre.

Dans le deuxiéme exemple, la traductrice, Daniela Almansi, a recouru au procédé de
simplification ayant décidé de ne pas embrouiller les destinataires. En effet, le prénom
Tonuna apparait six fois dans le texte, tandis que ITonrvxa seulement deux. C’est pourquoi la
traductrice a opté pour ce procédé afin de ne pas laisser le destinataire perplexe et ne pas faire

de fausses références a la dance polka.

De toute facon, il n’existe pas une seule régle quand il s’agit de la traduction des noms
propres, surtout des variantes des prénoms russes. C’est au traducteur de choisir quel procédé
utiliser. Selon Florine (1983, p.20) certains noms propres méritent d’étre traduits, comme, par

exemple, le « rowaounas pamunus » de Tchékhov ou d’autres noms propres qui sont devenus
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des noms communs comme [Trmrowxun dans le sens avare. Cependant, d’autres noms peuvent
étre simplifiés s’ils ne jouent pas le role principal dans la compréhension de 1’ceuvre et

n’apparaissent qu’une seule fois.
3.2.6. Culturemes artistiques

Comme nous I’avons déja remarqué dans la partie méthodologie, ce groupe des
culturemes se divise en deux sous-groupes, notamment la sous-catégorie des culturémes

littéraires et celle des culturemes musicaux. Analysons-les selon cet ordre.

En ce qui concerne la littérature, nous allons, dans un premier temps, nous intéresser
aux procedés de la traduction des culturemes qui ont une nature explicite dans les ceuvres
littéraires, c’est-a-dire des éléments qui sont facilement repérables dans le texte et ne laissent

pas de place a I’ambiguité.

Tout d’abord, quand il s’agit des artistes ou écrivains qui sont mal connus méme en
Russie, les traducteurs des textes analysés ont opté pour les notes en bas de page afin de
fournir des explications nécessaires. Cela prouve que méme les références aux personnalités
et aux phénoménes connus a 1’époque de la création d’une certaine ceuvre littéraire peuvent ne
plus étre transparentes pour les destinataires de la méme culture, mais d’une époque
différente. Pour illustrer notre idée, prenons un exemple tiré d’Oncle Vania de Tchékhov, ou
nous pouvons trouver une note de traducteur sur une personnalité qui ne fait pas partie de la

pléiade des poétes les plus connus en Russie :

1. CepebpsikoB : YTtpom mnomiu B | Sérébriakov : Demain matin, tu me chercheras
O6ubIoTEKE Baromkosa. | Batiouchkov* dans la bibliothéeque. Je crois
Kaxercs, oH ecTb y Hac. qu’on I’a.

*L’un des premiers poétes romantiques russes
(1787-1855). (p.32)

En effet, méme si Batiouchkov a largement contribué au déeveloppement de la langue
poétique russe, aujourd’hui, il reste a 1I’ombre d’un autre poéte éminent, notamment
Alexandre Pouchkine. En revanche, I’absence de note de traducteur par rapport a cette
personnalité n’empécherait pas les destinataires francophones de comprendre ce culturéme vu

les indices qui sont fournis dans le contexte.

Méme quand il s’agit des écrivains célebres, les traducteurs des pieces de Tchékhov,

¢’est-a-dire André Markowicz et Frangoise Morvan, ne donnent pas toujours d’explications en
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note en bas de page. Notamment, les grands noms de Pouchkine, Gogol, Lermontov,
Griboiedov, Neékrassov, Saltykov-Chtchédrine ne nécessitent pas de mention explicite. En
effet, selon la définition de Robert Galisson, ce genre de référents font partie du « SMIC
culturel » de tout homme instruit et cultivé (Galisson, 1991, p.125). Par exemple, dans les

Trois seeurs de Tchékhov, nous trouvons une référence a Mikhail Lermontov :

2. | Conensiii. S mpotuB Bac, Oapos, | Saliony : Je n’ai jamais rien eu contre vous,
HUKorja Hudero He mmen. Ho y | baron. Mais j’ai le caractére de Lermontov. (A
MeHs1 xapaktep JlepmonToBa. | voix basse.) J’ai méme un peu le physique de
(Tuxo.) S npaxe HemHOXKO | Lermontov... a ce qu’on dit... (p.66).

noxox Ha JlepMoHTOBA... Kak
TOBOPSIT. ..

En effet, dans la majorité, les destinataires francophones sont censés connaitre un des
plus grands poetes et écrivains russes du XI1X¢ siécle, ce qui a motive le choix des traducteurs
de ne pas expliquer cette référence aux lecteurs. Cependant, les noms des écrivains russes
célébres sont plus connus que leurs ceuvres. C’est pourquoi certains traducteurs ont choisi de
les expliquer, ce que nous avons attest¢ dans I’extrait ci-dessus tiré de La Mouette de
Tchékhov :

3. | TpermieB : Hyxuno xBamuth | Tréplev : Il ne faut dire du bien que d’elle, il ne
TOJNILKO €€ OJIHY, Hy>KHO TucaTh o | faut écrire que sur elle, s’exclamer, s’extasier sur
Hell, Kpu4aTh, BOCTOprathcsi ee | Son interprétation extraordinaire de la Dame aux
HeoObIKHOBEHHOIO urpoit B «La | camélias ou du Braiser de la vie*...

dame aux camélias»* wm B «Yan
KUZHHY... *Piéce de B. Markiévitch, auteur du XIXe siécle

(p.25)
*«Jlama ¢ xkamenusiMm» (¢p.)

Ainsi, les traducteurs ont jugé nécessaire d’expliciter I’auteur de la piece en question
afin que le destinataire étranger ne soit pas perplexe par rapport a cette référence. La Dame
aux camelias, pourtant, ne requiert pas d’explications aux destinataires francophones, car ce
titre fait partie de leurs présupposés culturels : il s’agit de la piéce d’Alexandre Dumas fils,
« Dame aux camélias » qu’il a créée pour le théatre en 1852 d’aprés son célebre roman

éponyme.

Or, tous les traducteurs ne recourent pas au procédé d’explicitation des références
culturelles. Par exemple, Tania Moguilevskaia et Gilles Morel, dans leur traduction de /’Hiver

de Grichkovets n’ont pas fourni d’explications similaires :
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4. | Kro guran "Ortupl u axeru” | Qui a lu Peres et Fils aprés 1’école... ou bien Le
mociae mkoael win... "Cepaue | Ceeur de Danco ? Personne, personne !
Jlanko"? Jla HUKTO, HUKTO!

Ainsi, les ceuvres d’Ivan Tourgueniev et de Maxime Gorki ont été traduites a I’aide du
procédé de calque sans explications éventuelles aux destinataires. Comme nous 1’avons
remarqué précédemment, ce genre de choix traductionnel n’alourdit pas le texte cible, mais,
de I’autre c6té, ne contribue pas a ’enrichissement des compétences culturelles des lecteurs.
De plus, dans I’exemple qui suit, tir¢ de la méme picce de théatre, nous trouvons une

traduction imprécise d’une des références littéraires :

5. | ITe p B &I #. Kak HOrM? Le Premier : Comment ¢a va, les jambes ?
B T o p o ii. He uyBctByI0, He | Le Second : Les sens plus, je ne les sens plus...
YYBCTBYIO COBCEM... Le Premier: Tu ressembles a celui-1a, 1’autre,

IT e p B b1 ii. Thl moxox mac Ha | comment il s’appelle déja... dans Un Homme
storo, kak ero... "IloBecth o | authentique, comment il s’appelle...
HACTOSIIIIEM
yeJioBeKe', KaK ero...

Nous remarquons donc les traducteurs ont utilisé le procédé du calque partiel (en
omettant le mot nosecmw) en traduisant le titre d’un livre de Boris Polevoi. Cependant, la
traduction conventionnelle de ce livre en francais est «Un homme véritable », méme si I’opéra
de Serge Prokofiev et le film d’aprés ce roman, nous renvoie a un autre équivalent,
notamment 1’Histoire d’un homme véritable. La traduction sous forme d’Un Homme
authentique n’est pas tout a fait erronée, car «authentique » et « véritable » sont des
synonymes. Cependant, méme si cette référence ne joue pas un réle crucial dans
I’interprétation du passage, il est cependant préférable de respecter la traduction adoptée afin
de ne pas multiplier des variantes de références au méme signifiant et de faciliter aux lecteurs

les recherches éventuelles de ce livre.

En ce qui concerne le deuxieme groupe des culturemes, notamment les culturémes
implicites, il est important de signaler qu’ils apparaissent le plus souvent sous forme
d’allusion a un héros ou a une ceuvre littéraire connue en soi. Prenons deux exemples tirés des

Trois seeurs de Tchékhov :

60



6. | Mamra: Y aykomopbsi  ay6 | Macha : Un rouvre vert au bord de I’onde,
3eJIeHblil, 3j1aTasi Henb Ha ayode Ce rouvre a une chaine d’or*...

TOM... . \
*Les deux premiers vers du poéme de

Pouchkine Rouslan et Ludmilla — des vers

que connait par coeur tout écolier russe.
(N.d.T.) (p.18)

7. | Mama: Y  aykomopbsi ay6 | Macha: Un rouvre vert au bord de I’onde,
3eJleHblil, 3JaTas Henb Ha ay0e Ce rouvre a une chaine d’or... Un grand chat
ToM... KoT 3ejebrii... ny6 vert*... Un rouvre vert... Je m’embrouille...
3eeHbil. .. S nyraio... *Kot zeliony, pour doub zeliony (chéne). Le
troisieme vers du poéme parle du chat savant
(outchionny) qui y est enchainé et qui chante
ou dit des contes. (N.d.T.) (p.126)

**| oukomorié («au bord de I’onde») —
mot que tout le monde connait par coeur, sans
se demander ce qu’il signifie, et qui n’est
employé que par Pouchkine dans ce prologue
de Rouslan et Ludmilla cité par Macha. Nous
avons transposé en déplacant 1’étrangeté sur
la premiére partie du vers et le mot
«rouvre ». (N.d.T.) (p.126)

Il est inutile d’expliquer aux destinataires russes d’ou viennent ces vers, puisqu’ils
sont connus de tout le monde depuis 1’école secondaire. Rouslan et Ludmila, le premier grand
poeme d’Alexandre Pouchkine (1799-1837), fait partie du programme obligatoire a I’école et
est a apprendre par cceur. En revanche, les destinataires étrangers peuvent ne pas saisir
I’allusion a cette ceuvre littéraire parce que, comme le note Fernandez dans son Dictionnaire
amoureux de la Russie, méme si Pouchkine est un symbole d’une langue littéraire russe, un
écrivain russe par excellence et un auteur classique dont tout Russe connait le nom, «en

France [...] il reste en grande partie ignoré » (Fernandez, 2004, p. 553).

Dans ces deux extraits de Rouslan et Ludmila cités ci-dessus, les traducteurs, André
Markowicz et Fracoise Morvan, ont opté pour 1’ajout d’une note en bas de page en expliquant
d’ou viennent ces vers connus et pourquoi I’héroine des Trois Seurs s’en
souvient constamment. De plus, comme cette ceuvre a beaucoup de références au folklore et
aux contes et légendes russes populaires, les traducteurs approfondissent les connaissances
des lecteurs en donnant des explications aux mots kot outchionny et Loukomorié. En outre,
dans le second extrait, ils explicitent et mettent en lumiere leur procédé de traduction, a savoir
I’utilisation d’un équivalent générique, pour le mot Loukomorié, qui est en fait une sorte de

baie dans la langue russe. N’ayant pas réussi a trouver un équivalent qui puisse transposer
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I’étrangeté de ce mot en francais, les traducteurs ont décid¢é de « [la] déplacer sur la premiére
partie du vers et le mot “rouvre” ». Cette approche réunit a la fois la domestication et la
foreignisation, ce qui est un procédé utilisé le plus souvent lors de la traduction poétique, ce

qui est le cas dans les deux extraits cités.

Pourtant, cette variante de la traduction du début de ce poéme n’a pas été bien
accueillie par toutes les spécialistes en littérature russe. Il existe d’autres variantes de la
traduction du début de ce poéme, dont la plus connue est celle de Gabriel Arout : « Un chéne
vert au creux de I'anse / Sa chaine d'or fixée au tronc/ Un chat savant, dans le silence/Nuit et
jour déambule en rond ». Toutefois, nous ne nous fixons pas pour but de comparer toutes les

traductions existantes de ce poéme, ni d’en choisir la meilleure.

Un autre exemple de 1’allusion implicite aux connaissances culturelles partagées se

trouve dans la piéce 1’Hiver de Grichkovets :

8. | Bor kto uuran "Anny Kapenuny"? JIa | Qui a lu Anna Karénine ? Personne ! Qui va
uukro! Kto craner unTtath BOT Takyro | Se taper un gros livre comme ¢a (montre

TOJICTYIO KHHTY, BOT takyto | I’épaisseur du livre), s’il sait déja qu’a la fin,
(mokasbiBaeT), korga 3HaeT, uyTo B | I’héroine... et bien, bref, c’est clair...

KOHIle TJaBHasi TePOMHS... HY,

NOHSITHO......

Anna Karénine (1873-1877) est un des romans les plus célébres de Lev Tolstoi (1828-
1910). Comme tous ceux qui ont fait leurs études secondaires en Russie et dans les pays
postsoviétiques savent que I’amour impossible entre Anna, 1’héroine principale, et son
amoureux Vronski s’achéve tragiquement, le personnage de Grichkovets ne termine pas sa
phrase. Cette allusion culturelle, méme si elle est destinée aux lecteurs russes, peut étre
comprise par les destinataires étrangers aussi. En effet, le culturéeme du roman Anna Karénine
est considéré comme mondialement connu, surtout aprés les nombreuses traductions de ce
roman en d’autres langues et les adaptations de ce roman au cinéma non seulement russe,
mais aussi européen et américain. Il s’agit des films des années 1935, 1948, 1997, 2012 pour
n’en citer que les plus connues. Ainsi, les traducteurs de la piéce I’Hiver, Tania
Moguilevskaia et Gilles Morel, ont décidé de préserver cette allusion sans changement en
respectant 1’intention de 1’auteur. Egalement, ces traducteurs utilisent le procédé similaire

dans I’extrait de la méme piéce de théatre cité ci-dessous :
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9. "Tapaca Byabs0y" unran? Tu I’as lu, Tarass Boulba ?

10. " A mOBOPOTHCH-KA, CHIHKY..." TOMHIO | « Tourne-toi, fiston... », de ¢a je me souviens.

Ainsi, nous trouvons une référence au célébre roman Tarass Boulba écrit par Nicola
Gogol (1809-1852). Comme ses ceuvres sont capitales pour I’histoire de la littérature russe
(Les Ames mortes, le Révizor, le Manteau, le Journal d’un fou pour n’en citer que quelques-
uns), le personnage de /’Hiver se rappelle une phrase d’un de ses romans SUpPposée connue par
le destinataire. Le contexte qui entoure cette citation aide les lecteurs a comprendre qu’il
s’agit d’une phrase tirée d’une ccuvre Tarass Boulba. Cependant, les traducteurs ne
fournissent aucune explication en ce qui concerne l’auteur ou I’époque du roman, par
exemple : « Tarass Boulba est un roman historique écrit par Nicolas Gogol en 1843 ». Il nous
paraitrait excessif d’indiquer que dans cette ceuvre, il s’agit des cosaques zaporogues parce
qu’il aurait aussi fallu expliquer ce culturéme historique alors qu’une note respective prendrait

trop de place.

Nous trouvons également une référence a une autre ceuvre littéraire de Gogol dans

I’extrait issu d’Oncle Vania de Tchékhov :

11. | CepebpsixoB: $1 mpuriaacmi Bac, | Sérébriakov: Je vous ai  invités,
rocnoga, 4trodbl 00BSIBUTH BaM, | messieurs, pour vous apprendre qu’il
YTO K HaM eleT peBu3op. Brpouewm, | Nous arrive un révizor*. Mais, assez ri.
IIyTKU B CTOpOHY. Jleno cepbesHoe. L’affaire est sérieuse.

*Premiére phrase du Révizor de Gogol.

(p.72)

En effet, cette phase célébre tirée d’une des comédies les plus connues de Gogol peut
ne pas trouver d’écho dans la mémoire des destinataires étrangers qui auraient eu des
difficultés a relever sans 1’aide des traducteurs cette citation gogolienne aisément repérable
par les Russes. Dans I’exemple qui suit, les mémes traducteurs ont recouru au procédé de
calque et d’explication en note en bas de page de I’origine d’une phrase tirée d’une ceuvre

littéraire connue des destinataires russes :

12. | Boitnuukuii (¢ docadou): 3arkmm | Voinitski (contrarié) : Ferme ton puits, La
¢ouTan, Badus! Gaufre * |
*Citation des Pensées de Kouzma
Proutkov (célébre recueil d’aphorismes
parodiques) : «Si tu as un puits, bouche-
le. » (p.19)
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Ici, les traducteurs, André Markowicz et Francoise Morvan, ont jugé nécessaire
d’expliciter non seulement la provenance de cette citation, mais aussi donner sa traduction
littérale et d’indiquer I’auteur et I’ouvrage d’ou elle a été tirée. Ce procédé se rapproche d’une
note d’un dictionnaire, ce qui facilite I’interprétation de cet extrait par les lecteurs. Quant aux
spectateurs, ce genre de réplique pourrait rester opaque, mais nous ne proposons pas
d’omettre ce culturéme dans le texte cible et le substituer avec une phrase équivalente en
frangais. En effet, comme le remarque L. Kastler (2009), « la citation, en raison de son
hétérogénéité par rapport au contexte citant, produit un effet d’étrangeté et donne lieu a la

réflexion du spectateur, faisant appel a son activité interprétative » (Kastler, 2009, p.73).

De méme, dans les Trois seeurs de Tchékhov, nous trouvons une référence a une autre

ceuvre littéraire :

13. | Comenslit  (dexnapupys). ~ $1 | Saliony (déclamant): Etrange, moi? Qui
CTpaHeH, He cTpaHeH Kto k! He donc n’est pas étrange* ! Soumets-toi,

Cepanch, AjleKo! Aleko ** | , ,
*Extrait de Du malheur d’avoir trop d’esprit

de Griboiedov (un monologue de Tchatski).
(N.d.T.) (p.65)
**Aleko, héros des Tziganes de Pouchkine.
(N.d.T.) (p.65)

Dans cet extrait, nous faisons face aux allusions a la fois a une ceuvre littéraire et a un
personnage. La note de traducteur s’avere indispensable pour la compréhension profonde de
I’intention de 1’auteur. Ainsi, comme le note Ivleva (2001), I’allusion au personnage d’Aleko
renvoie au sujet de I’amour-tromperie et concerne notamment le sentiment du
baron Touzenbach non partagé par Irina. Nous ne pouvons pas non plus omettre d’autres
citations, parce qu’elles reflétent 1’incongruité du personnage de Saliony et aident I’auteur a
instaurer I’atmosphére de I’anxiété et du fatalisme. En revanche, pour les destinataires
étrangers qui n’ont pas d’aide du traducteur sous forme d’une note explicative, il serait

potentiellement compliqué de saisir cette allusion subtile.

En ce qui concerne d’autres références aux ceuvres littéraires que nous avons repérées

dans les traductions, analysons un autre extrait, cette fois-ci tiré de La Mouette de Tchékhov :
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14. Copun : Xouercs XoTh Ha dac- | Sorine : J’aurais envie, ne serait-ce qu’une
Ipyroii  BocmpsHyTh 0T  9toi | heure ou deux, de ressusciter de cette vie de
NecKapuHOIi *KH3HHU, a To oueHb yx | cloporte*, sans ¢a, je reste moisir ici
s 3alexaics, TOYHO  cTapblid | cCOmme un vieux fume-cigare.

MYH/IIITYK. *Allusion & une tres célébre nouvelle
satirique de Saltykov-Chtchédrine, Une vie
de goujon, nouvelle évoquant 1’histoire d’un
goujon qui passe sa vie a se cacher.
L’expression «une vie de goujon» est
devenue  proverbiale et  correspond
approximativement a notre « vivre une vie
de cloporte » (p.80).

Dans le texte source, nous trouvons une référence implicite a Une vie de goujon, une
nouvelle satirique de Saltykov-Chtchédrine ou I’auteur tourne en ridicule la vie des gens
laches qui ont peur de changer quoi que ce soit dans leur vie. Les traducteurs ont opté pour
I’approche de domestication ayant utilisé 1’équivalent fonctionnel approximatif dans la langue
francaise et ayant substitué le signifiant goujon par le mot cloporte. Le choix des traducteurs
d’expliquer cette référence si précisément s’explique par le fait que ce détail s’avére important

pour la compréhension du personnage de Sorine.

Finalement, les derniers exemples des procédés utilisés pour traduire 1’implicite
culturel et les allusions sont présentés ci-dessous dans les trois extraits de la piéce La Mouche

de Levanov :

15. «Myxa, Myxa-imokoryxa, | « Mouche, mouche zézayante, le ventre
no3ojioueHHoe Oproxo myxa mo | doré, mouche parcours les champs, la
MOJI0 TOILIA, MyXa JeHe:kKy | mouche trouve un peu d’argent... »

HaluIa... »

Ici, nous faisons face a une citation d’un poéme Myxa yoxomyxa de Kornei
Tchoukovski, connu de tous les enfants russes. Comme elle apparait en premier, nous
trouverions nécessaire d’expliquer aux destinataires étrangers d’ou viennent ces vers sous
forme d’une note en bas de page, par exemple : « Il s’agit des premieres lignes d’un poe¢me de
Kornei Tchoukovski, célebre auteur de poémes pour enfants ». En effet, ce genre de littérature
est peu connu des destinataires étrangers, c’est pourquoi les traducteurs décident de ne pas

traduire le bref résumé de cette ceuvre, présentée par I’auteur :

16. | Myxa-mokoryxa. Ee cmac | La mouche zézayante. Un moustique vient
KOMapHK, U Bce KOHUMIOoCh Xopoio | la sauver, tout est bien qui finit bien, par le
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U CIIaBHO — €cBab00ii HaceKOMBIX, | mariage des insectes.
OHA HaNLIa J0JuUIap, a y Hero
Ob1a cabast W HexXopolwmii
Me3rupb OblI  MocpamiieH |
MOBEPIKeH.

Ainsi, les traducteurs, Tania Moguilevskaia, Gilles Morel et Sophie Gindt, ont décidé
d’omettre I’allusion de 1’auteur qui restera de toute fagcon opaque pour un destinataire
étranger. C’est pourquoi la stratégie de généralisation et évitement des explications
redondantes marche bien dans les cas ou le référent n’est pas connu des lecteurs. Néanmaoins,
les traducteurs auraient pu traduire cet extrait en fournissant une explication sous forme d’une

note en bas de page, expliquant qu’il s’agit du déroulement du sujet dans ce poeme.

Dans d’autres cas, comme dans I’exemple cité ci-dessous, nous faisons face a

I’intertextualité qui n’a pas été explicitée par les traducteurs :

17. | TpaBka Tam 3a okomkom, ga? | L’herbe tendre commence a pousser,
3eseneer. Coanbimko 6Jectut. | oui ? Et le soleil se met a briller. Notre
Myxa-umokoryxa Oosjpiie  He | mouche zézayante ne peut plus voler.

B3JICTUT.

Ici apparait I’allusion a un vers Jlacmouxa (1858) d’Alexei Plechtcheiev, cependant,
I’intertexte original a été modifi¢ parce qu’au lieu de finir la phrase «.zacmouka c eecnoiro 6
cenu k nam temum » Vadim Levanov change la derniére ligne en utilisant tout de méme une
rime avec la mouche qui ne volera plus : Myxa-yoxomyxa 6oavwe ne e3remum. Le vers
Jlacmouxa est trés connu en Russie et fait partie de Poonoe croso (1864) de Konstantin

Ushinsky, un des premiers livres pour 1’école maternelle russe a 1’époque.

En ce qui concerne la traduction du nom de I’héroine principale, Myxa yoxomyxa,
nous trouvons que sa traduction par Mouche zézayante n’est pas trés réussie, méme si nous
pouvons y repérer un ¢lément de I’onomatopée. Dans le dictionnaire Larousse, nous trouvons
que zézayer est la fagon de parler qui consiste a prononcer « ze » au lieu de «je » ou «ce » et
est considérée comme une trouble de I’articulation. Selon la traduction déja existante de cette
oeuvre de Tchoukovski, le nom de I’héroine principale a été traduite par Svetlana Audin
comme Mouche Tsikatouche. Ce néologisme reprend bien la rime initiale mais ne refléte pas
inégralement le caractere de ce personnage. En effet, dans le dictionnaire de la langue russe

sous la rédaction de lefimova, yoxomams, @ part son sens principal, signifie aussi ne pas

66



s’arréter de bavarder, ce qui révele mieux le caractére de I’héroine principale. De toute fagon,
comme nous I’avons signalé précédemment, il s’avére important de respecter la traduction

déja existante afin de ne pas multiplier des variantes de références au méme signifiant.

Ainsi, nous pouvons faire une conclusion que les culturémes littéraires que nous avons
repérés dans les piéces de théatre analysees, ont une nature soit implicite, soit explicite. Il
n’est pas toujours efficace d’expliciter tout le non-dit de 1’auteur sans laisser la liberté
d’interprétation aux lecteurs. En revanche, ces culturemes peuvent passer inapercus aux yeux
des destinataires du texte de la traduction, ce qui fait du procédé d’explication en bas de page,
un moyen efficace de rester fidéle a I’auteur et d’essayer d’avoir le méme effet sur le lecteur

autochtone que sur le lecteur étranger.

Finalement, la derniére sous-catégorie qui fait partie des culturemes artistiques,
regroupes les références aux éléments musicaux. Quand il s’agit des allusions aux chansons, il
est important d’indiquer que le domaine de la musique est peu connu a I’étranger. En effet, les
chansons reconnues par les destinataires russes ne le sont pas toujours par les destinataires
francais. Ainsi, il s’aveére indispensable d’expliquer aux lecteurs étrangers 1’origine de ces
chansons, comme le font dans leurs traductions André Markowicz et Frangoise Morvan. Par

exemple, dans La Mouette de Tchékhov, nous trouvons un extrait suivant :

1. Hopu (nanesaem). «He rosopu, | Dorn (se mettant a chanter) : « Ne dis jamais,
YTO MOJIOAOCTh CTYyOHIa». j’ai perdu ma jeunesse »*.

*Début d’une célébre romance sur un poeme
d’amour de Nékrassov. (p.32)

Méme si les traducteurs n’évoquent pas le titre de la romance, ils fournissent, tout de
méme, des informations importantes sur 1’auteur et le style de ce poéme. Comme il n’existe
pas d’autres traductions de référence pour ce poeme de Nékrassov, les traducteurs ont décidé
de se servir de la traduction littéraire en véhiculant le sens de la phrase, et non la traduction

sous forme de calque qui parait inapproprié¢ quand il s’agit de la traduction poétique.

Dans un autre extrait de la méme ceuvre, le procédé de la traduction est identique a
celui dans D’extrait précédent, pourtant, les différences se trouvent dans la maniere de

présenter la note en bas de page :

2. Hopu (Hanesaem,). «Mecsan | Dorn (il chantonne) : « La lune flottait dans
IUVILIBET 110 HOYHBLIM Hedecam...» | le ciel de la nuit*... »
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*Célebre sérénade de Chilovski (1849 - 1893)
(p)

En évoquant le nom de I’auteur de la sérénade, les traducteurs ont considéré que cet
auteur n’appartient pas au groupe des écrivains mondialement connus, ¢’est pourquoi ils ont
décidé au moins d’indiquer aux lecteurs I’époque ou il vivait. En effet, ce compositeur,

disciple de Tchaikovski, n’est pas trés connu méme pour les destinataires russes.

Quand il s’agit des chansons populaires, André Markowicz et Frangoise Morvan,
utilisent des manieres différentes d’explications en notes en bas de pages, soit en n’indiquant
que la nature de la chanson, comme dans la piece Les trois seeurs, soit en rajoutant un
équivalent francais, comme dans la piece Oncle Vania, ce que 1’on peut voir dans les deux

extraits suivants :

Andrei (il danse et chante) : Neuve au bord
du bois... Tu es toute a moi* !

*I1 s’agit d’un chant populaire tres célébre.
(N.d.T.) (p.67)

3. | Auapeit (naswem u  noem):
CeHn HOBbBIE, KJIEHOBBIE. ..

4. | ActpoB (Botinuyxomy ) : Tel ogun
3nece? Ham mer? (Tloobouensco,
muxo noem.) «Xo0Au, Xara, XojaM,
nevyb, X035IMHY Her/e Jevb...»

Astrov (A Voinitski) : Tu es seul ici? Les
dames ne sont pas l1a? (Les mains sur les
hanches, il chante doucement) «Adieu
maison, adieu foyer, Pour toi, patron, plus

d’oreiller®. »

*Chanson populaire trés connue. Une chanson
équivalente en francais serait : « Dansons la
capucine... » (p-42)

En revanche, tous les traducteurs ne choisissent pas d’expliquer les origines des
chansons évoquées dans les pieces. Par exemple, dans Le Fils ainé de Vampilov, nous
trouvons une ligne de la chanson He yaemaii, poonoii, ne yremai tirée d’un film russe-francais

Jleon I'appoc uwem opyea (1960) (Vingt mille lieues sur la terre en traduction frangaise) :

5. HUHA. Tebe He HpaBHUTCS, YTO OH
neTInK?

Nina : ¢a ne te plait pas, qu’il soit pilote ?
Boussyguine : pourquoi ca? Ca me va...

BYCBITHMH. Tlouemy xe? Mmue | C’est trés bien... C’est méme irrésistible :
HpPaBUTCA... OTO 3aMedareirHO... | « Ne t’envole pas, mon chéri, ne t’envole
Heotpasumo. "He yJeraii, poaHoi, | pas. »

He yJerai'.

Le traducteur, Cyril Griot, a recouru au calque en traduisant mot a mot cet extrait
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d’équivalent de cette chanson. Cependant, comme les destinataires des pieéces ne sont pas que
les lecteurs, mais aussi les acteurs et les spectateurs, pour faciliter le travail de mise en scene,
il est important d’indiquer sous forme de notes de traducteur les titres des chansons apparues

dans le texte théatral.

De méme, les traducteurs de L’amour pour le jeu de paume russe de Levanov,
notamment Tania Moguilevskaia, Gilles Morel et Sophie Gindt, n’ayant pas d’équivalent
francais tout prét de la chanson citée, ont recouru au calque, ce que nous pouvons remarquer

dans I’extrait ci-dessous :

Sl cMoTpen moKyMeHTalbHOE KUHO,
nmpo o3ty  OnuMmnuany,  1po
3aKpBITHE OCOOEHHO, TIIe MEIBEIb
yineraeT B HeOO Ha BO3IYUIHBIX
mapax, U IMECHI0 s TOXE IOMHIO,
MBI €€ JaKe TeNId B ACTCKOM cajny,
oHa >KkajmoOHas Takad... (lloem.)
“lo cBMJAaHbsI MO MaJieHbKHii

J’ai vu des documentaires sur les olympiades,
sur la cérémonie de cl6ture surtout, quand
I’ours s’envole dans le ciel accroché aux
ballons, et je me souviens aussi de la chanson,
on I’a d’ailleurs apprise a la maternelle, 1’air
était comme une plainte... (Il chante.) «Au
revoir, mon petit Micha, retourne dans ta
forét magique... »

MM, BO3Bpaliaiics B cBOi...”

Ainsi, le contexte et les explications de 1’auteur dans le texte source aident le
destinataire francais a comprendre de quelle chanson il s’agit, méme si elle n’appartient pas
aux cultureme mondialement connus. En ce qui concerne les deux occurrences des groupes
musicaux, ils ont ét¢ traduits a 1’aide du procédé¢ de calque, ce que nous pouvons attester dans

les extraits suivants :

7. W moTom TOJNBKO Aenajia BUI,
4TO €U HpaBHUTCSA JICNUTH
CHEXHYI0 0a0y B oropoje, u
ciymarte rpynmny Jw063 B
njeepe.

Et aprés elle a juste fait semblant d’avoir envie
de faire un bonhomme de neige dans le potager
et d’écouter le groupe «Lioubé» sur son
baladeur.

Dans cet extrait-1a, tir¢ de I’Oxygéne de Viripaev, nous trouvons un exemple d’une
transcription entre guillemets, aussi bien que dans I’extrait de la piéce de théatre Un, deux,

trois ! de Levanov présenté ci-dessous :

8. Sl HewaBmxky momcy, «Cnaiic- | Je hais la pop, les Spice Girls, les Strelki et
repms», «CtTpejgkw» W Tpouyio | autres mutants!...
MyTaty!

En général, pour la traduction des culturemes issus du domaine de la musique, nous
pouvons conclure que la plupart des traducteurs ont recouru au procéde de calque avec ou
sans note explicative, ce qui s’inscrit dans I’approche de foreignisation. Ce choix reste

motive, car il crée un «effet d’étrangeté » comme 1’a défini Bertolt Brecht. Cependant, pour
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faciliter le travail de mise en scéne, il s’avérerait important d’indiquer les titres des chansons
sous forme de notes de traducteur. Ainsi, les acteurs pourraient retrouver facilement ces
références sur Internet afin de transmettre le jour du spectacle 1’atmosphére et la mélodie de
I’ceuvre source et produire éventuellement le méme effet sur le récepteur étranger que sur le

récepteur natif.
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CONCLUSIONS

La traduction des termes chargés d’informations culturelles reste sans aucun doute un
des probléemes majeurs de la traduction que nous avons abordés dans notre travail de
recherche. Le choix du procédé de la traduction des culturémes est d’autant plus difficile dans
le cas des pieces de théatre avec ses particularités du double niveau de I’énonciation et de

I’orientation a la fois vers lecteurs, acteurs, metteurs en scene et spectateurs.

Parmi les solutions traductionnelles pour les culturémes relevés dans les textes
analysés, nous avons relevé 1’utilisation de procédés tels que: I’équivalent générique et
fonctionnel, le calque, ’emprunt sous forme de transcription ou de translittération avec ou

sans note explicative, la traduction descriptive et 1’omission volontaire.

En ce qui concerne les deux approches globales dont nous avons parlé dans la partie
théorique, la fréquence de leur utilisation était différente selon la catégorie des culturemes.
Ainsi, nous avons remarqué que I’approche de foreignisation était présente beaucoup plus
souvent dans les cas de certains topo- et anthroponymes, des culturemes musicaux et
gastronomiques. Les traducteurs ont ainsi adopté une perspective contrastive en soulignant les
écarts culturels pour ne pas détruire la « matrice » du texte. Cela est aussi vrai quand il s’agit
des allusions littéraires, qui, pour la plupart, ont été traduites a 1’aide du calque avec 1’ajout
d’un élément explicatif en note en bas de page afin de préserver le message initial de 1’auteur
et aider les lecteurs a le « décrypter ». Ce genre de procédé n’exige pas un surcroit de travail
cognitif tant que les notes de bas de page ne sont pas trop lourdes, non seulement pour ne pas
détourner les lecteurs du canevas de I’ceuvre, mais aussi pour laisser une certaine liberté

d’interprétation aux récepteurs.

Dans les autres cas, les traducteurs ont recouru au procédé d’équivalent fonctionnel ou
générique s’inscrivant dans 1’approche de domestication en omettant certaines particularités
des realités russes et en simplifiant la charge culturelle présente dans les textes sources. Cela
s’est notamment révélé pour certains culturémes historiques ainsi que folkloriques et festifs.
Ainsi, I’écart culturel entre le texte source et le texte cible a été réduit, mais cette approche
peut aussi appauvrir la traduction et faire I’¢loigner de la vérité du texte d’origine en

simplifiant et parfois méme caricaturant la réalité de la culture étrangére.

71



Hormis cela, nous avons abouti a la conclusion que la traduction dépend aussi de la
personnalité du traducteur et de son approche préférée. Comme nous avons pu le remarquer,
Tania Moguilevskaia, Gilles Morel, Sophie Gindt, Elisa Gravelot, Daniela Almansi et Cyril
Griot semblent préner 1’approche pratique et pragmatique, centrée sur les futurs spectateurs,
tandis qu’André Markowicz et Frangoise Morvan ont plutét une approche visant a enrichir les

compétences culturelles des lecteurs et qui sert d’appui pour le travail des metteurs en scéne.

En ce qui concerne les limites de notre recherche, il faut remarquer que nous nous
sommes heurtée a la contrainte du choix des ceuvres dramatiques russes étant donné qu’elles
ne sont pas toutes traduites en francgais. Pour approfondir le sujet, il s’avérerait intéressant de
trianguler les données de notre recherche en passant par des entretiens avec les traducteurs sur
leurs choix de procédés, et avec les auteurs et metteurs en scene sur la compréhension des

culturemes en question dans les traductions existantes en francais.

En somme, nous souhaitons rappeler que le réle du traducteur littéraire (que ce soit
théatral ou non) consiste a construire un pont entre les cultures. Il doit consciemment ou
inconsciemment prendre en compte tout ce que le futur destinataire de sa traduction peut ne
pas comprendre, et surmonter ces difficultés tout en restant fidéle a ’auteur et tout en
préservant 1’atmosphére singuliere de 1’ceuvre originale. Néanmoins, comme le remarque
Florine (1983), il ne faut pas oublier qu’« il est incongru d’attendre qu’une fleur exotique ait
I’odeur d’une marguerite ou qu’un oiseau d’outre-mer chante comme un rossignol. 1ls doivent
avoir leur propres arome et chant» (Florine, 1983, p.182). Cette métaphore exprime
parfaitement 1’idée essentielle de toute traduction littéraire, a savoir : trouver un juste
équilibre entre la domestication et la foreignisation pour apporter de nouvelles connaissances
sur la culture de I’ Autre sans inonder le lecteur de référents qu’il ne comprend pas ; un juste
milieu entre I’adaptation de certains ¢éléments culturels sans pour autant aseptiser le texte de
son authenticité et gommer les particularités culturelles qui créent une atmosphére

particuliere. En d’autres termes, il faut combler le fossé culturel sans le sauter.
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ANNEXE

Culturémes historiques d’avant-révolution

JleBanoB «JI1000Bb K pycckoit jmamre» (traduction de Tania Moguilevskaia, Gilles Morel
et Sophie Gindt)

1. A Bugen, kak mnobemun Ham | J’ai vu notre cher champion Mirco

JIOporoi, 3o0jo0roi Ham yemnuoH | Slavitch gagner 1’or au gorodki !...J ai
no ropoxomuomy crnopty Mupko | vu notre formidable équipe de lutteurs
Cnasuu!.. Kak mama omimyHast | @ poings NUs gagner contre 1’équipe de
KoMaHAa OoiimoB Ha KyJsaukax | Chine pourtant si bien préparée ! J’ai vu
oJI0J1eNIa CHIBHYIO U 04eHb mpocto | hotre athléte de la catégorie poids lourd,
XOPOIIO noAroToBICHHYIO | notre champion grec d’haltérophilie
kuraiickyro komanay! S Bumen, kak | Kostantinas Vergopolus, gagner 1’or ;
BBIMTPAJ 30JI0TO Ham Tpedeckwii | au tir & la corde, les sportifs de la
aTIneT-TsuKeaoBec, Hamn yemnuod mo | Corée unifiée ont été les plus forts ! Au
rupeBomy cnopty Koncrantunac | lancer de massue, un Mexicain est
Bepronomyc, KaK B | arrivé premier.
NepeTArMBaHUM KaHATAa CHJIbHEE
BCEX  OKA3aJUCh  CIIOPTCMEHBI
O6benunenHoir Kopeu! Kak B
MeTaHHM OyJaBbl IEPBOC MECTO
JOCTAJIOCh MEKCHKAHILY...

2. B BoabHoii 0Gopnbe c¢ :kuBbIM | Dans la lutte libre contre lui [I’ours],
MelBeleM 30JI0Tas MeJalib He | personne n’a obtenu la médaille d’or.
J0CTAJIaCh HUKOMY.

3. Ho O6onbmie Bcero, s koHeuno | Mais plus que tout j’aime la paume
mo6110 Pycekyro ganty! russe !

4. N Beap Hackonpko — Bce-taku | Les Jeux olympiques sont quand méme
Jydiie, Becelei craimu | meilleurs, plus gais depuis que les

Onumnuiickre Urpsel, Koraa BMECTO
9TUX HACKBO3b IPOTHUBIIUX, HE
HY)XKHBIX YK€ HUKOMY BHJIOB THIa
TEHHHUCA WIN XOKKEs Ha TpaBe, Ha
Onumnuane  HOSIBWIIMCH — HAIIM
PYCCKHE UIDPBI — JanTa, FOPOAKH,
KyJa4yHblii 00H, OHPIOIBKM U
NMOJJIABKH, NPOCTEHOK, BOJIbHAfA

disciplines inutiles et complétement
pourries comme le tennis ou le hockey
ont été remplacées par nos sports russes
— la paume, le gorodki, la lutte a
poings nus, les jonchets, le qui-perd-
gagne, l’entre deux, la lutte libre
contre un ours vivant, la course de

troikas, la roulette russe, la pyramide

oopbba ¢ KHBBIM MeaBeaeM, | moscovite !
TPOEYHbIE Oera, pycckast

pyJieTKa, MOCKOBCKAasi
nupamujal

A.B. Bamnuiios «Crapmuii ceia» (traduction de

Cyril Griot)

1. CUJIbBA (naneBaer). Sylva (chantant):
Exanu Ha Tpoiike - He moronumb, | La troika filait au loin — on ne pouvait
A Bmamm  Menbkano -  He | larattraper,
MOWMEIb... Ca scintillait dans le lointain — une
chose étrange nous échappait...
2. CAPADAHOB. [loOpsiit  Beuep, | Sarafanov : Bonsoir, les garnements.
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apxaposubi!

Yexon «Yaiika» (traduction d’André Markowicz

et Francoise Morvan)

3. Tperutes : [...] Hukakux TajantoB, | Tréplev : [...] aucun talent, pas le sou,
JIEHET HU I'polla, a Mo macnopry # | et d’aprés mon passeport, je suis un
— KHEeBCKHil MEIAHHH. bourgeois de Kiev*,
*Le passeport russe mentionnait
I’appartenance héréditaire a la classe
sociale. (p.27)
4. Copun : Ocobennoro uuuero, Ho | Sorine : Rien de particulier, mais quand

Bce xke. (Cmeemcsa)  byner
3aKJIajJika 3eMCKOro JoMa W BCe
TaKoe. ..

méme. (Il rit.) On pose la premiére
pierre de la maison du zemstvo*, et tout
ca...

*Le zemstvo, ou assemblée provinciale
instituée en 1862 par Alexandre I, avait
la charge de [’administration d’un
district ou d’une province
(enseignement, transports, etc.) (p.79)

Yexos «/Isast Bansi» (traduction d”’André Markowicz et Francoise Morvan)

5. ActpoB. CeimHolt TH(... B m36ax | Astrov : Le typhus...Dans les isbas, les
HapOJI BIIOBAJIKY... gens les uns sur les autres... (p.13)

6. Mapuna.  IIpodeccop Bcraer B | Marina: Le professeur se leve a midi, le
JIBEHAIIaTh 4acoB, a camMoBap kumut | Samovar, il bout depuis le matin, toujours a
C yTpa, BCE €r0 JTOKHMIaeTCsl. I’attendre. (p.14)

7. ActpoB : [...] Y mens HeOonbimoe | Astrov : J’ai un petit domaine de rien,
HMCHBMIIIKO,  Bcero  jaecaTH | trente déciatines® en tout et pour tout...
TPHIATh. .. *A peu prés trente hectares (p.25)

8. Cmonosasn 6 dome Cepebpsikosa. — | La salle @ manger dans la maison de
Houb. — Cnouuno, xax 6 cady | Sérébriakov. La nuit. Dans le jardin, on
CIyuum cmoposic. entend le gardien taper sur sa

planchette*.

*Les gardiens des propriétés indiquaient
leur passage en tapant sur une
planchette. (p.31)

9. Boitaumkmii [...] I u Cous | Voinitski: [...] Sonia et moi nous
BbDKMMalIM U3 3Toro uMeHus | faisions rendre au domaine ce qu’il
MOCJIEJIHME  COKM; MBI, TOYHO | pouvait, jusqu’a la derniére goutte ;
KyJaKH, TOproBail IOCTHBIM | NOusS autres, comme des koulaks*, nous
MaclioM, Topoxom, TBoporom, camu | vendions de 1’huile, des pois, du
HemoenAanM  Kycka, urob6el w3 | fromage blanc, a peine si nous avions de
rpomieii W Komeek  coOupaTh | QUOI Manger nous-mémes, tout ¢a pour
TBICSYM U TIOCBLTIATh EMY. faire des milles et des cent avec des

sous percés, et les lui envoyer.
*Les koulaks étaient des paysans aisés
qui avaient généralement gagné leur
fortune grdce a un travail acharné.
(p-41)

10. ActpoB : [...] UBan IlerpoBuu um | Astrov: Ivan Petrovitch et Snia

Codps AnexkcaHapoBHA IIENKAIOT
Ha CYeTAaX, a s CHXKY MOJIJIe HUX 3a

Alexandrovn font claquer leur boulier*,
moi, je suis assis aupres d’eux a ma
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cCBOMM cTONioM H Maxy, u MmHe | table, je barbouille — je me sens au

Temio, IMOKoWHO, u  cBepuok | chaud, tranquille, et le grillon crie.

KPUYHT. *En Russie, le boulier est, a présent
encore, d’un usage courant pour tous les
comptes. (p.63)

11. ActpoB [...] Kpome cenx wu |Astrov: [...] En dehors des bourgs et
nepeBenb, Buamte, TamM H csam | des villages, vous voyez, ca et la, épars,
pa3Opocansl  pasHble  BbICenkH, | des hameaux, des petites fermes, des
XYTOPOYKH, PacKoJBLHHYBH | ermitages de vieux-croyants*, des
CKHMTBI, BOJISHbIE MEJILHUIIBL. . . moulins a eau...

*Au XVlle siecle, les vieux-croyants
refusérent les réformes de 1’Eglise
orthodoxe introduites par le patriarche
Nikon. Certains d’entre eux, a 1’heure
actuelle encore, préférent vivre coupés
de toute civilisation plutét que de
renoncer aux rites qui sont les leurs.
(p.64)

12. CepebpsikoB (Botinuykomy). 51 oxorno | Sérébriakov (&  Voinitski) :  J’accepte
NpUHUMA0 TBOM HU3BMHEHHMs u cam | Volontiers tes excuses, et, toi-méme, je te
mporry u3BMHUTH MeHA. llpomaii! | demande de m’excuser. Adieu !
(ITenyemcs ¢ Bounuykum mpu paza.) | Voinitski et lui s’embrassent a trois

reprises. (p.93)
YexoB «Tpu cectpei» (traduction d’André Markowicz et Francoise Morvan)

13. Angpuca. Croma, Oarromka wmoi. | Amfissa: Ici, mon petit grand-pere.
Bxonu, Horn y tebs unuctsie. (Mpune.) | Entre, tu as les pieds propres. (A Irina.)
W3 szemckoit  ympaBel, 0T | Dy conseil du zemstvo, de la part de
[IporononoBa, Muxauna VBaHsblua... Protopopov, de Mikhail Ivanytch...Une
Tupor. tourte. (p.20)

14. Bxooum YeOymvixun, 3a num conoam | Entre Tcheboutykine, suivi d’un soldat

C  cepeOpAHbIM  CAMOGaApoOM;
UBYMIIEHUSL U HeO0BOIbCMIBA.

ayn

qui porte un samovar en argent;
rumeur de surprise et de réprobation.

(p.21)

Culturémes historiques soviétiques

A.B. Bamnmuiios «Crapmuii ceia» (traduction de Cyril Griot)

1. HUHA. Paboran B kuHoTeatpe, a | Nina: Il a travaillé au cinéma, mais
HemaBHO — mepemenr B Kayo | depuis quelque temps, il a change pour
JKeJIE3HO/I0POKHUKOB. le club des cheminots. Il y joue lors
Wrpaer Tam Ha TaHHAaX. des bals.

2. KYJIMMOB Koudimov:

Mu1 IMOTEPAINCH B raCTPOHOME.

Nous nous sommes perdus dans le
magasin.

[MerpymieBckast «Yunzano» (traduction de Daniel

a Almansi)

3.

[lomym MBI TYT C HUM B pecTOpaH
AJIsl MHOCTPAaHLEB, OTKPHITO JO

TpEX yTpa.

Une fois on est allé ensemble dans un
restaurant pour étrangers, ouvert

jusqu’a trois heures du matin.
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Bripemaes «Kucmopon» (traduction de Tania Moguilevskaia, Gilles Morel et Elisa

Gravelot)

4.

..ponuTenen, KOTOpbIE CIOXJIHU
IpU TONBITKE MNPOTALIUTh C
co00if Ha TOT CBET CEPBAHT ¢
nocyaou u3 YelICKOro
XpycTaJs.

de tes parents qui ont crevé en
essayant d’embarquer outre-tombe la
servante pleine de vaisselle en cristal
tcheque.

JleBanoB «JIr000Bb K pycckoii ganTe» (traducti
et Sophie Gindt)

on de Tania Moguilevskaia, Gilles Morel

5.

Mmue noagapTIo,
MoTOMYy Kak B JIOTEpeo, B
CnoptJoro, 3a OWJIeTUKH
KOTOpbI€ Y HAC Ha ¢Aavy JaloT,
BBIMTPAJI s IOE3/IKY B TOPOA-Tepoii
Mocksy! Ha Jletnue!
Onumnuiickue urpsi!! 2020

romalll..

IIOBEC3J10,

J’ai eu de la chance, un billet de loto
sportif et, coup de pot, j’ai gagné un
voyage pour la Ville Héros, Moscou !
Pour les Jeux dété! Les Jeux
olympiques ! De 2020 !!!

Kopoue MBIl  TOTEPSHHOE
mokoJicHne. MBI HE 3Haad, Kak
HaIld OTHBI M J€Obl BCAKHX
MOJIO/IEKHBIX COIO30B. Y HAc yke
He OBUIO KOMCOMOJIA

Une génération perdue. Nous n’avons
pas connu, comme nos peéres et nos
grands-péres, les Unions des Jeunesses.
Nous n’avons pas eu de Jeunesses
communistes.

Culturémes historiques soviétiques (toujours en vigueur de nos jours)

["pumikoserr «3uma» (traduction de Tania Moguilevskaia et Gilles Morel)

1. OH y Hac Ha Pendant P’instruction militaire, il nous
BOEHHOM JeJie Takoe oTMopo3mi. | a fait un plan.

2. ®ens-Tlers, HAIll BOEHPYK, Fédia-Pétia, notre instructeur, lui
cnpammBaeT ero: "Coobmmure Ham | demande qui fait partie de 1’équipage
cocrae BMII", - Hy, 310 60e-Bas | d’'un BMP.

MallliHa TEeXOTHI.

3. Sl ceasMoii kJacc 3akoHums 6e3 | J’ai fini la sixieme sans mauvaise note,
TPOEK, moi de mon co6té, j’ai fait tout bien, et
s CO CBOeH CTOpOHBI  Bce | vous m’avez offert une canne a péche.
BBITIOJTHWJI, a BBl MHE VA0YKY
MOIapHIIH.

4. Tsl KeM Ha eJIKY XOIuII, Tu étais qui pour la féte de I’école,

B KOTO TeOs HapsmKamu?
B 1 0 p 0 ii. MenBenem, kaxercs,
. HE TIOMHIO, B JIETCKOM Cajy Ja-
BaJIA
KOCTIOM.
Il e p B b1 i. A MeHs 3alileM, a
IIOTOM KOTOM B camorax M eIe
KEM-TO, MHE

déguise en quoi ?

Le Second: En ours, je crois...C’est
I’école qui nous prétait le costume.

Le Premier : Et moi, en lapin, et aprés
en Chat Botté et puis encore en
quelqu’un d’autre, on me fabriquait de
bons costumes et on me faisait
apprendre par ceeur des poésies...
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Xopomue KOCTIOMBI  A€JIaliu,
CTHUXH pasydyuBaIH... KAKHUC-TO...

n

n’importe... cela me plaisait...

A.B. Bamnuios «Crapmuii ceia» (traduction de

Cyril Griot)

5. CUJIbBA. Bot xwusub. Permament. | Sylva: Quelle vie. Le réglement. Un
Yyte uTO, omo3man - rydéa u Bce | petit retard, et hop, au trou, et tout le
TAaKOE. reste.

6. Tebst HazO cAaTh B MHJIMIHIO! Il faut te dénoncer a la milice !

BYCBII'MH. Cpaii, ny4iie cuaeTh
B KII3, uem ObITh TBOUM OpaToOM.

Boussyguine : Fais-le, j’aime mieux étre
en prison, plutdt qu’étre ton frére.

IerpymieBckas «Hunzano» (traduction de Daniela Almansi)

7. B a n 5. Ho uto muTepecHo, Bean | Valia: Tiens, mais tu n’avais pas
Tl YK€ ¢ Hei pasomencs. | divorcé ?

IT a m a. IlpaBunbno. [us Toro | Pacha: Exact. Pour me faire
4yroOBl MpoOMUCATbCsl K crapyiike | enregistrer dans ’appartement de ma
MaTepu B €¢ KBapTHPY. vieille mére.

8. B a 1 5. IIpaBuisHo, mponuimcek, | Valia : C’est ¢a, va t’enregistrer, sinon
HEpOBEH 4Yac, ocTaHembcs Oe3 | un beau jour tu vas te retrouver sans
KBAapTUPBI. I’appartement.

9. ITonpka Toke mpocur y cBomx | Polina aussi demande tout le temps a
pOIHTEIICH, 4TOOBI OHHM | SES parents d’échanger leur
pa3sMeHsSINCh U BBIICITHIH eif XoTs | appartement, de lui laisser au moins un
OBl OZTHOKOMHATHYIO KBAPTHPY. studio.

10. Te1, [lonmua, ogHa HEe cMmoxkerb, | Et toi, Polina, tu ne peux pas t’en sortir
Kucrsutun tebs npoaact y nepsoii | toute seule, Kostia te vendrait au
e OY/IKH ¢ MUBOM premier kiosque a biére.

11. Cemen mnoBen MeHs B muBOap B | Le jour de paie Sémione m’emmene
JICHb 3apILIAThI. dans un bistrot.

12. Tonsko He Hamo MHe GymakHbIX | Seulement, pas de fleurs en papier

IBE€TOB HAa MOTHITY.

pour la tombe.

BripsimaeB «Kucnmopoa» (traduction de Tania

Gravelot)

Moguilevskaia, Gilles Morel et Elisa

13.

Kak pa3 Bo Bpems 3uUMBI, celln
OHM  Ha  JJEKTPHYKY [0
CepnyxoBa, TpOHYJICA IOE31, U
3a3By4aJIH B BaroHe
NPHU3BIBHbIEC CJIO0Ba NPOAABIOB
PYYeK, ra3er u 0arapeex.

C’est justement en hiver qu’ils ont pris
le train pour Serpoukhov, le train est
parti, et le wagon s’est rempli des cris
des vendeurs de stylos, de journaux et
de piles.

14.

TeOS MaKCUMyM  TpoOJepxKar
HOYb B KYTY3Ke...

On te gardera maximum une nuit en
tole...

15.

[Totromy drto,
BBICTYILICHUM
IIponaranay

IoCJIe TaKHuX
ThI HACIIb B

Parce qu’apres ce genre de spectacle tu
vas dans la boite branchée
Propaganda

16.

A B BOCKpECEHbE, paHO YTPOM
npubsiBaeT CTpeJa...

Dimanche matin se pointe le train

17.

I[J'IH TJIaBHOTO,YYCHBIC
COBCpIIAKOT OTKPBITHA, u
6aHI[I/ITLI pacCTpCIINBAIOT n3

Pour I’essentiel, que les savants fassent
des découvertes, et que les bandits tirent

a la mitraillette sur un bureau de tabac.
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aBToMaTa Ta0adyHbIi Japek.

18.

... JlaxKe Moclie CMEpPTH JbIIIATh
KUCJIOPOJOM, @ HE TEM TOBHOM,
KOTOPBIM 51 HEIaBHO HaJbIIIaJCS
B MACIHOPTHOM CTOJIe MOEro
paiioHa.

Le sens réside dans la possibilité de
respirer, méme apres la mort, de
I’oxygene et pas de cette merde dont je
me suis bourré les narines au bureau
d’enregistrement des passeports de

mon quartier.

Culturemes folkloriques et festifs

I'pumikosen «3uma» (traduction de Tania Moguilevskaia et Gilles Morel)

1. ITo cka3ouHOMY Jiecy La Fée des Neiges passe.
poxoauT CHerypouka.

2. Crxompko s Jlemy Mopo3y ero | Combien de fois je I’ai demandée au Peére
3aKa3bIBaJl, CKOJIBKO MEUTAI. Noél, combien de fois j’en ai révé.

3. IT ¢ p B ® # (xkpuuwmr). | Le Premier, il crie :
CHe...ry...pad...ka! (Bropomy.) | LA...FEE...DES...NEIGES !l (Au Second
Caymai, Hy Soldat) Allez, allez, avec moi.

JaBai... MOJXBATHIBAM.

4, MsI ipocTo Malio 30BeM... HyxHO Tpu | C’est pas assez qu’on crie... Il faut crier
pa3a 3BaThb. Thl ke trois fois. Tu dois te souvenir : tu appelles
MOMHHIIIb: TIEPBBINA pa3 30Bemb - He | Une premiere fois, elle ne vient pas, une
NPUXOIUT, BTOpoW pa3 - Toxke He | deuxiéme fois, vient pas non plus, et la
NPUXO/INT, a B troisieme, elle vient.

TPETHI pa3 - NPUXOAMUT. Le Second : C’est le Pére Noél qu’on doit
B T 0 p o it. 910 Tak Jlena Moposa | appeler trois fois.

30BYT - TPH pasa. Le Premier: C’est trois fois pour tout le
IT e p B b1 ii. Beex Tpu pasa 30ByT... | monde... Tu as oublié ou quoi...Le sapin

THI 320BUT 9TO JIH... U €JI0YKY TPH aussi faut appeler trois fois avant qu’il

pa3a npocsT, YTOOBI 3aKIIIACH... s’allume...

5. Eo...1aa...uka ra...pu! LE... SA..PIN..S’A..LLU..ME !

6. A pa3zBe HeiHue HoBblii roa?.. Parce que, aujourd’hui, c¢’est NOél...

Yexos «Tpu cectpe» (traduction d’André Marko

wicz et Francoise Morvan)

7. Harama. Cmotpro, orust et ... | Natacha: Je regarde s’il n’y pas de
Tenepr MacieHuma, npuciyra cama | lumiére... C’est la Mi-Caréme, les
HE CBOs, TJISIM Ja M sy, 4to0 yero | domestiques ont la téte a I’envers, il faut
HE BBIILIO. toujours avoir I’ceil, s’il arrivait quelque
chose. (p.44)
8. Harama. Y ceromns B mecstom wacy, | Natacha : Et aujourd’hui, entre huit et neuf

TOBOpWIIM, PpsisKeHble y Hac OyayrT,
nyqmie Obl OHM HE TNPHUXOIUIH,
Amnpproma.

heures, il parait que les masques vont
venir, mieux vaudrait qu’ils ne viennent
pas, Andrioucha. (p.45)

Yexos «Jlanga Bansa» (traduction d’André Markow

icz et Francoise Morvan)

9.

Boitannkuii. B Bammx >kmiax TedeT
pycaioubsi  KpoBb,  OyJpTe  XKe
pycaukoii! [laiite cebe BOIIO XOTh pa3

Voinitski (a Sonia) : Dans vos veines coule
du sang de siréne, eh bien, soyez siréne !

Laissez-vous le champ libre une fois dans
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B JKU3HHM, BIIOOUTECH IIOCKOpee B
KaKoro-HHOyIb BOASIHOTO TIO CaMble
yI — U OyJTHIX C TOJOBOH B OMYT,
4ToOBI Tepp mnpodeccop U BCE MBI
TOJILKO PyKaMH pa3Beiu!

votre vie, entichez-vous vite d’un démon
des eaux — et, plouf, au marais, la téte la
premiére, pour que herr professeur et nous
tous, nous en restions les bras ballants.

(p.58)

Culturéemes gastronomiques

A.B. Bamnmios «Crapmuii ceia» (traduction de Cyril Griot)

1.

Tam Ha KyxHe, 3a Oarapeeil, koe-
YTO €CTh.
9H33 oTIA.
CUJIBBA. BH35. A 94TO HIMEHHO?
BACEHBKA. He 3naro. Ilo-
MOeMy, KajJraHoBasi. Y crpauBaer?

La-bas dans la cuisine, derriere le
radiateur, il y a la ration de survie de
papa.

Sylva: La ration de survie ? Et c’est
quoi au juste ?

Vassienka : Je ne sais pas. D’aprés moi
c’est la liqueur de Galanga.

JI. Ilerpymesckas «Yunzano» (traduction de Daniela Almansi)

2.

Onu Bce Oouibllie TYT YHOTPEOISIOT
KpacHeHbKoe 1a MOpAacTeHbKOoe.
l'oBopro: «MHE YHH3AHO ».

C’est plutét des buveurs de vinasse-
merdasse, dans le coin. Je demande,
« du Cinzano s’il vous plait»

Cujpenu Tak Ha KyXHe, a IOTOM U3
XOJIOINJIbHUKA HanamyHy
HACTOMKY OT JaBJIEHHMS BBIIWIH.
Yexkyumeuky. BaemHe Takas ke,
Kak crapka. He oTimyunis.

On était a la cuisine et on s’est descendu
le médicament contre la tension du
pére de la Smirnova qui était dans le
frigo. Un quart de litre. De I’extérieur
on aurait dit exactement de la vodka
polonaise, la jaune. Impossible de faire
la différence.

OnHa TyT K HaM I@pue3kaga ¢
JIOYKOM, nen BaHs CKONMBKO Ha CTOd
BBHICTAaBUJI  PSIOMHOBOIO  BHHA,
CTOJIBKO OHA U IPUHsLIA.

Chez nous elle était venue avec sa fille.
Elle a éclusé toute la liqueur de sorbe
qu’il y avait sur la table.

Bripemaes «Kucrmopox» (traduction de Tania Moguilevskaia, Gilles Morel et Elisa

Gravelot)

5. A yxe 3emieii ona mokisuiack, | Et enfin elle a juré sur la terre, quand
korma ee pBanmo ot Boaku c | elle gerbait la vodka et les pelmenis.
neJbMeHSAMH

6. A nesymka, o xkortopoit s | Or, la fille dont je vous parle, quittait
paccka3biBaio, 0e3 BCIKOro cyaa | Sans autre proces tous ses vétements,
CKHAbIBala ¢ ceds BCIO onexnay, | dés que ’homme qui lui plaisait lui
ecaM MyXuMHa, KOTopwiid ei | offrait du « rhum coca moscovite »
HpaBUiCH, yroian ee
MoOCKOBCKMM pPOMOM C KOKa-

KOJI0#

7. N ecnm xorumte y3HaTh, uTO | Et si vous voulez savoir, ce qu’est le
takoe MockoBckmii pom, To | « rhum moscovite », entrez dans le
3aiiiuTe B 000 mapek, | premier kiosque, qui vend de 1’alcool
TOPTYKO NN kpenkuM | fort, et regardez I’étagére avec les
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aJIKOroJIcM, U MIOCMOTpPUTC Ha
ITOJIKY C KOHbJIKAMMH.

cognacs.

Pagun rnmaBHoro, 4 umeayw
HEJIeI0 nuia CIIMPT B
KOMIIAHUWHW MYXYHWH...

Au nom de I’essentiel, pendant toute
une semaine j’ai bu de I’alcool pur en
compagnie d’hommes...

Yexos «/Isas Bausa» (traduction d’André Markowicz et Francoise Morvan)

9. MapuHna. Moxer, Bogouku | Marina : Une petite vodka, peut-étre ?
BBITIBEIIH? (p.11)

10. Enena AunngpeeBna. 1 Buno ecth... | EIéna Andréevna: Il y a méme du vin...
JlaBaiite BbINIbEM Ha | Buvons a Pamitié*.
opyaepmadr. *Le texte russe indique : « Buvons a la

bruderschaft. » 1l s’agit d’une maniére
de trinquer, chaque buveur joignant a
celui de ’autre le bras qui porte le toast.
(p.51)

11. ActpoB (Iloocumaem  pyku.) | Astrov (Il serre les mains.) : Merci pour
Coacubo 3a xJeb6, 3a coab, 3a | le pain, le sel*, I’amitié... bref, pour
JIACKY... OOHUAM CJIOBOM, 32 BCE. tout.

*« Le pain, le sel» - symboles de
bienvenue. (p.96)

12. Boitauukuit  (huwem). «2-ro | Voinitski (écrivant) : « Le deux février,
¢deBpans  macma moctHoro 20 | huile, vingt livres...Le seize février, a
¢byHTOB... 16-TO (empans omsats | Nouveau, huile, vingt livre...Blé noir... »
macia noctHoro 20  ¢yHTOB... | (p.98)

I'pevyneBoii Kpymsl...»
Yexos «Tpu cectpsi» (traduction d’ André Markowicz et Frangoise Morvan)

13. Harama. K yxuny s Benena | Natacha : Pour le diner j’ai demandé du
npocrokBamu. Jlokrop rosopurt, | lait caillé. Le docteur dit que tu ne dois
Tebe HYXHO OJHY IMpocTokBaiy | prendre que du lait caillé, sans quoi tu
€CTh, MHAYE HE TTOX Y ICCIITh. ne maigriras pas.

14. Conennrit. Yepemma BoBce He | Saliony : La tcheremcha, ce n’est pas
MsCcO, a pacteHue Bpoje Hamero | de la viande, mon cher, c¢’est une plante
JyKa du genre de notre oignon. (p.66)

15. Aunnpeii. Hacrostimee mpotuBao, HO | Andrei : Le présent est immonde, mais

3aTo Korjaa s Aymaro o Oyaymiem,
To kak xopomio! CTaHOBUTCS Tak
JIETKO, TaK TPOCTOPHO; M BAAIH
3a0pe3KUT CBET, 5 BIXKY CBOOONY, 5
BIXKY, Kak s W JeTH MOH
CTaHOBHMCS CBOOOTHEI oT
Mpa3gHOCTH, OT KBAacCy, OT Tycs C
KamycToM, OT CHa mociie o0eaa, oT
MOJIOrO TYHESIACTBA. ..

quand je pense a I’avenir, par contre,
comme tout est beau ! Tout devient si
léger, si vaste; au loin, une petite
lumicre s’allume, je vois la liberté, je
nous vois, mes enfants et moi, libérés de
Poisiveté, du kvas, de ’oie au chou, de
la sieste digestive, de la veulerie, et de
la paresse. (p.120)
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Culturémes toponymiques

E.B. I'pumikosen «Onnopemenno» (traduction d’Arnaud le Glanic)

1. | MAIIMHUCTEL. .. Ha cBoux | Les machinistes... dans leurs locomotives...,
JIOKOMOTHBAX..., HE enyT | ne vont pas de,... mettons de,...Omsk a
u3,..00MycTHM u3,... Omcka g0 | Moscou, ou de  Tcheliabinsk a
Mocksbl, wmm u3 Yeasouncka mo | Khabarovsk, ou de je ne sais pas,... de
XafapoBcka, wiM, s He 3Halo,.. w3 | Saint-Pétersbourg a Berlin, mais jusqu’a
IMurepa 10 une petite gare pas trés éloignee.
bepnuna, a Ha KakoW-HUOYAb HE OYEHB
JTaNeKoM CTaHIIUH...

2. | OctopoxHeii, nqoporoi, s ciueimana B | Sois prudent, mon chéri, j’ai entendu aux

HOBOCTSIX, YTO Ha Y paJie TaKO! CHeT.

informations que c’est trés enneigé dans
I’Oural.

A.B. Bamnunos «Crapumii ceie» (traduction de Cyril Griot)

3. | A rae Thl MPOXKUBACIIIE? Et ou tu habites ?

BYCBITMH. B  o6mare. Ha | Boussyguine : Au foyer universitaire. Rue
Kpacnoro Boccranus de la Révolte Rouge.

4. | CypoBoe Bpems, Une époque terrible, mais on ne pourra pas
HO pa3Be MOXHO ero 3a0biTh! | ’oublier ! Tchernigov... La Desna... Les
Yepuuros... [lecna... Kamrass... chataigniers...

5. | BykBampHO Ha mHSX OHa yexxkaeT Ha | Dans quelques jours exactement, elle part
Caxanum. pour Sakhaline.

6. | 1 oroiigure OT OKHA, 1 HAYHHAIO Et écartez-vous de la fenétre, que je
yOOpKy. Paccenace TyT, | commence le ménage. S’asseoir comme ¢a,
BBICTABHIIACK... OKJIaxoMal s’exhiber... C’est Broadway ici, ou quoi ?

7. | Xoponmwnu kakoro-to Imodepa, BeI | On enterrait un conducteur, vous marchiez

LTH TI0 YJIUIe
KomuHTepHa vaca B 4eTBIpE JIHS.

rue de Komintern, vers quatre heures de
I’apreés-midi.

I[erpymesckas «Yunzano» (traduction de Daniela Almansi)

8. | Ko ¢ T 5. Bans opopmiisiercs 3a Kostia : Valia fait une demande pour partir
CpaHMUILY. a I’étranger.
ITa m a. Kyma? Pacha: Ouca?
B a 1 1. Ha kynbikuHy ropy. Valia : A I’autre bout du monde.
ITa mr a. B kancTpaHbl, 3HAYHUT. Pacha : Tu veux dire en Occident ?
B ans. BUCCP s 661, B bonrapun, | Valia : En Tchécoslovaquie j’ai déja été, et
«30710TBHIE MECKW. en Bulgarie aussi, «Les Sables-d’Or »,
tout ca...
9. | Cramo OwiTh, pecsaTe pyOieidd, ma | Donc, ca me fait dix roubles, plus les quatre
yetbipe Bo3bMy y Ilomuner, ma | que je prends a Polina, et les bottes je les
BaJIeHKH 3aroHio Ha IIpeoGpaskenke... | revends au marché aux puces... pour
3a MATHAIIATD. quinze roubles.
Boipsinace  «Kucnopon» (traduction de Tania Moguilevskaia, Gilles Morel et Elisa
Gravelot)
10| Kak pa3 Bo Bpems 3uMsbl, cenu oHu | C’est justement en hiver qu’ils ont pris le

Ha »aekTpuuky g0 Cepmnyxosa,
TPOHYJICA IO€3], U 3a3Bydalu B
BaroHe IIPU3BIBHBIE CJIOBa

train pour Serpoukhov, le train est parti, et
le wagon s’est rempli des cris des vendeurs
de stylos, de journaux et de piles.
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MpOTaBI[OB
OaTapeex.

ra3ceT n

pyuex,

11]

Ecnu okaxercs 4enoBeK Ha CTO
MeTpoBoii rnyoune bapenunosa...

Si un homme se trouve a cent meétres de
profondeur dans la mer de Barents...

12|

I'ne naxogurca JonmHa cMepTH B
Hamel crpane?

Ou se trouve la « vallée de la Mort » dans
notre pays ?

13.

..Korma ¢ OPY3BAMH  JKapHI
maniplky Ha KasisebMe, To cusan
oT BKycCa MPUTOTOBICHHOHU
CBUHHUHBI

...en faisant des brochettes au bord de la
Kliazma, tu rayonnais en goQtant la viande
de porc grillée.

Jleanos «JIr060Bb K pycckoii JanTe» (traduction

Sophie Gindt)

de Tania Moguilevskaia, Gilles Morel et

14.

S, Bmamumup IlaBmoBua CMUPHOB,
pomuncs B 1980 romy. VYpoxkenen
ropoga IloxBuerHeBo, Camapckoi
ryoepuun. Poguncsa 20 urons kak pas
BO BpeMs IBaALATh BTOpOH
MockoBcKoOM OnuMnuagsl
BOCBMUZECATOrO Korga B
Mockge BOBCIO MPOUCXOIUIIN
OnuMnuicKre Urpsl.

roua,

Moi, Vladimir Pavlovitch Smirnov, je suis
né en 1980. Originaire de la ville de
Pokhvistnevo, dans la province de
Samara. Né le 20 juin, pile quand se
déroulaient a fond les ballons les vingt-
deuxiemes Jeux olympiques de 80 a
Moscou.

15.

ropoJ TakoOH €CThb, A€ S U POAWICH,
Ha3BaH, TOBOPAT, B YECTh LAPCKOrO
eule reHepana, KOTOPbIA Y(PHMCKYIO
7KeJIe3HYI0 JOPOry CTPOUII

C’est une ville dans la province de Samara,
ou je suis né, et qui tient son nom de
général du tsar qui a construit le chemin de
fer de Oufa.

16.

MU BoT mo »Toif caMoOM JKeJIe3HOH
Jopore Ha (HUPMEHHOM moe3e
“MockBa-Y ¢a” npuexan s B MockBy,
CTOJIMIy Hailel Benukod PoauHbl —
CCCP.

J’ai donc pris le train Oufa-Moscou et je
suis arrivé a Moscou, capitale de notre
grande patrie — I’URSS.

17.

beuto Ob1 oW Kak XpeHOBO, eciu O
OrocnaBus, Yepnoropus, bonrapus,
I'petnst, Pympiausa, CrnoBakust, Uexus
HE BOLIIK ye B cocTaB CBSILLIEHHOT0
Coro3a Ctpan Poccuu.

C’aurait été vraiment la merde si la
Yougoslavie, la Bulgarie, la Grece, la
Roumanie, la Slovaquie, la Tchéquie
n’étaient pas entrées dans la constitution de
I’Union Russe Sainte et Sacrée.

18.

C storo m Hauanoce Bospoxnenue,
korga Kk CesimenHomy Coro3y cranu
MPUCOEANHATLCA OJHA 3a Jpyroi
ctpanbl Adpuku, Asuu, JlaTuHCKOM
Awmepukn, a motoMm HoBas 3enmanaus u
ABcTpanmus 00BSBIIH ce0s
KaHToHaMu Poccnu.

A partir de 13, a commencé la renaissance
guand, les uns aprés les autres les pays
d’Afrique, d’Asie, d’Amérique latine ont
rejoint ’Union Sainte. Puis la Nouvelle-
Zg¢lande et 1’Australie se sont déclarées
cantons de Russie.

19.

N coscem ckopo Poccus Bo rinase
CesimienHoro  Coro3a  OKOHYATENBHO

pazbepercss CO  BCEMH  CBOHMMH
HEOOJIBIINMHU BHYTPECHHUMH
npobnemamu. M B mepByro TOJIOBY ¢
ATUMH 3aTSAHYBIIUMUCS
BSUTOTEKYILIMMH BOCHHBIMHU
kKoHpaukTaMu B Yeune wu cC
CamocTuiiHoi, He3anexnei

YxpauHckoii pecry0JMKoii, KoTopas,
HU3MCHHB BCEM HOpPMaM U IMPUHOUIIaAM
MOpall M MEXJIYHApOJHOIO TMpaBa,

Bientot toute la Russie, a la téte de 1’Union
Sainte, aura réglé définitivement tous ses
petits problémes intérieurs. En premier lieu,
les conflits interminables avec la
Tchétchénie. Et avec I’Ukraine
indépendante qui, apres avoir violé les
normes et principes de la morale et du droit
international, et trahi les intéréts de la
fraternité slave et de son propre peuple,
continue délibérément de mettre des batons
dans les roues du progrés, oppose une
résistance armée et conduit une guerre
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npenas UHTEPECHI CITaBSIHCKOTO
OparcTBa W COOCTBEHHOT'O Hapoja,
YIOPSAMO TMPOJODKAET BCTABJIATH CBOH
NaJKM B Kojleca Tmporpecca, H
OKa3bIBaeT BOOPY>KEHHOE
COIIPOTHBIICHUE, BEAET MapTU3AHCKYIO
BOHHY B TBLUTY J00IECTHBIX
0CBOOOANTETbHBIX COeTUHEHHBIX
apmuii CCCP.

partisane a I’arriére contre les armées unies
libératrices et héroiques de ’'URSS.

Yexos «Tpu cectpe» (traduction d’André Marko

wicz et Frangoise Morvan)

20.

Mamia. 51 Huuero. A Ha Kakoil BbBI
YIIALIE YKHAITH?
Bepmnun. Ha Crapoii bacmaHHoI.

Macha : Quelle rue habitiez-vous ?
Verchinine : La rue
Basmannaia.(p.25)

Vieille-

21| Bepumnna. OxpHo Bpemsi s skun Ha | Verchinine : Pendant un certain temps j’ai
Hemenkoit ymuume. C Hewmenxoii | habité rue Allemande. De la rue
ymauel s xaxwmBan B Kpacusle | Allemande, j’allais aux Casernes rouges.
Ka3apMBbl. (p.25)

22,

Hpuna. Mama B Mockge morpe6eHa.
Onsra. B HoBo-/leBuubem. ..

Irina : Maman, elle est enterrée a Moscou.
Olga : A Novo-Devitchi... (p.26)

Culturemes anthroponymiques

I'pumkosen «3umax» (traduction de Tania Moguilevskaia et Gilles Morel)

3. | ®easn-Ilers, Hall BOCHPYK, Fédia-Pétia, notre instructeur, lui demande
cnpammBaer ero: "CooOmute Ham | qui fait partie de I’équipage d’un BMP.
coctaB BMII", - Hy, 3TO0 OoO€Bas
MalllMHa I1€XOTHhI.

4. | A mepBeiii kpuuuT, Tpsicsi youtoro: | Et le premier crie en secouant le mort:

"Jlexa, Jlexa, JIlexa!"

« Liocha, Liocha, Liocha ! »

A.B. Bamnunos «Crapmmii ceia» (traduction de Cyril Griot)

5. C ymuuer mosiBisieTcs Bacenbka, | Venant de la rue, Vassienka arrive, il
OCTaHaBIIMBAETCS B BOPOTaX. s’arréte devant le portail.
6. | Haramennka! Ilpocture, paxu 6ora! | Natachenka ! Excusez-moi, pour I’amour

Oro CapadaHos.
MAKAPCKAJIL. Anapei
I'puropbeBuy?.. 5 Bac He y3Haza.

de Dieux ! C’est Sarafanov.
Makarskaia : Andrei Grigorievitch ? ...
ne vous ai pas reconnu.

Je

[erpymesckas «Yunzano» (traduction de Daniela Almansi)

7. | Hoabka MeHs mpocuT: ckaxu uM, He | Polina me fait «dis-leur que c’est pas
HAJo. nécessaire »
Boipsinace  «Kucopon» (traduction de Tania Moguilevskaia, Gilles Morel et Elisa
Gravelot)
8. | Iloromy uto, ecnu B3sTh JBYX cobak ¢ | Parce que, si vous prenez deux chiens sur

moMoek MockBel u CepmyxoBa, TO
OKaXEeTCs, 4TO OJIOXM MOCKOBCKOTO
mca BEAyT poOJ CBOW, OT O1ox
KycaBmux cobaky ['munsipoBckoro, a
OJIOXU CEpITyXOBCKOM TICHHEI, TIPSMBbIC
MOTOMKH 00X eBIIMX 0Oe3pOoJIHYIO

une décharge, I’'un a Moscou et ’autre a
Serpoukhov, il se trouve, que les puces du
chien moscovite descendent des puces, qui
mordaient a [’époque le chien de
Guiliarovsky, I’historien de Moscou, alors
gue les puces du clebs de Serpoukhov sont
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cyuky aena Cepern

les descendants directs des puces, qui
mordaient la petite chienne bétarde de
grand-pere Serioga.

Jlesanos «Myxa» (traduction de Tania Moguilevskaia, Gilles Morel et Sophie Gindt)

9.

S Oyny yHWUTOXaTh Bac Kak KIiacc,
kak Jlenmn Oypxxyaswro, kak ['uriep
eBpeeB, kak Cranmu Bcex monpsin 6e3

pa3oopy.

Je vais vous exterminer par classe entiére,
comme Lénine la bourgeoisie, comme
Hitler les juifs, comme Staline tous et
chacun sans distinction.

Jleanos «JIro60Bb K pycckoii JanTe» (traduction

Sophie Gindt)

de Tania Moguilevskaia, Gilles Morel et

10. | Cnosamm  He  pacckaxemsb, He | Impossible de raconter, de décrire avec des
OIMIICIIh CJIOBaMH, Oyab Thl XOTh | MOtS, quand bien méme je serai cent fois le
Benukuii Iucatens 3emumn Pycckoii | grand écrivain de la Terre russe Victor
BuxkTrop cto pa3 IleaeBun!.. Pelevine !...

11. | ¥V wnac B IloxBuctHeBe — mocpeau | Chez nous a Pokhvistnevo, comme partout,

IUIONIAIN, KaK BE3/e, MaMATHHUK CTOSAI,
ecTecTBeHHOe Jieno — Jlennny Ba. H.

il y avait, naturellement, au milieu de la
place, un monument dédié a Lénine
Vladimir llitch.

Yexos «Tpu cectpri» (traduction d’André Markowicz et Francoise Morvan)

12.

Harama. 1 ceronHs B aecatoM yacy,
TOBOPWJIM, PsDKCHBIE y Hac OyayrT,
my4ymie Obl OHM HE TIPUXOJUIIH,
AHapromia.

Natacha : Et aujourd’hui, entre huit et neuf
heures, il parait que les masques vont venir,
mieux vaudrait qu’ils ne viennent pas,
Andrioucha. (p.45)

Yexos «Jlang Bans» (traduction d’André Markow

icz et Francoise Morvan)

13. | Mapwuna. Bepa IlerpoBHa, mokoiiauita, | Marina : Véra Petrovna, Dieu ait son ame,
ConeuxknHa mathb, ObiBajio, Houu He | la mére de Sonetchka, dans le temps, elle
CIIUT, yOUBACTCH. .. ne dormait pas la nuit, elle se rongeait...

(p-37)

14. | Mapuna. Tsl, Conromka, Toraa 6si1a | Marina : Toi, Soniouchka, tu étais encore
ele Maja, TIIyma. .. petite, toute béte... (p.37)

15. | Enena AunpeeBna. Cogu! Eléna Andréevna : Sophie !

Cons. Uto?
Enena AnnmpeeBHa. J[o Kakux 1Op BBI

Sonia : Quoi ?
Eléna Andréevna: Jusqu’a quand serez-

OyJeTe qyThCsl Ha MEHs?

vous fachée contre moi ? (p.51)

Culturemes artistiques

E.B. l'pumikosen «3umax (traduction de Tania Moguilevskaia et Gilles Morel)

1. "Tapaca Byab0y" unran? Tu I’as lu, Tarass Boulba ?
2. |" A noBopoTHCh-Ka, CBIHKY..." | « Tourne-toi, fiston...», de c¢a je me
TTOMHIO souviens.
3. | Ko uwmran "Ortusl m gern" mnocne | Quia lu Pére et Fils aprés ’école... ou bien
mkoJiel wid... "Cepane Janko"? Jla Le Ceeur de Danco ? Personne, personne !
HUKTO, HUKTO!
4. | Bor kro uwuran "Aumy Kapemuny"? | Qui a lu Anna Karénine ? Personne ! Qui

Ha
Hukto! KTo craHeT unTaTh BOT TaKyro
TOJICTYIO KHHTY, BOT TaKyI0

va se taper un gros livre comme ¢a (montre
I’épaisseur du livre), s’il sait déja qu’a la
fin, ’héroine... et bien, bref, ¢’est clair...
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(moka3pIBaeT),
KOTZa 3HaeT, YTO B KOHUE IJIaBHasl
repoMHs... HY, IOHSTHO......

IT e p B 51 #i. Kak HOTH?

B 1t o p o ii. He uyBcTByto, He
YYBCTBYIO COBCEM...

IT e p B b1 #i. THI MOX0X I11aC HA 3TOTO,
Kak ero... "[loBecTh 0 HACTOSIIIEM
yeJI0BeKe'", Kak ero...

Le Premier : Comment ¢a va, les jambes ?
Le Second: Les sens plus, je ne les sens
plus...

Le Premier: Tu ressembles a celui-la,
I’autre, comment il s’appelle déja... dans
Un Homme authentique, comment il
s’appelle...

E.B. I'pumikosen «Onnospemenno» (traduction d’Arnaud le Glanic)

6.

Te, KTO CYHMTAIOT, 4YTO OHHU JIOOAT
TPY3UHCKYKD ~ MY3BIKy, OHH H
CNBIIIATN-TO BCErO JBE-TPH MECHH,
rie-HuOyb B KakoW-HUOYAb Tiepeaade
wix B kuHO. M MOryT BCHOMHHUTH
TOJAbKO "JI0Jro 1 MOrmiaKy uckan"
u "I'me xe 1HI, Moss Cyauko".To
€CTh MOMHSIT

ToabKO Npo Cyauxo. Io-pycckn!

Ceux qui considérent qu’ils aiment la
musique géorgienne, ils ont entendu en tout
et pour tout deux ou trois chansons, quelque
part dans une émission ou au cinéma.

A.B. Bamnunos «Crapiuuii cein» (traduction de Cy

ril Griot)

7. | HUHA. Teb6e ne npaBurcs, uto oH | Nina: ¢a ne te plait pas, qu’il soir pilote ?
JIETYHK? Boussyguine : pourquoi ¢a? ¢a me va..
BYCBITUH. Tlouemy xe? Mmue | C’est trés bien... C’est méme irrésistible :
HpaBUTCA... OJTO  3amedaTensHO... | « Ne t’envole pas, mon chéri, ne t’envole
Heorpasumo. '"He yaeraii, poagHoii, | pas. »
He yJeTaii".
Boipsinace  «Kucmopon» (traduction de Tania Moguilevskaia, Gilles Morel et Elisa
Gravelot)

8. | U moTom Tonpko nmenama Buj, uto | Et apres elle a juste fait semblant d’avoir
el HpaBHWTCsA JIENUTH CHEXHyI0 | envie de faire un bonhomme de neige dans
6aby B oropoge, u ciaymath | le potager et d’écouter le groupe
rpynny Jw63 B mieepe. « Lioubé » sur son baladeur.

9. | Komy Ha Pycu KuTbh X0pouio? « Qui vit bien en Russie ? »

B. Jleranos «Myxa» (traduction de Tania Moguilevskaia, Gilles Morel et Sophie Gindt)

10.| TpaBka Tam 3a oxomkoMm, aa? | L’herbe tendre commence a pousser,
3eneneer. Coanbimko osectut. | oui ? Et le soleil se met a briller. Notre
Myxa-unokoTryxa Oosblie He B3ieTuT. | mouche zézayante ne peut plus voler.

11.| Myxa-mokoryxa. Ee crac komapuk, u | La mouche zézayante. Un moustique vient
BCe KOHYMJIOCH XOpOmIO W ciaBHO — | la sauver, tout est bien qui finit bien, par le
cBaab00li HaceKOMbIX, OHAa Hamuia | mariage des insectes.

J0JJ1ap, a y Hero ObLia caduas u
HeXOpoLIuii Me3ruphb ObLT
nocpamJjieH U NMOBepKeH.
12.| « Myxa, Myxa-mokoryxa, | « Mouche, mouche zézayante, le ventre

MMO30/109€HHO€ 6plOX0 mMyxa 1o moJjar
moujaa, Myxa 1€HEKKY HallJjJa... »

doré, mouche parcours les champs, la
mouche trouve un peu d’argent... »

Jleanos «Pas, nsa, tpu!» (traduction de Tania

Gindi)

Moguilevskaia, Gilles Morel et Sophie
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13.

S HenaBwxky mormcy, «Cnaic-repisy,
«CTpeJaku» U mpouyr MyTaTy!

Je hais la pop, les Spice Girls, les Strelki et
autres mutants !...

Jleanos «JIro60Bb Kk pycckoi manre» (traduction de Tania Moguilevskaia, Gilles Morel et
Sophie Gindt)

14.

sL CMOTpEJ TOKyMEHTAIbHOE KHHO, TTPO
oty OnuMmuagy, Tpo  3aKpBITHE
oco0eHHO, TAe MeIBenb yJeTaeT B
He0O Ha BO3AYIIHBIX IIapax, U MECHIO
s TOXKE TIOMHIO, MBI €€ Jake TelHu B
JETCKOM CaJy, OHa KaJloOHas Takasl...
(lloem.) “lo  cBUOaHBSI  MOIi
MaJleHbKMid MUIIIAa, BO3Bpaluaics B
cBOii...”

Jai vu des documentaires sur les
olympiades, sur la cérémonie de cloture
surtout, quand ’ours s’envole dans le ciel
accroché aux ballons, et je me souviens
aussi de la chanson, on I’a d’ailleurs apprise
a la maternelle, I’air était comme une
plainte... (Il chante.) « Au revoir, mon
petit Micha, retourne dans ta forét
magique... »

A.I1. Yexos «Yaiika» (traduction d’André Markowicz et Francoise Morvan)

15.

TpemieB : HyXHO XBaluTh TOJBKO €€
OJHY, HY)KHO IIHCaTh O HEH, KpU4ars,
BOCTOPraThCsl €€ HEOOBIKHOBEHHOIO
urpoit B «La dame aux caméliasy nnn
B «Yaj ;KM3HH...

Tréplev : Il ne faut dire du bien que d’elle,
il ne faut écrire que sur elle, s’exclamer,
s’extasier sur son interprétation
extraordinaire de la Dame aux camélias ou
du Braiser de la vie*...

*Piéce de B. Markiévitch, auteur du XIXe
siecle (p.25)

16.

HopH (nanesaem). «He roBopu, 4TO
MOJIOAOCTD Cry0uiiay.

Dorn (se mettant a chanter): « Ne dis
jamais, j’ai perdu ma jeunesse »*.
*Début d’une célebre romance sur un
poeme d’amour de Nékrassov. (p.32)

17.

[lTampaes: [...] B PacmioeBe ObIn
HenoapaxkaeM, Jydiie CamaoBcKoro,
KJISIHYCh BaM, MHOTOyBaKaeMasl.

Chamraiev : [...] En Raspliouev?*, il était
inimitable, meilleur que Sadovski**, je
Vous jure, trés honoré. (p.33-34)
*Personnage du Mariage de Kretchinski, de
Soukhovo-Kobyline — un personnage
comique et lache.

**|_e créateur du réle, en 1855. Un acteur
tres célebre.

18.

Tpuropun : [...] MeHs OOMaHBIBAIOT,
Kak 0O0JIBHOTO, U 1 MHOTraa 00I0Ch, YTO
BOT-BOT TMOJKPaIyTCs KO MHE C3a]iH,
CXBATAT W MOBe3yT, kak [lompuimHa,
B CyMacCIIEAIINI TIOM.

Trigorine : [...] on me ment comme a un
malade, et, parfois, j’ai peur que, 1a, dans
I’instant, ces gens ne se glissent derriére
moi, ne me ligotent et ne m’emmenent,
comme Poprichtchine, chez les fous *.

*Héros du Journal d’un fou de Gogol.

(p.70)

19.

Copun : Xoudercss XOTh Ha 4ac-Apyrou
BOCIIPSIHYTh OT JTOH MeCKAPUHOM
JKH3HH, 2 TO OYEHb YK i 3aJexa’ncs,
TOYHO CTapblii MyHANITYK.

Sorine : J’aurais envie, ne serait-ce qu’une
heure ou deux, de ressusciter de cette vie de
cloporte*, sans ¢a, je reste moisir ici
comme un vieux fume-cigare.

*Allusion a une trés célébre nouvelle
satirique de Saltykov-Chtchédrine, Une vie
de goujon, nouvelle évoquant I’histoire
d’un goujon qui passe sa vie a se cacher.
L’expression «une vie de goujon » est
devenue  proverbiale et  correspond
approximativement a notre « vivre une vie
de cloporte »(p.80)

20.

JlopH (nanesaem). «Mecsill MIBIBET

Dorn (il chantonne): «La lune flottait
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10 HOYHLIM HedecaM...»

dans le ciel de la nuit*... »
*Célebre sérénade de Chilovski (1849 -
1893) (p.)

Yexon «Tpu cectpb» (traduction d’André Markowicz et Francoise Morvan)

21.

Mama: Y aykomopbsi Ay0 3es1eHBbIid,
3j1aTasi uenb Ha 1y0e TOM...

Macha: Un rouvre vert au bord de
I’onde, Ce rouvre a une chaine d’or* ...
*Les deux premiers vers du poeme de
Pouchkine Rouslan et Ludmilla — des vers
que connait par cceur tout écolier russe.
(N.d.T.) (p.18)

22.

Conenslii : Huuero. OH axHyTh He
ycrneJi, Kak Ha Hero MeBeb HaceJl.

Saliony : Rien. A peine avait-il pu dire ouf
que ’ours, assis sur lui, I’étouffe*.
*Extrait d’une fable de Krylov. (N.d.T.)

(p.20)

23.

Conenslit (Oexaapupys): 51 cTpamen,
He crpaHeH K10 k! He cepaucs,
AJiexo!

Saliony (déclamant): Etrange, moi ? Qui
donc n’est pas étrange* ! Soumets-toi,
Aleko **!

*Extrait de Du malheur d’avoir trop
d’esprit de Griboiedov (un monologue de
Tchatski). (N.d.T.) (p.65)
**Aleko, héros  des
Pouchkine. (N.d.T.) (p.65)

Tziganes de

24,

Conensrit. $1 mpotuB Bac, OapoH,
HUKOTJIa HU4ero He nMei. Ho y mens
xapaktep JlepmontoBa. (Tuxo.) A
Jaxke HEMHOKO MOXO0XK Ha
JIepMOHTOBA. .. KaK TOBOPAT. ..

Saliony : Je n’ai jamais rien eu contre vous,
baron. Mais j’ai le caractere de Lermontov.
(A voix basse.) J’ai méme un peu le
physique de Lermontov... a ce qu’on dit...
(p.66).

25.

Aupnpeit (naawem u noem). CeHnm
HOBBIE, KJIEHOBBIE. ..

Andrei (il danse et chante): Neuve au
bord du bois...Tu es toute & moi* !
*11 s’agit d’un chant populaire trés célebre.

(N.A.T.) (p.67)

26.

Mama: ¥ JykoMopbsi 1y0 3ej1eHbIid,
3jnaTas uHenb Ha ayboe ToM... Kot
3eJeHblii... qy0  3eneHbrid... S
myTaro. ..

Macha : Un rouvre vert au bord de 1’onde,
Ce rouvre a une chaine d’or...Un grand chat
vert*...Un rouvre vert...Je m’embrouille...
*Kot zeliony, pour doub zeliony (chéne). Le
troisieme vers du poeme parle du chat
savant (outchionny) qui y est enchainé et
qui chante ou dit des contes. (N.d.T.)
(p.126)

**Loukomorié («au bord de I’onde ») —
mot que tout le monde connait par ceeur,
sans se demander ce qu’il signifie, et qui
n’est employé que par Pouchkine dans ce
prologue de Rouslan et Ludmilla cité par
Macha. Nous avons transposé en déplacant
I’étrangeté sur la premicre partie du vers et
le mot «rouvre ». (N.d.T.) (p.126)

Yexos «Jlsans Bans» (traduction d’André Markowi

cz et Francoise Morvan)

217.

Boiiaunkuii (¢
¢onrtan, Badasa!

docaodoti): 3aTKHU

Voinitski (contrarié) : Ferme ton puits, La
Gaufre *!

*Citation des Pensées de Kouzma Proutkov
(célebre recueil d’aphorismes parodiques) :
« Si tu as un puits, bouche-le. » (p.19)

28.

CepeOpsikoB YTpom mounm B

Sérébriakov: Demain matin, tu me
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oubnmuorexke baromkoBa. Kaxercs,
OH eCTh Y Hac.

chercheras  Batiouchkov* dans la
bibliothéque. Je crois qu’on I’a.
*L’un des premiers poetes romantiques

russes (1787-1855). (p.32)

29.

ActpoB (Bounuyxomy ) : Tel omuH
3nech? lam uet? (Iloobouenscy, muxo
noem.) «Xoam, XaTra, XOAH, II€Yb,
XO035IMHY HeTr/Ie JeYb...»

Astrov (A Voinitski) : Tu es seul ici ? Les
dames ne sont pas la ? (Les mains sur les
hanches, il chante doucement.) « Adieu
maison, adieu foyer, Pour toi, patron,
plus d’oreiller*. »

*Chanson populaire tres connue. Une
chanson équivalente en francais serait:
« Dansons la capucine... » (p.42)

30.

Boitnunikuii. B 3Hak Mupa u cornacus
s TpHUHECY ceddac OykeT po3; elle
yTpoM JAis  Bac  NPUTOTOBUI...
OceHHue po3bl npesecTHbIE,
rpycTHBIE PO3BI... (Vxooum.)

Voinitski : En signe de paix et de concorde,
je vous apporte a ’instant un bouquet de
roses ; je vous I’ai préparé pas plus tard que
ce matin. Des roses de I’automne — roses
douces et tristes*...

*Vers d’un trés mauvais — et treés célébre —
poéme romantique. (p.58)

31.

CepeOpsikoB: $I mpuraacui  Bac,
rocmnoaa, Yro0bl 00bLSABHTH BaM, 4YTO
K HaM ener peBusop. Bmpouewm,
IIyTKA B CTOPOHY. Jlemo cepbe3Hoe.

Sérébriakov: Je wvous ai invités,
messieurs, pour vous apprendre qu’il
nous arrive un révizor*. Mais, assez ri.
L’affaire est sérieuse.

*Premiére phrase du Révizor de Gogol.

(p.72)

32.

Tenerun : [a, CcroXeT, IOCTOMHBIN

KHCTH AHBA30BCKOIO.

Téléguine : Oui, un sujet digne du pinceau
d’Aivazovski*.
*Célebre peintre de marines. (p.83)

95




Mots-clés : traduction théatrale, culturéeme, stratégies de traduction, foreignisation,

domestication.

Dans chaque langue, il existe des éléments culturellement marqués (culturemes) qui
posent des problemes lors de la traduction. Les choses se compliquent quand il s’agit des
piéces théatrales vu leur destination scénique latente et trois niveaux de 1’énonciation. La
présente étude cherche donc a attirer 1’attention sur les aspects culturels dans les traductions
des textes de théatre. Dans cette optique, nous nous sommes posé certaines questions. Tout
d’abord, quels éléments culturels pouvons-nous trouver dans les ceuvres dramatiques des
écrivains russes ? Ensuite, quel type de ces €éléments suscite le plus de problémes pour la
traduction des picces de théatre ? Et finalement, quels sont les procédés utilisés par les
traducteurs pour les résoudre ? En outre, ce travail de recherche vise a étudier et comparer
I’utilisation les approches cibliste (la domestication) et sourciére (la foreignisation) dans la
traduction des culturémes russes dans les pieces de théatre a partir de la fin du XIXe siecle

jusqu’a nos jours.

KaroueBbie cioBa: TeanaJ'IBHBIfI epeBoa, CTparerun IepeBoJa, KYyJIbTypema,

OTUYXJACHUC, OAOMAIIIHUBAHUC.

B kaxmoMm s3bIke MPHCYTCBYET KyJIbTYpHO-OKpallieHas JeKCHKa (KyJIbyTpeMbl),
NepeBoJ] KOTOPOH MpenacTaBisieT co00il OAHY M3 TIJaBHBIX IEPEBOJYECKHX MPoOIIeM.
Cutyanuus ycinokKHs€eTcs, KOr/ia UIET pedb O NEePeBOE KYJIbTYpPEM B T€aTPaJIbHBIX MbECaX, B
CBA3M C TEM, YTO IOCJIEIHUE NPEJHA3HAYECHbl HE TOJBKO IJIs YMUTATENEW, HO, B IEPBYIO
ouepenb, I 3pUTEIEH, aKTepOB U PEKUCCEPOB-NOCTAHOBUIMKOB. B mgaHHO# pabore MbI
MOMBITAINCH OTBETUTDH Ha CIEAYIOLUE BONPOCH. Bo-NepBBIX, KaKKe KyJIbTYPEMbI COAEPKATCS
B T€aTPaJbHBIX Mbecax pycckux apamaryproB koHma XIX — nauana XXI| BekoB? Bo-BTophIX,
KaKHe IMPHUEMBI HUCIOJIB3YIOTCS NI NIEPEBOJIA KYJIbTYPHO-OKPAIIEHHON JEKCUKUA C PYCCKOTO
A3bIKa Ha QpaHIy3ckuil? U, HaKOHel, Kak OCOOEHHOCTH TeaTPaJbHOTO JKaHpa BIMAIOT Ha
BbIOOp MEPEeBOTYECKUX TMOAXOA0B (OJOMAIIHMBAHWE WJIM OTUYXXJIEHHE) M Ha YacTOTy HX

HCIIOJIB30BAHUA IJIA IEPEBOAA JaHHBIX TCATPAJIbHBIX mnpec?

96



