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Introduction

(FULUH VXU 2]XnelsEribRR Btkd @iTuK Xds isolé, ni un cas dépasséétreut
TXIXQ WHOLSDIRWYV gGH PRLQV GYDXGDFH TXH FHOXL GYHIS
encore méconnusu moins connus. PeutWUH TXYfj OfLQYHUVH LO VIDJLW G
recherche XQ UHJDUG TXH OYRQ YRXGUDLW PRLQV SDVVLI IDFH
GpMj GLW OfHVVHQWLHO 8Q UHJDUG TXYar sMidigiee dddaw G D
jeunesse, du moins, par un désoumeau pour ceinéaste qui apparaitragtlors presque
FRPPH XQ FRQWHPSRUDLQ &H PpPRLUH QH SUpPWHQG SDV |
pWp VRXSoRQQp PDLV HVVDLH PDOJUpFWRIXWM QGYDERDGW!
TXHIIOHXUp /YREMHW HQ TXHVWLRQ HOW FHOQXRDEG®YT X S& I
forme GH SRpVLH MDSRQDLVH DXUDLW VHORQ GLIIpUHQWYV
OT°XYUH ILOPLTXEmarke) dnePménke forme, des évocations similaires, des
devenirs proches.

Il existe en Occident un i@tét certain pur le haiku, cette forme de poéme courte
issue de la tradition japonaise. Catilese compose généralement de-sipt syllabes et
SHUPHW GH ODLVVHU SODQHU OfpQLJPH GDQV VD FDSDF|
ITpFULWXUH GYXQ KDesgNtictésH € Xemgd e/ saGeétirelhg 4Gt pas dépasser
FHOXL GTXQH UHVSLUDWLRQ J/LUH RX pFULUH XQ KDwNX F
troublant, qui plane sur le quotidien. Tout réside alors dans la difficulté de saisir cet instant
illisible PDLVY TXH OYfpYRFDWLRQ UDSLGH SHXW VXJJpUHU HW U
univoque taudela de sa capacité a détenir un détail, une vibratietie est capable de faire
du temps un mouvement perpétuel. Les notions de passe, de préserfutetr dont ainsi
PEUDQOpPHY HW QRXV VRPPHV WpPRLQV GTXQH SHLQWXUH I
TXILO VH IRFDOLVH VXU XQ REMHW XQ VXMHW SUpFLV ODL

GH OTLQWHUSUpWDWLRQ






8Q ILOP GY2]X HQ VH UHVVHUUDQW VXU XQH LQWULJXH EDC
PDQLgUH YDJXH RX ELHQ WURS pWURLWH UHQG SRVVLEOF
pFKDSSH DX FDGUH GYXQH H[SOLFDW Isikssks)t Bdiqués. HQFKD v
semblerait que cette capacité a faire sens a partir du banal, de permettre une ouverture infinie
par un cadre simple et réduit, se retrouve dans ces deux média. En traquant les moments avec
minutie, par le recours aux détaiesIplus insignifiants et aux moments les plus ordinaires, le
souvenir commun et la nostalgie apparaissent et apportent un sens fort et sensitif a des
VLWXDWLRQV TXH OfRQ QH SUHQGUDLW SDV OD SHLQH GH "
alors compredre FRPPHQW OH FLQEPD | GHR]I|XDDRDSDFLWpPp j GRQQHL
rien raconter, ne rien dire, ne rien montrer, pe® ILOPHU OfLQVWDQW HW OfLQ
narratifs, stylistiques et plastique€t comment inventeil un nouveau tge de plan, relatif a

une nouvelle image, et a une nouvelle lecture de-delle TXL V{LQVFWe&ldV GDQV
filmique et un atdela temporeP En donnant matiére et espace a une banalité quotidienne

DORUV GpWDLOOpPH 2]X UHQG BRN\VAEROH 0D DHEALAWE XWUTH KD B

Un exemple de haiku« Prés de la chandelle, une pivoine en silémcéNous voyons
LFL TXYLO QH VYIDJLW SDV GH UDFRQWHU TXHOTXH FKRVH
saisir un moment fugace, un instantod@b UH GDQV OHTXHO VH VLWXH OD FC
MDFHQW HW OD PDUTXH GTXQH WHPSRUDOLWpP QRXYHOOH
ozuien soit un plan vidé de dramatisation, de signification, mais dans lequel se situent le
cours de la vie, {IDQDWRPLH GfXQ SD\WVDJH &HV SODQV VHUDLHC
chose que les personnages ne nous disent pas, cagahpleQ VFULUH OYLPDJH GDQV >

horschamps et horemps.

! Corinne Atlan et Zéno Biandaiku : Anthologie dupoéme court japonajgpoeme de Morikawa Kyoroku,
p.107.
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Ce sont ceendehors ces écarts, quaous allons essayer de traquer. Cette écriture sans fin
TXL QRXV JXLGH YHUV GITDXWUXL LCQALHXY WEHTDAX W Q HI. O/RLVTIRXH

PDLV DXVVL GH OD SULVH GH FRQVFLHQFH XQ ILOPLTXH GH

Rapprocher Ozu de la tradition po€tKH TXY{HVW FHOOH GX KDwN
QpFHVVDLUHPHQW OfDVVLJQHU j OD WUDGLWLRQ MDSRQDL’
japonisant par excellence, mais bien un cinéaste moderne et complexe, autant pour un
spectateur occidental que pour uncpteur japonais. Il semble que le cinéaste crée une
SRpWLTXH GH OfLPDJH SDU VRQ FKRL[ GYXQH IRUPH SXUH
vraiment ce qui importe& H TXL GHPHXUH GDQV VRQ FLQpPD WLHQW
composezou ne la compee past OH FKRL[] GTXQ FDQHYDV UpJXOLHU GDC(
changements irréguliers. Ozu raconte presque toujours la méme histoire, avec des
SHUVRQQDJHV HW GHV DFWHXUV UpFXUUHQWY HW SDUIRL
semblent les mém¢ 3RXUWDQW LO IDXW rWUH DWWHQWLI j OfXVD.
VHVY RPEUHYVY OYHPSODFHPHQW GH OD FDPpUD &DU GH OD
RITUHQW GIDXWUHV SHUFHSWLRQVY OHV FKDQJHPHQWYV (
permettent de signifier un état et/ou une évolution. Ainsi son cinéma aime a se répéter mais
QTHVW MDPDLV YUDLPHQW OpturdhiteRde dégis| atdex §dn® larmiseléh X Q H
scene, dans la photographie, mais aussi dans le mont§deO O X \mirt@listel et de
monotonie relatifs au hatke GDQV OHTXHO FIfHVW OH FKRL[ GH OD SODI
TXL SHUPHWWHQW j FKDTXH SRqPH GIDFTXpULU VDZVLQJIXO
sont aussi un principe chez Ozu ou il est dewnetde ne pas dire ou de dire autre chose, de

retirer le dramatique pour suspendre le temps et le signe.






Nous retrouverons des thématiques propres aux deux formes, telles gaesbndes
visites, les voyagesqui offrent a OTKRPPH XQH SRVLWLRQ SDUWLFXOLQq
accordent au réel une certaine importame fait, cette instance littéraire est a regarder avec
SUpFDXWLRQ SRXU FHOXL TXL Qp G1XQHqgutidenvétudJH D XW
autrement, Q 1 Dpéas) istinctivement OH PrPH UHVVHQWL IDFH j FH TXTLO
SDU OTH[RWLVPH G1XQ HC& Mmldaabemenk, Hel@ ddardeHi® WwiHle
littéraire comme le filmique Nous tenteronsdonc GfpODERUHU XQH pWXGH H
analytique des films a partir des principes haikistes, en preadhV SUpFDXWLRQV /TF
pWDQW G {d¢eQuithbud® Eppaitddt comme des dynamiques, des visions, des procédés
VHPEODEOHYVY SRXYDQW DLQVL DVVLJQHUcg prddig wareQV ILO
FHUWDLQH DYHF OfHVVHQ NBuspoBronS efisHitb mos<qudsiiddfeQsbrl V
OD PLVH HQ OXPLgUH VRXGDLQH GDQV OH FLQpPD GTf2]X

lieu, aussi fugitif et délicat seik

&HWWH [fattXeGrauddrHies films suivantke fils unique(1936), Il était un
pére (1942), Printemps tardif(1949, Eté précocg1951), Voyage a Toky@1953), Fleurs
GlTpTXUQR)HLQ G 1 D X186R)Merhier caprice (1961),Le golt du sakEl962). lls
GpWLHQQHQW GHV YDULDWLRQV DXWRXU GH PrPHV WKqgqPHYV
sens autremenbDans un premier temps nous étudierons donc les principes du haiku, et ceux
que nous avons choisi de retenir dans notre étafile,de cerner [ DSSOLFDWLRQ YL\
SRVVLEOH HW DLQVL GH YRLU OH ILOP FRPPH XQH pFULWXL
les rapports poreux entre texte et image, nous permettant ensuite de glisser du mot aux
images, ces images qui sont convoquées et Q@ WHQWHUD GIH[S@aLTXHU F

HI[HPSOH j OfDLGH GH ILIJIXUHV VWNOLVWLTXHV RX SOXW{W






'‘DQV XQ VHFRQG WHPSV QRXV YHUURQV FRPPHQW OH V
minimalisme, sont aptes a représenter le pl@r] p,R&4d.grace a un regard porté de maniere
pJDOH DX[ KRPPHVY HW DX[ FKRVHV HW j OfLQYHQWLRQ Gf
objets de signifier une émotioknfin nous nous attarderons sur la notionpdésent infinj

soit un temps présent q@ THVW GpMj SOXV GX SUpVHQW HW DORUV |
pas mais qui toujours évoquent un évenement charniere, un moment décisif. Nous
analyserons, par le montage, commertdexistence de la fixité et du mouvement permettent

cette atempordlWp HW FHWWH UHSUp\CEI®QAEMD W IsiRaQe GeHa Orisé @eY LV LE

FRQVFLHQFH ILQDOH GIXQH pYROXWLRQ LQVRXS0oRQQpH






Chapitre 1

s Es pv  S}pEV u vSs o []JuleRhoix dgfsP]ju P ~e-

1- Les principesdu haitkuy SE A E+ [Kip 3§ of]wARik]}v

Au cours du XXeme siéclele nombreux européens et angxons sesont empares
du haNX HVVD\DQW GYHQ pFULUH js @Heut curudeQet cile Heur RE V H U
environnement, VI DWWHODQW DXVVL j HQ WUDGXLUbBch&X®WDQW T
OfHVVHQFH G&EHED GDUPH O ffld8esHuxGldssigiky diHehre TXH O TR Q
SHQVH SRXYRLU VDS S URsSbph#uddns Felnrte.thde G WQGHW W U D L
certain pour le caractere japonisant de cette poésie, les occidentaux ont parfois oublié que leur
DSSURFKH QMpWDLW SDYV ipeRixithlBriebt\élaboi@sfeubdci Byapt Srie L Q F
écriture influenée pareur propre paysage etuleregard une sensibilité liée a leur histoire et
aleurpaysODLVY DXVVL XQH FXOW X UdaghetcHe @ fleRotNdislsaiet QP H T XL
VIDGRQQH j OTLGpDO URPDQWLTXH GIXQH pFtudéwited)H LPSL
grace au haikuSLQVL OH JRtEAHHUS fapoRdise XL VHUDLW FHOOH GY{X¢
éprise de sagesse et de retemuay faireoublier les nécessités pradmes des grands maitres
DXWDQW TXH OD SKLORVRSHEHRXFEQQQHHQYUIY CCH WWWPUREKH
PLQLPDOLVWH GH OD IRUPH OH KDwNX HVWE, bputot@dg] XQ UH.
OTKRPPH dndeVLdsHaikistes soOMRXFLHX[ GH YLYUH XQH YLH SURSE
KDWNX GYLQVFUL da&hs ki Aékaid psleribagel,. DX Kimplement une attitude
gXRWLGLHQQH /YfpFULWXUH HW OH VW\OH GHV DXWHXUV |
esthétiques, au souci dedlume Les maitres du haikuaent PRLQYV OH VRXFL GX UHQ
attachement a uchoix de vie particulier, €loigné de contingences matérielles et de désir de

reconnaissance.






CTHVW S Reptoduxdrlb traditiorsans chercher a la vivre améne a écrire des haikus
pORLIQpPpY GH OHXUV SULQFLSHV HW GH FH IDLW ORLQ GYfX:
GX KDwWNX HW VRQ VRXIIOH TXH OTRQ YD UHSURGXLUH PDL
G 1 p Y R TiXrreden@e de ladite poésih. OTLQYHUVH GH FRQWHPSRUDLQV
FKHUFKHUDLHQW GDQV FHWWH pFULWXUH OD UHSURGXFWL
SUDWLTXH HW OfpFULWXUH GX KDWNX XQ YpULMAMEEOH OLHC
le mot. De méme, celui qui lira le haiku sera apte a y percevoir un lien intangible entre ce qui
HVW pFULW GpFULW HW HQWUH FH TXL OTHQWRXUH FH (
GIXQH FRQFHSWLRQ GX PRQG®oh UnkKérs)] DK S HKRPIRWH G3D Q@ YL X
dans les chosesOHVY pOpPHQWYV OHV SHUWXUEDWLRQVe&u® PRV SKp

UpDOLVWH DXWDQW TXH GYXQH GLPHQVLRQ PpWDSK\VLTXH

3DUPL OHV SUHPLHU Widte OarainglliiseExbledetacHERddte sujet
GIpWXGH /RLQ GYfpYRTXHU OH -DSRQ HW VHV WUDGLWLRQ
abstraits et des costumes lioodiers, aucun décorumapte a évoquer leays du cinéaste.
Leurs titreanémes se distinguent de ceuxstyle ozuien: Femmes et voyo$933),Femme
GIXQH1E3R L ard. Nous préféfrRQV GRQF pW X G L H tardvésdes prendisy S O XV
parlants aux films en couleuplus proche GH FH TXL VY{DSSDUHQWHUDLW |
éterrelle et fugitive La richessedu haiku estelle que nous allons essayer de détailler les
SULQFLSHV j SDUWLU GHVTXHOV QRXV DOORQV UplOpFKLU
procéder a une étude approfondie et compléte de la poésie, mais de nous focaliser de maniéres

préciseet dévebppée sur les points qui entremt échos avec nos hypotheses.






'DQV VRQ VpPLQDLUH VXUX®J 1 palIsoR Wé-Fréhxe hRPM,Q

Roland BarthesPHW HQ PLURLU OfYDSSURFKH GH OfpFULWXUH G
développe ce qui serait, selon lui, des principes littéraires essentiels, et proposthate

dfpFULWXUH XQH DXWUH IDoRQ GYDERUGHU OSYHBHUFLFH
SHUPHWWUDLW GH V{DSSURSULHU OH URPDQ HW GH OXL G
sensible et intime(Q SURSRVDQW XQH PrPH DSSURFKH GHV GHX]J IF
HVW WURPSHXU GH GLVVRFLHU XQH IRUReHauE&)Ignghe €W 1UD J
continue (le roman). De la méme facaette poésie résonne avec les fil@sf 2] X QRQ SDV
par lavaleur quantitatvex SDU H[HPSOH VIOODEHV ERQ%paH K G
OYDERXWLVVHPHQW TXYHOOHV SHU HrisayuasH QIalé deS Budls OH X U\
mécanismes edlt question? Quand bien méme nous pourrion&6 BHWWUH OfH[LVWHC

fonctionnement aussi mesuréoetionné.

/IfLGpDO GX KDWNX HVW FHOXL GYIXQH FRQFLVLRQ XQ H
chosesA lui sed «[il] contient le ciel, la terre, les hommes, les saisons, la neige et la lune,
OHV IOHXUV HW OfHDX OHV DUEUHV OTKHUE#WeHWt OHV QX
cetWH DPELWLRQ GTXQ RIR én6ehble REQUIV tbaXit & IO utre inévitable,
FHOOH GH IDLUH VRXUGUH OfLQYLVLEOH %DVK{ OfXQ GH
YR\DJp EHDXFRXS UHWUDQVFULW FHWWH FRH[LVWHQFH GF
Gdmme. lla décoor HUW TXTLO pWDLW fildeSaRa Nalite @iH mGnde U HOAWR Q
Qafimettait pas que celai, dans sa continuité, posséde des édatglains, des sogale
mise en lumiére inattendsiqui, souvent, dépasseOH UHJDUG @ hh faigriédiste etH
LPSUHVVLRQQLVWH OH SRgWH GRLW UHWUDQVFULUH OH |

PQRQFHU FHV LQVWDQWYV YpFXV FRPPH GHV pFODLUV GH FR

2 Alain KervernMalgré le givre p.11.
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le monde, on est capable de surprendre chaque nuance, et on se doit de la retranscrire avant
que celleFL QH VIpFKDSSH 69LO VHUDLW LPSRVVLEOH GH \
immeédiate, le haiku peut la nommer par sa respiration élaborée avec prédaugsntout le

réle duhaikiste qui, sa vie durantherche FRQVWDPPHQW j UHQGUH YLVLEO
donner a penser quand celtiL QfDSSDUDVW TXIDX[ \HX][ GX VSHFWDWH)>
$LQVL EHDXFRXS GHV SHUVRQQDJHV Gf2]X SUHQQHQW OH \
SDWLHQFH HW SODLVLU LOV FRQVWDWHQW OD EHDXWp GTX
se situera le plus souvent hatsampsNous les voyons spectatepassis ou adossés, souvent

DX FRXUV GTXQH SURPHQDGH RX SDUIRLVY PrPH ORUVTXTL
YHQXV GH OfH[WpULHXU &KDFXQ HVYVDHaksa@islorSdddBésY RLU >
oreilles + HW OH SDUWDJH Dn¥des cGninieXpolut e garadge av&Qrous. Le
SRgWH SDUWDJH FH TXYLO YRLW DYHF VRQ OHFWHXU 2]X O
DXWDQW TXH SDU GHV LPDJHV TXL VHPEOHQW QYrWUH UHJCL
lyadoQF GHX[ QLYHDX[ GfsRuk prentuey ipls Reui dpersonnages qui,

comme le poétene négligent pas les changements qui les entbeteles montrent aux

autres, et dans un deuxieme temps celui du spectateur que nous sommes face a des images
qui nous sont dédiées et auxqudlleDXFXQ GLVFRXUV QYfHVW DVVLJQp &f1
montrer que leur environnement importe et fait partie de leur quotidiehf LOV OTREVHUY H(
aulongGH OHXU YLH &THVW DX VSHFWDWHXU GX ILOP | VRQ
sens ge par son regard et non par celui des personn&gg8sdVW DLQVL TXH OTRQ WL
F{Wp OHV SHUVRQQDJHV TXL VY{DUUrWHQW VXU XQ SD\VDJEF
maniere individuelle par une attitude de plaisir et de silence, soitatéere partagée en y
FRQYLDQW XQ DXWUH SHUVRQQDJH (ViesGi§snatuxXmotied F{W p

et autres paysages, qui se présenteront a nous sans rapport évidienhawation, mais
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« Tu entends les rossignd?s

Il était un pere tFigure 1




QRXV GRQQHURQW j YRLU DXWUH FKRVH TXH OH VIZPSOH FF

LPDJHV TXH OfRQ GpWDLOOHUD SOXV WDUG GDQV QRWUH p

1pDQPRLQYV OH FDV GTXQH FKRVH REVHUYpH HW QRQ F
Eté précoce(1951), nous aurons un raccord regard entre un couple qui désigne du doigt
guelquechose puisun ballon lachéar un enfant (fig.11) /THVVHQWLHO HVW LFL G
OIDWWLWXGH KDwWNLVWH TXL FRQVLVWH j UHVSHFWHU VRQ
/HV SHUVRQQDJHV GY2]1X QYLIQRUHQW SUHVTXH MDPDLV Ft
de leur reconnaissance envers ladwWwxXUH HW OD ULFKH¥ENsH étBiXKgH@rOH SHUP
(1942) le pére et son fildont leur bagage suite a un séjoeffectué ensemblet nous
analyserons plus tard une partie de cette séqueri¢é ILOV GRQQH j VRQ SqUH XC
que cedernier acepte /HV U{OHV VHPEOHQW VYLQY HddtveLE gbsieL Q WH Q
naturellement. lixontinuent de rassembler leurs affaires.ton est silencieux quard pére
déclare «Tu entends les rossignds. Le fils sourit et continue de remplios sac, le pére
VH OqYH HW VH GLULJH YHUV OD IHQrWUH /D FDPpUD UHV\
Of°LO HW O TR UH L OirifjéSailevr§iigure\LD No s Xatbnsidus aussi entendu
ce rossignol et nous sommes a présent acogmégaa suivre le pére qui préfere regarder a
OTH[WpULHXU SOXW{W TXH GH UH CZ&veitchithotg munt@ jgue de® 1D FW |
détails sont capables de surgir et que les personnages restent attentifs malgré la situation dans
lagquelle ils sat engagésSi le fils semble presque rieur et peu intéressé (comme le serait un
spectateur de cinéma plutbt dirigé vers le narratif que ce genre de parenthese naturelle), le
film nous invite a prendre en considération tout ce qui se produit a la foissdetldehors,
abrGHOj GX FDGUH FKRLVL SDU OH FLQpDVWH HW SURSRVp j
TXTRITUH OHV FDXVDOLWpPpV GH QRV DFWLRQV PDLV VH

HQYLURQQHPHQW TXL QH VIDUUrwWH MDPDLV
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Sous forme de haiku, nous aurions pu remplacer la parole du pére par

8QH DORXHWWH VIpOqYH
je respire la brume
je marche sur les nuagés

Masaoka Shiki

(Q YPULWDEOH DSSUpFLDWHXU GTXQ IDLW H[WpULHXU TXL
OTRFFDVLRQ GYDSISatpede e thi duHosSigndl Btlckbisit de seustrairea ce

qui est initialement racon&n se mettant dos a la camérajidé& présent a ce qui est entrain

de se produirailleurs « Comme si la nature, tout soudain, prenait la parole a la place de
OYKRPPH WHOOH X@riéme pyWie €% ERAIGNS Bmeédxk la séquence vers

GIDXWUHW @UHORIP P H ér ¥eHui@énw.R X U Q

/I TDXWHXU GX KDwWNX VHQVLEOH j VRQ HVSDFH DXUD G
de son expérience afin que celeL VRLW SDUWDJpH &H FKRL[ GH PRQWL
YRLW HW FH TXH OYRQ UHVVHQW SHU P kinforancb & dont\d&VHU FH
OH UHQGUH YUDL &HWWH UpDOLWpPp Gthe(plris€eVWu®OQVd VDLV
découverte de la vérité en sfjui] ne pailff MDPDLV DVSLUHU TXYj OD GpFR
construction de quelque forh@ FY{HVW S RRUQIPPOL @Rodeméd et aussi
proche de cettpoésiequelque pewambigie. Nulle lecture sans heurt devant un haiku, nulle
YLVLRQ SDVVLYH HW VDQV LQWHUURJDWLRQV GHYDQW XOQ
cette verité qui vaut pour ell®erPH HW G § JuQirofjire@dleti, ne peut séaire sans

le recours a une forme nouvelle et qui convoque nombreuses autres images que les premiéres

3 Corinne Atlan et Zéno Bianop. cit, p.8.
4 Paul Valéry, lettre a Paul Souday, ler mai 1923, p.46. (cité par Roland Barthel/@f9 haiku)
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TXTHDXOUHD FKRLVLHY ;0 HVW GRQF EHO HW ELHQ TXHVWLF
°XYUH SURSRVHUD TXHOTXHV GpWDLOV GH FODLUYR\DQFH
aura pour fonction de rendre aux choses réelles leur capacité de vie. Ufifem>X VHUD D X
SOXV MXVWH G{XQH SHUFHSWLRQ DWWHQWLYH ,0 QTHV\
UHVSHFWXHX[ PDLV ELHQ GYpWD Eiéent des)XkbbeskelbesEmBsQLH YLV
$ORUV OYLPSUHVVLRQ GH PLQLPDO levgage de&/ IR tetvanscEptio’y LG H |
HIILFDFH GIfXQH KDUPRQLH SURSUH j OfXQLYHUV Re OHV FK
Les détails gi échappent constituent des impressions saisiesont essentiels au bon
GpURXOHPHQW GfXCaHle¥vVid€s @QudositésieLsbht pas des défauts dans le
URXDJH GTXQH FR QWiaiQ foht\patieVimt€ytuQd-deHat \ehkkemble. Les détails
SHUPHWWHQW j OTXQLYHUV GYfrWUH HQWLHU | OD IRUPH
prétend rendre hommagePouvoir représenter le nombre infini des étres et des chases

nombre limité de mots [permet] cette rechergoese pourst W GHSXLV OYDXEH GH C
[et] méle expérimentations rationnelles et jeux mimétiques a caractégepumaeligieux, ou
poétique» /H UHVSHFW GX WULYLDO HW OD FRKDELWDWLRQ TX
celurFL SHXW VH MRLQGUH DX GpVLU G\ DMRXWHU OHV DOpl
SRgWH RX OH SHUVRQQDJH DFFHSMEptio &t |& ¢ydanceldd¥p L O
choses moins évidentes et moins ordinai@s.sont ses déambulations innocentes, mais
YRXOXHV TXL OYDPqQHQW j H[SpPULPHQWHU XQH FHUWDLQH
GH OTREVHUYDWLRQ GH FKEFRRWUGHOWHY IERP B RRDM BVO L\
vybDJLW SDV GH GLVWLQJXHU GHV FKRVHV HQ SDUWLFXOLH

PDLVY GYrWUH DWWHQWLI j FKDFXQH GfHQWUH HOOHV DILQ

5 Alain Kerern, op. cit, p.19.
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© /I THVVHQFH LQWFVXRWHAW DETHV W HNVXH WRXW FH/ RIXL&HHWW H
cela, la vérit¢. 2 (W FITHVW HQ DGPHWWDQW TXH OD SOXV LQILPH
FRQWLHQW XQH RULJLQH HW XQ GHYHQLU TXH OYRQ DER]
OHTXHO VH QLFKH j OD IRLV OHV FKRVHV FRQQX&i&dYy GH WR
H[SULPpH MXVTXILFL

&MTHVW SRXUTXRL GHPHXUH FHWWH LPSUHVVLRQ GYXQH FR
GpMj YX HW FH TXH OTRQ /B XWDH XYW S®RLWQMRRWHH FIRIMWE OH
vision fugace et le lecteur/spectateur doitymula regarder, sinon sentir sa présence.

La présence des choses est rendue possible par une capacité a percavibusger ce

T X Y HO O H\¢llesR&nas, 8thon par les hommes. Une valeur est ainsi apportée a chaque
chosedevenue de ce fait pensante, sipoopice a la pensée. Puisque la chose pense, elle est
GRWpH GTXQH LGpH HW HOOH DPqQH FHOXL TXL OD UHJDL
OTXQLYHUV SRXU TXH FH GHUQLHU SXLV\aHa Gébdrel@eLU WRYV

OfKRPPH PDLV XQ XQLYHUV j OD PHVXUH GH WRXWH FKRVH

/TKDUPRQLH UHFKH U F Kdulglobaledt i La 1iD ihe@uest@mbe U r W

démarche attentive et totalisanteelle de tout prendre avec la méme mestireais aussi le

| D L Whe Gofime réduite mais composé@ réduction verbale et syllabique provoque une
attentonUHVVHUUpH PDLV DXVVL OD OLEHUWpP GH VIpFKDSSHU
beaucoupGH PRWV LO \ D GH QRPEUHXVHV pYRFD¥WRQV SRV
GpPRQVWUDWLRQ GH UKpWRULTXH OfYLPDJLQDWLRQ VYL
OfpSDLVVHXU GH OD GLVWDQFH /D IRUPH GX KDwWNX QYH\
respire. Dénuée de ponctuatiohS§ RQFW XDWLRQ TXL @fyte[japoidise 8l GDQV

SURSRVH XQ HQFKDVQHPHQW GH PRWh\ou¥exienvoplil@ VFULYHQW

 Ibid., p.25.
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SDUDGR[DOHPHQW HQ XWLOLVDQW SHX GH PRWIiNsil&RQ QH U
SODQ FKH] 2] XORYHMNVWLBEDWW ILJp TXYLO HQ D OYDLU DX FI
HQVHPEOH WpQX HW EDQDO SHUP HWisquélle® ieny hetseémisledt SO D F
pas toujours désigner quelque chose de précis et de moteur pour la narration, ils mbnstitue
davantage un objet esthétique dans lequel divers espaces se répondent. Ces plans durent eux
DXVVL OH WHPSV G{XQ VRXIIOH HW ODLVVHQW XQH SODFH
entre les choses, aux creux a remplir. Nous verrons plus tamhemntette composition

accorde aux choses une fonction singuliere et crée un véritable langage.

/TREVHUY DW L Rfptibnifidé&eDdulbandl belp@ivem {DFTXpULU VDIReY OH UH
KLVWRLUHVY UpGXLWHYV 1RXV DYRQVrespeXrB Teepca@d¢l est KRL|
SUpFDXWLRQQHXVHPHQW DJHQFp GH PDQLqgU&oguerresy VHU F
aérations que le spectatgueaut occuper ou signifietne histoire familiere nous est racontée

GDQV ODTXHOOH LO V{1 DntorindCésQistoires\soht Galesd Iajergdes) O
P°XUV HQ YLIJXHXU GXUDQW OHV GpFHQQLHYV ILi@etgddV SDU (
lente évolution vienert, en partiede cette progression historique particuliere. Ozu es res
ILGJOBYLWRQQHPHQW VRFLDO G 1 X@vduborvradicdle HOM OO XSLD V THR/Q\
ORQIJWHPSY GpYHORSSp GH PDQLqUH LVROpH &fHVW SRXU
constantes culturelles, le respect de traditions diverses, une famille quesegietoujours la

PrPH GH ILOP HQ ILOP HW GY{XQ DX é&thd Guf Appor@tdesS HW L W H
bouleversements. La marche discrete mais efficace du pays a été bousculée par la Seconde
*XHUUH ORQGLDOH FH TXL DSSD UDde\WusRnPKHihmitntS@u O TR
lieux moins traditionnels comme les bureatqui occupent une place importante a partir des

années 50t oudu Coca Colasur les tables quohabite peu a peu avec le thé et le saké.

Ozu a filmé cet étatociétal avec fidélitét nonde maniére trop affective ou signifiante. Se

suivent alors des scénarii qui se ressemblent, des acteurs fétiches qui occupent quasiment
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toujours le méme réle (Chishu Ryu en pére dévoué et corfiatdyko Hara en jeune femme

fidele a sa famille et peu encline au mariage) et des plans qui se répetent ou se répondent. Il
HVW GRQF pYLGHQW TXH OH VFpQDULR FKH] 21X QYHVW SI
XQ ILO URXJH TXL S HuXEésd d¢pByebaxivudéesievnartQidhidui en découle

évite le spectaculairS RXU VH IRFDOLVHU VXU OYpODERUDWLRQ GTX
Les personnages placés dans ce tableau ménent leur vie, a la fois encadrés par les plans fixes
et les histore/ VHPEODEOHY PDLV DXVVL HQFOLQV j OfLPSUHVVI
dépend pas du film et qui est provoquée par la fidélité du quotidien.

Une FRQVWDQFH TXL GHPHXUH PDOJUp OHV GpWDLOV OHYV
débutetlafQ GT1X® IQTRQW SDV WRXMRXUV OD YDOHXU UDWLRC
LYDERXWLVVHPHQW GH O ouRQ ausSi $anx\&rid M @& TH © WetBdSXeCW R X W
SDUIRLV XQ JR€W GTLQDmM&Us YspmRes faed [AQuw WUR Edn@alw p
PRXYHPHQW HW QRQ OD IL[DWLPQLE/OJLPEBDWVIXRY GIMXK®
TXL QH VIDUU teANih, gipes OIS GV LVLRQ 1L QD O Pou@adhXmpusHUVRQ
YHUURQV SOXV WDUG TXH FHWWH |QOpolrGd pep s \paeses DV OL
GIXQ pWDW j XQ DXWUH VDQV QRXV GRQQHU j YRLU VXU
GYLPSRWWDIQME « HODWLYLVHU OYLPSRUWD Q[H# fasotisSfrK MHW G|
OYDSSDULWLRQ GX PLOLHX RX GX» ¢oRftire ldd Véfds Gelp@s¥ dO H T X H
SRVLWLRQ HW GH ILIDWLRQ /H GpYHORSSHPHQW QDUUDWL|
VHXOHPHQW OD SDUWLH GTXQ FLQpPD Pd&pwieUapdsi deXL GD
OTDEVWUPDHVEIURY ¢hce Que&EEP e Yiaiku donneréait chez Ozu un caractere
accessoire et secondaire.

%LHQ TXIYXQH KLVWRLUH VH GpYHORSSH HW TXH OHV SHU)\

substance quelque chose @@fDSSDUDVW MDPDLV YUDNBUd viskimePPH pW I

7Z Ap [ *3Z:3dpanp.180.
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filmographie linéaire, qui se constitue autour de mémes thématiques et qui crée cette
LPSUHVYV LcRé&na@XQu 6RLW XQ FLQpPD XQLYRTXH WRXMRXU
PrPH IRQG HW GI{XQH IRUPH FRQVWDQWH &THVW SRXU’
monochrome Ce mot vient du greegnono: seul, etchroma: couleur, ce qui signifie
littéralement GIXQH VHXMAHHIEBRA@HXBURSRVH SDV XQH IXOJXUDQ
mais une constante narrative et filmique, formant ainsi comme une calligraphie japonaise

ténue et soignée dont on ne saurait rel@agecontours contrastés.

Voila comment nous en QULYRQV |j OfHIIHW GYDEVWUDFWLRQ
systématiquement figurer ce qui se joDans cet ensembtetal ou rien ne dépassgen tout
cas pas de maniére éviderdedemeure une interrogatioS URYRTXpH SDU OfYLPSUFL
OfDEVHQFH HW GH OD ULJLGLWpPp &RPPHQW XQH °XYUH TXL
la retenue et la modestie pealle dépasser sa narration et donner le sentiment de montrer ce
TXL GpSDVVH FH PXxCIHVWAMVBMGBHWIEQHQ OH SULQFLSH GX K
TXH GIXVHU GX ILQL GH OfLQVWDQW GH VDLVLU FH TXL W
horizons imprécisMalgré tout OfpWHUQLWp GpERUGH HW FJfHVW ELHQ
prétentioQ | UDFRQWHU OH GUDPH GX PRQGH TXH FRQVWLWXH
GH QRV H[LVWHQFHY TXH QRXV QRXV WURXYRQV IDFH | X
TXYHOOH QJ&HSVDWBVSDUWLFXODULWpPp GH OD @& pwihtH MDSR
« O THV S UL Wrejétie3aRliQéaritd/et la transparence du signifiantqui en Occident a
dominé la pensée €D fDUW GHSXLV OFf» @THYWHSRXQFIOHRL ELHQ TXT
signifiants chez Ozu, ceuk L Q TR QW SSWDL\R 9 Ruhjerpeefasyvet éhcare moins de

tenir lieu de symboles, mais ils sont a prendre au méme titre que le fond et la forme.

8 Noél BurchPour un observateur lointainForme et signification dans le cinéma japonpig7.
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Nous pourrions ainsdissocier des images qui parfois sont abssatedes récits qui se
comprennent de tous et fonctionnent de maniére rationihddie LO QH VIDJLW SDV Gf
séparation. Sle cinéma et ses théoricienstaonstamment opposé un cinéma ditratif

GI1XQ DRpawdkéinple efrimental £ L OV ol pasQ@noins évoque uneaité entre
OfLPDJH HWHISHOQeBPLOW LO IDXW DFFHSWHU OH IDLW TXH O
non latéral du couple imagerration Les plaas qui se détachent @e qui est explicitement

raconté posseédent a la faiee fonction signifiante, et a la fois une entité déprise du récit. lls

valent pour ewwmémes autant que les choses valent pour-glises et sont donc a la fois

exclus de la naration, etpartieintégrante. Nous avons alafes plans qui ne sont pasurla
QDUUDWLRQ PDLV TXL HQ VRQW QpDQPRLQV XQH FRPSRVD(
un refus du narratif chez Ozu, mais un nouveau dispositif de lecture du narratif. Et la poésie
QpPFHVVDLUHPHQW VILPPLVFH GDQW FQVD\E M LOIQFW EDM GBX

mais ailleurs, et dans un premier temps par un nouvel agencement entre narration et image.
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Le fils uniquet Figure 2

thaite le, meilleur pour votre fils.
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DansLe fils unique 2] X UDFRQWH OD YLH GTXQH PgUH TX
SRXU OIDYHQLU LQWHOOHFWXHO HWr&SduReisHMaNsIOR R QIO GH V
HW GH FHWWH IHPPH TXL WUDYDLOOH GYDERU(@gutQ) WHPSV
QRXV IDLW SpQpWUHU j OTLQWpULHXE c&tel famMle. A& pldRQ GHV
VIDS RAUEQXW dHQDWXUH PRUWH j OTH[FHSWLRQ GH GHX]J[ S
centre du cadreNous voyonsdes pots enbois et céramiquedes ustensiles de cuisine
DFFURFKpV DX PXU XQH WRLOH UHVVHPEODQW j XQH WRL
avons unedmpe suspendue et un vase ornemeguaitéontient une branche. Cette composition
prise entre éléments animés et inanimés pourrait résuagomme premiere entrée dans leur
LQWLPLWp XQ HQVHPEOH GH FH TXL FRPSRVH OHXU TXRW
SXUHPHQW HVWKpWLTXH HW GIDXWUHV SOXV DOpDWRLUHV
hasardeuse des pots qubntrentque ceuxci servent aux personnages et ne sont pas disposés
par choix mais davantage pas leur usagedisposition des éléments esthétiques comme le
YDVH DX FHQWUH PRQWUH TXJLO \ j OD IRLV XQH FRPSRYV
purement décattif qui ici est filmé comme une nature morte, mais aussi un mouvement de
vie contenu dans le plan par des instruments de la vie quotidienne et les deux poussins dont
on ne peut prévoir les gestes. Cette nature morte représentée par des branchesdglaingigée
un SRW YRQW pYROXHU SOXV WDUG HVW DXVVL FHOOH G¥Y°
SODQ HW TXL SHXW SUpVDJHU GHV PRGLILFDWLRQV SRVVLE
organiséNous voyons la mér@tsunegn train deoroyer desfeHV j OTDLGH GIXQH PHX
JUDLQVY FDGUpH j OD WDLOOH ©6RQ ILOV 5\RVXNH VIDGUH
/I fpSDXOH GH OD PqgqUH HVW HQ DPRUFH DX SUHPLHU SODQ
grace a une profondeur de champs qui le pageméme niveau que les meubles qui
composent la piéce. Il est flmé de fagcon a étre éloigné de sa mere, chacun effectuant une

DFWLYLWp GH VRQ F{Wp /YfpFKDQJH FRPPHQFH DORUV HW O
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moyen,de telle VRUWH TXH V1D Rdeiiredtmy Qor-tkabititb®nel mais celui que
OfRQ D FRXWXPH GH WURXKFHHUV &Dje@dntdid YacelaOxpersnfiages
TXL VRLW OD UHJDUGHQW VRLW UHJDUGHQW OpadigUHPHQV

GIXQ PrPH HVSDFH

6L DX GpSDUW OfpFKHOOH GH SODQ UHVWH FRQVWDQW
SOXV ORLQ GDQV XQ SODQ GHQV H®EleHnq@éde hRaele TXH Ot
En abordant le sujet problématique que ctumsiit les études supérieures pour cette famille
PRGHVWH OTHQIDQW PHW OD PqUH GDQV XQH SRVLWLRQ G
VRQ SURIHVVHXU OXL D GHPDQGpP VITLO DQWHWW R R WX Q XMD
et la caméra la diancie. Cela permet de montrer, par un plan, que cet échange qui parait
calme pourrait étre ébranlé par la réponse du garcon, qui alorsipdag@avoir sa mere et
provoquer XQH GLVSXWH &THVW HQ HIIHFWXDQW FHWWH VpSD!
VHPEODLHQW RFFXSDLHQW HQVHPEOH TXf2]X PRQWUH TXTI
TXYLOV HOQWUHWLHQQHQW HW TXL/BRXIDQMN \8 UpN 8 RBQEH U
répondu a la question de son professeur, et la mére est a nolmgéaudfila taille, reprenant
VHV GURLW:\ [GHBRWR WLDVSP U L b, Ktlajdutbini Werhah YeWeLpDédarerai
un gateau daz. » La conversation se clparlaméreT XL FRQFOXDQW TXHe OfpFRO
les concerne pas, passe directenzeun sujet banal en abordant la préparation du gateau. Elle
propose ainsi de revenir a leur vie quotidienne et de ne plus se poser de gBestilam, le
professeuarrive en horchamp.La caméra nous montre maintenant deux espaces distincts.
'IXQ F{Wp OD SLgFH R SDUOHQW OHV GHX[ DGXOWHV GH C
a la conversation mais est considéré par les deux autres protagonistes. La mere est filmée face

a la cameéra, le professeur en comtnamp avec cellei. Elle possede donc une emprise
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spatialesur lui qui permet a la fois de la montrer maitresse de son espace mais aussi pour
SUHQGUH WRXWH ODPSOHXU GH VRQ YLVDJH HW GH VHV J
IXWXU TXL QILPSOLTXH SDV FHOXL GX SURIHVVHXU

/I TKRPPH LQVLVWH déxuvr©des @pdesl ®WIllgYy guand la caméra se place en
DPRUFH VXU VRQ pSDXOH ODLVVDQW HQWUHYRLU FH TXL F
maison. Le récit présageait une réponse de la mere suite aux paroles du protedseur
souhaitele meilleur pour votre fil, du moins une réponse physique. Néanmoins une mere
solhaite nécessairemelat meilleur pour son enfant et, prise dans une géne financiere, elle ne

peut que répondreap le silence. Ozu ne montre dasmere hébétée et soumeeain silence
FRXUWRLY PDLVY UDSSHOOH j OfLPDJH FH SUHPLHU SODQ T
sérénité initiale est toujours |a, elle demeure malgré tout, mais on ne la montre plus comme au
début. Initialement filmée frontalement et sans herlit posséde maintenant la présence du
SURIHVVHXU HW O9YLQ TcKrtrpiviteX @aH saG fiaXietd ePpjdn Hest  furtif
contraiement a sa premier@parition, et élabore ici ce qteleve deO | L PhailkiH soit une

image distanadu contenu narrdtimais qui lui apporte indéniablement un sens caché et
déterminant. Plutét que de faire dire a une héW D SHXU HW VRQ LPSXLVVDOQF
F{Wp OH SURIHVVHXU HW WRXW FH TXJLO SRUWH DYHF OXL
réeussite), TXYLO ILOPH HM DAPXAMHUHHW®WHGSUHPLHU SODQ GH OD
UDSSHOOH LFL OHV OLPLWMMGEE Qatubalidic) Q2u dstRIP Hyund/ H X U
IUDQF VXU Ofplwdmtaittd pa@sePIPHQV /RUVTXH pfRQIBODFH F
FRPPH UpSRQVH j OfDYHQLU GX JDUORQ RQ VRXOLJQH FI
HQYLVDJHU DXWUH FKRVH TXKeRH copbsededHqubitidien ¢ Bul Q W H Q
semble doux, constant, est rappelé au spectateur. Il existe gujodemeure au fond de

OfLPDIJH HW LO UHQIHUPH OD IDPLOOH GDQV VD FRQGLWLR
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Les plans suivant montrent alors Ryosuke isolé et fragmenté par le 2a@reQ 1D SDV
YX OH JDUORQ PRQWKQH ®SREWWVUHUHPMXMIpUDQW VRQ SDV)
Nous avons donses jambes efes pieds en hauteur, installés g escalier qui prenibut le
plan, et le sépare au centre en diagoras. pieds sont immobiles, déja installés avant que
O T&r@e, mais la poussiere signifie le mouvement qui a eu lieu ket renferme pas dans
un momentSDVVp /H PRXYHPHQW GX JDUORQ HVW WRXMRXUV
/I fTHVSDFH VXJJqUH DLQVL OD GLVWDQFH HW GTEVR WH P HEMWX
décor impoant. On le voitalorsassisen SODQ PR\HQ OYDLU VRQJHXU UHJI
(QVXLWH OD FDPpUD HVW j OfpWDJH DYHF OXL PDLV OH ILC
nouveaufragilisé par un décor trop lourdJne rouese tient a sa gauche, des cordes a sa
GURLWH HW OD VWUXFWXUH HQ ERLV GH FHWWH VRUWH (
méme. Il est silencieux, dans une position physique de repli, et son environnement accentue
OfHPSULVRQQHPHQ@EWowmdapws. RUHDRMOFIHAWWH VPpTXHQFH RQ
mere et le professeur, mais le son de la meule a grains continuant de fonctmreit
HQVXLWH TXH VRQ SURIHVVHXU VDOXW OD PqUH DYDQW GH
la convers?/WLRQ ORUVTXH OfRQ/ YILRODRIDHE \8on Gél sand heals@&ur
OfLQWpEGXRIHWRQQDJH HW DLQVL OH EUXLW GH OD PHXO
vraisemblablemeninexistantdans la réalité de la scene, feere Qéfiart plus entrain de
OTXWERPWVHUO TLPDJH (Kt |1& @de l1a/fadie, puisOD SRXVVLqQUH Of°
GIXQ VRQ TXL QYHVW SDV SUpVHQW GDQV OD VpTXHQFH SH
rattachée a un personna@L QVL TXIXQ UHIXVYenpsl IRUUVMXIEDFWQIDQW I
HW VILPDJLQH ORLQ RX QRQ GH VD PqUH LO HVW DFFRPS
geste de cellei. Cela permet a la fois de rappeler une fois de plus leurs conditions

matérielles, mais aussi le souvem @ GpOpELOH GTXQH PgUH
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/ID UpDFWLRQ GH 5\RVXNH HVW GRQF GIDERUG VLW®LILpH S
le plus souvent de facoexcentré HW SDU OfXVDJH GT1XQ VRQ TXL QTDS
intérieure dupersonnageNous avons alors la coexistence de temporalités distinctes qui
permettent de mettre en valeur la puissance du mouvement et du temps. Les personnages ne
VRQW SDV VDLVLV j OfLQVWDQW Re OHV FKRVHV DGYLHQQ
1RXV GpYHORSSHURQV XOWpULHXUHPHQW FHWWH LGpH Gf
FKHUFKp j IDLUH LFL FYHVW GH PHWWUH HQ OXPLqUH Ot

IRQFWLRQ Qdiku.OTLPDJH

Cette séquence qui fait démarrer le récit par uspute est centrale pour le reste du
film. Elle ne présente pas les personnages et leur situation de maniere classique, mais les met
IDFH j OHXUV IDLEOHVVHY GqV OH GpEXW &HOD QH SHUPHYV
relationnelle qui se veait ébranlée par les études du fils. Ce sont les plans qui ouvrent le
ILOP HW FHX[ TXL QRXV IRQW HQWUHU GDQV OD PDLVRQ
FDGUH FRQVWDQW TXL SHXW PHWWUH HQ OXPLqUH OYKDUF
TXTLOV RQW GH G X UpdinizHplahHleWasd? K I HpQYDRHO fDUULYpH G
mais qui demeurera toujours.
Cette premiére imag DWNX VXU ODTXHOOH RQ VYDUUrWH PRQWUH I
de créer du symbolique dans des pldénués de signes narratifs, mais que le sens vient de la
confrontation de ces images avec celles qui sarniguement QDUUDWLYHV /fpSDX
professeur appartient a la conversation, a ce qui arrive et qui constitue un veéritablement
moteur scénaristiqueOH IDLW GH OfLQFOXUH j FHWWH LPDJH PHW
GLIIpPUHQWYV 'IXQ F{Wp O9fLP DJH -i8&mh¥s, QU pbHent ¥n Tuxldey DOH QW
LGpHVY HW GH OYDXWUH OYLPDJH FODVVLTXH GIXQH DFWLR

GDQV XQ PrPH SODQ 2]X PRQWUH OYLPSRUWDQFH GH FH SU
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UDSSRUW LQpGLW TXL HVW UHQGX SRVVLEOH HQWUH OD QD

Cet usage filmiqueQTfHVW SDV WDQW SRXUVIIXOMOQHHWUG FHKHH WK’
IDORQ VSRQWDQpH GH FRQFHYRLU OH PRQ GuRe céheépiiod OD L O
PRLQV PDWpPpULHOOH TXTHQ 2FFLGHQW PRLQV DkpK VXU O
CTHVW DXVVL XQ YLGH GOTfPUKRKHYAMX LG HREH WLB/EKH XH SDL
GRQW OH =HQ GDQV OYH[HPSWLRQ GH WRXW VHQV pFUL
bouquets, les visages, la violehioeEn ce qui concerne le vide, nous y reviendrons plus tard,
mais pour ce L HVW GX VHQV HW GH OfYH[SOLPFDW ORQ F WRWXU B
haiku possede autre chosefTgi QH VLPSOH IRQF WL RiG fonctivhNgonghDiered H - (W

qui contient a la fois la pensé&\e OYfH[SUHVVLRQ GH FHWWH SHQVpH

Chez Ozu,il existe aussi une autre image que celle assignée au récit en cours de
GpYHORSSHPHQW /JLPDJH TXL VYLQVSLUH GYXQH FRQFH
OfDFFHSWDWLIRQVGRIXMHQRMR XW FDV GIXQ Vprapase\axtteH U 10O XV
FKRVH TXUDOWMLP@XMWQ GLVFRXUV RUJDQLVp (OOH GHYLHQ
QH VRQW SOXV FDXVpV SDU GHV FKRL[ SXUHPHQW KXPDLQ'
UpSRQGUH /LPDJH H[HPSWH GH WHH G\RWMW LH) VIEMUKH FDV
V I L Q¥ g tbisde manierdigurée et instantanéeSDU OD IXOJXUDQFH GY{XQ SC
deux autres ditparratifs, etde maniére permanenpar latrace créée par le souvenir de sa

position énigmatique.

®Roland BarthesY pA E « }u %o oLidrestéxies, entretiens (1978971) p.352.
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NousDUULYRQV DLQVL jitlppekXude OragedohRmpet Uddstemps, c'est a

GLUH XQH LPDJH TXL QH GpSHQG QL GX UpFLW QL GTXQ WH
faits décritset dans une action.DQV OH KDwNX D Xt wétiDeYi Hau \de GiiseO TLQ V W |
GUHVVH OYLPDJH IORXH GI1XQ PRPHQW TXL OXL QRQ SOXV

GIXQ UHVVHQWL GTXQH LPSUHVVLRQ LQVDLVLVVDEOH
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2- Entrelacements et vat-vient entre texteet image

&H TXL LPSRUWH FH TXL HVW SRUWHXU GH VHQV QTfH
situations, ni méme parfois dans les émotions des personnages, mais bien daagees
parfois minimalistes. Bns ces natures mortgdeines) ces paysagdvides) ces vaetvient
entre le corps et son environnement, ces moments de flotter®ass le cinéma moderne,
OD OLVLELOLWp GH @%drPDA@H DLYUXHOPH DOH @H UHQYRLH
JOREDO GH OYDFWH GH FBPRABHGDRY OHLBODHHP LYHKWIH VWDGH
SDUFH TXH OfY{DFWH GH SDUROH HVW SDVVp DLOOHXUV HW |
son compte découvre une archéologie ou une stratigraphiea-diestune lecture qui la
concerne toute entierdd W QH F R Q F M. Qdtis GvofidHai$ tthe image dans laquelle
VILQVFULW XQH OHFWXUH SDUWLFXOLqQUH QR@EPHSOGXXQGILpF
lecture a plusieurs échelleEXL SHUPHW GYpODERUHU GHV VHQV GLYH!
LPDJH /YLPDJH GHYLHQW j HO OGN vomprént dovhc y@eld b&aratvhH HW
HwW DYHF HOOH OD SDUROH QH VRQW TXH OHV WpPRLQV
LPDJH SXUH HW GYXQH HVWKpWLTXH GXHI|LY¥|XE QD IHNVDTDW L
de privilégier le mot des personnages et ce qui leur arrive delfe#glialogues échangés, les
actions acheges, ne sont que des éléments inscrits dans le quotidien. Ce ne sont que les
SDUWLHYV GTXQ WRXW K& &Jmu ldeacoQieridr@ \hidt&ire,Ordlut des
paysages dépourvus de la présence des acteurs, ou bien des objets flmés comme des natures
mortes et dont les fonctions »ésvis de la narratin semblent opaques, superflues, mais qui

en réalité sont détainantes.

0 Gilles DeleuzeZinéma 2W > [ | terRps p.321,322.
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$LQVL FRPPH OYDIILUPH '"HOHX]H FH FKRL[ GYXQH LPD
j OTDFWLRQ SHUPHW GH PHWWUH HQ IRUPH XQH QRXYHOC
prerd sens pouet parelleméme Les paysages et les choses sont autant ici que les mots et
les actions, non pas pour les servir, pour les accompagner, mais bidaippsens a coté
GTHX[ SRXU I|DL-ohémasHapdrole @aidtrjant libre, une fois le cinéma parlant
DFTXLV LO HVW SRVVLEOH j OfLPDJH GYDYRLU XQH IRQFWL
Comme la poésie désigne des images par des motsGIRW H O T L P D-daéxteGsindi) VR XV
GIXQH IRDPWLRQPpWHUPLQDQWH TXH FHOOH GYXQ WH[WH T
alors regardée, écoutée, elle possede sa plus pure f@nc@of L &t Dd sert plus seulement

GfLOOXVWUDWLRQ HOOH SHUPHW{GPMDSHMWW 8RQW DXVVL G

La SXLVVDQFH GTXQH WHOOH LPDJH VH VLWXH QRWDPPF
DFFRUGDQW j OfLPDJH XQ VWDWXW pTXLYDOHQW DX[ SDUR
OD IRLY SDUODQWH ,0 GHYLHQW GLIILFERXRHVG XB SG ULpAKOHIHG I
PrPH GDQV OH ILOP QfHVW SDV WRXMRXUV UHJDUGpPH FRPF
GDQV OH ILOPLTXH GDQV Of][droled BtldeHact&EBrRRaAtSAdIQ pH GH
recevoir cette nouvelle image qui a a la fois une facelgigiba lafois un revers, une autre
face? /YL P Ehdiku, comme le poéme, montre quelque chose et le dissimule en méme
WHPSV ,0 QH V{DJLW SOXV GH OLUH OH WHdaMu moX GH UH
écrit ou du plan lumineux enregistré pkr camérg 3 XLV T X T éestiod W&/ saisir
rapidement lenouvement rendu palpable par ces deux mépiava sfH[S U GBHQY OTHQWU
deux des mots et des imagesSous son aspect immobile se cachent mille mouvements, et
dans ces images en apparencedtas jouent constamment des conflits entre des éléments

multiples qui tantot blessent la perception, tantét déconcertent la constience

11 Raymond Bellourp> [ v drage 2 p.8.
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On a donc affaire a une appréciation difficile a envisager pour le lecteurspedeateur.

Habitus j] UHFHYRLU OH VHQV HWsquitefitHI G<pyE EelWoMeriti f@de UV T X L ¢
a une ouverture de sens et une prolifération de-celéilors le mouvement qui circule dans

le film est présent dans lesages, comme la p@siére passe autodes pieds du garcohes
mePEUHYV VWDWLTXHYV HW ILJpV TXL RQW ERXJp HQ GHKRUYV
TXTLOV VH PHXYHQWJ FIDWHB GMWMDEBRQWLQX SDU OD WUDFH (
visible. Il y a donc nécessai un passage dans les imagesntre les images. Cela nous
amgQH DLQVL j FRQV LIk pethet X1l fa LihePiabe pure et signifiante, et a

la fois une image vibrante et multiple qui comporte plusieurs strates, plusieurs couches. Une
image TXL j OD IRLVY DSSDUDvW HW GLVSDUDVW j OfpFUDQ X
RXYUH XQH EUgFKH GRQQH ELHQ GY{DXWUHV LPDJHV j FHWYV
/IH SULQFLSH GH OD SRpVLH HVW GpMj GYXQHuSduw&k GH PR
GIDXWUHV OHFWXUHV GIDXWUHYV IR Qitd¥ deRrigeYde $OriRétV OD S|
SUHQG GHV pOpPHQWY SRXU HQ pYRTXHU GIDXWUHV SRXU
OHXU SUHPLqUH XWLOLWpP /9 aRkDdd cahabl® Ha eorvoduéet, dénd YL H Q
OfLPDJH TXY{HOOH SURSRVH FRPPH LPDJH GH QRPEUHXVHYV
poétique elle peut évoquer des idées, des sensatich§ HVW HQWUH OHV LPDJHV T)
de plus en plus, des passagesydéE RQWDPLQDWLRQV :@sfgom pdibis tiesV GH Up
nets, parfois difficiles a circonscrire et surtout 8 nomterC{HVW OD TXrWH GX KDw
saisir ce qui fuit, ce quitre&LOOH &THVW SRXUTXRL FHGOdpasgem&HXW VI
GIXQH FRPSUPKHQVLRQ OLQpPDLUH HW FRQWLQXH 'YfDERUG
elle propose ses dérives. Et, ensuite, le spectateur peut surprendre des ravissements inespéerés
au creux de ces lignes étroites, de ces images caWée®e QLPDOLVWHYVY &THVW GH

QRXV DWWHLJQRGNYHO®HOQ PILRVH & HD YOdWFiheD yePsing &id) QR XV

2 Raymond Bellouibid., p.10.
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conceptionplus proche de cellepRSRVpH SDU OHSKODWAR Y,OVVRIRIJGW OfLI
PrPH GH OD GpSDVVHU HW GTDWW H lingageU el mydbere/ diiQevi D W L R C
découle $FFHSWHU GH OLUH OH P\VWqUH FfHVW DFFHSWHU 1
exprimée par le filmige, voire que celle qui eskprimés humainemat.

Alors nous pouvons atteindre les exigences haikistes qui placentn<aklns chaque

chose, et qui fof. TXH OHV DFWLRQV KXPDLQHV QH VRQW TXH
ensemble plus grandNous aurons de ce fait une évélation fugitive etLQGLUHFWH GT{X
reconstruction du monde aux frontiere$id O fH[L VW D eXistartly, dexta@&1Q
découverteG X Q -teQXVémdrkel ce qui vit et est visible et ce qui ne vit gfase peut se
UHSUpVHQWHU 8Q HQGURLW né&ddrisnabteVgiv @Qcwie @dindiDri deH M D L

PRWYV QL (@é&sLdermidrels\vau sens propre)

Pour aller plus loin, nous pourrions dire gqueette pensée montre comment;cdaia
de toute les rigidités physiques et mentales, la libération est cette expéaescaglelle
O 1D E VR Ous rqesduy par 8es images cr#¢éeSDU OfKRPPH 7HO HVW HQ F
VSLULWXHO GX %WRXGGKD FDU LO D FRQQX FH YLGH WRWD
SHUPDQHQWH O YH [{eXdent FddtteRr¥ali@i3olig e transcende pas la
création, carcelleFL VHXOH H[LVWH PDLV HOOH GpOLYUH GHV LOO?
du mondé?*» ,0 QH VIDJLW SDV XQLTXHPHQW GH SRXUVXLYUH X!
FRQFHYRLU DXW UKagehQ R v dabdridrQiv autr§ endroit dans le filmique, qui
QTD SDV SRXU EXW SUHPLHU GYH[SOLTXHU OD IRQFWLRQ ¢
quitter la nécessité du sens pour aller davantage vers la vérité. Cette quéte de la vérité cachée
dans leTXRWLGLHQ YD SHUPHWWUH GIDOOHU YHUVnXIEH HVVHC

lisible ou le visible permettent surto@ {DERUGHU GHV FDUDFWpPULVWLTXHV

13Kervern,op. cit, p.18.
4ibid., p.16.
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explication, une rationalité. Hors I SLULWXDOLWp ERXGGKLVWH SURSRVH
monde afin de dépasser les contingences humaines qui se trouveraiees Bmitémot et a

une trajectoirelci nous arrivons a des imagesikimées par leur propre fof€e, qui sont

F D S D E OeHndépetdamtels de la continuité narrative et de son évolution. Le mouvement ne

VH FRQVWUXLW SDV GYLPDJH HQ LPD&H/oiRRpdulusi bouyne DX WU
WURXYRQV SDV FKH] 2]X GYfKLVWRLUHV TXL pWYWR@&XHQW Y
guelque chose tend a se propager, a circuler, sans jamais chercher a provoquer quelque chose,
mais plutét a tenir lieu de passage constant entre les choses et les homMEB.LW TXILO QT\
DORUV SDV GH TXrWH V\VWpPDW L TS FOM\XEEH p YRTLPW U R QG
QDUUDWLI (OOH SHXW V{DSSDUWHQLU WRXWH HQWLQqUH V
ceuxci. Son autonomie qui, par ailleurs, lui offre une valeur pourre@ene, lui permet

GIDYRLU SOXVLHXUVtcté&lesRielld fighrgdesilg DP P H Q

3- La mésie plutdt que la narrationFigures visuelles

$LQVL SDU OD SUpVHQFH GH FHYrPMHNVJIHWR DXL WALRI@D E IR
véritablesmétaphores, litoteset autres figuregisudles, permises par ¢es imagesatentes
autaQW TXH PDQLIHVIWGIN VRQW SOXV KDQWpHYV SDU OYfREVHYV
instant FDU HOOHV RQW GLVVRXV RX DX P RnuoQWemenXdeSddiQ GX FH
défilement, leur perpétuantretemps®.» & H TXfHOOHV SURSRVHQW j YRLU
VRXPLV j OTDSSUpFLDWLRQ GX VSHFWDWHXU 4XTRQ FKHUF
HQ ULHQ OD FRPSUpKHQVLRQ SXLVTXTRQ SHXW VHXOHPHQ
dessRXV GH OHXU SUHPLgUH FRXFKH &H TXfHOOVHRNJIRWWG XHC

mouvement awledans, de la permanenc& H TX{fHOOHV QfRQW SDV HQ PRLQ

15Raymond Belloulgp. cit, p.234.
16ibid., p.243.
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Il était un péreFigure 3



leur apparence minimaliste et parfois purement esthétique, qui serait un mouvement

instantané eiwehors.

9R\RQV FRPPHQW FHOD V{DSSIO&ditXun perE(1SREUW GX IL
HQVHLIJQDQW VXLWH j OD PRUW DFFLGHQWHOOHOOGBTXQ GH
métier Il tentera de travailler malgré tout pour financer les études de sohRIELVTXH VIRXY U
OD VpTXHQFH GH OD VRUWLH VFRIi@ebtLhdus &sstbh's &6 ps® TXH O
GIXQH SKRWR GH JURXSH HW (fjgeB) JERisVoRe Rou3 lent€@ndordlsU R X S H
le chant des oiseaux let photographe donner ses indicatio@®R XV YR\RQV O¥dsPDJH Gt
déja immobilisés devant le Grando®ldha (DaibutsuyGH .DPDNXUD /YLPDJH VX
montre en premier plan le photographe de dos qui a térreiries éléves au second plan qui
VIDJLWHQW ou@dba_tkoNeBU W/ liedHLEp FRPPH NMXH ONRUGUH GX PRCQC
nous montrela photo déjaprise alors que lepersonnages sont Suppose€s se mouebir
DWWHQGUH GYrWUH LPSULPpV quX bou® Bs SdjddOdosexa@rbi. FIHV W
/TLPDJH HQU ktd aWaWwduie ld pRdtagraphe Of DLW SULVH FH TXL DJLW j
une métonymie. Plutdt que de montrer dans un premier temps le photographe en train de
préparer sa photo face a un groupe qui se positionne, nous voyons la photénedle son
rendu, pendant que le son suggére son enre§istr® W /TR E M HpNotdgrxghie VW OD
rHSUpVHQWH O Y OdWaedet 6 renplBceSdalaliNsthure ainsi une question sur le
temps que nous avons déja amercéin temps insaisissablé.orsque le photographe
VIDSSUrWH j SUHQGUH OD SKRWR QRNKASqERIORIR VoY@ UpV X O\
il est trop tard. NR X Vav@n§ pas vu la prismais son résultatOfREMHW SOXW{W TXF}
littérale.
6IHQVXLYHQW XQ SODQ GH VWgOHV IXQpUDLUHV HW FHOXL

plan, le chant des éléves ponctue seashle ces deux plaapriori sans rappomvec la
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narration Nous verrons ceugi marcher et chanter sur un chemin similaire ensuite, alors que

OHV VWgOHV VRQW OD PpWDSKRUH GH OYDQQRQFH SUREFKI
eux. 3XLV FTHVW XQ SODQ j OTHQWUpH GTXQHdirapd&sd&NDWLRQ
parapluies interposés, la présence des él@vemi-chemin entre la personnification et la
VIQHFGRTXH OfYLPDJH GpVLJQH OHV JDUORQV VDQV OHV PF
GH FHWWH LPDJH GYREMHWYV /R 6 WoKssel0 YU cattans)de sesO q Y H
FDPDUDGHYVY VH VRQW HPEDUTXpV j OHXU LQVX HW TX{XQH
autre plan de ces parapluies. lls sont toujours posgquand au second plan les garcons

passent en vitesset en font tomber urNous avions initialement une disposition stable des

objets dans le cadre, assemblés ensemble, régulirs cet espace symétrique. Puis
OTDFFLGHQW D OL Hafnhe tHant fairg Dodnbsy Dnvd¢sRapluieXdqui pourrait
signifier OD FKXWH GH OTXQ GHV JDUORQV

Enfin, FfHVW OfLPDJH GYXQH EDUTXH UHQYHUVpH VXU OfYHDX
VHUW GH UHSUpVHQWDWLRQ GH OYDFFLGHQW HW TXL IRQ
métonymie.6 D QV O § DnoRsd.ddmpeKdds que la chose a eu lieu et nous voyons ce qui
VIHVW SUBRBGRW. VBDRIQOGH OfREMHW V XUeG&§H IDiXesDcoéluP R XY HP
ODQFLQDQW GYIXQ LQVWUXPHQ Wet\REIseUBsHR CGd@entTXH OH)
commence déja pendadW OD PpWDSKR &tlHde @adrs@idiEaft FacaridmpWeCela

nous amenant uneimagehaiku. Une lampe susperellD O O X P p H nShdgddet Gfi X
floraison. Le plancomme une nature morfait cependat voir un papillondont les ailes

V D J.ULW3HEpd¥ et le temps passends TXH OJLGpH GX Jibddmé&&PadéeiPHXUH
vide laisséentreses amis assis de maniere aligredeS DU O YL QV HF \WeptéJeRtesaSS R X U UD |

réincarnationaussi éphémere satle.
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&THVW SDU OD FRQWLQXLWp HQWUH O Dur@ RérG DWW VR HR\D OH
préalablement dépourvue de sens littéral et explicite. Non pas une continuité logique, mais la
VXSSUHVVLRQ GX VHQV GLUHFW S DbpéttoRcKdRiefves GirXlierH LP DJ
GLpJpWLTXH ORUVTXH OTRQ D DVVRFLp OYLPDJH j FH TXL O]
HQWUH OD PpWDSKRUH HW OD GLpJgVH QTHVW SDV FH TXL I
Les figures stylistiques ne saaibrs SDV RSSRVpHV | OfpYHQWXHOOH RSDF
TXH OfRQ WUR X¥hhkuG DaQnétapHbteFfibnidde visible de maniere immédiate
VIDMRXWH j OD GLHpQgRUFBIL @ K WHieR Uz HOWH ONH.@ & BFME WO QW §
priorité, nous avons davantage des métaphores qui répondent a un travail inconscient de la
SDUW GX VSHFWDWHXU /RUVTXH OHV SDUDSOXLHV VRQW |
GIHQWUH HX[ WRPEH VXLWH DX SD\p&hBohgbastiDestinteht aGHV p O
OfDFFLGHQW GX JDUoRQ PDLV QRXV SURFpGRQV SDU SURI
qui apporte a la métaphore visuelle une signification, et non une continuité tévetgre
OfLPDJH HW FH TXYfHOOH VXJJqUH , 8 ébidnelvent, Yornimddo® D PR U
peu seulement y voir un parapluiducune lourdeur de sens dans le choix des métaphores,
PDLV j OTLQYHUVH XQH VRXVWUDFWLRQ GDQV OD GLpJqVH
SOXW{W TXH OfH[SOLF D R &R RPH PERTK PR Qridtd[ji®te Lvient
DUURQGLU OHVY DQJOHV HW VXJJpUHU DXWUH FKRVH TXH FH
(OOH WLHQW GRQF OLHX GH WUDYDLO DVVRFLDWLI GH O
expérience subjectve& H VRQW OHV SHQVpHV HW OHV LGpHV TXL SH
entre une image et son sens, cela ayant trait a la tendance occidentale sinon moderne que de
chercher a expliquer ce qui semblerait détaché de la fiction.

(Q UHJDUG G1XQHikist&® QdsHaph&re3 skint le meilleur moyen de quitter

OYH[SOLFDWLI SRXU VH GLULJHU YHUV OfYLPDJLQDLUH HW I
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Et cette lecture nouvelle que nous avons apprgerbhduellementtpar un autre usage d

fiction, OTpODRDRRUBWQH DXWUH LPDJH GIW QHH RNV O B KERRUQHV WILV

Nous amene a entrevoir ce qui constituerait un ensemble linguistique.

6L OYfLPDJH PpWDSKRULTXH VHPEOH LQWHOOLJLEOH
perceptble, de la méme facon que le haiku, elle instaure des lors une nouvelle facon de dire,
GH UDFRQWHU SXLVTXH OH FLQpPD OD OLWWPpPUDWXUH Of
ils ne seraient pas.
&THVW SDU FH UHIXV GY{XQH dpmiguéeRaileursXitX B/ LO FIRPDJICHP PHH\VQ V
images entre elles, quellds] T X { [8]Cs@[eh]t, énoncer[ont] une legon, libérer[onth
VI\PERO¥» «/D FRPSUpKHQVLRQ QH YLHQW SDV GfXQ GpVLU ¢
expérience éprouvée par soi tbU OD IRUPH GpOLpH HW YRODWLOH GH
FHUWDLQH OLEHUWpP TXYHOOH SRVVqQGH [fEmRdE:dotdVW OLE!
SbU VRQ PLQLPDOLVPH HOOH ODLVVH SODFH j OfHVSDFH F
les affetFWV HW OHV H[SpPpULHQFHV LQWLPHV &H VRQW FHV UH\
VXU XQ SODQ TXL QYDSSDUWLHQW QL DX[ SHUVRQQDJHV G|
GH FHWWH GHUQLqUH /Y°XYUH ILOPLTXH 1 eURERRWdd DLQVL
individuelle, de dévierGX SUHPLHU GHJUp GH ILFWLRQ SRXU DWWDF|
aux silences, aux sensationss&gons ainsi €@ comprendre de quelle maniare nouveau
ODQJDJH SHUPHW | 2]X GYH[SULPH Wbdef ueHsflidtidqu BtIO H HW

YRFDEXODLUH SURSUH j FHWWH DXWUH SHUFHSWLRQ TXYfLO

7 Roland Barthesyp. cit, p.405.
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Chapitre 2

En utiliser le moins pour en dire le pluge minimalisme en faveur du sensible

1- & ] ]J]& po & o[ u}s]iv S o s Z & o[Z}uu % }uE o u
'DQV OD FRQWLQXLWp GIXQH DXWUH IDoRQ GH UDFRC(

LPSRUWDQW GH QRXV DWWDUGHU VXU OD TXHVWLRQ GH Of
images ellesPrPHY SHUPHWWDQW OfYDIIOXHQFH GYDIIHFWV LO H\
SHUVRQQDJHVY QH VHUD SDV H[SULPp HW LOOXVWUp GH OD
HW TXIXQH UHFKHUFKH RFFLGHQWDOH GH BV O5PR2 WKL RDW/L RE
capacité a éprouver la gravité du monde de maniére pudique et silencieusd#reppatce
TXH VHORQ OH FLQpDVWH LO QYH[LVWH SDV GH UpHOOH JL
sensibles dont la larme facile tourne assedtesGHPHQW | OD FDULFDWXUH &
exemple, de la future épouse du fils diritait un pérequi pleure bruyamment tandis que le
ILOV DIILFKH XQ YLVDJH LPSDVVLEOH j OD VXLWH GH OD PR
notamment la douleusont rarement affichés la ou on les attendrait. Au contraire, ils trouvent
refuge dans des objets et des gestes qui ne sont pas directement reliés a la tristesse des
SURWDJRQLVWHY $LQVL LO DSSDUDVW TXH OfRiQuxIXLW OF
OfLOOXVWUHU GH PDQLqQUH GpWRXUQpH &YHVW FHWWH UH)
ce qui deviendra un vocabulaire propre au cinéaste. Il ne sera pas question de résumer une
DFWLRQ XQH FKRVH | XQH pPRW LpadeSqiille \WeL IECUE) malH FD U

Gf{HVVD\HU GH WURXYHU OH PRPHQW Re VHURQW H[SULPpH\
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$ILQ GH UHVWH U-hbikG, ¢ GeHayt ma§ tombed Hans le piege de la quéte de
OILQWHUSUpWDWLRQ /TpPRWLRQ TXL QH VHPEOH SDV pSU
QIHVW SDV WRXMRXUV LOOXVWUpH SDU |dix&vdd tesfakties/ H T XH
PRPHQWY GITLQGpPFLVLRQ TXL SDUFRXUHQW Of°XYUH GYf2]X
LQVWDQWY DIIHFWLIV HW QRQ OHXU UHWUDQVFULSWLRQ
PDLV j VHQWLU FRPPH O HadJgalgamélouH O/Q H OHT 1P dBWSERIQ K BL W
lieux, la mise en scenkes objets. Pour reprendre Basho

Comme il est admirable

Celui qui ne pense pax La Vie est éphémeére

En voyant un éclair
7TRXWH OD IUDJLOLWp GX WU D#nOre @i dgskpHa QIR de\peWehddd VER QV G I
TXL WLHQW OLHX GYIDIIHFW HW HQ PrPH WHPSV GH QH SDV
des sigifications Nous proposerons une lecture de cet ensemble diffus afin de le rendre plus
lumineux et de montreque chaque chose est traversée par un mouvement. Les éléments
GRQQDQW DORUV OYLPSUHVVLRQ GYrWUH Oj SDU KDVDUG
PPRWLRQ HW V®RHRP FRGHRRXDUIHYWDYRQV YjxmasUp Ray@tid P HQ W
QIHVW XQH MBWRHIMH BGHS LPDJHV RX OTHII4etWd GRITKHOHNVXAQUHX |
conséguence des images apparentesmiases, des images sensibles en -@liémes, telles
TXYHOOHV VH GplLQLYV\iéned? »COeR p&roeGdeSrBprddertef) Goiiende
SDV UHSUpVHQWHU OfpPRWLRQ j] WUDYHUV GIDXWUHV HC
QDUUDWLRQ &JTHVWXGHONR®WVOH RIOHQUEHWHH SDV OH PRPHQW
VHQVLEOH G{XQ SHUVRQQDJH j VRQ KdeVoweR/Ah WadseHtWlej X Q H
SHUVRQQDJH RX FH TXL YD FKDQJHU SRXU OXL VYLQVFULI

le changement, le passage affectif, sont parfois si complexes ou si difficiles a appréhender

18 Gilles Deleuzep [/ u -f2mps p.40.
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Il était un péretFigure4



TXYLOV QH SHXYHQW SDV VH UpGXLUH j XQ W\SH GTYH[S

scénaristiques.

Continuons aved était un pere La premiére séquence de péche entre le pere et son
fils a été de nombreuses fois commentée et analiidi&econstitue lacapacité ozuienne a
IDLUH VHQWLU XQ EDVFXOHPHQW pPRWLRQQHO j ODLGH G
rendant expressivet démesuréka tristesse et la déception, sinon dans le silence diChls.
W\SH GT1XVDJH GH OD PLVHLIHVMWHREPDXYWGHHM OQL\G  PHINHWR Q
dit et plus on en montrerait.
8QH IRLV TXH OH ILOV HVW DGXOWH HW TXYLO UHYRLW VR(
de la part du garcon gai maintenan5 ans. Il lui fait part de son désir de vivre avec lui,
HQILQ HW DORUV GH VD GpFLVLRQ GH TXLWWHU VRQ SRVW
principes, le fils écoute et acquiesce. Cette séquéitpee 4) est, une fois de plus, une
importantH GpFHSWLRQ SRXU OH ILOV TXL GXUDQW VRQ DGRO
moment de rejoindre son pére. Ici il ne partage pas sa tristesse mais baisse la téte a nouveau,
comme dans la séquence de la péche, et ne dit rien. Lepang a lujfinit par étre serein et
VRXULDQW /H PRWLI GH OfHDX HVW WRXMRXUV SUpVHQW
IOHXYH TXH OTRQ GHYLQH r'WUH XQH VRXUFH WKHUPDOH
baignent les deux hommes. Deux images de édadrent la séquence. La premiére est celle
des deux hommes partageant le bain et éprouvant un plaisir communicatif. La seconde est
celle du bain toujours fumant et accueitiamais vide des deux hommedleEarrive apres la
conversation durant le dineat apresine nouvelle péche entre le pere et son fils. lls ne parlent
pas mais effectuent, dés le début, ce fameux geste synchrone et mimétique. Cependant, un
IDX[ UDFFRUG GDQV OYD[H YD YHQLU GLVWDQFHU OHV GH

perfecttRQ OHXU JHVWH FRPPXQ OYDQJOH dgadtespour &imsi GH Y XH
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les cloisonner dans un autre espace, et les mettre dos a dos. Si dans la séquence mythique les
JHVWHY FRRUGRQQpPV YLHQQHQW VH GpYPDFFKBGHWIUWSOULQ'
OYLPSRVVLELOLWp GYXQH YLH j GHX[ SDU OH PRQWDJH TX
SUpVHQFH HW OYLPSRVVLEOH dpdUDFRFRYGSDWILHDWOW DD@WXLY W
VH SRVH FRPPH YHFWH X Unusg, lePromI¥ kadidn idu gdr¢dn & Pourrait
confronter son désir a la décision du pere en affichant de la colére ou de la tristesse.

/H ODQJDJH pWDEOLW SDU OH FLQpPD QYfHVW SDV FHOXL G>
des émotions. Il permeG {DGRSWHU GIDXWUHYV LPDJHV TXL j OHXU 'V
personnages. |l permet donc de dépasser la premiére face du visage dans laquelle on peut lire
OfpPRWLRQ DILQ GH OD WURXYHU DLOOHXUV j OBesDoRQ Gl
VLIQHV TXH IRQW DSSDUDVWUH OD FRPELQDLVRQ GHV LPL

connaissances émotionnelles, ou powwaitlire, de nouvelles perceptions de ces émotions.

6HORQ 3HLUFH OH VLJQH QTHVW SDVHOQ® IRRX ¥V RBK D H\
GpVLIQHU PDLV LO DMRXWH FHVY DXWUHV FRQQDLVVDQFHYV
appelletiercéité Cette image ne renvoie aelkrPH TXH JUKFH j OD UHODWLRQ T
une chose et une autre chose. Le signe est edoqui découle de la liaisentreune image et
XQH DXWUH OXL GRQQDQW XQH FRQQDLVVDQFH TXH OfHV
/IRUVTXH OfLPDJH GX EDLQ SDR&WIPLIPDHAM VG VXQ YHHL QS DXN WHD
habitetLPDJH TXH OTRQ UHWURXYH DSUqV OD VpSDUDWLRQ GF
% nous arrivons a cette troisieme image. Célle QRXV SHUPHW GI{DWWHLQGUH
signe et qui annonce que IRXKUV SHUSpWXHO GH OD YLébisiBd)@m® XW | WH

innocente
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/H IOHXYH HVW Oj RQ OH UHWLHQW GDQV OH EDLQ RQ HQ
Les deux hommes sont condamnés a ne jamais plus partager leur intimité ensemble et la
IDWDOLWpPp GIXQH WHOOH VLWXDWLRQ dahk déttaNnsaisisSdbi@ V- FH F
IXPpH HW QRQ SDV GDQV OHV PRWV TXYLOV SURQRQFHQ
silence, la réprimande morale, viennent retenir et cacher par des moyens humains ce qui

VIipFKDSSH GDQV OD QDWXUH HW GDQV OH PRQWDJH

ETHVWIDOXH OD SHQVpH VH GLIIXVH GH SODQV HQ SOC
PRXYHPHQW ILOPLTXH /fpPRWLRQ TXL VH IDLW MRXU QH VF
YRLUH PrPH HQ pYDSRUDWLRQ /H VLJQH DIIHFGMXIQQIHYV
HQFKDVQHPHQW GILQVWDQWYV TXH UQ HKQ HIH QAHHR/END IS K\ S K
OfHVSULW GX KDwWNX TXH FHW DUW GH OfYHOO Lditudd, TXH GL
exprimé avec réserved VH GRXEOH VRXYHQW BEYXIQO®FPp @ BB ROIOHV GH
GH O YpPRWL R Qragiid] du@dsslde 4 vie bumaiie» & fHVW DYHF PRGHVWL
douleur se consume ailleurs que dans ce que le personnage est en train de vivre. La fatalité de
OfH[LVWHQFH HVW FPRQRVHFHOHD AH®XO BHAMNKQ XQLYHUV HQWL
pPSURXYH VILOOXVWUH DLOOHXUV TXH VXU OXL TXYHQ OX
FRXUV GYfHDX SXLVTXH FfHVW j HX[ TXYfHOOH DSSDUWLHQW
existetlFH HW GpWLHQW OH PRXYHPHQW FTHVW DLQVL TXYRQ
GRWHU FKDTXH pOpPHQWY QDWXUHOV HW FKDTXH LQWHU
UpGXFWLEOH j XQ pWDW KXPDLQ $ORUV O1Q®DUH RN WW HQ
OH PRQWDJH OH GpSORLH /YpPRWLRQ QYfHVW GRQF SDV DF
VRFLDOH RX LQWLPH PDLV GpFXSOpH SDU FHWWH IDoRQ

PRQGH /H PRQWDJH ILOPLTXH LPSKRVEHFWPWH XS URKADX DK

19 Alain Kerverngp. cit, p.30.
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Si ce dernier choisit de se résoudre a la fatalité, et de prendre lasatgesaentle montage
agit comme une conscience supérieure qui, malgré le choix du personnégjee dace

rappelle que les choses resteront telles quelles.

A un niveau plus cathartique, la séquence du théatre noPdiamemps tardif(1949)
SHUPHW GILOOXVWUHU HQ PLURLU FH TXH UHVVHQW LQW
marier, et opit que son pére va refaire sa vie. Noriko accompagne ce dernier a une
représentation théatrafégure 5) nerveuse et en colére apres avoir appris par une amie que
son pére allait probablement épouser une femme. La séquence ne présente aucun échange
verbal entre la fille et son pére, elle se résume au spectacle, et ce sont les acteurs sur scene qui
se font entendre de leurs voix musicales et expressives. Nous savons que la jeune fille
éprouve un fort mécontentement, mais elle le retient, a la fois peir éepar pudeur, mais
DXVVL SDUFH TXfHOOH QYD SDV HQFRUH OHV PRWYV j H[SUL
tard, des reproches). Le pere salue une femme du public voisin, une de leurs amies,
potentiellement sa future épouse.

Assis face a la soe, le duo écoute et regarde patiemment, tandis que se joue un drame devant
HX[ /1XQ OH SUHQG DYHF OH VRXULUH OH SqUH OTDXWL
FHWWH FDSDFLWp GITpYRTXHU OfpPRWLRQ D¥iCccHXUV TXH
OLWWpUDOHPHQW GH 1RULNR j OfDFWHXU VXU VFgQH TXL
SHXW UHVVHQWLU /H PDVTXH SDU VD IL[LWp SRUWH WRX)
enfouie.eA OD IRLVY HOOH OXL DSSIVYW[ISHQWHSBDVHHDX RGO H QF
GpSDVVH SDUFH TXYRQ QH GRLW SDV OD OLUH VXU OH PDV
GDQV OHV PRXYHPHQ WitVLar jXune GefnnE, MRIEXS Del/@niHce spectacle, est

IDFH j XQ PLURLU V2aMRPIWWHRQITERKHLFLOH TXTHOOH QH VDLW

la représentation abstraite de sa propre douleur.
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Le public est habillé de gris, de noir, la jeune femme y est distincte par sa tenue claire. Sur
VFgQH OH FRVWXPH IpPLRVY® SRV WIlp GPW DGE KE EGEHDAUD DWRHP
Les autres sont assis, semblables, la femme debout éprouve sthcoifp SDVVLRQ HW Of
YLVLEOHPHQW /D GpWUHVVH HW OfpPRL TXH VRQW FHX[ G
1RULNR SDUPL OHV VSHFWDWHXUV ,0 \ D DLQVL XQ UHIX
OfpPRWLRQ /H VSHFWDWHXDLGYH PLHIPNV GQ VPWLQW XIHQ & p UL H X!
V{DIIDLVVHQW VD WrWH VH SHQFKH VRQ UHJDUG WRPEH
SHUVRQQH GIDXWUH TXfHOOH QH SRXYDLW OH YRLU 7RXW
OD IHPPH TXL VXH[YFQgPH SDU XQH JHVWXHOOH KDVDUGEH
FRQFRUGDQFH GH OfHQVHPEOH TXL SHUPHW GYDERXWLU j
amene au sentimergéprouvé 'H PrPH OH PDVTXH SRUWp SDU OTDFWHX
OYDEDEOGMRQYL GRXU LQFDUQHU XQ SHUVRQQDJH 1RULNR SUL
LQWLPHYVY HW GI{DXWUHV GIRUGUHY VRFLDOHV HVW WLUDL(
et une attitude adéquate et raisonnable attendue par son entourage.

Ainsi FH WKpkWUH pEUDQOH O 1 pJR+e phr©dd okigin @atitiomhelle et LO H®
fondamentaletce qui «fouvre] le pointde vueP X[ IRUFHV GX PRQGH WHO TXfL¢
de nos décisions individué8s2 1RULNR FRQVWDW H @ XW UPH. @ XJTH Y Q M UHHV V
j HOOH HW OD GpSDVVH TXfLO QH VYDJLW SDV XQLTXHPHQ
OD YLYUH PDLV ELHQ GH FRQIURQWHU FH TXYRQ pSURXYI
plus grand que soi. Un monde aussifond que le masque retient la face cachée. Ainsi, il
QfHVW SDV TXHVWLRQ GH GpFULUH OfpPRWLRQ PDLV GH C
SXUH HW OD SOXV IXJDFH HOOH SDVVH HOOH WUDYHUVH

geste symbdadjue.

20| ionel Guillainle théatre NO et les arts contemporaipsl4.
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/IH PDVTXH GX 1{ HVW DXVVL H[SUHVVLI TXJLO QH GLW ULHQ
malgré tout le drame dans un état émotionnel deras esthétiquement fig&loriko est la
confrontée a son avenih OD IRLVY GHUULqQUH GHYDQW HW VXU OD VF
PRPHQW YpFX TXL QTHVW SDV ILJXUp GDQV OH WHPSV
OfDVVLIQDWLRQ j XQH YLH TXH OD MHXQH IHPPH QYD SD\
TXTHOOpFIRRXYH (W FYHVW HQ ILQ GH ILOP ORUVTXH 1RUL
PDULpH TXH QRXV DXURQV j QRXYHDX FH PRPHQW GH OD
QH VDXUDLW VY{H[SULPHU DXWUHPHQW TXH GDG¥,&H VLOH!
SXEOLF VRQ SgUH HW VvD WDQWH DGPLUH VD WHQXH OD |
son tour de poser le masque sur son viskfe. se regarde dans le miroir, comme pour
UHQIRUFHU OYLQVWDQFH ILFWLYHLHONWRBQWI LR UDNRMOQGHW
lutter avec son égo et avec la primauté de son émotion, elle interprete a présent ce visible fait
GIfRPEUHV (OOH QTfHVW SOXV IDFH FDFKpH RX IDFH PRQW
FRQVWLWXH XQ PR XuMH&RMUG Weprotlerhias \qi seSlaisse emporter par la

OXHXU /YfRPEUH HW OD OXPLgQUH HQVHPEOH

1RXV YR\RQV DORUV TXH OH PDVTXH OD UHSUpVHQWDYV
OTRSSRVLWLRQ GHV FRUSV GDQV O Hsd3 ReQMED quiipevhigtie'w WD Q'
GYDERUGHU OfpPRWLRQ QRQ SDV HQ OXL GRQQDQW XQH \
DVVLJQDQW XQH FHUWDLQH SHUPDQHQFH /fpPRWLRQ QfH
hommes, mais elle afflue au gré des changemenisflust perpétuel, qui entourent les
personnages. Elle ne dépend donc pas de éeuxPDLYV IDLW SDUWLH G{XQ HQV
OHV FKRVHV VRQW OLEUHV HW SHXYHQW QRXV pFKDSSHU
situable, mais bel et bien présent. Pui XH FH GHUQLHU WUDYHUVH FH TXL C

SDU DFWHV HW SDU VRXFLVY GH UDFRQWHU TXH SDU OH Up\
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indépendantGHVY FKRVHV /TpPRWLRQPYPKW HIR QN BRSO WQERAW S
de représentation précis. Cela améne a se soucier de chaque détail présent dans les plans, et en

méme temps entre ces plans

2- Le sensible exprim&. E o A] S o[ Po u-uE o Z}e o

/IHV PLVHV HQ VFgQH SRQFWXHOOHV G{XQ VSHFWDFO
UpXQLRQ GYDQFLHQV pOgqYHV VRQW WDQW GH UHSUpVHQMW
/ITLPSRUWDQW QfHVW SDhY FMRXQW RAW LFD TWH JGIK GLVVLPXO
OfLQWpULHXU /D SDUROH GpWLHQW DLQVL FH U{OH GH I
personnages parlent en société, et le plus souvent de choses ordinaires, ils prouvent a la fois
TXTLOV VRQW V¥DPRBUDEHOAHVHE®E YHUV OTDXWUH GH OXL SDUOH
temps que leur parole, bien ouverte, permet de saisir ne $eFbitT X T XQH SmémésLH G TH X
(W SRXU SUHXYH QRXV WURXYRQV DXWDQW GH S®DQV j C
silencieux, que de moments pleins ou ils discutent beaucoup, boivent trop, parfois méme a en
YRPLU /fDOFRRO FRQVRPPp HQ DERQGDQFH HVW GYDLOOH
GRQQDQW DX VSHFWDWHXU OfLOOXVLRQvaTpiddogq@eb laGpVLQK
UpYpODWLRQ GH VHFUHWYV LQGL Yo Xrbu@ovis heXéralexneim QrR UV FI
faussé entre le personnage aimable, et celui qui soudainement a trop bu et ne tient pas debout
De telle sorte que le moment attendu en forme de@&WNLRQ QIDUULYEBIMDPDLYV
plus souventce sontles personnages principaux, ceux dont on se soucie, qui restent

silencieux lorsque leurs amis, personnages secondaires, laissent échapper une vérité.
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/ID SDUROH GHV SHUVRQQDJHV e Qutd, cBlle 8&amiptiofSDU Ol
sotOV GHV REMHWYVY HW GHV PDVTXHV SHUPHW GYDERXWL
minimalisme causé par le silence en contrepoint, mais aussi par la pudeur. Coomme si
GLvDLW MDPDLV ULHQ GH SHUWLQHQW GH FRQYDLQFDQW
GLVVLPXOHU OfYpPRWLRQ ODLV F{HVW DXVVL FHWWH SUR]
parler des autres que des individus-eu&mes, qui attache autant ¢ HP SV | OfpFUDQ SR
EDYDUGDJHV j SOXVLHXUV TXH OHV HUUDQFHV VROLWDLUF
cette unification du monde qui laisse a chaque situation quotidienne la capacitinider
guelque chose. Mais, encore, pour montrer que le verbal est aussi important que le silence,

TXH OTDERQGDQFH SHXW F{WR\HU TXRWLGLHQQHPHQW OH )

Quand Noriko et son pere discutent du futur mariage de-@eli®us assistons a un
dialogue vecteur de ehgements et moteur en ce qui concerne les deux protagonistes. Il est
DLQVL LPSRUWDQW GTREVHUYHU FRPPHQW IRQFWLRQQH
SHUVRQQDJHV IDLW SDUW GH VD WULVWHVVH HW DWWHQC
retrouvedans la maison familialffigure 6) le soir suivant la piece de théatre. Les choses
VIDPRUFHQW j OD IDoRQ GTXQ GLDORJXH KDELWXHO OHV G
chose. Mais nous observons, a deux reprises, le choix du retrait dedagppersonnages. Le
premier est celui du pére qui choisit de ne répondre queajyelgues rares intonatigns
ORUVTXH VD ILOOH OTLQWHUURJH j SURSRV GTXQH QRXYH(
effectue seulement quelques hockets de téte. Ces meementssuffisent a constituer une
UpSRQVH DIILUPDWLYH 3RXUWDQW QRXV VDXURQV SOXV W|
UHIDLUH VD YLH PDLV LO QYD SDV PHQWL LFL LO D VLPSC

Nous avons ainsi un échalg HQWUH GHX[ YLVDJHV OfXQ HVW JUDYH C

45






,O QI\ D TXH OHV TXHVWLRQV SRXU DOLPHQWHU FHW pFK
montage HSUHQDQW Of(IITHW .RXOHX®&RYLVPH HT XX ¥ HOHAT XGILAJ HL C
G 1 D A Nkelgtie nos propres projections (ou ici celles de Noriko).

La question « & THV VP TylPdincere» semble ellenéme inappropriée dans ce quasi
monologue de la part de la jeune femme. Puis soudainement, éprise de douleur, elle se retire.
LechanJHPHQW VXU VRQ YLVDJH VH OLW wWUqV YLWH WURS YL
HQ GpFRPSRVDQW OH PRQWDJH TXH OTRQ VH UHQG FRPSYV
H[SUHVVLYLWp GDQV OH FLQpPD Gf2]X 0DV FfHVW GDQV C
(Q HITHW OH VHFRQG UHWUDLW REVHUYp HVW FHOXL GH (
YLVDJH TXH OTRQ GHYLQH HQ ODUPHV /H SqUH OD FKHUFK
GRV TXH OfRQ FRQVWDWH VRQ UHIXV & HJIGHLY FRMHMW QX
HI[HPSOH OH PDVTXH RX GfXQ YLVDJH TXL JDUGH XQH YDO
de Noriko ou la sérénité du pere, permettent de laisser transparaitre quelque chose sur cette
surface constante.

On refuse de réserver le dépti PHQW GH OfpPRWLRQ HW GH OfYDIIHFW
DFFHSWH FHWWH YLVDJpLWp TXL SDVVH GH OTKRPPH j VR
YLVDJH HVW FDFKp DX SURILW GIXQ PRUFHDX GH FH YLVD
décomposition dwisage qui tend vers une abstraction de la sensation éprouvée. En refusant

OH YLVDJH PrPH FH QfHVW SOXV OYfpPRWLRQ TXL VH GpW
FKRLVLW O &QWWH BIIHKHE WY HQWDWLRQ GH OfpPRWLRQ SHU
dIXQH FRQFHSWLRQ WURS pJRFHQWULTXH GX PRQGH 6L O
OfDXWUH HW GRQF SDU OH MHX GX PLURLU RX GX FRVWXP
TXL OH GpWLHQW 9RLU VRQ SURSUH GR@H U HJH WDIFIWW

HIWUDRUGLQDLUH TXL DFFRUGHUDLW DX UHJDUG XQH YLVLI

46






,O VIDJLW Oj GIXQ GHV IRQGHPHQWYV XWRSLVWHV GH OfpF
illimitée, portée par le désir, la sensationdala des présupposes logiques et rationnels.

Du méme temps, le dos ne vaut pas moins que le visage pouitgovestir le quotidien de

ces principes poétiques./ DWWLWXGH TXRWLGLHQQH LGpDOH FRQVLV!
VRQW QRQ SDV j OHV MDXJHU HQ IRQFWLRQ GYXQH pFKHO
PDO OYXWLS8#H nalw e@AFRUNGIDOHNV DXWDQW GILPSRUWDQFH j
PRLQV FDXVDO /H GRV IDLW SDUWLH GHV FRPSRVDQWHYV
VXSHUIOX 3DUIRLVY DVVRFLp j OTpURWLVPH DX[ VHQV WDF
toutcequ SHXW LQWHUDJLU DYHF OHV FKRVHV GH OD FRQVF
provoquer des changements, qui peut amener a une compréhension. Il apparait donc comme
secondaire et se retrouve rejeté dans le concret, le matériel, le bas corporel et le
désagréabfé @ ORLQ GH OfHVSULW HW GX VSLULWXHO TXL VH VL
FHWWH FRXSXUH HQWUH OH EDV HW OH KDXW GX IDLW G¥Y.
césure du monde en deux&TXQ F{Wp FH TXLer Weas, Re\sWsY, lal vieGetHdeE L
OfDXWUH FH TXL HVWOR \Q H@® WISISFOH. WIDR Q@ 2Q He Bi30 O RE
VHUDLW DLQVL OH UHIXV HW OD QpJDWLRQ GH FH TXL VH
FRQVWDWRQV TXTture chrdescfidanteV-iidis de Xette autre partie de
OfKRPPH HW TXY{HOOH QH SRVH SDV GH SUREOQPH j OTLQW
a sa fille, de lui parler. Comme précédemment la jeune femme posait des questions sans
réponse, ici le péragit de la méme facon, et forme lui aussi une conclusion a ce nouveau type
GTfpFKDQJH ,0 UDPDVVH XQ REMHW DX VRO SXLV VH GLUL.
SOLH HW SRVH VXU XQH FKDLVH ,0 VRXU LtidelapaiseRd@uW L Q X H
pere ne met pas le corps de la fille en situation de refus de communication. Elle ne lui tourne

pas le dos pour stopper la conversation, elle communique a sa fagon.

21 Alain Kerverngp. cit.,p.25.
22| jonel Guillaingp. cit.,p.58.
23 |pid., p.59.
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&HWWH IDoRQ TXYD OH SqUH GYRSpUHU WRXW GH VXLWH XC
TXH OH FRUSV GH OD IHPPH SOXW{W TXH VRQ YLVDJH QYHP
GH VH UpSRQGUH /HV DFWLRQV GX SqUead pibphts@récddems GTDLC
GH OD ILOOH DIILUPDQW TXYLO HVW LQFDSDEOH GH VYRFF
GRQQHU VRQ VLOHQFH OH PRQGH SHXW DYDQFHU OHV WH
fois encore, pas de hiérarchie, de posi@msignée. Mais tout continue de se mouvoir, de

tendre vers un lendemain, comme le conclue si bien le pere.

/IH FRQFHSW PrPH GTpPRWLRQ Hpféwhiddemeny VY OJ M B DY LMQ GHIC
pWDW UHVVHQWL SDU OfKRPPH HW GRQF UHSUpVHQWp SDU
une modalité indépendante. Ainsi, cette facon de se taire au profit du visage ou du corps
SHUPHW GH IDLUH pPHUJHU OfpPRMQ R SPMU B QD Y FR IR
OfpFUDQ PDLV OYLPSUHVVLRQ TXH FITHVW SDU OH YLGH TX
HIIHW FHV GHX[ DQWDJRQLVPHV IRQFWLRQQHQW HQVHPEC
OTRQ GLVWLQJXH X Qnddfaire toi@Nirner2daxchbDse® ehsénible, et non de les
RSSRVHU /fpPRWLRQONESPHDVIN. GRQFX®MHUD X WUDYHUV GH
le plan que ceuxFL DLHQW OfDLU G{r\Wrlnd | Donvrd pssolR & fatF W L1V
VHXOHPHRQWPRHIWL GDQV OH FRXUDQW TXL SDUFRXUV OHV LPCLC
deux entre des plansRX ELHQ G{XQ HQW Uute®tHiX putdegglam.ULel pEip pWDW
pourrait étre celui de la réunion entre amis ou en famille. Le vide celui dd@lpaysage, le

VLOHQFH GHVY SHUVRQQDJHYV -nérieg. REMHWYV TXL H[LVWHQW (
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'qV OYRXYHUVMDODX GH DM RPQMIDOWHUQHQW OHV SODQV
religieuse avec #V SODQV YLGHV GTKRPPHV HW GH VXEVWDQFH Q
SODQ GYXQ OLHX RX GTXQ REMHW TXL RQW RX YRQW VHUY
deux modalités. Nous voyons alors que le plan silencieux cotoie le plan collectif ed,bavar
amenant chacun a cohabiter dans le filmique, et a instaurer a leur facon une portée signifiante.

Ce film est, approximativement, une version modern®datemps tardif Il met en scéne

une mére et sa fille, la premiere étant promise a une nouvelldevi®uple tandis que la
VHFRQGH SHX HQFOLQH DX PDULDJH QYLPDJLQH SDV TXLYV
dans un restaurant, aménagé typiqguement de compadireéparés, que la jeune fille
DSSUHQG SDU XQ DPL TXITXQ KB & sdHangfigoire VI)HEQeW LHOOH
pourrait ainsi se marier sans craindre de laisser la femme finir ses jours seule. La caméra est
GpMj j OTLOQWPULHXU ORUVTXTHOOH SpQqWUH OHV OLHX[ G
les chaussuresau sol. L4 FXVVLRQ VIDFKqYH $\DNR HVW SHLQpH HW
GH FH TXY{HOOH pSURXYH HW OD VpTXHQFIE coubirwwtHes PLQH S
chaussures.

,O QYfHVW SDV DXVVL IURQWDO TXH ORUVTesHsuDIB cMéil XQH I H
SOXV GLVFUgWH ,0 QY\ D SDV OfRPEUH GTXQH SUpVHQFH
GH OHXU VDOOH GH GpMHXQHU FH TXL SRXUUDLW ODLV)
silhouette. Nous retrouvons le plan initial maintenanQdé¢p GTLQWHQWLRQV QDUU
cadré avebarmonie /D WULVWHVVH GY$\DNR QYD SDV pWp SDUWDJj
ce plan qui suspend le temps.

Lorsque le film approche de la f{figure 8) les deux femmes vont rendre visite au freréade

PqQUH HW SURILWHQW GfXQ GHUQLHU VpMRXU HQVHPEOH [/t

FHOXL TXL SDUWDJH FHWWH LQWLPLWp DYDQW TXTHOOH QH
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plans de groupes qui traversent des espaces extérieurs et intérieurs. Puis nous pénétrons
OTLQWpPULHXU GIfXQH FKDPEUH RFFXSpH SDU OHV GHX[ IHPF
, OV pYRTXHQW OH EUXLW TXL OHV HQWRXUH 'HV EDQDOLW
brouhaha §HVW GLVVLSp OHV IHPPHV OH UHPDUTXHQW HW HQ
$\DNR j FDFKHU VRQ YLVDJH SRXU SOHXUHU OD PqUH TX
résoudre au veuvage est apaisée. Nous imaginons la femme attristée malgré tout, lelle semb
HVTXLVVHU XQ JHVWH SRXU HVVX\HU GHV ODUPHV PDLV
GDYDQWDJH GH OD UHWHQXH /H SODI®S\WOWOQ DOXW 8YRQj oWk
DYDQW TXH OD GLVFXVVLRQ VIDPRUFH 'dé¢VdesHsErizieitss G LV F X
VPpFKDLHQW A prédemtUes@arted) $dnt closes et les lumiéres presque éteintes. Le

linge est toujours |a, mais les femmes sont paieQ RXYHDX OfpPRWLRQ UHWHQ
par un plan vide de présence humaine, tandes cpi méme plan, apparu avant, en était

RFFXSp &YpWDLW OD ILOOH TXL VH UHWHQDLW ORUV GH OC

Il semblerait que le mouvement collectif qui accompagne les destinés individuelles
GRLYH ODLVVHU O Dpo8rOyDerdeluri €pfoluvg Ganyregsexti. La serveuse, les
groupes scolaires, semblent géner les personnages. Lorsque le silence arrive, on glisse peu a
SHX YHUV OTLQWpULRULWpPp GX SHUVRQQDJH /TLQWpULRULV
elenepURSRVH TXH OJLPDJH LQDQLPpH GH OfHQYLURQQHPHQ
YLH KXPDLQH 4XHOTXH FKRVH D SDVVp HQWUH OH SUHPLH
OTRQ D YX SHQGDQW OD FRQYHUVDWLRQ FTHYWeRRH TXL D
OXL 3XLVTXYLO QYfHVW SDV SRVVLEOH GH UHSUpVHQWHU
KDwWNX VJfHQ FKDUJH HW FYHVW OH YLGH TXL PDLQWHQDQW

plan. Les aléas humains, les bavardages, la bienséande,ssmi nécessairement la pour
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eQFDGUHU OH SHUVRQQDJH SRXU OfYDFFRPSDJQHU (QVX
VIDSSURSULHU OHV OLH Xlourth\se &pi€r gWildhsuiteOTHVSDFH TXL
/THQYLURQQHPHQW YLW DYDQW TXHS)XWH SHUVRY OB QI @R L
DUULYpH OWRPHRWLRERQF FH IRQFWLRQQHPHQW TXL IDLW
GITDSSDUHQE H w8 8tR&/pl¢iv Quand le plein demeure dans le caga sa
composition, ses sons, son -sadrage, ses rireg le vide progresse dans les esprits et
VILQVWDOOH SHX j SHX GDQV OH FDGUH /THVSDFH SV\FKLT
se charge de cette émotion invisible. Des objets qui semM&dX pV j] OTXVDJH GX TX
YRQW VRXGDLQHPHQW GpWHQLU OfDIIHFW GX SHUVRQC
restaurant, ou les serviettes étendues sur les balcons, sont maintenant vues par le spectateur, et
ne sont pas uniguement modéépar les pesonnages. Elles semblent dire quelque chose et

QRQ SDV VLPSOHPHQW LQWpPJUHU GH OD YLH HW GX PRXYF

PrPH HQ DOODQW SOXV ORLQ TXH OYfpPRWLRQ FHV REMHW

/TLPBKBwWNX QfHQrdqueniént 15 £guence émotive, mais elle parcoure
Of°XYUH &YHVW SRXUTXRL OHV REMHWYVY TXL FRPSRVHQW
YRFDEXODLUH DX FLQpDVWH HW IRQFWLRQQHU j OD PDQL
dans ces instants, des mddFDWLRQVY /H VLOHQFH HW OH YLGH QH V{
arrivent avec et grace a lui, comme nous venons de le voir.-€eaont donc parcourus
GTREMHWY GfpOpPHQWY TXL VHUYHQW XQH OHFWXUH >
OTH[SOLT Xtie pre@ibr® partig FEn admettant que ces objets ne paietd par hasard,
ou par souciesthétique, décoratif, essayons de leur donner un but et de voir comment ils

IRQFWLRQQHQW DX JUp GIXQ ILOP
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Printemps tardif+Figure 9



3-Le S}pHEV uvsS ¢ } i S %}UE o[ 0 }E S]}v [HV eCeS u 0

A la fin de Printemps tardif OH SqUH SDUWDJH GX VDNp DYHF OYDP
PDULpH 8QH IRLV TXYLO D FRQVRPPp GH OYfDOFRRO LO DY
pas efaire sa vie. Il rentre chez lui et se trouve seul dans son salon a demi éclairé. Tandis que
FH TXL OTHQWRXUH HVW SORQJp GDQV OH QRLU LO GplIDLYV
IDXWHXLO HQ RVLHU $X SUHPLHU Se@i@ QuiVpdr 16 pass¥ Llé@ad XH O
éclairée. Il commence délicatement a éplucher une pofiiguee 9) Apres un premier gros
plan sur le fruit, on retrouve son visage plein de douleur. Ce gros plan survient & nouveau, son
JHVWH VIDUUrwWH HW XQH pSOXFKXUH VH GpFURFKH 2Q QH
filmé de coté, le dos maintenant visib{gette peau qui tombe pourrait signifier la premiere
larme versée mais jamais montrée sur le visage. Enfin un plan de bord de mer aux vagues
houleuses survient et cl6t le film. Cette séquence permet de résumer tout ce que nous avons
tenté de détailler u§ X1j SUpVHQW HW DQQRQFH FH TXH QRXV WHQ!
HQ VRPPHVY /H YLVDJH VH FDFKH DX PRPHQW GYpSURXYHU
REMHW OH SD\WDJH VH1IRKDURRIQGE MW DWRRRWRRIQWHQDQW T.

dpWHQLU OYDIIHFW FRQVWLWXH XQ VLJQH

Le choix de placer un objet a un endroit particulier, ou de le détourner, peut étre le moyen
GIDFFpGHU j OfpPRWLRQ HQIRXLH HW GRQF GYIDYDQFHU Y
OTLQVWDQW Y pF Xue &dusl &rtivors R XitJvdeab@dire Pparticulier, du fait de cette
compréhension qui arrive par des modalités et des images nouvelles. Les éléments étant
GpWRXUQpV j OD IRLV j OfXVDJH GHV SHUVR@gEQeJIKY HW H

ont autre chosg PRQWUHU TXH FH TXTRQ \ YRLW GTRUGLQDLUH
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Chaque chose porte ainsi, par sa capacité métaphorique et son usage filmique, une impression.
&HOD DPHQDQW j XQ V\VWgPH GH OHFWXUH GRQW OTHQMH?
de tel effet.

/ID SRPPH QTHVW SDV XQLTXHPHOQNM estRug,\eReRdeteht dquelque HJI D U G
FKRVH 'f{DLOOHXUVY HOOH QYfHVW SDV FRQVRPPpH SDU OH
GI{DFFpGHU j VD GpWUHVVH HOOH D GRQF LFL XQ QRXYHO
SqUH VYDVVRLW HVW fdcGhF)Od. IQ pHais& stir @duelkerIR Rlle a éprouvé sa
SHLQH DXSDUDYDQW 2Q FURLUDLW TXTLO VIDJLW GH OD F
sont similaires. La chaise porte ainsi sobrement le souvenir de la jeune fille tandis que le pere

y occupe la place désormais vacante.

ODLQWHQDQW TXH OTRQ D DF T XétVio@® $ongmés shiLnes e dy got&H O T ¢
la mer de la nostalgie de la vie commuhe QRXV SRXYRQV WHQWHU GH OLUH
YLVLEOH HW SHUPDQpB®WVH LOQREVRIWAL FEHIFH XUH 2Q SHXW (
le prendre etle garde(QILQ OJREMHW HVW GpOLPLWp SDU VRQ FRQV
WRXW FH TXH OYfpPRWLRQ QH SRVVqQGH SDV 3DU VRQ FDUL
pDU OTpPRWLRQ LQILQAMYH GHW DOWRXHKDEREM®WW GpMRXH G
LQDWWHQGXH HW UplOpFKLH OfHVSBmHPGMNA urOldagEHO LO
SUpYLVLEOH HW FDOFXOp LO GpWLHQWH FLOOQ@THROY/WHK S B
délimitation mais bien une conception hasardeuse des aléas de la vie humaine. Il peut donc

VXUSUHQGUH OH VSHFWDWHXU HQ FH TXYLO ODLVVH SUpVD

'"HV pOpPHQWYV VRQW UpF XU U Hqegtionnsrd slit RUr\hépedgitdO SR L
et leur sens. La théiére désormais ombre a la fiRrol@emps tardiine produit pas le méme

effet visuel que la théiere rouge vif Beurs G §p T X (1Q3). H

2 Roland Barthegp. cit, p.383.
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Et si le traitemenichromatique joue sur la perception du spectateur, il est important de

UHPDUTXHU TXH OTHPSODFHPHQW GH OD WKpLqUH HVW OXl1
GX WKp RX TXH OTRQ GvQH OD SUpVHQFH GH FH¥Y REMHW
PrPH LO QYfHVW SDV YX /RUVTXH OfRQ YRLW OD WKpLqUH
(figure 10) RQ FRPSUHQG TXYHOOH IDLW SDUWLH LQWpJUDQWH
GpFRU PrPH GH FH TXL FRQVWLWXH O faH B&ddésUdfsgdeday GH O
WKpLgUH RFFXSH VHXOH OYfHVSDFH DX SUHPLHU FRPPH j (
VHPEOH TXY{HOOH HVVDLH GH GLUH TXHOTXH FKRVH (W P
PRGLILFDW iseiteGgi@iél Ce quiétait MXVTXIDORUV TXRWSEGLHQ H
maintenantWUR XEOp /D WKpLqUH TXL D WRXMRXUV pWp LFL RX

RX HQ Y DOH Xs$t deAgiEDDID WRQDOLWp DPELDQWH GT1XQ DX\

La premiere image paaduelle nous pénétrons la maison familiale présente une partie

du couloir et une partie du salon. Elle est tres composée et tres ordonnée, et la théiere est
immanquable. Il y a un bout de table basse au premier plan, mais la mise au point est
effectuée SUAOTREMHW /fHQVHPEOH HVW IDLW GHV PrPHV WHLQ\
YDVH HQ DUULgqUH SODQ HVW OXL DXVVL PLV HQ YDOHXU SIL
RPEUH TXH OD WKpLgqUH QYD SDV $LQVL idd Va tdiieXag/laGH UH I«
surface brillante, et la lumiére qui crée des ombres sur le vase et le cadre, ne concernent pas la
WKpLgQUH (OOH HVW SRVpH LFL GDQV VRQ LQWpJUDOLWpP

QIHQ PRGLILH ODpksquaiateH (OOH HVW

/HV GLIIpUHQWY DQJOHV GH SULVH GH YXH SHUPHWWHQW
théiere dans le cadre de la maison. Ainsi nous pouvons géographiqguement reconstruire
OfHVSDFH HQ UHWURXYDQW OD WKpLqgU Heul mérigntbB 8leDFHPH

HVW GpSODFpH j OTpFUDQ DX WRXW GpEXW GX ILOP /H SqU
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FDGHWWH UDPgQH OD WKpLgUH GDQV OD FXLVLQH /HV SDU
leur fille ainée, rien ne trouble @imat chaleureux. La jeune fille revient de la cuisine avec
une tasse de thé. La théiere est donc utilisée pour son usage quotidien. Les jours suivants,

ORUVTXH OTRQ UHWRXUQH GDQV FHWWH PDLVRQ OD WKpLq

'qV O T LauVvamie® spprend que le pére a, malgré lui, accepté le mariage de sa fille, la
théiére change de place. Elle sera située prés de la table, mais toujours dans le champ.
Lorsque les parents discutent de la situation face a face et attestent bel et fmiechdin

mariage, la théiére se dissipe. La cadette rentre et nous découvrons pour la premiere fois le
FRXORLU VDQV OfREMHW /D VpTXHQFH VIDFKgYH VXU OH \
par une table en premier plan. Nous verrons la thémrelp derniére fois lorsque la mére et

ses filles partagent un dernier repas familial, la vieille du mariage et du départ. La théiere
QfHVW SOXV FHW pOpPHQW GpFRUDWLI TXL pWDEOLW XQH
si la famille revenait don quotidien de départ et que les choses reprenaient un ordre normal.

Mais la théiere ne sera plus rangée pres du couloir, une étagére a maintenant pris sa place. Le

YDVH TXDQW j OXL QTHVW SOXV GpGRXEOp S@&U VRQ RPEUI

$LQVL OH GpSDUW GH OfDvQpH SURYRTXH GDQV OJHQYLUI
SOXV GIrWUH YLVLEOH DQQRQFH XQ DXWUH W\SH GYDPELD
LQUDWDEOH GH SDUW VD YDOHXU F KeURMIBMWLoVOqie W FH T
PDQTXHPHQW GDQV OH FDGUH ORUVTXY{HOOH GLVSDUDVW
GHPHXUH PDLV RQ QH OD UHPDUTXH SDV (Q SURSRVDQW
PDLQWHQDQW O pW D Jatous de vdleDrisobreReE péit aticueilntQiiSade ce
VRQW GHV DOFRROV RX GX WDEDF ULH QzDXna@+HmshRe W OLp
TXH OD VWDELOLWp LQLWLDOH QYTHVW SOXV HW TXTXQH DX

Cette image nousnnonce un nouvel ordre au sein du foyer.
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PeutrwWUH TXH OH YDVH EODQF TXL PDLQWHQDQW VFLQWLOC
GHYDQW HOOH 7RXW UHVWH j H[SORUHU HW OH F°XU GH

devenir.

Les choses ainsi mises en scéne ont le droit de utiz@taque les personnages elles
disent a leur placd.a brieveté du propos est ainsi apportée par le choix de dire sans dire, par
OH VLOHQFH SURYRTXp SDU XQH UHVWULFWLRQ GH PRWYV
TXH OfRQ UHWUIBRetsydt d&h® @/ paydddes.RCe vide que laisse apparaitre la
FRQFLVLRQ GH OfYHQVHPEOH HVW FRPPH OH KDwNX OH PH
des choses. Il faut ainsi voir ce vide comme une ouverture, a la fois une ouverture de sens et a
lafRLY XQH RXYHUWXUH VXU OH PRQGH ,0 QYfHVW SDV TXH\
abouties, restreintes, mais bien un vide qui met en évidence le caractere infini de ce qui nous
entoure, et alors la plénitude dont est fait le deorLes choses shargent se remplissent, et
SHXYHQW V{pWHQGUH YHUV OH VHQV YHUV OH UHVVHQWL
GIDOOHU YHUV XQH WRWDOLWpPp XQ VHQWLPHQW GIYDYRLU
GlpYqQHPHQWLe Haikuekt DeMipiwve d@ sens qui réalise un vide pour dévoiler le
véritable sens que nous devons sivré & THVW SDU FH QRXYHDX ODQJDJH
VXLYUH XQ DXWUH VHQV SDV FHOXL GTIXQH NoaP&E®R&e TXH P
GIXQH VWIRIQLPDLY OfpODERUDWLRQ VLOHQFLHXVH G{XQ

monde.

'H FHWWH PDQLgUH OH GpSODFHPHQW GYXQH WKpLqgqUH
le langage ozuient VILO HQTHYXWQH FKRVH HVW UpVRQOxhhagGeB,QV OfH
que ce qui était ne sera plus. Il existe donc dans ce langage filmique, desdelsjgtians, et

méme un montagd XL UHOgQYHQW GT1XQ FHUWDLQ YRFDEXODLUH

% Lionel Guillaingp. cit, p.273.
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&THVW OH FDV SDHRPXPHPPOH R@HGH SODQV YLGpV GH VXE)\
WURXYH ORUVTXH OHV ILOPV VIDFKqgYHQWolksWwemaxjfiok) SHUV
gue ces images arrivent surtout vers la fin, lorsque le spectateurPa®RiH FRPSULV TX{X
départvaaRLU OLHX RX D GpMj HX OLHX /YH[SUHV W &Q QYHVYV
«GIDYREBWSRKHKDLW GpVLIQHU FH SHUVRQQDJH SD&WL RX C
par, un lieuLe lieu devient alors un signifié qui renvoie au personnbgeH OTRQ QH YHUUD
Celafait VHQV DXVVL SRXU OH VSHFWDWHXU TXL VDLVLW ORU"
OH PRQWUH GH PDQLgUH H[SRQHQWLHOOH HW TXH FHOD H
WKpLqUH URXJH HVW GIIDEROQXWQEBLWHKpDHURJX GX SODQ F
OfHVSDFH HQWLHU GH VD SUpVHQFH 30XV HOOH VY{HPSDU
GLVSDUDLW HQ PrPH WHPSV TXH OH SHUVRQQDJH FTHVW X!
au seul ginifiant qui, maintenant, peut exister par la pensée du spectateur ou du personnage

qui resteet ainsi par le vide

Nous trouvons a deux reprises au moins, dans leHirprécocg1951), la répétition
GIXQ SODQ TXL SRVVgGH | @gniBaritRet &6 i{@ne\ypéd Qe dlarpouil st V L
ne possede plus de signifié. Lors de la séquence ou les parents déjeunent dans un jardin public
et discutent de leur familléigure 11) du temps qui passe, ils regant ensemble le ciel (cf.
fig. 1) lorsqueOD IHPPH \ GpFRXYUH VRXGDLQHPHQW XQ :EDOORQ
«Il'y a des enfants qui doivent pleurer ,OV QTHQ VDYHQW ULHQ PDLV OfYRE
VLIQLILp HW pYHLOOH HQ HX[ OYLPDJH GYHQIDppwede HW G

famille qui va bientdt sdisperser pour reprendre leurs mots.

Lorsque nous avancons dans le film et que le départ de leur fille se confirme, le pére se
retrouve seul et regarde a nouveau le ciel. Ici il est incité a le regarder presque par hasard,
SDUFH TXfLO D FKRLVL GH UHVWHU L RLbXdaPIR @it WDQC

Ssbvvp ,0 DFFHSWH GH ODLVVHU SDVVHU OH WHPSV HW LO
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TXH SRXUWDQW LO UHJDUGH 3XLVTXTLO HVW VHXO LO QH
nouveaulecHO OH SqUH \ WURXYH VHV LGpHV HW WUqV FHUWD
,O QY\ D SOXV GH EDOORQ PDLV OYLGpH GHV HQIDQWYV SHU
DYLRQV DYDQW GpVLJQDLW FHV HQIDQr&/donSIB slgrdfignt &) pVHQF
OfHQIDQFH GH OD QRVW D:OuU haton, hivdeDaXfild/ imals Hedewsads H U W H

déception de la perte. Alors le signifiisparulaisse place avide.

A la fin du film, lorsque Noriko est partie vivre avec sorufuinari, les parents se trouvent
VHXOV GDQV OH VDORQ /H SqUH LQYLWH V Duil¢uPtradtiej UHJD U
ces détails « Une jeune mariée passe , 0V OfREVHUYHQW WUDYHUVHU OH
meére déclare«Je me demandeomment va Noriko». Cette femme agit donc en signifié et

OHXU IDLW SHQVHU j OHXU ILOOH TXL HVW ORLQ GTHX[ (QV
de blé animés par un travelling letbé mouvement rare chez Qzkn plus de voir les blés
viDOUL®/MU OH YHQW RQ OHV WUDYHUVH SDU OYDYDQFpH G
YLGHY HW SRXUWDQW RQ VDLW TXH OH VRXYHQLU GH 1RU
FIHVW FRPPH VL OfYDJa WwaleygdeRI© laGcdmatd] @ WaikieéNYune vie
FRQWLQXH /H GpSDUW QYHQWUDYH SDV OH ERQKHXU GH O
/H SqUH QYDXUD HX GH FHVVH GH GLUH TXYLOV VRQW KHXI
nul plan vide et statiqumais le mouvement qui persistewe OH VRXYHQLU GH Of
VIHPSRUWIHIQLILDQW TXYfHVW 1RULNR HVW WRXMRXUV O] W

VRQ DEVHQFH &fHVW GRQF OYDEVHQFH TXL VXJJqUH OYDX\

Notons cependant que les premiGODQV GRQW QRXV SDUORQV OH EDOO
qui traverse le champ, sont en relation avec les personnages grace a unregeodrd_es
VHFRQGY SODQV GpQXpV GH VLIQLILpY QH VRQW SOXV GLU
pas. Lespersonnages semblent regarder ailleurs que vers le plan de ces espaces désormais

vides. La continuité narrative incite donc a lier le personnage qui regarde a ce plan vide que
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O T Rt@uve, mais le fait que le personnage ne le regarde pas directement permet davantage
GTLQVFULUH OD SHUVLVWDQFH GH OYLGRAVGHXBGITOXRNUB GPp
commepWDQW LQGPSHQGDQWY &H QfHVWqbmGsFaiSiensed D FWLF
FHOXL TXTRQ QH YéminW FSHIWFHP B IX QOBODRKDXUI D GCHRQ R ENDH.
GTXQH SHUVRQQH YLVLEOH 2Q VH VRXYLHQW GX SODQ Sl
exactement comme on regardait son prédécesseurHle YRQQDJH QH FrKdads=KH SD\
le paysage vide, il le presseiity est confrontée2Q YRLW GYDLOOHXUV TXH OH PR
pas le regard de la mere au second plan du champ dealdéntinuité dans le montage entre

le pareQW HW O { bbdéndddertadtd c&@t§ corrélation signifiant& fTHVW GIDLOOHXU
OfXVDJH GX VLIQLILDQW TXH GH QYrWUH SDV PDWpULDOLVj
regard du personnage a ce nouveau pl@ HUPHW G{DFFHSWadiitdbleT XaH OH V
compréhension, valerpour euxméme et ne peuven H UDWWDFKHU j OfYDFWH
VpPpSDUDWLRQ HW GX GpSDUW 2Q QH YRLW SDV OTDXWUH S
«au revoird2 &fHVW OD VXJIJHVWLRQ GYIXQ OLHLBECHNUB 10 H UDK
OYfDEVHQFH ODLVVpH GDQV OH SODQ YLGH HW RXYHUW

émotionnelle.

De ce fait, le vide méme devient sif§¢ et provoque la sensatio@omme si Ozu, par son
vocable, nous avait appris a voir le vidé.dénc a sentir, en ne voyant pas. Cela permet donc
DX VSHFWDWHXU GH WURXYHU GX VHQV Oj R LO QH IDLW 1

signifiant est dépourvu de son signifié

Il est impossible de voir le videsinon en pensé&t toutautant nous pourrions dire que le
U{OH GX YLGH HVW GH VH FKDUJHU GH QRV LQWHQWLRQV
LGpDO GH OD SHQVpH GH OfrWUH DLPp HW GX VRXYHQLU O

un signifié (car celutiadiVSDUX GX FKDPS FYHVW ELHQ OJLQYLVLEO]
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(W FHWWH SHQVpH TXH OfRQ SURMHWWH j OfpFUDQ QIYDS*
GDQV OYLPDJH TXH OTRQ HVW HQ WUDLQ GH UHJDUGHU 2Q
VHXOHPHQW GH UHJDUGHU HVW XQH I iDstaw« la sengatiehQ WL H O
FRPPH VLIQLILp HW IDLW GH OYLQYLVLEOH XQH YDOHXL

fonctionner comme signe, et nous verrons dans la derniere partie de notre étude comme il peut

étre déterminant.

«Si [ce langage] veut incarneXQH LQWHQWLRQ VLJQibldeRdnWidérde TXL QF
QYfHVW SDV VHXOHPHQW SRXU UHFUpHU HQ DXWUXL OH PrP
pour savoirde quoiil y a manque et privatioff» A IRUFH G{XVDJH GH FHV SOD
succedent un gSDUW RX OYDQQRQFH GH FH GHUQLHU OH VS
VLIQLILFDWLRQ GH FHV RXWLOV MXVTX{DORUV GpSRXUY X\
VLIQLILFDWLRQ TXH VD ODQJXH YHXW \ WURXYHU SDU XQ
VHXLOOH WURXYHU GX VHQV ORUVTXH VH SUpVHQWH GH PD
2X ORUVTXYLOV VRQW GIPHWRXWWMWVMHO LFL HVW GH SUHVVH:
plutbt que de trouver. Il faut accepter de ne pas voir pourru@rti et méme il faut accepter

GH QH SDV YRLU SRXU FRQFOXUH /HV ILOPV VIDFKgYHQW V
le résultat de cette absence, soit cette absence rendue visible. On se trouve a un résultat, un

passage entre un état et un &tr /D WUDQVLWLRQ HQWUH OH IDLW TXH
IR\HU HW HQVXLWH OH IDLW TXJLO VRLW SDUWL QTHVW M
SDU OHV PR\HQV FLQpPDWRJUDSKLTXHV &fHVW OD WKpLq
cadUH RX XQ VRQ TXH OTRQ FROWLQXH GTHQWHQGUH TXDQC

7TDQW GTpOpPHQWY TXL QH IRQW SDV VHQV GH PDQLqUH LPEF

26 Maurice MerleauPonty,Signesp.146.
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$LQVL 2]X UHIXVH GH GRQQHU j & WRRPH VXK ©DH WM U
KDELWH ,0 VH GRLW GH IDLUH SUHXYH GY{KXPLOLWp HW GF
OfHQWRXUH /YKRPPH QH YLHQW SDV VA\VWpPDWLTXHPHQW
est davantage accueilli par ce milieuRARUV LO QH V{IDJLW SDV SRXU OHV St
mettre du sens a ce qui constitue leur environnement, mais de laiss&i selumouvoir, et
QRWDPPHQW ORUVTXYLO H[LVWH VDQV OD SUpVHQFH KXPDL
mariée est audls IRUW TXH OH SODQ GX FKDPS GH EOp WUDYHU
GpWLHQQHQW HQ HX[ TXHOTXH FKRVH HW OfXQ HW OfDXW
GH GRQQHU XQH PrPH YDOHXU j FKDTXH FKRVH TXYLO VT
TXHOTXH FKRVH TXL VHPEOH &5 RiX{gseby adQidkithh&y W haR@de d@D U U D
la mariée, on accepte tout autant que le sens soit moins évident dans le paysage sans hommes.

Il est question de déstabiliser le sens, pour en retirer sa i@ HW IDLUH DGYHQL
HQMHX][ j Q& pdtku Bribris@ant toutes possibilités de sens nous a libéechamp et

GDQV OTLQVWDQW SDU XQH FRXSXUH VDQV pFKR GRQW OH
naturelle. Si le haiku est un itré&racé dans le temps, un trait discontinu dans lequel le réel
SHUG VRQ VHQV FY{HVW SRXU FUpHU XQH OLEpUDWLRQ WR)
OfKRPPH HW ODHQPWXQUFHSH LFL HVW GYDFFpGHU j OTLQW)>
/I TKRPH HVW GDQV OH SD\VDJH SXLV LO Qf\ HVW SOXV /YK
Voir le paysage seul permet de cohabiter avec lui, et instaurer une nouvelle représentation de
FH UDSSRUW HVW OD SUHXYH TXH OTRQ $d¢iXWe dnedspeGHU | X
GpSDVVH XQH FHUWDLQH KLpUDUFKLVDWLRQ GDQV OH FD
OfKRPPH HW OD QDWXUH HQWUH OH VHQV HW OH PDQTXH
OfXQ TXTj OJDXWUH LO PHW IQ cépak Fe s (hé@D QUtDIH SD

signifiant (W T X teh@Xadte@&nt par paysage

27 Lionel Guillaingp. cit, p.273.
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Estce toujours un rapport a la nature, a la matiére naturelle, od @stD XVVL OD SRVVLEL

paysage intérieur, immatériel

En poursuivantQRWUH UpIOH[LRQ QRXV FRPSUHQRQV DLVPPHQW
OfDXWUH /H SD\VDJH HVW QDWXUHO DXWDQW TXTLO HVW F
méme importance du paysage qui raconte quelque chose, et du paysagemjujuekigie

chose. Celui qui raconte se voit, se décrit, contient une présence humaine ou une histoire.
&HOXL TXL UHWLHQW HVW PLQLPDOLVWH LO HVW GH OfR
paysage offre donc un acces direct a une réalité, tandie qqeeond est [davantage] une

image, une représentation des choses en leur aB%enta coprésence de ces deux types de
SD\VDJHV SHUPHW GYfpODERUHU XQ UDSSRUW GLUHFW HQW
DYHF WRXW FH TXTHORGQARQWWHGQW WGFHHQ@DWLQVL OH VH
parfaitement avec la perception logique, la trivialité du quotidieut ce qui reléve de

O 1 D P E Ibhumaikgpeut se confondre avec une certaine stabilité terrestre, parcourue par ses
vents et ses rividdV  GRQW OH PRXYHPHQW VHPEOH FRQWLQX HW

des personnages.

De plus, le paysage se présente comme un espace a la fois apte aux projections et aux
interprétations du spectateur, mais aussi comme un espace universel et litmatede
DSSDUWHQDQFH LQGLYLGXHOOH /H IDLW TXH OTRQ RVFLOC
DXWUH TXL QH OfHVW SDV LO HVW | SRWW. ER K16 H KW R F KX
FHQWUpPH VXU OH GHYHQLU HW @HMHM S URUIMHEWM LA NR/QGV Bt QV U
KDELWDW RQ SHQVH QpFHVVDLUHPHQW j OD IDoRQ GH YL
DPpQDJp OH GpFRU TXH OD FKDLVH TXL VH WURXYH LFL Q
SHUVRQQDJH OYD LQWWDpROpH |HHHWERNMHAWMWM DXL DSSDUWLH!

GRQF IRUFpPHQW OD YLH GT1XQ SHUVRQQDJH

28 Augustin Berquel,.es raisons du paysage11.
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/IH PRQW )XML TXH OfRQ WURXYH UpJXOLqQUHPHQW FKH]
XQLYHUVDOLWpPp ,0 DSSDUWLHQW j WRXV HW LO @4DSSDUW
«nous», «vous® HWF /HV DUWLFOHV HW O HaVladgd®jahdnais® JIH[LV W F
IDXW GRQF SHQVHU TXYLQLWLDOHPHQW OH KDwWNX MDSRQI
ODQJXH IUDQoDLVH LO SHXW VIDGUHVVHU j WRXV HW QH Y
sous cet angle, nous constatons que lesagagsextérieurs, et la maniére dont il les utilise, se
SUrWHQW SDUIDLWHPHQW j FH W\SH GH UHSUpVHQWDWLF
mentaux, car chacun va les remplir de son intimité, de ses sensations personnelles, tandis
TXTRQ SHXW HQWWR XWRIRP XQH UXSWXUH DYHF VRL HW XQH F
monde. Il y a donc, dans le-e&vient entre le paysage intérieur et le paysage extérieur, une
nécessité de se détacher dge® DXWDQW TXIXQH QpFHVVLWp GIXQ
Gnflividuel et le collectif. Entrée particulieretXQH HQWLWp TXL QYfHVW SDV FKL

le «je », ni le «<nous», qui appartient & un ensemble

4 t Alliance du dedans et du dehotts> % Ce+ P S}S o @&]* 0O *%o S o

WN¢

Cela nws amene ainsi a considérer le paysage ozuien comme un paysage total.
/I NMDPpQDJHPHQW GHV HVSDFHV Re YLYHQW OHV SHUVRQQDJ
SD\VDJHVY QDWXUHOV /D FRPSRVLWLRQ GTXQ FRXORLU SHX
OH[WpULHXU FKDFXQ \ D TXHOTXH FKRVH GHbHESROHQW I
traverse Hv DUEUHV FRPPH LO WUDYHUVH XQ WDEOHDX (W
VPpSDUDWLRQ HQWUH FH TXLGH W 1G4 &EOTRQW VW GH ONRXIRED
QDWXUH GHDOQDPWHKWUWBRILWIPLQYLWH WRXMRXUV GDQV OHV IR\

HW OHV SHUVRQQDJHV VILQYLWHQW GDQV OHV HVSDFHV QI
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/IHV SUHPLH WE p8beQL951R SqgUHQW XQH GRXFH WUDQVLWLRC
OfLQWpULHXU 8Q FKLHQ HUUDQW SDVVH VXU XQH SODJH
IRUr'W PRQWDJQHXVH HVW YXH SDU OfDUULqQUH (fGIXQH RVV
12) 8Q RLVHDX HQ FDJH \ HVW VXVSHQGX /H SODQ VXLYDC
UHFRQQDLW OTRVVDWXUH j GURLWH GX SODQ TXL PDLQWEF
GIDXWUHV FDJHV GTRLVHDX|[ RFFXSptepier @efhtgM Sdraddnte2 Q S DV
ULHQ RQ QH UHW U RiXduHImD $an® e thien)X § jus@yBage a moitié occupé

SDU OTDPpQDJHPHQW GH OfYKREPW D %/Xfadd HQ@FIdiSIodEs gaH V

leur atmosphere, leur fonction, leur ma¢, mais ils sont raccordés par le bois de la fenétre et

OHV FDJHV GTRLVHDX[ GH WHOOHV VRUWHYV TXYLOV IRUPH
OfHVSDFH SDUWLFXOLHU GDQV OYHVSDFH WHUUHVWUH
particulier., OV VRQW RFFXSpV SDU OHV PrPHV pOpPHQWYV \ FRP
au fond du plan, derriere la fenétre et le rideau. LerGUDJH FRPSDUWLPHQWH O
alors des couches successives qui peuvent suggérer cette continuité. lIe3ty¥ L GIXQ KR
FKDPS FHOXL GH OYfYKDELWDW GHUULqUH OYfRVVDWXUH HW
entrelacement entre le dehors et le dedans, si bien que les fenétres des maisons ne semblent
jamais vraiment fermées et toujours prétesceuaillir la nature. Nous retrouvons presque
V\VWpPDWLTXHPHQW OD QDWXUH GDQV OfDUULqQUH SODQ G
pWHQGX GHKRUV RX OYDUEUH GX MDUGLQ QYpWDLW SDV X

maniére constante dalasvie familiale.

La séquence de la photo de famille montre a nouveau la récurrence du (fighoesl3)
/IRUVTXYLOV VRQW SKRWRIWDEHKERX UHQVHEBHORL UHKXWRLYV |
intégrer leur jardin comme décor éternel. Leurs visagsteront permanents sur la pellicule,

tout comme les cerisiers garderont leurs fley®. \ D XQH QpFHVVLWp GH VXVSHC

le conserver, et cet instant estaa celui des visages de chaire des branches fleuries.
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30XV WDUG ORUVTXf2]X ILOPH GHV IDPLOOHV SOXV PRGH

LQWqJUH WRXMRXUV DXWDQW OfLQVWDQFH QDWXUHOOH GC

Au début de) OHX UV G @AI5R)Lded[dommegui entretiennent la gareedTokyo
disscstHQW VXU OH TXDL GH O {figiERIA)GIHR Bésodrit di EhislgDeldey
PDULpHV HW pYRTXHQW GHV YHQWVGYLREHQMNWH SWPpXYX \G BH
indique une mariée qui se trouve aW®H GTHX[ LOV WRXUQHQWLOpaXUV UHJI
TXL VXLW FH JHVWH HVW XQ SDQQHDX GYDIILFKDJH VLJQDC
VIDWWHQG GRQF | tvoR Imdigié® WV PQGLYHT®Y2]X FKRLVLW GH Q
panneau. Cel HUPHW GRQF GH OLHU OfLGpH GH OD PDULpPH j OfI
HOQOWLWpV GDQV XQ PRXYHPHQW FRPPXQ HW GH PrPH PHVXU
LPSRUWDQFH TXH OH W\SKRQ SURJUDPPp ULHQ Q@WMmsiVW YUL
XQ HQVHPEOH $LQVL LO QYH[LVWH DXFXQH KLpUDUFKLH TX
pOpPHQWY TXL RFFXSHQW OH FDGUH ,0 QYfHVW SDV TXHV!
TXIXQH DXWUH RX GH VILQWpPUHVVHRWXYYROXY IDFH TXIR KV W
qui va advenir plus tard. La présence de la mariée devient ainsi seulement une suggestion des
hommes, tandis que la suggestion des vents a venir est matérialisée par le panneau. Nous
YR\RQV j QRXYHDX FRPPHQ Wrdriaire @esWighXan®, t @fehbillle

OHV FKRVHV GH IDoRQ j QH SDV SULYLOpJLHU FH TXL WLHQ
QYfRQW SDV GYLPSDFW UpHO &H TXL QH YLHQW SDV GH OfD

YLHQW DPSXIWHID ] SMNPWHQFH GTXQH IHPPH TXH OHV SHUVRQ

[TKXPLOLWpPp GH OTDXWHXU S UpiSiR MW nd@eGlipne/dyiE pasl PadsyW G H
GH SULVH PDLV r'WUH VLPSOH REVHUYDWHXU UHVSHFWXH
pWDQW DVVRFLp | OYDQQRQFH GYLQWHPSpPULHV YLHQW V
malgré tout une césure. La mariée regardée par les balayeurs est interrompue par la vue du

VLIQDO HW FYHVW Oj WRXW OYTHQMH Xcl@ih® bi, Viag @ste ,0 QT\
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saisir FH PRPHQW Re OYLGpH GX PDULDJH HW GH OD EHDX
QDWXUHOOHPHQW j FHOXL GYI1XQ GpERUGHPHQW DWPRVSK]
femme et au typhon, et leur similitude par la facon dont ils sont traités et associer dans

O 1 e ¥st malgreé tout brisée par le montage. Le haiku opererait cette césure et cette distance
SDU OH SDVVDJH UDSLGH HW VSRQWDQp GIXQ VXMHW j OfI
les deux. Ce peut étre, comme ici, le choix de ne pas montreK¢e P IRQ VIDWWHQG |
SDV pFULUH FH TXYJLO \ D HQWUH XQH FKRVH HW XQH DX\
rejoignent et forment un seul et méme paysage. Plus le paysage réel et le paysage mental,
mais un paysage innommable, capable de désifymévement. Puisque le hors champ

pénéetre constamment le champ, on ne distingue plus de finitude entre les choses dont on parle

et celles auxquelles on pense. Tout semble posséder une méme infinitude, et un temps
FRPPXQ /D GLVWDQFH TXQIUBWHPMLHEXWVSBEYROXU OH VHQ

montré, amene a une distance du temps.

/IH VSHFWDWHXU HW OH SHUVRQQDJH FKHUFKHQW j UHJDUG
sont empéchés par les nécessités universelles qui les entourent. Ruisqst observe et

suggéré, a la fois quand on montre et a la fois quand on sugide@ Qf\ D SDV XQ WHPS
montré et un temps pour suggérer LO HVW LPSRVVLEOH GH V{DUUrWHU
CelurFL FRQWLHQW G 9D XW U HevitréVadtre§ Rellés @és\inppgesTixadtafRed W
celles des césures. Le présent est donc nécessairement ouvert pour contenir le monde et pour
VIRXYULU j OXL ,0 HVW GRQF j OD IRLV YpFX HW UHFKHU

assigner un temps et urpase définis.
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Chapitre 3

Le présent infiniPourune atemporalité et un mouvement du dedans

1- La fixationdu mouvement, ou la coexistenceteminstantanéité et

permanence

La notion de présent contient donc beaucoup de ce qui constitue le caractéere haikiste
GX FLQpPD GY2]X $GPHWWUH TXTLO QYH[LVWH SDV XQ VHX
GI{DFFRUGHU DX[ ILOPV HQ TXHVWLRQ XQH dwpslLGEDEOH G
instants effleurent notamment grace a la possibilité des césures dans le montage et dans les
SODQV ,0 IDXW DOR URomed Hi@is dui@dnppsanties hEges 6thes font
HILVWHU j OD IRLV VRXV QR \ét aHbXqis@rRpgnsdastlie@gsk@miertis] D U G H
pFKDSSHQW j OD FRQVFLHQFH HW IRQW SDUWLH GIXQ WRX\
nous évoquons et que nous pourrions nomprésent infini Nous entendons par lan
présent qui contient plus qugeH TXH OYLPDJH FRQWLHQW XQ SUpVHQW

GX PRXYHPHQW FRQWHQX GDQV OYLPDJH

SUHQRQV GDQV XQ SUHPLHU WHPSV FHWWH FDSDFL
KLpPUDUFKLH HQWUH OHV pOpPHQWYV SUpVHQWWenpe@ pFUDQ
FKDFXQH XQH YDOHXU SDUWLFXOLqUH TXL IDLW TXH OTRQ ¢
KRPPHV XQ FRQWU{OH VXU OHXU HQYLURQQHPHQW &H TXL
par les hommes, ou bien enclirprovoquer quelque choseezheux. Les choses sont la parce
TXYHOOHV RQW XQH H[LVWHQFH SURSUHV /D YDOHXU GH

considération universelle des éléments dans le cadre et en dehors-de celui
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&HOD QRXV SHUPHW PDOADWHKANYWRQIDKRWERBY HW GIDC
ORJLTXH TXH OH WHPSV R]JXLHQ HVW DXjW DTOW RAR LLRH PR (
attention sur les traits particuliers des objets ou des individus, on peut bien en faire
OfpQXPpUDWLRQ domhé »QR qQui B1& ¥VIudi&e la fausse opposition entre
OfLGpH GH PXOWLSOLFLWp HW OTLGpH GTXQLWp 2Q D ELH
FIHVW SDUFH TXH OTRQ FRQVLGqUH OHV SDUWLFXODULW
ensembleConVLGpUHU FKDTXH pOpPHQW j OfLPDJH DPgQH j UHQ(
le plus insignifiant. On peut donc concevoir les possibilités de changement dans un objet qui
HVW j OfpFUDQ HW TXL SHXW DYRLU XQH YL HMsiKigsdahsGH Ofpl
le temps du plan, le temps présent, et dans le temps hors du plan, qui peut étre situé avant et

apreda prise de vue.

'{DXWUH SDUW VL FHV REMHWYV FRQWLHQQHQW HQ HX[ DX
HILVWHQW | OfLFDWHGO®XQHXIROV VILPSULPHQW GDQV XQ
véritable de la chose, cestGLUH DFFRUGHU j OD WKpLqUH URXJH WR
GRQQHU XQH YLH DX SUpVHQW GDQV OfYLPDJH TXL UHYTrw
théiéredans le plan vit autant que les personnages, et elle vivra toujours a mesure que nous la
YHUURQV GDQV OH SODQ ,0 \ D GRQF OH SUpVHQW GDQV
évolution dans chaque chose. Donc la chose ici et mairitdaas un étagui peut changer.

Alors un présent qui engendre déja du passé et du futur. Et, aussi, le présent photographique
SDU OD ILIDWLRQ GH FH PRPHQW TXH OYfRQ SRXUUD UHYRL
réactualisé. Mais si ce présent photographpgig valoir pour tout film et tout cinéaste, ici il

QRXV VHPEOH SHUWLQHQW GDQV OD PHVXUH Re LO QH VID.
SHUVRQQDJHY PDLV GH PHWWUH FHV pOpPHQWY DX F°XU

Barthes dans @hambre chire, puisque les objetS pWLHQQHQW WRXWH OfpPRWL

2 Henri Bergsonssai sur les données immédiates de la consgipri@s.
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GHPHXUHU GDQV OfLPDJH IDLUH SHUGXUHU OH SUpVHQW

OTLQVWDQW YpFX

Nous pourrions alors opposer BRRXYHPHQW GHV REMHWY j OfHVSDFH G
VHUDLW OD SUpVHQFH HW OH GHYHQLU GHV REMHWY WDQC(
Nous avons ainsi, en méme temps, des éléments qui peuvent changer et se départager dans le
temps du pla, et un encadrement qui instaure une limite spatiale qui renvoie a un temps
précis et une stabilité. Et donc, la présence simultanée du mouvement qui permet un
FKDQJHPHQW XQ SDVVp HW XQ DYHQLU HW OfHVSDFH ILO
préent. Déjale surcadrage propre au cinéaste participe de cet espace constant et délimité
dont on voit la trajectoire des corps et des gestes, et que les aléas extérieurs viennent traverser.
Mais il y a parfois un jeu réel entre ces deux instances qot @blir le présent etilu

accorder une étendue commweface distinctet permanente

Dans leDernier caprice XQ SqUH YLHLOOLVVDQW HW YHXI V'
du foyer familial pour rejoindre une ancienne maitresse. Ses enfants désespeérent et lui font
SDUIRLY GHVY OHoRQV GH PRUDO &THVW GH IDoRQ LQDWYV
installé al sol chez son amante (figure 1%)e corps est disposé comme pour dormir, selon la
tradition japonaise, c'estdire un matelas peu épais étendu sur un tatami. De la découverte de
OD PRUW SDU OHV HQIDQWYV MXVTXTj ODdulcQpssaom@d) VpTXH
statique et droit. Avant que la femme et les deux enfants arrivent dans la piece ou est disposé
le mort, on y place la caméra, et le corps est déja présent au premier plan, en bas, qui encadre
OfHVSDFH ,0 IDLW GR@H\SDWAHL HHWQRMYEFPHIDEWHL BQWO SDU V
OH PRQWUH GYDERUG HQ SUHPLHU RULHQWpP FRPPH SRXU ¢
OD PRUW PrPH SHUPHW GYDUUrwWHU OH SUpVHQW HW OH FR

ne bougera pluiHW TXH OH SqUH QH VHUD SOXV TX{XQ VRXYHQLU
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3RXUWDQW PrPH VL FH FRUSV SDUWLFLSH GH ODe VWDWLI
permanencetil demeurera mortt on sait que la matiere charnelle va disparaitre. Ce mort
disposé ici suggereend®rPH OH VRXYHQLU GH FH TXTLO D pWp YLYDC(
DWWHVWp LFL GDQV OfLPDJH HW VRQ GH YHMHMSE GHHSIRXOWHL
GH OD SUHXYH GH OD PRUW OH SDVVp GH OTDPRXU ILOLL
4XDQW j OTLGpH GH OD RRUPMH GPONHHUQLW P XGJH @GO WEGQEH |1
la femme participent, edaussi, de cette évolWL R Q 'fdoda R @ si brusque qui

marque déja un temps passé et révolu dans lequel une césure a marqué le présent, et dont elle
VIHIIRUFH GH SUpFLVHU OYKHXUH GH OD GpFRXYHUWH FRI
temporalité qui restergravée. Pus« LO D OfDLEU GRDILQLEOBQW OdippWDW G
préesentT XL QH SHXW SOXV VH PRXYRLU HW GRQW OHV WUDLW
UDFRQWDQW FH TXL UHVVHPEOH j XQH FULVH uRCRYE WIDILAH
déjatroptard /H PRPHQW GH OD PRUW QYD SDV pWp YX SDU OH
EUXVTXH GX FRUSV VfHVW WUDQVIRUPp HQ XQ pWDW GH Q
FRQQDVWUD SOXV GIDXWUH PRXYGERHQWUWH WX IP\R W YLLHP PH KR
ILQ GpMj OD ILQ -PrPHKRYIPHO QWLSUpFLSLWDPPHQW OfYDSSU
GpMj GDQV FHW LQVWRDRMNL VTN LLO HWVEDsWAG e/ fihitugle/deU LY DLV
OTHVSDFH HW QRQ SwWmouveibnt perpethiel MoNALdRr@ cette séquence la
SRURVLWp GIXQ SUpVHQW G DQpar B mayeWwdntex\é présent gBiH X W VI

dure, contenant ce qui reste et qui ne peut plus basculer.

(VWKpWLTXHPHQW DXVVL - PP DI WRW W IQHDQWW HQ GHXOG X P R
PWHUQHO GH FH TXL HVW UHWHQX HW UHWLHQW /fHQFHQV
FRQWLQXH HW OH VHXO TXL H[LVWH ORUVTXH OfRQ QH ILO
constance deJHVSDFH TXL GRQQHUDLW OJLPSUHVVLRQ TXH OH V

GIXQ SODQ DUUrWp HW SODW PDLV GIXQH WH[WXUH YLYDQ
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3XLV OH JHVWH HIIHFWXp SDU OD IHPPH DYHF VRQ pYHQWD
j OXL GRQQHU OHV SRVVLELOLWpPV GIXQ FKDQJHPHQW &l
japonaise cherchaient, malgré tout, a faire durer le présent toutLenGIRQQDQW OfTRFFI|
GIfrwUH WURXEOp /H SqUH PRUW FRQWLQXH GYH[LVWHU D>
GpWUHVVH GH OD IHPPH UHWUDQVFULWH HQ PRWV HVW PD

FKHUFKH j RFFXSHU O THV&BénHmauiemenvelatd X[ HW JUDYH

&IHVW DLQVL TXH QRXV DWWHLJQRQV OYLPDJH DWHPS
cette image brisée par un instant sourd mais inscrit dans une certaine permanence. Le
FDUDFWqUH DWHPSRUHO QfHVW Sdal dojtr&rR pdur (etnette @D SHU
OfLPDJH jJ FH TXL HVW YpFX HW UHVVHQWL PDLQWHQDQW
/IfLGpH GH SDVVp GH SUpVHQW GH IXWXU VH UDQ®JH GX F
méme le caractére fini et encadrée+t RUV OTDWHPSRUHO DFFhESWIEH GH FR
FRSUpVHQFH GHV WHPSV VLQRQ OYDEVHQFH GfXQ VHXO W
OfDVVLJQDWLRQ VSDWLDOH HW IDLW GH OD VWDELOLWDP
contrées inconnues/ fLODWWHQGX SHXW GRQF VXUJLU IXUWLYHPH
morceau dans le temps. Ce sont ainsi des morcellements, propres a des étincelles et non a de
simples durées finies, qui c6toient le vide et son ouvertatequi permettent de nous

exclamemous aussi « Comme tout est éphémere.

2- L[Z}uu %o Z 8t le&rythme éternel du monde

$VVXUpPHQW FYHVW DXVVL FH TXH SHUPHW OH PRQWD.
VXFFHVVLRQ GHV LPDJHV HW GRQF TXL SHXvsapWDEOLU
FRQWLQXLWp QDUUDWLYH FRPPH QRXV OYDYRQV YX PDLV

GpFLVLI /H PRQWDJH SHUPHW OYLPPRELOLVPH GDQV OH PR
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Le goQt du saké Figure 16



logigque PrPH GX PRXYHPHQW HQ FH TXYLO GRQQH j YRLU XQ C
VIDJLW GRQF SOXV GTXQH FRQWLQXLWp OLQpDLUH GX PR
PRXYHPHQW /LGpH GYLPPRELOLWpPp YLHQW GRQF FRQWUH
croissance ou de décroissance mais qui semble étre arrété dans le temps. Le mouvement est
YLFWLPH GX WHPSV LO GpSHQG GH OXL SDU UDSSRUW j O
SHUORLW XQ PRXYHPHQW RQ FRQVLGqUH X MaKDQJHPF
QRXV VDYRQV TXYILFL OH PRXYHPHQW GpSDVVH OD FRQFHS'
SOXV j XQH GXUpH PDLV GDYDQWDJH j XQH FRXSH GDQV FH
mouvement se fige dans le présent infini. Pour le direeaugint, le mouvement est la
SHUVLVWDQFH GTXQ PRPHQW GDQV XQH GXUpH QRQ GplILC
moment de la mort dans la continuité méme de la mort et dans la stabilité du plan. Elle
FRQVWLWXH OH PRXYHPHQW D QOGN BDYHGE XROMG mXDWHTIU |
pourquoi ce mouvement peut figer une idée, une émotion. La fumée est donc un mouvement

LPPRELOH HQ FH TXLO DFFHSWH GH IDLUH GXUHU OH EDVF

3DU DLOOHXUV FHWWH &R imobSa\ektReBUEX RrsiuR JeYcih@aste

QRXV IDLW SDVVHU G{XQ pWDW j OfDXWUH VDQV QRXV IDL!
bien un vaet YLHQW HQWUH OH PRXYDQW HW OJLPPRELOH GDQV
EULGYHPHQWJ QSHBYWHSGWY j OJLPDJH ELHQ TXYLO DSSDUWL

spectateur peut voir le début et la fin.

DansLe godt du saké XQ SqUH DQQRQFH j VD ILOOH TXH OfF
déja fiancé et lui demande dé L Q W p U HV V HalihitjalEerrkedt Xhoidi. X § Jene femme
écoute la nouvelle, acquiesce silencieusement, et quitte la(figeoe 16) Le péere et le frére
DvQp VIPWRQQHQW DJUpDEOHPHQW GH OD UpDFWLRQ TXYLC
soudainement pour leuiird que la jeune fille pleure. Le pére y accourt et retrouve la fille,

toujours silencieuse etdontve VDJH QYD SDV FKDQJp &RPPH VL DXFXQH
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traverseVRQ YLVDJH HW TXYfHOOH pWDLW WRXMRXUV OD PrPH
cadre que Michikko SOHXUH HW FHOD QH VH SURORQJHUD SDV GD
UHWUDLW HVW EULVp j OfLPDJH SDVVDQW GHLWDQMRWWLH
DXFXQH SURJUHVVLRQ j OfLPDJH PDLV OH PRXYHPHQW HVW
rejoint sa fille. On laisse donc Michiko quitter le pére, pour la retrouver plus tard assise de dos

] VRQ EXUHDX HW OH YLVDJH <sSwihiNe diQddne 3rerX provizeQ@ué O D U

OfpPRWLRQ D EULVp OD PRQRWRQLH GX PRXYHPHQW

2Q D GRQF XQ PRXYHPHQW TXL VIDUUrWH DX PLOLHX GH VELC
FRQWLQXLWp HW GRQF GH OD UHIXVHU 2]X SWXOMDQQ~ULIW
dans unentrecGHX[ TXL VH GLVSHUVH DXW D Q VauduElfilLappavtientl LJH GD
UQH IRLV UHWURXYpH OLVKLNR QH FRQWLQXH SDV OH PR
vient de pleurer, et une fois que son pére lui a adressgugserapides mots de consolation,

OD ODLVVDQW j QRXYHDX VHXOH HOOH QYHVVXLH SDV VHV
/HV ODUPHV VRQW GpMj VqQFKHV G STRIQAW D FH X D @W DUHIQ.LYf
calme avant de quitter lalpgFH HOOH OfHVW WRXMRXUV ORUVTXH OH ¢
OH FKHPLQ TXYfHOOH D IDLW KRUV FKDPS 5HVWHQW OHV OI

SbUw WDQGLV TXH OH PRXYHPHQW HVW pWHUQHOOHPHQW

Mais le montage fait aussi pénétrer des objets qui apparaissent et disparaissent,
introduisant ainsi la fixité dans le mouvement par leur apparition énigmatique. Ces objets
GRQQHQW OYLPSUHVVLRQ GH ILJHU OH PRPHQW WRXW H
environrant. llIs semblent ainsi nous échapper, méme si ils laissent planer une idée que

suggere leur apparition.
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Le célebre vase derintemps tardiffait partie de ces natures mortes qui brisent la continuité
GIXQH VpTXHQFH /H SqUH HW OD ILOOH HIITHFWXHQW OHXL
VIDSSUrWHQW j GRUPLU TXDQG 1RULNR pWHLQW @D OXPLc
moment, leSqUH TXL GLVFXWDLW DYHF HOOH VIHQGRUW /D IHI
plan de vase posé seul au milieu du cadre impose sa présence. Il est stable et encadré par le
UHIOHW GH OD IHQrWUH GRQW V{DJLWHQW GdisVavarl & QFKHYV
DSUqV OH YLVDJH GH 1RULNR WDQGLV TXYTfRQ QH YRLW SOX
dernier était encadré esthétiguement de la méme maniére que le vase. Mais nous ne pouvons
SDV VLPSOHPHQW GpGXLUH T X8&toodygeieuydahs [EsfperdéesSiél U V R (
la jeune femme, demeurera bientét un souvenir lointain et discret. Le visage endormi encerclé

GH OYfRPEUH GHV EUDQFKHV TXL VIDIJLWHQW UDSSHOOH p
mémes végétaux. Pourtant, ce plaRYH SUREOgPH HQ FH TXYfLO EULVH
VPTXHQFH 2Q QH VIDWWHQG SDV EDOVYADRAWERK QRQQEHS Y
Mais le montage choisit de le poser laréspque le pére se soit endoreti entre deux images

du visage peWDQW GH 1RULNR ,0 UpSRQG GRQF QpFHVVDLUHEF
QTH[SULPH SDWSFRWY DWQOHHNKUYD QDWXUH PRUWH LGpDOH j (
dans un mouvement perpétuel. Le vasepurement décoratif et pris dans le tumulte extérieur
GTXQH YLH TXL FRQWLQXH 1RULNR VDLW TXH FH PRPHQW
pSURXYH SRXU VRQ SqUH QH GLVSDUDVWUD MDPDLYV /TR
continuité affective émuvée par les personnages. Il annonce quelque chose, situé entre la
permanence de son corps et le monde changeant auquel il appartient. Le vase nous échappe et
force le montage a changer la perspective de nos regards comme celle des personnages. La
lueur de la lune au travers des brhes agitées par le vent veille sur le cadre, installe
SHUSpWXLWp GX GHYHQLU WDQGLV TXH OTRQ SRXUUDLW W

HW TXL DWWHVWH GH OfLFL HW GX PDLQWHQDQW
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Il était un péret Figure 17



'DQV XQ DXWUH UHJLV W U Hil é@iHurSoaréaspakit MiLavssi pvanO D L Q
de disparaitre, sans étre regardé par le personnage concerné, mais suggérant néanmoins une
continuité en pensée et une césure indélébile. Le fist\de perdre son pere, il part vivre
avec sa future épouseressDVVH OHV GHUQLHUV PRPHQWY YpFXV DYHF
ERUG GfXQ wubDLQ /D IHPPH SOHXUH LPPpGLDWHPHQW \
tristesse. La main retenue contreblauche laisse sotentendre le chagrin inexprimé, tandis
TXTLO UHJDU G Hfigaie W7)0O QI HYFRMWW B H WUDLQ HQ PDUFKH RQ
GIDXWUHV OLHX[ ODLVVDQW GHUULQUH HX[ OHV VRXYHQL
réepriméeHVW VXLYL GX SODQ GTXQ SDTXHW UDQJp HQ KDXWH X
KRPPH DX VRXYHQLU GX SqUH GLVSDUX |j OD QRVWDOJLH
FH TXYLO \ D j OTLQWpULHXU /D GXUipHuittVPH REG 80 D Q] FSRNM
ainsi suspendu, littéralement, fait face a la séquence, et au train qui avance. Il est situé dans un
cadre réduit, comme séparé du reste du train, et pourtant il entre en écho avec la pensée de
OTKRPPH SXLVTX fdhampidi\ieg@ SongeuQeatvde fa tristesse retenue. Le plan
suivant, et le dernier, montre le train maintenant au fond de la perspective. Le paquet, qui
SRXUUDLW r'WUH OHV FHQGUHV GX SqUH YLHQW EULVHU O
son épouse. Mais iIFDVVH DXVVL OfHVSDFH GDQ\éstQddlé dah©OsdnO VH V
unigue comparP HQW HW TX{LO HVW VXLYL SDU OH WUDLQ YX (
FRQFOXVLRQ GH OfpFKDQJH HQWUH OHV GHX[ SURWDJRQLYV
GDQV VRQ HQWLqQUH LPPRELOLWpP LO VIRSSRVH DX PRXYHP

Les objets,aléatoires dans lenontage, permettent a eux seuls de déconstruire une
continuité pour y intégrer le mystere de leur présence. Pas des objets mobiles, mais bien des
REMHWY HQ IRUPH GH QDWXUH PRUWH TXL VILQWHUFDOH
ULHQ GIBXWMHMHTXH OD SHUPDQHQFH GH OHXU FRUSV |0

personnages ou leur milieu, des hommes, des trains, des branches qui bougent, mais ils
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Le godt du saké Figure 18

> «]Pvo AVvVE o % ** P u3SE ]V ¢

Le trainpasse Le train est passé



SIRSSRVHQW j OD IOXLGLWp TXL OHV HQWRXUH ,0V FRQW

DEVWUDFWLRQ XQ HQYLURQQHPHQW TXL VIpYHUWXH WRXM

1RXV FRQVWDWRQV ELHQ j TXHO SRLQW VIRSSRVH XQ FDUL
certain équilibre du monde qui se porte comme possible durée éternelle. Tres tdt nous avons
YX TXYLO \ D LFL XQ YpULWDEOH UHVSHFRWEBXDVNHUUGERWDHI
DFFXHLOODQW OD QDWXUH HW HQ SDVVDQW a¥laWadPSV | C
personnages, la captation méme qui instaurengdime la perpétuité. Si le vocabulaire

haikiste laisse pénétrer le quotidien par mots,llUPH OH VW\OH ILOPLTXH LFL

GDQV OJLPDJH OD QDUUDWLRQ OH VRQ FHW HQYLURQQHP

/IRUVTXH OfRQ SpQgWUH SRXU OD SUHPLqUH IRé&V GDQV
golt du sakéon assiste a de petites chdlaees verbales du quotidien. On reste dans le
salon lorsque la femme va manger du raisin dans la cuisine, lui se change aprés étre rentré du
wubDYDLO ,0V RQW WHUPLQp OHXU FRQYHUVDWLRQ 1RXV
passer, comme avagtie les barriéres ne se baissent, puis le bruit de ce train qui(iigese
18) 2Q QH YRLW SDV GH wWwUDLQ LOV QH UHJDUGHQW SDV |j
IHQr'WUH RXYHUWH ODLV GDQV OD YLH FRXUDQWH GHYV
extérieure. Aussi, la caméra fixe permet de laisser pénétrer les sons ambiants. Les
personnages bougent, quittent ou débordent du cadre tandis que la caméra reste ici. Elle laisse
GRQF OD SRVVLELOLWpPp DX[ VRQV GYDIIOn¢Hiloe pBubl risdUD Y HU V
&RPPH VL QRXV pWLRQV WpPRLQ GTXQH UpDOLWp TXH OH
SHUVRQQDJHV SDVVHQW j F{Wp RX GHUULqUH OD FDPpUD
OfHVSDFH VHORQ HX[ 3RXUWDQWDOH@WMH \GH YDIOW SPR
IHUPpH FH TXL SURXYH TXH OH VRQ TXH OYfRQ YLHQW G¢Yt

GDYDQWDJH TXH OH FLQpDVWH Bétrie eHfaLBrikaptifici€)ld..08 W@d UH U  H
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serat DLQVL XQH IDoRQ GYIYDSSX\HU OD SHUVLVWDQFH GX WH

WDQGLV TXITXQH KRUORJH QRXV OH UDSSHOOH GDQV OH FK

'H SOXV RQ FRQVWDWH TXH OH PRPHQW R« ¥édeQtFe@aH Q FKH
ILQ GH OD FRQYHUVDWLRQ HW FH SODQ RXYHUW HW OH F
HISLUH XQ VRXIIOH /H ILOP D DLQVL ODLVVp DX EUXLW C
cherchant pas a y mettre en concurrence la présence des pgesyrui passent rapidement

et refont surface ensuite.

Il en va de méme pour les séquences de bureau dans ce film qui incluent, presque toujours, les
NOD[RQV GHV YRLWXUHV TXL FLUFXOHQW GHKRUV 2X GHV
train de joue dans une cours de récréation. Le tumulte urbain accompagne la quotidienneté
GHV KRPPHV GRQW OYDFWLRQ QTHVW Sri3\es@llieud EMNpHP HQW U

intimes.

Par ailleurs, les visites effectuée par les hommes accompagnent céttenagi@e qui
traverse ou en coétoie une autre. Pas nécessairement humaine, mais une vie qui dure
LQGPSHQGDPPHQW GH FH TXfLOV VRQW HQ WUDLQ GH IDL
SDVVDJH VXU XQH PDWLqQUH GXUH HW uné NauFeHui claanyednJ LW VI
GHKRUV GH FH SDVVDJH VRLW GH OD FRKDELWDWLRQ DYt
G 1 Xir@tence immobile. Ce sodes parcs, des temples, des statues. Ces lieux qui font partie

GIXQ SDWULPRLQH GXUtanEsdahstevempXL UHVWHQW FRQV

On retrouve donc, a de nombreuses reprises, le fameux Bouddha de Kamakura. Il impose a
OfpFUDQ OH SDVVp GH VD FRQVWUXFWLRQ HW OH SUpVHQ\
ultérieurement, dansétaitun pere TXH OTRQKFHXRI WBISKLHU DYHF OH PRC

SKRWRJUDSKLTXH QTHVW SDV VLQJXOLHU GDQV OD ILOPRJL
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figer un instant, ensuite il permet de le restituer dans le temps, plus tard, et donc de le rendre
éternel. Mais déja les personnages photographiés semblent accepter la vanitéeleteu

Ici, la présence dududdha dénote du caractere éphémere des compait. La photo permet

GRQF GIDIILUPHU &balfidside ldriQadconnl®y pnedseconde vie, celle du papier
JODFp ODLV FYHVW DXVVL XQH H[LVWHQFH GRQW OD WHPS
SLHUUH &THVW GRQF XQH MORRBHGHX WHQGW H XpHW eI D QHANDD @Y X
vivants pour toujours, et déja inscrits dans la mort, par le caractere funeste méme de la

photographie FDSWXUHU DYDQW TXYLO QH VRLW WURS WDUG

Aussi, il faut comprendre pourquoi chaque film présente une séguaernvoyage et de
visite. Le voyage effectué en famille est, régulierement, le voyage imposé par le temps qui
passe. Il est le dernier moment a vivre entre deux proches dont les destins vont bientot se
diviser. Le voyage est donc le chemin parcouru enkewdrs un endroit commun ou le
WHPSV VHPEOH VY{DUUrwWHU ,0 VHPEOH VIDUUrwHU FDU F{9
personnages prennent conscience explicitement du temps passé ensemble et du temps révolu.
, OV pYRTXHQW OH SDWVYpFRW VATIDNMHOA WD YHW BKQ OH VRXYH
VRQW HQ WUDLQ GH YLYUH HW TXfLOV pYRTXHQW GpMj FRP
SDVVDJH REOLJp SRXU DFFHSWHU OH WHPSV SRXU DFFHS
PRQGH &THWXWVGGEDOWYOFHYV VpTXHQFHY LQpGLWHY GDQV OF
VIRSqUH /H Sqgtdd leifig 2aeant lev@yabhe ne sont plus les mémes une fois
UHQWUpV FKH] HX[ SDUIRLV PrPH LOV QH VH UHWURXYHURC(
HVW GRQF QpFHVVDLUH HQ FH TXJLO PHW OHV SHUVRQQDJF

DXVVL GH OHXUV VRXYHQLUV &THVW OfpSUHXYH XOWLPH G
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Les visites et les excursions agissgesque a la facon de pelerinages. lls
DFFRPSDJQHQW j OHXU IDoRQ XQH WUDGLWLRQ UHOLJLH)>
aux travers des lieux, une véritable ascese spirituelle. Les transitions caractéristiques de la
condition humaine viennent € HXUWHU j] OJLPPXDELOLWpP GTXQ OLHX H\)
GTXQ HQGURLW RX GTXQ pOpPHQW TXL SHUVLVWHQW GDQV
GX UHQRQFHPHQW ,FL OYDVFqVH VHUDLW XQH IRUPH GIDI
renoncemenégocentrique. Les personnages accedent a une conception différente de leurs
affects et de leurs préoccupations. lIs relativisent le temps qui passe et acceptent la solitude ou
OHVY YDOHXUV PRUDOHV OH PDULDJH & HV n¥ gynXntllq@d-HV VL
VKLQWRwWVWH TXL DIILFKH XQ UHVSHFW LQGpPQLDEOH HQYH
QITHVW TXIXQH SDUWLH /H SDUFRXUV HIIHFWXp GRLW rwul
OXL PrPH XQH PXOWLWXGH G {pOmp® Baghd éstviBvamtany laigdel W R X
PDLV LO QYHPSrFKH TXH OHV GHX[ DXWHXUV FRQVHUYHQW
UHFRQQDLVVDQWH HQYHUV OD SpUHQQLWpPp HW OD IOXFWX
filmé, détient déja tout de cet universjrdegre en luiméme toute vie possible et communion
DYHF OfLFL HW OYDLOOHXUV /fHQYLURQQHPHQW DLQVL R
spectateur qui peut saisir un surgissement déterminant. Ce contact plein et direct avec ce qui
nous entarerend possible la perceptiobQILPH HW FfHVW HQ FH VHQV TXH

VRQW DX F°XU GH OD G\QDPLTXH R]XLHQQH HW SRpWLTXH

/IH WKgPH GHV VDLVRQV HVW XQH GHV UqJOHV PDMHXU
mot-saisonkigo, proposant ainsi plusieurs variations sur un méme théme et qui permettent de
GpFRPSRVHU PXOWLSOHY VHQVDWLRQV OLpHV j XQH VDLVI
OXPLgQUH GH IORUDLVRQ GYLQVHFWHV VRQW DLQVL OH!

emotionnelle. Ils viennent suggérer le sentiment humain et le tressaillement spontané par leurs
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délicatesYDULDWLRQV /D QDWXUH VHUDLW DLQVL XQH SULVH C
une continuité de biPrPH HW GH VHV pPRWLRQV (W HOOH LQVWDX

souci du réel quant a sa retranscription fidéle et son désir de précision.

NoXV WURXYRQV DORUV GDQV OHV WLWUHV PrPHV G
saisonniere )L Q G 1D XBAeRREECEEPrintemps tardik /H FDGUH QDWXUHO TX{
FHV VDLVRQV HVW DFFRPSDJQp GTXQ DGMHFWLI WHPSRUH
transL,WLRQ /H UHWDUG RX OD SUpFRFLWp GYXQH VDLVRQ SR
et aux changements auxquels ils sont enclins. Un mariage tardif est remplacé par le
«printemps» OD ILQ GIXQH WUDQ TXdune\WW@haoDd® sa@lL debte SDU O
SUpFpGHU OH FDUDFWqUH pSKpPqUH GHV KRPPHV HW OHYV
sorte que le rythme terrestre dicte déja quelque chose malgré eux, et dit déja beaucoup de ce

TXH OfRQ VHUDLW LQFDSDEOH GH QRPPHU

Aborder une saison pl§{fv TXTXQH VpSDUDWLRQ HVW OD PDQLqUH OD
PYLGHQWH GYDGKpUHU DX FKDQJHPHQW LUUpPpGLDEOH (V
de fond idéale sur laquelle projeter quelques étincelles. Que senomed$ace aux positien

du soleil et de la lun@ Que faire quand le monde nous impose ses propres chang@rhents

haiku nous le dit deés lors, il suffit de se fondre dans cette douce transition des saisons. Et chez
2] X OH WHUUHVWUH HW OTKXPDLQ(WRQW I®QR UPRFRK) QRXL \

ERUG GH OD PpODQFROLH VIDFFRPSDJQH ELHQW{W GHV RP

Les saisons apportent des nuances qui leurs sont propres. Pas uniquement leurs faunes
et leur flores, leurs vents et leurs pluies, mais fegselumineux qui sillonnent les heures et
les minutesA SDUWLU GH FHWWH FRQVLGpUDWLRQ OYDXWHXU
TXTRSqQUH OD OXPLqQUH ,0 SHXW rWUH LQFOLQp GLVFUgQWHF

étre mis en avant, dansrkdief méme de son ensemble. On voit donc chez Ozu apparaitre des
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changementsiniquement provoqués par la lumiere, et déja ils indiquent un mouvement sous
jacent, un revirement dans la destiné des personnages. Ces éclats capturés seraient propres a
ces instants déja évoqués plus haut, mais sur lesquels nous voudrions nousratiateleant

WDQW LOV QRXV VHPEOHQW UpVXPHU j HX][SdHMODEY WRXW

incandescence.

3 >[JuE § 0 VUV %}HUE 0 % E %S]}v O[]JvA]e]

ol Avuvs

Fort de cette fidélité au réel du temps qui passe, eFdda X WHPSV TXTLO IDL
LPSRUWDQW GYpYRTXHU OHV GLYHUVHYV IDoRQV TXYTRQW OF
OD PpWpR OYKHXUH HW OD SRVLWLRQ GX VROHLO HW GX
faut donc accepter les changememitsis ne pas opposer cecixau roulement régulier du
TXRWLGLHQ ,0 QH VIDJLW GRQF SDV GYTRSSRVHU OD QXL
OfDXWRPQH ODLV GIDFFHSWHU TXH SOXVLHXUV QRWLRQ)\
QTH[LVWH SiaMtoie, priw flumi&re du jour, une lumiére de la nuit. Mais bien un peu

GIpWp GDQV OTDXWRPQHuitXQ SHX GH MRXU GDQV

/ITILQWpUrw SRXU OH FLQpDVWH HVW GYDUULYHU SURJUH)
difficilement perceptible. Affiner chaque ressenti et chaque perception ne peut se faire sans le
recours perpétuel aux évolutions ambiantes. Afin de ne pas créeamdesi@ns génériques et
ainsiprovoquerXxQ FHUWDLQ DXWRPDWLVPH LO HVW SUpIlpUDEOH
GHV IOXFWXDWLRQV YLVLEOHV j OfTLPDJH 4XHOTXH FKRVH
SDV ILJIXUDEOH &HOQYEQH. QWHVS\D SDO/HFPNQLEKpLVPH GDQV
DXVVL FDU LO QYf\ D SDV XQ W\SH &/ fllyRDnilel insages et il W\SH ¢
sensations. Et, surtout, la sensation est perpétuellement changeante.
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3RXU DLQVL UHSUpVHQWHU OfYDPELJLWp KXPDLQH OHV &
DGpTXDWHV ,0 QYH[LVWH GRQF SDV XQH OXPLgUH WRWDO
XQ SRLQW GYHQFUDJH GX FLQpPD GT2]X SXileVdktiRQ D EL
PYROXDQW VDQV TXH OfRQ V{\ DWWHQGH 3RXU GRQQHU Y

LQPEUDQODEOH GH OTKDUPRQLH LO IDXW ODLVVHU VIpFRQ

Ainsi, dans la diffusion continue de la lumiére existe des nuan@XLVTX{ILO \ D UHIXV
OXPLgqUH SOHLQH RX GH OfREVF XU LR q¥d 9B Fefuse Gowvéht W U R X Y |
cinéma et méme la culturetoccidental OTRPEUH &HWWH RP EdinHigOtEFRP SD J
SHUPDQHQWH TXL GpSOREHWWIHW HDEIH OGH K\DHWN X M XV T XY
véritable dangage crépusculaire OHTXHO QYHVW Ssardhyabh@se(«pavigRid XHU O D
du paradoxe) chére au bouddhisme médiéval indides mots sont alors détournés de leur

réle en vue de dirau audela (ouenenGHo | GMEMZS], de cerner une conscience globale
antérieur a toute conceptualisation, y compris celle du laAyagElle constitue le refus de
WRXWH JOREDOLVDWLRQ GH OD UHSUpVHQWDWLBRBaE@gsHW O fH

OYfRPEUH LO \ D GRQF OD SRVVLELOLWp GIXQH OXHXU SHUF

Lorsque les personnages allument les lumiéres chez Ozu, cela ne se fait jamais de
PDQLgUH LPPpGLDWH ,0 QH VIDJLW SDVPGLXQGTRXROQ PO D XU
qui prend le temps de se charger en énergie, prenant quelques secondes supplémentaires. Ces
VHFRQGHY VRQW LQILPHYVY PDLV HOOHV ODLVVHQW DSSDU
OTHVSDFH GHV PDLVRQV MibcesR@pdriintenteesperntdd/ ldisseDdey GH S
HQFORV QRQ pFODLUpHV RX j GHPL WDQGLYV -obs¢tir GIDXW 1

permanent dans la filmographie.

30 Corinne Atlan et Zéno Bianu, op. cit., p.221.
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Le godt du saké Figure 19

01:39:34

01:51:20



On voitalors GHV SHUVRQQDJHV TXL PHWWHQW HQ VFqgQH OfpF¢
montrant que ceugi possedent a la fois une certaine artificialité, mais aussi une fluctuation

qui ne dépend pas des personnages. En effet, leoblsiur créé par les compangnts
architecturaux est aussi accompagné de plans fixes dénués des hommes et dans lesquels on
observe des rayons ou des reflets extérieurs projetés sur un objet immobile (de la méme facon

que ledit vase dBrintemps tardif.

Les derniers plans dGodt dusakéachévent le film sur des images qui accueillent
OfRPEUH HW OXL GpGLH SUHVTXH OD PRLWLp GHVY HVSDFHYV
début du film prenne peu a pdavantagele place et se fasse remarquer. Lorsque la jeune
fille est découvee en tenue de mariée par les membres de sa fdfigliee 19) elle se tient
IDFH j] XQ PLURLU GDQV XQH SLqFH GH OD PDLVRQ /HV PHF
quittent les lieux quand advienrteteux plans, montés en racco@D Q V O fipddententX L

laméme piece maintenant vide.

Nous ne verrons plus la femme ensuite. Le pére est triste et rentre chez lui, la nuit, aprés avoir
FRQVRPPp EHDXFRXS GH VDNp ,0 DUULYH TXH GpMj OYfRPE
GIDERUG XQ Sted dam uehpiedceXrtdn éclairée, celle qui servira de chambre, et qui

se focalise sur le salon éclairéagtcupé par les fils et la belfdle. Puis le pére, qui rentre

FKH] OXL HVTXLVVH XQH GLVFXVVLRQ DYDQW O XVDWUQW HS
un instant face aux escaliers. Catixse dessinent en claREVFXU VpSDUpV SDU OfF
DUULYH j OfpWDJH VDQV TXH OH Sqblds@fessor GEhEméw Oj OQ
plans précédemmentt DFFRUGpPpV GDQV O D]t camépavetai Hegtes BHIP LH UV
PRPHQW ILJHDQW OH GpSDUW GH OD ILOOH HW FHW LQVWI
voyait la piéce vide, le miroir et le siege rangé derriére. Un tableau, en hauteur, représentait

un visage de jeune fille, renvaydirectement a Michiko, déja partie.
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)LQ G D XtWigRiie QoH



Nous sommes a présent dix minutes plus tard, selon la durée du film. Le pére éprouve sa
WULVWHVVH ODLQWHQDQW OYRPEUH LQWqJUH OH SODQ G
pour UHIXVHU OTRXYHUWXUH SRVVLEOH YHUV GITDXWUHV KR
opagues Le tabouret est situé face euroir, et non plusG H U U L q U HeraltuRilESéiel W

comme pour soutenir le souvenir de Michiko. Elle serait encore |a,l@dmsur, en train de

VH UHJDUGHU GDQV OH PLURLU /H SRUWUDLW OXL HVW F
OfLGpH GH OD MHXQH ILOOH GDQV OH GpFRU ,0 QYH[LVWH
devenir du pere. Le fluide obscur qui dpleules teintes plus douces constitue ce triste
SUpvDJH GH OD UHODWLRQ UpYROXH TXL SHX j SHX VDO

transformer en aura fantomatique.

Au début de)LQ GITDXW®PCHDQFLHQVY DPLV VH UHQGHQW |
religieuse avant de partager un diner. Nous y trouvons trois anciens camarades, face a deux
IHPPHVY VpGXLVDQWHYVY OD PqUH HW OD ILOOH /D SUHPLQqU
VHFRQGH HVW PDLQWHQDQW HQ kJH GTHQa&:BrRyqURIDXeHU ,0V
en elle leurs anciennes passions, et de la fille encore vierge mais pleine de promesses. Avant
gue ceix-ci ne le verbalisentvH SRQFWXHQW GHV SODQV WUDYHUVpV S|
en extérieur, un pont dans le bleu de la nMRPEDQWH VXUSORPEH OH SDVVD.
OfRQ HQWHQG IUpPLU /RUVTXH OTRQ SpQgWUH OH FRXORL
HW DFFRPSDJQH PDLQWHQDQW OD UHSUpVHQWDWLRQ SHL!
rayons de soleil teintentleB XUV GH OD PDLVRQ HW UH(fiGue2®)Gaa OHV YD
nous fait passer du décor naturel et vivant & une représentation de ce décor. Le bleu de la fin
GX MRXU HW OYHDX GH OD PHU VRQW VLJQLILpVY SDU OH |

SDVVDJH GH OYXQ j Of{DXWUH QRXV DPgQH YHUV XQ GpFRU
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Nuances chromatiques

Nuances florales



Ainsi nous arrivons aux deux femmes. Les hommes face a elles sont vétus de costumes
sensiblement similaires mais dont les teintes progressent du beige vers le gris foncé. Les
IHPPHY SRUWHQW OH PrPH NLPRQR QRLU WUDYIKU&p GTXQ
discours vient différencier leur beauté commune, mais pas seulement. La premiere, qui a déja
animé les hommes, possede, derriere elle, un tableau représentant des roses rouges. La

seconde, encore jeune, se tient devant un tableau affichant deegiblEinches.

Ce sont ainsi des nuancestdsus ou de peintur@gli accompagnent les existences humaines

HW OHV GLIIpUHQFHV TXL OHV FRPSRVHQW /HV KRPPHV Qf
méme classe sociale, mémes idées ou presque, ce sordetomariations chromatiques. La

PqgUH HW OD ILOOH GYDERUG SDU OHXU ILOLDWLRQ VRQV

décor, qui agrémentent une différence de ton.

ITHQMHX QTHVW SDV GH UDFRQWHU RX GH GpleULUH T)
OLQpDULWpP GX VHQV SRXU FRQVWUXLUH XQH SURJUHVVLR(
UDWLRQDOLVPH TXT2]X DWWHLQW OfLPSUpPYLVLELOLWpP GX
HQ UHIXVDQW OYYDWWHQWH GX VS¢thesw, e & profayerit 2§DV VL
impressions elGHoj GH OfKLVWRLUH HW GHV DFWLRQV 'H IDLW
fois dirigés par les personnages et, en méme temps, une émanation surprenante et
LUUDWLRQQHOOH /HV FKR¥mhEMes Raiy pbQrViutinGneHasLigfuef H O O |
GIDSSDUWHQLU j OTH[LVWHQFH GHV SHUVRQQDJHV 3RXL
OfYDPELJLWp VILQVWDOOH OH EDQDO GRLW rWUH DFFRPS]
SRXU FHOD TXTRQ Gtie, hKdqerientUdansSIP Yivid,funiguement dans le
VXUSUHQDQW B8QLTXHPHQW GDQV OH YUDL XQLTXHPHQW

FRQVWDPPHQW SRXU ODLVVHU SpQpWUHU OTLQVWDQW HW (
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Ce qui brille VRXGDLQHPHQW QH IUDSSH SDV QH VJLPSRVH SDV

FRXUV GIXQH VW\OLVWLTXH TXL SURFODPH OfpJDOH PHVXU

«Comme Différence, la Nuance est sans cesse en contraste, en bataille contre ce qui
OTHQWRXUH dontRIe SHedclreHpar EHsursaut vital a se distingonis elle a une

VRUWH GILQWPULHXU G 1L Q@pélaelr\e distnftion, ElaAeBt Eh @leW p  «
méme un opérateur de simultanditt¢ & fHVW GRQF QRQ SDV SDU VXUSL
COQVFLHQFH HQIRXLH TXH OYHIIHW SpQgWUH OH FRXUV GH
FKHPLQ FHWWH GHUQLQUH QYfpWDQW MDPDLV pYLGHQWH +
PXOWLSOLFLWpP GHV SRVVLEOHV /D QXD D DS S P DW\L WJWQ
par son irrégularité. Ainsi le reflet des vagues projeté au mur est présent lorsque le soleil se
couche, mais aussi lorsque la scéne se passe en pleimaghiré®n voit les rayons lumineux

TXL VYDIJLWHQW | OTHHXEBLEHDRDVEpPUP®OAIKAGIXUH GX GVQH!
SHUGXUHQW HW IRQW SDUWLH GH OfHQVHPEOH TXYLPSR
imprévisibilité venue du dehors. La nuance fait donc sourdre un détail dont le devenir lui

appartient.

En accord avec la diffusion progressive de la lumiére, Ozu évite la clarté brutale,
OfHIIXVLRQ GH VHQV TXL pEORXLW (W DX FRQWUDLUH RQ
OD OXQH 3DV GH EODQF QL GH QRLU PDHVW OD QXBOQWHM®!
TXHVWLRQ GYRSSRVHU GHV SHUVRQQDJHV WULVWHV | GH
MHXQHV j GIDXWUHV SOXV kJpV 7RXW FRPPH LO QH VIDJL
une solitude déchirante. Le bonheur et la solitude fobtUWLH GTXQH PrPH WHP
OfLQTXLpWXGH GI1XQ SHUVRQQDJH QYHVW MDPDLV GpSRXU®

OH GpSDUW GH VRQ HQIDQW LO JDUGH DXWDQW GTHQWKRX

31 Roland BarthesSéance du 27 janvier 1979.83.
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Conclusion

&H WUDYDLO GH UpSpWLWLRQ SHUPHW GYpWDEOLU XQH
accepte la trivialité du quotidien et permet ainsi de mieux travailler les détails qui en font
SDUWLH /pTXLOLEUH HVW GRQF PDvW Ulbxepspbhtang ePrPH G

LQVWDQWDQp 3RXU FHOD OH FDUDFWqUH LQWXLWLI GH OfF

/ID TXHVWLRQ GH OYfLQVWDQW WUDYHUVH OHV ILOPV (OOH
YLHQW GYpYRTXHU GDQV XQH SKRWHRIreTdeHa k& MAlSHQG R
IRQGDPHQWDOHPHQW OfLQVWDQW HVW XQH LGpH DYDQW ¢
est une intuition. Il correspond a un moment dans le tempséfreunéme détaché du temps.
Le véritable instant ne renvoie pas a untoactcelle de prendre une photou a une image,
FHOOH GX WDERXUHW YLGH ,0 HVW QRQ YLVLEOH HW FHOL

QRXV IXLW SDUFH TXYLO SDVVH HQWUH OHV OLJQHYV

&THVW SDUFH TXTRQ QH Y RLWntSIngn aHisioR GuHmQidénine $erait HV W |
SOXV XQ LQVWDQW PDLV XQH SDUWLH GDQV XQ WHPSV SUp
FH TXfLO HVW UHVVHQWL HW QRQ YX /YLQVWDQW GRLW rV
donc davantage @ que nous avons appelélésent infinj et a la dimension sensitive de ce

FLQpPD ODLV VXUWRXW OfLQVWDQW HVW OH EUXLVVHPH
ILOPV GTf2]X 1H GRQQDQW MDPDLV OfYLPSUHVVLRQ GfYrV
iNWURXYDEOH LO HVW SRXUWDQW OH F°XU GH OD G\QDPL"

trouve en miroir dans le filmique

Il est ainsiune impression ressentet pourrait se figurer, dans un premier temps, sous la
IRUPH GY{XQH LPDJH ORVNWPURQH OTXDXPHOLPDIH SURYHQD
LOQWpULHXUH OfYLPDJH FRQVHUYpH HQ VRL GH FH TXH OfRQ
du haiku permet de resserrer le moment en une image délimitée. Une image prise dans un
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ensemke continu. Les plans généralement fixes et BIDGUpPV GY2]X FRQVWLWXHQ

FHWWH LPDJH ILIJXUpH VWDEOH HW GDQV ODTXHOOH SHXW

/TLQVWDQW DSSDUWLHQW DLQVL j OfH[S pue Ee@ifgdi faitX PR P H(
De celui qui voit, peutr WUH ,0 HVW LQpGLW HW QpDQPRLQV OH IUXL
GHPHXUH OH IUXLW GfXQH LPSUHVVLRQ HW QTfHVW GRQF M
fait donc une intuition avant tout, avdatconclusion, avant un éventuel résultat, un point de

QRQ UHWRXU /fLQVWDQW DUULYH GDQV XQH YDJXH VXEMF
SDUFH TXH OfRXYHUWXUH HVW SRVVLEOH &HWWH VXEMHF
particulier. LTLQVWDQW HVW SURYRTXp SDU OD VLQJXODULWp G
FKRVH SUpFLVH ,0 UHQYRLH GRQF j XQ pWDW HW SOXV S
état a un autre. Rour les japonais, dRQ FH QYHVW SDV j SUR&tetiBietQW SDL
qui est belle FITHVW OH PRPHQW Re SDUIDLWHPHQW pSDQRXLH
OH KDWNX HVW XQH DFWLRQ® & $HQWLW @ JQRIE WH.BIY BW HXIU RHR/
moment particulier ou la chose se mue, se transfo®@,V V D @&Va &&Xiace sera Et

FIHVW FH PRPHQW TXL FRQWLHQW OfpSDQRXLVVHPHQW GH
ITTMLQWXLWLRQ GH OLQVWDQW HVW OD FDSDFLWp GH VHQW

des deux.

Barthes évogelleUtsuroi WHUPH MDSRQDL \estexite ded EHo4e€) Hel® gghindtD Q
OH PRPHQW Re © OTkPH D TXLWWp XQH FKRVH HW UHVWH
réintégrer une auttt2 9pULWDEOH PXWDWLRQ GRQF TXfTLO HVW LF
du devenir particulier, de la vie propre a chaque objet, a chague geste. Le témoin est donc

YLFWLPH GH VD VHXOH LPSUHVVLRQ ,PSUHVVLRQ DXVVL EU

32 Roland Barthegp. cit, p.93.
3 pid., p.93.
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Voyage a TokyaFigure 21



Dés lors quevoyage a Toky@1953) commence, sont rassemblés les motifs chers a
2] X HW TXL WLVVHQW OH ILO FRQWLQX GH VRQ °XYUH 8Q
SDUWHQW j OfpFROH XYQ G\OMD GG WR Q QQVIBVWMUIFIHH XGM OLQJH |
YHQWY &HV SUHPLHUV REMHWY DQLPpV j OTpFUDQ YLHQCQC
ordinaire ou chaque chose détient une place assignée, et ou chaque élément exerce
quotidiennement les mémes mements et les mémes actions. Sans oublier, aussi, la
présence des stéles funéraires, parties intégrantes des décors de film en film. Chaque jour,
dans chaque ville, pour chaque famille, la vie cétoie la mort.
8Q FRXSOH GYXQ FHUW D LéQarkrldds HagayesHmQur\Waky| &in @eHresdde
visite a leurs enfants. Soudain, la femme constagelgcoussin gonflable est introuvable
(figure 21) &TfHVW XQ SHWLW VXUVDXW LFL SRXU FH FRXSOH T
restent néanmoins assis a leur place, continuant les mémes gestes mais cherchant maintenant
OYRUHLOOHU 6L QRXV QH OHV HQWHQGLRQ¥XHIDW OQJREW K
indispensable au confort de leur voyage. Une voisine passe les saluer au travers de la porte, ils
VRQW FRXUWRLV HW KHXUHX[ GYpYRTXHU OHXU H[SpGLWLF
WRPEH VXU OfRUHLOOHU XQp¥RXX$DOQDKDN PRIiGtid7dd&tit B K SOHR
gue la voisine ne passe, une fois cellpartie, le coussin apparait comme par magie. Comme
VILO DY DLWmérhke\ewdgehGrsidWcédre, faisant irruption aux yeux des personnages
alRUV TXTLO DsY&dd W MARKRRYXVULQ HVW DLQVL OfLQVWUXPF
modification soudaine dans le cours tranquille de leur journée. Il est nommé, mis entre
SDUHQWKqVH OH WHPSV GH TXHOTXHV pFKDQJHV HW VRX
aurait pu passer ® X WUH FKRVH ,0 VH WUDQVIRUPH DLQVL j OYLPD
&RPPH VYJLO YHQDLW DX[ PDLQV GHV KRPPHV HW QRQ OfLQ)Y
Il est la etvoit les personnagesitQGLYV TXTHX[ OH QH YRLHQW SDV (W

continuel entre le chample hors FKDPS HQWUH OYDQLPp HW OTLQHUWH
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Figure 22



Ce sont quelques rares modifications qui éveillent le quotidien des personnages, qui a la fois
dérobent au calme continu une petite frénésie, et a la fois affiue rien de vraiment
importanW QIDGYLHQW j OfLPPUIRH SDBWRFUBHHGBO HHWWH GLV'
SDV GH SHUWXUEHU OD EDQDOLWpPp DPELDQW(HguréeQ®)H QYHV\
Elle peut étre derriére une table ou @incGfXQ FRXORLU ODRLXQBQID DWHH FG&
SLgFH RFFXSpH HW XQH SDUWLH GTXQH SLgFH GpVHUWH &
FRQVLGpUDEOHPHQW IUDJPHQWpP HW RXYHUW 0 QH JXLC
UHJDUG SDUFRXULU GLIIpUHRGD/L QI J&H \O TRIDISISOOQH W LHRVQWV

caméra ne filme peat WUH SDV FH TXY{LO HVW HVVHQWLHO GH YRLU

$ORUV OH U\WKPH GHV SODQV FRPSRVpV PDLV YLGHV GfXC
spectateur ou le personnage o8ccddU OYfHVSDFH VHORQ VD SURSUH H[Sp
JUKFH j FHOD TXYLO QYH[LVWH SDV GH VLQJXODULWp ILJIXI
ceuxci ont lieu en mémoire, ou en souvenir. La caméra, aussi objective que la continuité de

OTXQLWHHRBOH VH SRVHU QYLPSRUWH Re VLQRQ Oj Re HOO}
IDYRULVH DLQVL DXFXQ pOpPHQW HQ SDUWLFXOLHU ODLV\

qui lui est propre.

Dans ce méme film, la mort de la mére qui arnees la fin pourrait signifier un
certain accomplissement familial, O VHUDLW OfLQVWDQW pWHUQHO GDQV
souvenirs, les espoirs, et les regrets des membres de la famille. Pourtant le film continue, et
méme se focalise ssiblement sur Noko, la bellefille veuve. Une fois la cérémonie et le
UHSDV TXL VXFFqQGH DX[ IXQpUDLOOHY OHV HQIDQWV UHWR
OD PRUW &H SURORQJHPHQW SURXYH TXH OfpYgQHPHQW
QfHVW SBQ® QUREW OH FKHUFKHU (Q UpDOLWpP OfpYgQHPF
FRQVWLWXH FH GpFqV SRXU 1RULNR (OOH QYfpWDLW SDV G

PDLQWHQDQW DWWULEXpH XQH VRUWH GH SRLQW GIHQFUD.
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Figure 23

Le pere donne la montre a sa belike Noriko

La cadette de la famille guette le départ de Noriko



Le pere la remercie en lui offrant la montre de la mere. Ce geste banal constitue une véritable
ascension. Le personnage modeste de Noriko faieraccordé a la femme décédée ses
GHUQLHUV LQVWDQWY GH ERQKHXU VHORQ OHV PRWV GX ¢
ILOV D PrPH UDWp OH WUDLQ T XY R poKrUaHou Dnedersiétdfeld V G D L
/ITIDXWUH ILOQHSPREGMW DLOMIXXEH SOXV WDdHdrés |© Héc8xgél H YD ¢
déclare «CfHVW XQH V3 HFLOO0aeHexduEtHapres le temps, le pére fait perdurer

OfLQWHUYDOOH TXL VpSDUH OD YLH GH VD IHPPH j VD PRUYV

En offrant la montre de la défumtil donne a Noriko la capacité de ne pas perdre son temps,
PYHQWXHOOHPHQW GYIDYRLU XQH SULVH VXU VRQ DYHQLU
devenir de la jeune femme. En faitheus appelons monotone et réguliére toute évolution que
QRXW[DPLQRQV SDV DYHF XQH DWWHQWLRQ SDVVLRQQpH
aimer la vie dans son détail, nous verrions que tous les instants sont a la fois des donateurs et
GHV VSROLDWHXUV HW TXTXQH QRXYHDXW Fr HW"WHXQ 8 TR 0 AXU/D
la discontinuité essentielle du Terfhs® /ILPSRUWDQFH ODWHQWH GX SHU
SHUPHW LFL GfDUULYHU j VRQ SDUR[\VPH HQ OD GRWDQW
du paradoxe discontinu qui le constitue. Le caradsaisissable du temps, et le respect
LQFRQWHVWDEOH GRQW |D LW, 3tltél quivfotm® febteimvpreXsibnHi©@néH UV F
jamais rien voir de précis et de décisif. Pourtant Noriko saisit ici, enRell®H OJHQMH X
PDMHXU GX | XWaxelle.EI previd 0K trdihHLeadettede la famille qui vit encore

FKH] OH SqQUH HVW HQ WUDLQ GH VXUYHLGfigue23yHEN pOqYH\

regarde sa montre et se dirige a la fenétre pour voir le train qui ramene Noriko a Tokyo.

ODLQWHQDQW FHWWH GHUQLgqUH \ HVW VHXOH JUDYH HW
GDQV VHV PDLQVY HOOH OH SUHVVH IRUW &H JHVWH VXVSH

de conscience. Toute la rareté et la préciosité du souvenaietenant de son devenir se

34 Gaston Bachelard> [JvEp]3]}v  ,@IPves v3§
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Figure 24



contiennent entre ses mains. Et alors elle prend conscfegoee 24) SDU FH JHVWH G
WURXEOH TXL OD WUDYHUVH 'DQV VHV GHX[ PDLQV UpXQLI
spectateur qui assiste a un petit séisme. Les temporalités se mélent, la trivialité rejoint cet
instant inédit, et le lyrique se fraie un chemafin de révéler ce quelque chose qui nous a
échappéA partir de maintenant, la jeune femme a compris quelque chose. Il semble dés lors

TXIXQ PLUDFOH QRQ ILJXUp VH MRXH LO HVW VHQVLEOH

LYLQVWDQW DXTXHO DVVLVWH 1RUL M&s g ipMmssedY UpH
de césure. Il est invisible, car il ne casse rien dans le banal, dans la narration. Mais il est bien
O FRQWHQX GDQV FH JHVWH XOWLPH TXL LOOX¥WUH OD
PrPH GDQV OfYRENGW O XiWIFHRIQWMONH TXH OH VLOHQFH SEF
EDVFXOHPHQW LQDWWHQGX /D PRUW QfDUUrWH ULHQ HW
MHXQH IHPPH 8Q PLUDFOH pFORW HQWUH YHHWWS BBX PTEK\L  HINL \
une sorte de tintinnaltation breve, unique et cristalline qdit MH YLHQV GfarWUH WF

quelque chosé. »

La puissance contenue dans la briéveté qui explose, celle du haiku, celle du cinéaste, est cette
modestie avec laquelle on est capable de soulever quelque cleoseeu® en dehors du
WHPSV HVW DXVVL IRUW SDUFH TXYLO HVW LQYLVLEOH 2Q
temps et contourne les chemins tracés. On dérobe au quotidien ses ambitions cachées, et enfin
RQ GpPpFRXYUH TXTXQH S DpdreetidorGild n® vkt hntdi€ Meonier X@lque

chose, mais soulever une modification dans le cours tranquille des existences. Ozutee racon
jamais ce qui est essentiel, il le fait vivwéyrer. Il ne montre jamais de césure, il la crée dans

le sentmeQW GIXQ WHPSV VXVSHQGX PDLV TXL QH V{DUUrWH M

ne poursuivent jamais rien, ils glissent avec le monde, ils recueillent la totalité de ce dernier.

35 Roland Barthegp. ct., p.85.
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/ITLQYLVLELOLWpP HVW OH SHUViIRIQue,Dd khot-gQanvleboeMa GH O
compréhension sourde du poerhdraverse les personnages jamais vraiment isolés qui, tout a
FRXS SUHQQHQW FRQVFLHQFH $IILFKHQW OD FRQVFLHQFH
souriants. Apres que les éveneéy QDUUDWLIV DLHQW HX OLHX TXH Of
revient, apparaissent les élans smeents, les signaux enfouis. Les mains soutiennent
GpOLFDWHPHQW OTREMHW TXDQG OH YLVDJH VHPEOH WUD)
grave il acompagne les mains qui exercent alors une pression. Les rails sont maintenant
dépourvus du train. Ce dernier est passé, il est parti, quand demeure maintenant le linge
suspendu dans cefteage déja vue au début du film altraversée par un train noirjdaant

SODFH LFL j OTHVSDFH

«Je sens que je vais trouver le temps long, tout>saliéclare le pére. Maintenant seul avec
lu-PrPH OH SqUH DFFRUGH XQH YDOHXU TXDQWLWDWLYH D
considéré, jamais vraiment percu. Comme si, ce qui échappait allaittmaintenant étre

SHUoX SDU OH SHUVRQQDJH ,0 HVW FDSDEOH DORUV GH V&I
valeur temporelle est assurément invisible, sinon visible dans le mouvement des astres. Ces
derniers étant, une fois encore, les tdn@V GIXQ XQLYHUV PRXYDQW TXL LP

continuité.

/IH WHPSV FRPPH OH YLVLEOH QYD MDPDLV SULV DXWDQW
TXH FH TXL SDVVH FRQWLQXHOOHPHQW FRQWLHQW TXHOT X
esttrDYHUVp SDU GHV PRXYHPHQWY LQYLVLEOHV DX[TXHOV
LOQOWHUVWLFHY /H VHQVLEOH UHPSODFH DORUV WRXWH UHS
EDVFXOHPHQW GfXQ SRLQW $ YHUV XQ SRLQW rminel XL HVW
SUpFLVpPHQW OTLQVWDQW &TfHVW HQ UHIXVDQW OH ILIXUy
QRQ YLVLEOH &THVW GRQF HQ WUDYDLOODQW OD OXPLqU

VHQVLWLI GH VRQ FLQpPD TXY2]Xti&é$ dubeskBBURFKH GHV PRGD
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(Q UHPSODoDQW OH QDUUDWLI SDU OH VHQVLEOH FRF
étude, Ozu laisse le spectateur lire autrement le film et pénétrer une dimension perceptive
inédite. En sentant le film, comme le persage sent son environnement, le spectateur peut
GpSDVVHU OfLPDJH SUHPLqUH SRXU FRQFHYRLU GHV GpE
GIDLOOHXUV UHVWHU SDWLHQW GHYDQW FHV ILOPV TXL
GUDPDWLTXHV HW G R @edémsse pas qovjpupsHepwintide@épart. En tout cas

GIXQ SRLQW GH YXH VFpQDULVWLTXH

/ID SUHPLqQUH H[SpPULHQFH GTXQ ILOP Gf2]X UHQG SRVVLEO
Non visible, non narrative, non dramatique méme, mais situé& B0 | @dde @tfdes

habitudes perceptives. Percevoir ce qui constitue presque un miracle ici est le propre du haiku
TXH GH ODLVVHU HQWUHYRLU XQ pYgQHPHQW TXH OfRQ Q
VLPSOHPHQW UHVSHFWp OHV H l4rGoXon id/pére RrinefipsvavdiH Q G | W
lorsque celuci épluche une pommé &THVW ELHQ OD VXUSULVH GTXQH Wt
tristesse qui provoque chez le spectateur une émotion inexprimable et qui, chez le personnage,
met en exergue les enjeux de sanpréhension individuelle. Ainsi, pour ne jamais figer le
FDUDFWqUH KXPDLQ HW WRXW FH TXJLO FRQWLHQW GH UD
mutation un devenir naturel. Le basculement du bonheur familial vers le drame solitaire
QYDUULYHLMBEPRPHOWMX SHUVRQQDJH PDLV ELHQ DX SD\V

TXYLO WRXFKH j OD SRVLWLRQ GH OD OXQH TXL FUpH XQH

/ITpYQQHPHQWIYQNQWO@HU HQ XQ OLHX Re >LO@ QH VH G
expériences L QI>RQW @ S Dravaite@sk Rjui HoysWiffrer® tout a la fois, péle
méle, et le sujet2 HWolgpef2 HW OJYH[LVWHQFH HW OfHVVHQFH HW (

de les redéfini®. »

36 Maurice MerleadPonty, > AJ]e] o § pd]lv@&]+] o
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Filmographie

Le Fils uniqug(1936)

Titre original : M C % E (Hitori musuk¢

Réalisation : Yasujir®zu

Scénario : Tadao lkeda et Masao Arata

Production : Inconnu

Musique : Seniji Ito

Photographie : Shojiro Sugimoto

Montage : Inconnu

Pays d'origine : Japon

Langue : japonais

Format : Noiret blanc+1.37:1 tMono +35 mm

Durée : 87 minutes

Distribution: Chouko lida Tsune Nonomiyg Shinichi Himori Ryosuke Nonomiya Masao
Hayama Ryosuke Nonomiya enfantYoshiko Tsubouchi§ugikg, Mitsuko Yoshikawa ©-
Takg, Chishu Ryu @ professeuDokubq.

Il était un pérg(1942)

Titre original :" 6 ~ A (Chichi Ariki)

Réalisation YasujiroOzu

Scénario : Tadao lkeda,Yasuji@zu, Takao Yanai

Production Inconnu

Musique : Kyoichi Saiki

Photographie :Yuharu Atsuta

Montage : Yoshiyasu Hamamura

Paysd'origine : Japon

Format :noir et blanc+1.37:1 tMono £35mm

Durée : 86 minutes

Distribution: Chishu Ryu (8uhei Horikawa, le péje Shuji Sano Ryohei, le fil§, Shin
Saburi Yasutaro Kurokawa, un collegue du per&akeshi SakamotoMakoto Hirat3,
Mitsuko Mito (Fumi), Masayoshi OtsukaSgich), Shinichi Himori (Minoru Uchidg,
HaruhikoTsuda Ryohei enfant
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Printemps tardi{1949)

Titre secondaire : La fin du printemps

Titre original : O (Banshui

Réalisation : Yasujir®zu

Scénario : Kazuo Hirotsu, Ko Noda et Yasujiro Ozu

Production : Shochiku

Musique : Seniji Ito

Photographie : Yuharu Atsuta

Montage : Yoshiyasu Hamamura

Langue : japonais

Format : mir et blanc+1.37:1 £tMono £35mm

Durée : 108 min

Distribution: Chishu Ryu $hukichi Somiy® Setsuko Hara Noriko Somiyg, Yumeji
Tsukioka Aya Kitagawg, Haruko SugimuraMasa Taguchij Hohi Aoki (Katsuyosh), Jun
Usami Shuichi Hattorj, Kuniko Miyake @kiko Miwa), Masao MishimaJo Onodeq)

Eté précocg1951)

Titre original: ;I&A (Bakushu littéralement « atomne de l'orge », sdi saison de récolte
de l'orge

Réalisation : Yasujir®zu

Scénario : Koégo Noda et Yasuji@ru

Production : Takeshi Yamamoto

Musique: Senji ko

Photographie : Ylaru Atsuta

Montage : Yoshiyasu Hamamura

Langue: japonais

Format :noir et blanc+1.37:1 £Mono £35mm

Durée: 125 min

Distribution: Setsuko Hara Noriko), Chishu Ryu: Koichi, Chikage Awakima @Aya
Tamurg, Kuniko Miyake (rumiko), Ichird Sugai Shukich), Chieko HigashiyamaShige
Haruko SugimuraTami Yab@, Kuniko Ikawa Takakg, Kan NihonyanagiKenkichi Yabg,
Shji Sano $otaro Satake
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Voyage a Toky(@1953)

Titre original: % ¢"@1(T6kud monogatarilittéralement «Contes de Tokyo »)

Premier assistant réalisateur : Shohei Imamura

Scénario : Kkgo Noda et Yasujir®zu

Production : Takeshi Yamamopour la Shochiku

Musique: Kojun Saib

Photographie : YliaruAtsuta

Montage : Yoshiyasu Hamamura

Décors : Tatsuo Hamada et Itsuo Takahashi

Costumes : Taizo Saito

Langue: japonais

Format : noir et blane:1.37:1 £Mono £35mm

Durée: 136 min

Distribution: Chishu Ryu $hukishi Hirayama, le peére Chieko Higashiyama(Tomi
Hirayama, la mene Setsuko HaraNoriko, la bellefille), Haruko SugimuraShige, la fille
ainég, SoYamamura(Koichi, le fils), Kuniko Miyake Eumiko, I'épouse de KoichiKyoko
Kagawa Kyoko, la fille cadettg Eijiro Tono Sanpei Numaja

Fleurs G p T X 1QF) H

Titre original: | E,< (Higanbang

Scénario : Kgo Noda et Yasujir®@zu G{IDSUqV Odn Bd&omD Q GH

Musique: Kojun Saib

Photographie : Ylaru Atsuta

Montage : Yoshiyasu Hamamura

Langue: japonais

Format :Couleur £2.35:1 tMono £35mm

Durée: 118 min

Distribution: Shin Saburi (Wataru Hirayama), Kinuyo Tanaka (Kiyoko Hirayaniagko
Arima (Setsuko Hirayama Yoshiko Kuga Fumiko Mikami, Keiji Sada (Masahiko
Taniguch), Teiji Takahashi $hotaru Kondpy Miyuki Kuwano Hisako Hirayamg Chishu
Ryu (Shukichi Mikam), Chieko Naniwa(Hatsu Sasaki Ryuji Kita (Heinosuke Horig
Nobuo NakamurgToshihiko Kawa)j, Mutsuko SakurgAkemi), Fumio Watanabelc¢hiro
Nagamura
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)LQ G 1D X1@6B)P QH

Titre original: &A ¥ 6 (Akibiyori)

Scénario : Kgo Noda et Yasujir®zu GDSUqV OH URPDQ GH 7RQ 6DWRPL
Musique: Kojun Saito

Photographie : Yhiaru Atsuta

Montage : Yoshiyasu Hamamura

Langue: japonais

Format :Couleur £2.35:1 tMono +35mm

Durée: 128 min

Distribution: Setsuko HargAkiko Miwa), Yoko Tsukasa(Ayako Miwa), Mariko Okada
(Yuriko Sasakj, Keiji Sada Shotaru Gotl)y Miyuki Kuwano Michiko), Shinichirdé Mikami
(Koichi), Shin Saburi(Soichi Mamiyg, Chishu Ryu (Shukichi Miwg, Nobuo Nakamura
(Shuzo Taguchj Kuniko Miyake (Nobukg, Sadako Sawamui@&umiko)

Dernier caprice(1961)

Titre original: *©] b&A  (Kohayagawake no ak

Scénario : Kgo Noda et Yasujir®zu

Production: Toho

Musique: ToshiroMayuzumi

Photographie Asakazu Nakai

Montage Koichi Iwashita

Langue: japonais

Format :Couleur £2.35:1 tMono £35mm

Durée: 103 min

Distribution: Ganjiro NakamurgKohayagawa BanpgiSetsuko HaraAkiko), Yoko Tsukasa
(Noriko), Michiyo Aratama(Fumiko), Keiju Kobayashi(Hisao, le mari de Fumikp Chishu
Ryu (in paysah
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Le godt du sak§l962)

Titre original: &A ™:6 b & (Sanma no aji littéralement &{Jn aprésPLGL GITDXWRPQH
Scénario : KgoNoda et Yasujirdzu

Production Shizuo Yamanouchi

Musique: Kojun Saito

Photographie : Yiaru Atsuta

Montage : Yoshiyasu Hamamura

Décors : Tatsuo Hamada

Costumes Yuuji Nagashima

Langue: japonais

Format :Couleur £2.35:1 tMono £35mm

Durée: 112 min ou 133 en version longue

Distribution: Chishu Ryu (Shuhei Hirayamg Shima Iwashita(Michiko Hirayama, Keiji
Sada(Koichi), Mariko Okada (Akiko), Teruo YoshidgYutaka Miurg, Noriko Maki (Fusako
Taguch), Shinichio Mikami (Kazud, Nobuo Nakamura Shuzo Kawai (LMLUA 7RQR
(Sakumd, Kuniko Miyake(Nobukg, Kyoko Kishida Kaoru), Michiyo Kan (Tamakq
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