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LE FUTUR N'EST PLUS CE

QU'IL ETAIT

Le futur n’est plus ce qu’il était. Il a perdu
sa position privilégiée sur I’horizon glorieux du réve.
Avant, on savait ou le retrouver : sur les planches
a dessin on 'on concevait des nouveaux vaisseaux
spatiaux a propulsion ion, des hélicoptéres a usage
personnel, de voitures volantes, on I'apercevait a la
télévision, lors d’une rencontre imminente avec une
civilisation extraterrestre. Les écrivains et cinéastes
se projetaient mille, voire dix mille ans dans le futur,
sans peur ni contrainte car I'avenir était synonyme du
progres des hommes.

Aujourd’hui, nous avons été diagnostiqué avec une
myopie temporelle. Nous avons perdu, en grande
partie, cette capacité a nous projeter dans I'avenir
inconnu, de réver du futur lointain.

Toutefois, nous habitons dans un éternel présent
ou les notions du présent et du futur se retrouvent
emmélées. Nous avons réussi a fracturer les bar-
rieres temporelles pour que le futur cétoie notre vie
quotidienne. De fait, le statut auparavant triomphal
de notre avenir a été désacralisé car il n’est plus re-
présenté comme un colosse magnifique et illuminé
qui va s’installer d’un jour a l'autre pour remplacer
le présent. Il existe plutdt comme un organisme
amorphe, capable de s’agrandir ou de se rétracter
selon le potentiel d’un lieu.

Face a la complexité de notre relation contempo-
raine avec le futur, serait-il possible de le remettre
dans un contexte historique ? Serait-il possible de
visualiser comment notre capacité a nous projeter
dans l'avenir a évolué au cours du temps ?

Lors du premier semestre de Master, j'ai
découvert une interview radio de 1993 avec l'auteur
emblématique de science fiction, William Gibson.
Centré autour d’une critique du sous-genre cyberpu-
nk, I'interview a amené Gibson a parler de la distri-
bution non équilibrée de la technologie a travers les
territoires du monde. C’est a ce moment qu’il pro-
nonce spontanément : « Le futur est [a mais il est
inégalement réparti ». Cette phrase est a l'origine de
mon désir de travailler sur la notion du futur dans
notre société contemporaine. La décomposition de
la citation révéle deux idées majeures, nous ame-
nant a un double paradoxe :

1/ le futur existe dans notre présent — 2/ ce futur
est mal équilibré a travers le territoire mondial, donc
I'espace.

Par définition, le futur est un « temps qui exprime
une action ou un état a venir ». Comment un temps
a venir peut-il donc exister dans le présent, et com-
ment une temporalité peut-elle exister dans l'es-
pace? De plus, comment le futur, une notion tempo-
relle, qui est par définition quelque chose d’universel
et uniforme, peut-il étre « inégalement répartie » ?
Par cela, faut-il entendre que le futur n’est pas réel-
lement universel et agit plutét comme un nuage en
déplacement continue ? Toutes ces questions, qui
traitent a la fois une approche philosophique et
scientifique du temps, sont a I'origine de mes nom-
breux recherches sur les différentes conceptions du
futur et de mon fervent désir d’expérimenter avec
plusieurs médiums plastiques durant le M1 et le M2,
dans I'espoir de trouver une ou plusieurs réponses a
la citation énigmatique de Gibson.

Dans les derniéres phases du mémoire,
je suis revenu aux données brutes qui composent la
science fiction, c’est a dire les ceuvres littéraires et
cinématographiques elles-mémes. Si nous considé-
rons la science fiction anticipative comme un outil
pour révéler I'humeur populaire d’une époque, I'en-
semble des ceuvres ne représente-il pas un trésor de
data sociologique inexploité ? Pendant des périodes
de guerre et d’angoisse, n'avons nous pas tendance
a limiter nos projections a un futur proche, alors que
pendant les périodes d’apogée technologique et d’il-
lumination politique et sociale n’avons nous pas ten-
dance a se projeter dans un futur lointain ?
Confronté a ses questions initiales, le sujet de mé-
moire se base sur un archivage d’ceuvres de science
fiction anticipative et sur une analyse chronologique
et thématique de leur contenant. La réalisation de
diagrammes ont permis de visualiser cette masse
de data afin de faire émerger d’autres questions et
conclusions sur des tendances de projection dans le
futur. Tout d'abord, nous allons aborder la question
des origines et de la définition de la science fiction
anticipative et du potentiel d’analyse des ceuvres
du genre avant de s’intéresser a I'élaboration des
documents de travail et de la conception de I'ceuvre
finale.
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UN BREF HISTORIQUE DE LA
SCIENCE FICTION ANTICIPATIVE

Etymologiquement, la science fiction dérive de
scientia, la connaissance et fictio, imaginer. C’est un
genre de fiction spéculative, issu d’'une construction
sur des connaissances solides d’'une époque ainsi
que sur des éléments imaginés. Le terme a été inven-
té par Hugo Gernsbeck, utilisé pour la premiere fois
en 1929 dans sa premiere édition de la revue Science
Wonder Stories. Les origines de la science fiction
restent un grand sujet de débat parmi les historiens,
car une définition claire du genre reste encore dif-
ficile a atteindre. En effet, pour certains, la science
fiction existe depuis I'antiquité, avec les exemples
étonnants des anciens manuscrits Sanscrit de Ve-
das, Mahabharata et Ramayana trouvée en Inde.
Ces poemes et histoires épiques, datant de deux a
quatre millénaires avant Jésus Christ, révelent des
références a des engins aériens de grande vitesse, a
des armes de lumieres et a des pilotes spatiaux ve-
nus de planétes étrangeres. Cette idée d’une science
fiction antique est rejetée par d’autres historiens et
critiques littéraires qui argumentent que la science
fiction n’est apparue qu’au moment du développe-
ment des sciences appliqués, de la médecine, des
astrophysiques, de I'aéronautique parmi d’autres. lls
rejettent les exemples antiques comme de simples
inventions oniriques, dépourvue d’une construction
consciente et cohérente. lls retiennent donc Fran-
kenstein de Marry Shelly, publié en 1818, comme
la premiere ceuvre de science fiction. Cependant,
selon Pierre Versins dans Encyclopédie de |'utopie,
des voyages extraordinaires et de la science fiction,
il existe d’autres ceuvres, publiés jusqu’a deux siecles
avant Frankenstein. En effet, Aulicus his dream, écrit
par Francis Cheynell en 1644, Epigone : Histoire du
futur siecle, de Jacques Guttin écrit en 1659, ou en-
core Mémoirs du vingtiéme siecle de Samuel Mad-
den publié en 1733 représentent aussi des exemples
qui présentent des intrigues placés dans le futur,
accompagnés de développement technologiques et
régimes politiques fictifs. Au dela de savoir lequel
était le premier, il faut comprendre que les textes du
16ieme au 17iéme siecle ont énormément contribué
a développer le format moderne de la science fiction.

De son cOté, l'anticipation est un genre
littéraire et cinématographique, souvent associée a
la science fiction mais pas toujours, dont I'intrigue
se déroule dans un futur proche ou lointain. Le futur
proche correspond a une projection de quelques di-

zaines d’années dans I'avenir alors que le futur loin-
tain correspond a une projection allant de quelques
centaines a plusieurs milliers d'années dans I'avenir.
Bien que le premier véritable roman d’anticipation,
datée et consciente, apparait en 1644, avec Aulicus
his dream écrit par Francis Cheynell, des anciens
formes d’anticipation et de prédiction ont existé bien
avant, avec I'exemple de la tablette Assyrienne da-
tant de 2600 a 2800 ans avant Jésus Christ, décrivant
la fin du monde a une date future non précisée, ou
encore la fin du calendrier Aztéque en 2012 apres
J.C. Selon Pierre Versins dans Encyclopédie de |'uto-
pie, des voyages extraordinaires et de la science fic-
tion, seulement 26 ceuvres anticipatives francaises,
britanniques et allemandes ont été publiées entre
1644 et 1800, témoignant ainsi d’'une mise en place
trés lente du genre. Cependant, malgré un début peu
prometteur, la littérature anticipative s’est multipliée
au tournant du 19iéme siecle. Il faut comprendre
que le genre est symbolique d’une volonté popu-
laire de réver, de réfléchir a la pluralité des avenirs.
Le tournant du 19iéme siécle marque, par ailleurs, le
premier age d’or de la science fiction littéraire.

La science fiction anticipative moderne a suivi plu-
sieurs évolutions au cours des trois derniéres décen-
nies. En effet, elle a débuté avec une réflexion sur
I'avenir terrestre de I’homme. Entre le 17ieme et
le 20ieme siécle, la science fiction s’est amplement
intéressée a |'utopie sociale, avec des intrigues pro-
jetées parfois des milliers d’années dans le futur. Le
genre, encore tres jeune, joue un role de critique po-
litique et propose méme des contre-utopies pour y
parvenir. C’'est au tournant du 20ieme siecle, avec le
développement des astrophysiques et les prémices
de l'exploration spatiale, que les auteurs s’inté-
ressent a un avenir de I’homme situé non plus sur la
Terre, mais sur d’autres planétes, dans de nouveaux
systemes solaires, dans de nouvelles galaxies ; I'ave-
nir de I’homme devient donc spatial Nous observons
qu’au lieu de se projeter des millénaires dans le fu-
tur, la plupart des ceuvres se projettent en moyenne
quelques centaines d’années dans l'avenir. Le genre
s’appauvrit en qualité littéraire pour tenter d’agran-
dir son audience.
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Jusqu’a la fin des années 1960, nous assistons a I'es-
sor de la littérature « pulp », dont Hugo Gernsbeck
est le principal représentant, qui inspire le monde
du cinéma. Cependant, une rupture apparait autour
des années 1970, en plein milieu de la Guerre Froide,
suite a une période de désenchantement politique,
sociale et environnementale. Les auteurs et réalisa-
teur s’intéressent de nouveau a un futur terrestre
de 'homme. L'angoisse ressentie dans le présent les
oblige a faire revenir leurs intrigues sur la Terre, afin
de questionner la réalité politique, technologique et
urbaine de I'époque. Dans le cinéma par exemple,
les réalisateurs abandonnent le décor cartonné pour
filmer le monde réel, les méga villes asiatiques, les
déserts africains. Selon William Gibson, « La Terre est
la planéte extraterrestre maintenant ». lls exploitent
les possibilités de filmer le monde réel pour attri-
buer une maturité au genre, auparavant inexistant.
Les réalisateurs s’intéressent a la technique de «
géographie créative » inventé par Lev Kulechov, qui
consiste a filmer des lieux spatialement distants pour
ensuite les recomposer dans l'objectif de créer des
villes ou des paysages hybrides. Selon eux, le futur
existe dans le présent, mais il inégalement réparti a
travers les pays du monde, ce qui fait écho a citation
de William Gibson. Les réalisateurs deviennent des
urbanistes imaginaires qui recomposent des villes et
des espaces, comme l'illustre parfaitement le photo-
montage Metropolis de Paul Citroén réalisé en 1923.
Alphaville de Jean Luc Godart, sorti en 1965 utilise
uniquement des lieux réels a Paris et un travail sub-
til sur la lumiére pour transformer la capitale pari-
sienne en ville extraterrestre.

Nous remarquons que les années 1970
marque un grand tournant pour le genre de la
science fiction anticipative dans le sens ou nous as-
sistons a I'abandon de I'utopie, en faveur de la dysto-
pie, notion plus en lien avec I'humeur populaire de
I'époque. Suite aux événements culminants de la
Guerre Froide, la crise de missiles de Cuba en 1962,
I'arrivée du premier homme sur la Lune en 1969, la
premiere crise pétroliére, le genre distopique se po-
sitionne comme le sujet favori des réalisateurs et des
écrivains pour explorer notre avenir incertain. Cette
maturation du genre et la prise de conscience que
la science fiction peut étre utilisé comme outil pour
interroger des problemes actuels de société favorise
aussi la « hard science fiction », un sous genre dans

lequel les technologies décrites et les formes socié-
tales présentées ne sont pas en contradiction avec
I’état des connaissances scientifiques de I'’époque.
C’est Blade Runner de Ridley Scott sorti en 1982 qui
va marquer un tournant dans le développement du
cinéma en proposant une vision rétro-futuriste noir
de notre avenir. Par ailleurs, le film désacralise clai-
rement le futur par la création d’un environnement
urbain toxique en décomposition totale. Lintérét
pour la dystopie se perpétue dans les années 2000
et s'amplifie méme aujourd’hui. Cependant, nous
observons que des films tels que Code 46 de Win-
terbottom, sorti en 2003, propose un intrigue qui
se situe a mi-chemin entre |'utopie et la dystopie,
une décision qui le permet plutét d’explorer, de fa-
¢on intime, la notion du futur inégalement distribué
a travers le monde, en capturant les atmospheres
contrastées de Shanghai, Dubai, Jaipur et Londres.
De fagon générale, il est important de comprendre
que ce mouvement de retour vers la Terre ainsi que
'intérét pour la dystopie a des conséquences ma-
jeures sur la projection dans le futur des intrigues
littéraires et cinématographiques. En moyenne, nous
sommes passé des projections de quelques milliers
d’années au 17ieme siécle, a des projections de
quelques décennies au tournant du 21leéme siecle.
Notre capacité de nous projeter dans le futur, est
elle liée a la situation socio-économique et politique
d’une époque ? Une angoisse liée a une guerre im-
manente nous force t-elle a nous projeter dans un
futur proche alors qu’une période de paix nous
pousse t-elle a nous projeter dans un futur lointain
? A travers une analyse statistique de I'ensemble des
ceuvres de science fiction anticipative, serait il pos-
sible de visualiser notre capacité de nous projeter a
travers le temps, afin de mettre a nue la notion mys-
térieux du futur ?
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UN TRESOR DE DATA
SOCIOLOGIQUE INEXPOITE

Le « big data », aussi appelé «méga-données » dé-
signe des ensembles de données tellement volumi-
neux que les outils classiques de gestion de données
n‘ont plus la capacité de les traiter correctement.
Comme nous l'avons vu dans le paragraphe précé-
dent, il semblerait qu’individuellement, les ceuvres
de science fiction anticipative représentent des in-
dicateurs sociologiques, alors que regroupées, elles
constituent un trésor de « big data », resté largement
inexploité. La complexité et la masse de données que
cela représente m’a poussé a considérer I'utilité de la
« data visualisation », c’est-a-dire la capacité a repré-
senter des données de fagon visuelle.

L'idée de procéder a désacraliser le futur, qui a long-
temps demeuré un sujet de fantaisie et de mystere,
par une analyse quantitative semblerait étre en adé-
quation avec notre époque actuelle, qui se carac-
térise par des flux massifs d’informations digitales.
En effet, en 2015, la société IBM a déclaré que 2.5
quintillion (10 30 ) de bytes sont produits quotidien-
nement a travers le monde.

Le potentiel d’une visualisation graphiques des
données m’a immédiatement amener a considérer
la multitude d’applications possibles : y-a-t ‘il des
périodes qui sont plus interrogées que d’autres ?
Schématiquement, a quoi pourrait ressembler Ila
représentation de I'ensemble des projections de
toutes les ceuvres de science fiction anticipatives
sur un graphique ? Serait il possible de déterminer
une date moyenne du futur ? Quelle serait la meil-
leure fagon, ou les meilleurs fagons de visuellement
représenter ces ensembles de données ? Trés rapi-
dement, je voulais arriver a comprendre s'il serait
possible de « quantifier » et « qualifier » les futurs
décrits dans les ceuvres sélectionnés afin de discer-
ner des tendances, des cycles et des thémes récur-
rents. L'objectif serait de réduire ces ceuvres a leurs
éléments constitutifs primaires, afin d’interroger I'as-
pect intangible du futur pour mieux le comprendre.
Hypothétiquement, cette analyse me permettrait de
mieux saisir I'évolution des postures et de nos rela-
tions vis-a-vis du futur a travers le temps, pour mieux
comprendre notre position contemporaine.

Par chance, la « data visualisation » est un champ
d’étude qui a été longuement exploré et les
diagrammes sont les représentations graphiques
les plus utilisés. Parmi les diagrammes traditionnels,
nous pouvons trouver les diagrammes en batons,

les diagrammes circulaire, les nuages de points, les
sparklines, les diagrammes de flux pour visualiser
I'ensemble des données, mais un nombre infini de
combinaison et schémas hybrides sont possibles. Ce-
pendant, il était indispensable de créer une banque
de données organisée des ceuvres que je devais sé-
lectionner pour pouvoir commencer a jouer avec les
différentes formes de « data visualisation ». Mais
avant de s’intéresser au processus expérimental du
mémoire, je voudrais aborder une référence artis-
tique qui a été découverte relativement tard dans
le développement du travail, mais qui véhicule une
puissance émotionnelle et une dimension graphique
qui se rapproche le plus de ma vision pour l'ceuvre
final.
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1

ON KAWARA :

ONE MILLION YEARS

Lorsque j‘ai établit la direction de mon
sujet de mémoire, c’est-a-dire I'analyse numérique
des futurs d’'un ensemble d’ceuvres de science fic-
tion anticipative, une recherche de référence artis-
tique s’est avérée plus difficile que prévu. De ce fait,
mon travail personnel n’a pas réellement été inspiré
ou orienté par une ceuvre ou un artiste en particulier.
Certes, le passage du temps est un grand theme qui
a été étudié par de nombreux artistes ; la question
du passé est amplement exprimé dans le travail de
moulages négatifs de Sarah Whiteread par exemple,
la question du vieillissement peut étre observé chez
Roman Opalka avec sa suite d’autoportraits et le pas-
sage du temps apprécié dans les ceuvres « pourries »
de Michel Blazy. Cependant, la question du futur au
sens de la « prédiction » est un sujet semblablement
rare dans le domaine des arts plastiques. Ainsi, ce
n’est que trés tard dans le mémoire que jai décou-
vert I'ceuvre One Million Years de l'artiste japonais
On Kawara. L'ceuvre majeur de cet artiste conceptuel
est enraciné dans I'enregistrement du temps. Les mi-
nutes, les heures, les jours, les mois, les années, les
décennies, les millénaires, les éons sont parfois mi-
nutieusement enregistrés par sa série de cartes pos-
tales, des télégrammes, des calendriers et ses Date
Paintings parmi d’autres supports. L'artiste, né au Ja-
pon et ayant vécu une grande part de sa vie aux Etats
Unis, se distingue par son exploration méditative du
concept du temps, de I'espace et de la conscience.

One Million Years est considérée comme
'une de ses ceuvres les plus célébres. Elle est com-
posée de deux « étapes chronologiques », Past et
Future. One Million Years (Past), réalisée en 1970,
se compose de 10 volumes de 200 pages chacun ré-
pertoriant, sous forme de listes dactylographiées, un
million d’années allant de 998031 avant J.C. a 1969
apres J.C.

One Million Years (Future), réalisée en 1980, se
compose similairement de 10 volumes qui réperto-
rient un million d’années allant de 1969 aprées J.C. a
1001980 apres J.C. Une dédicace peut étre observé
a I'intérieur du dernier volume de One million years
(Future) : « for the last one », c’est a dire « pour
le dernier des hommes ». La dédicace évoque l'idée
que l'artiste prédit la fin de ’humanité en 1001980
(apres JC), évoquant ainsi une forme d’anticipation.
Un enregistrement sonore de cette ceuvre a débu-
té en 1999 : deux voix monotones, habituellement

masculin et féminin, énumerent les millions années
avant et apres 1969 (apres JC). Des séances de lec-
ture publiques ont été réalisées a Londres, a New
York, a Mexico et a Tokyo.
One Million Years explore I'immensité du temps a
travers une énumération systématique de chaque
année. Au final, les années deviennent des formes
abstraites car réduit a une série de chiffres sembla-
blement vide de sens. Face a cela, nous sommes im-
puissant et perdu : I'absence de quelconque point de
repere dans les milliers d’années qui s’étendent dans
le futur, nous empéche de comprendre le sens du
temps qui s’évade.
L'aspect quasi-abstrait de la notion du futur pro-
voque méme un certain rejet et désintérét pour
certains spectateurs. En effet, la projection de 1000
ans, 10 000 ans ou 1 000 0000 ans dans le futur pro-
voque une perte de repéres. Nous ne pouvons nous
accrocher au futur car nous ne pouvons nous accro-
cher a une date d’élection présidentielle, la date de
sortie du nouveau Iphone, I'anniverssaire d’un amis
proche. En effet, suite a une séance de lecture dans
le musée d’art contemporain a San Francisco, une
journaliste a expliqué qu’elle a ressenti un détache-
ment total du contexte temporel et méme spacial.
L'ceuvre de Kawara m’a saisi non pas pour
sa forme graphique mais par la position émotion-
nelle dans laquelle il place son spectateur. Comme
nous l'avions indiqué ci-dessus, la dimension médi-
tative de I'ceuvre est sa force majeure. Kawara m’a
convaincu de la possibilité de faire ressentir une
émotion chez I'observateur méme a travers un gra-
phisme systématique et froid : l'austérité de I'énu-
mération des années fait ressortir une poésie qui est
amplifié par les nombreux volumes qui constituent
I'ceuvre.



One Million Years (Future) de On Kawara : oeuvre imprimée & séance de lecture a San Francisco Contemporary Art Museum
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DATAFIER

LES RECITS DU FUTUR

Au début de I'élaboration du travail en
M2, la sélection des ceuvres de science fiction anti-
cipative a analyser a révélée un certain nombre de
difficultés. Tout d’abord, je devais me décider sur la
premiere ceuvre a incorporer dans I'étude. Comme
nous lI'avions vu dans la premiere partie, les origines
de la science fiction restent un grand sujet de dé-
bat parmi les historiens, car une définition claire du
genre reste encore difficile a atteindre. Des exemples
de proto-science fiction anticipative existent depuis
I'Antiquité, mais serait-il pertinent de les incorporer
dans une analyse chronologique ? Devrais-je plutot
m’accommoder de la définition des historiens qui
proclament que la science fiction a débutée avec la
mise en place des sciences appliquées ? Avant de
répondre a cette question, il était nécessaire de ré-
soudre un autre probleme : pour réaliser une analyse
chronologique de ces ceuvres et de leurs dates de
projection dans le futur, il était nécessaire d’avoir des
dates explicites, telles que « Dans I'année 2450 » ou
« Au cours des premiéres années du 23iéme siecle».
Je ne pouvais donc pas choisir des ceuvres qui expri-
ment un futur mystérieux, non daté tel que « Dans
un futur éloigné... » ou « D’ici plusieurs siécles ». De
fait, chaque ceuvre sélectionnée devait obligatoire-
ment expliciter sa date de projection dans le futur.
Ces questions ont amenées plusieurs modifications
dans la liste d’ceuvres sélectionnées. En effet, jai
d’abord remonté dans I'histoire pour trouver des
exemples d’anticipation datée de I'Apocalypse, trou-
vés dans des textes religieux occidentaux, le premier
datant de 60 avant J.C. Cependant, apres avoir consi-
déré la cohérence de I'argumentation des historiens
qui supposent que la science fiction est née lors de la
mise en place des sciences appliquées, j'ai supprimé
ces premiers ceuvres pour déuter I'archivage et donc
I'analyse avec Aulicus his dream, écrit par Francis
Cheynell en 1644, qui se projette en 1654.
De plus, il a été nécessaire de réaliser une catégori-
sation des ceuvres, car dans l'espérance d’augmenter
les exemples de projections, jai décidé d’incorpo-
rer des ceuvres cinématographiques dans I'étude.
Ainsi, du 17ieme siécle jusqu’au début du 20iéme
siecle, I'étude englobe uniquement des exemples
de science fiction littéraire avant de découvrir des
oeuvres cinématographiques au début du 20ieme
siecle. Les oeuvres sélectionnées s’organisent donc
dans deux catégories : ceuvres littéraires, regroupant

romans, histoires courtes et bandes dessinées, et
ceuvres cinématographiques, regroupant films, court
métrages et animations.

En total, un ensemble de 680 ceuvres ont

pu étre répertoriées, débutant avec I'histoire courte
Aulicus his dream, écrit par Francis Cheynell en 1644
et finissant avec le film Blade Runner 2049 réalisé par
Denis Villeneuve dont la date de sortie est prévue en
2017. Pour faire cette sélection, qui a pris environ un
mois a finaliser, je me suis servi de plusieurs listes
d’ceuvres cinématographiques et littéraires antici-
patives distribuées inégalement a travers internet (il
semblerait que la citation de Gibson aurait plusieurs
applications). Jai méme contacté a un professeur
de Sciences Po qui donne un cours intitulé "Culture
populaire contemporaine", portant sur la science fic-
tion pour y parvenir.
J'ai aussi décidé de regrouper un ensemble d’ceuvres
du monde entier dans l'objectif d’avoir un champ
d’étude le plus vaste possible. En effet, la majori-
té des ceuvres parviennent évidemment d’auteurs
britanniques, américains, francgais et russes, car la
science fiction est essentiellement une création oc-
cidentale, mais des ceuvres d’auteurs irakiens, égyp-
tiens, congolais, sud africain et suédois, sont aussi
incorporées dans I'étude.
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Diagramme de projections semi-circulaires : lier la date de création de I'oeuvre avec sa date de projection dans le futur
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Les ceuvres sélectionnées ont été archivées sur Ex-
cel, accompagnés d’annotations concernant leurs
auteurs, leurs dates de réalisation (pour les ceuvres
cinématographiques) ou publication (pour les
ceuvres littéraires) et leurs dates de projection dans
le futur. Les thémes abordés par les ceuvres sont aus-
si précisés ; certains ont été légerement simplifiés
afin de créer 16 grandes catégories thématiques : 1)
Domination mondiale ou nationale d’un dictateur —
2) Invasion planétaire d’extraterrestres guerriers — 3)
Développement d’une intelligence artificielle dans
une androide ou un robot — 4) Destruction d’environ-
nement terrestre — 5) La 3iéme Guerre Mondiale - 6)
Une avancée technologique permettant de libérer
ou d’asservir 'homme - 7) Lexploration spatiale et
la colonisation planétaire -8) La surpopulation — 9)
La situation carcérale et criminelle — 10) La création
d’une compétition télévisée au cours duquel les
concurrents doivent s’entretuer — 11) La manipula-
tion génétique 12) L'anéantissement de la popula-
tion humaine par la propagation d’un virus — 13) Le
voyage dans le temps (dans le futur) — 14) Le clonage
— 15) La ségrégation entre les humains ou entre les
humains et des espéces extraterrestres — 16) Une
découverte de ressource indispensable ou les consé-
quences de sa diminution.

Maintenant que la banque de don-
nées été complete, I'expérimentation sur les di-
verses formes de visualisation des données pou-
vait commencer. Je souhaite préciser qu’aucun des
diagrammes n’ont été réalisé avec des logiciels de
visualisations automatiques. En effet, j'ai souhaité
garder un contréle et donc une compréhension to-
tale de la création des documents que j’allais ensuite
analyser. Les diagrammes ont été principalement
congus a l'aide de logiciels CAO tel que Autocad et
Rhino et parfois raffinés a I'aide d’lllustrator.
Un premier diagramme tente de représenter I'en-
semble des ceuvres et leur projections dans le futur
par un graphique linéaire, en utilisant un systeme de
repére composé de lignes verticales séparé d’une
distance correspondant a 10 ans d’écart. Les pro-
jections eux mémes sont représentées par des de-
mi-cercles rattachant la date de publication ou de
réalisation de I'ceuvre a sa date de projection dans
le futur. Les ceuvres sont séparées en deux grandes
catégories, littérature et cinéma, en haut et en bas
de la ligne du temps, utilisant les couleurs bleu foncé

et magenta pour mieux les distinguer.

Ensuite, il m’est paru nécessaire d’interroger la
possibilité d’une analyse thématique des oeuvres.
Pour faire cela, un ensemble de 16 diagrammes cir-
culaires ont été dessinées permettant de visualiser
la tragabilité historique des 16 themes principaux a
travers I’histoire, comme le theme de I'exploration
spatiale ou de l'utopie sociale par exemple. Chaque
diagramme circulaire utilise la méme base schéma-
tique, c’est a dire les centaines d’ceuvres références
formant le périmétre extérieur du cercle afin de vi-
sualiser lesquels incorporent le theme étudié.

Enfin, un dernier document présente I'ensemble
des ceuvres sous forme de liste, proposant un calcul
de la date moyenne du futur. Ce dernier document
confére une dimension quasiment absurde au travail
en répondant a la question «Quand est le futur ? ».
En suivant des regles de calcul stricte, la moyenne
des futurs permet de déterminer la date moyenne
du futur a I'année, le mois, le jour, I'heure, la minute
et la seconde et la milliseconde prét.

Je ne voulais pas uniquement conserver
ces diagrammes sur un format numérique. Plusieurs
essais d'impressions, utilisant différents types de pa-
piers, encres et formats d’affichage ont été réalisés
pour expérimenter avec le potentiel d’un tel outil.
Cependant, apres la réalisation de I'ensemble des
diagrammes, j’ai traversé une période de doute. Je
n’arrivais pas a décider si les diagrammes représen-
taient I'ceuvre finale du mémoire, ou s’ils n’étaient
que des documents de recherche, de simples ou-
tils. Ainsi, je me suis plus intéressé aux conclusions
pouvant étre formulées a partir d’'une analyse minu-
tieuse. La prochaine étape dans le processus expéri-
mental dépendait peut étre de la découverte d’'une
information importante caché parmiles diagrammes.
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NOTRE PROJECTION DANS LE
FUTUR EST SINUSOIDAL

Linterprétation des résultats des

diagrammes m’a permis d‘arriver a certaines conclu-
sions. Dans le cadre du premier diagramme repré-
sentant 'ensemble des projections dans le futur des
ceuvres, nous observons rapidement la distribution
inégale des futurs projetés a travers le temps. Il
existe effectivement un centre « d’intersection » ma-
jeure au 21ieme siecle, ainsi qu’un plus petit centre
d’intersection a la veille du 31ieéme siécle. Il semble-
rait d’ailleurs que les auteurs et réalisateurs ont une
préférence pour les tournant des millénaires.
Nous remarquons d’ailleurs les grandes périodes de
vides, non interrogées par les ceuvres sélectionnées.
Cependant, ce qui nous intéresse réellement c’est la
variation des projections dans le futur a travers les
époques. Pour étudier cela, une courbe logarith-
mique est calculée sur Excel afin de visualiser les va-
riations. Celle ci peut étre observée sur le diagramme
explicatif ci contre. En effet, nous observons qu’il
existe une certaine cyclicité dans les projections
a travers I'histoire : notre capacité a nous projeter
dans le futur semble étre sinusoidal par nature. En
effet, nous remarquons une majorité de projections
dans un futur lointain entre 1700 et 1900, avec une
baisse au tournant du 20ieme siécle. Entre 1940
et 1970 nous observons un nouveau pic, avant une
baisse progressive et continue jusqu’a aujourd’hui.
Les périodes de baisse sont en accord avec les pé-
riodes de guerres et de crises mondiales majeures.
En effet, la pemiere période de baisse se place dans
le contexte historique de la Premiere Guerre Mon-
diale, la Grande Dépression et la Deuxieme Guerre
Mondiale alors que la deuxieme période de baisse
se place dans le contexte des des évenements culmi-
nants de la Guerre Froide, de la crise énergétique des
années 1970. Cette derniére baisse, qui reste relati-
vement continue a I'époque actuelle, suppose t’elle
que notre futur est en rétraction ? Sommes nous
atteinte de ce que I'on pourrait appeler une myopie
temporelle ? Il semblerait que nous avons malheu-
reusement provisoirement perdu notre capacité a
nous projeter dans un futur lointain, autrefois syno-
nyme d’évasion et de réve.

En conclusion, Lanalyse des résultats de
ces premiers diagrammes nous ameéne a penser que
notre capacité a nous projeter dans le futur est si-
nusoidal. En effet, nous avons pu constater que les
projections ont tendances a varier en fonction de

I’lhumeur populaire d’'une époque. De ce fait, Il sem-
blerait que le genre de la science fiction anticipative
constitue bien le miroir social capable d’exagérer une
I’émotion populaire dont parle Isaac Asimov :

"La science fiction : un miroir du changement social."
Cependant, si nous élargissons I'échelle du temps,
nous observons des courants majeurs : il semblerait
que nous traversons actuellement une période de
projection timide, une période atteinte de myopie
temporelle. Comme une trouble de la vision qui nous
empéche de voir de loin, notre imaginaire collectif
est atteint d’une trouble qui lui empéche de voir le
futur lointain.

Par conséquence, nous nous concentrons sur un
futur proche. Nous sommes presque hypnotisé par
cette période future, terriblement angoissé par ce
qui nous attend dans les dix a vingt ans a venir.

Au cours de mes lectures sur les différentes concep-
tions temporelles, j'ai découvert le terme :
chronocentrisme. Le dictionnaire Larousse le définit
comme étant : "une attitude qui consiste a étre inté-
ressé par une seule période historique."

Il est normalement exclusivement associée a la ré-
trospection, mais il me semblait pertinent de I'uti-
liser dans le cadre de notre analyse chronologique
des futurs des récits analysés. En effet, il semblerait
que nous avons adopté une attitude collective qui
consiste a se concentrer uniquement sur une pé-
riode future s'étirant cent ans dans I'avenir. La zone
de congestion observée dans le futur proche, est elle
la preuve d'un chronocentrisme du futur ?
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NOTRE PROJECTION DANS LE
FUTUR EST EXTRATERRESTRE

Nous avons pu constater que les oeuvres
abordent 16 grandes catégories thématiques :
1) Domination mondiale ou nationale d’un dictateur
2) Invasion planétaire d’extraterrestres guerriers
3) Développement d’une intelligence artificielle dans
une androide ou un robot — 4) Destruction d’environ-
nement terrestre — 5) La 3iéme Guerre Mondiale - 6)
Une avancée technologique permettant de libérer
ou d’asservir 'homme - 7) Lexploration spatiale et
la colonisation planétaire -8) La surpopulation — 9)
La situation carcérale et criminelle — 10) La création
d’une compétition télévisée au cours duquel les
concurrents doivent s’entretuer — 11) La manipula-
tion génétique 12) L'anéantissement de la popula-
tion humaine par la propagation d’un virus — 13) Le
voyage dans le temps (dans le futur) — 14) Le clonage
— 15) La ségrégation entre les humains ou entre les
humains et des espéces extraterrestres — 16) Une
découverte de ressource indispensable ou les consé-
quences de sa diminution.
L'analyse des diagrammes circulaires permet d’explo-
rer les themes récurrents dans les ceuvres sélection-
nées, mais permet également de voir a quel moment
dans I'histoire un theme a été plus intérrogé que les
autres.
Nous remarquons que les deux themes les plus ré-
currents dans les 680 ceuvres sélectionnées sont :
1) Uexploration spatiale et la colonisation plané-
taire, abordé par 95 ceuvres et 2) Le voyage dans le
temps, abordé par 83 ceuvres. Dans I'odre décrois-
sant viennent ensuite : La manipulation génétique,
abordés par 66 oeuvres, I'intelligence artificielle,
abordée par 61 oeuvres, la déstruction de la Terre
abordée par 54 oeuvres, la domination mondiale ou
nationale d’un dictateur abordée par 48 oeuvres, la
3ieme Guerre Mondiale abordée par 47 oeuvres,
I'invasion extraterrestre abordée par 46 oeuvres, le
virus déstructeur abordé par 37 peuvres, I'utopie
sociale abordée par 32 oeuvres, la réalité virtuelle,
la situation carcérale et la ségrégation abordées
chacune par 27 oeuvres, la surpopulation abordée
par 26 oeuvres, la compétition meurtriére télévisée
abordée par 23 oeuvres et puis finalement le clonage
abordée par 18 oeuvres.
Nous constatons que les deux themes les plus ré-
currents, I'exploration spatiale et le voyage dans le
temps, sont intimement liés avec la notion d’évasion.
L'exploration spatiale et la colonisation planétaire re-

présentent une mise a distance avec la Terre, un éloi-
gnement spatial en quelque sorte. Le voyage dans le
temps, quant a lui, indique une mise a distance entre
I’époque d’origine et I'époque d’arrivée, un éloigne-
ment temporel. Ainsi nous pouvons supposer que la
science fiction anticipative soit fondamentalement
liée a I'évasion totale, une perte de repére spatiale
et temporelle.

En conclusion de cette analyse des don-
nées thématiques, il est tout d’abord étonnant de re-
marquer que la science fiction anticipative peut étre
réduit a 16 principaux themes. De plus, en vue de
la conclusion exprimée dans le chapitre précédent
sur l'analyse chronologiques des projections, il est
également surprenant de noter que les deux themes
les plus récurrents sont I'exploration spatiale et le
voyage dans le temps. En effet, il semblerait y avoir
une discordance entre ces deux conclusions : nous
traversons actuellement une période de myopie vis
a vis du futur, nous sommes atteinte d’une incapa-
cité a nous projeter dans le futur lointain alors que
le théme le plus récurrent est celui de I'exploration
spatiale, synonyme par excellence de I'évasion. Com-
ment notre futur peut il étre extraterrestre alors que
nous sommes atteinte de difficultés majeures a nous
projeter dans I'avenir ?

Cette discordance paradoxale nous indique t’elle que
nous sommes en train de traverser une nouvelle ere
dans la science fiction anticipative ?
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MATERIALISER LE FUTUR :
L'CEUVRE FINALE

Aprés avoir réalisé I'ensemble des
diagrammes de visualisation de données, j'ai traver-
sé une période de doute. Je n'arrivais plus a savoir
si les diagrammes représentaient I'ceuvre finale du
mémoire, ou s’ils n’étaient que des documents de re-
cherche, des outils me permettant d’avancer encore
plus dans le processus de réflexion. Tardivement, j'ai
réalisé mon désir de placer I'ceuvre dans la suite lo-
gique de la fabrication de diagrammes : I'installation
devait littéralement se transformer en diagramme a
grande échelle.

L'oeuvre finale du mémoire représente un
retour aux données brutes. En effet, elle se présente
comme une frise chronologique sur lequel se placent
les 680 futurs décrits par les récits analysés. Chaque
référence littéraire ou cinématographique est repré-
sentée par une plaque carré de 7 x 7 cm sur lequel
est collé une description succincte de l'ceuvre : le
nom de I'ceuvre et le nom de son auteur, sa date de
réalisation et sa date de projection dans le futur, ain-
si que ses themes principaux, écrits en blanc sur fond
noir. Sur la frise chronologique, chaque référence est
placée a la date correspondant au déroulement de
son récit dans le futur. Par exemple, Blade Runner de
Ridley Scott est réalisé en 1982 mais le déroulement
de son intrigue se situe en 2019. Cette référence est
donc placée a la date 2019 .

La citation de William Gibson, qui a jouée un rdle
fondamental a I’élaboration du mémoire, viendrait
accompagner l'oeuvre pour donner la possibilité
au spectateur de formuler son propre opinion : les
futurs représentés sont ils réellement inégalement
répartis, ou sont ils plutot gérés par un courant plus
fort ?

Comme les diagrammes dont elle s’inspire, I'oeuvre
cherche a devenir un outil pour matérialiser le futur,
ou plutét 680 futurs différents. Elle s’inscrit dans la
méme volonté de mettre a nu la dimension mysté-
rieuse du futur par une présentation qui pourrait
étre qualifiée de «low tech» et minimaliste.

Une notion de temporalité accompagne l'oeuvre.
En effet, le nuage que forme les 680 oeuvres ana-
lysées peut étre observé de tres loin grace au fond
noir des plaques. Le spectateur est ensuite invité a
s'approcher des cimaises afin de découvrir que le
nuage est réellement composés de centaines de pe-
tites plaques, représentant les centaines d'oeuvres
analysées.

L'artiste conceptuelle américaine Katie
Lewis a été une source d’inspiration dans la concep-
tion de 'ceuvre finale. En effet, le travail de I'artiste

gravite autour de la notion d’enregistrement d’infor-
mation concernant son propre corps. Elle réalise la
plupart de ses ceuvres par des connexions de fils de
laine avec des clous ou tétes d’aiguilles afin de créer
des représentations quasi-schématiques. Le data ex-
primée se révele a travers une représentation fragile
et complexe. Pour ma part, j’ai d’abord été saisi par
I'aspect minimaliste et poétique de son travail avant
de réaliser qu’elle traite aussi la «data visualisation».
En effet, le geste de I'artiste de matérialiser les don-
nées enregistrées par des fils de laine et des clous
accorde une valeur tridimensionnelle a son travail,
qui aurait facilement pu étre représenté par des
dessins vectoriels. J'ai surtout été inspiré par I'idée
de donner une texture aux données, de matérialiser
I'intangible.

L'oeuvre finale représente une concen-
tration des idées principales développées et inté-
rrogées au cours du mémoire. Elle révéle une zone
de congestion a travers lequel on peux saisir le sens
d'un futur chronocentrique. L'oeuvre cherche sim-
plement a montrer que nous avons perdu notre ca-
pacité a nous projeter dans le futur lointain car nous
souffrons d'une myopie temporelle. Cependant, elle
ne constitue pas une réponse "absolue" a la citation
de William Gibson, mais se présente plutét comme
un outil pour aborder la nature énigmatique et para-
doxale du futur a travers des centaines de récits de la
science fiction anticipative.
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LE FUTUR ESTIL

CHRONOCENTRIQUE ?

Aujourd’hui, nous avons été diagnostiqué

avec une myopie temporelle. Nous avons perdu, en
grande partie, la capacité de réver du futur lointain.
Le sujet de mémoire est né de la citation énigma-
tique de William Gibson, auteur emblématique de
la science fiction : « Le futur est la mais il est iné-
galement réparti ». Suite a une succession d’expéri-
mentations plastiques réalisées en M1, ou jai tenté
d’interroger les différentes facettes de la citation, le
M2 a débuté par un retour aux données brutes, un
retour aux ceuvres de science fiction anticipative. Le
travail a été amorcé par un archivage des ceuvres ré-
pondant aux deux criteres suivants : publication ou
réalisation apres le 16ieme siecle et obligation d’ex-
pliciter la date de I'intrigue situé dans le futur.
En total, un ensemble de 680 ceuvres ont pu étre
répertoriées, débutant avec I’histoire courte Auli-
cus his dream, écrit par Francis Cheynell en 1644 et
finissant avec le film Blade Runner 2049 réalisé par
Denis Villeneuve dont la date de sortie est prévue en
2017. La complexité et la masse de données des 680
ceuvres sélectionnées m’a rapidement fait réaliser
que je traitais un trésor de data sociologique large-
ment inexploité. Cette complexité m’a aussi pous-
sée a considérer I'utilité de la « data visualisation »,
c’est-a-dire la capacité a représenter des données
de fagon visuelle. L'idée de procéder a désacraliser
la dimension mystérieuse du futur par une analyse
numérique froide semblait en accord avec les dyna-
miques de notre société actuelle, qui se caractérise
par des flux massifs de données.

La réalisation de diagrammes a permit
de visualiser cette masse de data afin de faire émer-
ger des conclusions sur des tendances de projection
dans le futur. Un premier diagramme linéaire nous
permet de visualiser la distribution des futurs dé-
crits par 680 récits littéraires et cinématographiques
a travers le temps. La lecture de ce diagramme de
projections semi-circulaires nous révele une zone de
congestion majeure : nous nous concentrons sur le
futur proche, abondonnant partiellement le futur
lointain. Ce diagramme se confronte donc directe-
ment a la citation de William Gibson : nous obser-
vons qu’au dela du simple fait que les futurs des ré-
cits soient distribués a travers le temps, la majorité
semble graviter autour de notre époque actuelle,
notre futur proche. De ce fait, en réponse a William
Gibson, nous pouvons dire :les futurs des récits sont
bien la, mais ils sont gouvernés par un phénomene

de chronocentrisme. En effet, le chronocentrisme
se définit comme étant une attitude qui consiste a
s’intéresser exclusivement a une période historique
précise. Dans notre cas d’analyse, ce chronocen-
trisme est appliqué a notre avenir proche, environ
100 ans dans le futur. Cependant, il serait incorrecte
de nier la citation de Gibson car il prononce ces mots
en parlant de la distribution inégale des ressources
technologiques a travers le monde, alors que I'essens
du mémoire est la distribution des récits de science
fiction anticipative a travers le temps. Je cherche a
comprendre le futur a travers les fictions qu’on en
fait, on non pas a travers les gadgets. A travers ce
phénomeéne de chronocentrisme, le diagramme de
projections semi circulaires nous permet aussi de
comprendre que notre capacité a nous projeter dans
le futur est sinusoidal a I'échelle de I’histoire mais
que nous traversons une période de baisse impor-
tante dans notre fagcon de nous projeter. De plus, les
diagrammes circulaires thématiques indiquent que
les deux thémes les plus récurrents sont ceux de I'ex-
ploration spatiale et du voyage dans le temps. Une
certaine discordance existe entre ces deux conclu-
sions : nous sommes dans I'incapacité de nous pro-
jeter dans le futur lointain alors que le théme préfé-
ré reste celui de I'exploration du vide cosmique, un
theme synonyme de I'évasion totale.

Le mémoire a été inspirée par une citation para-
doxale et fini par proposer deux conclusions d’autant
plus énigmatiques. Dans une volonté de mettre a nu
la notion mystérieuse du futur, nous avons fini par
révéler une complexité innatendue.



Lt

Zoom sur la zone de congestion du diagramme des projections semi-circulaires
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