G2 +H bbB+BbK2 "i" p2°'b H2 T'BbK2 /2 H
+H bbB[m2, mM T2 'Im/2H "2+QKTQbBIiBQ
HBiiG- B2 T  H2b K Mm2HDb
*2 "HQIii2 bT2

hQ +Bi2 i?Bb p2 ' bBQM,

*2 "HQIii2 bT2X G2 +H bbB+BbK2 " i  p2'b H2 T'BbK2 /2 H i  ;0/B2 +H L
bBiBQM /2 H6?BbiQB 2 HBiiG" B2 T "H2b K Mm2Hb X 1/m+ iBQMX kyR

> G A/, I mK b@yRdy98y9
21iTbh,ff/mK bX++b/X+M bX7 f/iImK b@yRdy98y9

am#KBii2/ QM e T kyR3

> G Bb KmHiB@/Bb+BTHBM v GOT24WB p2 Dmbp2 "i2 THm B/BbBIBTHBN
"+?Bp2 7Q i?72 /2TQbBi M/ /Bbb2KIBEBMBR MNQ@T™+B2® " H /BzmbBQM /2 /
2MiB}+ "2b2 "+?2 /Q+mK2Mib- r?2i?@+B2MMiB}2mM2b#/@ MBp2 m "2+?22 +?22- T
HBb?2/ Q° MQiX h?2 /IQ+mK2Mib MK VW+RK2Z2EF IQKHBbb2K2Mib /62Mb2B;M
i2 +?BM; M/ "2b2 "+? BMbiBimiBQWER BM?8 7M#M2I @b Qm (i~ M;2 b- /2b H
#Q /-Q 7 QK Tm#HB+ Q T ' Bp i2T2HRAB+B @2MT2BIpXib X

Bbi'B#mi2/ mM/2  * 2 iBpRi*BEMOKIBRM @ LQM*QKK2'+B H @ LQ.2 Bp if
AMi2 M iBQM H GB+2Mb?2


https://dumas.ccsd.cnrs.fr/dumas-01704504
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
https://hal.archives-ouvertes.fr

Ecole supérieure

#® du professorat

w et de l'education
Academie de Toulouse

Mémoire MEEF Lettres Modernes
Présenté et soutenu par

Charlotte Aspe

Le classicisme a travers le prisme de la tragédie

classigue: un apercu de la recomposition de

OfKLVWRLUH OLWWpUDL

Sous la direction de Sylviane Almrofesseure des universités en Littérature et langue

francaise, Didactique de la littérature (LIGREATIS)



Remerciements

Je remercie ma directrice de mémoire Mi&gviane Ahr ainsi que tous les
LOQWHUYHQDQWY GH PD IRUP D Wk Bp@cificiés de faR€xhiérchb etW GpF
GLGDFWLTXH &H WUDYDLO PYDXUD SHUPLV GH SUHQGUF
GIfDGDSWHU PHV FRQQDLVVDQFHV j XQ QRXYHDX SXEOLF
dimensions recouvertes par le termteaksmisgn ».

Pour leur présence et leur écoute, y compris au sujet de ce mémoire, je tiens a
UHPHUFLHU WRXV OHV PHPEUHV GH OfpTXLSH GH /HWWL

particulierement ma tutricdme Monique Najar pour son précieux soutien.



Sommaire

Ly igoTo (U1t o] o DO PO P PP PPRPPPRPPPRPN 4
I. Le classicisme, un objet en MOoUVEMENL.........coooviiiii i 8
LLeregard d@ CritiQUE........oiiiiiiieccee e e e e e e e e aaaa e 8
2 Le théatre du XVKiecle, la tragédie et le clasSiCiISMEe...........ccevveieiveieiiere e, 16
3 La part du X\VIsiecle dans 1es programmes..........ccceeevereereereseeseseeseeseesseeseesseeseas 25

Il. La part de la tragédie classique dans quelques manuels scolaires, de 1987 a nas. joB6s

1. MEthOAE BL COMPUS... ..ottt e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e s e e e s s e e s aee s e s aannnes 36
2 Aborder la tragédie CIaSSIQUE..........ccocii i e e e e e e e e e e e e e e e e e e 39
3 Construire une culture ou un patrimoine littérale..............cccooeeeeieiii e, 50
4 lllustration et mise en scénales moyens de rapprocher le théatre des él&¥es......... 63
[ll. Pistes de réflexions didactiques personnelles............cccooiiveiriiieieiiiiee e 74
1 Quelques remarques préliminaires sur les-@céuis et préjugés des éléves............... 74
2. Une tentative pour concilier classicisme, théatre classique et intérét dessélév........79
3. Que retenir de Cette SEQUENEGR............coooeii i i e e e e e e e 38
L0 o T3 11 1= (o 96
BiIDIOGIaPIIE. ... a7
F N Q] 115 T TP TUPPPPTRPRPRPIN 100



/ntroduction

«(Q GHUQLqUH DQDO\WVH HVW FODVVLTXH FH TXL HVW GL

classe cej est classiqeil. »

Par ce repli tautologique, Emmanugélaisse QfpFODLUH SDV WIDOQW OD
«classigues TXH OD GLIILFXO W& |laGuelleGe $60 &59d\é<S el Nbrbreux
critiques de SaintBeuvé a Nathalie PiegayGros en passant par Je@aul Sare’,
Roland Bartheset Alain Viala®. Le sens decclassiques WHO TXTLO DSSDUDVW GI
GH QRWUH VXMHW HVW HQ HIIHW OH IUXLW GTXQH FRQV
rappelerDYDQW GYDOOHU SOXV ORLQ

$YDQW GIrWUH XQBLGHVRL QFWPLSRU NEREB OH UDQJ G
GLVWLQFWLRQ VRFLDOH $SSDUX SRXU-Gerad UPHiedeqUH IRL\
le classicus scriptor UHQYRLH j OD IRLV j XQH UpDOLWp HVWKPp
exemplaire, et a une rédlitsociale, celle de la premiére classe censitaire de citoyens
URPDLQV DXWUHPIDUWHGITW]LOYp U RW W& plgrieBtisctone. &t H V
OLQJIJXLVWLTXH FHV DXWHXUV VRQW GLJQHV GH GHYHQLLU
&H QTHKYWX VLqgFOH TXH OH PFODVVLTXHY GRQQH QDLVVDC
de Stendhal et des romantiques, et prend une connotation temporelle pégradient
associé & un art dépassé », avant de désigner de maniére plus neutre les auleurs
siecle de Louis XI\puis dans un élan universaliste tous les auteurs qui se seront distingués
quele que soit la période a laquelle ils appartienf&nt URQLH GH OfYKLVWRLUH

XIX® siécle a baptisés ctassiques auraient vu dans ce nom uneitBéte fort

L Fraiss&Emmanuel, { QVHLIJQHPHQWYV OLWW p U DéntreH"sindieetdeXndléblie Gdhcdip IpUHQF
aujourd'huR011, n°172, pdl-24, p. 13, addVVLEOH HQ OLJQH<wbWtaid.ifdkeyudec X LY D QW H
francaisaujourdhui-20111-pagell.htne.
29RLU VRQ DU-WHFDH XaQ 4K WEUERe 21 Detobre 1850.
3 PiegayGrosNathalie, «e classicismedandouvelle Revue Pédagggémevembre 2007, n°27, pp-224
4 Sartre Jean Paul (1985X -t€\gu¢ la littéra@uikaris, Folio, coll.kssais.
5Barthes Roland (1958 GH J U p ]p U,RafsHSeDIl,chlRievesvilés.
6Viala Alain, 4 X - HF"HVT X - X Q PQlBn¥ Mdrdtutes classiq9es, n°19.
7 HoudratMérot Violaine (2012), 4 X -HFHV TX-XQ FOIXVEHWKK-XQH +XYUPR»hbdBSWULPRQL
(QVHLJQHU OHV TFODVVLTXHV - D RMBIX BPKrlLanD, 8@ &K p REWLIPAULWLTXHYV
8 HoudartMérotViolaine lbid
9 HoudartMérotViolaine Jbid, p. 25.
10 piegayGrosNathalie, «e classicismgopcit, p. 16.
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dépréciativé’, eux qui formulaient OHXU LGpDO V RaXidisnkeh| e® RfereGefh ©
XQH pORTXHQFH DX VW\OH j OD IRLV PR\HQ HW H¥PILFDFH T
Je retiendrapour mon mémoiréa définition historique, guse trouve étre cellgui prévaut
DXMRXUGYIKXL GDQV OH GRPDLQH VFRODLUH DIQVL TXH G
En plus de refléter une définition complexe, cette citation illustre également le
parcours quéestle mien lors de cette premiére athéGfHQVHLIJQHPHQW $SUqV D
classicisme pendant ma formation universitaBdd QV OH FDGUH GTXQj&@DVWHU
vas D\DQW OD UHVSRQVDELOLWp GH GHX[ FODVVHV GH 6t
Pour avoir produit un mémoire sur leonstruction et la diffusion du classicisme dans la
OLWWpUDWXUH MIDL pWp DPHQpH j DSSURIRQGLU FHWWI
OLPLWHU DX FKDPS WKpkWUDO RU OHV SURJUDPPHV D
francais dans le secondapedvoient pour la classe de Second8,f{DERUGHU OH FODYV
essentiellement par le biais du théatre classique. Pendant deuxMdfdduis une
SHUFHSWLRQ SOXV ILQH HW SOXV QXDQFpH GH O® SpULR
vais en tant T XTHQVHLJQDQWH GHYRLU IDLUH GHV FKROW] HW U
alorsvoulu voir ce sur quoi jpeux PI{DSSX\HU GDQVFOU\VEPBDQ XKG®IVQIpWD
obligatoires®, ils restent une expression des programmes officitls, en tout cas un
RXWLO SRXU OYHQVHLJQDQW VXVFHSWLEO®#&aGrslét® XL SUR
surprise de constater, méme dans des mamésigécents, une vision que je treuassez
réductrice Aux chapitres sur la comédie étaient attrdsules pages cdrHU QD QW OTHV VR
théatre,la vie des acteursaux chapitres sur la tragédie celles concernant le classicisme.
,PSOLFLWHPHQW OH FODVVLFLVPH HW VHV UqQJOHV GHY
FODVVLTXH FRPPH VL OfDUW Gtératuie QUFsit@ene Donid R VL FK
DYDLW FRQWDPLQpPp VRQ HQVHLJ®H PHXQ \& HVINM Q XALEPFHDEANY @ X
avant toutde transmettre un patrimoine littéraire, de faire étudier des extraits de tragédies

en tant qudragments exceptionnels dge littérature classique et nod Q W ERreits T |

11 Zuber Roger (19971)es émerveillements de la raison, Classicismes litt&iacksfoang®iis, Klincksieck,

FROO © 7KpRULH HW &WLMIATXH j O-kJH FODVVLTXH @

12pjegayGrosNathalie, «e classicismeop. citp. b.

BOLQLVWQqUH GH O - (GXograre RIE I'dpdeigherRe@tz@iinun de frangais en classe de seconde g
technologique et en classe de premiére des séries générales et programme de I'enseignemeelitiéiegittérature en cla
arrété du 21 juillet 2007, bulletin offisgdcial n°9 du 30 septembre 200DFFHVVLEOH HQ OLJQH SDU
<http://www.education.gouv.fr/cid53318/mene1019760aztml

14 Inspection Généralte |- (G X F D W L R QLesDriahiu@&xsbolaikkation et perspeatiygsort n°201-D36,

PDUYV DFFHVVLEOH HQ O hit@Mvws.Bducativnxei@fr/aide13YINEpaliuels
scolairesituationetperspectives.html S SRXU XQ UDSLGH KLVWRULTXH VXU O:-LQC

manuel scolaire dans le secondaire.
15|nspection Génératie - (GXFDW LR QbtippW.LRQDOH
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pieces de théatreOn sot alors du cadre historique posé par les programiResr
FRPSUHQGUH FHWWH WUDQVIRUPDWLRQHQMHLL @GHFH GW G
tragédie classique dans les mdawseolaires en adoptant une perspective diachronique.

/ITPGLWLRQ 1D W KiDrQug¥ HavetLpoud p&nt dédepart le manuel de la
collection «Mitterrand» de 1987, sa conception anthologique par siécle pouvant rappeler
la présentation des Lagard HW OLFKDUG MXVTXTY| E&lopée» @ublicOD FR O (
en 2011, qui suit les programmes de 2010, derniers en date pour le Noée suivrons
DLQVL OD WUDQVLWLRQ HQWUH GHV SURJUDPPHV GH 6H
XVII®siecle eV FHOOH Re GHYHQX XQH pSRTXH SDUPL G{DXW
PrPH rwWUH SDUWDJp HQWUH'BSIXXWUHXURD REKMEB W\S5 RN WOHG
apporteront, sinonun cotrf S RLQW DX PRLQV XQ RXWLO GH FRPSDUD
quionW XQ OLHQ DYHF PD SUDWLTXH DFWXHQ@é&uHchdi§ WDQW
par mon établisseme(édition Le Robert, collection Rasseurs de text&ds»), et avec ma
SUDWLTXH SDVVpH HQ WDQW TXYfpOqgqYH FRPPH eHOXL G
Sabba® HW TXL VIDSSXLH VXU QHV SURJUDPPHV GH

Ayantlimité ma définition du terme @lassique> a son sens historique, en lien avec
XQ PRXYHPHQW OLWWpPpUDLUH HW FXOWXUHO SlUfieLY MYD
desannées 1980. Eeffet, cette période marque retour GH OfKLVWRLUH OLWWpU
disparu desnstructions officiellesle 198%° et revient dans celles de 19p@ur apporter
XQ pFODLUDJH KLV WtRaffarmiXles lepéfes ehyohotbyiques des éféves
rHWRXU VH FRQILUPH GDQV OHV SURJUDPPHY DFWXHOV %
« La tragédie et la comédie au XVHiécle: le classicisme, invite explicitement a faire
(re)découvrir ce mouvement littéraire aux éleves.

On peut cependant noteXdff XQ WHO LQWLW XO gané Ba mnXlatioO RLQ H(
et la facon dont chaque élément est réparti autour des deux points, il fait du théatre la porte
GIfHQWUpH SDU ODTXHOOH OHV pOugrdrit M vGip & BedterWislod RQW C
T X L \Rif @aruréductrice.& H F R Q VathBri@a BI§rDir mon corpus a des manuels des
mémes éditeurs, des mémes collections et liés aux mémes réformes des programmes, mais
pour le niveau de PremierefLQWLWXOp GH OlfRi& H\Yatred Tep AX GH €

16 puzin Claude (198Tjitérature XVikiéel textes et docyrRanis Nathan, collMittérand.

17Rincé Dominique et Paillo&iggi Sophiédir.) (2011):rancais livre unique Riatlean, coll. alliopée.

18 Abensour Corinngdir.), (2011).ivre unique 2Baris, édition Le Robeetdl. «Passeurs de textes

19 Sabbah Hélér(air.), (2004).ittérature 2de, Des textes aux sequentledier

20 HoudartMérot Violaine (1998),a culture littéraire au lycée depiedi@8) Presses universitaires de Rennes
p. 171.

21 HoudartMérot Violaine (1998)bid, p. 175.



représentation, du XVlleme siecle a nos jowrpour les programmes les plus récents
OpJLWLPH OD S 4guhearie diasste] densg Dds\Wianuels tout en suggérant une
perspective différenterendue peuétre plus wivante2 SDU OfTLQW licRGXRWLRQ H
représentation

(Q SURFpGDQW DH@MID AHIH X QdUFKDL QH aHihégli OTRE Mt
étaitde «IDLUH SHUFHYRLU OHV JUDQGV MrJdbt @evesesH OTHVV
GHYHQX XQ REMHW GfpWXGH pth@paleméng Bl Dayets 1© théd© DV VL
FODVVLTXH REMHW GY{pWXGH WUDQVIRUPp HQ SURSRVL
PDQXHOV VFRODLUHV 2Q SHXW GYRUHV HW GpMj QRWHU
choix qui se met en place et peut amenera@meEl RUPDWLRQ GH FH TXTHVW OF
WRXW OH FRQWUDLU Hc@ier® §i®Edd beFddmahdgristuIleHridsure
OfRUJDQLVDWLRQ GHV SURJUWéuP RakbvseHaQ coRsEWMtlaWAe G Tp W X
représentations réductrices derkgédie classique gtlus largement, du classicisniour
UpSRQGUH | FHWWH TXHVWLRQ MH PI{DWWDFKHUDL G¥Y
DFDGpPLTXH GDQV OHTXHO VYLQVFULYHQW OH FODVVLFL
étudier plus en détail léacon dont elle est traitée dans une sélection de manuels. Le
GHUQLHU WHPSVY GH FH PpPRLUH VHUD OYRFFDVLRQ GH S
mettre en place pour transmettre une vision plus nuancée du classicisme a mes éléves et
GYHQ IblbH OH

2 0LQLVWgUH GH O (G@xograrivie RI® I'eapdeigherRe@tx@ntinun de francais en classe de seconde g
technologique et en classe de premiere des séries générales et programanesaler' etessgraenaendengtittéraire
op. cit
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|. Le classicismeobjet en mouvement

1 Le regard de la critique

a) Aux sources du classicisme

&RPPH MH OfDL UDSSHOp HQ dadsiishie-G3t ke cieafionOH WH
a posterioripar le mouvement romantique qui est alors en pleonstruction. La premiere
mention remonterait a la toute fin du XIINLqQFOH VRXV OD SOAuUBWt GH OT1$
Wilhelm von SchlegeD YDQW GfrWUH UpFXSpUpH HQ J)UDQFH SDU Ol
le premier quart du XIXsiéclé®. /THQMH X SmXidu@ideridifantique est alors
GH VH FRQVWUXLUH XQH LGHQWLWp GYfRe OD UHYHQGLFD
de leurs prédécesseurs du X\dl nom de cette modernité. Cet enjeu identitaire explique
gue Stendhal construise les deux défins en totale opposition en téte de son chapitre

«&H TXH FfHVW TXH D6DIRP DRRNF & Bithkespeare

Le romanticismeHVW OfDUW GH SUpVHQWHU DX[ SHXSOHV GHV °XYU
de leurs habitudes et de lewyances, sont susceptibles de leur donner le plus de plaisir
possible. Leclassicisme au contraire, leur présente la littérature qui donnait le plus grand

plaisir & leurs arriéeegrandspére$”.

6HY UHSURFKHY VIDGUHVYV H@BHuEs® G pDVORQ WHERE YD X WHPLD
de manquer de courage en se raccrochant a des modeéles anciens pl@GdiquefHVVD\HU |
des formes nouvelles. Il reconnait en Racine un auteur qui a été romantique en son temps,
dans le sens ol il présentait au publigailui correspondat.

Deux choses sont a retenir de cette définition. La premiere est que, si le classicisme
en tant que nom est une invention plus récente que le mouvement auquel il correspond, il
UHQYRLH j XQH UpDOLWp g@EEHa 6 KWL W RH UNAY KDL W WHRIQNDXLUM
UHWURXYHU HW GH VWUXFWXUHU &THVW FHWWH UHFKF
IDORQQHU OfLPDJH GX FODVVLFLVPH FRPPH XQH GRFWUL(
cohérenc® $X FRQWUDLUH HW ems§igheméntQdel c&tel ¥éfingierH les

auteurs classiques recherchaien permanence un juste milieatre leurs préceptes de

23 Guion Béatrice, «dJn juste tempérament les tensions du classicisme framcdans Darmon Je@tarles

et Delon Michel (dir.), (2006)istoire de la France littéomre 2 Classicismes X\X\llle sieglParis, PUF, p.

131.

24 StendhalRacine et Shakeseesligne], Paris, Bossange, 1823 [consulté le 3/05/2016], p. 43. Disponible sur le
web: <http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k71902t.r=.langeN /D SROLFH HVW FH@®&H GH O:-RXY
2 bid, p. 44.

26 Guion Béatrice, «Un juste tempérament les tensions du classicisme framgas citp. 131.
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créations et les attendus de leur public, ce qui fait du classicisme un mouvement agité de
tensions parfois contradictoires.

TouW FRPPH OH 5RPDQWLVPH OH PRXYHPHQW FODVVL’
DYHF VHV SUpGpFHVVHXUV HQ OYRREXBRBREQYEGqOHVT IR gV
SRqQWH ODOKHUEH TXL HVW | meﬁaMmEth)lar $a HritlgieVgv H - U X
O T &UEt¥ de la Pléiad® Les premiers théoriciens du classicisme vont non seulement
VIRSSRVHU DX[ S\RWBW GRLY,pJDOHPHQW LIJQRUHU WRXYV
GIpFULWYV WK pR UArTsK poétigu¢s|Pde HPel@tiel/ (1555), Laudun (1598)
9DXTXHOLQ REXU i O B B UGRD Rsprav(L568)HIs vont préférer
se tourner vers les théoriciemmtiquescomme Aristote et Horace ou les théoriciens
étrangers, notamment les Italiens comme Vida et Castelvetro

Les sources leslys influentes sont cependant les sources antiques au point que
René Bray affirme dans son ouvragermation de la doctrine classiqué X H kbl VW
QRP GTSULVWRWH TXH V‘HLQV%’)D)(Q HU PO E WD V \FIIHMAVP HY XU
Poétiquelue et ®ommentée par les Italiens que se sont inspirés les théoriciens des années
16304 1650comme Chapelain, Scudéry, ou encore Jules de la Mésnafdiile est
notamment la base de leur réflexion sur le théatre, comme en témoignent les mentions
UpJXOL gridtaty d&n§ $alettre sur les vingtjuatre heuresde Chapelain ou les
Observations sur le Cide George de ScudéfyDans une moindre mesure, Horace et son
Art poétiqueRQW pJDOHPHQW pWp XOHSQRIXSE D HWILH G\HS E B DWKLF
trouve dga chez Aristote OHV WKpRULFLHQV FODVVLTXHV RQW GRQI
DYDLW SX QpJOLJHU FRPPH OD SULPDXWp GRQQpH DX WU
de distinguer les genres littéraires, mais surtout la finalité morale@iu? DLUH GH OfDUYV

6L FHWWH ILQDOLWp PRUDOH VRXOgqYH TXHOTXHV FRQ
effacer cependant un autre impératifelui de plaire au pubfi&é De & découle une
premiére conséquence OD SRUWpPpH PRUDOH Gits¥ faide dé&Jplg eO MW W p U D L

27Bray René (1983k formation de la doctrine claBsangfaris, Nizetp. 8
28]bid, p. 20.

291bid, pp. 234.

30]bid, pp. 3738.

311bid, p. 49.

32|bid, pp. 5354.

33]bid, p.53.

341bid, p.59.

351bid, p.61.

36 1bid, pp. 7671.



discréte au fil du XVfi siécle, le public étend lassé par les sentences moralisHtrioes
DXWHXUV VRQW DORUV HQFRXUDJpV j SDVVHU SDU GHV PF
vertu par des personnages ou des situstimarticuliere®, ce qui améne a une certaine
FRQFHSWLRQ &H effef] uieLdaspywri&€F consignes des poétiques classiques
HVW GILPLWHWD @M OWXWUWH FHSHQGDQW SDV VHXOHPHQV
PDLV GH VpOHFWInRQQrE, We mel reftekiHqu@ fa meilleure partie de cette
naturd> HQ OLHQ DYHF OH SULQFLSH XWLOLWDLUH HW PRL
PRQWUHU QYLESRVW H YXRW Waaew q DtécessiVislatte®@s et
ameéne & rejetenllaideur morale plus encore méme que la laideur phydiqu& 1 eovoN
une LPLWDWLRQ UDLVRQ Qglife (ne naiide @0sweX, Uokh dds sHiataNrop
EDV RX WURS pOHYpV -@Gix@¥¢alXRHLORDWW G NWVOMLDHG U H

Cette naturedéalisée, nos auteurs du X¥#iecle vont la trouver sous une forme
GpMj VW\OLVpH GDQV OHV DXWHXUV DQWLTXHYV jJ OTRULJL
IDLW GH OYDGPLUDWLRQ XQLYHUVHOOH T‘i%.‘ﬂlmi@f\/IeS/RQW V)
DQFLHQV FYHVW DXVVL VY{REOLJHU j XQ WUDYDLO GIDG
IUDQoDLYVY FH TXL HVW DLQVL OD JDUDQWLH GYXQ@ WUDYD
GHOj) GH OD VLPSOH UHéAURGXFWLRQ GTXQ PRGqOH

Cette notion de travaHVW LPSRUWDQWH SDUFH TXJfHOOH UHQ
caractéristiques de la pensée du X\diecle O9fLGpH TXH OH JpQLH VHXO
SURGXLUH XQH JUDQGH °XYUH ,0 QH VYIDJLW SDV QLHU
précédents ont vu comhh XQH TXDOLWp LQGLVSHQVDEOH j OfDUWL\
définir clairemei® /HV WKpRULFLHQV FRPPH &KDSHODLQ FRQV
SURGXLUH GH SHMWQWHYDRFKHVLOV FRQVLGQUHQW TXfLO
surletravd O GH OfDUWLVWH SRXU TXYJLO SXLVVH SURGXLUH
«grande poésié j VDYRLU O9fpSR & p6t ad Wavailhéwwdsi He GlpHrt de
OfDUWLVWH GH FRQQDVWUH GHV U4 paHiVduixothatok M T X H O O H

371bid, p.77.

38]bid, p.79.

391bid, p. 140.

40 Guion Béatrice, «dJn juste tempérament les tensions du classicisme framgays citp. 141.
41Bray René (1983 formation de la doctrine classiqueogn &ifand®5
42|bid, p. 158.

431bid, p. 171.

441bid, pp. 176L77.

45bid, p. 85.

46 |bid, p. 87.

471bid, p. 93.

48bid, p. 99.
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nécessité du travail est admise par les auteurs, les régles le sont aussi. Encore en débat dans
les années 1620630, elles sont acceptées dés les années®184% controverses qui
VXLYHQW LQWHUURJHQW OD PDQLQUOGL®RQMHW QU ¢D& WV O
UHPLVH HQ FDXVH HW ORLQ GH VH OLPLWHU DX WKpkW
littéraires. /' HV DXWHXUV TXL V{fpPDQFLSHQW GHV WKpRULHV
débarrasser des reglepour Corneille ou Moliere LO V{DJLW plaReXddléh{ddyY GH ©
régles® » ou selon son kon send ». La pierre maitresse de la doctrine classique est en
effet la raiso>. (OOH FRQGLWLRQQH OCYLEUWDMR\RDY GHNWVIMQEDN QF
WDQW TX9IDUJXP HQpafces1® oW $ydtdma/ podbidue est jugé cohétent.
VHXOHPHQW FfHVW OD UDLVRQ TXL JXLGH OH SRqWH GLF
les acceptéf FDU HOOH OpJLWLPH OH JREW TXH OfRQ SUHQG
poeme.De fait, la raison est vyeselon René BrayFRPPH XQH VRUWH GTHQWLW
VXSpULHXUH DX[ VHXOV JREWYV GTXQ LQGLYLGX HW JDUDQ

b) Les regles de la «octrine classique»

Ces différentes réglessont ainsi considérées comme uréponse a la triple
exigence que nous venons de voik DUDQWLU OfXWLOLWp PRUDOH GH O
répondant a laraiso(fOOHYVY VIDSSOLTXHQW j WRRY OBVVIQQYKIKVHOT
a réalisée a partir de nombreuses préfadcds &W H[WHV WKpRULTXHV G{pSRTX
VIQWKpWLVpHV VR XVdécting d{dfskiqueDSSHOOH OD ©

ITXQH GHV UqJ@idt M réspddt@e @ r&skemblance, qui contribue a notre
compréhension de ce que les théoriciens du Xléicle ententHQW SDU OfLPLWDWL
nature® &THVW DXVVL XQH pWDSH LQGLVSHQVDEOH SRXU XQ
Of+RPPH DLPH QDWXUHOOHPHQW OD YpULWp FYHVW GRC
espérer le toucher et le rendre plus réceptifradVVDJH PRUDO TXH SHXW OXL
littéraire’”. Les théoriciens parlent cependant deaisemblance plutdt que de ¥érité»
FH TXL QYHVW SDV DQRGLQ &H QTHVW SD-¥derttequW DL TXTL

49|pid, p. 103 et 106.
50 |bid, p. 109.
51 |bid, p. 110.
52 |bid, p. 114.
53 |bid, p. 122.
54 |bid, p. 126 et 136.
55 |bid, p. 126.
56 |bid, p. 192.
57 |bid, p. 207.
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se passe, mais ce quiviigit se passet. Le vraisemblable est une correction, un vrai épuré
et rationnalisé. En cela, le XVIsiécle est alléSOXV ORLQ TXT$ WdieaMduww H S X L\
pOpPHQW LQYUDLVHPEODEOH PrPH VLY GomislleRVELEOH R
YRL[ PLQRULWDLUH ORUVTXJLO GplHQG OH GURLW GH
LQYUDLVHPEODEOHV SRXUYRSDQILRDY WRRPHQWWH YHMULVHOO
par les tragédies raciniennesRQ SULYLOpJLH OfLGpH TXHnedtth IS XEOLF
vérité historiqué'. Proposer un événement invraisemblable aux yeux du public serait aller
j OYTHQFRQWUH GX UDWLRQDOLVPH FODVVLTXH FDU XQ p)
événement qui ne peut étre expliqué par les codes sociaux eH Xigh | OTpSRTXH GH
UpFHSWLRQ FRPPH OH UDSSHOOH *pUDUG *HQHWWH OR!
roman de M*®de Lafayettela Princesse de CléV&s

- OD YUDLVHPEODQFH VH VXSHUSRVH OD ELHQVpPDQ
France dans les nées 163%. Selon laPoétiquede la Mesnardiére, qui reprendre Aristote,
LO VvyYDIJLW GH PRQWUHU GHV P°XUV H[HPSODLUHV PDL
FRUUHVSRQGHQW | FH °f Xt f0if e@lub, \WettH &6 faB B¢hX & la fin
PRUDOHUGH HWMIDj XQH FHUWDLQH FRQFHSWLRQ GH OfLP
bienséances internes, au nom desquelles un personnage se doit de rester fidele a son
FDUDFWgqUH TXL OH IDLW DJLU HW VIH[SULPHU GYXQH
données, etl¥ ELHQVpDQFHY H[WHUQHYV TXL GHPDQGHQW TXH
SXEOLF DWWHQG RX SURWMHWMW®HVVEH SQXV° X THVW SD)
DYHF OD YpULWp KLVWRULTXH TXL QYHVW GIDLOOHXUYV
plague VRQ SURSUH L G pD:@n¥ssithileOdirsiQavdémaoctatépathénienne du
WHPSV GH 3pULFOqV HW OH SULQFLSDW GT$XJXVWH j OD
pense y retrouver une politesse et une délicatesse qui ne correspondent\WrmpréalK § D X [
projections des valeurs mondaines du XMMLqFOH VXU OT$QWLTXLWp

9LHQW HQVXLWH FHO O H régieHie©tfols Qnitds doxtRerélBrapH GH ©
GpQRQFH OH FDUDFWqUH TXHOTXH SHX DEXVLI 3RXU OXlLl
FDU HOOH VIDSSOLTXH j WRXWH °XYUH OLWWpUDLUH GH

58 Guion Béatrice, «Un juste tempérament les tensius du classicisme franggigp. citp. 142.
59Bray René (1983 formation de la doctrine classiqueogn Eitane®1.

601bid, p. 204.

611bid, p. 212.

62 Genette Gérard (196®jgures,IParis, Seuil, p. 74.

63Bray René (1983k formain de la doctrine classique gopFaEiTe?18.

641bid, pp. 22€21.

651bid, p. 216.

66 Guion Béatrice, «Un juste tempérament les tensions du classicisme frangas citp. 132.
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temps et de lieu seraient davantage des applications particulieres de la vraisemblance au
théatr&’. Comme les régles précédemment évoquées, elle trouve son &midadams la
Poétique G 1 $ U Pa ralNe tssez rapidement les suffrages. En 1637, seul un traité
anonyme la critique encore, sans trouver de véritable®®@m définition est parfois plus
SUREOpPDWLTXH 2Q VYDFFRUGH FHSHMGMI® Wui ¥&XU OfL
FRPSRVHUDLW GH SOXVLHXUV pSLVRGHYV Gﬁ\DDr(SW, VIHQF
GRPDLQH GX WKpkWUH &RUQHLOOH GLVWLQJXH OTXQLW;j
OfXQLWp GH SpULO TX4LO DVVRFLH j OD WUDJpGLH
ITXQLWp GHWW HRS®WHPHQW GplLQLH SDU $ULVWRWH T
du soleil, tout en laissant la possibilité au dramaturge de déborder légérement ceffe durée
&HWWH GpILQLWLRQ GRQQH OLHX j XQ FHUWDLQ QRPEUH
itaieQV TXL KpVLWHQW HQWUH OYDVVLPLOHU j XQ MRXU QD
MRXU DVWURQRPLTXH DYDQW GH FRQVLGpUHU TXH OH Wt
le plus possible avec le temps de la représenfdtionO V § D J L W |eGspledtapeQrpdud U
TXILO SXLVVH DGKpUHU DX QRP GH OD YUDLVHPEODQF
WRWDOHPHQW DEVHQWH FKH] $ULVWRWH VH GpJDJH GH C
DILQ GH FRWQFLGHU DYHF B.TEIanFaﬁtE,E@deWnnriﬁI:MeS/rSbeﬁtWDWH)
encore ignorés au début du XVlle si€tldls sont progressivement mis en place dans les
DQQpHV GYDERUG SDU GHV GUDPDWXUJHV TXL OHV
énoncés comme Mairet, puis par des théoriciens comnapetif®. La «querelle du
Cd2 QTHVW TXITXQH Rédriyve: RADr BOpaNisads des regles de se faire
entendre, car elles étaient déja débattues aupafaviaeur acception peut étre entendue
avec une certaine souplesseO § X Q L W p t@ihki Etle tendhiel X tout lieu dans lequel
XQ SHUVRQQDJH HVW VXVFHSWLEOH GH SRXYRLU VH UH
OYHVSDFH GTXQH MRXUQpH FH TXL SHU® HW V&/H QO b WO G

retenir, plutdt que la durée ou la sti@e exacte accordée aux personnages, est cette

67 Bray René (1983 formation de la doctrirguel@ssFramage citp. 240.
68]bid, p. 241.

691bid, p. 245.

701bid, p 246.

1bid, p. 247.

721bid, p. 254.

731bid, pp. 25455.
741bid, pp. 257 et 275.
7s1bid, p. 262.

761bid, p. 265.

771bid, p. 271.

781bid, p. 277.
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FRQFHQWUDWLRQ DXWRXU GH FH TXL HVW QpFHVVDLUH
FRQVWLWXH OfXQH GHV VSPELILFLWpV GH OfHVSULW FOD

c) /fLP SR UWD Q FeHa @rise R &Wpte de la récepn par la critique

Si la doctrine de René Bray offre un systéme complet et cohérent, elle est
FHSHQGDQW OYREMHWP r&HX QB WILHRIHFINOALWH HH OBXXHA R X U G T K
davantage sur la complexité et les contradictions du classicisme, aupeild terme de
doctrine est considéré comme inappraffrié¢/HV SUpFHSWHYV YDULHQW HQ HI
j OIDXWUH HW pYROXHQW HQ SHUPDQHQFH /HV WH[WHV ¢
GH IRUPHU XQ WRXW FRKpUHQW D aterties/ \WaodtQp&rfoi€ 1 DL O O
contradictoire /RLQ GH OJYKDUPRQLHXVH XQLWp VXJJpUpH SDI
FDUDFWpULVH VXUWRXW SDU OHV WHQVLRQV TXL OYDQLP!

Une des premiéres tensions est celle entre le godt et la raison. René Bray a placé
son sysgyPH VRXV O fpJLGittleGEquld a;1a,raison et a la régularisation dans
WRXV OHV GRPDLQHV GX IDLW GT1XQ FRQWH[WH SROLWLTX
DSUqV XQH SpULRGH GH ORQJV WURXEOHV LIEWHtQHYV HW
primat de la raison est en réalité concurrencé par le godt, organe de jugement annexé par la
littérature dans les années 1860 /H JRE€W H V WcoBckpt ERnd&@n. Yifficile a
définir, il serait:

une sorte de vertu a la fois sociale et nMlera « @XQ WDFW JUKFH DXTXHO OYKRPF
harmonie avec son entourage, un sens de la mesure qui régle ses actions et modére ses plaisirs,
WRXWHV FKRVHV TXL GpPQRWHQW OYDSSDUWHQDQFH j XQH DX\

&H SRUWUDLW G 1 X@rekfRiitifatde Gue [ REBDWWWHQG GH OTKRQQrw
qui constitue alors un idéal social auquel on essaie de se conf@unee le golt serait
alors purement et simplement se conformer a la bienséanu@aesynonyme duwlecorum
latin : tenir compte desirconstances pour proposer ce qui condrerEn suivant ce
principe OD WUDQVSRVLWLRQ GX JRE€EW GDQV OH FKDPS OLW
FHOOH GY{DYRLU GDQV FHWWH UHFKHUFKH GH SHUIHFWLF
uniformité€®®, ce qui a pu suggérer ensuite un systéme de régles ubigns un premier
WHPSVY UqJOHV HW JREW VHPEOHQW rWUH OHV GHXJ[ IDFl

791bid, p. 288.

80 GuionBéatrice, «Un juste tempérament les tensions du classicisme framgas citp. 132.
81 bid

82Bray René (1983 formation de la doctrine classiqueogn &itandd3.

83 Chantalat Claude (199R)a recherche du go(t cl&@asigudincksieck, p. 37.

841bid, p. 34.

85Guion Béatrice, «Un juste tempérament les tensions du classicisme frangas citp. 136.
86 Chantalat Claude (199R)a recherche du go(t clapsicjue. 35.
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assimilé au bon seflsvoire & une «aison instinctivé® ». Les régles représenteraient alor
une manifestation théorique de la raison la ou le bon godt en serait la manifestation
pratiqué®. Or, le bon godt étant rattaché a la raison, et la raison étant universelle, on
FRQVLGQUH TXH OH ER& JREW HOMHR WY plJ D OGP B @WDUASD.Q DV
que René Bray associait a la domination de la rai€aa va en réalité contribuer a
introduire une fissureon va progressivement distinguer un bon godt absolu, par lequel les
auteurs classiques espérent passer a la postérité, et untaelgtf, évoluant au fil de
OYKLVWRLUH TXYLOV VRQW ELHGDREOQLYBNPGB LIKWMUFKHU
$XWUH SRLQW LPSRUWDQ WenTirbdudiichD le t€&rm&l jdeV L JIQ D (
«classique QIDXUDLW FHUWDLQHPHQW S Ddv XYW pietleHcdHIQ GL T X p
était considéré comme péjordfif ,OV SUpIpUDLH QtWjuek H@f&éences § ©
OYDWWLFLVPH XQH pFULWXUH GRQW OD ¥ phpd)eh@hfH HVW
QITHVW S Dah me@He@He@as a imiter un orataurtravail mais un homme dans sa
VSKgQUH SULYpH GDQV FH TXYLO D GH¥SAnsiycd puelle® LHU HYV
DQQpHV HQWHQGHQW SDU DWWLFLVPH FYHVW XQ V
OfLPSUHVVLRQ °GH&MSRQMAD/Q pRdliyhie Xd® Ha tison mais une
« esthétique de la grafe® UHMHWDQW OfH[FqV GH FRQWUDLQWH HW
FHUWDLQH OLEHUWpP GTXQH FHUWDLQH QpJOLJHQFH SRX
naturel possible, soit un tout autr@ssicisme que celui décrit par René Bfay LG pD O
esthétigueen littératurese veut riant, plaisant, reflétant ainsi les valeurs sociales de
JDODQWHULH HW GYXUEDQLWp FROVWLWXDQW OfLGpDO P
2Q DXUDLW GRQF WRUW G fhiqug étnvobalithigueX IQrésu@eDev VL F LV
UpDOLWp GTXQ ORQJ SURPHVEBENMOGEPFRQE8 YW BORWQRY WUD
j QIHVW SOXV WRXW j IDLW OH PFRieclel Xudsifbapfis L G X C
«classicisme Richeli€d». ,0 QHVWIBIDLOOHXUV SDV VHXOHPHQW

Poétiquesles préfaces et autres textes théoriques du®¢iétle. Il faut comter avec la

871bid, p. 37

881bid, p. 71.

891bid, p. 41.

91bid, p. 43.

911bid, p. 93.

92Zuber Roger (19971)es émerveillements de la raison, Classicismes littéraalesfidund@sicitp. 139.
931bid, pp. 139.40.

94 1bid

% |bid, p. 145.

9% Chantalat Claude (199%)a rechehe du goUt classjgjustp. 162.

971bid

% 1bid, p. 163.

99 Guion Béatrice, «Un juste tempérament les tensions du classicisme frangas citp. 132.
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correspondancecGH OfpSRAXHWDEOH ODERUDWRLUH GYLGpHV R-
FXOWXUH DQW L@ eoHcilfleuirs RiddeldQamec Ges attentes du nouveau public

mondain et contribuent ainsi & construire ce que nous avons appesicisme? ».

2 Le théatre du XVIFf siécle la tragédieet le classicisme

/IHV PDQXHOV TXH M{DL pW&®BVIP WV LDV DORIF | K@WK JHR YGYTHR
WKpkWUH &H JHQUH EpQplILFLH DORUV GH WHOV SULYLO
LQGLVVRFLDEOHY OfpFODW GH OD ¥ LWWpQW VWY DI$ SBUHR FRAQY
question de la tragédie dans les manuelsO FRQYLHQW GH UHYHQLU VXU ¢

classicisme sur le théatre du X¥siécle.

D 8Q kJH GTRU?GX WKpkWUH

Il est vrai que le théatre bénéficie de conditions particuliérement favorables au
XVII © siécle en tout cas au débude maniére géirale, le public manifeste un go(t certain
SRXU OHV VSHFWD F OH \Cdlex padsionTdy pecratiés Rig¢i® omme
populaire par Jacques Scherer, rejaillit sur le théatre qui accueille par ailleurs une part
FURLVVDQWH FHCco NWDVWH VWHERKBWLDWKH G X GLYHUWLVVHPHQV
DX PRQGH PDWpULHO HW j VHV VLPXODFUHV UHVWH VXV!
autant le théatre que les comédi@hCependanties années 1630 marquent un recul des
théses hostiles aux artsl spectac®® HW FHWWH OpJqUH WROpPUDQFH UH
GIXQH UpKDELOLWDW 'R Qe §@iitupoDrHe SpRta¢IR Ertdre Feh Yeu,Gant
Richelieu que Louis XIV sont en effet amateurs de th&%&tnmais les intéréts politiques
entrent égalment en compteLe théatre est considéré comme un outil au service du
prestige de la monarchie francaise et de la centralisation du pays autour du pouvoir
royal®®. Plusieurs mesures en faveur du théatre sont ainsi prises, comme une déclaration

royale réhabiitant les comédierts’ ou encore des subventions royales pour différentes

100 Aspe Charlotte (2014)es Lettres de Paul Pellisson a DarorestiiletionXdQH SRpWLTXH HQWUH 3D
mémoire de Master 2 mention Recherche, Toulouse, Université Toulouse 2 Le Mirail, p. 131.
101Bertrand Dominique (1999)re le théatre classtquis, Dunod, coll. kire », p. 6

102Scherer Jacques et Colette &cti2gd01),.a dramaturgie classique enJaiat@enouph Nizet, p. 160.
103]pid

104Bertrand Dominique (199%jre le théatre classigueitp. 71

105]bid, pp. 5455.

106]pid, p. 70.

107|bid, p. 54.

108|bid, pp. 67 et 69.

109|pid, p. 68.

110]bid, p. 67.
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troupes’. Ce contexte favorable va permettre aux troupes de se sédenthmsefaut
cependant pas négliger des périodes plus noiadssi la Fronde marque des temps
difficiles, entre fermeture de théatres et pertes de certains nobles qui faisaient fonction de
mécéneY? De plus, les sentiments religieux ai KpkWUH FRQQDLVVHQW XQ U
la fin du XVII® siécle et ce dés les années 18600. Si les querelles déclenceéaitour
deDom Juaret duTartuffe VHUYHQW GH FDWDO\VHXUV FYHVW WRXW
qui est visé et pas seulement la comédiée phénoméne va croissant (pas moins de sept
textes théologiques sont publiés contre le théatre en*f94u pont que Dominique
%HUWUDQG SrBgeSsidn @J] h€atde € des mentalités qui avaient favorisé son
essot’® ».

De maniére plsispécifique, on considere que la dramaturgie classique proprement
dite se développe a partir des années 1630, momdattia@atre devient le genre dominant
DXTXHO WRXW O étdetRoqEs HQWILHOYDAERSPH MXVTXIDX[ DQQpH
années 1660 étant considérées comme une apbge concentrer sur le théatre classique
ne doitcependanpas faire oublier que le ggW GX GLYHUWLVVHPHQW VIpWH(¢
théatraux, y compris ceux qui ne respectent pas ce que nous avons établi comme le canon
classique. Si certaines pieces préclassiques ont de plus en plus de mal a rencontrer leur
public®® GHV °XY UH s détuisent ¥GdugsldsAmours tragiques de Pyrame et
Thisbéde Théophile de Viau sont ainsi publiées treize fois au cours du'Sigcke qui
PRQWUH ELHQ XQ DWWDFKHPHQW GXUDEOH TXL GpSDVVH
Les auteurs classigsiesont euxmémes bien plus nombreux que ne le laisse supposer la
triade CorneilleRacineOROLqUH UHWHQXH SDU OfYpFR &k lagiddeOD 7UR
en effet de c6té des noms comme Thomas Corneille et Philippe Quinault, maitres des
tragédies romarsgues qui rencontrent un grand sut@@sean Rotrou, qui touche autant &
OD WUDJpGLH 12 Gpoyes ScRderyGauteur de plusieurs piéces régifieees
enfin Jean Mairet, dont I8ophonisbeesttout de mémeconsidérée comme la premiére

111|bid, p. 69.
112|bid, p. 89.
113|bid, p.96.
1141bid, p.97.
115|bid

1161bid, pp. 67.
1171bid, p. 66.
1181bid, p. 9.
1191bid, p. 10.
120|bid, pp. 23233.
121|bid, p. 233.
122|bid, p. 234.
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tragédie assiqué®. La liste des grincipales piéces du X\Akiécle» établie par Jacques

Scherer dans les appendices de son étude de la dramaturgie classique compte ainsi une

bonne douzaine de pagd&s ce qui suggeére le foisonnement littéraire rendu possible par

ces conditions favorablesH QRV MRXUV OfRXWLO LQIRUPDWLTXH VH

la richesse du théatre du XV¥Kiecle. Ainsi, la base de données créée et animée depuis
SDU OTLQJpQLHXU j OD %LEOLRWKQTXH fdoPeaMe RQDOH

UplpUHQFHPHQW GH SDV PRLQV GH SLgQFHV GH j

existants en ligné>.

b) La tragédie, un genre a part?

Si René Bray considere la division en genres comme fondamentale dans la poétique
classiqué® Jacques Schet¢ OTHQYLVDJH GH PDQLqUH PRLQV UDG!
QYDIIHFWH TXH WUQV SHX OD VWU XF¥ b fdit, @eéinédis etgFHV G
tragédie reposent sur une structure similaire. Toutes deux commencent par une exposition
de préférence cotg (mais pouvant courir sur plusieurs scéffes claire et
vraisemblabl&® qui doit porter & la connaissance du spectateur tous les faits nécessaires a
OD FRPSUpPKHQVLR @ 161 DX IL DPQUN FBXGHLQ HX G T IEG WNWWJIXH j SU
parle®’, et les péripéties qui peuvent provoquer des changements tant dans la situation
matérielle que mentale des personn&fjed la derniére péripétie succéde le dénouement,

TXL GRLW GH SUplpUHQFH GpFRXOHU QpFHVVDLUHPHQW
noweaux éléments) et fixer le sort des principaux personnages de [Ebikamature de

FH GpQRXHPHQW OHV SHUVRQQDJHV SUpVHQWYV HW OD JUL
des éléments spécifiques a la tragédie.

Comme la tragédie antique donteNefLQVSLUH OD WUDJpGLH FODVV/|
SHUVRQQDJHV GIYH[FHSWLRQV WHOV TXH UREMWisHiW KpURYV

123|pid, p. 232.

124Scherer Jacques et Colette Scf@06d)|.a dramaturgie classique eropraviiqep. 443156.
125Fjevre Paul, Théatre classique [en ligne], [consulté le 15/05/16]. Disponible suhtgpWetww.theatre
classigue.fr/indettml.

126 Bray René (1983) formation de la doctrine classiqueogn &itpnck03.

127Scherer Jacques et Colette Scherer (RA@kpmaturgie classique eropraviige 11.
128|bid, p. 53.

129]pid, p. 56.

130|pid, p. 51.

131]pid, p. 62

132|pid, p. 86.

133|bid, pp.126L30.
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spectated?* &H FDV GYH[FHSWLRQ GRLW FHSHQGDQW DYRLU 3
un miroir de la conditiorhumainé®. Au-dela de cette spécificité tragique, le héros
dramatique classique est de préférence jeune, beau, courageux &t®rfobtees plus
frecquemment dans la tragédie que dans la comédie), mais €également malheureux pour la
QpFHVVLWp EHDDQVQW WNBJIJpGLH FHWWH LQWULJXH VT
GHX[ VIVWgPHV GH YDOHXUV GRQW OfJLVVXH SHXW rWUH O
A la différence de son modéle antique, la tragédie classique montre davantage un
personnage en lutte contre -méme que contre les alix ou toute autre puissance
supérieur®. '"H SOXV OD WUDJpGLH FODVVLTXH VY{pORLJQH Gt}
circonscription du conflt OLPLWp j] OTHQWRXUDJH IDPLOLDO GDQ
VIpODUJLH DX[ UHODWLRQ ¥s pditRuel®™H X M H\D LHQ/EXM{lsO O O L D G
YUDLPHQW OD GLPHQVLRQ PpWDSK\VLTXth égatenaefituRe® PH pF|
influence sur le dénouementLO QTHVW SOXV QpFHVVDLUHPIEQW V\IQR
point a cependant mis plus de temp¥ §LPSRVHU 'DQV OD SUFHRdRLlgUH PRLYV
il est encore violent, voire sanglant, le but étant alors de se démarquer dedartvédie
dont la concurrence est forte et qui se caractérise par un dénouement feucmex
EDVFXOH VYR Slgd) #hngesSIB4MinhaJdevenant ainsi la premiere tragédie
IUDQoDLVH DYHF XQH ILQ TXH &Y Rapriidipx YaghexpgarQa duitel U G K
OHV WKpRULFLHQV GX JHQUH FRPPH OYDEEp GT$XELJQ
dénouement funestans saPratique du théatrg* HW VIDIILUPH GDQV OI
moitié du XVIE siéclé*®. On peut ainsi penser & la célébre préfacaBéeénicedans
laquelle Racine affirme que ce@QTHVW SRLQW XQH QpFHVVLWp TXTLO
dans une tragédigant TXH WRXW VY\ UHVVHQW@ GH FHWWH WULVV

plaisir de la tragédié® ».

134Bertrand Dominique (199%jre le théatre classigueitp. 103.

135]bid

136Scherer Jacques et Colette Scherer (RAQ@kpmaturgie classique eropraviige 21.
137|bid, p. 22.

138Bertrand Dominiquél999)L.ire le théatre classigueitp. 105.

139|bid, p. 106.

140]pid, p. 108.

141]bid, p. 105.

1425cherer Jacques et Colette Scherer (RA@rgmaturgie classique eropranige 135.
143]pid, p. 137.

144Bertrand Dominique (1999)re lehéatre classiopecitp. 106.

145Scherer Jacques et Colette Scherer (RA@rgmaturgie classique eropranige 138.
146 Méchoulan Eric et Emmanuelle Mortgat (1¥&)re au XVlle siecle, une antRalogjd’resses Pocket, coll.
«Agora Les Classiguesp. 316.
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Cette évolution du dénouement est a mettre en relation avec la conception classique
de lacatharsis /D YLROHQFH GT1XQ GpQRXHPHQWrcwexgdnED QW HV
LQFRPSDWLEOH DYHF OH SURFHVVXV GH UplOH[LRQ GHPD(
ne peut susciter aucune pitié et que la terreur éprouvée est trop stidaineatharsis est
entendue comme la purgation des passions par le biaigetedar et de la pitie& THVW X Q
concept emprunté Aristote T XL V {-m&e ir3pirE de la médecine ¥tfHQ VHUW SR>
GpIHQGUH OYLQW pddmie mddia@aioreh EwviradiQion avec Platth
/TLQWHUSUpWDW L RGiedldsHsout Mbhalis@ride,; €, qui est quelque peu
réducteur mais va aussi permettre de justifier toutes les regles qui se sont ensuite imposées
au théatre au nom du principe de vraisembldficeLO VIDJLVVDLW GH SRXYRLL
\Efinouvoir

$YDQW G HOMXXCGH@ U pWDLO OD IDoRQ GRQW OD WUDJp!
des regles, il convient de dire deux mots sur sa postérité. En effet, le changement de siecle
ne marque pas la fin de la tragédie classi@Quecontinue de la mettre en scéne, y compris
lors de la Révolution francaise, pendant laquelle les pieces de Corneille et Racine subissent
une suppressionGH WRXWH UplpUHQ FHjPlosT Brpdrtartt @ncbreahl P H
FRQWLQXH GTHQ pFULU lgéresmv@nt/esLrbhhes rdgles de Ehifin® R Q
que Racine et Corneiff#. La tonalité des piéces est un des rares éléments & évoluer, en
accorde avec les godts du publies auteurs introduisent davantage de violence (tout en
parvenant & respecter les bienséances) au début duf X\tlé®? la JIDODQWHULH V{HI
devant le politique entre la Révolution et la fin du Premier Effjravant que la
VHQVLELOLWpP QH VL RS RNdivelerher® BUX yeHr® ¥st assuré par un
exotisme grandissant, tant du point de vue géographique (certaines p&passent en
Amériqué>> que temporel OHV DXWHXUV QH VYLQVSLUHQW GH SOXV
HW OHV VXMHWYV LQVSLUpVY GH Of$QWLTXLWp ODLVVHQW

147Bertrand Dominique (199%jre le théatre classigueitp. 48.

148|bid, p. 46.

149|bid, pp. 4647.

150 Pichois Claude (dir.), (1998)stoire de la littérature frangaieet,'H O - (QF\FORSpG,L[RdisD X[ OpGLW
Flammarion, pl85.

151]bid, p. 187.

152 Pichois Claude (dir.), (1998istoire de la littérature frataaises DeFénelon a Voltakaris, Flammarion,
p.162.

153 Pichois Claude (dir.), (1998jstoire de la littérature fratgmiees,' H @cy(clopédie aux Médjtapornit
p.186.

154|pid, p. 192.

155|bid, p. 190.
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VRXV OH UqJQ'® Avc-Vbifaivd, le personnageux prises avec lunémese
WUDQVIRUPH SURJUHVVLYHPHQW HQ XQ SHUVRQQDJH HQ
préfigure les thémes du drame bourgEdid.a tragédie classique se transforme donc bien

audela du classicisme.

c) Un théatre soumis aux regle®

Si on examine la fagon dont le thééatre a intégré le classicisme, on peut observer des
tensions entre la théorie des doctes et la pratique des dramaturges, mais également entre les
SLgQFHV VXLYDQW OfYLGpDO GHV WKpRULFRémbignenHss OHV J
pFKHFV UHWHQWLVVDQWY GHV SLqFHV GH /D OHVQDUGLq
VRQW HVVD\pV | O¥bEubLaelelttCidvdémsiddrdé Dankha hictoire des
UgJOHV QH GRLW é&Dligrel fubtllhte lRsXee0rs ekhiéhtde ménager entre
les regles et le golt de leur public, équilibre qui penche nettement en fdeear
préséance du goQt & partir des années¥adne des manifestations les plus évidentes de
FHWWH LQIOXHQFH HVW O &igGUgaldrite paQle§s RuReSMsHIeGad O TH VW
accordente plus de place aux thématiques amourelies les éléments trop sanglants
disparaissent™. Pour justifier ces modifications, les dramaturges ne citent plus Aristote,
mais se référent a la galantéffe OTDUELWUH QfHVW SOXV OH WKpRULF
avoir envisagé les régles classiques du point de vue de la théorie comme René Bray, il
devient donc intéressant de les envisager du point de vue de la pratique théatrale, tache a
laquelle se sont tlés Jacques et Colette Scherer dans leur oudragdramaturgie
classique en Francé®

/IH YUDLVHPEODEOH SRXUWDQW FRQVLGpUp FRPPH O
point sur lequel la distance entre les attentes des théoriciens en comparaismiles el
public est la plus flagrante. Il est premiérement difficile & obtenir si les dramaturges se
SOLHQW DX[ DXWUHV UqJOHV FRPPH OHV XQLWPY¥ DYHF <
-DFTXHV 6FKHUHU VLJQDOH DLQVL X @esFadydhwi@pig@es,QRPEU |

politiques, et scénaristiques dans des piéces a succés qui passent pourtant sans étre

156|bid, p. 189.

157]bid, p. 192.

158Bertrand Dominique (199%jre le théatre classipueitp. 13.

1591bid, p. 90.

160]bid, p. 92.

161]pid, p. 93.

162|pid

163Schererakques et Colette Scherer (2Q@@lyramaturgie classique eropraviige 11.
164|pid, p. 372.

21



remarqué<—f’§5 HW VRQ UHOHYp ODLVVH VXSSRVHU TXYfHOOHV VR
FDV OfpOpPHQW HVW FODLUHPHQMW SHpVKIQWHHFRSAFEKHL G
piece de rencontrer son publie goEW GHV VSHFWDWHXUV QTHVW WRXW
que celui de théoricel¥ &RQWUDLUHPHQW DX[ GRFWHV OH SXI
nécessairement que le spectacle auquel il assiste se tbRfH | OTLGpDO FODVVLTXH}
/IHV ELHQVpDQFHYV IRQW OTREMHW GTXQ UHVSHFW SO
GIXQH H[LJHQFH PRUDO M SlieX Ne oxtpa®satie@edtHe reflet deOce H
que le public attend de voir au théatmeais pusODUJHPHQW GH FH TXJLO DWW\
/HV DXWHXUV QIKpVLWHQW SDV j DG® H,0 WRQWUM \DXU WRD
WUDYDLO GYfpFULWXUH SOXV TXH GYLQYHQWLRQ: FDU OH
certaines choses peuvent aindV&JH pYRTXpHV SRXUYX TX¥RQn\ PHWW
remargue ainsi un écart assez net entre les deux moitiés dusiédle: si la morale des
personnagesnotamment sur le plan sentimentakt encore assez élastique avant les
années 16406° on observe unéel tournant & partir des années 1650 QfHVW DORUYV
possible de représenter des gestes en lien avec les besoins physiques, de faire référence a
un comportement sexuel ou méme de faire appel a la sensualité des spectateurs, de
représenter tout combati toute mort violenfé, 2Q WROgUH HQ UHYDQFKH Ot
SHUVRQQDJH SRXUYX TXYJLO QH VRLW SDV VDQJODQW F
héros de théatre classidife Cet événement est cependant repoussé autant que possible
vers la fin dea piece afin que le cadavre du personnage ne reste pas trop longtemps sur
scéné’ Le lien avec les conventions sociales est trés nBtfHVW SDUFH TXJLO HV!
montrer une épée nue devant une dame ou un souverain que les duels et les combats sont
progressivement bannis du théffédont le public féminin est alors plus nombreux). Les
attentes du public sont donc, dans le cas de la bienséance, celles qui faconnent les regles.
Comme René Bray, Jacques Scherer traite les unités séparément car elles
interviennent pour lui & des moments différents de la compdStion/ TXQLWp GYDFW|
LOQWHUYLHQW DLQVL GqV OD FRQVWUXFWLRQ GH OfLQV

165|bid, pp. 37&B75.
166|bid, p. 377.
167|bid, p. 383.
168|bid, p. 384.
169]hid, p. 386.
170]bid, p. 393.
1711bid, pp. 38&110.
172|bid, p. 419.
173|bid, p.421.
174|bid, p. 414.
175|bid, p. 91.
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PTXLYRTXH ,0 FRQYLHQW DLQVL GH QH SDVpRRMERQGUH >
les auteurs classiques envisagent un tout formé de plusieurs’partie§ DFWLRQ GIXQH S
FODVVLTXH SHXW WRXW j IDLW UHO HatieposerfsXr@luBielksW D L Q
éléments raison pour laquelle Jacques Scherer préféere le tetim@E@IXQLILFDWLRQ
O 1 D F'W.LIRIGinit quatre critéres pour juger du respeetcette unité les éléments de
OfLQWULIXH QH GRLYHQW SDV rWUH VXSSULPDEOHYV VDQ'
début a la fin de la piéce, étre motivés et Bl H QLU XQ UDSSRUW DY¥HF OfLQ
Le troisieme critere se révele parfois difficle a mettre en place, notamment dans la
SUHPLqQUH PRLWLp GX VLqQFOH FDU LO YD DORUV j OfHQFF
auteurs continuent a avoiroaurs au hasard sous la formedus ex machina compris
dans la tragédie classidi® /fpWURLWHVVH GHV OLHQV HQWUH O
SULQFLSDOH VH UpYqOH pJDOHPHQW GLIILFLOH j GplLQLL
engendre et influee les épisodes secondaffés /fH[DPHQ GHV SLqFHV FC
PRQWUHQW HQ UpDOLWp XQH WRXWH DXWUHKietlpDOLWp T
VHPEOH TXH OH VHFUHW GYXQH SLgFH UpXVVLH VRLW SO
dépendanteles actions seconides'®’. On peut ainsi remarquer un retard de la théorie sur
la pratique des dramaturges.

Toute action se déroule sur un temps donné. Le principe de respecter un laps de
temps limité est peu respecté au début du sieckRQ Q 1 K mwis\W tHor8rBr\ine action
TXL VIpWDOH VXU*SoKMVEHXW\G B QFRULFLHQVY GH IDLUH
OfDFWLRQ GUDPDWLTXH DYHF OD GXUpH GH OD UHS
impossibilit¢®. Les auteurs procédent & une sorte de phasetet#ss dans les années
16301640 pendant laquelle ils proposent en alternance au public des pieces respectant ou
QLDQW OfXQLWp ddtermiked PeSaui plait bux spedtatéfitsSi cette unité ne
VILPSRVH SDPHG {HIHYAV S D U [lerait Xphtt @e6rét fiddteSaD pprincipe
GH YUDLVHPEODQFH GH VLPSOLILHU OB BWdnRaprdHav GH U+

176|bid, p. 92.
177|bid, p. 94.
1781bid, p. 98.
1791bid, p. 100.
1801bid, p. 101.
181 |bid

182|bid, p. 111.
183|bid, p. 113.
184|bid, p. 114.
185|bid, p. 115.
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IDYHXU GX SXEOLF MXYV TKfia HEFHQWLH-IHOTI-D(MXCF‘[FH]QV@&IHSU LVH
Les auteurs la voyant comme ucentrainte, arriver a la tenir est une preuve de maitrise

qui est revendiqguée comme telleertains dispositifs scéniques jouent sur la lumiére pour
permettre au spectateur de situer les actes dans la journée régleffiéntaizeQ O X L
VDFULILH GAQLWPHXHWVOIOMX TXDQG RQ QH VIDUUDQJH S
JpRJUDSKLH SRXU UHQGUH OYDFWLRQ FUpPGLEOH G{XQ SR
i OTHQFRQWUH GH*¥O DDYSDULVRGCHE OXQPHIRXYUH DSUqV OD )
reculerces ) DWLTXHV DX[TXHOOHV OH SXEOLF QYDUULYH SOX
en importance.

Cette importance reste cependant toute rela@ivaenacée par plusieurs éléments,
OYDWWLWXGH GH OfDXWHXU DUULY D Q Wremigte Infoltiy dtd Q W r W I
VLqQFOH VILQVFULYHQW GDQV XQH SHUVSHFWLYH SOXV Ol
auteurs a considérer avec désinvolture des considérations pratiques comme le ou les lieux
dans lesquels sont supposés se passer les difféseate®®> A FHOD VIDMRXWHQW FF
et possibilités technigues OYDEVHQFH GH ULGHDX UHQGUDLW SUplp
lieu, cependant des dispositifs comme les tapisseries permettent de la contourner, et
satisfont ainsi le go(t des spectagepour le spectaculaif®« -XVTXH GDQV OHV D¢

GHV SLgFHV YRQW j OfHQFRQWUH GX UHVSHFW GH
boudées par le publiccette régle peine a convaintfe (OOH QH VIDSSOLTXH
TXIDSUgqV SOXVLHstvesv PWDE8HXHVEAFSXEOLF VH ODVVH GF
FRQWLQHQW j OTDXWUH -06H0 Udiiméndela idropdder ubeQuaitg Hevlieu
« élargie» & une ville ou une méme régtdh Vient ensuite une troisiéme phase, assez
SURFKH GH OMAGIp\D Q: @hth#dilitidis\Aspirent a une scéne représentant un
OLHX XQLTXH GDQV OHTXHO O1DFWLDaas a6 pesRiE@H UD LW
respectanparfaitemente principe du lieu unique et réel sont rates

6L OH WKpkWRJHFN IGIWWHVSHFWHU OHV UqJOHV FODVVL
a la réalité du terrain et des attentes du public. Que ce soit dans sa théorisation comme dans

186|bid, p. 117.
187|bid, p. 122.
1881bid, p. 123.
1891 bid, p. 160.
190|bid, p. 182.
191|bid, p. 183.
192|bid, p. 186.
193|bid, p. 190.
194|bid, p. 194.
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vD PLVH HQ SUDWLTXH OH FODVVLFLVPH VH GHYDLW G

postérité.

3 La part du XVII° siécledans les programmes

La présence du XVilVLgQFOH GDQV OHV PDQXHOV VTH[SOLTXH
LQVFULSWLRQ DX[ SURJUDPPHV RIILFLHOV GH OYfHQVHLJQ
vers les manuels et leutY(ROXWLRQ LO FRQYLHQW GRQF GIEREVHUY
Secondeet de Premiérauxquels ils sont liés.

a) 9HUV OD UHPLVH HQ FDXVH GYfXQH SUpVpDQFH

La premiere manifestation officielle pouvant étre considérée comme un programme
i OfpFKHOOHVQ\DWDRMIDWWHH G 1D XW H X YyaotpaghantHaihsV RXV O
la création des lycées(OOH PDUTXH OfLQWURGXFWLRQ °Siéclg OT(WD\
dans le cursus scolaiogl elle va longtemps conserver une position dominante. Les auteurs
classiquesUHSUpVHQWHQW DLQVL SOXV GHV GHX[ WLHUV GF
sieclé®® HW UHVWHQW P D MIRsthictsL affidiwlleddeX XI8X°q Doxtfe
GRPLQDWLRQ QYfHVW SDV QHXOMPWMIXW V XFODA M DXH W HE p Q
a part en étant lus de maniere suivie et non par extraits. Dans les programmes de 1925, ils
représentent encore un peu plus de la moitié des auteurs prescrits et sont les seuls dont on
conseille une lecture exhausti¥®e Dans les années 1960, les dramges classiques sont
ELHQ VRXYHQW OHV VHXOV j EpQPMFEHUQ GHX@HT R HHFQV XL
BUHPLQUH TXYLO HVW SRVVLEOH GTpWXGEiecld*X QH °XYUH F

/ID OLWWpUDWXUH FODVVLTXH V Hdolie@ a6 Q@ péfiLQV FU
VIH[SOLTXHU SDU OHV IRQFWLRQV TXL VRGO MMAIQpHYV
FRQVLGqQUH FRPPH XQ UHPSDUW FRQWUH OfTLQIOXHQFH N
contemporaifs® HW X Q UH S qU Hrep&ReXétlyu@ TSOALNTK THOOH VHUW | Yp!
valeurs moraléd§*; repére culturel SXLVTXYHOOH GRLW SHUPHWWUH j O

195 Jey Martine (1998)La littérature au lycéee QYHQWLRQ G -XRQ3 CHWHFLS @HFQWUH G- -pW
linguistiques des textes et des discouriditd/de Metz, collRecherches textuelie®.14.

19]pid, p. 15.

197HoudartMérot Violaine (1998)a culture littéraire au lycée depas t89097.

198]bid, p. 96.

199 Voir le panorama des programmes de frangais dressé par le GrouperdeeRerhia Démocratisation

Scolaire pour les évolutions lors des annéeshti®7ww.democratisatioscolaire.fr/spip.php?article}.78

200 jeyMartine (1998),a littérature agée LQYHQWLRQ G1%Q)bp.Git.p/ BAOSOLQH

201]pid, p. 65.
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thématiques patriotiques et nation&és repéreesthétique enfincar elle doit assurer la
transmissionG 1 X Q H F Hraditioh kesthiétig®@e percue comme francdide. Ces visées
ne sont pas spécifiques au lycé&H OT(PSLUH °RépuBliqued On Jes retrouve
QRWDPPHQMstrigtivn® du 6 Juin 1953 concernant la formation morale par
OTH[SOLFDWLRQ Gdlivativibbeg WhHpouvhirDe®ilsBtewss aux auteurs du
XVII ® siécle et tout particuliérement & Cornéflfe

Les décennies suivantes sont cependant margpéesun changement de
SHUVSHFWLYH SURYRTXp SDU GH QRPEUHX][ |IedewttaX UV /I
GpPRFUDWLVDWLRQ GH OTHQVHLIJQHPHQW VHFRQGDLUH T
public scolaire et les références culturelles attendues. Ajoutées a une évolution de la
FULWLTXH OLWWpUDLUH HQWUDLQD Qe#/ etXu@ FenQURedY tiO O H I L
regard de la sociologie sur la culture, ces circonstances affectent le regard des enseignants
VXU OHXUV SUDWLTXHV b8 Gooitd p& Ha Bterbkted/ Hligse Qrets ©
TLQTXLpWXGH GH Wi Be@aitizeiminaht’™ /D QU XIS&8WK UH VIDFFHQW X
OD UHPLVH HQ TXHVWLRQ SDU OD FULWLTXH OLWWpUDLUI
lecteuf®®. Cette évolution se retrouve dans les programmes scaldaeormation au
«bon golt» disparaitdes Instrudions de 198%% la formation moralede celles de
1987 Les finalités sont désormais @pYHORSSHU OD SHUVRQQDOLWp Gt
et sa réflexion critiq®® (Q SDUDOOQqOH VL OH SULQFLSH GH OD O
Instructionsde 1981 UHYLHQW HQ LO QH VIDSSXLH SDV VXU G
XVII® VLqQFOH GHYLHQW PLQRULWDLUH HQP*WHUPHYV Gf°XYUH?

Il reste cependant une étape obligée. Ainsi, les programmes de 1987 prévoient que
le « professeur de Secondéattache tout particulierement a faciliter la rencontre de ses
pOgYHV DYHF OHV °XYUHV RX OHV Sbtidd XVIB slacleS'®XV PDUT

Jereviendrai pludard sur certains aspects de cettation. Nous pouvons cependant déja

202]bid, p. 66.

203]pid, p. 132.

204 Joste Agneés et Le Quéré Philippe (10 janvier 20&4)programmes de frangais : de la stabilité au soupcgon.
2 - Le tournant des années70% DFFHVVLEOH HQ OLJQthh:/MWimbdeocxdtisatio X LY D QW H
scolaire.fr/spip.php?articlel[¢8nsulté le 31/03/2016].

205]bid

206 HoudartMérot Violaine (1998)a cultw littéraire au lycée depyispl @8p. 163

207]bid, p. 167.

2081bid, p. 174.

209]bid

210]pid, pp. 178L.76.

211 Textes officiels pour I'enseignement du francais en blaktendefeedamieial du 5 février 1987, reproduits
dans BardJacqueline, &nisFrédérique, etdnetHenri (1993)Didactique du texte littBpaivgressions et séquences
Paris, Nathan, collRerspectives didactiqugs 215
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remarqer que OYHQVHLIJQHPHQW GH OD OLWWpPpUDWXUH VH ID
6HFRQGH j OD 3UHPLgUH FH TXL IDLW GH OD OLWWpUDW
O\FpH 'H SOXV OHV pOgqYHV VHURQW REOLJDWRLUHPHQ\
° X ¢Ulassique, leSURJUDPPHYV GHPD QabDnQivgXQ Hp WXXYGHH GTUD PD W I
du XVII° siéclé'? »,
Les programmes de 2002 inversent cette chronologi¢attention portera
davantage, sans exclusive cependant, sur des textes et mouvements littérxipé§"™fes
XXM sjécles en seconde, et sur des textes et mouvements littéraires et culturels antérieurs
en premiér€=». On peut donc supposer que le classicisme soit prioritairement étudié en
SUHPLqUH PDLV FH QTHVW TXITXQH UdiRpBBIF®O @WEDINLRQ H
professeur de Seconde de convoquer des auteurs dfi XMIgFOH (Q HIIHW j OfH
GHV GHX[ SUHPLHUV REMHWYV @d&ushxr littc@ite &t EulteGr&l RJUD P P
TXL UDS S H @t0dit éhx&ddar@e @ mouvement liftérat culturel du XIX™ou du
XXM sieclé », et «Le récit: le roman et la nouvelle qui dglimite le corpus autour
GPOQH °XYUH OLWWPOWDHW KX Xiécle,; au choix du professeur,
accompagnée de textes complément&ites aucun ne spéfie la période a laquelle les
textes étudiés doivent appartenir, ce qui laisse toute latitude au professeur pousaargir
corpusj GHV °XYUHV DQWPpULHXUHV 3DU DLE héaxdllss GDQV
genres et registres (le comique et bgigue», leV WH[WHV RIILFLHOV H[SOLTX
entre autres, de percevoir les spécificités (le théatre comme texte et comme spectacle) et
les évolutions du gense On peut y voir un appel @donsidérer le théatre comme un fait
FX O W X UaHie li¢ ¥ the @Watique culturelle qui est celle du théatre vivamemise
en perspective du genre, ce qui impliquerait de faire appel a des extraits de théatre
classigueDILQ GYIpWXGLHU OHV FRQWLQXLWpV HW OHV PRPHQ!
Les programmes du lycéde 2011 proposent ue double ruptue avec les
programmegprécédentsLa périodisation de la littérature ne se fait plus sur deux ans mais
VXU OTDQQpH GH 6HFRQGH TXL EDODLH TXHO®aMKXY JUDQG)
siecle, et les entrées ne@W SOXV VHXOHPHQW JpQpULTXHYVY PDLV DX

la littérature du XVIf siécle et plus précisément de la littérature classique est

212]pid, p. 219.

2BOLQLVWQUH GH O (@dgrimme eeQeg@gnvemir® dedrahcais en classe de seconde générale et tec
bulletin officiel spécial Q f G X QRYHPEUH DFFHVVLEOH HQ OLJQI
http://www.education.gouv.fr/bo/2002/41/default.htfeonsulté le 21 mai 2016].

2141bid

2151pid
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RIILFLHOOHPHQW PHQWLRQQpH GDQV OHV SURI&UDPPHV
tragédie et la comédie axiVll®™ siécle : le classicisme et «Genres et formes de
l'argumentation : XVA™ et XVIII*Msieclé™® », ce qui implique pour les éléves la lecture

GIDX PRLQV GHX[ °XYUHV L Q%ipclelbrOuté/fois deOphily dd @hsG X ; 9, ,
XQH °XY lWatiue Rabdleurs, le XV(isiécle constitue le point de départ de la moitié

GHV REMHWYV GTpWXGH GX SURJUDPPH: &ld patsbQagP tlevy GH O
roman, du XVIf™siécle & nos jours, «Le texte théatral et sa représentation, dIX"

siécle a nos jours, et enfin spécifique & la filiere littéraireLes réécritures, du X\AM™®

siécle jusqu'a nos jofli» DORUV PrPH TXH GYDXWUHV REMHWYV
OfDUJXPHQWDWLRQ EpQpILFLHQW GTXQ HiRS&bByen 8g@ XV ODU
et de la Renaissance se retrouvent ainsi effad@sfpWXGH GH OD 5HQDLVVDQF&L
OD 3UHPLqQUH OLWWpUDLUH G D\Ver ud espade Gultutiel @op@ehR EM H W
Renaissance et humanisiife>. La diminution quantitatve ¥H MYDL PpYRTXp
précédemment ne doit donc pas masquer le fait que le®Xidtle garde une place

fondamentale dans npsogrammes dans lesquels il reste un point de repére

b) La place du XVII* VLqFOH GDQV OD IRUPDWLRQ GYfXQH FXO!
-IDL GpMj pnBesTdépndukelied/ finalités des programmes les plus récents.

Le développement de la culture des éléves en est une autre et cette constante se retrouve de
1987 a4 2010

Les objectifs généraux de l'enseignement du francais sont, au lycée comme au lkollége,
pratique raisonnée de la langue, la formation d'une culture, I'acquisition de méthodes de pensée
et de travaft®®.

L'enseignement du frangais participe aux finalitts générales de I'éducation au lycée :
l'acquisition de savoirs, la constitution d'une adtua formation personnelle et la formation

du citoyen. Ses finalités propres sont la maitrise de la langue, la connaissance de la littérature et
I'appropriation d'une cultuf&.

26 0LQLVWqUH G hatiGna{gProfranmihe RI€) I'enseignement commun de francais en classe de seconde g
technologique et en classe de premiere des séries générales et programme de I'enseignemeelittéjittérature en cla
op. cit

2171bid
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219Textes officiels pour I'enseignement du francais en blattnddf@ed@mbeial du 5 février 1987, reproduits

dans BardJacqueline, &nisFrédérique, etdnetHenri (1993)Didactique du texte littBpaivgressions et séquences

Pais, Nathan, coll. Rerspectives didactiqugs 215
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Les programmes de francais et littérature en classes de seconde et prepugdent a des
objectifs qui s'inscrivent dans les finalités générales de l'enseignement des lettres au lycée
l'acquisition d'une culture, la formation personnelle et la formation du citdyen

/ID IRUPDWLRQ GIXQH FXOWXUH H\é8premirB Blljfectl®#) S HX'W
GH OfHQVHLIJQHPHQW VFRPPHUWM BHP HO D HD ISWW P U B W PUHHD W
programmes les plus récents, et il est répété deux fois dans les programmes de<2002.
|égislateurs woientdoncun enjeu majeur.

/9 DFTXLdéLcete Buure passe ppHOOH GH FHUWDLQHYV FRQQDL
en définissant le champ dans lequeXU OH TXHO OH SURIHVVHXU GRLW \
acquérir a ses éléves, contribuka atrimonialisation de la littérature. Lsstructionsde
1987 demandaient ainsi au professeur de se concentrerOHY °XYUHV RX OHV SLC
plus marquantes du X%kt du XVIE siécle$®», les« °XYUHV RX DX[ DXWHXUV
significatif¢*®» OH VXSHUODWLI LPSOLTXDQW XQH UBERQQDLYV
VXSSRVpHV UHSUpVHQWHU OHXU VLgQFOH &HV °XYUHV IR
ce qui leur donne et donne a ses programmesdimension patrimoniale. Les programmes

de 2002 sont moins catégoriques

,O >OfHQVHLJQHPH Qe &[4 cobsiit@iorDduveazulEuUR- Q&Y Id lecture de textes

GH WRXWHV VRUWHY SULQFLSDOHPHQW G °XYUHV OLWWpULD
VLIQLILFDWLRQV GH FHV °XYUHV DX[ TXHVWLRQQHPHQWV G
d'idées qucaractérisent chaque époque, dont elles constituent souvent la meilleure expression.

Par 13, il permet aux lycéens de construire une perspective historique sur l'espace culturel
auquel ils appartiennéft.

/I MREOLJDWLRQ LQGXLWH Sdsun® simpleXreddtdroeDdation, ® pY RC
WUDYHUV Ofizigaehhénhk.H,0© VIDJLW SDU DLOOHXUV GH PHYV
perspective pour aider les éleves a comprendre la formation de leur preppace
culturel» LO QH VIDJLW SDV Wd@eQtéxtes flasSdques el He@®niEdideX W p
OD IDoRQ GRQW LOV RQW FRQWULEXp j IRUPHU OH PRQGH
GX PRQGH FRQWHPSRUDLQ FRQVWLWXH GRQF OD SULQF
littérature aulycée. Plus que des & X ¥dJclés», les programmes invitent donc a se

concentrer sur des moments clé€®». En 2010, ces moments clés deviennent des

221 Ministere deO - (G X F D W L R Brogpdintid. tRQ'@neelgnement commun de francgais en classe de seconde g
technologique et en classe de premiere des séries générales et programme de I'enseignemeelittéjittérature en cla
op. cit

222Textes officiels pour I'enseignement du francais en blatstindefRed@miial du 5 février 1987, reproduits

dans EBardJacqueline, &hisFrédérique, etdnetHenri (1993)Didactique du texte littBpamgressions et séquences

Paris Nathan, coll. Rerspectives didactiqugs 215

223]pid, p. 219.
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« mouvements majeli® ». Or cetadjectif est aussi un superlatif et connote un jugement
de valeur LO YpKLFXOH OYLGmH seradenP BlusYdarisidépales, plus
importants que les autres, ce qui place a nouveau le classicisme sur un plan supérieur du
fait de son appartenance a ce groupe restreint. On &S SURFKHU OfDPELJXwWW
«esthétique2 WHO TX{LO HYW OHP SQRAQLGDLRQ GHV REMHFWLIV
« |l s'agit aussi de faire percevoir les grands traits de I'esthétigasiqué®’ ». On sort
GIXQ FKDPS SHUVRQQHO HW VXEMHFWLI TXL DPgQHUDLW
esthétique pour Isauler dans une conception kantienne, ou le golt devient un critere
REMHFWLI SHUPHWWDQW GH GplLQLU GHV #DW@JIJRUDLHW S
alors surtout de connaitre learactéristiques du classicisme pour apprécier cette période
denotre patrimoine littéraire

On peut également questionner la fagcon dont le Xditicle est envisagé dans ces
différents programmes. Si la volonté de donner des repéres et une perspective historiques
HVW FRPPXQH HOOH QTHVW S D)IMILlpHprégranhestdd Z02R QFH S
envisagent les moments clés abordés (et donc le®X8igcle) du point de vue des
« changements majeurs dans les facons de penser et de sentir, mais aussi dans les facons de
s'exprimef®». Le EXW HVW GRQF G fiiRi\atssi bidrgu¥ Qed ripRiea)Vdes
FRQWUDVWHY SDU UDSSRUW j OTpSRTXH FRQWHPSRUDLQ

PHWWHQW OfDFFHQW VXdh redHimné pk éekesHdR $ghE ldO ML W p
continuité historique, faite de crise, deuptures, mais aussi de transitions, de
constantesS » «percevoir les constantes d'un getldV O RULJLQD &L MPs G XQH °
programmes de 1983herchent: mettre en avantne certaine permanence en littérature
on peut notela conjonction de coomdation «mais» qui donne plus de poids au deuxieme
élément, a savoir la constance et en fait un point décisif. Cela pourrait suggérer une
DSSURFKH TXL PHWWUDLW OfDFFHQW VXU FH TXH QRWUH

26 LQLVWqUH GH O - (@rgrEmme RIE I'e@deighenre@t k@rthun de francais en classe de seconde g
technologique et en classe de premiere des séries générales et programme de I'enseignemeelitédaijitérature en cla
op. cit

2271bid

228 Ahr Sylviane (dir.) (201¥ers un enseignement de la lecture littéraxpénintgciations et réflexerable,
SCERENCNDP-CRDP, coll. «Enseigner le francais au lyeég. 24.

290LQLVWQqUH GH Oale@Bragréomme eeQerg&gnvelmier® de francais en classe de seconde générale et tec
bulletin officiel spécial n°41 du 7 novembre 280Z;it

230 Textes officiels pour I'enseignement du frangais en blalésindeffRelosptEcial dufévrier 19870p. cit p.
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faire un modele implicé. Les programmes de 2010 apportent une nuance dans la mesure

Re LOV HQYLVDJHQW Of°XYUH GDQV VD VLQJXODULWYpP SDU
Vouloir conserver une logique de continufiéurrait sembleparadoxal car ces

mémes programmes mettent en avant laadcs entre les éléves et ce patrimoine. Ce

constat apparaitglusieursreprises dans les programmes de 1@8plus spécifiguement a

deux endroits particuliers

Le professeur de Seconde s'attache tout particulierement a faciliter la rencontre deeses élé
DYHF OHV °XYUHV RX OHV SDJHt QUKVIISONKE?’PDUTXDQWHV GX ;

> « @ns méconnaitre la nécessité de privilégier le®XVle XVII° siecle, il[le professeur]

peut ne pas commencer par eux et, s'il a le sentiment que cette démantieereatdaptée a sa

classe, retenir d'abord des textes du %X du XX siécle,ou des textes non littéraires, et ne

IDLUH DSSHO TX HQVXLWH DX[ °XYUHV PRLQV SBRFKHV GH VH)\

Des la partie des programmes concernant lesuctgins relatives au choix des
WH[WHV RQ WURXYH DLQVL QGefilit6pHOGDSQHROKHHGWIVW A
recommandation mise en valeur par les adverliest«articulierement, ce qui suggere
une barriere entre les textes classiques epl€sgYHV /D FLWDWLRQ VXLYDQWEF
une partie sur la progression et les objectifs du programme, revient sur cette distance en
HQYLVDJHDQW GH UHFXOHU éd XWX GH GHY GIHQW HOA BRI p H
de textes plus récents. @O H GpYHORSSH GDYDQWDJH OHV QpFHVVL
SURSRVDQW GHX|[ H[SOLFDWLR®¥ distéhces aveicPle gchhtparet/ W F H ¢
«moins proches, sans que le caractere de cette distaoiteprécisé. Estlle simplement
due a la distnce chronologique ou aux themes qui seraient trop distants des
préoccupations des élévés /TH[SOLFDWLRQ DOWHU Qbwedg¥ HineT XL HV
GLIILFXOWp GIDFFgV RQ UHW plesXdffitileXx) s&aR PG DAWd W LI D
Vi1 pWH Q G U He¥/qilpourkantFeDeXultipleses textes seraieils trop littéraires

SXLVTXH FHWWH PrPH SKUDVH pYRTXH OD SRVVLELOLWp
de langue serait en cause ou bien encore un manque de références culturelles ?

Les programmes de 2002 reprennent cette idée pour justifier une nouvelle

répartition des siécles entre la classe de Seconde et la classe de Premiére

/| DFFHQW PLV VXU OD OHFWXUH G °XYUHV FRPSOgWHV HW GH
a tenir leplus grand compte des compétences réelles des lycéens face a des écrits longs et
SDUIRLVY FRPSOH[HV (Q IRQFWLRQ GHV GLIILFXOWpV GH OHF
d'un état de langue historiquement éloigné, l'attention portera davantage, shrsivex

232 Textes officiels pour I'enseignement du frangais en blalésendeffiSeslosmiecial du 5 février 197, cit p.
215
233]pid, p. 219.
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cependant, sur des textes et mouvements littéraires déS XX X°™ siécles en seconde, et
sur des textes et mouvements littéraires et culturels antérieurs en pf&miére

On constate ainsi un renversement de perspective, méme si la nouvetitaépa
QTHVW SDV H[FOXVLYH 3O0XW{W TXH GH YRXORLU VXLYL
OLWWPpPUDLUH OfKHXUH HVW de @Deed 8avaas\puliiQaune] FRPSp
VIDGUHVVHQW OHV SURJUDPPHV GH DXTXWO QW DELHLY GO L
programmes de 1987/D GLIILFXOWp GYIDFFqV TXL QYfpWDLW TX!
programmes précédents, est désormais reconnue comme une réalité. Les textes officiels
retiennent deux causefa longueur des textessociée a lelcomplexité, théme récurrent
dans la premiéere phrase a travers les adjectitsmpletes», «significatifs» et «longs»,
et une distance qui est cette foisclairement énoncée comme linguistiqueun état de
langue historiquement éloigmé

Cesree DUTXHV VILQVFULYHQW G D QposdeQattlistands \whbe Q H W U
les éléves et les textes du X¥siecle regretqui existait déjau début du XXsiécle. Dans
sa&ULVH GHVY PpWKRGHV GDQV,Cfisth@\Lbehsanhbtithii@cdlage X |UD Q «
plus important entre les éléves et les textes en comparaison avec les générations
précédentes et notamment celles de la moitié dif Xicl€®. Cetoposa ensuite donné
OLHX j XQH VRUWH GH dtany lqu&ld feS RlavEHaulai:ptéa® tdvec
IDFLOLWpP j QILPSRUWH TXHOOH °XYUH HQ FODVX/LTXH HC
/HV SURJUDPPHV GH RQW FHSHQGDQW OfDYDQWDJH
pragmatique celui de la barriére de la lang&.le manque de référencedtarelles peut
FRPSOLTXHU OD FRPSUpKHQVLRQ GYfpOpPHQWY LPSOLFLW
SRVH OH SUREOgPH GH OYDFFqV DX VHQV OLWWplEDO GHV
WKpkWUH F O D Vacwalixddonpklikse ipar s@ife en scene, pourrait justement
contourner ce probleme linguistiquea facon dont le théatre va étre abordé en classe
pourrait donc permettre de remédier a cetvarriere de la langue et il serait intéressant
GYfREVHUYHU VRQ pY H®© péXes pragkandrigd VH HQ FRPS

c) Les programmes et les pistes pour aborder le théatre

'"HSXLV OfLQWURGXFWLR Q® dahs & pragrammepdddiaines, UeH G X
WKpkWUH FODVVLTXH FRQVWLWXH XQ SRLQW GH SDVVDJH

240LQLVWQqUH GH O (@Exdgamme BeQ'capBdivde RrenbDald ldn classe de seconde générale et technolog
bulletin officiel spécial n°41 du 7 novembre 2§Dzt
235 JeyMartine (1998),a littérature au lycdeQ YHQW LR Q G19Q)bp.Git.p/ PASSOLQH
236\VeckBernard (1994)a culture littéraire au lycée: des humanités BiBangthmdibst national de recherche
pédagogique, collDidactiques des disciplingp. 87
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°Xnes du XVIF siécle dans les programmes de 1801 a 1925. Sur la méme période,
Corneille et Racine sont respectivement les troisieme et quatrieme auteurs les plus présents
dans les programm7e°’§ HW LOV VRQW DORUV OHV VXMHWM GILQW
baccalauréat®. Leurs héros restent des modéles pour le jeune Francais des années 1950 et
1960*° HW OD OHFWXUH LQWpJUDOH GTXQH SLgqFH GH WKpk
les programmeslu lycéede 1987 et par ceux de 2610 Au-dela du constatle cette
permanence dans les textes officiels, il convient de se poser la question des suggestions de
FHVY WH[WHV TXDQW | OD IDoRQ GYDERUGHU OH WKpkWL
approches historique et générique.

Les programmes de 1987 amie gproche qui serait surtout historique. Comme je
OoyDL GpMj SUpFLVp OH SURJUDPPH GH IUDQoDLV VXLW
6HFRQGH j OD 3UHPLqUH HW iniGe &hfiddspedtivetistosgddrdesv W U H X
°XYUHV HW OD O bh¥iedHpi&es oladsiguesviiglireRdans une partie intitulée
« Etude chronologique des auteurs francais du®XVtu XVIIsiéclé*?» - OJLQYHUVH C
programmes de 2002 ont adopté une appromiaurelle ,0 VYDJLW GH IDLUH
conscience des spécifiéit du théatre eomme texte et comme spectatle, de la
distinction entre la notion de genre et de regisg€® VILQWpPpUHVVH DYDQW WR?>
WDQW TXH FDWpJRULH FDWpJRULH TXL QYHVW GIDLOO
OLWWpUDLU HsatioK ldV Texnme €pBictadle> appelle a prendre en compte sa
représentation, et ses effets sur un spectateur dacteur / p W Xdes#ieffets sur les
destinataireé$*» ILJIXUHQW GYIDLOOHXUV GDQV OHV SHUVSHFWL
GIpWXGH

La dénarche des programmes de 2010 pourrait dans un premier temps ressembler a
XQH K\EULGDWLRQ GHV WH[WHV SUpFpGHQWYVY /H SUHPLH

« faire connaitre les caractéristiques du genre théatral et les effets propres au tragigue o

237 JeyMartine (1998),a littérature au lycdeQ YHQWLR Q G1%Q)bp.Git.p/ FLSOLQH

238]bid, p. 18.

239HoudartMérot Violaine (1998)a culture littéraire au lycée depajs t8p0143

2030XV SUpFLVpPHQW OH FRUSXV SUpYRLW XQH WUDJpGLH RX XQH FI
Il faudrait bien sdr y ajouter les lectures du collége, sur lesquelles je reviengaisime partie de ce

mémoire.

241 Textes officiels pour I'enseignement du frangais en blalésindeffSelosptEcial du 5 février 1987, cit p.
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242\pid, p. 219.
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comiqué®». 2Q UHWURXYH OfJLGpH GHV HIIHWV SURGXLWYV VX!
genre a part, mais toute référence explicite & la représentation a disjp@arcevient
FHSHQGDQW HQ 3UHPLqUH FRPPHa Mitt d@§ pjdtsTejpird DL S O X
OTDSSURFKH «K &6V &uskL deXfaélre percevoir les grands traits de l'esthétique
classique et de donner des repéres dans I'histoire ddfjentey a une double inscription

GDQV OYKLVWRLUH OLWW p UhRieésLhtbuva@nxeHts HittérairesLow/ps Belle O p Y |
GH OfpYROXWLRdate Gaxibl&VperspabtiveHse retrouve dans les propositions
GfpODUJLVVHPHQW SDU OH ELDLV GT1XQ RX GHX[ JURXSEH
envisagées « mieux faire percevoir les gpificités et la diversité du siecle ou de situer le

genre dans une histoire plus longud.e professeur peut sortir genre théatrainaispour

inscrire sa démarche dans une histoire de la littérature du® XMitle, ou sortir de la

période mais pour te fois FL VILQVFULUH GDQV XQH KLVWRLUH GX
O 1R E M H W L& fan¥di¢ 6tha comédie au XVHiécle: le classicisme, appelle, par

OD UpSDUWLWLRQ GH OfXQ HW OTYDXWUH pOpPHQW DXWE
théatre dans un mouvement littéraire. Les derniers programmes du lycée marqueraient dont

un retour a une démarche historique.

Il ne faudrait cependant pas en conclure trop vite que la dimension scénique du
WKpkWUH D GLVSDUX GHV SéhRgpaRiee, gué pduiHce@xde \a\llas3éd FD V
de SecondeDeS XLV OHV DQQpHV XQ REMHW GYpWXGH GH)
intégre pleinement cette dimensioaLe théatre : texte et représentafftim, devenwu Le
texte théatral et sa représentatidn, XVII°™®
OfLPSRUWDQFH GH OD PLVH HQ VFgQH HW SUpYRLW H[SO

siécle a nos jours en 2010. Il insiste sur

«de caractére visudf» ou «de divers types (iconographiques, sonores, numériques,
photographiques, filmiqued§» qui sorteit de la dimension purement textuelle et
OLWWPpPUDLUH 3DU DLOOHXUV OfXQH GHV UHVVRXUFHV S

rappelle, apres un questionnement sur la nature du theéddlgues évidences dont cetiie

245 0LQLVWqUH GH O - (@rgramme RIS I'e@deighenme@t k@rthun de francais en classe de seconde g
technolgge et en classe de premiére des séries générales et programme de I'enseignement de littérature en classe
op. cit

2481 bid

247Programme de l'enseignement de francaseemélasiesdginesaket technologidqualein officieln°28du

12juillet 2001 DFFHVVLEOH HQ O LhitQ/Avwiedudatiok.dav. /K200 Q8eHcartc.htm

2481bid

249 Programme de I'enseignement commuendddsapgde seconde générale et technologique et en classe de premieére
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250 Ministére de I'Education nationale, de I'Enseignement supérieda &etdterche DGESCO 2 IGEN,
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«le théatre exédeles stricteslimites du littéraire”>* ». Ce document appell@ plusieurs

reprises OTHQVHLJQDQW j FURLVHU GDQV VD SUDWLTXH OH \
DXVVL SRXU OYDQQpH GH 6HFRQGH PrPH \Dan®lelédr6s URJUDF
GH FHWWH pWXGH TXL VIDSSXLH HQ SDUWLH VXU GHV P
GIREVHUYHU OD IDoRQ GRQW FHV RXYUDJHV OLPLWPV j

papier, arrivent a exploiter la dimension scénique.

Si en surface lelassicisme présente un aspect suffisammo@ifié pour que la
critique en ait définitune «doctrine2 LO DSSDUDvW ELHQ YLWH TXH FH
réalité sur un édifice en perpétuel mouvement, essayant de concilier un héritage antique et
sarécepbRQ XQ LGpDO GH WKpRULFLHQV YRXODQW FRGLILF
public préférantau contraireétre charmé pde «je ne sais quob. Le théatre, du fait de
OfLPPpGLDWHWpP GHV UpDFWLRQV GHV VSHFWDW&WHXUV \
OIDGDSWDWLRQ SHUPDQHQWH GX FODVVLFLVPH j VRQ
OfHQVHLIJQHPHQW GHQEDUQHWBXYMRWXEHK XLOHQFRUH FH
SHUPDQHQFH GTXQH HVWKpWLTXH TXL D VX WwetRHHUVHU
en scene doivent faire preuve a la scéne pour séduire un nouveau @obliment le
manuel scolaire, objet statique, parvidnOD | UHQGUH FRPSWH XGH FH MHX G

2511pid, p. 4.
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/l. La part de la tragédie classique dans

quelgues manuels scolaires, de 198M0s jours

1. Méthode et corpus

a) Quel corpus?

Pour cette étudge me suis appuyée sune édition de référence, cetles manuels
GHV pGLWLRQV 1DWKDQ T Xdur BrieR&idde\alkhiht e 198Ha [2001. UeR X JH
manuelde 1987dirigé par Clade Puzin Littérature XVIF siécle, textes et documenits
GDQV OH FDGUH GYXQH FROVttEranY urv@rsi@ireJdpdpatstess @eU + H Q |
O 1 ° X YEiie @da, en est le point de déparssocié au manuel de 1995 dirigé par
AgnésCarbonell,Lettres: textes, méthodes, histoire littérairé®* LO SHUPHW GYREV
les suggestions de professearpartir des programmes mis en place dans les années 1980
ainsi que leur évolution. Ces deux manuels montrent également un autre chandement
S DV V ideHcoBckption anthologique des manasisociés a un siécle particul{gians
les lignées des manuels de la collectidextes et littérature dirigés par André Lagarde
et Laurent Michar®® VXU OHTXHO MH PYDSSXLHUDL pJPDDHPHQW
Ofdgration de plusieurs siécles dansméme ouvrage

Les manuels suivants ont tous été dirigés par Dominique Rinc@articipait déja
j OYpODERUDWLR Q@ G/ BILpF BCTHRXWUDJHY SXEOLpV DSUQqV ¢
de 2002 pouFrancais littéature 2dé>, et aprés celle de 2011 pderancais livre unique
2ndé™®. -\ DL DMRXWp OHXUV SHQGDQWYV &HRiXFradchis FODV VF
littérature 1&ré>’ et Francais livre unique 1&f8® (Q HIIHW FRPPH MH OfDL UD.
partie précédentdes années 2000 voie@® {DSSDULWLRQ GfXQ REMHW G{fp!'

théatre a la fois du point de vue du texte et de la représentation. Il me parait donc

252pyzinClaude (1987)jttérature XVikiecle, textes et docaasidNathan, collMittérands.

253Carbonell Agnes atii(1995)] ettrestextes, méthodes, histoire fiftBwaiie Rlathan

254 agarde André et Laurent Michard (196\)le siécle, les grands drgecgiass du prografanis, Bordasoll.
«Textes et littérature

255Rincé Dominique (dir.), (2004rancais littérature Rdes, Ndtan.

256 Rincé Dominique et PaillouRiggi Sophie (dir.) (201Hrancais livre unique, Zatés, Nathan, coll.
«Calliopée

257RincéDominique (dir.), (2009jrancais littérature Parés, Nathan.

258 Rincé Dominique et PaillouRiggi Sophie (dir.) (201Hrangais livre unique Pams, Nathan, coll.
«Calliopée
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nécessaire de comparer la fagon dont un texte classique peut étre traité dans un manuel de
Premi&e et dans un manuel de Seconde.

EncontreSRLQW MH P{DSSXLH®POLXWUH & ébiéntievid LFX@I\D V
ma pratique et plus récentse qui me permettra un parallele systématique avec la fagon
dont leurs pendants de Premiére présentent ktestelassiques.es manuet GHEléne
Sabbah et Catherine Wejlour les éditions HatierLittérature 2*°: des textes aux
séquenceset Littérature 1ére, Des textes aux séquefflfest XH MIDL pWp DPHQPpPH |
en tant que lycéenne, fourniront ainsi pont de comparaison pour les programmes de
2001 et2002 Enfin les manuels d€orinne Abensoudansla collection «Passeurs de
textes» des éditions Le Robeitjvre unique 2d&* et Livre unique 1&ré® pourront étre
confrontés a ceux des éditions Nathan palsgerver le traitement des programmes les plus
recents.& HV RXYUDJHV FRUUHVSRQGHQW j OfpGEWMNYY FKRLV
XQ PDQXHO TXH MYDL G€ XWLOLVHU HQ WDQVEnTpK$ SURIH
GH OTKDELWXHEGG BRWILWQR GRPSRVp GTXQLYHUVLWDLUHV H
pWp UpDOLVp HQ FROODERU DL&tiespQur MaYpdrie CoficemahRIES DW LR
activités TICE® ;0 VIDJLW GIXQH DVVRFLDWLRQ YLVDQW j UHJ
francaiset de langues anciennes afin de favoriser les échanges et de mutualiser des
UHVVRXUFHV QRWDPPHQW HQ FH TXL FRQFHUQH OfYH[SO

classé®

b) Questions de méthodologie

Dans un article intitulé « VVDL GH O YD Q B ® Bigitted Hui€hDrQevidnt
sur une étude de 2011 qui montre une faible activité de la France dans ce champ de la
recherche et rappelle par ailleurs les domaines privilégi@ fKLVWRLUH OHV UHS
sociales et les disciplines scientifiquesathématiques comprisé®) Si ce pan de
UHFKHUFKH SHLQH HQFRUH j VH GpYHORSSHU LO IDXW F|
que la base de donnéEsnmanuelleGf$ODLQ &KRSLQ TXL VH IL[H OYRE

259Sabbah Héléne et Catherine Weil (2D0®raturé2 des textes aux séqiramsdatier

260Sabbah Hélene (dir.), (20Qt}erature 1ére, Des textes aux,Seégrisnkesier

261 Abensour Corinndir.), (2011),ivre unique 2Baris, édition Le Robgeebll. Passeurs de textes

262 AbensouiCorinne (dir.), (2012)ivre unique 1&aris , édition Le Robetbll. «Passeurs de textes

263 Abensour Corinnlir.), (2011),ivre unique 2de. citp.1.

264 :(%/(775(6 HE/HWWUHV OH SRUWDLO GH € [kqsuid &8 QIIA&).W GHV /
Disponible sur le Webhttp://www.weblettres.net/index3.php?page=whdtarmi les professeurs qui ont
SDUWLFLSp j O-pODERUDWLRQ G Ho¥ ré@rBukeLansiVCprinng Dliant Degchngdd eP D Q X H |
&DUROLQH $WDEHNLDQ UHVSHFWLYHPHQW SUpVLGHQWH HW WUpVRUL
265 | guichon Brigitte, « VV DL GH O -D Q DX ddndPe@ddTricDa) Daktitx(dir.), (2015)Analyser les

manuels scoldesstions de métiRmters, PressEniversitaires de Rennes, pg831, 7. 17.
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http://www.weblettres.net/index3.php?page=whois

«l'intégralité des éditions de manustmlaires publiés en France depuis 1789, pour toutes
les disciplines etous les niveaux d'enseignenf8fp, ce qui contribuera & fournir une
bibliographie précise aux chercheurtHQFRUH TXTHOOH QH FRQFHUQH SEF
disciplines parmi lesquels ne figure pas le francais

Les premiers travaux de recherche sur les corpus littéraires scolaires ont donné lieu
i XQH FULWLTXH GH OfpFROH QRWDP P HQ GesGdbdgiviettsHV IR Q!
QH VRQW SDV QLpV SDU OdH QW BHIWKIVRICR @ p Bipitativpd 8 S 8 H WC
NationaleTXH MYDL GpMj FLWp DVVXPH WRWDOHPHQW FHWWH
un «de nos lieux de mémoiré®®» ;0 DYHUWLW FHSHQGDQW GTXQ ULVT

manuel et le cours

Le manuelesteneffet| 1H[S U HE@ ¥ XdRlre scolairequi a sonidentité propre et ne se
confond pas avec la culture académiqueméme si elle lui emprunte,ni avec la culture
professionnelle, méme si elle doit y prép&ter

On remarque ainsi une triade culture scolaire/calacadémique/culture professionnelle

TXH OfRQ SHXW UDSSUR Fdpérée gaHNathBlie@iehizot eHt@dshaoeN L R Q
des recommandations auquel elle rattache le manuel scolairegspace des
prescriptions», correspondant aux programmes @i et «espace des pratiquéd», ce

TXH OTRQ SRXUU[zutve PréfgRiennell® GIODD® FLWDWLRQ SUpFpG
du manuel scolaire demande donc du recul, il est plus prudent de le considérer avant tout
comme une «essource possibfé™, sans envisager une utilisation systématique par le
professel?® 'H SOXV LO YDXW PLHX[ pYLWHU GH OH YRLU FR
SDUWLFXOLqQUH GH OTeGXFDWLRQ 1DWéErRe® DU tertiflem@ U FH V

leurs livres conformes augrogrammes, et non le ministéfe ;0 QYHQ UHVWH SDV

266 167,787 )5%$1d%$,6 '( /-('8&%7,21 6HBYLFH G:-+LVWRLUH GH O-pGXFDW
Emmanuelle [en ligne]. [Consulté le 20/04/16].

Disponible sur le Welhttp://www.inrp.fr/emma/web/index.php

267 Denizot Nathalie, ktudier les corpus littéraires scolaires dans les mapaetsama des recherches et

apports de la didactiques du frangadanderrefTruchd Laetita(dir.), (2015)Analyser les manuels scolaires,
Questions de métbpdeit pp. 3360, p. 34.

268 Inspection Généralie |- (G X F D W L R QLesDridhu&sFEolaikes : situation et, papguetived1-236,

mars 2012)p. citp. 16.

2691pid, p. 14.

210 Denizot Nathalie, ktudier les corpus littéraires scolaires dans les mapaetsama des recherches et

apports de la didactiques du frangais. citp. 41.

2nbid, p. 33.

2. DXWDQW TXH G-DSUQqV XQH HQ T HDN HIpDXOLYWE B VHFRQUMLUH H
GH O-,*(1 OH IUDQoDLVY VHUDLW XQH GHV GLVFLSOLQH RX OH WDX][ G|
36% des professeurs interrogés affirmajmesqgue toujourd O - X W L O ¥ d¢lh mOijiéRle I&urs collegues

de langues étrangeres, hispéegraphie et mathématiques répondent la méme chose.

213|nspection Généralie |- (G X F D W L R QLesDridhu&sFEolaikes : situation et, papguetivg®1-236,

mars 2012p.it, p. 27.
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« OTH[SUHVVLRQ G1TXG&H I&x@axud te seRan@Ddnteptions de la
littérature et de son enseignenféht HW FH VRQW FHV FRQFHSWLRQV
GILQWHUURJHU

Dans cette HUVSHFWLYH M{DL GRQF HVVD\p GH SUHQGUF
non seulement le discours véhiculé sur les textes, que ce soit a travers le paratexte et les
TXHVWLRQV TXL OfDFFRPSDJQHQW sPOIL\D \N X YWH QWD G D QR/C
gXTHVW OH PDQXHO HW TX{LOV SDUWDJHQW DYHF OfLO
FKDSLWUHY GDQV OHVTXHOV LOV VILQVqUK&MWaritteDWKDOL
intertextuelles dans lesquelles sont pris les t8%es FH TXTHO @émm&pILQLW
Odamphitextualité>. La premiere étape dmon travail a ainsi consisté dans une étude
systématique de tous les chapitres des manuels petatd tragédie classiquauxquels
MTDL DVVRFLp FH XasscRidaNeD@INechNeAnile@® s textes étudiés, de
OfLFRQRJUDSKLH FKRLVLH EDOD\DJH GX SDUDWH[WH (
VIQWKgVH« -fDL HQVXLWH FODVVp OHV LQpage@dEMaLRQYV V
tragédie classique dans le manuel, ceseuiit sur la péibde, les auteurs ou les textes-eux
PrPHV OfLFRQRJUDSKLH HW VRQ XWLOLVDWLRQ HW HQIL
texte GDQV OH TXHVWLRQQDAU N X3 WRSE B\Hp FHOWW 8 qYBIUWLH F|
GHVY PDQXHOV VXLYGSWERQSGBY UHPPHIFXHY UHODWLYHYV j
MIDL SX HI[SORLWHU GBDatsOTfHQVHPEOH GHV VRXV

2 Aborder la tragédie classique

a)A O pFKHO O H: sukreAdBQIKth @fficiel ou la chronologie?

La premiére réinterprétation des texteficiels par les manuels se fait dés le
sommairé’”’. &HUWDLQV OHV REMHWYV GITpWXGH GDQV OH PrPH |
FH QYHVW FHSHQGDQW SDV OH FDV SRXUd®ndtxe ¢dp@IXHOV G
Les manuels de 201tespectent un O GUH FKURQRORJLTXH HW UpRUGRC
REMHW V sdbofi gevptigee /H WKpkWUH GHX[LqPH REMHW G{pW

programmesdevient ainsi le premier proposé dans le manuel des éditions Nathan, qui

2141bid, p. 16.

215 Denizot Nathalie, ktudier les corpus littéraires scolaires dans les mapaetsama des recherches et
apports de la didactiques du frangais. cit p. 33.

216]bid, p. 43.

217 Toutes les parties des sommaires des mateiebeconde évoqués concernant la tragédie classique sont
reproduites dans les annexes de ce mémoirdOpA09 Ces reproductions sont classées par ordre
chronologique.
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UHPDQLHQW GYDLO Gtre)el V¢ lionpaht & kP trh@ddie €&tHa comédie au
XVII € siécle», et dans le manuel des éditions Le Rol@rt.peut y voir une volonté de
fixer une chronologie pour les éléves, de les aider a construire des repéeres, a fixer les
différents mouvements da le temps et les uns par rapport aux autres. La démarche du
VRPPDLUH HVW GYDLOOHXUV FRPSOpWpH SDU GHY IULVHYV
les premiere et derniére de couverture sont en fait des encarts pouvant étre dépliés et ou
OfRQ UWHWQRXIWLVH FKURQRORJUr 3okt r&ortés Rek BittWs & p W X (
° XY UBModués dans le manuéln tel dispositif a cependant un inconvénientelui de
faire, visuellement, du XVfisiécle le siécle du théatre, Moliére, Corneille et Racine étan
les seuls auteurs reportés sur la premiére fiaeailleurs, en devenant le genre sur lequel
VIRXYUH OH PDQXHO OH WKpkWUH HVW LPSOLFLWHPHQW
Les programmes de 2002 suivant une autre organisataraitlogique de trouver
une progresion différente dans les manuels de 20G% textes officiels mettaient en lien
OHV REMHWYV GIpWXGH DYHF OfXQdd pogrammeX B RILW O P\G K¢
des genres et des registres pour le thé&irdes manuels retenus suivent assez lpeu
structure des programmeis conservent la perspectivdes genres et desregistres.Les
chapitres consacrés au théatre précédent ainsi cel@ saman et le récit court dans le
PDQXHO GHV pGLWLR QaNidnDeW &piE® le Mha@Q & lavhveElk flars le
manuel des éditions Hatjeou ils sont explicitement rattachés a une partie intitulée
« Genres et registres distinguée des autres grands axes par un code couleur différent
/IH GpFRXSDJH SDU REMHW GfpWXG Harm#¢e®HIQ8W, iDeEtVH QW ¢
difficile de faireles mémesomparaisoy &HSHQGDQW RQ SHXW UHPDUTX
chronologique est privilégiée. Ainsi dans le manuel Nathan de, t@@%ue grande partie
correspond a un siécle et elles se suivent en respectemtolaologie. De cette facon, le
théatre classique est étudié dans la deuxiéeme partie, intitidéeoxvrir le 17 siécle»,
qui est composée de trois chapitresCodes, styles et morales du Grand Siéecle, de
Malherbe a SairBimon», «La tragédie clasgue: Corneille et Racine, «La comédie,
de Moliere a BeaumarchaisLes deux tiers de cette partie sont ainsi consacrés au théatre,
et la tragédie y tient une place centrddans le cas du manuel de 1987 de la collection
« Mittérand», on observe undivision entre une premiére partie consacrée Sieale de
Louis XlIl » et une seconde consacréee &iécle de Louis XI\k. Les chapitres consacrés
au théatre assurent la transition entre ces deux paliggemiere partie se conclut ainsi

sur «Cornélle ou le génie du théatre tandis que la suivante commence pdres
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tragédies du grand siecld&Racine». Par cet effet de miroir, le théatre est particulierement
mis en avant en devenant le pivot du manuel, et implicitement de la littérature du XVII
sieccle 'H SOXV XQ WHO GpFRXSDJH SRVH ORsciteRMaty GTXQ|
de ce dernier le principal auteur tragique de lmedleure» partie du XVIF siecle
(supériorité souentende LPSOLFLWHPHQWradd»)) OIDGMHFWLI ©

6 1L O approfigtion des instructions officielles de la part descepteurs des
manuels on peutainsi UHWHQLU XQH FRQVHUYDWLRQ GH EH TXL II
O 1D S SURFK HeXpragvsRnuek ex11987 et 2@100 T & 8culturellede ceux de
2002se retrouvet des la table des matieré&3e choix éditorial impacte la place du théatre
classiqguee SLYRW RX SRUWH GTHQWUpH GX PDQXHO LO RFFX

est mis sur le respect de la chronologie.

b)A OfpFKHOOH Gl§skiQites GDd tWdnblogie
/D TXHVWLRQ GH OD FKURQRORJLH VH UHWURXYH pJD

du manuel consacrée au théatre, ou elle peut poser probléme en générant certaines
représentations.

Les manuels de Premiéere les plus récentsHofW OJH[HPSOH OH SOX
SUREOgqPHVY TXH SHXW SRVHU OD VWUXFWXUH FKURQRORJ
Le Robertpropose ainsi plusieurs chapitres qui se suivent selon un ordre chronologique.
&HOD SHXW VIH[SOLTXHU SDB9p\W XIeeiéxtcaNhetinnl & Ha OfREN
représentation, du X\AT® siécle & nos jour8 TXL LQYLWH FRPPH QRXV C
PYRTXp j FRQVLGpUHU OH WKpkWUH FODVVLTXH FRPPH XC(
ordre chronologique des chapitres, il senddtas cohérent de débuter par un chapitre dont
XQH SDUWLH DX PRLQV VHUD FRQVDFUpH DX WKpkWUH FO
« Des regles de la représentation classique a leur assouplissemefi(XWIF siécles)»,
est cependant problén@ie: le théatre classique est envisagé avant tout du point de vue
de ses régles et de leur disparition progressive. Par ailleurs, aucun extrait de tragédie
FODVVLTXH firHasWeul dppusl Qrddoses. Le corpus Feux et enjeux du
langage, deOD FRPpGLH GH P°XUV DXVGLDDWHFERXUDMRIRXU GT1°
Femmes savantede Moliere, de a6HFRQGH V X USU ld¥ Marwadix, Glfifild R X U
naturelde Diderot et de IMére coupableGH % HDXPDUFKDLV /D WUDJpGLH ¢
dansleFDGUH GTXQH TXHVWLRQ VXU GYeDisctuks\de \Vd HdasieHV FRP !
représentativale Chapelain qui doit permettre de rappeler les régles du théatre classique

« En quoi la tragédie et la comédie se différeneadigs? Donnez des exemplékistrant
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cette séparatid®®. » Le corpus B, ®eux figures théatrales du pouvoir et de
I'émancipation le maitre et le valet, évacue totalement la tragédie classi@eils y sont
proposés des extraits de comédom Juan de Molierd 11O H G WaseHasFaDd3es
confidencesde Marivaux, Turcaret de Lesage. Enfin le parcours de lecture proposeé
V 1 D S S X L\thregé de Gighrode BeaumarchaifQuantitativement, le théatre classique
est encore moins présent dans le manuel des éditions NathaBcdaepdge choisi est
thématique « La parole théatrale en questier(chapitre dans lequel figure un extrait de
Phédre de Racine), ©u renouvellement a I'éclatement des formes<Cérémonies
théatraless FKDSLWUH GDQV OHTXH Olusiov \doniqdiade CopneXl€) e [W U D L\
« Entrées en scéne

/D IDLEOH SDUW GX WKpkWUH FODVVLTXH VIH[SOLTXH
FODVVH GH 6HFRQGH /fDQQpH GH 3UHPLqUH GRLW GRQ
textes, tout en les confitant au théatre classique. Dans les deux manuetgnible
cependantLPSRVVLEOH GYpYRTXHU OfpYROXWLRQ GX WKpkW
classique, ce qui en faitungeH ILJp GDQV VRQ WHPSV DORUV TXH C
connu une certaine pterité. De plusétant exclue des corpsRPPH FTHVW OH FDV (
manuel des éditions Le RobertOD WUDJpGLH FODVVLTXH VHPEOH pJ
réflexion sur le rapport texteeprésentationcontrairement a ce que permettent les manuels
de SecoH Mf\ UHYLHQGUDL ORUVTXH MYDERW@etIBL OD T.
UplIOH[LRQ QTHVW FHSHans 2 ghsviu€ DathdnRrigagre \ lgieStidn de la
PLVH HQ VFqQH | O pWhe@GdpaGuH par§ldie\avedla Wisésd rsedle
Chéreau « Comment les choix d'éclairage et le jeu de l'actrice Dominique Blanc (Phédre)
rendentils compte de la difficulté de I'avé{l? ». Un manuel plus ancien comme celui des
éditions Nathan de 2007 fainsi OH FKRL[ GY{XQ FKDehl avdntd sw lagy FOD
dimension scénigqye« /TDUW GH »D Délant tetés du XVl et extraits plus
contemporainsDans le manuel des éditions Hatier a destination des classes de Premiére
SXEOLp OD PrPH DQQpH OH WKpkW Ué¢spé@dnt/prdoff REEMHW G F
logique chronologique « Le théatre texte et représentation, XV4KIX © siécles» et «Le
théatre texte et représentation, XXiécle». Or, on retrouve le théatre classique dans ce
dernier chapitre, a traversn texte de 1946 ahs lequel Jean Louis Barrault justifie
certains choix de sa mise en scen®dedreHW XQH SKRWRJUDSKLH G{XQ HI[\

scene deBrigitte Jacques Wajemadte Britannicusen 2004. Par ce déplacement dans un

218 AbensouiCorinne (dir.), (2012)ivre unique lég citp. 329.
219RincéDominique (dir.), (2005 rancais littérature dpreitp. 253
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chapitre consacré a la représentationtemporaine, le théatre classique est ainsi actualisé
grace a la question de la représentation.

Les manuels de SeconddRQW FRPPH QRXV OTDYR@¥ntpYRTXp
précédent, en partie conditionnge la perspective historique oulturellequi domine les
textes officiels.Ainsi les manuels les plus anciens de notre corpus reproduisent en partie
FHWWH ORJLTXH FKURQRORJLTXH j OfLQWpULHXLe PrPH GI
manuel de 1987 aborde les piéces de Corneille dans leur ardrentbosition, ce qui
permet ainsi aux auteurs de découper la carriere de Corneille en trois grandes étapes
«Corneille et la comédié G Husbfi comiqueau Menteu), «Le «grand» Corneille»
(duCid a Polyeuctg et «Les drames cornéliens(deRodogunea Surénd. La structure du
FKDSLWUH FRQVDFUp j 5DFLQH QTHVW HQ DSSDUHQFH SD"
réparties en sowushapitres thématiques [@ cruauté tragique et «La cérémonie
tragique») et quePhédre ELHQ TXH Qd gamier® wag&lie \de Racine, clot le
chapitre qui lui est consacré. Cependant, la chronologie est bien respectée dans ces sous
ensembles, et thedre HVW j] SDUW F T H V\hagitteleRtidr [GDeFHOChsacRRX V
« Phédre(1677) ou la tragédieacinienne (Etude suivie) /fXWLOLVDWLRQ GH OfD
fait ainsi de Phedre la quintessence de la tragédie racinienne et suggere une progression
générale qUQTHVW SDV WDQW potivife) RIGOR YIIDXHW XGHI DOOHU YH
O 1 D Sdxipddtre de Racineomme si toutes les pieces précédentes ne devaient mener
que vers cellei. A WUDYHUV OH W LW WSdréBeR«Qexpepusolidtee/Hémd W G H
on retrouve un peu le méme schéma, comme si Corneille avait naturellement apporté
FRQFOXVLRQ j VD YL VdrRaQuebddes @ditibmsUNRathavi de11995 reproduit la
ORJLTXH FKURQRORJLTXH DX VHLQ GTXQ XQLTXHaFKDSLW
tragédie classique Corneille et Racine, présentant des extraits deor@eille du Cid
M XV TP$lf¢ucte SXLV GH BidlomQddeaGPhédre En plus de renforcer
OTRSSRVLW LRRaQnessRrUagueleGereviendrai ultérieurement, cette chronologie
peut induire les éléves en erreur car elle présente les deux aut®uPRsHoOV I pWD QW VXFF
OfXQ j OfY DydancertdineBEGHRONMN XUV °XYUHYVY RQW pWp MRXpHV HQ

Cette opposition provoquée par la division en chapitres se retrouve dans des
manuels plus récents comme celui des éditions Le Robert de @Aélpartie mtitulée
«Séquence 2, La tragédie classigupropose ainsi deux parcours de lecture et deux
JURXSHPHQWY GH WH[WHV GRQW OTHQFKDVQHRHQW QTF
parcours de lecture A, ke Cid QDLVVDQ F H», @tfaxi@orfys UIR éxtds «Le

43



pouvoir des femmes dans les tragédies de Corngillépondent un corpus B,La
YLROHQFH GH OYDPRXU GD Q,\ét hhparcours GellpctuteHBPhéalld SDFLQ
une tragédie de la fatalité Si cet effet de miroir peut suggérer une foomtation, elle
QYfHVW FHSHQGDQW SDV PRQWUpH FRPPH FRQWHPSRUDLQ
de couverture qui rappelle les textes étudiés distingue les deux auteurs en ne retenant pour
Corneille que des pieces écrites de 1635 a 1641 et poimeRgae des pieces écrites de
1667 a4 1677A SUHPLqQUH YXH XQ pOqYH SHXW HQ GpGXLUH TX
pass€Cinna & fHVW GIDLOOHXUV FH TXL VIHVW SURGXLW ORU
ORUV GYXQH Vpne Bpprochd cBROBRWVRILTXH GX WKpkWUH FOD
SDV vDQV ULVTXH HQ FDV GH VLPSOLILFDWLRQ H[FHVVLY
reperes sont justeglans le sens ou ils ne donnent pas de fausses informations, ils
contribuent a former une représerdatbiaisée du théatre classique aupres des éléves.

&H PDQXHO QYDERUGH FHSHQGDQW SDV OH WKpkWUH
du XVII® siécle. Le chapitre sur le théattEODVVLTXH VIRXYUH DLQVL VX
séquence intitulée Aux sources duhéatre classiquehéros et mythes antiquesqui
propose trois groupements de textes8 Q KpURV WUDJLTXH GRieOgSQWLTX
Oreste», «Une comédie latine et ses réécriturdsnphitryon» et «Le soldat fanfaron de
OT$QWLT XL Wsp CesQraiy/ gigluiRetrdnts sont organisés de maniére chronologique,
SUHQDQW SRXU SRLQW GH GpSDUW XQ SHUVRQQDJH DQ\
classiques et contemporainelBQH WHOOH GpPDUFKH QYHVW SDV VDQV
sur les réécrik UHV HQ 3UHPLgUH OLWWpUDLUH PDLVIEQITHVW ¢
SURJUDPPHYV SHUPHWW &i@dgrerDaXceS grBupdndevitd ¥eés t€tes et des
documents appartenant « @ d'autres époqt® » pour éventuellement situer le genre
dans une histee plus longu ». Si ces propositions de séquence peuvent actualiser les
KpPURV GX WKpkWUH FODVVLTXH HQ PRQWUBiéW, ellesTLOV R (
donnent surtout un ancrage lointain au théatre classique. Le titre général de laeségquenc
concentre sur les sources et non les réécritures postérieures, dotant ainsi le théatre classique
G XQ F Huide:Dhis@rique. Le manuel des éditions Nathan de la méme débéee
également son chapitrt XU OD WUDJpGLH SDUuidQntitulél WrRdaelds YHUV O
antigues® FRPSRVp GT1XQ WH[WH GH 6RSKRFOH HW GfXQ WHI[V

est prévue, elle ne dépasse pas les réécritures dd ${8tle: « Comparez le personnage

280 programme de I'enseignement commun de frangais en classe de seconde générale et technaiegique et en clas
générales et programme de I'enseignementotiskiédatpreraiere Jitigraiie
281|bid
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de Médée vu par Sénéque a celle que mettent en suépal& et Corneille dans les textes
proposés p. 55 et 68 ». Le théatre classique semble ainsi nettement plus proche du
théatre antique que du théatre contemporain, ce qui peut difficileoeniiier la distance
supposeée entre le texte et les éleves aastirattaché a un passé qui leur est plus lointain
encore.

/I TDXWUH DSSURFKH FKRLVLH SDU FH PrPH PDQXHO
chronologique, peut contribuer a accentuer cette distance. En effet, les chapitres sur la
tragédie et la comédie sontUp FpGpV GIXQ FKDSILed/ tedlesLdp \WeAReG X FW L |
classigue2 ,PSOLFLWHPHQW RQ VXJJgUH TXYJLO HVW QpFHV
GITHQWUHU GDQV OfpWXGHI REX HW K PRW.IRHY F3OXD \RRLUIISOHVY  H
révélatrice. Cingq extraitsost présentés<G D QV O TR U G Britankcets (d@nQadlx
extraits ont été retenus) de Racir@racede CorneilleBajazetGH 5D F LEgtle Heg/ O
femmegle Moliere.Tragédie et comédie sont mélées, faisant ainsi des régles un sujet qui
concerne égaleemt les auteurs comiques, cependant la comédie estreypésentée
tandis que Racine semble un modéle privilégié pour évoquer la questiant méme
GYDYRLU pWp DERUGpH HQ WDQW TXH WHOOH OD WUDJy
associée a un éatre soumis a des regles strictes.

8QH FRQVWUXFWLRQ GHV FKDSLWUHV TXL VYDSSXLH
TXY{KLVWRULTXH HW SURJUHVVH GH PDQLqUH WKpPDWI
DVVRFLDWLRQV ELHQ TXH FH FRQVN\DBES MR WXjHQWODLY BHHX
de Seconde publiés en 20@&ans le manuel des éditions Nathan, le premier chapitre sur le
théatre, « H WKpkWUH OH »\Wéppidia udé\apardicbe-tdém&iQue. Il est divise
en deux séquences, une sur le texekWUDO TXL pYRTXH FHUWDLQHV PR
FRPPH OH GLDORJXH OH PRQRORJXH RX OH UpFLW HW X
au dénouement.es textes classiques y sont presque systématiquement confrontés a des
textes plus récents, que soit pour les extraits de tragédie comptEgéniede Racine et
/ID JXHUUH GH 7URL ¢t Qrauxuyd Bur $azjivestan ldXdialogue, ou pour ceux
GH FRPpGLH FRPPH OD V FatQfd GaH B FSQRRMLUWHL RQ J®iMepH j FHO
de Grumberg. Ces associations rapprochent le théatre classique de textes plus
FRQWHPSRUDLQV WRXW HQ FRQFHQWUDQW OYDWWHQWL
JpQpUDO OH GLDORJXH OHV GLIIpPUHQWHYV VFqQHV S

particulier.Dansle cas du manuel des éditions Hatier, la partie consacrée au théatre suit

282Rincé Dominique et PaillouRiggi Sophie (dir.) (201Ejancais livre unique @mdet p. 63.
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XQH SURJUHVVLRQ FKURQRORJLTXH FKDTXH VpTXHQFH V!
OTKLVWRLUH GX WK pkWUietle.&epeddpfitQoatte Toxitudy ghrénxlogique

HVW DEDQGRQQpH j OTLQWpULHXU PrPH GHV GLIIpUHQWYV
tragédie classiquest organisée comme le serait une piece de théatPersonnages et

lieux de la tragédie, «L'exposition dans la tragédie «La fatalité tragiqe », «Le récit

tragique», «Le dénouement tragique pour finir sur «Regles et codes de la tragédie

/IHV UqJOHV QH VRQW DLQVL SDV PRQWUpHV FRPPH XQ S
théatral, ni comme la chasgardée de la tragédiele chapite sur la comédie suit
HIDFWHPHQW OH PrPH PRGgQOH j OfH[FHSWLRQ GHV SRLQ
par «Thémes et ressort du comigejeet se conclut également sur les regles et les codes du

genre. Les régles en vigueur sont montrées coommmnstavenantapres lecture et étude

GHV WH[WHV FRQVWDW TXL WRXFKH OfHQVHPEOH GX WK
HW FRPpGLH HVW DYDQW WRXW HQYLVDJpH HQ WHUPH\
CorneilleRacine est effacée, les tegtétant mélés sans soucis de la chronologie.

-H PH VXLV MXVTXYj SUpVHQW FRQFHQWUpH VXU Gt
classique et plus particulierement a la tragédie classique. I me semble cependant
intéressant de conclure sur deux des manuels tte norpus présentant des chapitres
VSpFLILTXHPHQW FRQVDFUpVY DX FODVVLFLVPH DILQ GT\ F
premier est le manuel des éditions Nathan de 198V peut noter, dans la partid &
siecle de Louis XllIbs, le chapitre 6 &esthéoriciens et la genese du classicism€e
chapitre est construit selon le plan suivaria langue classique, «La formation de la
doctrine classique et «La dramaturgie classique Onpart DLQVL GIXQ FRQWH[WF
SOXV ODUJH TratibnQ@weclassicispn®, Qi Re se limite pas au théatre bien que son
DSSDULWLRQ HQ FRQFOXVLRQ VHPEOH HGi b mdrielO D ER X
ramene le classicisme au champ du théatre et le limite a une affaire de spéealistes
mentionnant esentiellement les théoricigni$ a cependant le mérite de le montrer comme
une construction progressive et le fruit de plusieurs réflexions, dont celle sur la langue
francaise./H VHFRQG PDQXHO VXU OHTXHO MH YDLV RIDWWDU
de 2007, a destination des éleves de Premiere. Il propose deux séquences sur le
classicisme «Le classicisme raison, code et bienséaneeet «Le classicisme vers
I'esprit moderne. Chacune contient un extrait de &tré : dans la premiere séquem) il
VIDJLW G 91X VisgaptwapBduiMiluetreé le sens de la modération appréciée a
OfpSRTXH FODVVLTXH j WUDY HduytelOoH pSUDWMRMADU HD GHH VB K
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Discours de la tragédiele Corneille et de la préface @gitannicusde Racine sur les

regles de la tragédietdans la seconde, un extrait dedaJ LWLTXH GH Ofes&#ROH GH
OfLPSRUWDQFH GX JRE€EW SHUVRQISRNXIUGDIQW OBJE U MWWW.H X Hi
des régles du théatre se fasse de nouveau pardedbida tragédie, tandis que les extraits

de comédie sont pluttonvoqués ici commeGHV WpPRLJQDJHV GH OfHVSU
Cependant, ils sont a chaque fois intégrés a un corpus varié qui replace le classicisme dans

un contexte élargiAinsi la premiéreséquence, en joignant des textes de Descartes, Pascal,

La Fontaine ou encore La Rochefoucauld, sort le classicisme du seul champ littéraire et
WLVVH GHVY OLHQV DYHF OfHVSULW VFLHQWLILTXH GH O
bonheur oda fagonde vivre en société. La seconde séquence insiste sur les liens avec la
culture contemporaine, en faisant du classicisme une étapelddV OTHV S NSV PRGH L
pas limiter le classicisme au seul genre théatral ouvregbeuitiavantage de perspectives

G 1 p Bderneht et de rapprochements entre la littérature classique et les éleves a travers
OfKLVWRLUH GHV PHQWDOLWpPYV HW OD IDoRQ GRQW OD OL

c)A OfpFKHOOHDERpPWHUWH OTHQWUpPH GDQV OD OHFWX

6L RQ VH FRQ WrHe(pavatex JoR pevitH&iméaitduer une certaine tendance
FHOOH GTXQH HQWUpH GDQV OH WH[WH Dard.le\¢ds dé&3LW GH
éditions Nathan, on peut ainsi observer un allegement progressif du titre. Dans notre
manuel de départ datar H FKDTXH WH[WH pWDLW DLQVL DFFRF
celui de la piece associé a une dataé représente en quelque sorte le titre général de la
page, et un deuxiéme titre, dans une couleur de police différente, qui précede presque
immédiatertHQW OfH[WUDLW HW HQ SURSRVH XQ JXLGH GH
« Polyeuctg(16437%» VXLYL GIXQH ORQJXH LQWURGXFWIERQ SXLV
triomphe de la f6f*». Cette pratique a été conservée dans le manuel de 1995, ou les titres
des extraits ont parfois été modifiés. Le méme extraRalgeuctey a ainsi été rebaptisé
« Héroisme et saintet€ ». Par la suite, ce systéme de double ttrieoriente la lecture des
éleves en éclairant le théme ou la conclusion du texte a été abantesymanuels de
Seconde & HwW QH FRQVHUYDQ WbliogtdpRiQuesie Wrede GH W\S

la piéce associé a une dat# est précédé dans les manuels de Premiere du nom de

283Pyzin Claude (198T)ttérature XVikiécle, textes et docomenitp.219. Pour chacunedeitations de cette
SDUWLH M:-DL FRQVHUYp OHV FKRL[ W\SRJUDSKLTXHV GHV PDQXHOV
2841bid

285 Carbonell Agnes elii (1995) Lettres textes, méthodes, histoire Iftférpireit2p. 137.Les introductions a

O - H [ WRbhdude Gbkldeux mansaont reproduites en annexes pp-1110
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OIDXWHXAD SHXW VIH[SOLTXHU S bdnsvershukDielengen idesFHV F I
auteurs et périodes différentes. Cette précision agisiparu nécessaire aux auteurs afin
de donner des repéres aux éleves. On la retrouve également dans le manuel de Seconde des
éditions Hatier qui mélange extraits de Ra@hextraits de Corneille dans son chapitre sur
la tragédie. En revanche, le manuel de Seconde des éditions Le Robert a privilégié un titre
SURJUDPPDWHXU TXL LQGLTXH OYDFWLRQ RX OD WRQDOI
GIXQ H[BaaLt N I®EHIURQWHPHQW & BX HQFRLGWHN XL G X
Qpthigénie «Un plaidoyer déchiraft’ 2 O VIDJLW FHSHQGDQW GX VHX!
UplpUHQFHY GH OD SLqFH pWiiDsénle @6 Wavbinund ShbdanteO T H [ W
générale auesn de notre corpuSRXU DOOpJHU OH QRPEUH GYLQIRUPD
WLWUH HQ OHV OLPLWDQW VRLW | Hdrigexnt avi€ laJpfdpeeHU OD
UpFHSWLRQ GH OfpOgYH FWYRTXH jOTHR Q XSH XDV eutified FJ HHWW/ W BHH
GDQV OD SURGXFWLRQ GfXQ DXWHXU

/ITLOQWURGXFWLRQ D VXLYL OH PrPH SURFHVVXV $LQ
seules éditions Nathan, celle du manuel de 1987 est particulierement développée. De la
PrPH PDQLqUH TXTLOV RQWeé @ad xtratsL sbrt Hrecéd€sDde PdBud R U L W
introductions, clairement identifiables par des choix typographiques différents. On
UHPDUTXH DLQVL XQH LQWURGXFWLRQ SHUPHWWDQW GH
Elle vacependantSO XV ORLQ Ttidie. Of H)W Y IDH @V pj POlfeddteéqueD LW G H
MTpYRTXDLYV SUlgéresodr Rir@onblogue du héros lors de son incarcération
par le gouverneur romaiqui se trouve également étre son bedagUH /TLQWUWR GXFWLI
limite pas seulement au résumés événements ayant conduit a cet emprisonnement, elle
se prolonge et révele le dénouemewPauline, qui a assisté aux derniers moments de son
époux, en revient touchée par la grace et Félix a son tour se dit prét a embrasser la foi
chrétienné®® ».A FH UpVXPp WUgV FRPSOHW VIDMRXWH XQH VHF
VLWXH FHWWH IRLV OD SL qF bppar@anié&s @ratisloXsiseNyticd/oD L W W |
critiques:

Polyeucte, tragédie chrétienn¥, L Q V F U LirAdit@rDdQ the&id rdéigieux, représenté par

FHVY SLgFHV pGLILDQWHY TXYLO DUULYDLW DX[ DFWHXUV SUR
plus grande gloire de Diéf¥.

&RPPH 5RGULJXH 3R O\HXFMaHépérastEvcoxh@dieanqersk Sublimegici en
sainteté héroiqué’.

286 Abensour Corinne (dir.), (201iyre unique 20p. citp.73.

287]bid, p. 75.

288Pyzin Claude (198T)itérature XVfkiecle, textes et docomesitp.219.
289|bid
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&KDTXH WH[WH HVW GRQF SUpFpGp GTXQ FHUWDLQ QRPE
TXIXQH VLPSOH FRQWH[WXDOLVDWLRQ FRPPH VL FH
FRPSUpKHQVLRQ HW j O pWes GnktodGcHongV du[ Warduet HJeRID85V p
apportelV HQFRUH GH QRPEUHXVHV LQIRUPDWLRQV GTKLVYV
publication ou de premiéere représentation des pieces ou sur leur place dans la production
GH OYDXWHXU ,0 \ D FHSHQGDQW XQuitromitich@n@méed | OD F
extrait dePolyeucterevient sur les moments d'hésitation du héros tragique pour introduire
la notion de stance, puis situe le passage dans l'introglee se fait emleux paragraphes
GIXQH VHXOH HW #YPH LQWURGXFWLRQ

Ces informations sont de plus elugp ponctuelles dans les manuels plus récents.
Dans le manuel de 2004, on trouve giesitre autresO fLQWUR G XFWILR@QQUsE HYV VWD
évoque la querelle liée a la piece, les sources de Corneille et la structure de la scene. Il
VIDJLW FHSHHS DEWO GHHQIDLY HF O 1L QREikON 3t@assidrs che2 Vp T X
Corneille et Racine): «Resté seul, le jeune homme, incarnationhéuos cornélien
exprime son désespoir dans un monologue en formesmees> > «3@&. ». On retrouve
ainsi la passio a travers la référence au désespoir de Rodrigue et une volonté de définir
une spécificité cornélienne, soulignée par la mise en @es.léments complémentaires
sont cependant plugstreints DORUV TXH OD FRQWH[WXDOLVBIWLRQ G
systématique ,0V VH IRQW HQFRUH SOXV UDUHV GDQV OH PD
HVVHQWLHOOHPHQW VXU GHV VRXUFHV KLVWRULTXHV RX
HVW PLV VXU OD VLWXDWLRQ GH OfH[W UuRlLod/20@mwPdD UFKH
éditions Hatier et dans celui de 2011 des éditions Le Robé&rO V{DJLW DYDQW WRX
j OfpOgYH OHV pOpPHQWYV HVVHQWLHOV, G&s &fit QWULJ
nécessairement aller-@elg afin de faciliter O D F BdiNéi{j

La place accordée aux notes explicitant le lexique, les références historiques et
P\WKRORJLTXHVY RX HQFRUH GHV UplpUHQFHYVY HQ OLHQ
également dans cette démarche. Dans le manuel de 1987, les appels de nete @teoi
ILQ GH OYH[WUD{RL RHIPXSWeSrAada/Mdalipage. Dans le manuel de
1995, elles accompagnent véritablement le texte en étant réparties en marge ou en bas de
page au fur et a mesure de leur apparition, choix éditorial conparvia suite. Cela
SHUPHW j OfpOqYH GYDYRLU XQ DFFqV GLUHFW DX YRFDI

290|bid
291Carbonell Agnes dii (1995)] ettrestextes, méthodes, histoire fiftépaici 2.137.
292Rincé Dominique (dir.), (200B)ancais littératuredecitpl88.--DL FRQVHUYp OHV LWDOLTXHYV
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références qui pourraient lui échapper au cours de sa lectumractére plus ou moins
UpFHQW QH VHPEOH SDV WRXMRXité\de Dotd’ Ldn t@uf ¢a® p@sXHQF F
dansles manuels de Seconderu#re corpus6 XU OfHQVHPEOH GHV VWDQFHYV
leCid RQ SRXYDLW UHPDUTXHU TXDWUH QRWdibrepBsRevy O p G
i WUHL]H GDQV OfpGLWLR Qe 62011, maiX i ¥st @ertigGeDdans |& H
PDQXHO GHV pGLWLRQV /H 5REHUW Hatfdce (IV, 2)83@d PrPH
accompagnée de diKk X LW QRWHYV GDQV OH PDQXHO GHV pGLWLRQ
en pas une seule dans ceux de 1987 et de 20rddH pGLWHXU 'DQV OH FDV (¢
Phedre a Hippolyte, sur une méme portion de texte, on trouve une dizaine de notes de 1987

] GDQV OHV pGLWLRQV 1DWKDQ DORUV TXH OH PDQXF
TXTXQH 8/(IXORH WHI[W H pa3 fdicémMenGeRiééré comme plus difficile
GIDFFgV DXMRXUGYKXL TXTLO \ D XQH YLQJWDLQH GTDQQ

manuels.

3 Construire une culture ou un patrimoindttéraire ?

Des la place qui lui accordé dans le manuel, le teéfassique peut ainsi véhiculer
une image particuliére. Le discours qui est tenu sur les textes contribue a cette image et a
IDLUH GX WKpkWUH FODVVLTXH XQ pOpPHQW GX SDWULPR
GHV HIIRUWYV TXH MEBRXHQMSIPRRKXKHW OH WH[WH GH OfpcC

a) Un corpus canonique?

&HQWUpV VXU OH WKpkWUH FODVVLTXH OHV PDQXHC
certain nombre de dramaturges qui préfigurent pourtant ce que ce sera la tragédie classique
au profit des sds Corneille et Racine OH WKpkWUH QYfpWDQW SDV ELHQ
VRXIIULU GH VHV UppFULW XU im¥nualle QIBK edt W& Belullde nQile W W p U
corpus a intégrer des extraits de Théophile de Viau, Jean Mairet ou encore Rotrou dans un
chapitre intitulé «Naissance de la tragédie classiguet a mentionner des rivauxde
Raciné®®» comme Thomas Corneille ou Philippe Quina®@n retrouve cependant des
disparités dans les extraits proposés qui dessinent une sortawmie: classique.

Si on se limite dans un premier temps aux éditions Nathan, on peut remarquer la
permanence de trois pieces qui figurent dans chaque manuel de Seconde de 1987 a 2011

Le CidetHoracede Corneille, ePhédrede Racine. Ce sont parfois les mémes extraits d

293 Je reprends ici le titre du chapitre dans lequepdsasssent.
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ces pieces qui reviennent OHV VWDQFHYVY GH 5RGULJXH HW OfDYHX ¢

OH UpFLW GH 9DOqUH \4X 1O80 B 260R e POV | G R QRWUHPHHQ W
+RUDFH HW VD V°XU&HY SDWWDJIHV IRQW pJD@QuefddiQW OTR
OHXU FRQIQUHQW XQ VWDWXW SDUWLFXOLHU 2Q WURXYH
VFgQH GH OGq:-DFWH , GX

Qui ne se souvient des célebrestances de Rodrigue dans lesquelles le jeune homme
exhale sa douleur aprés avoir erte son pere lui rappeler la nécessité de provoquer en duel le
pere de celle qu'il aimLa forme toute lyrique de la plainte ne sera plusmise dans la
tragédie classiqd&’

,O VIDJLW LFL GDYDQWDJH G®&X®RB H X VY WWHIRE OHL @ @RH UTUXE
HVW GYRIILFH LQFOXV GoDiQsrde enHménRirePcétQeRthaly pont la
GHX[LgPH SKUDVH UHQIRUFH OTXQLFLWp SDU OfXWLOLVD
Il est vrai que la pieca longtemps figuré aux programmes duléege. Dans les
programmesie 2008HQ YLJXHXU MXV TLE €jd FIHOW WH SWOHIH OD OLVWF
SURSRVpHV SRXU @ IRBtNeHE« TIedte\Wadré Hre, émouvoir, faire
pleuref® ». Si aucun extrait de la piéce ne figure dans le Lagetrtikichard consacré au
:9,,H VLgFOH F{HVW DXVVL SDUFH T:X®AuQ@dntré&re,gfottk HVW S
DYRQV FKRLVL QRV H[WUDLWV GDQV G &%. L¥sYélett¥ ne RLQV |
retiennent cependant pas nécessairement tous les texdesdes années précédentes, or
ici le souvenir est presque un impérat O XV TXITXQ VLPSOH WH[WH FY{H\
SDWULPRLQH TXL HVW SUpVHQWp j OfpOgYH HW TXTLO HV
/ITDXWHXU VH IDLW WRXW BhétieeL cp @ER lalpiesehtatiG MR SRV C
Of°XYUH

> «|@ contemporains la considérérent comme la meilleure du poéte, -€tgedt siécle. La
critique l'a installée depuis lors au zénith du thééatre racinien et n'a cessé d'en commenter les
beautés et les mystérep voyant «une sorte de monument tragique exemplaifdacques
Morel)?”.

'HX[ LQVWDQFHY VRQW FRQYRTXpHV OH SXEOLF GH OfpS
citation, cautionnant ainsi le statut a part de la piéce. Le lexique employé est
particdierementmélioratif, presque poétiquexzénith du théatre racinien «les beautés

et les mystere¢ /D SLqFH HVW WUDQVIRUPpH HQ VRXUFH GTLQ
légitime en temps que classique. CommeCid OfpOgYH QTD SOX parkej] OYDG

294Pyzin Claude (198T)itérature XVfisiécle, textes et docomesit.206.

25 0LQLVWQQUH GH O (@xganwhe B'éns€ignatherR @elf@ndais pour les classes de sixieme, de cinqu
quatrieme et de troisiemegelbutieltin officiel spécial®tu 28 aoi?008 DFFHVVLEOH HQ OLJQH SDU
http://www.education.gouv.fr/cid22117/mene0816877a.fuamsultée le 21 mai 2016].

298] agar@ André et Laurent Michard (196Qy]le siécle, les grands auteurs francais dwpraimarme

297]bid, p. 261.
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des questions étant construites dans cette perspective, comme cet exemple portant sur le
récit de Thérameéne«étudiez la savante composition de ce morceau de bravoure
/1D QW p SRV djectif Rapligadile QufiEment esthétigieX U tr@it] e questions ne
visent pas seulement a interpréter le texte mais aussi a adhérer a sa Deatas.
commentaires, qui rappeht les partis pris affichés diagarde et Michard, disparaissent
des manuels suivantpour réapparaitre dans des masysls récentscommecelui de
2011, « Phédremarque l'apogée de ce théatre de la cruauté et de la fureur trafjigues
Certes e démonstratif €e» circonscrit cette appréciation a un champ du théatre et non a
OfHQVHPEOH ,0 \ D GR@ ExdapRodMIRKis\8endedEvetuinFpdiq
plus relatif On note quand méme une insistance sur cette périphrase dGdheX Y UH
UDFLQLHQ DY HF «@ibbulissdnent te Bdn @il G 1

llest GIDLOMWKAIUM VVDQW GTREVHUsrddives jdépthede¥ HUV GH
ving TXDWUH DQNSGS DURDHIOW QW FHUWHY j GHV, flBQ@XHOV G
sont les mémes passages qui revienseavent En effet, le manuel Le Robeaie 2011
organise son parcours de lecture a travers quatre exttaitt trois étaient déja présents
GDQV OH PDQXHO GH 2Q UHWURXYH DLQVL OD VFqQH
3KqQGUH j**QRABW DYHX[ j +LSSRO\WH GDG¥%t lofenegd®H GH
OYDFWH 9 GDQV ODTXHOOHQ7& i DP&R BNMIRE fOdvIE e D
FHOOH GT1XQH FRQFHQWedingtdire @e @drsVenkifow BsD tethanchée
chaque passagkans le manuel de 2011, ce gorrespond a une concentration sur le point
culminant de chaque scéne. Leséli#inces dans les autres extraits choisis sont a mettre en
parallele avec le parcours de lecture privilégié. Ainsi le manuel de 2011 envisage la piéce
comme une ¢agédie de la fatalit&* » etintégrealors OHV VFqQHYV Hwans GH O YD
lesquelles Th pH ODQFH VD PDOpGLFWLRQ VXU VRQ ILOV HW 31

pour Aricie, renoncant ainsi a le disculgtréliminant tout issue autre que la mort du jeune

hommé® /H PDQXHO GH UHW L HQ W’ @lans e aeleHéclatSld O D F!
298|bid, p. 267.

29Rincé Dominique et Paillo®Riggi Sophie (dir.) (201Ejancais livre unique @mdet p.70.

300]bid, p.38.

301Puzin Claude (198T)itérature XVilsiécle, textes et docomeritgp. 261262 (vers 243 a 315)Adtensour
Corinne (dir.), (201)ivre unique 20p. citp. 79-80 (vers 259 a 306).

302puzin Claude (198Tj)itérature XViisieclextes et documeptscit . 263264 (vers 631 a 713)Adtensour
Corinne (dir.), (201)ivre unique 20p. cit . 81-83 (vers 634 a 692).

303 Puzin Claude (198T)ttérature XVilsiécle, textes et docomeaisp.266 (vers 1498 a 15&)Abensour
Corinne (dir.), (201D)ivre unique 2de. cit . 8687 (vers 1507 a 1550).

s04Référence au titre choisi pour la séquence.

305 Abensour Corinne (dir.), (201liyre unique 2de. cit p. 84-85 (vers 1157 a 1592)

306Pyzin Claude (198T)itérature XVikiecle, textes et docomenitgp. 264265.
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jalousie de Phédre et la derniére scéne au cours de laquelle elle sé°4umigteant ainsi
OfDFFHQW VXU OH SHUVRQQ@DJH FHQWUDO GH OD SLgFH
constater les échos entre des passages qui évoquent des étapes obligéz§ dasX GH GH
cette pieceOn peutpar ailleursnoter que les pieces retenues pleugroupement intitulé

« Raison et passions chez Corneille et Rasims manuel de 2004 sont précisémieat

Cid et Phedre comme si elles incarnaient a elles seules touteolduption théatrale de ces

GHX[ DXWHXUV «

A cété de ces trois icontournables, figurent un groupe de plusieurs piéces, un
temps absentes, mais qui marquent un retour dans des manuels plus récents. On trouve
ainsi Rodogunede Corneille dont la scéne 4 @ fDFWH 9 pWDLW SUpVHQWH G
1987 avant de disparaitre pour revenir dans celui de, 2@1théme que les deux derniéres
scene ddBajazet ou encore des piéces qui reviennent a travers des extraits différents. Le
manuel de 1987 retient ainsi MFqQH GH Ofhigénw HS | FH] TXYLO TXDOL
ailleurs comme la plus poétiqué® » des tragédies de Racine, tandis que ceux de 2004 et
2011 privilégientOD VFgQH BritanfcDskappatalt a chaque fois a travers un
extrait differen OD VFqQH GH OYDFWH ,, GDQV OH PDQXHO Gt
GDQV FHOXL GH HW OD VFgQH GYH[SRVLWLRQ DLQVL T
2011. &HV YDULDWLRQV V{H[SOLTXHQW SDU OD SEHUVSHFW
glissement de Néron vers un personnage monstrueux pour les manuels les plus anciens, le
respect des trois unités dans le manuel le plus récent.

'{DXWUHV SLgFHV GLVSDUDLVVHQW SURJUHVVLYHPH
Polyeucteet Bérénicese maintiennent de j j WUDYHUV OD UHSULVH
HIWUDLW UHVSHFWLYHPHQW OD VFqgQH GH OTDFWH ,, H!
la dimension patrimoniale joue certainement un rol&DU OfYH[WUDLW EpQpll
introduction qui lui donne une dimsionspécifiqueen en faisant une réussite particuliere
«$SUQqV OD SLgqFH FRPSOH[H HW SOHLQH GJLQWULJXHV GH

un véritable tour de force en donnant utragédie «extrémement simple®®

.» En
revanche, des piece®rame Cinna, Nicomeéede Suréna Mithridate, Esther ou Athalie
QIDSSDUDLVVHQW SOXV GHV OHV PDQXHOV GHV pGLWLRQ
rWUH SDUFH TXTHOOHV UHQY RrofHQQ B DXUQ H RKEGIWHT MVLHY W IR\

ou a des référems bibliques considé® comme trop €loignés de la culture des éleves.

307|pid, pp. 267268.
308|pid, p.254.
309|pid, p. 251.
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Dans le cas des piéces raciniennes, cette évolution fait écho a un constat de Nathalie
Denizot: le Racine des tragédies chrétiennes qui étaient les pieces les plus lues en classe
jusgX 1D X G pE XWsie@eX semble avoir cédé la place au Racineeintre des
passion$®». Ces piéces sont par ailleurs également absentes des autres manuels de notre
FRUSXV | OVl BYWH. FOQIRFGQH UHWURXYH j] WUDYHU¥ VD GLG
GYH[SRVLWLRQ GDQV OH'P®XQXMUBPWIUVWBHLQ GH OD VF

dans le manuel des éditiobhs Robert de 20112,

b) Corneille et Racine: un duel en apparence inévitable

/ID SUHPLqQUH GXDOLWpP j QRWHUO GdrviaMeRadires RV LWL R Q
DXWUHV DXWHXUV &RPPH MH OYDL GpMj PHQWLRQQp LO\
QRWUH FRUSXV j OfH[FHSWLRQ GX PDQXHO GH &H PDC(
la tragédie classique«la postérité n'a guérretenu que la fameuse tragédie classique,
celle de Corneille et de Racine, jusqu'a occulter le puissant théatre Batogdetravers
la mention de la postérite2 FTHVW ELHQ OD GLPHQWhRWQLMBSOQUW ULPRQL
IHV DXWUHYV Dbjéndd rateymeRtiQnsie@n Font que souligner la place acquise

par Racine et Corneille dans le patrimoine scol@aoenme dans le manuel de 1995

«FHV WURXSHV SHXYHQW VI{DWWDFKHU OD FROODERUDWLRQ
JEAN MAIRET, EAN ROTROU, THOMAS CORNEILLE et bien sdr, PIERRE CORNEILLE, JEAN

5$&,1( HW 02/,E5( TXL KLVVHURQW QRPEUH GY°XYUHVY GH O p
GT°XYUH X3(‘jizYHUVHOV

Les trois «grands» auteurs retenus par la postérité sont ainsi doublement medean:

par leur place en fin de phrase, soulignée par la locutibierc sr», et par le destin de

OHXUV °XYUHV dhEBOLIXKYHW XK lexphtiievhein® YA production des

auteurs antérieursest ainsi exclue de cette catégorie. Cetigtirgttion se retrouve

également dans des manuels plus récents comme celui de Seconde de 2004 des éditions
Hatier, « Mais c'est au XVIf siecle, avec Corneille et Racine, que ce genre atteint son
apogéd®» HW FHWWH LPDJH GYTXQ VR RirodW égalatvend dapsMe LP D J}
manuel de Premiére de 2012 des éditions Le Robk#,tragédie, quant a elle, atteint son

apogée sous le régne de Louis XIV avec Corneille et R¥imeet enfin dans celui de

310 Denizot Nathalie (2008genres littéraires et genres textuels en clasSeotdeisedimpgiconstruction, fonctions et
usages des genres dans la disciplthéseadeaisctorat, Université Charles de Gaulle, | jbe. (125226

311Sabbah Héléne et Catherine Weil (2D@#)ature’2 des textes aux séqopncits p231 et p. 23233.

312 Abensour Corine (dir.), (2011)jvre unique 20p. cit . 66-67.

313Pyzin Claude (198T)itérature XVikiecle, textes et docomesitp.10.

314Carbonell Agnes atii(1995)] ettrestextes, méthodes, histoire fiftépaicit 2.131.

315Sablah Héléne et Catherine Weil (200#tErature®2 des textes aux séqopncds, p252.

316 Abensour Corinne (dir.), (2013yre unique lég cit p.324.
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Seconde de 2011 des éditions Natha®&i de nombrex dramaturges plus ou moins

oubliés aujourd'hui ont écrit des tragédies, la scéne du®Xiétle est dominée par la

rivalité entre deux auteurs, Corneille et Ratihe. Les autres auteurspius ou moins

oublies2 QH VRQW PrPH SOXV QR RtPgourtanD @dpodtsireIEXneOV VR
mentionnant que Corneille et Racine, les manuels donnent une image biaisée par rapport a
OD SURGXFWLRY¥ IGskerad ppustanT Xtéressant de mentionner ce fait,
précisément pour pouvoir interroger avec les éleeefit que seuls ces deux auteurs

soient restés les plus étudiés. De plus, il peut sembler paradoxal de qualifierfei&alé

Gf§kJH GTBM WKpkWUH H[SUHVVLRQ TXH OfRY), pbdtWUR XY H
ensuite limiter cette floraison a deamteurs seulement.

Une fois la question de potentiels concurrents évacuée, la confrontation de
&RUQHLOOH HW 5DFLQH IDYRULVH OD PLVH HQ SODFH G
Nathalie Denizot associ@u golt de la culture scolaire pour le parafigie et
OTRSSEVEWVYRMMHX] GTRSSRVLWLRQ DSSDUDLVVHQW GqV O}
plus haut a travers les chapitres construits en miroir. Désntdalés retenus la
FRQVWUXFWLRQ GITXQ XQLYHUV FRUQPOLEEQcoRmBSPAYp |J] XQ
exempledans le manuel de 2011 des éditions Le RakertLa violence de I'amour dans
les tragédies de Racime répond «Le pouvoir des femmes dans les tragédies de
Corneile2 HQIHUPDQW DLQVL FH GH péntrel desGramig* ® fLPDJH
SULYLOpJLpH DXMRXUGYTKXL 4XDQG FH QH VRQW SDV OHV
place cette opposition

Deux auteurs symbolisent la tragédie classigRacine et Corneille >«@ /H SUifPLHU
choisit de mettre en scene I'héroisdee personnages quigchirés entre raison et passign
devoir et amour, se dépassent et sortent grandis de I'épreuve, comnie @idsLe second
montre des personnages dominés par leur passionudansituation de crise ou de conflit

qui s'achéve paaldéchéance ou la mort dubg, comme danBhédré?,

317 Abensour Corinne (dir.), (201iyre unique 20p. cit p.56.

318 Denizot Nathaé (2008)Genres littéraires et genres textuels en clasSeotdgisedimpgiconstruction, fonctions et
usages des genres dans la disciplope Giapcaiko

319 Abensour Corinne (dir.), (201liyre unique 2dg. cit p.77,RincéDominique et PaillouiRiggi Sophie (dir.)
(2011),Francais livre unique 2pdeit p. Re O-H[SUHVVLRQ HV®arhdrell AghesDeiwWqUHYV JU
(1995) L ettres textes, méthodes, histoire Iftt@mireitd. 130 ou encorBuzin Chude (1987)ittérature XVil

siécle, textes et docometitp.10.

320 Denizot Nathalie (2008genres littéraires et genres textuels en clasSeotdeisedimpgiconstruction, fonctions et
usages des genres dans la disciplipeditapcais.

321]bid, p.226.

322 Rincé Dominique et PailloiRiggi Sophie (dir.) (201Francais livre unique dgrecit p288. ,0 V-DJLW
YUDLVHPEODEOHPHQW G -XQ H.eFedrKithoi§itHde méttrd @iX Godriz LINEroBrné) He ©
persomages qui, déchirés entre raison et passion, devoir et amour, se dépassent et sortent grandis de I'épreuve,
comme danke Cid Lepremiemmontre des personnages dominés par leur passion
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,O VIDJLW LFL GTXQ H[WUDLW GYXQH GRXEOH SDJH GTfKI
théatral tiré du manuel de Premiere de 2011 des éditions Nathan. Non seulement nous
retrouvons ici le corpus @AQRQLTXH TXH MYDL pYRTXp SUpFpGHPI
W\SRJUDSKLTXH j WUDYHUV OHV FDUDFWqUHYVY HQ JUDV DF
OH &RUQHLOOH GH OYKpURWVPH GTXQH SCUavqu®lds 5DFLQF
manuels de Premiér@isnt amenés a balayer un empan chronologique plus large (et donc
j GHYRLU V\QWKpWLVHU XQH SOXV JUDQGH PDVVH GfYLC
simplification. On la retrouve cependant dans le manuel de Seconde correspondant, dans

une synthese intitée «Fatalité et cruauté dans la tragéslie

C'est cette tension entre liberté et fatalité qui différencierdggdies de Corneille de celles de
Racine:

- les héros cornéliens, guidés par le souci de leur honneur, affirment leur volonté de combattre
le destin qu'ils finissent toujours par vaincre, mais souvent au prix de sacrifices ou de
tourments infligés a autrui.

- Les héros raciniessemblent concourir a leur propre perte, accablés par lajpoigsance de
leurs passioné

&HUWHY LOHQMHER WOXR/IJODSKLTXH VXU OfpSDLVVHXU GH)\
ELQDLUH HVW ELHQ PDUTXpH SDU OHV UHWRXUV j OD OL.
UHOHYpHV MXVTXY] SUpVHQW VH FRQWHQWHQW GH PHW
persomages et les valeurs véhiculées par les deux dramaturges.

'"I{DXWUHV PDQXHOV YRQW HQFRUH SOXV ORLQ VRXV
RSSRVDQW VA\VWpPDWLTXHPHQW Of°X®YYJH\OM QRWQRPE QMW
dans le manuel de Secontiathan de 2004 qui propose une ficheepere» intitulée
«Racine contre Corneilledeux univer¥* 2 UHSULVH GYXQH ILFKH VLPLODL
dans le manuel de 1995 sous le titeux univers tragiqué® @ 'qV OH WLWUH OfRS
est suggéréde maniere plus tranchée pargréposition €ontre» F R P Rl avdjt une
compétition entre les auteursrH SDUDOOqQOH HQWUH &RUQHLOOH HW &
son maximum, avec une étude systématique selon trois grands Q€D FW L&@t OHV Ky
OH VW\OH FRPPH VILO \ DYDLW XQH YRORQWpPp GYH[}
HVVHQWLHOOHPHQW VXU XQ V\VWgPH GYfRSSRVLWLRQ
possibilité de rapprochement entre les deux auteurme actior chargée de matieseet

«romanesqu&®» (transformés en eomplexe» et «tentée par le romanesdée» en

323 Abensour Corinne (dir.), (201iyre unique 20p. citp.79.

324Rincé Dominique (dir.), (200B)ancais littératureddeit p.193.

325Carbonell Agneés atii (1995) ] ettrestextes, méthodes, histoire fitépaicit @.142.Ce tableau est reproduit
en annexe [d12.

326]bid
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2004, peuttre pour effacer une connotation qui pouvait sembler négative) chez Corneille
répond une action @épouillée» et «vraisemblabl&®» chez Racine, & des héros
cornéliens «ynamiques et énergiquéd» font face des héros racinienssauvent

accablés ou résignéS», a une langue arnéé*! » une langue épuréé®? 2« & fHVW DLQVL
Racine qui est explicitement associé au classicisme alors que Corneille est renvoyé au
baraqque dans la derniere ligne de ce tableau. On touche ainsi a une des dérives de ce jeu
GIRSSRVLWLRQ TXL VHPEOH VH WUDQVIRUPHU AQ FRQF
OfLQYHUVH XQ PDQXHO SOXV DQFLHQ FRPPH FHOXL GH

possibles

Les contemporains et la postérité se sont plu a opposer un théatre cornélien excluant les
faiblesses de I'amour a un théatre racinien voué aux désordres de la passion [...]. Or I'amour est

partout présent dans le théatre cornélien. Mieux enco@D WUDJpGLH FRPPHQFH TXD

entre en conflit avec lesgrands intéréts®*

JITRSSRVLWLREDBRYHMWO BLQVL UHPLVH HQ FDXVH HW Q

par ailleurs de «habiliter» Corneilleen rappelant son succes :

Son nom dominenon seulement son époque mais aussi toute la littérature dramasigsie
piéces n'ont pas cessé d'étre jouées et de fasciner les spectateurs. La tradition scolaite a, hélas
défiguré et mutilé- en le réduisant a quelques grandes tragédies ditéssiues» - un

univers dramatique d'une extrémeiés# et d'une féconde libefté

La «tradition scolaire», a laquelle contribuent précisément les manuels, est explicitement

visée, donnant méme lieu a une exclamationO OXL HVW UHSURFKpP GH Up(
Corneille en se limitant aux piecesclassiques* /fXWLOLVDWLRQ GHV JXL
interpeller: les auteurs emploieit OV OYDGMHFWLI GDQV VRQ WHQV KLV
'DQV OHV GHX[ FDV OfHQMHX HVW GH OnWw dwbhtsive ER QW UH
réductrice.

De fait, leOYRSSRVLWLRQ HQWUH GHX[ XQLYHUV WKpkWU
KRPPHV LO QY\ D TX{XQ SDV TXH FHUWDLQV PDQXHOV
biographiques sur les auteurs évoquent la concurrence guezigier entre les piéces de
Corneille et Racinecomme les pages XQH Y LH OGfquFhbbueDde@econde des
éditions Nathan consacrées a RaciBurant douze ans, Racine connait un remarquable

succés avec une série de tragédies qui vont éclipsgloire de Corneille, son ainé et

327Rincé Dominiquedir.), (2004 rancais littératuredideit p.193.

328Carbonell Agneés atii (1995)] ettrestextes, méthodes, histoire fittépaici @.142.
329]bid

330]bid

331|bid

332|bid

333Pyzin Claude (198T)itérature XVikiecle, textenetments. citp.221.

334|bid, p. 198.
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rival®*® », et & Corneille« Il sera bientét irrité par la concurrence du jeune Racine, dont les
tragédies semblent mieux convenir aux nouvelles attentes des spettatedrsravers le

choix du verbe <clipser» et de 1D G M HMBWEles®© FH PDQXHO QfpYRTX
seulement une rivalité, il suggere une succession naturelle du fait du talent de Racine. Or

FH TXH FH PrPH PDQXHO UHWLHQW FRPPH UDLVRQ GH FH
classiques «Critiqgues etdramaturges élaborent en effet ces regles qui, dans la seconde
moitié du siécle, contribuerost la perfection des trgédies de Racin®’ ». Une telle
FRQFOXVLRQ HQYLVDJH OfpYROXWLRQ GX WKpkWUH GTX
regles étant vue come ayant marqué un progres, et méme un point impossible a dépasser,

FH SRLQW FXOPLQDQW pWDQW VRXOLJQp S[8d dés§ikevDJIH Gl
DORUV OfYLPDJH GYXQ 5DF Lf@dda urHO6B&illIEWOLHS | pAWHDVL WqP B HY Vv

Les dranaturges, de leur cotéxpliquent dans les préfaces de leurs pieces comment ils ont
respecté ces régles ou hien, dans le cas de Corneille notamment, pourquoi ils s'en sont parfois
écartéd®,

/9 D G Y Hrdtammeénts> souligne ainsi son indiscipline. Une tdl UHPDUTXH HVW G
plus étonnante que ce méme manuel prouve quelques pages plus haut que Raéime lui
VIHVW SDUIRLY DIIUDQFKL GHV UgJOHV FODVVLTXHV (Q F
GIXQ H[WRajAeL VO D qY H HV Wrirdy& HuD lps jchdif de€R&Ecine qui montre

Atalide se tuant sur scen& Quelle regle du théatre classique se trouve enfreinte dans ce
dénouemen? Comment expliquer les choix de Racine a cet égfateh. Le manuel de

2004 montre également un Racine es@mvec les regles classiques et non aveuglément
soumis: « Chez les tragiqueg;orneille surtout mais ausdRacine (Préface déBérénice

ont d0 batailler avec ses contraintes.& fHVW SRXUWDQW OfLPDJH GY{XQ
«lisse» qui est privilégié palessyntheses. Le respect des regles associées au classicisme
risque alors de devenainsile ssulFULWqUH GH UplpUHQFH SRXU MXJHU

auteur.

c) La conformité au classicisme un critere de référencepersistant

Evoquer les régles qui@ WRXUHQW OH WKpkWUH FODVVLTXH QT
FDU RQ QH SHXW QLHU TXfHOOHV RQW H[LVWp HW VRQ\
VLIQDOHQW GYDLOOHXUV FHUWDLQV PDQXHOV GH 6HFR

335Rincé Dominique et PailloRiggi Sophie (dir.) (201E)ancais livre unique @ndeit p.38.
336]bid, p. 67.
337]bid, p. 19.
338]pbid, p. 50.
339]bid, p. 46.
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contiennent a peu presd mémegtapes VRQW GYIDERUG pYRTXpHYV OHV RL
UgJOHV SXLV OHXU PLVH HQ SODFH GDQV OH WKpkWUH F:
mise en place aux sources antiques des doctes) et enfin le détail de ces régles et leur
justification. &« fHVW HVVHQWLHOOHPHQW OD SUpFLVLRQ GX FRQ
Le contexte G 1 p O D E BstUpuswWEWRQppé dans le manuel de 1987 qui évoopre

seulement I&#0étiqueGT$SULVWRWH PDLVY DXVVL OHVLQIOXHQFHYV p!

Les critiques, humanistes encore et volontiers italianisants, du régne de Louis XllI lurent et
relurentAristote et ses commentateurs moderne6S H OD 5SHQDLVVDQFH LWDOLHQQF
VLQFOH PrPH GHX[ VDYDQWY KROODQ G D LAEnCFk&Re WegfitHQ W O H >
surtout la génération de 1630 qui célébra a son tour, @HEPELAIN , Scudéry, La
OpQDUGLqUH HWEF OoH F8QWH BWHUH. VR RWHH > FRPSOpPHQWDL
QpJOLJHRpoGqueGX ODWLQ ¥RUDFH >«@

On peut wir a travers la multitude des influences et étapes évoquées la volonté de dresser
OH SDQRUDPD OH SOXV FRPSOHW SRVVLEOH GH OfYpODER
plus récents retiennent surtout les critiques francais et Aristote. Cela entrdinie par
également une synthese de la chronelogomme dans le manuel de 199& C'est
principalement apres kaquerelle » du Cid, qui opposa partisans d'un théatre normalisé et
tenants d'une création en liberté, que s'est constitué un corps de reglestrides et de
recommandatiorf§'». /fDJLWDWLRQ DXWRXU GH OD SUHPLqUH UH
ainsi un pivot, souligné par le choix de caractéres en gras, alors qaerles«de régles
était en réalité déja érigé avant cette piece. Cependany c & 0DWH SUpVHQWH OfD
SURSRVHU DX[ pOqYHV XQ UHSqUH XQLTXHétr&e@XM aaDFLOH
influencé ce choix.

Ces manuels justifient également ces régles par rapport au contexte historique et a
OTpYROXWLRQ G Blaubker Ies\Vuddsidenatipns prede® au théatrau public
«lesquelles eurent pour objectif essentiel B&JpHU DX PLHX[ OYfLOOXVLRQ
scéniqué*’», «des régles précises régies par le principe de l'unité, dans lequel les
théoriciens voient lameilleure garantie de l'efficacité théatr4fes, «un ensemble de
UgJOHV TXL VH IRQGH VXU O LPLWDWLRQ GHV °XYUH DQW
comique et le souci de convenir au puliiic« La codification est intégrée dans un
systeme pludarge, une histoire des mentalités, ce qui devient possible parce que le

chapitre en question se concentre essentiellement sur I€ X¥dle. En revanche, les

340pPyzin Claude (198T)itérature XVfkiele, textes et docuopertitp.168.

341Carbonell Agnes atii(1995)| ettrestextes, méthodes, histoire fitépaicit 2139.

342Pyzin Claude (198T)itérature XVfkiecle, textes et docomenitp.173.

343Carbonell Agnes atii(1995)] ettrestextes, méthodes, histoire fiftépaici 2.139

344Rincé Dominique et Paillo®Riggi Sophie (dir.) (201Ejancais livre unique @ndet p.34.
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manuels de Premiere de notre corpus sont extrémement plus synthétiques dans leur
approche. Dasle manuel de Premiere de 2011 des éditions Nathan, le théatre classique est
ainsi décritcomme @ L@ QVSLUp &%, & fepasantstixdesMégles qui visent un
idéal de pureté et de sobriétéegles des trois unités, regles de bienséance et de
vraisemblanc¥®» /H FRQWH[WH HVW j SHLQH pYRTXp OfXWLOLW
SRLQW GH YXH GUDPDWLTXH pOXGpH &HWWH V\QWKpWL
SURSRVH FHWWH GRXEOH SDJH GYKLVWRLH B {DYWR® K WD RW!
formes théatrales du X\fikiécle a nos jours, en évoquant non seulement la comédie et la
wubDJpGLH PDLV pJDOHPHQW GIYDXWUHVY IRUPHYVY DSSDUXF
$LQVL SOXV LO \ D GYLQIRUP D WlrRe# spritachenes\dHdive 863 XV O+
FKRL[ FH TXL UHYLHQW OH SOXV VRXYHQW j SULYLOpJL
SOXVLHXUV DXWUHV 'DQV OH FDGUH GTXQH DQQpH GH 6t
XVII € siécle, il est possible de donner plus@eWDLOV DX IXU HW j PHVXUH (
aborder le théatre du XVikieclesur XQ REMHW GYipWXGH DRd¢@dit j IDLUF
TXYDERUGHU WRXWH OfTKLVWR E WiétleCoKlighV & pkeNrdkvelle HS X L V
sélection, les perspectives retenuffspW D QW SDV OHV PrPHV

/H SUREOgPH QYfHVW GRQF SDV WDQW OH IDLW GTDERU
VXU HOOHV -9DL WURXYp GDQV OHV PDQXHOV GH 6HFRC(
HIHUFLFHVY GYpFULWXUH TXL GHPD@E tQ Wolégs Classiquex H GILC
comme la réécriture du récit de Valére au vieil Horace dans le manuel de 2004 ou encore
O 1 D M RIXsiWur&céns de théatre montrant les événements racontés par Albine a la fin

deBritannicusdans le manuel de 2011

VousrppFULUH] OH UpFLW GH 9DOgUH HQ SURVH HQ UHVSHFWDC(
FRPSWH GHV UqJOHV GH ELHQVpPpDQFH FRPP¥usvoL® VIDJILV
efforcerez notamment de restituer la dimension visuelle et sonore du ¢8mbat

Ecrivez les scénes de théatre (en prose ou en vers, avec quelgsealidis) correspondant
aux événements racontés pdiine dans sa tirade (v4&8)**¢

/ID SUHPLgQUH UppFULWXUH SHUPHW DLQVL GH V{DIIUDQFK!
styiseH GH OD YLROHQFH WDQGLV TXH OD VHFRQGH YD DPF
OTXQLWp GH OLHX SXLVTXH OHV VFgQHV UDFRQWPHV VH
SXLVTXYILO YD IDOORLU PRQWUHU OH PHXUWhdadt GH 1D

345 Abensour Corinne (dir.), (2012yre unique léme cit p.283.

346 bid

347Rincé Dominique (dir.), (200B)ancais littératureddeit p.156.

348 Rincé Dominique et Paillo®iggi Sophie (dir.) (201Eyancais livre unique @pdeit p.40. Cette tirade
FRUUHVSRQG j OD VFgQH Iafite©deDIBn¢ Idher le$ Qdsthl€stet 1d lhEURI@ Weé Mlarcisse par
OD IRXOH TXDQG LO HVVDLH GH V.-LQWHUSRVHU
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ambigus DSUqV OfpFULWXUH OH PDQXHO QH SURSRVH SDV (
pour revenir sur les effets différents que ces transformations peuvent provofjitefHU FL F H
VIDSSDUHQWH SOXV j XQ HQWUDVQBPHQ@W XREO WhWIONO K TL
VXU FH TXH SHUPHWWHQW RX HPSrFKHQW OHV UqJOHV G
UplOH[LRQ LO \ D GDQV OH PDQXHO GH HOOH LQWHU
notamment a travers les questions suivanteRepérez le mot indiquant le moment de la

journée ou a lieu ce dénouememjuelle régle de la tragédie est ainsi respétt@e et

« Récapitulez les événements qu'Albine relate. Pourquoi, selon vousjlsi'pat été
représentés sur scéne?» ,ODYNW FHWWH IRLV G ipddt Gmbudaau@y X Q L W
ELHQVpDQFH j DXFXQ PRPHQW GH VYLQWHUURJHU VXU FH

pu changer. Le livre du professeur suggére au contraire une démarche toute autre

A partir de cetteiragédie et de son exemplaire conformité aux principes de la dramaturgie
FODVVLTXH RQ PRQWUHUD FRPPHQW OHV FRQWUDLQWHYV IRU
de Racine, fondé sur la puissance évocatoire de la parole plus que de la &&stuelle

I vVIiDJLW GRQF VXUWRXW GH PHWWUH HQ DYDQW DXSUQq\
UgJOHV GDQV O f.°LéXantarnttéies privileQide par rapport a la rupture avec
le modéle classique.

De fait, dans notre corpus, les questions portant suetgss du théatre classique
visent a observereur application dans le textet on peut principalement noter deux
situations. Premier cas de figure, le texte respecte les regles. Les questioakrsont
surtout de O 1 R U Gdpétage Xomme lesxemplesprécédents, oencore ORUVTXJLO VD
GIpWXGLHU OH PHXUWUH GH &DPLOOWDeDuglle-RaddiEX&ld GDQV
scéne réussitlle & préserver les bienséances classigt@s)ou le récit de la bataille
contre les Maures par Rodrigue daasrianuel de 2011 des éditions Le Robe®qelle
régle Corneille respecieen ne représentant pas la bataille sur s€&fe). Les questions
sont formuléesie maniére impersonnellel W | O [ H[F HSAN Ldv®) eCd¥s @eux
verbes a la deuxieme penne du pluriel dans les exemples Britannicus Q fLP 8OLTXH
SDV YUDLPHQW OfpOgqgYH ,0 HVW GDQV XQH SRVWXUH R-

théatre classique.

349|pid

350]pid

351 Rincé Dominique et PailloiRiggi Sophie (dir.) (201Exancais livre unigde, Livre du profesBaws,
Nathan, coll. €dliopée» p. 8.

352Pyzin Claude (198T)itérature XVfkiecle, textes et docomenitp.213.

353 Abensour Corinne (dir.), (201liyre unique 20. cit p53.
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Deuxiéme cas de figure, le texte ne respecte pas les régles de la dramaturgie
cODVVLTXH /YfpOgYH HVW DORUV LQYLWpPp j DGRSWHU OD S
&THVW OH FDV | SOXVLHXUV U H$tdhos HhrecaDi@s/ @Dl et d&@D QX HO
Sophonisbe

La piece de Corneille en main, recherchezea)dirrégularités», les «défauts® GH OTRXYUDJH
eu égard aux régles de la doctrine classtjue

4 X | {dafw peut justifier ici qu'on ait vu en Sophonisbe un personnage dectrawgidie plus
TXH GH WUDJpGLH HW G D-Qassique darisdaFrriesxoQ elle°né satislaiSodp
encore au godt classiqiie?

mais également dans un manuel plus récent comme celui de 2004 du méme éditeur

En vous référant aux régles de bienséance de la tragédie classique (voir p. 234), rédigez un
paragraphe expliquant poumjucette scéne pouvait paraitre audacieuse, voire inconvenante
aux yewx des contemporains de Racitfe

/ITpOgqYH GRLW LFL V{DSSUR Bdulehslit®©jHaér teg p@dey olr @BV VLT
HIWUDLWY HQ IRQFWLRQ 2U FHWW HeddgnPiiddu& &h pafled SSD U +
de «défauts» a propos diCid GIXQH SLqgFH TeXdorel §iddebonnSiou &3
contemporains a propos &ophonisbece qui suggére implicitemeque les piéces qui
UHVSHFWHQW FHV UqJOHV VR QdMicdhvehadtO¢hezURadineGeW G TXQ
dernier exercice est cependant moins radidel verbe <ouvoir» a ici un réle de
modalisateuet HQYLVDJH OD SRVVLELOLWpP GIXQH UpFEB&SWLRQ T
SOXV OD UqJOH GH ELH Q¥ go@dmidnt Hiées/a G iguéestibn Glél S
réception elle permet de recontextualiser la piece et de faire réfléchir les éléves sur
OfpYROXWLRQ GX JREW .HW GHVY DWWHQWHY GX SXEOLF

'Y XQH FHUWDLQH IDORQ FHOD UHYLHQW | EBBUrUH GX F
OHV UgJOHV HQ IRQFWLRQ GHVTXHOOHV RQ DMaKslles HQFRU't
manuels plus anciens comme Lagarde et Michardon sent encore une certaine
admiration pour ces régles qureprésentent d'abord la contrainte que leiggénéateur
doit s'imposer a luméme pour éviter la pente de la facilitéeXQH °XYUH HVW SOXV Jl
difficultés vaincue®’ », admiration qui perdure encore dans des manuels plus récents. Le

manuel de 1987 revient ainsi sur la nécessité du travail

I'air du temps en somme, mais au fond la ferme conviction qu'il n'y a pas de beauté due au libre
jaillissement, au hasard ou au désordre, pas deGHef XYUH VDQV pWXGH QL WUDYD
expliquent cette soumission quasi générale aux régles d& |ag.

354Pyzin Claude (198T)itérature XVfisiécle, textes et docomesitp.171.

355]bid, p. 192.

356Rincé Dominique (dir.), (200B)ancais littératureddeit p.192.

357Lagarde André et Laurent Michard (1961)le siécle, les grands auteurs francais dwpraipn@te
358Pyzin Claude (198T)itérature XVfkiecle, textes et docomeitp.168.
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Cette «conviction» est bien s(r resituée dans le contexte du Xai#icle, mais ellgpeut

contamine OH UHJDUG G 1 X sidolel I6iafHexce néde manustt en avant les

pieces qui respectent les regles. Ainsi si ce manuel salue le géniermEll€et le

réhabilite face & certaines critiques, il qualifimnade «perfection absolu’&® », or ce qui

HVW UHWHQX SRXU MXVWLIVYHRSPHFUWPHRWQWD MBIOHMMVE LAV
OTXQLWp GIDFWLRQ pWDQW P envgrasH QAisDud jeut,unSi€@) OHV F

une histoire étaierits élus pour leur aptitude & réussD fH[SpULHQFH¥*®X wuDJL

Celui qui est montré aux éleves comme lgrand2 &RUQHLOOH GfDSUqV OH

VIQWKgVH HW GX FKDSQWa su resffedter\es Gegl@E mieide) X Lle

manuel des éditions Nathan de 2011 pRbkédreau rang de chelG 1°XYUH FJTHVW HQ |

de ce respect

Cette piéce décisive dans la carriere du dramaturge est aussi considérée comme un chef
GT1°XYUH GédieCcassiyud,Dalfrant un remarquable condensé de l'art et des thémes
privilégiés de Racinele désordre des passions est mis en scéne a travers une structure d'une
grande rigueur, un ordre quasi géométrique, ou les regles de la dramaturgie clesdique
parfaitement respecté8s

Phédrea droit a cette premiere plaea partieSDUFH TXJHOOH RIIUH XQ H[HPS
des régles du théatre classigu Q SHXW QRWHU OYLQVLVWDQFH VXU
qualificatifs qui leur sont associéemme« grande rigueup et « quasi géoméetrique, et

la conclusion mise en valeur par son détachem&fHVW SDUFH TXH FHWWH !
YDOHXU XQH HVWKpWLTXH SDUWLFXOLqQUH TXfHOOH HVW
peut observer une tendance a facili@eqfHQWUpH GH OfpOqYH GDQV OH WI
TXYLO SXLVVH \ UHWURXYHU FHUWDLQV DVSHFWV GX FOL
FRPPH XQ SDWULPRLQH OLWWpPUDLUH 2Q FRQVLGqQUH GRC
théatre classique e {DSSURSULDQW VHV FRGHYV

4 lllustration et mise en scenedes moyens de rapprocher le théatre
des éléves

/H GpWRXU S D Ul abfslperindtiie B imdkement invefs&n effet, si les
WH[WHYV FODVVLTXHV VfLQVFULYNQWOGRFXWHGCGEM B Q VAHIPEX
FKDSLWUH LOV VJLOQVFULYHQW pJDOHPHQW GDQV OfHVSI
pOpPHQWY GRQW XQH SDUW QRQ QpJOLJHDEOH GYLOOXV\

359]bid, p. 205.

360|bid

361Rincé Dominique et PailloRiggi Sophie (dir.) (201Ejancais livre unique @ndet p.73.
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D /TLFRQR:Judr&ikn. bl actualisation des textes?

I MTPWXGHOGHVWUDWLRQV QpFHVVLWH ELHQ V€U GH SU
que la seule évolution des programmes ou des pratiques pédagogmprgaintes
techniques et politiques éditoriales entrent également en jeu. Grace aux progres techniques
etparce KH GH QRXYHDX[ EHVRLQV SpGDJRJLillustthiondés IDLV DL
PDQXHOV VYHVW GpYHORSSpH MXVTXY] DWWW.LS@GUH SUg
LPSRUWDQFH GRLW FHSHQGDQW r'WUH UHODWLYLVpH FDU
les manuels scolaires, elle ne répond pas seulement aux besoins du professeur mais aussi a
des contraintes de mise en p&ge

'H FH SRLQW GH YXH OfYXQH GH¥Ydp Yidr©cOpuUsRYM OHV S
disparition des encarts illustrd3 X S U ReLisndgifaphie directement intégrée aux cotés
du texte./ L O O X V W-ekié\he ReQetkoRvVE Yue dans le manuel le plus ancien de notre
corpus, celui des éditions Nathan de 1987. Plusieurs encarts divisent le manuel a
intervalles réguliers et sont wdus aux illustrations couleurs. En plus de cette rupture
YLVXHOOH LOV VH GpWDFKHQW QHWWHPHQW GX UHVWH
GIXQH SDJL QD WMéshapes dd sed eRcQriy/ $ont en papier glacé et numérotées en
chifresromad QV 7RXWH LFRQRJUDSKLH QYHVW FHSH@&S&SDQW SI
illustrations en noir et blanc sont présentes, ce qui marque une évolution par rapport a des
manuels plus anciens commeX¥lle siécle, les grands auteurs frangais du programme
des éditions Bordas diriggar André Lagarde et Laurent Michdi R+ OfLFRQRJUDS'!
TXYHOOH VRLW HQ FRXOHXWéRXdds encark lspéciflqiepaiDdQ F HVW L
manuel des éditions Nathan de 1995, de tels encarts disparaissent deormise tout
FRPPH OfLFRQRJUDSKLH HQ QRLU HW @OdW@rkit aldld P SODF
VIDWWHQGUH j FH TXH OYfLFRQRJUDSKLH GX IDLW GH FH
GDYDQWDJH FRQYRTXpH GDQV OHV TXHVWLRQV TXL OYDFF

Si le moe de reproduction des images évolue selon que le manuel retenu soit plus
ou moins récent, la variété des illustrations proposée semble quant a elle échapper a ce
facteur.En effet, si on se limite aux illustrations accompagnant les textes, le manuel de
1987 réveéle une certaine richessel  URQWLVSLFHYV GYIDQFLHQ@iva pGLWLR

362 Inspection Généralie |- (G X F D W L R QLesDridhu&sFEolaikes orsitgierspectiapport n°201-236,
mars 2012p. citp. 9.

363]bid

364 agarde André et Laurent Michard (196)le siécle, les grands auteurs francais dwprairamme
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de 1643®° LOOXVWUDWLRQ UHSUpVHQWDQW /Db QYHXHQ 6 BIVQR
3UL[ GDQV OH ¥{peituee carorkeViétableaAndromaque auprés du corps
GHector de Louis David®’, photographies de mises en scéne comme celldSidipar

Jean Villar et par Francis Hust®%f GTRSpUD MRhFdaté d® Mozartdirigé par
JeanPierre Ponnelf&® ou encore de film comm@phigéniede Michel Cacoyanni¥« , O

Q 1 Dsiple§yue rien a envier a un manuel plus récent comme celui de 2011 des éditions
Nathan qui integre aux chapitres sur la tragédie classique peintures corGhdegdatre
avalant le poisorde Charles Antoine Coypdf, miniatures ottomanes comme celle de
1538 représentant le sultan Bayazitf¥, mosaiques antiqu¥§ photographies de film

F R P P phigéfiie de Michel Cacoyanni¥’® ou encore de nombreuses photographies de
mises en scene allant de 1951 a 2010.

/ITLQWpPJUDWLRQ GH SKRWRJUD SKXIIIHAWX Buirindnpgel& QQV F q
de 1961 comme ldagarde et Michard & THVW GRQF XQH SUDWLTXH TX
ancienneté. La différence tient dans sa place de plus en plus importxite OTRQ SHXYV
observer en se cantonnant sur les seules éditions Natharanuel de 1987 fait appel a
deux mises en scene différentes, le manuel de 1995 une seule, celui de 2004 renvoie a cing
mises en scene différentes et assez récentes (la plus ancienne date de 1991), celui de 2011
VIDSSXLH VXU SDV PRLQVes@é 196X AVE0OIRUNE Helle BAVOIUtMIF q Q
témoignea premiére vuel f XQH YRORQWp GILQWpJUHU ODuReLVH HQ
place de plus en plus importan@es manuels actualisent ainsi le théatre classique en le
montrant en pleine action, et surtout soulignant que ces textes du XVkont
régulierement rejoués aux XXt XXI® siécles Méme si ces photographies ne sont pas
toujours sollicitées dans les questionnaires, on dépasse la simple illustration

"IDXWAOHMWHQWY GH OfLFRQ RehtbbtSré&duits & id Rda@iehQW FH
GfLOOXVWUDWLRQV HQ OLHQ DYHF OH WKgPH RX OD SpUL
de Jacquetouis David,Le Serment des Horacegui est régulierement utilisé en regard
GH OD WUDJpGLH GH & RntliQuid HeOl®DdEcS. FOK g rét@@ye ainal darddleO L

365PyzinClaude (1987)jttérature XVikiecle, textes et docomeintp. 218

366]bid, p. 242.

367]bid, p. 240.

368]bid, p. 171.

369]bid, p. 249.

370]bid, p. 254.

371Rincé Dominique et PaillouRiggi Sophie (dir.) (201E)ancais livre unique @ndeit., p. 75.
372]bid, p. 44.

373]bid, p. 71.

3741bid, p. 76.
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manuel de Seconde des éditions Le Robert de*#0ldelui de Seconde des éditions
Nathan de 2004° de 1998”", de 1987® HW LO ILJXUDLW GpMj GDQV Ol
Lagarde et Laurent Michard en 1962 '{DXWUSINV GILOOXVWUDWLRQV
couleur locale ou historique du texte avec lequel elles sont mises en réappainiature
turque du XVf siécle associée a un extrait Bajazetdans le manuel de Seconde de 2011
des éditions Nathaff renvoie ainsi 80 12ULHQW FDGUH GH OD SLgqFH WD
antique représentant des masques de tragddeSSHOOH OfpSRTXH j ODTXHO
PoétiqueGTSULVWRWH WH[WH VRQEe¢ ifBalgeBridedt alrBidmari2iageD U D v W
historique aux textes qu OHV UDPqQH j OHXU FRQWH[WH GIpFULWXL
des éléves. Le manuel de 1995 propose en ouverture du chapitre sur la tragédie une double
SDJH GH SUpVHQWDWLRQ TXL QfHVW LOOXVWUpH TXH SLC
Willink, Siméon le StyliteOr les éléments principaux de tableaurenvoient davantage a
OT$SQWLTXLW[ s DeX SIO9HPLHU SODQ VHPEOH UHSUpPVHQV
PRQXPHQW DQWLTXH GRQW LO QH UHVWHUDLW TXfXQ VR«
la tenue vestimentall GX VHXO SHUVRQQDJH UHSUpVIH/QWP VIDSS
GpFDODJH WHPSRUHO HQWUH OYLPDJH HW OH FRQWH[WH
la tragédie classique et elles seulees les premiéres pages du chapite genre est
GDYDQWDJH UDWWDFKp j VHV VRXUFHV TXY] VRQ SURSUH
lecteur contemporain.

AXTHQLAVAMHSHQGDQW GH OfXW LpallybamieRupnéde? FHYV LO
Au sein demoncorpus,O fLFR Q R J U Bx$ &skd# pe &plBitée par les questionnaires
SURSRVpV GDQV OHVY PDQXHOV 4XTHOOH VRLW SOHLQHPFE
WH[WHV RX GDQV GHV HVSDFHV VpSDUpV HOOH GRQQH SI
pour des raisons de mise & DJH RX GITHVWKpWLTXH TXH GDQV XQH LU
Les deux séquences sur le classicisme dans le man@€l0dales éditions Hatier sont
ainsi abondamment illustrées par des tableaux duXVILQFOH SUHVTXH VDQV TX
OTREMHW uxdf Quesdian) Mdadplications artistiques du classicisme étant laissées de

375 Abensour Corinnédir.), (2011),ivre unique 2dp. citp. 65.
376Rincé Dominique (dir.), (2004 rancais littératureddeit p. 157.
377Carbonell Agneés atii (1995)] ettrestextes, méthodes, histoire fitépinit B.135 Un détdidu tableau est
repris et agrandi page suivante.
378 puzin Claude (1987).ittérature XVlsiécle, textes et docapentsp. 208. Seul un détail du tableau est
effectivement reproduit.
319 agarde André et Laurent Michard (196¥)le siecle, leargls auteurs francais du progpasimeO V-DJLW GH
O-LOOXVWUDWLRQ Qf GHUQLqQUH G- XQ HQFDUW FRXOHXU VLWXp HQ\
380Rincé Dominique et PaillouRiggi Sophie (dir.) (201E)ancais livre unique @ndeit., p. 75.
381]pid, p.71.
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c6té JIDL SX GLVWLQJXHU HVVHQWLHOOHPHQW GellX[ W\SHYV
TXL UHQYRLH j OTXQLYHUV GX WKpkWUH HW FH@OH TXL
SUHPLqQUH H[SORLWDWLRQ HVW VDQV VXUSULVH pWDQW
présente dans les manuels a destination des classes de Premiére. On pense bien sdr aux
SKRWRJUDSKLHV GH PLVH HQ VFqQH TXL SHMXetts, Q& IDLUH
telles activités existent également dans des manuels de Seconde) et sur lesquelles je
UHYLHQGUDL SOXV WDUG 2Q WURXYH FHSHQGDQW GYfDX
pGLWLRQV 1DWKDQ GH UHSURGXLW DL Qurlequ& lVFKpPD
LQYLWH OHV pOqgY«Observeé e Qrnidde d'é€cRidlgduie remarquezous?

Quelle contrainte &il pu faire peser sur le découpage du texte théatral cladigue

tandis que le manuel des éditions Hatier de72@@ le choixde montrer une maquette

GIXQ FRVWXPH GX SHUVRQQDJH -REaHcaB& qub it égalRikdot OD & F
OTREMHW GH TXHVW kB3earvez RtXIELriCel M cpsume de/Phedre dessiné

SDU - +XJ&uexév@d-il concernant le personnagepn statut, I'époque mise en

scéne, les sources d'inspiration du dessin&tet» /fpWXGH GH FHV GRFXPHQ
avant tout dans la perspective du théatre comme genre spécifigue qui associe texte et
spectacleA OJLQYHUVH OH VXSSRQWDSEBPW Y¥REFO WTLRMDQGLD O X\
GH OTLQWULJXH &exparél de @ @iesest\egpie pducontribuer définir
OfHVWKpWLTXAR FEBDHD VAIHVW OH FDV GDQV OH PDQXHO GF
Robert ou une page Histoire des ds» est consacrée auclassicisme en peintusea
WUDYHUV O 1 b&eldnevaHa Gdille@de Georges de La Tolif. La question
GIDQDO\WH LQYLWH j IDLUH GHV O kPoQrgud) ¥etbh vousXc® GHV \
tableau a-il été choisiSR XU L O O XV WRiitathicg HQ WYDUWWGEH OJH[WUD|
., VFqQQH GDQV OHTXHO 1pURQ UDFRQWH OfHQOQYHPHQ
réponse en citant le passage que le tableau illustre et en analysant précisément les élémen

du tableau qui lui font échi8®». /TREMHFW L | «DLQDQORXQYAN UBITButG&tbjé/ U D L W
abusfFDU OH WDEOHDX IDLW OYREMHW GYXQH SDJH j SDUW
est par ailleurs séparé de ce passage de Britannicus par uroteptéroentaire extrait des
Fragments d'un discours amourede& Roland Barthé®. /{DFFHQW HVW PLV VXU O
du clairREVFXU TXTLO IDXW UHW®& Rxchel U& 13D/QW IH GALHP [N\

382RincéDominique (dir.), (2009 rancais littérature dgreitp. 151.
383Sabbah Hélene (dir.), (20Qt}erature 1ére, Des textes aux, SHyuRnEes67.
384 Abensour Corinnfdir.), (2011),ivre unique 2dp. citp. 72.

385]bid.

386|bid, p. 71.
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patrimoniale du classicisme, comme mouvement dont il fautadtyeret reconnaitrdées
caractéristiques essentielles, qui est mise en avant.

/I MLFRQRJUDSKLH SHXW DLQVL VH UpYpOHU rWUH XQ O
et actualisation des textteAWHQVLRQ TXL UHVWH FHSHQGDQW OH S
Onplicite du faitde la faible utilisation par le manuel des illustrationsO QYfHQ UHVWH
PRLQV TXYfHOOHV VRQW j GLVSRVLWLRQ GHV pOgYHV GR
SURIHVVHXU SRXU TXL HOOHV FRIGNE Vddqued Xl 1€ WoreXd@H EDQT
puiser.La réunion sur un méme support de plusieurs photographies de mises en scene
différentes peut ainsi étre extrémement commode pour réfléchir a la composante vivante

du théatre.

b) / TpWXGH GH PLVHV HQ VFgQH SURIHVVLRQQHOOHYV

Comme ncXV OTDYRQV YX GDQV OD SDUWLH SUpFpGHQWH
GDQV OHV PDQXHOV J/RUVTXH OYLFRQRJUDSKLH HVW HJ[
FRQIURQWHU GHV PLVHV HQ \gerglEmen dedRriéxe piddais | Ip UH QW
pas toupurs Cet exercicepeut se limiter a un élément particulier de mise en scéne ou
OfHQYLVDJHU GDQV VD JOREDOLWp /H PDQXHO GH 6HFRC
dans la partie sur la tragédie classique une comparaison de mise emp@oechaque
°XYUH D\DQW |IDL \parco§rR &eMattre G Brémi&e porte sur le réle de
OfDFFHVVRUIAUJHWCODY FRODHFHQWUH VXU OfpSpH j WUDYHUV (
scéne de Bénédicte Budan en 2009, de Thomas Le Douarec en 2009 et deAtbsshmn
en 2007%" la seconde interroge la symbolique du costume @msired travers des
photographies des mises en scene de Luc Bondy en 1998, Jacques Weber en 2002 et
Patrice Chéreau en 2003 A FKDTXH IRLV LO VIDJLW H\VGAHGERDIOH OO HF
et de comparerces propositions« '"pFULYH] OD SRVLWLRQ HW OfH[SUH\
deux personnages sur chacune des photographigse traduisenelles®%? »,

« &RPPHQWH] OD FRLIIXUH HW OfH[SUHVVLR¥ ©SKest LVDJH
FHSHQGDQW SODFp HQ SRVLWLRQ GH VSHFWDWHXU HW S|
PHWWHXUV HQ VFgQQH FRQWHPSRUDLQV DX[ WUDJpGLHV
SURSRVHU GT1XQH PrPH SLqFH

387 Abensour Corinnfdir.), (2011),ivre unique 2dp. citp. 56.
388]bid, p. 89.
389]bid, p. 56.
390]bid, p. 89.
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On retrouve bien évidemment ces exercicesamaparaison dandes manuels de
Premiére comme celui des éditions Nathan de 2005. Sur une double page intitfjl@elWwW
delascenéd WURLV SKRWRJUDSKLHV I¥RisgWn Scoie 8diiigdrey | OfpC
de Racine par Jean Vilar en 1677 et par Bandy en 1998, et la mise en scene de la
Phédrede Ritsos par Jedmuis Martinell?®*. Pour chaque photographie, trois questions
VRQW SRVpHV TXL DPqQHQW OHV pOqYHV j UplOpFKLU V:
décor, de posture des acteurs ou encoreles objets présents sur scéne. Une question
GfHQVHPEOH GRLW SHUPHWWU H «COMppi@zcésttraspErs pidLUH O
de mise en scéne et formulez votre préférficd /TpOqYH H\hown de@amenthUR Jp
tant que spectateur, malus encore en tant spectateur avec ses godts prapresdoit
pas seulement analyser des mises en scéne, il est également invité a émettre une
préférenceet méme a propossa version « Imaginez a votre tour une mise en scéne pour
une scéne déhédre (costumes, éclairages, postirds». On peut remarquer que la
consigne est particulierement ouverte OTDUWLFOthe £ QGRLVYH ©® OfpOQqY
SRVVLELOLWp GH FKRLVLU Q1L PRI ddbdidoliXeinord dinené&gQH G F
VILQYHDWQW OH FKRL[ GIXQ H[WUDLW HW GRQF j H[SULF
GDQV VD PLVH HQ VFgQH FH TXL OXL SHUPHW GYHQ SURS

La confrontationGH PLVHV HQ VFqQH GLIIpUHQWHY HVW SDU
réflechirsu OYDFWXDOLVDWLRQ GH OD WUDJpGLH /H PDQXHO
OD TXHVWLRQ GgqV OfLQWURGXFWLRQ G HKCBrhhwewjellecE RXEOH
DXMRXUGTKXL O H3**%® kp&aneUddestic Bwjgdrd dd opposition initglic
HQWUH OH SUpVHQW GX VSHFWDWHXU HW OH WKpkWUH F:
PRQWUpH FRPPH XQ REVWDFOH DX IDLW GH MRXHU FH WK
les lectures que nous pouvons faire de ces pieesdifficultés TXH OfpOgYH SHXW U|
face a cet exercice ne sont pas niées mais au contraire interrogées a leur tour, comme dans
le manuel des éditions Hatier de 2004. Une page intitulée d H O § mRd®ehHscene,
propose deux photographies de différentegélies de Racineune deBritannicusmis en
scene par Gildas Bourdet en 1980 et unPliEdremise en scéne par Jeltarie Villégier
en 1993 /D GHUQLqUH TXHVWLRQ SRUWH GIYDERUG VXU OH)
superposées dans chaque misecenes LO V{DJLW GH IDLUH QRWHU DXJ[ p

391RincéDominique (dir.), (2009 rancais littérature dgreit., pp. 14849

392|pid, p. 149.

393|bid

3%4|bid, p. ¥8.

395 Sabbah Héléne et Catherine Weil (2D@#)ature”2 des textes aux ségopncip. 251.
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de décors et de costumes du X\giecle sur une intrigue qui se passe dans la Rome du ler

siécle chez Gildas Bourdet alors que J @& ULH 9LOOpJLHU D IDLW OH Ft
PYRTXDQW OHWOMWNLDQRQWWPLQVL SOXV FRQWHPSRUDLQ GH
alors par la question suivanteer quoi ces différentes époques pewadtes étre sources

de difficultés pour un metteur en scéne, et de confusions pour le spectateur nidetne
AtravHUV OfpYRFDWLRQ GH FHV GLIILFXOWpV F{HVW OD T
étre posée. Les costumes des acteurs du®$léitle étaient loin de répondre a un souci de

vérité historiqgue. Un tel décalage -ésttoujours accepté ou compris par peiblic
contemporair? La confrontation entre un texte classique et sa mise en scene pose parfois

la question de la nécessité de son actualisation. Le manuel de Seconde des éditions Nathan
de 2011 propose par exemple une lecture analytique de la scene § B WHdra@de I
&RUQHLOOH j OD ILQ GH ODTXHOOH +RUDFH WXH VD V°X
regles du théatre classique. Cet extrait est illustré par une photographie de la mise en scéne

de M. Tassencourt et Th. Maulnide 1986. On y @it Horace gnché sur le cadavre de sa

V ° X Ue blaWe a la mainalors que ce meurtre, selon la didascalie, a lieu hors de la scene.
/ITXQH GHV TXHVWLRQV PHW H[SOLFLWHPHQWaQ®den&VH[WH
vous paratelle conforme a laregle des bienséances du théatre classiq@auelle

importance, a cet égard, ont les didasc&li€@mparez avec la photographie de la mise en

scéne proposée-dessu¥’. ». /TpOgqYH QH dhstaXewWurie XuptuFe par rapport aux

regles classiques, comraele théatre classique ne pouvait plus tout a fait étre joué comme

au XVII° VLqQFOH FH TXL VXJJgQUH TXH OD SHUPDQHQFH GH OI
SDV LQFRPSDWLEOH DYHF OD SULVH HQ FRPSWH GH Ofp
tragédieest ainsi montrée non pas comme un genre figé mais au contraire en pleine

évolution.

F 3DUWLU GX WH[WH SRXU SODFHU Odgm@tedtenHQ SRV
scéne ouP r P H G Y D:RudVgdrXikdpossible ?

/TXWLOLVDWLRQ GH O 1LsER QdyenubiS&paHenfanwely p&bV O H
LOQOWURGXLUH OD GLPHQVLRQ VFpQLTXH GDQV OfpWXGH
HIHUFLFHVY SUpSDUDQW j OfpFULW GYLQYHQWLRQ RX GHYV
une mise en scene, comme dans le madaeSeconde des éditions Nathan de 2004

«Imaginez la mise en scene de cet avquel jeu vous paraitrait approprié a la tirade de

3% |bid
397Rincé Dominique et PaillouRiggi Sophie (dir.) (201Ejancais livre unique @mdet p. 43.
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Phédre et en particulier aux huit derniers V&r®bservez les diverses adresses ou
injonctions de Phedre a Hippolyte pamr déduire l'attitude que peut adopter le comédien,
silencieux durant cette tiratfé ». Si dans le manuel cette partie de la page est divisée entre
la colonne de questions sur le texte et une photographie de la mise en scéne de Phedre par
Anne Delbée en 199 OfLPDJH QH IDLW OTREMHW GIDXFXQH pV
PHQWLRQQpPH GDQV OD TXHV Wdb&@ezy et serHddBHENe@§L PSpUDYV
diverses adresses ou injonctions de Phedrwitent bien a partir du texte pour imaginer
une mise erscene. De telles questions sont absentes des manuels les plus anciens de notre
corpus a savoir ceux de 1987 et 19950 {DVVRFLDWLRQ GIXQH UpIOH[LRC
en paalléle de la lecture analytiquemble apparaitre, dans notre corusmémedmps
TXH OHV REMHWYV GIpWXGH LQWURGXLVDQW OD GLPHQVLF
Le fait de partir du texte implique cependaBtf RSpUHU SOXVLHXeUV GLVYV
premiére entre le lecteur et le spectateur et une seconde entre le spectateuf dig &/
et le specta&tur contemporair.e manuel de Seconde des éditions Hatier de 2004 interroge
DLQVL OfpOgYH VXU OD SButBnhidus \GDICR/Q O®H V F\Y Q b RACEHIN GFD |
quel moment le lecteur percditun changemert® A quel moment le spectateut-d pu le
percevoir®?». A travers les deux questions qui portent sur un méme changement, ce
PDQXHO IDLW WUqV FODLUHPHQW OD GLIIpUHQFH HQWUH
spectateur de théatre, ce qui rappelle que ces deux expériencesfémaritels et que la
WUDJpGLH QTYHVW SDV VH XOIl¢Pspegtateut DrieftidhnéS dRaXsUcetttd UH O
TXHVWLRQ HVW VXIILVDPPHQW LQGpWHUPLQpPp SRXU DSS
FRPSULV FHOOH GH OfpOqYH (Q UHYD GekiKdd 198Qexttp Q XHO
de lui un exercice radicalement différent, comme dans cette question sur le Veus «
étes empereur, Seigneur, et vous pleliféz de Bérénice: « Certains témoignages du
temps prétendent que ce vers faisait rire les spectatpatsquoi a votre avi§! 2 ». |l
VIDJLW HQ HIIHW j OfpOqYH GH VH PHWWUiétlejpoub SODF
LPDJLQHU XQ HIIHW FRPLTXH FRPPH VL OfXxeacuxelh QTpYR(
plusieurs reprises ce type de quedtiatans lesq OOHV OfpOgYH QYHVW S
VILQWHUURJHU VXU VD SURSUH UpFHSWteRiQ sBdgér&uc RLW U

ressenti objectif et universel facéadragédie classique.

398Rincé Dominique (dir.), (2004 rancais littérature @pecitp. 192

399Sabbah Héléne et Catherine Weil (2D@#)ature”2 des textes aux ségopncip. 239.
400RacineBérénicacte IV, scéne 5, v.1154.

401pyzinClaude (1987)jttérature XVikiecle, textes et docomeritp. 252.
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Enfin, un autre moyen de travailler la mise en scéne a partir tiel ¢cersiste a
SODFHU OYpOgYH HQ SRVLWLRQ GYDFWHXU -H QYDL WUR
dans un seul manuel, celui des éditions Le Robert de 2011. A la fin de la partie concernant
OH WKpkWUH FODVVLTXH TXDWUH crignzJiAtNuléSAIRERVHQW
interpréter, écrire, constitué de treize activités différeritésSi la position de cet atelier
OH SODFH XQ SHX HQ PDUJH GX FKDSLWUH LO VYDSSXLH
comédies que sur des extraits de tragé@ie.propose ainsi aux éleves de travailler la
JHVWXHOOH DXVVL ELHQ VXU OHAWRR QR GUR dafud d&sfjonD U SD JF
Rodrigue dans I€id*® la diction aussi bien sur une répliqde Bourgeois gentilhomme
que sumne réplique diCid**etlejeucdH OfDFWHXU DXV VL IphigdriegueX U X Q H
sur un extrait duMalade imaginairé®™. Dans les activités 5 et Fles deux textes font
GIYDLOOHXUV OYREMHW : «rhonfFdz Gank parldrVquetiePjéu® Od. sckiné
SRVVLEOHYV VXU HadagoRQPROMRIXH] @D VFqQH >0D GidfqQH Gl
sans parolesen exagérant les gest¥s>. La tragédie est ainsi traitée avant tout comme du
WKpkWUH SOXW{W TXH FRPPH XQ WH[WH /YDFWLYLWpP
VIDIIUD Qéxtelpar uh réétriture de la tirade de Clytemnestre dans la scene 4 de
O 1 D F Wphigénies 4 Transcrivez sa tirade en prose et en langage courant pour lui faire
exprimer les mémes sentimefis2 & THVW HQVXLWH GH FHWWHirUppFULYV
SRXU LPDJLQHU XQH PLVH HQ VFgQH DYDQW GH UHYHQLU

c) Jouez votre version avec des gestes et des intonations travaillés.

d) Puis apprenez une moitié de la tirade de Racine et-Jauea conservant les éléments
G TLQWHU S Uquevdvay trdriv@gs pouHlaYersion en prose.

/IfpOgqYH HVW GRQF LQYLWpPp j SURSRVHU XQH LQWHUSUpW
ODQJXH TXL OXL HVW SOXV IDPLOLHU HW FY{HVW j SDUW
facon de jouer. Il y a certes retour a la tragédie classique, mais qui conserve la mise en
VFqQQH pODERUpPH j SDUWLU Gdti ledniné pepléctliteVdetddrhelztdt O Tp O g
permet une actualisation de la tragédie classique.

Envisager la mise en scene de la tragédi2¥IVLTXH j SDUWLU GX WH[WH
pas impossible et peut autant contribjeV RQ DFWXDOLVDWLRQ TXH OfpWX
FRQWHPSRUDLQHYVY &HOD GHPDQGH FHSHQGDQW GH FRQ)\

402 Apensour Corinngdir.), (2011),ivre unigue 2de. citpp. 124127.
403|pid, p. 125.

404|pid, pp. 1258.26.

405]pid, p. 127.

408]pid, p. 125.

407 bid.

408]pid, p. 127.
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SDUW HQWLqQUH VDQVGHR[EIWHUO®H SBXILWXRCIEHRIPXWHSHFYV
comme on pouvait encore le voir dans des manuels datant des années 1980.

Les manuels scolaires refletent finalement une simplification dont souffrent tous les
genres littéraires et pas seulement la tragéthssique, mais donnent également les
moyens de la dépasser. lls illustrent aussi bien une conception figée du théatre comme
REMHW GH SDWULPRLQH j DGPLUHU TXTXQH DSSURSULDW
objets culturels offrant des possibilités dadectures infinies. lls restent cependant un

simple objet a disposition du professeur qui doit & son tour se faire médiateur
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/ll. Pistes de eflexions didactiques

personnelles

1 Quelques remarques préliminaires sur les paiéquis et préjugés des

éléves

$ILQ GYDYRLU XQ PR\HQ GYREVHUYHU VL PD VpTXt}
UHSUpVHQWDWLRQV GH PHV pOgYHV M{DL SURFpGp j XQ

séance de ma séquence. Le premier bilan demandé devait aussi me permettre de faire le
poinW VXU OHV DFTXLV GX FROOgqJH VXU OHVTXHOV MH SRX

a) Le XVlle siecle, une période abordée des le début du secondaire

En effet, les éléves ne découvrent pas les auteurs du Xitlle en classe de
6HFRQGH HW F T H YalenGd dquicontemideSdiargtuiges. Les programmes de
2008°°, encore en application au moment de la rédaction de ce mémgninissent un
SHWLW QRPEUH G DXRVHXYWWH PEBOWIDNAHGDQYV SDV PRLQV
de la classe de®@ la classe de %(« Initiation au théatre, «Théatre: la comédie»,

« Théatre faire rire, émouvoir, faire pleurel), lesFablesde La Fontaine sont proposées a

O 1 p W XGHnitth@on a la poésie) et en 5(« Poésie jeux de langage), Corneilleest

suggéréen £ et en 8 ( «Théatre faire rire, émouvoir, faire pleurer et « Théatre:

continuité et renouvellemery ou il est rejoint par Racine, Mme de Sévigné fait partie du
FRUSXV GIDXWHXUV GRGAKV QX3 HR S«QaHpHSEY) VO ReO D L U H
peut que constater que dans ce groupe plutét restreint les auteurs de théatre sont
PDMRULWDLUHY HW VXUWRXW VXVFHSWLEOHV GfrWUH ¢
UpFXUUHQFH QYHVW SDV VDQV SURY RT &évés Eadsi@de ODV VL)
DQQRQFH GTXQH SURFKDLQH VpTXHQFH VXU OH WKpkWUH
éléves a été de savoir sor allaitencore® pWXGLHU OROLqUH« $\DQW SUpYX
OROLQUH HQ OHFWXUH FXUVILIWB TM YD K FXWQL \G MRAUWY UGIHHK L
George Dandimavant de la programmavec mes classg®ur ne pas risquer un rejet de

leur part 'H SOXV O fpW)XiEdt r@ X%e linjte pas a la partieecture» des

WWOLQLVWgUH GH OaléBradgrdrdideR Q) ede DRAbERnEseignement de, faargtéisiu 21 juillet

2007, bulletin officielspécial n° G X DRE€W DFFHVVLEOH HQ <OLJQH SD
http://media.education.gouv.fr/file/special_6/21/8/programme_francais_general 33213 qdf les intitulés

GHVY REMHWY G-pWXGH PHQWLRQQpPpY SURYLHQQHQW GH FHV SURJUDPPHYV
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http://media.education.gouv.fr/file/special_6/21/8/programme_francais_general_33218.pdf

programmes. En histoire des arts, plussethémes proposés peuvent étre reliés au
classicisme. Le programme dé de 2008souligne que la thématique Art, Etats et
SRXYRLUV 8 SHXW SHUPHWWUH GYDERUGHU GHV WKgPH
(Moyen Age, Renaissance, XVINLgFOH Couf Deucoméaidallet) et la place de
OYpFULYDLQ j OD &RXU HQ SD*WPwWieFpxofessdws dE Hab@isle§ H 9 H U
GRQF OLEUH GYpYRTXHU OH FODVVLFLVPH j WUDYHUV O
TXITHQWUHWLHQW ©Olds arissdéy. R Ime senibldll Qond Wriportant de faire le
pointsur les connaissances mes elévegt de ne pas me considérer comme une pionniere

qui allait leur faire découvrir cette période de la littérature.

b) Méthodologie du bilan préliminaire

-fO0BLRQF SURFpGp j XQ ELODQ pFULW HW LQGLYLGXHO
VPTXHQFH VXU OH WKpkWUH K AXBde/q0d & ¢lasgicigme pbXif T XHV
toi ?» et «4 X {d&/qle le théatre classig@e. La premiereavait pourbut de vérifiersi
PHVY pOgYHV FRQQDLVVDLHQW OH WHUPH HW FH j TXRL LO
YRLU VILOV IDLVDLHQW OH OLHQ H QMWW H5 THO/M\OVKHFW VAPHH -
SODODLHQW V RiX&atrOfasshusT X1 VWELELY Wp VXU OH IDLW TXTI
SDV GIXQH pYDOXDWLRQ QRWpPpH HW TjX fie €a pSSRSKt¥IDLH QW
était le caet éventuellemerfaire des hypothesesPRQ EXW pWDQW GYfREWHQLU
plus sincéres possible. Rotonforter cette dimension nonofficielle », je leur ai fourni
moi-méme une derrfeuille blanche non lignée et leur ai laissé la possibilité de ne
mentionner que leurs initiales. Cette démarche a été menée aupres de deux classes de
Seconeé similaires enWHUPHY GTHIIHFWLIV HW pOqgYHV PDLV ¢
profils. La premiére classéa 209,est ainsiaux 43P DVFXOLQH FH TXL VYH[SOL
SDU OH GHX[LgqPH HQVHLJQHPHQW«MatfittleS @R RraisiésR Q G H
Scientifiques » (MPS) ou «Création et Innoation Technologique (CITEC). A la suite
GHV Y°X[ GYRULHQWDWLRQ SRXU OH VHFRQG WULPHVWUI
filiere littéraire. Le niveau est bon mais trés hétérogéne avec une répartition quasi nette
ente tres bons éléves et éleves en difficulté. La deuxieme classe, la 213, est au contraire
DX]| IpPLQLQH DYHF GHVY HQVHLJQHPHQWYV GIH[SORUDYV
littéraire: «LV3 italien» ou «Littérature et société 'fTDLO OHXWW GUOHXQYWHX HX]J

destinent a une filiere littérairee niveau est légerement inférieur a la classe précédente,

410]bid
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mais les résultats sont plus homogenes et les écarts moins nets entre les éléves. Du fait des
DEVHQFHV MH QYDL UpFXSpUsb 23 ¥iH213. RopréaRtQrivalgié de<
SURILOV GLIIpPUHQWY HW PRLQV * dedcpBRied devreffoxvenM H Q H

entre les différentgroupesde réponses.

c) Une notion a construire

6XU OTHQVHPEOH GHV GHXJ[ JUR Xe&sdéhhitiadn Yreeis® eELOD Q
GpWDLOOpH FH TXH MH QH PYDWW EtehGsDriout ist&rass¢eWwdd R X Y H |
les souvenirs ou représentations associés a cette .notion

Une minorité de chaque classe définit précisémentlassicismecomme un
«courant» ou un«mouvement «artistique», « littéraire» ou «culturel»: 7 éleves sur
33 en 209%contre VXU HQ 6L MY\ DMRXWH GHYorkhjf& UHV VLF
« FRXUDQW > §peFaddée Wistigi, «style» OHV UpV X O WD 185TpTXLO
deux classes10 sur 33 en 209 contre 13 sur 29 en 2IBH TXL UHSUpVHQWH SUgqg
des éléves dans les deux .c@gt élargissement me semble pertinent, car la notion de
«mouvement ou de «ourant2 QIHVW SDV WRXMRXEsvélégvesDd UH D X]|
construction du nom a probablemeité une indication pouwertainscomme le suggére
XQH GHV UpSRQVHV OHV SOXV GpXltCRSissmE \estTuhH MIDL
mouvement théatrgcar «isme»). Le terme classique renwosdrenent ax origines du
théatre (grec). Donc je pense que le classicisme est un mouvement / style de théatre comme
défini par les «crivairs », «philosophs» gres (style Aristote)»*'% Je reviendrai plus
tard sur la périodisation, mais on peut remarq@fHI GRHUWITpOgYH SRXU MXV\
raisonnement. SeeponseV DS SXLH V X Uisi@ebt, XUl mpHtrédune association
de cette terminaison aux noms de mouvements littérairesépreupar inférence a partir
descourantspW X GLpV GHSXLV ©ddamBe e Sitéd8isine) 1§ DQuatisme et le
Romantisme.

Autre constanteM DL S X E&Q sheleVlbsdme proportion a peu pres
équivalente de de ne saispa® HW OHXUV YDULDQWHYV SDERMOHVTXH
souviens plus) répondusaux deux questionsl3 sur 33 en 209 et 11 sur 29 en,2I8qui
UHSUpVHQWH XQ SHX SOX¥tavduxeait \dgalenukevit |6 tdivdgoOss Y H V
pOgYHV HW QYD GRQF TXH SHX GH OLHQV DYHF OHXU QLY

41 3RXU QH SDV SHUGUH OWBm@HMHHGHGHpGBR BSMMHMWVGEGRE® pOgqYHV MH Q-D
guestionnaire a la maison ou pendant le cours.
42$1LQ G-DVVXUHU OD OLVLELOLWp O-RUWKRJUDSKH GHV FLWDWLRQ\
VIQWD[H G- -Rahtehné®H D pWp F
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avecprécauton PDOJUp OTYDQQRQFH GX FDUDFWqgqUH QRQ QRW,|
SUplpUHU QH ULHQ UpSRQGUH SOXW{W TXH GH VH WURPSIH
VX j XQH pSRTXH PDLV Q HL&sMar@antesRaxctie HEPARIe@W GTPDAL O O H X |
tres révélatriceddes réponses commele ne me souviens plis« je le savais mais je ne
m'en souviens plus, «je ne sais pas mais ¢a me dit quelque chose encore «j'ai
étudié le classicisme a une époque, mais je m'en souvienis gliggerent une certaine
FXOSDELOLWp RX GX PRLQV OYLPSUHVVLRQ TXfLOV DXUL
considére par les éléves emnémes comme un élément de la culture a maitriser, du moins
de la culture scolaire. Chez deantreséleves XQ GDQV FKDTXH FODVVH M D
les réponses suivantes je n'ai jamais appris donc je ne sais pat« Je ne sais pas, je ne
I'ai jamais euencouss (OOHV GpQRWHQW OH VHQWLPHQW GfXQ VI
ne peut pas étre R XYHUW DLOOHXUV TXH GDQV OfLQVWLWXWLR
Autre enseignement de ce bilan préliminaireclassicisme> et «théatre
classique2 QH VRQW SDV IRUFpPHQW ODhgs®¥lewshaaindjfuddeSULW G|
la proximité entre les deux mots O T X Q aGl4fiHiAg classicisme paxun style d'une
ancienne époqueet le théatre classique paun théatre qui reprend ce styleune autre a
UpPSRQGX TXYHOOH QH VDYDLW SDV FH J K§ip & SuppwseOH FOD
que ca a un lien avec lmot «classique» (par ex. un mouvement classigyes. Si la
GpILQLWLRQ Q fit+Honveu bins fRiO®liek éhtre les deux notiomsus leurs
FDPDUDGHV QTRQW SDV IRUFpPHQW UHOLp OHXUV UpSR
affrmaient ne p& VDYRLU FH TXYfpWDLW OH FODVVLFLVPH PDLYV
définition du théatre classique (méme résultat en 213), 6 éleves de la méme classe
SURSRVDLHQW XQH GpILQLWLRQ GX FODVVLFLVPH PDLV Q
le théatre clssique (contre 3 en 213). On peut expliquer cette absence de ligm par
polysémie du terme @lassique» que nous avons déja évoquée en introduatoqui se
retrouve dans les réponses des éléves
-fDL DLQVL SX GpWHUPLQHU W UeR leW fahttibnQda des IDP L O ¢
choisi: historique, esthétique ou patrimonigé sens historique était le plus présent dans
OHV GLIIpUHQWHY UpSRQUB@VTRKKDMKXBILFROEBWNMXIBWUqV G X
associent le classicisme ou le théatre clagss@gun phénomene révolu- DL Gpidhj FLWp
style d'une ancienne époguiemais je peux ajoutekun théatre anciem, «le théatre
d'avant», voire des tentatives de périodisatibe problemeG 1 XQH GDWDWLRQ SUpFI

alors pour les éleves/  H P Sd3tQextrémement large puisque nous avons vu avec la
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SUHPLqQUH U padt&é€e\VircaskKHL MOH IDLW UHPRQWHU j OT$QWLTX
donné de période précise mais a proposé un tablemgigtogique» des spectateurs
comme «des gens importas (des rois, des noblesx».)qui suggere une association a la
VRFLpWp G9%$QHiols @ledes bhtPfalt réeference a la Renaissance (comme par
exemple la réponse suivanieun courant d'écriture venant de la Renaissajiceine
précisément au XVilsiecle (elle définit ainsi le classicisme comren mouvement du
XVII ¢ siécle 2 FLQT HQ WRXW OYRQW DVVRFLp j OROLqUH F|
« Théatre de I'époque de Moliesg On peut y voir des souvenirs du college, puisque cet
auteurya été t{ W SDUWLFXOLqQUHPHQW pWXGLp 'fXQH PDQLQqUH
éléves, qui dit classique» dit «ancien»>. A XQ PDQTXH GH UHSQUHV KLVWR
une idée assez large de ce quiestanfieBURSRY GIXQ GRFXPHQW LFRQRJL
XWLOLVp ORUV GIXQH VpTXHQFH SUpFpGRRWI?D XY MW\
vieux @ MXJHPHQW TXL SHXW QRXV SDUDvVWUH H[FHVVLI PDI
SRLQW GH YXH FDU OD PDMRULWpP GYHQWU Hedpxdcedey W QpH
est ainsi rangé dans une seule et méme période, complétement déconnectée de leur propre
DFWXDOLWp 8Q GHV LQWpUrwWV GH FH ELODQ D DLQVL pV
repéres chronologiques au cours de la séquéhié G  H& MiRe\&thuéed aux éléves
une conscience du temps historique

S3RXU GplLQLU FH TXfLOV FRQVLGpUDLHQW FRPPH GX
sont plutdt tourng vers des éléments esthétiques. lls se divisent entre ceux qui essaient de
définir un comenu et ceux qui essaient de définir une forme. Les premiers sont
minoritaires. Seules trois éléves ont ainsi émis des hypotheses sur les themes possibles du
théatre classiqueun théatre qui parle GX WHPSV TXL S VNHIntiGuDPR XU
centrée suxk XQH KLVWRLUH GYDPRXU LPSRVVLEOGHReTgXilesHQWUD I
peutétre lié a des souvenirs de lecture des comédies de Moliere, et une réponse plus
originale qui évoque un théatrequi parle de la religion, qui évoque des passagda de
Bible ». On peut y voir un effort de cohérence de la part de cette éléve qui a défini le
classicisme comme unmodéle de vie indiqué dans des ouvrages afin que tout le monde
soit ainsi». La mise en scéne de passages bibliques a pu lui sembler ungae$sgique
pour un théatre qui essaierait de diffuser une motalemajorité de ces éléves se sont
cependant appuyeés sur des critéres liés a la forme, une forme parfois associée au poids du
passeé et de la traditioron trouve ainsi parmi les répons€@fLGpH GIXQ WKpkWUH T
surdes «odes>« @ XWLOLVpV GH&au théatee Ri@gigdnyavé1®s monologues,
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des dialogues au langage soutenet méme «n théatre accompagné de musigud se
GpJDJH GH FHV UpSRQVHNeé Qilfampelpdtftni€re il @&pectdIBG
conventions et lois du théatse un théatre non extravagant, qui «suit les bases et ou
«LO QY\ D SDV G $LOnS¢tirauwe vne ek Béfinitions du classique comme un
modéle a suivreet la sSXJJHVWLRQ GTXQH IRUBRBRR P®RWDROMHPTHKGHWMILD |
FRQVFLHQFH GX SUREOgPH GH UHSpUDJH WHPSRUHO MM}
UHSODFHU FKDTXH UgqJOH RX FRQWUDLQWH GX WKpkWUH F
/ITLGpH GHRLISPW ULPX QuehlRuB ¢lénrenGcannu de tolQfHVW SDV ORL
et elle se retrouve dans quelques réponses. Pour une éleve, les piéces classiques sont ainsi
« écrites par de grands auteurs de piéces de théatre comme Moliére par exemmei
suggere XQH LQWpULRULVDWLRQ GH OD FXOWXUH VFRODLUF
UpSRQVHV VRQW SDUWLFXOLqQUHPHQW LQWpPpUHVVDQWHYV
« classique» du champ scolaire. Un éléve de 213 a proposé comme définition du théatre
classique ce quipeut désigner le théatre ancien ou une piéce si populaire qu'elle est
connue de tous. 2Q SHXW VILQWHUURJHU V Xddh»Od&xcliLBQLILFDW
SRVVLELOLWp TXIXQH SLqFH GH WKpkWUH ?EXRAYVUH rWUH |
éleve a associé le classicisme a un champ culturel plus: largiest la base de quelque
chose, les piliers d'un theme comme un classique pour un film, une musique. C'est un
référent quelgque chose que tout le monde consaiil ne limite pas le classique au
GRPDLQH VFRODLUH PDLV OfLQWQqJUH j GHV SUDWLTXHYV 1
comme le cinéma ou la musiqu& HY UHPDUTXHV @ & We IR @éR UW p
décisions relier le théatre a un autre art visuel qui leur ess phochele cinéma, afin de
PHWWUH HQ SDUDOOQOH OHV EXWV HW OHM eRSHI®V G TXC
PD VPpTXHQFH MH PH VXLV DLQVL DWWDFKpH j UHQGUH FR

abordés et a les contextualiser.

2. Une tentdive pour concilier classicisme, théatre classique et intérét
des éléves
ID VPTXHQFH TXH MYDL PLVH HQ SODFH GDy@nte FHWWH

séancet® menéesau cours de deuxiéme trimestimalheureusement entrecoupées a

plusieurs reprises pates vacances ainsi que divers moments banalisés. Ayant constaté

43.-..DL ELHQ FRQVFLHQFH GH OD ORQJXHXU GH FHWWH VpTXHQFH Ol
SUpFpGHQWHY PDLVY HOOH FRPSUHQG pJDOH R&@wul®©deVa équeigé HY G:-p
est reproduit dans les amas, pp. 11B16.
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chez mes élévedes difficultés de compréhensidis a un état de langue plus ancien

lorsque nous avons travaillé le roman du XIXLqFOH DX SUHPLHU WULPHVYV
attendre que le deiiéme trimestre soit entamé pour aborder des textes dif X¥tle, ce

TXL PYD SHUPLV GH EDOD\HU GIDXWUHV SpULRGHV HW GF
&HWWH VpTXHQFH VXU OH WKpkWUH pWDLW OfYRARIEDVLRQ (
précédente qui portait sur la poésie a traver$-@&es galanteset de garder une certaine
continuité thématique puisque nous avions abordé le théatre a travers les themes du
PDVTXH HW OHV SHUVRQQDJHV GH OD FRHARHEN®sBHOO DL
appuyée sur un groupement de textes mélant extraits de comédie et de taigpenidda
problématique suivante« Comment I'esthétique classique perrali¢ de mettre en valeur

le conflit au théatr@ ». Pour la comédie, je me suis ltée a des extraits d8eorges

Dandin TXH OHV pOqYHV GHYDLHQW OLUH HQ SDUDOOQgOH
tragédie parmi ceux proposeés par le man@lLQ GIDWWpQXHU OD ORQJXHXL
MYDL YHLOOpP j YDULHU CeH proggs@n@Qistidrimeht\te® ¢oivpureR GQratdH0Q X V
OYKLVWRLUH GHV DUWV DX FLQpPD HW j OD PLVH HQ VF(qC(

D /H SDVVDJH SDU O Y KIRQ¥RIpWH \GHHY OTHVW KpWLTXH

-{DL UHFRXUV j OTKLVWRLUH GHV DUWV GH PDQLqU
séqUHQFH 3RXU PHV pOgYHV HW PRL LO VIDJLW GYXQH
GILQWURGXFWLRQ j XQH QRXYHOOH VpTXHQFH FRQWHQD
HW pWwWDQW VXLYL j PR\HQ WHUPH G XQddmiseHex didloyu8 p FLILT
de lalittérature avec les autres artSes séances sont généralement bien accueillies car
HOOHV VRQW SHUoXHV SDU PHV pOgYHV FRPPH XQH FRXS?
apprécient les supports que je leur propose (photocopie couleur et/ou potvgupoaste
HQVXLWH j OHXU GLYV&Ras awilabQdév/avet € (al ghotographie, le
cinéema OYDIILFKH ODSHAK@WDXXHIHWIOD GpFLGp GH PYDSSX\H!I
FH VRLW ORUV GH PD VpDQFH G Y b@QoWsURBaxXsEpiERgEd) X WKpk

spécifiguement consacrée classicismdans les arts et ses liens avec la littérature

Lors de ma premiére séance, je suis revenue avec les éléves sur les différences entre
la tragédie et la comédie, mais aussi les ressamobs, a partir de résumés de pieces qui
devaient avoir été préparés en amont, d'un groupement de didascalies initiales et de
premieres répliques d'une piéce. Plutdt que de séparer tragédie et comédie, jai en effet

décidé de les réunir pour étudier ce dmit la particularité du théatre classique. Ses
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caractéristiques étant le fruit de la prise en conpe U OHV DXWHXUV G{XQ KpU
mais aussides godts du publiet de contraintes techniques, j'ai voulu que les éléves
puissent en prendre consece en visualisant ce a quoi pouvait ressembler une salle de
théatre au XVA. Pour ce fare, MI{DL FRQFOX PD VpDQFH SDU XQH T)>
pendant lesquellege me suis appuyée sur une estampe de Jean de-I@sint
Représentation de Mirame au paldi GX &DUGLQDO GHYDQW /RXLV ;,,, ¢
Richelieu Cette piece aurait été jouée en janvier 1641, époque a laquelle les salles de
théatre ne bénéficient pas encore d'une architecture spécifique.

Mon objectif était d'attirer I'attention des éléveur la disposition des lieux avant
tout et les problemes qu'elle pouvait poser aux dramaturges. Dans cette perspective, jai
YRXOX PHWWUH HQ °XYUH XQ GLVSRVLWLI TXL PTD pWp S
celui de la 4enétre». Plutdt que de dtribuer le document des le début de l'activité, je l'ai
fait découvrir partiellement & mes éléves en le projetant par étape au tableau avant de
l'afficher dans sa totalité puis de le leur distribuer, cette découverte progressive me
permettant de focalisdeur attention sur des détails bien précis. Les quatemétres»
retenues étaient les suivarités la scéne du théatre en arrigaan et sa configuration en
«creux» MTDL FRQVHUYp OD WrWH GTXQ SHUVRQQDJH GX SU
de OTpFKHOOH XQH UDQJpH GH OXVWUHYVY XQH SDUWLH GX
salle et enfin la famille royale et le ministre qui constituaient le premier rang des
spectateursCe découpage arendfdeHVY pOqYHV SOXV DWWHQW QWD K GHILVH (
probablement pas remarqués dans le cas contcaimeme les lustres. Il a méme réactivé
certains souvenirs du collége comme le découpage des actes et des scenes en fonction du
temps que mettaient les bougies a se consumer.

Les éléeves se sonSsULY DX MHX HW OD SDUWLFLSDWLRQ |
OYDFFRXWXPpH \ FRPSULV HQ FODVVH KDELWXHOOHP
SULV FRQVFLHQFH GHV FRQWUDLQWHY GYpFODLUDJH G¥Y
peser sur lesudeurs et ont su en tirer des conclusions sur la fagon dont elles pouvaient se
répercuter sur le texte. Un éleve de 209 qui trouvait en début de séance que la tragédie
classique se limitait & eu texte pour raconter ce qui se passeaffirmé en fin de&nce
TXYLO FRPSUHOQDLWI IesInbven®eRiXde3 XCRUrs étaient aussi peu visibles
pour le public. La différence de traitement entre le public du premier rang et le public placé

sur les ailes les a également frappés et a suscité de nombhspetiseses sur les

44 /.LOOXVWUDWLRQ TXH M:-DL XWLOLVpH HVW UHSURGXLWH GDQV OH\
mesure, p. 112.
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catégories sociales qui se retrouvaient au théatre. Le statut visiblement privilégié de la
famille royale a d'abord fait réagir les éléves sur la question du confort (des chaises au lieu

des gradins, des places face a la scéne et ndacate) et de leur comportemene fait

gu'ils discutent au lieu de regarder la piéce a été associé a un manque de respect. La vision

du tableau dans son ensemble a été l'occasion de faire le bilan de cette clé dedacture

éleve a émis l'idée que Ipsrsonnes représentées étaient surtout la pour se faire voir plutét

que pour voir la piéce. Apres les contraintes d'écriture, nous avons aiesvigager le

théatre dans sa dimension socidles éleves se sont montrés curieetxcela a été

O TR F F [e veflétidr aBeur vision du comportement idédil spectateur de théatfene

des éléves a ainsi été particulierement étonnée par la présence d'un chien dangtiasalle)

leurs propres attentes visYLV G{IXQH VDOOH GH WKpkWesibBuscitB YLVLR
DXWDQW GH UHPDUTXHV VXU OHV SUREOgPHV GfpFODLI
OYKLVWRLUH GHV DUWV D GRQF pWp H[WUrPHPHQW EpQpl
théatre classique sans la barriere de la langue df Xi¢tle. , O Pp@rinis de le présenter

dans sa dualité texteprésentation des le début de la séquence et de mettre en relation les
regles du théatre classique avec les contraintes matérielles auxquelles il pouvait étre

soumis

La septieme séancmtitulée «Vie cultuelle et idéal de vie au X\ikiécle», avait
pour objectif de faire prendre conscience aux éléves de certaines caractéristiques de
OfDUFKLWHFWXUH FODVVLTXH j WUDYHUV OYH[HPSOH GX
certains aspects de la vie littdrtd H HW FXOWXUHOOH TXH OQO&RX®OYLRQV
a travers des exposésRUVTXH MYfPyOH WWREGLp OH FODVVLFLVPH H
PRQ SURIHVVHXU VipWDLW DSSX\p VXU GHV SKRWRJUDS
PIDYDLW DORWUWYOIDLWX TX®! OHV WH[WHV -qDL YRXOX PTD
GLPHQVLRQ WUqV FRQFUgWH GH OYDUFKLWHFWXUH PDLV
de la vie culturelle et littéraire du XVIkiécle. SWLOLVHU OfH[HPSOH GH 9HU
moyHQ GH IDLUH DSSHO j OHXUV VRXYHQLUV GX FROOqJH
KLVWRLUH 'H SOXV FTHVW XQ PRQXPHQW TXL UHVWH |
SKRWRJUDSKLHV HW TXL PH VHPEODLW j PrPH GIDWWLUHL

Cette séance était cdh WU XLWH HQ WURLYV WHPSV 8Q SUHPLF
FRUSXVY GH SKRWRJUDSKLHV OD JDOHULH GHV JODFHV O

apercu des facades latérales et des jardins) a permis de mettre en avant des éléments
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récurrentsqui étaientHQV XLWH QRWpV DX WDEOHDX ,0 D pWp VXL
communetdan©O DTXHOOH OHYV pOgYHV RQW IDLW GHV SDUDOOGq
GHV H[SRVpV PDLV DXVVL GHV pOpPHQWY SOXV DQFLHQV
séalFH GILQWURGXFWLRQ /D UpJXODULWp GHV IDoDGHV GX
glaces a ainsi été rapprochée de la régularité du thééatre avec la régle des trois unités. Les
dimensions exceptionnelles du chateau ont été percues comme une ehwigsd¥lV
GfLPSUHVVLRQQHU OHV DXWUHV FH TXL D pWp UHOLp D
Louis XIII dans le tableguvu lors de la premiere séanceT X ie2sfige que Richelieu
YRXODLW IDLUH JDJQHU j OD JUDQFH duttkdesijajdiosfissc DG p P L F
UHFKHUFKH GTXQH QDWXUH L GpDONY pHD SSYRGKpHHSHP QD
O TKR Q Q r WeHME&RERIP lId bienséance par une élEwén, le dernieriers du cours a
pWp O 9 RleFdpldeRI® chateau de Versailles dsms contexte en le comparant a
GIDXWUHV PRQXPHQWYV TXGBHMIJ®DEWY BERBXRSORKBPHWPRQLH (
transmis par la Renaissance (comparaison avec la facade du chateau de Chambord), les
OLHQV HW OHV GLIIpUHQFHY DYBEDQYRQWEKY WE TXB EDDDUDF
FDWKpGUDOH HVSDJQROH OYDPSOHXU GX SURMHW GH /R
frise chronologique et a un tableau de 1668 de Pierre Rateldu chateau et des jardins
de Versailles

Dans un sens, cette séance arétssie car les éléves ont su étendre le classicisme
arGHOj GX FKDPS OLWWpUDLUH -9DL SX OHXU PRQWUHU T
PRQGH HW TXYLO DYDLW GHV UpSHUFXVVLRQV GDQV XQH
mes éléves ont eun peu plus de mal a mobiliser ces liens lors du contrdle. La premiere

guestion était en effet la suivante

1. En partant du cas du chateau de Versailles et de ses jardins, donne deux caractéristiques du
classicisme que tu illustreras a chaque foisysaexemple lié a son architecture. Tu donneras
ensuite un exemple de la fagcon dont ces caractéristiques se retrouvent dans la vie culturelle et
littéraire de I'époque (1 exemple pour chaque caractéristique)

Si une grande majorité de chaque classe a s s®ine retrouver les
caractéristiques vues en classe et utiliser le chateau de Versailles pour donner des
exemples, ils ont été moins nombreux a faire des liens avec les exposés ou les
caractéristiques du théatre classigseule la mitié des éléves gst arrivée. AOJDYHQLU LC
PH IDXGUD UHSHQVHU FHWWH V @mbEi@tesHpoRrfaird) preope KLU j
consciencé&i mes éleveGHV GLIIpUHQWY GRPDLQHYV GYDSSOLFDWLR
carte heuristique. &8 HSHQGDQW LO QYHQe latperwiphtiSDovalePRE&QV T
UHODWLYHPHQW FRUUHFWH $XFXQ pOqYH QfpWDLW HQFF
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voyageurs de chaque classe. Cette séance était donc une occasion de découvsete et ils

sont une fois de plusnontréstres curieux. & pWDLW pJDOHPHQW OfYRFFDVL
SUHQGUH FRQVFLHQFH GH OTYDWWUDFWLRQ YRLUH GH OI
classicisme peuvent encore exercer sur howgamment en évoquant la question du

tourisme

b) Le passage par le cinémaactualiser la lecture cursive

&RPPH Méjaé/fiqué, MIDL SUpYX GIXWLOLVHU OH FLQpPPD
VPTXHQFH DILQ GH PYDSSX\HU VXU OHXU H[SpPULHQFH G
nettement plus familier que le théatre. Grace a des convesatiarprises lors des
LOQWHUFODVVHY RX GDQV OHV FRXORLUV HW DX[ ILFKHV T
sous la forme de portrafF KLQRLYVY MH VDYDLV VXU TXHOV H[HPSOHYV
VXLWH MIDL SULV FRQ Q&fink\pdapeds dand leocBdry gedlddFewldire Q G
du cinéemaRUJDQLVp SdrUe thEdéokberté, égalité, fraternite HW MIDL pW
particulierement intéressée pdustangde Deniz Gamze Erguvequi raconte les parcours
GH FLQT V°XUV |IDFHrabges paDleur Daitilly déns la Turquie rurale
GIDXMRXUGTKXL /H OLHQ pYLGH @abrgeDdridirPi DV BBRAL GY $ Q.
inscrire mes éleves DILQ GH OHXU IDLUH SUHQGUH FRQVFLHQFH C
du théatre classique - fgalla suite exploité cette sortie cinéma dans le cadre de deux
séances, en faisant a chaque fois des liens avec la lecture cursive.

/ID SUHPLqQUH IRLV LO V{DJLVVDLW GITDFFRPSDJQHU C
VRUWLH ORUV G1XQ Htitukzel XDl qgtiretre VauDdih€nita chn@@stations
féminines® 3RXU OTRFFDVLRQ OHV pOqYHV DYDLHQW G€ OLU
Il. A partirde quelques réplique6 H FHW W H V F (e parlidleMVED e siriopsis
du film, les élevesRQW IDLW OH OLHQ HQWUH OHV GHX[ °XYUHV V.
HW RQW LPDJLQp OHV FRQIOLWY SRWHQWLHOV, &X ILOP
groupe,une didascalie initialepour ce filmrespectant le principe des trois unjtés qui
signifiait réinvestir ce que nous avions vu lors de la premiére sé@etzeleur demandait
de choisir le moment et le lieu les plus favorables, selon eux, a une situation de conflit dans
OD IDPLOOH GYLPDJLQHU OHV RSSRYIDQMHW WRY QHEOGINV Y
je ne leur ai affiché que leurs noms et ages respelctiseléves se sont particulierement
LQYHVWLY HW RQW LPDJLQp SOXVLHXUV SRVVLELOLWpPV T
exceptions, consensus sur lelieu i OD PDLVRQ IDPLOLDOH OTXQLWp

a davantage de propositionsSUHPLHU MRXU GHV YDFDQFHV YHLOO!
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DvQpH MRXU PrPH GX PDULDJH YHLOOH GX PDULDJH GH
FRQVFLHQFH GBHOFHWWKXHGBWH VXU: GnHpouMdil/ et teffeb H O L ¢
VIDWWHQGUH j GHV UpDFWLRQV GLIIpUHQWHY GHV V°XUV
QH VRLW HQFRUH TXTXQH PHQDFH RX TXYLO DCa4 EHO H\
soulevait bén sOr des hypotheéses et un intérét quant au sort de ces cing jeunes filles, plus
SURFKHV GTHX[ GX SRLQW GH YXH GH OfYkJH PDLV pJDOI
QipWDLW SOXV XQ VLPSOH SHUVRQQDJH GH WKpkWUH P
SRQD\ HW OHXUV V°XUV -YDL HX OH VHQWLPHQW TXH |
rapprocher de la piéce de Moliére.

&IHVW GRQF WRXW QDWXUHOOHPHQW TXH MH VXLV
comédie classique lors de lguatrieme séance, &£inéma et théatre des genres
subversifs», pour laquelle les éléves devaient avoir lu la piéce en intégralipértir de
leur didascalie initiale, nous avons fait le point €uff p F D Uatis ldt@NestHe film, et
OHV OLHQV TXTLOV SR X¥l®deHapidceNDUs bdlisBofrihEs Cefteif@is/ H
attardés sur la symbolique de la maisbrson renversement, tant dans le film que dans
George Dandin (Q HIIHW OD PDLVRQ IDPLOLDOH Re OHV V°XU
GIrWUH PDULpHV XDHGGHDIOAQLOHXROHOHOHY GHX[ SOXV MHXC
échapper au mariagPansGeorge Dandin FTHVW HQ SDUYHQDQW j VIHQIHL
ORUV GX GHUQLHU DFWH TXT1$QJpOLTXH GpFUpGLELOL)
OYDPELJXwWp GH BDLRIPLWHRWQ GDIQNOD SLgFH j OD IRLV
GIpPDQFLSDWLRQ D SHUPLV DX[ pOgYHV GH FRPSUHQGUF
MIDL SX HQFKDvQ Hos & @d¥uxiénte LheuseiP ld @atire analytique de la
VFqQH GlHa@sYsoritEgralité. Les éleves se sont montrés plus critduis®nt
tres vite émis des doutes sur les marques de poligpseritesde ClitandreSur un plan
plus généralleurs questions sur la persistance du mariage arrangé a notre épogue me
O DLV VHQ WIs®ht Qré lddnsciexddu fait que la critique sociale du X\Vpouvait
rwWwUH HQFRUH W TDXAHWAXD GlLWPH GH OROLqQUH SRXYDLW HQFF

Faire appel a leur culture cinématographique et a leur expérience d®&fyddtX U P D
pJDOHPHQW IRXUQL XQ UpVHUYRLU GYH[HPSOHV SOXV FR
)DLUH XQ SDUDOOgOH HQWUH OH GpPDUUDJH UDSLGH GH
le démarragén medias redeur a fait prendre conscience u@niéreconcreteGH OTLQWpUr\
SRWHQWLHO GH OfXQLWp GH OLHM G BXQ RER/MHIMW HELH OY'IX K5 VI

maniére trés nette lors de mauviemeséance, &st-ce qu'on peut croire au Cib, que
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MYIDL GIDERUG PHQpH D YuiskdeP2H3/quelguey f[ds @Gl tard. Lors de
ma premiére tentative, je suis partie essentiellement de notre lecture analytique des stances
GX &LG HW G 1 Risertqtivnd Bur W Ce3¢dfge Scudéngrésent dans le manuel
« Passeurs de texté» VDQV SHQVHU j LQFOXUH OH FLQpPD &HWW
laborieuses de ma séquence cas léleves ont eu du mal & comprendre la notion en
question. Aussige PRGLILp PD IDoRQ GH SURFpGHU ORUVTXH M{YL
-1DL FRQWHWYYp OHV PrPHV GRFXPHQWY PDLV MY\ DL
avions élaborée pouvlustang Les critiques adressées a la piece de Corneille sur le
personnage de Chimene en tant queL«OOH G %R Qu3si Kddé problénie ces
élevescar pourHX[ QYLPSRUWH TXHOOH ILOOH UHIXVHUDLW IR
VRQ SqUH HW LOV QH YR\DLHQW SDV FH TXH OTKRQQHXU
sur le filmMustangen affichant de nouveau leur didascalie et en leur demandanupourq
ils avaient presque tous vu en Lale, la benjamine de la fratrie, la plus rebelle des cinq
Vexuv ,0V RQW UDSLGHPHQW IDLW OH OLHQ HQWUH OHYV
GIXQ SHUVRQQDJH HW FHX][ TXeétlepbLVei adsdcitrD lloXtalV G X ;¢
type de personnagdls ont alors fait le lien entre la vraisemblance et les clichamet
exploité la notion de vraisemblance en évoquant les attentes et les stéréotypes
correspondant a des personnages types des comédies estaits) ou des films
GIDYHQWXUH 1RXV DYRQV PrPH pWp MXVTXYTj OD QRWL
QYHQYLVDJHDLYV SDV IRUFpPHQW DX GpSDUW /D GLIIpUH(¢
FRQIRUWH GDQV PRQ LGpH GH P{DSSX\HammeKilbo®H FLQp

travailler le roman.

c) Croiser texteset misesen scene

Un des objectifannoncésGH PD VpTXHQFH pWDLW GH OHV LQLWL
scene(ou de poursuivre cette initiation pour ceux qui auraieyd gou en travailler au
college) ala fois pour leur faire prendre conscience des réappropriations contemporaines
des pieces classiques et ptasg préparer au programme de Premidegne suis pour cela
appuyée sur quatre extraits, trois en lien avec des passages vus en lecture anatytique
pour réfléchir a la bienséanceT XH MIDL XWLOLVp DX FRXUYVY GH TXDWUI

415 Abensour Corinngdir.), (2011),ivre unique 2dge. cit p.54.
86



Lors de ma troisieme séanceReaser le conflitt M{DL GIDERUGdagWw XGLp O
premies vers deBritannicus présents dans le mantf8 avec les éléves nous nous
VRPPHY GHPDQGp FRPPHQW OYDWWHQWLRQ GX VSHFWDW
texte, puis je leuai proposéeGYLPDJLQHU GHV pOpPHQWY GH PLVH HQ
G{DWWLUHU HW GH UHWHQLU FHWWH DaursVitees\d Ilcétl€y DS U(q
retenues par Jedrouis Martinelli dans sa mise en scene de 2012. Ce texte faisait partie
GIXQ FRUSXV GH SUpSDUDMWHL RVH [MXH EQTFAD DA WDpEVWR O X P H
éleves partaient donc de leur propre réception. ltsaomsi spontanément suggéré des
pOpPHQWY GH GpFRU G Y p/HOYPLWVIDRIG QHW BG BWGEQE® FARRREID V. MR
OHV IDLUH UpIOpFKLU j OfLPSRUW D e ldett@ rhafide, JeHNeW X H O C
OHXU DL SDV SUpV HQaNpiq@fhErt\tbchDé v t€td alire) @uiXglécle
PDLV pJDOHPHQW FRPPH XQ WH[WH j PHWWUH HQ VFgQQH LC
spectateur contemporain.

Mes deux autres recours a des mises en scénes contemporaines visaient a faire
réflechr PHVY pOqYHV VXU OHV GLIIpUHQWHY UpFHSWLRQV SR\
IDLW FRPSDUHU GHX[ YHUVLRQV GX UpFLW TXH IDLW 7Kp
VFgQH GH ©®N&ifeWethadud eh propose un extfaitTXL QTHVWE @DV L O O X
une mise en scene mais par tableaude Rubens,/D ORUW G {.+laSpgri@rew H
YHUVLRQ FRQVWLWXDLW HQ XQH VLWLS/OXp CGOFQWe O L Q MV U
seconde dans la mise en scéne de cet extrait par Patrice Chéreau, qut surashéne le
FRUSV PHXUWUL HW HQVDQJODQWp GT+LSSRO\WH HQ PrPF
viDJLVVDLW GH VH GHPDQGHU V{LO YDODLW PLHX[ PRQ
celurFL -9DL DLQVL SX DERUGHU @dns @eiWduRiébatBélesELHQV p!
YDULDWLRQV TXTHOOH VX HiniM, I6r§ HeQritdquBi&ieX/id Dj QT HD XWMUDH.
SURSRVp j PHV pOgYHV GH FRPSDUHU GHX|[ R3eWrgeV HQ VF
Dandin que nous avions déja étudiéelle deCatherineHiegel T XJavaient déja vuet
dont le parti pris est plus dramatiqet celle de laTroupe des Anciens de Toronfdmée
loUV GTIXQH UHSUpVHQWDWLRQ HQ HW TXL VILQVFULW

Ces exercices de confrontations inscrivent le théatreiglessans une dimension
FXOWXUHOOH FRPPH XQ REMHW IDLVDOIQ ¥ht &BIREMHW GH
FRQVFLHQFH TXTXQH PrPH SLgFH SRXYDLWD®IYIRLAO IGXU Q
OYLPSUHVVLRQ TXH FHI\uékek IduR pafole Udaivié RIE leDr @opre

416|pjd, p.120.
417)bid, pp.8687. 1V -DILW GHV YHUV i
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réception de la piéce. En effet, pour accompagner leur lecture, je leur ai demandé un devoir

a la maison sur la question suivante

Peuton dire queGeorge Dandinest comiqué& Aprés une introduction daraquelle tu
U p V X P H Uigu¥ etQudo@nétas ta définition du comique, tu défendras ton point de vue en
t'appuyant au moins sur deux arguments et exemples précis tirés de la piece

A O 1p QR Q F pet@ahs\eX Nedi/tlassesrtains élévese sont inquiétés« et
VL RQ pgasitraufedrole @ -H OHXU DL ELHQ V€U Suderdonvipr TXTLOV
leur point de vue a partir du moment ou ils prenaient soin de le justifier. Cependant, aucun
éléve de QH VIHVW ULV THYRUB @GDUH XOH T X HQYT D® DH\8 030X
trouvé la piece comique, méme si on sentait une hésitation dans plusieurs copies, et seuls
GHX[ RX WURLV pOgqYHV GH PIRQW UHQGX XQ GHYRL
QTDYDLHQWsenp&/DavidlirBokigpe. En revanche, aprés ugargce de correction
au cours de laquelle la classe était divisée en deux groupes dbesondéfendre un
point de vue et la séance de comparaison des mises en scéne, lorsque je leur ai de nouveau
fait rédigerune partie a partir du méme sujetde planélaboré en commun, la situation a
évolué. Un tiers des éleves de 213 et presque la moitié des éleves de 209 avaient choisi de
rédiger la seconde partie, dans laquelle ils expliquaient en quoi on pouvait ne pas trouver
FHWWH SLgFH FRPLTXldans febrideizdirlqu@ dgrthirddddrninient un point de
vue nettement plus personnel et développé que la premiergueise soit pour expliquer
la facon dont la piéce répondait a des préoccupations contemporaines ou au contraire

insister sur la distancevec leur propres valeurs
3. Que retenir de cette séquenee

a) Méthodologie et difficultés du bilan final

-{DL GHPDQGpP j PHV pOgqYHV GH UHQRXYHOHU OfH[Sp
derniere séance-fDL YRXOX HVVD\HU GH: dAXNUBV BWUXI[ HXW VIHH
facon dont leur perception du classicisme et du théatre classique avait pu évoluer depuis le
premier bilan, et la facon dont ils avaient apprécié cette séquence par rapport aux autres.
-IDL GRQF FRPPHQFp SDU 3iBstidhd) assdd YfocBds Hdé lacpehhidre T
version de ce questionnaire< Aujourd’'hui, qu'este que le classicisme pour fo» et
« Apres cette séquence, questque le théatre classique pourddi -fDL HQVXLWH DI
WURLYVY DXWUHV S RdvauarVeus degitd dd vatiddadtds: «raistu que tu
as apprécié cette séquence autant, moins ou plus que les?aBtresjuol [en quelques
mots]», « Quelle séance ou quelle activité-taspréféré€ PourquoP [en quelques
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mots]» et «Quelleest ®lle que tu as le moins aim@e. Je traiterai ces deux types de
questions séparément dans le reste de cette partie.

/IHV UpVXOWDWY VRQW FHSHQ G BgaWwny XigépSidh EOHV G
Gathsencedans mes deux classes ce jftauduea un voyage linguistique en Italie dans le
cadre de la LV3 et & de nombreuses maladies : seuls 25 éleves étaient présents, que ce soit
en 209 comme en 248, Cela a puout particuliérement influencées résultats en 213 car
parmi les absents figuraientugieurs des éléves les plus actifs, ainsi que certains dont les
premieres réponses avaient été tout particulierement intéressaptgdus les éléve
absents lors de ce bilan ne sont pas nécessairement les mémes que ceux qui étaient absents
lors du prengr, ce qui rend difficile toute comparaison entre les groupes de résulfaisL
par ailleurs essayé de replacer certaines réponses dans un contexte plus large, en
PIDSSX\DQW VXU OHV WHQGDQFHY JpQpUDOHYVY TXH MIDL
defin de séquence ou sur certaines des activités de la séquence.

b) Cequi a étéretenu de cetteséquence

3DU UDSSRUW DX ELODQ SUpOLPLQDLUHIa MPpE UHPDU
GTXQ WLHUV GHV pOQqgYH Ve beydais iga3 \wt sdp 8BRS dux3Buy ©
guestions, ils ont toustpondu a la premiére question, qui portait lswr définition du
classicisme \ FRPSULV GHV pOgYHV TXL QYDYDLatisgMeneitV UpSR
deux éleves ontépondu 4e ne sais pas a la deuxiemgleur définition du théatre
classique). Si certaines réponses sont encore incorrectes ou assez floues, le simple fait de
UpSRQGUH LQGLTXH TXYfLOV DYDLHQW OYLPSUHVVLRQ GTI
bilan. (Q Re MDYDLV plJDOXi@P¥edeviadonssanxdéusquestions
lors du premier bilan, il y a un&/ H Q G D ghtekorgtidd,fmais 5 éléves sur 25 se sont
encore sentis incapables de réporaire deux, dont certairgui avaient déja éprouvé des
difficultés la premiere foilPR XU FH TXL HVW GH GplILQLU FH TXfHVW O
VXU QIRQW SDV WHQWp GH SURSRVHU XQH UpSRQVH

En ce qui concern@®H FODVVLFLVPH OD QRWLRQower@DLU X
pour une partie des éleves. Dans chaque classe, 11 éléXed RQW UpSRQGX
VIDJLVYVDLW /ide§ argstigue XcultDrél \wu littéraire. Certaines réponsast plus

développée®u associées a une période plus précise que dans la premiére réponse

48 0%HLHQ TXH FHV FRQGLWLRQV QH VRLHQW SDV GHV SOXV IDYRUDEOH
pratiques (je souhaitais pouvoir disposer des répaeseguestionnaires durant les vacances de printemps pour
pouvoir les analy3emais également de cohérenax ma progression (il ne me paraissait pas pertinent
G-LQWURGXLUH FHWWH DFWLYLWp GH PDQLqUH DOpDWRLUH ORUV GH
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idéal esthétique et culturel s'appliquant sw dombreux arts comme la peinture,
I'architecture, le théatrex», « un mouvement qui se développe en France présent dans de
nombreux domaines comme l'architecture, cherchant la perfection et la régularité dans la
clarté du style et la grandewir«un caurant littéraire du XVIi siécle». Dans la plupart
GHVY FDV OH FODVVLFLVPH QTHSX\L\VSIDM LOL HMMWp O VR FQ b
domaines artistique€n peut ajouter a ces chiffres 4 éléves de 209 et 2 éléves de 213 pour
qui la notion de cawant reste encore assez floue, et est encore souvent remplacée par le
terme «style». Les définitions des éléves de 209 sont généralement plus précises que
celles des éleves de 21&H QYfHVW SDV IRUFpPHQW OLp j XQ PDQTXH
MH O § Bvoq@plds du contrble qui a suivi le lendemain, une majorité de chaque classe
a su donner deux caractéristiques du classicisme parmi celles vues en classe. La question
du bilan terminal était pewtre trop ouverte.

Certaines réponses témoignent deeties contaminations. Un éléve de 209 a ainsi
écrit:

Je pense que le classicisme est quelque chose qui reste gravé dans,|'bistoite avant
I'nonneur d'une personne, cela peut étre aussi une piéce de théatre ou un livre qui plait &
énormément de moedjue cela devient un classique.

Il faut, a mon avis\ YRLU OfLQIOXHQFH GTXQ H[HUFLFH GHPDQGpPp

M § DX faideDck bilan séance intitulée 4 X THAVHWT X T X Q P De¥ $évEs<ddvaient

FKRLVLU GDQV O fH QYrHaPkeOuH teRtel qui le(Vpaidissall $tre assijue

HW MXVWLILHU OHXU FKRL[ FH TXL OHV DPHQDLHQW ELFE

FODVVLTXH /H FKRL[ GH FHW pOqY HApaldgle \AsVSdBratdeN p vV X U

Platorf*® qui rappate la réponse du philosophe & ses accusateurs aprés sa condamnation a

PRUW DWWLWXGH TXLO D WURXYpH H[HPSODLUH ,0 D G

époques, et on peut voir ici que ce choix a influencé sa réponse lors diLtnitade cée

VpPpDQFH SOXVLHXUV pOgYHV RQW UHWHQX FHWWH GLPHC

&HW H[HUFLFH PYD SHUPLVY GYDERUGHU OD SRO\VpPLH GH

UHWHQXH FRPPH MTIDL SX Pf{HQ UHQGUH FRPSWH ORUV GX
" D X W WEiatioms\mé paraissent plus malheureugeEs moins de 7 éléves de

209 ont limité leur définition du classicisme au théatkain genre de théatre du XVII

siecle», «une forme de théatse «un genre théatral qui puise ses sources dans

I'Antiquité. Il y a ainsi quelques regles comme la régles des trois unités, du vraisemblable,

la bienséance 6L OHV GHX[ SUHPLHUV H[HPSOHV FLWRY YLHQC

419|pid, p.198.
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GHUQLQUH YLHQWTEIXROERQHYWqBBUWLFXQUgQMRRWRMW DF
justement éviter ce type de raccourcis grace a ma séquetceHQ TXH M{DL SULV V
SDV FKRLVLU VHXOHPHQW GHV H[WUDLWV GH WKpkWUH
IDEOH FYHVW UHVWp OH JHQUH GRPLQDigWN @at D VpTX
élevesDe fait, le choix de ma problématiqoentrait la réflexion sur le théatre, qui est tout
GH PrPH XQ pOpPHQW LPSRUWDQW GH FHW REMHW G{pW X
réappropriations contemporaines. En accordantpaneimportante a la mise en scene, je
PH VXLV SULYpH GYXQ pODUJLVVHPHQW j GIDXWUHV JHQL
séquence pour donner une vision plus large du classicisme en littératwé&trpelgvrais
je associer de maniére systtnflakH XQ WH[WH WKpkWUDO j XQ WH[WH
lecture cursive afin de montrer le classicisme dans toute sa diversité.

/IHXU UHSUpVHQWDWLRQ GX WKpkWUH FODVVLTXH VIH
premiéres réponses, en tout cas pour partie de chaque classe. Cependant, comme pour
OH FODVVLFLVPH MH VXLV GH QRXYHDX FRQIURQWPH j X
celle du théatre claggie a ces régles. Ainsi, pour &ves de 209 et 8 éleves de 213, le
théatre classique eselui qui suit des regles/ les régles du classicisesedites regles étant
HQVXLWH pQXPpUpHVY GH PDQLqUH SOXV RX PRLQV SUpFL
éléments Le verbe «especter est omniprésent dans les réponsesin théatre qui
respete les regles de I'épogue «un théatre qui respecte des regles strictes (régles des
trois unités, bienséance, vraisemblangey Le théatre classique respecte la loi des trois
unités: un seul lieu, une seul agti et la durée de la journék.existe la comédie, la
tragédie etlafarcee /fLGpH GH QRUPH HVW p o2l Ndadansd qV S U
SUpFLVLRQ DS SRU $tipgteS»Dou eaxfire @& Meplé- ded troi® unités transformée
en«oi @ GDQV OD GHUQLqUH UpBR Q¥ Xk & B WX\HO O M V\NRH LDIVDIL
OfLPSUHVVLRQ GH PHWt#eUntviQdOEFRFUBQYWY HMW @HXIWSDV S
synthése de ces regles en début ou en fin de séqueRd2LV MTDL SURILWp GH F
pour apporter une nouvelle notionlOHQ DJLVVDQW DLQVL MIDL FUpp XC
points a connaitre. Le verbe choisi par une éléve pour introduire sa réponse me semble
particulierement révélateurelle commence ainsi par <DL UHWHQNXEH TXH MTI
retrouvé dans une autreponse « Aprés cette séquence, j'ai retenu que dans le théatre
classique il y a«@ 2 ,0 PYD UDSSHOp OHV UpSRQVHV TXH MY
perception du classicisme comme un savoir typiqguement scolaire lors du premier bilan. I

PH VHPE O letrduXd]iB (@ mEme schéma, a savoir le classicisme envisagé, qui plus
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est par deux bonnes éleves au profil tré&sataire», comme un savoir qui se décompose
HQ XQ FHUWDLQ QRPEUH GYLWHPV j FRQQDVWUH 'H IDLW
deFH YHUEH GDQV OHV DXWUHV UpSRQVHV OHV GplLQLWL
les regles ressemblent le plus souvent a une énumération decceliege le replace dans
OH FRQWH[WH GIXQ FRQWUJDWH LR O LG plENRM pdsSitiey VO ISFHDW
OYDVVRFLDWLRQUMKPKWUIBHVOBRMWIX{KHY GH ILQ GH VpTX
VXLYL XQ VFKpPD LGHQWLTXH j OfH[FHSWLRQ GX FRQWU{
GH IDLUH OH SODQ GpWDdesOq0g0rs $u¢ On eRePqRiH@MWid2iht Ubbirs
FRPSpWHQFHY HQ PDWLgqUH GTDQDO\WH GH WH[WH HW OF
FRXUV HW XQH SDUWLH VXU GHV SRLQWYVY GX FRXUV HQ C
des définitions. Pour un élevia regle des trois unités est un élément concret, qui peut
VIDSSUHQGUH FRQWUDLUHPHQW | XQH LQWHUSUpWDWI
variable. Or ce sont ces éléments identifiables et quantifiables, qui ont, il me semble, le
SOXV GH FKorexéndsy p&8der jMdJconstituant autant de réponses possibles a des
TXHVWLRQV HW SURJUHVVLYHPHQW DVVLPLOpPV j XQH FX
OYDYHQLU GYHQYLVDJHU DXWUHPHQW PHV pYDOXDWLRQV
Je repere quand méme quelques signes qui me atagscourageantscomme
RQ SHXW OH YRLU GDQV FHWWH UpSRQVH OHV UqJOHV V
théatre classique, qui est ensuite détaillé en divers 3¢sQ UHV SDU OfpOqYH -9
moins réussi a éviter que seule la tragédie gasssoit vue comme un théatre normé. De
plus, quelques réponses suggerent que certains éléves ont pris conscience du fait que
OTDWWH QW L Rétait ®hrivee DvrsVIel YWbNE et pas seulement les regids
classicisme respecte la regle de l'ungéamps et de lieu, reprend des histoires antiques en
les remettant au golt du jowr «un théatre d'époque ou I'on utilise I'humour ou des
légendes populaires pour faire passer un messagen théatre respectant des regles bien
précises pour plaire gaublic », « J'ai retenu que pour le théatre classique il y avait 3 unités
(d'action, de lieu, de temps) afin de rendre I'histoire intéressante pour le spect@esir
trois réponsesS D U P L Génbisayeéint ldhacune une facette de cette ambition dercapt
OIYDWWHQWLRQY B & DSMEGOI ER @usd un peu plus présente dans les
réponses des 213 qui se sont réveélés particulierement réceptifs a cette dimension au cours
de la séquence, que ce soit lors nous avons abordé la vraisemblanesséaitce ou
HQFRUH OfYLPLWDWEes§e & fdn&yetHre@yi X8 s@ns doute un écho de

notre travail sur la comédie et la critique, et enfin la derniére réponse, qui constitue une
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version trés synthétiqgue de la premiére séance au cours dd @q@uH MTDL H[SOLTXp
GHV GLIIpPUHQWHY XQLWpV GIXQ SRLQW GH YXH VFpQDULYV
Tous les éleves ne se sont pas appwgtsementsur les regles pour définir le
théatre classique. Certairmt opté pour des criteres chronologiguesmme dans la
répong suivante « Le théatre du XVfi siécle». Cette datation était cependant souvent
DFFRPSDJQpH GTXQH Upd@'Estl® heatd Xrgseht) dOFtance au XVII
siecle et répondant a des régles.: Ex bienséance. Quatre réponses, toutes en920
VIDSSXLHQW VXU FH FULWqUH &HWWH FRQFHQWUDWLRQ
je la replace dans le contexte de la sédnmes de la mise en commun des textes et criteres
choisis dans le cadre de la séancé X THAHWVT X 1 X Q R B Idskd debi209 est la
seule dans laguelle des éléves avaient assai#ssiques et XVII°siecle.6L OTDVVRFLDW I
théatre classiquX VIl ¢ siécle est un peu abusive, elle témoigne de repéres temporels un
SHX SOXV SUpFLV TXYDX G peEgdaMe@eHsod PasMegdaX pbQr Fdds. B F R
élevede 209, TXL DYDLW UpSRQGX T Xfglagcianfdpsldu\prémierwilad,f X Q WK
cette fois proposeé la réponse suivanke'est en rapport avec le Moyen AgeUn travall
de mise au point me sembtionc nécessaire sur la correspondance spEgiede, y
FRPSULV HQ FODVVH GH IUDQoDLV 'fDXWUHV°gid&lgYHV RQ
HQ MRXDQW VXU OH GR Xl&ssSidiieV 4 @ugsi @dierDellEn@nd idflusicés ©
SDU OfHPHLEM-EBEHYDLHQW S U p&@esthith8aR& qli @Epedte @eQ FH
codes «du pass& ou une piece qui a margqué les gerfseule définition de ce type en
209), «/H WKpkWUH FODVVLTXH FRPSUHQG GHV XY UEL
(incontournables/conus).», «des piéces de théatres les plus connues, les plus jouées,
celles qui ont eu le plus de sucees -fDL WURXYp SOXVLHXUV UpSRQVH?
classe qui avait privilégié deéponses commecélebre» ou«incontournables lors de la
séancex 4 X THAHWT X TXQ PODNWVDTIMWHGIDYRLU IUpTXHPPHQW XW
filmiques, ce qui montrait bien que ces piéces avaient toujours suffisamment de succes
pour étre jouées, a pu favoriser ces réponses.
Enfin, en 213, IDL pWp S DeotVEurprixeOdag ded>P réponses & § HW W
théatre plutbét dramatique basé sur des couleurs plutét sombres pour les costumes et les
décors» et « C'est une forme de théatre plus contemporairiges éleves se sont appuyés
non pas sur les textes mais s dlaptations scéniques que je leur ai proppségsme Si
MTIpWDLV XQ SHX WRPEQpIBe @b @Y clivkkH¢Paivicd. Chéredu,\dean
/IRXLVY ODUWLQHOOL HW &DWKHULQH +LHJHO VIDSSXLHQW
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avoir nettement KV PDUTXp FHWWH pOgYH TXH OYDWPRVSKqUH ¢
de la Troupe des Anciens de Toronfd GHX[LgqPH UpSRQVH SHXW LQGLT>
TXHVWLRQ D VXUWRXW UHWHQX O9DFWDabOds\ibuw ¢aR Q SHUI
O 1 p GuMpAVaLEde lien entre ses définitions du classicisme et du théatre clasgique

qui est également tres le cas de plusieurs autres répthmsedaudrait donc envisager des

pistes pour rééquilibrer ma séquence.

c) Bilan personnel decette séquence

A vouloir montrer le théatre classique comme un objet culturel, source de multiples
relectures contemporaines, je prends consciehcéH MYDL XQ SHX RXEOLp PF
LQLWLDOH GH WUDLWHU OH FODVVLFLVPH GDQ€ofWRXWH \
VRFLDOH HW DUWLVWLTXH PDLV MH QYDL SDV YUDLPHQW
GYfDERUGHU OH FKDPS OLWWpUDLUH ,0 IDXGUDLW TXH MY
cursive afin de croiser les textes de différents genré&stféh et roman par exemple, ou
théatre et poésie)u a des dispositifs tels que la carte heuristique afin de mieux relier les
savoirs entre eux et montrer les connexions entre les difféerents domaines (littérature, vie
culturelle, arts plastiques)e me sV GH SOXV VHQWLH WHQXH GH UHVS|
GIpWXGH GYRe OD SULPDXWp DFFRUGpH DX JHQUH WKpkW

Mon choix de textes est par ailleurs peu innovaatne suis pas sortie de la triade
CorneilleMolieree 5DFLQH -9DL YR XO Xté Xed/ tegxésVdd UmaHu@l, SudueR U L
MIDYDLV DVVH] SHX HX UHFRXUV MXVTXYj] SUpVHQW ,0 P
FHW DFKDW LPSRVp DX[ pOgYHV HW j OHXU IDPLOOH -9DL
ILQDOHPHQW SUHVT X3rD dds3{dpe ddrinpdriuh str diieWwes prois auteurs,

HW OH WHPSV PYD PDQTXp SR Zdtir & ¢eeQnpadeHropliguditnve’ H O D F
quelgue sorte de quitter une zone de confort, ce que je ne me suis pas sentie préte a faire.

Le systéme scole auteentretient une sorte de cercle vicieuk est difficile pour des
SURIHVVHXUV QYD\DQW MDPDLV pWXGLp GIDXWUHV DXWH
SURSRVHU G9DXW guH&prpdOitdnf pevtie@ tpMridodr ce schéma

JegaGH FHSHQGDQW SOXVLHXUV SRLQWV SRVLWLIV &H
rejet massif.6 H X O pOgYHV GDQV mRiibsTapptédié® Qué \led atirgR W
raison principale tenant dans lejetude la séquence&eomme on peut le voir dans les
exemples suivants «le théatre n'a jamais été ce que je préfem encore <ar jai
beaucoup travaillé sur le théatre au collfge EHWWH GHUQLqUH UpSRQVH St

facon interpeler MYIDL GpMj pYRTXp OD PplLDQFlde ®&s@eveR@m W IDL'
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OfDQQRQFH GH OD OHFWXUH GH OROLqQUH ODVVpV GYDYD
retrouver chaque année depuis la Sixiéme. Il semblerait que pour certains éléves, cette
ODVVLWXGH VIpWHQGH DX WK mkwiddé cHaQue aréeUi® @llegeXL HV'
La plupart des éleves oogpendantGpFODUp OfDYRLU DSSUpR&LpurDXWDQYV
25 en 209, 16 sur 25 en 21én essayant de faire la part des aspects positifs et négatifs

«car je ne suis pas fascinée parhééatre mais je ne déteste pas pour autddfi3), «elle

est intéressante mais il y a plein de notions différentes et on s'y perd pa20®), e

n‘aime pas spécialement la littérature mais c'est important pour la culture « 0DOJUp

un manque JLQWpUrwW SRXUménie auXMiafiereHep géngtall bien un
VHQWLPHQW GH WURS SOHLQ RQ SHXW QRWHUMWPILDX Q
moins réussi a ne pas rendre cette séquence moins agréable pour eux.

Enfin une partie no négligeable de chaque classe a cependant particulierement
apprécié cette séequence pOgYHV VXU OHV HQ VRLW SUqV GTX
VXU HQ VRLW SUQqV G be® éleved ahwaprétieQaDdimension V H
«multimédia» offerte par le recours a la vidéedar les séquences vidéos nous changent
des textes et « car on a vu des piéces et on a appris plusieurs types de théat2®9,

«car elle a donné lieu a des visionnages de pieces de théatre et cela a rendu lascours p
intéressany en 213), mais également la dimension pluridisciplinair€dtte séquence est

celle que j'ai préférée. En effet, elle était partagée entre le francais et I'histoire qui est une
matiere que j'aime beaucoup (notamment cette périoda)2B). Les séances les plus
appréciées par les éleves sont celles dans lesquelles je me suis efforcée de montrer
OIDFWXDOLVDWLRQ SRVVLEOH GX WKpkWUH FODVVLTXH -
VFgQH HW FHOOHV GDQV Qobtdt TneNiSida idivs IsrdeDdu dassieibmg, GH S
HQ PIDSSX\DQW VXU OHV DU ¥ter déhit Qivant-dR el BigriaitHduF X O W X
contexte 'littéraire», «parce que j'aime bien savoir comment étaient les époques et
comment les gens vivaienten 28B). OHV HIIRUWYV GIDFWXDOLVDWLRQ H
donc été apprécié€ela me conforte dans mon idée lds poursuivre pour montrer la

littérature comme une pratique sociale et culturelle qui permet une réappropriation des

textes.
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Conclusion

Ce quenous avons retenu sous le nom d#assicisme? HVW HQ UpDOLWp OH |
FRQVWUXFWLRQ FRPSOH[H pWDOpH VXU SOXVLHXUV JpQr
modeéle plus ancien (le classicisme pour le ¥X$¥ecle, la Pléiade pour le XVIl HWh G X
idéal de synthése entre des éléments contradictoires (des théoriciens qui veulent mesurer
les chefsG{°XYUH j OfDXQH GH OD UDLVRQ IDFH j XQ SXEOLF
selon son bon godt instinctifl.le théatre classique en est apparu conanguintessence,

XQH JDUDQWLH G TH][F bhGOublgKte, gikktidrmerd jduge YaHson public, il
DYDLW G€ SOXV TXH WRXW DXWUH JHQUH GH OfYpSRTX
LOQWpJUDWLRQ GHV UgJOHV FODVVYdniEdtHY YRLUH VIHQ DIIL
1RWUH YLVLRQ GHV FODVVLTXHV DX VHQV SDWULPRQ
élargie et le théatre du XVIIVLqFOH QTHVW SOXV OH VHXO GLJQH GT
peut plus non plus étre lu de la méme facon. Son enseigneemaiolesinsi étre écartelé
HOWUH SOXVLHXUV YRORQWpPpV FRQWUDGLFWRLUHV "X
nécessité une adaptation des manuels qui ont d restreindre la place qui lui était accordée.
On peut alors observer une tendance au repli sur ce garuaegssentiel, ce qui a pu
contribuer & créer un canon scolaire du classicigmstallisé autour de la tragédigyi
SHLQH j VH GpWDFKHU GH OfLGpH GTXQ SDWULPRLQH j FF
Dans le méme temps, cette méme évolutiorbllg® les manuels a accorder une part
JUDQGLVVDQWH j OD GLPHQVLRQ VFpQLTXH SHUPHWWDAQ
des éléves en soulignant la plui@lile ses réceptions possibles.

DL SULV FRQVFLHQFH GH FH W Lugptis® @rt®tHéatvé GDQV
classigueHW FODVVLFLVPH M{DL OYLPSUHVVLRQ GH QYDYRLU
YHUV OTXQ FRXRHIJMHUW @K Q 7 DdchapperaertdiRddQ@sdticBdny V X
GILGpHV TXH MH V3R XdsbrL W dehre ep Mrl ivodugmerste révele une
approche trop étroite, envisager uniquement un mouvement et sa réception permettrait
peutétre GTHQ GRQQHU XQH YLVLRQ PRLQV VLPSOLVWH DXJ[ pC
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Figure 1: Puzin Claude (1987)Littérature XVlle siécle, textes et documentp. cit
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Figure 2: Puzin Claude (1987)Littérature XVlle siecle, textes elocumentsop. cit
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Figure 3: Carbonell Agnés et alii (1995)Lettres : textes, méthodes, histoire littéraire 2ap. cit
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Figure 4: Rincé Dominique (dir.), (2004) Francais littérature 2deop. cit.
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Figure 5: Sabbah Héléne et Catherine Weil (2004),ittérature 2de : des textes aux séquencas. cit

104



Figure 6 : Sabbah Hélene et Catherine Weil (2004),ittérature 2de : des textes aux sésncesop. cit
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Figure 7 : Abensour Corinne (dir.), (2011),Livre unique 2de op.cit
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Figure 8 : Abensour Corinne (dir.), (2011),Livre unique 2de op.cit
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Figure 9: Rincé Dominique et PaillouxRiggi Sophie (dir.) (2011)Francais livre unique 2ndeop. cit
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2. Comparaison de deux introductions a un méme extréiblyeucte

Figure 10: Puzin Claude (1987)Littérature XVlle siécle, texte et documentop. cit, p. 219.
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Figure 11: Carbonell Agnés et alii (1995)|ettres : textes, méthodes, histoire littéraire, . cit, p. 137.

111



3. Corneille et Racine, ou comment construire une symétrie

Figure 12: Rincé Dominigue (dir.), (2004) Francais littérature 2deop. cit, p. 193.
4. Montrerles conditions de représentatidm XVI11° siecle

Figure 13 : Représentation de Mirame au palais du Cardinal devant Louis X $QQH GI$XWULFKH
Richelieu Les cadres représentent les détails affichés progressivement aux éléves, les numéros
LOQGLTXDQW OTRUGUH UHWHQX
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5. Synopsis de ma séquence.

De I'art de mettre en scene le conflit

Objet d'étude concerné: La tragédie etd comédie au XVlle siéclde classicisme
Problématique : Comment I'esthétique classique perelée de mettre en valeur le conflit
au théatre

Objectifs : En termes de savoifaire :
- s'initier a la dissertation
- analyser une mise en scene.
En temes de savoirs en histoire littéraire et culturelle
- découvrir I'esthétique classique, son application au théatre et ses implications sociales
- réfléchir a ce que peut nous apporter le théatre classique dans notre monde contemporain.
Etude de la langue
- la double énonciation théatrale

Corpus:

- Racine Britannicus I, 1, v.1 & 2Zmanuel p. 20).

- Corneille,Le Cid I, 6 (manuel jp. 47-48).

- Moliére, George Dandinll, 2.

Lecture cursive George Dandin, Moliére (édition libre)

Documents complérentaires:

- Mustang film de Deniz Gamze Erguven (dans le cadre de la semaine du cinéma),
synopsis fourni par le diffuseainsi que l'affiche.

- Extrait de la mise en scéne de l'acte |, Bd&nnicuspar J-L. Martinelli (2012)

- Extrait du récit d&’héraméne darBhedre(manuel pp. 8@7) ainsi que sa mise en scene
par P. Chéreau (2003)

- Extrait de la mise en scene de l'acte |l scéne Gatmrges Dandimpar C. Hiegel pour la
ComédieFrancaise (1999) et par la Troupe des Anciens de Toronto (2015)

- EstampeReprésentation de Mirame au palais du Cardinal devant Louis Xlll, Anne
GI$XWULFKH, de\dedn ldE BaHghy (1642).

- Photographies de Versalilles et de ses jarektimites du sitefficiel du chateau

- Vue du chateau et des jardins desédles Pierre Patel (1668)

- Observations sur le Cjdseorges Scudéry (1637inénuelp. 54)

- corpus de textes antiques et leurs réécritures classiques

Travail préparatoire : Faire le résumé en trois phrases seulement de chacune des pieces
suivantes Phedrede Racinele Cidet Rodogunale Corneille, et/ feFROH GHdé IHPPHV
Moliére.

Séance 1 (re)découvrir le théatre classiqugsur 2h)

Supports travail demandé sur les résumés, didascaliggles de Britannicus
Horace et Georges Dandinpremeres répliques dRodoguneet de /feFROH GHV IHPPH
Tableau delJean de Saidgny, Représentation de Mirame au palais du Cardinal devant
IRXLV ;,,, $QQH GT$XWULFKH HW 5LFKHOLHX
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Activités: rédaction d'un petit bilan préalable sur le classicisme, &muparative
sur chaque corpus et lecture d'image
Objectifs: faire le point sur les acquis et représentations des éléves
A partir du corpus de résumés, de didascatigisles et de débuts de piece
découvrir les trois unités classiques et réfléahx contraintes qu'elles posent en teyoee
représentation et d'écriture.
A partir du tableau découvrir les conditions de représentation du XVlle et
réfléchir aux contraintes d'écriture qu'elles peuvent entrainer.
Pour les volontairesannonce desMHWV GITH[SRVpV

Séance 2 Du théatre au cinéma: contestations féminineg1h)
Supports un court extrait de l'acte Il scene 2 @eorge Dandin l'affiche de
Mustanget le résumé du film.
Activités: comparaison de l'extrait et du synopsis du filmgbétation d'une
didascalie initiale pouxustanga partir du résumé et lecture d'image a partir de I'affiche
Objectf DFFRPSDJQHU OD OHFWXUH FXUVLYH HQ PHWW
sur le theme de la condition et de la révolte féminines. R¥éf@sortie au cinéma a partir
de I'horizon d'attente des éleves.

DM pour la rentrée «Peuton dire que George Dandin est comiQueipres une
introduction dans laquelle tu résumeras la piéce acte par acte et tu donneras ta définition du
comique, tu défndras ton point de vue en t'appuyant au moins sur deux arguments et
exemples précis tirés de la piése.

Séance 3 Poser le conflit(2h)

Suppors: scene d'exposition de Britannicus (v. 1 a @2%amise en scénpar J.-
L. Martinelli.

Activité : lecture analytique (dont point d'étude l#elangue) et lecture d'image
(étude d'une représentation)

Objectif: découvrir la facon dont la présentation de Néron par sa mere fait monter
la tension (faire découvrir aux éléves le concept de double énonctties)faire réfléchir
a la dimension symbolique que peut avoir un décor, un costume.

Semaine du cinéma eacances

Séance 4 théatre et cinéma, des genres subversif&h)

Suppors : Didascalie élaborée poldustang George Dandinll, 2 et sa misere
scene par C. Hiegel.

Activité : Dans un premier temps, retour sur le film par la didascalie élaborée en
commun. Paralleles avec la lecture cursive.

Dans un second tempgecture analytique avec pour point de départ la mise

en scene.

Objectif: monter comment I'ambiguité permet le détournement et la critigas
GH OD PDLVRQ |j OD IRLVY OLHX G HQIHUPHPHQW HW G p
Mustang, cas de la politesse qui devient marque d'hypocrisi€gsgamge Dandin

Séanceb : Vaut-il mieux représenter ou raconter? (1h)

Support extrait du récit de Théraméne dd&sedreet sa mise en scéne par Patrice
Chéreau.

Activité : confrontation d'une simple lecture avec la représentation de ce texte
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Objectif: questionner la notion de biengéa et réfléchir a ce que la suggestion par
le récit (ou un autre biais) peut avoir comme avantage ou inconvénient pour le public.

Séanceb : vie culturelle et idéal de vie au XVIF siecle(2h)

Suppors: exposeés réalisés par des éleves volontairesaf@mie francaise, Louis
X1V et les arts, qu'este qu'un salon au XVlle siecle, qu'un-estqu'un honnéte homme,
la querelle du Cid, la querelle des Anciens et des Modernes), groupement de photographies
de Versailles, tableau Vue du chateau et des jaddingrsailles, Pierre Patel.

Activité : exposés des éléves avec point systématique en classe entiére sur l'idée a
retenir, puis analyse d'image a partir du groupement de photographies et du tableau de
Patel (HDA)

Objectif: comprendre le contexte lithre de I'époque, I'élaboration du classicisme
et ses applications (artistiques, littéraires et sociales).

Séance 7 initiation a la dissertation (1h en demgroupe)

Support: une citation d'Antonin Artauck /HV °XYUHV GX SDVVp VRQW EI
pase, elles ne sont pas bonnes pour nowet. une partie rédigée (celle proposée par le
manuel).

Activité: réflexion sur le sujet et observation d'une partie rédigée de dissertation

Obijectif: découvrir la dissertation et ses attendu®blématisationterecours a des
exemples littéraires

Séance 8 déchirement intérieur (1h)

Support: les stances d@id (texte intégral dans le manuel)

Activité : lecture analytique

Objectif: réfléchir a la facon de rendre compte d'un déchirement intérieur au
specateur.

Séance 9 estce qu'on peut croire auCid ? (1h)

Support : notes de la séance précédente, extraiOlservations sur le Cidje
George Scudéry.

Activités: confrontation entrde Cid et le texte de Scudéry, comparaison avec
leurs attentes depectateur au cinéma.

Objectif : réfléchir a la notion de vraisemblance et a ce gqu'elle peut impliquer pour
le spectateur.

Coupure de la semaine de stage

Séance 0 : argument ou exemple? (1h en demgroupe)

Support le DM sur la lecture cursive, un n@@raphe de dissertationmodéle»
LVVX GIXQH FRSLH GYpOgqVYH

Activité : méthodologie de la dissertation. Repérer les étapes d'un paragraphe de
dissertation et construire un plan grace a un débat argurf@ofgosition de correction
pour le devoir)

Objectf : prendre conscience de la différence entre un argument et un exemple.
Travail préparatoirgpour la séance suivante< Dans le manuel, choisis un texte que tu
considéres comme un classique. Justifie ton choix sur 10 a 15 lignes en pensant a présenter
ce texte et a donner ta définition d'un classigue.
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Séance 11 Est-ce qu'imiter c'est plagier? (1h)

Support: un groupement mettant en-aigis la version antique et la version de La
Fontaine d'une méme fable, le synopsis anti(ieEnéquekt le sympsis de Racine de
Phedre

Activité : comparaison des textes. Choisir sa version préférée et justifier ses choix

Objectif: réfléchir a la notion d'imitation telle qu'elle est pratiquée au Y&igkcle,
essayer de comprendre les godts du public de I'épetgleeir proximité ou leur distance
avec les notres.

Séance 12 George Dandin, une comédi€ (1h)

Support le devoir demandé pendant les vacances sur leur lecture de la piéce, deux
extraits de mises en scéne différenteslle de C. Hiegel et celle d& Troupe des Anciens
de Toronto

Activité : lecture d'image comparaison des mises en scene

Objectifs: comprendre qu'une mise en scene représente une lecture possible d'une
piece et conclure sur la lecture cursive par I'évocation de la dimensiontidueande la
piece.

Séance 13 qu'est-ce qu'un classique? (1h)

Support le travail préparatoire demandé lors de la séance 11

Activité : oral (défendre son choix)

Objectif: prendre conscience de la polysémie du mdassique», revenir sur la
chrorologie.

Séances 14 et 15évaluatios (rédaction et contréle de connaissances)

Evaluations :

A la maison la préparation desxposés pour les éléves volontaires et le devoir de
lecture sur George Dandin.

Sur table rédaction d'une partie de disséda a partir d'un plan élaboré en
commun et contrble de connaissances en fin de séquence.
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