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Le rationalisme constructif & Toulouse
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Le rationalisme constructif & Toulouse

Avant-propos

Dans le centre de Toulouse, rares sont les grandes percées Haussmanniennes
typiques des mutations du XIXeme siecle, comme on peut le voir dans les autres grandes
villes de France comme Paris ou Bordeaux. Les seules grandes voies de cette ¢poque
a Toulouse sont la Rue de Metz et la Rue Alsace-Lorraine. Construites par une é¢quipe
dingénieurs parisiens pour relier la gare Matabiou & la Garonne, elles ont ¢té 'occasion
de construire de nombreux immeubles de rapport typiques de ces grands axes et des
besoins de la bourgeoisie de I'é¢poque. Loin des standards en usage & Toulouse, ces
immeubles de rapport arborent souvent de la pierre, ou pour certain dentre-cux de la
brique claire ou de la brique peinte.

Pourtant, dans ce paysage homogene forgé par les modeles Haussmanniens, un
batiment ressort de la masse : le Musée des Augustins, et plus. particulierement ['aile
Darcy/Viollet-le-Duc, du nom de ses architectes. A la crois¢e des deux percees Nord/
Sud et Est/Ouest precédemment abordées, il déploie une vaste construction massive de
brigues rouges propres A la tradition toulousaine, imposant. sa masse depuis la place
Esquirol et dans tout le paysage urbain de la ville.

Patrimoines : histoires, théories et dispositifs 9



Le rationalisme constructif & Toulouse
Intfroduction

Question de départ

Laile Darcy/Viollet-le-Duc est construite lors du percement et de l'édification de
la rue Alsace-Lorraine puis de la Rue de Metz & la fin du XIXeme siecle. Lorsque‘fon
regarde les autres grands projets de Toulouse & cette époque (la facade de IEcole
des Beaux-Arts' et la basiligue de la Daurade par exemple), on se rend compte quiils ont
tous les deux ¢été construits en pierre dans le pur style académique : ordres monumentaux,
allegories, composition néo-classique ... et donc assez differents du projet dEugene
Viollet-le-Duc et de Denis Darcy, bien qu'étant contemporains.

Lors de la conception de cet edifice, Viollet-le-Duc a deja derriere lui une immense
carriere de restaurateur et de théoricien de |'architecture. A travers ses différents écrits,
notamment les Enfretiens sur l'architecture publies en 1863 et 1872, il propose et defend
une architecture novatrice, rationaliste, propre au XIXeme siecle, répondant & « [alliance
de la forme avec les besoins et avec les moyens de construction. ». @

Dans ce contexte et au vu de ce qui est construit &lameme ¢poque, cette extension
du Musée des Augustins apparait donc comme ¢trange, inattendue. Sa conception, en
decalage avec ce qui se fait a 'époque pose question, et est & mettre en lien avec les
recherches avant-gardistes de son concepteur principal. C'est cette particularité, cette
tension entre avant-garde et ce qui se fait & cette ¢poque qui a ¢te le premier moteur
de reflexion et de recherche sur ce sujet, approfondi et reorienté par la suite.

Ce mémoire a ¢te motive par les travaux actuels de 'agence AARP qui a pour
mission la restauration des salons de peinture de l'aile Darcy/Viollet-le-Duc. |l est aussi
l'occasion d'approfondir la connaissance de ce batiment et de sa construction en lien
avec cette mission de restauration.

Etat de I'art

Le XIXeme siecle a éte tres ¢tudie durant la periode moderne car il est apparu
comme une periode de grands changements qui ont pleinement transforme le visage de
la societe pour en arriver |& ou elle en est apres la Premiere Guerre Mondiale.

Concernant '¢tude de l'architecture de cette période, L Histoire de [architecture
francaise- De la-Revolution & nos jours par Francois Loyer, permet d'avoir une bonne
vision d'ensemble des differents courants & travers la France pendant cette période. Du
neo=classicisme & l'eclectisme en passant par le neo-gothique, il permet de comprendre
les enjeux, les raisons et les changements de l'architecture et de ses courants & fravers
le-siecle. Lelan patrimonial de préservation et de restauration est lui aussi abordé, et
Viollet-le-Duc ne peut etre évité sur ce sujet, mais son réle de restaurateur est bien plus

Le Palais des Arts et des Sciences industrielles est construit dans les années 1890 par 'architecte Pierre
Esquie, ¢tudiant aux Beaux-Arts de Paris en 1872 et Grand Prix de Rome en 1882. Il concoit une facade
n¢oclassique ornée de grandes allegories: la Peinture, la Sculpture, la Gravure et ['Architecture. Il est
notamment connu & Toulouse pour laménagement de la Salle des lllustres du Capitole.

VIOLLET-LE-DUC, Eugene. Morel et compagnie ¢diteur, Paris, | 8/2. Reedité par

Infolio ¢éditions, Paris, 2010 - Tome premier (1863) - Dixieme Entretien, p. 601

Patrimoines : histoires, théories et dispositifs 10



Le rationalisme constructif & Toulouse

appuye et développé que son réle de théoricien et d'avant-gardiste, porteur d'un
renouveau de l'architecture et initiateur du mouvement moderne qui se développera au
siecle suivant.

A Toulouse, cette histoire génerale de l'architecture au XIXéeme siecle est précisee
dans Toulouse : Les Delices de [lmitation, e¢crit par [lnstitut Francais d’Architecture.
Dans cet ouvrage, sont deéveloppées les restaurations de Viollet-le-Duc dans la ville
(St-Sernin, Donjon du Capitole, College St Raymond ..), les grands projets de percées
haussmanniennes par l'ingénieur Magues... Le Musée des Augustins y est mentionné-mais
concernant la restauration réalisee par Stym-Popper dans les années 60 ; le projet de
Viollet-le-Duc et Darcy pour I'extension du musée & partir de 1878 n'est que sommairement
mentionnee.

Le musee des Augustins a lui aussi fait l'objet de plusieurs écrits, notamment dans
la revue Connaissance des arts (n° 552 juil/aout 1998) ou Midi<Pyréen¢es Patrimoine
(Hors-serie n° 5). Les recherches et développements se concentrent sur la-collection de
chapiteaux romans exposes dans la nouvelle aile, du couvent mediéval ou de I'église de
style gothique méridional ; mais I& encore la conception du-batiment de Viollet-le-Duc et
Darcy n'est que mentionnee, décrite comme « palais de style néo-renaissance ».

Le travail de Viollet-le-Duc, par son importance et son caractere avant-gardiste, a
¢te tres etudié dans les universités américaines mais n'a pas connu autant d'attention en
France. Son role en temps que restaurateur, porteur du-mouvement stylistique, est [objet
de nombreux ¢crits et recherches (concernant Pierrefonds, le Vézelay, Carcassonne, St
Sernin... ). Sa vision novatrice de l'architecture, prefigurant le modernisme du XXeme siecle,
est abordée par Nicolas Padiou dans la revue. Livraisons dhistoire de [architecture. |l y
propose une synthese entre le travail-avant-gardiste de Viollet-le-Duc et 'académisme
de Charles Garnier, contemporain du premier et grand défenseur du style « Napoléon Il »
¢clectigue.

Enfin, d'autres écrits, bien que pouvant se rapporter & ce projet, doivent etre consultés
comme supports de reflexion complémentaires mais touchent & des probléematiques
autres, qui s¢loignent sensiblement du processus de conception du bdatiment, coeur de
la reflexion developpee ici (comme on va le voir dans les hypotheses). Ainsi, Viollet-le-Duc,
leclectisme raisonne de Bruno Foucart ou Pour une histoire des musées au XIXeme siecle
de Daniel Sherman. doivent ¢tre ¢cartés du cceur de la réflexion dont ce mémoire fait
l'objet.

Problématique

Viollet-le-Duc est appelé pour la construction d'une nouvelle aile du « Temple
des Arts » préeexistant dans le cadre du percement de la rue Alsace-Lorraine, dans le
dernier quart du XIXeme siecle. |l concoit et présente un projet, en association avec
Denis Darcy, en 1878. Ce projet est fidele a la pensée rationaliste de son concepteur,
qu'il a largement développéee dans ses écrits, notamment les Entretiens sur I'architecture.
Ce batiment proposé par I'architecte parisien est approuve a l'unanimité par le Conseil
Municipal et le Conseil Géneral des batiments Civils, et « ['‘architecture de la facade
est absolument adoptée ». Lorsque Viollet-le-Duc meurt en 1879 & Lausanne, Darcy,
jusqu'alors simple collaborateur, devient responsable du projet. | s‘approprie le travail
de son maitre, applique des recommandations faites lors de la validation du projet

Patrimoines : histoires, théories et dispositifs Il
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en 1878 et l'extension originelle de Viollet-le-Duc se modifie peu & peu. Le cceur de
la réflexion ici va concerner la nature de ces modifications et leur impact. En quoi le
processus de conception et de réalisation du projet a-t-il permit, ou non, la pérennité
des theories rationalistes de Viollet-le-Duc ?

Hypotheses

Pour faciliter le travail de recherche, il faut admettre un certain nombre d'éléments
comme ¢tant acquis, et que 'on ne cherchera pas & verifier.

Lorsque le projet est repris par Denis Darcy en 1879, il a bénéficie dune liberte de
conception qui lui ont permis des ¢carts et des appropriations du projet de base, malgré
la validation de ce dernier. Il a pu prendre des libertés et modifier les plans acceptés par
les autorités, qui ont entraing les modifications qui sont le sujet méme de cette recherche.
Cette hypothese est accreditée par un compte-rendu du Conseil-Municipal durant la
construction, qui le lui a est directement reproché.

D'autre part, sur un certain nombre de points, il faudra distinguer nos connaissances
actuelles dans un certain nombre de domaines de la construction, et les connaissances
de la fin du XIXeme siecle sur lesquelles Viollet-le-Duc et Darcy ont pu s'‘appuyer. Sur les
propri¢tés physiques de certains matériaux notamment, sur la pérennit¢ de certaines
pierre, sur les proprietées du métal ... des affrmations de Viollet-le-Duc s'averent auvjourd'hui
fausses. Lorsqu'un de ces materiaux est utilise, il fautle remettre en perspective avec la
connaissance de l'époque, et non avec celle que nous en avons aujourd'hui.

Logique de démonstration

Pour réepondre & la problématique, le plan va etre développé en opérant un
parallele entre les écrits de Viollet-le-Duc, et le projet quiil a concu en 1878, pour mettre
en lumiere les qualités issues de sa-pensée rationaliste; et le projet (et ses modifications)
que Darcy a concu et réalise & partir de 1880.

Pour rendre ¢tat du projet, la réflexion pourra s‘appuyer sur de nombreux supports :
relevesin-situ dubatiment actuel mais aussil'ensemble des archives conservées auMusée des
Augustins et aux Archives municipales de la Ville de Toulouse (dossiers d'exécutions, dossiers
de chantiers, rapports divers... ). C'est par une analyse fine de la construction, en allant
chercher desinformations surla composition générale des volumes mais aussi & petite echelle
sur la constitution des murs, sur les matériaux employés ... que 'on pourra faire le lien avec les
theories sur le rationalisme constructif qui sous-tendent (ou non) la construction du batiment.

D'autre part, quant au travail sur les théories violletleduciennes, les Entretiens
sur, larchitecture développent plusieurs grands themes de réflexion & travers les vingt
entretiens. Outre une histoire de l'architecture (grecque, romaine, byzantine, gothique)
et une critique assez acerbe de l'enseignement de I'architecture en France et de I'Ecole
des Beaux-Arts, il expose de maniere large et approfondie sa vision de ce que doit
etre l'architecture du XIXeme siecle. A travers un certain nombres d'entretiens, i| déploie,
point par point, toutes les caractéristiques de cetfte architecture, et lillustre d'exemples
theoriques.

Au fil des entretiens, Viollet-le-Duc aborde I'ensemble du processus de conception
d'un batiment : limportance du programme, la forme & donner & son bdtiment, les

Patrimoines : histoires, théories et dispositifs 12
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materiaux & employer et leurs caractéristiques, le travail de proportions, de perspectives
et d'ombres amenant & la composition de la facade, les principes constructifs en fonction
des matériaux employés... On peut ainsi, au travers de cette theorie, reconstituer ce que
doit etre une architecture qu'il entend comme ¢tant propre au XIXeme siecle.

Pour réepondre & la problématique, il sera dans un premier temps important de
definir ce qu'est, pour Viollet-le-Duc, le rationalisme constructif : pourquoi est-ce une
theorie intéressante, qu'est ce quelle apporte, quelles sont ses caracteristiques.... Puis,
au fil du developpement, sera abordée point par point la conception des differentes
versions du batiment, au regard de la vision théorique développée dans ses ecrits, et
rendre compte de leur application.

Le plan qui découle de cette logique de déemonstration recontextualise e travail
de Viollet-le-Duc et les théories qu'il développe, se penche plus précisement sur celle
du rationalisme constructif au cceur de la réflexion, avant d'aborder, les projets de
I'extension du musée des Augustins, et de mettre en parallele chague ¢lement relevé sur
le batiment avec l'entretien ou il en est question.

Patrimoines : histoires, théories et dispositifs 13
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| - Emergence du projet : théories et contexte

| - Théorie de Viollet-le-Duc : le rationalisme constructif
a ) Une pensee avant-gardiste en rupture

'Académie des Beaux-Arts, qui forme les architectes au XIXeme siecle (et -ou
Viollet-le-Duc enseigne brievement de 1863 a 1864), a déeveloppe au fil des années une
approche particuliere de la conception architecturale. Riche des relevés des antiques
(notamment ceux realisés par les prix de Rome, jeunes architectes diplomés envoyés a
Rome par les Beaux-Arts pour y ¢tudier les anfiques), une doctring, visant & reproduire
les formes issues des architectures passées, émerge peu & peu danslenseignement de
'Académie. Le mouvement neo-classique, qui, a la fin du XVllleme siecle a amené un souffle
nouveau sur l'architecture avec des formes ¢purées, un style nouveau-dans lidéologie
revolutionnaire et utopique de ce temps 13, se perd peu & peu-au XIXeme siecle. En effet,
I'architecture est en grande partie au service des pouvoirs forts (netfamment imperiaux),
qui y trouvent un bon moyen d'assurer une image de richesse et d'opulence, passant par
'emploi abondant d'ornements, de décorations et d'évocations de puissances passees.

LES CRANIS PR T RONE 1 ARCIETIETINE

Prix de Rome.- Proigt.pour un palais des Arts par Bernard Cassien en 1876

De style ¢clectiquenle projet emprunte sa coupole & celle du Panthéon de Rome, ses ordres classiques

aux ruines greeques, la.facode de ses pavillons aux arcs de triomphe romains... pour créer un batiment

qQui, en reprepant-ces.citations, cherche & imposer une image de puissance et d'opulence, appuyée par
la symetrie, morque de pouvoir et de stabilité.

Pour repondre & cette demande, 'Académie va peu & peu enseigner non pas
la- conception architecturale comme on la connait aujourdhui, mais une maniere de
reproduire et de sinspirer des architectures passées tres forte. Ainsi, plusieurs siecles apres
la production des originaux, on encourage une conception qui puise directement dans
les formes produites par ['Antiquité ou le Moyen-Age pour concevoir des architectures
le plus souvent au service du pouvoir. Mais ce faisant, 'lAcadémie n'‘a vu dans ces
architectures passés que les formes, et non les concepts qui ont produit ces formes :
« Ne voyant que des effets, elle sest fait neo-grecque, n¢o-romane, n¢o-gothique »'. Pour

'VIOLLET-LE-DUC, Eugene. Entretiens sur l'architecture. Morel et compagnie editeur, Paris, 187 2. Reedite par
Infolio ¢ditions, Paris, 2010 - Tome premier (1863) - Dixieme Entretien, p. 601
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assouvir les besoins d'opulence, de monumentalité et d' apparence de richesse du pouvoir
politique, 'Académie a alors emprunté des formes du passe, se les a réappropriés, sans
essayer de percer le concept qui a ¢té d meme de produire ces formes qu'elle demande
aux nouveaux architectes de recopier.

Par ce fonctionnement de I'enseignement de I'architecture tout au long du XIXeme
siecle, l'architecture en est arrivée, & partir des années 1860, & la production de batiments
oneéreux, ne repondant que rarement aux besoins de la societe, et difficilement compris par
le public. En effet, « les arts sont malades, I'architecture se meurt au sein de la prospérité
(..) elle se meurt dexces joints & un regime debilitant »!. Larchitecture, en mimant des
¢difices passes pour repondre aux volontés de pouvoir et dimage d'un regime politique
fort, s'est ¢garée, et a peu a peu perdu l'essence de ce qui ‘elle doit etre selon Viollet-le-
Duc, & savoir « un ensemble raisonné de dispositions générales, une manifestation vraie
des besoins, des usages, et des mceurs d'une civilisation »°. La question de fond abordée
ici, qui sous tend toute la pensée rationaliste qu'il developpe dans ses entretiens, est la
suivante : comment produire une architecture qui réponde de maniere sensée et efficace
aux besoins de la societe du XiXeme siecle, en se departissant des doctrines classiques ?

A lopposé de la pensee de 'Académie, Viollet-le-Duc développe alors, dans ses
Entretiens sur architecture (publies en 1863 et 1872) une conception qui serait propre
a son ¢poqgue. Il avance tout d'abord pour vy répondre . la nécessite absolue de se
departir des formes du passe, qui nont plus rien &-voir et & apporter & une conception
qui se revendiquerait propre au XIXeme siecle. En effet, pour Viollet-le-Duc, I'architecture
est un tout, issu de I'époque, des meeurs, de la civilisation, des sciences, des habitudes..
en action au moment de sa production. Or e XIXeme siecle est un siecle nouveau
sur de nombreux aspects sociétaux, economiques, industriels ... On ne peut donc pas
trouver une architecture déja produite par le passé qui puisse répondre aux nouveaux
defis qui se posent, et la copie enseignee par 'Académie ne fait plus sens. En détenant
'apprentissage de 'architecture, elle-a fait passer cette derniere & coté de tout ce que
I'¢lan de progres et dinnovation du XIXeme siecle a pu porter dans les industries, dans
la peinture, dans la litterature... « Le XIXeme siecle est-il condamné a finir sans avoir
possede une architecture G lui 7 »°.

Pour developper les principes & méme de produire une architecture propre & son
temps, Viollet-le-Duc fait une distinction importante entre « la forme et le concept ayant
produit la forme », car c'est dans cette distinction que 'Académie ¢, selon lui, perdu
I'architecture depuis la Révolution. Pour réepondre aux besoins de la maniere la plus
juste et la plus honnete possible, I'architecte doit prendre en compte trois leviers, selon
Viollet-le-Duc. Il faut tout d'abord faire attention aux besoins (le probleme auquel le
batiment devra répondre et sadapter), aux usages (autrement dit les habitudes et la vie
des personnes dans le batiment), et enfin aux matéeriaux de construction & disposition.
Ces trois preceptes doivent conduire la conception architecturale: il n'est plus question

VIOLLET-LE-DUC, Eugene. Morel et compagnie é¢diteur, Paris, | 872. Reedité par
Infolio éditions, Paris, 2010 - Tome premier (1863) - Dixieme Entretien, p. 600

?VIOLLET-LE-DUC, Eugene. Morel et compagnie ¢diteur, Paris, | 8/2. Reedité par
Infolio editions, Paris, 2010 - Tome premier (1863) - Cinquieme Entretien, p. 226

3 VIOLLET-LE-DUC, Eugene. Morel et compagnie ¢diteur, Paris, | 8/2. Reedité par

Infolio éditions, Paris, 2010 - Tome premier (1863) - Dixieme Entretien, p. 600
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de créer des boites ornementées d'un style independamment de ce que le batiment va
accueillir « sera-t-il Dieu, table ou cuvette »'. Ainsi, la forme du batiment doit avant tout
traduire et decouler du programme, des usages et des besoins, sans aborder le probleme
a l'envers en produisant une forme issue d'une doctrine dimitation du passeé, dans lagquelle
on tente dinsérer un programme. Dans cette position tres forte pour 'époque, en totale
rupture avec lidéologie de 'Académie abordée préecédemment, on peut voir émerger les
doctrines de I'avant-garde des années 30 et du mouvement moderne, qui pronera le
concept « form follows function » comme le dit Louis Sullivan dans les années 1930:

b ) Le concept avant la forme : s‘appuyer sur le passe

Les importants relevés realises par les prix de Rome depuis leur creation et
par les archéologues dont limportance s‘accroit tout au long du XIXeme siecle, ont
apporté une immense connaissance et une masse de documents ‘concernant les ruines
anfiques, grecques et romaines. De plus, lors de I'ecriture de son Dictionnaire raisonné de
'architecture francaise du Xleme au XVieme siecle, Viollet-le=Duc dresse un inventaire tres
large et préecis de plus de 5000 pages, de |'architecture byzantine, romane, gothique et
Renaissance du sol francais, qu'il découvre et releve tout-au-long de ses voyages.

Dans les Entretiens, il reprend et approfondit-I'¢tude de ces relevés pour tenter
d'en ftirer la substantifigue moelle, le concept qui a produit la forme, en le mettant en
perspective dans époque et la civilisation dans laguelle ita été construit : « La composition
architectonique devant deriver absolument du programme imposé et des habitudes
de la civilisation au milieu de laquelle- on vit-»2. Ainsi, limportant dans I'analyse des
architectures passeés, ce n'est pas de reproduire la forme, car celle-ci a ¢té dictée par la
civilisation, la main d'ceuvre disponible, le climat, les matériaux, des pensées ideologiques...
Ce dont il est en revanche possible de tirer parti, cCest le concept, la maniere de faire,
le modus operandi qui, appliqué au-contexte, a produit la forme : « L¢tude du passe
est necessaire, indispensable, mais a-la condition d'en deduire des principes plutdt que
des formes »°. Ainsi, larchitecture telle qu'elle se présente lorsque quiil ¢crit son traite, a
beaucoup & puiser si elle tente de comprendre ces principes qui se cachent derriere
les formes. « Sachons ce que nous sommes Pour savoir ce que Nous devons et Pouvons
faire >>4.’

Etablissant un parallele avec les architectures antiques grecques et romaines, tres
¢tudiees parles prix de Rome, il propose une nouvelle maniere de voir le probleme. Plutot
que de reproduire un simulacre de Parthénon lorsque Vignon et Huvé construisent I'eglise
de la Madeleine & Paris, il vaudrait mieux tenter de comprendre comment la démocratie
athénienne, ¢clairée et passionnée par les arts, dans un climat aride avec peu de main
d'ceuvre et des matériaux durs & extraire, est parvenue & produire le Parthénon. Plutot

VIOLLET-LE-DUC, Eugene. Morel et compagnie ¢diteur, Paris, | 8/2. Reedité par
Infolio éditions, Paris, 2010 - Tome premier (1863) - Huitieme Entretien, p. 448

2VIOLLET-LE-DUC, Eugene. Morel et compagnie ¢diteur, Paris, | 8/2. Reedité par
Infolio éditions, Paris, 2010 - Tome premier (1863) - Huitieme Entretien, p. 440

3VIOLLET-LE-DUC, Eugene. Morel et compagnie ¢diteur, Paris, 1872, Reedite par
Infolio editions, Paris, 2010 - Tome second (1872) - Douzieme Entretien, p. 90

*VIOLLET-LE-DUC, Eugene. Morel et compagnie ¢diteur, Paris, 1872, Reedité par

Infolio éditions, Paris, 2010 - Tome premier (1863) - Sixieme entretien Entretien, p. 280
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que de reproduire une forme de corniche ou de modénature des forums impériauy, il faut
plutdt tenter de comprendre comment, par exemple, 'Empire romain a pu produire, avec
une grande main d'ceuvre, beaucoup de matériaux & disposition et une organisation
politique forte et efficace, les thermes de Caracallo ou de Diocletien, qui sont des
reponses justes & un besoin de '¢poque dans un contexte particulier.

Pour s'enrichir, se développer et enfin répondre aux vrais besoins de son temps
apres des deécennies d'acadeéemisme, |'architecture a beaucoup & puiser dans cette
contorsion de la pensée, ce nceud essentiel de la conception architecturale. Limportant
nest pas de reproduire une forme, car on ne retrouvera jamais les conditions qui ont
fait emerger cette forme la premiere fois. Partant du présupposé que les architectures
antiques sont « vraies » & savoir quelle répondent de maniere raisonnée, juste
et efficace & un besoin dans un contexte precis, il ne fait pas sens d'en reproduire
les formes. En effet ces dernieres ne font sens que parce gu'elles sont produites en
un instant et un lieu précis pour repondre & un besoin particulier. Aucun de ces trois
points ne se retrouvant de maniere identique en France au XIXeme siecle, il ne fait
donc aucun sens de reproduire une corniche du Parthénon ou la” colonne Trajane.
Le XIXeme siecle, riche de la révolution industrielle, du' développement de nouvelles
technigques, de la production de nouveaux matériaux, de f'essor du chemin de fer, présente
une conjoncture jamais vue jusqu'alors, forte de grandes innovations dont il faut tirer parti :
« Les materiaux nous arrivent de tous cotes facilement & pied d'ceuvre ; la main d'ceuvre
est chere, le temps precieux. Il serait donc préféerable de songer & construire selon
ces nouvelles données » . Dans ce contexte, la reproduction de formes du passé est
caduque, ne fait plus sens selon Viollet-le-Dug, et il est indispensable de développer une
architecture propre au XIXeme siecle, repondant & ses besoins, ses mceurs et ses moyens
de construction, dans une forme nouvelle et-débarrassée des fantdmes du passé.

c ) Le rationalisme constructif

« En ce qui regarde larchitecture, toute forme qui nest pas indiquée par la
structure doit etre repoussee »*-Ce postulat de base, fort et tfranché, loin de ce que prone
'Académie & la méme époque, va etre le fil conducteur de la théorie violletleducienne
concernant sa conception architecturale. En partant de lidée que tout ce qui existe
doit repondre & un besoin, analyse sous le prisme de la raison, la structure prend une
dimension tres-importante dans le batiment : tout ce qui ne participe pas & la stabilité
de ce dernier est-superfly, en trop, et doit etre éviteé.

Le pragmatisme et la rationalite de Viollet-le-Duc, qu'il développe dans ses traités
tout au long de sa carriere, sétendent & tous les domaines de |'architecture et de la
construction en se departissant le plus possible de ce qui est fait dans l'architecture
officielle depuis le XVlleme siecle. La pierre, jusqualors exploitée dans les bassins
calcaires, de gres, de granit.. va etre de plus en plus utilisee dans des regions autres
et va devenir la norme de l'architecture d'Etat. Or au XIXeme siecle, oU cet usage se
renforce et sintensifie, les carrieres sepuisent, et 'on va chercher les pierres encore plus

VIOLLET-LE-DUC, Eugene. Morel et compagnie ¢diteur, Paris, | 8/2. Reedité par
Infolio editions, Paris, 2010 - Tome second (1872) - Onzieme Entretien, p. 23
2 VIOLLET-LE-DUC, Eugene. Morel et compagnie ¢diteur, Paris, | 8/2. Reedité par

Infolio editions, Paris, 2010 - Tome premier (1863) - Septieme Entretien, p. 411
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loin, ce qui est facilite par 'émergence des chemins de fer. Pour repondre & une doctrine
imposee par 'Acadeémie, les constructions et les chantiers se font de plus en plus onéreux,
complexes... De plus, les grands blocs que les carrieres sont & méme de produire avec
de nouveaux outils sont debités en petits blocs, ou des ouvriers en dégagent un grand
volume une fois sur le chantier, entrainant un gaspilloge conséquent des matériaux et
une augmentation drastique des coOts de construction dans le seul but dimiter des
architectures d'une ¢poque révolue qui ne béncficiaient pas des memes outilsde
production et ne répondaient pas aux memes besoins. « lls ont encore de la pierre-sous
la main ; on bdatissait hier en pierre de taille, cette raison suffit pour qu'on batisse en
pierre de taille demain »'. Le mimétisme de la forme I'emporte sur une réponse propre A
son femps.

Or, dans cette uniformisation de 'usage des matériaux et de la pensée constructive,
larchitecture (et son enseignement) ont oublie et délaisse des traditions, des savoirs-
faire, des gisements de savoirs et de matériaux propres & chague region. A - Toulouse par
exemple, la brique est passée au second plan pour les constructions officielles (Hotel de
Pierre, Ecole des Beaux-Arts, Eglise de la Daurade ...), signaux de richesse et de pouvorr,
bien gu'elle soit facile & produire dans la région, gu'une main d'ceuvre qualifice puisse
la mettre en oeuvre et qu'elle apporte, au final, de grandes économies, si elle est utilisee
en parfaite connaissance de ses propri¢tes et de ses qualités. « Perissent plutodt tous les
monuments de Paris et ce quils renferment de tresors, plutot-que de reconnaitre la valeur d'un
procede de construction trouve et appliqué en dehors du cénacle des soutiens du grand
art »°. Viollet-le-Duc dénonce ici les doctrines académiques qui délaissent des matériaux
pr@sen’ron’r de grond@s quoh’r@s ayant dQ]O fait leur preuves, facilement productibles & bas

Proposition  de Viollet-le-
Duc pour une maison de
ville dans ses Entretiens sur
l'architecture - 1872

s..v;_n. " o ‘:_-.
@ |

La pierre, cotteuse et qu'il
faut aller chercher de plus
en plus loin, est en grande
partie délaissée au profit du
metalet delacéeramique, tous
deux matériaux industriels
facilement  produits  au
XIXeme siecle. Il se departit
de dogmes académiques
pour puiser dans la realite
de ce gu'offre son temps.

'VIOLLET-LE-DUC, Eugene. Entretiens sur l'architecture. Morel et compagnie editeur, Paris, 187 2. Reedite par
Infolio ¢ditions, Paris, 2010 - Tome second (1872) - Dix-huitieme Entretien, p. 437

2VIOLLET-LE-DUC, Eugene. Entretiens sur larchitecture. Morel et compagnie editeur, Paris, 187 2. Reedite par
Infolio editions, Paris, 2010 - Tome second (1872) - Dix-huitieme Entretien, p. 447
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prix, quiil entend réutiliser dans l'architecture propre au XIXeme siecle quiil présente.

Au deld de lusage des matériaux traditionnels, Viollet-le-Duc propose aussi de
se saisir de tout ce que le XIXeme siecle a pu produire comme innovations et avancées
technologiques. La révolution industrielle, notamment les chemins de fer, ont ¢t¢ a l'origine
d'un immense développement et perfectionnement de lindustriec metallurgique en France.
La production d'¢lements metalliques (poutres, poutres treillis, t6les, en fer ou en fonte) @
connu un essor considerable et produit des ¢lements aux qualités physiques et structurelles
certaines. Ce champ de travail a déja été saisi par les architectes, qui ont-congu
les verrieres des grandes gares de France, les Halles de Paris.. mais les architectes, et
Académie se refusent a tirer profit de ce gisement dinnovations en avancantla doctrine
classique comme seul moyen de faire de 'architecture : « si [les architectes] persistent
& nier ainsi la lumiere, a refuser & la science le concours quelle ne demande qu'a leur
preter, les architectes ont fini leur role ; celui des ingenieurs commence () pour composer
un art deduit de ces connaissances et des necessites imposees par. notfetemps» . Mais
les architectes issus des Beaux-Arts, ayant appris a reproduire<des formes antiques, ne
savent pas tirer parti de ce qu'offre le metal en architecture, outre’quelques precurseurs,
comme Henri Labrouste, Victor Baltard...

Propositions de VYigllet-le-Duc pour des structures métalliques - Entretiens sur larchitecture - 1872

Ces ptopusitions, bien gu'hasardeuses sur le plan technique, marquent la volonté forte de créer, dinnover,
dese ®épartir des formes du passe et de tirer profit des potentiels du présent, en dehors de toute doctrine.

Le metal est pourtant bien un matériau propre au XIXeme siecle, qui permet de
créer de grandes portées, et ainsi de couvrir de vastes salles de maniere moins lourde
qu'avec de la pierre ou de la brique. On est ici en présence d'un matériau répandu, issu
de l'¢tat de la civilisation, de lindustric et de économie propres au XIXeme siecle et
pouvant etre produit assez facilement. Dans I'optique d'une architecture nouvelle tirant

IWIOLLET-LE-DUC, Eugene. Entrel v larchitecture Morel et compagnie editeur, Parls, [ 872, Reedité par
t

| FT.
Infolic editions, Parls, 2010 - Tome second (1872) - Conclusion, p. 558

Patrimoines : histoires, theories et disposififs ¢



Le rationalisme constructif & Toulouse

parti de ce que son temps propose, le metal apparait dong, selon Viollet-le-Duc, comme
un materiau de choix, porteur de grandes innovations en architecture, si 'enseignement
de cette derniere décide de souvrir & cette innovation en se détachant des doctrines.

Dans loptique rationaliste qui est la sienne, Viollet-le-Duc n'entend conserver que le
necessaire, faire une architecture vraie, repondant au besoin et au contexte, tirant parti
des matériaux disponibles et de leurs propri¢tés, sans hegéemonie d'un dogme contraignant
la forme dans des références passées. Sur ce dernier point, il tente de connaitre au mieux
les proprietes des matériaux de construction les plus courants (pierre, bois, brique) et de
ceux quil veut integrer a larchitecture (fonte, fer, ceramique), pour tirer le plus d'avantage
de chacun deux. Il faut donc connaitre les caractéristiques constructives, structurelles de
chaque mateériau, pour concevoir les structures les plus performantes (permettant de limiter
gaspillage et couts). Mais au deld de ca, il faut aussi avoir conscience de la qualite
des espaces architecturaux et des effets que créent l'emploi de chagque matériau et
de chaque structure, et ainsi firer parti de la structure, de ses qualités, et-'non pas de la
subir. La structure, qui, comme on I'a dit préecedemment, prend une grande place dans la
composition chez Viollet-le-Duc, découle donc directement du-matériau choisi, les deux
sont intimement lics : « Donner aux matériaux la fonction et la puissance relatives & lobjet,
les formes exprimant le plus exactement et cette fonction et cette puissance, cest Ia un des
points les plus importants de la composition »'.

Les matériaux doivent donc etre utilisés en connaissance de leurs caractéristiques
et de leurs qualités propres, sans vouloir faire de mimetisme, dans une ¢criture tentant de
raconter le vraij, sans dissimuler les fils qui sous=tendent |a composition. Le b&timent doit etre
clair et comprehensible, on doit, par la mise en valeur de la structure, comprendre comment
la stabilite de I'édifice se fait ; on doit,par la mise en lumiere des matériau, comprendre
de quoi le batiment est fait... La recherche d'une vérite structurelle, architecturale, touche
aussi & l'emploi des matériaux dans la-construction. On se départit des manieres de
concevoir acadeémiciennes qui-pronaient un emploi bien moins soucieux de cette
verite architecturale, tant que cela se faisait au service dune image d'abondance et
d'opulence de l'architecture, empruntant aux formes du passé : « Que des planchers de
fer soient revetus de platre pour figurer des plafonds de bois »°.

Enfin, l'ornement, est un élément fort dans l'architecture académique et aussi dans
celle de Viollet-le=Duc gui-ne se départit pas de son utilisation malgré ses innovations
proches du mouvement moderne qui en pronera I'abolition. Mais, dans 'optique qui est
la sienne, 'ornement prend une autre fonction : auparavant utilisé comme outil montrant
la richesse par sa_profusion, il devient chez Viollet-le-Duc un ¢lement au service de la
structure. Utilisé avec plus de parcimonie et dans des ¢léments choisis et ciblés, il vise
a mettre en valeur et offirmer la structure, qui doit etre un des ¢lément fondateur de
la-composition : « A nos yeux, la meilleure architecture est celle dont la decoration ne
peut etre distraite de la structure »°. Lornement, plutdt que de recouvrir un batiment &
grand recours de figures allegoriques de moins en moins comprehensibles, doit marquer

VIOLLET-LE-DUC, Eugene. Morel et compagnie ¢diteur, Paris, | 872. Reedité par
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la structure, la signifier, la faire découvrir au passant, au visiteur, & l'usager, pour qu'il
puisse comprendre comment le béatiment tient, pour montrer la stabilité et la descente des
charges aux yeux les moins expeérimentés, pour etre « vrai ».

2 - Contexte de projet
a ) La demande de la Ville et du conservateur

Les années 1860 ont vu de grands changements dans la physionomie de
Toulouse, portés par les volontés hygiénistes, l'exemple des percées haussmanniennes
et les changements urbains entrainés par la construction de la gare. Matabiau en
[860. D'autre part, I'évolution des usages, des meeurs, des habitudes; des industries, du
commerce... de I'ensemble de la societe de cette ¢poque entraine desbesoins nouveausy,
qui ont un impact conséquent sur la ville, l'urbanisme, les equipements publics et la
construction privee.

Emplacement de la
gare Matabiau

Percement de la rue
Alsace-Lorraine

Couvent des
Augustins

o) 8

Coaddstz napoléonien de Toulouse - 1822/1860

Dans cette perspective de renouvellement et de mutation du paysage urbain de
Toulouse dans la seconde moitiec du XIXeme siecle, la rue Alsace-Lorraine est percée a
partir de_1868, reliant la rue Bayard (nouvellement construite pour desservir la gare), a
la place Esquirol et au quartier de I'actuel Palais de Justice. Cette percée Nord/Sud, de
type haussmannien, congue par lingenieur Magues', détruit une partie du Couvent des
Augustins, ¢tablit a cet emplacement depuis le Moyen-Age et formant alors tout un flot
construit et complexe, avec plusieurs clottres, un grand nombre de dependances .2

' La volonte palitique de moderniser le «grand villages qu'est Toulouse au XiXeme siecle est importante,
car la ville représente un nceud de communication et de revenus importants grace au Caonal du Mid, au
franchissement de la Garonne encore rare a cette époque ¢t @ la gare nouvellement construite terminus
de neuf lignes de train. Lingénieur Magues est envoyé de Parls avec une conception trés haussmanienne
de la reponse @ apporler. La Ville va toutefois realiser un projet des orchitectes locoux en parallele, qui
consiste @ un fravall de la rue de Réemusal et de la rue Cambetto, sans grandes percees en coeur dilof.
Au final, chacun des projet est en partie enfame, mais aucun n'est mene & son terme.

2Voir la plonche « Le Couvent des Augustins avent 1831 » dans les annexes, page 69
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Photographies d'¢poque du Temple des Arts aménagé par Urbain Vitry dans le couventen 183 |

Depuis 183 1, le couvent accueille un premier musée, le « Temple desArts'», aménagé
par Urbain Vitry dans les salles capitulaires et la chapelle gothique?. Dans un esprit
classique, lintegralité de la chapelle gothique est revisitée pour présenter une galerie
classique. Une voote en berceau en stuc est suspendue, les chapelles latérales sont
emmurées... la chapelle perd totalement sa physionomie originelle. Les salles capitulaires
sont elles aussi fortement modifiees, ainsi que les galeries du'clefire/ Sans tenir compte du
passé et de I'architecture originelle du lieu, Urbain Vitry démontre ici la volonté dimposer
un style académique, issu de la doctrine des Beaux-Attstant-décriece par Viollet-le-Duc
precedemment.

A l'occasion du percement de la rue Alsace Lerraine, e réfectoire du couvent
est detruit, et il est decidé de la constructiondun musée des Beaux-Arts accueillant
la collection a letroit dans les batiments-médievauvx. Ce projet est porté par Ernest
Roschach, conservateur du musée a cette¢peque?, et qui fait appel a Viollet-le-Duc
pour sa realisation. Roschach est connu pour sen rdle de grand réformateur des archives
municipales de Toulouse, qu'il dirige. 1863-a71898. C'est d'ailleurs sous sa direction que
la tour des Archives (actuel Donjondu Capifole) est restaurée par Viollet-le-Duc, quelque
années avant le projet du Musée des Augustins. Il loue longuement la restauration de la
basilique St Sernin par Viollet-le-Duc, et sa vision de l'architecture et de la restauration :
« Lheure de la justice est.venue. et deja sous une direction habile et savante, & qui ne
manque ni lintelligence historigoe du Moyen-Age, ni lexpérience de ses procedes. »°
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Lorsque Viollet-le-Duc est appelé pour le projet de musée, au debut des années
1870, ses positions extremement fortes concernant la restauration, la conception, son
detachement des doctrines académiques et sa volonté dinnovation sont bien connues.
Les Entretiens sur l'architecture sont publies en 1863 et 1872, le Dictionnaire raisonné
de larchitecture francaise du Xleme au XVieme siecle est publie entre 1854 et 1868,
I'Histoire d'une maison est publice en 1873... pour ne citer que ses plus grands ouvrages.
La réputation de Viollet-le-Duc et sa vision de l'architecture sont donc bien connues
lorsque Roschach et la Ville de Toulouse font appel & lui, en assumant un projet novateur
et en reconnaissant des qualités & I'architecture qu'il propose.

De plus, Viollet-le-Duc a dejd beaucoup exercée dans la region. I a & son actif
la restauration de la cité de Carcassonne (1853-1872), et a réalise de nombreuses
restaurations & Toulouse meme' : la basilique St Sernin (1845-1879),. le college Saint
Raymond (1868-187 1) ou le Donjon du Capitole (1873-1879) mentionne précedemment.
Qutre ces restaurations, il a aussi effectue un vrai travail d'analyse et de relevée du bati
mediéval toulousain pour la redaction de son Dictionnaire raisonne?. Lorsqu'il entreprend
le projet du musée des Augustins, il @ donc une bonne connaissance de Toulouse, de
sa region, de ses modes de construction, de ses usages.. qui~sont autant de points
porimordiaux au vu de la maniere de concevoir qu'l developpe dans ses entretiens. En
effet, s'il entreprend de défendre une vision de la conception repondant aux usages et
aux moyens de construction de |& ou il construit, Une bonne connaissance de la region,
et notamment de ses modes de construction traditionnels, est indispensable. Atravers les
chantiers de restaurations, '¢tude des monuments du Moyen-Age... il peut ainsi connattre
les carrieres, les briqueteries, les entreprises .. qui pourront participer au projet.

b ) Evolutions, projets et architectes successifs

Des 1873, soit O ans apres le percement de la rue Alsace-Lorraine, et alors que
Viollet-le-Duc vient de publier le second tome de ses Enfretiens sur ['architecture, il dessine
un premier projet primitif-pour un «Musée de Toulouse»', & I'emplacement de I'ancien
refectoire du couvent des Augustins. Des ¢bauches de coupes et d'axonométries sont
dessinées, ¢t le plan se rapproche déja fortement du projet qui sera propose en 1878.

Ce second projet? est concu par Viollet-le-Duc en collaboration avec Denis Darcy,
et est presente au Conseil Municipal et au Conseil Général des batiments Civils en avril
1878. Il est accepte, validé et meme salue par ces deux conseils, & condition de la
modification de deux details concernant l'escalier dhonneur et l'orientation générale
du batiment. Mais le 17 decembre 1879, alors qu'il est & Lausanne pour la restauration
de la cathedrale de la ville, Viollet-le-Duc décede, et Denis Darcy, son ¢leve jusqu'alors
collaborateur sur le projet, devient responsable et va mener le projet & son terme.

En 1880, Darcy présente au Conseil Municipal un nouveau projet modifié® sur un
certain nombre de points, notamment sur les ajustements exigés par le Conseil des Batiments
Civils en 1878. Le chantier est lancé en 1890, et pour le mener, Darcy sentoure de Jean-
Jacques Esqui¢, associe de Viollet-le-Duc qui a travaille avec lui sur la restauration de la
basilique St Sernin notamment, et de I'architecte en chef de la Ville de Toulouse de 1888

Voir en annexe le projet primitif de Viollet-le-Duc pour un Musée & Toulouse en 1873, page 82
?Voir en annexe le projet de Viollet-le-Duc, présenté et valide en 1878, pages 83-84
3Voir en annexe le projet modifie de Darcy présenté en 1880, pages 85
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a 1895, Joseph Galinier.

Des le départ du chantier, le pavillon donnant sur la place Esquirol, au Sud de
I'aile construite, est prévu dans une seconde phase de la construction. Cette partie du
projet sera fortement modifice et raccourcie par le percement de la rue de Metz. Le
musée est finalement terminé et inaugure en 19012

1868 1873 1878 1883 1890 1901
M) M) M) M) M) M) AN
\/ W/ \1/ 7
]j Inauguration
Démarrage du chantier

Présentation du projet modifie de Darcy
Présentation du projet de Viollet-le-Duc
o Projet primitif de Viollet-le-Duc
o Percement de la rue Alsace-Lorraine

Eugene Viollet-le-Duc

Denis Darcy

Il va maintenant etre abordée la question. de la realite de I'application de la
conception architecturale de Viollet-le-Duc dans le détail de ces projets qui se sont
succedes, a l'excpetion du projet primitif de 1873 qui, par son avancement, ne permet
pas une analyse approfondie dans le cadre de ce mémoire.
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Il - Travail de composition du batiment

| - Organisation du plan

a ) Projet de Viollet-le-Duc : la forme suivant la fonction

Plan du ez-cle-chaussee du pralet de Viollet-lz-Due pour un musge des\eBauydet®= 1/1000 - | 878

Le projet de Viollet-le-Duc sinsere de maniere forte’ dans-e site et le contexte
patrimonial en privilegiant une approche « pittoresque au detriment du contexte urbain.
En effet, l'orientation et la trame du batiment sont dopnéesparla composition de ['ancien
refectoire du couvent dont il reste des vestiges.surila face Ouest du cloitre, et non pas
par l'alignement de la rue Alsace-Lorraine. Cela‘margue une volonté forte de I'architecte
de mettre en valeur et de dialoguer avec Fancien‘en en reprenant des caracteristiques,
et non pas de soumettre le projet au contexte urbain et ses tracés regulateurs, au prix de
beaucoup de concessions. Cette position, quil qualific de « pittoresque » et qui est justifice
par la frame disparue qu'il vient citer permet-d'amener une rupture dans |'alignement du
percement et créer un effet inattendy, une-surprise, une cassure. C'est deja la une position
critique vis-a-vis de ce qui se fait dansda plupart des cas & I'époque : « le pittoresque
joue un role important. Nods avons remplace cela par la symetrie qui est contraire &
notre esprit qui nous enavig, NeLs fatigue ; cest la derniere raison de limpuissance. »'

Cet orientation du-projet, forte et assumee, permet a l'architecte de mettre en place
plusieurs dispositifs-et d affirmer son parti pris vis-a-vis de 'ancien. Tout d'abord, par le
reemploi des contreforts ‘du cloitre, il vient créer une citation au réfectoire du couvent
d'origine, détwit-par le percement de la rue. Ensuite, I'ancien et le nouveau se lient dans
une trame structurelle’commune : le projet vient sallier a I'ancien, le continuer, et non pas
sy opposer. comme 'aurait fait une trame nouvelle. En cela, 'architecte développe une
approche de I'ancien encore d'actualité avjourd'hui, dans les rapports crées au site et
au coptexte par plusieurs moyensZ

Dans 'optique de composition de Viollet-le-Duc, la forme doit impérativement suivre

IVIOLLET-LE-DUC, Eugene Maore! el campagnie editevr Parlg 1872, Reedite pay

Infolle edlitions, Farns jl] () - '/'uJH\f oremier (1863 JELTEME _ ez o 142
' On peut citer & ce suiet des problemotigues encore aclualles auowdhul guant a lopprache de lanslen
LIn courant de pensee prone lulllialion de matetious ancigns dans une [orme contempnraing oouwr (dentlfie:
‘7,"7’., on el se e Q Le&dsian), camme iz falt oor exemple Kenzo Hiang O Hinstilot ,“., .’\:‘,‘TL," NE €1 .A¢
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la fonction. Le programme est au cceur de la réflexion, c'est lui qui dicte les formes, et non
pas, comme I'a longtemps prone 'Acadeémie jusque 16, une forme dessinége dans laquelle
on tente dintégrer une fonction « sera-t-il Dieu, table ou cuvette »'. Le plan qu'il concoit
pour ce premier projet de 1878 reprend et applique ces principes de composition et de
forme suivant la fonction, par la géométrie et I'échelle données & chagque espace.

Tout d'abord, le petit cloitre O, vestige du couvent, persiste et ¢paule le projet
au Nord. On trouve ensuite le pavillon de 'administration et son escalier @, qui reprend
la largeur du petit cloftre avec une faible échelle, car il accueille des bureaux-et-des
picces relativement petites. Vient ensuite lentrée des artistes @, destinée aux ¢leves des
Beaux-Arts  (dont les locaux se trouvaient encore dans le couvent). Cette dernicre est
directement relice & la grande salle des Antiques @, qui reprend la trame structurelle du
r¢fectoire en formant une grande galerie d'exposition largement ouverte sur la rue. Au
Sud, cette galerie se termine par un pavillon plus monumental ®, qui marque le pignon
au Sud et fait lieu dappel et de symbole sur la place Esquiral sur laguelle il donne
directement. Au devant de ce pavillon, un porche vient se placer dans le décalage créé
par le biais du projet vis-a-vis de la rue. Enfin, & IEst de ce pavillon, on trouve l'entrée
pictonne du musée, ainsi que l'escalier monumental ®, quii viennent tout deux sinserer
entre le cloitre, la galerie et le pavillon.

Dans la philosophie de la forme suivant les fonctions, on peut identifier dans ce
programme deux grandes parties. D'une part, les espaces de service (entrees, escaliers,
administration) et les espaces d'exposition. Chacun asa-propre ¢chelle, et dans l'optique
rationnelle de Viollet-le-Duc, il 'y aurait pas.de sens & ce que ces deux échelles ne soient
pas differenciées. On retrouve donc dans'le plan les espaces servants de plus petite
¢chelle, compris dans une seule travee de'la trame ou bien compris entre des batiments
de plus grande ampleur en @, ® ¢t ®O. Au contraire, les salles d'exposition, nécessitant de
grands volumes laissées libres, de ‘grandes portées et une grande hauteur sous plafond
oour la mise en scene des ceuvres; se retrouvent en @ et ®, dans la galerie et le pavillon,

D'autre part, la hierarchie des entrées du musée peut poser question au vu de ce
que larchitecture classique a produit jusque | : des entrées frontales, centrées, dans
l'axe de symétrie... Ici, 'axe de-symétrie est absent et les entrées sont multiples, en fonction
des usages. Le pavillon donnant sur la place Esquirol sert de point de repere dans
la ville et cest autour de lui que sorganisent les entrees du public. Sur la rue Alsace
Lorraine, on trouve le porche dentrée pour les venues en caleches, qui se place dans le
decalage cree par le biais. Larchitecte tire ainsi profit de son parti pris fort pour intégrer
un dispositif renouvele, repondant aux besoins et aux usages de son temps. Lentrée des
pictons-se fait elle de l'autre coté du pavillon, par des guichets donnant sur un jardin.
Lentrée des artistes, que l'architecture classique aurait place en arriere du projet, est en
revanche directement sur la rue Alsace-Lorraine, dans une travée de la trame structurelle?.
Cela aoffirme une fois de plus la prepondérance du pavillon donnant sur la place Esquirol
comme point d'orgue du projet.

VIOLLET-LE-DUC, Eugene. Morel et compagnie ¢diteur, Paris, | 8/2. Reedité par
Infolio éditions, Paris, 2010 - Tome premier (1863) - Huitieme Entretien, p. 448
>Voir en annexe le projet de Viollet-le-Duc en 1878, pages 83-84
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b ) Projet de Darcy : Adaptation et ajustements

©
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Plan du rez-de-chaussée du projet de Darcy pour le musée des Augustins- 474000 - 1880

A la mort de Viollet-le-Duc le 17 septembre 1879, Denis Darcy, qui-est alors son
associ¢ et a travaillé sur le projet de 1878 en tant que collaboerateur, reprend le projet
qu'il modifie et mene & sa construction.

Darcy applique en premier lieu les recommandations .du Conseil Général des
Batiments de France concernant le projet validé de Viollet-le-Duc. Ce dernier, malgre
une validation totale de I'architecture de la facade, note plusieurs points de réserve &
appliquer. Il préconise d'une part une rotation de l'ensemble de la trame pour saligner
sur la rue Alsace Lorraine, au détriment de_la conception pittoresque et du lien au
couvent développés dans le projet d'origine, ainsi que 'augmentation de 'ampleur de
I'escalier, qui doit devenir un ¢lément central-du-projet. Dans la conception de la soci¢té
bourgeoise du XIXeme siecle, I'escalier.dun équipement culturel revet plus une importance
sociale que fonctionnelle, il est plus.un espace de représentation que de circulation, et
il doit prendre une place prépondérante dans la conception. Dans 'Opéra Garnier,
inaugure en 18795, lescalier dhonneur.occupe le meéme volume que la grande salle, et
développe une architecture ¢clectique et une opulence poussées a leur paroxysme.!

En dehors de ces.modifications, le plan ne connait pas grands changements.
On retrouve le petit clotire, I'entrée des artistes, la galerie, le pavillon et I'escalier. Mais
le changement dorientation créé un entre-deux entre le clottre et la galerie, en biais,
auvjourd'hui salle d'épigraphie, qui a pour but de rattraper le décalage. Darcy récupere
donc le projet-de son mafttre mais, en y appliquant les recommandations du Conseil, perd
les raisons, les causes d'une telle composition. La trame du clottre se retrouve encore dans
la galerie;,.mais ne fait plus sens car les deux ne sont plus dans la méme orientation. La
trame structurelle ne sappuie meme plus sur les vestiges du réfectoire encore présents
dans le cloitre. Les salles d'¢pigraphie et d'entrée des artistes accusent des biais et une
geometrie complexe pour palier & I'alignement sur la rue, devant lier les batis anciens et
les’ batis nouveaux, chacun ayant une orientation propre.

I Au XIXeme siecle, I'émergence de l'individualisation et la prise de pouvoir de la classe bourgeoise, sous
le Second Empire puis sous la Révolution, a un fort impact sur 'architecture et l'urbanisme. La ville et les
grands batiments publics deviennent des scenes de théatre oU les bourgeois se mettent en scene, se
montrent, ¢talent leur richesse et leur pouvoir. Le paraitre faconne la conception des grandes percées, qui
ne sont pas que des espaces de circulations mais aussi de représentation permanents, en lien avec les
appartements bourgeois des immeubles de rapports qui se construisent. Les nouveaux équipements publics
(theatres, opera, musées) son le lieu privilégie de cette mise en scene car cette bourgeoisie se construit
par son niveau de culture.

N
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Opposilion des frames anclennes ¢! nouvelles dans le proje! de Darcy

En définitive, Darcy, bien quil reprenne le projet de Viollet-le-Duc, \n'en recupeére
que les formes, en se souciant peu des concepts et de lidée qui a-produit ces formes.
Pour répondre aux recommandations qui lui sont faites, i| ne cherche pas a concevoir
une nouvelle forme qui fasse sens, mais il modifie, ajuste, annotele projet d'origine, sans
tenir compte du contexte dans lequel il faisait sens. Alorssméme ‘que la citation au
refectoire disparu était au cceur de la trame de composition, il re¢eupere cette trame, la
débarrasse du lien a l'ancien et l'oriente pour la faire cofrespondre & des problematiques
d'alignement urbain. Le concept de lien a la tframe ancienne ayant produit le projet est
oubli¢, seul le projet, de maniere independante, estrecupere. Ainsi, Darcy semble ici aller
a l'encontre des enseignements de son maitre povur repondre aux exigences du Consell
des Batiments Civils qui, tout en adoptant. completement 'architecture de la facade,
remet toute l'orientation du batiment en question, €e qui soppose completement a la
pensee rationaliste de Viollet-le-Duc, otitout estlie, ou le tout découle des parties et
chaque partie g une influence sur les @utres;

4
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Plan du rez-de-choussee du proiet realize - |/1000 - 190

Le projet realise, inaugure en 1901 differe, & encore, de ce qui ¢tait projete a la
base. En effet, le percement de la rue de Metz @, dans la dermiére décennie du XIXeme
siecle, impacte sensiblement le projet. Jusque 14, il se développait jusqu'a la rue de la
Colombe, au Sud, par le grand pavillon pensé par Viollet-le-Duc et repris par Darcy.
Mais ce nouveau percement oblige I'architecte & réduire sensiblement I'¢tendue du
projet. Pour eviter que laile ne se termine sans ¢tre ¢paulée par une construction au
Sud, laissant le pignon de la galeriec apparent, la huitieme travée de la galerie @ est
fortement retravaillee et amplifiee, pour lui donner un réle de pavillon.
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Ce pavillon, est mis en valeur par lavancee par rapport & la galerie, mais conserve
les proportions genérales d'une travée de cette derniere, elle-meme issue de la tframe
du réfectoire du couvent. Dans ses proportions en plan, il fait aussi ¢cho & l'entrée des
artistes, qui est elle aussi une travée de la galerie retravaillée, formant donc une symétrie
de part et d'autre de la galerie, symetrie qui va s'affirmer en facade, comme on le verra
dans la partie suivante.

Dans le reste du batiment, la réalisation est conforme au projet qu'il dessine en 1880,
avec le biais gquaccuse la galerie vis & vis du cloitre, le pavillon de 'administration, les
guichets donnant sur un square au Nord, et I'escalier qui sest amplific et a totalement
¢te revu par Darcy, en faisant un des points du projet issu de sa conception propre,
indépendant du projet d'origine de Viollet-le-Duc.

2 - Composition de la facade

a ) Pondération et symetrie

© O @ ©)
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Facade sur la rue Alsace-Loraine du projet de Viollet-le-Duc - 1/750 - 1878

Dans le projet de Viollet-le-Duc, l'influence des théories quiil développe dans ses
traités est fres présente. En effet, on ne retrouve aucune symétric dans la composition,
chaqgue batiment est soumis aux fonctions quil abrite et ne fait pas de concession & une
doctrine esthetique. On peut.aussi identifier trois entités dans cette facade, correspondant
aux entités du plan < le-pavilon de I'administration @, la galeric ® (avec une travée
dedi¢e a lentrée des artistes @) et le pavillon monumental donnant sur la place Esquirol
®. Cette differenciation des trois volumes est appuyée par la composition des toits : celui
de la galerie est'un toit & quatre pentes & part entiere, il n'est pas un lien entre les deux
pavillons latéraux, comme I'aurait voulu la doctrine classique.

Fn @, le pavillon de I'administration abrite un escalier donnant sur la focade
ci-dessus. C'est donc un volume vertical, sans niveau de plancher identifiable, qui est
affirmée par sa composition : pas de corniche au niveau du plancher bas du premier
¢tage, composition des ouvertures & part entiere, en fonction de l'escalier qui se trouve
derriere et non de la composition du reste du batiment, avant corps aux angles affirmant
la verticalité... C'est donc un volume vertical, différencie du reste du projet par sa fonction
4 part entiere, traduisant en facade la fonction qu'il abrite en intérieur.

Au Sud de ce pavillon se développe la galerie des Antiques @, qui, comme il @
¢te developpe dans lanalyse du plan, reprend la trame des contreforts du réfectoire
d'origine, encore visibles dans le cloitre. Cette trame se lit fortement en facade par
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une succession d'arcs de décharge et d'avant-corps qui affrment cette trame et cette
régularité. Dans cette composition, une concession est faite pour l'entrée des artistes @,
qui, tout en sinsérant dans la trame a une architecture et un dessin propres.

Dans la composition des ouvertures, la galerie affirme & aussi la fonction qu'elle
abrite, tout comme le pavillon de l'administration. Au rez-de-chaussée, de grandes
ouvertures subdivisées par une série de meneaux et d'arcs, amenent de la lumiere naturelle
dans la salle d'exposition accueillant des statues qui ne craignent pas la lumieré-Au
premier ¢tage, les salons de peinture sont éclairés par une lumiere zénithale, nécessitant
une grande verriere visible sur la facade. Les ouvertures en facade sont donc -inutiles,
et Viollet-le-Duc assume un volume aveugle, opaque, seulement rythmé par la trame
reguliere. Cette derniere est appuyée par les arcs de décharge et leurs-avant-corps, et
par les verticales en pierre, qui courent de la base de I'¢tage a la clef de vootes des
grands arcs de décharge.

Dans la composition de cette galerie, on peut donc noterune frame structurelle
assumee, evoquant I'ancien réfectoire et le couvent, qui se retrouve ‘dans les arcs de
décharge et le placement des modénatures. La composition des ouvertures a vocation
a faire comprendre la fonction que la galerie abrite : au rez-de-chaussée, une grande
salle largement ouverte et ¢clairee naturellement (avec o pessibilite de voir les ceuvres
depuis la rue) est rythmée par une série d'arcs de décharges & double ¢paisseur. Ces
¢lements de structure forts font écho au vootement, de la. galerie qui se trouve derriere,
et que l'on peut voir & travers les grandes ouvertures. Ce rez-de-chaussée, entierement
concu en brique apparente, joue donc le rdle d'dnyvolume voote, robuste, qui porte le
premier ¢tage, plus leger. Ce dernier est un'grand volume opaque, abritant les salons de
peinture, ¢clairés zénithalement, dont lafacade quasiment aveugle est rythmée par la
trame structurelle et l'usage alterné de la brique et la pierre’.

[nterieur de la galerie, aujourd’hui salle de sculpture romane, qui reprend les grandes caracteéristiques du
projet de Viollet-le-Duc. Lespace est fortement rythmée par les vootes et les arcs en brique : la structure

est aoffrmée, presente, lourde.

on peul, dar approcher la composition de cetle facade por Viollet-le-Duc de
[anal qu il fait ; nise, dans son Quinzieme Entrztign_il question ge rée
? CUX premic (o) et le dernier comme une boite plus opague, le toul
en accord ave z chague etage abrite. Viollet-le-Duc note parliculierement dans cette
anal Ne voit-on pas, en exeminant o facade, que ce portique de rez-de-chaussée est voile, et que

du premier ¢tage porte un plancher, le plancher des solles hautes 7 » p. 273
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Enfin, le pavillon donnant sur la place Esquirol vient ¢pauler la galerie et terminer le
projet, sans pour autant créer une symetrie avec le pavillon de 'administration. || adopte
une architecture plus monumentale, qui affrme l'axe central et le porche des caleches
pour en faire un symbole fort depuis la place Esquirol. Il reprend cependant beaucoup
de la composition de la galerie, dans ['alignement des horizontales notamment, pour
signifier que ces deux entités partagent une meme fonction.

La composition de la facade de Viollet-le-Duc répond donc aux préceptes. qu'il
developpe dans les Entretiens sur ['architecture, concernant la forme suivant la fonction
et la composition d'une facade pondérée sans ceder & la symétrie. Chacune des trois
entités developpe une facade qui fait sens par rapport aux fonctions guelle abrite,
les ouvertures de chaque entité sont en fonction de la lumiere necessaire a lintérieur,
la trame structurelle du réfectoire, support de tout le projet, est facilement lisible par
un systeme d'arcs de décharge assumés et raisonnés. On peut cependant penser que
les ouvertures du premier ¢tage de la galerie sont une concession & la composition
classique des ouvertures, et qu'une facade totalement aveugle aurait pu choquer pour
I'époque, ou ce projet ¢tait déja tres novateur, en lien avee se theories.

Wavavavav v v vy
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Facade sur la rue Alsace-LorrQine du projet de Darcy- 1/750 - 1880

Lorsque Denis Darcy reprend le projet & la mort de Viollet-le-Duc en 1879, il
reprend, comme vu plus haut,le. plan dorigine qu'il aligne sur la rue Alsace-Lorraine,
et opere des modifications sur des parties du programme, l'escalier notamment. Les
trois entités développées plus haut sont conservées, bien que chacune connaisse des
modifications. La facade du petit cloitre est intégrée au projet, car le nouveau plan, en
biais par rapport au.couvent, cré¢ une sur-¢paisseur que l'architecte travaille.

Tout'd'abord. le pavillon de I'administration @ est fortement remanie, gagne en
hauteur.¢ten verticalite, et son style change. Il sorne de deux niches de grande hauteur,
appuyant la verticale, et son sommet est agrémenté de deux é¢chauguettes et d'une
serie d'arcs. Ce volume vertical se différencie fortement de la composition du reste de
lo facade, emprunte des ¢léments & un nouveau vocabulaire dans une citation qui
pourrait etre qualifice d'éclectique. De plus, le centre de la facade sorne d'un grand
groupe sculpte tres academique, qui vient orner sans souligner quelconque point de
structure, comme le voudraient les préceptes de Viollet-le-Duc. Accolée au pavillon de
'administration, I'entrée des artistes @, se développe et prend une plus grande place
dans la composition. Bien gu'elle soit encore integrée dans la trame de la galerie, le

VIOLLET-LE-DUC, Eugene. Morel et compagnie ¢diteur, Paris, | 8/2. Reedité par
Infolio ¢éditions, Paris, 2010 - Tome premier (1863) - Dixieme Entretien, p. 601
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premier ¢tage est agremente d'un porche qui vient troubler la régularité de la trame,
coeur de la composition de cette entité chez Viollet-le-Duc. On nidentifie plus neuf
fravées dont une servant d'entrée des artistes, mais huit tfravées et une entrée des artistes.

La composition de la galerie centrale n'est pas fortement modifice lorsque Darcy
sempare du projet. On retrouve un rez-de-chaussée identique @ celui dessing par
Viollet-le-Duc, mais le premier ¢tage se modifie sensiblement. En effet, la base des arcs,
relativement minoritaire dans le projet initial, gagne en hauteur et en ornementation. Une
serie d'arc de décharge sont ajoutés dans les tableauy, le bandeau de pierre-gagne
en epaisseur et en ornement, et la composition surplombant chaque ouverture gagne elle
aussi en amplitude.! Dans cette facade du premier ¢tage on sent la volonté de Darcy
de faire preuve de plus de richesse et d'opulence, comme cela lui est reproché par un
conseiller municipal lors de la construction.

Enfin, le pavillon sur la place Esquirol conserve la méme composition que dans le
projet de 1878, mais subit les mémes modifications de hauteur et d'ornementation que la
galerie. Le rez-de-chaussée est amputé du porche a caleches car la rotation du plan
quopere Darcy ne permet plus cela.

Lorsque le projet est remanie a partir de 1879, la facade conserve les principales
caracteristiques de celle d'origine, mais des variations apparaissent, et ¢loignent le projet
de la rigueur rationaliste de Viollet-le-Duc. Des citations aux architectures anciennes
voient le jour, une plus grande place est donnée @ l'ornement en dépit de la mise en
valeur de la structure, et la composition en trois-entités’ est bien moins lisible. Cela est
d'autant plus vrai que le toit de la galerie centraleest modific : ce n'est plus un toit &
quatre pentes qui affirme la galerie comme une.entite a part entiere, mais un toit & deux
pentes qui relie les deux pavillons des, extréenites, dans une composition plus classique
d'une aile encadrée par deux pavilons. Cés derniers conservent cependant des formes
identifiables et differentes, qui renvdient eacore a la fonction qu'ils occupent : une verticale
pour 'administration, de vastes‘pieces diexposition pour le pavillon sur la place Esquirol.
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Facoae sur |0 rue Alsoce-Loraine au projet de Darcy- /730 - | 880

Le percement de la rue de Metz a un fort impact, comme abordé lors de 'analyse
du plan. Dans la composition de la facade, la transformation de la huitieme travée en
pavillon modifie sensiblement la composition de I'ensemble, créant une symétriec avec
l'entrée des artistes, qui a elle aussi prit en importance. On se trouve ainsi avec une
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composition classique d'une galerie encadrée de deux pavillons en avancée, symetriques
et identiques. Le traitement de leur composition et de leur modénature est identique, avec
un porche au rez-de-chaussée et un au premier ¢tage, ce dernier accueillant les memes
ouvertures surmontées des mémes modeénatures. La composition de la galerie centrale
change peu par rapport au précédent projet, bien que la base des arcs de décharge
gagne en importance et en décoration. Le pavillon de I'administration sorne d'un grand
groupe sculpté représentant une allégorie de Toulouse.

Au premier ¢tage, la modénature prend encore en importance dans la composition,
et se détache un peu plus de la structure. Dans les deux premiers projets, les ensembles
en pierre surmontant chaque ouverte rejoignaient la clef de voote des grands arcs de
décharge, faisant ainsi le lien entre la base des arcs et la clef de codte dans l'optique
de mettre en valeur la structure. Dans le projet réalis¢, les ensemblesse détachent des
arcs de décharge, et ces derniers ne semblent etre plus que des cadtes a ces ceuvres
sculpturales, sans aucune mise en valeur de la structure.

De plus, les piliers supportant les arcs de décharge du premier ¢tage sont
agrémentés dune architrave, dune frise et dune cormiche, dans une composition
empruntée a l'architecture classique, qui l'a elle-méme puisee dans l'architecture grecque
et romaine. Ce complexe sculpté a une raison d'etre dansd'architecture grecque : il y est
nécessaire au vu de la composition et de la structure; mais dans I'architecture classique
et dans ce que dessine Darcy, ce n'est qu'une citation de. la forme, sans aller chercher le
concept qui se trouve derriere : « qui n‘avait plos-de raison d'etre, puisque (..) la corniche
netait plus l'egout du comble »'.

Croupe sculpte Une travée du Détail de la frise et des modénatures du  Pavillon de I'entrée

du pawilén de proiet realisé premier ¢tage : le bandeau se développe principale donnant
I'agmintstration en corniche sur la place Esquirol

Dans la composition actuelle, on peut donc identifier cing entités dans la facade,
comme représentée ci-contre : le petit cloitre, le pavillon de l'administration, I'entrée
des artistes, la galerie, le pavillon sur la place Esquirol, qui devient l'entrée principale.
Lorganisation des toits de ce nouveau projet vient cependant broviller le message et
entre en contradiction avec ce découpage de la facade. Le toit de I'entrée des artistes
semble etre ¢paule par le pavillon de I'administration alors meéme qu'il sinsere dans la

VIOLLET-LE-DUC, Eugéne Morel et com e 2. Reedite par

agnie editeur, Faris, | &7

Infolic editions, Parl . 2010 - lome premier ( |803) - Neuvieme Ei
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trame de la galerie et le toit du pavillon dentrée et de la galerie est commun, venant en
contradiction avec la symétrie induite par les deux pavillons identiques.

Tout au long de lavancement de ce projet et de ces modifications apportées
par Denis Darcy, les préceptes violletleduciens semblent peu & peu disparaitre dans la
composition de cette facade principale. Le découpage en trois entités vient etre perturbe
par le travail réalise sur le petit cloitre, par les modifications importantes apportées surle
pavillon Sud (qui sont en parties dues & des enjeux urbains indépendants de la volonte
de Darcy), et par la conception des toits, qui oscille entre indépendance des parties et
decoupage ne tenant pas compte de la composition sous-jacente.

Dans le projet définitif, la symetrie apportée par le nouveau pavillon . Sud ancre
pleinement le projet dans une composition classique & deux pavillons encadrant une
galerie. Or, Viollet-le-Duc soppose fortement & la symétrie injustifice dans de nombreux
passages de ses entretiens. D'apres luj, si deux volumes n‘accueillent pas la meme fonction,
il ne doivent pas ¢tre identiques, or c'est ce que fait ici Darcy : il n'y. a plus-de hiérarchie
entre l'entrée des artistes et I'entrée publique, les deux sont identiques.

Enfin, une recomposition des proportions de la facade dans.les projets de Darcy
offre une place plus importante & la modénature et la décoration qui quitte la fonction
de soulignement de la structure, comme le préconise Viollet-le-Duc, en empruntant &
differents styles, difféerentes époques, des profils et des formes qui prennent en importance,
s¢tendent, se dilatent. Ce point sera abordé plus précisement dans analyse de lusage
de la pierre comme support de 'ornement dans-le bétiment.

En définitive, « Sur la realisation definitive, le projet de Viollet-le-Duc avait le
merite d'une plus grande sobri¢te dans. la-deécoration et d'une harmonie meilleure des
proportions [...] aient voulu rappeler celle du réfectoire disoaru & lemplacement duquel
il selevait. »'

b ) Proportions et trame

Les principales theories de Viollet-le-Duc concernant les proportions et la geométrie
d'un ¢difice reposent sur lusage du triangle ¢quilatéral et des déclinaisons que celui-
ci peut offrir. En effet,si la.modénature ou la composition doivent montrer et mettre en
lumiere la structure, il considere que les proportions d'un ¢difice doivent faire sentir sa
stabilite. Or il décrit « Le friangle equilatéral est de tous celui qui satisfait pleinement les
yeux [...] aucune figure geométrique nest plus satisfaisante pour l'esprit aucune ne remplit
mieux les .conditions qui plaisent aux yeux, régularite, stabilite. »°

Il.développe une analyse empirique de cette théorie, en analysant la geométrie
de grands edifices ¢gyptiens, antiques, de basiliques ou de cathédrales. Chacun de ces
edifices présente en effet des proportions dictées par certains triangles é¢quilatéraux
qui appuient des lignes de la construction et de la structure, dans un rapport du tout
aux parties. Mais comme il le concede : « De tous les monuments d'architecture, ceux
qui sont isoles, qui n'ont pas tant un caractere dutilite que dart absolu (..) doivent
principalement sattacher & présenter une harmonie parfaite. »!

SOCIETE ARCHEOLOGIQUE DU MIDI DE LA FRANCE. Edouard Privat,
Libraire-Editeur, Toulouse, 1957 - Chapitre Il : La Capitole et le Musee, p. |13
2VIOLLET-LE-DUC, Eugene. Morel et compagnie ¢diteur, Paris, 1 8/2. Reedité par

Infolio éditions, Paris, 2010 - Tome premier (1863) - Neuvieme Entretien, p. 529
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En effet, chaque projet qu’l développe et analyse est un batiment indépendant,
pens¢ comme un monument faisant loi : le Parthénon d'Athenes, les arcs de triomphe
romains (notamment celui de Titus) Notre Dame de Paris ou la cathédrale d'Amiens... Or,
pour le musee des Augustins, Viollet-le-Duc travaille dans un contexte bien plus complexe,
avec la présence du couvent auquel il vient s'accoler, le tissu urbain dense autour du
projet .. Cela est d'autant plus vrai quil prend le parti de s‘appuyer sur la trame du
refectoire deétruit pour composer le plan et la facade du projet, ce qui laisse encore
moins de liberte pour appliquer des théories de géometrie parfaites & l'architecture
comme il les demontre dans ses analyses tout au long de ce neuvieme entretien.

De plus, la volonté de pouvoir lire les fonctions, ou du moins les confrastes, en
facade par la composition a aussi joue un grand réle dans le dessin de celle-ci, et les
theories geometriques sont passes en second plan, afin de ne pas sacrifier la réponse
juste et claire aux besoins, chere & la rationalitée de Viollet-le-Duc.

La pondération de la facade a bien do etre réflechie, mais les theories pures sur
I'utilisation du triangle n'apparaissent pas dans la composition, ou du moins pas clairement,
et cela montre aussi les limites de la theorisation intense et poussée de Viollet-le-Duc sur
un grand nombre de sujet. Limportance de certaines des théories développées semble
'emporter sur d'autres, qui sont sacrifices pour repondre le plus justement possible & ce
qui est le point essentiel de la théorie violletleducienne : « se préeoccuper avant toute
chose de l'alliance de la forme avec les besoins et avec les moyens de construction ».2

Le projet de Darcy ne semble pas plus tenir.compte des théories géométriques
de sont mattre. || reprend en effet une grande partie de la facade du projet d'origine,
a la difference quil augmente la hauteur. du premier ¢tage pour y placer plus de
modénatures et de déecorations que dans le projet de 1878. La présence du triangle
equilateral némerge pas non plus de cette nouvelle composition, oU les modifications ne
semblent se faire gqu'au profit d'une plus grande présence de l'ornement, dans un style

¢clectique comme nous allons e voir-plus loin.

VIOLLET-LE-DUC, Eugene. Morel et compagnie ¢diteur, Paris, | 8/2. Reedité par
Infolio éditions, Paris, 2010 - Tome premier (1863) - Neuvieme Entretien, p. 534
2VIOLLET-LE-DUC, Eugene. Morel et compagnie ¢diteur, Paris, | 8/2. Reedité par

Infolio ¢éditions, Paris, 2010 - Tome premier (1863) - Dixieme Entretien, p. 601
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lll - Matieres et mises en oeuvre
| - Pierre et brique

a ) La brique : tradition toulousaine

Lors de la redaction du Dictionnaire raisonne, Viollet-le-Duc etudie une grande
partie des monuments de la région toulousaine et en releve certains.! A travers ce travail,
il etudie l'utilisation de la brique foraine dans ces constructions, et de la tradition de
son utilisation dans I'architecture vernaculaire et les grandes constructions. du Moyen-
Age dans la region, car la pierre y est quasiment absente. Il note au passage la qualité
de certaines construction de la region, pour lutilisation qui v est faite de la brique
porteuse : « Un des plus beaux exemples de construction du Moyen-Age, en brique,
est certainement l'ancien couvent des Jacobins de Toulouse, qui-date-de la fin du Xllle
siecle. Plus tard, au XIVe siecle, nous voyons ¢lever en brique-la jolie e¢glise fortifice de
Simorre (Gers), le college Saint-Remond et les murailles de Toulouse, des maisons de cette
meme Ville, le pont de Montauban ; plus tard encore, la cathedrale d'Alby, grand nombre
dhabitations privéees de cette ville, les ¢glises de Moissac,de Lombez le clocher de
Caussade, etc.» ?

La region de Toulouse est pratiquement dénuée de carriere et de gisements de
calcaires ou de granit, et architecture traditionnelle @ su composer avec cette contrainte,
nemployant la pierre que rarement, dans-des points specifiques des constructions: «
Cette partie du Languedoc ¢tant & peu pres la seule contrée de la France ou la pierre
fasse completement defaut »3. Dans optique rationnelle de Viollet-le-Duc, qui prone un
emploi juste des matériaux en puisant dans les ressources locales et traditionnelles, en
evitant trop de transports onéreus, il est logique qu'il concoive un projet ou la brique est
predominante, et la pierre en des points specifiques, peu nombreux.

— ; :
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Carte des sols argileux en France métropolitaine

Voir la carte de I'é¢tude des monuments de la région toulousaine dans son Dictionnaire raisonné pages 62-63

2 VIOLLET-LE-DUC, Eugene.

Editions Bance-Morel, Paris, 1854 & 1868. Consulte sur la version numérisée disponible sur Wikisource -

Entréee «Brique»
3 VIOLLET-LE-DUC, Eugene.

Editions Bance-Morel, Paris, 1854 & 1868. Consulte sur la version numérisée disponible sur Wikisource -

Entrée «Brique»
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On voit, des le projet de 1878, une forte présence de la brique dans la construction
projetée par Viollet-le-Duc. Or ce projet ne sera jamais abouti, et il restera dessing a
I'¢chelle |.100eme. Pour affiner la connaissance de ['utilisation qui est faite de la brique
dans le projet dans le cadre de la réflexion menee ici, il faut se pencher sur le projet de
Darcy, ses differents plans d'execution, le dossier de chantier et le batiment construit.

A partir de 1880 et de la reprise du projet par Darcy, il doit fortement collaborer
avec Joseph Galinier, architecte de la Ville, avec qui il modifie le projet de Viollet-le-Duc.
Galinier, toulousain d'origine, a suivi les cours de I'Ecole des Beaux-Arts de Touleuse a
partir de 1869 et a, on peut le supposer, une bonne connaissance des techniques de
construction locales et traditionnelles, qui s'ajoutent a celles de Darcy, qui a-luiaussi suivi
les cours des Beaux-Arts de Toulouse.

Ce duo d'architectes, bien que n‘ayant pas réalisé les releves etles etudes menées
par Viollet-le-Duc, a surement acquis une connaissance de [utilisation de la brique a
Toulouse, et cela semble se ressentir dans I'emploi vernaculaire qui est fait-de la brique
dans le projet. Les briques qui constituent les murs de l'aile -en~construction sont des
briques foraines, traditionnelles, mesurant 0,33*0,25*0,05my cenfermeément aux brigques
produites jusque 1a par les briquetteries toulousaines. Il n'y. a pas.dimport de briques du
Nord, et dans leur appareillage & paneresse on retrouve aussi-la marque de la pérennité
des traditions toulousaines d'utilisation de la brique. Dans les différents arcs de décharge
qui composent le projet, une concession est faite & 'vsage des briques foraines : les arcs
presentent des ¢paisseurs variables en fonction de leur-emplacement, variant de 0,25 &
0,4m.

Outre l'usage traditionnel qui est fait-de la brique en facade, les soubassements
reprennent eux aussi un mode de constryctiontraditionnel et regional par l'usage de
murs toulousains, alternant des lits de galets-et de mortier avec des lits de briques. Moins
onéreux qu'un mur de brique, il présente toutefois de bonnes caractéristiques structurelles
et a largement ¢té utilisee dansda région, notamment dans les corps de ferme pres de la
Garonne, ou I'approvisionnement en galets ¢tait simple et ¢conome.

La brique reste le matériau majoritaire de la construction, & travers tous les projets
pour cette aile du Musée. malgre les écarts de Darcy concernant limportance de la
modeénature, la brigde, miseden ceuvre de maniere traditionnelle, en accord avec les
ressources et les savoir-faire locausx, est en accord avec la pensée rationaliste de Viollet-
le-Duc qui préne-Un ysage des matériaux locaux et une mise en valeur des savoir-faire
traditionnels;sans importer de 'autre bout de la France des methodes qui ne feraient pas
sens & Toulouse.

Appareillage de la brique & l'angle Nord-Est du projet Utilisation de murs toulousains en soubassement
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Malgrée Iutilisation de la brique de maniere traditionnelle, les modifications
apportées au projet par Darcy concernant la modénature en facade ont une incidence
sur l'utilisation de la brique et sur le type de brique utilisées.

On peut tout d'abord noter dans les carnets de facturation des matériaux ayant
servi au chantier 'emploi de brique violette vouée a etre taillée sur place, pour repondre
aux exigences nouvelles de Darcy en matiere d'ornement de la facade. Dans le projet de
Viollet-le-Duc, la brique avait la particularité de n'etre jamais taillée, ce qui entrainait-de
reelles ¢conomies et garantissait un ornement compris sur les parties en pierre marguant
la structure : « Le plan du Musee, tel quil a ¢te concu par Viollet-le-Duc est.sobre de
details et se distingue, comme toutes les ceuvres du maitre, par une harmonie-parfaite des
proportions. La brique ne devait pas en etre taillee. »!

Cette modénature appliquée a la brique se retrouve particulierement dans le
pavillon de I'administration, ou l'on peut voir des motifs d'arcs en_mitres sur la partie
superieure de la facade, directement sous la corniche du toit. Celmotif est-emprunte aux
clochers de type gothique méridional, dont les exemples abondent G-Joulouse et dans
sa region, et que Viollet-le-Duc a relevé dans son Dictionnaire-raisonné. Ce motif est issu
des caractéristiques de la brique et de sa fabrication : « Il est €vident que Iorch/fecfe
a employe un seul ¢chantillon de brique et na pas voulu faire mouler des claveaux »°
Ce motif, propre a la région toulousaine, fait sens car. le batisseur n'a pas voulu mouler
des briques formant arc pour créer sa baie ajouree. C'est donc une raison matérielle
et structurelle qui amene a la conception des ‘@res armitres. Or ici, ce motif est utilisé en
bas relief, pour orner le couronnement du_pavillon de 'administration. Bien que faisant
citation & l'architecture traditionnelle, gothique. m¢ridionale, Darcy n'a vu dans ce motif
que la forme, quil a reproduite, et non e’ concept derriere, qui justifiait la conception
d'un tel motif. En ce point, il s¢loigne 1& encore des enseignements rationnels de Viollet-
le-Duc pour se rapprocher d'un mimétisme de la forme et de citations éclectique dans la
modénature qu'il apporte au proiet dpres 1880.

- LN \‘““M“_V,’ = = L. *

Dossier d'exécution par Darcy en | 884 ("owonncmem octuci du powllon dcz lodrmmstrohon

| Rappor! sur les trovoux en cours u'« m‘ ution au Musee, presente par un membre du Consell municipal
dans lannée l“J 3, présen| dans le hives municipales de la Ville de Toulouse sous la cote 6D.142

2 VIOLLET-LE-DUC, Eugene , Isar ! ; - j ' 2ine
Editions E»Cnu::-!’lx_ el, Paris, 1854 a |868. Consulte sur la version numeérisee disponiole sur Wikisource
Entree «Clochers
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b ) La pierre porteuse d'ornement

Comme on vient de le voir, la brique est I'¢lément prépondérant de la construction,
conformément aux preceptes violletleduciens d'usage des ressources locales. Cependant,
la pierre vient en renfort en de nombreux points de la construction, ce qui est aussi le cas
dans les hotels particuliers du vieux Toulouse, par exemple'. Elle permet en effet de parer
a certaines contraintes que crée la brique. Lusage de la pierre et sa proportion dans
le batiment se sont transformés au fur et & mesure des projets de 1878 a 1901, en'lien
avec les modifications de la modénature de Darcy. Lanalyse de [utilisation de. la pierre
va se concentrer ici sur une travee de la galerie donnant sur la rue Alsace-Lorraine, une
planche comparative de l'ensemble des plans des trois projets est cependant consultable
page /2.

Le précepte de Viollet-le-Duc en la matiere est simple : « Pourquoi employer la
pierre, quand nous pourrions avec plus d'economie mettre en oeuvre la brique. »* Cela
est d'autant plus vrai & Toulouse au vu de la facilité de.production et de mise en
ceuvre de la brique grace a une longue tradition. La pierre entre cependant dans la
construction en des points specifiques oU ses caracteristiques et ses proprietes sont
beénefiques. En cela il reprend une méthode de l'architecture du XVlleme siecle en France -
« Au commencement du XVlle siecle, on batissait beaucoup en brique et en pierre, cette
meéthode avait sa raison. La pierre servait & faire-[...] les parties qui devaient porter les
plus lourdes charges (..) puis la brique n'¢tait alors quun revétement exterieur [...] Ce
principe de construction en maconnerie était fres-bon, tres-sage et ¢conomique, de plus
il indiquait clairement aux yeux la me¢thode employée. »

I parait donc important & Viollet-le-Duc que la pierre souligne visuellement
la structure en éetant utilisée pour les points importants de cette derniere. Cela entre
en lien avec le principe dutilisation. de la modénature, qui doit elle aussi souligner
la structure et la marquer, larendre lisible, et non pas orner sans raison des surfaces
lisses, des tableaux, des murs aveugles.. De plus, la pierre est un matériau que l'on
peut et que l'on sait facilement sculpter, notamment les calcaires tendres que l'on
peut trouver dans certaines regions. Tous les ingredients sont donc présents pour
que la pensee de Viollet-le-Duc s‘applique & la composition de sa facade et & ce
que la pierre soit effectivement le matériau porteur de l'ornement. Pour justifier ou
infirmer cetfte hypothese, la page suivante présente une travée de la galerie donnant
sur la rue Alsace  Lorraine pour chacun des trois projets (1878, 1880 et 1901).

Dans le projet de Viollet-le-Duc, on peut noter que la pierre est utilisee dans
quatre circonstances. La pierre marque le soubassement de la construction en formant

Dans un grand nombre dhotels particuliers de Toulouse construits de la Renaissance au XVileme siecle
par de riches bourgeois ayant notamment fait fortune dans le pastel, la brique est majoritaire mais la pierre
est utlisee en des points précis de la construction. On la retrouve principalement dans les encadrements
d'ouvertures, les colonnes des galeries, les clefs de vootes, les corniches... autant de points remarquables
de la construction et de la structure de cette architecture. Les exemples abondent pour illustrer ce propos
: Hotel Dumay, Hotel du Vieux-Raisin, Hotel Thomas, Hotel de Bernuy...

2 VIOLLET-LE-DUC, Eugene. Morel et compagnie éditeur, Paris, | 872. Reedite par
Infolio editions, Paris, 2010 - Tome second (1872) - Onzieme Entretien, p. 60
3 VIOLLET-LE-DUC, Eugene. Morel et compagnie ¢diteur, Paris, | 872. Reedite par

Infolio editions, Paris, 2010 - Tome second (1872) - Onzieme Entretien, p. 50
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socle, elle est utilisee pour marquer les grandes horizontales de la construction (corniche
intermediaire et corniche haute), clle est utilisée dans les encadrements des baies et
enfin dans les points importants des grands arcs de décharges qui marquent fortement
la composition de cette facade. Le détail de la provenance des pierres et de leurs choix
ne peut etre mene & bien sur le projet de Viollet-le-Duc au vu du niveau de détail qui
nous en est parvenu, mais les rapports de la construction précisent bien cela concernant
le projet realise de Darcy.

La pierre utilisée en soubassement est utilisée ici pour premunir la brique-des
remontées capillaires, car cette derniere est poreuse : « Il va sans dire que les soubassements
doivent toujours étre montés en pierres dures : |° parce que celles-ci résistent mieux &
la charge et aux chocs que les pierres tendres ; 2° parce quelles sont-moins poreuses
et moins sujettes & se salpoétrer. » ' Elle vient aussi visuellement asseoir le batiment et le
poser sur un « socle » qui ne reprend cependant pas les modénatures des socles et des
corniches classiques, recupérees des ruines romaines. |l se constitue sobrement de deux
assises de pierre, dont la face superieure est taillée en biais pour permettre I'¢coulement
des eaux.

Les deux corniches que l'ont retrouve entre le rez-de-chausse et le premier ¢tage,
et entre le premier-¢tage et la toiture marquent les deux grandes horizontales composant
la galerie et le pavillon sur la place Esquirol comme vu- précedemment. Sur ces deux
corniches aussi, la sobri¢té des modénatures est de mise, et le profil n'a pour seul but
que l'ecoulement des eaux le plus simple et le plus sain possible, aucune concession
nest faite & des détails moulurés ou des frises sculptées. La corniche couronnant le rez-
de-chaussée est marquée par un garde-corps.lui aussi en pierre, au motif geometrique
¢pure, et est marque par des machicoulis formant une avancée dans chacun des axes
de la construction, affrmant la trame de composition de la galerie.

Ensuite, dans l'encadrement des baies, on retrouve la pierre qui reprend en
ces points de grandes charges de portée. Au rez-de-chaussée les grandes baies
a arcatures sont entierement réalisees en pierre, avec | aussi un dessin sobre des
meneaux et des arcs. Cette fonction est aussi assurée aux angles des porches de
I'entrée des artistes et 'de l'entree des caleches : les colonnes marguent 'angle dans
un renfoncement, selon-un procedé souvent relevée par Viollet-le-Duc dans les ¢difices
romans et gothiques: « [ .veut donc, surtout aux angles, retrouver des lignes pures qui
arretent nettement une silhouette. »°

Au premier ¢tage, les encadrements des ouvertures gagnent en importance, et
le linteau supporte un tableau qui vient se lier & la clef de voote des grands arcs de
decharge. Cela constitue le dernier emploi de la pierre qui vient marquer les clefs de
vouUtes et les premieres assises des arcs de decharge, [& encore sans aucune modénature,
avec une pierre lisse dans le plan des murs en brique. La pierre est aussi utilisee pour les
consoles de support des arcs de décharge de la corniche haute, et marquent [& encore
un réle structurel : le support des arcs, de la corniche haute et de la toiture au dessus.

Dans le projet de Viollet-le-Duc la pierre joue pleinement un réle structurel et est
utilisée pour souligner les points forts de la structure et de la stabilite de I'ensemble. Elle

VIOLLET-LE-DUC, Eugene. Morel et compagnie é¢diteur, Paris, | 872. Reedité par
Infolio editions, Paris, 2010 - Tome second (1872) - Onzieme Entretien, p. 40
2 VIOLLET-LE-DUC, Eugene. Morel et compagnie ¢diteur, Paris, | 8/2. Reedité par

Infolio editions, Paris, 2010 - Tome premier (1863) - Septieme Entretien, p. 399
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marque les horizontales et les baies avec une modénature sobre qui a pour seul but la
bonne descente des eaux et la perennité de I'ensemble, sans vouloir porter une profusion
d'ornement dans un but ostentatoire. La pierre porte des modénature simple et utiles, qui
repondent @ des exigences de construction pour la pérennité de l'ouvrage projeteé.

Corruche du rez-de-chausse mr_hr:m des d'ﬂCfC‘rl'Ca Mengouy aMorcotures des
et defail des méchicoulis modénatures du premier ¢lage 0Gies direz-de-chaussée

Lorsque Darcy reprend le projet en 1879, il apporte de nembreuses modifications
a la modénature de la facade comme nous I'avons déjar vu-précedemment. Cela a un
impact important sur [utilisation de la pierre et sur'ce que fon pourra retrouver de la
rationalite de Viollet-le-Duc sur le sujet. Les quatre: circonstances de [utilisation de la
pierre dans le projet sont encore présentes en 1880, mais la pensée rationaliste de mise
en lumiere de la structure se perd peu a peu dansa profusion des détails sculptés et
l'utilisation de la pierre comme décoration. Le rez=de-chaussée semble peu impacté par
les changements de Darcy, mais le premier.¢tage-connait de grandes modifications et sa
conception s¢loigne sensiblement du projet-d'origine.

Le tableau qui surmontait I linteau. des ouvertures s¢tend et prend en importance,
adoptant une plus grande ¢chelle que 'ouverture qu'il surmonte, et nest plus lie a la clef
de voote de l'arc de décharge comme précedemment. Ainsi alors que dans le projet
de Viollet-le-Duc on pouvait sentirfa descente des forces de la corniche supérieure &
la comiche inférieure parun emploi hiérarchis¢ de la pierre, dans le nouveau projet on
retrouve les memes elements, mais debarrasses de cette idee rationaliste. On retrouve les
corniches, la baie etle tableau, mais ils ne sont plus liés et hiérarchisés comme auparavant
- la baie et sontlinfeau supportent un tableau plus grand qu'eux, ce qui va a l'encontre
de la logigue-de |'ceil selon Viollet-le-Duc : « Limportance de la chose supportee doit
etre en rapporf telavec la chose qui supporte, que celle-ci ne doive pas paraitre plus
forte guilnen est besoin »'. De plus, le bandeau qui marquait dans le premier projet la
base des arcs de décharge prend une ¢paisseur prépondérante dans la composition
de letage, ¢t se place au dessus de la ligne de base des arcs, n'‘assumant donc plus
unrole structurel en un point critique de la composition, mais ornant un remplissage qui
assure un réle structurel moindre, déleste par les arcs de décharge qui reportent les
forces sur les piliers axiaux.

Ainsi, comme pour la composition de I'ensemble de la facade vue précédemment,
Darcy reprend les formes mises en place par Viollet-le-Duc dans une optique rationaliste
et de mise en valeur de la structure, mais les débarrasse de leur sens pour en retirer un

INIOLLET-LE-DUC, Eugene. Enlistic it tencnlizcivre More! et compognie é «Jnu' Parls, | 872, Reedite por
Infolic editions, Paris, 2010 - Tome premier (1863) - Neuvieme Entretien, p. 567
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support d'ornementation dans une optique ¢clectique et académique. Cette pensée
se confirme et s'affirme dans le projet finalement réalis¢, qui voit un nouveau dessin des
parties en pierre.

On peut tout d'abord noter la disparition des clefs de vootes des arcs de
décharge, qui marque un rejet profond de la composition de Viollet-le-Duc. Dans la
trame essenticlle de la facade, les arcs de décharge sont affirmés et mis en valeur pGr
les renfoncements créés, et la pierre est utilisee dans les parties les plus importantes-de
ces arcs, notamment dans les clefs de voote, qui en assurent toute la stabilité. C'est donc
un grande concession faite & la pensée rationaliste et constructive de Viollet<le-Duc.
De plus, le bandeau intermédiaire du premier étage, qui marque la base -des arcs de
décharge, se prolonge de facon continue sur toute la facade, coupant gelle-ci en deux
parties ¢gales : les bases et les arcs, alors que dans la composition dorigine, les arcs
sont prépondérants sur leurs bases. Cette concession faite & une composition classique
de corniches ceinturant un batiment est d'autant plus vraie que ce bandeau reprend le
profil de corniches classiques comme vu précedemment.

Enfin, dans les porches qui constituent maintenant I'entiée’ des.arfistes et le pavillon
dentrée sur la place Esquirol, Darcy dessine de grandes érnementations d'inspiration de
la période Renaissance qui, tout en offrant une profusion dorfements et de sculpture,
ne releve en rien d'un role structurel ; ce sont des decorations pures, inspirees de formes
passées, dans la pure tradition académique.

Dans les intérieurs du projet réalisé, la pierre est-utilisée en de nombreux points,
et la brique parait minoritaire en certains.ligux. Dans lescalier dhonneur, entierement
pens¢ par Darcy, la brique n'est quun remplissage qui prend peu dimportance entre
une profusion d'arcs surbaissés et des-cdlonnes-larges en pierre qui l'affirment comme le
materiau principal. Seuls les murs, en-brigques-nues et peu décores, font écho a la sobri¢té
du dessin de Viollet-le-Duc et de fimportance quiil donne & la brique.

Dans la grande salle deta galerie, qui accueille aujourd'hui une collection de
sculpture romane, on peut cependant noter une grande sobri¢té des volumes et une
modénature quasi-absente, Lescgrandes arcs en brique sont sobrement découpés en
biais, ils soutiennent desvootes-aux briques nues, et seule la culée des grands arcs est en
pierre, ce qui est en accordavec la pensée rationaliste qui veut que seuls les ¢léments
soumis & de fortes eharges soient différenciés et mis en valeur par la pierre.

-

Bondeau sculpté du premier Décor surmontant les ouvertures Culée des arcs de la galerie
¢tage du premier ¢tage des porches de sculplure romane
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2 - Fer et bois
a ) Une charpente metallique pour les salons de peinture

Dans l'optique violletleducienne de ftirer parti de ce quoffre son temps en se
liberant des doctrines classiques et académiques de conception, i prone ['utilisation
du métal, dont la production s'est largement developpée au XIXeme siecle gréce &
I'apparition des machines & vapeur et de la révolution industrielle. Selon ce postulat, il est
indispensable que I'architecture sempare de ce nouveau matériau et cherche & en tirer
tous les avantages qu'il offre pour repondre aux besoins de son temps, et ainsi produire
une architecture du XIXeme siecle qui fasse sens : « Lemploi simultané du metal et de
la maconnerie |...] cest vers ce but que, dans bien des circonstances, les architectes
devraient diriger leurs efforts. » !

Il défend particulierement [utilisation du métal dans' le Afranchissement des
grands espaces, en citant les réecentes constructions des halles de Victor Baltard, de la
bibliotheque Sainte Cenevieve par Henri Labrouste ou des’ diverses verrieres des gares
nouvellement construites®. Mais, comme vu dans la premiere partie, il va plus loin que ces
exemples en voulant lier intimement le métal et une architecture en maconnerie : tirer parti
des propri¢tes et des avantages de chacun des matériaux pour réepondre aux besoins,
dans une structure mixte et novatrice.

Le dessin de la charpente qu'il projette pour le premier ¢tage de la galerie de
1878 est sommaire : une toiture & quatre pentes accueillant une verriere en son faitage.
Il Ny a pas de deétails au vu de I'échelle de dessin dont il a déja été question, mais
la logique de conception de l'ensemble fait toutefois sens. Une boite légere, avec un
couverture fine et legere en metal vient se poser sur un volume plus large et plus lourd,
en brique apparentes et aux ¢léments structuraux forts, qui affirme le fait que le second
porte le premier. Une hiérarchie des ¢léments se met en place dans la composition de |a
gdlerie.

Lle dossier d'execution-du projet, réalise par Darcy en 1882, présente pour la
couverture des salons- de peinture une grande charpente métallique, composée d'un
assemblage de poutres treillis en toles, rivetees entre elles, et reliees pas des poutres
en |. Cette conception: a fait ses preuves dans de nombreuses verrieres de gares et
autres couvertures metalliques depuis le debut du siecle, et elle est bien moins novatrice
dans sa conception et son dessin que les projets que Viollet-le-Duc dessine dans ses

VIOELET-LE-DUC, Eugene. Morel et compagnie é¢diteur, Paris, | 872. Reedité par

Infolio ¢ditions, Paris, 2010 - Tome second (1872) - Douzieme Entretien, p. 63
2. Concernant les halles centrales de Pairs, construites pas Victor Baltard entre 1852 et 1870, Viollet-le-Duc
déplore 'hegemonie de lingienérie dans la construction au détriment d'une conception architecturale en
qualifiant les halles de simples « hangars ». A travers cette critique, il fustige le refus de I'école des Beaux-
Arts dinteégrer les ingenieurs & l'architecture, et la dichotomie qui se créé entre les deux disciplines : «si [les
architectes] persistent a nier ainsi la lumiere, a refuser & la science le concours quelle ne demande qu'a
leur preter, les architectes ont fini leur role; celui des ingénieurs commence [... ] pour composer un art deduit
de ces connaissances et des necessités imposees par notre temps ». De plus concernant les deux autres
¢difices cites, il deplore la construction de ces ¢dlifices novateurs accolés a des « citadelles de pierre »
qui montrent bien que malgré la mixite de la structure, l'architecture n‘a toujours pas intégré lingienérie a
proprement parle dans son processus de conception, tout juste elle s’y accole.
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Entretiens. En effet, ces illustrations, vues dans la premiere partie, sont des vues de 'esprit
permettant d'appuyer son propos concernant ['utilisation et les capacités de ce nouveau
matériau. Dans la réalité de la conception et de la faisabilité de son projet, Darcy a
tres certainement ¢t¢ contraint de revenir & une conception plus simple, mais qui répond
cependant aux concepts de Viollet-le-Duc en la matiere : tirer pleinement profit du métal
dans la conception et la structure des que celui-ci apparait comme intéressant.

Delalls des planches Issues du dossier dexécution du projel, siongégear Py en 1882

Cependant, dans les dossiers du chantier et sur de, batiment construit, on peut
voir un certaine modification de cette grande charperte metallique, qui est en plusieurs
points lice & des ¢léments en bois issus de la tradition des’'charpentes vernaculaires
de la région. D'abord minoritaire, le bois prend de. plus.en plus dimportance dans la
construction de la charpente, pour, dans les dériers-dessins du projet datant de la fin
du XIXéme siecle, occuper I'ensemble des parfies couvvertes de tuiles : seule la verriere est
en metal.

C'est donc une grande concession faite afarchitecture et a la volonté de Viollet-
le-Duc au départ : le métal n'est plus montré.dans toutes les capacités de son emploi, en
couvrant facilement et avec des €lements fins de grandes portées. || devient minoritaire
dans la conception de cette couvverture, servant uniquement a la verriere, pour laisser un
maximum de lumiere péenétrera fravers'des ¢léments de construction plus fins. C'est donc
une construction mixte, en bois et enfer, (le second devenant minoritaire), qui est dessinée
et construite. Or ce procede va.lui aussi & I'encontre de ce que prone Viollet-le-Duc : « f
est assez naturel, du faoment.que l'on fait des combles en fer, de chercher a éviter lemploi
du bois pour portecia couverture. »' |l voit dans le fer un matériau qui se suffit a lui meme,
na pas besoindetredie-a un autre et présente des propri¢tes structurelles et physiques
tres avantageuses.(Ce propos peut aujourdhui etre nuance par les tests et experiences
que l'emploidu fer)a produit depuis le XIXeme siecle : on sait avjourdhui quiil est plus
sensible &la chaleur et aux incendies que le bois, quil a un coefficient de dilatation &
ne pas negliger, et que son emploi en traction ou en compression n'est pas anodin. De
plus, comme Viollet-le-Duc le dit lui méme, le fer est encore a I'épogque un produit cher, car
frop peu demande par les architectes. Pour pallier & des contraintes budgétaires (car
it @ souvent été reproche a Darcy l'explosion du coot de son batiment par la profusion
de décors), il est possible que Darcy aie opté pour une solution ou le bois, moins cher et
plus simple & produire et mettre en ceuvre, prend plus dimportance.

La solution mise en ceuvre par Darcy peut donc trouver plusieurs explications :
contraintes structurelles, budgétaires... qui se placent dans un contexte global de forte
augmentation des coots du batiment. | a donc do composer avec ces contraintes pour
concevoir la couverture des salons de peinture. Mais ce nest pas tant la qualité de
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cetfte charpente qui s¢loigne des principes rationalistes, que le fait gu'elle s'éloigne du
caractere dinnovation et dexpérimentations que porte Viollet-le-Duc dans son traité.
La charpente concue par Darcy rempli son réle et a su composer avec les contraintes
et les matériaux locaux, et en cela elle est conforme au rationalisme constructif ; mais
Darcy n'a pas su (ou pu) saisir loccasion de cette couverture pour prouver aux enarques
academiques les proprietés et les avantages de I'emploi du fer en de telles circonstances.

b ) Vérite structurelle et décor

Au fur et & mesure des modifications apportées par Darcy & cette couvertures des
salons de peinture, il perd diverses modifications de la forme de la charpente en elle-
meme, outre l'usage du bois quil incorpore surement pour des raisons budgétaires. La
charpente dessinée par Viollet-le-Duc est une charpente & pans droits' & quatre pentes
de poutres treillis, dont la trame est calée sur la trame structurelle de 'ancien réfectoire.
Le métal est directement mis en valeur, visible depuis lintérieur des salons. Cela fait ¢cho
a lusage que Viollet-le-Duc développe dans ses entfretiens,-ou-des colonnes et des
supports de couverture en fonte sont largement mis en valeur dans I'espace, voire mis-en-
scene. lIs ne sont en aucun cas cacheé ou habilles, ils sont assumés et montrent clairement
la structure. Il va & l'encontre de 'habilloge de la structure avec divers matériaux dans
un seul but décoratif sans tenir compte de la nature de chacun de ces matériaux : « Que
des planchers de fer sont revétus de platre pour-figurer-des plafonds de bois »'.

.
= PN

Propositions utopiques de l'usage du métal pour la couverture de grands espaces par Viollet-le-Duc
dans ses Entretiens sur l'architecture.

De plus, le plafond & lintérieur des salons suit la forme des poutres treillis et de la

toiture qu'elles supportent : la jonction entre verriere et mur se fait par des pans coupés
en biais, accueillont des caissons marquant I'emplacement des fermes métalliques. I y @

VIOLLET-LE-DUC, Eugene. Entretiens sur larchitecture. Morel et compagnie editeur, Paris, | 872. Reedite par
Infolio ¢ditions, Paris, 2010 - Tome premier (1863) - Dixieme Entretien, p. 646
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donc une certaine transparence dans la composition de ce plafond qui laisse voir et
comprendre la structure qui le sous-tend : des fermes métalliques, visibles que le plafond
marque par la composition de ces caissons, dans des faces coupées de biais marquant
la pente du toit et des arbalétriers metalliques.

C'est donc une couverture simple, remplissant son role, laissant transparaitre
sa structure sans une profusion de procedés ornementaux. Lensemble repose sur urjz
corniche plus travaillee, avec de nombreux bas reliefs, qui a pour but do‘r’rroqur o}
lumi¢re zénithale de la grande verriere et marquer une horizontale forte, point d’ qp@u’l de
toute la charpente. La composition de cette couverture semble donc en accord avec
les principes de verite structurelle et de mise en valeur de la structure d'un. édiﬁce avec
un emploi du métal novateur qui tire parti des ressources que propose son temps. Dans le
premier projet de Darcy, en 1880, cette couverture (et son principe de composition) est
quasiment reprise & lidentique, comme on le voit dans les illustrations ci-dessous.

Coupe fransversale de la couverture des soloms de pe“n.ture dons le proiet de \/uollet Ie Duc et dons Ie
premiek tfrq;gi e Darcy.

La couverture finalement, m@hsee‘: mjr Darcy a partir de 1887, que l'on retrouve
dans le dossier de chantier et dans le Batiment actuel, séloigne & encore un peu plus
de ce qui avait ¢te mognné*du depart. Comme vu plus haut, il incorpore le bois en de
nombreux points de cette. charpenfe pour soutenir la couverture de tuiles canal, mais |l
opere aussi de nombreuses modifications dans la forme donnée a la structure et dans le
décor qui Ioccompggrfe '

La premm&« modlfk;ohon la plus notable, est le passage dune toiture & pans
droits @ une mﬁure composée de fermes metalliques en anses-de-panier, qui impacte
directement k)spect de ce plafond depuis les salons de peinture. Cette forme est utilisée
dans Icsre;hdec’rur’e ‘de pierre depuis la Renaissance dans la construction des ponts,
notamment'. Elle permet en effet un arc dont la hauteur est plus faible quun arc en plein
cintre; et facilite donc la composition des ponts en dissociant largeur et hauteur dune
fraveée.

; ~ Cette forme en anse de panier, utilisee dans la maconneric de grande échelle
pour des usages bien particuliers, est donc ici totalement récupérée dans une charpente
métallique, dont la stabilite, les propriétés physiques et la descente des charges n'ont

* Parml les exemples les plus connu de [utilisotion de ces arcs dans les ponts @ partir de la Renalssance, on
peut noter le Pont Neuf de Toulouse (154 | -1649) par Nicolas Bachelier, e Pont Royal de Paris (| 685-1689)
par Jules Hardouin-Mansart, puis toute une série de ponts ferroviaires conslruits toul ou long du XiXéme
slecle. On peut qussi noter [usage de ces arcs dans lo facade sur la rue Alsace Lorraing « ils composent
les ouvertures du premier ¢tage dons les pavillons de 'entree des artistes et de lentrée du public
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rien & voir avec la pierre, pour laquelle ces arcs ont ¢te créés. De plus, la décoration
appliguée & cette charpente vient a l'encontre des principes développés plus haut, et
ne permettant plus la lisibilité de la structure, cette derniere ne réepondant deja plus &
une verite structurelle et un emploi juste des materiaux.

De plus, 'habillage en carton pierre des grandes fermes en anse de panier ne
permet plus de lire la structure metallique fine qui les compose. Ces ¢léments prennent
en epaisseur et en présence dans l'espace et obstruent partiellement la grande verriere,
qui aurait gagne en presence si elle n'‘avait pas ¢te divisee par ces arcs. Le métal-n'est
en aucun point visible, et sa forme, propre & une architecture en magonnerie, ne permet
plus de comprendre que cette couverture est supportee par une structure en metal. De
plus, I'ajout de nombreuses décorations sur ces arcs les alourdissent et vont-a I'encontre
de leur principe structurel. Les pendentifs en carton-pierre (voir derniere illustration ci-
dessous), apposes a la jonction entre la verriere et la sous-face de la toiture, semblent
¢tre des ¢lements lourds mais cependant en lévitation, ne sappuyant sur aucun point
solide de la structure. lls coupent les arcs en trois parties et appuient une des faiblesses
de la composition des arcs en anse-de-panier, & savoir les‘deux jonctions entre les trois
arcs qui les composent.

Dans les modifications apportées par Darcy dans cette grande couverture des
salons de peinture, il semble |& encore que les volontés rationalistes de Viollet-le-Duc se
soient perdues dans une volonté de travailler les formes, sans pensée structurelle sous-
tendant ces modifications, mais plutdt par un- godt de l'ornement et de la sculpture,
dans une pensée plus éclectique et academique. La structure métallique, qui a déja
perdu en présence et en importance par futilisation du bois, perd aussi en logique en
empruntant une forme & l'architecture de maconnerie, qui ne fait pas sens au vu de ses
propri¢tes physiques et statiques. Elle est.de plus totalement dissimulée par 'utilisation
plus importante de modénatures en carton-pierre, qui, sans mettre en valeur la structure,
la font totalement disparaitre.

Détail issu du dossier de construction (jonction de la couverture avec le mur et decor en carton pierre
en rouge) et vue actuelle des salons de peinture.
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Conclusion

La recherche menée sur ce batiment et sur son processus de conception, en
lien avec les theories rationalistes de Viollet-le-Duc a ¢té l'occasion d'approfondir la
connaissance du moment clé de I'histoire seculaire du Couvent des Augustins, qui n'a
de cesse de se transformer depuis sa fondation au Xllleme siecle. De plus, les theories
de Viollet-le-Duc, empreintes d'une réflexion et d'un pragmatisme forts, ont permit une
vraie reflexion sur les modes de productions de l'architecture, gu'il serait intéressant de
transposer & notre temps, pour peut-¢tre faire émerger une nouvelle prise de position,
dans les enjeux contemporains multiples auxquels les architectes doivent faire face.

Lle projet de Viollet-le-Duc en 1878 répondait en de nombreux points aux
preceptes qu'il développe dans ses Entretiens sur 'architecture. Dans son optique de
produire une architecture propre au XIXeme siecle, il concoit unbdatiment-repondant &
la majeure partie des préceptes qu'il développe. D'une part, aucune concession n'est
faite & la forme : chague fonction est abritée dans une forme qui-lui est propre et qui
fait sens, les échelles sont clairement identifiees, lisibles-en 'plan-comme en facade. La
modénature vient uniquement souligner les points importants de la structure & l'aide de
profils et de dessins sobres, remplissant uniquement leur fonction sans chercher l'opulence ; le
reste n'est qu'un remplissage, repondant au nécessaire, sans chercher le décor. De plus,
l'utilisation raisonnée de materiaux anciens et-traditionnels de la région de Toulouse se
place dans une optique d'¢conomie : faire le plus,.avec le moins. Seule concession est
faite & la grande charpente metalligue des salons de peinture, qui, bien gu'elle eut-éte
colteuse, aurait ¢té l'occasion de prouver les avantages du metal dans la construction
pour marquer un des points importants de-la theorie gu'il défend face & 'Academie.

Viollet-le-Duc se place donc dans ce projet dans une optique réellement novatrice,
puisant dans ses théories ¢crites'quelques années auparavant pour produire une nouvelle
architecture, réepondant aux usages, aux besoins et aux moyens de construction de
maniere rationnelle, en rompant-clairement les liens avec 'académisme qu'il critique. Cette
prise de position forte est d'ailleurs saluée par le Conseil des Batiments Civils et par le
Conseil Municipal de '¢poque. La prise de conscience gu'une nouvelle architecture,
sobre, efficace et ¢conome est possible.

Cependant.ala mort de Viollet-le-Duc en 1879, lorsque son ¢leve Darcy reprend le
projet, ont peut assister & un lent retour & une vision plus académique et plus éclectique,
usant de l'ornement et cherchant la profusion en plusieurs points. Dans un premier temps,
dans e projet de 1880, ces modifications touchent essenticllement & la composition
du plan en lien avec les recommandations du Conseil des Batiments Civils. Toute la
reflexion de Viollet-le-Duc concernant la citation du réfectoire disparu, dont il regrettait
d'ailleurs la démolition, est perdue par la rotation qui, si elle semble anodine aux yeux
des instances de du nouvel architecte en charge du projet, remet considérablement en
cause les intentions développées dans le premier projet, et donc la forme & donner au
batiment. De plus, la composition de la facade se modifie elle aussi peu & peu, 'ornement
est ¢tendy, les proportions sont modifiees pour lui donner une place plus importante ;
la sobri¢té de la composition initiale, identifiant clairement les usages en facade, se
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perd dans des ajouts de modénatures, des divisions de la composition ... Darcy, tout en
conservant les formes issues des theories de Viollet-le-Duc, opere des transformations qui
rompent le lien entre forme et concept, entre intention et batiment.

Cette prise de liberté vis-a-vis du projet de son maitre s'accentue encore dans
le projet réalise en 1901. Les modénatures et decorations prennent une place de plus
en plus importante, les usages et la structure sont de moins en moins lisibles en facade,
l'architecte se perd dans des compositions de détails de sculptures, de modénatures, de
decorations qui, tout en ¢loignant le projet des théories rationalistes de Viollet-le-Duc,
entrainent une augmentation du cott du projet, vivement critiquée & l'eépoque. Cette
vision plus acadeémique de l'architecture atteint son paroxysme avec la composition
symetrique des deux pavillons, propre & une architecture classique peu soucieuse des
fonctions et que Viollet-le-Duc critique & de maintes reprises dans ses traités.

Au final, bien que le projet de Viollet-le-Duc ait ¢t¢ fortement empreint de ses
theories rationalistes, que cette prise de position ait ¢t¢ validée et saluée par les instances
municipales et nationales de '¢poque accréditant sa vision d'une architecture nouvelle,
sa mort en 1979 a fortement remis en cause son projet. Lorsque son ¢leve reprend la
conception, il ne semble pas autant s'‘appliquer & mettre en ocuvre les théories de son
maritre, et son goot pour 'acadeémisme et I'éclectisme vient altérer la composition originelle
en de nombreux points. Bien qu'il reprenne les formes dessinées en 1878, il ne semble pas
voir la concept ayant produit ces formes, alors meme que cette distinction est coeur de
la théorie violletleducienne. Il s'est empare des formes, les a débarrassé de leur raison et
s'en est servi comme d'un support de travail eny appliquant une vision plus académique
de l'architecture.

Le batiment que nous connaissons aujourd'hui présente donc cette double pensée,
cefte juxtaposition de deux visions opposees. Les theories rationalistes peuvent etre
redéecouvertes en plusieurs points de la composition, dans 'aspect général du batiment
auvjourd'hui, mais la clarte de cette pensée est fortement altérée par le travail de Darcy
qui est venu altérer le projet originel, & mi-chemin entre création nouvelle et conservation
du projet rationaliste ‘de son.maitre.

A travers ce travail de recherche concernant le musée des Augustins, nous pouvons
aussi nous questionner sur l'enseignement de Viollet-le-Duc et sur la pérennité de sa vision
de l'architecture aupres de ses éleves. Ses cours & IEcole des Beaux-Arts ayant été assez
mouvementeés, son apprentissage se fait principalement par les écrits qu'il publie et au
sein de son agence parisienneg, ou Darcy a travaille. Pourtant, comme nous venons de le
voir, Darcy applique peu les théories de son maitre, malgré l'enseignement qu'il a recu
de lui. Certains de ses ¢leves (Darcy, Esquie, Abadie ..) ont applique une architecture
encore tres empreinte des theories académiques et de l'enseignement des Beaux-Arts.
D'autres, comme Anatole de Baudot, ont continué dans cette voie et se sont emparés
des nouvelles ressources du XXeme siecle pour produire une nouvelle architecture.
L'enseignement de Viollet-le-Duc ¢tait peut etre trop en avance sur son temps pour que
d'autres que lui aient la force de le défendre, et il faudra attendre les années 1930
pour qu'une nouvelle génération d'architectes se revendiquant de son enseignement
emerge, porteuse des theories modernes qui se développeront alors, en France mais aussi
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dans toute I'Europe, comme Viollet-le-Duc le préfigure dans son dernier entretien : « Si
cette instruction deéveloppée chez les architectes de Vienne, n'a pas provoqué encore
['eclosion du style propre au XIXeme siecle (..) leur a-t-elle permit d¢lever des ¢difices
remplissant parfaitement leur destination [..] La Russie cherche dans son propre fonds
les ¢lements favorables & la constitution d'un art autonome [...] Lltalie restaure les vieux
monuments avec un esprit critique tres developpe |[...] la belgique, la Hollande, les Danois
et les Suedois cherchent la voie en étudiant les traditions locales et en s'appropriant les
ressources qu'elles peuvent fournir. »'

VIOLLET-LE-DUC, Eugene. Morel et compagnie ¢diteur, Paris, | 872. Reedite par
Infolio editions, Paris, 2010 - Tome premier (1872) - Vingtieme Entretien, p. 513-514
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Travail de Viollet-le-Duc en région toulousaine
Etude des monuments de la région toulousaine dans son Dictionnaire
raisonn¢ de ['‘architecture francaise du Xleme au XVieme siecle.

Dans la rédaction de son Dictionnaire raisonne, Viollet-le-Duc étudie plusieurs centaines
de monuments du Xleme au XVleme siecle en France et quelques-uns a I'étranger. |l releve, dessine,
analyse, décrit ces monuments pour illustrer chaque définition de son Dictionnaire.

En region toulousaine, il se penche particulierement sur la brique, les clochers (de type toulousain),
une majorite d'eglises, quelques manoirs et chateaux et des edifices agricoles.

On peut noter quelques regions qui ont particulierement ¢té ¢tudi¢es par l'architecte :
Auch et ses alentours, Saint-Gaudens et ses alentours (notamment Saint Bertrand de Comminges),
les Causses du Quercy (hotamment Saint-Antonin Noble-Val), le grand travail guiil realise &
Carcassone en parallele de la restauration de la Cité et bien sur Toulouse, ou il se penche sur
une dizaine d'edifices, comme on peut le voir dans la carte suivante.
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Travail de Viollet-le-Duc en région toulousaine
Etude des monuments de Toulouse dans son Dictionnaire raisonn¢ de
'architecture francaise du Xleme au XVieme siecle.

| =\ Cathedrale Saint-Etienne

2 - Chateau Narbonnais (aujourd'hui disparu, & I'emplacement du Palais de Justice)

3 - College Saint Raymond (aujourd’hui musée Saint Raymond)

4 - Couvent des Cordeliers (aujourd'hui dispary, & I'emplacement de la Banque de France)
5 - Couvent des Jacobins

6 - Saint Pierre des Chartreux (des Cuisines)

7 - Basilique Saint Sernin

8 - Eglise du Taur

9 - Fortifications de la ville

|0 - Musée des Augustins
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Travail de Viollet-le-Duc en région toulousaine
Restauration et construction dans un rayon de |00km

Toulouse . -
2,617 41
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@ Restaurations de Viollet-le-Duc dans un rayon de 100 km autour de Toulouse :
1 - Hotel de Ville de St-Antonin-Noble-Val : 1842 - 1846
2 - Basilique St Sernin de Toulouse : 1845 - 1879
3 - Cite de Carcassonne : 1853 - 1874
4 - Basilique St Nazaire de Carcassonne : 1853 - 1874
5 - Cathedrale St Michel de Carcassonne : 1857
6 - College Saint-Raymond : 1868 - 187 |
7 - Donjon du Capitole du Toulouse : 1873 - 1879

B Constructions ex nihilo de Viollet-le-Duc dans un rayon de 100 km autour de Toulouse

| - Eglise St Gimer de Carcassonne : 1849 - 1859
2 - Projet pour la nouvelle aile du Musée des Augustins de Toulouse : 1878
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Les acteurs du projet

Eugene VIOLLET-LE-DUC (Paris : 1814 - Lausanne : 1879)
- Architecte et théoricien francais du XIXeme siecle :
- Développe, défend et met en ceuvre la restauration dite stylistique, et
sauve ainsi parmi les monuments les plus importants du patrimoine francais:;
- Créé et soutient une politique de protection des monuments historiques
(tout en en inventant leur définition claire et nette) ;
- Produit des traités d'architecture marques par un rationalisme prefigurant
toute 'architecture du XXeme siecle & travers ses Entretiens sur l'architecture
(1872)
- Realise un immense inventaire du patrimoine mediéval frangais & travers son
Dictionnaire raisonné de [architecture francaise du Xleme- au XVieme
siecle ;

En parallele de ses restaurations il realisé plusieurs bdtiments : musee,

chateaux, maisons...

Denis DARCY (Cateau Cambresis : 1823 - Asnigres-sutSeine : 1904)
- Architecte ayant suivi les cours des Beaux Arts de Toulouse (1839 - 1842)
sous la direction de Labrouste ;
- Parla suite, travaille dansles agences parisiennes de Viollet-le-Duc, Labrouste
et Lassus, avant d'avoir ses propres agences & Paris et Asnieres sur Seine,
de 1875 a 1904 ;
Il est ACMH de I'Eure, IEure-et-Loir, la Sarthe et la Moyenne de 1897 ;
Realise plusieurs restaurations dans le Jurg, IIndre, 'Eure, le Cher...

Ernest ROSCHACH (Toulouse 4.1 837 - Toulouse : 1909)
- Archiviste, historien et conservateur de musée ;
Connu pourson réle important aux archives municipales de Toulouse ;
Réalise-un grand travail d'histoire sur Toulouse et le Languedoc ;
- Clest lut qui,en tant que conservateur du musee des Augustins, fait appel &
Viollet-le-Duc pour la construction de la nouvelle aile, avant que le projet
ne revienne & Denis Darcy.
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Jean Jacques ESQUIE (Toulouse : 1817 -2 : 1884)
- Eleve d'Urbain Vitry & I'école des Arts et Sciences de Toulouse ;
- Devient architecte de la ville de Toulouse et seconde Viollet-le-Duc lors
de la restauration de la basilique St Sernin ;
- Realise de nombreux projets publics dans Toulouse et ses environs, comme
'Hopital Marchand, la prison St Michel... ;
- |l devient inspecteur des monuments historiques sous la direction de Viollet-
le-Duc ;
- [ officie en tant gu'architecte de terrain lors de la construction de la nouvelle
aile du Musée des Augustins.

Joseph GALINIER ( Toulouse - 1848 : Paris - 1917)

- Eleve de IEcole des Beaux-Arts de Toulouse de 1869 a 1874 ;

Occupe diverses place & la municipalite, notamment architecte en Chef
de la Ville de Toulouse de 1888 a 1895 ;
- Clest sous ce poste qu'il collabore avec Darey pourle projet des Augusting
des 1880 et dirige les travaux de construction qui se terminent en 1901;
- Il est en parallele architecte des chemins de fer du Midi de 1896 &
1913 ;
- |l réalise de nombreux édifices dans la région toulousaine (theatre de
Castres, Banque de France de Toulouse, immeuble de la Depeche...).

Patrimoines : histoires, théories et dispositifs 6/



Le rationalisme constructif a Toulouse @ Planche |

=

Chronologie des plans de 1831 & nos jours - 1/500

><

Le Couvent des Augustins
Avant 1831

Couvent mediéval fondé au Xlleme
siecle et fortement remani¢ & toutes
les époques jusqu'au XVlleme siecle
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Chronologie des plans de 1831 & nos jours - 1/500 0

Le Temple des Arts
De 1831 & 1868

Le conseil municipal charge Urbain
Vitry de 'amenagement d'une galerie
d'exposition dans I'eglise. Il suspend
une vodte en stuc classique, et

dissimule les chapelles latérales,
organisant un espace dexposition
respectant les canons académiques.
Des amenagements sont  Qussi
realisés dans les salles capitulaires a
[Est du clottre.
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Chronologie des plans de 1831 & nos jours - 1/500 0

Projet de Viollet-le-Duc

1878

En 1868, la municipalité rachete la
partic Ouest du couvent dans le
projet de percement de larue Alsace-
Lorraine. Viollet-le-Duc est appele
pour concevoir laile qui prendra la
place du réfectoire le long de cette
nouvelle voie. Il presente son projet,
realisé en collaboration avec Darcy,
au Conseil municipal qui l'accepte.
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Chronologie des plans de 1831 & nos jours - 1/500

Projet de Darcy

1880

Lorsqu'il reprend le projet apres la
mort de Viollet-le-Duc, il applique
les recommandations du Conseil des
Batiments Civils qui demande une
rotation de l'ensemble du batiment
pour saligner & la rue Alsace-
Lorraine et une plus grande place
donn¢e a l'escalier dhonneur.
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Chronologie des plans de 1831 & nos jours - 1/500 0
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Projet réalis¢

1901

Le percement de la Rue de Metz
reduit sensiblement le projet au Sud,
le pavillon monumental disparait au
profit dune travée de la galerie
remani¢e. Dans les annces 1960,
I'¢glise retrouve son aspect gothique
et une nouvelle entrée est amenagee.
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Chronologie des plans de 1831 & nos jours - 1/500 0

Le couvent restaure

Ann¢es 1960

Dans les années 1960, Sylvain Stym-
Popper engage de grands travaux
pour redonner son aspect originel au
couvent. |l rétablit I'eglise dans son
style gothique méridional d'origine,
avant les travaux menes par Vitry.
Dans laile Est, il reconstruit une
chapelle et ajoute lalle Cézanne,
nouvelle entree du musée, a laquelle
on accole le portail de la chapelle
des Penitents  noirs, récemment
detruite.

En 1995, les jardns du cloitre sont
reamenagés dans un style medieval.
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Chronologie des plans de 1831 & nos jours - 1/500
Legende

Couvent des Augustins

l Aménagements de Vitry

‘ J j Projet de Viollet-le-Duc
Projet de Darcy | B ‘ |
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Les projets des architectes - 1/300
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Projet de Viollet-le-Duc
1878

Le premier projet developpé parltarchitecte parisien affrme trois entites :
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tour de I'administration, galerie, pavillon. Sans chercher la symetrie, la composition ponderer affirme la fonction de

chaque entité par sa composition. Le tout est soumis a des regles de proportions qui affrment la stabilite et la structure de I'ensemble, souligneée par la modenature.
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Projet de Darcy
1880

=

Le second proiet remanié reprend-lorganisation generale du premier projet. La facade du petit cloitre est inclue dans le projet car une sur-é¢paisseur rattrape le biais du nouvel alignement. La

modenature prend une plus grande place dans le projet, dans la tour de 'administration et le premier ¢tage de la galerie notamment.
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Projet realis¢

1901

Le projet realise et inauvgure en 1901 reprend dans les grandes lignes celui presente en 1880, mis & part la modification du pavillon Sud due au percement de la rue de Metz Le pavillon
monumental présent jusquedardisparatt au profit d'un travail dans la trame de la galerie, transformant la huitieme travée en pavillon dentree.
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Projet de Darcy (1880)
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Projet realis¢ (1901)
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Planche comparative d'une travée des trois projets - 1/250
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Projet primitif de Viollet-le-Duc (1873) - Coie 4M8

Plan du—rc_zz—echoussé@ de proczT priiﬁf - 1/200 - Cote 4M8/3

Coupes longitudinales et transversale du projet primitif - 1/200 - Cote 4M8/5
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Projet de Viollet-le-Duc (1878) - Cote 4M8

Plan du rez de choussécz’r foc;@ s’r - 1/200 - om AM8/6

Patrimoines : histoires, théories et dispositifs
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Projet de Viollet-le-Duc (1878) - Coie 4M8

Plan du r+1 et coupes transversales et longitudinale - 1/200 - Cote 4M8/7
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Projet de Denis Darcy (1880) - Coie 26150

Plon du rez-de-chaussee et facade Est - 1/400 - Cote 26Fi50
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Extraits du dossier d’exécution et du dossier de chantier, Darcy, 1880 - 1901
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La construction de pavillon sur la Rue de Metz

Cote 2Fi 160 ' S “Cote |6Fi12/42
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Photographies d’¢époque (début XXeme siecle)
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Photographies actuelles
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Une traveée sur la rue AIsoce—Lorrom@ Eglise des Augustins et pavillon de 'administration

Patrimoines : histoires, théories et dispositifs 89
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Croupe sculpté

Entrée des artistes Salle d'epigraphie Détail

Patrimoines : histoires, theories et dispositifs Q0
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