N

N

Le rire dans la littérature coréenne contemporaine Pak
Min’gyu et Ch’on Myonggwan

Marion Delarche

» To cite this version:

Marion Delarche. Le rire dans la littérature coréenne contemporaine Pak Min’gyu et Ch’on Myongg-
wan. Littératures. 2018. dumas-01847215

HAL Id: dumas-01847215
https://dumas.ccsd.cnrs.fr/dumas-01847215
Submitted on 23 Jul 2018

HAL is a multi-disciplinary open access L’archive ouverte pluridisciplinaire HAL, est
archive for the deposit and dissemination of sci- destinée au dépot et a la diffusion de documents
entific research documents, whether they are pub- scientifiques de niveau recherche, publiés ou non,
lished or not. The documents may come from émanant des établissements d’enseignement et de
teaching and research institutions in France or recherche francais ou étrangers, des laboratoires
abroad, or from public or private research centers. publics ou privés.


https://dumas.ccsd.cnrs.fr/dumas-01847215
https://hal.archives-ouvertes.fr

université

PAR!S Université Paris 7 — Paris Diderot
%DIDEROT

MEMOIRE DE RECHERCHE MASTER 2
ETUDES COREENNES

Sous les directions de :

Yannick Brunetonprofesseur des Universités a Paris-Diderot
Koo Moduk répétitrice a L'Inalco

Marion Delarche

LE RIRE DANS LA LITTERATURE COREENNE
CONTEMPORAINE
PAK MIN'GYU ET CH’ON MYONGGWAN

Image: Elephant in a fridgeURL : http://englisheoigetafe.blogspot.com/2018/02/déadents-imagine-getting-
home.html

Année Universitaire 2017 — 2018



REMERCIEMENTS

En premier lieu je remercie mes deux directeursmidnoire : Monsieur
Yannick Bruneton et Madame Koo Moduk. lls m'ont adé leur confiance en
acceptant de me soutenir dans mon projet de mérapingont consacré du temps
pour permettre sa réalisation.

Je remercie également Cathy son aide et sa patienurs aussi précieuses
dans la relecture

Enfin, je remercie Sam G. pour avoir participéaatduche finale de ce

mémoire.

AVERTISSEMENT

Nous avons fait le choix d'utiliser le systéeme rdenanisation McCune—
Reischauer pour transcrire les noms et les motseogt du fait de sa précision et de
son utilisation dans le milieu académique. Nousnaveependant respecté certaines
exceptions. Les cas ou le nom, ou le mot, est gmpiians une citation qui ne se
réfere pas au méme systeme de romanisation. Ouegnoelui ou les auteurs et
critiques coréens contemporains établissent euxeséamaniére dont ils souhaitent
voir leur nom romanise.
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INTRODUCTION

En Corée, on peut observer une distinction higt@rientre la littérature, en
tant qu'acte public, et I'humour relevant du doneajrivé. La ou le rire parfois
subversif, toujours divertissant, emplit les chardsratifs (des rites chamaniques au
p’ansori, &4 2]), la littérature des lettréggngban &=+, AI¥L) trouve, elle, dans
la satire I'expression convenable d’un humour &eisérieuse, car porteur d'une
lecon morale. D’une part, donc, un rire de comédiec, de I'autre une satire et une
ironie toutes deux porteuses d’'un message séméais. cette séparation trop franche
entre deux catégories contient déja, en creuxdigance d’'une forme intermédiaire,
ambigué et dérobée du rire. Car, si 'hnumour esarinil est celui de la réconciliation

des contraires :

L'idée anéantissante de I'humour, manifestée d'umeniére particulierement

violente dans la synthése du rire et de I'horreésjde dans I'établissement d’'un
rapport indéfectible entre une action et ce qui €migne ou qui est son contraire,
entre le sérieux et le plaisant, entre le lyriqtd’impersonnel, entre les sens
disjoints d’'un méme mot (la syllepse), entre lelisub et le grotesque, entre le rire
et le pleurer. Esquivant toute croyance, toute éndd sans lui dénier en rien sa
|égitimité, le texte humoristique considere simpdernles choses d’ailleurs, un peu
comme Diogene, cherchant un homme avec une lantdlimmée en plein jour,

faisait douter de la trop évidente lumiére du $blei

En ces mots Jean-Marc Moura pose toute la partitdiket 'ambiguité de 'humour
littéraire moderne. Un humour qui, depuis Victorgdiet laPréface de Comwelh’a
cessé d’'étre considéré dans cette coexistencebdimelet du grotesque, du corps et
de l'esprit, du bas et du haut en somme. Une cteds qui n’est pas frontale, mais
qui opere par déplacement, par décalage, par dinebt. C’est dans ce caractére
dérobé qu'il est possible d’envisager 'humour,qgee le distingue de la satire et de

I'ironie. En effet, toutes deux proposent un digsowtalisant, une lecon morale ou

1 Mesler, David P., « Sources of Humor in Koreatelature »Journal of Korean Studiewvol. 1,
n°2, 1971, pp.124-125

2 Moura, Jean-Marc, d_sens littéraire de 'humouParis, Presses Universitaires de France — PUF,
2010, p.258.



une contre-veérité, qui ont une fonction performaticherchant a toucher le lecteur
dans ses croyances et sa perception du nfand&pparition de ce nouveau
paradigme humoristique est, selon Alain Vaillaoh@mitante a celle d’ « un espace
public assez puissant et indépendant pour crégurepses institutions culturelles et
favoriser le déploiement de I'esprit de non-sérjeans pour autant mettre en danger
le sérieux consubstantiel au domaine de l'autopidlique avec lequel il doit
coexistef. » Une situation qui, en Corée du Sud, doit atera démocratisation et
la fin XX°®siécle.

En effet, en 1988 la Corée du Sud, devenue démmpeea offre un nouveau
champ de création pour une génération d’auteursapess la guerre et la division.
L'époque est marquée par des bouleversements majpume part I'engagement
politique pour la démocratie des années 1980 lalas@lace a une certaine
désillusion face a I'immobilisme des institutiorigde la structure sociale qui peinent
a sortir du carcan de la dictature. D’autre pagtndmbreuses voix contradictoires
sur la culture globale émergent, entre discoun®mnalistes et nécessité d’adaptation,
les deux souvent liés. La culture de masse prendessor avec le développement
rapide de l'Internet et des échanges internatiorgturlle s’accompagne, comme
toujours, de ce qui a été critiqué par certains menune américanisation de la
société. Dans ce contexte le monde littéraire, um&itution quelque peu
conservatrice, évolue par le biais notamment develteas maisons d’édition qui
donnent de plus en plus de place aux traductioasggdres, aux jeunes auteurs et a
des genres moins réalistes. La forme et le cont#s nouveaux textes publiés
évoluent, soutenus par les discours qui consid@@mime nécessaire que la Corée
occupe une place dans ce qui prend l'apparencee dulture mondiale. Les textes
multiplient les références a des films, des sédes, ceuvres étrangeres, considérées
comme populaires dans le sens de grand public. Dansontexte, une nouvelle
génération littéraire (Bsedae Munhak2l At #3}) voit le jour. Li Sanggum

compte notamment dans cette génération d’écrivaimsY ongha ¢! <3 3}, débute en

3 Colebrook, Clairelrony, The New Critical idion\lew York, Routledge, 2003, p.141

4 Vaillant, Alain « Modernité et culture du rire Gahiers de Narratologi¢En ligne], mis en ligne le
20 décembre 2013, consulté le 24 mai 2018. URtp:/fjburnals.openedition.org.5

5 Dans le contexte de notre étude, et dans un seucbncision, « Corée », quand il est employé en
référence a un contexte post-division, désigneuenitent la « Corée du Sud ».

6 Li Sanggum, « Modern Literature after the 196@sKiorea », International Journal of Area
Studiesyol. 11, n°1, 1 mai 2016, p.26



1995), Ri Kiho €]7]%, débute en 1999), Han Kangst{), débute en 1995), Un
Huigyong (>3]7, débute en 1995), Pak Min’gyt(®] 1, débute en 2003) et
Ch’on Myonggwan ¢l ™8 ¥, débute en 2003). Pak Min'gyu et Gh’ Mysnggwan,
s’ils appartiennent bien & un mouvement commun awnd® littéraire, s’en
différencient aussi, que ce soit par leurs ceuvtepar I'attention qu’ils prétent a
leurs images. lIs font leurs débuts la méme anhéerd tous deux lauréat d’'un prix
dans la méme maison d’éditioMunhak Tongnells occupent, cependant, une place
particuliere, entre marginalité assuméeshblishmentTous deux font leurs débuts
en littérature relativement tard, s’étant essayéle aombreuses autres occupations.
lIs revendiquent donc une certaine marginalité, cgisoit par la double casquette de
réalisateur de Cbhh Myonggwan ou le style vestimentaire excentrique de Pak
Min’'gyu. lls jouent en cela, avec les codes du enilgu’ils détournent sans y étres
étrangers (Pak Min'gyu a, par exemple, suivi uneré d’écriture créative a
'université comme la plupart des futurs écrivain€ependant, cette marginalité
n'est pas doublée d'un engagement politique revprdidans leurs textes. Ces
derniers reflétent la position des auteurs en plidhit les personnages marginaux et
les références a la culture populaire. lls forpdetrait d’'un monde ou les frontiéres
réelles disparaissent pour laisser place a un rsigerasant et une impression
d’enfermement. Et pourtant, & aucun moment, letetexe se départissent d’'un
humour grincant, soutenant en creux des situatiéasspérées, souvent tragiques.
Nous pouvons nous interroger sur la nature dehoetour qui semble se
dérober a toute lecture morale, et par cela rongwmex la tradition de la satire
coréenne. Ce n’est pourtant pas non plus un humowement divertissant, car se
glisse, en creux, un portrait amer de la place’idéividu dans la société post-
industrielle. Quels enjeux nous sont donnés adimes cette forme d’humour ? Car
dans les textes rien n’échappe a la dérision. lhegés grotesques, les jeux de mots,
voire I'absurde, viennent introduire une distangecala vie des personnages. Une
distance qui trouve son origine dans la narrasonyent a la premiere personne, qui
vient insérer un intermédiaire entre les personhajde lecteur et ainsi rompre le
régime de croyance propre a la fiction. Le lecte@rpeut plus prendre au premier
degré la succession de malheurs qui se fondentdésngécits absurdes, accumulant

les rebondissements, qui puisent leurs codes d@ansliure du divertissement. Se



développe donc, dans le rire, une distanciationsda sens ou I'entend la théorie
brechtienne. Le motwerfremdung,en allemand, est I' « action non d'éloigner
seulement, mais proprement de rendre étrdngdra lecture des ceuvres de &h’
Myonggwan et Pak Min’'gyu ouvre donc la voie dune e¥ibn sur la
reconfiguration du risible dans la littérature @m@ée contemporaine. Ce, non parce
gu’ils sont les seuls auteurs a en faire preuveaisnparce que, par leur c6té
ostentatoire, leur marginalité assumeée, voire sughbxe et par leurs échos a
I'étranger, ils fournissent une porte d’entrée id&ala construction des bases d’'une
analyse de I'émergence d’'une nouvelle forme d’humnde rire dans la littérature et
de ses liens avec I'apparition d’'une nouveau pgradisocial.

Il est nécessaire de poser, dans un premier telapspntexte de cette
eémergence. C’est-a-dire, de s’interroger sur laragont la démocratisation et la
transition de la Corée vers une société post-ingllst ont été marquées par
I'apparition de discours qui renouvellent les rielas de la Corée face au monde.
Comment la redéfinition de la culture populairemooe culture de masse, a-t-elle
modifié les divisions préexistantes entre plusidarses de cultures plus ou moins
légitimes ? Et surtout, comment 'humour a-t-il p&s aux auteurs de réfléchir ces
discours ? L'analyse se poursuit par une étudelidétaes manifestations du risible,
car elles permettent d’esquisser une redéfinitied’ltumour tel qu'il s’invite dans
les textes littéraires. A travers cet humour peutire, en creux, I'émergence d’'un
discours qui ne vient pas contredire la tendancaimEnte, mais la creuse de
I'intérieur, la tourne en dérision et, ainsi, s@stouit comme une voix alternative qui
coexiste avec le discours dominant. Nous proposdass un dernier temps, de
chercher les liens possibles avec la traditioritdedour en Corée, avant d’y lire une
forme de résistance, dans le sens ou I'entend Miebacault : une construction
individuelle qui vient réagir au pouvoir non passy opposant frontalement, mais
dans une forme de compossibilité. L'ceuvre dédowdtlaedouble le monde et
I’humour nait, encore et toujours, de la coexistedes contraires. Le lecteur est

ainsi amené, comme par un effet secondaire duairéfléchir sa propre realité.

7 Truchet, Jacques, « Retour sur Brecht et sudiktdnciation”», Commentairgvol. 6, n°2, 1979,
p.308



|- GLOBALISATION ET MISE A DISTANCE LITTERAIRE

A- Globalisation et démocratisation en Corée dansef années
1990

1- La sortie des années 80, démocratisation etirzile masse

Pak Min’gyu et Chbn Myonggwan sont tous deux décrits comme des ovnis a
leur arrivée dans le monde littéraire coréen, des/ans problématiques venant
rompre avec les codes du genre et du nfilidRourtant, si I'on considére les
évolutions que connut la société coréenne au abessannées 1980 et 1990 ils ne
sont plus tant des exceptions confirmant une regésormais désuete, que les
représentants d’'une nouvelle génération d’écrivdirgr ceuvre offre une lecture de
la société contemporaine : de I'adaptation du mili€éraire au monde consumeériste
a I'apparition d’'un nouveau rapport, réfléchis mitgématique, a la culture populaire
comme culture de masse. Elles sont, ces ceuvradpss lle vecteur et le résultat des

changements sociaux qui survinrent a cette époque.

La décennie 1990 correspond a la naissance ere @arSud de ce que nous
pouvons analyser comme un nouveau mythe, celuiadgldbalisation culturelle.
Mythe, car il constitue un ensemble de croyancesegdrésentations idéalisées. Il est
question ici d’'une représentation, d’'un discouss,lal société sur elle-méme. Dans
les années 1960, la dictature de Pakr@hii imposa le mythe de la modernisation
auquel succéda dans les années 1980 celui de déutiém qui donna lieu a la
démocratisation du pays, effective en 198% méme année Séoul organisa les Jeux
olympiques, I'occasion pour la Corée de s’affirneer tant qu’'une nation forte et
démocratiqu¥.

Néanmoins, I'évolution de la production et de dasommation culturelles ne

8 Ch'oeUlydng, « Pak Min’gyu : "mugyuch’ik ijong sokja" », Inmul-gwa sasang®011, pp.61-74

9 Kweon Sugin, « Discourses of Korean Culture athal Expansion of Consumer Society and the
Global Order »Korean Anthropology Reviewol. 1, n°1, avril 2017, p.154

10 Ok Gwang, Choi Bong-Arm, « Catalytic Function 188 Seoul Olympics: Modernization and
Globalization of Korean Society bndonghak haksuljivol. 11, n°3, 30 oct 2009, p.6



vont pas sans une évolution des discours et degesngu’elles projettent. Les
modifications dans la définition de la notion dédturxe populaire en Corée du Sud
permettent d’envisager ce mouvement. Il est, téabatd, nécessaire de poser les
bases des différentes manieres dont ce terme G#gtgris. Dans son introduction a
la culture populaire John Storgyenvisage six définitions de cette notion, chacune
reposant sur une certaine maniere de comprendeente « populaire ». La premiére
définition considére simplement que la culture pape est celle appréciée par le
plus grand nombre de personnes, dans une perspegquantitative. Elle reste
cependant insuffisante, car elle ne fait aucungndtion avec ce qui est considéré
comme une « haute cultdfe>. La seconde définition, qui suit 'analyse derf
Bourdieu, pense la culture populaire comme uneuriltjui serait inférieure, en
opposition a la culture d’élite. Dans la mesurel@wwonsommation de culture est
prédisposée a remplir une fonction sociale deitagiation des différences classes
sociales®. Cette idée est souvent soutenue par une troisidéfamition : la
production en masse de la culture populaire, quandaute culture est, elle, le
produit de créations individuelles. Cependant,ecdéfinition se heurte au probleme
de dévaluation d’'un objet de haute culture, quaattire les masses. Elle repose sur
la considération de la culture populaire comme it de la société capitaliste ou
il 'y a plus culture du peuple authentidtieLa culture de masse, inauthentique,
devient alors synonyme d’américanisafiin Dans ce contexte : « Ce qui est
eégalement clair, c’est que la peur de I'américditnaest étroitement liée a une
méfiance (sans rapport avec la nationalité d'odyides formes émergentes de
culture populairé® ». La quatriéme définition prend le contrepoint dette
perspective et considere qu’au contraire, la caelpopulaire est celle qui émerge du

« peuple ». Elle désignerait, dans ce sens, umereut authentique », une culture du

11 Storey, JohnCultural Theory and Popular Culture: An IntroduatioRoyaumes-Unis, Pearson
Education, 2006, 212 p.

12 Bennet, TonyPopular Culture and Social Relationglilton Keynes, Open University Press, 1986,
264 p.

13 Pierre Bourdieu,a Distinction. Critique sociale du jugemeRtris, Les Editions de Minuit, 1979,
p.5

14 Fiske, JohrReading the Populatondon, Unwin Hyman, 1989, p.27

15 Maltby, Richard,‘Introduction’, in Dreams for Sale: Popular Culturen the 20th Century
London, Harrap, 1989, p.11

16 Storey, JohnCultural Theory and Popular Culture: An Introduatiobid, « What is also clear is
that the fear of Americanization is closely relateda distrust (regarded of national origin) of
emerging forms of popular culture. », p.7



peuple pour le peuple. John Storey y voit cependard vision quelque peu
romantique de la culture qui ne prend pas en comepi@t que la culture se diffuse
toujours par des voies fournies commercialemenpadir de cette définition, et en
s’appuyant sur la pensée du marxiste italien At@riamsci, John Storey convoque
une cinquieme explication de la culture populag@nme lieu de lutte entre la «
résistance » des groupes subalternes et les fdreaacorporation » opérant dans

I'intérét de groupes dominants :

Le champ de la culture populaire est structurdpsentative de la classe dirigeante
de gagner une hégémonie et par des formes d’ofpositcette entreprise. Dans
ces conditions, il ne s'agit pas simplement d'undtuce de masse imposée,
coincidant avec l'idéologie dominante, ni simplemefoppositions culturelles

spontanées, mais plutdt d'un espace de négocietitne les deux, dans lequel -
dans différents types de culture populaire — désuvs culturelles et idéologiques
dominantes, subordonnées et en opposition sont lang#s » dans différentes

permutation¥’.

Cette définition permet effectivement de penseolaplexité de la culture populaire,
sans opposer 'idée d’'une culture du peuple auitpemtet d’'une culture de masse,
imposée par l'idéologie dominante, du haut au hbee sixieme définition conclut

cette question complexe, en considérant, avecderpodernisme, que la distinction
entre la culture haute et la culture populairespaliu, ce qui signifie pour certains la
fin d’'une culture élitiste établie par des normdsteaires, pour d’autres la victoire
de la culture commerciale. Finalement, a traversideoulement de la notion de
culture populaire, demeure la modernité essentddlecette forme culturelle qui a
émergé aprés les périodes d’industrialisation @tahisatiof’. Nous ajouterons que
chaque définition correspond a un certain posigoment politique. Envisager les

différents discours sur la culture populaire, appan Corée du Sud, nous permet de

17 Bennett, Tony, « Popular culture and the turnGramsci »,in Cultural Theory and Popular
Culture: A ReaderHarlow, Pearson Education, 2009, « The field gfydar culture is structured
by the attempt of the ruling class to win hegemang by forms of opposition to this endeavour.
As such, it consists not simply of an imposed masture that is coincident with dominant
ideology, nor simply of spontaneously oppositiopatlures but is rather an area of negotiation
between the two within which — in different parteutypes of popular culture — dominant,
subordonate and oppositional cultural and ideokigialues and elements are 'mixed’ in different
permutations. », p.96

18 Storey, JohrCultural Theory and Popular Culture: An Introduatidbid, p.10



dresser le portrait d’'une idéologie dominante ahsdle méme mouvement, celui du
mythe de globalisation culturelle.

La culture qui était un moyen de promouvoir l'itlen nationale sous la
dictature devint une «ressource » de la sociést-ipdustriellé®. Depuis 1948 la
production culturelle avait fait I'objet d’un cobte strict en Corée, d’abord par les
USA puis, a partir de 1948, par la lois de sécuniédionale Kukka Poanbp,
=7} H P | B 4 4¢1%), bannissant toute sensibilité vaguement socdgalStite
a la démocratisation, I'emprise de la censure auyrdduction culturelle diminue et
les quotas qui limitaient jusqu’alors l'introduatiale films étrangers, augmentent.
Une nouvelle génération se tourne activement vensodiveaux produits culturels, y
compris étrangers, et les investisseurs prennamgcgence de ce potentiel lucratif.

Ces évolutions sont a lorigine d'un discours érsarg qui y Vvoit une

démocratisation et une dérégularisation du montterel:

La notion traditionnelle de culture en tant qu'éstieces et idéologies partagées a
été remplacée par l'idée que la culture était ureechandise ou un objet de
consommation. Ce changement s’accompagne d'un gsosede production
culturelle accélérés et de plus en plus marqués€fette phase est d'ailleurs définie
par le réle, plus important que jamais, des médsulaires et autres industries
culturelles qui faconnent le nouveau discours celtat créent constamment de la

culture sous la forme de nouveaux prodfits

En Coréen le terme « culture populaireTagjung munhwatl < =3}), se préte a
la méme ambiguité entre culture du peuple et ailtle masse. En effet, le terme
sino-coréertaejung(t <, K Zk) peut signifier la « masse » du peuple, dans oa se

négatif, opposé a I'élite mais aussi I'étendu dbligydans le sens de la popularité de
la culture. Il trouve, dans les années 1990, unalte définition en tant que « pop

19 Kweon Sug-In, « Discourses of Korean Culturedathe Expansion of Consumer Society and the
Global Order »Korean Anthropology Revigwbid, p.134

20 Kweon Sug-In, « Discourses of Korean Culturedathe Expansion of Consumer Society and the
Global Order »Korean Anthropology Reviewbid, « The traditional notion of culture as shared
life and ideas was being replaced with the ideacwiture as a commodity or object of
consumption. This change was accompanied by aati@grand increasingly pronounced culture
production processes such as the “creation of @iltand the “invention of tradition.” This phase,
moreover, was characterized by the role, now momgortant than ever, of popular media and
other cultural industries in shaping the new caltgiiscourse and constantly creating culture in the
form of new products.»p.132
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culture »(taejung munhwall Z-3}), c'est-a-dire 'ensemble des cultures qui sont
distribuées comme des marchandises sur le mardh&etudu capitalisme. Cette
nouvelle définition est concomitante a l'apparitiofune nouvelle maniere de
consommer de la culture, de facon quotidienne eéeCdu Sulf. Son apparition est
notamment liée a I'essor de I'Internet, a la recherpar les jeunes sud-coréens de
références internationales, souvent américainesg, lexpansion du marché de la
culture et des médias en Corée du Sud. Afin de cemappe comment est percue cette
nouvelle déclinaison de la notion daejung munhwanous proposons de nous
appuyer sur la définition de l'article de KimoNsu car, par ses nombreuses
interventions médiatiques, il peut incarnée la réggale I'opinion communément
admise dans le discours des médias coféeBelon son article la culture populaire
est donc : 1) la dissolutigqhaech’ae, 3l A f#iE) d’'une vérité universelle, au profit
de [lapparition des voix plurielles de [rlindividusine; 2) [Iinteraction
(ssangbangyang*d -k, # Jjn]) directe entre le consommateur et le bien qu'il
consomme et influence, permise notamment avec didgogn de I'Internet ; 3) le
Multi (molti, "HE]), gu’on trouve dans I'omniprésence des informati@t des
médias toujours a disposition du public. A celaajibute la notion d’'image, qu'il
considére comme en opposition a la réalité du moedEidée que I'importance de
la réussite individuelle surpasse a présent caléadfamille. Sa position est donc
largement critique envers cette nouvelle culturer@dsse, en contradiction avec la
supposée authenticité de la culture populaire. éspgective de Kim ¥nsu peut
nous éclairer sur la maniére dont cette redéfmitiie la culture populaire a été
percue comme un mal nécessaire par une partiecesonstituants laloxa.Cette
définition est, en outre, a rapprocher de la téome idée évoquée par John Storey,
qui considére la culture populaire comme une celtde masse dans un monde
capitaliste. Et en effel posteriori,ce nouveau mode de consommation culturel a

souvent été critigué, notamment dans des artiobesne « Multiculturalisme et

21 Kim Yonsu, « 21 segi uri nara taejung munhwa iiksong - munhwa k’onbench’t'tirendi mit
saeroun in'ganhyng ul chungsimiro », Kungmunhak nonjipvol. 21, 28 nov 2011, p.225

22 Professeur de littérature, KimolYsu a participé au cours des années 2000 a de eoses
émissions télévisuelles, notamment sur SBS TV,0842MBC TV en 2006, KBS etc.
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acteurs meétropolitains & I'ére de la mondialisgti®, ol la culture de masse est
décrite comme une uniformisation des cultures nates et une perte d’identité. Les
années 1990 sont donc marquées par, d'une pagtatgissement de la définition de
culture populaire, entrelacée avec un discours Igusociété de consommation
capitaliste, d’autre part le surgissement de vopppositions dans les milieux
académiques ou médiatiques, qui fustigent la p&tiee culture authentique du
peuple par le peuple, idée marquante de I'engagempeitique des milieux de
gauche des années 1980, mais aussi des miliewxnakgies sous la dictature. Il
n'en reste pas moins que ce phénoméne marqua fdésfamt les années 1990 et
contribua a la création d’'un nouveau rapport aultuce parmi la population de plus
en plus urbanisé%

Sur les événements qui marquérent les années L89utre tournant vint
faire contrepoint a la naissance de la culture dese en Corée et aux discours dont
elle fut I'objet, il s’agit de la crise financiegi toucha les pays du Sud-est asiatique
en 1997. La crise originaire de Thailande s’étemd&ie, entrainant I'effondrement
de I'économie en Corée, mais aussi en IndonésidMaaisie avant d’atteindre la
Russie. Elle vint s’ajouter a un sentiment généeatiésillusion post-démocratisation
dans un contexte ou les institutions forgées sorddéle militaire peinent a suivre la
libéralisation politique et sociale. La mise ensmdes connexions entre dwmebols
(A, W, conglomérats financiers) et le gouvernement, iqdarité sud-
coréenne, conduisit a un bouleversement en protomin seulement de I'économie
du pays, mais aussi des mentalités. Cela vint \gajo en effet, a un certain
sentiment d’'impuissance d'une partie de la popahatjui voyait dans le régime
démocratique la fin des relations corrompues dagr@ouvoirs politique et financier.
Quand les Sud-coréens furent amenés a demandeutiers du Fond Monétaire
International (FMI), tout le marché financier fuestructuré sous I'égide du

néolibéralisme. Ce fut dans ces conditions qu’'unopgorononca la phrase : « si l'on

23 Song Ungng, « Segyehwa sidae-tamunhwajuai-wa metirop’ollitan chuch’e », Han'guk
munye pip’yng ywn'gu, vol. 30, oct 2009, p.30
Nous proposons ici de traduire le terme chuchig fajt référence a la notion d’autonomie et de
sujet principal, par le terme « acteur ».

24 Lee Aie-Rie, « Culture Shift and Popular Protestouth Korea »Comparative Political Studies
vol. 26, n°1, 1993, p.7
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ne change pas, on ne survivraPas une phrase qui se propagea a I'ensemble de la
société coréenne. Ainsi, a 'engagement politiges @nnées 1980 vint suivre, avec
la démocratisation, un sentiment de désillusiorlaSitructure politique évolue d’'un
systeme dictatorial a une république, la structo@ale, elle, peine a se défaire de la
rigidité¢ du régime militaire de Pak Ghghii. La libéralisation économique et
'ouverture du pays sur I'étranger ont été percyes, une partie de la population,
comme un espoir d’'un nouveau modeéle séti&ourtant, le renouveau culturel n'a
pas abouti sur une véritable libéralisation du @arsocial pour la génération des
auteurs de notre corpus. A partir de la fin deséaan1990, aprés le « miracle
économique » des années 1970, s'installa un semtide peur, d’enfermement et
d’anxiété chez la jeunesse sud-corééhrandis que I'écart de richesse grandissait,
la croyance dans I'avenir de trouver un travaiblaet lucratif disparut pour laisser
la place & une mélancolie collective devant le ik évanoui®. Kim Yangch'an,
dans son article, y voit la source de I'apparitium nouveau type d’humour dans la
littérature coréenne, comme manifestation du semtird’enfermement.

Les années 1990 furent donc le terrain d’'un barkament en profondeur de
la société coréenne. L'apparition d’'une nouvellemfe de consommation de la
culture donne lieu a une redéfinition de cette @een qui s'inscrit dans des discours
idéologiques fustigeant sa perte d’'authenticité.papt, donc, une rupture
générationnelle profonde. Ce qui peut s’appareatem sentiment d’étouffement
s’installe chez la génération née aprés la guesr€atée. Il devint un des thémes
récurrents dans les productions artistiques de pétiode. Avec « 'augmentation du
niveau d’éducation et des revenus, les changentams le statut professionnel, et

I'exode rural, les personnes plus jeunes ont é@ksees dans un environnement

25 «H3}sEA| o ol FE 4 Gl », citation extraite de Kim @gjin, « Pak
Min'gyu changp’yn so$r-e nat'anan ch’iyu&sa yn'gu », Narat malssamvol. 30, 31 déc 2015,
p.6

26 Sur ce sujet, la diffusion dans les centresupell francais de films de la nouvelle vague ctunsti
un exemple emblématique. Les jeunes intellectuelpressent aux séances qui contribuent au
renouvellement du cinéma coréen des années 1990n Glyonggwan évoque ce phénomeéne
dansUne famille & I'ancienne

27 Kim Sngjin, « Pak Min’gyu changpdn so$r-e nat'anan ch’iyu&sa yn'gu », Narat malssam
vol. 30, 31 déc 2015, p.6

28 Kim Yongch'an, « Uul-gwa mongsang -pidSi-IMF sidae han’guk s@s-ui p’yojong-til- »,
Segye munhak pigyerygu, vol.20, 2007, p.30
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socio-économique entiérement différent de celuiedes ainéS ». Pour comprendre
ce nouvel environnement socio-économique il cortvidianalyser les discours
critiques qui se positionnent face a la notion iddaisation telle qu’elle est mise en

ceuvre dans les politiques gouvernementales.
2- La globalisation comme américanisation ?

En 1992, le président Kim ongsam (1993-1997) emprunta le terme
saegyehwa (M| 713}, mondialisation) comme slogan pour ses politiques
économiques, éducatives et culturelles. Si la niteitleéorie de « culture globafe»
fit son apparition dans les années 1960, il falténdre la fin des années 1980 pour
la voir devenir un élément essentiel de la polgigmotamment culturelle. Le
discours répondant aux exigences de linternatisatibn, de la mondialisation et de
la circulation des informations devint dominant slde société coréenne des années
1990. Il s’'inscrivait dans une perspective de ghircompétitivité pour le pays, face
a la peur d’'une « guerre culturellgmunhwa chinjaeng, ¥-3}%4) & venif’. Les
mots de Yi Inhwa rapportés dans l'article « Dissode la culture coréenne dans un
contexte d’expansion de la société de consommatibrde I'ordre mondial

» résument parfaitement cette inquiétude véhicpéeeertains milieux et médias :

Je pense que la culture coréenne doit, peut-&depter une attitude humble et
trouver un compromis avec les tendances de l'imgustilturelle populaire, comme
avec d'autres secteurs de la société, pour sundvrBére internationale en
développant I'identité culturelle unique de la Gorg..] Etre un homme, c’est faire
ce que vous ne voulez pas faire, méme si celafig@gnibir humiliation et disgréace.
[..] A moins de marchandiser notre logique et eatulture uniques, nous ne

pourrons pas survivre dans la compétition aveudlage de l'internationalisation

29 Lee Aie-Rie, « Culture Shift and Popular Protestouth Korea »Comparative Political Studies,
Ibid, p.7

30 Im Honydng, « Han'guk munhak-gwa tamunhwaij», Segye han’gugj munhak vol. 3, 2010,
p.54

31 Kweon Sug-In, « Discourses of Korean Culturedathe Expansion of Consumer Society and the
Global Order »Korean Anthropology Reviewbid, p.132
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sans born& .

On percoit dans cette citation I'expression d’'untseent d’urgence. Les médias
coréens de I'époque utilisent cette rhétorique cemume facon de justifier
I'introduction de références culturelles et de bigle consommation importés, en
particulier, des Etats-Unis. En outre, la tranchdadpopulation, plutdt constituée de
jeunes intellectuels, décue par la démocratisat@iourne vers ce nouveau modeéle
culturel introduit en Coree. En témoigne le sucdeda diffusion dans les centres
culturels francais de films de la nouvelle vaguejgrtions auxquelles assistent une
grande partie des futurs figures dominantes duntinéoréefr. Le cinéma devient
I'incarnation des évolutions de la consommatiordetla production culturelles de
cette époque.

En 1988, le gouvernement supprima les quotasiaestrsur I'importation
des films étrangers ce qui conduit a une petiteltton au sein de I'industrie du
cinéma, annongant des bouleversements profondstdantg monde de la culture.
Naquit alors un nouveau type de cinéma « hyBtidequi s'inspirait des canons du
cinéma hollywoodien s’éloignant peu a peu du meéloudr coréen qui dominait le
marché avant 1995. A partir des années 2000, lles fi’action et les comédies ont
été en téte du box-office. Beaucoup de nouveadisaéeurs s’affranchir des codes
classiques de genre. Certains, commedsiMyonggwan, pour proposer des films
divertissants et grand public, d’autres, au cordrairouverent leur place dans les
festivals internationaux de films d’auteurs, comiien Ki-dok ou Pak Ch’anuk. A
travers l'introduction du cinéma étranger et laisgance de l'industrie en Corée, la
rentabilité de la culture devint une réalité. Facesucces economique derassic
Park (1993) de Spielberg, le potentiel lucratif de la cultdue reconnu. Sur ce

modele de grosse production américaine, la cuftaréenne subit une restructuration

32 Kweon Sug-In, « Discourses of Korean Culturedathe Expansion of Consumer Society and the
Global Order »Korean Anthropology Reviewbid, « | think perhaps Korean culture needs to take
a humble stance and compromise to some extentthdtitirends of the popular cultural industry,
just like other areas of society, in order to suevin the international era by developing Korea’s
own unique cultural identity. [...] Being a maraisout doing what you don't want to do, even if it
means enduring humiliation and disgrace. [...] ¥sl&ve commodify our unique logic and culture,
we cannot survive in the indiscriminate competitioihthe age of total internationalization. »,
p.134

33 Ce sujet est d'ailleurs évoqué par &@hMysnggwan dan&Jne famille a 'ancienngy.253

34 Jin Dal Yong, « Culture Globalization in Kore@mema »,in New Korean wave: transnational
cultural power in the age of social medlaniversity of lllinois Press, 2016, p.76
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en profondeur. Les conglomérats financiers investirmassivement dans la
production culturelle avant la crise de 1997.

Cependant les perceptions par les médias et lesuracadémiques de ces
évolutions resterent mitigées, dans une dévaluat®ma culture de masse et une
certaine appréhension face a ce qui est vu commennéricanisation. La question
de lI'implantation de la firme américaine Macdonal&éoul a partir de 1988 permet
de comprendre ces différentes perspectives. La uraaqvite été associée a une
image anti-coréenne dans un mouvement contre llii@pme culturel américain,
les burgers étant vus comme l'antithése du rizasebde I'alimentation coréenne.
Elle a donc da trouver un équilibre entre une agpee locale, en s’adaptant au
public coréen, et une aura globale, en proposantiad@ourriture ameéricaine
authentique qui correspond a I'image que les dientéens se font des habitudes de

consommation du public améric&inDe méme :

La consommation de café Starbucks par les Coréast pas seulement une
consommation de café de haute qualité importé thts-Elnis, mais peut refléter le
désir coréen d’acquérir une « modernité globalequwi, a été principalement
construite par les Etats-Unis et étonnamment faraila beaucoup de Coréens en
raison du réle particulier que les Etats-Unis anté vis-a-vis de la Corée et dans

I'aréne mondial®®.

Le sentiment d’appartenir a une culture globalestire une part importante de la
construction de l'identité des jeunes coréens &rpde la fin des années 1980. Et
dans cette culture globale les USA tiennent, a pandouter, le réle de modéle, car
le pays est déja familier au public coréen. On pien sdr, I'expliquer en partie par
leur réle historigue, notamment par I'engagemens deissionnaires dans la
modernisation du pays a la fin du XliXiecle, leur participation a la naissance de la

presse et leur soutien matériel a la reconstruaiapres-guerre. Pourtant les USA

35 Bak Sangmee, « Negotiating National and Trarmmaltldentities through Consumption Choices:
Hamburgers, Espresso, and Mobile Technologies ankmrgans »Review of Korean Studies
vol. 7, n°2, 2004, p.38

36 Bak Sangmee, « Negotiating National and Tramamatidentities through Consumption Choices -
Hamburgers, Espresso, and Mobile Technologies ardongans »jbid, « Koreans’ consumption
of Starbucks coffee is not just a consumption ghkguality coffee imported from the United
States but rather may reflect the Korean desiractuire a “global modernity,” which has been
mainly constructed by the United States and isr&ingly familiar to many Koreans due to the
particular role that the United States has playedawis Korea and in the global arena », p.43

16



ne sont pas simplement vus comme un pays doniuén€Ee a dominé et construit la
culture globale. Ce phénoméne est a analyser damglifférente perspective trés
bien décrite par John Mark Frankl dans sa theseda#orat: « La catégorie
apparemment plurielle deeguk(£] =, #}3), ou de pays étrangers, se confond avec
un seul pays, les Etats-Uffis. Dans la nouvelle culture mondiale telle qu'edkt
percue en Corée dans les années 1990, les USAnhel@ac pas tant la premiere
force d'influence, écrasant la diversité des cebuque le condensé de tout ce que
les pays étrangers, teeguk(<] =, #IEH), désigne. Le développement de I'Internet
dans les années 2000, particulierement rapide egeCoe vient qu'amplifier le
phénomene. Il permet, avec une vitesse augmeaté@anismission des informations,
mais aussi des produits, des films, des sériecapstituent a présent la trame du
style de vie moderne et global devenue un « desodiaf® » essentielle pour
maintenir une compétitivitté mondiale. Finalemerihégémonie de la culture
americaine n’est considéré comme acceptable que ldamesure ou elle est vue
comme un moyen d'adaptation.

Ce rapport subtil avec les USA comme nouvelle lolsta culture en Corée
ne s’opére ni sans protestations ni sans contrangtC’est pourquoi la période de
globalisation qui débuta dans les années 1980atffagichit jamais d’'une réflexion
sur I'exception culturelle et l'identité nationalee nationalisme suit de prés tout

discours soutenant la nécessité d’une compétitijibale.
3- Une exception culturelle dans un monde global ?

Depuis la décolonisation japonaise la pensée @adption culturelle et la
recherche d’une identité propre ont été développadsorée. Bien que la logique du
progres économique dominat sous Palor@gihii, ce fut également le temps des
prémisses du développement d’'une recherche et dhaemonialisation d’'une

certaine idée du folklore coréen, dans un effaut twtionaliste. On peut y voir une

37 Frankl, John Mark, @ur Country » Changing Images of the Foreign in é&or Literature and
Culture, [en ligne] Philosophy, East Asian Languages andiligations Department, U-S,
Harvard  University, 2003, URL: http://search.proquest.com/docview/305333315/?pQg-
origsite=primo« the seemingly plural category of oeguk, or fgmecountries, becomes conflated
with a single foreign country, America. », p.221

38 An Namyn, « Hyndae sodl sok-e nat'anan tamunhwa drnysang gn’'gu », Han'guk munye

pip’yong ywn'gu, vol. 40, 2013¢ A}3]A IA] » | p.165
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volonté de retrouver de supposées origines etricplarité de l'identité coréenne.
Les années 1980 virent la naissance de protestatiomtre I'impérialisme culturel
ameéricain pour des raisons, elles, principalemasiitiques. C’est, en effet, la
conséquence des liens étroits tissés depuis lalibg entre les USA et les pouvoirs
autoritaires en place. Le massacre de Kwangju enl18980 et la déclaration de
Jimmy Carter qui suivit marquéerent le soutien deSAUau régime militaire et
contribuérent a alimenter, par la suite, I'inimigavers les Ameéricains et leurs bases
militaires. Lintroduction de nouvelles formes auklles se mit donc en place en
parallele d’'un discours de résistance contre I'nég@e américaine. La culture de
masse étant tantot, selon les affinités politigues marque de cette hégémonie ou
une facon de trouver son indépendance face a @elMais, si les discours sur la
culture de masse étaient tous tintés de politigueen est pas moins que sa
diffusion a contribué a créer un nouveau socleédé&ences communes, puisées du
cOté de la culture occidentale, chez les étudiapgst fréquentés l'université dans
les années 1980 et apres.

Le tournant qui survint a la fin des années 198@imt pas tant a la teneur du
discours qu’aux institutions qui le portérent. Leuvement de « retour aux sources
de notre cultur€ » (Uri munhwa tasibogi, ¢ 2] %3} thA] B.7]), n'est plus porté
par des groupes politiques qui y voit une maniéoppbser la culture du peuple
contre la culture de masse, mais par lindustribuceile et les médias a large
audience. En ce sens, la culture populaire, tetlguse constitua en Corée dans les
années 1990, est bel et bien cet «espace de a@goct entre «lidéologie
dominante » et les « oppositions culturellés Mais, avec la libéralisation sociale,
la distinction entre culture authentique et cultdeemasse se brouille, pour laisser
place a une revalorisation de la culture populpae justement, les médias eux-
mémes. Deux réactions distinctes naissent en nm&gson au processus de
globalisation et a l'introduction en Corée d'uneguction culturelle mondiale et
standardisée. D’une part, la peur ressentie fatze gerspective d'une hégémonie

culturelle et la nécessité d’entretenir la compété du pays provoquent un désir de

39 Kwon Sugin, « Sobi sahoe segye ch’eje hwaksan sagdwmn’guk munhwaron >Rigyo munhwa
yon'gu, vol. 4, 1998, p.188

40 Bennett, Tony, « Popular culture and the turnGramsci »,in Cultural Theory and Popular
Culture: A Readerbid, p.96
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« retour aux sources » et de construction de la&arité dans le soutien aux
productions culturelles coréennes. D’autre partdbonté de la jeunesse coréenne
urbaine de se confronter au monde et de partiépearculture globale est a l'origine
d’'un développement a la télévision et dans les asede la représentation d’autres
pays et d’'autres cultures, des endroits percus @negulés, exotiques et primitifs.
La boucle est bouclée quand le portrait de cesoésdreculés devient I'occasion
pour le public coréen d'y voir, en miroir, leur gsé passé pertiu

Ce va-et-vient entre le désir d’appartenir a useemble global et international
et celui de préserver sa propre identité dans umdmdominé par les USA construit
une tension qui peut étre comprise comme le pandé&part d'un nouveau courant
culturel en Corée, et qui est a l'origine de beapcdes discours sur la culture. Les
phénomenes qui marquéerent le contexte coréenfitedas années 1980 eurent sans
aucun doute un impact retentissant sur la créasidistique de I'époque. lIs
s’accompagnent, par ailleurs, d’une certaine peseonscience, par les artistes, des
enjeux de I'utilisation de références a la cultaneéricaine. A la croisée des discours
idéologiques, la maniére dont la nouvelle génénati@rtistes construit une ceuvre
emplie, ou pas, de références a ce qu'on peut epjella culture globale, devient
une prise de position active et réflexive sur meds a I'ceuvre. Ainsi, en négociant
avec le nationalisme, la culture de masse et ltalgis d’'une culture authentique,
surgit un moyen d’articuler la culture populaireré@nne dans un contexte de
mondilisatior>. En outre, s'il est vrai que l'ouverture & la cwé populaire
américaine a grandement influencé le monde artistapréen, il faut aussi noter que
loin de rester passifs devant cet afflux de I'éjem les artistes coréens ont au

contraire commencé a se tourner, eux-mémes, \e&tieur.

Ce sont souvent des versions hybrides de la cuftopeilaire américaine, le hip-
hop, les blockbusters, les soaps opéras, qui anplaeé le contenu culturel en
Corée, mais aussi construit des profils d'expartatde la culture populaire
coréenne en Asie. Ainsi, au lieu de 'américanisaties flux globaux de culture

populaire américaine sont venus perturber sa prbpg&monie en stimulant par

41 Kweon Sug-In, « Discourses of Korean Culturedathe Expansion of Consumer Society and the
Global Order »Korean Anthropology RevieWid, p.150

42 Joo Jeongsuk, « Transnationalization of KoreapuRr Culture and the Rise of "Pop
Nationalism" in Korea »Journal of Popular Culturglbid, p.502
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inadvertance les industries locales de la cultopufaire®®

~

Penser la résistance qu'opposa la Corée dans rieées 1980-1990 a
I’'hégémonie culturelle américaine ne peut se fegmes prendre en compte les efforts
mis en place pour orienter la production cultureibeéenne vers I'exportation. Un
contenu qui, lui-méme, parait fortement influen@ pimportation de nouvelles
normes de créations répondant a une nécessité@biiee de la culture. C’est donc
déja une tension entre le global et le local qum&t en place, la culture de masse
servant tout autant le développement du champ derdation culturelle qu’elle

uniformise les formes.

Dans la redéfinition des formes et des contenlisrels de la fin des années
quatre-vingts a émerge I'idée, discutable maiselawgnt répandue, que pour survivre
dans la « guerre cultureffe> & venir, la résistance passait non seulemeniapar
sauvegarde d'une culture propre, mais dans la tépae penser l'industrie
culturelle de maniére rentable et compétitive ah&dle mondiale. Ce changement de
paradigme a débuté avec le cinéma avant de s'é&@endlensemble des domaines
culturels, y compris au monde littéraire. Sans @apar une étude approfondie des
enjeux politigues des différentes prises de poastidace a la mondialisation
culturelle et a la culture populaire ; cette brenise en contexte permet de dresser un
tableau des enjeux de I'emploi de références, dectates, issues de la culture
populaire et globale par Pak Min'gyu et Gh’Myonggwan. Pour comprendre en
quoi ces deux auteurs ont été et sont toujours atgsurs importants de la
démocratisation littéraire et du renouvellementcdamp des lettres en Corée, il faut

passer par une une étude des changements quidesteent.
B- Démocratisation du monde littéraire

1- Littérature mondiale et commerciale : le changemd’échelle

43 Joo Jeongsuk, « Transnationalization of KoreawpuRr Culture and the Rise of « Pop
Nationalism » in Korea »Journal of Popular Culture, Ibick What is itneresting in this regard is
that it is often indigenized and hybrid versions Afnerican popular culture -hiphop, the
blockbuster, and soap operas- which came to ngtr@place foreing cultural contents in Korea,
but also build up export profiles of Korean popudalture in Asia. », p.496

44 Kwon Sugin, « Sobi sahoe segye ch’eje hwaksan 8eagdsan’guk munhwaron >Rigyo munhwa
yon'gu, lbid, p.183
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du monde littéraire coréen

Le cinéma a, sans aucun doute, été le précurg=ubauleversements qui
toucherent le monde culturel coréen dans les ant@@3. Le changement ne tient
pas seulement au mode de production, mais aussitheumes abordés dans les
ceuvres : « Cette combinaison de références inienads et de culture coréenne
traditionnelle est la marque consciente de I'acoeistpar le nouveau cinéma coréen
sur la mondialisatici. » Cela peut s’expliquer par le fait que le cinéssiun milieu
moins ancré dans la culture classique qui ne repasaeulement sur la langue et est
donc plus facile a exporter et a adapter aux infltes étrangeres. Le monde littéraire
est lui, particulierement en Corée, bien plus tradhel et conservateur se qui
influenca sa relation a la culture populaire deseas

Bruce Fulton dans son article sur la maison d@diMunhak Tongné-3}

=4]) définit en ces mots le milieu littéraire traditivel :

Un establishment littéraire hiérarchique, consewatet massivement masculin
d’érudits et de critiques littéraires (souventdesix a la fois) qui ont eu tendance a
valoriser la conscience historique, la bienséaonce@ak et le politiquement correct
dans la poésie et la prose. Lhumour, en dehota datire, est relativement rare et
imagination est contrainte au service d'une odilign ressentie par les auteurs de
fiction de devenir les témoins dans leurs écrits m@mbreux bouleversements qui

ont marqué I'histoire moderne de la Céfée

Le constat sans concession donne une image deni@mmalont le monde littéraire
est considéré en Corée jusque dans les annéeslE38publications étaient souvent

imprimées verticalement, a I'image de celle réeaks&n Chine ou au Japon, et

45 Hughes, Jessica, « Vengeance, Violence, Vampi2ark Humour in the Films of Park Chan-
wook », Cross-Cultural Studiesyol. 28, 2012, « This combination of internationeflerences and
traditional korean culture marks it as highly caoss of New Korean Cinema’s focus on
globalization », p.18

46 Fulton, Bruce, « The Munhak Tongne Phenomenbe: Hublication of Literary Fiction in South
Korea Today »Journal of Global Initiatives: Policy, Pedagogyepective[En ligne], vol. 5,
n°2, 1 juin 2011, URL :https://digitalcommons.kennesaw.edu/jgi/vol5/is§2/% hierarchical,
conservative, and overwhelmingly male literary bishment of scholars and literary critics (often
one and the same) who have tended to prize hiatodansciousness, social relevance, and
political correctness in both poetry and prose. Huapart from satire is in comparatively short
supply and imagination is constrained in the serata felt obligation by fiction writers to bear
witness in their writing to the many upheavals thave characterized Korea’s modern history »,

p.2
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comportaient un grand nombre de caractérdsameha(3HA}, 5, caractéres sino-
coréens) pour la notation des mots sino-coréensguiecontribue a l'image
intellectualisée de la littérature. Les traductiales ceuvres coréennes en langues
étrangeres étaient limitées a un petit nombre dages, majoritairement destinés a
un public de chercheurs étrandér€e mode de fonctionnement sera profondément
bouleversé au début des années 1990 avec un chamgdams le paysage éditorial
et l'apparition de maisons d’édition comnhMunhak TongneQuartier littéraire,
%38 =4]). Lobjet livre change d’apparence, y sont intrisslde la couleur, une
mise en page plus aérée, des photos d’auteursastaursur la quatrieme de
couverture et moins déancha, remplacés par des transcriptions en alphabet
coréeff®. Le livre devient un objet plus commercial. Ce lewarsement prend tout
son sens quand on connait les changements quersaal/emdustrie culturelle
coréenne a cette époque. La crise du FMI toucha @tinction toutes les strates
sociales, jusqu’aux maisons d’édition qui ne poentialors plus se reposer sur le
produit des ventes jusque-la assuré par I'estabbsh littéraire. Dans ce contexte
Munhak Tongnepparait au début du millénaire et adopte undiguadi éditorialiste
visant un lectorat de masse, notamment en propdsesmicoup de traductions
d’ceuvres étrangeres. De nombreux auteurs, anciensuweaux, saisissent cette
opportunité pour proposer des ceuvres de fictios phaginative® moins ancrées
dans le contexte coréen. Gh’Myonggwan et Pak Min’gyu font tous deux partie de
cette nouvelle génération d’écrivainsn@dae Munhgk2l At &3} présentés au
public par cette méme maison d’édition.

Ce changement de mode éditorial s’accompagne alire bouleversement
en profondeur du monde des lettres coréen : lan#®ld’introduire la littérature
nationale dans une « littérature mondial&Segye han’gugmunhak Al 7] =]
= %}) et de lui faire traverser les frontiéres. Sel@only Myeong-kyo dans sa

conférence sur la « Survie de la langue et detlérdiure coréennes face a la
mondialisation des langues et de la littératutésglement de la littérature coréenne

47 Kwak Hyohwan, « 2000 Ny ihu han'guk munhak k'ont'enctirui segyehwa kynghom-gwa
panghyang »han’gukhakvol. 19, n°3, 2011, p.180

48 Fulton, Bruce, « The Munhak Tongne Phenomenbe: Hublication of Literary Fiction in South
Korea Today pJournal of Global Initiatives: Policy, Pedagoderspectivelbid, p.3

49 Fulton, Bruce, « The Munhak Tongne Phenomenbe: Hublication of Literary Fiction in South
Korea Today »Journal of Global Initiatives: Policy, Pedagogye®Rpective, Ibidp.7
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vient de lisolement de la langue. C'est en dépasdaxception culturelle
représentée par la langue coréenne qu'il sera lgesdiouvrir la littérature au
mondé&®. En effet, & partir de I'obtention du premier pNrbel par le Japon en 1968
pas Yasunari Kawabata, est né en Corée du Sudiledieéxporter sa littérature et la
prise de conscience de I'importance de cette derrdans les échanges culturels
internationauX’. Il faut parler ici d’'un «désir de globalisatiate la littérature
coréenn® ». En 1980, le Ministére des Affaires Etrangéreséen commence a
investir dans un projet de globalisation de laéldature coréenne en soutenant
financierement la publication de traductions ar#igger. Les ceuvres choisies ne sont
pas seulement des textes anciens, mais aussi ditélature contemporaine

susceptible d’intéresser un public étranger.

La traduction et la publication réguliere de la€liature coréenne avec le soutien
des institutions dans le but de linscrire dangtecessus de mondialisation, la
structuration et la diversification du systéme deventions et enfin 'augmentation
du nombre de publications en traduction sont un tdesnants significatifs des
années 1988

En outre, le mode d’échange évolua parallelemaneftet, en plus des publications
en langue étrangeéres, les auteurs voyagent eux-snariétranger pour donner des
interviews et rencontrer le pubifc

En 2000, le Forum International de LittératureS#®ul (Sul kukche munhak
p'orom, A=At EH) vit le jour et proposa des échanges entre des
spécialistes du monde entier. Dans le cadre durfodes écrivains se réunissent

toutes les semaines pour promulguer une écritue lpgpaix et le dépassement des

50 Jeong Myeong-kydJn désir de littérature coréenne: esséirad. Du Coréen Lee Hyonhee, Kette
Amoruso, Lucie Angheben, Ju Hyoun-jin, Fuveau, Bscenzo éditeurs, 2015, p.136

51 Kwak Hyohwan, « 2000 Nw ihu han’guk munhak k’ont'enctirui segyehwa kynghom-gwa
panghyang »Pigyo han’gukhakibid, p.180

52 Kwak Hyohwan, « 2000 Ny ihu han'guk munhak k’ont'enctirui segyehwa kynghom-gwa
panghyang »Rigyo han’gukhakibid, p.179

53 Kwak Hyohwan, « 2000 Nw ihu han'guk munhak K'ont'enclirii segyehwa kynghom-gwa
panghyang »Pigyo han’gukhaklbid, « &=rFgo] A|Asle] wFets Y3 5oz
A3 AR B ALAE ok FEe WdH e AFYchs Hih oF
ALA =7 A5 AAsE gFstEdvs 4, 2ga FHoR F=Est WY
Egol FEdl FUhekn Arvke A T4 1980 U on e Bl & 4
AT} », p.180

54 Nous pouvons rappeler sur ce point la libértdinades voyages a I'étranger depuis janvier 1989.

23



frontiéres. En mai 2005 s’ouvrent d’autres rassemihts comme I'écriture pour la
paix (@'yonghwar il wihan kilssigi, H3t= ¢33+ =2~7]) et La vie et I'écriture
dans le monde globalis&eggyehwa sogi samgwa Klssigi, A 413} &9 4%
=227]) ol I'on invite des prix Nobels. Les échanges amcernent pas seulement
les pays a la culture dominante comme les USA sigtendent sur d’autres axes,
comme |'Asie ou I’Amérique latine, afin de trouvdiautres voies de partages et
d’échanges culturels. Enfin, le LTI (Institut deadiuction Littéraire) est fondé en
1996 par le gouvernement coréen et devient acparir de 2001. Il finance et
promulgue la traduction d'ouvrages coréens a Iéfes, mais forme aussi des
traducteurs participant activement au rayonnement’@éude du coréen dans le
monde. Il est le parfait exemple de la politiquéontariste du gouvernement dans
I'extension et l'ouverture de la littérature corgenau champ de la littérature
mondiale. Ces efforts portent leur fruit puisqueuds le succes de la traduction de
Prends soin de Mamadans de nombreux pays, le nombre de traductionfine
gu'augmenter.

Cette politique volontariste n'est pas sans pdageguestion du choix des
ouvrages traduits qui sont souvent sélectionnésifspéement pour leur potentiel
attractif auprés d’un public étranger. Leffort ldelittérature coréenne pour s’inscrire
comme un domaine compétitif au sein de la littéeatimternationale souligne la
dimension volontariste de l'ouverture culturelle gays. La question se pose a
présent, au-dela de la forme et des modes de ptibhe, du fond et des themes
abordés dans cette nouvelle vague littéraire coeteont-ils évolué pour s’inscrire
dans une culture globale ? Quelle lecture propeserde la nouvelle culture

populaire mondialisée ?

2- Les thémes littéraires, reflets et vecteurs lbesleversements

sociaux

Dans son article sur l'apparition d’éléments nuuiiurels dans les romans
contemporains An Nandy voit dans le roman de Ha lljia route vers I'hippodrome
(Kyongmajang kain kil, A7} 71= 4), 1990, le premier roman postmoderne.

Le récit est celui d'un homme qui, a son retouFtence, éprouve des difficultés a se
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réadapter a I'environnement conservateur coréesa/suite, a partir des années
1990, suivront un nombre grandissant de romansétianger, l'ailleurs, tient une
place centrale. Les frontieres géographiques duanosiélargissent et les auteurs
choisissent de plus en plus d’introduire des réiggs extérieures au contexte coréen.
Nous pouvons citeFleur noire (Komin kkot 71> 2%) de Kim Yongha,paru en
2003, également publié Blunhak Tongnell s’agit d’'un roman historique qui
rapporte I'histoire des émigrés coréens partis axiyue au début du XXsiécle.
Ch’oe Chaehun, quelques années plus tard, illpstriaitement cet effacement des
repéres contextuels proprement coréens. DBt Yeux de chat (ligop kag
koyangi nun ¥ 7l 31%Fo] +¥) paru en 2011 ou encoke chateau du comte
Curval (K'wir zzbal namjagii song, 7 =% F2}2] A), sorti en 2010, le contexte
coréen s’efface au profit d'une intertextualité tiplilant les références a la culture
populaire européenne et américaine. Les récits iorer@nt davantage les pays
étrangers, au point que certains textes s’émancigmnmpletement du cadre coréen,
aucun indice ne demeure de la nationalité de ltausece n’est son nom. Lailleurs
peut également, dans les textes, prendre la foemgesonnages étrangers immigrés
en Corée. On peut penser ici au roman publié e® 2@0Chon Unyong Adieu le
cirque ! (Chalgara, sk'osi, Z7F2l, A1#2), qui traite la question de
'immigration de femmes chinoises venues se mani@c un Coréen souvent pour
fuir la précarité. A travers ces quelques romanmegit une évolution du traitement
de l'ailleurs dans les textes coréens, elle estflet des changements qui toucherent
le monde littéraire en Corée, mais aussi la sodét®s son ensemble. Devant ce
phénomene, bon nombre de critiques et d’intelléstegpriment leur inquiétude

devant une possible disparition de toute I'identiéenne des romans :

Les textes publiés entre les années 2007 et 2@0&€rd & présent complétement la
culture étrangere et, tandis que s’effondrent lemtieres entre la Corée et
I'étranger, les cultures, les valeurs, les stylesvi@ se confondent. Tant et si bien
gue dans les romans dont l'auteur n'a de coréenqle la nationalité, des arriére-
plans et des personnages variés apparaissent. d@aosntexte d’environnement
global, dans les textes sortis apres le milieuasheges 2000 et ceux qui suivront, le

nombre d’ceuvres dans lesquelles il est difficildrdaver toute trace de la tradition
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et des valeurs coréennes continuera d’augniénter

On peut lire dans la citation I'expression de lammaeéangoisse ressentie devant le
processus de globalisation : la peur de perdrentide, la particularité coréenne.
Cependant, de la méme facon que les USA ont repegpour la société
coréenne un but, ou un réve, mais non une destiméitiale, si les cultures et les
pays étrangers viennent s’introduire dans la &tténe coréenne, il semble que dans
la majorité des cas cet ailleurs face office deomipour mieux comprendre et
décrire la société coréenne. En effet, c’est sgouséen France qui oblige le
protagoniste déa route vers I'hippodroma remettre en question les valeurs de la
société coréenne. Darkdieu le cirquel’introspection est du coté des relations
fraternelles des deux freres, I'épouse chinoiséanésauréolée d’'un mystere tout
exotiqgue. Lintroduction de [I'extérieur comme élémecomparatif permet la
naissance d’'un personnage qui entre en conflit fa®waleurs et les normes qui
I'entourent. Un procédé ancien qui n'a que peuealedvec la position géographique
de cet ailleurs. Il s’agit ici, comme le souligneHanyong, de I'apparition d’un héros
problématique au sens ol I'entend Georg Lulade héros est en rupture avec le
monde et le roman devient une recherche comprodaise un monde en faillite de
valeurs authentiques. C’est également le constatpgapose Jeong Myeong-kyo

dans une conférence explorant les liens entre teismae et la littérature coréenne :

Depuis 2010 sont publiés des romans porteurs d'ogations sociales, mais ces
dernieres sont loin d’étre celles de la littérafpopulaire des années 1970-1980. Le
caractére social des romans des années 2010 mekrjue la place de I'individu

et interroge le sens de I'existence dans la sodi¢tgumériqu¥.

Aux valeurs affirmées et engagées des années 13B)-Tait suite une forme

55 An Namyn, « Hypndae sod8 sog-e nat'anan tamunhwa dnsang yn’'gu », Han'guk munye
pip'yong yn'gu, Ibid, «2007 7 2010 d Atolo] BEH o] 59 ZEellA o=}
wrejo] BAXow meUwA dmt o|Fold AL HBolAWA Bl 71X
ygael 3ol A% vkl AW ARAY W FE Zo| WP
thFsHAl Setar Ak olH gk AlAA A4S w4 e ® 2000 W FRko] 5o
2ANESE 7)E] FFHF AT} AP Folns] YE HFo] of
AL Sold Aow Helt) » p.182

56 Georg Lukéacsl.a Théorie du roman]920 (ré-éd. Denoél, 1968 ; Gallimard, 1989), piaé U
Hanyong, « 21 segi han’guk sahdae-tayangsng-gwa sosljok chonmang », Hyondae so4l
yon'gu, vol. 40, fév 2009, p.30

57 Jeong Myeong-kydJn désir de littérature coréenne, Ibigl, 208
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romanesqgue qui s’adapte a I'ére de globalisatiate atonsommation, du moins selon
certains critiques. Elle donne libre cours a I'indualisme et au micro discours par
oppositions aux grandes idéologies. Un discoursngudit que I'individu dans son
individualité. L'article d’An Namyn est a nouveau un bon exemple de la méfiance
des théoriciens devant cette nouvelle tendancerrese@e. On vy lit « Finalement, le
discours macro laisse sa place a une obsessionl@aliscours du micro, la vie
quotidienne, la forme individuelle », « Le romarviéat le signe de la concrétisation
de I'ére consumeériste. La consommation quotidiegtn@ maximisation des libertés
individuelles émergent & la surface du roftanSans adhérer & cette lecture négative
du tournant que prirent les themes romanesquesput semble important d’'en
chercher la raison. La perte de valeur authentigue’idéologie chez la jeune
génération d’écrivains coincide également, commasnkavons souligné, a la
naissance dans la société coréenne d’'un certaiimsen d’un potentiel perdu, suite
aux désillusions de la démocratisation. A la camge sans borne des années 1960,
font suite la crise et la société consumeéristeesEdiont le revers de la médaille dans
les textes ou des héros problématiques sont ee puec la société mondiale.
Pourtant, dans une société libérale et globaletome culture est un bien de
consommation destinée a la masse, n'est-il pas alogoe le récit se recentre sur
I'individu, dans en réaction a la tendance généraléndividualisme et le micro-
discours des romans peuvent aussi étre interpcétéme des formes de résistance a
la perte d’identité. La quéte de l'identité indivale prenant le pas sur celle d’'une
identité globale souvent imposée.

Pour envisager cette hypothese, il faut justerpasser par une étude directe
des textes et des auteurs. Comprendre commenttlaecpopulaire de masse et la
globalisation s’introduisent dans les récits etliggseen sont leurs conséquences.
Parmi les écrivains susceptibles d’offrir une pattentrée dans la compréhension
des bouleversements du monde littéraire a partrasmées 1990, Pak Min'gyu et
Ch’on Myonggwan offrent de parfaits exemples, autant parpgepularité, dans tous

les sens du mot, que par leur originalité en rigpawvec leurs aineés.

58 An Namyn, « Hyndae sod8 sog-e nat'anan tamunhwa dnsang yn’'gu », Han'guk munye
pip’'yong wn'gu, lbid, « A= F23HA] H= Aol AA A HEo] ol wAEE
Mol Qo aolrb A A4 Fol AAsA ek », « ol 2] e
Aol FASE g sk A aga md dael a), sje) Fojshd
A A7 24 FHEgRE We =24 At », p.165
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3- Pak Min’gyu et Chlin Myonggwan

Pak Min'gyu et Chdn Myonggwan ont fait leurs débuts en littérature
relativement tard, respectivement 35 et 39 angsagvoir occupé plusieurs emploi
sans aucun rapport avec la littérature.d@hMyonggwan nait en 1964 et a donc 24
ans au moment de la démocratisation. || commenceasaere en écrivant les
scénarios de plusieurs films, notamment des filfastin sur la mafia, avant de
faire ses débuts littéraires avec la nouvehank et moien 2003, apres I'échec de sa
carriere de scénariste. Il remporte le prix deélglation de I'année dans sa maison
d’édition, ce qui lance sa carriére littéraireLa littérature devient alors, de maniére
inattendue, un moyen de subsistance par défauROB4, il recoit cette fois le £0
prix du romanMunhak Tongneavec son livreBaleine (Korae,aL2). Fort de ce
succes littéraire, il décide de se relancer dawiture de scénarios ce qui souligne
une fois de plus l'orientation de sa vraie passida.la méme facon Pak Min'gyu,
avant de devenir écrivain, commence sa carriers tapublicité comme rédacteur
publicitaire, aprés avoir suivi des cours d’écetaréative Munye ch’angjak <
=) a l'université. Il dit voir dans ce premier empl'origine de sa névrose des
titres®. 1| débute sa carriére littéraire aveégendes des héros de la Terre (Chigu
yongung pnsol, A7-3-3- % 4) et recoit lui aussi en 2003 le prix de la révélaide
'année. Il publie la méme ann&ammi syup'sut’ajuz zi majimak p’aen killop
(o) 3 ~Eb= 9] wpx|uk =49 Le dernier fan-club des Sammi Superstars
nouvelle pour laquelle il est primé et qui le feetmarquer dans le milieu littéraire.
Enfin, en 2005, sort son premier recueil de noegelCastella (7}2~E 2},
kK'asut'era) qui compte dix nouvelles en référence au nomhkeentrceaux du
premier album de Jimmy Hendri®ks Comme Chsn Myonggwan, il dit ne pas
vouloir étre auteur toute sa vie, n'y voyant lauqu échauffemefft» pour, a terme,

devenir musicien a soixante ans. Si cette déatargteut faire sourire, elle souligne

59 En Corée du sud la notion de « début » en carligéraire est essentielle, elle est marquée par
I'obtention d’un prix littéraire (on peut citer paxemple le prix Yi Sang®]’d< 2 Isang
Munhak Sangmais on en compte un grande nombre). Ces pritinéigent les jeunes auteurs et
leurs permettent d’entrer dans le milieu des astpubliés et de faire de I'écriture leur métier.

60 Ch'oeUlyong, « Pak Min'gyu : "mugyuch’ik ijong sékga" », Inmul-gwa sasangbid p.62

61 Ch'oeUlyong, « Pak Min'gyu : "mugyuch’ik ijong sekya" », Inmul-gwa sasangdem

62 Hwang Chnga, « Pak Min'gyu, ram munhak pafinso »,Ch’angjak-gwa pip’yng, vol. 39, n°1,
2011, « 1 », et «FH[-& »,p.375
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en Vvérité un point essentiel qu’'ont en commun ceaxdécrivains : I'écriture
présentée comme activité transitoire. Ces deuxuesjtelans I'attention qu'’ils ont
recu du grand public et des milieux littéraire, sldaur position volontairement
marginale en littérature, dans leur appartenanggeanéme maison d’édition et dans
le ton de leurs textes ou se multiplient les réfées a la culture populaire et les traits
d’humour, nous paraisse étre les meilleurs exemgless’offrent a une étude de
I’émergence d’'un nouveau ton en littérature dasatmées 1990.

Cette position marginale se retrouve dans leurreel®ak Min'gyu déclare
écrire pour les gens qui «n'ont pas de répbhse ses personnages sont des
chémeurs, des étudiants fauchés, des petits tieailprécaires rejetés de la société.
Au court des récits, ils décident souvent, plusrmins volontairement, de sortir de
'impératif de réussite sociale du modele coréen. dceptant leur condition de
marginauy, ils trouvent finalement la paix. Pak [gyu propose en ce sens un autre
mode de fonctionnement qui rompt avec I'impéragifiouer pour gagner, lancé apres
la chute de I'économie en 1997. Les nouvelles offi@u contraire la possibilité
d'une «conscienc¥ » face & la société capitaliste qui ne pense e l@
volontarisme et la compétitivité. La méme obseoratieut se faire pour I'ceuvre de
Ch’on Myonggwan. Ses romans sont construits a partir d’éiésnele la vie
ordinaire, voire de I'échec. Ses personnages smmesit marqués physiqguement,
trop gros pour rentrer dans les cadres imposégrdiément. La société
contemporaine est tres présente dans tous leuesterais paradoxalement comme
incursions fantastiques qui exacerbent leur réajsjouant le role de dissonances
révélatrices. Chaque texte est une rencontre d&xiércontradictoires, un mélange

des genres et des cultures.

La Baleineoffre un paysage de fable, mythe, anecdote, cpomulaire, film,
mélodrame, récit d’arts martiaux, bande dessinéeit fantastique, etc. Cet

assemblage hétéroclite d’éléments de culture popudaplique aussi [son succes].

63 Ch'oeUlyong, « Pak Min'gyu : "mugyuch’ik ijong sokja" », Inmul-gwa sasanglbid, « & ©]
e Ak f1elA », p.62

64 Ch'oeUlyong, « Pak Min'gyu : "mugyuch’ik ijong sdka" »,Inmul-gwa sasangbid, « 214 »,
p.69
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A travers ces éléments le texte élargit le tenétodbmanesqi

Ch’on Myonggwan renouvelle les codes littéraires en brisesitfrontieres
entre les genres et les cultures. Il transcend¢hitique de la littérature coréenne en
puisant son inspiration dans des histoires, des Btrangers. Sa qualité de scénariste
lui permet de multiplier les références a la cdtdiilmique dans ses textes.
Cependant, le mélange ne se limite pas seulemengeres, aux pays, il dépasse
également les frontieres du réalisme ou du fawmpastpour proposer des ceuvres

hybrides qui ne respectent aucun code sinon cella grofusion du récit.

Ch’on Myonggwan conduit une expérience de grande ampleureksnt des
éléments extérieurs (la culture populaire et l@riiture étrangére) a des éléments
internes (la littérature et la culture coréennel.il@@n soit conscient ou non la
réaction chimique entre I'inhabituel et I'habiturlvrira certainement I'horizon des
possibles. [...] Dans son cas, il évolue d'un intgrétr le monde « au-dela de la
réalité » a une maniére de capturer la tensiore enfru-dela de la réalité » et « la
réalité ». Le moment ou la recherche de renouve&e en contact avec la réalité
de «ici et maintenant », un espace de communicgiEut étre établi entre la
littérature (intérieure), la culture (extérieurdy, Corée (particuliere) et le monde

(universel§®.

En ce sens, il devient un point de rencontre quingéde penser I'ouverture du pays
a la culture populaire étrangére et a sa transfimma&n culture de masse. Cela ne
signifie pas qu’il se positionne comme point decerre lui-méme. C'est au

contraire en cherchant a raconter des histoirediées a son public, qu’il établit

65 Ko inhwan, « Csimiin sosr-ii chonjae pangsig-e taehan #hkaji saenggak : Paek Katm, Yi
Kiho, Ch'dn Myanggwanai chakp’umil chungsimaro », Onir-iii munyebip’yng, fév 2008, «
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66 Ko Inhwan, « Colmin sos$r-ti chonjae pangsig-e taehan #hkaji saenggak : Paek Kam, Yi
Kiho, Ch'dn Mydnggwanii chakp'umil chungsimaro », Onil @i munyebip’yng, Ibid,
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cette connexion. Il déclare ainsi dans une interviec Je n’ai jamais pensé qu'il

pouvait exister quelgue chose connu seulement demnciers. C’est pourquoi

jaime ce genre d’histoires. Les histoires que teutnonde connai

57 ». La méme

chose peut se dire de Pak Min'gyu,

Si vous voulez y voir de la Fantasy, alors de lat&sy il glissera vers la satire.
Mais si vous voulez y voir de la satire, il contina jusqu’au sarcasme. De méme
gu'il glissera ensuite vers 'humour noir, puistgarde la comédie. Or, je pense,

moi, que tout le talent de cet artiste réside datte glissade excellefife

Un méme mélange des genres réunit des élémentadiotires. Ce sont justement

ces mélanges qui font des deux auteurs des é®ipaipulaires chez les critiques du

monde littéraire comme chez le public des lecteooins initiés a la littérature. Ce

« glissement » chez ces deux auteurs donne a leuneaen aspect insaisissable qui

en fait un point d’entrée idéal pour comprendreelgositionnement de la littérature

dans la société coréenne contemporaine. Parceeguelivres sont déja construites

dans une superposition de niveaux de lecturesedeesg, de cultures, elles sont une

voie d’acces privilégiée pour proposer un nouveaintpgde vue sur les changements

survenus a partir des années 1990. L'analysediteérdes nouvelles permets de

mettre en lumiére l'arrivée de la culture populaems la littérature et le changement

d’échelle de la société coréenne.

C- Introduction de la culture populaire et globalisme dans les

nouvelles

1- Les nouvelles de Gii Myonggwan et Pak Min'gyu

Dans I'ceuvre de Chh Myonggwan et Pak Min’gyu de nombreux textes

67 Hwang $kyong, Han’guk chakkaga ilgn segye munhalSéoul, Munhak tongn®013 « 4+
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trouvent leurs contextes en dehors de la Corédiligsent une myriade de références
a la culture populaire souvent étrangere. On pitert € La joyeuse bonne Marisa »
(Yuk'waehan hany marisg 33+ 3}9 wl2]A}), « Avion »(Pihaenggi, ] 3 71)

ou encore « Mon oncle Bruce LeeMa(i samch’on grusi ri, 12| 4t HF 2~

2]) de Chdon Mysnggwan. Alors que le premier de ces textes se ptaakement en
dehors du contexte coréen, le second fait le potteda Corée et le Canada et le
troisieme trouve son inspiration dans les filmskdeg-fu américains dont Bruce Lee
devint le représentant a partir de la fin des anrd®&0. De méme Pak Min’gyu écrit
dansPavane pour une infante défur(téhugin wangnyril wihan p’abanm, <<
9= 93k uuk-) un récit qui multiplie les références étrang&reommencer
par son titre éponyme d'une ceuvre du compositeamciis Maurice Ravel. Sa
nouvelleLégendes des héros de la Teargalyse avec humour le contraste entre les
héros, symboles de la culture américaine, et l'imé;cBanane, c’est-a-dire « jaune a
I'extérieur, mais blanche & I'intériéim. Les nouvelles qui constituent notre corpus
représentent des exemples de ces thémes qui sunigidez les deux auteurs.

« Castella », parue en 2005, donna son titre @eileéponyme. Le texte a été
traduit en anglais par Sora Kim-Russell dans leémonde mai/juin 2013 du journal
mensuelThe American ReadetJn étudiant reclus développe une relation amicale
avec son frigo bruyanthooligan dans une vie précédente. Il finit, devant
I'impossibilité de le faire taire, par y stockertip@ petit tout le bien et le mal que
I'on puisse trouver dans le monde. Depuis ses pargrsqu’a la Chine, la machine
avale un univers. Quand le protagoniste rouvreoléepdu frigo au premier matin du
nouveau millénaire tout a disparu pour ne laisagoldce qu'a une part de gateau,
une part de Castella. « Faites Ah, Pélican ! »également publié dans le recuell
Castella. La nouvelle a été traduite en anglais par JennpdMdedina dans le
magazine littéraire en lign&/ords without Bordergn avril 2014. Un autre ancien
étudiant, qui pourrait tout aussi bien étre le méfimét par se faire embaucher dans
une aire de repos au bord d’un lac aprés avoiredtisé par soixante-dix-sept autres
compagnies. Sur le lac qui borde ce qui voudraitfesee passer pour un parc

d’attraction, flottent des pédalos en forme de wdsal étudiant vit seul avec son

69 Ch'oeUlyong, « Pak Min'gyu : "mugyuch’ik ijong sekya" », Inmul-gwa sasangdem
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patron, souvent absent, dont la femme et sa filleémigré aux USA. Le narrateur
anonyme passe ses journées a observer les geempuintent les pédalos-canards
< 24l oribae), tout en nourrissant le vague projet de prépagecdncours
d’entrée dans la fonction publique. Apres que Kl&s clients s’est suicidé dans une
embarcation le patron semble vouloir reprendre isaem main et redonner vie a
I'aire de repos. Un soir, les deux hommes découwar flotte de pédalos-canards
qui servent de moyen de locomotion a la Coalitioierhationale des Citoyens des
pédalos-canards. Des personnes du monde entisokahainsi d’'un pays a l'autre
dans des pédalos en forme de canard pour cherchéradhil. C'est donc avec
naturel que le patron choisi ce moyen de transpour rejoindre sa famille et
devient un voyageur nomade. Le protagoniste coatotigntretenir I'aire de repos
améliorée en zone de transit pour cette nouvelle nigratoire. On trouve dans ces
deux nouvelles de Pak Min'gyu un protagoniste nmaigconfronté a un monde par
moment complétement fantastique, pour mieux soeti¢gs absurdités de la société
contemporaine. Les objets s’animent et les froesiadisparaissent pour former un
ensemble quelque peu distant et froid.

L'univers que les textes de @' Myonggwan révelent, sans étre fantastique,
établit des liens tout aussi ambigus avec la é&dla nouvelle « Frank et moi » est le
premier de ses textes a avoir été publié, en 20@8 elle n'a pas été traduite. La
narratrice est la femme du protagoniste. A traedles on découvre les aventures de
son mari, un gros homme de plus de cent kilos, etajuelque peu ignorant. Aprés
avoir perdu son emploi et alors que le foyer sondlares les dettes, il décide de partir
au Canada. L'idée vient de son cousin Frank qupleetous les récits de ses jeunes
années. Les deux hommes ont pour projet de lanceommerce d’importation de
homards en Corée et le lecteur doit suivre, pantdfimédiaire des appels
téléphoniques qu’il passe a son épouse, les retserdents de leur entreprise. En
effet, le cousin Frank, trompé et quitté par sdg@eaimie mexicaine pesant elle aussi
cent kilos, frappe, dans une soirée arrosée un meed#bla mafia de Los Angeles. Le
boss du voyou, lui aussi prénommeé Frank, vient def@s USA pour se venger,
obligeant les deux cousins a se cacher ce qui drap@&mnportation des homards. La
narratrice, en Corée, doit, au gré des récits dersari, envoyer de l'argent et

s’endetter encore davantage. Une suite de reb@migds presque insensés se
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conclut par le retour du mari en Corée, sans homlamtrouve un travail apres
guelques mois. La famille se réunit un peu plud teams un restaurant pour déguster
ce fameux crustacé. La nouvelle se termine al@ss din éclat de rire, au récit des
aventures canadiennes du cousin Frank et du maéporyme. En 2010, Gin
Myodnggwan publie son second romidne famille a I'anciennéKorysnghwa kajok
1153} 7}=). Le roman a été traduit en francais en 2016 éwte Sud par Patrick
Maurus. Le titre signifie littéralement «une fasilvieillissante » en coréen,
détournant I'expression de « société vieillissant@oryosnghwa in'gy 3% s}
Q). il est intéressant de relever que la traductlortitre en anglais esflodern
Family (2015), ou famille moderne. Car c’est bien le monuederne qui conduit
tous les membres de cette familles a se réunir cafsyer vieillissant. En ce sens la
traduction du texte se situe a la croisée de casg ttaductions. Le narrateur est un
réalisateur raté contraint de retourner habitesdammaison familiale. Il y retrouve,
avec dédain, son grand frere obése. Ce dernieetestrné habiter avec sa mere a sa
sortie de prison. Leur sceur, tenanciere d’'une maiswse, les rejoint avec sa fille
quelques temps, apres son divorce. La mere nawet profusion ses enfants de
retour au nid. Le narrateur supporte donc cetteio@ufamiliale malvenue en relisant
I'ceuvre d’Hemingway et en extorquant de l'argersageune niéce, jusqu’a ce que
celle-ci fugue de la maison alors qu'un tueur enesédde. Le désespoir des
membres de la famille aprés cette fugue fait émeatge vérités passées. Dans cette
famille dysfonctionnelle, la sceur et le frere durakeur découvrent qu’ils sont les
fruits d’autres unions, respectivement de leur géree leur mére, finalement seul le
narrateur est un enfant légitime. Le lecteur démmwue le mépris du protagoniste
envers son frére cache en réalité de la culpabHitéeffet, il le poussa a agresser
I'amant de son ex-femme mais le laissa aller esoprsans se dénoncer. Alors que la
premiére partie du roman fait le portrait ordinaiten échec, la seconde semble
sortie du scénario d’'un film d’action, mélant scede violence et intrigue policiére.
Dans I'espoir de retrouver sa niece le frere duatawr, O le Marteau, rejoint son
ancien milieu de malfrat et devient un patron fameéd’'une salle de jeu illégale. Il
s’en échappera en vendant I'entreprise et en éntiguae fois devenu riche, dans un
pays d'Asie du Sud-est. Tels gu'ils étaient venes,enfants quittent un a un le nid

familial pour reprendre la bataille de I'existente. narrateur, devenu réalisateur de
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films pornographiques, retrouve une ancienne amahteprend le cours de son
existence. Les textes de Gh’'Myonggwan s’éloignent de la réalité en mélangeant
les genres et les cultures, en multipliant lessadlos, 1a ou ceux de Pak Min’gyu
usent du fantastique. Pourtant, ils se retrouvand tlans l'utilisation qu’ils font des
références a la culture populaire et le portraind’ société globale américanisée si ce

n’est multiculturelle.
2- Globalisation et références a la culture poprédai

Un bref apercu de la trame du récit de chacunendeselles permet de
comprendre l'usage appuyé qu’elles font des rét@&em la culture de masse. On
pourrait attendre de cette profusion un ancrageédit dans la réalité. En effet,
quand il est fait mention dardgne famille a I'anciennelu comédien Nam d@®von,
bien connu du public coréen (p.52)I'histoire gagne en familiarité. Le texte est
entrecoupé d’'un trés grand nombre de référenaesqfies, en particulier de films
étrangers, qui s’expliquent en partie par la cegrde scénariste de l'auteur (et du
narrateur). On peut relever Vitali Kanevski et Mieh Cimino (p.18) qui sont
accompagnés d'une note explicative de l'auteur. édaore, les références aux
personnages de séries américaines, Gil GrissontExiesrtset Fox Mulder dex-
Files (p.120). Lintertextualité avec I'ceuvre d’Hemingwayjuoique moins
contemporaine, n‘en est pas moins du méme ordrest@onc le portrait d’'une
génération qui grandit en se nourrissant de liiiéeaet de films étrangers que I'on
peut découvrir chez Coh Myonggwan. Le contexte culturel, s’il est coréen, résh
pas moins un meélange indistinct d’ceuvres étrangetesoréennes. Chez Pak
Min'gyu, plutdt que dans les références, c’est dEssobjets que I'on peut lire
'importance de la culture de masse. La premiemagehdu texte en est un parfait
exemple : « Dans sa vie précédente, ce frigo étis doute umooligan’® ». La
personnification du frigo en fait le protagoniste & nouvelle. L'objet redouble
d’'importance, ce qui n'est pas sans faire un claida la société consumériste. En
outre, la phrase joue avec un aspect oxymoriquevialité de I'objet, un frigo, les

hooligans(ces supporters violents dans les matchs de febtla réincarnation

70 Sauf mention contraire le numéro de page rerivéaeversion frangaise du roman.
71 «o] YA AL FEol S Aot », p.13
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bouddhique.

Le mélange presque antithétique de ces éléments off parfait exemple de la
maniere dont Pak Min'gyu joue avec la culture desseaet le contexte coréen. Le
narrateur poursuit en imaginant les conditions demort du hooligan dans
I'effondrement d’'un gradin en Italie au moment debupe d’Europe. Ce n’est pas la
seule occurrence d’'un récit historique anecdotidaas la nouvelle. Alors gu'il

s’intéresse a son frigo le narrateur retranscrit Eherches sur I'histoire de la

réfrigération dans le monde :

Lhumanité sait depuis longtemps que la nourritpeut étre conservée plus
longtemps si elle est stockée dans un endroit fAaig alentours de 1000 av. J.-C.,
les Chinois pratiquaient déja une forme primitive réfrigération en utilisant le
stockage souterrain et la glace. A strictementepalé premier réfrigérateur du

monde était souterrain - c'était la planéte telieerméme?.

Le texte continue sur plusieurs paragraphes a ddesealétails de I'évolution de la
machine. Outre que le passage envisage I'humargtédadon globale sans se
concentrer sur le contexte coréen, on peut noter agutype de descriptions est
représentatif de I'époque contemporaine. C’estggi@d’acces aux informations, a
travers l'Internet, que les auteurs peuvent s'érige spécialistes de quasiment
n'importe quels domaines en quelques minutes. Qi par dans cette attention,
quelque peu exageérée, donnée aux détails de ldwmolhistorique du réfrigirateur
dans « Castella », un exemple, poussé a I'extrémee,|'utilisation des outils
contemporains d’'information de masse dans la dittge.

Dans « Castella, ¥importance donnée au frigo devient vite une menige
mettre & distance la réalité plutdt que de la goeli. A travers un objet moderne de
la vie quotidienne l'auteur trouve une porte detisode la réalité ennuyeuse et
lourde. Le glissement se fait bien sdr a traverpdesonnification du frigo. En
devenant un kooligan», il devient également un « homfhe (p.14) qui partage

I'existence solitaire du narrateur. En outre, sh&rateur s’octroie la confiance du
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lecteur en multipliant les termes techniques etfadgs historiques sur I'histoire du
frigo, il glisse également des éléments fictionmplsviennent mettre a distance son
récit en I'éloignant de la vérité. Il cite par exgmun ouvrage de Théodore Engel
L'Ere fantastique de la réfrigératiofp.21). Le livre est ici une invention de I'auteur
qui ne sert qu'a introduire un jeu de mots dandelde entre « réfrigération »
(naengjang,d ) et « guerre froide gnaengpn, Y A). Lérudition anecdotique du
narrateur est un outil de mise a distance de daér&mntemporaine : la terrible
« guerre froide ». Une fois mise a l'intérieur digd elle laisse sa place a une simple
part de gateau. La trame du récit n'est donc rienpllis que cela: une mise a
distance, une objectivisation, de la société coptaine enfermée dans un frigo.
Pak Min'gyu répond a la société consumeériste paphjet consumériste. En cela,
son texte est un parfait exemple d’'une mise enppetive, d’'un regard critique sur
ce qui constitue notre société contemporaine agatalisme et la culture de masse.
On peut lire une mise a distance similaire darss rleuvelles de Chh
Myonggwan. Les références a des ceuvres étrangeredlagent au récit, au point

gu’il devient lui-méme une fiction parmi d’autres.

La fin de ce feuilleton ol est-elle vraiment ? Atin-la, est-ce que ce ne sera pas
le jour ou le président d’'une grande entrepriseaggipa devant moi et dira « c’est
moi ton pére » ? Méme maintenant si un tel destfuale et extravagant survenait,
ce serait bien, mais quand bien méme je seraifatiemperdu du président d'une
multinationale, au moment ou il verrait ma tétd;aesqu’il n’essaierait pas de se
désintéresser de la vérité et denterrer éterneliemle secret de ma

naissance ? (p.133)

Le narrateur, en comparant sa vie aux rebondisgsmdamsoapoperaintroduit une
dimension méta-littéraire et ramene le lecteur smoohérences du récit. Lauteur
introduit un rebondissement typique des scénaearaimascoréens qui rompt avec
la plausibilité, car il est percu par tous commeressort scénaristique usé. L'image
continue quelques pages plus loin quand le namatéterroge : « Alors si c’est

seulement possible dansdeama est-ce que ca signifie que cefimtasyvaine ne
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peut pas devenir réalité pour toujouf$»?(p.134). Le processus de fiction est mis en
abime ici, le narrateur fictionnel, en comparantréaité a l'invraisemblance des
dramas,invite son lecteur a faire de méme. Le lecteup@eat donc plus croire a la
cohérence du récit. L'utilisation de références @ulture contemporaine n’est plus
tant un outil d’ancrage dans le réel qu'une miskséance du roman lui-méme. Ce
phénomene est encore davantage prononcé dans k< &ramoi ». Le récit est
rapporté par la narratrice qui devient la premigpectatrice des aventures de son
mari et de son cousin Frank, avant méme le lectéhistoire est donc mise en
abime et dédoublée par un intermédiaire ancré ldassciété coréenne. Cela a pour
effet de souligner le manque de réalisme des régsamients de I'entreprise
canadienne puisgu’elle est mise a distance, vairelaite, par I'épouse restée au
pays. Des le début de la nouvelle, les exploitgedaesse des deux cousins sont
rapportés comme on raconterait le scénario d'épsate séries B : « Son mari
débitait les histoires de son cousin avec un schémauable. Il consistait plus ou
moins au résumé suivdne. La mise en abime du récit, qui semble calquéesu
scénario d'un mauvais film d’action, introduit wegard distanci€, voire critique, sur
les événements de la nouvelle.

Les références deviennent paradoxalement desndisses qui empéchent le
lecteur de croire a I'histoire qui se déroule dévees yeux. Lutilisation que les
auteurs font de la culture populaire n'est pas sreodar elle s’inscrit dans un
contexte de forte opposition entre les discourslagques et politiques sur le sujet.
En ce sens, son utilisation dans les ceuvres ddeigmémier pied de nez adressé par
les écrivains a leur époque. Bien que le procéddadfirent, Chon Myonggwan et
Pak Min'gyu font la méme utilisation de la cultude masse : elle est un contrepoint
a la vraisemblance du récit. Une discordance que tfouve dans I'accumulation
chez le premier, des références aux récits popslaqui finissent par faire
concurrence a celui du roman ou de la nouvellezGPek Min'gyu elle se lit au
contraire dans une objectivisation poussée a Bexdér de tout ce qui constitue la

société contemporaine, au point de perdre de viugaldé. Les normes réalistes sont

74 Le termefantasyest mis en italique dans la traduction car il espond, dans la version originale,
au terme anglaig’ant’aji (ZFE}FA]).
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assouplies sinon effacées, au point que la réddiséfrontieres, des espaces, devient

toute relative.
3- Globalisation et relativité des distances

« Le roman refléte une époque et influence sogéfia. Dans chacune des
nouvelles I'étranger, l'ailleurs, sont présentsjsreuvent sous la forme d’un réve,
d’'un autre, inaccessible. Il peut se lire notamnuamts I'introduction du vocabulaire
étranger en coréen. Notons sur ce point que I'@lgheoréen permet la transcription
de nombreux mots anglais qui viennent se fondre tatexte. Certains sont entrés
dans la langue et s’y sont mélés au point de péedresens originel et de devenir ce
fameuxkonglish D’autres sont introduits volontairement dansresivelles, créant
un effet d’exotisme. La langue de l'Autre, c’estliée la langue internationale
anglaise, devient le premier obstacle et la presmadtérité pour les personnages des
récits. DandUne famille a I'anciennguand le narrateur demande a son amante ce

qui a été le plus difficile pendant son séjour @m&la elle répond la langue :

... Tu sais ce qu’il me disait le plus souvent ?

-c’est quoi ?

- « in english ». Si je laissais échapper quelduese en coréen sans le savoir, il me
rudoyait toujours pour que je parle en anglaistédsiltat, c'est que je me suis mise

a vivre comme un zombi. (p.258)

Forcée de s’exprimer dans une langue qui n'estlgasienne, elle en perd son
identité. Contrairement, donc, a ce qu’affirme &ie critiques, I'ancrage dans le
contexte coréen n’'est jamais bien loin. L'anglaissh pas tant une langue, chez
Ch’on Myonggwan, qu’un agglomérat de mots dépourvus de Hezrsva de méme
dans sa nouvelle « Frank et moi ». Le mari de laatéce tente d’apprendre

I'anglais et demande a son jeune fils de l'aider :

« Enchanté », en anglais c’est quoi ? Demandadignf
Hayou....Hayou.....

Bon, et « ou est la mairie », c’est quoi ?

76 U Hanyng, « 21 Segi han'guk sahaéetayangsng-gwa sosljok chonmang »,Hyondae soésl
yor'gy, lbid, «ZAA-& AE Wrdstal AlAS S it », p.10
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« Mairie » ? ¢a.... eh ben.... mairie ? Donne madinglice pour voir.

« Mairie » c’est le City hall. C’est ¢a I'indice.

Ah, City hall ! Ok, c’est vrai, le City hall. J’@iompris c’est bon. La mairie c’est
donc le City hall.... City hall.... City hall.”’. (p.18)

Les mots se perdent et se mélangent, d’autantqulies coréen City hall fait
partie de ce vocabulaire introduit dans la languais qui en a, de ce fait,
perdu son caractere étranger. Les personnage<th&z Myonggwan traitent
l'ailleurs comme ils en traitent la langue : en asp abstrait et irréel.
Dailleurs, les personnages étrangers qui appamtissans « Frank et moi »
n'existent qu’en tant que clichés exagérés des paditss représentent : du
Frank, mafieux, détestant les Coréens, a sa fiarfgifiese, dont le péere est un
fervent défenseur des théses nazies. lls n'exigiaatau-dela de leur type:
I'étranger. Un phénomene que John Mark Frankl résparfaitement dans son

travail de recherches sur la description de I’Anpéei dans le romaoarmes de

sang(Hysrai nu, &9 F)8:

Il manque des Américains. Les quelques Américaéwits quand Ongnyon et Ku
débarquent a San Francisco sont éminemment sageyisans nom, et méme sans
VOIX.

[...]

Cela permet commodément a Yi de traiter avec I'Aguér uniguement comme un
concept abstrait, comme l'utopie, et non comme ndéadité qui a un lien durable
avec la Corée. Ainsi, le bonheur d’'Ongnyon, soroaxgissement, bien que par le

biais de ’Amérique, vient finalement d’'une réucdtion avec son passé, avec son

gzt U sl o] & Hof 9" ofolok EQlt)
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78 Roman paru en 1906, écrit par Yi Injid €12], 4= A i), appartient au mouvement des nouveaux
romans $insosl, *14:%1) coréens.
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pére, et avec la Corée

Cette remarque faite sur un roman du début du esidefnier, garde toute sa
pertinence dans l'analyse des récits deo@h¥yonggwan. Lailleurs n’existe pas
tant comme réalité que comme objet de distanciaBoen que le monde soit entré
dans une ére de multiculturalisme, les romans wcoetit de révéler un rapport
abstrait a I'étranger. Pourtant, nous pouvons paukznalyse en nous demandant
pourquoi l'ailleurs continue a étre un simple od#l contraste dans les nouvelles de
Ch’sn Mysnggwan. En effet, 'image de '’Amérique au X€iécle n’est plus celle,
floue, qui pouvait exister au siécle précédentniise a distance et I'abstraction de
cet autre, sont donc des démarches volontaires geart de l'auteur. Elles sont
clairement visibles dans « Frank et moi » puisqug6t que de faire une narration
directe des aventures des deux cousins au Carad&geur décide de faire une
narration médiane, par la femme restée en Corda.dté&e un effet de distanciation
immédiat et instaure une comparaison systématiquee ees deux mondes :
lirréalité du Canada et la réalité coréenne. Laratdce devient la premiére
spectatrice et ponctue les récits de son mari slecsh mon Die¥l » qui précédent
ceux du lecteur. Cette démarche souligne une wlal® mise a distance non
seulement de I'étranger par rapport a la sociétéerme, mais surtout de la société
coréenne par rapport a lailleurs. C’est cette eenfinalement qui est tournée en
dérision. A la fin du récit dans « Frank et moil®, famille se réunit dans un
restaurant pour manger du homard et commence ageha répéter sans queue ni
téte, les mots en langue étrangére qui ont traveregkit : « Frank, et I'autre Frank,
Toronto, Vancouver, Consuelo, Chile, coach de faldtb [...] Bolivia, Columbia,
April, Marijuana, voiture Cadilldt ». Et dans cette accumulation s'éléve un éclat de

rire libérateur. Les mots ne sont plus que deginést de I'autre bout du monde, mais

79 Frankl, John{Our country”: Changing images of the foreign in Kaan literature and culture,
Ibid, « It lacks Americans. The few Americans descritvd@n Ongnyon and Ku disembark in San
Francisco are remarkably faceless, nameless, ardspeechless », p.243
« This conveniently allows Yi to deal with Amerisalely as an abstract concept, as Utopia, and
not as a reality with a lasting connection to Kor&ad so Ongnyon’s happiness, her fulfillment,
though mediated by America, comes ultimately thioagreunification with her past, with her
father, and with Korea », p.245

80 «YAA}l », p.26

8l «Z =, Tglu BUE Y BEREE W, Z5de, Y, FraA [
welHof, ZFR|o}, ool =, niE|stu, e AFAb.L », p.40
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ils permettent de venir libérer la famille de lali® quotidienne. L'étranger est
irréel, mais il a une fonction libératrice dans lécit. Lexpérience du
multiculturalisme est une expérience individuelleez les personnages de ces
romans : « L'expérience du multiculturalisme n’'@sts cantonnée au sein de sa
propre culture. On peut également parler de mditicalité quand les individus
vivent I'expérience individuelle de partir & I'égef? ». Les nouvelles de Gin
Myonggwan en sont le reflet, l'ailleurs y existe sdasforme d’'une expérience
individuelle, abstraite, une histoire.

Quand les personnages de &h’Myonggwan partent a la rencontre de
I'Autre, c’est I'Autre qui vient a ceux de Pak Mgyu. Dans un article qui tisse les
liens entre la littérature coréenne et la sociébdtioulturelle il est fait mention des
« Nomade¥ ». Les nouveaux hommes migrateurs qui évoluemedas différents

espaces .

Selon Jacques Attali 10% de la population mondiaeerse les frontiéres chaque
année. |l divise ces 10% du XXdiécle entre les « riches nomades » qui voyagent
librement, les « pauvres nomades » qui migrent sasse par nécessité et enfin les
« nomades virtuels » (ils appartiennent aux clagsgsieures et ne veulent pas

quitter leur pays natal), ils révent de partir, gne peuvent pas se le perméftre

On les retrouve dans « Faites Ah, Pélican! » otCdealition Internationale des

Citoyens des pédalos-canards est composée de dadsecatégorie : les pauvres
nomades. Le patron de l'aire de repos qui finaaceié de sa fille et de sa femme
émigrées aux USA est un exemple de la figure b@mege en Corée du « papa-
migrateur » Kirogi appa 7121 7] ©o}u}). Une figure qui a fait son entrée dans la

culture populaire et existe sous plusieurs dédores, notamment celle de « Papa-

82 U Hanyng, « 21 Segi han'guk sahdetayangsng-gwa sosljok chonmang »,Hyondae soél
yongu, Ibid, «THEE= AEEE chelA o] Rolxi Zwtem FAHA Ptk
mow yrke= A ZEEH JiQle] B He w3kE tEd idew & ¢
U= Aot », p.12

83 Im Hdnyong, « Han'guk munhak-gwa tamunhwaijw, Segye han’gugg munhak, Ibid,
« =T », p.49

84 Im Honyong, « Han’guk munhak- gwa tamunhwaijw, Segye han’gu@munhakldem « Q9]
10%7F v olEdte AlEE WAFOR mi A ohgle] FEAW 21 Avle
AGEA ABSE i HEUT o+ glol HEThIE b fER 3
wEolrhd o)zl glold AEE Aol WurE BRE b f30(=A
TEE e dFE Slle s eR roiRith »
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pingouin » p’enggwin appa ¥ 71 o}w}), un pére qui n’a pas les moyens d’aller
voir souvent sa famille a I'étranger et se contefe@voyer de I'argent. Pak Min’gyu
s’empare donc d’éléments familiers a la culture2eone : les pédalos-canards et le
papa-oie sauvage et il en explore toutes les pbigsgben les prenant au pied de la
lettre. Le patron de l'aire de repos devient latément un papa-volant, puisqu'il
emprunte un pédalo-canard pour rejoindre sa fanaillautre bout du monde. On
peut, en outre, y voir une allusion a la piéce sigadd’August Stridbergpélican
créée en 1907, drame familial ou le Pélican devianfigure du pere nourricier,
n’hésitant pas & se sacrifier pour nourrir sa fiffilLes concepts populaires coréens
se mélent a des références internationales, bmatilles repéeres culturels. Les
frontiéres et les distances semblent disparaig@lre leur signification. La Coalition
Internationale des Citoyens migre, tels les oisesawages, a travers le monde a la

recherche de travalil :

Nous avons rencontré six familles du Vietnam aidaton des Etats-Unis, deux

Irakiens se rendant au Japon, soixante-dix Pérshalant a Pékin, et nous avons
méme vu neuf Timorais de I'Est qui arrivaient erréeo [...] Nous nous sommes

fait un peu d'argent sur les frais d’amarrage, @isnavons vendu du café et des
collations, des produits de base comme des ramntedssehamburgers. Langlais

étant la norme pour les Citoyens du Monde, ce $sta facile. L'opéra dgsop

plop plop plopqui semblait d’abord si étrange, était devenutope familief®.

L'accumulation de références a des endroits desrgquains du monde, vient se
fondre avec naturel dans le quotidien du personriagguotidien reprend toujours le
dessus dans ce texte, ou le monde entier vierdgtsmuver dans une pauvre aire de
repos de bord de lac. L'anglais rend toutes lesneonications faciles. Si I'étranger
et l'ailleurs sont abstraits chez Pak Min’gyu cest’pas parce qu’ils sont lointains,

comme c’est le cas dans «Frank et moi », mais aairaire parce qu’ils sont

85 Strindberg, August,e Pélican I'Arche, Paris, 2006, 76 p.
86 « 52 WS Fa st WETe AR e wiw, Q8e s A R
olgtaH, ®AL Fophs FA W HTAM, FXE Fope oF W

H
FERES wd & gtk [~] 242 AZdE 258 4 do] ot
Adavel $@= edue Aueze won, aSdA Ads s, n

Ll L

< A A4S # 5 Al AAAWe Goirt
e oE e =AAA Gt Aadd FFEE S e
I

gzt @A 2
Eolonz,
oAl W FAo

LU N

43



ridiculement proches et accessibles. La facilités adehanges vient souligner
I'absurdité des difficultés et des conflits contegins. Le parc d’attractions devient
un point de rencontre entre des habitants du mendier, offrant la vision d’'une
collaboration internationale simple, parce que et Pour son patron traversant
seize mille kilometres, le narrateur en parcowht-deux et va lui faire quelques
courses de ravitaillement. Les distances perdem wignification au point que l'aire
de repos devient, au méme titre que le frigo da@astella » un espace hors temps,
hors monde, et un univers en soi. Dénué de ramgogouvoir comme d’affect. A
'immensité du globe vient répondre la réalité detites distances de la vie
quotidienne, celles qui séparent I'aire de repoSéeul ou de la « Ville nouvelle ».

L'ailleurs est ici aussi un repoussoir a la réalitemonde.

Les ceuvres de Pak Min'gyu et Gh’Myonggwan sont un parfait exemple
de textes qui reflétent leur époque autant quiilsrgluencent I'image. lls sont les
reflets des bouleversements que connut la sociééeiene dans les années 1990, la
démocratisation mais aussi I'essor du capitalistnBaeenement de la culture de
masse, mais aussi des pied de nez aux discoulgsanta de leur époque. lls
prennent, sans cesse, le contrepoint des attemtas$lse utilisent des procédés
classiques, comme l'allégorie, ils le font avec ué#lexivité qui empéche toute
lecture clairement morale. Les auteurs appartien@emne nouvelle génération
d’écrivains, qui viennent briser les codes dstablishmenlittéraire, par la forme de
leurs écrits, mais aussi dans les themes abor@és.ihspiration trouve souvent sa
source en dehors du monde littéraire, dans lestdisements et les médias, coréens
et étrangers. En nait une ceuvre traversée demééset d’intertextualités. Mais, en
se laissant traverser les textes vont aussi pdéses cette culture populaire et globale
des outils de distanciation, de contrepoint, deen@s perspective, qui permettent
d’aménager un nouveau regard sur la société coeéemmtemporaine, voire de la
tourner en dérision. A travers I'étranger et I'’Agtc’est de I'ici et maintenant dont il
est question. Se pose alors la question du distenussur la société contemporaine.
Faut-il voir dans la dérision et la prise de distanne volonté didactique et satirique
de la part des auteurs ? Le rire qui en découldl,esimplement, un ultime

divertissement pour le lecteur ?
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[- UNE RESIGNATION DISTANCIEE PAR LE RIRE DANS LES

NOUVELLES

A- Immobilisme et inertie

Pak Min’gyu comme Clon Myonggwan sont des auteurs profondément
ancrés dans leur époque. lls s’inscrivent tous d#ans un renouvellement de la
littérature coréenne contemporaine, repensantdeses et les modes d’écriture. On
pourrait donc attendre de la lecture de leurs asuumepropos sur le monde dont elles
sont le reflet, mais aussi le vecteur. Pourtasttéates se dérobent a la lecture d’'un
engagement social de la littérature des années d@@dt qu’a celle d’'un didactisme
des satires coréennes plus anciennes. La ou kuteattendrait une résolution des
problemes que posent le monde contemporain, onew¢ Ipe qu’'une dérision

résignée qui laisse échapper un éclat de rirengoy@®ux, du moins libérateur.
1- Portrait réaliste d’'une société en crise

Chacune des nouvelles s’inscrit comme une conistata de
'appauvrissement des perspectives d’avenir au tdébunouveau millénaire. Elles
sont le témoignage de la naissance de sentimeatdednement et de désillusion,
qui apparaissent suite a la démocratisation.

En effet, a partir des années 2000 fait son apparidans les nouvelles
coréennes, un sentiment de perte, d’enfermementgelitre autre, a la rigidité du
systéme sociale qui perdure malgré la démocratdisatiarticle de Kim Yongch’an,
sur la dépression et I'espérance dans les romaésrt®post-FMI, le décrit trés bien.
Il fait mention de: « L'expression impuissante kkrosion du temps qui avale
touf”. » Un mauvais pressentiment en somme qui poseostme sur la nouvelle

« Frank et moi » ; a chaque appel du mari de leatraze depuis le Canada : « Une

87 Kim Yongch'an, « Uul-gwa mongsang -pltSi-IMF sidae han'guk sd@s-ui p’yojong-til- »,
Segye munhak pigyoostygu, ibid, «*A5 W2 gmAade] Ar|oAo] EE RS
A= AR HA AR g FH3 SAHCRFE HEHUE ofn]
AA T », p.31
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fois allongés dans notre lit, la crise imminentaaienous tourmenter, tel un monstre
avancant a grandes enjamb&es.(p.12). Un monstre incarné souvent par les slette
qui s’accumulent, alors que les personnages cherdésespérément a garder la téte
hors de I'eau. Un argent qui semble glisser emsarains des personnages des@h’
Myonggwan comme l'eau qui s’écoule entre des doigissiAla narratrice de

« Frank et moi » doit a plusieurs reprises emprugd’argent & son ami propriétaire
d’'un magasin de péche, puis a ses collegues dailtr®e I'argent qui ne parvient
jamais a son but premier : le lancement de I'emisepd’importation de homards. La
premiére somme disparait dans les achats de ptiépata voyage de son mari,
jusqu’a un « pince-nez », ultime illustration den sdilisation futile. Chaque appel
passé du Canada est I'occasion pour son mari dieiteoldavantage d’argent qui,
toujours, manque son but. Lombre des dettes neeplgas seulement sur les
personnages de « Frank et moi », on la retrouverigihe du retour du narrateur

d’Une famille a 'anciennelans la maison familiale :

Plus de sortie de secours ni de lueur de salutait’® ruine compléte de toute

possibilité de résurrection ! Telle était ma siiata I'époque. Il y avait longtemps

gue j'étais interdit bancaire et il ne me restai$ pn centime sur mon salaire pour
payer mon loyer en retard

J'avais emprunté de l'argent a tous les gens de smnpurage et je n'avais

remboursé personne. Je ne participais ni aux cdrnésiade mariage ni aux

funérailles en personne ou avec contribution (p.78)

Car si la falllite signifie systématiquement unelagion sociale, cela veut également
dire que I'argent est nécessaire pour quiconquétveuver sa place dans la sociéte.
Le narrateur dJne famille a I'ancienn@st contraint, pour ainsi dire, d’extorquer de
I'argent a sa niéce dans 'espoir de conquérioiffauise qu'’il convoite. L'argent est
la premiere valeur d’échange dans les relationsames, y compris dans les
relations entre les parents et les enfants. La sloenarrateur utilise de I'argent pour
« apaiser son souci d’éducation » (p.81).
De méme chez Pak Min'gyu la question financier@aagit a plusieurs

reprises dans ses nouvelles. Dans « Castella »quiesd le pere du narrateur vient
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lui annoncer son endettement et demander son aieldagnouvelle plonge dans le
fantastique, le narrateur engouffrant purementiraplement son géniteur dans le
frigo. Ce sont également des problemes financians ppussent les premiers
membres de la coalition des citoyens des pédalawgrda a prendre pour la premiéere
fois leur envol & bord des p