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INTRODUCTION

Dés la fin du X° siécle en Chine, la croissance économique et le développement des villes
exercent une influence profonde sur tous les aspects de la société. D’un coté, les Chinois de
cette époque profitent de la vie matérielle, de 1’autre, ils jouissent au quotidien des innombrables
activités culturelles qui sont a leur disposition. Les habitants des villes, et notamment les plus

influents, ont un besoin accru en matiére de consommation culturelle.

Dans le domaine de la culture, I’art théatral et la littérature au sujet de la vie citadine me

semblent les plus remarquables.

En ce qui concerne I’art théatral, la plupart de ses formes succéde aux époques précédentes,
et il évolue considérablement sous les Song du Nord (960 — 1127), devenant de plus en plus
populaire. A mesure qu'il se développe, l'art théatral se distingue par la multiplication de ses
formes, de ses organisations, des sites sur lesquels il est représenté. Afin de subvenir aux besoins
des citadins, les premiers spectacles payants apparaissent dans les quartiers urbains. Entre la fin
du XI° siecle et le début du XII°, les classes populaires se mettent a fréquenter les lieux de
divertissements dans les grandes villes chinoises. Ainsi, la période peut étre considérée comme
un tournant dans le théatre chinois classique, car les loisirs autrefois consommés par 1'élite sont

désormais ¢galement consommés par les couches populaires.

Dans la littérature populaire, les compositions au sujet de la vie urbaine sont tres appréciées
par les citadins pendant les Song du Nord. Ceux-ci, tres cultivés, désirent un genre littéraire a
leur gotit. D’ailleurs, le progres technologique sur la typographie stimule également la diffusion
des imprimés, surtout a partir de la fin des Song du Nord. Les romans, les mélanges, les
anecdotes historiques et les pieces de théatre sont des genres littéraires populaires qu'il n'est pas
rare de voir circuler en version papier. Nombre de lettrés, souvent ceux qui ne réussissent pas
aux examens officiels, s’adonnent a des compositions littéraires destinées au grand public,
autrement dit a une littérature populaire, afin de gagner leur vie. Ils décrivent ce a quoi
s’intéressent les citadins pour que leurs ceuvres plaisent aux clients, dont la plupart sont des

citadins.



» Contexte historique de la Chine du X° au XII° siecle

Aucune question sur la culture et la littérature ne peut étre abordée sans prendre en compte
le contexte relatif au temps et & I’espace. A 1’inverse, toutes les informations concernant ce sujet,
surtout en géographie et en histoire, doivent €tre traitées en détails. Ce mémoire se basant sur
’art théatral et la littérature populaire des Song du Nord, il est nécessaire d’étudier le contexte

historique et social de cette époque.

L ’urbanisation et la commercialisation sous les Song du Nord

Depuis la fin des Tang (618 — 907), les guerres incessantes déchirent le pays et provoquent
plusieurs bouleversements. La Chine, jusqu’a la fin des Cinq Dynasties (907 — 960), doit faire
face a des circonstances trés défavorables : des conflits violents entres les fiefs et des
bouleversements politiques imprévisibles ; un marasme économique et de nombreuses
populations réfugiées ; un état chaotique de I’agriculture. Les deux premiers empereurs des
Song craignent de subir le méme sort que 1’Etat précédent, les Zhou Postérieurs (951 — 960).
Dans le but d’affermir la monarchie, le premier empereur des Song, Taizu K KAH (927 — 976)
et son frére cadet, Taizong A& K5 (936—997) mettent sur pied un systéme de centralisation,
que leurs descendants suivront tout au long des Song du Nord. Du c6té du pouvoir militaire,
sous le régne de ces derniers, les souverains exercent 1’autorité en tant que chefs militaires. La
plus puissante des armées est réunie dans la capitale, sous la direction des empereurs, elle est

nommeée « Armée Impériale » (Z2® jin Jjun).

D’un coté, les empereurs des Song apprécient les talents des lettrés, mais ils limitent la
maitrise du pouvoir militaire des généraux, afin de mettre en avant les lettrés. Par un stratagéme,
I’empereur Taizu persuade ses généraux d’abandonner le pouvoir dans leurs troupes lors d’un
festin. Ce sont désormais les lettrés qui se chargent des postes les plus hauts dans la cour. De
I’autre coté, les empereurs, promoteurs des examens impériaux a cette €époque, attachent de
I’importance a la sélection et a la promotion des lettrés. Au début des Song du Nord, le systéme
de recrutement des fonctionnaires dépend des examens officiels auxquels participent de plus en
plus de lettrés. De nombreux fonctionnaires et intellectuels sélectionnés par ce systeme veulent
pénétrer dans les sphéres du pouvoir de cette maniere. Le systeme des examens officiels est une
facon de sélectionner les élites pour le gouvernement, et devient, en méme temps, un

encouragement a I’éducation.



L’unification de I’Etat en 960 est, bien évidemment, un tournant économique pour la Chine
du X° siécle au XII°. Au début, le gouvernement des Song du Nord compte sur le soutien des
bailleurs de fonds et sur un allégement fiscal pour redresser 1’agriculture en grande difficulté.
C’est ainsi que les sans-logis, pendant les guerres, sont encouragés a s’installer et a défricher
leurs propres terrains. Deux avantages surgissent au cours de la reprise sociale. Tout d’abord,
la croissance démographique résulte de I’installation du peuple. Autrement dit, les réfugiés
reviennent a 1’état sédentaire, et la stabilité de la société offre une chance pour la reproduction
des générations. La population paysanne se multiplie apres les régnes des empereurs Zhenzong
KRESZ (968—1022) et Shenzong AR AH5E (1010—1063) des Song. Jusqu’a la 4™ année de
Daguan K (en 1100) sous le régne d’Huizong A& 5% (1082 — 1135), I’ensemble de la Chine
compte 20 882 258 foyers®. Si chacun d’entre eux compte cinq personnes, & ce moment-1a, il
avait a peu prés cent millions d’habitants.? La croissance démographique assure une main-
ceuvre abondante et le développement économique. * L’agriculture, en tant qu’infrastructure
économique de ’Etat, profite du redressement politique et de la population en croissance. Le
gouvernement conseille aux paysans d’utiliser de nouvelles techniques agricoles et des graines
de meilleure qualité. Par ailleurs, 1’évolution des outils se réalise partout en Chine au cours du
renouvellement agricole des le XI° siecle. Par rapport aux Tang et aux Cinq Dynasties,
I’efficacité agricole des Song du Nord a beaucoup évolué, particuliérement la production
agricole. L’agriculture progresse grace aux travaux et aux transports hydrauliques durant cette
période. Bianjing, capitale politique et économique, est aussi le centre du réseau de transports
fluviaux. Ainsi, elle s’associe a toutes les parties du pays, surtout la région de la Riviere Yangtze.
Les bateaux d’approvisionnement venus des provinces ont facilement accés au port de Bianjing

grace au développement du trafic fluvial.

Par rapport a la 8™ année de 1’ére Kaibao B £ (en 975), la surface des terrains cultivables
de la Chine la 5°™ année de 1’ére Tianxi X1& (en 1021) atteint plus de 5,2 millions d’hectares,
ayant doublé pendant une quarantaine d’années.* La Chine des Song, au début du XI° siecle,

pénetre dans une phase d’accumulation de capital, au moment ou les paysans suffisent plus a

eux-mémes par des productions agricoles primaires. Certains d’entre eux, notamment les

IChiffre retiré du Xu Zizhi Tongjian Chang Bian 45 & /4 1l 22K 4 par les auteurs de /'Histoire bréve des
Song, qui n’indiquent pas le chapitre précisé dans leur livre.

2Yang Kuan #%&. Zhongguo gudai ducheng zhidu shi A7 B 5 AHS 3 I B 58 (Histoire de 1’urbanisme en
Chine ancienne). Shanghai : renmin chubanshe, 2006, p.299.

8Zhou Baozhu J& £ Ek et Chen Zhen [ (éd.). Jianming Songshi %< 5 (Histoire bréve de Song).
Pékin : Remin chu ban she, 1985. P. 61.

41dem. p. 71-72.



propriétaires fonciers et les seigneurs, prennent I’initiative de se livrer au commerce des sous-
productions agricoles. L’agriculture produit de meilleurs rendements qui permet une plus
grande consommation et cela concerne non seulement des produits de consommation
quotidienne comme le riz ou le bl¢, mais aussi des produits comme le thé, les fruits, la soie et
le lin. L’art du thé est trés répandu en Chine pendant les Song. Les gens, en particulier dans les
grandes villes, s’habituent a boire du thé et fréquentent les maisons de thé. Le désir humain
stimule D’activit¢ économique. Les agriculteurs se spécialisant dans la culture du thé sont
nombreux et répartis partout sur le territoire®. Les plantations de thé sont leur unique activitg,

dont la vente permet de subvenir a leurs besoins.

Mais I’essor de la production du thé n’est qu’un seul aspect parmi de nombreux autres qui
expliquent ’essor économique des Song. L’essor économique s’explique notamment par le
développement du commerce, lui-méme li¢ a I’urbanisation croissante. Selon la Monographie
locale des Neuf Frontiéres de Yuanfeng (JU JLI8E Yuanfeng jiuyu zhi),les Song, sous le

regne de Shenzong, comptent 1163 municipalités a 1’échelon du district ou de plus grandes
communautés. Le nombre des communes dépasse les 1900 dans 1’ensemble du pays chinois ;
49 préfectures et sous-préfectures ont une population de plus de cent mille foyers, et au moins
cent villes ont une population de six a cent mille habitants.® Les grandes agglomérations se
basent sur I’ensemble des quartiers résidentiels et commercants, ou les habitants demandent
une quantité immense d’approvisionnements chaque jour. En tenant compte des demandes
quotidiennes, les agriculteurs vendent en gros des produits bruts aux commercants, et ces
derniers les revendent au détail aux citadins. La chaine de la demande a I’offre montre que
I’urbanisation et la commercialisation, s’appuyant sur le développement social, s’influencent

mutuellement.

Le systeme du recensement est compliqué pendant des Song du Nord. En général, il y a
trois types de foyers : les foyers des propriétaires terriens, y compris les fonctionnaires du
gouvernement, qui n’atteignent pas 10% de la population totale ; les foyers urbains et les foyers
ruraux. Cependant, au milieu de la dynastie, les propriétaires terriens et les familles puissantes

ont en leur possession la moiti¢ des terrains arables et gagnent davantage encore des terrains a

5Selon I’Histoire bréve des Song, pendant les Song du Nord, on compte 38 zones de thé dans les circuits du
Sud du Yangtze (Est et Ouest), du Deux Huai (Est et Ouest), du Jinhu (Nord et Sud) et du Fujian. De plus, les
régions du Sichuan, Shaanxi, Guangdong et Guangxi sont également des territoires cultivés de thé.

yang Wanli 15 & H.. Chapitre 1. Apercu des villes principales des Song. Songci yu songdai de chengshi
shenghuo &I ELRAR KT A5 (poémes chantés et vie urbaine & 1’époque des Song). Shanghai : Presse de
I’Université Normale Huadong, 2006, p.1.



la fin de I’époque, sous le régne d’Huizong. De plus, les recensements réalisés au cours de la
dynastie mettent en évidence la croissance démographique urbaine. Les foyers urbains, qui ne
comptent que 5% du total des foyers, sont souvent concentrés dans la capitale et dans les villes
des autres grandes préfectures. Le reste de la population recensée appartient a la classe des
paysans. Bien que les propriétaires terriens et les habitants des villes ne constituent qu’une
minorité, ils sont toutefois au sommet de la hiérarchie sociale. Ainsi, leur statut et leurs
propriétés, mais aussi leur mode de vie les distingue des autres classes sociales, en particulier

de celui des paysans qui résident dans les périphéries des quartiers urbains.

La culture et la littérature sous les Song du Nord

La culture et la littérature, influencées par les facteurs sociaux ci-dessus, abondent sous les
Song du Nord. Du point de vue culturel, 1’art théatral, la calligraphie, la peinture, le jardinage,
ainsi que I’art du thé et de 1’alcool, prospérent dans les grandes villes, notamment dans la
capitale Bianjing. Le dernier empereur de 1’époque, Huizong, et son ministre, Cai Jing %% 5%
(1047 — 1126) sont des génies de la calligraphie. Le succes de la littérature, d’une part, est le
résultat d’une harmonie entre le style classique et populaire ; d’autre part, il recouvre une grande
quantité de genres littéraires, surtout la poésie réguli¢re, la poésie chantée, la prose, le roman

ou encore le récit écrit, entre autres.

Encouragés par les priviléges politiques et financiers du gouvernement, les lettrés des Song

du Nord se passionnent pour la création littéraire et produisent une littérature écrite abondante.

IlIs composent nombre de poe¢mes réguliers et d’articles en prose, afin de relever la
littérature classique apres sa période de stagnation durant les Cinq Dynasties. Bien que la poésie
chantée soit considérée comme la plus raffinée et la plus considérée, les lettrés de 1’époque
apprécient également la poésie réguliere. D une part, la poésie des Song reprend partiellement
les méthodes des poétes des Tang, en particulier, celles de Du Fu #L#] (712 — 770), dont les
méthodes sont tres appréciées par les lettrés des Song du Nord qui étudient beaucoup sa poésie.
D’autre part, ces derniers creusent d’autres aspects, et de fait leurs vers se distinguent de ceux
des Tang, en cela qu’ils mettent en avant la raison et la philosophie. Les représentants sont
Wang Yucheng T # 1% (954 — 1001), Mei Yaochen #58F1 (1002 — 1060), Ou’yang Xiu [#[5
1& (1007 — 1072), Su Shungin 735£4% (1009 — 1048), Wang Anshi %47 (1021 — 1086), le
cercle poétique dont le fondateur est Su Shi &£ (1037 — 1101), etc.



De plus, ces lettrés des Song du Nord promeuvent la prose antique au style simple et Wang
Yucheng F & 1% (954 — 1001), Ouyang Xiu BK[5 1% (1007 — 1072) et Zeng Gong & % (1019
—1083) en sont les pionniers. D’ une part, Ouyang Xiu prone la théorie de Han Yu ¥% % (768 —
824), grand prosateur des Tang qui s’oppose aux exigences trop formelles d’une prose paralléle
rimée, tout en insistant un retour a une prose dépouillée. D’autre part, ce grand lettré des Song
du Nord renouvelle la doctrine relative au lien entre la composition de la prose et la pensée
confucéenne et il préconise que la prose doit non seulement adhérer a la pensée confucéenne

mais aussi concerner la vie et la réalité.

Au début des Song du Nord, la poésie chantée suit le style des Cinq Dynasties, les poctes
continuent d’écrire des galanteries dans leurs textes dont le style est fastueux. Jusqu’a la
génération de Liu Yong #7K (984 — 1053), Yan Shu Z:%% (991 — 1055), Zhang Xian 5k 5% (990
—1078) et Ouyang Xiu, la poésie chantée des Song commence a atteindre son apogée. Liu Yong,
premier poéte qui s’adonne a la poésie du chant lent, est I’un les plus distingués parmi ces
initiateurs. Ses poémes chantés excellent en détails et son style est équilibré entre la langue
¢légance et langue vernaculaire. Méme si certaines de ses compositions poétiques traitent
encore de sujets comme les historiettes d’amour, la galanterie, les festins, ce poéte tente
d’élargir le cadre des thémes. Par exemple, dans ses poémes chantés il parle de ses expériences
de séjours et de voyages dans les provinces. Ses vers au sujet de I’amour ou des femmes sont
caractérisés par une effusion de sentiments amoureux, parfois érotiques, et sinceres. Une autre
caractéristique importante de la poésie de Liu Yong est son expérience personnelle, ses poemes
parlent notamment de toutes les couches sociales, surtout des basses couches résidant dans les
quartiers urbains. A la fin des Song du Nord, il existe encore des lettrés qui se passionnent pour
la poésie chantée. Zhou Bangyan J& }$Z (1057 — 1121), un poéte qui excelle en musique, crée
de nouveaux airs pour la poésie chantée. Il utilise des expressions et des termes tirés de la poésie
des Tang dans ses propres vers. Zhou Bangyan, dont les vers sont élégants, est reconnu comme

I’un des représentants du cercle poétique du style gracieux.

De la dynastie des Yuan (1271 — 1368) a la dynastie Qing (1636 — 1912), ce sont la
littérature populaire est plus appréciée du grand public que la littérature classique. Des le XI°
siecle, la littérature populaire commence cependant déja a fleurir et a prendre de I’ampleur.
Avant tout, la littérature populaire sous les Song du Nord se caractérise par son contenu lié¢ aux
couches populaires. En particulier, la classe des citadins, majeure partie des consommateurs de

ce genre littéraire, influence les travaux des romanciers et des dramaturges. Assez répandus, les

10



romans, le théatre, les récits ou d’autre genres se conforment aux attentes des citadins et se
fondent a la vie citadine, aux personnages typiques parmi les habitants des villes. Ensuite, le
registre de langue utilisée dans la littérature populaire des Song, proche de la langue parlée,
aide a I’essor de la littérature populaire et contribue a sa popularité grandissante aupres du grand
public. Outre les genres et les formes popularisés, elle est aussi dynamique sur la mise en
pratique de la langue parlée dans les écritures littéraires. De plus en plus, les lettrés écrivent en
langue courante dans leurs compositions, afin de décrire authentiquement les paysages urbains,
le caractére des citadins, les moeurs habituelles. En outre, la langue vernaculaire stimule la
prospérité¢ de 1’art théatral dans les époques suivantes, car les dramaturges s’inspirent de la
langue parlée insérée dans la littérature populaire des Song pour perfectionner les paroles des

personnages de leurs propres aeuvres.

Jacques Gernet (1921 —2018), sinologue francais contemporain, fait un résumé concis au
début du passage « Les lettres et les arts » : « [...] Tout un ensemble de facteurs a contribué a
modifier les thémes et les styles, et a faire des arts et des lettres a I’époque des Song des activités
spécifiques ; des professionnels se substituent de plus en plus au lettré habile a tous les arts,
calligraphe, peintre, prosateur et pocte tout ensemble ».” Méme si son livre parle de Lin’an,
seconde capitale des Song, son étude n’ignore pas la succession des lettres et des arts entre les
deux Song. De plus, ce sinologue n’oublie pas ’effet de I’imprimerie et de diverses activités
culturelles : « la diffusion du livre xylographi¢ a partir du X° siecle, I’apparition d’un commerce
de la librairie, la prolifération des contes, des saynetes pour le théatre, les marionnettes et les
ombres chinoises, celle des chansons du style vulgaire, la formation de société littéraires, le
développement du commerce des objets d’art et des antiquités, toutes ces nouveautés devaient

modifier profondément la sensibilité littéraire et artistique des Chinois ».2

L’histoire de la capitale de I’Est

La capitale des Song du Nord se situe a Kaifeng (3}, aujourd’hui au Henan, dont les
autres noms sont Bianjing YF 5% (capitale Bian) et Dongjing % 5 (capitale de I’Est). Dans
I’ouest de la plaine au bord de la Riviere Jaune, c¢’est un lieu ou se rencontrent la Plaine Huabei

# L JiH et celle Huanghui 3% 7 Jii. Kaifeng dans 1’époque ancienne, posséde une situation

"Jacques Gernet. Chapitre VI. Les loisirs : Effets de la vie urbaine — les lettres et les arts. La vie quotidienne
en Chine a la veille de I'invasion mongole. Arles : édition Philippe Picquier, 2007[1959], p.361.
8ldem.
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géographique avantageuse grace a la terre fertile et aux sources abondantes en eau. De ce fait,

la ville est populeuse depuis longtemps, et son trafic est trés pratique.

Dés le VIC siécle, la Préfecture Bian (VRN Bianzhou) devient une ville importante sous le
régne de Pempereur Wendi des Sui [§ 3L 7 (541-604). Cependant, cette ville perd trés
rapidement sa puissance a cause des guerres a la fin de cette époque. Au milieu du VIII® siécle,
elle retrouve son importance géopolitique a la suite d’une révolte. La 2™ année de 1’ére
Jianzhong % sous les Tang (en 781), la reconstruction de cette préfecture détruite a la fin des
Sui (581 — 618) est mise en ceuvre avec le Magistrat du Préfet, Li Mian 2= (717-788). Durant
la soixantaine d’années suivante, le gouvernement des Tang y batit des remparts et un canal.
Premier souverain des Cinq Dynasties, Zhu Wen it (852-912), proclame que la Préfecture
Bian est promue en tant que Préfecture supérieure Kaifeng (¥ )if Kaifeng fu). Désormais,
cette derniére est politiquement nommée capitale de I’Est (R i dong jing), au méme rang
que Luoyang %%, capitale de 1’Ouest a cette époque. Cette ville commence d’ores et déja a
prendre son role emblématique qu’elle atteindra quelques siécles plus tard. En 960, le premier

empereur des Song la désigne comme capitale de 1’Etat, ainsi nommée Bianjing d’aprés son

histoire et sa place centrale a ce moment-1a.

Au début des Song, Bianjing ne connait pas de grands changements dans sa disposition
urbaine. Elle garde le systeme des quartiers résidentiels et des marchés commergants séparés
par les murs construits par les gouvernements précédents. Grace a la stabilité politique et
économique, la commercialisation plonge la capitale face a un afflux croissant de migrants et
cette derniere doit faire face a la crise du surpeuplement. Les habitants, qui sont pressés de

retrouver un mode de vie confortable, ne se satisfont plus de ’ancien urbanisme.

Des la fin du X° siccle, a Bianjing, les quartiers résidentiels et les marchés commergants
se mélent et les citadins profitent de la variété des marchandises tout en fréquentant les lieux de
divertissement. Dans ces circonstances, la classe des citadins, qui se distingue par son mode de
vie urbain, se rend de plus en plus compte qu’elle est différente des gens qui vivent dans la
campagne et les villages. Les citadins font des courses pres de chez eux, fréquente les lieux de
plaisir et lisent des livres concernant leur vie quotidienne. Tous ces signes, trés rares, voire
absents hors des grandes villes, indiquent pour la premicre fois 1’émergence d’une conscience
citadine dans la Chine avant le XII° siécle. Bianjing, ou se rassemble une grande quantité de

lettrés et devient sans conteste le centre de la culture sous les Song du Nord.
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> Le cadre scientifique

Grace au nouvel urbanisme, une diversité de spectacles théatraux pénétre trés rapidement
dans les quartiers de Bianjing, également foyer de la littérature au sujet de la vie urbaine. En
tant que divertissements populaires sous les Song du Nord, les spectacles théatraux, art
protéiforme sur la sceéne, sont trés bien accueillis par toutes les couches sociales. En méme
temps, la littérature populaire, de plus en plus appréciée par les lettrés, occupe une place

essentielle dans la vie culturelle a cette époque.

Alors que ces deux genres culturels se croisent, sans aucun doute, ils ont des impacts I’'un
sur ’autre et s’influencent mutuellement. Ainsi, ce mémoire s’appliquera a étudier le rapport

entre I’art théatral et la littérature au sujet de la vie citadine sous les Song du Nord.

Certains ouvrages peuvent nous inspirer pour traiter le sujet de cette étude. Aujourd’hui,
les ceuvres anciennes relatives a 1’art théatral des Song, les plus fréquentes pour les chercheurs
de nos jours, sont les essais en forme de notes. Les divers spectacles théatraux sous les Song se
rapprochent de la littérature sur la vie urbaine, puisqu’ils évoquent également les mceurs et
habitudes sociales des grandes villes de 1’époque. Parmi ces picces, la plus emblématique est
La Capitale de I’Est : un songe au Royaume de splendeur (R 5% £ #£§5% Dongjing meng hua
1u), essai en forme de notes par Meng Yuanlao #:7G3% (?)° qui témoigne de la prospérité de
Bianjing au début du XII°® siecle. Cet ouvrage ayant été réalisé il y a plus d’une centaine de
siecles, pour le rendre lisible et compréhensible, de nombreux chercheurs 1’ont étudié en
creusant ses aspects variés. Deng Zhicheng 5F 2 7 (1887 — 1960) et Yi Yongwen 7k 3 (1950
— ) ont respectivement réalisé de grands travaux pour éditer et noter ce texte dépourvu de
structure littéraire. Tous les deux donnent des explications trés précises sur les expressions et
les termes de ’art théatral. De plus, le livre de Meng Yuanlao inspire quelques lettrés des Song
du Sud (1127 —1279) qui écrivent des essais analogues tout en dépeignant la ville de Hangzhou
du XII° siecle au XIII° siecle. Ces derniers sont considérés comme des sources indispensables
pour compléter les informations du théatre chinois de quelques décennies plus tot. Bien
évidemment, il existe d’autres recherches qui se concentrent sur 1’art théatral des Song du Nord
et il est intéressant de noter que quasiment toutes ces recherches citent plusieurs fois les extraits

de I’essai de Meng Yuanlao et de ces sources supplémentaires pour relater les détails des

®Meng Yuanlao #:JC% : ses dates de naissance et de décés demeurent imprécises.
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spectacles anciens. Face a I’importance de ces sources primaires, nous allons citer les passages

relatifs aux spectacles théatraux pour analyser cet art des Song du Nord.

Cependant, ces essais en forme de notes, a cette époque, ne peuvent représenter toute la
littérature au sujet de la vie citadine. La poésie chantée, étroitement liée au monde du théatre,
fait partie des compositions littéraires présentées également dans les spectacles. L’analyse des
poemes chantés des Song du Nord est ainsi une maniere originale et fide¢le d’envisager ’art
théatral qui existe dans le méme temps. Par exemple, dans Les poemes chantés et la vie urbaine
a l’époque des Song, I’auteur Yang Wanli 15 & 8. (1972 —) étudie la vie quotidienne sous les
Song en s’appuyant sur les études littéraires et historiques réalisée sur la poésie chantée. Plus
précisément, dans le 4°™ chapitre, il explose en détails le rapport entre ce genre poétique et les
chanteuses. Dans la 2°™ partie du 5™ chapitre « Poésie chantée des Song et lieux de plaisir »,
I’écrivain étudie une dizaine de spectacles théatraux tout en analysant des vers. Parmi le nombre
¢tonnant de poémes chantés faits par les lettrés passionnés des Song, nous avons sélectionné
certains d’entre eux comme des objets d’études. De ce fait, afin de réaliser une analyse en
profondeur, ce mémoire se basera principalement sur les écrits des deux poetes des Song du
Nord, Liu Yong et Zhou Bangyan. Ces derniers, initiateurs de nouveaux airs pour la poésie
chantée, décrivent une quantité d’éléments du théatre dans leurs vers, fréquentent les lieux de
divertissements et les banquets ou se déroulent des spectacles et connaissent bien la vie des

actrices, personnages typiques dans leurs poemes.

Ce mémoire, qui se fondera sur I’analyse des sources citées ci-dessus, propose d’explorer
la problématique suivante : en quoi, pendant I’époque des Song du Nord, 1’art théatral joue-t-il

un réle éminent dans la littérature au sujet de la vie urbaine ?

Pour répondre a cette question, nous remonterons aux origines du théatre chinois dans
I’époque antique et ferons un parcours historique avant le X° siecle. Dans la premicre partie,
nous analyserons en détails les sources primaires — La Capitale de I’Est : un songe au Royaume
de splendeur par Meng Yuan et la poésie de Liu Yong et Zhou Bangyan. Dans la 2°™ partie,
nous verrons que la ville de Bianjing propose des circonstances favorables a 1’essor de ’art
théatral. Ensuite, nous proposerons une lecture des passages « Les arts théatraux dans les

quartiers de divertissements de la capitale » (3 FLEZ S jing wa Jjiyi) et « La féte des
Lanternes » (JG yuanxiao) de Meng Yuanlao, tout en examinant les formes, les lieux, les

organisations et les acteurs de cet art sous les Song du Nord. Concernant la derniére partie, nous

nous intéresserons aux éléments et aux effets de 1’art théatral dans la poésie chantée. Certains
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poemes de Liu Yong parlent de I’animation des spectacles festifs qui reflétent la facette brillante
de Bianjing, tandis que des vers de Zhou Bangyan expriment la tristesse dans cette ambiance
vivante. Enfin, nous étudierons des po¢mes relatifs aux actrices, une catégorie sociale dont il

faut parler si I’on s’intéresse a la poésie chantée de cette époque.
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Origine de Part theatral dans la
Chine ancienne et présentation

des sources primaires



PREMIERE PARTIE

1 Origine de Part théatral dans la Chine ancienne et

présentation des sources primaires

« Dans bien des domaines, la civilisation chinoise brille d’un de ses plus vifs éclats a la
veille de la conquéte mongole, et cette conquéte marque une interruption assez nette dans son

histoire ».10

— Jacques Gernet

1.1 L’art théatral primaire dans la Chine ancienne de

I’époque préhistorique jusqu’au Xe siecle

S’il fallait remonter a 1’origine du théatre classique chinois, il nous serait difficile
d’affirmer avec certitude la date de son apparition. Le théatre classique chinois s’est développé
jusqu’a la dynastie des Yuan. A ce moment-13, les piéces de théatre mises en scéne contiennent
quatre actes. En effet, avant le XIII° si¢cle, 1’art théatral chinois demeurait dans une catégorie
qui mélangeait diverses représentations. Cependant, il est encore tres difficile de donner une

définition précise du théatre d’avant I’époque des Yuan.

Bien que les circonstances dans lesquelles le théatre classique chinois s’est formé durant
I’époque préhistorique sont floues, nous allons tenter de traiter divers aspects de ce sujet. En
fait, le lointain ancétre du théatre chinois germe dans le cercle formé par I’homme, la nature et
I’esprit. Dans la société primitive, les humains sont incapables de se protéger face a la puissance

naturelle, ils font des gestes pour exprimer la peur, 1’amour, le respect ou encore 1’espérance. ..
9

10 Jacques Gernet, op.cit., p. 15.
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Au cours de leur évolution, leurs gestes réguliers et ¢élaborés s’emploient a 1’expression du
sentiment et du désir, ou se basent le chant et la danse. Plus tard, tous les chants et les danses
sont généralement utilisés lors des cérémonies du ciel et de la terre, de I’esprit et des dieux,

ainsi que des ancétres et de I’ame.

Le chercheur Wang Guowei T [B{#f (1877-1927), le premier, a I’époque contemporaine, a
étudier le théatre classique de la Chine, croit que « le vrai théatre » (B 1E 2 B zhenzheng
zhi x1ju) doit englober « les paroles » (5 ali yanyu), « les actions » (B)1E dongzuo), ainsi
que «’ensemble des chants et des danses » (#i %k gewu) pour mettre « une histoire » (#
= gushi) en scéne. Autrement dit, une piéce composée de ces quatre éléments peut étre
conforme a une ceuvre théatrale compléte. Selon les critéres de ce chercheur, les pieces jouées
avant I’époque des Yuan, différentes au niveau de la structure de celles des époques suivantes,
ne sont pas considérées comme de véritables piéces de théatre. De plus, elles contiennent
traditionnellement une grande part d’arts martiaux et d’acrobaties. De ce fait, Wang Guowei

nomme le théatre d’avant le XIII® siécle « le théatre antique » (F7 B gu Jju)™2, afin de le

distinguer de celui des Yuan.

1.1.1 L’époque de I’Antiquité

Nous allons aborder 1’évolution historique du théatre antique de la Chine. A 1’époque
moderne, le point de vue le plus généralis¢ est que le théatre antique est né a partir de 1’art de
la sorcellerie. Selon le sinologue francgais Jacques Gernet, « religion et magie sont intiment liées
aux jeux et aux arts : les circonstances dans lesquelles il convient de se livrer aux activités de
jeu sont religieuses ; leurs objets, leurs thémes remontent a de lointains antécédents ou la magie
donnait au jeu une valeur active ou dramatique ». ** Gernet introduit le contexte social de Lin’an
%2 (aujourd’hui Hangzhou) avant de parler des loisirs de la capitale des Song du Sud. 1I est
clair que, dans son exposé, la pensée et le contenu magico-religieux exercent un effet profond

sur les arts et les jeux de I’avenir dans 1’ Antiquité chinoise.

Wang Guowei T [B4fE et Ye Changhai ZE-E# (not.). « Daodu » E5# (Guide de lecture). In Songyuan
xiqu shi < JC/Ek i 52 (Histoire du théétre des Song et des Yuan). Shanghai : Guji chubanshe, 1998, p.8.

21dem.

13Jacques Gernet, op.cit., p.345.
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En outre, au début de /'Histoire du thédtre des Song et des Yuan (R ICELM 52 Song yuan
xiqu shi), Wang Guowei propose une problématique : « I’ensemble des chants et des danses
est-il né dans la sorcellerie antique ? »** Autrement dit, I’auteur suppose que dans I’ Antiquité,
ce sont le culte et le sacrifice des pouvoirs surnaturels qui incitent la croissance et la prospérité
des chants et des danses. Avant le régne de I’empereur Shaohao /D% (2598 av. J.-C — 2525 av.

J -C.), la culture magique est déja présente dans la vie des chinois. A 1’occasion du culte des
esprits de la nature ou du sacrifice aux dieux, les gens pratiquent le chant et la danse. Le sorcier

qui dirige ces cérémonies rituelles est nommé « Wu » (A-) et la sorciére « Xi » ().

A I’époque protohistorique, les tribus primitives combattent les unes avec les autres. Au
début, les vainqueurs exécutent les captifs pour célébrer leur triomphe. Peu a peu, les
prisonniers de guerre ne sont plus tués, ils deviennent les esclaves des vainqueurs. Si certains
d’entre eux travaillent manuellement, d’autres sont chargés des créations artistiques pour leurs
maitres. Ces derniers esclaves sont souvent désignés pour donner des représentations de
divertissement, dans lesquelles ils chantent et dansent, d’une part, pour leurs maitres, d’autre
part en faisant des sacrifices variés. A 1’époque primitive, les hommes ont la conviction que
toutes les choses de 1’univers posseédent leur propre esprit, chacun d’eux devant étre respecté
par les étres humains. Pour représenter le respect, ces derniers pratiquent deux types de danse.
Le premier regroupe des danses religieuses souvent données dans les rituels ; dans le second
type, les danseurs font des mouvements en tenant des effigies ornées des figures de héros. Il
s’agit de danses relatives au culte des héros. Puis, les chefs des communes primitives
commencent petit a petit a former leur peuple a la politique, a la justice, a la philosophie et a
I’art. Certes, les modes de formation restent encore primaires, étant, bien évidemment, éloignés
de la civilisation des sujets dans les dynasties féodales. Les chefs des communautés primitives
organisent des activités édifiantes, comme des danses religieuses ou d’effigies, pour que le
peuple cultivé honore le ciel, les dieux, les esprits, ainsi que les chefs eux-mémes. C’est I’¢re
la plus ancienne, en Chine, ou les spectacles de ’art théatral primitif fonctionnent dans la

gouvernance politique et sociale.

Sous les Shang (environ 1600 av. J.-C — 1046 av. J -C.), les hommes honorent les esprits
et les dieux. Le magicien est donc populaire. Cependant, 1’enthousiasme de la magie de cette

dynastie s’affaiblit a I’époque des Zhou (1046 av. J.-C — 256 av. J -C.). Plus précisément, des

1Wang Guowei F[# 4 et Ye Changhai % i (not.). « Shanggu zhi wu dai xiju » bt % TLACE ] (Le
théatre de 1’ Antiquité aux Cinq Dynasties), op.cCit., p. 2.
SWang Guowei L [# 4k et Ye Changhai % (not.). op.cit., p.2.
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les Zhou Orientaux (770 av. J.-C — 256 av. J -C.), le systéme des rites canoniques atteint son
apogée. « La musique établit la conformité (des sentiments), les cérémonies maintiennent la
différence (des rangs et des conditions). La conformité (des sentiments) produit 1’affection
mutuelle ; la différence (des rangs et des conditions) engendre le respect. »* L’interaction entre
le chant (et la danse) et le rite permettent aux dirigeants de maintenir leur autorité. En particulier,
les souverains, a cette époque, désignent quelques vassaux qui se chargent spécialement des
cérémonies culturelles, consistant d’abord a honorer les pouvoirs divins puis a amuser les
hommes. Un ensemble de chants et de danses d’envergure a lieu au cours de ces cérémonies en
grand apparat. Les dirigeants classent les chants et les danses en deux catégories, et leur critére
de classement dépend du personnage principal dans le spectacle. Si un ensemble de chants et
de danses présente une figure considérée comme un modele vertueux, il appartient au genre de

la « Danse Rituelle » (3C5E wen wu). A I’inverse, si les danseurs et les chanteurs présentent un

personnage cruel et combatif, il s’agit d’une « Danse Militaire » (BNEE wu wu).V

En plus d’exhiber la force du pouvoir, I’objectif de ces formes artistiques est également
d’éduquer les fils impériaux et les sujets. Grace a 1’alternance entre le chant (et la danse) et le
Rite, ceux qui acceptent la formation concernant ces deux thémes seront qualifiés pour la
gouvernance. De méme, les officiers des chants et des danses se partagent les taches. Ainsi,
certains d’entre eux s’occupent des représentations dans la cour, tandis que d’autres se chargent
de I’enseignement et de l'entrainement des acteurs professionnels et des nobles. Tout cela
constitue le systeme des chants et des danses sous les Zhou Orientaux, que 1’on considere

comme étant la base de la « Musique élégante » (%% yanyue) ®ou de la « Musique de

Banquet » ("Z-8% yanyue), a I’opposé de la musique populaire.

Pendant I’époque des Royaumes combattants (500 av. J.-C — 221 av. J -C.), le peuple au
bord des riviéres de Yuan T et Xiang #fl qui se trouvent dans le sud de la principauté Chu %,
se passionne pour le culte divin. Chaque fois que des sacrements ont lieu, les hommes chantent
et dansent au son des tambours, exprimant ainsi leur égard aux esprits et aux dieux. Le grand

poéte de Chu, Qu Yuan J&E & (343 av. J. -C — 278 av. J.-C), juge que les paroles utilisées dans

16 Séraphin Couvreur (tr.). Article 1. Chapitre XVII. « Traité sur la musique », in Mémoires sur les
bienséances et les cérémonies. #Z5.. Paris : Cathasia, 1950. Tome.ll, 1% partie, p. 55.

17Su Zugian ## fH 3k et Wang Kefen £ 57 35, Zhongguo wudao shi. B £ FF 5 (Histoires de danses). Taipei:
wen jin chuban she, 1996, p.77.

81dem.
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les chants des sacrifices sont trés vulgaires. Il compose donc les « Neuf Chants » (JLHK Jiu ge)

afin d’introduire des paroles plus gracieuses.

Dans la principauté de Chu, la « sorcellerie » (A% wu) est également appelée « 1’esprit » (%

1ing)®. Cette notion, venue des Eglises de Chu (3:%¥% Chu c1), s’emploie lors des sacrifices
divins ou des cadavres accompagnent la cérémonie du sacrifice. En effet, les cadavres sont
essentiels dans les cérémonies sacrées de cette époque. En outre, la sorcellerie et la divinité

portent le méme nom, étant toutes deux nommées « ’esprit » (% /7ng). Lorsque les hommes

honorent les esprits, vétus comme des dieux, ils imitent leur comportement et accompagnent
les cadavres tout en jouant du tambour et en agitant des cloches. Ainsi, les différentes parures,
les instruments de musique, les chants et les danses sont autant d’éléments inventés pendant

cette période, faisant partie de la forme initiale du théatre chinois antique.

L’imitation originelle des pouvoirs divins par les humains inaugure ’art théatral dans la
Chine ancienne. D’ailleurs, 1’art théatral sous forme primitive commence a exprimer des
sentiments personnels et intimes, tels que les chapitres des « Neuf Chants » évoquent 1’amour

entre les hommes et les femmes. C’est a cette époque que le théatre antique passe

progressivement du rite au spectacle populaire.

1.1.2 Des spectacles destinés aux dieux aux divertissements pour

les hommes

Malgré les nombreuses recherches sur les acteurs ayant existé durant la préhistoire, la
profession d’acteur, qui consiste a divertir le public, n’est populaire que depuis quelques siecles
avant notre ere. Wang Guowei met en évidence trois caractéristiques qui distinguent les sorciers
des acteurs. Selon leur nature, les représentations exécutées par les sorciers visent a honorer les
pouvoirs divins, alors que celles jouées par les acteurs visent a plaire aux hommes. Durant le
spectacle, si les sorciers chantent et dansent, les acteurs proposent des spectacles comiques.
Enfin, le role du « sorcier » (A% wu) est joué par des femmes, tandis que les « acteurs » (& you)

sont tous des hommes, et trés souvent des nains.?°

BWang Guowei L [##E et Ye Changhai % (not.). op.cit., p.3.
2Wang Guowei T [# 4k et Ye Changhai % (not.). op.cit., p.4.
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Le « chanteur » (18 chang) professionnel, métier qui existait déja sous les Han, s’ exécute
a I’occasion des rassemblements et des banquets officiels. Selon Le livre des Han (i Han
shu), dans ce type de représentations, d’abord trente chanteurs y assistent, puis quatre personnes

domptent des animaux*. Il existe encore une trentaine d’acteurs jouant des roles différents en

plus des trente-quatre autres.

A partir de la dynastie des Han (220 av. J.-C — 280), les acteurs du cadre théatral, en
présentant leurs chants et danses, donnent non seulement des représentations humoristiques

mais font également des acrobaties.

Ces spectacles acrobatiques contiennent parfois des imitations d'animaux ou de monstres
légendaires. Dés le régne de I’empereur Wudi des Han ¥ 05 (156 av. J. -C. — 87 av. -C.), le
jeu de lutte a la corne (fFAHKEL j7ao di xi) commence a étre répandu dans la Chine ancienne,
spectaculaire en tant que forme primitive des « Cent Jeux » (H gk bai x7). Sima Qian = F5i&
(145 av. J. -C. — ?) souligne dans son ouvrage que les ambassadeurs venus de I’Empire Parthe
%I (247 av. J. -C. — 224)* de I’Asie Centrale exportent le jeu de lutte a la corne dans le
continent chinois sous les Han. Dans les Mémoires Historiques (3250 Shi Jji), il écrit : « dés
que les carrosses (des Parthes) arrivent, le théatre fantastique avec des monstres est apparu |[...]
Grace a I’habileté des prestidigitateurs, les carrosses (étrangers) et les théatres fantastiques se
multiplient d’années en années, et la prospérité (de ce théatre) commence »?. Wen Yin 3 #H
(?7)*, un commentateur des Trois Royaumes, explique la forme du jeu de lutte a la corne : les
acteurs présentent le plus souvent en duo des tournois de force physique ; ils font également

des compétitions de tir et de conduite de chars.

Ce genre de théatre est étroitement liés aux légendes chinoises anciennes. Dans le

Dictionnaire Etymologique des Caractéres (F 3L fif5- Shuowen jiezi), le caractére chinois

21 ’expression « KA xiang ren » n’est pas interprété de la méme fagon par les deux commentateurs dans
I’Histoire des Han. Selon Meng Kang &: i (dates de naissance et de décés imprécises) qui vécut durant les Trois
Royaumes, c’était les écuyers qui proposaient des acrobaties avec des animaux tels que le poisson, la crevette ou
le lion ; en revanche, Wei Zhao i (204 — 273) a noté qu’il s agissait d’acteurs portant des masques.

221 *Empire Parthe % & : Egalement connu comme Empire Arsacid, ce fut une grande puissance politique et
culturelle dans I’Iran pendant 1’époque antique. Il a été gouverné par la dynastie des Arsacides, fondée par le
premier roi des Parthes, Arsace 1.

2Gima Qian #) F5 & . « Biographie de Dayuan K %G/ ». In Mémoires historiques 527 [En ligne].
Disponible sur : https://ctext.org/shiji/da-wan-lie-zhuan/zh. (Consulté le 15/04/2018).

2\Wen Ying 3C#H : ses dates de naissance et de décés demeurent imprécises.
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1 (Jido) est défini comme une « corne d’animal » ; dans la Chine ancienne, il indique en

méme temps le verre a vin tripode en bronze orné de deux becs verseurs opposés, trés a la mode

notamment sous les Shang et les Zhou.

L’un des Cing Souverains légendaires, I’Empereur Jaune 377 (2717 av. J. -C. — 2599 av.
-C.) ®lance une bataille 2 Zhuolu ¥ & (a Zhangjia kou au Hebei) contre son rival, Chi You =
JC (?)%. Ce dernier perd cette bataille, et ’Empereur Jaune monte sur le trone aprés avoir fait
exécuter le vaincu Chi You. En fait, celui-ci avait 72 ou 81 corps?, faisant de lui un monstre
mythologique a téte de cuivre et au front de fer. Son effigie créée par ses descendants présente
une téte dotée d’une corne de beeuf ou de bélier. Durant les Royaumes combattants et les Qin
(221 av. J. -C. —207 av. -C.), Chi You est considéré comme le maitre de la guerre et est célébré
avec d’autres génies dans les cérémonies. Dans le chant du jeu de Chi You, les hommes se
placent deux par deux ou trois par trois et luttent a la corne sous le cri d’un dragon imité par

des instruments de musique.

Yi I’Archer K37 (?)%, un héros de la mythologie chinoise, est probablement lié au jeu de
lutte a la corne. Expert en tir, il dompte les neuf monstres les plus féroces et impose la paix dans
le monde sous la période de Yao % (2377 av. J. -C. — 2259 av. J. -C.)?, étant I’'un des Cinq
Souverains. Ce dernier prend le pouvoir du monde a 1’aide de son vassal, Yi I’ Archer. Pendant
les époques suivantes, les gens organisent le concours de tir pour vénérer les mérites de Yi.
Usuellement, les vainqueurs de ce jeu boivent dans des coupes en forme de corne d’animal f
(Jido), et les vaincus boivent dans les coupes semblables, mais avec un bec verseur large et
pourvu d’une poignée B¢ (Jué). Ces deux coupes de formes différentes montrent
respectivement le gagnant et le perdant dans la compétition. Lors de la vie rituelle, elles peuvent

aussi symboliser des statuts de niveaux différents, dans la Chine antique.

Les personnages héroiques et monstrueux deviennent, dans les cérémonies, des figures que
I’on imite, notamment leur allure et leur comportement pendant les luttes. Peu a peu, ces
imitations dont le but est de rendre hommage aux esprits, se transforment en activités sportives

et ludiques. Sous une double influence — le théatre antique importé de 1’étranger et le culte des

ZEmpereur Jaune 35 77 : ses dates de naissance et de décés sont peu fiables en raison de I’époque ot il vivait.

%Chi You #JT : personnage légendaire, ses dates de naissance et de décés demeurent imprécises.

2"Marcel Granet. Danses et légendes de la Chine ancienne. Paris : Presses universitaires de France,
1994[1926], p. 354.

2Da Yi KF : personnage légendaire, ses dates de naissance et de décés demeurent imprécises.

2Yao # : ses dates de naissance et de décés sont peu fiables en raison de 1’époque ou il vivait.
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génies de la Chine — les représentations théatrales par rapport aux temps précédents embrassent
déja le chant et la danse, 1’¢lément humoristique, I’acrobatie, ainsi que la lutte athlétique. Dans
la Chine du III° siécle, le théatre antique, culture consacrée aux rites d’autrefois, évolue

progressivement en divertissement.

1.1.3 « Fu de |la Capitale de I’Ouest »

Zhang Heng 517 (78 — 139), homme de lettres et de sciences sous les Han Orientaux (202
av J. -C. —8), nous éclaire sur les formes du jeu de la lutte a la corne dans sa prose en rime « Fu
de la Capitale de I’Ouest » (Fi 5t/ X7 j7ing fu). En effet, I'ceuvre qui a pour théme la vie
urbaine a Chang’an £ % (Xi’an au Shaanxi) sous les Han Orientaux, trahit l'opulence de
Chang'an, dont I’auteur en critique la décadence et en particulier celle de ses classes dominantes.
Un paragraphe est consacré au banquet impérial du Palais de la Joie Paisible (*F-4%#i pingle
guan), ou ont lieu de grandes représentations théatrales officielles, avec de grandioses jongleries
et acrobaties. Par exemple, un homme fort souléve un vase en bronze ; un acrobate maigre
grimpe sur une hampe ; un acteur se transperce la poitrine avec une lame tranchante ; deux
funambules partent respectivement des deux extrémités d’un cable et se croisent au milieu tout
en gardant 1’équilibre. Il existe également des spectacles de magie, ou une licorne de mer se
métamorphose en dragon, lui-méme transformé en char féerique, ou bien, un magicien avale un
couteau ou crache du feu. Ainsi, les catégories des Cent Jeux sont complétées par toutes ces

performances relevant souvent de la magie.

Les chants et les danses sont exécutés par des acteurs qui portent des masques de fauves
(Iéopards, tigres) ou de créatures légendaires (dragon). L’acteur, debout et vétu d’une simarre
de plumes, dirige le rythme de la musique. Les dompteurs, quant a eux, dressent des ours, des

cygnes, de grands moineaux, ainsi que des éléphants blancs.

Le « Fu de la Capitale I’Ouest », 1'un des premiers textes littéraires concernant l'art théatral
dans le cadre de la vie urbaine chinoise de 1’époque est une ceuvre tres intéressante dans la
mesure ou elle nous livre un témoignage précieux. Il ne faut pas oublier que ce texte traite
essentiellement de la vie 2 Chang’an, qui est non seulement la capitale de I’Etat le plus puissant—
Han Orientaux, mais aussi [’une des villes tres développées du monde a cette époque. D’autre
part, dans la description de la vie citadine, Zhang Heng offre un témoignage des divertissements

de la Chine ancienne. Ces descriptions sur la vie culturelle quotidienne a Chang’an lévent
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notamment le voile sur ce a quoi pouvait ressembler le théatre chinois sous ses formes

primitives.

1.1.4 Pieces de théatre primitives

Apres les Han, des intrigues commencent a apparaitre dans 1’ensemble des chants et des
danses. « La danse du Prince Lanling » (BiF% ENFEM /anling wang ruzhen qu) met en
scéne le Prince Lanling des Qi du Nord (550 — 577) qui porte toujours un masque lorsqu’il se
trouve face a des ennemis. Cette danse, sous les Tang, également appelée « Visage masqué »
(AR dai mian)ou « Grand Visage » (KHl da mian) est transformée en danse guerriére, dans
laquelle les acteurs sont invités a porter des masques. L autre piéce, « Ta Yao Niang » (ES4Z4R)
parle également d’une anecdote ayant eu lieu a I’époque des Qi du Nord. Un ivrogne nommé
Su, au physique hideux, devient violent envers son épouse lorsqu’il boit. Celle-ci, qui est tres
belle, se plaint en larmoyant a ses voisins de la brutalité de son mari. L’intrigue est simple, mais
dans cette piece de théatre primitive, c’est un acteur déguisé en femme qui joue le protagoniste
féminin. Le comportement et les gestes du mari doivent étre maladroits et droles pour faire rire

les spectateurs. Figurant dans /’Histoire Ancienne des Tang (% J3 & Jiu tanshu), « Botou » (£k
§H) est un spectacle de chants et de danses venu de 1’Asie centrale. L histoire est celle d’un

barbare du Nord qui est dévoré par une béte ; son fils part chasser I’animal et I’exécute.®® Les
deux pieces citées ci-dessus sont inspirées par « Botou », apparu plus tot sous les Qi du Nord.
Ainsi, toutes trois appartiennent aux Cent Jeux dans le domaine du théatre antique, encore tres

populaire sous les Sui et les Tang.

1.1.5 Activités de divertissement dans la vie urbaine apres J-C

Quelques siecles avant J-C, I’art théatral se décline en diverses formes primitives. Cet art
se diffuse généralement grace a deux voies. D’un c6té, les échanges entre la Chine ancienne et
d’autres pays influencent 1’art théatral. Parfois les ambassadeurs étrangers viennent en Chine
avec des acteurs étrangers, et de méme, les ambassadeurs chinois amenent avec eux des acteurs
chinois afin de faire des représentations a 1’étranger. D’ailleurs, avant la dynastie des Song, les

pionniers de l'art théatral sont les classes élevées, comme la famille royale ou la noblesse,

OLju Xu 21H. « Musique 11 d’Annales IX % %% —- & /L ». In. Jiu Tangshu & & (Histoire ancienne des
Tang). [En ligne]. Disponible sur : https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=334756#p18. (Consulté le 15/04/2018).
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capables d’offrir des spectacles dans les cérémonies ou les festins. Au fil du temps, grace a leur
gott culturel, I’art théatral évolue dans toute la société. De cette maniére, le théatral antique
pénetre dans les couches populaires, et a partir de 1, ’art théatral n’est plus inaccessible pour
le peuple. Néanmoins, ces activités ne sont pas réguliéres, car ces divertissements n’ont lieu
que deux fois par an. Au début de chaque nouvelle année, les partisans vénéerent le génie du sol
pendant un sacrifice printanier, espérant ainsi une récolte abondante. A la fin d’hiver, ils fétent
la bonne récolte obtenue et remercient les divinités pour leur générosité. Durant ces deux fétes
agricoles se déroulent également des activités telles que des combats de cogs et de chiens, des
jeux d’argent et d’échecs. Les activités sportives occupent aussi une part essentielle des
festivités, notamment la lutte a la corne, le tir a I’arc, la danse de I’épée et 1’haltérophilie,

pratiquée avec des vases en bronze.

Le théatre des Wei du Nord (386 — 534) conserve la forme de celui des Han. Dans la
capitale Luoyang %% (au Henan), diverses représentations ont lieu lors des processions en
I’honneur des esprits dans des temples bouddhiques. Etant donné que sous le régne de cette
dynastie le bouddhisme a une influence considérable, davantage de spectacles se produisent a
l'occasion des fétes mensuelles bouddhiques dans de grands temples. Les jardins de ces temples
sont des lieux trés fréquentés par le public, ou sont réalisés des chants, des danses ou les Cent
Jeux. L'art des jardins est trés recherché par la classe élevée, ¢’est pourquoi les gens de la haute

société entretiennent des acteurs chez eux et tiennent jour et nuit des spectacles de luxe.

Dans le théatre antique, qui s’est développé durant les siecles précédents, le nombre
d’acteurs de spectacles, diverses sortes confondues, atteint un maximum de trente mille au Ve

s

siécle. La 2°™ année de 1’ére Daye K3 des Sui (en 606), afin d’accueillir les Khanat turc 58
Jik (552-744) de I’ Asie centrale, I’Empereur Yangdi /%7 (569-618) invite les bateleurs issus
des quatre coins de la Chine a se réunir dans la capitale Luoyang. Les spectacles donnés sont
grandioses : plus de trente mille acteurs chantent et dansent, dans la Chine ancienne, et ce
nombre perdurera. Depuis cette époque, on donne le 1% mois du calendrier lunaire des
spectacles de chants et de danses a grande échelle. Le 15 jour, « I’emplacement scénique
s’étend a huit /i, des centaines d’officiers dans des tentes montées a coté de la route voient (les
spectacles) depuis I’aube toute la journée, jusqu’au soir ou ils partent. »*! Les vingt joueurs
portent des masques d’animaux et les hommes sont déguisés en femmes. Les numéros

acrobatiques qu’ils exécutent sont remarquables.

3l dem.

26



Les Tang et les Cinq Dynasties, une période en croissance du théatre antique, recueillent
les fruits de toutes les dynasties précédentes. D’un coté, I’art des chants et des danses se
perfectionne, notamment sous les Tang, age d’or de la Chine ancienne. La puissance militaire
et ’essor économique permettent un développement culturel considérable, auquel il faut ajouter
la contribution de la classe du pouvoir et de la noblesse et les amateurs d’art. En méme temps,
lorsque la famille royale Li envoie des troupes armées en expédition a I’étranger, elles
reviennent avec de nombreuses nouveautés dont des formes de spectacles exotiques. Ayant
hérité des styles précédents des chants et danses, les Tang créent un nouveau genre qui leur est
propre. Concernant la « Musique ¢légante », le gouvernement, au début des Tang, installe le
Conservatoire d’Enseignement (#(¥}j jiao fang) a Chang’an, qui assure la formation des
musiciennes, danseuses, acrobates et bouffons de la cour. L’empereur Xuanzong % 5% (685-
762), souverain passionné par I’art, fonde le Parc des Poiriers (34[&E /7 yuan) dans la capitale,

ainsi qu'un conservatoire impérial de musique et de danse. Ce conservatoire représente le
niveau le plus €levé par rapport a ce qui existe a I’époque en matieére de musique et de théatre,
et dont le nom est employé par les descendants pour désigner 1I’ensemble des troupes théatrales.
La favorite de Xuanzong, Yang Yuhuan 15 & Ig (719-756) est experte en musique et en
danse, ce dernier compose le « Chant de Robe Multicolore de Plume 55 2 14 H » et son
épouse danse au rythme de ce chant. Une autre distinction apparait au Vlle siecle en Chine
I’¢lément théatral s’impose apparemment dans les représentations de chants et de danses. Les
exemples déja mentionnés « Chant du Prince Lanling », « Ta Yao Niang » et « Botou » sont
adaptés a plusieurs reprises pendant les Sui et les Tang, et sont également bien accueillis par le
public. Durant 1’Age d’Or de la poésie chinoise classique, le fleurissement littéraire se
manifeste aussi a travers le théatre, car ces deux ¢€léments se combinent parfaitement et les
compositions rimées sont utilisées pour les paroles des chants. A Chang’an, des concours de
chants ont lieu dans des espaces communs tels que les auberges les plus fréquentées, qui

deviennent des lieux publics de divertissements.

Les Song du Nord succeédent aux Tang et en reprennent les pratiques théatrales : 1’ensemble
des chants et des danses, le zaju, les marionnettes, le théatre d’ombres, les Cent Jeux, et les
acrobaties, entre autres. L’Etat des Song reprend les départements officiels de 1’époque
précédente, dispose du Conservatoire d’Enseignement et d’autres établissements pour la
musique de banquet. Au fur et a mesure du développement des grandes villes, la Chine, des le
X¢ siécle, I’art théatral et la littérature populaire se développent de méme. A partir du XI° siécle,

le théatre, qui peut se présenter sous d'innombrables formes, pénétre dans la vie des habitants
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de villes. Les lettrés composent des textes littéraires, a savoir des poémes chantés et des romans,
contribuant au développement de cet art. De méme, la famille royale des Song est une grande
amatrice d’art, et grace a leur influence, le théatre parvient a maturité dans I’histoire chinoise

ancienne.

1.2 La reproduction en papier de la vie urbaine dans la

capitale de I’Est au Xlle siecle

1.2.1 La Capitale de | Est : un songe au Royaume de splendeur =

ZI#EFZ et 'auteur Meng Yuanlao &tE

Sachant que La Capitale de I’Est : un songe au Royaume de splendeur (i & ZE £
dongjing meng hua [u)*décrit la vie urbaine a Kaifeng durant la derniére moitié des Song

du Nord, avant de pénétrer dans I’analyse du texte, il est nécessaire de présenter bri¢vement cet

ouvrage.

La Capitale de I’Est se fait connaitre du grand public la 17°™ année de 1’ére Shaoxing 47
(en 1147) pendant les Song du Sud. L’auteur de ce livre est Meng Yuanlao . c%. Faute
d’informations précises sur cet écrivain, I’on ne sait, jusqu’aujourd’hui, si Meng Yuanlao est
son vrai nom ou un nom de plume. Chang Maolai /&K (1788 — 1873), un lettré venu de
Kaifeng, suppose que Meng Yuanlao est Meng Kui ##% (?)%, le vice-président du Ministére
des Finances sous le régne de I’empereur Huizong #{5%. Le chercheur Kong Xianyi L& %
(1913-1991), en poursuivant le soupcon de Chang Maolai, suggere que Meng Yuanlao est Meng
Yue 78§ (?)*. Celui-ci travaille dans la préfecture de Kaifeng a la fin des Song du Nord. De

nos jours, le statut de Meng Yuanlao souléve toujours une polémique, en particulier en Chine.

En revanche, de nombreux chercheurs partagent 1’opinion selon laquelle Meng Yuanlao est un

32|_e titre de La Capitale de I’Est : un songe au Royaume de splendeur sera abrégé dans les pages suivantes,
pour devenir La Capitale de I’Est.

3Meng Kui F$% : ses dates de naissance et de décés demeurent imprécises.

%Meng Yue 8 : ses dates de naissance et de décés demeurent imprécises.
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nom de plume et celui-ci aurait gardé 1’anonymat lors de sa rédaction : « Soit qu’il vienne d’une
grande famille dont le nom est Meng, soit qu’il travaille dans des corporations d’artistes et

d’écrivains ou se situent normalement dans la capitale ».3*

Le fait que Meng Yuanlao ait anonymement publi¢ ses écritures semble toutefois
raisonnable. D’abord, achevé a 1’époque des Song du Sud, le livre, intitulé La Capitale de [’Est
retrace effectivement la vie urbaine de Bianjing durant les Song du Nord. Son auteur nous
adresse au lecteur ses paroles dans la préface : « moi, votre serviteur, avec mes ancétres, j’ai
fait des voyages officiels dans le monde et suis arrivé a la capitale durant I’année Kuiwei %% A

(1103-1104) de I’ére Chongning 52 %% (1102-1106). Je réside au sud d’une ruelle située a 1’ ouest

du Pont Jinliang (& %24& jin liang qiao) de la sous-préfecture (capitale) »*. Autrement dit,

il est certain que Meng Yuanlao habitait a Kaifeng avant que la famille royale des Zhao se soit
enfuie 4 Hangzhou en 1127. Puis il continue dans la préface : « la guerre est venue en un jour.
L’année suivante de celle Bingwu - (1126-1127) de I’ére Jingkang &R (1126-1127), je
suis sorti de la capitale et arrivé dans le sud pour m’enfuir sur la rive gauche de la Riviere [...]
Récemment, dans une réunion avec mes proches, nous avons discuté la vie passée, sans rime ni
raison, je subis toujours une déconvenue. Je crains d’y rester tres longtemps, ceux dont je parle
des coutumes (de la capitale passée) seraient dénués de fondement. Cela sera dommage. Je note
en abrégé et tout en rédigeant. Espérons que ces quelques volumes puissent montrer la
prospérité du passé ».>” Selon cette préface, Meng Yuanlao, qui vivait a Bianjing, a rejoint le
sud de la Riviere Yangtze aprés que I’armée mongolienne a occupé la capitale des Song Huizong.

Afin de garder en souvenir sa ville natale, il écrit La Capitale de I’Est.

Meng Yuanlao vit une vingtaine d’années a Bianjing, au moment ou le dernier empereur,
Huizong, gouverne les Song du Nord. Ce dirigeant ne daigne pas se charger des affaires d’Etat.
Fasciné par lart, il se fourvoie dans des créations d’esprit et de divertissements. Bien que la
Chine ait perdu son éclat au XII® siecle, sous le régne de Huizong, I’art et les divertissements
enjolivent la vie de la capitale. Bianjing présente son charme au monde avant la chute des Song
du Nord. La Capitale de [’Est, qui apporte des variétés thématiques, englobe tous les aspects de

Bianjing. Comme la structure de ce livre demeure incompléte et que son contenu est mélangg,

$®Meng Yuanlao 776 et Yi Yongwen 7k 3 (éd.). Avant-propos. In Dongjing menghua lu jianzhu % 5%
2 FFEVE (Annotations de « Capitale de I’Est : un songe au Royaume de splendeur »). PéKin : Zhonghua shuju,
2007[2006], Tome I, p. 1.

%¥Meng Yuanlao 7 JG# et Yi Yongwen {7k 3 (éd.). Préface du Meng hua lu, op.cit., p. 1.

$71dem.
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selon plusieurs chercheurs, certaines parties de la version présentée aujourd’hui se sont perdues

au fil du temps.

En effet, La Capitale de | ’Est compte environ une trentaine de milliers de caractéres chinois
et un total de dix chapitres. Au lieu de se concentrer sur un seul théme, 1’auteur aborde plus de
quatre-vingts sujets qui comprennent tous les aspects de Bianjing des Song du Nord. Parfois,
ces sujets n’ont aucun lien les uns avec les autres. Chaque chapitre, non intitulé et de longueur
différente, se divise en plusieurs passages. De plus, chaque extrait intitulé comporte un théme,
que ce soit un lieu, un métier, une féte, soit une cérémonie ou encore une coutume pratiquée a
Bianjing. Par exemple, le 5™ chapitre, le plus court du livre, est divisé en quatre extraits, dans
lesquels I’auteur introduit les coutumes, I’art du théatre, les noces et la naissance de Bianjing

au début du XI° siecle.

S’il est nécessaire de résumer la cohérence des thémes de La Capitale de [’Est, cet ouvrage,
tel un guide touristique, nous invite a visiter Bianjing, une ville attrayante pendant les derniéres
années des Song du Nord. Les quatre premiers chapitres dépeignent un panorama de Bianjing ;
du 5™ au 10°™° chapitre, il s’agit des coutumes et des loisirs. Meng Yuanlao parle, dans le reste
des chapitres, de diverses fétes, cérémonies, périodes solaires qui ont lieu toute I’année dans la
capitale. Certains thémes sont répétés plusieurs fois. Par exemple, le « théatre » est abordé non
seulement dans le 5°™ chapitre, mais d’autres représentations théatrales a cette époque sont
précisées ailleurs. De nombreuses citations exposent aussi la prospérité du théatre au quotidien

dans la Chine du XII° siécle.

1.2.2 La valeur littéraire de La Capitale de I’Est: un songe au

Royaume de splendeur

Depuis longtemps, La Capitale de I’Est est utilisée comme un document historique par les
savants qui étudient Kaifeng au Xlle siécle, et non comme un ouvrage littéraire. Deng Zhicheng
donne son opinion sur la valeur littéraire de ce livre : « [...] Aujourd’hui, nous ne connaissons
pas cet auteur (Meng Yuanlao) ni son style, aussi, il est impossible d’analyser (La Capitale de
[’Est) d’un point de vue littéraire et d'ajouter une ponctuation. Les autres passages sont

certainement composés en style populaire, les objets (dans le livre) en noms populaires [...] ».3

%¥Meng Yuanlao 770 et Deng Zhicheng %2 & (comm.). Avant-propos. In Dongjing menghua lu % 5%
S HEEY (Capitale de I’Est : un songe au royaume du splendeur). Pékin : zhonghua shuju, 1982, p.2.
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Ce commentaire dégage deux caractéristiques de La Capitale de [’Est. Comparé aux textes
littéraires, le style de Meng Yuanlao dont 1’écriture est sans ponctuation, peut ne pas paraitre
fluide dans sa maniére de décrire ; 1’auteur tente d’utiliser autant que possible une langue et un

lexique populaires.

Selon L Esprit littéraire et la gravure des Dragons (LU MERE Wen xin diao long) de
Liu Xie 2178 (462 — 561), les genres littéraires se divisent en deux branches. Parmi les textes
qui sont tous littéraires, ceux en vers rimés sont considérés comme appartenant a la branche
d’« ornement » (3 wen). A I’inverse, ceux qui sont sans rimes font plutot partie de la branche
de « prose » (% b1).** Toutes les compositions écrites sous forme de prose sont classées dans
le cadre des « Biji » (3#5LC), on y retrouve ainsi les essais ainsi que divers recueils de textes
variés et mélangés. Structurellement, les Biji sont enticrement en style prosaique et de longueur
illimitée. Le mode de composition est aussi tres libre, cela va du récit aux mémoires en passant
par des descriptions ou des énumérations. Quant au contenu, il propose une grande diversité de
themes. Sous les Song, les themes, dans les Biji, se multiplient sous 1’effet du développement
de la littérature populaire. Ils portent non seulement sur la politique, 1’économie, 1’histoire, I’art
et la science de la nature, mais aussi sur la géochronologie régionale et les faits-divers. Ce genre
littéraire, paru plus tardivement que le « roman » (/Nift x7aoshuo), est initialement classé par
les anciens bibliographes chinois dans la catégorie du roman. Certains chercheurs chinois
actuels définissent La Capitale de I’Est comme un « roman sous forme de notes » (FEFC/Nalt
biji xiaoshuo). Contrairement a I’essai qui apparait sous forme de notes, un roman sous
cette forme doit inclure une intrigue a propos des personnages.*® Comme La Capitale de [’Est
ne repose sur aucune intrigue, 1’ouvrage est classe, sur le critere de son style libre, dans la
branche de « prose ». Meng Yuanlao développe, dans son ceuvre, les sujets de fagon tres libre
en évoquant le passé de Bianjing au Xlle si¢cle. Dans la littérature, La Capitale de [’Est

appartient, par conséquent, a I’essai sous forme de notes (7L B1 ).

Meng Yuanlao, éprouvant de la nostalgie, ne parle que du paysage urbain et de la vie
quotidienne dans la capitale des Song du Nord. Méme s’il évoque la vie passée, a Bianjing, le

titre du livre comporte le terme de « songe » (¥ meng). Le titre comporte également le terme

FLjiu Xie ZI#8. « Dissertation générale 4234 ». Wen xin diao long. 3C:OBEHE (L esprit littéraire et la gravure
des Dragons). In. Si bu cong kan chu bian PU % # T ¥ 4% , vol.2058. [En ligne]. Disponible sur :
https://ctext.org/library.pl?if=gb&file=79415&page=190. (Consulté le 11/08/2018).

“OWu Quanli =1E#HE. Zhongguo biji xiaoshuo shi. FEZE5C /st 52 (Histoire des romans sous forme de
notes). Pékin : shang wu yinshu guan, 1997[1993], p.2.
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de « splendeur » (%% Aua) indiquant I’histoire du Royaume Huaxu (¥:45 2 [8] Aua xu zhi guo),
une allusion a une fabuleuse utopie originaire de la pensée taoiste, tirée du chapitre « Empereur
Jaune » (3& %7 ki huang di pian)du Liezi #) 7~ Dans le Royaume Huaxu, I’Etat est dépourvu

de classes hiérarchiques et des sentiments du désir, la nature est celle qui peut optimiser toutes

les choses dans 1’univers d’ici.

D’une part, pour Meng Yuanlao, la vie passée a Bianjing symbolise un réve authentique
dans un Etat de splendeur. Sa nostalgie sentimentale et son statut social procurent a son ouvrage
une dimension onirique et irréelle. La littérature « du songe », théme traditionnel avant les Song
du Nord pour les écrivains anciens, date de I’époque des Qin et des Han. Par exemple, les plus
brillants sont le « Fu du belvédére Gaotang » (75 R gao tang fu) et le « Fu de la Déesse »
(#%W shen nv fu) composés par Song Yu K (290 av. J. -C. -223 av. J.- C.), tous deux
décrivant des réves. Sous les Tang, deux récits fantastiques, La Biographie du Gouverneur de
Commanderie Nanke (B X 57/#% nan ke taishou zhuan)* et |’Histoire a l'intérieur d'un
oreiller (F#50 zhen zhong ji)* mettent en scéne des protagonistes révant d’aller dans de
grandes villes pour y trouver des richesses. Méme si La Capitale de [’Est relate ’histoire de la
Chine au Xlle siécle, I’auteur, rempli de nostalgie, insére 1’élément de « réve » dans le texte, de
sorte qu’il extériorise implicitement sa déception. Dans la préface, explique-t-il, « les gens a
I’époque ancienne voyagent en réve du Royaume Huaxu, dont la joie est illimitée. Maintenant
je me rappelle le passé (dans la capitale de 1’est) et me sens décu, n’est-ce pas comme en réve
au Royaume Huaxu ? C’est pourquoi ce livre s’appelle Meng hua lu. »** A la fin du 7°™ chapitre,
il mentionne qu’au printemps, des fleuristes crient pour vendre leurs marchandises en attirant
les passagers. « [...] (Je suis) entre la veille et le sommeil en état d’ivresse depuis hier soir,
apres un bon réve en sommeil, j’entends le cri des marchands et ressens une amertume naissante.
La mélancolie sombre survient. C’est le meilleur moment a cette saison [...] » ** La mise en
relief entre la vie agréable et le sentiment triste dépend de 1’état de demi-sommeil aprés un beau

réve, ce qui nous rappelle qu’en réalité, la capitale de 1’est n’existe plus.

“1Biographie du Gouverneur de Commanderie Nanke & #7 X +7/% : nan ke taishou zhuan, un conte
extraordinaire des Tang par Li Gongzuo Z=/A 1% dont les dates de naissance et de décés demeurent imprécises ;
collecté dans le volume 475 du Taiping guang ji A7/t

“Histoire a l'intérieur d 'un oreiller #+'7C : zhen zhong ji, un conte extraordinaire des Tang par Li jiji 7L
RE (750 — 797), collecté dans le volume 833 du Taiping guang ji.

“Meng Yuanlao #x7G% et Yi Yongwen 7k 3C (éd.). Préface de Meng hua Iu. In Dongjing menghua lu
jianzhu & {2 5% 5 7E (Annotations de « Capitale de I’Est : un songe au Royaume de splendeur »). Pékin :
Zhonghua shuju, 2007[2006], Tome I, p. 1-2.

4Meng Yuanlao #7C# et Yi Yongwen 7k 3C (éd.)., op.cit., p. 732.

32



D’autre part, il souligne, dans I’introduction de sa préface, que La Capitale de [I’Est
s’inspire de la vie quotidienne a Bianjing, et y décrit ses souvenirs concernant les structures et
les mceurs de la ville. Ce type de littérature au sujet des aspects urbains peut dater des eres

antiques. Par exemple, le plus ancien, le chapitre « Si gan » (i) origine du volume des
« Odes mineures » (/NHE xiaoya) dans Le Classique des Vers (#% %8 Shijing), précise

I’urbanisation de la capitale sous la dynastie des Zhou. Figurant ensuite le « Fu de 1a Métropole
de Shu » (#/#FHL shu du fu) de Yang Xiong # M (53 av. J.-C. — 18), le « Fu des Deux
Métropoles » (Wil 1iang du fu) de Ban Gu ¥E[# (32 — 92), le « Fu de la Capitale de
’Ouest », le « Fu de la Capitale de ’Est » (541 dong jing fu) et le « Fu de la Métropole
du Sud » (BF#54 nan du fu) de Zhang Heng 5R T (78 — 139). En outre, Le Spicilége de la
Capitale de I'Est (745 ##57 x1 jing za JjI) écrit par Liu Xin FJ&K (50 av. J.-C. — 23) note
les aspects de la vie a Chang’an sous les Han Orientaux. Ce roman, écrit sous forme de notes,
introduit la disposition urbaine, les cérémonies impériales, les coutumes folkloriques, les
anecdotes des hautes classes ainsi que les loisirs a la mode de I'époque. La littérature concernant
la vie urbaine occupe une place importante dans 1’histoire littéraire de la Chine ancienne, La
Capitale de [’Est n’étant pas un exemple inédit. Au Xle siecle, Meng Yuanlao imite Le Récit de
la Capitale de I’Est (557 dong jing Jji) rédigé par Song Mingiu K (1019 — 1079)
qui rompt avec la géochronologie et se charge des affaires officielles des rites sous les Song du

Nord.

Par ailleurs, La Capitale de [’Est détaille la disposition urbaine, 1’architecture, le transport,
les commerces, la gastronomie, les festivals et les classes sociales. L’auteur n’oublie pas non
plus d’ajouter la vie culturelle a Bianjing dans ses descriptions, comme les habitudes ou les
loisirs des habitants. Ce livre devient ainsi une écriture encyclopédique sur la vie quotidienne
a Bianjing a la fin des Song du Nord. C’est probablement la raison pour laquelle nombre

d’historiens placent cette ceuvre littéraire dans la catégorie historique et documentaire.

A propos du langage, Meng Yuanlao résume en ces termes : « dans ce mémoire, le langage
est vulgaire et grossier et le style peu orné, car je voudrais qu’il enfile du haut en bas et que les
lecteurs soient contents de ses précisions. »* La simplicité sur le langage est, en fait, une
caractéristique essentielle dans La Capitale de [’Est. En tant qu’essai sous forme de notes, la

structure grammaticale n’est ni parallele ni rimée. Les parties descriptives prouvent que 1’auteur

“Meng Yuanlao # 7t % et Yi Yongwen {7k 3 (éd.). Préface du Meng hua lu., op.cit., p. 1-2.
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voulait exposer dans les détails le quotidien a Bianjing sous les Song du Nord. Concernant le
plan de la ville, les précisions sont claires et justes et le lexique abondant sur 1’orientation ; de
plus les lieux mentionnés dans le texte portent tous un nom. Le fait que Meng Yuanlao inclut la
méthode littéraire d’énumération dans son livre est intéressant. Quand il veut parler de
gastronomie, il nomme tous les types d'aliments dans des passages du « Marché de nuit du Pont
de la Préfecture » (NG T zhougiao yeshi)* et des « Boissons et fruits » (80 & 3 F
vinshi guozi)¥.1ly a au total plus de cent cinquante sortes d'aliments. De surcroit, certains
passages, comme les « Arts théatraux dans les quartiers d’amusement de la capitale » ne
comportent quasiment que des énumérations constituant un paragraphe en forme agrammaticale

par rapport aux textes classique ordinaires. Dans le passage de la « Féte de la Paix céleste » (K
B Tianning jie)®, ou Meng Yuanlao relate le banquet a I’occasion de 1’anniversaire de

I’empereur Huizong ; il en parle du début a la fin en dix étapes, y compris le processus des rites,
les spectacles et la nourriture. De ce fait, ses narrations reproduisent véritablement la vie durant

la derniére moiti¢ des Song du Nord a Bianjing.

1.2.3 Bianjing — la splendide capitale du passé

Ce que la Capitale de I’Est raconte, ¢’est un réve réalisé a la fin des Song du Nord sous les
yeux d’un exilé. La vie d’une quinzaine d’années a Bianjing laisse, dans le cceur de Meng
Yuanlao, un merveilleux souvenir, et il dédie son livre au reste de son existence et aux

descendants des Song.

Meng Yuanlao nous informe sur 1’urbanisme de Bianjing et sa disposition. La douve
nommée la Défense du Dragon (#HEJH Aulong he) se trouve a I’est de la capitale. Au sud de
la Nouvelle Cité GHT3 x7ncheng), il y a la Riviére Cai (%43 cai he), un affluent de la Riviére
Bian (VFiH] bian he). Cette derniére assure le plus grand transport de la capitale. Se trouvent
aussi a Bianjing la Riviére Eau d’Or (4 /KJH jinshui he) et la Riviére Cinq Zhang (71377
wuzhang he). Les remparts vers lesquels s’ouvrent une trentaine de portes, encerclent la ville

alimentée par les cours d’eau. Ces cing rivieres sont utilisées pour le trafic urbain, notamment

les cargos venus des provinces de 1’Etat ; les quatre derniers situés du sud au nord, se dirigent

46Meng Yuanlao #7C# et Yi Yongwen 7k 3C (éd.), op. cit., p.115.
4"Meng Yuanlao F 7t % et Yi Yongwen {7k 3 (éd.), op.cit., p.188.
“8Meng Yuanlao F7C# et Yi Yongwen 7k 3C (éd.), op.cit., p. 829.
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globalement de I’ouest a 1’est en divisant la cité. De plus, de nombreux ponts enjambant ces
riviéres permettent aux gens et aux chariots de mieux circuler dans la ville. Face a I’explosion
démographique aprés la désignation de la capitale, le gouvernement crée des routes pour le
transport terrestre durant les premicres années des Song du Nord. Les quatre Voies Impériales

(158 Yu Iu) sont les plus larges dans la cité, et il y a encore d’innombrables avenues,

boulevards ou voies plus étroites comme des ruelles et des venelles, chacun ayant son propre

nom pour que les officiels les administrent et que le peuple se repere facilement.

Si I'urbanisation de Bianjing sert de point de repéres, avant les Cinq Dynasties, a été
adopté un systéme permettant au quartier résidentiel et au marché commercial d’étre séparés.
La loi, dans la Chine ancienne, a longtemps stipulé ce type de systéme et le couvre-feu dans
toutes les villes. L’économie, devenue stable, connait un essor au début des Song du Nord. Les
citadins peuvent profiter de la grande variété des marchandises, mais ils ne veulent plus aller
trés loin pour faire leurs courses, préférant habiter prés des marchés qui ouvrent pendant des
horaires limités. De méme, ces gens de bonnes conditions économiques sont désireux de trouver
des loisirs dans leur quartier. L’urgence, dans ces circonstances, et pour satisfaire les besoins,
est de changer les vieux quartiers. Selon La Capitale de [’Est, la disposition de la ville est
entierement transformée au début du XII® siecle, le systéme pour diviser les quartiers
résidentiels et commercgants n’existent plus a Bianjing, et la frontiére artificielle a totalement

disparu.

De ce fait, le plan des routes est aménagé en damier, et les quartiers servant a 1’habitation
et au commerce se trouvent partout dans la ville. Afin de subvenir aux besoins des citadins, les
marchands offrent tous types de services. Ainsi, les habitants parviennent a s’approvisionner
pour la vie quotidienne dans chaque quartier. Ils ne manquent de rien et comblent leurs goits
raffinés en maniere de cuisine, d’habillement, de décoration et de loisir. La ville posséde une
multitude de restaurants, d’hotels, de cabarets, de maisons de thé et de théatres. Meng Yuanlao,
compte 72 restaurants de luxe fréquentés par les riches et les nobles, et des milliers de petits
restaurants que les couches populaires fréquentent.* Une quantité considérable de boutiques,
au centre de la ville, regorge de produits ordinaires nécessaires a la vie quotidienne, comme la
nourriture et les boissons, les tissus et vétements, les produits de beauté et les parures, les
médicaments et les outils. Suivant la description des catégories alimentaires établies par Meng

Yuanlao, bien qu’aujourd’hui nous ayons perdu la plupart des recettes chinoises du XII® siecle,

49 Meng Yuanlao # 7t % et Yi Yongwen {7k 3 (éd.), op.cit., p.176.
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celui-ci est persuadé que la capitale de I’Est conserve une culture gastronomique extraordinaire,

théme indispensable dans cet ouvrage. Par exemple, dans la « Boutique alimentaire » (&5 sA7
dian)®®, il introduit des plats traditionnels de la capitale, encore des restaurants aux styles

régionaux comme du Sichuan et du Sud du Yangtsé, et décrire méme les étapes ou le garcon

dresse les plats sur place.

Egalement, les commergants offrent des services spécialisés pour les clients : réparer les
fours, repeindre les murs, pratiquer la divination, nettoyer les puits... Les métiers émergent
surtout dans les lieux proches des ponts sur les rivieres et les portes de remparts. Il y a de plus
en plus de carrousels et de rues animées. Par exemple, la Ruelle du Métier de Cheval (J517 47
Mahang jie), mentionnée plusieurs fois dans La Capitale de [I’Est, est en fait un bazar
rassemblant tous les marchands qui ont un commerce de chevaux. Ceux qui veulent en acheter
ou en louer a Bianjing peuvent s’y rendre. Dans le but de maintenir la stabilité de cette industrie,
le gouvernement organise une corporation de commergants, désignant I'un d’entre eux comme
directeur. Bien entendu, la corporation ne concerne pas seulement une seule industrie, les autres
métiers se concentrent également, comme la vente des chevaux. Ainsi, sous les Song du Nord,

nombre de métiers possédent leur propre organisation pour mobiliser les autres.

En plus d’étre le sommet politique de ’Etat, Bianjing est aussi un centre économique et
culturel. Non seulement sa puissance se manifeste au niveau de 1’abondance de
I’approvisionnement et du matériel quotidiens, mais dans cette immense agglomération, au XII°
siecle, les différentes couches sociales et leur mode de vie sont impressionnantes par leur vitalité.
Au gré des personnes du pouvoir, dans les palais impériaux, les princes et les ducs ménent une
vie de luxe avec de nombreuses concubines. Les officiers de premiers rangs s’adonnent a une
vie de confort, vivant dans les grandes résidences des quartiers paisibles du centre-ville. En
raison du commerce florissant, les marchands affluent dans la capitale et s’y implantent. Grace
a leur richesse, ils obtiennent une place avantageuse pour eux-mémes dans cette société aux

classes distinctes.

Puisque Meng Yuanlao veut faire 1’¢loge de la capitale de I’Est, I’image qu’il dessine de la
vie urbaine ne décrit pas l’écart entre chaque couche sociale. Objectivement, la vue
panoramique sur les quartiers urbains montre la puissance des marchands. Avant tout, comme

nous 1’avons déja évoqué, a Bianjing, se trouvent un grand nombre d’affaires afin de subvenir

5% Meng Yuanlao 776 et Yi Yongwen {7k 3 (éd.), op.cit., p.430.
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aux besoins des citadins. Tous travaillent a leur propre compte, et le client ciblé provient souvent
de la classe ordinaire, ressemblant étrangement aux TPE ou aux PME de nos jours. Les
exemples de ce type de commerce sont présents partout dans le texte. Ainsi, I’auteur mentionne,
dans le 3°™ chapitre, le potage aux calebasses des Shi (32 K% ZE Shijia hugeng) et le pain
chinois a la vapeur des Wan (B 8850 Wanjia mantou), « les meilleurs de la capitale » 5.
D’autre part, certains détails dans le texte explicitent les priviléges de la classe riche. Par
exemple, un marché réservé aux ventes impériales se trouve a 1’extérieur de la Porte de
Splendeur Est (CR#E[ dong hua men), la sortie a ’est de I’avenue principale dans la cité
impériale. « Seuls les produits précieux du monde » ** peuvent s’y vendre. Ceux-ci sont
inexistant dans les marchés ordinaires, ces produits précieux comprennent des fleurs et des
fruits saisonniers, des poissons et des fruits de mer, de la venaison rare, des joyaux et des
antiquités, ainsi que des parures. Siun acheteur officiel cherche ici une dizaine ou vingtaine de
spécialités, tant qu’il en commande en regardant le menu, ses demandes vont toutes étre
satisfaites. Quand les légumes et les fruits exceptionnels sont de saison, méme si le prix est plus
¢levé qu’a I’ordinaire, les clients n’hésitent pas a en acheter, et les plus offrants d’entre eux ont
le privilege de profiter de meilleures productions.®® Comme lesdits restaurants en étoiles ciblent
les classes riches et aisées, dans la capitale en Chine au Xlle siécle, les classes sociales se

distinguent par leurs conditions économiques et leur mode de vie.

D’apres la Capitale de I’Est, a I’époque des Song du Nord, un terme spécialisé désigne les
habitants de la capitale. Le terme de « citadin de la capitale » (8 \ du ren), apparaissant dix-
huit fois dans le livre, est utilisé dans la narration notamment des habitudes ou des coutumes.
Plus précisément, « [...] au plus loin a ’est, il y a un restaurant nommeé Pavillon sous la Brise
(i& B @ingfeng Iou), que les habitants de la capitale fréquentent pour prendre le frais »* ;
« Apres la féte des Lanternes, les habitants de la capitale se précipitent pour sortir de la ville et
se promener au printemps »*°. Un point démontre apparemment que ces citadins éprouvent de
la fierté de faire partie des habitants de la capitale : « Si des provinciaux sont malmenés par les

habitants de la capitale, il est nécessaire qu’on les protége »°¢. De plus, deux citations expliquent

S1Meng Yuanlao # G et Yi Yongwen 7k 3 (éd.), op.cit., p.274.
52Meng Yuanlao # G et Yi Yongwen 7k 3 (éd.), op.cit., p.41.
31dem.

$Meng Yuanlao 7 JG# et Yi Yongwen {7k 3 (éd.), op.cit., p.100.
5Meng Yuanlao # 7t et Yi Yongwen 7k 32 (éd.), op.cit., p.612.
%Meng Yuanlao 7 JG# et Yi Yongwen {7k 3 (éd.), op.cit., p.451.
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le mode de vie urbain : « Peut-€tre les meceurs des habitants de la capitale sont-elles luxueuses »*’

et « les habitants de la capitale ménent une vie fastueuse et convivale »°2.

1.3 La réflexion en vers de I'esprit poétique dans une

époque rationnelle

1.3.1 Le poeme chanté — une littérature florissante dans la vie

urbaine des Song

Né a1’ Age d’Or de la Chine, le poéme chanté (5 C7) connait une vitalité croissante depuis
la fin des Tang et les Cinq Dynasties. Dans les deux dynasties Song, ce genre littéraire a
beaucoup de succés dans I’histoire. Avant le X® siécle, le poéme régulier (5 L sh7) domine
la littérature chinoise classique. Le poéme chanté se développe dans la poésie chinoise classique.
De leur coté, les lettrés composent des poeémes réguliers afin d’exprimer leur ambition. Ils
écrivent des articles pour expliquer leurs modes de pensée et leurs principes. Et «la
composition des paroles d'une chanson populaire leur a donné l'opportunité d'écrire des
chansons et de donner libre cours a leurs sentiments romantiques secrets »*°. Pour les lettrés, la
poésie chantée « peut parler de ce dont le poéme régulier ne peut relater »*°. Contrairement a la
vigueur et a ampleur du poeme régulier, le poéme chanté se caractéristique plutot par la
délicatesse et la sincérité. Plus concrétement, « le poéme chanté ressemble a une jolie femme,
et l’autre a un gaillard ».5* Certes, quelques lettrés tels que Su Shi et Xin Qiji < (1140 —
1207) revivifient le poéme chanté au niveau de 1’expression des émotions, adoptant un style

plus dynamique. Avant ce tournant, Liu Yong fait de gros efforts pour populariser le poéme

5"Meng Yuanlao # G et Yi Yongwen 7k 3 (éd.), op.cit., p.420.

%¥Meng Yuanlao # 7t et Yi Yongwen {7k 3 (éd.), op.cit., p.430.

9James R. HIGHTOWER et Florence Chia-Ying YEH. « Part Two: Tz u Poetry. Four: The Female Voice
in ‘Hua-chien Songs’ ». In. Studies in Chinese Poetry. Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 1998,
p.122.

80Wang Guowei E[H 4. Ren jian ci hua. A 45 5E (Discours de la poésie du monde). In Tang Guizhang J#
=£¥# (éd.). Ci hua cong bian. 7% # 4 (Recueil des discours de la poésie). Pékin : zhonghua shuju, 1986, p. 4258.

blye Jiaying % 52 4%. Tang song ci shiqi jiang. F <57+ (Dix-sept discours du poéme chanté des Tang
et Song). Changsha : yuelu shu she, 1989, p, 13.
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chanté au sein des couches populaires, et celui des Song est généralement encadré dans un genre

¢légant mais populaire.

L’origine et I’évolution du poéme chanté sont compliquées a relater en peu de mots. Afin
de répondre a la problématique de ce mémoire, la discussion se focalisera sur deux points de

vue a partir desquels les poctes des Song composent le poéme chanté.

Durant les premieres années des Song du Nord, le poéme chanté passe du style des Tang
et des Cinq Dynasties a celui des Song. Au début, il n’a pas un impact important sur le cercle
poétique ni sur les thémes. « La compilation monumentale de Tang Guizhang JE F ¥ (1901 —
1900) recense pres de 20,000 poémes chantés, composés par pres de 1500 poctes pendant les
deux dynasties Song ».°?Avant I’avénement de Renzong des Song (en 1010), Le Recueil des
poémes chantés des Song (4 K77 Quan songcT) réunit au total 49 vers composés par 17 poétes
durant une cinquantaine d’années.®® Comparés aux 1300 poctes des Song qui ont composé plus
de 21,400 poémes chantés®, ces 49 vers semblent étre des perles rares pour analyser la
littérature poétique pendant cette courte époque. La plupart des auteurs de ces 49 vers sont des
ministres a la cour. Leurs poémes suivent le style élégant et traditionnel. Ces vers ne sont que
des devoirs officiels dont les poétes s’acquittent a la cour, car ces €crivains, en statut d’officiers,
ne composent que des vers pour les cérémonies, les banquets ou les loisirs de la cour. Leur

composition, en tant que littérature de noblesse, se base sur la vie qu’ils menent.

Avant Liu Yong, une part des poemes chantés sous les Song le sont par un lettré au pouvoir.
L’¢économie, au début de cette époque, est en plein essor. Les villes, et notamment la capitale,
rassemblent les puissances politiques, commerciales et culturelles. Les poéetes qui témoignent
du chaos de la fin des Cinq Dynastie décrivent la paix et I’aisance de la société des Song. La
cinquiéme partie des 49 vers décrit a I’hymne dans laquelle les lettrés font I’éloge de la richesse
urbaine. D’un autre coté, parmi ces 49 vers, certains d’entre eux ont pour sujet 1’expression
sentimentale féminisée, et les Song ne sont pas propriétaires. En revanche, le poeéme chanté
sous les Song qui a pour théme les femmes, succéde a celui des deux dynasties précédentes.

Méme si les poetes sont principalement des hommes, ils composent des poémes chantés d’un

62\/éronique Alexandre Journeau. « Esquisse d’un florilége de la poésie chantée des Tang aux Song ». In. Jin
Siyan et Lise Bois (éd.). Promenade au Ceeur de la Chine Poétique. Arras : Artois Presses Université, [2013], p,
96.

83Sun Yanhong & %:41. Tang song ci de nvxing hua tezheng yanbian shi. Rz 1 2 AV AL T 535 o
(Evolution de la caractéristique féminisée du poéme chanté des Tang et des Song). Pékin : zhonghua shuju, 2014,
p.115.

41dem.
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point de vue féminin. Les objets qu’ils décrivent sont souvent liés a la vie ou a la beauté des
jeunes filles, des actrices, des chanteuses, des courtisanes, des concubines, ainsi que des femmes
ordinaires. Objectivement, le poéme chanté n’exerce pas encore une grande influence durant
les premicres années des Song, mais la vie urbaine, surtout la convivialit¢ des poctes,
commence a influer la création de ce genre littéraire. Sans tenir compte de leur motivation, les
poétes ajoutent instinctivement la vie urbaine a leur création littéraire. Autrement dit, il est
inévitable que le poéme chanté des Song refléte systématiquement 1’image sociale de cette

époque.

Au début du Xle siecle, ce type de littérature ne demeure qu’au sein des classes sociales
supérieures, dont les sujets restent dans un cadre tres étroit. Jusqu’a Liu Yong, le poéme chanté

connait encore un grand succes.

1.3.2 Liu Yonq #lsk — un poéte « oisif » mais doué

S’il faut trouver une preuve que le poéme chanté est né au cours de 1’'urbanisation, 1’époque

de Liu Yong et ses vers en témoignent.

Liu Yong M7k (987 — 1053)%° , dont ’ancien prénom est Sanbian —%¥# et I’ancien hao
Jingzhuang 5% 3E, change son prénom, devenu Yong et son Aao en Qiqing & M. Originaire de
Hedong i *f (au Shanxi aujourd’hui), il nait dans le District Fei (5% Feixian, au Shangdong)
ou son pere travaille comme chef de ce district. Adolescent, il sé¢journe dans de grandes villes
chinoises a la fin du X° siecle, telles que Yangzhou, Hangzhou, puis Suzhou. Vers vingt-deux
ans, Liu You arrive a Bianjing pour participer aux examens impériaux. Durant les quinze années
suivantes, il subit quatre échecs successifs. Apres ces échecs, il quitte la capitale et voyage de
ville en ville. La 1°® année de 1’ére Jingyou 5t #fi (en 1034), il réussit finalement 1’épreuve de
I’examen impérial au moment de 1’avénement de I’empereur Renzong qui assouplit I’exigence
pour les candidats. En tant que pionnier du poeéme chanté des Song, Liu Yong compose Le

Recueil de Symphonie ( {8¢% %) yuezhang ji) collectant tous les vers, mais il est étonnant

que [ ’Histoire des Song (KR 5 Songshi) ne dise rien sur ce grand poéte. Liu Yong est considéré

comme passif devant sa carriére professionnelle et le courant traditionnel de la littérature.

Pendant cette période, le pocte et son succes littéraire sont ignorés par les lettrés suivants.

S5Liu Yong #ii7k (987 — 1053) : les dates de naissance et de décés sont controversées.
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Liu Yong est un poéte appartenant a la culture urbaine des Song du Nord. Ye Mengde 3
2215 (1077 — 1148) note dans le Discours d’Estivant (82 $%55 Bishu lu hua): « Yong, en
tant que lettré, qui est aussi candidat aux examens impériaux, flane souvent dans les quartiers
de divertissements et excelle en écriture de chants. Une fois que les musiciens du Conservatoire
d’Enseignement obtiennent de nouveaux chants, certainement, ils demandent a Yong de
composer (les poeémes chantés comme) les paroles de ces chants. Dés leur popularisation devant
public, il (Liu Yong) jouit d’une bonne réputation ».°® Liu Yong a autant de partisans dans des
contrées éloignées, Ye Mengde ajoute : « quand j’étais en mission & Dantu (F}4E 2)¥, j’ai
rencontré un officier des Xia de I’Ouest (1032-1227) sur sa route allant a la cour, qui a dit qu’ils

chantent les chants de Liu Yong dans toutes les oasis. Cela montre a quel point ils ont été

diffusés »°8.

La carriére officielle de Liu Yong est remplie d’échecs. Son poéme chanté « Sur le Tableau
d’honneur d’Or » (38 & 1% = huangjin bangshang) sur 'air «le Grue fongant vers le
ciel » (B5¥HK he chong tian) attise la colére de I’empereur Renzong, car dans ce poéme, il
méprise les honneurs et les titres accordés selon les résultats aux examens officiels, et explique
que le souverain ne nomme pas les cadres selon leur mérite. Liu Yong se proclame « écrivain
de talent sur la poésie chantée, étant aussi le ministre en habit civil »* L’empereur Renzong
lui demande de se spécialiser dans I'écriture des poémes chantés, étant au début un genre
littéraire servant a I’ensemble des chants et des danses. Liu Yong constate, apres les obstacles
dans son parcours professionnel, I’'importance de la réputation. Il méne une vie oisive tout en
passant son temps dans les quartiers d’amusement, tels que les auberges, les lupanars et les

théatres.

D’ores et déja, la poésie de Liu Yong incarne la beauté de la vulgarité. Dans leur contenu,
les vers de Liu Yong sont profondément liés aux aspects de la vie urbaine, surtout de Bianjing,
tels que la vue de la ville, les lieux du plaisir, les représentations théatrales données lors des
fétes, les courtisanes... Il vit sous le regne de Renzong, une période éclatante des Song. Au fur

et a mesure que la classe populaire grandit, a Bianjing, la demande en loisirs culturels de la vie

%L ju Yong #il7k et Xue Ruisheng EEFi4: (éd.). Yuezhang ji jiaozhu 442 4 K:7F: (Corrections et notes du
Recueil de Symphonie). Pékin : Zhonghua shuju, 1994, p.285.

"Dantu: il n’est pas certain de quel lieu ’auteur parle car il utilise le nom de ce lieu en pinyin. Peut-étre
Hightower indique F4E, aujourd’hui un district de ville Zhenjing $A7L du Zhejiang.

James R. HIGHTOWER et Florence Chia-Ying YEH. « Part Two: Tz u Poetry. Six. The Songwriter Liu
Yung », op. cit., p.169.

L iu Yong #ll7k et Xue Ruisheng ¥k (éd.), op. cit., p.239.
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d’esprit, et les emplacements d’amusement deviennent des lieux animés dans la ville. Le
systéme des examens officiels s’étant perfectionné, les lettrés occupent une place majeure au
sein de la société. Sous les Song du Nord, il est courant que ces derniers fréquentent les auberges
et les lupanars, ou la demande est plus forte que les chapiteaux de théatre dans les quartiers. Ils
s’y rassemblent pour les banquets conviviaux. En tant qu’un habitué des lieux de
divertissements, Liu Yong, trés décu par sa carriére politique, écrit dans sa vie plus de deux
cents poémes chantés suivis par les artistes et les spectateurs a ce moment-la. Le pocte crée
aussi des vers irréguliers qui renouvellent la poésie de chant et conviennent parfaitement aux
mélodies. Les musiciennes et les chanteuses de Bianjing mettent ses vers en chant et les
présentent dans les cours des banquets organisés par les classes aisées. Parmi ces poémes
chantés, sept sur dix sont liés au fait que Liu Yong aime 1’animation des quartiers de
divertissement. La plupart des femmes, sous la plume de Liu Yong, sont des actrices, des
chanteuses et des danseuses de Bianjing. Accablés par le bas de la société, celles-ci font pourtant
preuve de beauté, de talent et d’affectivité dans ses écritures. Liu Yong décrit le quotidien et la
vie des petits gens a Bianjing, et dans ses poeémes chantés, il parle de la vie urbaine. La littérature

urbanisée des Song du Nord se développe sous I’effet de Liu Yong.

Sous la plume de ce pocte, les femmes, incarnations de la beauté, sont considérées comme
un réconfort pour son esprit. Il éprouve de la pitié pour les artistes féminins, témoignant qu’elles
luttent désespérément contre la discrimination dans leur métier. La vie des courtisanes de
Bianjing lui rappelle sa carriére malheureuse. Non seulement Liu Yong accuse 1’inégalité des

courtisanes, mais ses vers sont aussi un moyen de communiquer leurs émotions internes.

Concernant sa maniere de composer, Liu Yong réalise ses vers selon un point de vue
féminin, débordants de délicatesse et dont le charme de la subtilité lexicale et sentimentale rend
les figures féminines plus impressionnantes. A propos de la beauté de la vulgarité, ses poémes
chantés reposent sur la langue poétique. Liu Yong utilise les termes de la vie quotidienne et des
dialectes de son époque, ainsi que les onomatopées qui allégent la prononciation des paroles

des chants.

Le plus grand succes de Liu Yong est la création de la « poésie de chant lent » (12 Man
cq). Dans les premiéres années des Song, le Xiao ling (/M%) domine les poémes chantés. 11

s’agit d’un type de vers irréguliers d’une longueur de cinquante-huit caracteres chinois tout au
plus. Cependant, Liu Yong, qui connait bien la théorie musicale, travaille sur un autre genre

poétique dont la longueur dépasse le Xiao /ing. Les mots d’une poésie de chant lent sont environ
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une centaine. Par comparaison avec le Xiao ling, cette lente poésie rythmée et fortement
accentuée convient plus aux représentations de musique. Grace au meilleur effet acoustique, les
chants deviennent plus harmonieux lorsque la chanteuse les présente. Structurellement, les
poemes chantés de Liu Yong sont aussi avancés. Il adopte la structure utilisée par Song Yu dans
les Fu et la réforme dans ses propos ceuvres. Dans sa poésie de chant lent, Liu Yong relate dans
la premiére moitié tous les choses en détails ; la seconde exprime son sentiment de maniere plus
profonde. Contrairement aux poeémes chantés par d’autres lettrés a cette époque, ceux compose€s
par Liu Yong ne masquent ni le contexte ni la nature de 1’objet de description. C’est pourquoi

sa poésie est sincere.

Certes, il existe d’autres themes dans les poémes chantés de Liu Yong, et certains d’entre
eux concernent son séjour dans les provinces de la Chine. Il est le premier a aborder la nostalgie
causée par la vie provinciale dans les poémes chantés.”® Cela justifie que ceux qui, auparavant,
¢taient moins raffinés peuvent étre de méme hauteur que les réguliers sous 1’angle thématique.
Les poemes réguliers expriment les ambitions. Traditionnellement, les lettrés placent ceux-ci
au-dessus des poémes chantés. Grace au travail de Liu Yong, les thémes des poémes chantés se
sont ¢largis. La cinquantaine de vers qui traitent de son séjour en province, racontent
principalement sa mélancolie lors de sa vie d’errance.”* Liu Yong en composant de maniere
littéraire, cherche a consoler son esprit. La poésie le réconforte dans ses difficultés a confronter

sa carriere et sa solitude dans la vie.

Exilé a I’extérieur de Bianjing, Liu Yong garde le souvenir de la vie urbaine, et la

prospérité et ses amantes lui manquent beaucoup.

Par exemple, il pense a une de ses maitresses a Bianjing dans un poeéme chanté sur ’air du
« Chant de la flite de jade » (1 £/& Qu yu guan) : « dans la capitale splendide lointaine, il y
a une fée a I’allure gracieuse, depuis notre séparation, plus aucun message entre nous, nous ne
sommes plus ensemble ».”? En fait, Liu Yong menant une vie oisive, s’amuse dans les quartiers
de Bianjing, il tisse des liens intimes avec les actrices dans des lieux de divertissements, et
celles-ci deviennent un type essentiel de modeles féminins dans ses vers. En outre, la vie qu’il
menait 4 Bianjing dans sa jeunesse est insérée dans le « Qi shi » (L [X) : « la capitale a un beau

paysage, a ce moment-1a, encore jeune, je jouissais de la vie du soir au matin [...] ».”® Bien que

%Sun Yanhong {4841, op.cit., p.156.

1dem.

2Liu Yong #li7k et Xue Ruisheng f¥¥iE (éd.), op.cit., p.33.
SLiu Yong #lI7k et Xue Ruisheng i #i“E (éd.), op.cit., p.146.
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Liu Yong ait quitté Bianjing, la vie qu’elle lui offrait reste importante dans sa composition

littéraire, et la convivialité de cette ville le motive a s’adonner a la littérature.

1.3.3 Zhou Bangyan FEF’Z — un interpréte au style gracieux

Zhou Bangyan {32 (1056 — 1121), dont le prénom d’honneur (¥ z7) est Meicheng 32
Ji%, est appelé le Lettré retiré de Pureté (& H & 1 @ingzhen Jjushi). 1l se passionne pour la
lecture au cours de son adolescence, puis déménage a Bianjing a 1’age de vingt-quatre ans afin
d’étudier a I’Université Impériale.

Le jeune Zhou Bangyan, «oisif et non-conformiste, n’était pas recommandé par la
préfecture (de son lieu natal) mais il a lu des livres de toutes sortes »7%. Dans la 6™ année de
I’¢ére Yuanfeng JC# (en 1083), en tant qu’étudiant impérial, il offre 2 Shenzong des Song sa
composition de « Fu de la Capitale Bian » (JF#BEX Biandu Fu) qui fait I’éloge de Bianjing.
Promu au rang de Chef de I’Université Impériale (K% 1E 7aixue zheng), Zhou Bangyan est
ensuite désigné pour divers postes dans d’autres provinces. Ce savant, qui excelle en littérature,
connait également la théorie musicale. Sous le régne de Huizong, il est a nouveau promu au
Bureau de Musique de Grande Splendeur (KR Da sheng fu), pour créer des musiques
rituelles. En coopérant avec d’autres poctes inscrits au registre des fonctionnaires, Zhou
Bangyan étudie la musique traditionnelle des dynasties précédentes tout en composant des

poémes mis en chants. Il a également laissé un recueil de Poémes chantés de Jade Précieux (J7

K& Pian yu ci), qui réunit 185 vers.

Zhou Bangyan apprend la poésie de Liu Yong. « Qiqing (Liu) écrit dans un style plat et
libre, Qingzhen (Zhou) change expres la méthode de Liu. Dans les poémes chantés (de Zhou),
la structure métrique est cyclique et répétitive, et les vers sont empreints d’harmonieuses
modulations. Ainsi, la poésie de chant lent débute avec Qiqing et se développe grace a
Qingzhen. »” La différence entre Liu Yong et Zhou Bangyan n’est néanmoins pas minime. En
fait, les poemes chantés de Liu Yong se distinguent par la beauté de la vulgarité de la langue et

par I’expression sentimentale. Le poete tente d’utiliser des termes de la langue parlée dans ses

Tuo Tuo fiEfiRR. « Leizhuan di liang ban san wenyuan liu» %1{# 25/ 77 = %675 (Biographie. CCXXX.
Ecole littéraire. VI.). In Idem. [En ligne]. Disponible sur : https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=65609#p49.
(Consulté le 26/08/2018).

®Long Yusheng #EfiiZE. Tang song mingjia ci xuan. JH7R 4 5 i (Anthologie des poétes célébres des
Tang et des Song). Shanghai: Gudian wenxue chu ban she, 1956, p, 89.
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vers. Concernant ses descriptions au sujet de I’amour et du caractére féminin, il les relate dans
une narration vive. Ainsi, ses poémes ne comportent que peu d’érotisme. Zhou Bangyan
compose aussi sur les personnages féminins et la relation amoureuse, mais contrairement au

style érotique de son prédécesseur, il essaie de les exposer de manicre ¢légante et pure.

Pour ce qui est des objets décrits, Zhou Bangyan veut créer un idéal féminin. Les femmes
sous sa plume sont également celles qui fréquentent les lieux de divertissements de Bianjing,
les résidences des riches et le palais royal. Au lieu d’exposer 1’audace de ces femmes, le pocte
insiste sur leur grace et leur douceur afin de poétiser leurs caractéristiques. La langue poétique
de Zhou Bangyan abandonne les termes vulgaires et dialectaux que Liu Yong se plaisait a

employer, et utilise un style plus soutenu avec davantage d’allusions et de citations.

Parmi les poémes chantés de Zhou Bangyan, environ 85% de ses vers sont basés sur des
thémes féminins’®, par exemple, ’amour entre I’homme et la femme, les sentiments éprouvés
par les jeunes filles comme la mélancolie et la réverie. Et méme ceux qui traitent de sa nostalgie
par rapport a la ville ou de sa sensibilité par rapport a la réalité, le poéte les relie parfois aux
caracteres féminins. Il compose un ensemble de sept poemes chantés ayant pour theme les
courtisanes, dont la plupart sont des actrices, des chanteuses et des danseuses de Bianjing. Ces
vers, qui deviennent les paroles de chansons, évitent d’exagérer la coquetterie de ces courtisanes.
Bien que Zhou Bangyan continue a décrire la beauté et la finesse des femmes, son style poétique
ne semble pas superficiel, car il met ’accent sur les émotions féminine dans sa poésie et les
analyse. Certains ne voient que 1’animation superficielle de ces courtisanes, qui donnent des
représentations pour les couches sociales supérieures dans les lieux d’amusement. Néanmoins,
I’écrivain observe néanmoins leur destin et montre qu’elles éprouvent de la tristesse par rapport
a leur mode de vie, ou elles subissent quotidiennement le mépris des clients et la discrimination
du public, ainsi que toutes leurs angoisses personnelles. Zhou Bangyan utilise sa plume pour
manifester leur état d’esprit. L’atmosphére vivante que le pocte décrit par les repas conviviaux

et des représentations spectaculaires fait ressortir en retour ce sentiment mélancolique.

L’expression affective dans la poésie de Zhou Bangyan résulte également de 1’usage des
allusions et des citations prises dans 1’histoire et la littérature. Selon la vision traditionnelle, le
poeme chanté est catégorisé dans un genre littéraire qui n’exprime que I’émotivité. Le poeme
chanté était auparavant considéré comme une écriture au style franc voire disgracieux. Zhou

Bangyan tente de déconstruire ce préjugé dans ses poésies chantées, ou il insere beaucoup

78Sun Yanhong fA 54T, op. cit., p,328.
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d’allusions et de citations utilisées souvent dans les poemes réguliers. Par exemple, dans son
poéme intitulé « Eloge de la fleur de prunier » (#k#f§ Yong me1) : « Elle a la peau trés douce,
telle une véritable fée qui vient accompagner la gelée. Apres avoir retiré son maquillage, son
visage est nu ». 7 Zhou Bangyan personnifie la fleur de prunier, qui devient alors un idéal
féminin rappelant la fée, car en effet, cette méthode vient du Tchouang-tseu (¥ Zhuangzi).
Le chapitre « Voyage Libre » (Hi&i## Xiao yao you)utilise lamétaphore de la couleur blanche
de la fleur de prunier pour qualifier la peau douce de la fée.”® D’autre part, Zhou Bangyan
transforme les vers réguliers des Tang pour les inclure dans ses propres poeémes chantés. Cette
innovation non seulement parachéve son langage poétique mais elle procure aussi au poe¢me
chanté¢ des Song un certain raffinement, poéme qui succede au style distingué de la poésie

réguliere des Tang.

Ayant vécu durant la derniére moitié des Song Du Nord, Zhou Bangyan atteste de la
situation de I’Etat en proie a la déchéance. Les Song du Nord, sous le régne de Huizong,
assimilé au soleil couchant, brillent de leurs derniers rayons. En revanche, 1'opulence des classes
sociales supérieures continue et la société de Bianjing demeure dans la débauche sous la menace
de la conquéte de la Mongolie. Face a ces signes néfastes, le lettré ne peut que faire part de ses
préoccupations dans ses poémes. La raison pour laquelle il relate la vie de luxe de Bianjing
n’est pas pour faire 1’éloge d’une société florissante ; derriére la scéne animée de la capitale,
Zhou Bangyan est frustré de la réalité et exprime sa désillusion dans ses poémes chantés. De
méme, Meng Yuanlao raconte la splendeur de Bianjing dans la Capitale de 1I’Est pour que ses

descendants se souviennent du désastre de sa perte.

Pendant la dynastie des Song du Nord, le commerce et I’urbanisation de la société
accéleérent le développement de la vie culturelle dans les grandes villes chinoises. Dans ces
circonstances, les arts théatraux, notamment I’ensemble des chants et des danses, motivent les
lettrés pour composer davantage de poemes chantés mis en musique, et inversement, les
chanteuses et les danseuses désirent insérer de nouveaux vers dans leurs chants mélodieux en
tenant compte du fait que les spectateurs aiment la nouveauté. C’est ainsi que les poémes

chantés des Song sont devenus populaires.

77Zhou Bangyan JAFZ, Sun Hong fA141 (éd.) et Xue Ruisheng ¥4t (cor.). Qingzhen ji jiaozhu &5 B4
B # (Corrections et notes de la Collection Candide). Pékin : Zhonghua shuju, 2002, p. 145.
8ldem.
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L’art théatral dans les quartiers
urbains durant la derniere moitié

des Song du Nord



DEUXIEME PARTIE

2 L’art théatral dans les quartiers urbains durants

la derniere moitié des Song du Nord

« Les premiers spectacles payants sont apparus a Bianjing (actuel Kaifeng au Henan),

capitale des Song du Nord, puis dans le sud, a Lin’an aprés I’exode de 1126. »™

— Roger Darrobers

2.1 Le berceau du théatre sous les Song du Nord - la

capitale de I’Est

L’art théatral pendant les Song, par rapport aux périodes suivantes, est différent de celui
des Yuan, fixé en quatre actes; aussi l'art théatral des Song est dépourvu de paroles, de
comportements, de chants et danses ayant une intrigue. Plus précisément, le théatre des Song
n’exige pas les quatre ¢léments essentiels que requierent les Yuan dans une picce. De plus, il se
distingue par une grande variété de spectacles. Roger Darrobers résume dans son ouvrage :
« Les représentations payantes étaient appelées zaju; stricto senmsu, ce terme signifie
« spectacles variés », ce qui donne a penser qu’il s’agissait initialement d’un terme employé
pour désigner une forme dramatique précise : les pieces en quatre actes de 1’époque
mongole ».8 Au sens large, I’art théatral jusqu’aux Song et Jiirchen inclut non seulement des
farces, des bouffonneries, des chants et danses qui présentent des intrigues, mais il se fonde
¢galement sur 1’acrobatie, la magie, les jeux athlétiques, 1’art martial, ainsi que sur le récit oral

et chanté. Des les Yuan, la convention exige qu’une pi¢ce de théatre comporte un scénario en

™ Roger Darrobers. Chapitre 1. La formation du théatre. In Le théatre chinois. Paris : Presses Universitaires
de France, 1995, p.8.
8 Roger Darrobers, op. cit., p.9.
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quatre actes. En somme, avant la période florissante, le théatre chinois classique recouvre une

grande diversité de spectacles d’actions et de sons.

Pourquoi la dynastie des Song a-t-elle joué¢ un réle déterminant dans la maturation du

théatre chinois classique ?

Cette partie, s’appuyant sur la lecture de La Capitale de [’Est, analysera 1’influence des
Song du Nord, en particulier lors de la derniére moitié¢ de cette période, sur le théatre chinois
classique. Nous introduirons deux types majeurs de lieux de divertissements de Bianjing faisant
fonction de théatre public, ensuite, notre discussion se penchera sur les spectacles théatraux et

les spectateurs citadins de Bianjing.

2.1.1 Des lieux principaux de divertissements dans les quartiers de

Bianjing

Au milieu des Song du Nord (pendant le régne de I’empereur Renzong), le systéme urbain
consistant a séparer les marchés et les quartiers résidentiels tend a décliner au sein de la capitale.
L’urbanisation dans les grandes villes favorise 1’essor du commerce. Sous ’effet de la
croissance démographique, d’innombrables commerces inédits émergent a Bianjing, et les
citadins demandent plus de divertissements. Les représentations payantes résultant de
I’accroissement économique et démographique, apparaissent donc en Chine au Xle siecle en
réponse aux attentes des citadins concernant la vie culturelle. Cette partie portera ainsi sur deux

types de lieux faisant fonction de théatre public dans la ville de Bianjing.

Certains lieux des quartiers urbains qui ne sont plus entourés de murs et qui
s’affranchissent du cloisonnement et du couvre-feu, se spécialisent dans le divertissement. Ces
quartiers s’appellent les « enclos-aux- tuilettes » (FL% wa she) ; car « on pouvait les installer
et les défaire aussi aisément que les tuiles d’un toit »®. Au quotidien, les citadins s’y rendent
souvent, recherchant des plaisirs, et les spectacles se multiplient. Les acteurs et les jongleurs
ont besoin d’emplacements clos afin d’assurer leur profit financier. De ce fait, des « esplanades
a balustrades » (2Ji#l gou lan) sont construites, et les spectateurs, dans un lieu encordé par des

barriéres de bois durant les représentations, doivent payer les spectacles a 1’entrée.

81 dem.
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Meng Yuanlao témoigne, dans La Capitale de [’Est, que les enclos-aux-tuilettes et les
esplanades a balustrades foisonnent & Bianjing. Au début du XII° siécle jusqu’a la fin des Song

du Nord, huit grands enclos-aux-tuilettes sont construits dans la capitale :

Nom des enclos-aux-tuilettes Localisation
Enclos de la Nouvelle Porte Coté ouest a I’extérieur de la Porte des
CHTF B Xin men wa) Moineaux Rouges (K # [ Zhu que men)

Enclos des Sang
(RFK LT Sang jia wa zI)

Enclos Moyen
(FHEL Zhong wa) Sud-est de la ville
Enclos Interne
(B TL L1 wa)
Enclos du Pont des Zhu A I’extérieur de la Porte Cao ancienne % & [']
CRFMGIL Zhu jia qiao wa) (Jiu cao men)
Enclos de I’Ouest du Préfet Ouest de la Porte Liang Z%[' (Liang men)

(M PABL Zhou xi wa)

Enclos de la Porte de la Défense de la Paix | Sud du Temple du Chancelier #H[B=F (X7ang

(PREEFT BL Baokang men wa) guo si)
Enclos du Nord du Préfet Extérieur de la Porte Fengqiu ¥} [ (Feng
(NALEL Zhou bei wa) qiu men)

Par exemple, Meng Yuanlao indique dans le 2°™ chapitre, trois enclos-aux-tuilettes dans

la Rue du Pavillon du Coin Est (R fi#E 4 dongjiao lou jiexiang) :

« Au sud de la rue est install¢ 1’Enclos des Sang, au nord, figure I’Enclos Moyen et I’Enclos
Interne. A I’intérieur, il y a une cinquantaine d’esplanades petites ou grandes a balustrades,
comme I’Enclos Moyen, le Chapiteau du Lotus, le Chapiteau des Pivoines, I’Enclos Interne, le
Chapiteau de Yaksha et le Chapiteau de I’Eléphant. Ceux-ci sont les plus grands et peuvent
accueillir des milliers de personnes. Des la génération de Ding Xianxian, Wang Tuanzi, et
Zhang Qisheng, d’autres personnes peuvent y donner des représentations. Dans ces enclos-aux-
tuilettes, on propose médicaments, pyromancie, vétements d’occasion, loteries, gourmandises,
coiffures, calligraphie et peinture, chants, etc., tous les jours jusqu’au crépuscule sans que 1’on

ne s’apercoive de rien. »®

Tous ces lieux, complexes commerciaux des Song du Nord, ne cessent de se développer

dans la ville de Bianjing. En général, les enclos-aux-tuilettes contiennent divers établissements

8Meng Yuanlao 727G et Yi Yongwen 7k 3 (éd.), op.cit., p. 144 - 145, (voir I’Annexe — 1)
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et esplanades a balustrades dans lesquelles ont lieu des spectacles payants. Les esplanades sont,

le plus souvent nommées « chapiteaux » ou « tentes » (Ml peng), comme le Chapiteau du Lotus
GEAEM Lianhua peng) ou encore le Chapiteau des Pivoines (4L FH Mudan peng). Sous ces

lieux clos, chacun, acteur célebre ou nouveau venu, peut présenter ses talents. Les amateurs de

théatre peuvent y voir des picces rares mises en scene lors d’occasions spéciales :

« Le 15°™ jour de la 7°™ lune est la féte Zhongyuan [...] Le Pavillon des Pan, les Enclos
de I’Est et de I’Ouest du Préfet sont animés comme au soir du septiéme jour de la septiéme lune.
Aux endroits animés, des stands proposent aussi des fruits, des noix séches, des patisseries et
des exemplaires imprimés du texte canonique « Grand Mu Lian » [...] Les acteurs, dans les
esplanades a balustrades, jouent aprés le 7°™ jour (de la 7™ lune) la piéce de zaju « Mu lian

sauve sa mere » jusqu’au 15" jour (de la 7™ lune), les spectateurs se pressent [...] »*

L’histoire de Mu Lian (H %) descendant aux enfers pour sauver sa mére est a l'origine
tirée d’une 1égende bouddhique indienne. Les gens des dynasties Wei (220 — 280) et Jin (265 —
420) I’importerent avec des traductions de textes canoniques indiens. Au VI° siécle, ce récit
bouddhique oral, destiné a illustrer les siitras est déja populaire aupreés du public chinois.
Pendant les Song du Nord, ce récit adapté au zaju est mis en scéne dans les quartiers urbains de
Bianjing. Selon La Capitale de I’Est, la séance est spectaculaire, quoi qu’elle dure plusieurs

jours consécutifs.

La généralisation des pieces bouddhiques a lieu dans les temples sous les Song du Nord,
dynastie pendant laquelle le bouddhisme pénétre dans le quotidien des Chinois. Par exemple,
le Temple du Chancelier (#H[B=F x7ang guo si), le plus grand monument bouddhiste de
Bianjing, est ouvert au public cinq fois par mois, proposant des commerces variés et des

représentations théatrales® :

« (Au seiziéme jour du premier mois du calendrier lunaire), les chariots des riches et des
nobles, partant du palais impérial en file ininterrompue, vont tous dans le sud visiter le Temple
du Chancelier. A ’intérieur, dans le hall principal et le hall d’entrée, des tentes sont installées
et des groupes militaires y jouent de la musique. Sur les tablettes dans les galeries des deux
cOtés, est inscrit : « dans I’azur la Voie lactée est sur le point de se dévoiler, le clair de lune

comme un cours d’eau illumine la scéne du pavillon » [...] Dans de grands temples tels que

8Meng Yuanlao 76 et Yi Yongwen 177k 3 (éd.), op.cit., p. 794 - 795. (voir I’Annexe — 2)
8Meng Yuanlao 7 JG# et Yi Yongwen {7k 3 (éd.), op.cit., p. 288.
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Kaibao, Jingde, sont montées des tentes, les gens jouent de la musique et allument des lanternes

[...]»®

La description de Meng Yuanlao dépeint les gens construisant des chapiteaux dans les
temples bouddhiques pour présenter des spectacles. En effet, sous les Song, un temple
bouddhique contient souvent une sceéne sur des tréteaux, installée devant le hall principal. Cette
disposition architecturale, trés répandue a cette époque, permet aux spectateurs de voir la scéne
dans la cour du temple, et les tréteaux sont installés puis défaits aisément. De méme,
I’installation de la scéne dans le temple est considérée comme la meilleure fagcon de séparer la

structure du temple pour les visiteurs.

Des « tentes de musique » (441l Yue peng), toujours montées prés des tréteaux, sont des
emplacements temporaires pour les spectacles théatraux et musicaux des troupes d’acteurs. Les
tentes dans les temples, structure plus ancienne que les tentes situées dans les enclos-aux-
tuilettes, présentent une architecture similaire a ces derniers. Avant les tréteaux ne pouvaient
abriter les acteurs et les spectateurs par mauvais temps, cependant par la suite ces derniers furent
fixés par de gros piliers de bois a leur base, recouvrant le plafond et les c6tés. De plus, grace a
cette structure, les mélodies résonnent dans ces tentes. Sous les Song du Nord, elles sont
utilisées dans les enclos-aux-tuilettes. Les tentes de musique sont toujours montées pres des
pavillons ou des portes de la ville, qui sont des lieux ou sont installés une scéne provisoire pour
les spectacles grandioses. Dans 1’arriere-scene, les acteurs peuvent se préparer dans une salle a
part. En face de la tente de musique, les spectateurs regardent le spectacle, assis sous une autre

tente.

Les lieux de divertissements évoluent. Ainsi dans la disposition de la scéne, on passe
progressivement de tréteaux primitifs a une forme plus moderne, afin d'améliorer le confort des
spectateurs. Les spectacles théatraux sont plus populaires, et la structure du théatre plus
compliquée. Dans la deuxieéme moiti¢ des Song du Nord, que les tentes de musique soient dans
les enclos-aux-tuilettes ou dans les temples, elles investissent tous les quartiers de Bianjing. En
raison de I’'importance de ces scénes, notre discussion, s’appuyant sur des exemples tirés de La

Capitale de I’Est, traitera des détails de ces installations.

®Meng Yuanlao #2763 et Yi Yongwen {7k 3 (éd.), op.cit., p.595 — 596. (voir I’Annexe — 3)
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2.1.2 Diverses occasions de présenter des spectacles

Les enclos-aux-tuilettes sont ouverts tous les jours au public, et les représentations ont lieu
sans interruption du matin jusqu’au soir. Le développement des lieux de divertissements apporte
la preuve que les habitants de Bianjing s’enthousiasment pour les spectacles. Lors d’occasions
spéciales, comme les grandes fétes, les cérémonies officielles ou d’autres activités impériales,
les citadins de Bianjing, trés conviviaux, s’entassent dans les lieux animés de la ville pour voir

d’agréables spectacles.

IIs ne ratent jamais une occasion de se divertir. Dans La Capitale de [ ’Est, I’auteur décrit
une dizaine de fétes traditionnelles du calendrier lunaire, comme le Nouvel An lunaire, la féte
des Lanternes, celle de la Pure Lumicre, des Bateaux-Dragon, etc. Outre les coutumes
traditionnelles de rituels et de gastronomie, cet ouvrage dépeint aussi des représentations
vivantes dans une atmosphére trés cordiale. Par exemple, la piéce de zaju « Mu lian sauve sa
mére » a souvent lieu au 7% jour du 7°™ mois du calendrier lunaire, la veille du Nouvel An

lunaire, féte la plus importante dans les quartiers urbains :

« Autour de chaque porte de la ville sont installées des tentes de musique réservées aux
mandarins. Les milliers de rues de la ville sont vivantes et animées. Au carrefour de chaque
quartier, s’il n’y a pas de tente de musique, sont construites de petites tentes de théatre d’ombres.
Dans chaque quartier, ces spectacles attirent les promeneurs et leurs enfants et les rassemblent,

ce qui leur évite ainsi de se disperser. »®

Outre les grandes représentations données dans les enclos-aux-tuilettes et dans les temples,
lors des fétes, des spectacles théatraux de plus grande envergure se multiplient également. Meng
Yuanlao énumére les activités données « au 6™ jour du 6°™ mois du calendrier lunaire lors de
’anniversaire des Génies des Cui et au 24°™ jour, lors de I’anniversaire des Génies du Temple

de Garde Divin » :

« Au vingt-troisiéme jour apres le tribut impérial, les services officiels, comme le Bureau
du Jardin Intérieur et le Bureau de la calligraphie, fabriquent des jouets [...] Le défilé des
musiciens s’avance vers le temple, et un chapiteau de musique est install¢é sur les tréteaux devant

le hall. Le Conservatoire d’Enseignement et 1’Orchestre Militaire de la Cour des Sacrifices

8Meng Yuanlao 7t et Yi Yongwen 7k 3 (éd.), op.cit., p.595 — 596. (voir I’Annexe — 4)
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Impériaux jouent de la musique, tout en présentant tour a tour des pieces de zaju et des

danses. »¥

Durant le régne de I’empereur Huizong des Song, les autorités organisent, chaque année,
des cérémonies ou des activités solennelles. Lors de ces grandes occasions, les acteurs employés
par la cour se produisent généralement au palais impérial, ou ont lieu les banquets et festins,

mais aussi 4 I’occasion d’événements exceptionnels comme les « Amnisties » (Nl x7a she) :

« La préfeture de Kaifeng et la Cour de Révision des Sentences font aligner les criminels
devant le Pavillon Xuande ; les coupables sont tous vétus d’une veste jaune cousue de fil rouge.
Les gedliers portent un chapeau orné de fleurs fraiches au chapeau. Au son des tambours, ils
retirent les menottes des criminels. Aprés de nombreuses expressions de gratitude clamées au
souverain, au-dessous de I’étage du Pavillon, 1’Orchestre Militaire de la Cour des Sacrifices
Impériaux joue de la musique ; les pieces de zaju et les danses se succedent, les fonctionnaires
chargés des écuries impériales, déguisés en devins et en génies, combattent avec un grand sabre

[...] »®®

Les empereurs des Song du Nord choisissent le Pavillon Xuande pour les cérémonies de
I’amnistie, car le nom de cette porte signifie, en langue chinoise, la vertu impériale, et la
libération des prisonniers se déroule en méme temps que les représentations théatrales. Dans la
Chine ancienne, les cérémonies officielles sont toujours accompagnées d’une série de
spectacles. Concernant la musique populaire, c’est, au début la musique de banquet qui domine
ce genre de représentations, car, étant plus élégante, elle témoigne la dignité souveraine. Aprés
les Sui, les spectacles impériaux prennent des proportions plus importantes au fur et a mesure
que les Chinois intégrent 1’art théatral dans les rituels. Plus précisément, dans La Capitale de
[’Est, I’art théatral accompagne également une cérémonie d’amnistie impériale qui a lieu lors

du festival du premier mois du calendrier lunaire, « afin d’instruire les sujets ignorants »®.

Pendant les Song du Nord, des spectacles de théatre et de musique sont mis en scene dans
les quartiers urbains. D’un c6té, en tant qu’activités de divertissement au quotidien, ils plaisent
aux spectateurs qui recherchent des plaisirs ; de ’autre, les quartiers de Bianjing sont plus
vivants pendant les grandes fétes ou lors des occasions exceptionnelles, en raison de

I’augmentation des spectacles publics. Au cours des fétes, les gens sortent de leur maison et se

8Meng Yuanlao 727G et Yi Yongwen 7k 3 (éd.), op.cit., p.758. (voir I’Annexe — 5)
#Meng Yuanlao 727G et Yi Yongwen 7k 3 (éd.), op.cit., p.936. (voir I’Annexe — 6)
#Meng Yuanlao 727G et Yi Yongwen {7k 3 (éd.), op.cit., p.935.
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divertissent ensemble ; les spectacles théatraux font partie intégrante des fétes. Les souverains
déclarent I’amnistie des criminels devant la Porte Xuande dont la dénomination indique, en fait,

la vertu, et les spectacles publics qui suivent prouvent que le pouvoir compatit pour les sujets.

2.2 « Les arts théatraux dans les quartiers de

divertissements de la capitale HEALE »

La Capitale de I’Est révele une facette lumineuse de la Chine du XII® siécle. Dans cette
société, les gens de toutes les classes sociales vivent confortablement et semblent ne pas
s’émouvoir de la menace mongole, méme si le pays s'appréte a étre envahi. En revanche,
Bianjing, joyau des Song du Nord, réserve de brillants succes a toutes les disciplines artistiques.
Meng Yuanlao ressent le besoin de témoigner de cette époque glorieuse aprés 1’exode des Song

au sud de la Chine.

Le 5°™ chapitre de La Capitale de I’Est concerne principalement les mceurs des habitants
de Bianjing, tels que leurs coutumes, la cérémonie de mariage et la maternité. Dans le 2™
extrait, I’écrivain cite le nom des acteurs célebres et distingue, parmi les spectacles des enclos-

aux-tuilettes, une vingtaine de disciplines théatrale différentes.

2.2.1 Le passaqge traduit

« Arts théatraux dans les quartiers de divertissements de la Capitale »

« Depuis I’ere de Chongning et celle de Daguan, un certain nombre d’arts théatraux se sont

enracinés dans les enclos-aux-tuilettes de la capitale. Zhang Tingsou et Meng Zishu président

au métier théatral. Dans le domaine du petit chant, Li Shishi, Xu Poxi, Feng Yinu et Sun Sansi

sont de véritables vedettes. Les disciples du chant léger sont Zhang Qiqi, Wang Jingnu, Zuo

Xiaosi, An’niang, Mao Tuan... Ceux qui retournent a leur ancien métier en raison de la

réduction du personnel au Conservatoire d’Enseignement sont Zhang Cuigai, Zhang Cheng,

ainsi que les disciples (du Conservatoire d’Enseignement) Xue Zida et Xue Zixiao, Qiao Zhi’er,

Yang Zongxi, Zhou Sounu et Chengxin...Ren Xiaosan s’illustre dans le ban zaju et la

marionnette a baton. Chaque jour, a la cinquieéme veille de la nuit, la premiére scéne du petit
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zaju commence. Si les spectateurs arrivent en retard, ils manquent le spectacle. La marionnette

a fils est I’apanage de Zhang Jinxian et Li Waining. Zhang Zhenmiao, Wen Nuge, Zhen Gegiang,

Mo Boji et Xiao Diaodao excellent dans le maniement de la marionnette a poudre. Hun Shenyan,

quant a lui, est trés fort en exercices musculaires, ainsi que dans le montage de cordes et en

jonglage. Li Zhengzong et Zhang Ge sont spécialisés dans le maillet de polo et le jonglage avec

des récipients. Sun Kuan, Sun Shiwu, Zeng Wudang, Gao Shu et Li Xiaoxiang racontent des

histoires. Li Cao, Yang Zhongli, Zhang Shiyi, Xu Ming, Zhao Shiheng et Jia Jiu narrent des

romans. Wang Yanxi, Gai Zhongbao et Liu Mingguang sont des saltimbanques. Zhang Zhennu

pratique la danse. Yang Wangjing anime le sumo enfantin. Le zaju, le tour de Langue de Beeuf

et de Bouclier barbare sont le domaine de prédilection de Dong Shiwu, Zhao Qi, Cao Baoyi,

Zhu Po’er, Mo Kuntuo, Feng Sengge, Qu Liujie. Ding Yi, et Shou Ji animent le théatre d’ombres

tandis que d’autres artistes produisent les ombres avec leurs mains. Liu Baigin met en scéne de

petits moineaux ; Kong Sanchuan donne la piéce de Zhu gong diao la « Brimade du lettré ». De

leur coté, Mao Xiang et Huo Bochou posent des devinettes poétiques aux gens. Wu Ba’er chante

le he sheng. Zhang Shanren dit des plaisanteries. Liu Qiao, Fils du Hebei, Bosui, Hu Niu’er,

Dayan wu chong ming, Qiao Luotuo’er et Li Dun sont des acteurs de zaju. Sun San raconte des
histoires de fantomes. Huo Sijiu évoque I’époque troublée des Trois Royaumes ; Yin Changmai
narre 1’histoire des Cinq Dynasties ; Wen Baniang présente le jiao guo zi. Les représentations
abondent. Malgré le vent, la pluie et les changements de saison, sous chaque chapiteau, les
spectateurs sont tous les jours au rendez-vous. Le Conservatoire d’Enseignement et I’Orchestre
Militaire de la Cour des Sacrifices Impériaux donnent, les jours de repos, tous les dix jours des
représentations auxquelles le public est admis. A I’occasion des banquets impériaux, un mois a
I’avance, le Conservatoire d’Enseignement convoque des disciples et des adolescents aux

répétitions des danses de cour accompagnées de chants et de bouffonneries variés. »*°

2.2.2 Les arts théatraux dans les quartiers de divertissement de

Bianjing

Meng Yuanlao précise au début du passage que tous ces arts théatraux existent dans les
quartiers de diversement de Bianjing depuis I’ére Chongning (1102 — 1106) et de Daguan (1107
—1110), Autrement dit, au début du XII° si¢cle, toutes ces représentations populaires dans la

capitale, sont une affaire trés importante dans les enclos-aux-tuilettes. Un élément majeur au

Meng Yuanlao 727G et Yi Yongwen 7k 3 (éd.), op.cit., p.461 — 462. (Voir ’Annexe — 7)
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début de ce passage montre que tous ces métiers des quartiers urbains sont devenus une

industrie complétement organisée et dont les directeurs sont chargés du management.

Comme la plupart de ces arts théatraux sont assez ¢loignés du théatre moderne et
qu’aujourd’hui les gens les connaissent trés peu, il convient de classer ces arts théatraux en

différentes catégories pour mieux les analyser.

La ballade et la danse

Le « petit chant » (/W X7ao chang) et le « chant 1éger » ("/E Piao chang) sont deux

formes simples de ballades, et les artistes, sans costume ni maquillage, chantent 1’opéra au
rythme de claquoirs. Dépourvues de mise en scene, ces ballades ont pour accompagnement un

ou plusieurs instruments.

Dans le petit chant, Iartiste entonne un air accompagné du ban H%, un instrument en bois
proche des castagnettes. Trés souvent, deux types d’airs sont utilisés : le premier est 1’« Air
lent » (12 Man qu), dont la mesure est & huit et se bat lentement ; I’autre air « Qu po » (Hi#%)
est en fait I’un des éléments appartenant a un air long appelé « Grand air » CKH Da qu). Du

reste, La Capitale de [’Est mentionne un autre type de petit chant qui est une ballade chantée
au rythme de castagnettes et d’un tambour : le « Petit chant aux castagnettes et au tambour »

(FMW/INE Gu ban xiao chang). La distinction entre le petit chant et le chant léger est
généralement marquée par le changement d’air. Le chant 1éger utilise des « Air de Ling » (2 it
Ling qu) et de la « Petite mélodie » (/Nifl X7ao diao), dont le prélude est parfois composé de

quatre phrases du « Prologue rimé » (5| ¥ Vin zi).

L’art de la danse des Song du Nord est en fait la continuation des danses des Tang. La
danse tournante est plus anciennement importée, en Chine des régions de 1’Asie centrale, et
date des Dynasties du Sud et du Nord (420-589). Sous les Tang, les artistes font évoluer cette
danse en y ajoutant d’autres techniques. La concubine de Xuanzong, Yang Yuhuai excelle dans
cette pratique sur I’air du « Chant des robes multicolores ornées de plumes ». Pendant les Song,
la danse tournante pénétre au sein des couches populaires qui I’admirent dans les enclos-aux-

tuilettes.

Le « Zhu gong diao » (78 = #) désigne un genre de spectacle populaire récité et chanté,

accompagné de ballades comprenant des suites de mélodies interprétées dans des gammes

différentes. Cet art dérive de la combinaison des contes et d'airs, dont le créateur, Kong
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Sanchuan, L = 1% a vécu durant les éres Xining 8 5% (1068 — 1077) et Yuanfeng (1078 — 1085)
sous le régne de Shenzong. Les Mémoires de la splendeur de la Capitale (3 ACH; Ducheng
Jji sheng) de Nai De Weng fi¥ 7355 (?)°* indiquent : « Zhu gong diao fut en fait rédigé par Kong
Sanchuan venu de Bianjing, a partir de légendes et d’histoires d’esprits écrites pour étre chantés

». 2

Le He sheng #4., un type de ballade accompagné de danses, se propage depuis la cour au
sein du peuple sous les Tang. Durant le régne des Song, il est appelé le « chant de titre » ("E &
H Chang timu). En fait, le chanteur de he sheng doit étre cultivé, versé en littérature et surtout

en poésie. Au cours des représentations, on lui propose un sujet et il chante la ballade improvisée

autour de ce théme pendant que les acteurs dansent.

Le Jiao guo zi " ¥, probablement méconnu de nos jours, nait au moment ou le
commerce des Song du Nord est en plein essor. Apres le déces de Renzong, il est interdit de
donner des spectacles en public pendant trois ans a Bianjing. Les gens inventent alors le jiao
guo zi, « qui nait dans la capitale ; il est issu des cris des marchands ambulants qui vantent leurs
marchandises dans les quartiers. La combinaison de ce type de cris avec les Gong diao ont
donné lieu au jiao guo zi. Sil’on ajoute au jiao guo zi un chant léger comme le prologue rimé,
puis quatre phrases a la suite, cela donne le ying dai (571)%. Si I’on supprime, dans le jiao guo
zi, la part de ying dai, il est nommé « san jiao » (H{"Y). Au lieu de battre le tambour, on ne tape

que sur de la porcelaine, c’est la « tape » (F1F]) ».%*

Le Zaju

Le terme zaju # 5] demeure ambigu jusqu’aux Song. Au  XI¢ siécle, il  désigne
généralement tous les spectacles dramatiques de cette période, mais, plus de cent ans apres, se
distingue des autres spectacles. A la fin des Song du Nord, une piece de zaju se déroule en deux

actes qui ont un processus fixe :

INai De Weng fi¥ #3535 : ses dates de naissance et de décés demeurent imprécises.

%2Nai De Weng [iff345. Du cheng ji sheng #IRACH (Mémoires de la splendeur de la capitale), in. Meng
Yuanlao, etc. Dongjing meng hua lu wai sizhong * 5 £ %£ § 4 JU i (« La Capitale de I’Est : un song au Royaume
de la splendure » et quatre autres catégories). Shanghai : Gudian wenxue chu ban she, 1957, p.96.

%Ying dai 54 : une part imprécise dans le jiao guo zi, peut-étre s’agit-il du nom de la combinaison du
prologue rimé et des quatre phrases insérées ensuite dans le chant Iéger.

%Nai De Weng it 7343, op.cit., p. 96-97. (Voir I’Annexe — 8)
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« Dans une piéce de zaju, le role mo ni (;KiE) est le principal et quatre ou cinq acteurs
jouent dans un acte. Ils présentent tout abord une scéne familiére appelée « yan duan » (¥1E%) ;
ensuite, ils jouent le vrai zaju (1E5EB] Zheng zaju) nommé « deux picces » (WEt Liang
duan). Le t6le mo ni y préside, le role yin xi (7] /8X) est chargé de I’aparté, le fu jing (FlliF) se
comporte de fagon stupide, le fi mo (E|]K) dit des drdleries et, parfois, une personne
supplémentaire joue le role gu (F). Ceux qui jouent le Qu po et le Duan song (H7i%) sont
appelés Ba se (). Les anecdotes ou les profanes sont traités de facon comique. Sa fonction

du zaju était la mise en garde ou la remontrance voilée. Bien que I’intrigue de cette piéce soit

provocante, ils sont appelés les « insectes innocents »*. »*

Quoique cette introduction de Nai De Weng soit réalisée sous les Song du Sud, il est certain
que le zaju avait déja fait son apparition avant 1’exode vers le sud. Le grand lettré des Song du
Nord, Huang Tingjian 35 i 5% (1045 — 1105) écrit un poéme chanté relatif au zaju : « fu jing®
passe un message a mu da®, au rythme du tambour, les acteurs se battent une fois ».*> Comme
Huang Tingjian vit au milieu des Song du Nord, le zaju, au XII° siécle, est en voie de maturation :
la structure en actes est déterminée et les roles caractérisés. Cet art théatral inspire a Huang
Tingjian une théorie poétique : « composer un poeme est comme jouer le zaju, une picce de

zaju commence par le décor, a I’ouverture, il faut du comique pour I’entrée en scéne »'®.

Pendant les Song du Nord, le vocabulaire concernant le zaju s’enrichit, a la frontiere entre
le théatre d’actes fixes et les autres spectacles analogues. Les diverses expressions intégrant
le zaju, dans La Capitale de ’Est comme le « ban zaju » (JEFEE]) et le « petit zaju » (/INFEE]
Xiao zaju), indiquent des formes dérivées de cette piece. Par exemple, le petit zaju est

véritablement le yan duan, une farce préparatoire au prélude avant le vrai zaju. Par ailleurs, le

%Insectes innocents it &% : parfois, les piéces du zaju sous les Song sont étroitement liées aux événements
politiques de cette époque. Afin que les acteurs et leurs groupes de théatre ne prennent pas le risque sous la
surveillance du pouvoir dans la société monarchique, le terme « vers innocents » indique que le fond de ces piéces
n’est pas séricux.

%Nai De Weng 7343, op.cit., p. 96-97. (Voir I’Annexe 9)

Fu jing : dans le poéme de Huang Tingjian, fu jing s’écrit comme ¥, différant de &ll73 paru dans le texte
de Nai De Weng.

%Mu da : A K, un réle imprécis dans le zaju.

®Huang Tingjian #JEEX, « Gu di ling » #7154 (Ling au tambour et a la flite), in Quan song ci 4= 5.
Beijing : zhong hua shuju, 1980, vol. 1, p.408.

W00\Wang Lizhi £37.2, Wang Zhifang shi hua. £ E 75555 (Dissertation poétique de Wang Zhifang). [En
ligne]. Disponible sur : https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=988724#p230. (Consulté le 23/07/2018).
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« zaju muet » (MiFEEI Va zaju)'®, évoqué dans le 7™ chapitre, semble étre une farce sans
paroles ni apartés, dont les acteurs maquillés et en costumes se comportent de fagon stupide. Il
reste le « zaju du sumo enfantin » (NFAMEM B Xiao” er xiangpu zaju) et le « zaju des
esprits » (LAHEEEI Guishen zaju) ainsi que le « zaju des libertins » (IR T 5B Langzi
za ju)'®2, tous dérivant du zaju. Dans le 9°™ chapitre qui aborde une série de représentations au

cours du banquet impérial, Meng Yuanlao utilise le terme de « zaxi » (F#/5X) pour remplacer
« zaju » ; en revanche, le zaxi indique aussi sous les Tang, les Cent Jeux qui deviennent les
« Musiques libres » (H{%% San yue) au XII® siécle. Avant que le théatre chinois classique
n'atteigne sa pleine maturation sous les Yuan, le vocabulaire sur 1’art théatral demeure tellement
flou que certains termes et de nombreuses expressions sont imprécis et indéfinissables. Le « za
ban » (FEHE/ FEHD), appelé également en « niu yuan zi » (417G, désigne également une farce
courte qui se déroule souvent aprés un zaju. Le scénario du za ban met généralement en scene
des campagnards originaires du Shangdong et du Hebei, qui « font des bétises » dans la capitale

de ’est. Le za ban des Song du Nord, né dans un environnement urbain, refléte ainsi le courant

de pensée des citadins qui veulent se distinguer des campagnards.

Les marionnettes

Les marionnettes sont fréquentes pendant les Song ; les acteurs sont des enfants ou des
adolescents. Parfois, en racontant des histoires guerrieres policieres ou d’esprits, ces pieces
copient le hua ben (7 A<) %issues du zaju. Certaines se présentent sous la forme du zaju ou du
ya ci (FE5)' dans les enclos-aux-tuilettes. Les intrigues de ces marionnettes, fictives et

surnaturelles, parlent des dieux et des €tres immortels.

La marionnette a fils date des Han et devient courante a Bianjing. Grace a la propagation
de la poudre au quotidien, les figures des marionnettes, sous les Song peuvent étre animées par

de la poudre, remplacant le manipulateur. Cette technique appliquée au théatre explique qu’a

101Meng Yuanlao 776 et Yi Yongwen 7k 3, op.cit., p.686.

192 jao Ben B et Liu Yanjun %= . « Chapitre I. Derniére phase du théatre primaire — le zaju des Song
du Nord HI#5 SR ) e % P& Be——IL R #E 1 », in Part. I1. Zhongguo xiqu fazhanshi. =818k i % & 5. (Histoire
de I’évolution du théatre chinois). Taiyuan : Maison d’édition d’Education du Shanxi, 2006, p.195.

103Meng Yuanlao 7763 et Yi Yongwen 7k X, op.cit., p.834.

104 Hua ben & 7 : texte en langue vulgaire des conteurs d’histoires qui sont a I’origine des romans, sous la
dynastie des Song du Nord.

15ya ci [£7# : peut-étre un genre de chant donné dans les enclos-aux-tuilettes des Song. Selon les Mémoires
de la Splendeur par le Vieillard de Lac Ouest P& N %tk (Xihu laoren fan sheng Iu),aLin’an des Song
du Sud, des saltimbanques présentent ya ci et tao zhen [ 2, deux types représentations sous forme de chant.
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cette époque, les représentations dramatiques dans les quartiers sont tellement commerciales

que les bateleurs exploitent plus de nouveautés et attirent les yeux des spectateurs.

Un autre type de marionnette existe ¢galement a la fin des Song du Nord. Le passage
de« I’Empereur au banquet donné dans le Kiosque de I’Eau dans la Compétition de la Banniere

de brocart » (%2 EF /K F 885 jia xinglin shuidian zhengbiao xi yan), peutnous

renseigner :

« L’empereur arrive au Palais du Bord de I’Eau et offre un banquet a ses vassaux. Devant
le palais, est installé un chapiteau dans lequel un bassin est fixé a 1’arriere, a coté¢ duquel les
gardes impériaux sont alignés. Prés du palais, dans le bassin, se trouvent transversalement
quatre bateaux avec des rubans colorés, dans lesquels les acteurs militaires présentent les Cent
Jeux, tels que le domptage de lions ou de léopards a travers le grand drapeau ; la compétition
de la Langue de Beeuf et du bouclier des barbares, I’imitation des génies et des dieux ou le zaju.
Il y a encore deux bateaux de musique et un petit bateau au-dessus duquel est attaché un plateau
coloré en forme de pavillon. Sous le petit bateau, trois petites portes s’ouvrent. La structure est
comme un plateau de théatre de marionnettes, placée juste en face des bateaux de musique dans
I’eau. Le can jun (2:5)' dit le prologue, la musique résonne et a ’ouverture de la porte du
milieu, les marionnettes entrent en scéne. Dans le petit bateau, il y a un pécheur vétu de blanc,
a l’arriere, des jeunes servantes tiennent les rames pour pagayer ; apres, ils parlent et I’on attend
la musique. Le pécheur prend un petit poisson vivant, la musique répete et le petit bateau pénetre
dans le chapiteau. Ensuite, les marionnettes animées présentent le polo et la danse tournante

accompagnées de paroles et de chants, telle est la « marionnette nautique » ».*%

La marionnette nautique est non seulement présentée lors de banquets impériaux, mais
aussi dans les jardins publics. Meng Yuanlao évoque, dans La Capitale de [’Est, 'utilisation de
ce type de marionnette par le bateleur Li Waining 254 %819, qui donne des représentations dans

les jardins de la ville de Bianjing qui disposent de bassins implantés.

16Can jun £ : deux significations possibles, soit le rdle dans le zaju jouant le personnage d’un officier ;
soit I’officier du Conservatoire de I’Enseignement qui préside a I’ensemble des chants et danses donnés par les
acteurs officiels.

10"Meng Yuanlao 776 et Yi Yongwen 177k 3, op.cit., p.660. (Voir I’Annexe — 10)

198Meng Yuanlao 776 et Yi Yongwen £/ 7k X, op.cit., p.726.
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Le théatre d’ombres

Sous le régne de I’empereur Renzong, les gens recourent au théatre d’ombres pour
présenter les histoires des Trois Royaumes. « Les citadins de Bianjing, au début, gravaient les
figures d’ombres sur des cartons blancs. Puis ils ont coloré les cuirs afin de créer les figures.
Les hua ben (d’ombres) présentent les caractéristiques du conte ».®Les ombres habiles (37 7%;
S8 Nong qiao yingxI) sont en réalité créées par les baladins dont les gestes imitent des

scénes ou des figures intéressantes.

Les contes et les récits

Les contes et les récits sont étroitement liés a la littérature populaire. Sous les Song, toutes
les représentations sous forme de contes oraux sont nommées « shuo hua » (iiifi). Les études
actuelles les placent dans la littérature orale et chantée, car il s’agit d’un art combiné de textes
littéraires et de représentations verbales. En fait, le scénario de cet art appartient aussi au hua
ben, et est également joué dans les quartiers de divertissement. Les shuo hua et les spectacles

théatraux sont intimement liés.

Dé¢s les Tang, le roman chinois ancien se divise en deux branches. Si une partie reste en
langue classique, 1’autre, en langue vernaculaire, trés vulgarisée, pénétre rapidement dans la
classe populaire. Dans les villes, les conteurs récitent les romans au public. A partir de 1a, le
xiao shuo /Nifi™° est bien accueilli par les auditeurs des quartiers urbains. Certains ouvrages
historiques pensent que ’origine du xiao shuo date de I’époque de Renzong des Song. Par
exemple, I’auteur du Manuscrit des Sept Classes d Etudes (-CA838%% Qi xiu lei gao), Lang
Ying B3k (1487 — 1566) dit : « [...]Jau moment de la paix et de la prospérité, le peuple sous le
regne de ’empereur Renzong, qui était toujours libre, avait envie d’écouter des histoires
extraordinaires qui lui plaisait. C’est le xiao shuo qui 1’a emporté »'**. Il est ainsi indéniable
qu’a partir du XI° siecle en Chine, le xiao shuo est trés apprécié, et a la fin des Song du Nord,

ce type de conte connait un grand succes. C'est le cas de 1’ouvrage Mémoires de [’ére Xuanhe

109Nai De Weng ifif 15 43, op.cit., p. 96.

110 e xiao shuo /&R : il s’agit ici d’une forme de conte oral destiné au public, de diverses anecdotes, de
mémoires historiques, de légende, etc. Afin de le distinguer du roman sous la forme du texte littéraire dont nous
rendons compte aujourd’hui, ’article gardera le terme de « xiao shuo ».

11| ang Ying BREE. Qi xiu lei gao -L&%EFH (Manuscrits de Sept classes d’études). In Art. 22, Vol.22. [En
ligne]. Disponible sur : https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=129901#p19. (Consulté le 02/08/2018).
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(E MBS Xuanhe yishi) que les conteurs de la période se transmettent de génération en

génération.

Conter les histoires fait aussi partie du shuo hua, et son origine est bien antérieure aux
Song. Dans les enclos-aux-tuilettes des Song du Nord, les conteurs racontent des histoires de
dynasties. Par exemple, celles des Trois Royaumes racontées par Huo Sijiu £ VU 7%, celles des
Cinq Dynasties par Yin Changmai 7% & . Comme ces derniéres sont peu éloignées et que les
auditeurs des Song du Nord les connaissent, nombre de contes concernant les histoires de cette
dynastie, comme Le Conte en Langue Parlée des Histoires des Cing Dynasties (11485 V55

Wudai shi pinghua) sont parvenus jusqu’a nous.

L’autre forme simple de shuo hua, ou Dartiste déclame des dialogues comiques, est
nommée « parler en plaisantant » (FF#aE Shuo hunhua), le but étant de faire plaisir aux

auditeurs.

Les acrobaties : jeux athlétiques ; magies

Contrairement au théatre occidental, le théatre chinois classique entretient un lien étroit
avec D’art acrobatique. La plupart des théatres chinois, comme par exemple 1’Opéra de Pékin,
utilise des mouvements et des déguisements scéniques de 1’acrobatie chinoise datant de 1’¢re
prehistorique. Plus ancienne, la lutte a la corne est issue des légendes héroiques. Pendant la
période des Qin jusqu’aux Han, des jeux et de la magie de 1’Asie Centrale sont introduits en
Chine, mélangés avec la lutte a la corne, remplacée par la notion « Cent Jeux » pendant cette
période. Les Cent Jeux, « étranges et extraordinaires, comptent plus de cent catégories »'*2.
Sous les Tang, ils sont aussi nommés « Jeux Variés » (X Za x1). Mais les Chinois, sous les
Song, étendent le sens de ce terme qui indique des catégories théatrales plus complexes

qu’auparavant.

Depuis longtemps, les jeux athlétiques font partie de 1’art acrobatique dans les enclos-aux-
tuilettes. Pendant les Song du Nord, les gens, surtout les jeunes originaires des familles aisées,
aiment le sport, qui devient rapidement une mode a Bianjing. De plus, certains emplacements
servent de gymnases pour le peuple. Par exemple, dans le boulevard qui traverse le sud du Palais

de Banquet (8 Yan dian), « se trouve un établissement de polo pour les habitants de la

U2\Wei Zheng ZEME. « Annales X. Musique » &1 H44T, in Sui shu F§3 (Livre des Sui). [En ligne].
Disponible sur : https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=124338#p138. (Consulté le 01/08/2018).
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capitale »***. Le maillet de polo, apprécié par les habitants de Bianjing, devient un sport

commun sous les Song dans les quartiers de divertissements.

Le jeu de balle au pied (##¥ Cu Jju), sorte de football ne fait pas partie des Cent Jeux
avant 1’époque des Song, mais il est trés populaire a Biangjing. Meng Yuanlao mentionne
plusieurs fois ce genre de sport dans les différentes représentations, dans son livre. Gao Qiu /5
K (? — 1126)*, un personnage figurant dans 1’un des quatre grands romans chinois classiques
Au Bord de I’Eau (FKiHE Shui hu zhuan), a véritablement vécu a I’époque des Song du Nord.
Employ¢ dans I’Armée Impériale, il est trés doué en sport, notamment au jeu de la balle au pied.
Chaque fois qu’a lieu un banquet de Compétition de la Banniére de brocart, Gao Qiu organise
les Cent Jeux, y compris celui de la balle au pied comme échauffement pour plaire a I’empereur

Huizong.

Les acrobaties sur la perche a grimper et sur la corde a danser, deux spectacles importants
au cours de I’évolution des Cent Jeux, ont une longue histoire. Le sumo, sport de lutte japonaise,
aujourd’hui reconnu comme patrimoine artistique du Japon, ressemble a la lutte a la corne.
Durant les Song du Nord, des acrobates de sumo de tous ages présentent ce jeu sous des formes
différentes. Ce que les adolescents présentent, c’est le sumo enfantin. Mais le plus intéressant
est le sumo imitateur (FFH# @7ao xiangpu). Au lieu de présenter deux lutteurs qui se battent,
pour ce jeu, un acrobate porte sur le dos une potence avec deux marionnettes déguisées en
figures humaines, il marche courber, les mains posées au sol, imitant un combat entre deux

personnes.

Les jongleries variées (¥ F-+i Za shouji) englobent plusieurs types de jeux, dont la

plupart est liée aux mouvements du corps. Par exemple, le jongleur joue avec un vase ou des
bols de porcelaine tout en bougeant, tout en veillant & maintenir en ’air le récipient qu'il fait

tourner.

Hormis ces jeux sportifs, ’art martial et militaire dans les spectacles gagne aussi la faveur
du public a cette époque. Le plus ordinaire, dans les quartiers, est de jouer avec des armes
animées par des bateleurs. Par exemple, la « Langue de beeuf » (15 /] Diao dao) est un type de
sabre chinois de 1’époque ancienne, et le « Bouclier barbare » (% Man pai) provient de

I’étranger. Dans cet exercice utilisant les muscles, li¢ a un art martial, I’acrobate montre son

113Meng Yuanlao 776 et Yi Yongwen {7k 3 (éd.), op.cit., p.683.
H4Gao Qiu =1k (? — 1126) : sa date de naissance demeure imprécise.
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habileté¢ en contorsionnant son corps. Au moment ou 1’Orchestre Militaire a la Cour des
Sacrifices Impériaux donne des représentations pour lesquelles la mise en scéne se fait plus

formelle, le nombre d'acteurs augmente :

« Dés que ’empereur monte a 1’étage du Pavillon Baojin (F{{# 4% Bao Jjin Iou), les
acteurs de I’armée commencent les Cent Jeux en bas [...] L’acrobatie sur la perche a grimper,
puis les cabrioles, au cours desquelles le Bureau de Musique joue le /ing du « Chant du musicien
d’instruments a cordes » (3:2XFF @injia nong). 1l y a une centaine de soldats vigoureux
magquillés devant lesquels sont dressés des drapeaux. Tenant a la main des queues de faisan, des
boucliers barbares ou des sabres de bois, ils se mettent d’abord en ligne et en colonne, puis
dansent, comme s’ils ouvraient une porte et attaquaient le pont. Aprés que ces soldats se soient
rangés en croissant de lune'™, le Bureau de Musique joue encore le /ing du « Bouclier barbare »
(8844 Manpai 1ing). Des couples de soldats sortent du croissant, puis dansent en duo avec
des poignards. Les uns font semblant d’attaquer, les autres simulent de tomber par terre ; il y a

cing ou sept couples ».'¢

Le « Fu de la Capitale de 1’Ouest » de Zhang Heng dépeint des spectacles de magie des
Han ou les baladins domptent des animaux. Sous les Song du Nord, les jeux consistant a
domestiquer les animaux restent encore importants dans les Cent Jeux. Dans le dialecte de la
province du Henan, « chong yi » (&11%), littéralement insectes ou fourmis en mandarin, désigne
les petits moineaux.'”’” Liu Baiqin 2| 1 &, que Meng Yuanlao nomme dans La Capitale de | 'Est,
montre les moineaux dans les enclos-aux-tuilettes de Bianjing. Il y a aussi a la foire le tour du
singe, les spectacles montrant un poisson traversé par une lame, et 1’acrobatie présentant des
abeilles et des papillons. Au cours du spectacle officiel, les acteurs employés par 1’armée

militaire domptent des animaux sauvages pour une meilleure vision :

« Apres le chant, dés le son du tambour et de la flGite, un porteur en turban rouge brandit
un grand étendard, puis un lion et un léopard entrent en scéne, les deux animaux s’assoient,

s’élévent, s’avancent ou reculent, aprés quoi ils se mettent a courir et a sauter rapidement.

5Formation du croissant de lune : fl£ [ Yan yue zhen, est une forme de bataille depuis les Tang. Selon
le Nouveau Livre des Tang (H1/& Xin tangshu), c’est une grande forme de bataille, ou des milliers de soldats
des trois armées encerclent et courent pour se ranger sous la forme d’un croissant de lune.

18Meng Yuanlao 7t et Yi Yongwen 7k 3 (éd.), op.cit., p.686 — 687. (Voir I’Annexe — 11)

Gao Yanjie = 7%. « Dongjing menghua lu fangyan ciyu yanjiu (xu) » (H 5{ & #5%) 77 5 sl zE 0T 4
(I’Etude sur le vocabulaire dialectal dans la Capitale de I’Est : un songe au Royaume de splendeur. 11). Wenjiao
ziliao YL H& K}, 2013, n° 15, p,23.
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Ensuite, un porteur en turban rouge tient deux étendards blancs et ses sauts font guise de danse.

Cela s’appelle la « danse d’étendard » (FEIE T pu gizi) » 18

Il semble impossible d’analyser tous les arts théatraux qui apparaissent dans le texte de
Meng Yuanlao. Cette variété de divertissements enrichit la vie urbaine de la Chine au XII° siecle.
De méme, pour ses descendants, la description de son ouvrage informe sur I’art théatral de cette
époque. Comme Meng Yuanlao le dit dans la préface, le langage employé dans son livre est tres
familier. Le passage aux « Arts théatraux dans les quartiers de divertissements de la capitale »
semble intraduisible. D’un point de vue syntaxique, tout le texte est dépourvu de ponctuation,
et I’auteur énumere les représentations et les acteurs dans les enclos-aux-tuilettes de Bianjing,
mais n’utilise aucun verbe de telle sorte que le texte semble étre réduit a une liste de
représentations et d’acteurs. Dans ce cas, les phrases sont incorrectes au niveau de la grammaire
et de la syntaxe. Lors de la traduction en frangais, il faut rajouter des verbes pour rendre correcte
la structure syntaxique. Du point de vue littéraire, 1'extrait « Arts théatraux dans les quartiers de
divertissements de la capitale » a un style trés simple. Meng Yuanlao mentionne de nombreux
types de théatres et d’acteurs dans son texte, comme s’il énongait un fait authentique. Faute
d’adjectifs ou de descriptions superflues, ce passage au style simple donne pourtant des
informations utiles afin que les descendants puissent mieux connaitre 1’art théatral des Song du

Nord.

2.3 Les spectacles donnés dans les fétes des Song du Nord

—I'exemple de « La féte des Lanternes T & »

2.3.1 Le passage traduit

« Féte des Lanternes »

« Au 15 jour du premier mois du calendrier lunaire, se déroule la Féte des Lanternes.
Devant le palais impérial, apres le solstice d’hiver de I’année précédente, le préfet de Kaifeng

monte un grand kiosque décoré de fresques, dont les bois sont juste en face du Pavillon Xuande.

18Meng Yuanlao 776 et Yi Yongwen 7k 3C(éd.), op.cit., p.686. (Voir I’Annexe — 12)
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Les promeneurs se réunissent déja sur la Voie Impériale. Les corridors, des deux cotés,
grouillent d’artifices fantastiques et d’acrobaties extraordinaires, de chants et de danses ainsi
que des Cent Jeux. Le bruit du son court au loin d’une dizaine de /i, tels que le polo, le jeu de

balle au pied, la danse sur fil de fer, I’escalade sur poteau. Zhao Yeren, qui se tient sur les mains,

mange de la gélatine aux haricots mungo. Zhang Jiuge avale une épée de fer. Li Waining anime
une marionnette a poudre. Xiao Jian’er crache de 1’eau de cinq couleurs et jongle avec des
gouttelettes par terre. Da Te Luo présente une acrobatie de poudre gris'*®. Gu Duo’er joue le

zaju, Wen Datou et Xiaocao jouent le Erhu de Xi et Dang Qian de la fllite droite. Sun Si propose

une représentation d’alchimie taoiste et Wang Shi’er diverses attractions. Zou Yu et Tian

Diguang jouent des roles dans le zaju. Meng Zishu joue avec une balle en forme de corne. Yin
Changmai conte des histoires des Cinq Dynasties. Liu Baigin montre des petits moineaux et
Yang Xiuwen joue du tambour et de la flite. Il y a encore un numéro que le singe présente les
Cent Jeux, le spectacle du poisson traversé par une lame, la magie des abeilles et des papillons,
ainsi que le domptage d’insectes. En outre, les ventes de médicaments et de pyromancies, la
calligraphie sur sable et les énigmes sur le sol, intéressantes et variées, semblent toujours

nouvelles pour les spectateurs.

Au 7°™ jour du premier mois du calendrier lunaire, les gens, dés I’aurore, sortent de la
maison, les lanternes sur le kiosque décoré sont allumées, ruisselant de lumiére et de splendeur,
les brocarts et les broderies sur le kiosque décoré sont multicolores. La fagade du nord du

kiosque est toute ornée de guirlandes en pictogrammes de la Montagne (1Lli Shan), sur laquelle

sont dessinées des légendes de génies. Au marché, les vendeurs de médicaments et de
pyromancies sont alignés a 1’arriere de trois portes décorées respectivement de rubans et de
tablettes horizontales avec des inscriptions d’or honorifiques. La porte au milieu est appelée la
Voie de Porte de la Capitale ; celles de gauche et de droite sont nommées les « Portes
Gauche/Droite du Palais Impérial », sur lesquelles il existe une tablette avec 1’inscription « A
I’ére Xuanhe grande joie avec les sujets ». De chaque c6té du kiosque coloré, les bodhisattva
Maiijusri et Samantabhadra sont assis et représentent un lion et un éléphant blanc. Les deux
bodhisattva indiquent, avec leurs doigts, cinq cascades artificielles tout en faisant trembler leurs
mains. On met de 1’eau sur la roue hydraulique au sommet du kiosque de lanternes, et le reste

est gardé dans le seau en bois ; lors de 1’éclusage, I’eau coule comme une cascade. En outre,

19 ’acrobatie de poudre grise : K %% /ui yao. En fait, I’acrobate Da Teluo est un étranger venu
probablement de 1’ Asie Centrale, mais le jeu qu’il présente demeure imprécise. Le terme « Hui yao» est donc
traduit littéralement dans le texte.
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sur les portes de gauche et de droite, on enroule les cordons de paille en forme de dragons de
théatre et on les couvre de rideaux cyans. Sur la paille, on fixe des dizaines de milliers de

lanternes, qui, de loin ressemblent a deux dragons volants.

Du kiosque de lanternes au Boulevard traversier de la Porte Xuande, il y a plus de cent
zhang, un zhang équivaut a environ 3 metres. La ou I’emplacement est encerclé par des
broussailles, il est appelé le « treillage de broussailles ». A I’intérieur, deux longs poteaux de
plusieurs dizaines de zhang s’élévent et sont attachés par des borderies colorées. Les figures
des Cent Jeux, fabriquées en carton, sont suspendues sur ces poteaux, et le vent leur donne
I’aspect d’immortels en train de voler. Dans le treillage de broussailles sont installés des
chapiteaux de musique ou les musiciens servant a la cour jouent. Les picces théatrales sont
variées, les Cent Jeux donnés par les Militaires de Gauche et de Droite s’ajoutent aux
représentations. Lors de I’arrivée du souverain, tous commencent leur présentation. A 1’étage
du Pavillon Xuande, des rideaux jaunes a franges sont accrochés, le si¢ge au milieu est le trone
impérial. Est installée, avec de la gaze de soie jaune, une tente colorée. Les fonctionnaires
chargés des écuries impériales tiennent des dais jaunes et de grands éventails en plumes de
faisan, et sont debout devant les rideaux. Sur deux pavillons latéraux, sont dressées
respectivement deux lanternes en forme de ballon, d’environ quelques zhang de diamétre. Dans
ces deux lanternes, de grosses bougies sont allumées ; et a I’intérieur des rideaux, des musiciens
donnent également une représentation. Les rires joyeux des concubines impériales fusent, et les
gens en bas entendent du dehors. En bas du Pavillon Xuande, un tréteau en chéne est installé,
dont les balustrades sont décorées de rubans colorés. Des deux cotés, sont alignés de front des
gardes impériaux qui portent des pelerines de brocart et des bonnets carrés ornés d’épingles
fleuries. Ils tiennent les plangons a bulbe. En face de cette tente de musique, le Conservatoire
d’Enseignement et 1’Orchestre Militaire de la Cour des Sacrifices Impériaux, ainsi que les
acteurs de folklore, présentent tour a tour des pieces de zaju. Proche de la Porte Xuande, encore
d’autres groupes de gardes impériaux se tiennent debout, cote a cote. Tout le peuple au-dessous

du tréteau regarde les spectacles comiques et pousse des cris de joie. »'?°

120Meng Yuanlao 76 Yi Yongwen 17k 3 (éd.), op.cit, p.540 — 542. (Voir I’Annexe — 13)
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2.3.2 Les acteurs employés par les établissements officiels et les

bateleurs dans les quartiers urbains

L’extrait de « la Féte des Lanternes », dans La Capitale de I’Est dépeint un rassemblement
festif dans lequel les acteurs officiels et les bateleurs coopérent lors des représentations
publiques données a Bianjing. Les spectateurs proviennent de toutes les couches sociales, y
compris le souverain et ses concubines, les nobles, les riches et le peuple. Tout le monde assiste
aux tours individuels ou aux spectacles collectifs, et cette série de représentations d’envergure
résulte de la participation de tous les artistes a la fin des Song du Nord, au moment ou 1’art
théatral est en plein essor. Pendant cette époque, la puissance des acteurs est considérable ; tant
les saltimbanques que les acteurs travaillent pour le gouvernement. Non seulement la grande
quantité des arts prouve la grandeur de ces activités théatrales, mais les noms des vedettes que

mentionne Meng Yuanlao dans son ceuvre sont une preuve convaincante.

Avant tout, le métier de I’art théatral de la capitale est formé d’industries normalisées
depuis 1’époque de I’empereur Renzong. Dans les enclos-aux-tuilettes de Bianjing, méme si
chaque baladin agit a sa guise et que les troupes de théatre donnent des spectacles en groupe,

tous les acteurs sont sous la direction d’un ou plusieurs chefs, a savoir des fonctionnaires.

Ensuite, un nombre considérable des acteurs employé€s par le gouvernement qui servent a
la Cour sont chargés des représentations a toutes les occasions. Leur habileté doit étre excellente
afin que le gouvernement puisse les placer dans des départements spécialisés. Le Conservatoire
d’Enseignement, le Département de 1’Eclat des Nuages, la Troupe Musicale de 1’Est et de
I’Ouest, I’Orchestre militaire de la Cour des Sacrifices Impériaux, les Musiques Diverses
Militaires, la Musique Barbare, 1’Orchestre de la Préfecture de Kaifeng et la Musique impériale
de Grande Splendeur, sept établissements officiels, sont responsables des spectacles théatraux.
Parfois, les acteurs de ces sept départements donnent des spectacles avec les bateleurs venus

des enclos-aux-tuilettes de Bianjing.

Les acteurs des Song du Nord sont actifs dans toutes les couches sociales. Ils sont souvent
issus des familles de la classe populaire, voire pauvre. Grace a la prospérité du théatre sous les
Song du Nord, la puissance des acteurs grandit dans la société. Un nombre croissant d’écrits
décrivent la carriere de ces acteurs, et servent de source historique sur la condition des

différentes couches sociales. Par exemple, les chanteuses gagnent leur pain a la sueur de leur
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front ; les acteurs servent dans les départements officiels pénétrent dans les quartiers de

divertissements.

Compte tenu du nombre considérable d’acteurs autorisés sous [’administration
gouvernementale, dans la partie suivante, ’article abordera, en premier lieu les sept

départements officiels et leurs acteurs.

Etablissements officiel et leurs acteurs :

Le Conservatoire d’Enseignement (#(1}j Jiao fang) qui succéde au méme établissement

sous le régne de I’empereur Xuanzong des Tang, est le plus important des sept départements
scéniques. Les empereurs Taizu et Taizong des Song, tels des chefs de tribus de la Chine antique,
kidnappaient des acteurs ou des chanteuses au cours de leurs conquétes au moment de la
fondation de 1’Etat. « Ainsi, de tous cotés ceux qui sont excellents en art théatral sont inscrits
sur le registre des fonctionnaires ».* Au début, sous la direction de la Cour des Dignitaires (‘&
#UB% Xuanhui yuan), les acteurs du Conservatoire d’Enseignement sont classés selon quatre
secteurs, tels que la Musique de Banquet, la Musique Classique (& %% ¢ing yue), la Musique
Libre (H1%% San yue) et la Danse de Banquet (3ZA43 L7 zuo bu). Appartenant ensuite a la
Cour des Sacrifices Impériaux (KX # SF 7aichang si), en vertu de ’habileté de ses acteurs, le
Conservatoire d’Enseignement est regroupé en treize secteurs (& Se), y compris Bi [i (% 8£)122,
Grand Tambour (K% Dagu), Tambour a la branchette (FL5 Zhang gu), Castagnettes a frapper
(#AMR Pai ban), Flute Traversiére (i Di), Pi pa (££&), Cithare chinoise a chevalet mobile
(% Zheng), Fang xiang (}7% Fang xiang)®, Orgue a bouche (£ Sheng), Danse tournante
(3%Ji¢ Wu xuan), Castagnettes de chant (it Ge ban), zaju et can jun. Le chef de chaque
secteur, c¢’est-a-dire le Se zhang (f1.4%), s’occupe de I’administration et de I’enseignement des
acteurs. Le premier chef de ce département est le Représentant du Conservatoire
d’Enseignement (#Yj{f Jiaofang shi), et d’autres officiers sont aussi chargés des affaires

dans le Conservatoire.

121Tyo Tuo AR, « Zhi jiushiwu Yue shigi » &L+ F8% 1L (Annales XCV. Musique XVIL.), in Song shi,
R 5 (Histoire des Song). [En ligne]. Disponible sur : https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=531965#p28.
(Consulté le 10/08/2018).

122gj |i 23 : instrument de musique & percussion souvent constituéen bronze et servant aux représentations
au cours des banquets impériaux : il date de I’époque des Dynasties du Sud et du Nord en Chine.

123Fang xiang 77 % : selon le dictionnaire de Grand Ricci, c¢’est un instrument de musique constitué de seize
plaques d’acier suspendues, que 1’on frappait avec un marteau de cuivre.
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L’Etablissement Xiaoshao (# &) est fondé sous le régne de I’empereur Taizu des Song.
Son nom provient d’un air de musique pour la danse rituelle pendant le régne de 1’empereur
Shun %% (2128 av. J- C. — 2025 av. J- C.). A I’ére Yongxi % EE (984 — 987), le gouvernement
change le nom de I’Etablissement Xiaoshao en Département de I’Eclat des Nuages (= #R &1 Yun
shao bu). En fait, les membres du département, également appelé Musique de la Porte Jaune
(¥ [%% Huangmen yue) sont des eunuques du palais impérial, et donnent des représentations

a I’occasion des banquets officiels ou des grandes fétes.

La Troupe Musicale de I’Est et de I’Ouest (R PE¥ES8% Dongxi ban yue) apparait a ’ére
Taiping Xingguo XL (976 — 984), ses membres sont sélectionnés parmi les éléves qui
apprennent 1’art théatral dans la Troupe de I’Est et de 1’Ouest du Palais. Les acteurs n’utilisent
que trois instruments : le Bi /i, la petite flGte traversiere et le petit orgue a bouche. Chaque fois
que I’empereur sort du palais, les acteurs de la troupe I’accompagnent en jouant de la musique.

Par ailleurs, ils font des représentations nocturnes dans le palais impérial.

Durant la 3°™ année de 1’ére Taiping Xingguo (en 978), la cour a sélectionné les plus
talentueux en art théatral dans I’armée militaire pour constituer un orchestre militaire, d’abord
nommé Yin Long Zhi (5| HE H.). Lorsque les souverains sortent du palais pour une tournée
d’inspection ou des banquets comme « la Féte de Lanternes », 1’assistance du concours de tir,
Jéme

le Yin Long Zhi se produit avec le Conservatoire d’Enseignement. La année de 1’ere

Chunhua 7Z1t (en 993), le nom devient « 1’Orchestre Militaire a la Cour des Sacrifices
Impériaux ($J%5 B Jun rong zhi) », en proclamant que c’est un orchestre au niveau plus élevé
a cette époque. Au début 1’Orchestre, semblable au Département de 1’Eclat des Nuages, ajoute
ensuite la Musique de Qiuci (3 2% ) qui présente I’art théatral indien. Ces représentations sont
identiques a celles du Conservatoire d’Enseignement. Au milieu des Song du Nord, 1’Orchestre
compte plus de quatre cents membres. A la fin de la dynastie, ce département commence a

décliner les numéros étant démodés.

La Musique d’Armées Diverses (7% #.4% Zhu_jun yue) est un orchestre ou les membres
viennent de I’armée de la capitale Bianjing. Hormis ’usage militaire, elle travaille a ’occasion
des tournées et des banquets impériaux. Par exemple, au retour du sacrifice impérial dans le
faubourg sud de la capitale, la Musique d’ Armée Diverses, « debout des deux cotés de la Voie

Impériale, on joue de la musique devant le souverain. La musique continue et s’entend au loin
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a plus de dix /i »*. De plus, pendant les fétes et les activités publiques, les acteurs de ces

ensembles vont dans les quartiers urbains de Bianjing pour donner des spectacles.

La Musique de Quatre Barbares (JU3%% Siy7 yue) met en scéne I’art théatral et musical
étranger. Au début, les musiciens se distinguent par la musique coréenne. Sous le régne de
I’empereur Taizong, les musiciens venus de l'actuelle Mongolie Intérieure jouent fort bien la
musique de Chan Yu (B.F-4%). Il existe d’autres types de mélodies originaires de la région du
Sud-ouest. La 6°™ année de 1’ére Yuanfeng (en 1083), ’empereur Shenzong a regardé la
représentation de musique martiale originaire du district Mizhi >KJi§ au Shaanxi, I’une des
sources du théatre populaire. D’un c6té, la Musique des Quatre Barbares rassemble des artistes
de diverses nationalités dans la capitale ; les classes élevées profitent de 1’animation des festins
durant lesquels les acteurs donnent diverses représentations ; de I’autre, cet établissement et ses

spectacles prennent part aux théatres des minorités ethniques.

Le Préfet de Kaifeng est le lieu ou se déroulent chaque jour d’innombrables représentations.
Hormis les établissements nationaux, la ville crée un ensemble spécialis¢ — 1’Orchestre devant
la Préfecture de Kaifeng G 5 IR TR 8% (Kaifeng fuya qian yue). « Toutes les fois qu’ont
lieu des festivals impériaux dans le palais, la Cour de Dignitaires, d’apres la liste, convoque les
acteurs de cet orchestre. »'?* Ceux-ci ne s’inscrivent que sur le registre de la préfecture de
Kaifeng en satisfaisant uniquement les demandes officielles. D’ordinaire, la préfecture de
Kaifeng leur permet de donner les représentations dans les quartiers de divertissement de la
ville, et les acteurs de cet organisme sont ainsi actifs a Bianjing. A la fin de Song du Nord, la
musique de banquet est en recul, au moment ou ’art théatral populaire devient courant dans la
société. Le jour de I’anniversaire de Huizong, celui-ci apprécie les spectacles donnés par
I’Orchestre devant la Préfecture de Kaifeng, qui est toujours en communication avec les

bateleurs venus des couches populaires.

A I’¢ére Chongning au moment ou Meng Yuanlao réside a Bianjing, I’empereur Huizong
exige que la musique de banquet soit retirée de la Cour des Sacrifices Impériaux qui ne se

charge désormais plus que du rituel. Le Bureau de musique de Grande Splendeur (K& Da

sheng fu) est institué pour restaurer la musique de banquet a la fin des Song du Nord. « Parmi

24Meng Yuanlao #JGE et Yi Yongwen 17k 32 (éd.), op.cit., p.931.

12Ma Duanlin 52 i, « Yue kao er shi » 4425 — - (Recherche de Musique XX.), in Wenxian tong kao, X
N (Recherche  Générale de  Documentation). [En  ligne.].  Disponible  sur:
https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=626019. (Consulté le 10/08/2018).
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les fonctionnaires de la capitale, des candidats, fonctionnaires ou gens ordinaires, excellent en
musique, travaillent dans le Bureau de musique de Grande Splendeur ».'?® Zhou Bangyan,
grand lettré des Song du Nord, compose les poémes chantés pour la Musique de Grande

Splendeur (KX %% Da sheng yue).

La musique de banquet des Song du Nord est trés influencée par I’art théatral originaire
des quartiers urbains. De nombreux acteurs d’établissements officiels viennent des classes
populaires et échangent souvent leurs expériences avec des baladins qui gagnent leur vie dans
les enclos-aux-tuilettes. Les acteurs employés par le gouvernement puisent dans 1’art théatral
populaire pour renouveler leurs propres spectacles. De 1’autre c6té, 1’art théatral populaire est
déja important au XII° siécle a Bianjing et les bateleurs donnent d’ordinaire des spectacles
payants devant le public. Pendant les festivals ou les cérémonies, les bateleurs participent aussi

aux représentations d’envergure organisées par les autorités.

Acteurs folkloriques dans La Capitale de I’Est

Les acteurs folkloriques, trés nombreux, donnent aux quatre coins de Bianjing des
représentations sous les Song du Nord. Contrairement aux acteurs servant dans les banquets ou
lors des cérémonies de la cour, ces bateleurs, qui se déplacent constamment de lieu en lieu dans
la ville, sont plus indépendants sous la plume de Meng Yuanlao ou d’autres écrivains. Dans

cette partie, nous introduisons des vedettes a Bianjing.

Lesdits acteurs Zhang Tingsou &L 5 et Meng Zishu & & sont les chefs des baladins
de la capitale pendant I’¢ére Chongguan et Daguan. Comme les principaux métiers dans la
capitale sont sous la surveillance du gouvernement des Song, Meng Zishu est envoyé par la
cour pour s’occuper d'administrer les représentations théatrales données dans les enclos-aux-

tuilettes.

A l'instar de Zhang Cuigai 5&k** 2 et Zhang Cheng 5R i, certains acteurs travaillent
d’abord dans le Conservatoire d’Enseignement ; ils sont inscrits sur les registres officiels et
servent a la Cour. Quelquefois, le Conservatoire réduit le personnel, et ces acteurs alors « au
chomage » descendent dans les chapiteaux des quartiers ou ils continuent a donner des

représentations afin d'assurer leur subsistance.

126Tyo Tuo fitfit. « Zhi yibai sishigi Guanzhi si » & —F —T-LEHKPY (Annales CXVII. Titres Officiels
IV.), in. op.cit. [En ligne.]. Disponible sur : https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=581704#p65. (Consulté le
10/08/2018).
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Il ne s’agit pas d'un mouvement unidirectionnel. En effet, les établissements officiels sont
accessibles aux acteurs qui excellent en la matiere. De fait, tous les acteurs de Bianjing peuvent
ainsi potentiellement y accéder. Par exemple, Ding Xianxian ] {li¥{ dans la citation du 2°™°
chapitre, est considéré comme 1’une des vedettes du zaju. Avant I’ére Chongning, il jouissait
déja d’une bonne réputation. La 9™ année de 1’ére Xining (en 1076), il est désigné comme chef
de Conservatoire d’Enseignement et y travaille pendant une dizaine d’années. Dans la cour, il

a présenté une piece de zaju ironisant sur la nouvelle réforme de Wang Anshi.

Les candidates qui esperent devenir des acteurs officiels sont souvent d’abord des disciples
(3 Di zi) et regoivent de fait des enseignements formels sur I’art théatral. Hong Xun 7 5%
(N7, lettré des Song du Sud, témoigne une situation de Bianjing avant I’exode des Song :
« Dans la capitale, les foyers pauvres et les familles de la classe moyenne ne veulent pas avoir
de garcons. Si une fille nait, elle est I’objet de toutes les attentions. Une fois qu’elle a grandi,
conformément a son don naturel, on I’instruit dans ’art théatral ».'?® Grace a la formation
qu’elles recoivent, elles deviennent de rares talents. Par exemple, dans les enclos-aux-tuilettes
de Bianjing, Zhang Qiqi -5, Wang Jingnu £ 5%, Zuo Xiaosi A /N/U, An’niang %R et
Mao Tuan “E [#, sont des disciples du chant léger. Xue Zida B 1K, Xue Zixiao £¥F /) et Qiao
Zhi’er {H 1% 52 sont des disciples du zaju.

A cette époque, les saltimbanques sont aussi appelés « disciples de tréteau » (#z 5 56§ Lu
tai di zi), ¢’est-a-dire qu’ils donnent des représentations sur les tréteaux. Zhao Weiyan
2 (?)®des Song du Sud I’explique : « les gens d’aujourd’hui appellent les baladins les
« Musiques libres » »*3°. Le sens des musiques libres, contrairement a la musique de banquet,
avant les Song du Nord équivaut aux Cent Jeux. D’apres ces deux termes, d’innombrables

saltimbanques au XII® siécle donnent une grande variété de spectacles sous des formes tres

libres sur les tréteaux de Bianjing.

La chanteuse Li Shishi Z=Afififi (1090 ? — 1129 ?)!3L est trés suivie par des spectateurs dans

les quartiers urbains : le souverain Huizong lui-méme et d’autres, tel le poete Zhou Bangyan,

127 Hong Xun 7t %% : ses dates de naissance et de décés demeurent imprécises.

128) jao Ben 317 et Liu Yanjun 2%, op. cit., p.207.

129Zhao Weiyan i f4 /= : ses dates de naissance et de décés demeurent imprécises.

130Zhao Yanwei i Z1#. Yun lu man chao. Z/#i&§> (Recueil Yunlu), Vol. XII. [En ligne]. Disponible sur :
https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=356858#p29. (Consulté le 10/08/2018).

131 1i Shishi Z=Hfifili : ses dates de naissance et de décés demeurent incertaines.
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éprouvent de I'admiration a son égard et composent des poemes pour elle. Nombres d’anecdotes
personnelles sont attachées a la chanteuse. Dans la 3°™ grande partie, I’article parle de Li Shishi

et traite des poemes relatifs a cette chanteuse.

« Kong Sanchuan L ={# venu de la préfecture Ze (i%/1) est le créateur de 1’ancien air

Zhu gong diao et tous les lettrés peuvent I’exposer ».1*? Grace a la popularisation du Zhu gong
diao sous les Song, les lettrés composent des poemes chantés et les chanteurs jouent des airs
différents. Dans ce cas, le succés de Kong Sanchuan sur la musique a, en méme temps, un effet

sur I’expansion de la poésie chantée sous les Song.

A propos du conte des plaisanteries, Zhang Shanren & 111 A\, venu du Shangdong et installé
a Bianjing, compose des poémes de dix-sept caracteres chinois. Pour gagner sa vie, il raconte
des plaisanteries sous forme de poémes et ainsi attire ses auditeurs par I’effet comique de
’exercice. Il est célebre de 1’ére Yuanyou JG#f (1086 — 1094) a celle Shaosheng #3425 (1094 —
1098). Méme si ses vers sont en langue vernaculaire, ils sont originaux, extraordinaires et pleins
d’ironie.

Parfois, des bateleurs utilisent des noms de scéne. Xu Poxi 4%, par exemple, n’est pas
un véritable nom, car 1'on sait que le prénom « Poxi » remplace parfois de véritables prénoms
d’actrices. Autre exemple, le personnage fictif du roman Au Bord de [’Eau, Yan Poxi [ %15
est aussi douée en chant. Certains noms d’acteurs, comme Da yan wu chong ming 1R 1. 5 HH

demeurent indéfinissables.

Pendant 1’époque des Song, des étrangers viennent en Chine et y apportent des pieces

exotiques. A ’occasion de la féte des Lanternes, Da Teluo K4#7% présente un type de spectacle :
la « Poudre grise » (K&% Hui yao) méconnu a 1’époque moderne. Le nom de Da Teluo est

probablement la transcription phonétique d’un nom étranger.

Dans « I’art théatral dans les quartiers de divertissement dans la capitale », Meng Yuanlao
énumere les noms des acteurs réputés dans la capitale a la fin des Song du Nord. « La Féte des
Lanternes » nomme encore des vedettes folkloriques. Ouvrage historique et littéraire, la
Capitale de I’Est nous renseigne sur la société chinoise au début du XII® siecle. Les

innombrables noms d’acteurs ayant vécu a Bianjing qu'on retrouve dans l'ouvrage témoignent

182Wang Zhuo £, « Ge jia ci chang duan » % il {< % (Avantages et défauts de chaque poéte), in Bi ji
man zhi. 2 # & &L  (Aperqu du Coq d’azur). Vol. II. [En ligne]. Disponible sur:
https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=825562#p7. (Consulté le 10/08/2018).
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de la prospérité de 1’art théatral. Du point de vue littéraire, en tant qu’essai sous forme de notes,
ce livre énumere exhaustivement les formes et les acteurs du théatre des Song du Nord, bien

que I’auteur abandonne la syntaxe standard de la langue chinoise ancienne.

2.3.3 La forme des représentations théatrales lors de « la Féte des

Lanternes »

Dans la ville de Bianjing, les spectacles ont quotidiennement lieu sous les chapiteaux situés
dans les enclos-aux-tuilettes ou dans les carrefours de la ville. Lorsque I’empereur et les nobles
assistent aux célébrations en dehors du palais, les emplacements publics comme les enclos-aux-
tuilettes ne conviennent plus au statut du souverain. Pendant les grandes fétes, la préfecture de
Kaifeng organise elle-méme les représentations et réorgarnise l'espace théatral. Pour célébrer
ces occasions, le gouvernement constitue le « grand kiosque décoré de fresques » (LM Shan
peng) dans les quartiers de Bianjing. C’est un type de kiosque en bois monté souvent a coté des
pavillons ou des tours. Méme s’il est difficile de reproduire ce monument aujourd’hui, il est
possible grace a I’introduction de La Capitale de I’Est, d'avoir une idée de 1’architecture et de

I’envergure des ceuvres théatrales données lors de grands festivals.

Lors de la « la Féte des Lanternes », le grand kiosque décoré de fresques implanté en face
du Pavillon Xuande était colossal et permettait la représentation d'un grand nombre de
spectacles. La Voie Impériale, route la plus large de la capitale, relie le kiosque au pavillon et
est occupée par le peuple qui s’y rassemble pour assister aux spectacles. Ce kiosque, doté d’une
charpente en bois, est décoré de lanternes qui €clairent la rue et les spectacles nocturnes. La
base du kiosque a une forme en cube ; ses quatre fagades sont décorées différemment, les bois
de construction sont attachés au sommet sous forme pyramidale. Sur le kiosque, les fresques

présentent aussi des caractéristiques impressionnantes. Le bodhisattva Mafijusr (3L 5 Hen
shu pusa) symbolise la sagesse et Samantabhadra (3 & ¥ {# Pu xian pusa) est la figure de
la vérité. Ce sont les gardes de la gauche et de la droite de Sakyamuni Bl 22 J&, fondateur du
bouddhisme. Pour animer les figures sur les fresques, une chute d’eau est maniée manuellement
par un systéme hydraulique au sommet du kiosque. Tous les coins de la ville baignent dans une
atmosphére festive. La tablette d’inscription « A I’ére Xuanhe la grande joie avec les sujets »

(BB [F4% Xuanhe yu min tong Ie) sur les portes démontre que le gouvernement des

Song du Nord veut batir une grande société.
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L’Histoire des Song note une architecture similaire constituée pour des spectacles en plein

air ;

« La veille et le lendemain du 15°™ jour de la premiére lune, dans la ville, les lanternes
sont toutes allumées, la Porte Principale du palais impérial est décorée de couleurs multicolores
en forme d’un kiosque orné de lanternes. Un tréteau est monté, sur lequel le Conservatoire
d’Enseignement présente les Cent Jeux. [...] Les invités des quatre frontiéres de I’Empire tout
en suivant les chants et les danses de leur propre pays se tiennent debout au bas du Pavillon.
Prés de la Porte Donghua, de la Porte Ye de Gauche et de Droite, des Tours d’angle de 1’Est et
de I’Ouest, de I’Avenue de Rempart, du Temple taoiste de Grand Palais, sont implantés de
grands kiosques décorés de fresques, ou la musique résonne et les lanternes sont allumées. Dans
la capitale impériale, des créneaux sont partout installés. Le soir, les vieilles portes de la ville

s’ouvrent jusqu’au jour pour que les citadins s’y promenent ».'*?

Au 15°™ jour de la premiére lune, les gens allument aussi des lanternes dans la capitale.
Devant la Porte Principale sur le rempart du palais impérial, on montait des kiosques en bois
décorés de peintures et de rubans. Sous les Tang, ce type de kiosque n’apparait que dans le
palais impérial, mais a la fin des Song du Nord, le gouvernement en constitue d’autres dans les
quartiers de Bianjing pour que les gens ordinaires puissent s’y promener pendant les fétes. La
scéne de théatre est souvent installée a coté¢ du grand kiosque décoré de fresques, et divers
spectacles y sont présentés. De méme, les acteurs donnent des représentations dans les
chapiteaux de musique implantés partout. A I’occasion des fétes, on ferme la route encerclée
par des treillages de broussailles, dans lesquels les tentes de musiques sont montées et les
acteurs officiels jouent des picces. Des tréteaux sont partout implantés dans la ville et sont
toujours en face d’un pavillon ou d’une porte, car I’empereur, ses concubines et les vassaux

montent a I’étage du pavillon et regardent les spectacles qui ont lieu sur le tréteau.

1335Tuo Tuo MM, « Zhi liu shi liu li shi liu » E75175#8 175 (Annales LXVI. Rituel XVL.). [En ligne].,
op.cit; Disponible sur : https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=347029#p3. (Consulté le 10/08/2018). (Voir
I’Annexe 14)
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TROISIEME PARTIE

3 L’art théatral dans la poésie chantée sous les

Song du Nord

« A I’époque des Song, les anciens genres poétiques restent cultivés : poémes réguliers de
cing ou sept caractéres d’écriture par vers, longues descriptions lyriques et savantes. Mais, en
méme temps, la vogue de plus en plus grande de la chanson, de genre mi- populaire et mi-

savant, provoqua I’apparition et le développement d’un nouveau genre poétique. »*3*

— Jacques Gernet

3.1 L’art théatral : I'image prospére de la société

Les courses de chevaux, les régates de bateaux-dragons, la procession en 1’honneur d’une
divinité, les cérémonies officielles, les banquets en plein air, les excursions dans les faubourgs,
ne sont qu’ un échantillon parmi les nombreux loisirs quotidiens de la vie urbaine sous les Song
du Nord. *3 A ce moment-1a, la capitale de I’Est rassemble les lettrés les plus brillants, mais
aussi les commerces et les métiers les plus variés, ainsi que d’innombrables loisirs et
divertissements. De plus, le gouvernement accorde davantage de priorités politiques et
financieres aux fonctionnaires, notamment aux lettrés. De ce fait, toutes les couches sociales
integrent le plaisir dans leur mode de vie. Depuis la derniere moitié de la dynastie, ce courant
de pensée se refléte dans toutes les grandes villes, et en particulier dans la vie quotidienne. Les

descendants des clans puissants et des familles de fonctionnaires s habituent a vivre dans le

134 Jacques Gernet, op.cit., p. 374.
135yang Wanli 1% & B, op.cit., p. 12.
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luxe et le raffinement. Egalement cultivés, ils introduisent parfois leurs propres expériences
dans les compositions. Parmi ce type de lettrés, Liu Yong, Zhang Xian 5R5% (990 — 1078) et
Yan Jidao 2 5618 (1038 — 1110) sont les plus célébres.

L’art théatral, mode de loisir en plein essor dans la société¢ des Song, devient un théme
récurrent dans la poésie chantée. Tout abord, divers spectacles théatraux témoignent une
profusion de divertissements qui remplit la vie culturelle de toutes les couches sociales. En
outre, la poésie chantée, littérature rapidement répandue sous les Song, trouve son origine dans
I’expansion et la commercialisation des grandes villes. La diffusion de ce genre littéraire dépend,
de ce fait, de la c€lébrité des vedettes de théatre. Enfin, le plus important est que les poétes des
Song du Nord racontent la « vie urbaine » dans leurs productions littéraires. Ils I’exposent sous
tous ses aspects : son art de bien-vivre et ses délices, ses transports et son architecture, ses
commerces et métiers, ses coutumes et ses meeurs, ses loisirs et ses sports, sa littérature et
calligraphie... A propos de D’art théatral, souvent, les poétes des Song du Nord racontent leur
vécu dans les enclos-aux-tuilettes, les lupanars ou les banquets privés. Ils reproduisent
¢galement des spectacles qui se déroulent dans les fétes, les cérémonies officielles ou d’autres
réunions grandioses. Les actrices, pour la plupart, des chanteuses et des danseuses venues des

lieux de plaisir, deviennent des personnages incontournables de la poésie chantée des Song.

3.1.1 Les spectacles festifs de la féte des Lanternes

« Joie de porter un toast »'3¢

(HEM 8% Qingbei le)
La clepsydre se vide dans le palais impérial, ou les banquets sont en fleurs ;
Telle une borderie qui se réalise, le jour s’allonge peu a peu ;
La brise a la fragrance florale apporte de la tiédeur.
A P’arrivée de la saison printaniére, sur les douze portes de la capitale ;

Pendant la féte des Lanternes, tout est baigné de la clarté argentée de la lune.

1%_ju Yong M7k et Xue Ruisheng #5i4: (éd.), op.cit., p.25. (Voir I’Annexe — 15)
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Les nuages étendus enveloppent les passerelles suspendues dans 1’air entre les pavillons

qui se dressent jusqu’au ciel.
Tres hautes, les résidences impériales sont éclairées ;
Le souffle frais et la brume agréable rampent sur la flore.

Ornées de plumes émeraudes, les drapeaux accompagnent le souverain lors de la féte des

Lanternes,

Qui inspecte toutes les places féeriques.

Des bougies rouges aux figures de dragon et de phénix

Se disputent dans la splendeur de la Voie Lactée.

A proximité de la rocaille ou les lanternes allumées,

Les flabellums sont portés devant le souverain,

Qui rencontre les génies originaires des deux registres du Bureau de la Musique,

Ainsi que les quatre sections du Parc des Poiriers.

A I’aube, les habitants de la capitale ne se sont pas encore dispersés.

Ils se regroupent dans les quartiers ou habitent dix mille foyers, tout en proclamant leur
joie ;

Dans I’espoir, chaque année,

De pouvoir contempler le chariot du phénix et le cortége céleste.

L’ouvrage intitulé Le Discours de I’Estivant, écrit par Ye Mengde, explique que Liu Yong
commence a composer une poésie chantée pour la féte des Lanternes et que ses vers circulent
ensuite dans le palais impérial. ¥’ En fait, le poéme chanté, la « Joie de porter un toast » est
écrit au moment ou I’empereur Renzong célebre la féte des Lanternes et ses sujets se trouvent

a I’extérieur de son palais. Au 15°™ jour du 1 mois du calendrier lunaire, de grandioses rangées

137 ju Yong M7k et Xue Ruisheng E£Hi4: (éd.), op.cit., p.27.
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de lanternes sont disposées partout a Bianjing. A cette époque, les souverains des Song
gouvernent 1’Etat et leurs sujets de maniére assez modérée. A 1’occasion du festival, les
souverains sortent du palais impérial et admirent les lanternes et participent a la féte avec le
peuple. Ayant effectué un long séjour a Bianjing, Liu Yong témoigne de cette grace impériale
et il compose la « Joie avec les sujets » pour faire 1’¢loge de la prospérité de 1’Etat et de son

dirigeant.

Le titre «Joie de porter un toast » est issu d’un chant réalis¢ par le Conservatoire
d’Enseignement des Tang qui date de 1’époque ancienne. Sous les Zhou du Nord (557 — 581),
les musiciens avaient transformé une mélodie datant de la période antique des Zhou (1046 av.
J-C. =256 av. J-C.), en « Chant portant un toast » (8t i gingbei qu), dont les paroles sont
des poemes en vers a six caracteres. Des les Tang, ce chant a été recréé avec une musique

étrangere de 1’Ouest, devenu « le Grand Chant » (Kl da qu). « L’empereur Xuanzong des

38 a créé le Grand Chant ».1%° Plus tard, celui-ci est

Tang qui aime jouer de la fliite de roseau?
utilisé dans les représentations festives, en particulier celles des banquets. Le Recueil de

Symphonie réunit sept poémes chantés, tous intitulés « Joie de porter un toast ».

Liu Yong n’aborde pas, dans son poéme chanté, I’animation de Bianjing dans le jour de la
féte des Lanternes. En revanche, il débute sa poésie par I’atmosphére au cours du changement
de saison. La renaissance florale et le vent tiede annoncent 1’arrivée du printemps. L’écrivain
ajoute une métaphore au premier vers : les jours s’allongent en passant de 1’hiver au printemps,
comme si une broderie avait, peu a peu, été réalisée par le brodeur. D'une part, cette description
fait ressortir l'excitation générale qui précede la féte et d'une autre part, ’attente fiévreuse
impatiente précédant les festivités. La féte des Lanternes vient finalement avec la saison
printaniere. Liu Yong commence ses louanges de la ville de Bianjing dans une ambiance festive.
Il parle des édifices urbains : des portes de la ville aux pavillons grandioses, du palais impérial
aux résidences princiéres. La description panoramique du pocte émerveille tout le monde, la

capitale de I’Est, resplendissant de dorures, manifeste son charme sous la plume de Liu Yong.

La continuation de ce poéme chanté repose sur la grande soirée de la féte des Lanternes.
Liu Yong décrit la scéne de la tournée réalisée par I’empereur Renzong. Celui-ci quitte son

palais pour aller dans les quartiers urbains et accompagner le peuple durant la féte. De plus, le

138F|(te de roseau : & Lu guan, un instrument a vent de musique tartare.

19Dyan An’jie Btz fiil. « Xin Qingbei le ». Fi M 4% (Nouvelle Joie de Porter un toast). In Yuefu zalu. %%
W B (Mélanges du  Bureau de  Musique). [En  ligne].  Disponible  sur:
https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=625672#p2. (Consulté le 20/08/2018).
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pocte détaille I’apparat de la présence impériale. Afin d’éviter de dépeindre le souverain lui-
méme, ce poeme chanté ne se concentre que sur des ¢léments du défilé de I’inspection impériale.
Les flammes des « bougies rouges avec figures de dragons et de phénix » (FE Bl Longfeng
zhu) peuvent étre comparées a la clarté des étoiles. Les lanternes sont allumées sur les rocailles

sous le clair de lune. A ce moment-la, I’empereur Renzong arrive dans toute sa splendeur. Apres

I’installation du souverain, les gardes impériaux tiennent devant lui « les flabellums » (3P Yu
shan), et 'empereur commence a admirer les lanternes. Les acteurs des établissements officiels

et les bateleurs présentent aussi les spectacles théatraux. A la fin de la soirée, les sujets
adressent leurs veeux a I’empereur, espérant qu’ils auront la chance de voir I’année suivante « le
cortége céleste » (KAL 77an zhang) et «le chariot de phénix » (E\# Feng nian), deux

équipements accompagnant le souverain lors de son inspection.

Etant donné qu’il s’agit de la féte des Lanternes & Bianjing, ce poéme chanté reproduit les
sceénes festives de cette soirée : « [...] Les deux vers « Le souverain rencontre les génies de
deux dépendances du Bureau de la Musique, ainsi que les quatre sections du Parc des Poiriers
». diffusés dans le palais sont trés appréciés par tout le monde ».1%° Liu Yong ne s'attarde pas
sur la représentation théatrale en elle-méme mais se concentre plutot sur le jeu des acteurs. Il
utilise par exemple le terme « génie » (f1ill Shen xian) pour parler des acteurs. D une part,
ce mot implique que les acteurs ont une allure divine dans I’atmospheére féerique, les spectacles
comme la soirée relévent du merveilleux. D’autre part, ceux qui sont capables de présenter des
pieces de théatre devant I’empereur sont les acteurs qui se distinguent le plus pendant leur
époque, c’est-a-dire qu’ils sont I'¢lite de I’art théatral sous les Song du Nord. De plus, le Bureau

de la Musique et le Parc des poiriers ont leurs propres histoires.

Le Bureau de la Musique 84Jff (Yue fu) est une institution fondée sous les Qin, s’étant
développée sous le régne de I’empereur Wu des Han. Cet établissement officiel donne des
représentations musicales lors d'occasions importantes a la cour, comme des cérémonies
rituelles ou des banquets grandioses. Il est, en méme temps, chargé des collections des airs de
musique et des chants folkloriques pour la famille impériale et les couches nobles. Une autre
signification dérive du mot « Bureau de la Musique ». Ainsi, a partir de la dynastie des Han, ce
terme indique un genre de poésie chantée avec un accompagnement musical, souvent inspiré

de thémes populaires.

1401 ju Yong M7k et Xue Ruisheng EHi4: (éd.), op.cit., p.27.
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Le Parc des Poiriers (BL[E L7 yuan) est créé par I’empereur Xuanzong sous les Tang. Dans
les premieres années du VIII® siécle, il ne s'agit que d'un des nombreux jardins de fruits de la
capitale Chang’an ou se situe les palais servant de lieux de plaisir pour la famille impériale. «
L’empereur Xuanzong connait bien les régles de la musique, en méme temps, il se passionne
pour le chant élégant. Il a sélectionné trois cents disciples de 1’Orchestre Assis (2054 Zuo bu
JI) et leur a enseigné divers arts théatraux dans le Parc des Poiriers. Si quelques-uns d’entre
eux se trompent sur la musique, tout de suite, I’Empereur apergoit les fautes puis les corrige.
Tous ces disciples sont les « disciples impériaux du Parc des Poiriers (577 ZL[& 2 1 Huangdi
liyuan dizi) »'* Sous les Song, le Parc des Poiriers est la premiére institution officielle qui
incorpore 1’enseignement et la répétition des chants, des danses et des théatres. Son directeur,
c’est-a-dire ’empereur Xuanzong lui-méme, désigne des lettrés pour composer les textes
littéraires afin de les insérer dans les spectacles. He Zhizhang & A1 % (659 — 744), Li Bai 2= [
(701 — 762), grands lettrés de cette époque, rédigent des textes et des poemes pour les
représentations du Parc des Poiriers. Sous les Song, si cette institution n’existe plus a la cour,

elle désigne les troupes de théatre.

Sous les Song du Nord, le Conservatoire d’Enseignement et d’autres départements officiels
remplacent la fonction du Bureau de la Musique et du Parc des Poiriers. Cependant, dans le
poéme chanté de Liu Yong, ces deux derniers démontrent encore la grandeur des spectacles
pendant la féte des Lanternes. L’usage de ces deux termes datant d’époques plus anciennes
approfondissent le poéme du point de vue historique. L’époque des Han et celle des Tang
présentent les plus puissantes parmi toutes les dynasties chinoises féodales avant le XII°siecle,
et la vie culturelle du peuple, pendant ces deux périodes, est trés remplie grace a la richesse des
loisirs. Le « Bureau de la Musique » est depuis longtemps I’institution emblématique des chants
populaires ; tandis que le Parc des Poiriers, établissement officiel, représente le niveau le plus
¢levé de I’art théatral dans I’histoire avant des Song. Dans la « Joie de porter un toast », le pocte,
par ces emprunts a I’histoire du théatre, fait allusion a la prospérité des Song du Nord qui est
comparable a celle des Han et des Tang. Les acteurs de cette époque, issus de la classe populaire
ou des départements gouvernementaux, sont aussi merveilleux que ceux des dynasties

précédentes.

410w’yang Xiu BKFZ 5. « Zhi shier Liyue shiers. &+ - #8481+ — (Annales XII. Rite et Musique XIL.). In.
Xin tang shu. ¥ FH & (Nouveau Livre des Tang).[En ligne]. Disponible sur:
https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=385584#p9. (Consulté le 18/08/2018).
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3.1.2 Le spectacle théatral et la compétition ludigue dans le banquet

impérial

Parmi les poémes chantés de Liu Yong, certains évoquent d’autres rassemblements
importants a Bianjing. Par exemple, la poésie chantée ci-dessous se concentre sur une série
d’activités spectaculaires se déroulant a I’'Etang Jinming (& Wit Jinming chi), un grand parc
impérial situ¢ dans les faubourgs de la capitale de 1’Est :

« Musique percant le front »'4?

(W[4 Pozhen yue)

Les fleurs contenant des larmes de rosée se reflétent,

Les herbes embrumées verdoient,

Dans 1I’étang du palais impérial, les ondes scintillent.

Les saules émeraudes au vent sifflant se balancent,

Décorés de rubans multicolores, les bateaux ornés de figures de dragon s’éloignent du bord.
En passant sous le Pont en arc-en-ciel long de mille pas,

Ces barques avancent dans un ordre régulier,

Tout droit vers les Kiosques sur I’eau.

Elles tournent vers le Quai d’Or,

A bord, les Cent Jeux sont continuellement présentés.

Un groupe de belles actrices portant une mousseline de satin,

Jouent des instruments a cordes et a bois dans un vacarme assourdissant.
Sous la volte azurée, dans la brillance solaire,

Il semble que 1’on voie

La féerie de I’le des immortels de Penglai.

142)_ju Yong M7k et Xue Ruisheng # 5/ (éd.), op.cit., p.107.
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A ce moment-1a,

Dés I’arrivée du char impérial, le souverain présente

La banquette avec les vassaux lors de la cérémonie du sacrifice.
Au bord de I’étang émeraude,

Se déroule le festin joyeux.

Deux par deux, dans de petites barques, les acteurs naviguent a toute allure avec des rames

peintes.
IIs concourent pour la Banniére de brocart sur ’eau étincelante.
Les vassaux épuisent le théme de la joie animée,
Tout en exaltant la paix et la prospérité,
Tour a tour au rythme mélodieux.
De plus, des promeneuses ayant de I’allure,
Portent des perles précieuses brillantes,
Et elles, en plumes émeraudes,
S’¢€loignent une par une au loin.
Peu a peu, de gros nuages apparaissent a 1’horizon,

Dans cette féerie, il fait nuit.

La 4°™ année de 1’ére Xiande #iff (en 957) sous les Cinq Dynasties, I’empereur Shizong
a creusé un lac artificiel a 1’Ouest du faubourg de la cité de Kaifeng, afin que ses matelots
s’exercent a des manceuvres militaires. Selon Wang Yinglin T JEBE (1223 — 1296), I’empereur
Taizong des Song a agrandi ce lac la premicre année de 1’¢ére Taiping xingguo (en 976). Cet
historien des Song du Sud précise : « Le souverain convoque trente-cinq mille soldats pour
canaliser ce lac, ces derniers aménent ensuite I’eau de la Riviére Eaux d’or vers ce lac artificiel.

Il y a cinq palais dans I’eau et un pont de cent pas de longueur dans le sud. C’est le Parc de Jade
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(FEMIE Qionglin yuan) »** Deux ans aprés, cette grande construction, nommée par Taizong
« I’Etang Jinming », est finalement réalisée. Meng Yuanlao mentionne également dans La
Capitale de I’Est : « au premier jour du premier mois du calendrier lunaire, a I’extérieur de la
Porte Shuntian (8K [ Shuntian men) a 1’Ouest de la préfecture, s’ouvrent I’Etang Jinming
et le Parc de Jade ». 1** Dans les premiers jours du 3™ mois du calendrier lunaire, certaines
armées de Bianjing y enseignent la marine et font des exercices militaires. Ce jardin impérial

est accessible aux couches populaires.

De nombreux lettrés, sous les Song du Nord, composent au sujet de I’aspect pittoresque de
1’Etang Jinming au printemps et Liu Yong est considéré comme 1’un des meilleurs d’entre eux.
L’air « Musique perg¢ant le front » provient de I’ensemble des chants et des danses militaires au
début des Tang, basé sur les anciennes mélodies issues de la nation des Han et de la nation
étrangere des Qiuci aux grands tambours. Ce type d’air est souvent appliqué a la description

des magnificences des événements.

Liu Yong aborde le paysage de 1’Etang Jinming en premier licu et observe que les
gouttelettes de rosée se déposent sur les pétales. Le pocte Su Shi apprécie beaucoup ce vers,
pensant qu’il est propre au style poétique de Liu Yong.* Celui-ci mentionne les « herbes » et
les « saules » émeraudes pour annoncer 1’arrivée de la saison printaniére. Lorsque la brise du
printemps apporte la tiédeur dans le monde, les jeux nautiques sous forme de spectacles se
déroulent dans I’Etang Jinming, ou tous les édifices sont montés a la surface de 1I’eau. Cet
immense étang, jardin impérial grandiose, fait sept /i de diametre, et ’emplacement aux
alentours plus de neuf /i. Sur la rive sud, se trouvent cinq grands « Kiosques de I’Eau » (7K %
Shui dian), faisant face au nord, la ou s’installe I’empereur pour regarder la compétition de la
Banniére de brocart. A une centaine de pas a I’Ouest de ces kiosques, se situe le Pont des
Immortels (liff X7an qiao). A partir de 13, a une centaine de pas en direction du sud et du

nord, trois autres ponts franchissent I’étang jusqu’aux kiosques. Pendant la compétition, les

couches populaires s’y proménent en toute aisance.4®

“Wang Yinglin £ JE . Yu hai. £ (La Mer de jade). Vol. 147. [En ligne]. Disponible sur :
https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=407315. (Consulté le 26/08/2018).

144Meng Yuanlao 776 et Yi Yongwen /7K 3C(éd.), op.cit., p.643.

145ye Mengde #2153, Bi shu lu hua. i §%5F (Discours de I’Estivant). Vol. II. [En ligne]. Disponible sur :
https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=525387#p5. (Consulté le 26/08/2018).

146Meng Yuanlao 727G et Yi Yongwen /7K 3C(éd.). op.cit., p.643.
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Liu Yong décrit, dans sa poésie chantée, un type de spectacle parmi les Cent Jeux présentés
sur des bateaux. Apres avoir levé I’ancre, les bateaux décorés de figures de dragon se dirigent

vers les Kiosques de I’Eau, passent au-dessous du « Pont en arc-en-ciel » (H[4& Hong giao) et

contournent le Quai d’Or (&3¢ Jin di).

Dans ces bateaux peints, les acteurs présentent le « Spectacle du Poisson et du Dragon »
(B NTHBEBK Manyan yulong xI), avec I’orchestre composé de jolies filles qui jouent des
« cordes » (4% S7) et des « bois » (& Guan). Le spectacle est en fait un art théatral ancien,
appartenant aux Cent Jeux de la dynastie des Han. Plus précisément, cet art théatral mélange la
danse, la magie et 1’acrobatie dans une représentation. Les acteurs en costume font des gestes
munis d’accessoires de théatre pour présenter la transformation du poisson en dragon. Le poéme
le plus ancien est probablement le « Fu de la Capitale de I’Ouest » de Zhang Heng. Le Livre
des Han mentionne que ce type de spectacle est donné lors du banquet officiel pour accueillir
les envoyés étrangers'*’ a cette époque.t*® Li Shan 253 (630 — 689), commentateur de ce livre
historique, explique : « une béte en forme combinée de poisson et de dragon se transforme dans
I’eau en poisson plat ; elle émerge ensuite et crache de la brume pour se cacher. Apres, elle se
transforme en dragon jaune de huit zhang de longueur, puis bondit hors de 1’eau pour se

présenter dans la cour [...] » 14°

La poésie chantée de la « Musique percant le front » est différente des compositions
historiques indiquées ci-dessous, lesquelles se concentrent uniquement sur la description des
pieces. En effet, la description de ’art théatral par Liu Yong fait ressortir 1’ambiance
chaleureuse. Le « Spectacle du poisson et du dragon » offre un spectacle visuel vif ou les
mouvements des acteurs sont dynamiques. En méme temps, la description du théatre touche,
bien évidemment, les lecteurs par la perception auditive : « un groupe de merveilleuses actrices
portant mousseline et satin jouent des instruments a cordes et a bois dans un vacarme
assourdissant ». Parmi les services officiels du théatre des Song du Nord, une grande quantité
de sections sont chargés des musiques de banquet. Le jour de la compétition de la Banniere de

brocart, 1’orchestre comprend des musiciens, des chanteurs et danseurs, mais aussi de jeunes

47Envoyés étrangers : c’est-a-dire ceux qui étaient envoyés par les Quatre Barbares pendant I’époque des
Han.
148Ban Gu FI[#. « Zhuan : Xiyu zhuan xia ». {& : P15 {# T (Biographie — Biographie de Xiuyu I1.). In Han

shu, # & (Livre des Han). Vol. 95 -~ 96. [En ligne]. Disponible sur:
https://ctext.org/library.pl?if=gb&file=79553&page=140. (Consulté le 27/08/2018).
149 Ban Gu IE , op.cit., [En ligne]. Disponible sur :

https://ctext.org/library.pl?if=gb&file=79553&page=141. (Consulté le 28/08/2018).
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filles qui excellent en musique. Ces actrices, qui portent une toilette somptueuse, accompagnent
les spectacles théatraux. En général, elles jouent soit des instruments a vent, tels que la fliite en
bambou, et le hautbois a corps cylindrique, soit des instruments a cordes, comme les cithares a
plusieurs cordes. La premiére moitié¢ de la « Musique pergant le front » regroupe des éléments
merveilleux du monde entier, tels que le charme de la nature, la beauté architecturale et
’animation des spectacles. C’est pourquoi le poéte évoque, a la fin, « I’ile Penglai » (3 3 5
Penglai dao), paradis utopique situé dans la Mer Bohai (¥#)if§ Bohai), ou, demeurent les
immortels. D’un c6té, ce poeéme chanté reproduit fidéelement le dynamisme de la nature, ses
représentations, de 1’autre, 1’auteur compare cette vue a la féerie de 1’1le 1égendaire, dans le but

de sublimer la splendeur de la réalité par une locution figée relative aux légendes anciennes.

La derniére moitié du poeme retrace I’arrivée de I’empereur. Selon La Capitale de I ’Est,
chaque fois que les souverains des Song du Nord assistent a la compétition de la Banniére de
brocart, ils s’installent dans le hall principal, en face de 1’étang et des pavillons ou les acteurs
présentent divers spectacles théatraux pendant la compétition.® En fait, a 1’occasion de la
compétition, le banquet officiel et nombre d’activités ludiques se déroulent en méme temps. 11
s’agit donc d’un festival culturel a Bianjing, sous les Song du Nord. Dés lors que I’empereur
Renzong donne I’ordre a ses officiers de commencer le festin, la compétition de la Bannicre de
brocart commence. Meng Yuanlao expose en détail dans son livre la structure de 1’Etang
Jinming et le Parc de Jade, ainsi que tous les processus de la compétition. Concernant cette
compétition, Liu Yong donne plus de détails que Meng Yuanlao et précise : « deux par deux,
dans de petites barques, les acteurs naviguent a toute allure avec des rames peintes. Ils
concourent pour la Banniere de brocart sur 1’eau étincelante ». Il continue : « Les vassaux
épuisent la joie animée, tout en exaltant la paix et la prospérité, tour a tour au rythme
mélodieux ». Sous les Song du Nord, la vie culturelle est trés remplie, les gens se divertissent
ensemble selon des modalités variées. La classe populaire fréquente les quartiers de plaisir pour
admirer divers spectacles. Souvent, les nobles et les riches s’entretiennent et font appel a des
groupes de théatre pour les banquets privés qu’ils organisent chez eux. Lors des grandes fétes
et des cérémonies impériales, les acteurs font leur présentation dans le palais ou les jardins
impériaux, et les vassaux festoient, tout en composant sur place des odes au sujet de la

prospérité et de la paix.

150Meng Yuanlao 727G et Yi Yongwen /7K 3C(éd.), op.cit., p.643.
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La poésie de Liu Yong est intimement liée a la vie urbaine des Song du Nord. Le poéte
passe beaucoup de temps dans les quartiers de plaisir et compose un grand nombre de poemes
de divertissements. La « Musique percant le front » est cependant considérée comme une
originalit¢é parmi les thémes poétiques de Liu Yong. Celui-ci souligne la participation de
I’empereur Renzong, des nobles ainsi que des couches populaires a la compétition de la
Banniére de brocart au début du printemps. Contrairement aux thémes ordinaires dans sa poésie
comme 1’amour, la vie oisive et les courtisanes, ce poéme chanté, témoin authentique de la
société chinoise au XI°siecle du point de vue littéraire et culturel, refléte le dynamisme d'une
société en plein essor. En tant qu’écriture poétique, la « Musique pergant le front » est un grand
succes. Celui-ci, pionnier de la poésie chantée des Song, introduit dans ce genre littéraire les
thémes de la vie urbaine, comme les fétes, les coutumes, voire les habits des gens. L’écrivain
traite en détail les différents aspects de la société dans ses poémes. Avant Liu Yong, trés peu de
lettrés composaient des poémes chantés pour évoquer le quotidien, mais Liu Yong narre la vie
quotidienne dans sa poésie, sa description sur la réalité évoque une société prospere au XI°

siécle. C’est pourquoi il a beaucoup influencé la poésie chantée des Song.

3.2 Le déclin de I’animation avant |la décadence de la

dynastie des Song du Nord

3.2.1 Le faste des spectacles avant la période sombre

Liu Yong n’est pas le seul pocte a aborder le theme de la féte des Lanternes a Bianjing.

Zhou Bangyan, poete tardif, la dépeint également dans un poeme chanté :
« Fleur qui comprend les mots » !
(fGREAE Jieyu hua)
Le souffle donne naissance aux bougies enflammées ;

La rosée mouille les lanternes sous forme de lotus carmin ;

1517hou Bangyan J& #5=, Sun Hong {241 (éd.) et Xue Ruisheng #% %4 (cor.), op.cit., p. 239. (Voir
I’Annexe — 16)
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Dans la foire aux lanternes, la lumiere rayonne de toutes parts.
Le clair de lune se répand sur les tuilettes argentées ;

Dans la brume légere dissipée, Chang’E, a vive I’allure, voltige en air pour descendre dans

le monde.
Vétues simplement mais ¢légamment, les filles du Sud ont toute la taille fine.
La flite et le tambour entonnent une clameur ;
Dans la rue noire de monde,

La fragrance embaume a plein nez.

Alors, j’évoque que la capitale retire le couvre-feu nocturne ;

Entre des milliers de portes décorées et peintes,

Les gens, rieurs, se proménent.

Les filles assises dans les chariots dorés, laissent leurs mouchoirs de soie ;

Tout en les poursuivant, les gargons a cheval soulévent de la poussiere sur le chemin.
D’années en années, je vois mon sentiment nostalgique qui se dissipe.

La clepsydre se vide, rentrez a toute allure, arrétez de chanter et de danser !

Selon I’Anthologie des Quatre Poétes des Song (RVUZK 7 Song si jia cixuan) de
Zhou Ji JE{#% (1781 — 1839), Zhou Bangyan compose ce poéme chanté figurant dans Jinnan #j
4 (dans la province du Hubei). En revanche, Chen Si B /& (?)!°2 suppose qu’il s’agit d’une
écriture réalisée pour la Préfecture Ming (B Mingzhou, aujourd’hui a Ningbo du Zhejiang)

la 5°™ année de 1’ére Zhenghe ELA (en 1115). Selon Tang Guizhang, ces deux hypothéses sont

152Chen Si [ . : ses dates de naissance et décés demeurent imprécises.
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encore problématiques.'® Malgré 1’imprécision de la date de I’achévement de ce vers, il est

certain que Zhou Banyang 1’a écrit au moment ou il était dans le sud des Song du Nord.

Ce poeme chanté évoque deux lieux pendant la féte des Lanternes. Sur ce sujet, Liu Yong
débute dans la « Joie de porter un toast », par le paysage naturel. A I’inverse, le poéme de Zhou
Bangyan commence directement par le paysage nocturne de cette féte. Ce dernier aborde des
¢léments subtils, pour faire ressortir I’ambiance festive, par exemple, le souffle, les bougies, la
rosée et les lanternes, qu’il place au premier plan. Ensuite, ce poéme continue, avec en arriere-
plan le ciel et la lune suspendue versant sa clarté sur les monuments, comme si une fée de lune
venait dans le monde. Décrivant I’immortalité de la lune, lorsque Zhou Bangyan dépeint les
personnages féminins, il met 1’accent sur 1’allure gracieuse des femmes, Chang’E (§i# ) et les
« filles du Sud » (3% chu nd). Dans la premiére moitié du poéme, Zhou Bangyan termine la
féte sur une vue panoramique. Toutes ses sensations sont mises en éveil, par 1’ouie, la vue et
I’odorat. Dans la rue, il entend le bruit des musiques et observe la foule tout en sentant des
odeurs agréables. Trés rapidement, I’animation de la féte des Lanternes continue dans sa

mémoire.

La seconde moiti¢ du poéme débute encore par un plan général, mais le poéte change de
ville, évoquant alors la capitale. Parmi les milliers de gens présents lors des festivités, Zhou
Bangyan concentre encore son attention sur les jeunes filles. Il décrit leur rencontre avec les
garcons lorsqu’ils se croisent dans la foire des lanternes, I’amour entre les jeunes étant alors
plus retenu. En se souvenant de Bianjing, Zhou Bangyan pense a sa jeunesse. D’un c6té, ¢loigné
de la capitale ou il a mené longtemps une vie oisive, le poete, face a la chaleur extérieure,
redoute encore la solitude et la nostalgie au fond de lui-méme. Dans sa composition, il fait un
contraste entre le sentiment sombre et la féte conviviale. Il termine ainsi son poe¢me, d’autant
que la mélancolie remplit son cceur : « la clepsydre se vide, rentrez a toute allure, arrétez de

chanter et de danser ! »

Méme si le poéme chanté de Liu Yong et celui de Zhou Bangyan traitent du méme sujet,

tous deux sont tres différents sous divers aspects.

153Tang Guizhang 32 F%. « Tang Wudai Song juan ». J#- F.AX- 1t 4% (Volume des Tang, Cing Dynasties
et Song du Nord. In. Tang song ci jianshang cidian. J# 75 B2 & &% 4 (Anthologie avec commentaires des Poemes
des Tang et des Song). Shanghai : ci shu chuabanshe, 2010[1988], p.1021-1023.
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Liu Yong vit durant les régnes de Taizong a Renzong (de 976 a 1063) ; il est donc témoin
de I’Etat en pleine croissance. Au moment ol Renzong prend le pouvoir, « il y a plus de sept
décennies que les Song ont été fondés ; le peuple ne connaissait pas la guerre et il était cultivé
vivant dans une riche société. A 1’ére Tiansheng & 52 (1023 — 1032) et Jingyou (1034 — 1038),
la dynastie des Song du Nord avait atteint son apogée ».1>* Hormis les établissements officiels,
les souverains, pendant cette époque, sont également des fidéles soutiens de la culture. Par
exemple, ’empereur Zhenzong est, en fait, un amateur de zaju qui écrit en secret des scénarios
pour cet art théatral. L’empereur Renzong, quant a lui, « connait des régles musicales, et souvent
dans le palais impérial, compose des chants pour les offrir au Conservatoire
d’Enseignement »**°. Liu Yong profite de cette circonstance favorable, et sa poésie est partout

répandue au moyen des chants populaires dans les quartiers.

Au début de I’ére Yuanfeng, Zhou Bangyan s’installe a Bianjing. Dans la « Fleur qui
comprend les mots », il décrit une ville du sud et se souvient de sa jeunesse. C’est-a-dire qu’a
ce moment-1a il avait déja quitté la capitale. A ’exclusion du séjour dans la Préfecture Ming, il
est resté dans le sud des Song du Nord durant I’époque de Huizong. Ce souverain, esthéticien,
meéne une vie fastueuse. La 5™ année de 1’ére Xuanhe (en 1122), I’Empereur Huizong craint
qu’il neige au 15°™ jour du 1% mois du calendrier lunaire. Il crée donc « I’art d’anticiper la féte

des Lanternes » (JAf& /G Vujie yuanxiao) et décide de la prolonger d’une dizaine de jours.
Un auteur anonyme a composé un poéme chanté : « Félicitations a la Cour Céleste » (& J2 5}
He shengchao), ironisant sur le sybaritisme de cet empereur, et Les Mémoires de [’ére Xuanhe

ont transformé ce poéme en hua ben du conte des histoires des Song®® :

« Félicitations a la Cour Céleste » 1°7

B EE] He sheng chao)

1540uw’yang Xiu BKF51%. « Shu jian juan shi ». & %1 (Missives. X.). In Ou 'yang Xiu ji. B 5155 (Recueil
d’Ouyang Xiu). Vol. 153. [En ligne]. Disponible sur : https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=945482#p81.
(Consulté le 20/08/2018).

155Xy Song 14344, « Yue si zhi liu ». 40U % 75 (Musique. IV — V1). In Song huiyao jigao. Song 7% & Z i
% (Manuscrits documentaires des Statuts des Song). Vol.VIIl. [En ligne]. Disponible sur :
https://ctext.org/library.pl?if=gb&file=89751&page=113. (Consulté le 20/08/2018).

16Anonyme. « Heng ji » % 4 (Episode Heng). In. Dasong Xuanhe yishi. KR EfIIESF (Mémoires de I’ére
Xuanhe De Grands Song). [En ligne]. Disponible sur : https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=157733#p143.
(Consulté le 21/08/2018).

157 Wang Shu FEBE. Song ci gushi. ZR&E = (Histoires des poémes chantés des Song). Taipei : Société de
I’industrie culturelle Guanya, 1990. Vol. I, p,176. (Voir I’Annexe — 17)
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Paisibles, dépourvues de perturbation,

Les quatre frontiéres sont enfermées dans la tranquillité par les flammes de la guerre.
En voyant le pays prospére et le peuple en paix,

Tout le monde dit que les empereurs Yao, Shun, Yu et Tang sont brillants.

De milliers de sujets €pient les portes colorées de la capitale,

Par les lanternes en forme de dragon et les luminions a motifs de phénix, tous les rayons

sont éclatants.
On écoute le Conservatoire d’Enseignement jouer le zaju avec joie,

Et les belles actrices sont excellentes.

Devant le Palais Baolu, le sorcier décrit des charmes et profére des incantations afin

d’éloigner les fantdmes.
Le Jardin Genyue, lieu profond, est le plus pittoresque de 1’ile Penglai.
Quelle clameur de la musique et des chants !

Bon gré mal gré, notre empereur s’impatiente en attendant I’arrivée de la féte des Lanternes

arrive.
Dans les mois suivants, personne n’avait prévu que les temps allaient changer,

Cela est préoccupant.

Ce poeéme anonyme adopte un ton ironique sur 1’indolence de I’empereur Huizong. Selon
le contexte dans Les Mémoires de [’ere Xuanhe, dans la Chine ancienne, la féte des Lanternes
ne dure que trois jours sous les Tang. Apres la fondation les Song, Taizu la prolonge de deux
jours, elle dure cing jours dans la premiere moiti¢ des Song du Nord. Xu Song précise dans son

ouvrage : « Le Ya gu (74 5%)'® dure toute la nuit ; les lanternes multicolores sont allumées tous

158ya gu 74 ¥ : I’'un des Zaxi des Song, aussi un procession religieuse populaire avec évolutions en musique
de personnages déguiseés.
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les cinqg jours. »*° Ce poéte, qui vit durant la derniére période des Song du Nord, se rend compte
que le déclin inexorable est imminent. D’une part, le poeéme relate que toutes les couches
sociales jouissent de I’animation des spectacles dans la ville Bianjing. La fin de la premiere
moitié se termine par la description de la beauté des représentations et la beauté des actrices.
D’autre part, le début du poéme établit un contraste entre la paix et la prospérité de la capitale
et les guerres se préparent 4 la frontiére de I’Etat. A la fin, selon le poéte, la menace de la guerre

s’étendra bientot sur tout le continent chinois.

3.2.2 L’effet de I’art théatral sur la composition poétique

Face aux diverses circonstances, les écrivains décrivent la société selon des perspectives
complétement différentes, et les couleurs annoncées dans leurs écritures sont ainsi trés

personnelles.

La «Joie de Porter un toast » de Liu Yong est réalisée durant une période de stabilité
sociale au milieu des Song du Nord. Ce poéme chanté, souvenir revivifiant de Bianjing,
reproduit authentiquement le paysage pendant la féte des Lanternes. Certains commentateurs
remarquent méme pour ce poéme chanté, que c’est une flatterie tacite en politique.®® Certes,
Liu Yong explique plusieurs fois dans ce poeéme la splendeur de Bianjing dans une ambiance
festive comparable a la féerie, comme par exemple, avec la métaphore des « génies officiels et
folkloriques du Bureau de la Musique ». En tant que poe¢te dépendant des couches citadines de
Bianjing, Liu Yong présente des images urbaines, décrivant abondamment 1’art théatral. Son
poéme chanté « Salut au Nouvel An » (UUHiF Ving xinchun) est également dédié au premier
mois du calendrier lunaire des Song du Nord. Dans la premicre moiti¢ du poéme, le début et la

fin concernent 1’animation de la capitale pendant le Nouvel an :
« La flite en bambou de la vallée est remplacée par la mélodie créée par L’Empereur Vert ;
Dans la capitale, le soleil ramene la chaleur sur la terre. »

« Les coraux en forme de tortue sont décorés en lanternes ;

1B Xy Song I VN , op.cit., [En ligne]. Disponible sur :
https://ctext.org/library.pl?if=gb&file=89751&page=113. (Consulté le 20/08/2018).

180Gy Zhijing .2 5%, Yao Shoumei k<55 et Geng Xiaobo Bk/IMeEE (éd.). Liu Yong ci xin shi jiping. #i7k
=) B kEdE AT (Recueil des Nouveaux Commentaires sur la Poésie de Liu Yong). Pékin : zhongguo shudian, 2005,
p. 42.
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Jusqu’au ciel, résonne le bruit des gongs et des tambours. » 6!

Instrument de musique trés ancienne, la « flite en bambou de la vallée » (Iff’& Xie
guan) date de I’époque de I’Empereur Jaune. Dans les 1égendes chinoises, L empereur Vert (&
7 @ingdi) est honoré de I’un des cinq souverains célestes, le génie vernal. Au fur et 2 mesure,
le génie vernal se substitue a la flite, les habitants de Bianjing, se rendant compte de 1’arrivée

du printemps, commencent a préparer la féte du Nouvel An. Ensoleillée, la capitale toute enti¢re

baigne dans le vacarme festif et I’allégresse.

Par ailleurs, au moment de la grace amnistiante, comme décrit dans La Capitale de [’Est,
le gouvernement des Song du Nord organise des spectacles lors de la cérémonie officielle. Un
poéme chanté, la « Marche sur la Voie Impériale » ({14717 Yujie xing) composé par Liu Yong

mentionne des chants anciens :
« Devant la Porte Impériale, les corteges de ’Empereur s’alignent a coté des balustrades ;
Six Chants Militaires et Danses de Yao et de Shun ont lieu en priorité. »%?

Dans la Chine antique, les souverains divisent les chants et les danses en deux classes pour
le sacrifice. L’une, la « Danse rituelle » (ou « Chant rituel »), met en scéne un personnage
principal qui trés vertueux ; I’autre, la « Danse Militaire » (ou « Chant Militaire »), présente un
a I’inverse rdle combatif et guerrier. Les Six Chants Militaires que note Liu Yong sont relatifs
aux souverains héroiques et aux époques respectables, tels que I’Empereur Jaune, des Xia, des
Shang, des Zhou. Tous prennent le pouvoir par la force militaire. En revanche, les Danses de
Yao et de Shun indiquent implicitement un dirigeant d’Etat qui voudrait gouverner ses sujets
par la civilisation morale. « L’empereur Shun répand partout la moralité en littérature et il
ordonne que les acteurs dansent avec des boucliers et des éventails en plumes ».1%3 Liu Yong
parle d’une grice amnistiante et présente un fragment de chants et de danses illustrant tout le

processus des spectacles.

En comparaison avec les poemes de Liu Yong, la « Fleur qui comprend les mots » de Zhou
Bangyan est un cas trés différent. La féte des Lanternes est d’autant plus chaleureuse que ce
poete-ci se plaint plus. Dans le sud, le tumulte de la musique et du monde ne lui rappelle que la

solitude et la nostalgie. Sous sa plume, I’agitation du monde et le vacarme des chants et d’autres

181 ju Yong M7k et Xue Ruisheng EHq4: (éd.), op.cit., p.31.
162)_ju Yong M7k et Xue Ruisheng EHi4: (éd.), op.cit., p.69.
183)_ju Yong M7k et Xue Ruisheng E£Hi4: (éd.), op.cit., p.41.
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spectacles font ressortir la tristesse interne du pocte. En outre, Meng Yuanlao adopte un

contraste vif : il évoque la splendeur de Bianjing pour mieux souligner le désastre de sa perte.

Connaissant des régles musicales, Zhou Bangyan aime mettre les termes de 1’art musical
dans son lexique. Par exemple, son poéme chanté « la Fliite sous la lune » (H T~ Yuexia di)
insere plusieurs termes relatifs a la musique : « comme 1’ancienne partition de 1’¢re Kaiyuan et
la mélodie de Kiosque Ke déja disparue, toutes expriment mon sentiment interne ».1%4 Zhou
Bangyan écrit ce poéme a son retour, apres avoir voyagé a Chang’an, peut-€tre au cours de la
7¢me année de 1’ére Xining (en 1074).1%° L’« ancienne partition de 1’ére Kaiyuan » (B JG 85 il
Kaiyuan jiu pu) est réalisée par le Parc des Poiriers sous la direction de Xuanzong des Tang.
Par ailleurs, la « mélodie du Kiosque Ke déja disparue » (fi| 21858 Keting yi yun) indique
un personnage historique des Han, Cai Yong %<& (133 — 193). Celui-ci, un lettré qui connaissait
aussi les régles de musique, est allé se réfugier au sud de la Riviére Yangtze. Demeurant proche
du Kiosque Ke, il fabrique une flite en bambous dont le timbre était considéré le plus
merveilleux du monde. C’est en fait un poéme sur la mélancolie automnale, un théme
habituellement appliqué dans le poéme régulier des Tang. L’ancienne capitale lui rappelle la
fatalité des histoires, et la grisaille saisonniére accentue la frustration du poéte en face a cette
perte. Ces deux allusions historiques sur I’histoire de la musique évoque d’abord la sympathie
du musicien lui-méme, ensuite, elles insinuent que la belle époque ne reviendra plus. Dans la
« Flte sous la lune », I’expression sentimentale se fait plus réservée et discrete grace a 1’'usage

de ces types d’allusions, ce qui souligne le style poétique de Zhou Bangyan.

3.3 Les actrices sous la plume des poetes des Song du Nord

Pendant la premicre phase de son développement, le poeme chanté n’est pas assez apprécié
par la plupart de lettrés des Tang, qui consideérent que ce genre littéraire appartient au
« supplément de la poésie réguliére » (i fi% Sh7 yu). Dans cette période, une minorité de poétes
tels que Bai juyi 15 %) (772 — 846) et Liu Yuxi I &8 (772 — 842) prennent conscience de

I’importance du poeme chanté. Ils essayent d’écrire des vers relatifs a la vie quotidienne des

164Zhou Bangyan J& (=, Sun Hong {4 4T (éd.) et Xue Ruisheng #¥ %2 (cor.), op.cit., p. 399.
165Zhou Bangyan J& (=, Sun Hong {4 4T (éd.) et Xue Ruisheng #¥# %2 (cor.), op.cit., p. 401.
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couches populaires et I’expression sentimentale de ces poémes chantés est a la fois naturelle et
sincere. Plus tard, les lettrés de la fin des Tang commencent a orienter leurs poémes chantés
vers un autre style. Wen Tingyun ¥ JZ % (812 — 866) et # i Wei Zhuang (836 — 910)*°° sont
les plus grands représentants du Cercle poétique du Monde Floral ({£[HYK Huajian pai),
concernant le poéme chanté¢ de la fin Tang aux Cinq Dynasties. Le recueil de ce cercle,
« Anthologie du Monde Floral » ({£[#]4E Hua jian ji), estla premiére collection de poémes
chantés composés par les lettrés dans I’histoire de la littérature chinoise. A propos de cette
anthologie, malgré beaucoup de critiques sur les galanteries insérées dans le fond poétique et
sur son style linguistique fastueux, les chercheurs actuels soulignent que le Monde Floral
démontre objectivement les caractéristiques des femmes dans la Chine ancienne. Florence Chia-
Ying YEH %:3%4% (1924 — ) donne un évaluation objective : « Il y a un lien étroit entre la
manicre dont les femmes sont présentées dans les poemes chantés du Monde Floral et le pouvoir

suggestif de la langue de ces vers ».1%’

3.3.1 Le charme des actrices aux yeux du poete masculin

A partir du cercle du Monde Florale jusqu’aux poétes des Song, la beauté des femmes est
un théme essentiel dans la poésie chantée, « qui, aux yeux des lettrés des Song, demeure dans
la « catégorie des galanteries » (4%} Yan ke) ».2% Liu Yong est le pionner des Song a
s’adonner a la poésie chantée. Dans ses travaux, il adhére volontairement ou involontairement
a la doctrine de ses confreres. « Qiqing réside dans la capitale, lors de son temps libre, il flane
dans tous les lupanars. Apres son arrivée, les courtisanes lui offrent souvent une aide
financiére. »1%° Aprés plusieurs échecs aux examens officiels, Liu Yong devient un poéte
« professionnel » et gagne aussi sa vie. Il obtient un financement en composant des ceuvres
lyriques pour les musiciens du Conservatoire d’Enseignement et les chanteuses des quartiers de
plaisir. Pour ce qui est des compositions poétiques, il a, bien évidemment, besoin de corpus

pour s’inspirer et ses expériences de la vie urbaine a Bianjing sont ses premiéres sources

16622 3H: Wei Zhuang (836?-910) : sa date de naissance demeure incertaine.

167James R. HIGHTOWER et Florence Chia-Ying YEH. « Part Two: Tz’u Poetry. Four: The female Voice
in ‘Hua-chien Songs », op.cit., p.122.

1883un Yanhong 44T, op.cit., p. 60.

169 uo Ye #EJ#. « Bing ji. Hua Qu shilu » PI4E- e # §% (Episode I11. Notes authentiques des quartiers
d’amusement). In Zui weng tan lu. FESE% 8% (Discours de I’Ivrogne 4gé), vol. I1. [En ligne]. Disponible sur :
http://yuedu.163.com/book_reader/d208f1188e6241f08f6cb714fd31ela8 4/ddf715bd6ae34e7eal585e13e719e04
a_b5. (Consulté le 23/08/2018).
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d’inspiration. Les femmes qu’il rencontre dans les quartiers de divertissements, souvent des

danseuses, des chanteuses ou des actrices, deviennent ses principaux personnages dans ses vers.

Les quatre vers sur ’air « Fleur de Magnolia » (AREd{t Mulan hua) sont une série de

poeémes chantés par Liu Yong concernant quatre chanteuses/danseuses :

« Fleur de Magnolia »'"°

(KF4£ Mulan hua)

Xin Niang dés son enfance est capable de chanter et de danser.

Son allure gracieuse est trés soignée.

Elle fait justement honte a la Chanteuse Nian Nu,

Et ne craint pas la jalousie de Feiyan, qui danse sur la paume®?.

Derriére 1’éventail brodées de fleurs, la belle voix de Xin Niang se fait entendre ;
Avec ses mouvements, elle danse a I'allure d'une déesse.

Des descendants de familles princieres lui offrent volontiers mille onces d’or ;

Elle ne veut habiter qu’a I’est d’un pavillon décoré.

II.
Hua Niang tient ses claquoirs, et porte des ornements de téte.
Elle chante de nouveaux airs, et toutes les chanteuses sont convaincues.
Derriére son éventail de plumes dorées, sa voix modulée,

Souléve la poussiere de la poutre d'abricotier du palais.

0L ju Yong #Mii7k et Xue Ruisheng F¥3ii4: (éd.), op.cit., p.140 — 143. (Voir I’Annexe — 18)
"Feiyan danse sur la paume : issu de 1’expression classique « Danse sur la paume » (¥ _[-#§ zhangshang
wu), indiquant métaphoriquement que la danseuse peut danser légerement.

99



Comme si I’argus et le phénix chantaient en harmonie sans cesse ;
Seule la mélodie de la « Cithare brulée a 1’arriére » pourrait 1’égaler.
Quand sera-t-elle convoquée le soir a Lianchang ?

Dans ce palais elle chantera un air céleste.

1.
Chong Niang a une allure assez sereine.
Lors de chaque danse, elle est fiere de sa propre excellence.
Au rythme ralenti des claquoirs en bois aromatique, elle agite doucement ses fines mains ;
Le battement du tambour peint presse la mesure de sa marche gracieuse.
Elle contemple d’un air avide les spectateurs qui loue son élégance.
Parfois, le chant est sur le point de finir, mais ses charmes perdurent.
Les jeunes hommes assis, sont en secret transportés de joie,

Et demandent a qui mieux mieux, ou vit le phénix.

V.
Su Niang a une silhouette si gracile.
Sa danse pendant I’air « Poussiére soulevée » est pleinement gracieuse.
Combien de galants ne se sont-ils jamais ennuyés de la regarder.

Une génération de fillettes danseuses ne peut lui étre supérieure concernant ses

compétences.
Le regard de ses yeux éclairés engendre sa belle prestance,
Ses manches en soie effleurées au gré du vent, elle a la taille fine.
Aujourd’hui, elle a grandi, ennuyée de danser.

Mille onces d’or ne valent qu’un de ses sourires.
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Aux yeux de Liu Yong, la beauté de ces quatre artistes féminines repose en priorité sur leur
talent. Toutes les quatre excellent en chants et en danses. Le prénom « Niang » (4%) est un nom

de théatre tres utilisé par les actrices dans la Chine ancienne.

Xin Niang ‘(4R est plus forte en chant et en danse que Nian Nu > % des Tang et Zhao
Feiyan i /i¢#E (45 av. J-C. — 1 av. J-C.) sous les Han. Courtisane durant 1’ére Tianbao K &
(742 — 756) sous le régne de Xuanzong des Tang, Nian Nu est reconnue pour son habileté¢ en
chant et est tres suivie dans les lupanars parmi les nobles a cette époque. Avant d’étre désignée
comme deuxiéme reine de I’empereur Cheng des Han ¥ {7 (51 av. J-C. — 7 av. J-C.), Zhao
Feiyan apprend au Palais Chang’an les chants et les danses. La locution chinoise classique
« Huan fei Yan shou » (EzJE#EE)2 dont le sens signifie deux genres différents de beauté
féminine, parle de deux belles filles célebres dans la Chine ancienne. « Huan » indique la beauté
de grosse taille de Yang Yuhuan, favorite de Xuanzong des Tang ; « Yan » est Zhao Feiyan, qui
est si maigre qu’elle peut danser légerement. Xin Niang a une voix plus suave que Nian Nu,et
sa compétence en danse dépasse Zhao Feiyan, a tel point que des galants dépensent de grosses

sommes d’argent pour lui demander un numéro privé.

Jia Niang 148 excelle en danse, si bien que d’autres chanteuses dans les quartiers de
plaisir ne peuvent rivaliser. L hyperbole insérée du troisieme au quatrieme vers illustre
emphatiquement la force du son de Jia Niang. Le poete applique ensuite une métaphore pour
montrer I'harmonie de la voix de cette chanteuse, comme le sifflement des oiseaux célestes. Liu
Yong pense que, dans le monde, seule la mélodie jouée par la cithare de 1’ancien musicien Cai
Yi peut égaler la voix de Hua Niang. Ce grand cithariste des Han, exilé dans le sud, rencontre
un artisan en train de briler du paulownia, un arbre dont le bois sert a faire des instruments de
musique. En sentant I’odeur du bois carbonisé, Cai Yi juge que ce bois est trés rare. La « Cithare
brilée a I’arriere » est enfin considérée comme 1’un des meilleurs instruments de musique en

Chine ancienne.

Chong Niang &4 « apparait dans deux autres poémes chantés comme Chongchong & &%

(si c’est vraiment le méme nom, ce n’est en tout cas pas un prénom comme Yingying JE & ou

172« Huan fei Yan shou » (EZfI3H#%) : selon le dictionnaire du Grand Ricci, ce terme parle de deux belles
historiques qui excellent en danse, Yang Yuhuan #% L2 qui est grosse et Zhao Feiyan i /i3 maigre, pour
indiquer des genres de beautés différentes.

101



Shishi Hifififit"®), et Chongchong est présentée comme quelqu'un de plus important qu'une simple
connaissance occasionnelle ».14 Parmi ces quatre chanteuses dans 1air « Fleur de Magnolia »,
la plus particuliere pour Liu Yong, c’est certainement Chong Niang. Il raconte dans 1’air
« Assemblée des invités éminents » : « dans les maisons closes et les ruelles profondes ou j’ai
flané, celle qui a surtout frappé mon imagination était Chongchong ».1”® Sous la plume du poéte,
Chong Niang est séduisante par sa confiance sur la scéne, car ses représentations dansantes

manifestent pleinement sa beauté.

Su Niang FK4R est une brillante danseuse, son chef d’ceuvre est la « Poussiére soulevée »
(2 € Ying chen), une danse étrangére datant des Royaumes combattants. L’Etat Guangyan J&
ZE17® offre 4 ’empereur Zhao des Yan #&HH E (335 av. J -C. — 279 av. J.-C.) deux chanteuses,

« I’'une s’appelle Xuanjuan J€4f et 'autre Timo #2%, ayant toutes deux la peau veloutée et
soyeuse, la taille mince et 1’allure élégante [...] Elles se déplacent sans laisser de trace et n’ont
jamais faim [...] L’une de leurs danses est nommée « Poussiere soulevée », signalant que la
danseuse danse délicatement en soulevant la poussiére fine »1’. Grace a la finesse de sa
silhouette, cette danse présentée par Su Niang atteint la perfection, et aucune apprentie danseuse

ne peut I’égaler.

Ces quatre jolies danseuses montrent leur beauté tout au long de leurs habiles
représentations. Aux yeux de Liu Yong, I’enjeu pour décrire une artiste féminine est
probablement son allure. Dans ses vers, il y attache une grande importance. Chaque fois qu’il
détaille la mine et I’attitude de ces femmes dans les spectacles, il accentue en méme temps leur
esprit. Il dépeint « les yeux éclairés » de Su Niang, ajoutant que son regard lui donne un bel

esprit.

Liu Yong mentionne a deux reprises, dans ces quatre poe¢mes, le terme de « mille onces

d’or » (T4 @ianjin), par lequel le statut social des spectateurs est dévoilé. Le poéte cite un

173Yingying Z& 4% ou Shishi Hfififi : deux courtisanes apparues dans les poémes chantés de Liu Yong.

1"James R. HIGHTOWER et Florence Chia-Ying YEH. « Part Two: Tz’u Poetry. Four: The female Voice
in ‘Hua-chien Songs », op.cit., p.212.

175Zhou Bangyan J& 3=, Sun Hong fA1L (éd.) et Xue Ruisheng E¥#ti“E (cor.), op.cit., p.127.

176Etat Guangyan J# i : I’histoire introuvable, peut-étre est-ce une nation loin de la plaine centrale chinoise
a I’époque des Royaumes combattants.

"Wang Jia £ ¥ . Shi yi ji. #i1EFC (Mélanges des oublis rectifiés). [En ligne]. Disponible sur :
https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=121329#p2. (Consulté le 24/08/2018).

102



autre exemple dans son poéme chanté sur I’air de « Hanche de saule 1égére » (MIEES Liu yao
qing) :
« En robe de brocart, en bonnet officiel,

A 1a féte donnée dans la salle aux tentures de soie,

Les hotes se battent pour choisir ses tours & mille onces d’or »*®

Cette composition parle de la célébre chanteuse de 1’époque des Tang, Yingying JE3, et

I’écrivain expose en détails sa danse spectaculaire comme au-dessous :
« Soudain elle entame le mouvement vif de « La Jupe Arc-en-Ciel »,
Déploie toute sa grace et frappe peu a peu du pied au rythme des claquoirs.
Lentement chutent ses manches de brumes roses,

Vivement elle forme les pas du lotus,

Avance, recule, allure singuliere aux mille tours »i’®

Yingying, favorite du lettré Han Hong ¥ %}] (719 — 788), se reconnait par sa beauté
charmante. Dans ce poéme chanté, Liu Yong évite de décrire I’apparence de Yingying et met
toutefois sa danse en relief. Le poéte reproduit la danse de Yingying en précisant son allure
feline et son attitude naturelle. Il est en fait de méme avec les quatre « Fleur de Magnolia ».

Dans les vers, Liu Yong fait grand cas de I’attirance des actrices lorsqu’elles entrent en scene.

Drailleurs, I’écrivain fait remarquer au spectateur que ces danseuses et chanteuses sont tres
suivies. Ce sont souvent des gentilhommes qui fréquentent les banquets dans lesquels les
courtisanes donnent des représentations pour leur faire plaisir. Parfois, les courtisanes les
charment par leur habileté, et ils n’épargnent pas leur argent pour suivre les spectacles de ces
artistes. Selon les vers de Liu Yong, ces habitués bien vétus, admirant la danse de Yingying,
sont probablement des officiers a la Cour des Tang. Sous les Song du Nord, il est habituel que
les hommes, notamment les riches, les nobles et les lettrés fréquentent les maisons closes. Des
jeunes, qui font partie de la haute classe ont envie d’offrir beaucoup d’argent a Xin Niang, mais

elle ne veut que rester dans les maisons closes. La perfection des chansons de Jia Niang rappelle

1785téphane Feuillas (tr.). « La dynastie des Song du Nord — Liu Yong ». In Rémi, Mathieu (éd.). Anthologie
de la poésie chinoise. Paris : Gallimard, 2015, p.543 — 544. (Voir I’Annexe — 19)
17%1dem.
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a I’auteur qu’elle est qualifiée pour les spectacles impériaux. Bien que d’innombrables galants
se disputent pour la danse de Su Niang, aprés des années, ses représentations se font de plus en
plus rares devant le public. La description de la mentalité des spectateurs qui regardent Chong
Niang refléte la pensée de Liu Yong lui-méme : il est en extase en regardant la danse de Chong
Niang. Apres le banquet, il aimerait la suivre jusqu’a sa résidence. Certaines historiettes
concernant I’amour entre Liu Yong et Chong Niang semblent authentiques, car on trouve des
preuves dans ses poemes chantés. Par exemple, il exprime son espoir dans I’« Assemblée des
invités éminents » (F2 B & j7 xian bin): «siseulement j’étais dans le cceur de Chongchong !
C'est comme si nous venions juste de nous rencontrer. ».8 Au total, dix-huit artistes féminines
sont nommées dans les vers du Recueil de Symphonie.*®! « Liu Sanbian flane dans les deux
Ruelles du Sud et du Nord de la capitale de I’Est. Il compose des « Nouveaux Bureaux de
Musique » CHT 841§ Xin yuefu), dont le style littéraire obséquieux répond a Iattente populaire,
et tout le monde les fredonnent ».28? De célébres courtisanes de Bianjing se rassemblent dans
les Ruelles du Sud et du Nord, que les gentilhommes fréquentent, recherchant du plaisir a cette
époque. C’est la raison pour laquelle Liu Yong, 1’un des habitués, est au courant de la vie des
courtisanes et de ce type de banquets dans les maisons closes de Bianjing. Les gentilhommes,
dans les poeémes de Liu Yong, vivent de fagon dispendieuse, et dépensent beaucoup pour mener

une vie de débauches.

Le fait que Liu Yong passe tout son temps dans les quartiers d’amusement n’est cependant
pas un choix volontaire. Apres une série d’échecs aux examens impériaux, composer les paroles
de chant pour les chanteuses du Conservatoire d’Enseignement ou des lupanars devient le seul
moyen d’exister pour ce poéte. Chen Shidao [HTIE (1053 — 1102) critique la poésie de Liu
Yong disant que son style est vulgaire, mais il oublie un point essentiel : Liu Yong compose des
poemes pour gagner sa vie. La vulgarité dans la poésie de Liu Yong s'impose afin d'attirer les
couches populaires a lire ses poemes. « Si son style n’était pas vulgaire, combien de personnes
auraient compris ses vers ? S’il n’était pas franc, comment aurait-il satisfait aux besoins
communs ? Si sa langue poétique n’était pas érotique, combien de sous ses vers auraient-ils
cotité ? »8 Certes, un nombre de poémes chantés de Liu Yong parle de la galanterie des

courtisanes dans les quartiers du plaisir, et, souvent mésestimés par les lettrés de la méme

1807hou Bangyan &} Z, Sun Hong f& 1L (éd.) et Xue Ruisheng E%ti“E (cor.), op.cit., p.127.

1817hou Bangyan & F# =, Sun Hong & 1T (éd.) et Xue Ruisheng #¥3i2E (cor.), op.cit., p.14.

182Chen Shidao [ffiiE. Hou shan ji. 1% L114E (Recueil du Mont derriére). Vol. XXIII. [En ligne]. Disponible
sur : https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=98312#p49. (Consulté le 24/08/2018).

1837hou Bangyan & 1=, Sun Hong f&1T (éd.) et Xue Ruisheng 32 (cor.), op.cit., p.15.

104




€poque, ses poeémes appartiennent au courant de la littérature sur la vie urbaine pendant les Song
du Nord. De plus, il faut ne pas sous-estimer la valeur des caractéristiques féminines dans sa
poésie. Ainsi, comme quatre vers sur 1’air « Fleur de Magnolia » et « Hanche de saule 1égere »,
un certain nombre de ses vers ne se concentrent plus que sur la beauté ; la sensation érotique,
et le pocte abandonne sa description des coquetteries des artistes féminines et les aventures
d’amour entre les courtisanes et les gentilhommes. Une partie de ses poémes chantés, comme
les cinq vers ci-dessus, parlent des chanteuses ou des danseuses, et I’écrivain a inséré leurs
noms. Au lieu d’accentuer leurs charmes et leur sensualité ; les images poétiques sont relatives
a leurs différents talents artistiques. Au niveau de la littérature populaire des Song, la poésie de
Liu Yong poursuit le style vulgaire pour aller au-dela des désirs du public, mais il raffine aussi

le gotit poétique, car ses vers décrivent aussi la galanterie.

3.3.2 Le sentiment féminin dans la poésie chantée

« Le style distingué d’une poésie chantée se reflete sur I’esprit et non sur la forme poétique.
L’oncle Yong'®* et Shaoyou 7718 écrivent des poémes galants mais de qualité quand méme ;
jusqu’a Meicheng 3% i, sa poésie chantée contraste avec les compositions des deux précédents,
lorsqu'il parle de la différence entre une femme vertueuse et une prostituée ».1% Le critére de
cette comparaison entre Liu Yong et Zhou Bangyan repose théoriquement sur la description des
femmes par les poetes. Wang Guowei croit que Zhou Bangyan met ’accent sur 1’émotion
interne dans ses vers. Par rapport aux poeémes de Liu Yong sur les courtisanes, Zhou Bangyan

oriente sa poésie vers le style gracieux dans le méme theme.
« Voyage de jeunesse »'87
(/VAFEWE Shao nian you)

Les ciseaux du Préfet Bing sont tellement affilés que 1’on peut cisailler de I’eau.

Le sel originaire de la région Wu est plus blanc que la neige.

1841 oncle Yong : ¢’est-a-dire Liu Yong.

185Shaoyou 7, dont le prénom honorable (zi) de Qin Guan ZE#i (1049 — 1100), est un lettré réputé des
Song du Nord en tant que fondateur de cercle poétique au style gracieux (Bi&JJk Wan yue pai) pendant cette
dynastie.

8\Wang Guowei T[4 et Xu Diaofu 58 (cor.). Renjian ci hua. A[H &G (Discours de la poésie
chantée du monde). Pékin : zhonghua shuju, 2003, p.27.

1877hou Bangyan J& 352, Sun Hong f&1T (éd.) et Xue Ruisheng i/ (cor.), op.cit., p.176 — 177. (Voir
I’Annexe — 20)
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J’épluche avec mes mains fines une orange fraiche.
Dans la tente de brocart, la température est tiede.
L’encens bralé dans un brile-parfum orné de figures d’animaux se consume encore.

Assis face a face, on joue de 1’orgue a bouche.

Je te chuchote a I’oreille : « ou logeras-tu la nuit ?
Dans la cité, c’est déja la troisiéme veille.
Le cheval glissera au fur et a mesure que le givre épaissit ;

Mieux vaut ne pas y aller !

La nuit, les passagers sont rares. »:88

Le contexte dans lequel Zhou Bangyan compose ce poeme chanté suscite des controverses.
Wang Guowei écrit un article intitulé « Mémoires posthumes de Monsieur Qingzhen » (i F
SerEIB S Qingzhen xiansheng yishi) en insistant sur le fait que ce poéme chanté n’a aucun
lien avec Li Shishi, une courtisane célebre des Song du Nord. Il reste pourtant quelques
documents qui racontent une aventure amoureuse entre ce lettré et la belle. Un autre essai en
forme de notes, des Affaires anciennes de Wulin (RAKEH Wulin jiushi)'®, Zhou Mi %
(1232 — 1298) mentionne une note dans la « Dissertation poétique de la Salle d’étude
Magnanime » (5 9A 25 5 56 Haoran zhai cihua). Li Shishi est reconnue pour ses compétences
en chant et en danse au milieu de I’ére Xuanhe, ou Zhou Bangyan étudie a 1’Université
Impériale et fréquente Shishi. Un soir, un officier rend visite a cette derniére au moment ou elle
a un rendez-vous secret avec Zhou Bangyan. Ce dernier est obligé de quitter discréetement son
amante. Une fois rentré chez lui, il compose le « Voyage de jeunesse ». 1°° Meng Yuanlao dit
que Li Shishi est une vedette dans les enclos-aux-tuilettes de Bianjing, car la période durant
laquelle Meng y séjourne est environ entre 1103 et 1127. Il est possible que Li Shishi et Zhou

Bangyan se soient rencontrés dans la capitale de 1’Est sous le régne de Huizong. Le Recueil de

1887hou Bangyan &} Z, Sun Hong f&1T (éd.) et Xue Ruisheng E#iE (cor.), op.cit., p.176 — 177.

189Des Affaires anciennes de Wulin ("W 3 Wulin jiushr) : un essai sous la forme de notes imitant la
Capitale de I’Est : un songe du Royaume de splendeur par Meng Yuanlao, mémorisant la ville Hangzhou sous les
Song du Sud. Wulin 4K, un autre nom de Hangzhou a I’époque des Song du Sud.

190Zhou Mi &% . Hao ran zhai ci hua. #5475 il (Dissertation poétique de Salle d’étude de Magnanime).
[En ligne]. Disponible sur : https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=523126#p20. (Consulté le 25/08/2018).
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I’Oreille Précieuse & H-4& donne une autre version anecdotique de ce couple. Huizong connait
Li Shishi, chanteuse réputée, et un jour, il lui rend visite incognito au moment ou Shishi et Zhou
Bangyan sont ensemble, chez elle. Ce dernier, entendant entrer I’empereur se cache a la hate
sous le lit de Shishi. Huizong offre une orange fraiche provenant du sud de la Riviére Yangtze
pour flatter la belle. Sous le lit, Zhou Bangyan entend tout ce qu’ils disent et apres, il compose
le poéme intitulé « Voyage de jeunesse ».1% Malgré une grande variété d historiettes concernant
cette courtisane trés connue, personne ne peut vraiment garantir 1’authenticité de cette aventure
amoureuse. Il se peut que Zhou Bangyan ait écrit du point de vue féminin son « Voyage de

jeunesse », dont le sous-titre est « Paysage hivernal » (%3t Dongjing).

Les ciseaux faits de la Préfecture Bing (¢ Bingzhou, aujourd’hui Taiyuan au Shanxi)
se reconnaissent par leur qualité tranchante. Du Fu ¥t i (712 — 770) utilise une métaphore

lorsqu’il loue le pinceau du paysagiste Wang Zai F 5£1°? : « comment pourrait-on obtenir les
ciseaux de la Préfecture Bing pour cisailler la moitié¢ des eaux de la Riviére Wusong!®® 2 » 1%
Mao Zhihuang EHEFE (1620 — 1688)1% commente la premiére phrase, « si ’on cache les
phrases suivantes, on ne saura pas pourquoi le poéte écrit brusquement celle-ci ».1% Les deux
premigéres phrases caractérisent le grand froid, le vent violent par un temps de neige, contrastant
avec les phrases suivantes qui redonnent une ambiance détendue, comme les « mains fines »
(8 F Xianshou), la « tente brocart » ($ilE J7nwo), '« encens bralé » (BRI Shouyan) et

I’ « orgue a bouche » (2£ Sheng). Tous ces éléments non seulement font ressortir le confort d’un

intérieur douillet, mais ils sont aussi des preuves attestant le contexte de ce poeme. « Zhou
Qingzhen place apres le « Voyage de jeunesse » I’exergue <Paysage hivernal>, mais il semble

que ce soit une composition relative a une expérience dans un lupanar ».1%

La deuxieme moiti¢ du poeme est écrite en forme de dialogue, ou une femme demande a

son amant de rester loger chez elle. Dans ce poeéme de Zhou Bangyan, la femme exprime ses

1917Zhang Duanyi 5k 2. Gui er ji. & H-4E (Recueil d’Oreille Précieux). Vol. I11. [En ligne]. Disponible sur :
https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=740024#p13. (Consulté le 25/08/2018).

192\Wang Zai T 5¢ : peintre réputé de ’ére Dali KJ& (766 — 779) a I’ére Zhenyuan & 7t (785 — 805), mais
ses dates de naissance et de décés demeurent imprécises.

193Riviere Wusong : S5eithifl, Wusong he, & Shanghai.

1%47hou Bangyan J& 3=, Sun Hong &1L (éd.) et Xue Ruisheng E%#ti“E (cor.), op.cit., p.177.

1%Mao Zhihuang EE# : son prénom formel est Xianshu 57, s’adonne tout au long de sa vie a I’étude de
la prosodie théatrale.

1%67hou Bangyan &} =, Sun Hong &1 (éd.) et Xue Ruisheng ##i“E (cor.), op.cit., p.178 — 179.

1971dem.
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sentiments avec de jolies paroles. Le chuchotement commence lorsque la femme demande a
son amant ou il va la nuit. La « troisiéme veille » (=5 San geng) annonce minuit : il est
difficile de voyager a cheval sur le chemin glacé a cause du grand froid. Enfin, elle persuade
son amant de ne pas la quitter sous prétexte qu’il y a peu de personnes dehors dans la nuit froide.
Ces paroles « a tort et a raison » 1% parlent de I’heure tardive, du climat et des passagers, mais
elles illustrent le fait que la femme ressent un profond attachement pour son amant. Au lieu

d'employer la premiére personne, le poéte exprime 1’émotion de la femme par de douces paroles.

Le « Voyage de jeunesse », montrant la poésie de Zhou Bangyan, exprime I’affectivité du
style gracieux. Parmi les poémes chinois classiques, les personnages féminins sont souvent
banalisés, elles sont soit des femmes mécontentes, soit des répudiées. A propos de I’amour entre
un homme et une femme, la plupart des vers parlent de 1’attachement des femmes vis-a-vis de
leurs amants. Sous I’influence de Liu Yong, de nombreux poctes des Song du Nord décident de
s'intéresser au caractére et aux sentiments des personnages féminins. Zhou Bangyan, trés
influencé par le poéte précédent, continuer a creuser cet aspect. Par exemple, le poéme chanté
« Voyage de jeunesse » raconte un amour difficilement exprimable. La premiere moiti¢ du
poeme fait une description contrastée entre le froid de 1’extérieur et la chaleur de I’intérieur, le
poete rend compte du contexte de maniére implicite. En tant qu’écrivain masculin, dans la
seconde partie, Zhou Bangyan change d’optique pour exprimer cet amour dans une perspective
féminine. En apparence, il s’agit d’une expérience galante et de I’attachement d’une courtisane
pour son amant, mais plus profondément, ce sentiment d’amour vient en fait de Zhou Banyan
lui-méme. Celui-ci parle de sa déception amoureuse dans sa poésie apres avoir assisté a la
rencontre entre son amante Li Shishi et d’autres hommes. La poésie de Zhou Bangyan est
conforme aux critéres canoniques « d’étre plaintif mais sans colére » (Z21M A& M er buyuan)
et « d’étre affligé mais non blessant » CE M ANME A7~ er bushang).!®® Concernant les thémes,
son €criture poétique succede a la nature, ou la poésie chantée correspond a la beauté ayant trait
a I’amour et a la galanterie érotique. Mais Zhou Bangyan tente simultanément de caractériser
les personnages féminins dans ses poémes chantés, étant des femmes mélancoliques mais

¢légantes.

1%81dem.
199Sun Yanhong f2 541, op.cit., p.324.
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CONLUSION

Apres avoir terminé 1’analyse de trois parties, nous concluons, avant de répondre a la

problématique, sur deux notions insérées tout au long de ce mémoire.
L’art théatral

A propos de Iart théatral, sous les Song du Nord, il n’est pas encore mr, ¢’est-a-dire que
ses structures ni ses formes ne sont pas fixes ; son sens est trop large pour le définir. Nous
pouvons faire un classement pour le résumer en fonction de ses formes variées. Les chants et
les danses restent primordiaux dans les spectacles donnés dans les quartiers de plaisir ou dans
les banquets officiels. Les pieces insérées des intrigues se font en forme du zaju, de marionnettes,
d’ombres chinoises etc., formes de théatre des Song les plus proches du théatre des Yuan. Le
conte et le récit oral, trés suivis dans les enclos-aux-tuilettes, sont étroitement corrélés avec la
littérature populaire. De plus, les acrobaties et les art martiaux, 1’habileté sportive et ludique
sont aussi appréciés, notamment par les citadins de I’époque. La magie et les tours d’animaux,
dont la plupart sont originaire des Cent Jeux, pénétrent dans toutes les couches sociales.
Certains d’entre eux, dans les temps suivants, ne font pas partie du domaine théatral, mais, sous

les Song du Nord, ils se rattachent a I’art théatral et coincident avec d’autres formes.

La littérature au sujet de la vie urbaine

La littérature populaire profite de circonstances sociales favorables des la réunification
chinoise du X°® siecle, et les écrivains, les uns apres les autres, évoquent la vie urbaine dans leurs
compositions. IIs décrivent toutes les facettes des villes et ce qui intéresse les citadins. En raison
de l'abondante littérature du genre, nous nous sommes concentrés principalement sur deux
sources essentielles. En tant qu’essai sous forme de notes, La Capitale de [’Est décrit la société
de Bianjing au début du XII° siccle, ainsi que les souvenirs d’un lettré. Ainsi, cet ouvrage peut
étre classé dans les mélanges combinant la littérature et 1’histoire. Les poémes chantés de Liu
Yong et de Zhou Bangyan représentent respectivement deux chefs-d’ceuvre poétiques du début
et de la fin des Song du Nord. D’un c6t€, ces vers qui ne peuvent étre ¢loignés de leurs contextes
urbains sont utiles pour étudier 1’art théatral ; de I’autre coté, la maniere d’écrire cet art, dans

ces écrits poétiques, differe du tout au tout des écritures prosaiques.
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Afin de répondre a la problématique a savoir si, sous les Song du Nord, I’art théatre joue
un role indispensable dans la littérature au sujet de la vie citadine, la réponse sera organisée

sous trois angles : le théme, la forme a affecter et la langue.

L’art théatral : un théme habituel dans la littérature au sujet de la vie urbaine

Les divertissements populaires dans les quartiers urbains des Song du Nord, les spectacles
théatraux, en particulier dans les grandes villes comme Bianjing, subviennent aux besoins en
consommation culturelle des habitants. Ainsi, cette culture devient un théme habituel dans la

littérature sur la vie urbaine.

Les « Arts théatraux dans les quartiers de plaisir de la capitale » évoque principalement les
spectacles existant a Bianjing dans La Capitale de I’Est. Meng Yuanlao y dénombre la diversité
des spectacles qui sont donnés dans les enclos-aux-tuilettes. Son énumération peut Etre
considérée comme un programme de numéros, incluant les chants et les danses, les picces de
zaju, les marionnettes, les ombres, les contes et les histoires, le roman, les acrobaties, les tours
ludiques. Derri¢re chaque type de numéro, I’auteur mentionne également leurs vedettes de
I’époque. D'autres passages décrivent en outre 1’animation qui secoue la ville lors des
représentations dans la rue. Dans le passage « Féte des Lanternes », |’auteur relate une série de
numéros présentés a I’occasion de la féte des Lanternes a Bianjing et il explore tous les détails
de la mise en scene, des genres, des formes, des acteurs, et méme les spectateurs et I’ambiance
font I’objet de ses descriptions. La maniére dont Meng Yuanlao présente 1’art théatral dans son
ceuvre indique que cet art interprété en version papier n’a pas de style littéraire, mais qu’il
s’applique aussi a d’autres themes. Le passage « Féte des Lanternes » n’est pas unique, comme
« ’Empereur au banquet donné dans le Kiosque de I’Eau dans la compétition de la Banniére de
brocart », plusieurs passages parlent de sa vision des spectacles. De plus, dans cet essai des
fragments relatifs aux numéros en forme simple sont employés par 1’auteur pour témoigner du
quotidien des citadins. La Capitale de I ’Est est souvent classée dans la catégorie des documents
historiques, mais son influence littéraire ne peut étre ignorée. Sous les Song du Sud, certains
lettrés imitent le livre de Meng Yuanlao et composent des essais concernant la ville de Lin’an,
a leur époque. Par exemple, dans les Mémoires de la splendeur de la capitale, Nai Deweng

explique également I’art théatral.

La poésie chantée des Song, en développement dans les quartiers des villes, coincide aux
picces et numéros auxquels assistent les poetes. L’art du langage est affecté par les sonorités ou

les figures de style, et les poémes chantés traduisent des sentiments, des émotions et des images.
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Souvent, les poctes s’intéressent a des sujets spéciaux et 1’on peut voir a travers leurs vers,
qu’ils sont désireux de transmettre ces éléments aux lecteurs. Par exemple, dans la « Joie de
porter un toast » et la « Musique percant le front », Liu Yong dépeint I’image de Bianjing qui
connait une certaine prospérité en mettant 1’accent sur la vitalité des spectacles donnés dans la
ville. En revanche, la mélancolie de Zhou Bangyan contraste avec 1’atmosphére festive de la
ville. De plus, dans les « Félicitations a la Cour Céleste », le poéte anonyme raconte 1’ambiance
chaleureuse des piéces de théatre données a Bianjing pour faire un contraste entre les guerres
aux frontieres et ironiser sur I’empereur Huizong. Par ailleurs, le sujet du théatre est présenté,
dans la poésie chantée, et concerne 1’objet a décrire et le point de vue du poete. Les vers de Liu
Yong sur les caractéristiques fémininines accentuent souvent leur beauté d’apparence, leur
excellence en théatre et leurs charmes. Zhou Bangyan dans ses po¢mes, évoque ses relations
intimes avec la chanteuse, en exprimant ses émotions du point de vue féminin. Cette
versification, véritable chef-d’ceuvre littéraire dans la poésie chantée des Song, donne au
sentiment poétique une certaine sincérité. D’ailleurs, ce mémoire mentionne que 1’art théatral
joue un role capital dans la diffusion des poemes chantés sous les Song. L'art théatral et 1a poésie
chantée ont des liens étroits, ce qui contribue a populariser I’art théatral auprés des couches
populaires. La poésie chantée se base sur les chants donnés dans les représentations théatrales,

qui prennent de plus en plus d'importance dans la vie culturelle urbaine au cours de la dynastie.

Les maniéres de présenter les spectacles dans les textes littéraires

Il s’avere compliqué de vérifier si la littérature au sujet de la vie urbaine reflete
véritablement I’art théatral de 1'époque. En fait, dans une perspective littéraire, les scénarios, a
savoir les hua ben, ou les paroles de chants ont des liens étroits avec le théatre. Les poésies
chantées des Song sont des textes composés par des poctes et présentées par des chanteurs. De
nos jours, nous avons tres peu de connaissances sur les anciennes partitions de musique, nous
sommes incapables de reconstituer la mélodie de ces poémes. Ceux-ci, traités intégralement

comme des phénomenes littéraires, ont perdu leur nature musicale.

La Capitale de [’Est explore 1’art théatral de Bianjing dans tous ses détails, a savoir ses
genres, ses formes, ses sites, ses organisations et ses acteurs. Dans les « Arts théatraux dans les
quartiers de divertissements de la capitale » notamment, Meng Yuanlao énumeére les numéros
et leurs vedettes et fait une bréve description de ’ambiance des quartiers de plaisir. En revanche,
le passage de la « Féte des Lanternes » relate le déroulement d’une série de spectacles. Le fait
que cet ouvrage littéraire traite du théatre est original, voire exceptionnel. D’une part, la
description du poéte, semblable aux notes dans les documents historiques, laisse les lecteurs
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pénétrer rapidement et profondément dans le monde du théatre des Song du Nord. D’autre part,
ce style dépouill¢ aide I’auteur a parvenir aux fins qu’il a annoncé dans la préface du livre, c’est

a dire rappeler au lecteur la prospérité d'un passé perdu.

Puisqu’un poéme chanté est limit¢ en nombre de mots, sa description se fait parfois
restreinte. Or, Liu Yong et Zhou Bangyan tentent de reconstituer ’art théatral dans leurs poémes,
soit en insérant des termes ou expressions liés au théatre, soit en évoquant, au fil de leurs vers,
des images complétes ou particuelles d’un spectacle. Excellents poctes en régles musicales,
tous deux utilisent un large vocabulaire au sujet des représentations de chants. La « Musique
percant le front » ne décrit que deux scenes des Cent Jeux lors de la compétition de la Banniére

de brocart, mais Liu Yong réussit a faire ressortir I’ambiance du spectacle.

L’effet de la langue théatrale

En général, D’art théatral influence la langue orale de la littérature populaire ayant pour
sujet la vie urbaine. Nous ne pouvons pas €tudier les scénarios des pieces de théatres, car ils
sont aujourd’hui disparus, c’est pourquoi ce mémoire s’est concentré sur le lexique du théatre

et de la poésie chantée.

Etant donné que le théatre classique est un art variable et multiforme tout au long de la
Chine ancienne, les numéros sont nombreux, et beaucoup d’entre eux sont connus sous des
noms différents selon la période. Il est aujourd’hui impossible toutefois de reconstituer
intégralement le lexique de ’art théatral, notamment les termes populaires crées a 1’époque
dans les quartiers, a travers la littérature qu’il nous reste aujourd'hui. Cependant, il nous reste
tout de méme une vaste quantité de termes et d’expressions sur 1’art théatral. Ces vestiges

viennent aujourd’hui enrichir notre connaissance du lexique théatral employé sous les Song.

De plus, en raison de la spontanéité de la langue théatrale, les écrits littéraires qui la
décrivent témoigne de la langue chinoise telle qu’elle était parlée sous les Song, surtout par les
couches populaires. Autrement dit, du X® siecle au XII° siecle, sans techniques d’enregistrement,
1'écriture est 'une des seules fagons d'enregistrer la langue telle qu’elle était parlée. Ainsi, cette
littérature, qui contient une richesse lexicale théatrale, peut fidéelement reproduire les spectacles.
Elle est également une source primaire trés utile pour 1’étude de la langue parlée en Chine
ancienne. Toutefois, a titre d’exemple, certains termes de théatre, que nous mentionnons dans
la 2°™ partie, sont intraduisibles, tels que le zaju, le jiao guo zi, le yan duan etc. Ces termes au
début ont été créés et employés dans la langue courante et les auteurs les ont par la suite utilisé

dans leurs compositions. Il faut encore remarquer que quelques termes sont mélangés dans le
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cadre du théatre, notamment avant le Xlle si¢cle, comme le zaju et le zaxi, dans les textes
littéraires, tous les deux indiquant parfois des piéces en forme de farce, mais sous les Song du

Nord, les gens les appellent aussi les Cent Jeux comme le zaxi.

A travers deux types de sources littéraires, il est difficile, dans un mémoire d’une centaine
de pages, de relater tous les détails de 1’art théatral sur deux siecles. Cependant, 1’essai sous
forme de notes de Meng Yuanlao et les poémes chantés de Liu Yong et Zhou Bangyan nous
aident a pénétrer plus profondément dans le monde théatral de leur époque. S’agissant de la vie
urbaine des Song du Nord, ces deux types de littérature traitent I’art théatral comme un sujet
particulier. Ils énumeérent ses formes, ses sites, ses organisations et ses acteurs, et décrivent les
spectacles tout en reproduisant I’ambiance. Pour cette littérature, 1I’importance de 1’art théatral

a un impact considérable sur le vocabulaire et le registre de langue employé.

Bien évidemment, concernant la problématique proposée, il reste encore nombreux points
qui méritent d’étre mentionnés pour continuer a creuser d’autres aspects de cette étude. En fait,
dans La Capitale de I’Est, I’auteur décrit dans plusieurs passages les spectacles variés de la
dynastie des Song du Nord. Il explore notamment en détails des séries de représentations
théatrales d’envergure données lors des banquets officiels sous le régne de I’empereur Huizong.
Toutes ces descriptions nous aident a connaitre les formes du théatre présentées a la cour au
Xlle siecle. En outre, on pourrait entreprendre une comparaison des spectacles donnés sur deux
sites — les quartiers de plaisir et le palais impérial. Trouver d’autres sources primaires serait
peut-Etre une inspiration. Par exemple, les Mémoires de [’ere Xuanhe, dans lesquels on cite le
poeme des « Félicitations a la Cour Céleste », est un texte littéraire réalisé selon le conte oral
des histoires dans les quartiers de divertissements. Au début, ce sont probablement les gens sous
les Song qui les ont écrits, et durant les Yuan, certains les ont complétés. Cet ouvrage, qui parle
des histoires de plusieurs dynasties pourrait étre une riche source en littéraire pour mieux étudier

’art théatral de la dynastie Song.
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ANNEXE

1. Extrait du passage « Rue du Pavillon du Coin Est » du 2°™ chapitre de La Capitale de I’Est

CREZ SR « 57« HARELE)

ErERF LT, EILRIPE, KRB RPNt R AT
EAEH S AP BT B BRI AN, BTSN EET.
sk, RARAANRIES. P2 ARE. Hih BK, #® 8. e,
P MRE. ST, RHE, ARIRE.

2. Extrait du passage « Féte Zhongyuan » du 8™ chapitre de La Capitale de I'Est

CREUZ SR » B\ « ool

WEARIT N PG BT R B4, BEREANECR T, M, fERZM, KETHE

B FIEAL - R GE N, Bim-EA AR CHIERERE) #ME, B2+ HIE, B
(2l eenenn

3. Extrait du passage « Le seiziéme jour » du 6™ chapitre de La Capitale de I’Est

CREEERE « BN - HNH)

1\

B EE, BNHTEEY), B EMBISE, SFZREG B, E
TE%E, WA S “REMITECR AR, HEEQUKIES” IF “ KBRIE S,
ENGHEEAR " 25 WP . SAEROSFEEIE, BT, (S

4. Extrait du passage « Le seiziéme jour » du 6™ chapitre de La Capitale de I’Est

CREEER « BN - TAH)

s PTEAE TN, aE T8 HERRSH. -8 0, SR,
L RN T, LABA D NN AR, BLSTRZ .
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5.

Extrait du passage « Au 6eme jour du 6eme mois du calendrier lunaire lors de I'anniversaire
des Génies des Cui et au 24eme jour, lors de I'anniversaire des Génies du Temple de Garde

Divin » du 8®m¢ chapitre de La Capitale de I'Est
(R R « )\ « NH/NHEMNEEH Y H a4 =)

T = H AT RRIEAR 04 B R 5 i R B B AR SR 5] B, TR
Fa 6 FERAEMN, RIS EARYLE, B HAERITEE.

. Extrait du passage « Amnisties » du 10°™ chapitre de La Capitale de I’Est

CREZ R « B+« RO

PRSI . REESFHEPIIE N AT, TR Mg s A, W B R, H
DU, BRI, SR, NS E BT, FRBITRRE, (HHE B A,
WAL C VAR

Extrait du passage « Arts théatraux dans les quartiers de divertissements de la capitale » du
5&me chapitre de La Capitale de I’Est

CREZ R « B« HRLEED)

Sy BILOK, ERTUEEE o KEH., HTE ER o NERAA . R
f BESL HREUEE, SEAE. EEST dkEh. BRI AN, R,
BEE. AYNEEIFRE . KER. SRR BTRET R BT B
e MED MO IR, BERREN =, BH L EERNER, ERE
AR BEIRMIREAR . o, LR ORIRY . IROEF . KM, B,
NETT B BR HBTAL EHIR. BRI, R®RE, B BiR. BRE. &
T, B, S FERE, . B B, Rt IR B
L, hEte EPUE. BT, BIA, . SREWL MR, BEE, DN
Po BEE). ). SEME L. BB R R, BB, BAEER. AN
M. BT, BEHEEFRERE. SIAaF k. =254 EH. B,
EEBEE. RN\REE. RIAGRER. 2I&. WAET. Rz, 4R ER
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TLEH, EEREE . SRS . R, BN =, TR E AL,
SONIRMUZR 7, AR ALURRTER, #ilE AN, DB, #d5, 8
HHE, HEUKIELE, SHNBE. AN, H, #ONAER T,

BRIRESE, BRI

8. Extrait du chapitre « Divers arts théatraux dans les enclos-aux-tuilettes » des Mémoires de la
splendeur de la capitale

(HERIACHs « L A0

B RS, Ny B, RE S, LS & 5] 7,
KA E, 2 T, BEmEAmm, SA Lo, Rm&EdE, o
ZAATT

9. Extrait du chapitre « Divers arts théatraux dans les enclos-aux-tuilettes » des Mémoires de la
splendeur de la capitale

(HRIAC s « FLa A0

MEIT, KRR, SUANSRIANG G, SMEERFE B, HHEEES
MOEREE], RS2 &ZWBL. KRGSk, sIEGF, BEEES, BOROITH,
NN — NI HW il lns %, sz tadll. KR4 USRI 9 A fg, 4%
BEA, oRFEARER R, WOOEEREER, A MR

10. Extrait du passage « I'Empereur au banquet donné dans le Kiosque de I'Eau dans la
compétition de la Banniére de brocart » du 7¢™ chapitre de La Capitale de I’Est

CROTES R « 58 2 /K I B A )

Wb BRKE, SR . BRAr KM, R, Bk AR DO R
P, EAREE ARG WORRRASY, A TR, ARARRIZ R AW A
SCH —/ME, BN, A=/, IR, IEROKP g, B2 R
Bk, 90, SRMIRPIBRE, HUNRMA, MET B, B AARIES, RA/DEE
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i, SRR, VERERLEAE, VNS ML PRSP, EH AR
FER. TR, A SEGEBMAE TS, sz KM

11. Extrait du passage « 'Empereur, dans le Pavillon Baojin, admire les Cent Jeux donnés par les
acteurs militaires » du 7™ chapitre de La Capitale de I’Est

RS HERE « B0« W8 TR H 2 750D

WA, BHOEEE R L BAEL AT 2R, SRR EN X
FR, AEHEEE (R L Ak, RUSURRME, SRR, . KT), RIRATSIRESE,
HEFPAM ERESERE, SRR IR H [, SR BN S, BONMN, RS,

mERIZR, — NMEERZS, — NMEEINS, Ni-EE.

12. Extrait du passage « 'Empereur, dans le Pavillon Baojin, admire les Cent Jeux donnés par les
acteurs militaires » du 7™ chapitre de La Capitale de I’Est

CREZ R « B0 - BT EZ IR

— AL T -, Bk RS, s “HET

13. Extrait du passage « Féte des Lanternes » du 6°™ chapitre de La Capitale de I’Est

CRAEZ R » JTH )

AR AT, KNETEBRATA 2K, BTN, SIARIES S,
N AR, WA AL, PR TS BRBUL, SOREARTIRE, B
BRER. BEER. A W ANEMIAE. SROURREER]. ZEAh SRR AN, M
MK ReRER AL KRR KZEMS R SRR B OKER. NEREEE. ETRE
HIUBEOREE )T . £ F ZARBIT. A0, mHESD . i AERER. AEEL
2y BIE &Eadlse. . EARE ARG QBT Mg, BrpiE
b, HLERELE. FHEN WEMEE, wFEw, HFHEHHE.
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FIEHEH, ANESEEH T, il bak, @8N, g, mib sk
Ay, BEEAMLMCEE. ST EERE N, BAI=M, SARE. &EX
W, B CEPE”, AR CEAZEEZPTT , EAERME CEM R
27 o B VSR R, BB, BT AR, SR TIREUKIE, HTE
. HRSRAUK BB LR R, HAMERTZ, BRJCT, Wik, R A4
b, BURICEREGRE AR, HERER, ¥ RS ERBETE, B2 bkt
SERE «

i

B EEE MR, Amasl, HRORIRSE, s AT . AR
R, @80, DUEARATR, AR OB, B b, JAEE M. Wik
Lem, ERASAERRREL, JFAAE IR, AR R FEREE R
FEP AR, AL, HISRAE R AR M, MIREE MR ER, SRR, W
SARSHMER M, KT BICER, IR, BRNIRMESE. BEREIER 2, TE
Ao #E R RIMIAR SR R 2 T, ARG, VS AL SRR IR ERE A,
E T WS By BEE. B2 T, FORE. PR AE T
HHEL. EUEE RS N, ARSI EELT,

14. Extrait de I’Annales LXVI. Rituel XVI. Des Histoires des Song

(& N U VAN aVAY - VAV

EoEHiES—H, WPk, KWIEMEPR NIRRT, Eke, #ikn
Reee oo VU SR 2 A KA RIS TR N o R AR AR JITTRKIE
KEMSFGE, BRI, SKIRMAT, 2WHERINE R . H4, JFIHWITEE,
LA

15. Poeme chanté « Joie de porter un toast » de Liu Yong

(HERR2E)
FERAETR, SELHUK, MBEARE. SRS, M+, ol =1, RN,

HEMIERARE . GRER, FRIEEE . SRR, LEEMEE.
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HERVE . 2O E . BRI P . &8F s, ZEDYHZE

e, AR, A PRI BER, RO, HIERE.

16. Poeme chanté « Musique percant le front » de Liu Yong

Qe Y
FRACBIRS, JEAERER, TIHBR. SNHE R, RETEIER.
TUUE, 2%k, BEHEKEB. SR, AT, RIEERS, HERGEE.

BOARIG, HPLIE, ERIEE.

pbd o JREE AR, RMGHLER, EREEK. PHEREE. FIMBSHIREN, Biaimtidii.
BB, AR, fEsiid. BERAEL, BRYIER, FURERH, MR,

WS R, TFR H B

17. Poeme chanté « Fleur qui comprend les mots » de Zhou Bangyan

(i atae)
JESHAREE, FRIRATE, TGN . FEERIL, AEML BKIKERMEACT .

REWRME, BRLEE . B, NES2%E, WMEEE.

DRI, BT d, EREEa. g,

&R BAREER. ForRW, M RERE.

ANt IREEERAE, TETRRAEEE .
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18. Poéme chanté « Félicitations a la Cour Céleste » de 'anonyme

(EEH)

PN /v S I o o ST

IR,

AT AR . A

EZRR %, B R D .

Wi 152805 % R

KNI FEER FUKPRFWIR. BB, IR REZE S

REER,

PRI o

Al Rk, RBJEH, BERK.

19. Quatre poemes chanté « Fleur de Magnolia » de Liu Yong

CRBATED
[1]

OIR E/NRERSE .

PB4 AL TR o

[2]

AR AE 3% o

R IR 5 AR A

[3]

ok QR PR F B TR

B AR 5 JEEH o

[4]

PR — f35 L B 19

EE IR IEFEAR A A o

HRIZER ISR -

(ERER S PN #

b

[ =5 2% R R b

HE AR B B

o RBR ST,

o EREHET 5,

o IR R,

Zo TERANES,

T FEL R Ak T K

AR AR R,

S EZUESF I
4= R,
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20. Poéme chanté « Hanche de Saule Iégere » de Liu Yong

CHMHEES « S b S3f R )
PP RIEIR . AN, Wi AER, AnET, RIETE&FIE.

REAE) . AREVIEE, AR IR,

o
padl
REk
o

ENTEE . ER A WIEER . REEg, SEED, ERAET

ST (EB R, BRI, A .

21. Poéme chanté « Voyage de jeunesse » de Zhou Bangyan

(S i)
Wk, SREBS, @TU0HE. MIEYNE, BUERE, MR,

R AFETE, WM EC=5. KEER, AfkE, BERDAT.
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CHRONOLOGIE

Nom Dates Titre Regne Périodes de régne | Dates de régne
Jt R
Jianlong %% 960-963
Zhao kuangyin | 927-976 Taizu X4H 960-976 Qiande ¥ 1@ 963-968
AL Kaibao [ # 968-976
Taipingxingguo 976-984
R B
Yongxi 7 E2 984-987
Zhao Guangyi | 939-997 Taizong K 5% 976-997 Duangong it | 988-989
LR Chunhua 71k 990-994
Zhidao #jH 994-997
Xianping J&*F* 998-1002
Jingde t{# 1004-1007
Zhao Heng 968-1022 Zhenzong 5% 997-1022 Dazhongxiangfu | 1008-1016
R RAEPFERT
Tianxi K44 1017-1021
Qianxing 4z ¥l 1021-1022
Tiansheng X=¢ | 1023-1032
Mingdao B i& 1032-1033
Jingyou =44 1034-1038
Baoyuan & 7T 1038-1040
Zhao Zhen 1010-1063 Renzong 1~5% 1022-1063 Kangding f 1040-1041
iR Qingli /& & 1041-1048
Huangyou £# | 1049-1054
Zhihe 2=l 1054-1056
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Jiayou F 1056-1063
Zhao Shu j##E | 1032-1067 Yingzong 353 1063-1067 Zhiping ¥4 ¥ 1064-1067

Xining EE 5z 1068-1077
Zhao Xu ##IH5 | 1048-1085 Shenzong 155 1067-1085 Yuanfeng 7t & 1078-1085

Yuanyou JG#fi 1086-1094
Zhao Xu2 & H1 | 1077-1100 Zhezong ¥ 5% 1085-1100 Shaosheng #1422 | 1094-1098

Yuanfu JofF 1098-1100

Jianzhongjingguo | 1101

A Hh [

Chongning %% | 1102-1106

Daguan K#i 1107-1110
Zhao Ji #f% | 1082-1135 Huizong 5% 1100-1126 Zheng’he B! 1111-1118

Chong’he &A1 1118-1119

Xuan’he B A 1119-1125
Zhao Huan 1100-1161 Qinzong £k 5% 1126-1127 Jiangkang ¥EEE | 1126-1127
i LiE]

=] R

Zhao Gou #4 %% | 1107-1187 Gaozong &= 5% 1127-1162 Jianyan 2 # 1127-1130

Shaoxing #4 Bl 1131-1162

Longxing ¢ i 1163-1164
Zhao Shen #% | 1127-1194 Xiaozong 5% 1162-1189 Qiandao ¥ 18 1165-1173
%

Chunxi 7 E& 1174-1189
Zhao Dun 1147-1200 Guangzong 1189-1194 Shaoxi A7 E& 1190-1194
X J6oR

Qingyuan #Jt 1195-1200

Jiatai 5% %% 1201-1204
Zhao Kuo j##% | 1168-1224 Ningzong &t %% 1194-1224 Kaixi B 18 1205-1207

Jiading 3% 1208-1224
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Baoqging # & 1225-1227

Shaoding #4 & 1228-1233

Duanping ¥~ 1234-1236

Zhao Yun j#H5 | 1205-1264 Lizong ¥ %z 1224-1264 Jiaxi 7% 1237-1240

Chunyou V4 1241-1252

Baoyou E #i 1253-1256(8)

Kaiging f & 1259

Jingding 5t € 1260-1264

Zhao Qi X # | 1240-1274 Duzong J& 55 1264-1274 Xianchun Jaiy% 1265-1274
Zhao Xian 1271-1323 Gongzong /Fazong | 1274-1276 Deyou f#4f 1275-1276
fag=) WRNER

Zhao Shi % 2 | c. 1268-1278 | Duanzong 357 1276-1278 Jingyan 5t 4 1276-1278
Zhao Bing 1272-1279 Huaizong 1% 55 1278-1279 Xiangxi #f5 1278-1279
A5

Cette chronologie se base sur Table 2. Sung Emperors and their Reign Periods du vol. 5 Part one: The Sung dynasty
and its precursors, 907-1279 (p. XXX) in. the Cambridge History of China.
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