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Résumé

La notion de corps convoque de nombreuses disegpknla frontiere entre les sciences et la
recherche artistique. Le Corps suspendu désigrecig que prend le sujet pour découvrir la
nature du rapport d’'intentionnalité qui lie la coesice au monde. Lghénomene du monde,
ses représentations et ses obsessions, nous emipéttedier la conscience de soi et le
surgissement du vécu pour lui-ménh@ suspension de tout jugement de réalité, permet d
naviguer dans l'univers des fantasmes et de liscmmt. Suspendre est une action
conceptuelle mais aussi spatiale et temporellest@iee action - au sens propre et figuré - qui
veut déclencher et ouvrir des sentiers inattenduns da perception de soi-méme. Comment
appréhender soi-méme ? Comment la création auestigut-elle permettre la révélation de
mouvantes et surprenantes identités de soi-méme ?

Mes recherches et mes créations artistiques - migEse dans ce mémoire - ne veulent pas

montrer ou abstraire, mais biextraire des “visibilités” modifiées, des métamorphoses
produites par la lumiéere et 'ombre, a partir desses, de 'événement et de la perception.

Mots clés

Corps, Suspension, Mouvement, Métamorphose, Tragspa, Inconscient, Perception.
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Introduction

Ce mémoire de recherche parcoure les questionnsemenaniment mon engagement dans la
création artistique et dans l'ancrage a ce qui tol@e et aux dimensions critiques, et
dramatiques, du monde actuel. Comme toutes rec®antistiques elle n’est pas développée
«in vitro », a travers seulement des notions alier. J'ai développé mes recherches «in
vivo » dans une itération continuelle entre laigtee artistique de mes installations et de mes
creations, la réflexion sur les concepts et erdmreférences aux productions des artistes qui
me passionnent.

Problématique

La problématique de mes recherches concerne legien de soi-méme. Le « paraitre » du
corps est-il un simulacre de I’ « étre » ? L’ «eé#r peut-il vraiment se manifester dans
I" « apparaitre » du corps ?

Comment discerner les différences entre I'étrepdeaitre et I'apparaitre, entre le visible et
l'invisible, entre le tangible et I'insaisissable ?

Comment I'image en mouvement du corps exprimetidé de soi-méme ?

Ma recherche plastique s’interroge sur ces questiam le biais de la suspension, du flou et
de la transparence. Dans mes installations lesscetrpes visages apparaissent grace a des
projections et aux reflets qui produisent des métphoses aberrantes. Le public est
concerné dans un double sens : il est le product@uages déformées, de corps - sortes de
fantdmes - qui participent a I'installation et fitesollicité a s’interroger sur son « apparaitre »
et sur son identité.

Notre identité est-elle intelligible ? Pourquoi féalité - de nous méme, de ce qui nous
sommes et de ce qui hous entoure - est-il si cexepd’acces ?

Tout jugement trop rapide - dans une société cznaée par I'immeédiateté - semble
obligatoirement faux. Pour saisir les difféerencegt-les opacités - entre le visible et
linvisible, entre le tangible et I'insaisissablégst nécessaire d’avoir une prise de distance
critiqgue, une suspension du jugement.

La suspension est en philosophi&plbche un mot grec qui veut dire en premier lieu : réar
interruption, cessation.

L’ épochédésigne aussi le recul que prend le sujet pouowér la nature du rapport
d’intentionnalité qui lie la conscience au mondend s’'agit pas de douter de la réalité du
monde, mais il s’agit d'une prise de distance. hérmmpmene du monde, ses représentations et
ses obsessions, nous empéchent 'examen de lai@orscet d’étudier le surgissement du
Veécu pour lui-méme.

Pour les psychanalystesefiochéest la suspension de tout jugement de réalités Batmectif

de naviguer dans I'univers des fantasmes et deoliscient.

Suspendre est une action conceptuelle mais aussiaction spatiale et temporelle. C’est une
action - au sens propre et figuré - qui veut dastien et ouvrir des sentiers inattendus dans la
perception de soi-méme. Comment appréhender soie®é@omment la création artistique
peut-elle permettre la révélation de mouvantesigirenantes identités de soi-méme ?

Mes recherches et mes créations ne veulent pagenant abstraire, mais biaxtraire des
“visibilités” modifiées, des métamorphoses produipar la lumiére et 'ombre, a partir des
choses, de I'événement et de la perception. Ebgdoeent I'essence énigmatique de la

3 http://www. histophilo.com/epoche.php.
* Idem.



rencontre entre l'artiste et le publique, la ouvie et la matiére se mélangent et se
métamorphosent au travers du processus de création.

Ce travail passe par plusieurs phases, se transfegion des modalités et des dispositifs
divers, pour se développer vers la prise de coneeidu corps, vers des logiques du sens et
des mouvements et de limage en mouvement. Le nmoeme qui est, selon les
Métamorphosed’Ovide® un reflet changeant: « Toute forme est une imagae » : vers la
suspension du corps, de I'identité, de I'espacdethps.

Corpus

La notion de corps invite de nombreuses disciplinegposant des méthodes et des
epistémologies diverses, suivant les sujets déwereles a la frontiere entre les sciences et la
recherche artistique. Le corps est un lieu privléte la recherche artistigue contemporaine.

Suspendu désigne plusieurs concepts différentsiplifee davantage le sens polysémique du
theme.

Suspendu signifie faire tenir en l'air, accroctstacher, pendre, mais ce mot désigne aussi
'idée de captiver quelqu’un. Accorder une attemtsmutenue a quelque chose, s'y intéresser
passionnément. Suspendu veut signifier, par métapka dépendance par rapport a quelque
chose ou a quelqu’'un et aussi interrompre temporant une action, un processus, un
mouvement, de manifester un sentiment.

Suspendu désigne le temps, ou un laps de temgsifiesidifférer®

Cette association de termes - « le corps » eslespendu » - permet de mettre en ceuvre une
sorte de « polysémie organisée G’est le fil rouge de cette recherche : la tensatre le
corps - avec toute la puissante résonance aux @raiiques de la conscience et de
I’existence - et la suspension comme processus.

Mais de quel corps, de quel processus, parlons-Pous

Hypotheses : Le corps et 'imaginaire

Dans toute société la conscience du corps n'essdq@arable de I'imaginaire de la vie et de la
vision du monde.

Dans la tradition chrétienne I'hnomme est créé mdge de Dieu, beauté parfaite : « au
contraire, la difformité du corps diabolique dorigeire, par sa monstruosité, a la négation de
I'ordre que la Création a introduit dans le chaosrgen faire un cosmds.

5LesMétamorphosesont un long poéme épique latin d’Ovide, dontdeposition débute probablement en I'an
1. L'ceuvre comprend 15 livres (prés de douze mihes) et décrit la naissance et I'histoire du mogideo-
romain jusqu'a I'époque de I'empereur Auguste.

Source : https://fr.wikipedia.org/wiki/M%C3%A9tanpiroses_(Ovide).

® http://www.cnrtl.fr/definition/suspendu

" Pierre BayardQui a tué Roger Ackroyd Zditions de Minuit, Paris1998, p. 45.

® Daniel Arassel.a chair, la grace, le sublimén Georges Vigarello (sous la directioH)stoire du corps, | de

la Renaissance aux Lumiérdgjitions du Seuil, Paris, 2005, p. 438.



Perfection et corruption : a cette double visioticare la Renaissance ajoute une troisieme
détermination qui porte a son comble le prestigeaps : microcosme, au centre du monde,
il est le reflet et le résumé du macrocosme du rebnd

Le glissement du cosmos divin vers le monde dedigne I'effondrement de la notion corps-
microcosme. Daniel Arasse a analysé la trajectbéreet effondrement qu’on peut résumer
ainsi : de la transfiguration baroque du corps aefaésentation scientifique et rhétorique
jusqu’a la double approche du « secret » ou dusténg » du corps modern&,

Cette dimension est explorée ainsi a l'aune deel’Agmérique que nous vivons, avec les
phénomenes de simulation, d’interactivité, de ammtations, d’accumulation organique et
génétique dont le corps robotisé constitue uneddasnsions les plus prégnantes. Ce mode
de manipulation du corps, du visage et de I'idéntn’a interpellé et m'a poussé vers des
recherches plastiques - installations, et d’auttispositifs itératifs - qui interrogent la
simulation, I'hybridation, I'interactivité et le nde dialogique de I'art contemporain.

Mes ceuvres - « Anima », « Apparition fantomatique<ke Simulacre », en 2017, et
notamment « Les corps flottants et la réalité déeob que j'ai réalisées en 2018 dans le
cadre du Cours de Master 2 « Démarche et créatibtichel Sicard, professeur - ont pour
objectif d’'investir 'espace et de permettre latggpation du spectateur par le mouvement, la
lumiere, la transparence, le flou. Il s’agit d’'uesthétisation de I'espace sombre qui rend le
spectateur actif et qui transforme I'espace lui-ra@ans un lieu dont les limites entre réalité,
imagination et réve sont brouillées.

« Les corps flottants et la réalité dévoilée », @s¢ installation suspendue qui révele les
visages du public sous une forme changeante edtilérL’ceuvre interroge la perception a
travers la lumiere et la transparence et les oglatentre le réel, 'imagination et la dimension
onirique.

Figure 1. a gaucheles corps flottants et la réalité dévoildéestallation d’Ersilia Severo.

Le reflet. Détail de la projection du visage déférdiun spectateur sur le mur. Prise de vue dediaet

Figure 2. a droite Les corps flottants et la réalité dévoildestallation d’Ersilia Severo. Projection d’'un wga
Prise de vue de l'auteure.

® Par ailleurs, comme l'observe Arasse, Leonardo dmi\s'intéresse particulierement aux mouvements du
corps, donc a des situations ou se trouve inéeitabht altéré visuellement la perfection idéalegtroportions
mathématiques.

19 Daniel Arassel.a chair, la grace, le sublimén Georges Vigarello (sous la directioH)stoire du corps, | de
la Renaissance aux Lumiérégditions du Seuil, Paris, 2005.



Figure 3.Les corps flottants et la réalité dévoiléestallation d’Ersilia Severo.
Reflets colorés du plastique projetés sur le miseRle vue de l'auteure.

Figure 4.Les corps flottants et la réalité dévoiléestallation d’Ersilia Severo.
Spectateur qui observe les modifications de saageisPrise de vue de l'auteure.
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Ma pratique plastique : les mediums utilisés, la fgon de travailler, de présenter les
ceuvres, mes intentions questionnent le corps susjolen

J'ai exécuté plusieurs expositions en suspensina pratique artistique se développe sur la
thématique du corps et du visage, décomposé, @éechicomposé, sorte de métamorphoses
aberrantes de l'identité. Un dialogue entre I'égtist le spectateur s’installe.

L'ceuvre invite a une expérience globale — physigjumentale - a une immersion sensorielle.
Elle fait appel a I'imaginaire car I'ceuvre dépassematérialité pour produire une certaine
irréalité.

Méthode de recherche et de travail

Mon travail de recherche artistique se fait ersttemps:

- Organiser, c’est-a-dire modéliser partir du corps et d’objets trouvés ou d’instratee
fabriqués ;

- Réfléchir et projeteppar 'ombre et la lumiére, qui renforcent les effémcertains des
matiéres et des objets, par leur transformatiorérigdie et conceptuellé.

- Imaginer et métamorphoser le corps et I'imagendmiere que linattendu, l'aléatoire et le
surprenant puisse surgir.

Plan de la recherche

Afin de présenter ma recherche artistigue ce mémeiarticule autour de trois axes
principaux qui donnent lieu respectivement a tobiapitres :

1. La notion de corps suspendu. Loin de l'idée toutessgante du corps, ce mémoire
s’interroge sur les félures, les déformations gtdéchirements du corps, sur la notion
d’intime, et enfin sur le corps autant que medidroeavre artistique.

2. La transparence immersive est I'un des axes qus peumet de donner réponse aux
guestions de la vérité de I'image. Nous explor@ssambiguités de la transparence : la
ou le transparent cesse d’'étre ce qui est évidentanifeste pour devenir au contraire
nettement flou, flottant, incertain. Tout cela mége le rapport entre lillusion et la
vérité mobilisant le vide et I'invisible, le refldes images spéculaires, le diaphane, le
réve qui « fracasse la realité ». Il s'agit d’'urs diés conducteurs de mes créations : le
corps s'immerge et surgit, il est suspendu sarsecgsles complexes multi-sensoriels.

3. Les métamorphoses aberrantes. La pensée de GikdsuZe sur les logiques
irrationnelles™® permet de mettre en évidence certaines analogies la création

“Marcel Duchamp, a exploré « 'ombre de I'idée »r paemple avec I'ceuvre “Le Grand Verre*,1915/23,
Philadelphia Museum of Art. Il a exploré l'idée tfaire un tableau d’ombres portées”. Voir : ChrgtiBuci-
Glucksmann,L'ombre du Blan¢ Préface du catalogue Bernard Moninot, Galeriégonate du jeu de paume,
Paris 1997.

12 Gilles Deleuzel ogique de la sensatipSeuil, Paris 2002.
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artistique telle que jai essayé de la mettre estigne pendant mes études et mes
recherches. Par le biais de la notion des mouveradigrrants nous mobiliserons ces
analogies pour permettre un transfert vers I'élation du concept de métamorphoses
aberrantes. L'image et la perception de soi-mémevaient a une multiplicité
d’éléments décomposables et recomposables : ldevéens, les sensations, le désir -
comme les images - ont leurs métamorphoses inasncdéterminés, aléatoires.

La recherche nous méne a examiner lindividu et tsasches d’existence comme des
fragments inattendus de vérité. Derriére I'existetangible des choses se tient ce qui m'a
longuement intéressée : interroger le corps suspeiedt soulever le voile des fantdmes qui
nous habitent et nous hantent.

L’écriture de chaque chapitre est organisée deénaulie croiser trois entrées difféerentes :

1.

Dans un premier temps je ferai une approche conekgtgui dégage des notions ainsi
gue les problématiques subjacentes.

Puis dans un second temps, je présenterai mesesadifnspiration et mes références
artistiques.

Enfin janalyserai ma pratique plastique : les roets utilisés, les dispositifs
suspendus, la facon de travailler et de préseegerluvres et mes intentions.

12



Chapitre I. Corps en suspension

Le theme de « corps suspendu » est strictemeatléiéhotion de « corps » qui tient une place
fondamentale dans la pensée de la consciencelexidgence de 'lHomme - avant d’en étre
I'objet - et qui est un lieu privilégié de la recblee artistique contemporainkea notion de
corps engage de nombreuses disciplines, des métlebdies épistémologies diverses, des

sujets des recherches a la limite entre les scertda recherche artistique : I'étude des
perceptions, des pratiques, des consommationsoregdegsentations, etc.

Le qualificatif de « suspendu » - qui est jointedte base conceptuelle - élargit encore le sens
polysémique du theme.

Mais ce qualificatif présente plusieurs ambigugéaérées par I'étymologie méme du mot.

Suspendu signifie faire tenir en l'air, mainteniurge certaine hauteur du sol. Se suspendre,
équivaut a s'accrocher, s'attacher. Mais aussd’ide captiver quelqu’un, ou accorder une
attention soutenue a quelque chose, s'y intérpassionnément.

Suspendu veut signifier - par métaphore - la dépecel par rapport a quelque chose ou a
quelqu’un étre subordonne.

Signifie interrompre temporairement une action, processus. Par exemple cesser
temporairement un mouvement ou cesser momentanéftégrbuver ou de manifester un
sentiment. La dimension temporelle est inscritesdarmot suspendu : mettre provisoirement
fin & 'écoulement du temps, ajourner, diffétér.

Le « suspensible » est aussi une personne ou Wse @pte a suspendre une action ou un
processus.

Il s’agit - face aux ambiguités de cette assoamatie termes, « le corps » et le « suspendu » -
de mobiliser une « polysémizganisée %,

L'addition de ces deux termes génére une tensitme é@ corps - avec toute la puissante
résonance aux problématiques de la conscience dtexistence - et la suspension
comme mouvement (et dans le méme temp=seser temporairement du mouvemebg
maniere spéculaire la tension s’installe, vice-agmntre le corps comme objet, comme
une matiére vivante et I'action de suspendre audjest assujetti.

Pour mettre en ceuvre cette tension nous allonsdtalbiord, définir et circonscrire les
notions de corps et de processus de suspension.

13 http://www.cnrtl.fr/definition/suspendu
4 paul RicoeurPhilosophie de la volontée Volontaire et I'Involontaire, Pa ris, Aubiei949, p. 91
15 pierre BayardQui a tué Roger Ackroyd Zditions de Minuit, Pari4998, p. 45.
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I.1 Dans les labyrinthes du Corps : félures et déatements.

La notion de corps convoque de nombreuses scieogagaignant a adapter les méthodes,
les épistémologies, selon I'étude des sensatioes,techniques, des consommations ou de
'expression. Cette diversite, des méthodes etépestémologies, est distinctive de I'objet
lui-méme. C’est bien parce qu’il est « point fremé » que le corps est au centre de la
recherche artistique. Le corps est a la fois rémbptet acteur face aux normes bient6t
enfouies, intériorisées, privatisées, lieu du pulsel et du spontané.

L’art corporel et le bio-art incarnent le dévelopmnt de I'art contemporain en réintroduisant
les représentations antérieures avec une noueekoin critique, qui exprime notre époque.

Le corps exprime le monde changeant: des conditiatrielles, des manieres d’habiter
'espace, d’assurer les échanges. Il exprime ldgires : les modes divers d’éprouver le
sensible et de I'utiliser. La plupart de nos gestas fabriqués par des normes collectives
maniére de marcher, de découvrir I'espace, d’etgida dimension ludique et du plaisir, de
dormir, de contempler, de méditer, de transformeélrtg/brider le corps.

D’ou I'étendue possible de la notion de corps nthnde de la lenteur a celui de la vitesse, du
portrait peint & celui de la photographie, des saidividuels a la prévention collective, de la
sexualité moralisée a la sexualité psychologis@ecatps de la beauté au corps mécanisé -
cyborgs, mutants, transhumanisme - au corps défigiu corps médium au corps ceuvre, le
corps sujet et objet d’atf. Comme I'explique Georges Vigarello :

« Le corps, autrement dit, existe dans son envelopmeédiate comme dans ses références
représentatives : logiques « subjectives » ellssiaariables avec la culture des groupes et les
moments du temp%.

Le corps peut conduire a la conscience avant dien’ébjet. L’étude du corps et de ses actes
peut révéler 'intelligence du mouvement et de fi@ghension de I'espate

' Mauss, est un des premiers & avoir montré l'ingpae des normes collectives. Voir : Marcel Malss,
techniques du corg4934], inSociologie et anthropologi®aris, PUF, 1960

7 Voir : Jean-Jacques Courtine (sous la directiigtoire du corps, 3. Les mutations du regard. Le XXe siécle
Editions du Seuil, Paris, 2006.

18 Georges Vigarello (sous la directioRistoire du corps, | de la Renaissance aux Lumigiestions du Seuil,

Paris, 2005, p. 8.

9 |dem, p. 10.
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[.1.1 Le corps a nu : micro explorations et modesalvision

On assiste, dans le XXe siécle et dans les premidézennies du XXle siécle a la
multiplication de nouvelles ressources observagtiaa - scientifiques et utilitaires - du
corps, qui sont rapidement mises au service de G@s nouvelles ressources sont au centre
de linvestigation scientifique du geste humain mpde rationaliser et en améliorer les
performances et au centre de la connaissance deslqzaes et des méthodes de soin. La
connaissance du corps a une double visée : celleffieacité du geste productif véhiculé par
les théories et les pratiques du taylorisme etatdismé®, et celle des maladies, de leurs
symptémes et de leurs remédes. L’art, comme I'& iotes Michaud®’, s’empare de ces
nouvelles ressources et développe un double regigtelui de la perfection mécanique -
représenté par les recherches du Bauhaus, du $fotugt du Constructivisme - et celui de la
maladie et du stigmate quelle qu’en soit la possdiignification symbolique (les tragédies de
la guerre, les signes de la déchéance, les anndadadin de 'humanité).

Le photographe américain Weegee est le maitre, nlales années 1920 du reportage
photographique et de I'icdne tragique a partir @it divers?.

« Face a la mort, Weegee est sans retenue, sdasrpaucune. Il montre a I'Amérique cette
violence qu'elle craint et qui la fascine. Le reéixe des cadavres démantibulés sur la
chaussée. Les "rétis", ces hommes carbonisés eangditure. Les victimes des incendies qui
pleurent leurs proches. Mais surtout, la foule deecix qui va au crime comme on va au
spectaclé®.

Figure 5: Weeged)ead guy 1929.
Source: https://www.rebelcircus.com/blog/grisly-p¥ssfrom-the-godfather-of-crime-scene-photographyraer-is-my-business/6/

% e taylorisme est I'une des composantes du tra¥dia chaine qui a été mis en place dans l'indstri
automobile par Hernry Ford.( fordisme). Le taylorés est aussi appelé organisations scientifiquerahait
(OST). Source : www.toupie. Org/dictionnaire/Taidme.htm.

% Yves Michaud,Visualisations. Le corps et les arts visydls Jean-Jacques Courtine (sous la direction),
Histoire du corps, 3. Les mutations du regard. Le XXe si&déions du Seuil, Paris, 2006, p. 433.

2 \Weegee, dit Arthur H. Fellig, né en 1899, comneesn activité photographique d’actualité en 1927.

B« Weegee, le détail qui tue », Premiére expostiofrance pour le photographe du New York de lan@ra
Dépression, « Le Monde », 20 juin, 2007.
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Les rayons X, la photographie, la vidéo - y compaisvidéo d’amateur, jusqu’aux images
fournies par les caméras de surveillance et auwenmoy’identification biométrique - ouvrent
un nouveau domaine a l'observation. Les domainesladesaisie des silhouettes, des
physionomies banales, des visages ordinaires egee®s anodins, des déplacements du
corps, celui aussi de I'auto-observation narcissiou dépressive, s’affirment.

Dans le domaine de I'exploration interne du cogssdhangements sont aussi spectaculaires
surtout avec les avancées technologiques de laaimédees dernieres années.

Le corps est rendu en partie transparent par lageaphie. Il devient :

« visitable, par la microexploration médicale, ales sondes miniaturisées, le corps est
désormais visible sans invasion grace au scand@naerie par résonance magnétique, a la
tomographie par émission de positons. Le voyagatarieur du corps devient possible et on

« voit » fonctionner les organes y compris l'orgaieda penséé».

Les techniques perceptives révelent l'importances di#ispositifs: photographiques,
cinématographiques, vidéo (cameras et moniteurlésy d’exploration interne. Ces
dispositifs font voir de nouveaux aspects du cotpsont puissants : ils diffusent des images
jusqu’ici rares (images médicales, criminelles,riépes, etc.) lls deviennent de nouvelles
extensions, de nouveaux organes du corps, desepeshy compris au sens du corps social :
'appareil photographique, la camera vidéo, d’aboédervé au reporter ou au cinéaste,
passent aux mains du touriste et enfin a cell®dielé monde.

« Ce sont des yeux en plus pour voir et se voill. lLe voyer et le vu sont constamment en
miroir et il n’est quasiment rien qui arrive quiit’ aussitdt son image».

Les modes de vision sont renouvelés par le dévelnppt de [I'appareillage
technoscientifique. Ces techniques de visualisadiewiennent de plus en plus puissantes et
indolores. Elles mettent le corps a nu au sensrerepau sens figuré, y compris son intérieur
et au plus intime. Elles traquent, dévoilent etileaht ce qui était invisible, caché ou secret.
Le réel est laissé sans voile ni possibilité deaiie abandonné & la « pulsion scopicfieGes
images du corps qu’on croit d'abord seulement nbesvéransforment en fait la relation au
corps.

1.1.2 Cyborg, mutants

Aujourd’hui I'ingénierie biotechnologique fait réagraitre les mythes de ’lhomme mécanique
du XXe siécle mais sous la forme de 'homme « fpostain®’.

Le theme du corps idéal, est au centre des stestéigi communication et de la recherche des
plus importants artistes a partir des années 1¥médias nougonnent une représentation
idéalisée et absolue de la réalité du corps arp#etquels chacun de nous doit élaborer son
modele individuel de style de vie. La recherchestamie de la perfection du corps et de
'amélioration de la technologie appliquée a l'act@rurgical, conduit & un systéme de
recherche spasmodique pour lutter contre I'avarthédemps et pour se conformer aux

24 yves MichaudVisualisations. Le corps et les arts visyéisJean-Jacques Courtine (sous la direction),
Histoire du corps, 3. Les mutations du regard. Le XXe si&a@ions du Seuil, Paris, 2006, p. 435.

% |dem.

% |dem, p. 436.

27 « Post-humain » est le titre d’une exposition arg@ en 1992 a Lausanne, puis au Chateau de Ryanlie
commissaire indépendant américain Jeffrey Deitch.
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modeéles imposés par les médias. La manipulatiogtggre, des interventions chirurgicales
pour 'amélioration de son propre corps, les th&spnti-ages, sont maintenant des pratiques
généralisées.

L’américain Jeffrey Deitctf observe qu'il est désormais normal de s'opposaiNature pour

se réinventer soi-méme par la chirurgie esthétique a lincorporation du progres
technologique. La manipulation génétigue remet eastion les principes de I'évolution
naturelle de Darwin, puisque les étres humains g@udéterminer de quelle maniere ils
souhaitent évoluer. Il insiste sur les changemenktseuvre depuis les années 60-70 et 80 tels
gue la fin de l'eurocentrisme et du patriarcat,glabalisation en cours, I'éclatement des
catégories du genre ou l'interchangeabilité deshiité, concourant a la modification radicale
du sujet. L'univers informatique et le cyberespacdrainent une nouvelle perception de
'espace-temps générant une nouvelle structure asge percue comme irrationnelle. I
souligne enfin que les relations humaines se tmugel’avenir hautement mutées par la
technologie, et apparaissent plus virtuelles qatas®®

Les greffes, les modifications chirurgicales duesebes interventions sur la reproduction,
'amélioration des performances par dopage, lespeetives de modification génétique et le
clonage, les interventions « biotech », tout celigske entrevoir I'apparition de 'homme
mutant, qui comme le note Yves Michaud :

« On implante des arteres en plastique, des pethds la hanche, on recoud les mains
arrachées et on réalise des greffes des partiegisdge. On diagnostique les maladies
génétiques de I'embryon et on intervient sur elles. technologie numérique permet de
visualiser des phénomenes littéralement invisilelede guider les gestes du chirurgien. On
opére a distance et on diagnostique a distancentQue techniques de numérisation, elles
permettent de créer des clones virtuels d’un visage'un corp®».

1.1.3 Body Painting

Dans le travail « Body Painting » j'ai voulu utdisle corps, lui-méme, comme support du
corps robotisé. Notre corps pourrait étre alimesagme une machine électrique, ou vice-
versa un robot rechargeable et alimenté par desgpeut fonctionner a l'instar du corps
humain. En réalisant une prise sur le haut du gosjontre les modifications qui un jour
pourraient devenir une realité. On tente toujouasnéliorer nos capacités. Peut étre un jour
serons-nous branchés pour étre rechargés paroungesd’énergie ? Le body painting que
jai réalisé, tente d'étre realiste afin que $pectateurs soient choqués. Cette apparition d’'un
élément technologique sur le corps surprend. Léecoblanche et I'effet de volume veut étre
un trompe ceil trés réaliste Dans I'obscuritébledy paintingblanc ressort davantage.
L’'impression de voir un robot de dos est renforagec les fils électriques qui entourent le
corps a l'instar des ceuvres de l'artiste Choo San.

28 Jeffrey Deitch est critique, marchant d’art, dieer de musée.

\/oir: Benoit Lamy de la Chapelle,« Redéfinir la vie», Post Human, vingt ans apres,
02,https://www.zerodeux.fr/essais/post-human/

% Yves Michaud,Visualisations. Le corps et les arts visydls Jean-Jacques Courtine (sous la direction),
Histoire du corps, 3. Les mutations du regard. Le XXe si&a@ions du Seuil, Paris, 2006, p. 440.
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Figure 6: Ersilia Severo, « Body Paintingdans le cadre de I'enseignement : Création perflenn@rofesseur
Benjamin Sabatier, 2015. Photos de I'auteure.

-

Figures 7 et 8Choo San, Body-painting, Tokyo, 2012. Source:
http://www.facenfacts.com/NewsDetails/31588/fasaéing-works-of-illusion-art-on-human-body.htm
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[.1.4 Le corps robotisé

Dans mes recherches jai travaillé avec différesfgports et dispositifs pour m’ouvrir a des
moyens d’expression qui peuvent exprimer le devéumicorps avec la robotisatiofh.

Nos avancées technologiques nous permettent ashesit de robotiser un membre du corps
ou un organe et plus encore. Le chercheur Davidséféh vient de produire un robot
humanoide prénommé Sophia. Ce robot peut reproglusede 60 expressions faciales et est
capable d'interagir avec les personnes qui luieparf® Mais la ressemblance peut étre
inquiétante. La robotisation du corps et les arggsgju’elle peut engendrer est le theme que
je traite dans la premiére création et le body-jpain

Je me suis inspirée d'une exposition de Zaven*Pardvecatronic », que jai visité au
Centre des Arts numériques d’Enghien les Bainsé Bat un artiste qui utilise la robotique
dans les arts visuels. Il crée des sculptures nmoasy des fragments de machines,
construites avec des piéces détachées. J'ai réalib@ste féminin, ou j'ai intégré des piéces
d’ordinateur, des tuyaux, une lumiere bleue etubeta essai, avec du liquide rouge. Cet
assemblage de piéces crée une évocation du carps ldquel s’introduit la dimension
robotisée. Le corps devient un hybride entre nattitechnologie.

Figure 9 : Zaven Paréindberg-Flug,metal et tissus, 2004-2005.
Source : https://www.galeriecharlot.com/en/expala9€en-Pare

31 Jai réalisée cet ceuvre dans le cadre de I'enseignt : Création personnelle — Professeur Benj&abatier,
L3, en 2015.

32 David Hanson est le PDG de Hanson Robotics, gucaibrdes robots humanoides pour les besoins des
services de santé, de I'éducation et les serviE@ss.

Source : https://fr.express.live/2016/03/17/ce-telmut-detruire-les-humains/

3 http://www.maxisciences.com/robot/sophia-le-robotianoide-ultra-realiste-qui-veut-detruire-les-
humains_art37505.html

34 Zaven Paré construit les machines qu’il dessiokeftions du Ballard Museum of Puppetry / Conrmitiet
collections du Musée Gadagne / Lyon). Zaven Paréés Fort de I'Eau (Algérie) et a grandi danségion
Parisienne. Il a étudié la peinture et la gravul&Eéole Nationale Supérieure des Beaux Arts desPetr le
dessin scientifique au Museum National d’HistoirgtiNelle. En 1983, il expose sa premiére instalfathajeure
au Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris. A M@ai, ou il s'est installé en 1986, il a travaiiér de
multiples fronts, dont l'illustration, la peintust le design.

Source : http://www.galeriecharlot.com/fr/42/ZavVare.
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Figures 10, 11, 12, 13, 14 : Ersilia Sevetostallations le corps robotisduste en papier maché et projections
de ma main sur des objets informatiques de réctipgrdans le cadre de I'enseignement : Créatioagmelle
— Professeur Benjamin Sabatier, 2015. Photos dieliae.

I.1.4 La pollution comme métamorphose

La création «La pollution comme métamorphose »ogée la pollution de notre
environnement comme le montrent les photos deidtarAlejandro Duraf.

Figure 15 Alejndr Duan,Transforming a Trashed Landscagpehoto, 2017. Source :
https://joyeuxmagazine.wordpress.com/2017/05/1jafadro-duran-dechets-plastique/

% Alejandro Duran, est un artiste new-yorkais qiliset les déchets pour réaliser de sublimes phaffges. :
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J'ai créé deux objets : un en verre et matériaugrdj I'autre en bois. Le verre transparent, de
forme sphérique, est pollué par plusieurs déchetss, papier, taches d’encre noire. Le
mélange crée une association indéfinissable, iodiakle. Les matériaux deviennent un
amalgame qui incorpore tout dans une associata@ténminée. L'oeuvre en bois - un rameau
- a été réalisée en deux parties: la premieodpEe et l'autre laissée tel quelle. J'ai
assemblé ces deux éléments pour évoquer la méthasarpacontée par Oviddde Daphnée
en laurier. Ces deux réalisations veulent s'inggro sur les transformations de
'environnement aujourd’hui : la métamorphose denvVironnement, induite par notre
civilisation technologique, est-elle réversible ?

Figures 16, 17, 18, 19, 20, 21 : Ersilia Severba gollution comme métamorphosedsns le cadre de
'enseignement : Création personnelle — ProfesBenjamin Sabatier, 2015. Photos de I'auteure.

Figure 22 : Ersilia Severo, « La pollution commetandorphose »dans le cadre de I'enseignement : Création
personnelle — Professeur Benjamin Sabatier, 201&toB de 'auteure.

% LesMétamorphosesont un long poéme épique latin d’Ovide, dont laposition débute probablement en
I'an 1. L'ceuvre comprend 15 livres (prés de douitke wers) et décrit la naissance et I'histoirendonde gréco-
romain jusqu'a I'époque de I'empereur Auguste.

Source : https://fr.wikipedia.org/wiki/M%C3%A9tanmtoses_(Ovide).
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I.1.6 Post-humain, inhumain : Matthew Barney

Le corps est manipulé. Nous savons que nos corgsmteplus exactement les mémes. Nous
ne connaissons plus les limites, ce qui est passdd qui est licite ce que nous pouvons
changer sans changer notre identité.

Certain artistes comme Matthew Barffeproposent sur des images virtuelles des étres
mutants. Dans la vidéo produite a vingt aBsawing Restraint(« dessin sous stress »),
l'artiste grimpe aux murs du studio, essayant dabaitre la force de traction en tirant un
bandeau qui le lie au sol. Ainsi Barney a continune recherche dans laquelle l'artiste-
performer augmentera de plus en plus les défist Roat pour ceux qui regardent ses films.
Jusqu’auCremaster Cycléen cing parties : 1994-2002), ou Barney transékencorps en un
champ de bataille : devient magicien géant a la tamflée, homme-bélier, diva. Il subit des
interventions chirurgicales. Pour Barney son triawst comme un hoéte dans un corps
hospitalier. Une fois que le corps hospitalier @ @tcupé I'ceuvre peut prendre toutes les
formes possibles.

r3

" |
Figure 23: Matthew Barneg;remaster-cycle via guardiai042x625. 1994-2002
Source: http://www.faena.com/aleph/articles/mattib@nney-maker-of-textures-maker-of-myths/

L’artiste mélange, dans les images, des légendiéigues, des rites macgonniques et des
éléments religieux de la culture pop avec ses shmespersonnelles. Barney construit :

«une mythologie personnelle des hommes, des nmeghites créatures fantastiques de la
sexualité polymorphe, ou le corps et le code gguétsont en constante évolution. Ses héros
doivent affronter des épreuves impossibles dansonde apocalyptique régit par des lois
impénétrables et écrasantes. L’humain devient ipasiain®.

Le projet spectaculaire «Drawing Restraint» - thg lors de performances délirantes - est
devenu le fil conducteur de ces exploits immorgalist composés de vidéos, de dessins, de
sculptures monumentales ou de photographies.

37 Né en 1967 a San Francisco, Barney est un atiliétettieux et un médecin raté qui commence sa @rrié
d’artiste comme étudiant en art & Yale.
% Dario Pappalarddylatthew Barney: "L'arte € una battaglia con il cotpin “Repubblica”, 29 janvier 2016.
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Les innovations technologiques, les transformatisnsio-économiques et les nouvelles
connaissances acquises en neurologie nous oblgepienser les éléements qui définissent ce
gui est humain et nous contraignent a nous défminouveau sous la forme de I'inhumain.

S’il est certain que les conditions humaines et-mamaines actuelles, ou qu’elles se situent
sur le globe, sont préoccupantes, voir dramatiquespnvient également de rendre compte
des théories critiques d’'une école de pensée pwshiste, convaincue que l'avenir post-
humain peut étre abordé de fagon positive. Le @y peut étre une métaphore pour une
nouvelle humanité, une alternative constructive’runhanisme raciste, homophobe et
anthropocentriste en place.

Donna Haraway, dés 1991, envisage spécifiquement cette visimoepque le « cyborg » est
sans origine, sans racine et libre de se réinvenl@sir apres critiques et ainsi, d’améliorer la
condition humaine :

« Un monde cyborg pourrait étre fondé sur une vigade et des réalités corporelles dans
lesquelles les gens ne craignent ni leurs relateores les animaux et les machines, ni la
fragmentation permanente de leur identité, ni lsergiments contradictoirés».

N. K. Hayle$* en contrepied des discours pessimistes largenégandus, montre dans les
transformations actuelles I'émergence de nouvellesmes de cultures, inédites et
passionnantes, impliquant de nouveaux régimesedtdn (appareillée), de nouveaux modes
de création (collective) et de nouvelles visuaiiset du monde (multidimensionnelles).
Hayles percoit dans le post-humanisme « une pdrgpestimulante pour se débarrasser des
vieux carcans et pour penser d’'une nouvelle mag&ge signifie étre humain.

La présence du corps ouethbodinemenfou cognition incarnéegtant, selon sa thése,
inévitable dans un monde cybernétiguembodimengst un concept issu de la psychologie
cognitive. Il fait référence aux pensées (cogn)tioaux sentiments (émotion) et aux
comportements (corps) basés sur nos experiencesragies et sur nos positions corporelles.
L’avenir post-humain ne peut donc comporter aucomenace taxant d’inutile le corps
humain.

En outre, le développement d’'une « nouvelle mosalgréconisé dans « Post Human »
apparait chez Rosi Braiddftiqui soutient que :

«L'imagination éthique est bien présente chez letspost-humain, sous la forme d’'une
relationnalité ontologique. Une éthique viable ptes sujets multiples repose sur un sens
élargi des interconnections entre soi et autrgipyent le non-humain ou les autres habitants de
la planéte, en se débarrassant d'une part de ichéhlisme autocentré et d’autre part, des
barriéres de la négativité.

%9 Donna J. Haraway, née le 6 septembre 1944 a Denv@plorado, est professeure émérite au départataent
sciences humaines de l'université de California@&Cruz, ou elle était titulaire de la chairestidire de la
conscience et des études féministes. Elle estitaude plusieurs livres sur la biologie et le féimine. Elle est
l'une des pionnieres du cyber féminisme.

“p, Haraway, « A Cyborg Manifesto. Science, Technol@myd Socialist-Feminism in the Late Twentieth
Century », dans Simians, Cyborgs and Women: Theveation of Nature, Routledge, New York, 1991, §56.2
* Katherine Hayles est une des plus importantesitiéones du post-human. Elle est professeure welity

of California, Los Angeles.

2 Rosi Braidotti (née le 28 septembre 1954) est ph#osophe contemporaine et une théoricienne du
féminisme. Elle est née en Italie et a grandi erstialie. Elle a enseigné a I'Université Paris | théon-
Sorbonne et a été influencé par la pensée dees@lkleuze, Donna Haraway, Michel Foucault, Luicgaitay.
*3R. Braidotti, The PosthumarRolity Press, Cambridge, 2013, p. 190.
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1.1.7 Exhibition de I'intime

Les limites entre public et privé se déplacent danigre accélérée et on assiste a la
substitution de [lintime au privé. Dans la sigrdfiion traditionnelle le privé est
conceptuellement lié, et parfois contrapose, dirfeension publique. Le privé ne peut devenir
public qu’a travers des transgressions scandaleusdss aménagements juridiques réfléchis
et négocieés.

Mais quand le privé en vient a étre pensé sousatégorie de lintime, il n'y a plus de
frontiéres. C’est tout ou rien : il se cache ownlséexhibe. Quand il s’exhibe, son apparition
est juste un autre spectacle, ce spectacle audappusent des moyens de visions
omniprésents et omnipotentes.

Le sociologue et historien Richard Senfest pour sa part, diagnostiqué la fin de I'homme
public. Aprés avoir été l'origine du modernismeisiique sous la forme du scandale

(Courbet, Baudelaire, Manet), apres avoir été lagome de la transgression antibourgeoise
(chez le surréaliste notamment) l'intime se retdédouané et banalisé dans I'art comme
dans la société : il devient une forme de I'ariecée I'exhibition de I'intime.

Figure 24 : Ersilia Severo et Celia RoulExposition de soi(e)2018, 2 Prix des artistes de demain, Ville de
Rosny sur Seine, 30 mars -15 avril 20Bhoto de I'auteure.

* Richard SennetfThe Fall of Public ManNew York, W.W. Norton, 1974, trad. flL.es tyrannies de l'intime
Editions du Seuil, Paris, 1979.
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1.1.8 Le corps : medium et ceuvre

L’artiste comme corps et comme vie est resté langgeabsent, invisible, marginal ou au
plus, caché de maniére ésotérique dans I'ceuvre :

« Le corps de l'artiste restait en deca de I'cewetren dehors d’elle. Il pouvait en étre le
théme, jamais le matériau lui-méme, et il n'ap=rait pas comme le corps producteur qu'il
est®».

Les avant-gardes artistiques du XXe siecle abordemiiltanément et radicalement tous les
aspects de la présence de lartiste. Elles serpstiite exploitées, prolongée, élaborée,
surélaborée, tout au long du siéfld.a dépense gestuelle passe avant I'ceuvre achibwée.
produit aussi un développement considérable dempes corporelles entre expressionisme
et néo-dadaisme qui prendront le nom de body-artudion de la poésie, (Fluxus) de la
chorégraphie (Cummingham, Brown, Rainer) et de lsique (Cage) dans des ceuvre qui
relevent plus de la performance que de I'objet blera

Les dispositifs de vision sont devenus omniprésehtisvasifs et ils ne laissent plus rien
« hors visibilité ». Il n'y a plus rien de cachée Icorps est un objet de recherche pour
s’appréhender comme soi, se gérer, se manipuletrassformer, se dépasser comme
personne ou individu parmi les autres, que cepsoithirurgie, thérapies, ou drogues.

Il ne s’agit pas de représentations nouvelles dpscdl n'y a plus de représentation. Il s’agit
d’'images qui nous mettent brutalement en face diéaété nue, que nous ne parvenons plus
a nous approprier car les dimensions métaphorigieymboliques dans notre société sont
eclipsées, comme le dit bi&ives Michaud :

« Le face-a-face avec soi est devenu un face-adaee un corps par rapport auquel nous ne
pouvons prendre nulle distance [...] le corps esedalus important que notre ame - il est
devenu plus important que notreVie.

Le corps devient omniprésent. Le corps est prid’adgrcomme objet. Quand il ne le montre
pas il I'utilise sous I'espece du corps de l'adigtroducteur et performer, devenu lui-méme
ceuvre et bien plus que créateur d’ceuvres.

L'expérience de I'enseignement de M2 « Interfacelisigé par Richard Conte, et avec
Jean Da Silva professeurs, a laquelle j'ai pgséiodn 2018, m’a permis de travailler sur
le sujet du « corps en tant que forme d’expressiobes dynamiques de I’échange entre
le modéle et les photograpl&ssont interrogées a I'aune d’un possible proceseis
libération du modele. La méthode du «chemin deefaijrsuppose que - a partir de ma
pratique artistique - je mets en scéne le modelar pu'il puisse exprimer sa totale
liberté.

% Yves Michaud,Visualisations. Le corps et les arts visydls Jean-Jacques Courtine (sous la direction),
Histoire du corps, 3. Les mutations du regard. Le XXe si&a@ions du Seuil, Paris, 2006, p. 446.

46 Scénographie, pratique de la poésie phonétiqueégtaphie, costume, mode : I'art - des avant-gandeses,
des futuristes, de Dada - investit les personnésued gestes, leur voix, leurs vétements. L'exgicggsme a une
suite importante : il s’enrichit de I'automatismerrgaliste et de I'appel a I'inconscient, des grisnitifs, et a
partir des années 1940 les expressionnistes absamiricains commencent a penser la peinture conmae
action, méme si leur démarche n’est pas uniquemasitentielle mais aussi recherche d’'une mémoilleaove

et des symboles du mythe.

" Yves Michaud,Visualisations. Le corps et les arts visydls Jean-Jacques Courtine (sous la direction),
Histoire du corps, 3. Les mutations du regard. Le XXe si&a@ions du Seuil, Paris, 2006, p. 451.

8 Intervenant, Paul Armand Gette liberté du modéleexposition de Paul Armand Gette.

Conférence a I'Université Paris | Panthéon-SorbpAns Plastiques du 27 septembre 2017.
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Je me suis inspirée de I'ceuvre de Paul Armand Bese son exposition sur la libération du
modeéle m’a interrogée, intriguée et dans un cedaits m’a perturbée. Quel est le lien subtil
qui s’établit entre l'artiste et le modéle dansneement particulier de la création artistique
gu’est la photo ? Il s'agit d'un moment instantabé.medium est le corps. Il s’agit d’'un lien
basé sur 'immeédiateté du geste, du mouvement edgréssion corporelle. J'ai choisi de
travailler sur le sujet de la « libération » du raledqu’il s’agit d’'une femme ou d’un homme.
Je voulais tenter I'expérience de mettre un moé&ieinin face aune photographe et puis
face aun photographe pour comprendre s'il y a une difféeeat ainsi saisir les degrés de
liberté, et de contrainte, respectives.

Comment le modéle se « libére » ? Quel est leggsacs de la libération du modele ?

Il s’agit de déchiffrer si un modele femme a unespdrande liberté face a une photographe ou
a un photographe. Et de chercher a comprendre neenpéocessus pour le modéle masculin.
J'ai organisé plusieurshootingdans des espaces différents mais avec un méme déco
cylindres de soie, pour que les modéles puissest javec les transparences du tissu. J'ai fait
en sorte que le modéle n’ait aucune contraintée jiaére ce qu'il veut. J'ai pu collaborer avec
trois photographes, une femme et deux hommes pumadéles, trois filles et trois garcons,
chacun avec plus ou moins d’expérience dans laophot

Le travail s’est concrétisé par deux modalitésgipales : les discours et les gestes.

Figure 25 : Ersilia Severde processus de libération du moded18,
Création & Plasticités Contemporaines. Modéle Baptioet, photo : Alexandra Boucherifi.

Ces deux modes de communication sont présentédmaous de projections de vidéos sur les
cylindres de soie, de jeux de transparence, derrdéfns des corps et des gestes,
accompagneés par les commentaires des modeles ghakegraphes. Ces réflexions montrent
gue les modéles filles sont d’accord sur des ponas se contredisent sur « La limite de leur
libération » que ce soit un ou une photographe. inesleles garcons se liberent plus

49 paul Armand Gettd a liberté du modélexposition de Paul Armand Gette.
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facilement (se mettre torse nu) et ils ne voiermuae différence entre un photographe et une
photographe. La relation et I'échange entre leqdraphe et le modele est le point essentiel
du sujet : nous passons d’'un cylindre a l'autregeéste a la parole. « Le chemin de faire » est
présent grace aux vidéos loigck stagegrojetées, et aux évolutions des réflexions dedates

et des photographes. Ces derniers sont des adistesnenent a une libération des modéles
grace a leur approche et leur prise de distance.déformations des images essayent de
problématiser davantage ces questions invitarpidetateur a reconstruire la relation entre les
discours et les actions, entre le dire et le faire.

[.1.9 Intervalles et transition : Loris Gréaud.

La notion d'intervalle me questionne parce qu'iv@e une dimension particuliére : elle

désigne une suspension, une interruption au aurscontinuum : d'un jeu, d’une action,

d’'une danse, etc. C’est un entracte, un interlugtge: situation intermédiaire. L'intervalle est
un écart, une transition, une distance spatio-teetlieo qui sépare un lieu, un point, un objet
d’'un autre. L'intervalle est ainsi un espace videua laps de temps détermitfé.

Cet état de transition peut étre rapproché experiences de la modernité, c’est-a-dire aux
souhaits des individus « d’avoir plusieurs viesddane seule » et de disposer de procédés de
réversibilité dans leur parcours de ¥e.

Pour Loris Gréaud l'endroit véritable de I'ceuvriel@s$ransition : I'intervalle qui se crée entre

la pensée et la formalisation de I'ceuvre. Ce passag plutbt cet aller-retour permanent qui
réside entre I'idée et la réalisation, entre lmgpamme et sa trajectoire, est pour Loris Gréaud
I'endroit véritable de la pratique artistique. €a&se titre que ces ceuvres embrassent I'espace
comme un paysage global, wmmcubateurau sein duquel de multiples propositions
interagissent. Ce dispositif apparemment nébulesixla matrice paradoxale de I'exposition

et des futurs développements de I'ceuvre "Ladi B@&jePensée comme un canevas,
I'exposition :

« [...] laisse apercevoir le souffle pétrifié d'exgitns, la lueur de paysages opioides, les
stigmates de lieux irrésolus, l'agitation nervedsme arborescence-machine dont le langage
semble inaccessible ou encore la voix plurale diaftre de Khoémei qui résonne en échos
avec le chant d'étoiles mort¥s.

*0 http://www.cnrtl.fr/definition/intervalle.

*L Olivier Mazade, Anne-Claude Hinaultyant -proposSociologies pratiques, n°28, 2014/1, p. 2.

%2 | oris Gréaud|.adi RogeursGalerie Max Hetzler, 57, rue du Temple, ParisF&0rier — 31 Mars 2018. Cette
exposition vient cléturer la trilogie entamée erD@vec « Cellar Door » (2008-2011) et « The Urgday
Notes » (2012-2017) et voyagera par la suite gefimational jusqu’en 2020.

En 2004, Loris Gréaud crée avec les architectes Nbéiiger et Damien Ziakovic, DGZ Research, studio d
production pluridisciplinaire permettant la réafisa de projets «topiques»>, en charge du design, de
l'architecture et de la maitrise d'ceuvre de I'eXiposCellar Door.

%3 | e Khoomei est une forme de chant originaire daié&X de la Mongolie, dans les montagnes de ['Altai.
chanteur imite des sons de la nature, en émettaottanément deux sons vocaux distincts : un baumtinu
sur lequel se superpose une mélodie d’harmonidigeKhddmei, qui signifie littéralement pharynx, pagpour
s'étre inspiré des oiseaux dont les esprits tiehmm®e place centrale dans les pratiques chamanidues
Khédmei est Inscrit en 2010 sur la Liste reprédeugalu patrimoine culturel immatériel de I'humaniSource :
https://ich.unesco.org/fr.

> https://www.maxhetzler.com/exhibitions/loris-greéaadi-rogeurs-2018/press-fr/
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L’installation The Unplayed Notes Factorgur I'lle de Murano, a Venise a été réalisée par
Loris Gréaud a l'occasion de la 57e Biennale deid&gnen 2017. Jai pu visiter cette
exposition et découvrir I'espace faconné par Greauné verrerie désaffectée transformée en
tableau vivant. L'installation est en mouvemengeamdré par le rythme des fours qui brdlent,
des volumes en verre qui se figent, se brisentndages de fumée qui se dissipent, les lumiéres
qui changent d’intensité. Cette usine qui resserallin réve, ou plus a un cauchemar, dérive
avant de s’éteindre a jamaighe Unplayed Notes Factoegt une ceuvre qui demande au
spectateur de se déplacer et de déployer sesstalenxplorateur. L'installation de verre est
immersive mais aussi performati levant les yeux au plafond, les verres transéoitnte

lieu en grotte, ce plafond est composé d'un pes @& 1000 pieces en verre soufflé. Chaque
piece se compose de nébuleuse de verre.

« Chacune d'elle est unique car elle est souffies dun moule en bois tapissé d'argile,
déformé a chaque soufflage. Un verre d'autant ploisue qu'il est issu de sable en

provenance de sabliers usagers. Loris Gréaud vaulagffet du sable sur lequel des hommes
ont projeté du temps qu'il entend ainsi « crigtalfi® ».

Figure 26: Loris Gréaud,he Unplayed Notes Factqgriylurano, Venise 2017.
Source: doan 514, http://www.flickriver.com/phdtags/lorisgreaud/interesting/

Dans le chahut d'un atelier, un maitre-verrierestdeux assistants soufflent des formes. Sitot
prétes, ces bulles de verre sont accrochées asténsy de suspension aérien, avant d'étre,
pour certaines d'entre elles, de maniére aléatoiéamédiablement briséeldne transition, le
processus de production/destruction se crée, wtande spatio-temporelle entre les objets et
leur composition/décompositior.es morceaux de verre, balayés par les assistamis s
récupérés et immeédiatement remis dans le fourneay p nouveau, étre soufflés sous forme

% https://blogs.mediapart.fr/emilie-durand/blog/04@/biennale-de-venise-murano-loris-greaud-vitrifie-
temps.
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de verre. La revitalisation de I'endrBitThe Unplayed Notes Factor§merge lentement des
flots pour dessiner a I'horizon de la lagune I'omdiun vaisseau fantbme, une interruption au
cours d’'un continuum, dans lequel le temps epéies semblent se suspendre.

[.1.10 Déformations et déchirures : Alberto Burri

Beaucoup d’artistes ont travaillé autour de la capacognitive de I'image déformée. Parmi
eux j'ai eu l'occasion de connaitre, lors de megages en Ombrie, au centre de I'ltalie,
'ceuvre de lartiste Alberto Burri (1915-1995) a kondation Burri située a Citta di
Castello.57 Ces ceuvres, les matériaux, les couleuosit beaucoup impressionnée et
passionnée par leur aspect matérique - « la@neatist mémoire », rappelle Henri Bergson.
Médecin militaire pendant la Seconde guerre moadiBlUrri montre dans ses ceuvres les
points de suture, les déchirements de la chasdylssures qui 'avaient marqué pendant les
années de la guerre. Il joint le corps déchiréstasfrances de la vie et un sens aigu de la
géométrie a travers la matiere. Les sacs (« Ihsagcsont une série d'ceuvres sur la
déformation et les déchirures

Ce qui frappe immédiatement dans I'ceuvre de Bstrlaequalité « pauvre » et humble des
sacs. D'un état initial dans lequel la toile dee jatait un aspect régulier et uniforme des
choses nouvelles on arrive a une déformationteiuéation de la matiere qui nous suggere
une profonde histoire vécue. Ce sont le restantémehtd'actions humaines vécues et
maintenant éteintes. Histoires qui semblent ndesefforts, les travaux humbles, la misere,
les douleurs.

Figure 27: a gauche Alberto Bur8acco 1953. Fondazione Burri, Citta di Castello. Phad’auteure.
Figure 28 : a droite Alberto BurrRosso plastical962, plastica,acrilico, combustion su cellotEgndazione
Burri, Citta di Castello. Photo de l'auteure.

C’est a partir de 1961 qu’'apparaissent a la foss dePlastiche » et les « Combustioni

plastiche». Burri a réalisé les premiéres ceuvreleds en 1953-1954. «Combustioni» ce sont
des reliquats de papiers brilés, eux-mémes caltggapier. Les brdlures ont alors une valeur
ornementale.L’artiste travaille avec différents matériaux en usant unlwheau qu’il

%% https://blogs.mediapart.fr/emilie-durand/blog/04@/biennale-de-venise-murano-loris-greaud-vitrifie-
temps

" A Palazzo Albizzini dans la ville de Citta di CdkigOmbrie) depuis 1981 est exposée en permanenee
collection de magnifiques ceuvres de Burri. En 11889ndation Palazzo Albizzini acquiert les « Exc&oi du
Tabac », complexe de halles industrielles destipéggi'aux années soixante au séchage du tabas.dedreu
sont exposées les ceuvres de Burri de trés gramafor

29



appligue norseulement sur le bois, le fer mais aussi sur légnea plastiques, qui se délitent
en conservant les traces du fBurri (le premier parmi les peintres) découvrgtiagordinaire
potentialité de la déformation par le feu. Et ikame ainsi le long et complexe cycle des
« Combustions », dans lesquelles il utilise la flanosidique pour modifier, modeler et
« martyriser », avec des brdlures, déformations« etatéres » des surfaces de plastique
blanches, rouges, noires et transparentes.

Un type d'intervention mis en acte en partie méwee de bois. Le feu devient ainsi, pour la
premiere fois, avec sa charge de tension vitateagique, un moyen expressif primaire pour
faire de la « peinture ». La flamme osidique esisee méme pour réaliser (de 1957/58) les
« Fers » qui se configurent comme une sorte dediaés constitués de feuilles de fer et
soudées pour former des assemblages avec deseaf@astiques, dérivées des tons brunis et
des reflets variés des surfaces métalliques.

La maniere de fondre le pastique et de le trouexr dunné envie de travailler avec cette
nouvelle matiére. La série d’ceuvresCombustions » de Burri (1955), que jai pu voir
exposée a Citta di Castellm’a amenée a utiliser le plastique en le chauféargn le trouant
grace a la chaleur. L'usure de la « vie », qui nnrall@s matériaux, est une énergie qui a une
valeur primordiale, le feu, qui accélere la défaiioraet la corrosion de la matiere.

|.2 L'identité a I'age électronique : Catherine lkam

A partir de I'art numérique - que j'ai découveans les expositions de nombreux artfStas
Centre des Arts d’Enghien les Bains - j'ai été aéeea réfléchir sur le réle de I'interactivité
dans une ceuvre d'art. J'ai introduit dans mes liasians suspendues le spectateur comme
une force motrice de I'ceuvre, qui s’observe, etigipe de maniére active en se transformant.
Grace aux expériences d'intégration du spectatéweldppées par l'art numérique ma
pratigue des installations s’est enrichie et m’anpe de faire émerger plusieurs idées :
'aspect interactif de I'ceuvre, I'observation de-s@me et de ce qui nous entoure, les
dispositifs immersifs et notamment la questionalsuspension et des jeux de lumiere.

Je me suis inspiré des ceuvres de Catherine Ikamcobeept de lidentité a I'age
électronique est au centre de la recherche de asiste. Notamment dans des ceuvres telles
que Faces®. le spectateur peut voir son visage et le modifille travaille depuis 1980
particulierement sur les themes de l'identité et'algparence, du vivant et de l'artificiel, de
’humain et du modéleAvec Fragments d’'un Archétypetidentité Ill, ceuvre de 1980,
exposée au Musée National d’Art Moderne du Centeer@es Pompidou, elle introduit la
fragmentation dans les installations vid&o.

%8 Je réside depuis 2003 & Enghien les Bains. Dégaiannées 2010, j'ai pu visiter plusieurs expositiet aussi
participer en qualité de médiatrice aux « Bains étques » - initiative qui se tient tous les dems,adepuis
2008 - du Centre des Arts d’Enghien les bains..

%9 Catherine Ikam & Louis FlerFaces,décembre 2016, installatiatans laquellain visage se fragmente en des
milliers d'éléments: il n'a pas d'épaisseur. Fluitlsurgit d'un trou noir, fait face au spectatewant de se
disloquer, laissant place a un autre visage.

% Réputée comme l'une des artistes pionniers dardofeaine des nouvelles technologies numériques en
Europe, elle collabore avec Louis Fléri, journalishdépendant spécialisé dans les nouvelles imdgest
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En 2018 ses ceuvresnt présentées au Grand Palie I'exposition «Artistes & Robot », et
aux « Bains numériques » Bnghien les Bains. Ici elle préseunes installations vide
générativegVisages emuage de point$. Le visage est manipulé a I'infini et décuplé gr
aux techniques numériquete visage devient un paysage. Réalisé a partir de hendémgie
des « points cloud dataun nuage de données per informatiguement de modéliser u
surface en trois dimensions et la retranscrire reigrand nombre de points. Ces releveé:
points sont partulierement instables car créés par un mouvemaitraktior :

«[...] entre un million de particules en fonction d’'nartain nombre de paramétres aléatc
ou interadfs qui changent constamm: ; ces visages en 3®assemblent et se désassemk
en emps réel se précisent puis se désagregent danguurde surgissement et
disparitiorf* ».

Figure 29 : Catherine lkankace:, Centre des Arts d’Enghien les bainsBains numérique » juin 2018,
Installations vidéo-générativ€gisage: en nuages de points). Photo de l'auteure.

Ce mode de manipulation du vise- et de lidentité m’a interpellé et m’a poussé vers (
recherches qui interrogent les nouvelles formeegdesentations issues de I'art numériq

1.2.1 De la représentation a laimulation. Florian Schonerstedt,Ugo Louche
Au tournant du XXéme siécle, la technique photolgigyee permet I'expression parfaite

cette «eprésentation figuratir» amenant les artistes vers un art abstrait. Cotenmete
Joélle Morosoli :

devenu producteur audiovisueln 1987 et a réalisé plusieurs vidéogrammes dandofeaine de l'ar
contemporain. Il a obtenu le grand Prix I- GINA catégorie Art el
1992).http://festival2015.videoformes.com/ex|-2015/faces/

®1 Calendrier du centre des arts 2016, Présentatidindellation 21 juillet 201- 11 décembre 2016, Centre «
Arts, Enghien les Bains, p.14.
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« Les images issues des nouvelles technologiestci@iusion perspectiviste tout en
délaissant le mode de représentation issu desiteande la perspective du Quattrocento
pour ériger un nouveau systéme, celui de la sinomat®

Un nouvel ordre visuel apparait qui n’est plus f@msdr la notion de représentation mais sur la
notion de simulation :

« Les images ne sont plus une trace d’'un objetlaé&eée sur un support mais le résultat d'un
calcul mathématique qui lui, peut étre métamorpligénfini. Ces images numériques sont
par définition diamorphiques (entre deux formeddpigues (sans lieu propre), achronique
(sans temps propre, et donc imprésentables), slemsité fixe ni permanente, sans auteur
unique ni définitif »

Les images numériques sont a la fois analogiquist-a-dire, a partir d’un film, une vidéo,
une photographie, etc., puis numeérisées par l&)s@t mathématiques, (c’est-a-dire créées
par calcul mathématique) permettant de mixer deodas, celui de la représentation, et celui
de la simulation. Cela permet d’augmenter aingdpéeivoir d’hybridation de I'image. Comme
dans l'ceuvreles feuilles de l'arbre qui n’existe pagartiste Florian Schonerstedt en
collaboration scientifique avec Romain Tracheleané cabinet de curiosité et un laboratoire,
des feuilles qui sont répertoriées sous la formm dierbier en vue d’alimenter une base de
données, recréant une nature artificielle et leslés d’'un arbre qui n’existe pas.

Figure 30 :Florian Schonerstedt, collaboration scientifiquari@m TrachellLes feuilles de I'arbre qui n'existe
pas production MOVIMENTA 2017, (concours de L’'ECLATrpnova, IBM), Ville de Nice. Photo de I'auteure.

%2 Joélle Morosolil'installation mouvement, une esthétique de laeriok Edition d’art Le Sabord, Canada,
2007, p.176.

% Edmond Couchot,a technologie dans I'artEditions Jacqueline Chambddimés, 2002p.224. Voir aussi :
Edmond Couchoimage, De I'optique au numérigueermés, Paris, 1988.
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Figure 31 : Florian Schonerstedt, collaboratiorsiifique Romain Trachel,es feuilles de I'arbre qui n'existe
pas les Bains numériquegcompétition : prix Arts Visuels des Bains numégq2018), Ville d’Enghien les
Bains. Photo de I'auteure.

« Les images animées restituent des collectes emunilaturel de feuilles qui viennent
"nourrir" l'intelligence artificielle. [..] Le pragt reste celui d’'un botaniste en herbe ou
I'imagination de nouvelles formes devient ensuitssgible. Ce recensement de feuilles est
ensuite scanné et vient alimenter une base de dsrdans laquelle I'intelligence artificielle
vient puiser ses ressources pour calculer en te@absine nature 2.6:*

Selon Edmond Couchot trois caractéristigues de aljen numérique concernent sa
morphogénese (facon de ce générer) et sa distrb(ga maniere d’étre transmise ou regue) ;
elle est matrice ; elle est interactive, elle estagée par du langage. Les trois propriétés font
de l'image numeérique quelque chose de différentodé ce que lI'image a été jusqu’a nos
jours, une autre fagcon de voir les images. Pauite £dmond Couchot caractérise « I'image
de synthese en la définissant a travers trois wlésdu langage numérique : la simulation,
I'hybridation, I'interactivité ou le mode dialogiqu»*

[.2.2 Interactivité et feedback

Ce qui m’intéresse particulierement dans les imageseériques, c’est l'interactivité : elle est
générée par du langage, celui de I'algébre et thwlcd.’interactivité est apparue vers 1968,
elle a pour but de mettre une réaction de la nm&chintroduisant un mode de dialogue entre
'observateur et l'auteur. C'est «faire partigipe spectateur a I'élaboration méme des
ceuvres, sur le mode éeedbaclkcybernétique, modifiant ainsi autant de statutaeivre que
celui de l'auteur. 8

 http://www.cda95.fr/fr/bains-numeriques-10e-editles-feuilles-de-larbre-qui-nexiste-pas-florian-
schonerstedt-romain

% Joélle Morosolil'installation mouvement, une esthétique de laeriok Edition d’art Le Sabord, Canada,
2007, p.177.

% Edmond Couchot,a technologie dans I'artEditions Jacqueline Chambddimes, 2002p.84
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Paquette Guy, nous apprend que le faetlbackest entré dans la terminologie scientifique
grace a N. Wiener en 1950, dans le premier ouwagsacré a la cybernétique. feedbacky

est défini comme étant un processus permettantoldréle d'un systeme (mécanique,
physiologique, social) en l'informant des résultégsson action. Il s’agit d’une notion clef de
la cybernétique. Cette science est souvent présertdme science du contrdle et de la
communication, ldeedbackconstituant le mécanisme par lequel s'effectueamréle basé
sur le fonctionnement réel d'un systeme. Paquetiep®cise a ce propos:

« Le contréle ici évoqué revét deux dimensionslecgé constatation et celle d'intervention.
De facon courante on dit par exemple, que «l'ohuaicontréle » pour signifier l'idée de
vérification ou d'inspection et on dit « controleme situation » pour rendre compte d'une
capacité a maitriser cette situation.feedbackau sens cybernétique, repose sur cette double
capacité : pouvoir vérifier, et pouvoir modifier tat ou une situation donnée®’».

Le feedbackcybernétique permet donc d’avoir le pouvoir de ification, structurellement
transformable par le spectateur. Pour parvenirté éeteractivité certains artistes utilisent
divers medium : le texte, 'image fixe ou en moueem) le son, le clavier, la souris, des
caméras (comme par exemple dans la Kffedilisée par Katherine Ikam). Cette approche
artistigue modifie le statut de I'auteur et celuigpectateur. Le spectateur est coauteur grace a
ce processus dialogique, comme une conversatiodireot. L’intervention est limitée par
l'artiste qui crée son ceuvre et donne les inforomati pour que le spectateur puisse
« utiliser » son travail. Par la suite il partieide maniére créative aux diverses combinaisons
proposées par l'artiste. Jean-Louis Boissier @ccig sujet :

« l'interactivité est constitutive de I'image. Elt®ntinue, & un degré ou a un autre, a vivre
dans I'image, a faire vivre 'image ou plutét angyar 'imagé®.

1.2.3 Fusions et contaminations des temporalités

L’ére de linformatique génére une nouvelle permeptdu temps, celle de linteractivité.
« Chaque interaction crée sa propre temporalité dsggend en partie des perturbations
apportées par le regardeur dans le systéffie ».

Le temps et I'espace sont qualifiés sous toutes lEwmes par I'image de synthése générée
par les logiciels. Le spectateur/acteur est profietds I'avenir ou est renvoyé a un passe
lointain tout en préservant le présent actif :t’an mouvement, généré par ordinateur,
exploite une infinité de temps :

« Mouvement, temps et espace virtuels caractérgentode d’expression. Ces voyages dans
le temps se doublent d’'une itinérance spécialeielig ou le corps du spectateur semble se
dématérialiser en ayant la sensation de traveasentieré.

7 paquette Guyreedback, rétroaction, rétroinformation, réponsdu.pareil au mémen: Communication et
langagesn©73, 3éme trimestre 1987. pp. 5-18.

% La Kinectinitialement connu pour étre utilisée comme canideractive pour les jeux vidéo, est un
périphérique destiné anatériel Microsoftavec laXbox 360. Elle permet de contréler une interface sanssatil
de manette.

% Jean-Louis BoissieEaire Image, encre numérique : hypothése du tabtenois Paris, 1989, p.152.
" Edmond Couchof la recherche du « temps réelParis, collectif Traverses/35, p.42.
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Le temps interactif instaure une sorte d’espacetke e les espaces temporels, qui se veut un
lieu de fusion dans lequel le territoire privéeetdrritoire public s’enrichissent.

Se tenir a I'extérieur de la sphére d’'influencelal& contamination technologique », avec le
numerique devient tres difficile. Echapper a sopese est presque impossible parce, comme
'expliqgue Edmond Couchot :

« Le numérique tend vers une hégémonie totale deesde figuration, de communication ou
de commutation. Le numérique n'a pas de dehors. ke jamais I'art doit compter avec la
technique, qu’il en exploite les possibilités olildas refuse. [...] Aussi, I'on pourra toujours
prétendre que rien, aucune technique, elt-elleulsspnce du numérique, n'empéchera un
artiste d'ceuvrer en toute indépendance, avec sgsgx matériaux - des pinceaux, du marbre
ou du bois, de la pellicule, une caméra vidéo,dstus ou des concepts. Quoi qu'il fasse,
s'il souhaite s’adresser a ses contemporainsyilade&pondre aux questions inévitables posées
par I'apparition de ce nouveau systeme de figunatile perception et de conception du
monde, qu’est la simulation numérigie.

En adéquation profonde avec la technologie et iense de notre siecle, I'art numérique -
avec sa puissance d’hybridation et ses innombrahlestions — serait-il justement placé pour
nous préparer aux bouleversements que celles-coguent ?

Il est tres difficile de donner une réponse univd@ucette interrogation. Ce qui me semble
certain est la valeur expérimentale et pédagogideda recherche artistique en rapport aux
nouvelles technologies. La recherche artistiquen aéle de plus en plus important a jouer
dans l'adaptation de la société au choc des chagmgsntechnologiques. Notamment si nous
adoptons - a linstar de Marshall McLuhan - undirndiion extensive du « médium »,
comprenant toute technique qui prolonge le cor@mme I'a affrmé McLuhan dans en
texte de 1964 devenu fameux:

«L’artiste, écrit-il, capte le message du défiandt et technologique plusieurs décennies avant
que son choc transformateur ne se fasse sention8itruit alors des maquettes ou des sortes
d’arches de Noé pour affronter le changement guirgdnce’

Le spectateur pourra expérimenter, sur un modegtie, en toute liberté en rapport au réel
et de ses contraintes, sur une «maquette» (nuneédqrenavant) les différentes situations
dans lesquelles il risquera de se trouver dansdigt :

« Cette fonction pédagogique nous permettrait apssir d’autres, d’apprivoiser la science et
la technique et de les réintégrer au projet dd.l'Biart serait a sa maniere un outil de
connaissance puissant, capable de décrire le msode un aspect qui lui est propre et
d’exercer une emprise symbolique sur ce mondel &stiincontestablement, aussi loin que
I'on regarde, que I'art a toujours eu une foncp@agogique ou cognitite »

" Joélle Morosolil"installation mouvement, une esthétique de laeriok Edition d’art Le Sabord, Canada,
2007, p.179.

"2 Edmond Couchot,a technologie dans I'art .De la photographie a&alité virtuelle Editions Jacqueline
Chambon, Nimes, 1998, p.255.

3 Marshall McLuhanPour comprendre les médiak964, trad. fr., Seuil, coll. « Points essai$968; p. 85.
Cité in : Edmond Couchota technologie dans I'arDe la photographie a la réalité virtue|l&ditions
Jacqueline Chambon, Nimes, 1998, pages 255 a 257.

" Edmond Couchot,a technologie dans I'art .De la photographie aéalité virtuelle,Editions Jacqueline
Chambon, Nimes, 1998, pages 255 a 257.
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[.2.4 Interaction et suspension TeamLab

Cette possibilité de ne pas rester emprisonnéslepéétichisme de la technologie et de
transcender les limites de I'art, des nouvellebrietngies et de la créativité est démontrée par
I'exposition Au-dela des limites) la grande Halle de la Villette & Paficréée par le collectif
numérique japonaisteamLall®. L'exposition immerge le spectateur dans un usive
fantastique interactif. Un espace aquatique €rejicour d’eau, cascade - est projeté sur les
parois et sur les sols. Dans des mouvements cetdinlieau apparait comme un étre vivant,
une sorte de source de vie :

« La reproduction de I'eau est ici le résultat d&cal portant sur des centaines de milliers de
particules d’eau qui interagissent en un flux ieimmpu. Le programme informatique définit
des trainées lumineuses d’apres le mouvement désuybas, 'ensemble de ses lignes formant
la cascade.’

Lorsqu’un spectateur se place dans l'installatiborée son chemin dans I'eau, I'eau évite le
spectateur, le contourne. Le cours d’eau changeje&toire en présence des corps (objets ou
spectateurs) : I'interaction avec I'humain influee mouvement de I'eau. En me déplacent
dans l'installation jai remarqué que I'ambiancaitttalme, les visiteurs s’allongeaient et
s’asseyaient pour profiter de ce lieu lumineux @bi@. J'ai profitt de ce moment pour
observer tout autour de moi des enfants jouer &venur interactif et des touristes qui se
prenaient en photo. J’'ai demandé aux personnes ileyoressions sur l'installation et ce que
pouvait apporter l'interactivité dans une instaflat Une dame a évoqué le plaisir de faire
partie du tableau, d’agir sur l'installation, dod@voir une action sur I'ceuvre. Créer et
pouvoir avoir sa place dans I'ceuvre c’est ce gaiepll noter dans la plupart des réponses des
spectateurs.

Figure 32 : TeamLab« Au Dela des Limites. La paix est impossiblessardre », Grande Halle de La Villette -
Paris du 15 mai au 9 sept. 2018. Personnes etaridansants au-dela des frontiéres. Photo deleeit

> TeamLah «Au Dela des Limites & laGrande Halle de La Villette Paris du 15 mai au 9 sept. 2018. Ce
projet interactif marque le lancement de la progrationJaponismes 2018 : les &mes en résonaegson de

la culture du Japon a Paris.

 Ce collectif d’ingénieurs, de designers, d’arattiés, de graphiste, de peintres, de photograplgisaires du
Japon se forme en 2001, Team Lab réalise deslaisiab digitales.

"'Site d'exposition de la Villette [consulté le 26 illw 2018] disponible  sur:
https://lavillette.com/evenement/teamlab-univergipales-eau/.
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C’est dans une des salles de I'exposition - lalationLa paix est possible méme sans ordre
- que jai trouvé une ressemblance avec mon traygilai retrouvé la suspension, des
rectangles de plexiglas suspendus, ainsi que lisliéctotale qui permet les reflets des
personnages dans toute la salle (sur les miroisuete plafond) : un jeu de lumiere et de
miroir qui multiplie I'espace a l'infini. Cette itallation est I'une des plus sombres et
mystérieuses de toute I'exposition. En analysanstillation je comprends que la salle doit
étre dans le noir complet pour qu’'on puisse apeicees personnages projetés sur les
supports de plexiglace. La multiplication des codamsant est accentuée par six rangées
composées de personnages. Nous déambulons damdlasmeu des silhouettes comme des
fantdbmes réagissent a notre passage. Elles noasd@&pt en arrétant de jouer ou de danser.
Apres une courte période de suspension, elleemdprnt & nouveau leurs mélodies ou leurs
danses, mais cette perturbation aura troublé I'barencollective. L’interaction est dans nos
actions mais aussi dans notre inaction: car sisnmstons immobiles, les danseurs
commenceront a se reformer en groupes harmoniees. pérsonnages se déplacent pour
parader dans tout I'espace de I'exposition. La a@mgnsion de cette mise en scéne me
permet de développer des idées sur mon installatpour réaliser plus d’interactions et
d’effet immersif. Le public se déplace libremenlacgéveloppe des liens et des relations avec
d’autres formes de connaissances du monde vigtepre corps. J'ai développé cette idée du
corps - le corps plastique et le corps du perfornfgoit le spectateur) - comme medium de
connaissance dans mes installations. Le spectatduit le mouvement de linstallation et
permet a I'ceuvre d’exister ; si le sujet n’'intetgaas, cela suspend tout son pouvoir d’action,
de négociation avec I'ceuvre et le met en arréi guns I'ceuvre.

Plusieurs ceuvres évoluent dans ce vaste espacactifte- notamment une chute d’eau
numérique de 11 metres de haut — commandée noansentl par les pas du spectateur,
élément inhérent de I'ceuvre, mais aussi grace auxaax dessinés par les visiteurs, qui
prennent vie pour fagonner un univers original eirique (installation :Graffiti Nature)
Plusieurs grandes salles plongent le public dassimsallations ou la projection d'image
numérique s’étale sur les murs et sur les solspllgic déambule et découvre que son
mouvement produit des changements sur I'imagephsssur le sol deviennent fleuris et I'eau
s’ouvre devant les pieds :

« En libérant I'art numérique des contraintes niellés, le créateur ne se cantonne pas a une
ceuvre concréte mais crée une expérience a viviieffés.

Dans les salles avec des murs et des sols tajpisss épaisse moquette noire tout bouge et
se télescope dans une symphonie de lumieres ende s

Une trentaine d’ingénieurs se sont activés a mettmeplace les lourds programmes
informatiques. Dans cette expérience de vie ilanpyas I'artiste au sens propre du terme mais
le « catalyste », dans l'univers de TeamLab, urf deeprojet s’appellaun « catalyseur »
(catalyst en anglais). En fait cette ceuvre repose surdarih de |'«ultra subjectivité de
I'espace», base du travail artistique de Team[ab.

Selon TeamLab : « Un moment de beauté peut vonsftianef® ».

"8 Site internet Japonismes 2018, [consulté le 530ib8] disponible sur :
https://japonismes.org/fr/officialprograms/%E3%80Ct8amlab-au-dela-des-limites%

9 site d’exposition de la Villette: https://lavillettom/evenement/teamlab-univers-particules-eau/.

8 Laurent Carpentiet,’exposition de Team Lab dont vous étes le héresdllectif japonais présente, a La
Villette, « Au-dela des limites », une plongéeratéve dans un monde sans cadre.
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1.2.5 Le mur support : Tuborosso et fragments

Certaines ceuvres, que jai installées sur les rdarsna faculté sont congcues comme des
« surprises » pour capturer I'attention du speatate 'inviter a I'observation. Les murs sont
souvent utilisés pour accrocher les ceuvres. Xais® differemment: le mur est partie
intégrante de l'installation ; I'ceuvre participeaaimer le mur et a définir les qualités de
I'espace, a créer I'événement. J'ai choisi lesxida passages, le couloir et la cage d’escalier :
des espaces particulierement propices a la remgoatd’échange et a I'émotion de la
surprise. J'ai créé une installation a partir djetsu la peinture comme objet ». Ce sujet m'a
amené vers une création plastique ou la peintungerosensuelle et « agressive » devient
protagoniste d’'une situation spatiale. Les spegtatsont encerclés par les tubes rouges.

Des tubes de carton réalisés en série ont étéspatiptuis collés sur le mur rouge pour créer
lillusion qu’ils sortaient du mur. Le corps du spateur surpris se trouve immergé par
lirruption de ces tubes.

Figures 33 et 34 : Ersilia Severo, Installationubdrosso », dans le cadre de I'enseignement tiGnéa
personnelle — Professeur Benjamin Sabatier, 201&toR de 'auteure.

Par la suite j'ai réalisé un nez en pate a modelgodurcissanteollé sur le mur blanc d’'un
couloir de la Faculté. Le nez évoque les bas eelietiens et les statues détruites par le temps
et par le vandalisme. Les parties les plus fragiles statues grecques, romaines et
egyptiennes sont les bras, les pieds et le nezddrec fait dépasser du mur, ce nez qui a été
lui aussi détruit. Le mur se trouve dans un liepdssage des étudiants qui ont remarqué que
ce mur respire. Cela nous fait tout de suite pe@dsém métaphore : «les murs ont des
oreilles ». Dans ce cas les murs ont du nez.

Le Monde, 13.05.2018.
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Figure 35: & gauche : Ersilia Sevelres murs ont du nedans le cadre de I'enseignement : Création pagsien
— Professeur Benjamin Sabatier, 2015. Photos dieliae.

Figure 36 et 37: au centre et a droite : Ersiliaebe, Visages émergentdans le cadre de I'enseignement :
Création personnelle — Professeur Benjamin Sab&0ds. Photos de I'auteure.

J'ai réalisé d’autres installations avec des fragiside visage qui sortent du mur : comme une
bouche et un nez fabriqué avec de la mousse exgafsice a ce visage en volume, le public
a envie de le toucher. Ces deux éléments sontefaitaousse, qui donne la méme impression
de la créme a raser. L'ceuvre incite le spectateigxpérience tactile afin de découvrir la
matiere utilisée.

[.2.6 Peinture en volume

Deux références m’ont servi pour mes sujets comaceria peinture en volume : I'ceuvre de
William Turner et la peinture (« cretti ») d’Alkie Burri. Dans la Fondation Alberto Burri
gue jai visité en Ombrie I'été dernier jai été pnessionnée par la force de la matiére qui
coule, explose, se projette ou simplement resteuspension, que I'artiste italien pose strate
sur strate sur ses ceuvres. A bien réfléchir ilis’dg deux références opposées : Turner
travaille sur la profondeur — spatiale et paysagemde la peinture, tandis que I'ceuvre de
Burri®! exprime le volume comme matiére qui surgit deik tvers le spectateur.

Ainsi deux compositions travaillent la profondeuwr playsage et de la tempéte, a I'instar du
célébre tableau de Turner « La cinquiéme plaiekEtgypte ». Dans ma premiére peinture en
volumel’'observateur - un visage en plastiroc adlardroit du tableau - est présenté comme
participant a I'événement.

81 Alberto Burri est un artiste plasticien italien,imtee et sculpteur (Citta di Castello 1915 — Nic@94%) Il est
associé au courant matiéristdu mouvement de [I'art informel européen et qualifimon style
depolymatérialiste Source : Giuliano SerafirBurri, Giunti editore, Firenze 2014.
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Figure 38: William Turnerl.a cinquiéme plaie d’Egyptd800. Huile sur toile, 124,5 x183 cm. Museum ioleF
Arts Indianapolis.

Figure 39 : Ersilia Sever®einture en volumealans le cadre de I'enseignement : Création pasen
Professeur Benjamin Sabatier, 2015. Photos desl’meat

Dans la deuxieme composition, une tempéte marieg,fhgments de corps dispersés, des
ruines de statues sont éjectées de maniere dramatigtableau. Le volume et la profondeur
de I'ceuvre surgissent du tableau vers le spectatdiinterrogent.

Figures 40 et 41 : Ersilia Sevefeinture en volumalans le cadre de I'enseignement : Création pasten—
Professeur Benjamin Sabatier, 2015. Photos deslmet
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Une troisieme réalisation présente une sorte dditéluantre le volume - des seins

monochromatiques - tres proche de la réalité gtelature en couleur, du méme sujet. La
dualité entre réalité et imagination produit uneeirsion de signification : les seins colorés
montrent I'érotisme du corps, tandis que le réatistn volume monochromatique s’éloigne
de la sensualité. Le spectateur a deux facons ahppder I'ceuvre : avec la vue et avec le
toucher.

Skl i

Figure 42 : Ersilia Sever®einture en volumalans le cadre de I'enseignement : Création pasgen—
Professeur Benjamin Sabatier, 2015. Photos deslmet

[.2.7 Accumulation organique

Le corps devient le fil conducteur de ma pratiquéistique. Dans « Accumulation
organique » les morceaux blancs de cire ont éi@aitiés de maniére a avoir une forme
évoquant des molécules ou des bactéries zoomémscanscope. La cire fondue est jetée
dans de l'eau et avec la différence de températlie,se solidifie en prenant la forme de
goutes. L'accumulation des goutes produit des &iras et des formes organiques.
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Figures 43, 44, 45, 46, 47 : Ersilia Sevékocumulations organiquedans le cadre de I'enseignement :
Création personnelle, Professeur Benjamin Saha@di5. Photos de 'auteure.

L’ceuvre « Accumulations organiques. Réseaux », g8t avec des fils rouges qui
représentent des veines. lls sont collés et mésapger rappeler la circulation de notre sang
dans le corps. Ce regroupement de fils crée umuésanguin, comme par exemple celui de la
main. Cette installation veut montrer le corps dévdlour réaliser les diverses installations
Accumulation organiqug’ai utilisé différents techniques et matériawmame le silicone, la
cire, le fil de plastique.

Figures 48 et 49 : Ersilia Sevesccumulations organiques. Réseadians le cadre de I'enseignement :
Création personnelle, Professeur Benjamin Saha@di5. Photos de 'auteure.
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1.2.8 Dé/figurée : autoréflexion

Lors d'un travail proposé sur le théme de figure/défiguré® jai réalisé I'ceuvre

« Autoréflexion » une installation sur l'introspiect. A I'instar de I'artisteMark Diorf, dont

je me suis inspirée, le theme est la mise en sd@meobjet évocateur, une installation qui
définit le cadre d’un récit ou d’'une fiction scidigue. Le visage — une reproduction qui se
veut hyperréaliste - est arraché. Il est présgrdce au reflet d’'un miroir, il est encadré et
suspendu. Le visage se reflete dans sa propre jrdage ses pensées, mais est-il encore un
sujet ? Ou la violence a éliminé le sujet lui-mé&me€e visage arraché et pendu évoque le
monde qui retire nos identités.

Pour la réalisation de ce moulage jai utilisé @dglnate, j'ai renforcé avec des compresses
de gaze et bande platrées, ensuite j'ai coulé ldwrse pour supporter la tension, puis j'ai
peint au silicone sanitaire translucide (mélangésc ales pigments dilués avhite spirid,
pour la suite j'ai implanté les poils grace a ugudle. Enfin pour suspendre le visage j'ai mis
des hamecons. Ce procédé permet une restitut®néaéiste du visage.

Figure 50 : Ersilia Sever@dutoréflexion 2015. Photo de I'auteure.

Mes recherches plastigues m’'ont amenée a expleréhdme du corps robotisé, de la
figure/défigure, de la pollution et de la métamarpd

8 Figure/défigure Dans le cadre de I'enseignement : Création peedt Professeur Benjamin Sabatier, 2015.
8 Mark Dion est un artiste plasticien américain 8&8 aolt 1961 & New Bedford (Massachusetts).tleti
travaille a New York. Mark Dion est représenté [@aGalerie Tanya Bonakdar a New York et la GaléXe
SITU a Paris. Il enseigne dans le départementdesiauels de I'Université Columbia a ManhattararkiDion
explore la nature et travaille fréquemment en deli@s circuits artistiques traditionnels, avec desrcheurs
scientifiques ou des organismes institutionneks qele les parcs naturels.

Source : https://fr.wikipedia.org/wiki/Mark_Dion.
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Le corps, sa relation a la technique, sa relatibespace interroge sur les limites possibles.

Mes travaux, les installations, le body paintirypkinture en volume, etc. cherchent a tester
la relation entre ces différents sujets afin deicd® nouvelles visions de la réalité. J'ai appris
limportance de certains matériaux — comme la meespansive, la cire, le silicone, etc. — et

l'importance de I'échange avec le public : les aflations dans le couloir de la Faculté ont

provogqué de nombreux et véritables échanges adelart.

1.2.9 L’intime : la Think-eggs-box

La Think-eggs-boxest la premiere création dans laquelle jai expénté une installation
suspendu¥, qui est devenue nouvelle source de création ietaractérisera par la suite ma
pratique artistique : I'installation et la susp@msiBien évidemment notre rapport a I'espace a
de multiples échelles : de I'échelle du paysagellg des espaces intimes. J'ai constaté qu'ils
existent des lieux qui favorisent la méditationdahs lesquels nous sommes plus libres de
penser que dans d'autres. Il s’agit des lieux @ceh de nous peut exprimer son propre étre
unique, ses pensees, réves, croyances ou projgrstinité " fait partie de nos besoins
essentiels. Pour avoir une intimité, il faut étcgédd’'un " soi ", et prendre conscience qu'il
existe un dehors et un dedans. Sur le theme de&élienr et de I'intérieur, l'artiste italien
Michelangelo Pistoletto par exemple a réalisé ed82@ans la cour du Palazzo Strozzi a
Florence, une installation qui est un lieu de réfle et de méditatiof Comme I'écrit
Isabelle Taubes, l'intimité peut étre : « corparglteci est mon corps, je le protége et j'en
dispose comme je I'entends), psychique (je penspiege veux) et comportementale (mon "
pouvoir-faire ") »*°

J'ai produit un volume qui questionne la relatiosoeméme et a la pensé intime et libre : une
Think-eggs-boxsorte de cabine, relativement isolée de I'extérieu les pensées peuvent
résonner. Larhink-eggs-boxest un lieu protégé et suspendu comme parfoipensées sont
suspendues au devenir du temps.

8 Cette création a été réalisé dans le cadre discolspace, Volume, Couleur », et présentée laiR2814 a
mes professeurs, Edith Magnan et Pierre Juhasz.

8 Grand Cube specchiante - Lieu de réflexion et dealitaiton est une structure cubique recouverte
extérieurement de plaques opaques en acier ettéri€ur revétue complétement de miroirs. Le pulpleut
vivre l'expérience d'un lieu sans limites, quies'ét a l'infini.
http://www.beniculturali.it/mibac/export/MiBAC/sitMiBAC/Contenuti/MibacUnif/Eventi/visualizza

% |sabelle Taubed 'intimité : un besoin et un droit. Les expliaais du thérapeute Robert Neuburger,
http://www.psychologies.com/Moi/Moi-et-les-autresl®ionnel/Articles-et-Dossiers/Moi-et-les-autres/L
intimite-un-besoin-et-un-droit.
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Elle est fabriquée par du matériel de récupérdafies plateaux alvéolés a ceufs récupérés au
marché) assemblés pour construire un volume. Hits'd'un matériel qui a une double
gualité : d'une part il a un format carré standde 30x30 cm, qui permet la modularité des
assemblages (60x60 cm ou bien 90x90 cm. etc.)netrd’ part il a une surface trés texturée et
rythmée par les formes et contre-forme d’'un demii-cdda fois géométrique et organique
(l'ceuf) le plateau alvéolé est léger mais, comneeuf qu’il protége, assez résistant pour
permettre de construire des volumes.

J'ai cherché a créer les trois dimensions de ifeti

. Corporelle : la téte de la personne est isoléeea parois de carton ;

. Psychique : par la couleur, des taches de vénletin fond blanc cassé et par la texture des
alvéoles de demi-ceuf, qui veut étre protectrice ;

. Comportementale : il faut entrer dans le volwhdécouvrir les textures et les lumiéres.

La Think-eggs-boxde I'extérieur interroge et invite a entrer. DentErieur elle pose la
guestion de soi-méme et de la nature d’'un espagaatection de la liberté de la pensée.
Chacun de nous pourrait se fabriquer son propreopeelThink-eggs-box la mesure de sa
liberté de penser.
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Chapitre |l : Transparences immersives

« Les visibilités ne se définissent pas par la voais sont des complexes d’actions et de
passions, d’actions et de réaction, des complexalti-sensoriels, qui viennent a la
lumiére®’s.

Gilles Deleuze.

« Transparence », « profondeur », « superpositior simultanéité » : dans la littérature
courante sur I'art contemporain, ces notions, atigles termes analogues, sont frequemment
utilisés comme synonymes.

Nous croyons connaitre les phénomenes auxquedappliquent et nous sommes convaincus
gue ce sont des themes spécifiques de I'art cortteimpqui comportent des réactions et des
perceptions de la part de public. Il est sans duotike d’examiner de plus pres le sens précis
de ces termes pour comprendre les formes a lducides et complexes auxquelles elles se
référent. Pour ces raisons, nous chercherons dardég différents niveaux de signification
du terme « transparence ».

Emprunté du latin médiéval le terme transparentcesiposé ddrans« a travers » et de
parere « apparaitre ». Selon la définition du dictioneaida qualité ou I'état de la
transparence : « s’applique a ce qui laisse pdasemiere et paraitre nettement les objets
placés derriere ; il s’emploie couramment ensuder p< translucide » (1643), les deux mots
étant toujours distincts en terminolo§fe.

hY

Il s’agit d’une condition matérielle : celle d’étrperméable a la lumiere et a lair,
correspondant a un impératif intellectuel, a savoire aspiration a des choses parfaitement
évidentes, faciles a percevoir. Le dictionnaire snapprend que ce terme a aussi un sens
psychologique figuré de : « qui ne cache rien, w&lifie des propos, un comportement qui
sont aisément déchiffrabf@s>. Ainsi I'adjectif « transparent », définissant attribut de la
personnalité prend un sens positif, aux connotatioarales tres positives. Un mot donc riche
de significations.

La notion de transparence - outre ces connotatimusantes — appliquée a une création
artistique, peut prendre d’autres niveaux de dgatibn. Dans le livre « Langauge of
Vision » Gyorgy Kepes définit la transparence ainsi

8" Deleuze G.Foucault les éditions de Minuit, Paris, 1986, p.66.

8 Alain Rey (sous la direction)e Robert. Dictionnaire historique de la languerfcaise Tome 2, Le Robert
Paris, Troisiéme édition, 2000, page 2318.
8 |dem.
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« Lorsque I'on voit deux ou plusieurs figures gaichevauchent, chacune revendiquant pour
elle seule I'aire qui est commune, on se trouve faaine contradiction d’ordre spatial. Pour

résoudre cette contradiction, il faut supposerrés@nce d’une nouvelle qualité optique. Les

figures sont dotées de transparence : autremeneldis sont susceptibles de s’interpénétrer
sans se détruire optiguement 'une l'autre. Ceppfida transparence est davantage qu’une
simple caractéristique optique ; elle implique udre spatial plus global. « Transparence »

signifie perception visuelle simultanée de difféesn aires ou couches spatiales. Non

seulement I'espace recule ou s’avance, mais illes@nstamment, en une incessante activite.
La position apparente des figures transparenteandisivalente, chacune étant tantét la plus
proche, tantdt la plus éloigriée»

Il s’agit d’'une conception de la transparence daipas de rapports avec la matérialité et qui
est de plus, fort éloignée de la notion de « trarespt » en tant que limpide, parfaitement
claire. Selon cette définition, le transparent eedétre ce qui est évident ou manifeste pour
devenir au contraire nettement ambigu.

Comme l'observe Colin Rowe les « plans transpargnisse chevauchent » ne produisent
pas simplement une transparence physique ou ldtéra

« Par exemple, dangsion in Motion Moholy-Nagy se référe constamment a des feuies
cellophane transparente », a du « plastique tramsipa ; il parle de « transparence et lumiére
mobile » et, plus spécifiquement, des « radieus#ses transparentes de Rubiéms

Par un processus de distorsion, de recompositioresti possible de parvenir a une
transparence comme « interpénétration sans destructptique » (G. Kepes) et que
quiconque aborde une interpénétration aura lingioes de voir apparaitre, a travers un
premier plan de signification, d’autres niveauxhezderriere celui-ci.

Colin Rowe nous rend attentifs a la double nat@wdadnotion de transparence. Elle est une
caractéristique intrinseque des matériaux (par ekemn tissu, une grille ou un carreau de
verre, etc.) ; elle peut étre également une quplidpre a I'organisation — comme Kepes et
Moholy-Nagy le laissent entrevoir. Pour cette deufshture il convient selon Rowe d’établir
une distinction : « entre transparence réelle wéréile et transparence apparente, virtuelle et
phénoménafé ».

L’analyse que développe Colin Rowe nous semblegas@ante pour mettre en garde contre la
confusion des genres. Par le biais de plusieurspamarsons entre les ceuvres d’artistes —
cubistes et post-cubistes, Cézanne, Picasso, Bradokoly-Nagy, Théo Van Doesburg,
Fernand Léger — Rowe clarifie la différence entemgparence littérale ou « objective » et
transparence phénoménale ou virtuglle.

% G. KepeslLanguage of VisionPaul Theobald and company, Chicago, 1944, pCit&.in : Colin Rowe,
Mathématique de la villa idéale et autres textegitions Parenthéses, Marseille, 2014, p.170.
%L L. Moholy-Nagy,Vision in Motion Paul Theobald and company, Chicago, 1947, pp. 188 159, 157. Cité
in Colin Rowe Mathématique de la villa idéale et autres texteditions Parenthéses, Marseille, 2014, p.171.
92

Idem.
9 Colin Rowe Mathématique de la villa idéale et autres textgitions Parenthéses, Marseille, 2014, p.184.
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[I.1 Perception et image immersive.

Le terme transparent évoque les théories de leepion. La perception et I'imagination du

« spectateur » peuvent étre sollicitées de diftéeefiacons. Par exemple exposer dans un
espace complétement noir, cela peut montrer I'titaee de la perception. Aussi les effets de
flou et de transparence peuvent - en manifestanineertitudes - aiguiser l'attention du
spectateur.

La notion de transparene@oque la relation entre le visible et I'invisiblea transparence
peut permettre de rendre visible ce qui est inleésfmrce que caché par une opadibe
permet, a travers 'ombre et la lumiére de fairgaapitre la réalité cachée.

Mais quand on apercoit une ombre ou une formevnsde filtre de la transparenast-on

shr qu’elle est reelle ? Selon Michel Guerin :

« L'apparence n'est pas le contraire de la véntgst pas la fausseté, c’est une fausse vérité.
Un paraitre qui n'agit pas en tant que veérité mensend faire effet de celle-ci. Quant a
I'apparition, elle accentue encore par I'événeméht

L'illusion fait partie et sollicite I'imaginationComme I'écrit Michel Guiomar : « I'émotion
du spectateur est fonction de la part d’'impressigonsciente ou d’illusion qu’on provoque
en lui... »> Mon travail veut se situer en rapport aux mulSpé& complexes interrelations
entre la perception, l'illusion, I'imagination. Leorps est le support mobile, déformeé et
interrogé.

[1.1.1 Le vide et I'invisible : Yasuaki Onishi

Le travail sur le corps en mouvement est aussrawvail sur le vide structurant I'espace. A
linstar des ceuvres de l'artiste japonais Yasuakis@l, dans I'ceuvrdn situreverse of
volume FCj'essaie dans mes installations de plonger Idetsidans une expérience qui est
structurée par le vide comme espace du mouvemarghienverse les concepts structurants
de la sculpture — la masse, le volume — en facdrdemespaces vides : il souhaite «concevoir
des espaces comme des marges ou des négatifsisi et eapturer I'invisible. 3

Dans linstallation 4¢n situreverse of volume FCBartiste conduit le visiteur dans
'exploration d’un relief montagneux évanescentsDeatéeriaux simples — plastique, fil de
péche, colle — sont transformés par le geste pagtemaitrisé de l'artiste. La surface d’'une
simple feuille de polyéthylene - comme I'empreigkein volume - matérialise des forces
opposées et invisibles. L'approche d’Onishi esthmifester le poids : il semble entrer en
réaction avec les forces physiques du relief :

« L’installation offre aux visiteurs de nombreuxhpaamas sur cette montagne inversée. D’'un
premier regard, il saisit les ondulations de & faurface extérieure suspendue. La perception
change lorsque le visiteur entre sous l'enveloppmigransiucide a I'échelle du corps,
S’apparentant & une cavité rocheuse. De l'intériémeut contempler & son aise la gradation
de 'ombre et de la lumiére. [...] cet environnemarttficiel joue de I'ambiguité entre une
surface infra mince et infra visible et la masseaiteuse du paysage d’altitude’ »

% Michel Guérin (sous la direction).a transparence comme paradigri@éorie et pratique des art, 2008,
publication de I'Université de Provence, p.23.
% Michel GuiomarPrincipes d’une esthétique de La Mafosé Corti, 198%.40.
zj http://www.frac-centre.fr/expositions/dans-les-siyasuaki-onishi/reverse-volume-640.html
Idem.
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Figure 51: Yasuaki OnishReverse of volume FExposition biennale d’architecture d’Orléans,al@il 2015-
20 septembre 2015. Sourdattp://jactiv.ouest-france.fr/sortir/musique/rerimaintenant-festival-qui-
mixe-art-technologie-68414. © DR

La phrase de Paul Klee, « L’art ne reproduit pasdible, il rend visible ¥, me fait réfléchir

a la part de nous-méme qui n’est pas visible. lpadrrait rendre visible cette partie de nous
méme qui ne se donne pas a voir ? En pensant aopesp « Jeter un regard sur nous-
mémes», j'ai réfléchi sur notre action de regar@@mment agissons nous face a l'inconnu ?
Au regard croisé d’une inconnue?

Face a un visage flou ou trouble, on aiguise rattention. Comme sur une photo floue nous
cherchons a identifier I'image ou le visage dedespnne. Le sociologue flamand Daniel Van
der Gusht explique ce que regarder veut dire :

« L'action de regarder est informée (ou déformée)lignsemble de nos idées préconcgues et
des contraintes matérielles qui nous mettent ehqgeesorte des ceilleres en restreignant
considérément notre champ de vision. Regarder mstapération complexe qui suppose

d’observer pour décrire, témoigner et (dé)montcer,qui engage notre faculté d’attention,

notre propension a enquéter et notre aptitude&geaser, classer, hiérarchiser et discriminer,
c'est-a-dire & penser visuellentémt

Il s’agit d’'un paradoxe. Pour regarder il faut yprese de distance et, dans le méme temps,
regarder suppose une rencontre. Le regard estnqueéte sur le réel et dans le méme temps
est un moment d’introspection personnelle, troulelan

[1.1.2 Immersion et surgissement du corps

Mon ceuvre « Les corps flottants et la réalité déeob - que j'ai réalisée en 2017 dans le
cadre du Cours de Master 1 « Démarche et créatidMiochel Sicard, professeur - a pour
objectif d’investir I'espace et de permettre latggvation du spectateur par le biais des
regards, des échanges et des relations induitde pawuvement, les images, la lumiére et la

% paul Klee, « Credo de I'artiste »Tinéories de I'art modernérad. Pierre-Henri Gonthier, Bale, Gonthier,
1969, p.34.

% Daniel Van der Gush€e que regarder veut dire. Pour une sociologieelfisuLes Impressions Nouvelles,
Bruxelles, 2017, pages 11 et 12.
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transparence. Il s’agit d’'une esthétisation depbe® sombre qui rend le spectateur actif et qui
transforme cet espace lui-méme dans un lieu desiirhites entre réalité, imagination et réve
sont brouillées.
Le flou permet d’interroger I'ceuvre infiniment. Core I'écrit Francgois-René Martin :
« La perception est alors congue comme I'orgamisaictive d’'une réalité visuelle, sans cesse
remise en question.’$
Le flou surgit de I'obscurité : 'ombre et la luméne sont pas contraposées. Le passage de
'ombre vers le flou et vers la lumiére remet eregjion la réalité visuelle. Le spectateur - en
voyant son reflet sur le plastique - tente de dgéteryson image. Le spectateur remarque, que
selon sa position face a la caméra, la déformateron visage est différente et qu'il pergoit
'image plus ou moins en transparence. Comme le Raiscale Dubus, Platon désigne cette
adéquation entre réalité sensible et intelligible

« Une égalité parfaite entre les particules ddllieé visuelle et celles de I'effluve de I'objet
visible [...] De la méme maniére le « diaphane » d&fini comme un étre-de-la-relation
(prost-esse ad aliqu)ddéfinition calquée sur I'exemple du rapport en& vue et la lumiére -
autrement dit - calquée sur le rapport entre catisffet, mettant I'accent sur les conditions de
distance. ¥*

La notion de diaphane selon Platon permet I'adéguate la vision a I'intelligibilité :
« Ainsi la notion du diaphane en vient a imprégiaeitement toute la représentation
du monde sous son aspect sensible et son aspligible ; il s'opéere la une véritable
« mutation » du physique au métaphysique — voiredu spirituel au mystique 1%

[1.1.3 Le reflet et le flou : Bill Viola

Mes recherches artistiques s’inspiréitée de flouet de I'ambiance créée par l'artiste Bill
Viola : I'immersion dans un paysage ou dans un @spaconnu permet de revenir a des
sensations premieres. Le spectateur découvre unétange, ses sens, comme l'ouie, le
toucher et la vue sont tout de suite surpris danshauvel espaceBill Viola croise la
recherche des jeux de projection, la lumiere, o et les textes religieux (le Coran, les
textes bouddhique, le soufisme). Il représentectaldnce lyrique de I'art vidéo. Dans les
années 1970, Viola a créé un grand nombre de vidéoscanal et d’installations qu’il décrit
comme autant de « poémes visuels » dans lesquektdque aux questions de l'identité et
aux préoccupations d’ordre spirituel dans le mandderne.

19 Frangois-René, Martin, «Fibres tressées», Critifjaet [En ligne], 24 | Automne 2004, mis en ligiee22
février 2012, consulté le 06 octobre 2016. URL :tpifcritiquedart.revues.org/1635 ; DOI
10.4000/critiquedart.1635, p.2.

101 pascale Dubugsous la direction)Transparences, Anca Vasiliu, le transparent,ifptiane et I'imagel.es
Edition de la Passion, 1999.,15.

%Anca Vasiliu, Du diaphane, image, milieu, lumiére dans la penségique et médiévalelibraire
Philosophique J.Vrin, Paris 1997, p.9.
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En 1994 Viola a réalisé une ceuvre majeustations Dans une piéce noire nous sommes
immergés dans le son fort d’'une chute d’eau quiecawec puissance. Cing figures sont
projetées sur des écrans et leurs reflets flodenta surface de cinq plaques de granit noir,
les cing figures sont filmées dans I'eau dans lhg@Hles descendent. Les figures descendent
plus bas que leurs reflets sur le granit et ellespattaissent dans celui-ci. Les figures
disparues, le spectateur se retrouve seul dangda poire avec le bruit de I'eau et soudain
les figures réapparaissent sur les écrans dansiarmé bruit de plongeon et d'immersion
dans l'eau. Dans cette ceuvre Viola combine plusiééments : I'image dans l'image, la
transformation des éléments (le passage de leepieteau) le mouvement des corps: le
mouvement vertical (de la terre & I'eau, commeaime du cieff’®

Cette ceuvre m’'a suggéré les idées du surgisserentaps, de reflet et de projection : des
idées que j'ai développées dans mes installations.

Figure 52 et 53: Bill ViolaStations 1994. Five channel video installation, colormiuive black granite slabs,
five projection screens 20x50x50 ft.; Museum of ModArt, New York, 1997. Photo: Kira Perov © Bilidfa

Fig. 54 Ersilia Severd,es corps flottants et la réalité dévoilé®fletsInstallation, 2017 Prise de vue de
l'auteure.

193 http://genevieveblons.blogspot.com/2016/02/tfdkyibla-les-videos.html
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Figure 55: Bill Viola,Room for St.John the Crod983, installation vidéographique.
Photo: Kira Perov © Bill Viola

Bill Viola renonce a linstallationclassique, il met en scene grace a des écranssgéant
plusieurs de ses ceuvres, notamnidrd messengequi est montré pour la premiere fois dans
la Cathédrale Durham en Angleterre, en 1996.\Bdla continue sur ce méme travail avec
deux autres films qu’il réunit sous le tiffae Crossingour complételhe messenget ainsi
réaliser une trilogie. Les trois films ont les m&ntieemes, soit I'éternel cycle de la naissance,
de la croissance et de la mort.

«Cette trilogie propose des installations théadrgla, par la mise en place des écrans, offrent
des tableaux tridimensionnels qui s’appréhendentétement® ».

Figure 56 Bill Viola, The Messengef,996, installation vidéo sonore, en continu. Phdtoa Perov.

104 Joélle Morosolil"installation mouvement, une esthétique de laeriok Edition d’art Le Sabord, Canada,
2007, p.169.
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C’est dans trois chapelles de I'église de Saintid.@ula Salpétriere a Paris, en 1996 que les
trois films sont projetés sur de grands écransesudis au plafondrhe Crossingnontre une
vidéo ou un homme est réduit en cendre par le gais sous le méme titre, l'autre vidéo
montre la disparition d’'un homme sous une chutauw’e

Figures 57, 58, 59 : Bill ViolaThe CrossingEglise de Saint-Louis a la Salpétriere, Pariss1981éos couleur et
son ,10min, 57sec., Performer : Phil Espo$itaoto : Kira Perov.

Le spectateur entrant dans I'église froide et hendid Saint-Louis, plonge dans une obscurité
légerement bleutée. Il apercoit une figure - comumeChrist - émergeant de I'eau. Dans cet
espace silencieux, on entend les bruits : desagpis profondes, les crépitements du feu, la
violence de la chute d’eau.

Dans Room for St.John the Cross, 1983, Bill Viagkecdes espaces obscurs, ou I installation
donne a la video une forme d’imatérialité. Il imgere spectateur dans « une atmosphére
qui absorbe tout le lieu et légue aux image mowesnhe force extatique'™s

« Cette nature morte, présente une minuscule eglians fenétre, au plafond, si bas qu'une
personne ne peut s’y tenir debout. Dans la ligriéa Ars moriendi Cette nature mort&
exprime une symbolique rattachée a la religion. mesation d’ascese se dégage du lieu par
la simplicité du mobilier, par un désir de mystioes né de la vision majestueuse des glaciers
présentés sur I'écran de télévision et par leatitappelant des litanies scandées d'actes de
contrition®” ».

Bill Viola récupere ce genre et joue avec la syngoal en utilisant les nouvelles
technologies. Il assemble la nature morte dite érscde cuisine’®® (description de
'environnement quotidien et familier des gens ‘@pdque) et la nature morte dite des cing
sens (cela symbolise la fatuité de la sensualitdéeste en regard d’'une vie éternelle). Dans
cette ceuvre, différents sens sont mis en avantmeortouie qui est sollicitée par le
chuchotement d’une voix, et la vue, par la té&évi ; le gout, par I'eau dans le verre et
'odorat stimulé par les odeurs stagnantes de taepgiece en terre battue. Le toucher est
induit par la forme ronde du pichet en étain caegsr les éclats lumineux de

195 joslle MorosoliL'installation mouvement, une esthétique de laeriok Edition d’art Le Sabord, Canada,
2007, p.164.

1% | e terme concernant la nature morte apparait v8& Hans les inventaires hollandais sous le voodéle
« fruytagie » ou de « bancket ».Un an plus tard, exa France I'expression « nature morte », qurésgnte en
peinture des modeéles inanimés, des objets et uneenamobiles.

197 « La période historique est celle du XVI é siécleEspagne, plus précisément celle de I'Inquisitiondaet
laguelleSan Juan de la Cruz été emprisonné et torturé durant neuf mois;aenl577. C’est dans ce contexte
gu’il a écrit la plupart des poémes que I'on cohnaloélle Morosoli L'installation mouvement, une esthétique
de la violenceEdition d’art Le Sabord, Canada, 2007, p.164.

198 |dem, p.165.
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'environnement. Le spectateur perc¢oit un paysageles moniteur et I'écran géant, ou I'on
observe un glacier enneigé. Cette image filmiquandaux spectateurs le désir d’ abolir
toutes entraves pour s’évader dans ce paysageidéa vésulte du beau et du sublime dont
parle Kant. La beauté de ce glacier procure atevisdu plaisir :

« Ce sentiment du beau repose sur I'harmonie desltés de l'imagination et de
I'entendement, ce qui engendre une sensation digquet de paix. %°

PourBill Viola dans la vidéo I'image fixe n’existe pas :

« [...] a tous moments les électrons balaient laaserfdu moniteur, méme un écran vide
reproduit ce rythme, il n’existe de silence et diobilité que lorsque le systéme est fermé et
débranché™ ».

Figure 60Bill Viola, The Sleep of Reasddetail), 1988, installation video
sonore, en continu, Carnegie Museum, Pittsburgitsginis. Photo : Kira Perov.

Dans I'expositionThe sleep of ReaspBill Viola continue a utiliser les murs comme ats.

Il propose une installation sous forme de triptygmejouant avec le son et la lumiére. La
projection est sur les trois murs, tandis qu'urdg€eiavec une femme endormie, passe sur un
écran. Dans la piece une commode en bois évoqtlealabre a coucher : on y retrouve une
lampe de chevet, un réveil numérique électriquesaran de télévision qui projette le film en
noir et blanc, un vase chinois bleu et blanc canerdes roses blanches. C’est par un
éclairage tamisé grace a la lampe et la télévigjana le spectateur est plongé dans une piece
obscure et inquiétante. En observant cette installanous voyons en alternance le sommeil
calme d'une femme endormie et I'éveil de son imaigen nocturne luttant contre ses
fantdmes. Sa respiration lente et réguliére, aescnsouvements ralentis, nous rassure dans
cet environnement oui la lumiére et le bruit somtis#s : « Le réve fracasse la réalité’ »

1991dem.
10 hitp://genevieveblons.blogspot.com/2016/02/tfdkyibla-les-videos.html
1dem.
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Notre regard de spectateur et le regard de la d@ensur son imaginai se mélangent. Le
spectateur est transformé en un voyeur et en urpla®mpar le souvenir des caucherr
réalisés durant le sommeil. ola étaye ces contradictions, avec le murmure déléaision,
l'inactivité de la femme et les projections nocesrbruyantes, ce qui vise a faire chevau
la raison et la folie de I'inconscie'*?

La femme qui «réve est flmée en direct par une caa. La chambre est montrée |

limage d’'un écran qui transmet le son de la redin calmeet régulierede la femme
réveuse. Lorsque les images des réves sont projstiedes murs, I'écran de la télé s’éte

La réalité se méle et se perd dans cemeil paradoxal ou se retrouvent les ima

symboliques Yeau, le feu, la mer, et~ de Bill Viola. La femme est enfermée dans son |

comme dans un film en boucle qui ne se finit pgsajue le va et vient des cauchemars

les murs devient le rigme qui la sépare du ré

Dans mon travail « & simulacr et le réve » (perforamce réalisée en fin d’année 2017) je

suis inspiréale cette hybridatic : le réve et la réalité se mélangent, le spectateuwlistingue

presque plus le personnage de Irformance Une femme recouverte de tissu blanc,

une mariée semble tentée de sortir deréve Elle ne peut pas aller plus loin que le plasti

suspendu qui symbolise I'espace de son réve. &lterglort dans un sommeil profond, ber

par le balanement du son du sistre et du triangle pendant’qei€ projeté sur le plastique
reste ouvert.

Figures 61 et 62 : Ersilia Severoe simulacre et le ré, Vidéo de laperformance, 20J, filmé par Adrien
Maurizi.

12 1dem.
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11.1.4 Corpi immersi

Figure 63 et 64 : Ersilia Severo, installati@arpi immersj Juin 2018, performance en collaboration avecaCeli
Roulet et Elise Azé Laporte. Photo de l'auteure.

L’ceuvre de Bill Viola et I'idée d’'une ambiance atjgae ont inspiré ma performance de juin
2018, a la faculté de la rue Saint-Chart@stpi Immersi ;j'ai immergé le spectateur dans une
piece close avec comme seule source de lumierepdgscteurs. L'espace bleuatre et
mystérieux donne l'impression d’étre dans une aphese aquatique. Deux personnages
s'observent, leurs regards se croisent. Leur visadgur corps sont projetés en direct sur des
plastiques suspendus qui déforment les imageschgss projetés sont modifiés et perdent
leurs identités dans l'entrecroisement des ima@es deux personnages avancent et se
rencontrent dans un cylindre de tissu transpan@rgejtrouve au centre de l'installation.

Les mouvements sont symétriques, car les deux sorgs in fine interchangeables. Grace au
cylindre de tissu I'échange se produit, comme wytaritiation qui permet une modification
des corps. Les personnages ayant changé de plaemment leurs position et réalisent des
mouvements spéculaires.

La performance évoque la déformation de I'imageHangement et le mouvement dans un
espace aqueuxcorpi Immersiou corps immergés, est I'événement d’'un corps epcaontre
son reflet, son double. Son reflet prend sa placéraversant le cercle de tissu. Ces deux
corps se croisent mais ne se touchent jamais, codame un effet de miroir : les corps se
ressemblent mais un seul est le vrai corps. Laeption en direct permet une interactivité, un
échange entre les deux personnages une prise taadis Inconnus tous deux, ils se
connaissent et se rencontrent au centre de l'lagtal. Le cylindre suspendu en tissu est une
sorte de lieu qui permet la découverte réciproquieehange des corpd.installation est
composée de deux cameéras et de deux projecteusmuoettent une projection en direct des
visages et des corps.
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Figures 65 et 66: Ersilia Severo, installatidarpi immersj Juin 2018, performance en collaboration avecaCeli
Roulet et Elise Azé Laporte. Photo de I'auteure.
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Figure 67 : Ersilia Severo, installatio@orpi immersj Juin 2018, performance en
collaboration avec Celia Roulet et Elise Azé LapoRhoto de I'auteure.
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[1.2 « Anima » et « Apparition fantomatique »

« La philosophie antique a consisté a comblerganéditation I'abime qui sépare le regne de
I'apparence et le régne de I'étre, abime qui, damévers, ne saurait étre infranchissable:
I'ame n’a pas a sortir d’elle méme pour retrouvidnidont elle descend ».

Emmanuel Levina*™

En l'avril 2017 j'ai réalisé une ceuvre « Le simuaou le spectre vivant » dans le cadre de
'enseignement de M1- Cours « Démarche et créatiaviiguel Egana professeur. «Le
simulacre » est une recherche qui évoque I'appardiune ombre : une sorte de spectre qui
tente d’apparaitre. Comment « l'apparaitre » petgrroger « I'étre » ?

L’'ceuvre questionne la perception a travers la parence. Il s'agit d'un des thémes que j'ai
privilégié dans mes recherches et qui constitudastfils conducteurs de mes créations.

J'ai produit deux travaux : des sculptures a paeigrandes feuilles de matiere plastique de
couleur violette, modelées pour représenter unscérpergeant et un visage. Ces ceuvres,
« Apparition fantomatique » et « Anima », ont cdnst les prémisses d’un travail qui m'a
ameneée vers l'idée de l'installation ou le spectaggeut interagir et devenir une composante
essentielle de la création. J'ai utilisé des mesigrlastiques transparentes, ce qui m’a permis
d’'une part de travailler sur I'aspect fantomatigeted’autre part de permettre aux spectateurs
de s’apercevoir a travers la matiére. Le publict maisir la projection des deux cotés de
I'ceuvre et littéralement s’introduire dans le corge maniere inattendue. L’ « apparaitre »
est un simulacre de I'«étre»? L'«étre» péutvraiment se manifester dans

I' « apparaitre » ?

J'ai voulu approfondir ma recherche sur ces questipar le biais du flou et de la
transparence. : des corps et des visages qui aggeEragrace a la projection et au reflet. Le
public est concerné dans un double sens : il ggtdducteur d’images déformées, de corps —
sortes de fantdbmes - qui participent a l'instadlatiet il est sollicité a s’interroger sur son
« apparaitre ».

Figures 68 et 69Ersilia SeveroApparition fantomatique2017 projection du visage du spectateur en diact
I'ceuvre. Université Paris | Panthéon-Sorbonne - gaiet Charles. Photo de I'auteure.

13 Emmanuel Lévinas, cité dans : Anca Vasilw diaphane, image, milieu, lumiére dans la peres@@jue et
médiévale, Libraire Philosophique J.Vrin, Paris 1997, p.18, Dans nom propresEd. Fata Morgana,
Montpellier, 1976, p..29.
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Figures 70, 71, 72Ersilia SeveroApparition fantomatique2017 projection du visage du spectateur en d
sur I'ceuvreUniversité Paris | Panthé-Sorbonne - Rue saint CharleBhoto de I'auteur

Figures 73, 74 : Ersilia Sever@nime, 2017, et a droiteApparition fantomatique2017,prise de vue dans ui
forét avec fuméePhotos de Hervé Wolfer et Mi-Yuan Vu.
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11.2.1 Dispositifs dé/formants

La matiére que j'ai utilisée est une feuille dengtdormat de plastique transparent de couleur
rose - fuchsia. Ce plastique a été modelé aveérdiites courbures, ce qui suggéere un corps
sans permettre de le distinguer & proprement parler

L’empreinte formée par le plastique transparentgéeol’apparition d’'un corps qui surgit.
L’ambiguité s’installe. Elle est due a la formemlastique qui est comme un voile transparent
qui se tient face a nous. L'aspect fantomatiquengttérieux est suggéré par I'absence des
membres et de visage.

J'ai suspendu la sculpture, pour que le public gmigoir I'ceuvre sous tous ses cotés et
interagir avec I'ceuvre. Ensuite une caméra projdlimage du spectateur sur le
corps plastique: I'image est ainsi déformée a caesecourbes du plastique. Un jeu de reflets
et de déformations ameéne le spectateur a se voimeoun spectre ou un étre éphémere.
L’installation est dans un lieu sombre pour que dpsctateurs soient immergés dans une
ambiance mystérieuse. La projection sur le plastjgermet d’animer le corps inerte. L'image
projetée en direct propose un échange : le spactagt tout de suite interpelé et amené a
dialoguer avec I'ceuvre. Ensuite pour attirer I'atien du spectateur j'ai voulu créer un effet
de surprise, suscitant un effet d’inquiétante éfedd, telle qui a été décrit par Freud.

J'ai travaillé le plastique de facon méthodiqueurPavoir la forme recherchée je me suis
procurée 2 metres sur 1m25 de plastique transpdeeitl mm d’épaisseur. J'ai chauffé la
feuille avec un décapeur thermique pour arrivierr@ndre flexible et malléable.

Les conditions d’éclairage du lieu peuvent influemia perception de I'ceuvre : I'espace doit
étre sombre de préférence pour que la projectiée €effet d’apparition spectrale pour
apercevoir des reflets sur les parois qui évogdesiprésences fantasmagoriques. J'ai réalisé
la performance dans la salle 520 de la Faculti& dee St Charles et ensuite j'ai choisi une
maison abandonné a Beaumont sur Oise. Dans cesasuvres étaient installées en forét
dans un espace gu’on peut dire inquiétant, dansntéance trouble, un lieu froid et obscur.

Figure 75 : Ersilia Severd,e simulacre 2017, plastique transparent avec projection’ad Hu spectateur.
Photo d'Hervé Wolfer.
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Dans la maison abandonnée jai pu disposer l'ifetah avec tout le matériel électronique
nécessaire, les projecteurs et la caméra. La piajefonctionne en direct, c'est-a-dire que la
caméra réliée au projecteur diffuse Iimage de émspnne qui se tient face a elle. Le
spectateur peut se voir, cela fonctionne commmwoir. Mais ce miroir est particulier, car il
multiplie les images : il y a plusieurs refletsst# méme ; il y a le reflet du plastique ; il y a
'image du visage modifié par le plastique.

Figure 76: Ersilia Severte simulacre2017.
Photo d’Hervé Wolfer.

L’échange entre le spectateur et I'ceuvre est urecaspssentiel de cette installation. Je
suspends mes installations dans un espace génpmuxmontrer I'objet sous tous ses
aspects, pour permettre au public de se dépldacenfin pour que le spectateur se sente
concerné et gu'il soit impliqué dans I'ceuvre. Jainarqué durant des expositions d’artistes
contemporains et des expositions d’arts numérignesamment I'exposition de Katherine

lkam™* que le spectateur peut avoir un réle & jouer temsvre, a travers des projections du
corps ou du visage du spectateur, des actionspumation des ceuvres elles-mémes.

La participation du spectateur est une composasengielle de I'art contemporain. Le public

devient un acteur, l'artiste doit alors imaginels d#ispositifs qui capteront l'attention du

public ou pour 'intégrer a I'ceuvre. J'ai constgtéune fois que le spectateur a le contrdle de

114 Exposition de Catherine Ikam : « Point Cloud Rat$r», au Centre des arts d’Enghien-les-Bain€0u
septembre au 11décembre 2016.
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I'objet il trouve cela plus intéressant et ludigtie J'ai ainsi intégré un projecteur pour le jeu
de lumiere et d'ombre mais aussi une caméra quiefien direct. J'ai souhaité que le
spectateur prenne position et possession de moreceuv

Figure 77 Ersilia Severol.e simulacre2017, le visage projeté a gauche et le visagerahéf par le plastique a
droite.Photo d’Hervé Wolfer.

I1.2.2 Images spéculaires

Les caracteres froids et inquiétants de I'ambissm@ accentués par les reflets luisants du
plastique déformé selon des creux et des pleindegtimages projetées par la caméra qui
multiplient et déforment, a linstar d’'un miroir ©eexe, les visions possibles d’'un méme
objet.

Le miroir convexe est source d’erreurs de la paioceme la réalité. Arnaud Maillet montre
gue le miroir convexe et ces erreurs induites oetlongue histoire qui remonte a Pline et au
« fallacies » du XVlle siécle. Le miroir convexe an objet magique et diaboligié:

« Le diable est par excellence le miroir trompepeculum fallaxle pére des mensonges, qui
fabriqgue des leurres, usurpe la ressemblance etspdihomme a se détourner de son vrai
modéle. L’iconographie allégorise parfois le diapler I'image d'un singe jouant avec le

15 Avec les nouvelles technologies le rapport & Bachangé. Dans les musées, dans les galeriegtatign du
numérique est de plus en plus présente. Le nun&@dfire les jeunes spectateurs et permet de domrei
d’apprendre en s'amusant.

18Un miroir convexe (olbombé) est représenté dans les gravures ancieomese« le cul du diable ».
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miroir, I'un et l'autre contrefaisant le monde, car le diable veutliser avec son créateur
produisant des simulacres’

En effet mon plastique renvoie des images du visagdifié et altéré. Comme uniroir
«déformant » qui renvoie @n «visage imprimé mais éphémereet qui permet d
«multiplier son corps grace eflet et & la caméra en direct».
J'ai demandé aux spectateurs de décrire leur pgvoegie mon ceuvre sur des bandelette
papier que j'ai distribuées préalablement. Un syear a écr : « Je pax voir deux différent:
caractéres de moi méme dans ton tri», un autre : ©ther space in the space. It's ? »,
pour une autre personne l'installation e: Un mystérieux ectoplasme ».
L’imagination est débordante lorsque le regard pectateur st dans le noir, 'appréhensic
peut I'envahir face a I'incompréhension de I'oljet se trouve face a |
Selon Schiller, «a fin ultime de I'art est la présentation du sigemsibl »*'® et avant ce
propos Burke avait défini I'imagination comm le pouvoir créateur de I'esp ». **° Burke
explique que :
«La nuit augmente notre frayeur dans tous les caslatger, et combien les images
fantdbmes et de gobelins, que personne peut repegsgairement, impressionnent ceux
ajoutent foi aux contepopulaire ». *?°

L’obscurité rend les environnements plus terribl@s)uit augmente nos terreurs. Une fois
yeux habitués, nous distinguons mieux et notreépgrsion disparai

[1.2.3 Voir et donner a voir: le simulacre et le réve

Figure 78 : Ersilia Severte simulacre et le ré, performance, 2017Photo de I'auteur

Comme I'ont remarquablement montré Jugis Baltrissgitis Sabine Melchi-Bonnet cités paArnaud
Maillet, Le miroir noir, Enquéte sur le cété obscur du rt, Edition Kargo, 2005, pp. 442
18 Augustin Besnier,_'épreuve du regar, L’Harmattan, 2005, Paris, p. 30.
119 ;i
ibid
120ipid, p. 115.
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J'ai réalisé dans le moisedévrier 2017- dans ungiece de la faculté d’arts plastiques di
Sorbonne -une installation qui s’appelle Simulacre». J'ai ajouté a listallation une
performance, dont le titre es Le simulacre et le réwe J'ai voulu montrer mon ceuvre Ssc
un autre aspect.e public est installé frontalement a I'ceuvre, pluirpermettre d’observe
les jeux de reflets et de lumiere produits parrlzjection sur la soie et la feuille de plastic
suspendues.

La performance se compose du mouvement du persendagson et de la projection ¢
images en temps réel. Le son est fait du bruiadg#udie et par deux instruments, le triangl
le sistre, gi se répondent I'un avec l'autre, pour accompaglesr mouvements ¢
personnage. Les plis du plastique apparaissene grda projection comme la brillance

I'eau ou quelque chose d’organique; c’est pourgiaochoisi d’accompagner la performan
par le bruissement de la pluie.

Le corps tout d’abord couché, se dresse et déandlamie I'installation, face au spectateu
avance progressivement au rythme des instruments! sbn de la pluie. La sensation

calme est troublée par ce personnage qdéplace doucement entre le rideau de soie

feuille en plastiquel.a silhouette esblanche et anonyme pour qu’on puisse imaginersésa
place. L'image projetée de I'ceil du spectateur &nien personnage blanc. Le regard
spectateur peut aussi€tlans le réve, c’est comme si le spectateur faadie du réve

Figure 79 : Ersilia Severhage simulacre et le ré, performance, 201 Photo de l'auteur

Figure 80 : Ersilia Severte simulacre et le ré, 2017, performancéhoto de 'autere.

65



Les maniéres de voir le réve ou de le donner a, yarmettent plusieurs modalités pour
linvestir psychiqguement, I'habiter, le symbolisde transformer. L’installation est ainsi
exposée pour permettre au public de l'investir enaaiére.

Le personnage est trouble car il a une téte banldé@sage n’est pas reconnaissable. La téte
et le reste du corps recouvert de tissu ressemiiteraort ou a une mariée, c’est un mélange
entre le réve et le cauchemar. C’est un mouvemane éa réalité et le réve, une transition
gu’il est difficile de distinguer. Le personnagemdse statique mais ne l'est pas, il est
d’ailleurs comme troublé et il ne veut pas resigé f il veut se libérer de ce réve. La
performance veut exprimer la condition de la carsee a la limite entre le réve et I'état de
veille. Comme I'écrit Sigmund Freud :

« Entre le caractere confus et incompréhensiblaéde et la résistance que l'on
éprouve & en développer la pensée latente, ileedistapport secret et nécessairé™.

J'ai cherché a représenter ce rapport secret dotd preud, c’'est-a-dire le caractére du réve
et la pensée latente. La performance veut expriandifficulté, voir 'impossibilité, pour le
personnage d’éclaircir ce rapport et de sortiréler

Le personnage cherche a sortir du réve — avec desaments lents et répétés - mais il est
dans l'impossibilité de le faire. Le personnagearenf’arrive pas a éclaircir la relation entre le
réve et la pensée. Le caractere de « cérémonidonné par les sons a la performance -
manifeste une profonde participation — corps etiespu personnage blanc : il est dans une
sorte d’état de « transe ».

Figure 81 : Ersilia Severte simulacre et le réyeperformance, 2017. Photo de l'auteure.

121 sigmund Freud,e réve et son interprétatipfrolio Paris, 1925 (premiére éd. en francaisp7p.
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La cérémonie se développe a partir d’'une postateyse, vers le mouvement pour retourner,
comme dans le cycle du sommeil et de I'éveil, ergposition statique. L'ceuvre « Le
simulacre et le réve » montre l'impossibilité darifier la pensée latente du réve et «le
rapport secret et nécessaire » qui conjugue cesfas@tions de notre étre. La feuille de
plastique et la soie sont le simulacre de la pelaénte. Le personnage est le réve, avec son
caractére incompréhensible qui ne lui permet pasodé& de sa condition. La performance se
présente comme « un perpétuel jeu de cache-cacine ga dénoue sans doute qu’en l'ultime
transparence du passage dans un au-féla.

Cette ceuvre a pour objectif d’investir I'espacaletpermettre la participation du spectateur
par le biais d’'un développement du regard, de Bégle et de relations avec le mouvement de
l'image induit par la lumiére et la transparencel’dbjet. Il s’agit d’'une esthétisation d’'un
espace sombre qui rend le spectateur actif. Laepgon et I'imagination du « spectateur »
sont sollicitées.

11.2.4 Les fantdmes et le réve, I'inanimé prend vie Etienne Saglio.

Le spectacle<Les Limbes »de I'artiste Etienne Saglitr*> magicien et jongleur formé aux

Ecoles du Lido et du Centre National des Arts dug@ — m’a fait comprendre comment des
objets, des matieres peuvent nous plonger dansnivera onirique avec un illusionnisme

savamment maitrisé. Un homme en proie a ses fast@&éigne de la rive et s’enfonce

doucement vers les Limbes.

Figure 82 : « Les Limbes », d’Etienne Saglio, © DR

Cet étrange voyage nous améne dans un conte symbgbeuplé de créatures magiques.
L'inanimé prend vie et nous surprend. Les percegtidu public sont troublées par la
matérialité tangible, par des visions et des camelng superposés.

Saglio utilise du matériel plastique Iéger et #ott J'ai repris lI'idée d'utiliser un matériel
léger et flottant comme la soie dans mon ceuvre gihmilacre et le réve» qui est une
projection/représentation du corps, et du visage $orme de traces.

122 DUBUS Pascalésous la direction)Transparences, Claud&ontisi, Les voiles d’Aphroditd,es Editions de
la Passion, 1999, p.88.

123 e spectacle « Les limbes » d’Etienne Saglio Beeuau Centre des Arts d’Enghien les Bains, ler26s
2017.
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La matiere est déformééclairée et mise en sce¢ pour permettre des perceptions multig
de la part du public. L'imagination est sollicitét permet un dialogue inattendu er
'ceuvre, le lieu et le spectateur. La |ection du corps du spectateur ouvre a un nou
regard sur les fantdmes qui habitent notre imaginait les lieux de nos déambulatic C’est
comme une rencontre. C’est I'intimité dévoiparl’installation en suspensic

A la suite de mon installatic j’ai voulu créer une performanceeffectuée dans la salle 5
de ma Faculté pour animer davantage mon ceuvre. Cet aboutissehital est une sor
de bulle de réves qui mélent conscient et l'incardcl'étre et I'apparaitr

Figure 83 : Ersilia Severbe simulacre et le ré, performance, 2017.

11.2.5 Le flou et le diaphane

Le flou permet d’'interroger I'ceuv sans cess@finiment. Comme I'écrit bien Frang-René
Martin :

« La perception est alors congue comme l'organisatidive d’une réalité visuelle, sans ce!
remise en question ¥**

Le flou surgit de I'obscurité 'ombre et la lumiére ne sont pas contraposéespadssage ¢
'ombre vers le flou et vers la lumiére remet eesjion la réalité visuell

L'installation se tromant dans 'obscurité, elle ameéene directement &xiseur dans un ét
de sommeil ou de tranquillité. Le noir de la piécet le public dans une pensé neutre »,
c’est-adire qu’il est concentré sur qu'’il tente de percevoir facelai. En voyant so reflet
sur le plastique il tente de décrypter son imagespectateur remarque, que selon sa pos
face a la caméra, la déformation de son visagdi#étente et qu'il percoit I'image plus ¢

124 Francois-René Martjn< “Fibres tressées” », Critique d’art [En lign2% | Automne 2004, mis en ligne le
février2012, consulté le 06 octobre 2016. URL : httpiipuedart.revues.org/1635 ; DC
10.4000/critiquedart.1635, p.2.
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moins en transparence. Comme le note Pascale DBlaisn désigne cette adéquation entre
réalité sensible et intelligible :

« Une égalité parfaite entre les particules ddlliegé visuel et celles de I'effluve de I'objet
visible [...] De la méme maniére le « diaphane » a&fini comme un étre-de-la-relation
(prost-esse ad aliqujd définition calquée sur I'exemple du rapport engr vue et la lumiére-
autrement dit, calquée sur le rapport entre caustfet, mettant I'accent sur les conditions de
distance ¥

La notion de diaphane selon Platon permet I'adéguale la vision a l'intelligibilité :

« Ainsi la notion du diaphane en vient & imprégtamitement toute la représentation du
monde sous son aspect sensible et son aspectigibtelt il s’opére la une véritable
« mutation » du physique au métaphysique — voirpdu spirituel au mystique %°

125 pascaleDubus (sous la directionJransparences, Anca Vasiliu, le transparentiiphane et 'imagel.es
Edition de la Passion, 1999.,15.

%Anca Vasiliu, Du diaphane, image, milieu, lumiére dans la penségique et médiévalelibraire
Philosophique J.Vrin, Paris 1997, p.9.
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Chapitre Il : Métamorphoses aberrantes de soi(e)

« Ce qui m'intéresse c'est le visage, lieu de démtation. Capter I'apparence des
autres [...] le portrait change de nature. Il n’dsispune trace attestant du ‘ca-a-été’,
mais bien celle du ‘devenir’, sa déconstructiorsadragmentation .

Catherine lkam

l1l.1 Métamorphoses et logiques irrationnelles : Deuze, Barthes.

La pensée de Gilles Deleuze sur les logiques omaglles*?® me permet de souligner
certaines analogies avec la création artistigue tple j'ai essayé de la mettre en pratique
pendant mes études et mes recherches. Des logitatesnelles animent - par le biais de la
notion des mouvements aberrants - la pensée deuZ2elautour du corps et de forces
in/sensibles.

Il s’agirait de mobiliser ces analogies pour petmeatn transfert vers I'élaboration du concept
de métamorphoses aberrantés Nous procéderons & une transposition des logiques
irrationnelles et des mouvements aberrants quict&niaent la philosophie de Deleuze afin
d’en extraire des analogies plausibles avec laeretle artistique. Ce transfert s’appuie sur la
lecture de I'ceuvre de David Lapoujadd)eleuze, les mouvements aberrantane synthese
qui nous permet d’explorer le développement de amadigme de la pensée de Deleuze.
Selon Lapoujade

« Ce qui intéresse avant tout Deleuze, ce sonmntasvements aberrants. La philosophie de

Deleuze se présente comme une philosophie des meut® aberrants ou des mouvements

«forcésx». Elle constitue la tentative la plus rigause, la plus démesurée, la plus systématique
aussi, de répertorier les mouvements aberranttrapgrsent la matiere, la vie, la pensée, la

nature, I'histoire des société®».

La philosophie de Deleuze se présente comme urne d@ncyclopédie des mouvements
aberrants. Ce sont les figures déformées de Fr&azen, les processus schizophréniques
de l'inconscient, la félure de la pensée, le mowmnibaroque de porter le pli et le dépli a
l'infini chez Leibniz et les néoleibniziens, brefutes les forces qui traversent la vie et la
pensée.

127 Calendrier du centre des arts 20Rf&sentation de I'installatior21 juillet 2016- 11 décembre 2016, Centre
des Arts, Enghien les Bains, p.14,

128 Gilles Deleuzel ogique de la sensatipSeuil, Paris 2002.

129 | esMétamorphosesont un long poéme épique latin d’Ovide, dont lenposition débute probablement en
I'an 1. L'ceuvre comprend 15 livres (prés de douitke wers) et décrit la naissance et I'histoirendonde gréco-
romain jusqu'a I'époque de I'empereur Auguste.

Source : https://fr.wikipedia.org/wiki/M%C3%A9tanmiroses_(Ovide).

130 David LapoujadeDeleuze, les mouvements aberrafsitions du Minuit, Paris, 2014, p. 9.
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Mais le plus important, c’est comment Deleuze dégkes logiques irrationnelles de ces
mouvements: il crée de nouvelles logiques, loinrdeséles rationnels classiqués.

Pour Deleuze les puissances de la vie produisest &@sse de nouvelles logiques qui nous
soumettent a leur irrationalité:

« Les mouvements aberrants constituent la plusehpuissance d'exister tandis que les
logiques irrationnelles constituent la plus hautsgance de pend&r.

Dans le transfert du concept de mouvements absrvans les métamorphoses aberrantes la
notion defluxion - elle-méme de Deleuze - permet d’établir la pldee connexions multiples

La fluxion est la production de connexions (tant pour le tspe@ar que pour l'artiste) entre des
flux, suivant des lignes de fuite. Deleuze empleigerme de « fluxion3® lorsqu'il s’agit

par exemple d’'une connexion possible, « révoluiamen», d’un rapport entre deux flux, I'un
émanant d’'un état minoritaire, 'autre d’'un flux joréaire. Une rencontre, urikixion est
toujours possible, probable, entre les espacee &# temps de I'ceuvre. Le spectateur peut
relier pour lui-méme deux images métamorphoséed, ldme, qui germe lors de I'ceuvre,
s’apparente a telle autre provenant de son expériaie son vécu, de son imagination. Le
spectateur dépasse ainsi le domaine exclusif didége d’'une connaissance.

Cette idée ddluxion est en résonance avec ma pratique artistiqgue dlilers médiums
forgeraient un ensemble d’intersections tendareieht séduisantes du coté de la surprise et
de I'apparition d’'un inopiné. Cette dimension fagser- naturellement avec les nécessaires
précautions épistémologiques - des liaisons tramales virtuellement fertiles entre des
disciplines parfois en tension : ce qui alimentenrmaérét pour la pensée de Deleuze. Infuser
de la nouveauté avec le transfert des conceptdappés dans des milieux différents montre
la nécessité - qui me semble indispensable - decasihétéroclites a tout processus de
création. En art il ne s’agit pas de reproduireddnventer des formes, mais de capter des
forces. [...]. La célebre formule de Klee « non pasdre le visible, mais rendre visible » ne
signifie pas autre cho&# ».

La tache de I'expression artistique est la tengatie rendre visibles les forces qui ne le sont
pas. La force est en rapport étroit avec la semsati

« Il faut gqu’une force s’exerce sur un corps, castire sur un endroit de I'onde, pour qu'il y
ait sensation [...] Comment la sensation pourrag-silifisamment se retourner sur elle-
méme, se détendre ou se contracter, pour capter @anu’elle nous donne les forces non

131 Ces logiques n'ont rien d’'abstrait, au contrairee: sont des modes de peuplement de la terre. Par
peuplement, il ne faut pas seulement entendre dgailptions humaines, mais les populations physiques
chimiques, animales, qui composent la Nature tatdrg que les populations affectives, mentalesfigoés

qui peuplent la pensée des hommes. Quelle estggue de tous ces peuplements ? Les mouvements
aberrants deviennent les figures d'un combat comé®e formes d'organisation — politique, sociale,
philosophique, esthétique, scientifique — qui tahtie nier, de conjurer ou d’écraser leur existence

132 pavid LapoujadeDeleuze, les mouvements aberrafsitions du Minuit, Paris, 2014, p.13.

133 e terme ddluxion est énoncé lors du cours du 25/03/1980 enregidtténiversité de Paris 8.
https://journals.openedition.org/leportique/1373

134 Gilles Deleuzel.ogique de la sensatioSeuil, Paris 2002, p.37.
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données, pour faire sentir des forces insensilile®kever jusqu'a ses propres conditions ?
135
».

Deleuze s'interroge : comment représenter le Tengps, est insonore et invisible? et
comment représenter des forces élémentaires coranmeksion, l'inertie, la pesanteur,
I'attraction, la gravitation, la germination ?

Le probleme de la capture des forces, note Deleseetrouve mélangé avec un autre
probleme, également important mais moins simplese probleme de ldécompositioret

de larecompositiondes effets. Par exemple la décomposition et lameosition de la
profondeur dans la peinture de la Renaissancegdéandposition et la recomposition du
mouvement dans le cubisme :

« On voit comme on passe d’'un probleme a l'autnésque le mouvement par exemple est un
effet qui renvoie a la fois a une force unique lsuproduit, et & une multiplicité d’éléments
décomposables et recomposables sous cette'fbsce

[11.1.1 Processus de création et consciences fracées

Le processus de création - comme les mouvementsaabede Deleuze - n'a rien de linéaire.
Dans la pensée de ce philosophe, comme I'explzpued Lapoujade, la notion de processus
perd sa neutralité descriptive pour devenir :

« une rupture, une percée qui brise la continditéedpersonnalité, I'entrainant dans une sorte
de voyage a travers un “plus de réalité” intensefieayant, suivant des lignes de fuite ou
s’engouffrent nature et histoire, organisme etie$s

Mais il ne faut pas se tromper sur la nature deargcept : rien n'est arbitraire dans ces
mouvements aberrants; ce ne sont pas des anomiakesd’un point de vue extérieur. Il faut
au contraire :

«[...] dégager les conditions qui les rendent sewdsitablement constitutifs et seuls
véritablement réels. On le voit dans les livresleswiinéma : s'ils apparaissent d’abord comme
une anomalie ou une exception que le régime nadati'image-mouvement s’efforce de
conjurer, ils apparaissent pour eux-mémes avecagigiemps, constitutifs de nouvelles
syntaxes : faux raccords, profondeur de champ, -g#goence, décadrages, coupures
irrationnelles. C’est précisément le probléeme :u&lle@ logique obéissent ces mouvements
aberrants ? Ce probleme a hanté Deleuze. Il faatjuh fois dégager la logique de ces
mouvements. C’est un probléme de pensée Pure

135 1dem.

136 |dem, p. 58.

137 Gilles DeleuzeDeux régimes de fous et autres texRaris, Minuit, 2003, p. 26. Cité dans David Lajpde,
Deleuze, les mouvements aberrafditions du Minuit, Paris, 2014, p. 9 et 10.

138 David LapoujadeDeleuze, les mouvements aberrafsitions du Minuit, Paris, 2014, p.11.
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Deleuze affirme que la philosophie consiste dansréation de concepts, et qu'il s'agit de

produire des logiques, parce qu’un concept ne &e jamais seul, mais toujours enchainé a
d’autres. Créer un concept, c’est créer la logiquele lie a d’autres concepts. Mais cette

logique ne veut pas dire qu'il s'agit de pure na#ilité linéaire. On dirait méme que, pour

Deleuze, un mouvement est d’autant plus logiqué ahappe a toute rationalité : « Plus

c’est irrationnel, plus c’est aberrant, plus clesiique pourtartt® ». Pour Deleuze

«La logique d’'une pensée, ce n'est pas un systatimmnel en équilibre [...] La logique d’'une
pensée est comme un vent qui nous pousse danssleude série de rafales et de
secoussess.

De plus: il ne s’agit pas d’'une logique mais dgidoes multiples. La vie, le sens, les

sensations, le désir, comme les images, ont leatsements

Les forces de la vie produisent sans cedsenouvelles logiques qui nous imposent leur
irrationalité Ces mouvements aberrants débordent tout véclugsgépt toute expérience

empirique. Deleuze affirme en effet que ces mouvesnaberrants nous emportent vers ce
gu’il y a dimpensable dans la pensée, d'invivadiens la vie, dimmémorial dans la

mémoire, constituant la limite ou I'« objet transdant » de chaque faculté

« C’est méme ce gu’ils ont de proprement aberralst excedent I'exercice empirique de

chaque faculté et forcent chacune a se dépasseureasbjet qui la concerne exclusivement,
mais qu’elle n’atteint qu'a la limite d’elle-mémédais alors, qu'est-ce qui atteste de

l'invivable dans la vie, de I'immémorial dans la mm&re ou de I'impensable dans la pensée
s’ils restent inaccessibles, si les facultés, dens usage empirique, ne peuvent les
atteindre?* .

[11.1.2 Déformations

La recherche de Deleuze mobilise le concept de litdsbiaberrantes dans des sujets
apparemment trés diverses: dans les torsions segemle Francis Bacon (1909-1992)
produisant des émotions d’inquiétante étrangeté Hexercice de distorsions entre le sujet et
'espace de leur représentation :

« Il semble que dans I'histoire de la peinture Hegiresde Bacon soient une des réponses les
plus merveilleuses & la question : comment renigibles des forces invisibles'# ».

Selon Deleuze la fonction principale degures, 'extraordinaire agitation de ces tétes, ne
vient pas d'un mouvement que la série serait sig@osconstruire, mais bien plus des forces

139 1dem.

10 Gilles DeleuzePourparlers Paris, Minuit, 1990, p. 129.

141 David LapoujadeDeleuze, les mouvements aberrafsitions du Minuit, Paris, 2014, p. 19.
142 Gilles Deleuzel.ogique de la sensatipSeuil, Paris, 2002, p. 58.
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de pression, de dilatation, de contraction, d’aggdaiment, d’étirement, qui s’exercent sur la
téte immobile.

« C’est comme des forces affrontées dans le cogamosin voyageur trans-spatial immobile
dans sa capsule. C'est comme si des forces inessiiflaient la téte sous des angles les plus
différents. Et ici les parties nettoyées, balayé#s, visage prennent un nouveau sens
puisqu’elles marquent la zone méme ol la forcemstain de frappet*: ».

Figure 84 : Francis Bacon, Portrait of Henriettards, 1963.
Coll. Privée. Photo : La Stampa.

C’est en ce sens que le travail de Bacon est leagétbrmation, et non de transformation. Ce
sont - selon Deleuze - deux catégories différertasransformation de la forme peut étre
abstraite ou dynamique. Mais la déformation esjotos celle du corps et elle est statique,
elle se fait sur place ; elle subordonne le mouvendela force, mais aussi I'abstrait a la
Figure.

« Tout alors est en rapport avec des forces, tstutf@ace. C'est cela qui constitue la
déformation comme acte de la peinture : elle raisse ramener ni a une transformation de la
forme, ni a une décomposition des éléments. Edéfsrmations de Bacon sont rarement
contraintes ou forcées, ce ne sont pas des tortgyues qu’on dise : au contraire, ce sont les
postures les plus naturelles d’'un corps qui seotggg en fonction de la force simple qui
s’exerce sur lui, envie de dormir, de vomir, dereteurner, de tenir assis le plus longtemps
possible, et¢? ».

On peut supposer que les mouvements aberrantsxdésign nouveau mode d’unification des
savoirs et gu’elle répond a cette totalisationmbiéion toujours revendiquée chez Deleuze —
dans la mesure ou elle permet de raccorder mathggreatt biologie, littérature et science

physique, sexualité et politique selon une sortmdthesis universali§™.

13 1dem, p. 59.
144 Gilles Deleuzel.ogique de la sensatipSeuil Paris, 2002, p.60.
145 David LapoujadeDeleuze, les mouvements aberrafsitions du Minuit, Paris, 2014, p. 18.
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C’est comme un dernier état de la question : quelfendus ces mouvements aberrants
produisent-ils? En faveur de quelles nouvellesteries - métamorphosées - témoignent-ils?
%6 En analogie avec la pensée de Deleuze on pouffiaiter : une métamorphose se produit

lorsque les aberrations de mouvement prennentifelépendance, c’est-a-dire lorsque les
mobiles et les mouvements « perdent leurs invariant

[11.1.3 Mathesis universalis

La pensée de Roland Barthes sur la matlégise permet de mettre en évidence d’autres
analogies avec la création artistique, plus spgeifinent liées aux consciences fractuf@es
aux rapports entre la science et la vie.

En fait des logiques multiples animent - par lesbie la notion de mathesis - la pensée de
Roland Barthes autour du statut de la créationamotent littéraire. Le réve - transfert et
moment de sincérité - est pour Barthes le moyeccé®a la création.

«Tache aveugle des systémes, sur les phénomeness] de déportement, qui lui rendent sa
sincérité et lui permettent de remettre en mouvéerteslieux communs [...] le réve d'un
moment ou il n'y a plus « ni auteur ni personnamgais plus qu’une écriture » : c'est-a-dire un
transfert, un incident, une « éraflure », une olh». Ce « transfert », qui n’est ni la mimesis
ni une théorie du sublime, c’est la seule généralicessible a la littératdfé.

La création accompagne 'homme. La création deveentoyen de

«[...] survivre a la perte, de préparer a I'émotingaisissable de la jouissance, de rendre
possible la présence des absents par le retouptednomenes et le réveil de ce que Barthes
nomme « l'intraitable réalit€® ».

Ces observations mettent en évidence des anakggeda création artistique concernant « la
multiplicité et le désordre » des arguments baithds: la littérature - comme la création
artistique - en soi, cela ne sert a rien, ou dinga rien que I'on puisse prévoir et délimiter.

146 David LapoujadeDeleuze, les mouvements aberrafsitions du Minuit, Paris, 2014, p. 23.

147 « Le rapport de toute connaissance a la mathesit®sne comme la possibilité d'établir entre lesseb,
méme non mesurables, une succession ordonnée. Eensehnalyseva prendre trés vite valeur de méthode
universelle (...). Mais d'autre part ce rappor &nkthesis comme science générale de I'ordre niiesigas une
absorption du savoir dans les mathématiques, rioddement en elles de toute connaissance possbhle;
contraire, en corrélation avec la recherche d'uathesis, on voit apparaitre un certain nombre duailtes
empiriques qui jusqu'a présent n'‘avaient été mésrni définis (...). Ainsi sont apparues la graimengénérale,
I'histoire naturelle, l'analyse des richesses,nseie de l'ordre dans le domaine des mots, des étregs
besoins ». Michel Foucaultes Mots et les choseRaris, Gallimard, 1966, p.71.

148 Claude Ambroise, Jean Segabe la félure a la fracture: hommage a Philippe Reh&llug, Grenoble,
1993.

149 Alexandre GefenA quoi bon ? Les pouvoirs de la littérature selartBescit.in Ponzio, d’AugustoCon
Roland Barthes : alle sorgenti del sendteltemi, pp.594—-604, 2006.

150 Alexandre GeferA quoi bon ? Les pouvoirs de la littérature selartBes cit. in Ponzio, d’AugustoCon
Roland Barthes: alle sorgenti del sensteltemi, Roma 2006, pp.594-604.

75



C'est l'idée d'une absence de finalité et de famutalité du littéraire. Ce scepticisme
s’appuie sur toute une série de références:

« La conception kantienne d’'un art qui se défiditnme une finalité sans fin. La logique
«pluraliste» du texte serait imprévisible, indivédle, non reproductible, et reléve de la
mathesis singularisBarthes [...] dénie en somme que la littératuresgriistabiliser une
représentation, viser un sens ou, du moins, ateicel qu’elle visé™.

Comme I'a mis en évidence Sachi Kobayashi, Barthiéigue la monosémie du métalangage
scientifique (I'objectivité), le réel (la mimésisgt I'autobiographie (la confession, « ma »
Vérité), a savoir « verité », « réalité » et « énité ». Barthes met en cause le métalangage
scientifique par nature soustrait et dépourvu deafames et d’imaginaire. |l élabore une :
« sémiotropie » cette « écriture » indirecte quiuase le caractére inhérent a toute sorte de
discours : nul n’est exempt des images qui lui slominées et renvoyées :

« De la sorte, il congoit le nouveau discours lattliel a la fois poétique et métaphorique,
réflexive et « spectaculaire », analytique etdictiel. Ainsi semble-t-il assumer entierement le
caractere « contradictoire » et « paradoxal » aepsopre discours intellectuel. La notion de
« I'écriture », considérée comme instance socialeciu langage au départ ddres Degré
zéro de I'écriture revient ainsi opposée radicalement a la génératinceptuelle propre a la
philosophie et & la scient® ».

*l1dem, p.4.

152 5achi Kobayashi'Mathesis singularis” : lecture et subjectivité dditeuvre de Roland Barthdbgse de
Doctorat, Sorbonne Université, Lettre, Paris, 2007.
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111.2 L'image et la perception de soi- méme

Comme l'affirme BrundPéquignot™® : « Nous vivons avec des images et nous comprenons le
monde en imageS*. Pour autant cette perception de nous mééfeculée par l'image
n'est pas univoque. Elle est en tension - comme iauons vu dans le précédent paragraphe
- avecles métamorphoses aberrantes de notre identitptle image, qui hous emportent
vers ce qu’il y a d'impensable dans la penséeyviVable dans la vie, d'immémorial dans la
mémoire. Ces métamorphoses aberrantes constitadirthite de I'identité comme « objet
transcendant». Alors quelle est la perceptioncdlen€me ? Comment elle se con/forme et se
dé/forme ?

Cette question est centrale dans ma recherchdicaréisparce que c’est a partir de la
perception - et notamment de la perception que ramoss de nous-mémes - que nous
apprenons les images, que nous exercons l'actionvdé@ ». Mais de quelles images s’agit-
il ? Quelle est la place réciproque de I'apprétmmsirtistique et esthétique, ou des certitudes
rationnelles et techniques et enfin des représentatanthropologiques véhiculées par la
culture ? SelofPéquignoil n’y a d'image que par 'opération culturellemeatéterminée qui
transforme un ensemble de stimuli physiques erremé@sentation douée de signification.

«Nous vivons avec des images et hous comprenonsieleren images. Ce rapport vivant a
I'image se poursuit en quelque sorte dans la ptamluextérieure et concrete d'images qui
s'effectue dans I'espace social et qui agit, adiélgdes représentations mentales, a la fois
comme question et réponsé™

Pour lauteur il existe une distinction entre I'stence d'images « intérieures » et images
« extérieures », cette distinction va fonctionner fécon permanente tout au long de
'ouvrage. L’homme est continuellement dépossédésee images « intérieurs » par un
processus complexe qui fait penser a ce que dit Marx dansLe Capitala propos du
fétichisme de la marchandisé De fait Iimage, selon la thése de 'auteur, pagient pas a
l'individu parce qu’elle dépend toujours - ou plas moins directement - de l'existence
d’'images antérieures a la production des imageésliggisoient intérieures ou extérieures :

133 BrunoPéquignotProfesseur, efirecteur du département Médiation Culturelle Wmilversité Paris 3
Sorbonne Nouvelle. Ses recherches portent surtiestda culture, et sur I'histoire des scienoesades.

%4 Bruno PéquignotHans BeltingPour une anthropologie des imag&sallimard coll. « Le Temps des
Images », Paris 2004, p.80.

1%5|1dem, p. 18.

18« La critique de Marx du caractere fétiche de la mandlise est le dévoilement de la croyance de &uvain
soi des marchandises comme mystification de lauvajg’ils ont du fait de la quantité de travail dgiont
nécessité ». Source : http://bader.lejmi.org/20a0//le-fetichisme-theorie-critique-du-capitalisme-
dinspiration-monotheiste/
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« Aux yeux de lI'anthropologue, 'lhomme n’apparaisgomme le maitre de ses images, mais
— ce qui est tout différend — comme le « lieu aeages » qui occupent son corps ; il est livré
aux images qu'il produit, encore qu'’il n’ait de sesle vouloir les domingf ».

C’est le fait que toute production d'image ne pawbir de sens que d’étre inscrite dans un
espace toujours-déja social, ou I'histoire, le smin les systemes symboliques lui donnent
du sens qui fait que la maitrise échappe au predudi est le « lieu » ou les images se font a
partir d'un processus qui non seulement rend getiduction possible, « mais lui donne un
sens pour celui qui fait comme pour celui qui re¢8i». Pour autant, comme nous I'avons vu
dans le paragraphe sur les métamorphoses aberrge®rces de la vie produisent sans
cessede nouvelles logiques, qui nous imposent leurioralité Ces mouvements aberrants
débordent tout vécu, dépassent toute expérience&igoget toutes visions déterministes de
'espace social, toujours-déja la. C’est la raipoar la quelle la relation - ouverte et aberrante
- entre I'image et la perception de soi-méme mebde un theme central de ma recherche
artistique.

[11.2.1 Le miroir comme révélateur. Michelangelo Pstoletto

« Double est le miroir qui redouble a la fois lelrét I'imaginaire, qui renvoie la vérité du
monde mais en l'innervant, qui ouvre les territeicks réve et d’'insoupconnés vertiges pour
des combinaisons ingénieuses et fascinantes maiputs en parlant de tangibles
présences.’®

Le miroir est un objet ou I'on peut voir et s’aderiron peut aussi s’approcher d’'une réalité
admirable en se mirant. La contemplation du miroous renvoie a la conception
platonicienne, ensuite chrétienne, de la connatgsata contemplation, plus que I'action,
transforme I'étre et I'assimile a I'objet contemplé

Saint Jean dit : « parce gque nous verrons Dieus howserons semblable. Le miroir des ames
simples rend I'ame simple’%

Le miroir sert aux divins et aux sorciers, commenayen pour réveéler la vérité ou un moyen
pour communiquer. Dans le monde d’'Aliae pays des merveilles, De 'autre coté du mijroir
la petite fille passe a travers le miroir pour mlians un autre monde, ce passage magique
permet de s’évader. Le miroir est une métaphorpatisage, vers un réve ou vers un monde
parallele ; le temps s’arréte ou émigre vers desutemporalités que le réel.

L’artiste Michelangelo Pistoletto a réalisé unetiganssez significative de ses recherches
artistiques avec et autour des miroirs et des sesfeéfléchissantes. A l'instar de I'une de ses
pieces maitresse&, cubic Meter of Infinitf1966) : un cube de un métre de coté, composé de
miroirs tournés vers l'intérieur.

57 1dem.

%8 Bruno PéquignotHans BeltingPour une anthropologie des imag&sallimard coll. « Le Temps des
Images », Paris 2004, 348 pageSogiologie de I'Art2006/2 (OPuS 9 & 10), p. 203-208. DOI :
10.3917/s0art.009.0203.

URL : https://lwww.cairn.info/revue-sociologie-dexit-2006-2-page-203.htm

159 Michel Nuridsany,Effet de miroir Information Arts plastique lle-de-France, IAPIRry-sur-Seine, 1989,
p.7.

1%01dem. p.8, 9.
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Protagoniste de Arte povera® il est influencé, dans ses premiéres ceuvres, parcisr
Bacon. Notamment dans la solitude des personnamgats, aussi dans le jeu autour des
surfaces réfléchissantes. Accentuant la réflexig@éses fonds, le miroir devient rapidement
une composante essentielle de sa production. Minbelo Pistoletto se met a contrecoller
des sérigraphies translucides, de lui-méme ou d'asur des surfaces réflexivadiror
Paintingg. Pour Pistoletto :

« La vérité est essentielle a la mystification nligoir dit la vérité mais il n’est pas la vérité,
pas plus que ne I'est la représentation pictueafgus réalisté® ».

Le miroir offre au spectateur son reflet exactfgigrmais un reflet plat. Car méme s’il y a un
effet de profondeur nous sommes face a une impressne représentation, une analogie. Or
cette analogie, combiné avec la réalité donnedieme nouvelle unité : le réel et le reflet du
réel se mélangent pour donner lieu a une surpremdité. Pistoletto explique ce phénomeéne
ainsi :
« La combinaison de deux unités donne vie a unsi&me unité distincte et inédite : la
création. 3

J'ai eu l'occasion de visiter I'exposition « Onedanne makes Three » de Michelangelo
Pistoletto lors de la 57e Biennale d’Arts de Verese2017, dans la Basilique de San Giorgio
Maggiore et dans le cloitre des Bénédictins. L'esifion m’a captivée pour la force du
message Vvéhiculé par les dispositifs mis en plageele phénomene d’auto-introspection
gu’elle produit. L'ceuvre interroge la rencontre rencultures, religions et expériences
différentes. Il s’agit d’'une réflexion sur la nésgé de se retrouver ensemble et sur
'expérience humaine qui peut nous réunir, malgeedifférences. Dans la basilique de San
Giorgio Maggiore se trouvait la premiére ceuvre,oud_différence », dans laquelle nous
somme invités a pénétrer: c’est un grand cercléesispectateurs sont entourés de grands
miroirs suspendus. lls s’observent et observentalgses. Les miroirs sont la pour nous
rappeler notre différence mais aussi nos pointscons :

« La différence entre les personnes est la prentiéose a accueillir les bras ouverts, pour
donner sens au mot « humanité » dans cette sdodgurs plus globalisée. Bouddhisme,

catholicisme, hébraisme et islamisme dans un espagenun. Le miroir est I'élément
164
>

unificateur. ».
L’ceuvre invite a la réflexion pour montrer qu’'unieipe réconciliation est possible sous le
signe de la paix, de I'hospitalité et dans la reassance réciproque. DalsTempo del
Giudizio (le temps de l'arrét), a la Salle capitulaire,destre religions plus répandues dans le
monde — le bouddhisme, le christianisme, le judajditslamisme — sont chacune invitée a
réflechir sur elles-mémes dans un moment de caofesadical et libre. Chaque religion est

181 'Arte Poveraest un mouvement artistique italien de la fin dagées 1960. « Le ternfate poveraest

utilisé pour la premiére fois en 1967 par Germaetal, critique d’art italien qui emprunte I'adjécipauvre”
au vocabulaire du théatre expérimental de Grotawd#ins ce contexte, la pauvreté doit étre commuseme
"un dépouillement volontaire des acquis de la caltypour atteindre a la vérité originelle du cogisde ses
perceptions. Bien qu'apparenté a 'art conceptialqué dans d'autres pays, notamment aux Etats-lIArte
povera a produit des ceuvres d'une identit¢é et d'une &ngd indiscutables ». Source :
http://www.moreeuw.com/histoire-art/arte-povera.htm

12 1dem. p.11.

183 Michelangelo Pistolettdne and one makes three, catalogteduction par Ersilia Sever@alleria
Continua, I'ile de San Giorgio Maggiore, Venise.

1%4idem.
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représentée par un élément symbolique placé dewvantiroir : une statue de Bouddha, un
tapis de priere face a la Mecque, un prie-Dieuxtégption est le judaisme, présenté comme
des miroirs en forme des tables de la Loi. Dansniestions de l'artiste I'art doit intervenir
activement sur les canons de la pensée des rdigias dans le but de leur remplacement,
mais pour les métamorphoser dans un autre systetagriétatif : un systeme destiné a
renforcer la capacité des gens a exercer les torxciile leur propre pensée. Il s'agit d’'une
réflexion qui investit directement le destin deobhme et la nécessité - et I'urgence - du
changement social et culturel.

5
i

Figures 85 et 86: Michelangelo Pistoletto “One @mé makes Three”, Basilica di San Giorgio, IsblSan

Giorgio Maggiore, Venise Biennale, 2017.
Courtesy: the artist and GALLERIA CONTINUA, San Ggnano / Beijing / Les Moulins / Habana. Photo: Qalylor-Smith
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Figures 87 et 88: Michelangelo Pistoletto, “One @m makes Three” Basilica di San Giorgio, Isol&ain

Giorgio Maggiore, Venise Biennale, 2017
Courtesy: the artist and GALLERIA CONTINUA, San Ggnano / Beijing / Les Moulins / Habana. Photo: Galylor-Smith.

111.2.2 La révélation de soi-méme : Jaume Plensa

« L'homme n'est nulle part aussi présent que damwisage. C'est pourquoi I'hnumanité s'est
toujours efforcée d'en décrypter le mystére eedexér en image. Lorsque 'hnomme parait sur
un tableau, c'est toujours le visage qui en octeimentre. En méme temps, ce visage, dans
son caractére vivant, se dérobe a toutes les it@date le fixer en image. La vie pousse sans
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cesse a forger des images nouvelles, mais ellewsdrait a toute norme de représentation.

[...] Tout travail sur le visage est un travail simage.»*®

La question du visage et du corps occupe une glastale dans I'ceuvre de Jaume Plensa,
sculpteur catalan né a Barcelone en 1955, qui exdass le monde entier (Rio de Janeiro,
New York, Saragosse, Shanghai, Bordeaux, Venis¢ggmment des sculptures dans I'espace
public. Ouvert a toutes les techniques sculpturases production s’est matérialisée ces
derniéres années dans des figures démesuréesiste’ad récemment créé des tétes
monumentales en fonte, en résine, en maillage liagglou en acier. Plensa veut révéler,
avec ses ceuvres gigantesques, l'insaisissablergradioun contenu physigue a ce concept et
renoncant a la forme en tant que ge&teDans I'exposition au Musée d'art moderne et
contemporain de Saint Etienne, MAMC+, en 2017, il présente deux grands visages en
résille d’acier. Les visages se font face, massifégers, présents et transparents. Réalisée
directement sur un mur a grande échelle, une t&ssinke et floue, aux contours fondus et a
la vision estompée, semble se diluer dans I'esggiceing portraits de jeunes filles en fonte
de plus de 4 metres de haut se c6toient sans aelezg

« Toutes ces grandes figures portent I'obsessiolfidse de répétition pour transmettre une
agitation spirituell&’ ».

Figures 89 et 90 : ( a gauche ) Jaume Plensardletu ou”, 2017. Acier inoxydable. 400 x 420 x 300

chacune. 200 kg chacune.
Photo : Catherine Panchout. © ADAGP, Paris 2017.

A droite : Jaume Plensa, série "Lou, Laura Asidslg/iMar et Julia", 2015-2016. Fonte.
Photo : Yves Bresson. © ADAGP, Paris 2017.

L’espace est saturé par ces visages aux yeux tclm deur présence majestueuse, immergée
dans une légere pénombre. Colossales et répétitesssculptures bouleversent: elles
évoquent les statues en pierre de I'lle de Paqudesoalignements de menhirs de Carnac, en
Bretagne.

%> Hans BeltingFaces Une histoire du visagérad. de I'allemand par Nicolas Weill, CollectiBibliothéque
des Histoires, Série illustrée, Gallimard, 2017.

166 catalogueJaume Plensa a Bordeal7 juin au 6 octobre 2013.
157 Entretien Jaume Plensa et Gilbert Perlein, MAMAIGEN2007.
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Plusieurs phases caractérisent I'exécution de aegese Tout d’abord Plensa imagine ses
sculptures en les dessinant ou, dans le cas deésifsren photographiant ses modéles.
Ensuite elles sont allongées au moyen de logiodbsmatiques, puis retravaillées en vue de
leur exécution concreéte.

Cette technique d’étirement des figures a étésaslipar Plensa pour la premiére fois en 2004
a Chicago, pour une installation intitulée "CrowouRtain". Les visages des habitants de

cette ville ont été projetés en boucle sur deuxstmoonumentales qui se font face de part et
d’autre d’'un plan d’eau. L’allongement de ces t&stsun procédé pour éviter la reproduction

réaliste du sujet pour chercher une forme plus tatde.

[11.2.3 Capturer I'insaisissable

L’ceuvre présentée Musee d'art moderne et contempagaSaint Etienne, dans un espace
épuré, offre au spectateur la possibilité d’expéritaer la monumentalité de ces portraits. Les
sculptures, par leur puissance, créent un effesigbg et un échange avec le spectateur, face
a l'intense présence des figures.

Ces visages avec leurs yeux clos, semblent refesnéssux-mémes, dissociés de leur
environnement et sans lien les uns avec les awoesme coupés du temps. lIs résistent a
l'insistance de notre regard, suggérant une vigrigire, une calme intime, ce qui peut nous
toucher dans notre for intérieur.

« Au fil de cette déambulation, un sentiment détsié et une impression d’étrangeté et de
mystére peuvent-nous envahir. Une profonde humgidétique se dégage de ces figures
féminines, des femmes que Jaume Plensa a rencometr@hotographiées. Selon l'artiste, un
visage inconnu peut sembler familier a chacun tewtincarnant I'hnumanité dans son

ensemble. Ces visages aux traits singuliers deeisgriai universels %°,

Pour Plensa la mémoire est d’abord féminine. Cesee filles qu’il photographie avant de
créer leur visage en volume, ont une beauté quigshdrés vite. A travers elles, il cherche
l'insaisissable.

« A chaque fois que je fais un portrait, peu dep®i aprés, le modeéle, d’'une certaine fagon,
n'existe plus® ».

En utilisant la capacité de la photographie a aaptliéphémere et la pérennité de la
sculpture, Jaume Plensa joue des contraires gtasiadoxes. Agrandi, extrait de son contexte,
déeformé, le portrait est ici isolé et mis en évickenll nous renvoie a notre propre existence.
La force et la sérénité des visages dégagent ummstm de plénitude mélé d’émotion qui
favorise une expérience intime nous invitant a élnation.

188 Jaume Plensa, Les visages de la mémdiesée d'art moderne et contemporain de Sainhiie
Département des publics, http://www.mam-st-etieittiedex.php?rubrique.

189 Entretien avec Catherine Millet, janvier 2017.
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[11.2.4 L’empreinte de soi méme : Alain Fleischer

L’ceuvre d’Alain Fleischer - que j'ai découvertedates « Bains numériques » a Enghien les
Bains en 2017- m’a intéressée par ses travaux auphlotographie de I'empreinte.
Cinéaste, photographe, plasticien et écrivain ¢ Alain Fleischera réalisé plusieurs
ceuvres dans des espaces pubfes photographies invitent le regard a s'inversentrant
essentiellement des formes abstraites abordéesis@argle sculptural :
« J'ai photographié les moules des carrosserigssemoteurs de la Ferrari 599. Le moule est
comme le négatif dans la photographie, c'est I'emfw invisible qui permet de faire surgir
des formes. Une question qui m'intéresse par rapgpda photographie, mais aussi pour
constater comment les industriels retrouvent delsnigues de fabrication qui ressemblent a
celles des artistes. ¥?°

Son installation « Autoportraits sous le masqusi»,cents masques moulés sur son propre
visage avec du papier d'argent, a Beaubourg en, E3®3articulierement expressive de ce
rapport entre empreinte et image.

Figure 91 : Alain Fleischeriutoportrait sous le masqu€entre Pompidou, 1993. Sourchttp://www.lieux-
mouvants.com/index.php/les-plasticiens-2018/

1"%Sjte de La Croix [7 juillet 2018] disponible sur :
http://www.la-croix.com/Archives/2007-03-31/Dossidlain-Fleischer-illusionniste-des-images-et-arsts. -
_NP_-2007-03-31-287720.

" 1dem.
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Dans I'exposition « Passages Clandestins. Trassteainsformation & restes », au Centre des
arts d’Enghien les Bain€? j’ai pu découvrir le double propos qui est & lis fexprimé dans
I'exposition et dans une nouvelle, publiée a cetteasion. Ce livre est la premiére clef de
lecture d’'un parcours d’ceuvres, mélant ainsi sgmaaie de I'écriture a celle de plasticien.

« Chacun de mes travaux d’artiste commence parreokerche, une interrogation, qui
s'expriment par les mots. La langue est la avaut antre moyen d’expression. Mais pour la
premiére fois, les mots me servent a explorer Bimaire des ceuvres plus que leur pertinence
par rapport & un moyen d’expression ddfiké

Les recherches présentés a Enghien les Bains motggetransferts d’'un support a l'autre,
via des interfaces analogiques — la simple empreiatdécalque graphique, le découpage, la
gravure — ou numériques, autour d’'un message. Alesieurs dispositifs Fleischer montre
gue, a l'objectivité physique de I'empreinte répamsk sorte de subjectivité du support et de
la technique :

« la révélation d’une énigme ou d'un secret d’utreaordre que celui de la réalité matérielle,
une clé qui ouvrirait sur un sens cachs.

Figures 92,93, 94 : a gauche Alain FleisclSams titre 1986. Au centre : Alain Fleicheiutant en emporte le
vent Installation avec projection vidéo, 1979. A deaitAlain Fleischerfzcran sensiblg2013. « Passages
Clandestins. Transferts, transformation & resteSentre des arts d’Enghien les Bains, 2017. SourCesitre
des arts d’Enghien les Bains.

L’installation photographique « Papiers d’argeni993-2017, montre le masque d’un visage
ou le moulage de divers objets en papier d’argentigviennent des formes vides, sortes de
mues, empreintes en volume, ou la forme originaldesine sous les reflets et les éclats de
lumiere. Il s’agit d’'un transfert de formes qui §ue la révélation de soi- méme.

12 Alain Fleischer« Passages Clandestins. Transferts, transforméti@stes », Centre des arts d’Enghien les
Bains, du 22 septembre 2017 au 31 décembre 2017.

173 Extrait de I'entretien mené avec Alain Fleischércenduit par Emmanuel Cuisinier, Commissaire de
I'exposition.

http://www.art-culture-france.com/images/piecesnt@s/enghien-les-bains:
exposition/DP_FLEISCHER%20BD.pdf.

" 1dem.
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[11.2.5 L'empreinte et la nature : Giuseppe Penone

J'ai découverte I'ceuvre de l'artiste italien GiugegPenone la premiere fois dans le Giardino
du XVlle siecle de Boboli, a Florence. Beaucouseésg ceuvres en fait sont dans les parcs de
la Toscane et se fondent dans le payshge et stratifié de cette région. Mon intérét iplau
recherche de l'artiste c’est accrue depuis, pauseRgnone dans sa recherche articule nature
végeétale et nature humaine jusqu’a la métamorptiesene dans l'autre.

J'ai consulté plusieurs ouvrages sur cet artistengjont permis de comprendre mieux sa
démarche.!” Penone explore I'implication de son propre corppaitir de ses propres
empreintes et de sa peau pour créer une spatihlittoucher. Notamment dans I'ceuvre
« Souffle de feuilles »pendant I'expositior« L’'Empreinte »au centre Georges Pompidou, en
1997 L’artiste utilise des feuilles de buis qui consmw la trace de son corps et aprées il
projette du platre liquide sur 'empreinte. Comrexplique Penone :

« L'étonnement est dans la simplicité des chosest @lus fort que de créer quelque chose
d'étonnant dans un systeme trés complexe. Je ehartiouver la logique de l'action et la
logique de la forme et ¢a produit peut-étre undiguasthétique 276

Figures 95 et 96 : Giuseppe PenoBeuffle de feuilles1997, ExpositionL’Empreinte au Centre Georges
Pompidou. Sources : http://art. moderne.utl13.frf/202/cours-du-12-decembre-2014/2/

Giuseppe Penone, qui travaille a Turin, a créégsasieres ceuvres en 1968. Il préne pour un
art détaché de la société de consommation a trandesnment la simplicité des matériaux
utilisés. Cet artiste quitte la trilogie sacrée d@le-artiste-ceuvre, pour s’affranchir de I'objet

175 Notamment

Ugo Morelli , Il corpo emerge nel vuoto. Accorgersi di stesgn@posito di Ascolto il tuo cuore, natura di
Giuseppe Penongin « EDUCAZIONE SENTIMENTALE » 20/2013, PP.854,00I :3280/EDS2013-
020008.

Maria Camila Pena Echeveriyiatiére corps et souffle : I'ailleurs comme présenans I'ceuvre de Wolfgang
Laib, Art et histoire de I'art. 2013.

Francois Trahais, &iuseppe Penons, Critique d’art [En ligne], URL : http://critiquedart.revues.orga26.

178 http://www.leparisien. fr/flash-actualite-cultured-arbres-et-les-empreintes-de-penone-exposes-seerule-
grenoble-22-11-2014-4313759.php.
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d’'art lui-méme, et, en refusant tout formalismeyifgier des attitudes, des réalisations
éphémeres.

Penone utilise des matériaux naturels, comme Ig bopierre, le marbre. Les végétaux sont
essentiels pour ses créations. La forét est onsepté avec une série de troncs en marbre
blanc de CarrareFfontieres indistinctes2012), des souches d'arbres revétues de peaux
(« Souches de cuir », 2010) ou des troncs sculjgés des poutres (« Répéter la forét »,
1983-2011). Dans « Ecrin » (2007), il assemblepbzaix faconnées sur de I'écorce d'arbre a
un arbre de bronze dévidé et coupé en deux. llipfigltles empreintes avec des peaux
agrandies, qui révelent des paysages abstraite®épines d'acacia (2005) sur soie blanche
décrivant une bouche monumentale.

Pour ma part, j'utilise 'empreinte d’'un corps pauéer I'ceuvre en plastique, la trace permet
d’avoir les déformations et de représenter le ggsske 'homme sur la matiere. Comme
I'explique Catherine Ikam :

« Ce qui m'intéresse, ce n'est pas tant de cemertrhits spécifiques qui définissent un
individu, que de mettre en scene un surgissemena atisparition. Nous avons cherché a
obtenir de plus en plus de fluidité, & obtenir tpgortrait devienne un paysage, dessine un
espace %'’

17 Calendrier du centre des arts 2016, Présentagidindtallation 21 juillet 2016- 11 décembre 200&ntre
des Arts, Enghien les Bains, p.14.
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111.3 Les corps flottants

J'ai exécuté plusieurs expositions en suspensi@vest des effets de contraste avec 'ombre
et la lumiere. En suite jai intégré dans ma reche la question de l'interaction du public.
Le spectateur est acteur devant et dans I'ceulae pyojeté son image sur ma création. Un
dialogue entre I'artiste et le spectateur s’'instalEn mars 2018, dans le cadre de la « Semaine
de la presse » a I'lME, Institut Médico-Educatif Bais d’en haut, a Ennery (95), j'ai créé
I'installation interactive suspendue « Les corpstéints ».

J'ai installé une caméra qui filme en direct lesedateurs et projette leurs visages sur des
plastiques transparents suspendus par des fity/ H pas de frontalité dans la perception de
I'ceuvre. Lorsqu’une personne est face a la camsa,visage est projeté et vu par tous. C’est
a ce moment, que la personne peut interagir avet@fiarmation de son visage créée par
limage projetée. L'image déformée engendre ungesaltéré et étrange qui donne une
nouvelle identité a sa personnalité. Le corps preoutiain une vie surprenante, grace a la
projection. J'ai observé que le public (enfantadlescents) est intrigué lorsqu’il découvre
le reflet de son visage et lorsqu’il comprend quikut exercer une interaction. Le
mouvement, I'action, le visage projeté du spectataupermet de s’approprier I'ceuvre. Avec
cette installation le public se questionne et comioue. Par exemple certains enfants ont dit
que « C’était marrant », ils ont appelé mon inatadh « boite magique « ou « miroir
étrange ».

Figure 97: Ersilia Severdes corps flottantsnstallation, mars 2018. Photos de l'auteure.
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Figures 98 et 99: Ersilia Severbes corps flottantsjnstallation, mars 2018. Photos de
'auteure.
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Conclusion

Ma pratique artistique veut interroger de multiphedions : le mouvement, la représentation
de I'informe, le vide et I'invisible, le caracteoairique de la réalité, le reflet et le flou.

Dans mes ceuvres les dispositifs suspendus permndtésrprojections dans des espaces qui
veulent étre traversés d’énergies et de métamoeghmsiltiples et inattendues.

A l'appui de plusieurs références d’'ceuvres d’atigKatherine lkam, Alberto Burri, Yasuaki
Onishi, Bill Viola, etc.) et de la pensée de plusse philosophes, notamment de Gilles
Deleuze, et de Roland Barthes - jai cherchéfléaléir a ces notions. Naturellement cette
recherche a fait appel a des champs disciplinaagés et a la pluralité des savoirs qui ont été
mobilisés autour du corps, de la perception, deolsscience de soi-méme, et aux diverses
problématiques concernant la création artistique.

Comment parvenir a définir le corps, a traversrédation du visible et de linvisible par le
biais du mouvement ? Quelle est la place, de I'enaguble et du réve ?

Le corps suspendu semble posséder une doubleéquiljuestionne I'étre et le paraitre et,
dans le méme temps, fait apparaitre des métamaphoattendues. Cette double qualite,
interroge notre identité, et permet de distinguwes différences - et les opacités - entre le
tangible et I'insaisissable.

Ce méemoire a I'ambition de nous permettre de adardes notions. Il est a considérer comme
une étape d’un parcours vers une connaissancesebyuérimentation artistique a développer
dans les années futures.

Je n'ai pas, dans aucun cas, la prétention d’aestitué de maniere exhaustive les multiples
aspects qui composent des problématiques d'une telinplexité. J'ai constaté plusieurs
alternatives interprétatives qu’il serait nécessae développer ultérieurement, du point de
vue théorique et par le biais de la productiorstde.

Mes ceuvres veulent explorer le corps suspendu pu&ran nouveau regard sur nous-mémes.
Elles interrogent notre identité, nos réves quiiteat notre imagination et les lieux de nos
déambulations.

Les ceuvres artistiques sont aujourd’hui un des étésnles plus denses de connaissance de
notre culture.Elles contiennent une richesse inépuisable d’inédioms parce qu’elles
surgissent par un processus créatif trés stratifiéurs auteurs agissent toujours en
collaboration avec d'autres intervenants et avepublic lui-méme, ce qui fait que lart
contemporain est toujours le produit d’un travailectif.
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