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INTRODUCTION

L’apparition de la céramique est considérée comme généralement li¢e a la révolution
néolithique. En effet, le passage du Paléolithique au Néolithique se traduit notamment par un
changement dans le rapport entre la société humaine et son milieu ; la sédentarisation et
I’activité agro-pastorale qui se développent durant le Néolithique suggerent que ’homme
cherche non plus a s’adapter a son environnement, mais plutdt a adapter ’environnement a ses
besoins!. La production céramique, apparue a la fin de cette période, s’avére ainsi
symptomatique de cette tendance. Cet artisanat a d’ailleurs pris un tel essor au fil des siecles
que les objets ou fragments en terre cuite, que les fouilles archéologiques ont mis au jour par
milliers, constituent une source importante pour la connaissance de I’ Antiquité : ils fournissent
de précieuses informations sur différents aspects de la vie quotidienne des peuples anciens.

Sur le plan de I’histoire de I’art, tout d’abord, les décorations sur les vases ou les tessons
donnent I’opportunité de mettre en évidence influences et mutations artistiques. Pour ne citer
qu’un exemple bien connu, le passage de la figure noire a la figure rouge a Athénes au milieu
du Vle siecle avant J.-C. s’est accompagné de transformations stylistiques : les représentations
des personnages sont devenues plus fines et plus précises. Au niveau économique, les
différentes typologies de vases établies, comme la table de Dressel, et les études quantitatives
permettent de mieux appréhender les échanges commerciaux qui avaient lieu entre les cités. Par
ailleurs, I’analyse physico-chimique des objets en terre cuite contribue a une meilleure
connaissance des composantes pédologiques et des techniques liées a I’artisanat de la
céramique, qu’il s’agisse de la préparation de la pate, de sa mise en forme ou bien de la cuisson.
En outre, inscriptions et signatures fournissent des renseignements d’ordre social :
I’onomastique et les dialectes grecs employés conduisent a formuler des hypothéses sur
’origine des potiers?. Certaines trouvailles archéologiques livrent méme des indices auxquels
on s’attendrait moins, comme ce petit vase de la période cycladique retrouvé a Amorgos et
exposé au Musée Archéologique National a Athénes, sur le fond duquel I’empreinte d’une
feuille de peuplier témoigne probablement des changements climatiques qui ont affecté la

région et modifié la végétation’.

' Cf. André D’Anna et al., La Céramique, p. 98-104.
2 Voir par exemple J. Boardman, The History of Greek Vases, p. 144.
3 Source : Musée Archéologique National d’Athénes.



En Grece, la céramique a pu bénéficier de gisements d’argile abondants et de bonne
qualité. Des ateliers, en campagne, a proximité des carrieres, ou bien en ville, plus pres des
clients potentiels, ont été découverts par les archéologues. Certains datent de la période
archaique, comme le site de Phari au sud-ouest de I’lle de Thasos, d’autres de la période
classique, comme le quartier du Céramique a Athénes, d’autres encore sont plus tardifs, comme
I’atelier de Pella dans la région de Macédoine. Il faut dire que la céramique jouait un role
important dans de nombreux domaines de la vie quotidienne.

La poterie grecque possédait en premier lieu une fonction utilitaire : les formes des vases
et des plats répondent aux besoins du service de la table, de la cuisine, de la conservation et du
transport des denrées. Toutefois, la céramique ne saurait se limiter a ce seul usage et peut avoir
¢galement des dimensions religieuse, honorifique ou esthétique. Religieuse d’abord au regard
du nombre de vases et produits divers en terre cuite qui sont autant d’offrandes votives en
I’honneur de telle ou telle divinité, retrouvés dans les sanctuaires. Dans les tombes fouillées,
quantité d’objets en terre cuite suggerent aussi que les hommes leur accordaient une grande
importance pour I’Au-Dela. Honorifique ensuite, si ’on pense aux amphores panathénaiques
offertes aux vainqueurs des épreuves sportives lors des fé€tes des Panathénées, organisées tous
les quatre ans en I’honneur d’Athéna. Esthétique enfin, comme en témoigne le soin apporté aux
décorations par certains artisans.

L’iconographie, dont la richesse ouvre parfois des perspectives sur les activités de la vie
quotidienne en Gréce, permet de dégager des évolutions dans les styles des représentations sur
vases. En effet, aux motifs géométriques omniprésents aux Xe et IXe siecles avant J.-C.
s’ajoutent, pendant la période archaique, des représentations zoomorphes : animaux familiers,
mais aussi faune sauvage, exotique ou méme fantastique témoignent du développement d’un
style orientalisant, influencé par la reprise des échanges commerciaux dans la Méditerrannée.
Plus tard, des figures humaines font aussi leur apparition, dans des scénes de procession
funéraire ou des scénes mythologiques déja inspirées des récits d’Homere ou d’Hésiode. A la
fin du Vlle siecle, Corinthe, qui posséde I’industrie céramique la plus florissante, met au point
le procédé¢ de la figure noire. Cette technique va rapidement se répandre dans le monde grec et
Athénes, en la développant, affirmera, dés le début du Vle siécle, sa prédominance dans le
secteur de la production céramique peinte. Le vase Frangois, par exemple, constitue I’un des
chefs-d’ceuvre de cette période. Progressivement, les sujets mythologiques se trouvent
concurrencés par des scénes de la vie quotidienne, en particulier des représentations de banquets
ou bien d’athlétes. Les potiers et des peintres signent aussi de plus en plus leurs productions ;

tout en soulignant la fierté qu’ils tirent de leurs ceuvres, ce geste montre peut-étre également



qu’ils se sentent a la fois artisans et artistes. Vers le milieu du Vle siécle, alors que la figure
noire semble atteindre son apogée, I’inversion de la répartition des couleurs sur la surface des
vases en terre cuite aboutit a la figure rouge, qui s’affirmera vers 500 avant J.-C. Grace a cette
nouveauté, les représentations des personnages vont gagner en finesse et en précision. Au dessin
souvent soigné s’ajoute chez les meilleurs peintres une forte intensité dramatique, comme chez
Euphronios. Au Ve siecle, c’est sous I’influence des autres arts, notamment de la sculpture,
qu’évoluent les dessins : les positions des personnages et I’attention accordée aux drapés des
costumes témoignent de cette source d’inspiration. Cependant, la guerre du Péloponnése parait
avoir des conséquences sur la primauté d’Athénes en matiére de production céramique peinte
et, a partir de la seconde moiti¢ du Ve siecle, des ateliers voient le jour en Grande-Grece.
Influencés par les productions attiques, les potiers ne manquent pas d’innover en développant
de nouvelles formes de vases et en enrichissant le répertoire iconographique.

A la variété des styles et des formes des objets en terre cuite s’oppose la permanence
des méthodes liées a leurs productions. En effet, le travail de la céramique s’articule autour de
trois opérations fondamentales qui sont restées a peu pres identiques au fil des siecles, méme si
les techniques employées ont changé en fonction des époques, des lieux et des produits a
réaliser. En premier lieu, la pate doit étre préparée a partir de la terre argileuse extraite de la
carricre : il est nécessaire de la laver, de la pétrir, d’y ajouter parfois méme d’autres composants
pour la rendre plus malléable et plus résistante a la cuisson. Dans un deuxiéme temps, 1’artisan
doit procéder au faconnage : il donne a la pate la forme souhaitée a mains nues, a 1’aide d’un
tour, ou bien grace a un moule. Pour réaliser une seule et méme picce, il lui est parfois
indispensable de faire appel a ces trois techniques. Enfin, la cuisson, qui peut aller du simple
séchage au soleil a ’emploi d’un four a haute température, permet de solidifier la piece. Parce
qu’elles constituent le socle du métier du céramiste, ce sont naturellement ces trois étapes qui

servriront de fil conducteur au travail que nous envisageons.

A notre échelle, nous voudrions donc apporter ici une mince contribution a la
connaissance de la production céramique dans la Gréce antique par 1’étude du vocabulaire
associé a cet artisanat. En effet, si la technique de la céramique est tres étudiée d’un point de
vue archéologique, elle ne I’est pas ou peu, du moins de fagon synthétique, d’un point de vue
lexical. Or, le lexique permet parfois d’apporter des éclairages nouveaux sur les réalités

antiques. Nous ferons d’ailleurs souvent référence aux observations formulées par le philologue



allemand du XIXe si¢cle H. Bliimner, qui s’est appuyé sur les textes pour envisager les
différentes techniques de 1’ Antiquité*.

Il convient somme toute de définir les limites que nous assignerons a ce travail. En
premier lieu, nous entendons par production céramique non seulement la poterie proprement
dite, mais aussi la fabrication d’autres objets en terre cuite : matériaux de construction, ¢léments
décoratifs ou figurines par exemple. Ensuite, la limite imposée par le temps du Master nous
conduit a restreindre le corpus aux textes littéraires des périodes archaique et classique,
d’Homere a Aristote. Toutefois, nous pourrons exceptionnellement convoquer Théophraste, un
peu plus tardif, lorsque cela se justifie. Dans cette période, nous nous livrerons a une étude
systématique, grace au 7LG en ligne, sans privilégier certains auteurs. Ainsi, les bornes que
nous posons permettent d’espérer des résultats car elles donnent la possibilité de s’intéresser de
plus pres a I’évolution du vocabulaire a partir des premiers textes littéraires parvenus jusqu’a
nous. Méme si le cadre de cette étude ne permet pas d’exploiter systématiquement les
documents épigraphiques, nous pourrons occasionnellement y faire référence. Enfin, nous
n’envisagerons pas ici les techniques liées au vernissage, a la décoration des vases ou a tout
autre traitement de la surface, méme si, comme nous aurons I’occasion de le signaler, celles-ci
peuvent influencer de fagon significative la cuisson. Notons également que nous n’avons pas
eu 'opportunité d’exploiter le Lexikon des friihgriechischen Epos.

La démarche adoptée s’articulera autour des trois opérations fondamentales de la
production céramique : la désignation de la matiére premiere, le vocabulaire li¢ a la mise en
forme de I’objet et celui li¢ a la cuisson. Cela nous conduira a nous concentrer enfin sur la figure

et le nom du potier.

4 H. Bliimner, Technologie und Terminologie der Gewerbe und Kiinste bei griechen und romern, Leipzig, B.G.
Teubner, 1875.



Vase de la période cycladique retrouvé a Amorgos avec empreinte de feuille de peuplier.
Musée Archéologique National d’ Athénes (photo personnelle)

Vase du Géométrique récent, avec scéne de protasis funéraire.
Musée Archéologique National d’ Athénes (photo personnelle)



Vase Frangois.
Musée Archéologique de Florence (photo personnelle)
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Vase Frangois, détail.
Musée Archéologique de Florence (photo personnelle)



Cratére a figures rouges d’Euphronios, face A.
Musée Archéologique de Cerveteri, Italie (photo personnelle)

Cratére a figures rouges d’Euphronios, face B.
Musée Archéologique de Cerveteri, Italie (photo personnelle)



A- LA MATIERE PREMIERE DU POTIER

I - Généralités

Comme le souligne Bliimner (II, p. 35), la préparation de I’argile devait étre différente
en fonction du matériel disponible dans la carriére et en fonction de la qualité recherchée du
produit final. Néanmoins, il est possible de distinguer plusieurs étapes pour préparer I’argile en
vue de sa mise en forme : ’extraction, le séchage, le broyage, ’humidification, le pétrissage ou
foulage au pied et I’ajout éventuel de dégraissant, c’est-a-dire de minéraux non argileux, tel que
le sable’. En effet, a I’état naturel, I’argile, roche d’origine sédimentaire, est d’une composition
hétérogene. Elle comporte d’une part des minéraux argileux qui lui conférent ses propriétés
particuliéres et nécessaires pour la production céramique, comme la plasticité, le retrait au
séchage et le durcissement a la cuisson, et d’autre part des minéraux non-argileux qui modifient
ses propriétés intrinséques et la rendent moins grasse ; cela facilite le fagonnage et assure une
meilleure cuisson®. Les bassins destinés a la préparation de I’argile ont d’ailleurs été retrouvés

dans les ateliers de potiers par les archéologues, comme a Pella :

ssm ur la 'péparatl(; de l’érgle dans un ateiier de potier
Site archéologique de Pella, Gréce (photo personnelle)

Cependant, Bliimner (II, p. 35) constate que les textes littéraires ne livrent que trés peu

d’informations sur la préparation de I’argile. Or, 1’étude détaillée du vocabulaire utilisé pour

5 Cf. M. Jackson et K. Greene, « Ceramic Production », dans J.-P. Oleson, Engineering and Technology in the
Classical World, 2008, p. 501-503.
®Cf. A. D’Anna et al. , La Céramique, p. 9-13 et p. 55-58.
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désigner la maticre premicre dans les textes d’Homere a la fin du I'Ve si¢cle permettra peut-étre

de mieux comprendre comment était pergue la matiere premiere du potier.

IT - Les désignations de la terre du potier

1°) Le mot &pytAAog

L’étymologie supposée du mot &pytAdos, qui en fait un dérivé nominal de apyds,
« blanc » (Chantraine, DELG, p. 99), suggere une spécification de la matiere par la couleur. R.
Beekes (p. 126) conteste toutefois cette étymologie en soulignant que le rapport sémantique
n’est pas évident’. Bliimner (11, p. 7), quant a lui, observe que le mot renvoie  la terre argileuse
sans considération pour son utilisation plastique. En effet, dans les textes littéraires de la période
considérée, il n’est jamais mis en lien avec I’activité de la poterie : il ne désigne pas la matiere
premiére a laquelle donnera forme 1’artisan. Le mot semble plutdt appartenir aux vocabulaires
spécialisés de la pharmaceutique et de la botanique dans la mesure ou il apparait essentiellement
dans les écrits médicaux d’Aristote et de Diocles, ainsi que dans les traités sur les plantes de
Théophraste d’Erése. Ainsi, Aristote, dans les Problemes (IX, 6, 890a), constate son utilisation

particuliere dans le domaine de la santé :

7} 6 wdv xadxds ¢ idv elvar, Tov 3t 1o dappaxwdy, 6 08 wlapos xal 6 medpwy xal %
dpyhog T6 émomdy éd’ abTa did pavétnTa, dAka 08 Ot éTépag aitias ;

Est-ce, quant a l'airain, parce qu'il a de la rouille, et que la rouille peut servir de
médicament? Quant a 1'action de la féve concassée, du poumon et de l'argile, est-ce
parce qu'ils attirent le mal au dehors, a cause de leur 1égereté spongieuse, de méme
que d'autres substances agissent par d'autres causes ?°

Ici, le mot &pytdog connait un emploi spécifique. Il appartient a une énumération de
substances naturelles, caractérisées par leur absence de densité’, qui peuvent servir de remédes
pour soigner les meurtrissures. Quant a Théophraste, il met en avant la saveur douce de cette
terre particuliére dans De Causis plantarum (V1, 3, 2): #viat yAvxeiar doxoliow eivar domep xal
7 &pythos « quelques-unes semblent étre douces comme 1’est aussi I’argile ». L’adjectif yAuxs,
qui qualifie &pythog, traduit la douceur dans un sens gustatif et s’oppose a ’amertume. Par

conséquent, le mot désigne un type de terre particulier, qui possede des propriétés spécifiques.

7 R. Beekes écrit : « Given the meaning, a substrate word is quite possible, and connection with dpyés, which
means ‘brilliant white’, is semantically not evident » (p. 126).

8 Sauf mention contraire, la traduction des extraits est personnelle.

° Les minéraux argileux sont d’ailleurs des particules fines et légéres.
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2°) Le substantif mAdg

H. Bliimner (II, p. 7) écrit que mAds peut désigner la terre ordinaire des magons ou
I’argile des potiers. On tentera donc d’examiner avec plus de précision les contextes dans
lesquels le terme est employé.

Le substantif n’a pas d’étymologie convaincante (R. Beekes, p. 1186), mais désigne le
plus souvent la boue dans les textes littéraires des périodes archaique et classique. D’ailleurs,

dans Théétete de Platon, Socrate en propose la définition suivante (147¢):

olov xal &v Tj Tol ol Epw ot dadiAéy mou xal amhodv eimeiv 8t yij ypé dupabeioa
™AdS &y €ln, O 8° drov édv yaipew.

Par exemple, a la question sur la boue, il est ais¢ et simple de répondre que la boue
est de la terre délayée par de I’humidité, sans se mettre en peine de dire qui I’emploie.

Ici, le philosophe précise que le mot désigne une terre humide, c’est-a-dire un mélange
de terre (y#) et d’eau (0ypd)'°. Il signale aussi qu’elle peut étre destinée a un usage précis. En
effet, la boue a 1’état naturel sert parfois de matériau de construction. Hérodote, par exemple,
explique que les oiseaux 1’utilisent pour construire leurs nids dans le livre 111 des Histoires (111,
111, 2) : dopéetv 0¢ Tag Spvibag é¢ veooaiag mpoomemAacuévag éx Aol mpds dmoxpruvolat Bpeat,
&ba mpdoPaoty dvBpwme oddepiav elvat. « Les oiseaux les apportent a leurs nids, qui sont faits
de boue et accrochés a des falaises escarpées, absolument inaccessibles a I’homme »!!. 11
montre également son usage dans le domaine de la magonnerie, dans un extrait du livre I, en

citant une inscription gravée sur la pyramide du roi égyptien Asychis (I, 136, 4) :

10 Xénophon, dans L’Economique, 19, 11 fournit d’ailleurs une définition semblable : i pév yap wi) ceoayuévov
ely, Omd pév toff Udatog €d o' 811 TS A yiyvorto 7 doaxtog yij. « Car, si elle n’était pas compacte, je suis sir
qu’a force d’eau, la terre non compacte deviendrait de la boue ».

1 C’est le cas aussi chez Aristote dans Histoire des animaux, 9, 21, 618b : Olrot veorredovaw év xubehiow éx
Aol memAacuévals paxpais, Soov eloduoty éxovoats. « Ils nichent dans des poches de forme allongée, qu’ils
construisent avec de la boue ». Dans les deux extraits, 1’emploi du verbe mAdooew « fagonner », muni ou non d’un
préverbe, suggere bien une opération de construction de la part des oiseaux. Dans ce dernier texte, d’ailleurs,
Aristote compare la réalisation d’un nid par 1’oiseau et celle du torchis par I’homme (9, 8, 613) : olov mpéiTov éml
T6v Spvibay % Th xeAddvog oxnvomyla: TH yap mepl TOV TSV dyupwael THY el Exel TAE. SvyxaTamhéxel yap
Tolg xdpdeat TASY* x&v dmopfitar TAod, Bpéyovoa abtny xvAvdeiTon Tols TTepols mpds THY xévv « Ainsi, dans les
oiseaux, on pourrait citer tout d’abord la fagon dont I’hirondelle fait son nid. Elle suit les mémes régles que nous
suivrions pour méler la paille a la boue, entrelagant cette boue dans des brindilles de bois ; et si la boue lui manque,
elle se baigne dans 1’eau, et va rouler ses ailes dans la poussicre ». Voir aussi Thucydide, Guerre du Péloponnese,
11, 76.
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“wh e xatovoobiic mpds Tas Mbivas mupaidas: mpoéyw yap adTéwyv Toooltov Soov 6
Zebg Tév dAAwY Bedv. xovtd yap UmoTimTovTES €6 Alpvny, 8 TL pdgayotTo Tol A0l
T6 %ovT6, TolTo FUAAEYoVTES TAIVBoUS Elpucay xal ue Tpdmw TololTw Eéemoinaay”.

« Ne me rabaisse pas en me comparant aux pyramides de pierre : je ’emporte sur elles
autant que Zeus I’emporte sur les autres dieux. Car pour me faire, il a fallu remuer le
fond du lac avec un pieu, puis recueillir la vase attachée a ce pieu pour en former des
briques. Voila comment je fus batie »

Ici, le terme mAdg renvoie a la boue située au fond d’un lac, ¢’est-a-dire la vase, utilisée
pour réaliser des briques ; le matériau est en apparence moins noble que la pierre. Or, dans la
prosopopée, la pyramide invite ’observateur a réévaluer le monument et valorise, a cette fin, la
boue. En effet, paradoxalement, la particule ydp semble indiquer que la pyramide d’Asychis
surpasse les autres parce qu’elle a été construite avec de la boue. Cette maticre I’emporte
peut-étre sur la pierre au regard du travail important qu’ont nécessité son extraction et sa mise
en forme: I’emploi des participe présent UmoTUTMTOVTES et cuAléyovtes insistent sur les
opérations réalisées pour récupérer la vase en mettant I’accent sur leur durée. En outre, le verbe
elpuoay, aoriste de s’pﬁsw « tirer », mérite commentaire. En effet, il témoigne sans doute du
procédé de fabrication des briques en terre puisque la boue était étirée sur le moule!?. Bliimner
(I, p. 8-10) note d’ailleurs que la fabrication des briques en terre cuite ou crue est 'une des
branches les plus anciennes de la poterie. Il rappelle que son emploi est resté en usage jusqu’a
I’époque romaine et que des enceintes grecques pouvaient étre fabriquées en briques crues,
méme si I’on préférait naturellement pour cela la maticre plus solide qu’est la pierre.

I1 faut peut-€tre s’arréter ici sur un passage des Oiseaux d’ Aristophane ou les volatiles
se sont mis a ’ceuvre pour construire, sur I’ordre de Pisthétairos, une muraille. Le protagoniste,
surpris par les dimensions de 1’ouvrage, demande au Messager des précisions sur les techniques

employées par les ouvriers ailés (v. 1139-1151) :

(ATTEAOS A')

“Etepot §" émAvfolpyouv meapyol uipiot:

Udwp & eddpouv xdTwdev &ic oV dépa

ol xapadpiol xal TéAAa moTdul’ Bpvea.
(IIIZOETAIPOX) "Emjhoddpovy 8" adToiot Tiveg;
(ATTEAOZX A') ’Epwdtol

Aexdvaiat.

(IIIZOETAIPOX) Tbv §¢ mmAdv éveBdidovto méis;
(AITEAOX A") Tobt’, aydf’, eéndpnro xal sodwrata:
ol xfjves UmoTUTTOVTEG BaTep TAlS dpatig

gig Tag Aexdvag évéPfatlov adtov Tolv Todoiv.

12 Hérodote emploie aussi éAxetv mhivBoug (I, 179, 1).
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(ITIIZ@ETAIPOZ) Ti dfjta médes &v olx &v épyacaiato;

(ATTEAOZX A') Kai vi) A’ ai vijrral ye meplelwopévar

émhvBodbpouv: dvw 8¢ ToV Umaywyéa

éméTovt’ Eyovoal xatdmy domep mudia,

TOV TMAGY &V Tols aTépacty ai xedoves.

D’autres faisaient des briques, des cigognes au nombre de dix mille. L’eau était
apportée d’en bas dans les airs par les pluviers et les autres oiseaux de riviére.
Pisthétairos : Et le mortier, qui le leur apportait ?

Le Messager : Des hérons, dans des auges.

Pisthétairos : Mais ce mortier, comment 1’y mettaient-ils ?

Le Messager : Cela, mon bon, est une invention a eux et des plus ingénieuses. Les
oies, enfongant leurs pattes, s’en servaient comme de pelles pour le passer dans les
auges.

Pisthétairos : Avec des pattes, que ne ferait-on pas ?

Le Messager : Il y avait aussi, par Zeus, les canards avec des tabliers, qui portaient
des briques ; et en haut volaient, portant la truelle derriere le dos, comme des
apprentis, et du mortier dans leur bec, les hirondelles.

Ce passage appelle plusieurs remarques. Tout d’abord, il présente quelques mots du
vocabulaire de I’outillage nécessaire pour dégager la matiere comme duat (pelles) ou Aexavy
(bassin). On peut ainsi penser que de tels outils étaient employés pour extraire I’argile des
carriecres. Une plaque votive en terre cuite, retrouvée dans le sanctuaire de Poséidon et
d’ Amphithrite, a proximit¢é du quartier de potiers de Corinthe, représente d’ailleurs des
travailleurs dans une mine d’argile’>. On y retrouve deux outils caractéristiques de cette
activité : une pioche tenue par le personnage de droite et deux auges pour transporter I’argile.
De plus, le mot mAds, qui est présent deux fois dans I’extrait et entre en composition dans le
verbe mjAodopéw, est généralement traduit par « le mortier ». Or, il se pourrait que la boue
(T™Ads) connaisse, en fait, deux usages différents ici. En effet, on remarque que chaque espéce
d’oiseaux effectue une tache distincte et que hérons (€pwotol) et hirondelles (xeAtddves)
transportent, chacun de leur c6té, la boue nommée mAds. Dés lors, le contexte semble attribuer
deux destinations différentes a ce matériau. On peut ainsi penser qu’il est employé d’abord pour
la fabrication des briques puisque le Messager, apres avoir rapporté que des pierres taillées par
des rales ont servi de fondement, signale que les briques sont formées (émAtvBolpyouv) par les
cigognes (meAapyotl). La tache a laquelle est préposé ce volatile se justifie généralement par le
mur appelé Pélargique qui entourait jadis I’acropole d’Atheénes. Toutefois, il s’avere peut-Etre
intéressant de supposer aussi un jeu de paronomase de la part du poéte comique, puisque le mot
melapybs est phonétiquement proche de m)Aovpyos. La prudence reste toutefois de mise car ce
terme composé, qui signifie littéralement « celui qui travaille I’argile », n’est pas attesté dans

la littérature avant I’époque héllenistique ; il reste qu’une partie seulement des textes est

13 Cf. J. Boardman, The History of Greek vases, p. 140.
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parvenue jusqu’a nous et que la prédilection d’Aristophane pour la création lexicale rend
peut-étre plausible ce calembour. La question de Pisthétairos concernerait donc I’apport de boue
nécessaire pour réaliser des briques. En outre, dans la suite du texte, ce sont les hirondelles qui
sont affectées au transport de ce matériau. Or, le Messager rappelle que leur queue possede la
forme d’une truelle (Tév Umaywysa) : cet outil sert généralement a mélanger eau et terre pour
faire du mortier. C’est donc peut-étre le sens que prend ici le terme mnAds. Par conséquent, le
substantif semble renvoyer a deux réalités distinctes dans le passage d’Aristophane : la boue
pour fabriquer les briques et du mortier pour les sceller. Le terme peut donc désigner une terre
humide a I’état naturel utilisée en tant que matériau.

Dans un autre passage des Oiseaux d’Aristophane, la matiére désignée par mnAdg est
I’objet d’une intervention humaine ; en envoyant Evelpides assister les oiseaux batisseurs,
Pisthétairos lui intime 1’ordre suivant (v. 836) : ™Adv dmodUg 8pyaacov « déshabille-toi et pétris
la boue ». De fait, I’ Athénien est convié a pétrir un mélange de terre et d’eau, réalisé peut-étre,
cette fois, par un ouvrier. En outre, on observe que le syntagme myAdv épydletv se trouve dans
plusieurs fragments'?, sans toutefois qu’il puisse étre mis en relation avec le travail du
céramiste.

Le substantif mAds est également employé dans un contexte plus étroitement lié au
travail de la céramique. Aristote, en particulier, appelle mAds la pate modelée par un artisan

pour réaliser de petites figurines zoomorphes (Parties des animaux, 11, 9, 655a) :

“Qomep yap of mAdTTOVTES €% TAoT {Bov ¥ Tvos dAMs Uyplis cuaTdoews UdioTdat TG
oTEPEGY T TwpdTwWY, el oltw mepimAdTTOUA [...]

Car de méme que les artistes pour modeler un animal avec de la terre ou avec quelque
autre substance humide, ont soin de mettre dessous quelque corps solide sur lequel ils
adaptent la maticre dont ils se servent [...]

L’archéologie a mis au jour de telles figurines en terre cuite : elles ont été retrouvées en
grand nombre, & Olympie par exemple, ou elles possédaient généralement une fonction votive.
Dans I’extrait, I’expression Tivog dAAng Uypés cuaTacews suggere que mAos désigne bien une
terre humide et, par conséquent, encore malléable avant les opérations de séchage et/ou de

cuisson. Le participe substantivé oi mAdtTovtes, formé sur le verbe mAattew, « fagonner,

modeler », est employé avec le groupe prépositionnel éx mAol, dans lequel la préposition

' On peut citer a titre d’exemple un fragment de Sophocle (fr. 482 Lloyd-Jones) : xal mp&tov dpxouv ™ Ao pydlety
xepolv « commence d’abord a pétrir la terre des deux mains ! », ou bien un fragment d’Eupolis (fr. 266 Storey) : 7
AV dpydlelv Tivd « ou que quelqu’un pétrisse la terre »
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indique la matiére a partir de laquelle est réalisée une entité. Le verbe mAaTTely se trouve
également associ¢ a mAds dans un extrait de De Lapidibus, lorsque Théophraste évoque la
cuisson de vases en terre (54, 2) : Tiféaat 0 eis Tag xapivoug xUTpas xalvag TepITAGTAVTES THAG
«Ils placent dans les fours les nouveaux vases qu’ils ont faconnés avec de 1’argile ». Dans cette
phrase, le nom mAg, au datif, posséde une valeur instrumentale et désigne donc la matiére qui
a servi a fabriquer les vases.

Pourtant, I’aspect liquide et fluide qui parait inhérent au signifi¢ du substantif myAds
s’efface curieusement dans un passage du livre VII de la Métaphysique ; le philosophe y
réfléchit sur la relation entre forme et matiére en évoquant une statue en terre (VII, 10) : xal 0w
tolto PpOeipetal 6 mhAVos GvopLag eig TAY xal 1 adaipa eig xadxov xal 6 KaAAiag eig aapxa xal
6até. « Et c’est pour cela que la statue d’argile se résout en argile, la sphére en airain, Callias
en chair et en os ». Tout d’abord, le terme mjAwog est ici un adjectif de matiére formé par
dérivation sur 'mq)\égls. Or, la statue est nécessairement faite de terre séchée, soit naturellement
soit artificiellement par la cuisson. Dés lors, le mot ne désigne plus ici une terre liquide, la boue,
mais possede un sens élargi : celui d’une maticre argileuse asséchée.

Quoi qu’il en soit, la terre nommée mAds désigne bien celle du potier si I’on observe
cet extrait de La Génération des animaux d’ Aristote (I, 22, 730b4-6) : “Qot’dvayxy év T3 0nAet
Omapye Tov Téxov: xal yap mpds TG E0dw 6 TéxTwy xal mpds TG TAG 6 xepapels. « De sorte
qu’il est nécessaire que I’enfantement ait lieu dans la femelle : et en effet, le charpentier
s’applique au bois et le potier s’applique a I’argile ». Ici, le parallélisme et la préposition mpdg
accompagnée du datif montrent que, de méme que le charpentier (6 Téxtwv) est celui qui
travaille la matiére qu’est le bois, le potier est celui qui travaille la matiére nommée mnAds.

En dernier lieu, nous voudrions nous intéresser a un passage de la Poliorcétique d’Enée
le Tacticien dans lequel le substantif m)Ads est accompagné de I’adjectif xepapixds. Dans le

texte, le but de la manipulation est de réaliser le moule d’un verrou (XVIII, 12) :

o ’ ) ~ 14 1 ’ 3 7 3 2 3
Hon ¢ Twves év 1 Baravoddny olovns Bardavou To mepiperpov wde Elafov. TInidy
xepapuxdy meptedifavtes 80oviw Aemtd xabiixav, dpuéve mélovres mepl THY Bdravoy ToV
T™ASY: Emeita Gvéomacay TOV THAOY xal Elafov Tov TUmoV THs Patdvov, mpés 8v THY
Baravdypav émomoavto.

15 Voir P. Chantraine, La Formation des mots en grec ancien, p. 201. Conformément a cette catégorie d’adjectifs
dérivés en —tvog, TAtvog fait remonter 1’accent le plus haut possible.
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Déja quelques-uns mesurcrent de la fagon suivante la dimension du péne qui se
trouvait dans la gache : apres avoir enroulé dans un torchon fin de la terre argileuse,
ils la firent descendre, en serrant a 1’aide d’un outil la terre autour du péne. Ensuite,
ils retirérent la terre et prirent I’empreinte du péne, sur le modéle de laquelle ils se
fabriquerent le verrou.

Comme on le voit, I’expression mAov xepapxov semble ici désigner la terre argileuse
exploitée pour sa plasticité. De plus, Enée le Tacticien précise que les opérateurs prennent soin
de placer la terre dans un morceau de linge. Cette précaution s’explique sans doute par la
viscosité de la matiére argileuse ; sans cela, elle aurait pu coller au péne et fournir une matrice
peu stre. Ainsi, I’adjectif xepapixds, en apportant une précision sur la substance nommée mAdg,
semble contribuer au souci du détail qui caractérise cette minuticuse explication d’Enée le

Tacticien.

3°) le substantif xépapos et ses significations d’Homére a Aristote

P. Chantraine donne pour xépapos la définition suivante : « terre a potier, jarre, tuile,
toit ». Il signale par ailleurs qu’il n’y a aucune étymologie slire pour ce mot et qu’il peut avoir
été emprunté a une autre langue'¢. En effet, P. Chantraine et R. Beekes s’accordent pour voir
dans le substantif xépapos un mot appartenant originellement au vocabulaire technique pré-
indo-européen : « On a tenté de rapprocher xépapog « terre a potier » (Homere, etc...), de grec
xepawwuul, etc..., ou de latin cremo ; mais le mot appartient au vocabulaire d’une technique
développée dans le monde méditerranéen », écrit le philologue francais!’. R. Beekes (p. 675)
corrobore cette remarque tout en la précisant: « Therefore, this technical term for tile-making
may well be Pre-Greek (or Anatolian) ». L’étymologiste semble donc lier I’origine du mot
xépapog a la technique de fabrication des tuiles.

C’est d’abord la matiere premicre, la terre du potier, que les dictionnaires retiennent.
H. Bliimner (I1, p. 5) précise que le substantif ne désigne pas la terre argileuse pour elle-méme,
mais en tant qu’elle constitue un matériau de fabrication, c’est-a-dire en vue de son emploi

futur. En second lieu, les dictionnaires signalent que le nom xépayog se référe a un objet réalisé

16 P, Chantraine, Dictionnaire étymologique de la langue grecque, p. 496. 11 suggére cependant que des
rapprochements sont possibles avec xepagat et xepdvwupt « mélanger ». Or, pour R. Beekes (p. 674-675), ces
rapprochements ne sont pas convaincants d’un point de vue sémantique. P. Chantraine rappelle aussi I’hypothése
de Pokorny, qui met plutdt xépapos en paralléle avec le lituanien karstas « brilant », le gotique hauri « charbon »
et le vieux haut-allemand &erd « foyer ». Le séme de la cuisson, commun a ces trois mots, lui permet de dégager
une racine L.LE. *kerH- : «briler, embraser ». Beekes considere cette hypothése plus satisfaisante au niveau
sémantique, dans la mesure ol xépapog entretient un lien étroit avec la terre cuite, mais y voit tout de méme un
mot d’emprunt.

17 P, Chantraine, La Formation des noms en grec ancien, p. 33.
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avec cette matiére : un récipient ou une tuile'®. Le mot peut aussi désigner par élargissement
une jarre réalisée a partir d’un autre matériau : nous aurons 1’occasion d’aborder ce point dans
le cadre de cette étude. Enfin, le Liddell-Scott reléve deux acceptions plus particulicres et dans
lesquelles xépapos désigne par métonymie un lieu déterminé: I’atelier ou ’on réalise des pots
en terre cuite ou bien une prison, comme nous le verrons plus loin.

On peut donc se demander si la structure interne du sémantisme de xépapog, telle que la
présentent dictionnaires et lexiques, correspond a ce qu’on observe de I’évolution du mot. Afin
de tenter d’apporter a cette question des ¢léments de réponse, on se propose d’aborder le sens
du substantif xépapog d’un point de vue diachronique, en étudiant ses emplois dans les textes

littéraires d’Homeére a Platon.

a) Le mot xépapogs dans la littérature archaique

Dans les textes de la littérature archaique, xépapog désigne un contenant pour la
conservation de liquides.

Dans les extraits, la notion de contenant est marquée par les prépositions qui précisent
le terme xépapog. Ainsi, dans le fragment de Xénophane (fr. 1 Gerber), la préposition év précéde

le substantif xépapiog au datif :

&\hog & olvog Etopog, 8s omoTé dnat mpodwaety,

uetryogs v xepdyols dvbeog d5ddpevos:

Un autre vin est prét, qui promet de ne jamais déserter, doux dans des jarres, au
bouquet parfumé.

Ici, la préposition posséde le sens locatif concret de « a 'intérieur de ». De fait, le
substantif désigne effectivement un contenant pour un liquide, et plus particulierement du vin
comme le suggére le groupe nominal &A\og &’ olvog. On peut aussi trouver la préposition éx suivie
du génitif dans I'Iliade IX, 469 : moAAOV 0" éx xepapwy wébu miveto Toio yépovtos. « Beaucoup
de vin tiré des jarres du vieillard était bu ». D’une part le génitif posséde ici la valeur d’'un
ablatif d’origine et d’autre part la préposition éx suggére 1’idée de I’intériorité, par opposition a
amé suivi du génitif qui désigne plutdt le départ des environs d’une entité. La construction
suppose donc le point de départ de I'intérieur d’un espace précis. C’est a nouveau du vin,
désigné par le nom pébu, qui est extrait de la jarre. Enfin, dans un fragment d’Alcée (fr. 58

Campbell) fortement mutilé, le substantif se trouve a I’accusatif et précédé de la préposition &g,

18 C’est pour H. Bliimner (IL, p. 5) le sens le plus courant du nom xépa.os.
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qui marque une direction : ¢pUoTyp’ &g xépapov uéyav « une louche dans une grande jarre ».
Bien que le texte, trop fragmentaire, ne permette pas d’assurer un sens précis au passage, on
peut néanmoins observer que le mot dpvotnp’, qui désigne une sorte de louche, précede le
groupe prépositionnel. Dés lors, xépapog pourrait bien renvoyer a un récipient dans lequel
plongerait une louche.

Par conséquent, c’est ’aspect fonctionnel d’un objet qui est mis en évidence a travers
ces emplois : on ne releve aucune référence a la matiere qu’est la terre du potier. Ce critere
fonctionnel semblerait porté a son paroxysme dans 1’expression de 1’Iliade V, 387 : yaAxéw 0'év
xepapw « dans une prison de bronze », a condition que I’on accepte I’hypothése de Chantraine
(DELG, p. 496). Dans cette expression, en effet, le mot xépapos fait débat'®. 11 convient tout
d’abord de situer le contexte dans lequel apparait le substantif. Aphrodite, blessée par Dioméde,
se lamente aupres de sa mere dans I’Olympe. Pour réconforter sa fille, Dion¢ lui rappelle les
souffrances qu’ont endurées parfois les immortels, et lui fournit ’exemple d’Ares qui fut lié¢ de
chaines par Otos et Ephialte ; ce sont ici ces chaines qui sont désignées par xaAxéw 0'év xepapw.
Deux cas de figures se présentent : soit le mot xépayog désigne au sens propre une prison, soit
il désigne un contenant. Chantraine rejette la premiere hypothese. Dés lors, si I’on adopte son
point de vue, on serait en présence d’un usage métaphorique du terme xépapos : le séme de
I’enfermement permettrait d’associer le contenant a la situation d’Ar¢s, qui se trouve enchainé.
Sous cet angle, le terme pouvait donc déja perdre toute association avec I’argile puisque

I’emploi métaphorique chez Homere y substituerait le bronze.

b) Le mot xépapos chez Hérodote
Chez Hérodote, le mot xépapiog apparait successivement trois fois dans le chapitre 6 du

livre 111 des Histoires :

19 Cf. M. L. West, The East Face of Helicon, Oxford, 1999, p. 362-363. 1l interpréte simplement xépapos comme
« jarre » et renvoie a des textes hittites ou un esclave peut étre enfermé dans une jarre ; le sens « prison » est
probablement une interprétation de philologues antiques. Voir aussi sur cette question le Lexikon des
friihgriechischen Epos.
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To 0t éAiyol &V é¢ AlyuTov vauTiAdhopévay évvevixaot, Todto Epyopat dpdowy. "Eg
Alyurrov éx tis EAAddos mdoms xal mpds éx Porvixng xépapos eodyetar mARpYS olvou
dig Tol reog éxdaTov, xai &v xepdpiov oivnpdy GplBud xewdv odx EoTi tg Adyew eimeiv
i0¢obat. Kol dfjta, eimor Tig dv, tadta dvaiotpolitar; "Eyo xal Tolito dpdow. Al Tov v
Muapxov Exactov éx Tic Ewutol méAog cuAAEEavTa TdvTa TOV xépapov dyew &
Méudw, Tols 8¢ éx Méudiog & taita 0% T& dvudpa Tiic Zuping xopilew mARoavtag
U0atos. Oltw 6 emdortéwy xépapos xal egatpebuevos év Alydmrew émt Tov malaidy
xopiletal & Zupiny.

Je veux signaler ici un fait qu’ont rarement noté les navigateurs qui abordent en
Egypte : la Grece entiere et la Phénicie pareillement envoient toute I’année en Egypte
des jarres de terre pleines de vin, et pourtant il est pour ainsi dire impossible de voir
la-bas une seule jarre vide qui ait servi a cet usage. Mais alors, dira-t-on, que
deviennent-elles ? Je vais répondre encore a cette question. Chaque démarque doit
faire rassembler toutes les jarres de sa ville et les expédier a Memphis ; et les gens de
Memphis doivent les remplir d’eau et les faire porter justement dans ces régions de
Syrie qui manquent d’eau. Ainsi, la jarre qui entre en Egypte et y est vidée s’en va
rejoindre en Syrie ses compagnes. (Trad. Andrée Barguet, 1964)

L’historien traite ici du réemploi par les Egyptiens des jarres de vin envoyées de Grece
et de Phénicie. La désignation des jarres dans ce passage mérite commentaire. Tout d’abord, le
mot xépapog désigne bien un contenant pour les liquides, comme I’indiquent le groupe
adjectival mA\jpns olvou et le groupe participial mAnoavtas Udatos. Le contenant est également
rattaché au transport puisque le substantif xépaypog dépend d’un verbe d’expédition : il est sujet
des verbes au passif éodyetal et xouileTat, ou bien complément direct du verbe &yetv.

Au demeurant, ce qui attire peut-étre davantage I’attention, c’est ’emploi constant du
singulier a valeur collective, c’est-a-dire d’un singulier qui désigne une classe d’objets concrets.
Sur I’opposition entre le singulier et le pluriel en grec ancien, il convient tout de méme de se
montrer prudent car, comme le souligne J. Humbert dans la Syntaxe grecque : « le singulier et
le pluriel en grec sont différents des ndtres, parce qu’ils ne sont pas dans le méme rapport et
parce que la notion de collectif intervient de fagcon importante » (p. 15). Le linguiste tente
néanmoins de sonder les mécanismes qui commandent 1’emploi du singulier ou du pluriel et
observe alors que le pluriel « indique souvent, a co6té d’un singulier a valeur collective, le
dénombrement des éléments constitutifs de cet ensemble, ou les formes concrétes que prend
une matiere abstraite » (p. 19). Ici, I’expression « matiere abstraite », qui fait figure d’oxymore,
parait quelque peu obscure et mérite probablement d’étre précisée. En fait, tout semble se passer
comme si Hérodote, en employant le singulier, désignait une classe d’objets en se référant a la
matiere dont ils sont formés. Ainsi, le fait que ces objets ne soient pas envisagés séparément
comme des entités que 1’on pourrait dénombrer tend sans doute a les rendre moins saisissables
par la pensée et, par conséquent, plus « abstraits ». Humbert choisit d’ailleurs I’exemple du nom

xépapos pour illustrer le rapport qu’entretiennent en grec ancien le singulier et le pluriel :
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« xépapog signifie ‘toit de tuiles’, c’est-a-dire un collectif dont on ne cherche pas a dénombrer
les éléments (=les tuiles), ou bien ‘argile’, c’est-a-dire une matiere : xépapol désigne les tuiles
d’un toit, ou bien des vases d’argile » (p. 19). L’emploi du collectif oriente donc le sémantisme
du mot vers la matiere, qui se trouve étre, dans le cas présent, la terre cuite.

Dans ce méme extrait, c’est en fait le nom neutre xépayiov qui se référe a un contenant
en tant qu’objet concret. Le caractére unitaire et comptable est assuré par le pronom-adjectif €v.
P. Chantraine affirme la valeur concrétisante de ce dérivé neutre en —tov de xépapos en le
classant dans la catégorie des « noms d’instruments et d’objets tirés de noms d’actions, de noms
d’agents, etc... »*°.

Une autre occurrence du substantif xépayog dans les Histoires pourrait conforter I’idée
qu’Hérodote emploie ce mot en accordant une importance plus accrue a la notion de matiere.
En effet, dans le chapitre 96 du livre III, Hérodote explique la pratique du Grand Roi Darius
pour conserver le tribut payé par les nations. Il fait fondre le métal recu et le verse dans des
jarres de terre qu’il brise ensuite (111, 96, 2) : & mifoug xepapivous Théas xatayéel, TANoag 08 TO
dyyos meplatpéel TOV xépapov « le métal est fondu et versé dans des jarres de terre ; le vase
rempli, on brise I’enveloppe d’argile?! ». Le texte grec emploie ici le substantif neutre &yyos
pour désigner la jarre remplie et le nom xépayog pour désigner 1’entité brisée. Dans ce cas précis,
ce n’est donc plus a la fonction de contenant que renvoie xépapog, mais a 1’objet en tant que
matiere a laquelle on a donné une forme, « informée » ; ce qui est brisé, c’est le matériau auquel
on a donn¢ forme, c’est-a-dire la terre travaillée par le potier et cuite.

Ainsi, dans les textes d’Hérodote, méme si le substantif xépapog contient toujours I’idée
de contenant, on a pu constater que le séme li¢ a la matiére parait peser davantage dans le

sémantisme du mot.

¢) Le mot xépaypog chez Thucydide, Aristophane et Xénophon

Aprés Hérodote, les emplois de xépaypog semblent se diversifier. Le mot désigne, dans
la trés grande majorité des cas, un objet fabriqué.

Le substantif xépapog continue a désigner un contenant dans le passage des Acharniens
d’ Aristophane ou Dicéopolis et un Béotien sont au marché : le Béotien souhaite emporter une

spécialité athénienne. Dicéopolis lui propose alors de choisir entre des anchois et un pot

20 P. Chantraine, La Formation des noms en grec ancien, p. 58.
2! Trad. A. Barguet, 1964.
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(v. 901-902) : ddlag &p’ d&eis mprdpevos Padnpixds / 7 wépapov « tu emporteras et achéteras
donc des anchois ou bien de la poterie ». On sait en effet que la poterie athénienne était fort
réputée au Ve siécle av. J.-C.*2. En outre, le singulier et ’absence d’article ne permettent pas
de dire si le mot posséde une valeur générique et unitaire ou bien une valeur collective comme
chez Hérodote. Quoi qu’il en soit, le Béotien souhaitant se procurer un produit plus original,
Dicéopolis I’enjoint d’opter pour le sycophante Nicarque, que I’on prendra soin d’emballer pour

le voyage comme un vase de terre cuite (v. 927-928) :

[728)

[...] 8¢ pot doputédy, v’ adTdv évdroas dbépw

wamep xépapov, a un xatayfj Gepbuevos.

(Xopds) &vdnaov & Béliore T¢)

Eévw xaddi THY Eumoly

oUTtws 6T

Gy w) Bépwy xatdsy.

(Awcatdmods) guot nedoet talt’, émel

Tot xat Podel Adadov Tt xal

TUpOppayES

x@AAwg Beolaty éxBpov.

[...] Donne-moi de la paille, pour que je I’emballe et que je le porte comme de la
poterie, afin qu’il ne se casse pas durant le transport.

Le Chceur : Emballe bien, mon cher, pour 1’étranger, la marchandise de fagon a ce
qu’il ne la brise pas en la transportant.

Dicéopolis : J’y veillerai, car vraiment elle fait aussi le bruit d’une chose bavarde qui
se fend au feu, et qui est, en outre, haie des dieux.

C’est I'occasion de constater que la fragilité se présente comme une caractéristique des
pots en terre cuite, d’autant plus que la cuisson peut en altérer la qualité, comme le signale
Dicéopolis : 1’adjectif mupoppayes signifie littéralement « qui se fend au feu ». Dans le contexte
du travail du potier, cet adjectif renvoie a un défaut de fabrication de I’objet.

Or, le mot xépapos désigne aussi chez Aristophane un objet qui n’entretient aucun
rapport fonctionnel avec le contenant. En effet, dans Les Nuées, le mot se réfere selon toute
vraisemblance aux tuiles d’un toit, comme le souligne le groupe nominal Tol Téyoug ToV xépapov
(v. 1127). On observe également dans Les Guépes un usage métaphorique du substantif (v.

1295) :

(Eavbiag)

R ; ~ s

i xeAdvar paxaptat ol 0€puatos,

xai Tpig paxapiat Tol ' Tals mAsupals Téyous.
w¢ &b xatnpédacde xai vouBuoTixds

XEPAUE TO VEITOV GOTE TAG TAYYAS TTEYELY.

22 Voir notre introduction et J. Boardman, The History of Greek Vases, p. 144.
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Xanhias : Ah! Tortues que votre carapace rend bienheureuses, et trois fois
bienheureuses grace au toit autour de vos flancs. Comme vous vous étes bien et trés
sagement couvert le dos d’une écaille pour parer les coups !

Dans cette réplique, Xanthias, dont le dos est lacéré de coups, envie les tortues qui
possedent une carapace pour les protéger. Le substantif xépapog, au datif instrumental, est
associé aux verbes xatepédw et oTéyw qui expriment le revétement. C’est donc la fonction de
couverture protectrice des tuiles que convoque dans ce cas I’'usage métaphorique®. Le sens du

substantif xépayog parait en revanche plus difficile a cerner dans un fragment de Phérécratés

(fr. 137 Storey) :

6 Zedg & Uwv oivw xamvia xata Tod xepduov Baaveloet,

amd T@v 8¢ Teydv dyetol PoTpuy uetd vaoTioxwy moAVTUpwY

bxetevoovTal...

Zeus, en faisant pleuvoir un vin fuligineux, en déversera sur les tuiles, et des ruisseaux
de raisins couleront des toits avec de petits gateaux bien beurrés...

Nous voudrions tenter de montrer que le poéte comique réalise peut-étre une syllepse
en tirant parti de la polysémie de xépapos qui peut désigner autant une tuile et qu’une jarre. En
effet, la préposition xatd traduit, en grec ancien, 1’idée générale de descente. Or, accompagnée
du génitif, elle indique principalement le point de départ de la descente ou bien son point
d’arrivée®*. Dans le premier cas, xépaypos désignerait donc un contenant pour le vin, ¢’est-a-dire
la jarre d’ou s’écoule le liquide ofvog xamviag®®. Dans le second cas, si I’'on considére que la
préposition xata désigne le point d’arrivée, xépapog pourrait renvoyer soit aux tuiles soit encore
a la jarre au fond de laquelle s’écoulerait ofvog xamviag. Certes, la proposition suivante invite
plutdt & voir en xépapos le toit de tuiles®®, mais il semble difficile toutefois d’exclure
définitivement les autres hypothéses. Phérécratés a donc pu établir ici une syllepse. Ainsi, la
richesse sémantique du syntagme prépositionnel constituerait en quelque sorte la manifestation
stylistique de la profusion qu’exprime le poéte comique dans ce passage.

Chez Thucydide aussi, xépapos désigne vraisemblablement la tuile dans un extrait du

livre IV de la Guerre du Péloponnese (1V, 48, 2) :

23 Cf. Taillardat, Images d’Aristophane, § 862.

24 Cf. J. Humbert, Syntaxe grecque, p. 31, § 527 ou bien J. Bertrand, Nouvelle grammaire grecque, p. 211, § 207.
23 Sous cet angle, I’emploi du verbe Badavedw n’est sans doute pas anodin puisqu’il désigne initialement la
préparation du Badaveiov : le bain. Bien que les pratiques du bain soient multiples, le gargon de bain (Baiavets)
pouvait verser sur le baigneur I’eau contenue dans une jarre. Voir a ce sujet R. Ginouves, Balaneutike. Recherches
sur le bain dans I’antiquité grecque, Paris, E. De Boccard, 1962.

26 C’est la traduction retenue par Storey, dans la collection Loeb.
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avaPavres 08 émtl TO Téyog Tol obrpatos xal diedévtes THY dpodny EBarov TG xepduw
xal éTéEevov xaTw.

Ils montérent sur le toit de I’habitation et, faisant un trou dans le toit, ils lancérent des
tuiles et des fléches en bas.

Dans le passage, les protagonistes utilisent une technique de guérilla urbaine classique
dans I’Antiquité : ils se rendent sur le toit, prennent des tuiles en faisant ainsi un trou dans la
toiture, et les jettent dans la rue. Malgré I’emploi du singulier, il semble difficile d’affirmer,
avec J. Humbert, que « xépapos signifie ‘toit de tuiles” » dans la mesure il s’agit d’entités
détachables utilisées comme projectiles. L’auteur ne cherche pas a dénombrer les éléments,
mais accorde une importance particuliere a la matiére en employant le substantif au singulier.
On peut d’ailleurs formuler la méme remarque a propos de I’emploi de xépapos dans le chapitre

4 du livre 11 ;

TGV yuvaxddv xal TGV olxeTd@Y dua amd TEV okt xpavyd] Te xal GAOAVYH xpwiUEVWY
Aibotg Te xal xepdpw Paridvrwy...
Les femmes et les serviteurs, tout en émettant des cris et des hurlements, langaient des
maisons des pierres et des tuiles...

Le substantif désigne ici une arme improvisée pour se défendre en cas d’attaque fortuite.
Toutefois, le complément de lieu améd Tév oixiév n’implique pas nécessairement que les
protagonistes se situent sur le toit et xepduw pourrait tout aussi bien désigner n’importe quel
objet en argile qui se trouve dans la maison. Cela demeure somme toute peu probable étant
donné le caractere récurrent de la tactique que nous avons évoquée précédemment. On constate
également que, dans le syntagme au datif instrumental, le singulier xepapw est coordonné avec
le pluriel Aifoig, tout comme dans un passage des Mémorables (3, 1, 7) de Xénophon au cours
d’une énumération de matériaux de construction®’. Dans les énoncés envisagés ici, I'usage du
singulier pour le substantif montre sans doute que le séme de la matiere pése plus dans le
contenu sémantique que celui de 1’objet obtenu.

Par conséquent, on a pu mettre en évidence une diversification des emplois de xépayog.
Le substantif désigne tantot un contenant tantoét un matériau de construction de 1’habitat. Or, on

congoit mal qu’un méme mot ait pu, a un moment donné, désigner deux objets dont la fonction

271...] domep Abot Te xal mAivBol xal E0da xal xépapos GTdxTws uiv Eppiupéva 000V XpYolud E0TL, émelddy O

TaxOff xatw pév xal émmoAiis Ta wiTe onTopeva wATE THROKEV, of Te Alfot xal 6 xépapos [...]

[...] comme des pierres, des briques, des poutres, des tuiles jetées sans ordre, ne sont d’aucune utilité; mais si I’on
dispose dans les fondements et sur les combles les matériaux qui ne peuvent ni se pourrir ni s’altérer, comme les
pierres et les tuiles [...]
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fit aussi différente, si son sémantisme n’avait pas rendu saillant un point de convergence. Ce
point de convergence, en I’occurrence, ne peut étre que la matiere, c’est-a-dire la terre cuite. En
effet, comme le rappelle F.A. Copper dans son article « Greek engineering and construction »2®,
les tuiles étaient des unités architecturales réalisées en argile cuite. De plus, les fouilles
archéologiques ont souvent mis a jour, dans les ateliers de potiers, des couches de débris

composés de tuiles et des vases au rebut?’

. Ce constat nous conduit a penser que le xepapeis
grec réalisait aussi bien des vases que des tuiles. Ainsi, la configuration sémantique du mot
semble se modifier : le séme fonctionnel de contenant, dont on a noté I’importance dans les
occurrences que fournissent les textes de la littérature archaique, se doublait chez Hérodote
d’un seme li¢ a la matiére : la terre cuite. Entre Hérodote et Platon, on observe que xépauog
désigne toujours des objets mais que le séme fonctionnel joue moins alors que le seme li¢ a la
matiere prend une importance accrue dans le contenu sémantique du mot. Ce transfert de la

fonctionnalité a la mati€ére semble trouver son aboutissement chez Platon et surtout chez

Aristote.

d) Le mot xépapos de Platon a Aristote
L’occurrence que I’on reléve dans le Timée de Platon ne renvoie plus qu’a un état de la
maticre : le terme ne posse¢de plus aucun caractere fonctionnel. 11 apparait dans le contexte des

changements d’état ou il désigne I’ass¢chement de la terre humide grace a I’action du feu (60d) :

76 08 Omd mupds Tdyous T voTepdy iy bapmachiv xal xpavpdTepoy Exelvou cuoTdy, G
YEVEL XEPAULOY ETIWVOUAXAUEY. ..

Par ailleurs, quand toute I’humidité de la terre a été arrachée par I’action rapide du
feu, et que s’est constitué¢ un corps plus sec que la pierre, alors nait cette variété que
nous appelons terre cuite (traduction adaptée de L. Brisson, 2001)

Dans ce passage, ’emploi de la forme de premiére personne du pluriel émwvopdxapey
suggere que le sens du mot xépayog, « terre cuite », est connu de tous les contemporains de
Platon. Ainsi, le substantif ne désigne plus I’objet fabriqué en terre cuite, mais la terre cuite
elle-méme.

Toutefois, au IVe siécle avant notre ere, xépapog peut encore désigner la tuile ou le toit

de tuiles, comme dans la Poliorcétique d’Enée le Tacticien (2, 6) : "Apa 08 ToUTOIS TR Ylvaua

2 F. A. Copper, « Greek engineering and construction », dans J. P. Oleson (¢éd.), Engineering dans Technology
in the Classical World, p. 238-240.
2 Lors des fouilles a Thasos par exemple. Cf. BCH Suppl. 23, p. 15.
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xal of oixérat joav éml Tois xepduols « Au méme moment, les groupes de femmes et les serviteurs
étaient sur les toits de tuiles ». Le syntagme prépositionnel émi Tois xepduols indique que le toit
de tuiles est plus envisagé ici comme une localité que comme un ensemble d’éléments de
construction. Cette nuance est aussi sensible dans un passage de 1’Histoire des animaux
d’ Aristote (617a) : o0tog éml TG meTpGv xal éml TAY xepaudiv Tas diatpPags moeltat... « Celui-
ci[le laius] vit sur les rochers et les toits de tuiles ». En revanche, dans la Physique, le substantif

désigne bel et bien le toit en tuiles comme une partie de la structure que représente la maison

(246a) :

dromov yap el 6 Bprynds xat 6 xépaypog dAhoiwatg, 7 i Opryxoupévy xal xepapovpéw
dAdotoliTan dAAG wi) TeAetolital 1 oixia.

Il serait absurde en effet que le faite et le toit de tuiles soient une altération ou bien
que la maison, en étant munie d’un faite et de tuiles, subisse une altération et ne soit
pas achevée.

Cet extrait offre I’opportunité d’observer, pour la premiere fois dans les textes grecs en
notre possession, I’emploi du verbe dénominatif xepapd-w, ici au participe présent médio-
passif. Le contexte et le cotexte permettent d’affirmer que c’est bien le sens de tuiles ou toit de

tuiles qui est a la base de la formation verbale a valeur factitive®’. Enfin, dans un extrait
du De Audibilis d’ Aristote, xépay.og, dont on reléve trois occurrences, désigne un objet en terre

cuite sans que 1’on puisse déterminer avec certitude de quoi il s’agit :

Afjhov 8"éoTiv: Erav yap Tic AaPwv xépapov # adldv 7 cdAmyya, mpoabeis Te ETépyw mpodS
)V axony... (801a)

Cela est évident : lorsque quelqu’un prend un vase de terre cuite, une fliite ou une
trompette, et qu’il le place a c6té de quelqu’un d’autre pour qu’il I’écoute.. ..

TToAd 08 xal % 8mTyots ) T&V xepdTwy cupPdietar xal mpos eddwviav. MEI oy uv
yap xatomtnBévta mapamAniaiov oV Hxov Exouat TE xepduw Ol THY axAnpéTyTae xal
™V aUyxavow. (802b)

La cuisson des cornes contribue aussi beaucoup a un son harmonieux. En effet, elles
rendent, aprés cuisson, un son plus semblable a la poterie a cause de la dureté et de la
combustion.

Davepwtatov 0t Tolt oty éml Tod xepdpou més Yap 6 éx mydis payels motel TOV Ayov
cabpov... (804a)

Cela est tres évident dans le cas de la poterie : tout ce qui a été brisé a cause d’un coup
rend le son de mauvaise qualité.

On serait tenté d’attribuer au substantif le sens plus précis de pot, vase en terre cuite,
poterie. En effet, d’une part xépapog est associé a des instruments de musique creux, comme

dans 1’énumération xépayov ¥ adAdv ¥ caAmyya, d’autre part Iauteur fait référence a la

30 Cf. P. Chantraine, Morphologie historique du grec ancien, p. 242, § 290.
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musicalité du signifié de xépapos. Or, le vase de terre cuite peut théoriquement fonctionner
comme un instrument de musique dans la mesure ou la gamme est produite par la largeur du
corps du pot : plus le pot est large, plus le son est grave. Le substantif xépapos désigne plus

distinctement un pot dans deux fragments, ’'un attribué a Euboulos (fr. 30 Olson), I’autre a

Matron (fr. 1 Olson-Sens) :

Atévia §'0008v oxedog ovdemwmoTe®

xabapwTepov yap ToV xépapov Rpyalbunv

7 Onpuckijs Tag xdhag, Hvix’ Ay véos. (fr. 30 Olson)

Je n’ai jamais lavé aucun outil car je produisais par mon travail les poteries avec plus
de propreté que Thériklés ne réalisait les kylix, lorsque j’étais jeune.’!

x6vOpog d'mdumpbowog, &v “Hbaroros xdpev &wy,

AtTin év xepduw méoowy Tptoxaidexa uijvag. (fr. 1 Olson-Sens)

Grain d’aspect agréable, qu’Héphaistos a fait bouillir complétement, en le cuisant
pendant treize mois dans un pot attique.

Dans le premier fragment d’Euboulos, le paralléle entre Tov xépapov et le pluriel tag
xUAxas, ainsi que la mention du potier Thérikles suggérent que le substantif représente, au
singulier, une classe de pots en terre cuite. De méme, dans le deuxiéme extrait, attribué¢ par
Athénée & Matron, le verbe mescm « cuire » et le syntagme prépositionnel ATt év xepduw
indiquent que le substantif renvoie a un contenant pour la cuisson.

C’est en fait dans le quatrieme livre des Météorologiques d’Aristote que xépaptog
endosse a nouveau le sens relevé chez Platon en désignant la matiére employée par le potier
indépendamment de la forme qu’elle peut prendre. Le substantif renvoie alors a un corps (oéua)
issu de la terre (y#) dont I’auteur énumere les caractéristiques physico-chimiques, comme dans

les exemples suivants :

Képaog 8¢ yfic wévov o 0 Enparvépevos maydivar xata wixpéy (384a)

L’argile est uniquement de la terre, a cause du fait qu’elle est affermie petit a petit en
séchant.

[...] T& O'dxapnta T6Gv cwpdtwy, olov xépapos xal Alog [...] xépapog Ot xal BpavaTdv
ol xataxtév [...] xal d0hacta xal axAnpi, olov xépapos (385b)

[...]les corps inflexibles, comme 1’argile et la pierre [...] ’argile est un corps a la fois
cassable et friable [...] qui ne peuvent pas recevoir d’empreintes et durs, comme
Iargile.

3111 s’agit 1a d’une traduction personnelle qui différe sensiblement de celle proposée par S. Douglas Olson, dans
la collection Loeb, que nous donnons ici : I never, ever washed a dish ; because I used to make my pottery cleaner
than Thericles made his kulikes, when I was young.
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Par surcroit, xépapog désigne ici un corps solidifié, une fois I’humidité évaporée, par
séchage ou par cuisson®’. Ce sont en fait ces deux opérations, constitutives du travail de la
poterie, qui permettent a Aristote de dégager les caractéristiques spécifiques de la matiere qu’il
nomme xépapos. Le substantif ne saurait donc désigner, a proprement parler, la maticre
premiere du potier, c’est-a-dire celle qu’il va mettre en forme, car, comme nous 1’avons vu,
cette opération nécessite que la terre soit malléable et donc humidifiée. Or, chez Aristote,
xépapos désigne avant tout une matiére issue de la terre, séche ou cuite, comme peut I’étre la
matiere de 1’objet fabriqué, une fois la cuisson terminée.

On ne s’étonnera donc pas que cette acception du substantif soit a ’origine de deux
adjectifs de matiére. Tout d’abord, le dérivé adjectival xepapuvos est employé par Hérodote pour
indiquer la matiére des vases, dans les syntagmes : mifoug xepapivous « des jarres en terre cuite »
(IIL, 96, 2), et xOAxa peyainy xepauivny «une grande coupe en terre cuite » (IV, 70).
P. Chantraine remarque que la valeur propre du suffixe grec —tvo est « d’indiquer I’origine, la
nature »*. Le suffixe indo-européen *-eyo pouvait aussi produire des adjectifs de matiere. De
fait, le dérivé xepapéos, avec disparition du yod indo-européen intervocalique en grec ancien,
est attesté dans plusieurs textes littéraires du Ve siécle avant J.-C. pour préciser la matiere dont
sont formés certains objets. Ainsi, dans le corpus hippocratique, le groupe nominal : yutpidtov
xaAxeov ¥ xepapeolv xalvéy « une marmite neuve en cuivre ou en terre cuite » (De Ulceribus,
17), présente deux adjectifs de matiére coordonnés. Par ailleurs, la forme xepaueolv résulte sans
doute d’un croisement entre —eog non contracté et —oug contracté. Dans Lysis de Platon, c’est
encore d’un vase dont parle le locuteur dans 1’expression : x0Aixa xepapéav « une coupe en
terre cuite » (219e). Dans Anabase de Xénophon, en revanche, 1’adjectif précise la maticre

d’un matériau de construction (III, 4, 7): mAivBois xepapeals « des briques en terre cuite ».

En définitive, malgré toute la prudence qu’il convient de garder puisque seules les
occurrences de xépapos offertes par les textes littéraires dont nous avons connaissance ont été
prises en compte ici, on pourrait se risquer a proposer une évolution des emplois de xépapog
d’Homere a Platon. Ils accordent de moins en moins d’importance a la fonctionnalité d’un objet

pour en donner de plus en plus a la matiére :

32 Voir aussi, par exemple, 383a : “Oca puév odv pataxs dAr& wn dypé, ob maydvetar GAAE miyvutar E£1évrog Tol
ypod, olov ¢ dmrwpevos xépapos « Ce qui donc est mou mais non humide ne s’épaissit pas mais est rendu ferme
lorsque I’humidité en sort, tel que la terre du potier en étant cuite. »

33 P. Chantraine, La Formation des noms en grec ancien, p. 203.
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xépapog chez fonction objet concret | matiére

Homere et Xénophane + + -
Hérodote, Thucydide,Aristophane, Xénophon | + - +
Platon, Aristote - - +

Deux remarques s’imposent enfin. Tout d’abord, le sens de « terre de potier » que
retiennent dictionnaires et lexiques ne semble pas attesté dans les textes littéraires d’Homere a
Platon. Il s’agirait davantage d’un état de la matiere : la terre cuite. Ensuite, on remarque que
I’évolution du mot, telle que nous I’avons proposée, tend a s’opposer au processus « logique »
de production qui va plutot de la matiere a 1’objet réalisé pour un usage précis. Néanmoins, ces
remarques mériteraient sans doute d’étre confirmées par une enquéte plus large et doivent étre
considérées avec une grande réserve, au regard du fait qu’une partie seulement de la production
littéraire est parvenue jusqu’a nous et que nos analyses se trouvent incontestablement biaisées

par cet état de fait.

4°) Les adjectifs dérivés de xépapos pour désigner la terre du potier

Bliimner (II, p. 7) observe que la terre apparentée au travail de ’argile a pour nom ¥4
xepapxy, xepapls, xepapitis, plus souvent que xépapos. Or, bien que ces expressions désignent
la terre argileuse, elles ne sont généralement pas employées dans le contexte de la production
céramique pour les périodes archaique et classique.

La formule y7 xepapls semble plutdt appartenir au vocabulaire de la géologie quand elle

apparait dans Les Lois (844b) de Platon :

[...] xal EXAeimet TGV dvayxaiwy TwRdTwY, SpUTTETW Uev &V T6 aliTol ywplw ueéxpt THs
xepapidos yijs, éav 0 &v TolTw T& Baber undapds Udatt mpooTuyydvy, Tapd TV
yerrévwv Hdpevéabuw wéxpt Tol dvayxaiov TOUATOS ExATTO TRY 0ixeT@V!

[...] et si I’on manque de la boisson indispensable, qu’on creuse dans son terrain
jusqu’a ce qu’on rencontre 1’argile, et, si, a cette profondeur, on ne trouve pas d’eau
du tout, on ira en puiser chez le voisin ce qu’il faut pour chacun des gens de la maison.

Ici, I’expression désigne une strate naturelle et imperméable puisque le locuteur laisse
entendre que le sol argileux retient I’eau. Cette caractéristique se trouve aussi dans Critias
(111d) : éAla moAMnY Exovoa xai eig adTyv xatadexouévy, T xepawldl oreyoloy Vi

oataptevopévy « Mais elle [la terre] en a beaucoup [d’eau] et elle en recoit vers elle, elle en
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conserve grace a la terre argileuse qui en renferme ». L4, les participes verbaux dtataptevopévy
et ateyoloy suggerent que la terre désignée par 1’expression yij xepapis posséde la propriété de
conserver I’eau. L’adjectif xepapic sert donc a préciser la nature et la composition du sol ; sa
position enclavée dans le groupe nominal confirme son statut d’épithéte. Théophraste aussi
I’emploie lorsqu’il énumere différentes variétés de terre dans De Causis Plantarum (11, 4, 1,
7) : xabamep STav Guuwons ¥ xepapis 7 xataxexavpuévy Tis TUyxdvy « comme quand il s’en
trouve une [terre] sablonneuse, argileuse ou enticrement brilée ». Dans les exemples
précédents, I’expression yij xepaplis semble donc désigner I’argile telle qu’on pourrait la trouver
dans le sol ou dans une carriere. Dés lors, elle ne renvoie pas ici @ une matiére en vue d’un
usage déterminé. Pourtant, dans un fragment du poéete comique Euboulos, le syntagme nominal

désigne assez clairement la terre utilisée par le potier (fr. 42 Olson) :

@ yoia xepaul, Tis o Orpucdijs mote

greve xollng Aaydvog edptvag Pdbog;

Terre argileuse, quel Thérikles te faconna donc, aprés avoir élargi la profondeur du
creux d’une coupe ?

Dans les deux vers, I’apostrophe rhétorique s’accompagne de la mention du potier
Thérikles et du vocabulaire de la fabrication, avec le verbe tevyewv (« fagonner ») et le nom 7
Aaywy (« creux d’une coupe »). On constate alors que ’expression indique non pas la terre
argileuse de la carriere, mais la pate déja préparée pour étre travaillée ; mais il nous faut faire
preuve ici de prudence : la formule choisie par le poéte comique trouve peut-étre une
explication stylistique dans la mesure ou la personnification confere a la terre argileuse une
autonomie vis-a-vis de celui qui la travaille. Cette indépendance de la matiere serait alors
soulignée par ’emploi d’une expression qui se référe plutdt aux sols argileux. Par conséquent,
’expression y# xepapis connait sans doute un usage moins restreint et moins spécialisé que le
mot &pyiros. Elle renvoie le plus souvent a la terre argileuse qui n’a subi aucune modification.

Il convient d’examiner maintenant les occurrences du groupe nominal y#j xepayitis. Il
n’est pas employ¢ dans le contexte de la poterie jusqu’a la fin du IVe si¢cle et apparait deux
fois, dans les écrits médicaux du corpus hippocratique et de Dioclés. La terre argileuse y est
effectivement utilisée pour ses propriétés thérapeutiques. Dans le traité hippocratique Des

Maladies notamment, elle est exploitée pour ses vertus apaisantes (II1, 1) :

30



Xpn 08, bxbrav mepLwduvéy, Yiyew T xebany, wdAiota wév Eopavta, 3 & k0ot 7
& Bvrepa dyyéavra TGY Yurtindv i, olov uAdv aTplyvou xal Yijv xepapitida.

Il faut, quand la douleur est intense, rafraichir la téte ; le mieux est de la raser, et de
mettre dans une vessie ou dans un boyau quelque réfrigérant, par exemple le suc de
strychnos, et la terre de potier.

Ici, la terre appelée yij xepapitis permet de soulager une intense douleur a la téte.

Diocles, de son coOté, met plutdt en avant les qualités asséchantes de Il’argile dans un

fragment (fr. 27 van der Eijk) :

TH 8 'étépa TR whTw xexavpévy Tols iaTpols 0TIy eVpelv ypwuévous i Soamep xal T
YA Th xadovpévy xepapitidL xal Tois dAotg, Soa Enpaivev 6'dua xal Yuyely mépuxey.
Il est possible de trouver des médecins qui emploient I’autre terre, celle qui n’a pas
encore été briilée, pour les mémes usages que la terre qu’on appelle « de potier » et
les autres, qui ont pour propriété naturelle a la fois d’assécher et de rafraichir.

C’est encore dans le domaine médical que I’on trouve l’expression y#j xepapixy.
Hippocrate I"utilise dans Les Affections internes (7, 15): Kijv pév oltw prjion: fv 0& un, xepapixf
Yii Yuxptj xatamAacoety, xal v Tij aibpin xoiuacdu « Et s’il recouvre ses forces ainsi. Si ce n’est
pas le cas, I’enduire par de la terre de potier fraiche et qu’il [le patient] soit couché a I’air libre ».
La terre argileuse sert dans ce cas de cataplasme. En fait, seul un trés court fragment de
Sannyrion pourrait éventuellement comporter le groupe yaia xepapixn dans le contexte de la
poterie (fr. 4 Storey) : xepauxny yaiav oTpédwy « en tournant la terre argileuse ». La formule
est trop succincte pour étre replacée dans son contexte. Néanmoins, 1’expression est
complément direct du verbe aTpédev : « tourner ». Dés lors, il se pourrait que le segment se
référe au travail du potier qui met en mouvement la pate sur le tour afin de lui donner forme.

Par conséquent, ces remarques nous invitent a nuancer la remarque de Bliimner, en tout
cas pour les textes littéraires connus jusqu’a la fin du I'Ve siécle avant J.-C. En effet, rares sont
les contextes qui présentent le substantif y# ou yaie, accompagné d’un adjectif dérivé de
xépapos, pour désigner explicitement la terre du potier. Seul, finalement, le fragment d’Eubolos
semble répondre a ces criteéres. Toutefois, ces faits ne signifient pas qu’aucun rapport n’existe
entre la poterie et la terre ainsi désignée. On peut imaginer, par exemple, que dans les formules
Yij xepauixy, yij xepapls et yij xepauitis, le rapport a lactivité professionnelle s’est affaibli

tandis que le séme de la composition argileuse s’est renforcé.
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En définitive, mAds semble le mot le plus usuel dans les textes littéraires des périodes
archaique et classique quand il s’agit de faire référence a la terre utilisée par le potier. Pourtant,
le terme désigne généralement la boue dans son acception pédologique, c’est-a-dire le sol
boueux. Or, cette terre humide est malléable et peut donc étre mise en forme. C’est
vraisemblablement la raison pour laquelle le terme mAds désigne aussi la terre humide comme
matériau de construction ou bien comme matiere premicre du céramiste, apte a étre modelée et
faconnée. Ainsi, le substantif peut vraisemblablement signifier a la fois la terre argileuse de la
carricre et la pate qui a été préparée par ’artisan en vue de sa mise en forme. Chez Aristote, le
mot connait une application encore plus large puisqu’il désigne, comme on I’a vu, la terre cuite
ou seche, c’est-a-dire la maticre de 1’objet, une fois qu’il est totalement achevé, et donc que la
terre a perdu les propriétés physico-chimiques qui paraissent inhérentes au signifié de mAds.
Les textes littéraires ne semblent donc pas manifester de sensibilité aux différentes étapes de la
préparation de I’argile, méme si I’opération du pétrissage, dpydlewv, demeure la plus typique de
cette élaboration. Pour désigner la pate argileuse du potier, les textes littéraires utilisent donc
principalement un terme qui n’appartient pas au vocabulaire technique de la production
céramique et qui met I’accent non pas sur la composition chimique de cette terre, comme
&pytiog, mais sur son humidité, sa viscosité et, partant, sa faculté a étre modelée et travaillée.

Il est surprenant de constater que les expressions qui comportent le substantif yi
accompagné d’un adjectif dérivé de xépapog subissent un glissement de sens inverse. En effet,
xépapos, on I’a vu, est un mot du vocabulaire technique du I’artisanat céramique. Pourtant,
lorsqu’ils sont employés avec ¥, ses dérivés adjectivaux se rencontrent presque toujours dans
le contexte géologique pour désigner une couche argileuse. Tout semble se passer comme si
ces adjectifs ainsi employés avaient retenu uniquement les caractéristiques physico-chimiques
de la terre du potier pour les réinvestir dans les domaines géologique, botanique et
pharmaceutique. Par conséquent, on assiste a une sorte de transfert puisqu’un mot du
vocabulaire technique de I’artisanat trouve une application dans d’autres domaines spécialisés
tandis que sa place est comblée par un mot du vocabulaire courant. Dans les textes littéraires
de la période considérée, le vocabulaire perd ainsi une part de sa spécialisation. Par ce biais,
’artisanat de la céramique se trouve en quelque sorte vulgarisé et, de fait, rendu plus accessible
aux récepteurs des ceuvres littéraires. Par surcroit, I’emploi du substantif mAdg trahit I’idée que
c’est une mati¢re souple et plastique que travaille le potier ; toute référence aux caractéristiques

physico-chimiques de cette terre se trouve, de fait, évacuée. Ces hypotheses lexicales doivent
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toutefois étre envisagées avec toute la prudence nécessaire, car il convient de garder a I’esprit

que nous ne possédons qu’une documentation partielle sur le vocabulaire de la poterie.
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B - LA MISE EN FORME DE L’ARGILE

I — Généralités

Techniquement, on distingue trois méthodes pour donner forme a I’argile : le tournage,
le modelage a mains nues et le moulage (Bliimner II, p. 36-37). Or, les auteurs antiques
accordent souvent peu d’importance aux considérations techniques lorsqu’ils évoquent la
fabrication d’un récipient ou la réalisation d’un objet en argile par un artisan. Il serait donc vain
de vouloir systématiquement repérer dans leurs textes les termes d’un lexique spécialisé. Ce
n’est pas pour autant que I’étude du vocabulaire qui renvoie a la mise en forme de I’argile doit
étre négligée. Le verbe xepapetiw semble le plus fréquent lorsqu’il s’agit d’évoquer la
production d’un récipient en argile, alors que le tour apparait comme ’outil caractéristique du

potier.

II — Le vocabulaire de la mise en forme de ’argile

1°) le verbe xepaypelbw : ’activité du potier

En tant que dénominatif de xepaueis, le verbe xepaueiw est le terme le plus fréquent
lorsqu’il s’agit d’évoquer, dans les textes littéraires de la période considérée, l’activité
professionnelle du potier. Il n’est pas attesté¢ dans les documents en notre possession avant les

poetes comiques anciens et apparait dans un fragment de Phrynikos (fr. 15 Storey) :

elta xepapedwy &v ofxot cwdpdvws Xalpéotpatos

éxaTov <av> Tiic nuépag TExatev 1 oivou xavBapous.

Ensuite, Chairestratos, alors qu’il exercait son métier de potier chez lui en restant
sobre, (cuisait ?) cent canthares de vin par jour.

Dans ce court passage, le verbe, employé au participe présent et apposé au nom propre
Chairéstratos, semble bien renvoyer a la profession du potier en général. En effet, I’indication
temporelle : éxatov g Nuépas, marque une activité quotidienne et le syntagme nominal au
pluriel, a valeur indéfinie puisqu’il n’a pas d’article : oivov xavlapous, suggere une production
en série. En outre, xepapebwy connait ici un emploi intransitif et ne renvoie pas a une action

ponctuelle de Chairéstratos. Enfin, malgré le fait que le verbe de la proposition principale pose
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probléme, on peut supposer néanmoins qu’il s’agit de I’imparfait du verbe xaiw : « briler »,
suivi de son complément direct : oivou xavBdpous. L’expression renverrait donc a la cuisson des
vases. Des lors, le verbe xepapedw inclurait dans son sémantisme aussi bien le fagonnage que
la cuisson, c’est-a-dire les opérations fondamentales de la profession du potier. Platon établit
aussi un rapport étroit entre la profession et le verbe xepapeiw dans Euthydeme (301c-d). Au
cours du dialogue, les noms de métiers yaixels et xepauels entrent en écho avec les verbes

dénominatifs correspondants, yaAxevw et xepapelw :

mp&Tov Tive Yahxedew mpoaxel, oloBa; — "Eywye- 81t xadwéa. — Ti 3¢, xepapelery;
—Kepayéa. [...] xai éav tov yaixéa Tig adTdv xadxeldy xal TOV xepap.éa xepapedy), xal
oUTog T& mpoajxovra mpdEet.

D’abord, a qui convient-il de forger, le sais-tu ? — Oui, au forgeron. — Et a qui de
fagonner ? — Au potier. [...] Et si quelqu’un forge le forgeron lui-méme et fagonne le
potier, il fera aussi ce qui convient.

Dans ce passage, le verbe xepapebw est employé deux fois avec un sens qui parait
sensiblement différent. Dans la premiére occurrence, il se trouve a nouveau employé de fagon
intransitive et semble donc renvoyer a ’activité du potier en général®*. La réponse immédiate
de I’allocutaire présente d’ailleurs comme une évidence le lien entre le potier xepapéa et le
verbe xepapevey. En revanche, quelques lignes plus loin, le méme verbe se trouve construit
avec un complément direct. Il dénote alors, semble-t-il, une action plus ponctuelle et plus
concréte. Ce n’est plus Dactivité du potier en général qui est évoquée, mais une opération de
fabrication. D¢s lors, le sémantisme du verbe semble accorder moins d’importance a 1’idée de
profession exercée: le sujet de xepapety est d’ailleurs le pronom indéfini Tig. L’emploi transitif
de kepapevew se rencontre également dans Hippias Majeur (288d), ot le locuteur énumére les

caractéristiques d’un vase réalisé par un bon potier : eimep ¥ xUTpa xexepapevuévy ety Hmo

34 Platon emploie aussi le verbe sous une forme substantivée dans La République (V, 467a) :
7} odw fobnoar & mepl Tég Téxvas, olov Tods TEY xepapéwy maidag, ws moAY xpévov
Sraxovolvres Bewpolion mpiv dmreabar Tol xepapevery;
N’as-tu pas remarqué ce qui se pratique dans les métiers, et, par exemple, quel long
temps les fils de potiers passent a aider et a regarder travailler leurs peres, avant de
mettre eux-mémes la main a I’ouvrage ?

Dans cet extrait, la référence au long apprentissage et a la transmission filiale du métier de potier ancre
aussi le propos dans le contexte professionnel. De méme, Dicéarque, dans un fragment, reformule
I’adage « commencer le métier de potier en réalisant une jarre » (fr. 100 Wehrli) : w¢ ef Tig pavbdvwy xepaypedey,
mplv pualely mivaxas # dAko Tt TGV wixpdy TAATTEW, Tilw éyxelpoly « comme si quelqu’un, en apprenant le métier
de potier, avant d’apprendre a fagonner des assiettes ou un autre petit objet, s’attaquait a une jarre ». On note que
Dicéarque établit 1a une distinction entre xepapedew et mAattew. Alors que le premier, employé intransitivement,
renvoie a une activité professionnelle, le second, muni d’un complément direct, désigne 1’action concréte et
effective du faconnage.
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ayalol xepapéws Aela xal aTpoyyUAn xal xaAids @mTywévy [...] « Siun vase avait été fabriqué
par un bon potier, lisse, bien rond et bien cuit [...] ». Dans la proposition, le syntagme
adjectival : Aela xal oTpoyyOAn xal xaAis @mTnuévy, fournit les qualités d’un récipient bien
congu. On constate une nouvelle fois que la cuisson semble incluse dans I’activité dénotée par
le verbe xepapetew. A ce titre, il parait difficile de le rendre uniquement par le verbe
« faconner », sans doute trop restrictif, et il conviendrait plutdt de lui donner le sens élargi de
« réaliser en argile »*. La situation se révéle peut-étre légérement différente dans I’extrait

suivant de La République (IV, 420e) :

¢motdueba yap [...] xelebew [...] Todg xepapéas xataxhivavres éml degia mpds T mlp
Swamivovtds Te xal edwyoupévous, TOV Tpoxdv mapabepévous, Soov &Gv émbupdiot
xepapevew |...]

car nous pourrions [...] inviter [...] les potiers, aprés les avoir couchés de gauche a
droite pres du feu, alors qu’ils boivent et qu’ils se régalent, a fagonner, aprés avoir
placé la roue a c6té d’eux, que pour autant qu’ils le désirent. [...]*

En effet, bien que le verbe xepayeley apparaisse ici dans le contexte professionnel de
la poterie, la mention de la roue Tpoyds invite peut-étre a restreindre sa portée au seul fagonnage
d’un vase.

Toutefois, le verbe n’est pas toujours employé dans le cadre professionnel, et ce, des les
premieres attestations que nous en possédons. Observons le fragment de Phérécratés (fr. 152

Storey) :

elT’ éxepapeloavto Tolg udv dvdpdaty moThpLa

7 r ) I y y 5\ 5 ’
TAQTER, Tolyoug oUx Exovt’ AAN altd Toldadog wévov,
xoUx1 ywpolvt’ 0008 xéyxny, éudepi} yeuornploig:

S e o .
odiol 0t <y'> adroiow Pabeiag xVAixas bomep 6Axddag
olvaywyols, mepidepeis, AemTds, uéoas yaotpotdas,
oUx &BovAwg, GANG moppwhev xateoxevacuéval
alid’, Smwg dvexdoyloTws mheioTos olvos éxmobi.

35 Une telle traduction est quelque peu encombrante et nous avons choisi « fabriquer », plus vague, mais plus
maniable. On notera également que 1’emploi transitif du verbe xepapeiw se trouve aussi sur un vase attique a
figures noires du début du Ve si¢cle avant J.-C. : éxepduevaey éué Oixwdélns / Oixwdns Eu'éypacyey « M’a
fagonné Oikophéles, Oikophlés m’a décoré » (SEG 29 n® 78, lire éypaev). Il semblerait que le potier et le peintre
soient ici deux personnes différentes : la paronymie des noms propres se trouverait renforcée par la structure en
chiasme de I’inscription.

36 Ce passage fera ’objet d’un commentaire détaillé dans la derniére partie de 1’étude, consacrée au potier.
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Ensuite, elles fagonnérent pour leurs maris de larges coupes, qui n’avaient pas de
bordures mais seulement le fond lui-méme, qui n’avaient pas non plus la contenance
d’une coquille d’huitre, qui ressemblaient a de petites tasses a déguster. Pour
elles-mémes, en revanche, [elles faconnaient] des coupes profondes comme des
navires chargés de vin, rondes, fines, dont le centre était ventru. Cela n’était pas
involontaire, mais médité depuis longtemps, pour qu’elles bussent sans mesure
beaucoup de vin.

Dans le cas présent, le verbe a I’étude n’est plus li¢ au métier du potier puisque I’activité
de la fabrication des vases semble circonscrite a la sphére privée, comme en témoigne le
complément au datif : Toi dvdpaciv. A ce titre, il est probablement significatif que xepapedey
soit employé¢ au moyen. En effet, comme les vases ne sont pas destinés a étre commercialisés,
on peut penser que le proces intéresse avant tout I’agent : le verbe perd, en quelque sorte, sa
portée professionnelle et se trouve, de fait, a la voix moyenne. Aristophane fait aussi de
xepapeVely un usage original dans L ’Assemblée des femmes. Praxagora mentionne un potier
incompétent et démagogue (v. 253) : éAA& xal t& TpOPAe xaxdis xepapede, T 3¢ MM €l
xal xalés « Mal fagonner les pots, mais la ville, la fagonner bel et bien ». Dans ce segment, le
zeugma confere au verbe a la fois son sens propre et un sens figuré, a partir du fait de donner a
une entité¢ la forme que 1’on souhaite. Aristophane retient donc 1’opération du fagonnage du
vase au sens propre, qu’il applique, pour le sens figuré, au « fagonnage » des esprits des citoyens
dans le domaine de la politique, et cela afin de dépeindre un politicien démagogue.

On constate ainsi que le verbe xepapetev est le plus souvent utilisé dans un contexte
professionnel pour évoquer la fabrication de récipients en argile de fagon générale. On rencontre
cependant des emplois plus restreints du verbe, lorsqu’il semble renvoyer uniquement au
fagonnage d’un objet. Pour cette opération, 1’outil le plus représentatif du potier demeure le

tour.

2°) le tournage : 6 Tpoxds comme I’instrument caractéristique du potier

Tpoxos parait le seul substantif dans les textes littéraires conservés, depuis Homere
jusqu’a la période classique, pour désigner la roue du potier. Etymologiquement, le mot
appartient a la famille de Tpéyw : « courir, aller vite » (R. Beekes, p. 1506). Cependant, le verbe

signifierait d’abord « tourner » : le substantif oxyton Tpoxds, en tant que nom d’agent?’

, désigne
donc I’objet qui tourne. Ainsi, le fait que la roue serve initialement a augmenter la vitesse,

constitue sans doute le point de départ du glissement sémantique qui a conduit Tpéyw a signifier

37 P. Chantraine, La Formation des noms en grec ancien, p. 8.
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exclusivement « courir »*®, Le séme de la vitesse est d’ailleurs sensible lorsque Tpoyds désigne
la roue du potier puisque 1’outil devait tourner rapidement afin d’utiliser la force centrifuge
pour monter ’argile®”. Ainsi, dans le livre XVIII de 1'lliade, le poéte évoque, lors de la

description du bouclier d’ Achille, un potier qui teste son instrument (v. 599-601) :

[...] wg bte Tig TpO)OV dppevoy v TaAduy Ty

€{8uevos xepapels melpoetal, al xe Oénoty-

[...] Comme lorsqu’un potier, assis, fait 1’essai d’une roue ajustée dans ses paumes,
pour voir si elle court.

Dans ce passage, le substantif Tpoyds se trouve donc étroitement li¢ a 1’idée de vitesse
puisqu’il est sujet du verbe 0¢w qui exprime un déplacement rapide*’. De plus, on observe que
le potier actionne ici son tour avec ses mains : év maAauyaw. Il ne fait donc pas usage d’un

pédalier ; les scénes de fagonnage au tour représentées sur certains vases témoignent aussi de

cette pratique, comme c’est le cas ci-dessous :

f. : : =

g T R T T T

Fragments de vases a figures rouges, Musée Archéologique National, Athénes (photo personnelle)

38 F. Létoublon et C. de Lamberterie, « La roue tourne », RPh, 54, 1980, p. 305-326.

39 Les céramologues distinguent généralement deux types de tour : la tournette qui n’a ni force d’inertie ni force
centrifuge et qui permet uniquement au potier d’éviter de « tourner autour du pot » et les tours rapides ou le volant
d’inertie permet d’utiliser la force centrifuge pour monter 1’argile. (A. D’Anna et al., La Céramique, p. 14.). Le

substantif grec Tpox6s renvoie sans doute a ce dernier type d’instrument.
40 R. Beekes (p. 1096) n’établit d’ailleurs pas de distinction sémantique entre Tpéxw et béw.
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A gauche, lillustration du fragment de vase a figures rouges représente deux
personnages a ’ceuvre pour fabriquer un grand récipient : alors que celui de droite (I’apprenti ?)
fait tourner la roue de ses mains, 1’autre (I’artisan ?) donne forme a ’argile. L extrait d’Homeére
révele aussi que le potier est attentif a la vitesse de rotation de son instrument : dans la
proposition al xe 6énay, le verbe Béw au subjonctif, synonyme de Tpéyw, suggere que la rapidité
du mouvement circulaire est essentielle pour la réalisation d’un récipient en argile. En outre,
le fait qu’Homere effectue une comparaison avec le tour montre sans doute que cet instrument
compte parmi les outils par excellence du potier*!.

Lorsque Tpoyds désigne la roue du potier dans un contexte non professionnel, il se trouve
généralement accompagné d’une expansion qui précise son sens. Dans le chapitre 7 du Banquet
de Xénophon, par exemple, une roue de potier est apportée a une danseuse qui se donne en
spectacle (7, 2) : émel d'Voev, eloedépeto T4 SpynoTpidt Tpoxds TEV xepapeidy, éd'ob Euedle
Oavpatovpyyoew « Lorsqu’elle avait chanté, était apportée a la danseuse une roue de potier sur
laquelle elle se mit a faire des tours prodigieux ». On comprend ici que, dans le contexte d’un
divertissement symposiaque fort éloigné de la production céramique, Xénophon se doive de
préciser le substantif par le génitif*? Tév xepapendv.

Pour désigner 1’action du potier qui met en mouvement son instrument, H. Blimner
(I, p. 39) releve I’expression Tpoxds éavvely, qui signifie littéralement « pousser la roue ». On
trouve effectivement ce verbe dans le contexte de la production céramique au tout début de
L’Assemblée des femmes d’ Aristophane. Toutefois, il semble employ¢ différemment. En effet,

dans le passage en question, Praxagora s’adresse en termes élogieux a une lampe d’argile

(v. 1-5):

41 Cet aspect est aussi sensible dans un fragment de Critias (fr. 2 Gerber) :
v Ot Tpoyol yalag Te xapivou T #eyovov nGpev
XAEWOTATOY XEPAOV, XPY|TLLOY 0IXOVOULOY,
7 70 xaAdv Mapabidvt xataotioasa Tpématov
Elle inventa le fruit de la roue, de la terre et du four, la céramique la plus célébre, utile
intendante, celle qui éleva le beau trophée a Marathon.

Ici, le poéte élégiaque attribue a la ville d’Athénes, désignée par la périphrase : % 10 xaAdv Mapadivt
xatacTjoace Tpématov, I'invention de la meilleure poterie, résultat de la conjonction des trois composantes
essentielles les plus caractéristiques du métier du potier : le tour, la terre et le four. Comme nous 1’avons rappelé
dans I’introduction générale, Athénes devient au début du Vle siccle avant J.-C. le leader dans le domaine de la
production céramique et les vases attiques gagnent ainsi une grande réputation.

4211 s’agit sans doute d’un génitif partitif. Le syntagme nominal pourrait donc se traduire littéralement ainsi : « une
roue parmi celles qui sont relatives a I’art du potier ». Quant a 1’expression xepapetxds Tpoyds, on la rencontre dans
le passage des Problemes Mécaniques d’ Aristote cité plus bas.
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Q hapmpov Supa Tol TpoynAdTou Alyvou,

*dMioT’ év edaTdyototy Enupnuévov -

Yovdg Te yap oag xai TOxas OMADTopey:

Tpox® yap Eabeis xepapixiis pouns Umo

puxtiipot Aapmpag NAlov Tiwdg éxels | ...]

O brillant éclat de la lampe fagonnée au tour, invention sublime de personnes avisées,
nous ferons connaitre ta naissance et tes aventures ; mise en mouvement par la roue
sous I’effet de 1’élan donné par le potier (= fagonnée par la course de la roue du potier),
tu portes dans tes narines les attributs éclatants du soleil [...]

Ici, élabeis est le nominatif singulier du participe aoriste passif de édadvw, qui signifie
initialement « pousser, mettre en mouvement ». Or, la lampe, Adyvos (v. 1), en tant que sujet du
verbe au passif, est ’entité qui subit le proces dénoté par le verbe. De plus, le datif Tpoxd, peut
étre considéré comme un complément de moyen et le syntagme prépositionnel xepapixijs pouns
Umo, comme un complément de cause. Dans cette configuration syntaxique, le verbe élatvw
semble donc investi d’un sens quelque peu différent de celui que signale H. Bliimner. En effet,
c’est la roue qui semble ici mettre en mouvement 1’argile que le potier va travailler. En outre,
le sémantisme du verbe ne contient pas initialement 1’idée de fabrication, mais celui de
déplacement®. Ainsi, le groupe participial renverrait, au sens propre, a la mise en mouvement
de la mati¢re a laquelle donnera forme le potier et désigne trés vraisemblablement, par

métonymie, le fagonnage de I’objet*

. Ce glissement métonymique du mouvement de rotation
de la roue du potier a la fabrication de 1’objet en argile se rencontre aussi dans un fragment

attribué au pocte comique Antiphane (fr. 55 Kassel-Austin) :

moTep’, 6TAV LEAAW AEYELY goL THY YUTpay, XUTpav Aéyw,

7} Tpoxol pUpalaL TEUXTOV XOLAOTWUATOV XUTOS

TAQGTOV éx yalag, év &AAy untpds dmtndey atéyy [...] 5

Est-ce que, lorsque je me mets a te parler d’une marmite, je dis que ¢’est une marmite,
ou un objet creux au corps creux modelé a partir de la terre, fabriqué par les élans
d’une roue et cuit dans un autre ventre issu de la terre [...] ?

Le pocte comique, cité par Athénée de Naucratis, propose ici une définition du vase
appelé yUtpa. On peut constater que I’adjectif verbal de sens passif Telxtov de Telyw
« fabriquer », est accompagné du complément de moyen Tpoyol popatat « les élans de la roue ».

Par conséquent, 'usage du substantif # pou»n « élan, vitesse », chez Antiphane, comme chez

Aristophane, établit une relation étroite entre la vitesse de I’instrument et la fabrication de

43 Le TLG signale toutefois un sens métaphorique pour ce verbe : il désigne la mise en forme du métal, le fait de
forger des picces.

4 Dans les traductions, éAabels est généralement rendu par le verbe « fagonner » (voir par exemple trad. Olson,
coll. Loeb).
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I’objet en argile et engendre ainsi une métonymie. Comme on le voit a travers ces occurrences,
le mouvement circulaire de la roue importe peu dans les passages en question lorsqu’il s’agit
de faire référence au fagonnage. Dans d’autres contextes toutefois, la rotation intéresse
davantage les auteurs.

La composante rotative de la roue du potier se manifeste essentiellement dans le cadre
de comparaisons, et non pas lorsqu’il s’agit d’évoquer la fabrication d’un objet. Ainsi, dans un
passage du corpus hippocratique (Du régime, 1, 22) la rotation de la roue est comparée a celle
de I'univers : Kepauées Tpoxdv dwvéovat, xai olite dmiow oliTe Tpwow mpoywpéel, xal dudoTépwae
aua Tol GAov wunTis Tis mepidopiis « les potiers tournent la roue, qui ne se porte ni en avant ni
en arriere, et qui en méme temps imite la rotation de I’'univers ». Ici, le geste du potier, désigné
par le verbe causatif dwéw, « faire tourner », dénominatif de divy (R. Beekes), vaut pour
lui-méme et n’est pas subordonné a la réalisation d’un objet en argile. Pour le besoin de sa
comparaison, c’est au mouvement circulaire plus qu’a la vitesse de I’outil que ’auteur cherche
a donner de I’importance. De méme, dans Les Problemes Mécaniques (851b), Aristote cherche

a montrer pourquoi les corps circulaires sont plus faciles a mouvoir :

Tpiybis 08 &vdgyetal TOV xUxAov xuhoBijval « 4 yap xata ™y ayida, cuppetafdidovtos
Tod xévTpov, Gomep 6 Tpoxds 6 THs audlng xvlieTat. 7 mepl TO xévtpov pwévov, domep ai
TpoxIAéat, ToU xévTpou wévovtog * %) mapa TO émimedov, Tol xévTpou wévovtog, domep 6
xepapends Tpoxds xuAivdeTal.

Il est possible pour une roue de mouvoir de trois facons : ou bien le long de la jante,
le centre bougeant aussi, comme la roue d’un char roule ; ou bien autour du centre
seulement, comme une poulie, le centre restant fixe ; ou bien sur toute la surface, le
centre restant fixe, comme la roue du potier tourne.

Notons tout d’abord dans ce passage que le substantif Tpoyds recouvre plusieurs réalités
et que, par conséquent, I’adjectif relationnel xepapixds devient indispensable pour préciser de
quelle roue il est question. En outre, si le verbe xvAivdetv, au moyen-passif, posséde bien un
sujet : 0 xepapelxog Tpoxds, ’agent, c’est-a-dire le potier, n’est pas mentionné. En effet, le
mouvement de rotation vaut a nouveau pour lui-méme afin d’illustrer le mouvement d’une roue
a ’horizontale lorsque son centre reste fixe. Il n’est pas li¢ a ’opération du faconnage.

Le tour apparait donc comme ’un des instruments les plus représentatifs du travail de
la poterie dans I’imaginaire collectif. Les textes littéraires que nous possédons et qui
appartiennent a la période considérée laissent transparaitre deux caractéristiques pour le travail
du potier grace au tour : la vitesse de ’outil et son mouvement circulaire. A la rapidité de la
roue est associ¢ ’acte de fabrication par glissement métonymique chez Aristophane et

Antiphane. Quant a la rotation du tour, elle prend la place du comparant dans le corpus

41



hippocratique et le texte d’Aristote. Elle permet a ce titre la représentation concréte d’un

mouvement circulaire difficilement conceptualisable, comme celui de I'univers.

3°) Le modelage et le moulage

H. Bliimner (II, p. 41) rappelle que les potiers n’employaient pas systématiquement un
tour pour réaliser des récipients et que le modelage, c’est-a-dire le fagconnage a mains nues,
pouvait intervenir pour fabriquer certaines parties d’un vase, comme les anses, ou bien pour
réaliser des pots particulicrement volumineux. Toutefois, les textes littéraires en notre
possession ne semblent pas faire référence a cette pratique pour la fabrication de récipients. Ils
signalent tout de méme cette pratique pour d’autres objets en argile. Dans ce cas, le verbe
TAGoow, qui ne semble pas avoir de connotation professionnelle, renvoie généralement a la mise
en forme par modelage. Ainsi peut-on lire dans un passage des Philippiques de Démosthéne
(Premiere Philippique, 26) : damep yap oi TAATTOVTES TOUG THALVOUS, Eig THV &Yopav XELPOTOVEITE
Tobg Tadidpyous xal Tobg dudpyous [...] « comme ceux qui fagonnent les objets en argile, vous
nommez a mains levées sur I’agora les taxiarques et les phylarques ». La comparaison semble
ici motivée par le réle de la main qui, d’une part, produit des objets en terre cuite et qui, d’autre
part, désigne certains dirigeants de la cité. Elle évoque aussi la facilité de la production associ¢e
a la médiocrité du produit fini, figurine ou bien magistrat. De plus, le substantif mjAtvog désigne
souvent, au pluriel, des figurines en terre cuite (Liddell-Scott). De telles figurines ont d’ailleurs

¢été retrouvées en grand nombre sur certains sites archéologiques, comme a Olympie.

vitrine du Musée archéologique d’Olympie — Gréce (photo personnelle)
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Dans la vitrine ci-dessus, les figurines en terre cuite exposées possédaient
vraisemblablement une fonction votive. Comme on peut 1’observer, elles sont d’une facture trés
grossiere : les yeux, la poitrine et le nombril ont sans doute été réalisés par simple pression d’un
instrument rond dans l’argile encore malléable. On fagonnait également des animaux ; la
photographie en montre certains exemplaires. Aristote, dans Les Parties des animaux (11, 9,

655a), fait référence a la fabrication de ces petits objets zoomorphes :

“Qomep yap oi mAdTTOVTES € TYAOT {Fov 7 Tvog EAAs Oypls cuaTdoews UdioTlat TEY
OTEPEGY TL TLULATWY, 10’ 0UTw mepITAdTTOVAL, TOV adTdy Tpdmov ¥ dUots dedyutolpynxey
éx TGV gaprdv T {Pov.

Car, de méme que ceux qui fagonnent un animal a partir de glaise ou bien de n’importe
quelle autre composition humide placent dessous un corps solide, puis donnent ainsi
forme a la matiére autour, de la méme fagon la nature a construit I’animal a partir des
chairs.

Dans cet extrait, Aristote expose une technique de fabrication de figurines en argile a
partir d’une ossature. Ainsi, le verbe mAdtTely se trouve précisé dans 1’énoncé par ’emploi du
préverbe mept- qui indique que le fagonnage s’organise « autour » d’un noyau solide. Comme
on le remarque donc, le verbe mAattelv n’apparait jamais dans un contexte clairement
professionnel lorsqu’il renvoie a la mise en forme d’un objet en argile. Il faut dire que le
céramiste est percu avant tout comme un fabricant de récipients dont I'instrument le plus
représentatif est le tour. A. Caubet® souligne que les procédés techniques de la coroplastie se
sont complexifiés au cours des temps et que certaines parties des figurines, notamment le corps,
pouvait étre réalisées par tournage sur un tour de potier. Mais c’était surtout la technique du
moulage qui était employée pour des figurines ou bien pour des récipients décorés avec des
bas-reliefs. A. Caubet insiste sur I’importance de ce procédé qui autorisait une production en
série, multipliée par la pratique du surmoulage permettant d’obtenir une seconde génération de
moule. Elle signale aussi que les figurines obtenues pouvaient a leur tour servir de prototype en
ajoutant de la matiere ou en modifiant un détail. De nombreux moules, eux-mémes en terre

cuite, ont été retrouvés, comme ceux présentés ci-dessous :

45 Annie Caubet, « Les figurines antiques en terre cuite », Perspectives [en ligne], 1 /2009, p. 47.
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Musée Archéologique National d’ Athénes (photo personnelle)

Il s’agit & gauche d’un moule pour le visage et a droite d’'un moule pour une lampe a
huile. Malgré la diffusion importante de cette technique, les textes en notre possession de la

période considérée n’en font pas mention.

On a donc pu observer que le verbe xepapevey semble le plus spécifique pour désigner
I’activité du potier. Il peut aussi renvoyer plus précisément a I’opération du faconnage. Cette
restriction indique a quel point la mise en forme d’un objet est une opération caractéristique du
travail de la poterie, alors méme que la cuisson fait appel a des compétences qui paraissent tout

aussi pointues.
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C - LA CUISSON

I — Généralités

1°) Le four du potier

On distingue traditionnellement deux types de four : ceux qui ont une chambre unique
ou le feu brile directement les piéces, et ceux qui en possédent deux, appelés aussi fours a sole.
Cette derniére structure a été la plus utilisée jusqu’a I’époque moderne : une sole perforée
sépare le foyer ou se trouve le combustible et le laboratoire, ou sont disposées les pieces a

cuire*®.

A gauche : reconstitution d’une coupe longitudinale d’un four a potier antique a sole — Musée des potiers
gallo-romains Amphoralis, France (photo personnelle)
A droite : maquette d’un four a sole antique — Musée de Dion, Gréce (photo personnelle)

Les ateliers de potiers pouvaient comporter plusieurs fours. Sur le site archéologique de
Pella, par exemple, les fouilles ont mis au jour un atelier de potier qui occupait la section nord-
ouest de la ville antique. Les fouilles et les recherches menées de 1998 a 2012 ont permis de
distinguer deux phases de construction : 'une durant le dernier quart du I'Ve siécle avant J.-C.,
et 'autre au Ille siécle avant J.-C. Cette extension semble indiquer que la production céramique
¢tait, comme dans d’autres cités grecques, une activité économique importante pour Pella
jusqu’au début du Ier siecle avant notre eére. Dans I’atelier, ’espace consacré a la cuisson

comportait trois fours (photo ci-dessous)*’. Une reconstitution partielle de la sole du four de

46 Les différentes classifications des fours antiques reposent sur leurs formes et surtout sur celle de la sole (André
D’Anna et al., La Céramique, p. 30). 1l faut noter également que la forme générale du four peut étre variable
(ronde, ovale, carrée) et ne préjuge en rien du type de céramique produit.

47 Sources concernant Pella : site archéologique et musée archéologique de Pella.
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gauche permet de mieux se faire une idée de la structure de cuisson. On distingue aussi un four
a droite, avec la cour de service d’ou les ouvriers alimentaient en combustible le feu, et le foyer
au centre duquel se trouve toujours le pilier de souténement de la sole. De telles structures
étaient logiquement recouvertes d’une coupole. L’illustration de la plaque d’argile corinthienne
ci-dessous représente d’ailleurs un artisan au travail, muni sans doute d’un tison ; les flammes
semblent surgir a la fois d’une ouverture ménagée au sommet du dome, et de la bouche
d’alimentation du foyer, au pied du personnage. Le four semble aussi pourvu d’une sorte de
fenétre, peut-&tre une partie encastrable d’ou 1’on peut mettre les piéces a cuire et les retirer

apres la cuisson®®.

Fours de I’atelier de poterie antique de Pella, Gréce (photo personnelle)

4 Cf. André D’Anna et al., La Céramique, p. 30 : « Le laboratoire des fours peut recevoir une couverture voiitée
permanente. Celle-ci nécessite la présence d’une porte dans le laboratoire pour charger le four, porte qui est ensuite
murée durant la cuisson ».
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Plaque votive en terre cuite corinthienne — Vle siccle av. J.-C. — Paris, Musée du Louvre (photo personnelle)

2°) La cuisson

La cuisson faisait suite au séchage qui permettait d’éliminer presque entierement 1’eau
ajoutée pour la préparation de la pate et pour le fagonnage. Elle constituait donc 1’étape ultime
pour solidifier la piece. La cuisson en four peut globalement se décomposer en deux temps : la
cuisson proprement dite pendant laquelle le foyer est continuellement alimenté en combustible
et la post-cuisson, lorsque le feu n’est plus alimenté. La combustion diminue alors
progressivement jusqu’a s’arréter, ce qui provoque le refroidissement du four. La cuisson
proprement dite comporte elle-méme deux étapes ; le « petit feu » correspond a un chauffage
progressif, jusqu’a 500°C environ, qui permet d’éliminer I’eau constitutive de la céramique.
Cette montée en température ne doit pas étre trop rapide car cela risquerait de faire éclater les
pots ou bien de les déformer suite a une perte trop rapide d’humidité. Le Musée Archéologique
National d’ Athénes présente d’ailleurs des lampes en argile colmatées et déformées suite a une

cuisson défectueuse :
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Objets en argile déformés suite a une cuisson défectueuse — Musée Archéologique National d’Athénes
(Photo personnelle)

Au « petit feu » succéde le « grand feu » : il s’agit d’une montée rapide en température,
jusqu’a 900°C environ. Il se termine par un palier suivi de I’arrét de ’alimentation®.

La maitrise de la cuisson devenait sans doute beaucoup plus délicate lorsqu’il s’agissait
de cuire des pots décorés. C’est en tout cas ce qu’indique 1’ouvrage collectif Poiesis paru en
2014°°. 11 apporte des précisions sur un procédé de cuisson en trois étapes, spécifique a la
production attique des vases a figures noires ou rouges et sans doute mis au point apres de
nombreuses années d’expérimentations. La température du four était d’abord élevée de 100°C
par heure jusqu’a atteindre 350°C. Puis la cuisson était accélérée pour atteindre 800°C en une
heure seulement. A I’issue de cette étape d’oxydation, pendant laquelle les conduits étaient
ouverts pour permettre un apport conséquent d’oxygene, le pot et le vernis devenaient d’un
rouge vif. Ensuite, les conduits étaient bouchés, mais la température continuait d’augmenter
jusqu’a 950°C. Suite a la réduction de ’oxygene, le pot et le vernis passaient du rouge au noir.
La température diminuait ensuite jusqu’a 800°C ; le vernis était devenu, pendant ce temps, un

film imperméable. Les conduits étaient alors a nouveau ouverts pour permettre un nouvel apport

49 Cf. André D’Anna et al., La Céramique, p. 38.
50 Poiesis, p. 90-91.
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d’oxygeéne qui permettait a I’argile poreuse de redevenir rouge alors que la partie vernie restait
noire!.

On constate donc que la cuisson nécessitait une maitrise technique importante. On se
demandera ainsi quels éclairages apporte le vocabulaire des textes grecs des périodes archaique

et classique sur cette étape de la production céramique.

II — Four de potier et cuisson de la céramique dans les textes grecs

1°) L’épigramme 14 West
Une épigramme attribuée a Homere et conservée dans La Vie d’Homere du Pseudo-
Hérodote (épigramme 14 West) constitue vraisemblablement le plus ancien texte littéraire grec

en notre possession qui traite de fagon significative de la cuisson des vases®? :

el wiv ddoete wioBov doidijs, & xepayfies,

delip’dy Abyvain, xal vmepoyebe yeipa xapivov,

€0 Ot wehavBeley xdrudot xal mdvta xdvaotpa,
bpuxBijval Te xadds xal Tiijs Gvov dpeada,
TOAAG Uy &lv dyopfjt mwhedpeve, moAdd ' dyuials,
oA 08 xepdfjvat, Nuds 08 0% d¢ odag dvijoat.

v 0'ém’ veudeiny Tpedbévres Yelde' dpnode,
cuyxaréw OfmerTa xapivwy oAnthpag,
Sovrpipoudic Sudpayéyv e xal "AcBetov %08 ZafdxTny
‘Quddaudy 8', 8¢ THide Téxynt xaxd moA& mopiler
+melfe mupaifouoay xal dwpata, cbv 08 xduivog
méao xuxnBeD), XEPAUEWY UEYR XWXUTAVTWY.

w¢ yvdBog immely Bplxel, Bplxot 0 xduvos,

vt &vToad adTijs xepaunia Aemta motoloa.

delipo xai "HeAiov B0yatep, moluddppaxe Kipxy:
dypla ddppaxa Pdrde, xdxov 8 adtols Te xal Epya
delipo 0 xal Xelpwv dyétw modéas Kevratpous,

oi 0"Hpaxfjos yelpas iyov, of T'améAovro:
TOTTOLEY TAE Epya xaxdis, TimTol 08 xdwvog,
avrol O'oipwlovres bpwtato Epya movnpd:

ynbriow §'6pdwv adTidv xaxodaipovae TéEYY.

5! La couleur de la céramique est en fait provoquée principalement par la présence d’oxydes de fer. Soit ils
récupérent des molécules d’oxygeéne et deviennent rouges, soit ils en cédent et deviennent noirs. Le vernis
« bloque » donc, en quelque sorte, le nouvel apport d’oxygéne et la partie concernée reste noire.

52 West (p. 304) date le poéme du Vle-Ve siécle.
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Si vous donnez un salaire pour le chant, potiers, Athéna, viens ici et tiens ta main
au-dessus du four : que les coupes et que tous les vases foncent bien, qu’ils briilent
bien et que le prix qu’ils valent s’éléve, beaucoup étant vendus sur I’agora, beaucoup
dans les rues, qu’ils engendrent un grand profit, et qu’ils nous soient profitables
comme ils le sont & eux. Mais si, vous tournant vers I’impudence, vous élevez des
mensonges, j’ invoque alors les destructeurs des fours, en méme temps le Briseur et le
Grondant, I’Inextinguible et I’Eparpilleur, ainsi que le Maitre Cruel, qui procure de
nombreux maux a cet art. Envahis ( ?) la bouche de la fournaise et les chambres.
Puisse en outre tout le four étre bouleversé, tandis que les potiers se lamentent
profondément. Comme la dent d’un cheval mache, que mache aussi le four, en
réduisant en petits morceaux toute la céramique a I’intérieur. [Viens] ici aussi, fille
d’Hélios, Circé aux mille poisons : envoie de violents poisons, maltraite-les, eux et
leurs travaux. Que Chiron conduise ici aussi sa horde de Centaures, ceux qui ont
échappé des mains d’Héraklés et ceux qui ont péri. Puissent-ils mal fagonner leurs
productions, puisse le four s’effondrer, et puissent-ils eux-mémes, en se lamentant,
voir de mauvaises productions. Je me réjouirai en voyant un art malheureux.

Dans cette épigramme, le pocte s’adresse directement aux potiers, comme ’indique le
vocatif & xepapfies au vers 1. Dans un premier temps, il réclame de sa part une aumone (piafov
dol0fj¢) en échange d’une priere pour une bonne cuisson des récipients, ce qui engendra une
production de qualité et, de fait, un gain financier dont le po¢te aussi tirera bénéfice ! Athéna
s’impose alors comme une divinité protectrice des fours, comme en témoigne I’invocation qui
lui est adressée dans le deuxiéme vers. En revanche, dans la seconde partie du texte, le pocte
invoque des démons malfaisants, la sorciere Circé et le centaure Chiron, pour nuire a la
production de I’artisan qui ne rémunérerait pas le poete. Dés lors, on constate que la cuisson est
ici congue comme une étape essentielle dans la production céramique car elle conditionne la
qualité des pieces obtenues. Le texte offre donc un vocabulaire riche pour le sujet qui nous
intéresse, et que nous confronterons avec celui des textes grecs postérieurs jusqu’a la fin du IVe

siecle avant J.-C.

2°) le four du potier

Le substantif % xauivog désigne dans le texte le four du potier. Les quatre occurrences
du mot permettent de mieux cerner la réalité qu’il recouvre.

Tout d’abord, le terme renvoie a une entité construite, édifiée puisque le pocte évoque
sa destruction au vers 19 :mimtor 0&8 xduwos. Ici, le verbe mimtw, a loptatif, suggére
I’effondrement d’une construction. P. Chantraine® constate d’ailleurs que certains substantifs
en -ino, interprétés comme des emprunts a des parlers méditerranéens, désignent des objets
fabriqués ou des instruments. R. Beekes (p. 631) souligne, pour sa part, qu’il s’agit d’un terme

technique dont I’étymologie est inconnue. Il signale toutefois un rapprochement étymologique

33 P. Chantraine, La Formation des noms en grec ancien, p. 204.
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possible avec le vieux slavon d’église kamy « pierre ». Sur le plan sémantique, un tel
rapprochement semble s’expliquer difficilement, @ moins de considérer la pierre comme un
matériau de construction du four.

En outre, le substantif % xauwog constitue aussi un contenant comme 1’indique le
segment du vers 14 : mavt'évtocd adtijs xepaunia, ou le pronom adti, qui a pour antécédent
xapwog (v. 13), forme avec &vtoabe un syntagme prépositionnel qui indique I’intérieur de 1’objet
dans lequel se trouve mavt[a] [...] xepaunia. Dans cette expression, I’hypéronyme xepaynic
renvoie a tout objet en argile ou en terre ; ce sont donc les hyponymes xdtulot et xdvaatpa (V.
3) qui spécifient qu’il s’agit 1a de vases. On notera effectivement que, dans la plupart des textes
grecs jusqu’a la fin du IVe siécle avant J.-C., quand xapivos apparait dans le contexte de la
production céramique, il se réfere a un objet qui renferme des récipients>*.

Enfin, l'occurrence du vers 13 présente une autre caractéristique. En effet, la
comparaison avec la dent d’un cheval, renforcée par le chiasme, suggére que % xauivos modifie,
altére, agit sur ce qu’il contient. C’est donc davantage sa fonction qui est ici convoquée. Cette
fonction est d’ailleurs précisée au début de I’épigramme, des vers 2 a 4 : un lien de cause a
conséquence est établi entre le fait qu’Athéna étende sa main au-dessus de xduivos et que les
récipients briilent convenablement, comme le signale le groupe a I’infinitif ¢puy07jvar Te xaAds.
L’épigramme attribuée a Homére permet donc de dire que le substantif % xauivos désigne ici un
édifice qui sert de contenant a des objets en terre, et plus spécifiquement des vases, pour qu’ils
y soient cuits.

Il peut étre intéressant de remarquer que ces trois données définitoires — édifice,
contenant et instrument de cuisson — paraissent donner lieu a une formule ambigiie dans un
extrait du livre IV des Histoires d’Hérodote, ambigiiité d’autant plus manifeste que le texte
rapporte, au discours direct, la réponse énigmatique que donne la Pythie a Arcésilas. L’homme

a levé une armée a Samos pour reprendre le contrdle de Cyreéne (IV, 163, 3) :

54 Mis a part dans un extrait du livre I des Histoires d’Hérodote, ou I’historien évoque la fortification de Babylone
et plus particuliérement la fabrication des murailles en briques (I, 179, 1): ’Optogovtes dua v Tadpov émiivhevoy
TV Yijv TV éx Tol dplypatog éxdepopévny, Edxdoavtes 0t mAivBoug ixavas dmmyoay adTas év xauivorst « En méme
temps qu’ils creusaient le fossé, ils convertissaient en briques la terre extraite de la fosse, et apres avoir fabriqué
des briques en quantité suffisante, ils les cuisaient dans des fours ». On constate effectivement que le four appelé
% xdptvog sert ici pour la cuisson d’un autre objet en terre : la brique, mAivBog.
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30 wévror fouxos elvar xatedbav & v cewutol. "Hy 3¢ Ty xdpivov ebpng mAEnY
dudopéwy, Wi EEomtrays Tods dudopéas GAN dmémepme xat obpov €l 0t Egommioels
TV xdpivov, un ecéAdys & ™y dudipputov: el 0t un dmobavéar xal adtds xal Tadpos 6
xaAMaTE WY,

Quant a toi, Apollon te conseille d’étre tranquille aprés étre retourné dans ta propre
patrie. Si tu trouves un four plein d’amphores, ne les fais pas cuire mais envoie-les au
gré du vent : si tu mets le feu au four, n’entre pas dans 1’endroit environné d’eau,
sinon, tu périras a la fois toi-méme et le plus beau taureau.

Dans ce passage, les deux occurrences du verbe ¢-omTdw : « faire cuire »°°, n’ont pas
le méme complément. En effet, dans la proposition : w) egomtnons Tols dudopéas, il est
complété par I’objet a cuire, comme c’est le cas dans les textes de la période considérée lorsqu’il
s’agit d’évoquer la cuisson dans le contexte de la production céramique. Or, dans la seconde
occurrence, c¢’est le syntagme nominal T)v xauivov qui compléte le verbe. Ainsi, la proposition :
el 0t eommoels TV xduivov, pourrait sans doute se comprendre de trois fagons différentes, en
fonction du seme que 1’on considere le plus saillant pour le substantif. Soit ’on voit plutot en
xaptvos un édifice, et c’est le four en tant qu’objet qui se trouve livré aux flammes et incendié.
Soit ’on met en avant le séme du contenant et le substantif désigne, par métonymie, toutes les
amphores qui se trouvent a I’intérieur. Soit ’on accorde davantage d’importance au critere
fonctionnel et instrumental et il s’agit de « faire cuire » ’intérieur du four, c’est-a-dire d’y
mettre le feu pour en augmenter la température en vue de faire cuire les objets en terre. Ainsi,
la formule donne I’impression que le discours de la Pythie joue sur cette ambigiiité, ce qui
renforce le caractére mystérieux des propos qu’elle tient & Arcésilas.

En outre, I’épigramme homérique présente, semble-t-il, deux termes qui désignent des
parties du four du potier au vers 11 : le féminin % mupaifovca a ’accusatif singulier et le neutre
76 0Gpa a accusatif pluriel. Le verbe qu’ils complétent pose, certes, des problémes critiques.
Toutefois, dans la proposition : gbv 0¢ xauvos / méca xuxnfein (v. 11-12), adjectif méoa qui
qualifie xayvos indique que le poéte parle a présent du four dans sa totalité ; cette précision
implique vraisemblablement qu’il était auparavant question de parties de 1’instrument.

Le substantif mupaifousa constitue un hapax dans le corpus des textes grecs en notre
possession. Nous pouvons émettre I’hypothese qu’il s’agit 1a d’un mot composé de mip, « le
feu » et de ailBouoa. Ce dernier terme mérite commentaire. Pour P. Chantraine (DELG, p. 31),
comme pour R. Beekes (p. 37), le substantif % aifovca, inconnu en grec classique, désigne un

portique. P. Chantraine y voit un participe féminin substantivé de aifw, « faire briler ». 11

55 P. Chantraine, DELG, p. 781. Le sens du verbe sera précisé plus loin.
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justifie cette étymologie en notant que le mot renvoie chez Homeére a un portique extérieur, qui
se trouvait en principe a I’entrée de la cour, et ou il était originellement possible de faire du feu.
Or, R. Beekes considére cette explication étymologique difficilement soutenable et en fait plutot
un terme technique 1i¢ au vocabulaire de la construction. D’autre part, J. Bérard, dans un article
déja ancien’®, s’est intéressé au sens précis du mot alfouca dans I’ Odyssée. 11 en conclut qu’il
renvoie a deux réalités distinctes : une picce a colonnade exposée au soleil et un porche a
colonnade par lequel on entre du dehors dans la cour intérieure du palais. Si ’on considére ce
dernier signifié, le composé mupaibovoa conjugue donc le séme du feu a celui du seuil. Dés lors,
il pourrait désigner la partie du four du potier qui correspond a I’ouverture ou a la bouche qui
permet I’alimentation du foyer. Ainsi, le fait que ce soit 1 alfovca qui entre en composition
avec 70 mlp, et non un autre substantif impliquant la notion de passage ou d’ouverture, trouve
vraisemblablement une explication dans le lien étymologique inévitable, méme s’il s’avere
fantaisiste, avec le verbe aifw : « faire briler, allumer ». En effet, mupaifovoa constitue aussi
I’ouverture qui permet de « continuer a faire briler » le feu.

Le substantif 76 d&pa, quant a lui, est employé dans I’épigramme au pluriel, comme
souvent dans les textes littéraires. 11 est largement attesté dans les poémes homériques au sens
de « demeure »°’. Or, lié a mupaiBoucay par une conjonction de coordination et suivi de xauvos,
il est peu probable, étant donné le contexte, qu’il désigne dans I’extrait une habitation. Il parait
plutot faire référence, lui aussi, a une partie du four du potier. Dans cette perspective, dwuata
est susceptible de désigner les compartiments du four, c’est-a-dire la ou les chambres ou sont
disposés les objets a cuire, ainsi que le foyer lui-méme, éventuellement. Cela reste toutefois
difficile a affirmer>®. Pour désigner les parties du four, I’épigramme homérique emprunte donc
son vocabulaire a celui de la maison. Ainsi, la présence de mupaifovca explique peut-étre celle

de dwpata dans un contexte fort éloigné de celui de 1’habitat.

56 J. Bérard, « Le plan du palais d’Ulysse d’aprés I’ Odyssée », Revue des études grecques, vol. 67, n° 314, 1954,
p. 1-34.

57J.-C. Pitavy, « Quelques mots désignant I’habitat en grec ancien », dans M.-L. Honeste-Fliti (dir.), Dire l'espace
familier, Presses Universitaires de Saint-Etienne, 2000, p. 32-34.

3% 11 peut étre intéressant de constater qu’un passage de /'Odyssée établit un rapport entre dwpa et albovoa (VIII,
57) : abtap Emerta / Pdv p'iney Adxwdoto daidpovos é¢ uéya ddua. / mAfjuto 0'dp'aibovoal Te xal Epxea xal dduot
avdp@v dypopuévwy « On retourne ensuite dans la grande maison d’Alcinoos le sage. Les enceintes, les entrées et
les salles étaient pleines d’une foule d’hommes ». Cité et traduit par J.-C. Pitavy, Dire [’espace familier.
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3°) la cuisson

Dans 1’épigramme homérique, le poéte emploie au vers 4 le verbe ¢pOyw a I’infinitif
aoriste passif pour désigner la cuisson des vases®. La fin du vers suggére que c’est une étape
importante parce qu’une production de qualité permet d’augmenter le prix des picces réalisées.
Le deuxiéme verbe que I’on rencontre est peAavleiety, troisiéme personne du pluriel de 1’optatif
aoriste passif de pedaivw. Il s’agit 1a d’un verbe dénominatif de pédag : « noir », qui signifie
donc initialement : « devenir noir », et par affaiblissement : « devenir sombre, foncer ». Ici, le
verbe semble faire indirectement référence a la cuisson des picces en terre, en ciblant la
modification de la couleur qui en résulte. Il convient néanmoins de préciser que, d’ un point de
vue technique, la coloration de la pate dépend de sa composition chimique, du mode de cuisson
choisi et de la présence, ou non, d’un revétement argileux. Nous avons brievement évoqué ces
points précédemment mais dans le détail, le phénomeéne de coloration s’avére fort complexe®.
Selon toute vraisemblance, le po¢te n’avait pas de connaissances pointues en ce domaine et il
se conforme peut-étre ici aux représentations collectives qui envisagent 1’assombrissement de
la pate comme un critére permettant d’évaluer la qualité d’une cuisson.

Hérodote et Aristote, eux, emploient le verbe dmtaw pour désigner la cuisson dans le
contexte de la production céramique. L’historien, on I’a vu, utilise aussi la forme avec
préverbe é§-omtdw dans le livre IV des Histoires, lorsqu’il rapporte les propos de la Pythie (IV,

163, 3 cité plus haut), et quand Arcésilas comprend le sens de 1’énigme (IV, 164, 3) :

Mabav 0t én'égepyacuévolot T pavmiov €dv Todto, 6Tt uiv % TTubin odx Ea ebpbvta év
TH xapive Tods dudopias égontiioat [...].

Aprées avoir reconnu a partir de ces actions que ’oracle signifiait cela, parce que la
Pythie ne lui avait pas permis de faire cuire les amphores, s’il les avait trouvées dans
le four [...]

Dans les deux passages, le préverbe éx parait modifier I’aspect verbal en mettant I’accent
sur le résultat de I’action plutot que sur son accomplissement : ¢’est I’achévement de la cuisson
qui est envisagée. 4 contrario, dans le livre I (I, 179, 1 cité plus haut en note), la forme simple
insiste sur I’accomplissement de 1’action®'. Chez Aristote, le verbe dmtdw apparait a deux

reprises dans le contexte de la production céramique. On le rencontre dans des comparaisons

3 Selon R. Beekes (p. 1093), le verbe posséde le sens général de « griller, rotir, cuire » et n’a pas d’étymologie
claire.

%0 Dans certaines conditions, la pate peut méme changer de couleur ou s’éclaircir a la cuisson. Voir André D’ Anna,
et al., La Céramique, p. 40-42.

L Cf. J. Humbert, Syntaxe grecque, p. 337.
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ou il est mis en relation avec I’action de la chaleur sur un objet en argile. Ainsi, dans La

Génération des animaux, Aristote traite de la formation des os (II, 8, 743a) :

Ymo 0t Tig évtdg BepudmyTos Td Te velpa xal Ta SoTé ylvetal, Epavopévns T
Oypotnros. A xal dlutd €oTi T& daTé Omd Tol mupds, xabdmep wépapos: olov yap &v
xaplvew, OTTHUEva EoTiv UM TS &v TF] yevéaet BepudtnTog.

C’est par la chaleur interne que les nerfs et les os ont été formés, grace a I’évaporation
de I’humidité. C’est pourquoi les os ne peuvent pas étre dissous par le feu, comme
I’argile : comme dans un four de potier, ils ont été cuits par la chaleur présente a leur
formation.

Dans ce passage, Aristote compare les os, que le feu ne peut dissoudre, aux objets en
argile qui, une fois cuits, ne peuvent étre réduits en cendre. Bien que le participe parfait passif
@mTYéve renvoie a T d0Téd, la comparaison ofov y&p &v xapuive met aussi la forme verbale en
rapport avec la cuisson de la céramique. Ainsi, le changement d’état que semble dénoter le
verbe affecte autant les os que I’argile désignée par xépaypog. Dans les Météorologiques, en

revanche, le verbe est clairement mis en lien avec la production d’objets en terre (IV, 6, 383a) :

TToA)é 98 xai ypaivetar mpéitov, Soa 7 moxéa 3 axdnpd vmd Yuypol mpoimijpyev dvra,
domep xal 6 xépapos TO mpAToV dTTMevos ATRIlEL xal pakaxwTepos YiyveTar: S1d xal
SieoTpédeTal év Tais xapivols.

Beaucoup de corps qui se trouvaient étre auparavant denses et durs sous 1’effet du
froid, deviennent humides d’abord, tout comme 1’argile qui cuit émet de la vapeur
d’abord et devient plus molle. C’est pourquoi elle se tord dans les fours.

Ce passage expose 1'un des défauts de cuisson que nous avons relevés précédemment :
la déformation de I’objet. Aristote en explique ici la cause en rappelant que I’humidité présente
dans I’argile s’évapore, ce qui rend la matiére un temps plus malléable et donc propre a se
déformer, avant de durcir plus radicalement et plus définitivement. Ainsi, le verbe émtaw est
¢troitement 1ié, dans les textes d’Aristote, a la modification des caractéristiques physico-
chimiques de la matiére sous I’effet d’une augmentation de la température.

Un extrait de De Lapidibus de Théophraste offre trois termes — un adjectif et deux
verbes — dont le sens s’articule autour de la cuisson d’objets en argile. L auteur relate dans le

passage comment Cydias est parvenu a obtenir de I’ocre rouge a partir de I’ocre jaune (53-54) :

55



Suvelde yap éxeivos, d¢ daot, xataxavfévros Tdg mavtomwAiov ™V dypav 0wy
NuixavoTov xal mebowryuévyy. Tibéaot 8'els Tag xapivoug xUTpag xatvag TeplmAdoavTeg
TAG: STTdaL yap Oidmupot ywduevar: Sow §'&v pddlov mupwbidol, TooolTw wiAAov
peravtépay xal avbpaxwdeatépay motolior. Maptupel 8’7 yéveois adTy.

Celui-ci [Cydias] embrassa d’un coup d’ceil [son invention], dit-on, aprés avoir vu
I’ocre jaune d’une boutique qui avait été incendiée a demi-brilée et devenue rouge.
Ils placent dans les fours de nouveaux vases fagonnés avec de la terre. Une fois
fortement chauffés, ils cuisent. Plus ils ont été briilés, plus ils rendent [1’ocre jaune]
foncée et semblable a du charbon. L’origine elle-méme ’atteste.

Ici, Iadjectif diamupog et le verbe au subjonctif aoriste passif mupé-w accompagnent
émta-w pour faire référence a la cuisson des vases. Or, il s’agit de deux dérivés de To mip : le
feu. Ainsi, le verbe mupd-w met plutdét I’accent sur la source de la chaleur, son origine. Il
envisage donc la cuisson comme I’intervention d’un agent extérieur sur I’objet a cuire, ce qui
explique sans doute ’emploi du passif dans le texte, étant donné que le vase subit 1’action
dénotée par le verbe. En revanche, le verbe dmta-w, qui est a la voix active, envisage plutdt la
cuisson comme un processus intrinséque en ciblant les modifications physico-chimiques de
I’argile. On remarque également que la cuisson ne sert pas ici a produire des récipients en terre
cuite, mais a mettre en évidence, grace a une expérience, le changement de couleur de la
matiére, le fait qu’elle roussisse au feu. A ce titre, le comparatif de supériorité peAavrépay,
formé a partir de 1’adjectif puéAag, n’est pas sans rappeler le verbe pelaivety que nous avons
relevé dans I’épigramme homérique. L’assombrissement de la pate s’impose donc comme 1'une
des données de la cuisson des objets en terre cuite qui se manifeste dans certains textes
littéraires, méme si les composantes physico-chimiques qui régissent le changement de la

couleur sont, en réalité, beaucoup plus complexes.

Les textes étudiés montrent donc que la cuisson constitue une étape a la fois
déterminante pour la qualité de la production céramique et délicate parce qu’elle nécessite la
maitrise de la température du four. A ce titre, les fragments de poterie ou bien les vases déformés
et colmatés jetés au rebut, mis a jour par les fouilles des ateliers de potiers archaiques et
classiques en Grece, indiquent que la cuisson n’était pas toujours réussie. Ainsi, dans
I’épigramme homérique, I’allusion & Athéna comme divinité protectrice du four ou bien aux
démons malfaisants susceptibles de mettre a mal non seulement la production, mais aussi
I’instrument lui-méme, trahit peut-étre I’appréhension du potier face a la part d’incertitude qui
pese sur le résultat de la cuisson des pieces. Par surcroit, si les extraits d’Aristote et de

Théophraste, en particulier, accordent une attention particuliére aux aspects techniques de la
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cuisson de la céramique, c’est peut-étre aussi parce que les transformations physico-chimiques

qui en découlent sont propres a illustrer d’autres développements scientifiques.
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D — DESIGNATION ET REPRESENTATION DU POTIER

I — Généralités

Les fouilles archéologiques ont révélé la présence de quartiers destinés aux potiers dans
certaines cités grecques. A Athénes notamment, ils se concentraient pendant la période
classique pres de la porte du Dipylon, dans le quartier du Céramique et appartenaient au déme
Kerameis. Certains ateliers pouvaient au contraire se trouver en campagne, comme le site
découvert a Thasos, fort ¢loigné de la ville, mais a proximité des carricres d’argile et d’un port.
J. Boardman® signale qu’il y avait également des potiers itinérants qui construisaient des fours
a usage temporaire pour répondre a des commandes spéciales : tuiles, ¢léments d’architecture
ou pithoi. Les ateliers de potier de taille moyenne devaient comporter entre six et huit ouvriers ;
il pouvait s’agir de membres de la famille ou bien d’employés qui passaient d’un atelier a
I’autre. En effet, une main d’ceuvre plus importante était sans doute nécessaire quand un
nouveau four devait étre construit, ’argile collectée et préparée, la cuisson surveillée et le foyer
alimenté en combustible. En outre, ’examen des signatures sur les vases d’Athénes révéle
souvent des noms qui ne sont pas athéniens, ce qui invite a penser que beaucoup de ces artisans
étaient des météques ou parfois des esclaves®. Il ne faut cependant pas généraliser cette
situation. En effet, Aristophane met en scéne, par exemple, des potiers qui menaient une activité
politique tapageuse, comme Hyperbolos et Képhalos®®. On a toutefois du mal a imaginer que
de telles personnalités aient pu exercer de leur propre main un métier aussi salissant et on peut
raisonnablement penser qu’ils dirigeaient, en fait, des ateliers ou étaient employés des potiers.

La situation, comme on le voit, était fort hétérogene.

II — Noms et représentation du potier dans les textes

1°) le substantif xepapeis dans les textes littéraires
En grec, le mot xepapeis est, semble-t-il, le plus ancien que 1’on connaisse pour désigner
le potier. En effet, il est attesté en mycénien sous la forme ke-ra-me-u (R. Beekes, p. 674).

Chantraine constate d’ailleurs que le suffixe —etg est trés ancien. Il ajoute que, d’un point de

62 J. Boardman, The History of Greek Vases, p. 141.

3 Ibid., p. 144.

% Voir pour Hyperbolos : La Paix, v. 679-681 et v. 688-692 ; Les Nuées, v. 1065-1066 ; Les Chevaliers, v. 1304.
Pour Képhalos : L 'Assemblée des femmes, v. 248-253.
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vue morpho-sémantique, il sert & former des noms dérivés de noms d’actions pour désigner une
personne qui fait telle ou telle action, qui exerce telle ou telle activité®>. Cependant,
I’équivalence que I’on établit habituellement entre xepayels et potier mérite, si ’on en croit
Bliimner, d’étre réévaluée. En effet, le chercheur allemand affirme que le substantif xepapeis
désigne généralement tout homme qui travaille I’argile (II, p. 15). Le mot désignerait donc plus
largement D’artisan qui travaille une matiére déterminée, et non le fabricant d’un objet
déterminé, d’autant plus que le mot xépapog se trouve apte a désigner d’autres objets en terre
cuite, et méme la terre cuite elle-méme. Qu’en est-il cependant de I’artisan désigné par xepapets
dans les textes littéraires ? Les inscriptions peuvent-elles nous offrir un regard différent sur ceux
qui exercent cette profession ? Les autres métiers autour du travail de I’argile permettent-ils de
mieux cerner 'usage du terme en grec ancien d’Homere a Platon ? Nous tenterons d’apporter
a ces questions des ¢léments de réponse.

Dans I’lliade, le nom xepapeis se trouve dans le cadre d’une comparaison ou le potier

exerce la fonction de comparant (XVIII, 601) :

wg 8TE TIG TPOYOV GpUEVOY €V TTAAAWY LY

€{8uevos xepapels melpoetal, al xe Oénoty-

&\hote & ad Bpékaaxov éml aTiyas dAMotat.

Comme lorsqu’un potier, assis, essaie une roue qui tient bien en mains pour voir
si elle tourne bien : tantot, au contraire, ils couraient en ligne les uns vers les autres.

A I’occasion de la description du bouclier d’Achille sur lequel Héphaistos a fait figurer,
entre autres, un choeur, Homeére se souvient des danses de Cnossos au cours desquelles de jeunes
garcons tournaient avec aisance sur eux-mémes. Ce mouvement est alors associé a celui d’une
roue (Tpoxds) que le potier met en mouvement de ses mains pour voir si elle tourne bien (ai xe
0énow). Homere mentionne ainsi un geste technique du potier pour illustrer la danse. Par
conséquent, la roue du potier laisse penser que I’artisan réalise ici des pots en terre cuite.

En revanche, dans Les Travaux et les Jours, le métier de potier n’est plus envisagé sous
son aspect technique : ¢’est davantage le statut social de celui qui I’exerce qui intervient puisque

le potier représente pour Hésiode ’artisan jaloux par excellence (v. 25) :

xal xepapels xepapel XoTEEL XAl TEXTOVL TEXTWY,

xal TTwyds TTwy® dovéel xal dotdds GoldE.

Le potier jalouse le potier et le charpentier, le charpentier,

le mendiant porte envie au mendiant, et le chanteur au chanteur.

8 Cf. J.-L. Perpillou, Les substantifs grecs en —€ts, 1973.
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Dans cette phrase, Hésiode semble accorder une certaine importance au potier en plagant
le substantif xepapeds au début de I’énumération. De plus, le poéte emploie deux verbes
différents dans chaque hexamétre : xotéel pour les deux premiers termes de 1I’énumération, et
@Boveet ensuite. Si ces deux verbes expriment le fait d’éprouver de la jalousie, kotest révéle un
sentiment plus violent, ou la jalousie s’accompagne d’une hostilité envers autrui. La charge
sémantique du verbe est donc plus forte. Le contexte commercial ne peut sans doute pas
expliquer a lui seul ce sentiment exacerbé. De fait, la rivalité entre les potiers semble se situer
aussi sur un autre plan: celui de la qualité des produits manufacturés, c’est-a-dire des
performances technique et artistique. Certaines inscriptions retrouvées sur des vases vantent
d’ailleurs I’excellence de la marchandise (Boardman, 2001, p. 144).

Platon cite aussi le potier comme exemple dans La République pour illustrer le fait qu'un
apprentissage parfois long est nécessaire pour parvenir a la maitrise technique d’un art (V,

467a) :

7} ol flobnoar Té mept Tag Téyvag, olov Tols TEV xepapéwy maidag, Mg oAb
xpévov dtaxovoivres Bewpolot mptv dnreobar Tod xepapedely;

N’as-tu pas remarqué ce qui se passe dans les autres métiers, a quel point les
enfants des potiers examinent pendant longtemps leur pere tout en les aidant avant
de toucher a I’art de fagonner les pots ?

De fait, le potier apparait comme un artisan qui posséde un savoir-faire techniquement
exigeant. C’est la, semble-t-il, un des traits du stéréotype du potier du temps de Platon. Par
surcroit, le philosophe cite dans Lacheés un proverbe qui s’appuie sur le métier du potier pour
illustrer I’idée qu’un néophyte ne doit pas se surestimer et se livrer a des travaux trop difficiles
pour lui (187b) : xai dteyvids T Aeyduevov xata Ty mapotplay Ouiv cupPaivy év mibw 1 xepapeia
yryvouévy « (prenez garde) que ce qu’on dit selon le proverbe ne vous arrive tout bonnement,
a savoir de commencer la poterie par une jarre ». Le statut proverbial du passage est confirmé
par ’expression figée : TO Aeyduevov, ainsi que par le groupe prépositionnel : xata THv
napoipiav®®. L’adage est généralement rendu par la formule : « commencer le métier de potier
par une jarre ». Le miflog était effectivement un gros contenant en terre dont la réalisation
nécessitait probablement une bonne expérience de la poterie. Le méme proverbe se trouve dans

Gorgias, avec quelques différences dans la formulation (514e) : T6 Aeybuevov oy Tolto év T

% Le proverbe apparait effectivement dans des collections plus tardives, par exemple chez Zénobios 111, 65 (E.
Lelli, I proverbi greci).
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milw TV xepapelayv émyelpelv uavlavey « Commencer a apprendre la poterie par une jarre,
comme on dit ». De plus, un court fragment d’Aristophane (fr. 485 Kassel-Austin) rappelle de
pres le proverbe puisque le groupe prépositionnel : év mibw, y précéde le substantif xepayeia.
Aristophane est-il a I’origine du proverbe ou bien ne fait-il que le citer lui aussi ? Quoi qu’il en
soit, le potier est parfois porteur chez Platon de valeurs positives, et dans Hippias Majeur
(288d), il prend méme I’exemple d’une belle marmite fagonnée par un potier pour illustrer le

concept abstrait de beaut¢ :

elmep 1 xUTpa xexepapevuévy ein Omo dyabol xepapéws Aein xal aTpoyylAn xai
xadGs AmTnévn, olat TEY xad&v xUTpwy elol Tves dlwtol, TGV €€ Yods Ywpouadv,
mdyxadat, el Toladty Epwten xiTpav, xadny spotoyntéov elvar. TIés yap dv daiuey
*adv v wi) xaddv elvar ;

S’il y avait une marmite fabriquée par un bon potier, polie, ronde et bien cuite,
comme le sont certaines belles marmites a deux anses qui contiennent six conges,
belles sous tous rapports, si [Hippias] m’interrogeait sur de telles marmites, il
faudrait admettre qu’elle soit belle. Comment donc pourrions-nous dire qu’est
beau ce qui ne ’est pas ?

Par conséquent, on constate que le potier intervient toujours chez Platon pour illustrer
une idée. En effet, dans le cadre des dialogues, le locuteur propose souvent une série d’exemples
de la vie quotidienne pour rendre plus compréhensible et plus concréte une notion abstraite.
Dans La République, par exemple, le locuteur veut montrer qu’un bel ensemble est totalement
ordonné et que, par conséquent, dans une cité parfaite, chacun fait ce qui convient a sa

condition. Afin d’expliciter son propos, il fournit deux contre-exemples (IV, 420e) :

¢moTdueba yap xal Tols yewpyobs uatidag dudiéoavtes xal ypuody meptfévtes mpdg
NOowny Epydleadar xehebew TV Yijv, xal ToUs xepapéas xataxhivavtes ém degid Tpog
T mlp damivovtds Te xal ebwyoupévous, TOV Tpoxdv mapabepévous, Soov v
émbupdar xepapevew |...]

car nous pourrions inviter les agriculteurs a travailler la terre pour leur plaisir aprés
les avoir vétus de tuniques d’étoffe fine et les avoir ceints d’or, et inviter les
potiers, aprés les avoir couchés de gauche a droite prés du feu, alors qu’ils boivent
et qu’ils se régalent, a fagconner aprés avoir placé la roue a coété d’eux que pour
autant qu’ils le désirent.

Dans le premier cas, il s’agit de laboureurs habillés de tenues qui ne sont assorties ni a
leur travail, ni & leur condition. Dans le second, Platon dresse le tableau de potiers oisifs qui se
livrent a un banquet et ne se mettent a I’ouvrage que lorsque bon leur semble. La fabrication de
pots en terre se trouve d’ailleurs suggérée dans D’extrait par I’expression: Tov Tpoyov

mapabepévous, qui contribue probablement a renforcer le laxisme dans le travail. Le potier

semble donc se révéler, en creux pourrions-nous dire, comme le modéle du travailleur dans la

61



cité. Un banquet de potiers devait ainsi paraitre bien paradoxal a I’époque de Platon, puisque le
potier est justement celui qui fabrique les récipients et contenants spécifiques des symposia.
D’autant plus que, comme 1’écrit O. Murray pour la période archaique : « L’art de la céramique
grecque et de la peinture sur vases servait essentiellement les besoins de ce type de cercle ;
formes et décoration reflétent les mémes centres d’intérét sociaux que ceux de la poésie
archaique »%’.

Par conséquent, le métier de xepapeis est envisagé dans la plupart des cas comme un
exemple et se présente donc a nous comme un modele assez conventionnel tributaire des
représentations collectives. C’est peut-étre I'une des raisons qui conduit J. Boardman a
constater la pauvreté des informations que fournissent les textes littéraires sur le statut du potier
dans la cit¢ (Boardman, 2001, p. 143). De¢s lors, les ceuvres littéraires donnent plutdt a lire
I’imaginaire social qui entoure la figure de cet artisan plus que ce qu’il était réellement. Sans
doute est-ce 1’'une des raisons pour lesquelles 1’artisan désigné par xepapeis est toujours un
potier, c’est-a-dire un fabricant de pots. Malgré les remarques formulées par Bliimner et méme
si le matériel céramique trouvé dans les ateliers de potiers nous portent a croire que celui qui
exercait la fonction de xepapeis réalisait aussi d’autres objets comme des briques ou des tuiles,
il faut dire que I’activité de la poterie proprement dite est de loin la plus saillante du métier :
c’est celle qui demande la plus grande maitrise technique et celle qui bénéficie certainement de

la plus grande visibilité dans la vie quotidienne.

2°) Une inscription grecque du Vle siecle avant J.-C. (IG XIV, 652)

Cependant, I’image du potier transmise par les textes littéraires mérite probablement
d’étre complétée par les renseignements que pourraient fournir les inscriptions. En effet, comme
elles ne dépendent pas, ou beaucoup moins, des conventions littéraires propres a chaque genre,
elles sont susceptibles d’offrir un point de vue différent sur le xepapeds.

C’est dans cette perspective qu’on se propose d’envisager une inscription datée du
dernier quart du Vle siecle av. J-C. : IG XIV, 652. Elle permet en premier lieu de constater, a
la suite de Bliimner, que ’activité du xepapelds ne se limitait pas a la fabrication des pots ou
d’autres ustensiles. En effet, il s’agit d’un petit obélisque de terre cuite retrouvé dans la région

de Métaponte en Italie :

7 0. Murray, « L homme grec et les formes de sociabilité » dans J.-P. Vernant (dir.), L homme grec, p. 331.
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obélisque de Nicomaque, face A.1 (AA.VV., I Greci in Occidente. Catalogo della Mostra, Milano, 1996.)

Sur ses quatre faces, la dédicace suivante se trouve gravée en dialecte achaien :

face A.1 Nudpaybs w émée:

xdipe Favag Hpaxes:

face B.3 § Tot xepapels W’ avebexe:

face C.4 09d¢ 0¢ f’ iv avBpémotg

face D.5 06&av &xev dyab<d>v.

Nicomaque m’a fait. Salut, seigneur Hérakles. Ce potier m’offre a toi : donne-lui
d’avoir bonne réputation parmi les hommes.

Méme si on a discuté ’ordre du texte, la construction grammaticale peut ici surprendre.
En effet, dans la mesure ou le verbe moteiv fait référence a la fabrication de I’objet, il appellerait
plutot pour sujet xepapeds. Inversement, le sens de dvatifyut suggére davantage I’acte
individuel et personnel de I’offrande : il réclamerait plutdt le nom propre pour sujet. Cette sorte
de chiasme de sens permet d’identifier xepapeis a Nuixopayds, tout en soulignant que le fabricant
de I’objet en est aussi le dédicataire. Nicomaque met donc en avant sa profession dans le cadre
de son offrande. En fait, tout se passe comme s’il souhaitait adresser son ex-voto en qualité de
xepapels. La place du pronom 7ot, enclavé entre Iarticle et le substantif, trahit peut-étre cette
volonté®®. C’est ainsi que Nicomaque formule une priére a ’intention d’Héraklés qui parait
concerner au premier chef le métier qu’il exerce (faces C et D). La formulation adoptée, écho
direct d’une phrase de Solon d’aprés Wachter (2002, SEG 52, 958), semble révéler un homme
plutot cultivé, dont ’ambition professionnelle ne se limite pas a un simple bénéfice commercial

et qui possede de son métier une vision assez noble. Boardman observe d’ailleurs que la poterie

%Y. Duhoux (1983) propose la traduction suivante : « Salut, roi Héraclés ! Nicomaque m’a fait. Donne lui d’avoir
bonne réputation parmi les hommes. Ton potier m’a fait ». Il rend ainsi I’enclave par I’expression de la possession.
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pouvait étre considérée pour certains comme une profession digne et sérieuse (Boardman, 2001,
p. 144).

Par conséquent, le potier tel qu’il se présente a travers cette inscription différe
sensiblement de 1’image transmise par les textes littéraires. Moins stéréotypé, le xepapeis
fabrique d’autres objets que des pots et n’apparait plus comme un simple travailleur doté de

compétences techniques.

3°) Les autres noms de métiers autour du travail de ’argile
Platon cite d’autres noms de métiers qui semblent fort proches de 1’activité qu’exerce le
xepapels. Ainsi, dans Théétete, a la question « qu’est-ce que le mAds ? », Socrate, le locuteur,

répond en distinguant clairement trois artisans qui utilisent la terre dans leur travail (147a):

el amoxpwaipeba adTé TASS 6 TV YuTpEwY xal TAS 6 TV imvoTAafiv xai
mAds 6 T6Y mAvBoupy iy, odx &v yeAoiot eluev;

Sinous lui répondions qu’il y a la terre des fabricants de vases, celle des fabricants
de fours et celle des fabricants de briques, ne serions-nous pas ridicules ?

Dans ce passage, le locuteur établit une séparation nette entre yutpevs, imvomAadys et
mAwvbovpyds. Le mot yutpels est rare : il n’est attesté dans la littérature qu’a partir de Platon et
est absent des inscriptions. Il est formé a partir du nom % xUtpa, composé d’un radical yv-
(verser) et d’un suffixe instrumental -Tpa. Le nom yxUtpa désigne donc étymologiquement un
objet pour verser ; le substantif yutpels celui qui le fabrique. De fait, les configurations
sémantiques de xepapels et de yuTpeds différent sensiblement. Le premier tire son nom d’un
¢tat de la matiére qu’il a travaillée, alors que le second le regoit de 1’objet fabriqué,
indépendamment de la matiére premiére. Pourtant, d’une part ’extrait du 7héétete signale que
le yutpels travaillait la terre, et d’autre part le xepapeis peut aussi réaliser des vases nommés
xUTpat, comme en témoigne un passage de Hippias majeur (288d). On pourrait donc penser a
la suite de Bliimner (I, p. 33) que I’artisan désigné par yuTpels était un xepapets spécialisé dans
la production d’un certain type de vases. Cette spécialisation aurait alors eu lieu a I’époque de
Platon, ou bien a une époque antérieure indéterminée.

Les termes imvomAaf6s et mAvloupyds, plus éloignés du métier de potier proprement dit,
méritent néanmoins un commentaire. Ces deux noms composés, fort rares, ne sont pas attestés
en grec ancien avant Platon. Le substantif imvomAaf6s est construit a partir de invés : le foyer, le

four, et de mAabds, formé a partir d’un radical wAaf- du verbe mAdoow : fagonner, modeler
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(R. Beekes, 2010, p. 1203). D¢s lors, soit le premier terme du composé représente un
complément circonstanciel et le terme désigne celui qui faconne a I’aide d’un four ; soit il
représente un complément d’objet et le substantif désigne plutot celui qui construit des fours.
Si P. Chantraine propose de le définir comme : « fabricant de terres cuites au four » (DELG,
p. 878), aucune donnée décisive ne semble permettre de valider cette hypothese. D’une part, les
découvertes archéologiques ont mis a jour des fours domestiques réalisés, au moins
particllement, en terre. D’autre part, le terme imvés a plutdt tendance a étre employé dans le
cadre domestique alors que le four du céramiste, pour la cuisson de I’argile, est généralement
désigné par le nom xauwvos. R. Beekes (p. 596) préfére ainsi traduire le composé imvomAafos par
oven-maker : fabricant de fours, méme s’il faut bien admettre que —mAafds ne semble guére
pouvoir se dire d’un constructeur de fours. Quant au substantif mAwbouvpyds, il renvoie au
fabricant de briques en terre, crues ou cuites : mAivBot. Ainsi, ces noms de métiers indiquent
probablement que le travail de I’argile a donné lieu a des spécialisations professionnelles, tout

du moins a I’époque de Platon.

Nous avons donc tenté de préciser le signifié du substantif xepapeds. On traduit
généralement ce terme par « potier ». Dans les textes littéraires d’Homére a Platon, le xepapets
est effectivement per¢u comme un fabricant de pots en terre cuite dont I'outil le plus
caractéristique est la roue (Tpoxds). Artisan masculin laborieux, il maitrise un art techniquement
exigeant qui nécessite un long apprentissage. Or, les ceuvres nous confrontent a une difficulté
car elles ne semblent livrer qu'une image stéréotypée, et donc partielle puisque dépendante des
représentations collectives, du xepapets. De fait, I'inscription étudiée permet d’envisager sous
un angle différent cet ouvrier. Il y est présenté comme un fabricant d’objets en terre cuite en
tout genre qui posséde une vision assez noble de son métier. On voit néanmoins apparaitre chez
Platon d’autres noms de métiers pour désigner des ouvriers spécialisés dans la réalisation de tel
ou tel objet en argile ; mais les inscriptions n’enregistrent pas ces termes. Seul xepapueis y est
constant. Ainsi, on peut penser que xepapeds est le terme générique de niveau de langue courant
pour désigner celui qui travaille 1’argile et, par restriction d’usage, le potier. Les autres mots

appartiennent au vocabulaire de spécialité.
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CONCLUSION

Ce travail a donc permis de s’interroger sur les termes appartenant au vocabulaire de la
production céramique dans les textes littéraires des périodes archaique et classique parvenus
jusqu’a nous. Ponctuellement, les données épigraphiques ont pu offrir un éclairage différent sur
le métier du potier.

En ce qui concerne la désignation de la matiére premiere du potier, on a pu constater
que les auteurs employaient souvent le substantif mmAdés qui n’appartient pas a un lexique
spécialisé. En revanche, xépapog, a qui les dictionnaires donnent d’abord le sens de « terre de
potier », désigne pourtant dans les premiers textes que nous possédons des objets en terre cuite :
vase ou tuile. En fait, c’est surtout chez Aristote que le substantif renvoie a un corps extrait de
la terre, mais dont toute I’humidité s’est évaporée. Dés lors, si mAdg, en désignant un mélange
de terre et d’eau, peut faire référence a la matiere qui va étre mise en forme, xépapog, terme
probablement plus technique, désigne alors la mati¢re de 1’objet, une fois qu’il a été mis en
forme puis séché ou cuit. En outre, comme on s’y attend, c’est le fagonnage au tour qui s’impose
comme la technique de mise en forme la plus fréquemment représentée lorsqu’il s’agit
d’évoquer la production de la poterie, méme si les textes en évoquent ponctuellement d’autres.
Le tour du potier apparait, en effet, comme I’outil le plus représentatif et le plus spécifique de
cet artisanat : le moulage et le travail a mains nues concernent d’autres matériaux, comme le
bronze par exemple. Plus surprenante semble I’importance que certains textes littéraires
accordent a la cuisson des objets en terre : ils insistent sur le fait que cette opération est délicate
et qu’elle nécessite une maitrise technique certaine de la part du potier.

On a donc mis en évidence que le métier de potier s’articulait surtout dans les textes
autour de la mise en forme et de la cuisson des objets en terre. A la lumiére de ces faits, nous
voudrions enfin jeter modestement les bases d’une éventuelle hypothése a propos du sens
originel du mot xépapos. D’une part, le fait que le substantif contiennent toujours le seme de la
terre seche ou cuite constitue un argument en faveur de I’idée selon laquelle il serait formé a
partir d’une racine indo-européenne *kerH, « briler, cuire ». D’autre part, le suffixe —apog en
grec ancien permet souvent de donner, semble-t-il, une consistance matérielle, une forme

169

sensible a I’idée ou au proces exprimé par le sémantisme du radical®”. P. Chantraine compare

% Voir les exemples que donne P. Chantraine, La Formation des noms en grec ancien, p. 132-134.
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ainsi @vBog et @vOepog attesté chez Pindare en précisant que ce dernier terme « désigne la fleur
en tant qu’elle a une forme™ ». Sous cet angle, xépapos semblerait apte a désigner
étymologiquement tout objet mis en forme qui a été cuit. Comme ce sont 1a les deux opérations
a la base de la production céramique et du travail du xepapets, le substantif xépayog renverrait
originellement a un objet en terre qui a été mis en forme et qui a subi une cuisson, en particulier
la jarre ou la tuile, et non pas la terre du potier elle-méme.

Pour finir, nous avons tenté aussi a travers cette étude de dégager trés globalement
I’image littéraire du potier et de la production céramique que nous transmettent les textes des
périodes archaique et classique parvenus jusqu’a nous. Le potier y apparait souvent dans le
cadre de comparaison pour illustrer un propos abstrait ou bien dans les genres de la comédie ou
de I’épigramme. Par ailleurs, certains auteurs exploitent le travail du potier et la production
céramique pour réaliser des commentaires et des remarques physico-chimiques ou
thermodynamiques sur le comportement de la matiére. Moyen de vulgarisation et source de
réflexion scientifique, cet artisanat devait ainsi étre omniprésent dans la vie quotidienne des
Grecs. Toutefois, la figure du potier ne semble pas avoir une portée allégorique et symbolique
aussi ¢levée que dans d’autres systémes de pensée d’origine indo-européenne. On pense surtout
ici a I’image du potier telle qu’elle se manifeste dans 1’épopée indienne. Comme 1’écrit en effet
M. Biardeau dans son commentaire du Mahabharata : « le potier est ’artisan qui fagonne la
terre et la fait cuire, lui donnant une couleur rouge [...]. Il se sert d’un tour pour mouler I’argile,
et ce tour est & maintes reprises dans I’épopée la roue en mouvement qui connote une
domination organisatrice, elle est un symbole du pouvoir royal juste qui fait tourner le Temps

de fagon réguliere’! ».

0 Ibid., p. 132.
" Le Mahabharata I, traduit du sanskrit par J.-M. Péterfalvi et commenté par M. Biardeau, 1985, p. 176.
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