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Introduction

L'obtention du CRPE étant la suite d'une reconversion professionnelle, le début de mon
stage en responsabilité a constitué¢ ma premiere rencontre avec le monde de 1'école. Ainsi, des
les premicres semaines, je me suis retrouvée confrontée a de nombreux questionnements
concernant aussi bien ma place et ma pratique que les apprentissages des éleves.
L’enseignement du langage oral m’a particuliérement interpellée dans la mesure ou, d’une
part, il conditionne fortement 1’acquisition des autres compétences et ou, d’autre part, les
compétences a 1’oral des éleves d’une méme classe sont tres hétérogénes. Il m’a donc paru
intéressant de travailler autour de cette problématique, en me référant a la note de cadrage de

L écrit réflexif dans le master MEEF EPD (cf Annexe n°l).

L'article "Enseigner I'oral ?" de Garcia-Debanc et Delcambre (2001) m'a aidée a en cerner

les enjeux majeurs :

- au niveau social, d'abord. L'aisance a 1'oral est, en effet, un marqueur social qui entraine
des jugements permanents et inconscients. De plus, a I'heure actuelle, la plupart des examens,
de méme que la plupart des entretiens d'embauche, comportent une épreuve orale. Savoir
s'exprimer a l'oral constitue donc un facteur de réussite scolaire et sociale, et 1'école en a fait

logiquement un de ses objectifs prioritaires.

- aux niveaux politique et citoyen, ensuite. Développer la capacité a s'exprimer par des
mots, a verbaliser tend, en effet, a diminuer les actes de violence physique et a favoriser le
vivre ensemble et la cohésion sociale. Les nouveaux programmes de 1'enseignement moral et
civique (EMC) insistent désormais sur le développement du raisonnement et de
I'argumentation, notamment a travers la pratique de débats a visée philosophique - réalisables
des la grande section - ou la tenue de conseils d'enfants, pendant lesquels peuvent se résoudre
les conflits de classe. La pratique de I'argumentation contribue également a prévenir les éleves

des paroles manipulatrices.

Face a DI'importance de tels enjeux, on peut se demander s'il existe des freins a
I’enseignement de 1’oral, et lesquels. Les mémes auteures répondent a cette question en listant
les différents obstacles rencontrés par les enseignants. La premiere difficulté réside tout

d'abord dans la méconnaissance de cet objet d’enseignement et dans l'insuffisance de matériel



pédagogique existant. Une deuxiéme difficulté vient de la transversalité de I'oral a tous les
enseignements et toutes les situations, ce qui constitue un alibi pour ne pas travailler
spécifiquement l'oral. Or, faire pratiquer l'oral ne suffit pas a le faire travailler. Enfin,
l'obstacle majeur semble étre la difficulté pour I'enseignant & observer, a analyser et a garder

trace des situations d'oral.

Pour surmonter ces obstacles, il m’a semblé utile de réfléchir a d’autres modalités

d’apprentissage susceptibles d’aider les ¢léves dans leur pratique de 1’oral.

Je vais donc, dans une premicre partie, décrire ma situation-probléme particuliére, avant
d’expliquer, dans un second temps, la méthodologie de recherche que j’ai mise en place. Dans
une troisiéme partie, j’analyserai les résultats obtenus, en évoquant, enfin, les obstacles
auxquels j’ai été confrontée et les incidences que cette expérience génere d'ores et déja dans

ma pratique professionnelle.



1 — Constat et hypothese de travalil

1.1 — Présentation de la classe

Je suis en responsabilité dans une classe de moyenne et grande sections.

La classe est composée de vingt-six éléves, avec une répartition de huit éléves en moyenne
section et dix-huit éléves en grande section. Les ééves se connaissent bien, puisgu'a
I'exception d'une éléve — nouvelle arrivante au sein de I'éablissement -, ils éaient d§a
ensemble I'année précédente en classe de petite et moyenne sections. |l sagit d'un groupe-
classe dynamique et actif. L'ambiance de la classe demeure relativement sereine et propice
aux apprentissages. Deux éleves de moyenne section sont suivis par le RASED pour des
troubles comportementaux et des troubles des apprentissages. Le groupe de grande section est
relativement homogene.

1.2- Situation-probléeme

A la fin de la premiere période, j'ai constaté qu'un groupe d'éléves de grande section
manifestait une forte envie de participer a l'oral, d'échanger, de prendre la parole mais
également d'interagir entre éléves lors des travaux en atelier. Je qualifierai ces éléves de
"grands parleurs’. Une telle dynamique tend a laisser peu ou pas de place aux ééves plus
introvertis ou rencontrant davantage de dif ficultés a rentrer dans les apprentissages.

Jai donc éé amenée a me poser les questions suivantes : Quelles peuvent étre les causes, les
enjeux et les conséguences sur la scolarité d'un éléve de sa non-prise de parole en atelier ou en
groupe classe? Comment, en tant qu'enseignant, amener les "petits parleurs' a sexprimer ?

C’est cette deuxieme problématique que j'al choisi de traiter, en observant attentivement les
éléves que je n'entendais que trés rarement et en mettant en place un dispositif destiné a faire
évoluer leur comportement.

1.3 — Oser entrer en communication : les programmes de 2015 et leur mise en cauvre

Les nouveaux programmes de la maternelle (BO spécial du 26 mars 2015) le précisent, la
place du langage oral est prédominante al'école maternelle.

L'apprentissage du langage oral est divisé en quatre objectifs définis par les programmes :
- Oser entrer en communication (cf Annexe n°2)
- Comprendre et apprendre
- Echanger et réfléchir avec les autres

- Commencer a réfléchir sur la langue et acquérir une conscience phonologique.



Le premier objectif, Oser entrer en communication, est au cceur de ma situation-probléme et
constitue la difficulté rencontrée par certains €¢léves de ma classe.
Je vais m'appuyer sur l'ouvrage Langage et école maternelle (2015) de Mireille Brigaudiot'
pour détailler et expliciter cet objectif d'apprentissage. En effet, l'auteure propose, a partir de
I'analyse d'observations de classe et pour atteindre les objectifs listés précédemment, des
principes de travail et des pratiques de classe a destination des enseignants, sur lesquels je
vais m'appuyer pour la mise en place de mon expérimentation et que je vais donc détailler ci-
dessous.
Brigaudiot précise tout d'abord qu'oser est un objectif en soi et a son importance dans la
définition de I'objectif.
A I'école maternelle, regarder, sourire, faire un geste sont des signes de partage avec autrui et
reviennent a entrer en communication, méme de maniére minimale et a engager une
coopération. L'enseignant doit veiller a tout mettre en ceuvre pour favoriser le développement
de ces signes, notamment en mettant en place de bonnes relations avec 1'enfant.
Selon Brigaudiot, cet objectif du langage est prioritaire pour certains enfants, en particulier
ceux qui sont en retrait lors des regroupements, ne s'expriment pas ou trés peu en atelier. Ces
derniers doivent étre suivis attentivement par I'enseignant.
Brigaudiot schématise l'objectif d'Oser entrer en communication, selon la progression
suivante :

1 - pouvoir dire, de manicre verbale ou non, ce qui leur va et ce qui ne leur va pas dans

l'environnement de 1'école

2 - entrer dans un partage a plusieurs, de manicre verbale ou non

3 - participer a quelques prises de parole dans la classe

4 - oser parler, tout seul, devant le groupe-classe
Cette progression va permettre, par la suite, aux enfants d'entrer en grande section dans une
vraie discussion a plusieurs - ce qui correspond a l'objectif Echanger et réfléchir avec les
autres - et ainsi, étre capables, en fin d'année de "communiquer avec les adultes et avec les

autres enfants par le langage, en se faisant comprendre" (Programmes de maternelle 2015).

Brigaudiot considére que, pour développer cet objectif du langage oral, 1'enseignant doit

1 M. Brigaudiot est professeure des écoles, formatrice et enseignant-chercheur en Sciences du langage. Elle a

participé a la rédaction des nouveaux programmes de maternelle.



mettre en place des relations entre I'enfant, sa famille, I'école, les autres enfants, le groupe-
classe et lui-méme, qui vont rendre possibles les débuts de la communication.
Tout d'abord, 1'enseignant doit tisser des liens avec la famille de I'enfant, et ainsi créer un
climat sécurisant pour ce dernier, condition nécessaire pour qu'il ose communiquer. La famille
est donc la principale alliée de 1'enseignant et celui-ci doit en étre convaincu.
Brigaudiot propose des exemples d’attitudes et d'actions de l'enseignant qui sécurisent et
tranquillisent un enfant :

- inviter les parents a rester un moment dans la classe, a leur arrivée du matin

- inviter les grands fréres/sceurs a rester pres de I'enfant pendant la récréation

- évoquer tous les "exploits" possibles de I'enfant en parlant aux parents devant I'enfant.
L'enseignant doit également travailler a tisser des liens enfant-enseignant. Il doit réussir a
donner a l'enfant le pouvoir de "dire", de maniére verbale ou non-verbale, en lui montrant
qu'on le comprend, méme sans comprendre sa langue ou ses paroles. Pour Brigaudiot, ce
travail est notamment rendu possible par l'attention conjointe - situation dans laquelle un
adulte monologue a c6té d'un enfant a propos, par exemple, de ce qu'ils ont, ensemble, sous
leurs yeux (jeu, image, construction..). Cette situation favorise l'entrée en communication car
l'enfant ne se sent pas, alors, en danger dans une situation de face a face ou de question-
réponse, et va avoir plus de facilités pour coopérer.
Par ailleurs, Brigaudiot conseille vivement de ne pas travailler le langage oral en groupe
hétérogene. Si, a priori, on peut penser qu'au sein d'un tel groupe, l'enfant "trés parleur" va
"aider" l'enfant non-parleur, dans la réalité, il semble que c'est plutdt l'inverse qui se produit
car l'enseignant va se caler, sans s'en rentre compte, sur l'enfant trés performant qui donne les
réponses attendues.
Ces situations en face a face ou sous forme de question-réponse sont donc a éviter quand on
veut qu'un enfant ose entrer en communication puisqu'elles vont favoriser les enfants brillants

et aggraver I'écart langagier avec les plus en retrait.

De plus, l'enseignant doit veiller a tisser des liens enfant-enfant. Pour ce faire, le moyen
privilégié est le jeu, sous toutes ses formes, dans la cour et dans la classe. Brigaudiot rappelle,
a ce propos, qu'entre pairs, les enfants s'entendent et se parlent, méme quand un adulte
spectateur n'y comprend pas grand chose.

Enfin, l'enseignant doit travailler a développer des liens enfant — groupe-classe. S'adresser

seul a un auditoire constitue, que l'on soit enfant ou adulte, une activité orale complexe et treés



souvent stressante.

L'enseignant doit veiller a bien expliquer aux enfants ce qui leur est alors demandé et a quoi
cela leur sert. Par exemple, l'enseignant peut demander a un enfant de venir a sa place pour
dire ou présenter quelque chose avec l'objectif, pour I'enfant, d'apprendre a parler tout seul
devant les autres. L'enseignant doit rassurer et motiver les enfants a accomplir cette démarche.
Pour étayer son propos, Brigaudiot donne des exemples de situations de langage d'un enfant
devant un groupe, classées par difficulté croissante, de la récitation d'un texte appris par coeur
a la gestion du contenu et prise en compte des réactions de 1'auditoire :

— proposer a un enfant de venir dire une comptine

— proposer a un enfant de raconter une histoire qu'il connait bien, pendant que le maitre

tourne les pages

— proposer a un enfant de raconter un événement qui s'est déroulé hors classe mais dans

I'école (cantine, récréation)

— proposer a un enfant de commenter un dessin qu'il a fait

proposer a un enfant de raconter une histoire connue du groupe mais sans support écrit

ou imagg.

Ces différentes situations, progressives, permettent a 1'enfant de surmonter ses craintes et de

pouvoir s'exprimer, de plus en plus librement, devant un groupe.

Ainsi, je vais m'appuyer sur ces différentes recommandations et axes de travail dans la mise
9

en ceuvre de mon expérimentation.

1.4 — Mon hypothése de travail

Face a la situation-probléme rencontrée dans ma classe et devant répondre aux attentes des
programmes d'enseignement de I'école maternelle concernant le langage ord, il convenait de
réfléchir a la mise en place dun dispositif permettant de travailler, de maniere plus
approfondie, la compétence 'Oser entrer en communication' avec les éléves concernés, en
prenant en compte les axes préconises par Brigaudiot.

Le langage ora est une compétence que je travaille quotidiennement avec mes éléves a
travers différentes activités spéci fiques et différents modes d'organisation, mais également de
maniere transversale dans toutes les disciplines abordées. Cependant, la mise en place des
APC, les activités pédagogiques complémentaires, semble pouvoir répondre au besoin




d'accompagnement spéci fique des él éves "petits parleurs”.
Comme le suggére Brigaudiot, je vais travailler uniquement avec ces éléves et constituer ainsi
un groupe homogeéne.

Par alleurs, il m'est venu a I'idée gu'il serait possible d'utiliser la connaissance du théétre
d'objet acquise a travers mes expériences professionnelles précédentes et mon parcours de
spectatrice. Cette forme artistique confronte, en effet, objets, manipulation et imaginaire. Cela
a fait écho a ma pratique de classe, puisque les jeux de manipulation et les jeux destinés a
développer I'imaginaire sont expressement cités dans les programmes de 2015, et constituent
dés lors I'une des modalités spéci fiques d'apprentissage. 1| m’'a paru intéressant d'explorer
davantage les liens qui pouvaient exister entre cette discipline artistique et ma pratique
professionnelle, et j'ai donc été amenée a poser I'hypothése suivante :

Travailler avec des objets, en tant qu'outil médiateur, tend a faciliter la prise de
parole en groupe et contribue a aider les éléves, par la suite, a Sexprimer a l'oral
sans cette médiation.

Cette hypothese nécessite donc, préalablement, d’ expliquer I'origine du théétre d’ objet et

R

Lethédtred'objet

Le théétre d’ objet se développe dans les années 1970 et désigne une forme théétrale au
centre de laquelle se trouve |’ objet. Justine Duval en retrace I'histoire dans son article
Le parti pris des choses (2012)2 et en explique certaines caractéristiques.

Les artistes, qui ont créé ce courant, ont voulu sinsurger, a |'époque, contre le
développement de la société de consommation et la surconsommation d'objets fabriqués
a |'éranger qui en découlait. Donner une seconde vie aux objets du quotidien,
programmés des leur fabrication pour une durée de vie limitée, était alors un acte
artistique et des compagnies choisirent alors "d'enchanter le monde avec "rien"ou pas
grand-chose".

A la différence du théatre de marionnettes, les objets ne sont pas, le plus souvent,
personni fiés, ilsont leur forme originelle et ne sont pas retravaillés. La matiére brute de
I'objet a toute son importance dans I'imaginaire qui I'accompagne. Et de fait, une large
place est laissée a I'imagination du spectateur quant a la vie de I'objet. Cela permet a
I’ interpréte, contrairement a ce qui est souvent le cas dans | e théétre de marionnettes, de
ne pas chercher a disparaitre, bien au contraire, sa présence et son jeu étant nécessaires

2 Cf Annexe n°3



au spectacle. Cependant, de plus en plus, les deux disciplines sentreméent.

En illustration, on trouvera en Annexe n°4 trois exemples de spectacles de théétre d'objets.

Population de mon étude

Jai choisi de travailler plus particuliérement avec quatre éléves de grande section qui, selon
mes observations et celles de ma bindme depuis le début de I'année, ne prennent pas ou trés
peu la parole. Ces observations reposent sur des situations d'oral récurrentes comme des
ateliers dirigés de langage autour d' un album, des séances de phonologie ou des situations de
regroupement en classe entiere.

L'échantillon était composé de deux filles et deux garcons, dont voici quelques
caractéristiques observées depuis la rentrée, avant la mise en cauvre de la séquence (décembre
2016) - les prénoms ont été modifiés - :

Armand: C'est un éléve timide et introverti. || cherche cependant a participer en classe, mais
ne prend pas la parole lorsgu'il est interrogé. Il rencontre certaines dif ficultés de prononciation
et est suivi par un orthophoniste. Savoix est a peine audible.

Basile : C'est un éleve timide, qui semble trés stressé lorsgu'on I'interroge ou qu'il ne parvient
pas afaire le travail demandé. Au mois de janvier, ses parents nous ont avertis qu'il avait eu
des paroles assez sombres®. || a d§ja eu un suivi psychologique et devrait recommencer trés
prochainement. Nous avons rencontré ses parents fin janvier, la situation, a I'évolution de
laquelle nous restons tous tres attentifs, semble Saméliorer progressivement. Sa prononciation
et son expression orale sont bonnes.

Mado : C'est une éleve souriante mais plutdt effacée, qui ne participe jamais d'elle-méme. Elle
semble peu slre d'élle, ce qui a été corroboré par sa mere, et arréte son travail quand elle n'y
arrive pas de suite. Par ailleurs, €elle veut bien faire et participe delleeméme a la vie de la
classe (rangement, installation des ateliers). Nous avons constaté avec ma binbme des
dif ficultés de prononciation. Apres un rendez-vous avec les parents, elle a réalisé un bilan
orthophonique mi-janvier. L'orthophoniste a conclu qu'elle avait des retards de langage et
gu'elle devait étre suivie par un orthophoniste et un psychomotricien.

Tiphaine: C'est une éleve trés discrete, que I'on n'entend jamais. Pendant I'accueil du matin,
son "bonjour" est inaudible, voire inexistant. Elle ne |éve jamais la main pour participer en
regroupement. Elle a une tres bonne prononciation, sexprime avec des phrases construites et
claires.

3 Il anotamment dit qu'il ne voulait plus vivre et ne trouvait pas sa place au sein de sa fratrie. Il ne se sentait
pas bien en classe et se sentait a I'écart.
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Ces quatre ééves sont plutbt bien intégrés dans la classe et ont adopté, dés la rentrée, une
"posture d'éleve".

Je fais référence ici aux programmes de 2015 (Annexes - BO spécial n° 2 du 26 mars 2015),
qui stipulent que I'enfant se construit progressivement une posture d' ééve en apprenant
notamment "a entrer dans un rythme collectif (faire quelque chose ou étre attentif en méme
temps que les autres, prendre en compte des consignes collectives) qui I’oblige a renoncer a
ses désirs immediats” et en se familiarisant "progressivement avec une maniére d apprendre
spéci fique ; celle-ci S appuie sur des activités, des expériences a sa portée, mais suppose qu'il
en tire des connaissances ou des savoir-faire avec I'aide des autres enfants et de
I’enseignant..”

11



2 — Méthodologie et séquence d'apprentissage

2.1 — Méhodologie retenue

Mon objectif est de mesurer I'évolution de la compétence "Oser entrer en communication” des
quatre éléves retenus avant et apres mon expérimentation.

Pour valider mon hypothese de travail, détaillée précédemment, je vais m'appuyer sur la
typologie des devis de Pierre Paillé (2007). Au regard de mon objectif de travail, la
méthodologie la plus appropriée semble étre celle de |a recherche-expérimentation (cf Annexe
n°5), dont je vais suivre le protocole.

La premiere étape consiste a choisir la méthode pour collecter les données de la recherche.
Jai choisi de concevoir une grille dévaluation (commentée par la suite) et de collecter des
données a deux moments différents.

Préparer des outils conceptuels et des techniques nécessaires a I'expérimentation constitue la
deuxiéme étape du devis méthodologique. Jai choisi de concevoir une séquence
d'apprentissage portant sur lamise en scene d'un album jeunesse avec des objets.
L'expérimentation et la mise en place de conditions nécessaires forment la troisieme éape.
Ja décidé de mettre en place I'expérimentation lors de la période 3 — du 3 janvier au 10
février, pendant les temps dAPC, les activités pédagogiques complémentaires. Ces temps
m'ont semblé opportuns pour atteindre mes objectifs de séquence et pouvoir valider ou
infirmer mon hypothése de travail. En effet, les APC peuvent répondre a des besoins identi fiés
par les enseignants et concernent notamment les éléves qui ont besoin détre plus
particulierement accompagnés pour réussir leurs apprentissages. Comme le précise un
document du Ministére de I'Education nationale qui leur est consacré, "a I’ école maternelle,
I” attention se portera plus spéci fiquement sur les éleves dont la pratique langagiere doit étre
renforcée."* 1l me semble donc pertinent et |égitime de mener ce travail lors des temps d'APC,
en petit groupe, situation qui favoriserala prise de parole des éleves dits "petits parleurs”.
Vient ensuite la quatrieme étape, la collecte des données. Dans mon cas, la collecte des
données sest déroulée lors de deux séances, situées en amont et en aval de I'expérimentation,
par une captation vidéo a l'aide d'un appareil vidéo numérique. Ce matériel a été présenté
précédemment aux éleves, et pour quils sy habituent et en soient au minimum intimidés, j'ai
filmé, en amont de la séquence, quelques temps de regroupement. Les videos constituent une
observation directe, complétée par une grille d'observation remplie a posteriori.

La comparaison des deux grilles permet de mesurer I'évolution des critéres de mesure et d'en

4 https://cache.media.eduscol.education.fr/file/ecole/30/0/APC_- Reperes_oct 2013 VD 279300.pdf
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proposer une analyse critique.

Sensuivent alors une éape d'évaluation des apprentissages, qui va permettre de juger de la
valeur de I'expérimentation, puis une étape de mise en forme des résultats, avant de pouvoir
formuler des recommandations réfléchies.

2.2 —Lerecuell de données

A/ Lagrilledévaluation

Pour pouvoir mesurer I'impact de ma sequence sur la prise de parole des éleves concernés, j'ai
établi une grille d'évaluation — présentée ci-apres — construite autour de différentes rubriques :
comportements observes, marqueurs verbaux, paraverbaux et non-verbaux.

Pour construire la grille, je me suis référée au document publié sur le site Eduscol :
Ressources maternelle - Mobiliser le langage dans toutes ses dimensions. Partie | - L’ora -
Tableaux d'indicateurs (cf Annexe n°6) et notamment les indicateurs de progres liés aux

"comportements observables lors de la mise en place d’un apprentissage de I’oral” (p.10 du
document).

Jai utilisé cette grille a deux reprises : avant et apres la mise en cauvre de ma ségquence. La
comparaison des criteres obtenus m'a permis d'évaluer, de maniére objective, la compétence
Oser entrer en communication.

Dans ce but, j'ai filmé deux moments de regroupement de la fin de matinée. Il sagit, pour les
éléves, d'un moment ritualisé, qu'ils connaissent bien.

Lors de ce moment, nous faisons un bilan des activités qui ont été faites lors de la matinée.
Les éleves doivent verbaliser notamment quels éaient la consigne et I'objectif des activités, et
sexprimer sur les éventuelles dif ficultés rencontrées. Jen profite également pour demander a
un éléve de venir réciter une comptine ou une poésie. Les éléves peuvent alors venir, seul ou a
plusieurs, réciter devant le groupe classe.
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Grille danalyse de la capacité a prendre la parole en groupe, réalisee a partir d'indicateurs
observables

Les prénoms ont été modi fiés.

Mado

Tiphaine

Basile

Armand

Comportements observés

Ne leve paslamain pour participer

Leve lamain pour participer
(nombre de fois)

Accepte de participer quand je l'interroge

Refuse de participer quand je l'interroge
Quél type de refus (par le geste, par laparole,..) ?

Participe une fois qu'il est interrogé (aprés avoir
levé lamain) — Oui / Non

Margueurs verbaux

Réponse par un seul mot ou tres peu de mots

Réponse par une phrase / plusieurs phrases

Syntaxe correcte (oui/non)

Vocabulaire  utilis, marques dhésitation,
embrayeurs (euh..ben..)

Marqueurs paraverbaux

Débit de parole — rythme de la voix
(rapide, normal, lent)

Tenue vocale (voix posee, ou hon, VOiX Nerveuse)

Volume de la voix (audible, inaudible, trés faible,
correcte,..)
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Articulation, gestion des dif ficultés articul atoires

M arqueurs non-verbaux

Geénes (rougeurs, signes d'anxiété, autres)

Pas de géne

Regard (au sol, vers|'enseignant, vers le groupe)

Posture (droite, repli sur soi)

Gestes parasites

Remarques
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B / L a séquence d'apprentissage et ses objectifs
L'objet de ma séquence est la mise en scene d'un album avec des objets. Elle sadresse a un

groupe de quatre éléeves et se compose de 5 séances de 45 minutes auxquelles sgoute une
seance de restitution de 20 minutes en classe entiere.
Lafiche de préparation de la sequence est disponible en Annexe n°7.
Cette séquence sintégre dans un travail mené en classe entiere, lors de la troisiéme période,
autour de |'archétype du personnage de la princesse dans la littérature.
Les différentes classes de maternelle de mon école travaillent, en effet, cette année autour de
la thématique des personnages des contes. Ainsl, apres avoir étudié les monstres et les ogres
en période 1, le personnage du loup en période 2, nous avons travaillé autour des personnages
et des représentations des princes et des princesses |lors de la période 3.
Cette entrée dans la littérature par le personnage archétypal répond a différents enjeux
pédagogiques’ :
— développer une culture littéraire commune
— découvrir et reconnaitre un archétype
— développer la compréhension par la création d'un "horizon d' attente” : I éléve anticipe
sur un univers de référence et sur des scénarios possibles
— prendre plaisir & découvrir des variations et des détournements qui déjouent I’ attente
légitime du lecteur initié.

Jai chois de travailler a partir de I'ouvrage Parcours lectures (Duprey et Duprey, 2006), qui
consacre un dossier a lathématique des Princesses.
Nous avons commenceé par étudier deux contes traditionnels :
> LaBelle au bois dormant (Grimm)
> Laprincesse au petit pois (Andersen)
avant de découvrir d'autres albums en réseau :

> Princesses oubliées ou inconnues (Lechermeieir, Ph. et Dautreme, R.)
> La princesse nulle (Nadja)

> L’ horrible petite princesse (Nadja)

> La princesse, le dragon et |e chevalier intrépide (de Pennart, G.)

> Cendrillon (Perrault)

5 Dossier pédagogique : apprendre & comprendre le(s) personnage(s) d’un récit. Jocelyne Maréchal — CPC-
Saint-Fons — juin 2013 http://www?2.ac-
lyon.fr/etab/ien/rhone/stfons/IMG/pdf/Dossier pedagogique d accompagnement.pdf
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C'est donc dans cette perspective plus globale que j'ai souhaité baser ma sequence en APC sur
['album L'horrible petite princesse de Nadja.

Résumé: Une petite princesse tres désagréable
apprend gu'un monstre la surpasse en meéchanceté.
D'une humeur massacrante, elle ordonne qu'on fasse
venir cet impudent... Et c'est le coup de foudre entre
les deux méchants 16

Cet album répond a l'objectif de mon travail en classe entiére car il participe a déconstruire les
stéréotypes d'une princesse jolie, gentille et aimable.

De plus, I'histoire est assez simple et ne pose pas ou peu de problemes de compréhension.
Enfin, I'histoire comprend une chronologie assez marquée et un nombre limité de
personnages, ce qui rend réalisable, dans un temps assez limité, sa mise en objets.

Les objectifs de la séquence :

Labrochure Le Langage al'école maternelle, publiée par le Ministére de 1’éducation nationale

et le Scérén-CNDP?, propose en Annexe 111 (cf Annexe n°8) un document a destination des
enseignants qui associe des situations de langage avec le développement de capacités
spéci fiques et I'observation de certaines attitudes chez les é éves.

A l'aide de ce document, j'ai établi la grille d'objectifs ci-dessous :

Connaissances - découverte d'une forme artistique théétrale, le théétre d'objet
(savoirs) - acqueérir une référence culturelle littéraire
Capacités - comprendre les histoires lues par |'enseignant, les raconter
(savoirs-faire) chronologiquement, les interpréter, les transposer

- développer ses capacités linguistiques (vocabulaire,
grammaire) et d'écoute active

- apprendre a raconter une histoire (langage en situation)
- énoncer une phrase simple

Attitudes - participer a une expression collective, a une réaction
(savoirs-étre) collective (rires, émotions,...)

6 https://books.google.fr/books/about/L_horrible petite princesse.html?id=INGKAAAACAAJ&redir_esc=y
7 https://cache.media.eduscol.education.fr/file/ecole/48/8/LangageMaternelle web 182488.pdf
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- oser se produire devant les autres, supporter le regard de
['autre

- prendre du plaisir dans I'interprétation (a jouer avec sa voix,
avec son corps)

- entrer dans un role et Sy tenir en maintenant le discours
approprié

- développer sa confiance en soi, gérer ses émotions

- développer sa créativité et son imagination

C — Le déroulement de la séguence

La séquence se compose de cing séances menées lors des APC et d'une séance en classe
entiere de restitution du travail. Les séances d'/APC ont lieu le lundi de 15h45 a 16h30.

La premiére séance est consacrée a la découverte de I'album L'horrible petite princesse. Les

éléeves ont émis des hypotheses sur I'histoire et |es personnages. Je leur ai ensuite lu I’album.
Différents exercices (reformulation de I’ histoire, mise dans I’ ordre d’ images séquentielles)
m’'ont permis de vérifier quiil n'y avait pas de points bloquant la compréhension et que le
personnage principal — la princesse - avait été identifié. La séance sest terminée par la
présentation de la téche finale aux éleves. Jai ainsi demandé aux éléeves : Seriez-vous préts a
raconter I'histoire aux autres éleves de la classe ? Comment pourrait-on le faire ? Jai évoqué
le conte de Noél que j'avais théétralise avec des objets du quotidien et leur ai alors propose de
faire de méme pour cette histoire. Jai précisé aux éléves que le projet ne seréaliserait que sils
en avaient envie et se sentaient préts a le faire. Le premier tour de table était mitigé, deux
éléeves sur les quatre n'avaient pas envie d'intervenir devant les autres, sans pouvoir en
verbaliser lesraisons.

La deuxiéme séance a été consacrée a un travail de mémorisation de I’ histoire, a travers
différents exercices (reformulation de I'histoire, caractérisation et réles des différents
personnages).

Jai choisi de concentrer e travail non sur I'album entier, ce qui aurait demandé un travail trop
important de mémorisation vu le tempsimparti, mais sur certaines scenes seulement. En fin de
séance, je m'en suis expliquée avec les éleves et leur a montré les scenes que j avais
sélectionnées.

A l'issue de ces deux séances, les enfants étaient capables de reconnaitre et nhommer les

personnages principaux de I'histoire et de verbaliser latrame narrative.
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Lors de la troisieme séance, apres une reformulation par les ééves de I'histoire, nous avons
tout d abord listé les personnages principaux de |’ histoire, puis avons échangé sur ceux que
les éléeves souhaitaient interpréter.

Armand a de suite manifesté son envie d'interpréter la princesse, et Tiphaine le monstre. Les
deux autres n'avaient pas d'idée ou de souhait particulier. Basile ayant le plus de facilités a
sexprimer au sein du groupe, je lui ai proposé de jouer le narrateur, réle gu'il a accepté avec
plaisir. Mado, quant a elle, a bien voulu interpréter la mere de la princesse.

Apres ce temps d'échange, nous avons fait une série d'exercices d'expression corporelle et
avons notamment travaillé sur la démarche et la voix que pourraient avoir les différents
personnages. Je me suis inspirée pour cela de l'ouvrage 100 jeux de théatre a |'école
maternelle (Mégrier, 2002).

Enfin, chague éleve a di trouver un objet de la classe (j’ avais dans cette optique mis certains
objets spéci fiques a disposition) pour représenter son personnage, puis expliqué aux autres
pourquoi il I'avait choisi. Les éléves ont manifesté une grande motivation et de I’ autonomie
dans cet exercice. Apres une premiére phase de recherche sans consigne particuliére, il ma
semblé nécessaire de leur préciser que I’ objet devait faire penser aux personnages, soit par
I"une des ses caractéristiques (forme, couleur, taille) soit par la maniére dont il serait utilise,
ce qui leur a permis d af finer leurs recherches. Les éléves ont ains propose : de la péte a
modeler, une assiette en carton, un feutre, une boite d’ caufs, une couronne en papier. Je leur ai
demandé de justi fier leur choix et de rappeler les caractéristiques de leur personnage.

Lors de la quatriéme séance, nous avons travaillé la manipulation et I’animation des objets.
Les éléeves ont voulu personnaliser les objets, notamment en leur dessinant des yeux ou une
bouche. Par exemple, I’ horrible petite princesse était représentée par une petite boite d’ caufs a
laquelle était accrochée — puisque nous étions en janvier — une couronne de galette.

Les quatrieme et cinquiéme seances ont également été dédiées a |'apprentissage du texte et a
la familiarisation avec certaines regles théétrales, comme ne pas tourner le dos au public ou
parler fort.

Basile, qui connaissait I'ensemble du texte, a pu aider ses camarades en leur souf flant |e début
de leursinterventions.

A l'issue du la séance 5, les éléves ont décide de raconter I'histoire al'ensemble de la classe.
Lors de la derniere séance, les quatre ééves ont donc montrée leur travail au reste de la classe,
qui a été attentif et al'écoute.
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3 — Analyse critique

3.1 - Présentation des résultats

Le premier temps d’observation s’est déroul¢ avant le début de la séquence, le mardi 3 janvier

2017. Le deuxiéme a eu lieu a l'issue de la séquence le mardi 7 février 2017. A partir des deux

vidéos, j'ai pu remplir la grille d'évaluation ci-dessous.

Grille d'analyse de la capacité a prendre |a parole en groupe, réalisée a partir d'indicateurs

observables
1 : observation initiale
2 : observation finale
Mado 1 Mado2 |Tiphainel| Tiphaine2
Comportements observés
Ne |éve paslamain pour participer X X X X
Levelamain pour participer
(nombre de fois)
Accepte de participer quand je l'interroge X
Refuse de participer quand je I'interroge non)(<jela non>((jela non>((JIe la
? A A A
Quel type derefus (par le geste, par laparole,..) ~ téte téte tote
Participe une fois qu'il est interrogé (apres avoir oui
levé lamain) —Oui / Non
non non non non
Chante lors de la chanson
Marqueurs verbaux
- - - Tres peu
Réponse par un seul mot ou tres peu de mots de mots

Réponse par une phrase / plusieurs phrases
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Madol Mado2 |Tiphainel Tiphaine2
: - - - oui
Syntaxe correcte (oui/non)
- - - Des
Vocabulaire  utilisé, marques d'hésitation, pauses,
embrayeurs (euh..ben..) des
silences
Marqueurs paraverbaux
Débit de parole — rythme de la voix - - - normal
(rapide, normal, lent)
_ . - - - Voix
Tenue vocale (Voix posee, ou non, VoiX Nerveuse) posée
Volume de lavoix (audible, inaudible, trés faible,| - - faible
correcte,..)
- - - Bonne
Articulation, gestion des dif ficultés articul atoires ar?i%lﬁ]l &
Margueurs non-verbaux
- - - Pas de
Geénes (rougeurs, signes d'anxiété, autres) géne
visible
- - - Pas de
Pas de géne géne
visible
- - - Unigueme
Regard (au sol, vers|'enseignant, vers le groupe) ntversle
PE
. : : - - Immobile | Immobile,
Posture (droite, repli sur soi) droite droite
Gestes parasites ) ) ) Non
Se |éve souvent pour Trésa Trés
prendre un mouchoir, | I'écoute | réservée
mettre quelque chosea | lorsdu | lorsde sa
Remarques la poubelle.. regroupe- | prisede
ment, trés| parole
concen-
trée
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Basilel | Basile2 | Armandl | Armand2
Comportements observés
Ne leve pas lamain pour participer X
Leve lamain pour participer X X X
(nombre defois)
Accepte de participer quand je l'interroge X X X X
Refuse de participer quand je I'interroge
Quel type derefus ? (par le geste, par laparole..)
Participe une fois qu'il est interrogé (aprés avoir oui ou oui oui
levé lamain) —Oui / Non
non oui non non
Chante la chanson
M arqueurs verbaux
Tres peu
. . de mots,
Réponse par un seul mot ou tres peu de mots plus des
gestes
_ plusieurs |plusieurs Un essai de
Réponse par une phrase / plusieurs phrases phrases | phrases phrase
_ oui oui Manque | Manqgue des
Syntaxe correcte (oui/non) des mots mots
Vocabu- Marques | début des
laire riche d'hésita- | phrases par
tion, "en fait"
Vocabulaire  utilis, marques dhésitation, pauses,
embrayeurs (euh..ben..) début des
phrases
par Iler]
fait"
M arqueurs paraverbaux
Débit de parole — rythme de la voix norma | normal normal normal
(rapide, normal, lent)
Voix Voix | Voixtrés | Voix un peu
: 4 : posée posée fluette | plus assurée
Tenue vocale (Voix posee, ou non, VoiX Nerveuse) mais reste
fragile
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Basilel | Basile2 | Armandl | Armand2
Volume de la voix (audible, inaudible, trés faible,| @udible | audible | faible faible
correcte..)
Bonne | Bonne | Difficultés|Difficultés de
- - - PR - articula- | articula de prononcia-
Articulation, gestion des dif ficultés articul atoires tion tion | prononcia tion
tion
Marqueurs non-verbaux
N . L ign ign
Geénes (rougeurs, signes d'anxiété, autres) d%r?xieé?é d%r?xieéé
Pasde | Pasde
Pas de géne géne géne
visible | visible
Ausol, | Ausol, | Uniqueme| Uniquement
corps corps | ntversle | verslePE
Regard (au sol, vers|'enseignant, vers le groupe) tourné | tourné PE
versle | versles
PE éléves
Posture (droite, repli sur soi) Repslcl)isur droite droite droite
Segratte| Non | Doigtssur| Tourneun
latéte le menton, | peu sur lui-
dansla méme
bouche,
tourne un
peu sur
Gestes parasites lui-méme,
se dandine
d'un pied
sur |'autre,
mains
devant la
bouche
A envie | A envie | A I'écoute, | A I'écoute,
de de attentif attentif
discuter | discuter
Remarques avec les | avecles
autres autres
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3.2 - Interprétation des résultats

A partir des données de la grille mais également de mes observations depuis et des échanges
que j’ai pu avoir avec ma bindme ou les parents des éleves concernés, je vais proposer une

interprétation, enfant par enfant, des résultats.

Mado

Les observations n’ont pas évolué entre les deux captations. Elle n’a ni participé d’elle-méme
ni suite & mes demandes. Elle n’a pas non plus participé a la chanson.

Certains marqueurs non-verbaux sont cependant a noter comme le fait que Mado met du
temps a venir s’installer en regroupement, qu’elle se léve assez souvent pour aller chercher un
mouchoir et que son regard semble assez lointain lors des regroupements, ce qui dénote sans
doute des difficultés de concentration ou un désintérét pour les taches proposées.

Lors d’un rendez-vous avec les parents en avril 2017, de par les ressentis de ses parents et de
l'avis de son orthophoniste, Mado fait un blocage a 1’oral, méme si elle a les capacités,
notamment de répondre lorsqu’on ’interroge. Ce blocage viendrait de la grande peur qu’elle a
de se tromper et de décevoir, point sur lequel j’essaye d’étre trés rassurante et de 1’encourager
au maximum de maniére bienveillante.

Cependant, nous avons noté une évolution plutoét positive de son comportement, elle
manifeste davantage de persévérance dans son travail et n’hésite plus a s’engager dans un
travail, écrit, comme cela pouvait étre le cas en début d’année.

Et malgré ses réticences a intervenir lors des regroupements, Mado a participé avec plaisir a la
représentation, méme si le travail de mémorisation et de récitation du texte n’a pas été simple.
Ses blocages peuvent expliquer le fait que Mado n'ait pas développé la compétence Oser

entrer en communication a l'issue de la séquence.

Tiphaine

Entre les deux observations, le comportement de Tiphaine évolue de maniére conséquente. En
effet, dans les deux cas, Tiphaine ne participe pas d’elle-méme puisqu’elle ne Ieéve pas la
main. Cependant, apres avoir manifesté un refus lors de la premicre observation, elle accepte
de participer quand je I’interroge lors de la deuxiéme observation. Sa participation et ses

¢changes restent minimes (trés peu de mots mais syntaxe correcte, voix faible, regard tourné
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uniquement vers le PE), mais elle accepte de venir devant les autres.

Non sollicitée de maniere individuelle, elle ne participe pas lors de la chanson en commun.
Avec ma bindme, nous avons rencontré ses parents en période 4 pour faire un bilan,
notamment des APC. Sa mére nous a dit avoir observé un réel changement de comportement

et une augmentation de la confiance en soi de sa fille.

Armand

Le comportement d'Armand évolue entre les deux observations. En effet, avant la séquence
théatre, il n'a pas levé la main pour participer mais a accepté de le faire lorsque je l'ai
interrogé. Apres la séquence, lors de la seconde captation, il est volontaire de lui-méme pour
participer a l'oral. Malgré ses difficultés de prononciation, Armand manifeste I'envie d'entrer
en communication avec les autres. Il est toujours suivi par un orthophoniste et je pense que
son attitude, plutdt en retrait, avec une voix trés faible, est trés liée a sa difficulté a étre
compris des autres, dont, je pense, il est conscient.

Avec ma bindme, nous avons constaté une évolution de son comportement, depuis la
séquence, a savoir qu'il semble plus intégré au sein du groupe-classe et qu'on I'entend
beaucoup plus lors des moments d'échanges informels entre éléves.

Lors de la séquence, il a de suite manifesté son envie de jouer la princesse et, malgré sa

grande difficulté a retenir les moments de ses interventions et son texte, il semble avoir pris

beaucoup de plaisir a participer au projet.

Basile

Basile, des le départ, semblait avoir le plus de facilités a s’exprimer a 1’oral, malgré de
nombreux signes observables d’anxiété, confirmés par ses parents.

C’est I’¢leve a qui la séquence semble avoir le plus profité. Sa grande facilité¢ a retenir son
texte mais également celui de ses camarades de jeu lui a sans doute donné confiance, et il a pu
prendre une vraie place dans le projet, peut-étre plus facilement que dans un groupe qui aurait
été plus hétérogene au niveau du langage oral.

Contrairement a ce que j’avais anticipé et avais cru observer, Basile était volontaire dés la
premicre observation pour prendre la parole.

Son image de ‘petit parleur’, que nous avions avec ma collégue, a due étre influencée par
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d’autres parametres observés : signes d’anxiété, regard vers le sol, retours des parents... J'ai
pu noter une évolution positive de sa posture et la disparition des gestes parasites lorsqu'il

s'exprime et une évolution positive globale de sa posture d'éléve au sein du groupe-classe.

Ainsi, j'ai observé différentes évolutions de comportement pour chacun des éléves. En
revanche, la séquence de théatre n’a pas eu, apparemment, les mémes effets sur la compétence
'Oser entrer en communication', mais si effets il y a, ils sont positifs et tendent a la
développer. Au regard des hypothéses initiales, il semble donc difficile de pouvoir mesurer de
manicre précise ’effet direct de la séquence de théatre sur la compétence ‘Oser entrer en

communication’ des éléves observés.

3.3 — Retours sur |'expérimentation

A D’'issue de cette expérience et avec le recul permis par cet écrit, je peux émettre quelques

critiques inhérentes a la démarche :

> La constitution du groupe. J’ai choisi quatre éléves de la classe a partir
d’observations globales et de discussions avec ma bindme. Il aurait peut-étre été pertinent de
constituer le groupe apres une étude plus précise des comportements des éleves.
De plus, si le groupe est homogene dans la mesure ou il est constitué d’éleves dits petits
parleurs, les causes de leurs problémes sont, probablement, différentes : anxiété, grande
timidité d’un co6té, difficultés d’ordre orthophonique de 1’autre. Ces paramétres ont sans doute
joué sur les résultats obtenus. Par ailleurs, la présence d’¢éleves témoins, sans difficultés
majeures, aurait certainement permis des comparaisons significatives sur 1’évolution des

comportements.

> La taille de la population étudiée. Le nombre d’éléves participant a I’expérience —

quatre — constitue un échantillon insuffisant pour pouvoir interpréter les résultats avec
suffisamment de certitude et autoriser leur généralisation. Il n’en demeure pas moins que
I’expérience a été effectuée en profondeur et a permis une compréhension plus personnalisée

des différents comportements.
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> La durée de la séquence. Ayant choisi de travailler lors des APC, j’ai souhaité mener

ma séquence sur une seule période. La séquence a comporté six séances, la dernic¢re étant
consacrée a la représentation. A posteriori, je pense que j’aurais eu besoin d’un plus grand

nombre de séances pour vraiment mener a bien la tache finale de la séquence.

> Les observations filmées. J’ai filmé deux temps de regroupement. La qualité de ces
deux vidéos (qualités de 1I’image et du son, angles de vue réduits) rend peu lisibles, pour une
tierce personne, les indicateurs observables.
Jaurais db restreindre I’effectif des regroupements filmés, et ne travailler, par exemple,
qu’avec le groupe des grande section, soit 18 éleves.
Avoir choisi d’observer des temps de regroupements était sans doute trop ambitieux. En effet,
ces temps doivent €tre rythmés, diversifiés et faire participer différents ¢leéves afin que tous se
sentent impliqués et restent actifs. Lorsque j’ai interrogé les éléves ayant participé a 1'expé-
rience, je ne leur ai peut-étre pas laissé suffisamment de temps pour répondre, de peur d’avoir
trop de temps morts qui auraient entrainer la dispersion et le bavardage des éleves.
Avec le recul, je pense qu’il aurait été plus judicieux d’observer des moments de langage en
atelier dirigé de six éleves.
En outre, mon rdle lors des observations (interrogation des éleves, relances) influe sur la parti-

cipation des €léves et, sans doute, de maniére importante sur les résultats.

> Les autres facteurs. J’ai réalisé¢ une interprétation a partir des données récoltées.

Cependant, d’autres facteurs ont pu agir sur le comportement des ¢€leves : leur ‘humeur’ du

jour, le suivi de certains d’entre eux par un orthophoniste ou un psychologue.
Ces différents paramétres doivent, bien évidemment, étre pris en compte mais ne remettent

pas en cause le bien-fondé de I’expérimentation qui a permis de s’interroger sur le lien entre

la pratique théatrale et I’amélioration de la capacité a entrer en communication.
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3.4 - Impacts sur ma pratique professionnelle

Méme s je n"ai pu confirmer, véritablement, mon hypothese initiale, je considere, du point de
vue de ma pratique professionnelle, cette expérience comme réussie. En effet, j'ai été
agréablement surprise par laréelle implication et la véritable coopération dont ont fait preuve
les éléves |ors des moments de répétition et de représentation. J ai vu émerger I’idée de travail
de groupe et de bienveillance entre les éleves. Cela m’encourage donc a recommencer a
I"avenir ce type de projet.

Les éleves ont, immédiatement, établi un rapport instinctif avec les objets : notamment, une
de leurs premiéres réactions a été de personnaliser les objets en dessinant ou en créant une
bouche et des yeux. Ils ont, de fait, transformeé les objets en marionnettes. Peut-étre aurait-il
été plus simple de travailler directement sur la réalisation de marionnettes ? Cela prouve, en
tout cas, qu’il convient de S adapter aux réactions et aux initiatives des enfants en modi fiant,
S nécessaire, le schémainitialement proposé.

Avec seulement quatre éléves, j’a pu mener la séquence dans des conditions trés favorables.

Si je voulais travailler au niveau de la classe entiere sur un projet équivalent, il serait, bien
entendu, nécessaire de repenser latotalité de la séquence.
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Conclusion

Ainsi, malgré les critiques émises précédemment et relatives a mon expérimentation,
la démarche que j’ai entreprise a été enrichissante pour ma future pratique professionnelle. Je
suis satisfaite d’avoir vu les enfants passer de la réticence a I’ envie de présenter leur travail
devant le groupe-classe, certains étant, pourtant, particulierement timides. Tous ont été
amenés a se dépasser, a prendre davantage de responsabilités au sein d'un groupe et a
développer leur créativité au travers de la mise en scéne. La plupart ont pris plaisir a se
retrouver ensemble pour mener a terme le projet. Enfin, le travail effectué a reposé sur un
respect mutuel entres les éléves et, notamment, au niveau de I’ égalité filles-garcons.

Ce constat permet d’ af firmer que le projet choisi s'intégre tout afait dansle PEAC, le
parcours d'éducation artistique et culturelle de |'éleve, dont un des piliers est
I’ expérimentation de pratiques artistiques, notamment collectives.

Aussi, je me propose de poursuivre cette expérience en emmenant les éléves a un
spectacle de théétre d’ objets, ce qui permettra a ceux qui ont été acteurs, mais également aux
éléves qui ont été spectateurs, de découvrir une véritable proposition artistique. Jai choisi le
spectacle "La vraie princesse” de la compagnie angevine Piment Langue d'Oiseau, adaptation
du conte La princesse au petit pois d’Andersen, qui reste ainsi dans notre thématique.

Ains, je pourrai continuer de participer au PEAC de mes éleves en abordant I'un des
deux autres grands objectifs de formation visés, a savoir "les Rencontres".
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professionnalisante : douze devis méthodologiques exemplaires dans Recherches qualitatives
— Vol 27(2), 2007, pp. 133-151. Avancées en méthodologies qualitatives.

6 - Ressources maternelle - Mobiliser le langage dans toutes ses dimensions. Partie | - L’ oral
- Tableaux d'indicateurs
Document publié sur Eduscol :

https://cache.media.eduscol.education.fr/file/L.angage/41/3/Ress_c1_langage oral tableaux 4
56413.pdf

7 - Séquence d'apprentissage

8- LeLangage al'école maternelle, publiée par le Ministere de I’ éducation nationale et le
Scérén-CNDP propose en Annexe 11 (p.112-115)
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1 - L écrit réflexif dans le master MEEF EPD (ESPE Académie de Nantes — 26/11/2015)

L'écrit réflexif dans le master MEEF EPD (ESPE Académie de Nantes)

Cadrage validé par le comité de direction de FESPE et les responsables de la mention

1. Objet de "écrit réflexif

L’écrit réflexif permet au stagiaire de se professionnaliser en mettant en ceuvre une
démarche d'analyse réflexive a partir dune guestion professionnelle identifiée lors du stage.

Le stagiaire qui s'investit dans ce travail doit faire preuve d'autonomie et d'esprit
diinitiative. L'écrit réflexif doit révéler des capacités a s'approprier une démarche méthodique
dinvestigation, & se décentrer de son action afin de pouvoir Fanalyser et la comprendre, &
sfinscrire dans une dimension critiqgue de Faction.

La realisation de Pecrit réflexif place le stagiaire en situation de production de
connaissances sur les enseignements, les apprentissages et Méducation, tout en &tant au
service du collectif dans la mesure ol ces travaux seront communicables & une communauté
educative.

Les thématigues choisies concerneront les pratigues enseignantes etlou les
apprentissages des éléves. Les objets choisis pourront étre analysés & la lumiére des
savoirs issus des sciences de I'éducation au sens large (les didactigues des diverses
disciplines enseignées a I'école, la philosophie de I'éducation, la sociologie de I'éducation, la
psychologie de Féducation, etc.). Les stagiaires pourraient également &tre amenés &
travailler sur des objets liés au systéme éducatif, 4 I'épistémologie des savoirs enseignés,
aux compétences de 'enseignant, a la didactigue professionnelle, etc.

L’écrit réflexif ne peut pas étre un simple compte-rendu d’expérience ou un rapport de
stage & visée purement namrative sans prise de distance ni analyse...

2. La démarche et les caractéristigues de I"écrit réflexif

La démarche mise en ceuvre pour réaliser Fécrit réflexif s'appuie prioritairement sur
l'expérience du stage et mobilise des contenus relatifs aux différents enseignements.’

* A partir de I'énoncé d'une thématique, des questionnements plus précis conduisent
progressivement @ I'énonciation d'une question de départ clairement formulée ainsi
gu'aux arguments qui la fondent (travaux deja réalisés sur le sujet). Cette question de
départ émane dobstacles rencontrés dans la pratigue, de besocins avérés, de
mangues, d'actions envisagées, etc.

* (Cefte gquestion de départ peut déboucher sur une réflexion approfondie ayant pour
but la compréhension d'un probléme rencontré {&crit réflexif de type « rétrospectif =)
ou sur un projet d'action qui donnera lieu a I'élaboration d'un dispositif, 4 sa mise en
ceuvre et & son analyse (&crit réflexif de type « prospectif »).

* Le recours 4 des ressources théorigues et institutionnelles permettra de définir le
cadre dans lequel s'inscrit la guestion traitée et favorizera une objectivation du
propos d'analyse.

+ [ans un cadre théorique défini, Fécrit réflexif rétrospectif rendra compte de I'analyse
faite du probléme posé (inscription du probléme dans un contexte, examen rigoureux
des réponses pouvant étre apportées au probléme posé, argumentation, discussion).
L'écrit réflexif prospectif rendra compte de I'analyse faite de la mise en ceuvre des
actions (objectivation et validation par une recherche dindicateurs de réussite ou
d'échec de Paction, argumentation, discussion).

! Cf. circulaire n® 2014-088 du 20-5-2014 : « Le mémoire de Master prend appui motamment sur
l'expérience acquise au cours du stage. »

26/11/2015
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* Une bibliographie présentée selon les normes en usage (APA, AFNOR) certifiera
l'utilisation de sources théoriques et institutionnelies.

Ces caractéristigues ne constituent en aucun cas le plan-type du produit fini, néanmoins,
elles influenceront nécessairement I'écrit final dans son organisation.

L'&crit réflexif remis en fin d’année comporiera environ 30 000 signes espaces non
comprizes (une vingtaine de pages hors bibliographie et annexes).

3. Le suivi

La période de début du stage doit &tre Foccasion de cemer des questionnements émergents.
C'est a partir de données issues du terrain que les stagiaires pourront progressivement
construire une problématique. A cette &tape, il s'agit de les accompagner dans un travail de
retour distancié et critique sur I'objet « rétrospectif » ou & prospectif ».

Dans cette initiation & la recherche en M2, le fravail d'accompagnement prendra la
forme d'un suivi collectif etiou d'un suivi plus personnel. L'accompagnement collectif pourra
se faire sous forme de séminaires.

L'écrit réflexif peut &tre réalizé par un étudiant seul ou par deux étudiantz. Dans le
cas d'un travail & deux, chague étudiant produit un écrit final. || appartient a
l'accompagnateur de I'écrit de définir quelles parties du texte pourront &tre communes et
quelles parties du travail devraient étre logiqguement plus conséquentes (environ 45 000
signes) ; au minimum, chague étudiant rédigera une introduction et une conclusion
individuelles. Tout travail commun donnera lieu cependant & deux soutenances distinctes.

4. L"évaiuation de I"écrit réflexif

Le travail sur I'écrit réflexif a une visée formative : la formation & et par la recherche se définit
autant par le processus de construction du probléme que par I'écrit auquel il aboutit.

La soutenance s'effectue devant un jury. Celui-ci est composé de deux ou trois
personnes, dont accompagnateur de Iécrit’. Il est & la charge de I'accompagnateur de
constituer le jury et de désigner un président.

La qualité et la mobilisation des références théorigues, la pertinence de la
méthodologie adoptée et Fintérét professionnel du travail réalisé constitueront les axes
d'évaluation. La note obtenue pour I'UE fiendra compte de Fécrit produit et de la soutenance.

* Cf circulaire n® 2014-088 du 20-5-2014: «Les tuteurs auront également un rile 3 jouer
conjointement dans la construction de la liaison entre le stage et le mémeire : dans la mesure du
possible, ils porteront un regard croisé sur le mémaoire, |a formulation de sa problématique en lien avec
un enjeu professionnel et participeront 3 la scutenance du mémoire ».

26/11,/2015
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2 — Extrait des programmes 2015 de I'école maternelle (Bulletin of ficiel spécial n° 2 du 26
mars) concernant la compétence Oser entrer en communication

Oser entrer en communication

L'objectif est de permettre & chacun de pouvoir dire, exprimer un avis ou un besoin, questionner, annoncer une
nouvelle. L'enfant apprend ainsi a entrer en communication avec autrui et a faire des efforts pour que les autres
comprennent ce qu'il veut dire. Chacun arrive a 'école maternelle avec des acquis langagiers encore trés
hésitants. Entre deux et quatre ans, les enfants s’expriment beaucoup par des moyens non-verbaux et apprennent
a parler. lls reprennent des formulations ou des fragments des propos qui leur sont adressés et travaillent ainsi ce
matériau qu'est la langue qu'ils entendent. Aprés trois-quatre ans, ils poursuivent ces essais et progressent sur le
plan syntaxique et lexical. lls produisent des énonceés plus complets, organisés entre eux avec cohérence, articulés
a des prises de parole plus longues, et de plus en plus adaptés aux situations.

© Ministére de '¢ducation nationale, de 'enseignement supérieur et de la recherche > 5/19
www.education.gouv.fr

BIOI Bulletin officiel spécial n° 2 du 26 mars 2015

Autour de quatre ans, les enfants découvrent que les personnes, dont eux-mémes, pensent et ressentent, et
chacun difféeremment de l'autre. lls commencent donc a agir volontairement sur autrui par le langage et a se
représenter 'effet qu'une parole peut provoquer : ils peuvent alors comprendre gqu'il faut expliquer et réexpliquer
pour qu'un interlocuteur comprenne, et I'école doit les guider dans cette découverte. lls commencent & poser de
vraies guestions, a saisir les plaisanteries et a en faire. Leurs progrés s'accompagnent d'un accroissement du
vocabulaire et d'une organisation de plus en plus complexe des phrases. En fin d'école maternelle, 'enseignant
peut donc avoir avec les enfants des conversations proches de celles qu'il a avec les adultes.

Tout au long de I'école maternelle, 'enseignant crée les conditions bienveillantes et sécurisantes pour que tous les
enfants (méme ceux qui ne s'expriment pas ou peu) prennent la parole, participent & des situations langagiéres
plus complexes que celles de la vie ordinaire ; il accueille les erreurs « positives » qui traduisent une réorganisation
mentale du langage en les valorisant et en proposant une reformulation. Ainsi, il contribue a construire I'équité
entre enfants en réduisant les écarts langagiers.
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3 — Justine Duval, Le parti pris des choses, 2012, paru sur le site web
http://www.lintermede.com

LE PARTI PRIS DES CHOSES

DANS UN PAYSAGE MARIONNETTIQUE qui ne cesse de s'élargir et de se diversifier, le
Théatre d'objet se ménage une place de plus en plus grande, en rupture avec l'image
traditionnelle de la Marionnette. L'appellation Thédtre d’objet a perdu un peu de sa
cohérence, étant désormais appliquée a des formes trés diverses, mais correspond au départ a
certains principes bien spécifiques. Revenir sur ces principes est l'occasion d'aborder une
forme théatrale et/ou marionnettique encore trop méconnue.

Par Justine Duval

POUR TOUT REMETTRE A PLAT, Isabelle Bertola, directrice du Théatre de la Marionnette a Paris, propose
de se tourner vers ceux qui sont a l'origine du Théatre d'objet — a la fois a l'origine du terme et de la pratique : le
Théatre de cuisine de Christian Carrignon et Katy Deville, mais aussi le Théatre Manarf de Jacques Templeraud
et le Vélo Théatre de Charlot Lemoine et Tania Castaing. Ces trois compagnies ont inventé, ensemble, le Théatre
d'objet : a la fin des années 1970 pour ce qui est de l'esthétique, le 2 mars 1980, trés précisément, pour
l'appellation.

POUR JEAN-LUC MATTEOLLI, chercheur qui a travaillé sur 1'objet au théatre, cette naissance s'est faite dans et
contre l'invasion des objets de la société de consommation. Elle a eu lieu, pour Christian Carrignon, dans le
contexte d'une Europe envahie par les objets made in China. 11 s'agissait pour les artistes de lutter contre la
tyrannie de cette vague montante d'objets, selon l'expression de Roland Schon - autre artiste frangais de Théatre
d'objet. Cela passe par un art "pauvre" : face a la profusion a outrance, choisir d'enchanter le monde avec "rien"
ou du moins pas grand-chose, comme l'explique Christian Carrignon. En paralléle de I'excés, le Théatre d'objet
combat 1'obsolescence de plus en plus rapide des marchandises, trés vite mises au rebut. Il entreprend donc de
donner une seconde vie a ces objets manufacturés produits en masse et délaissés par les consommateurs. 11 les
fait sortir de leur logique utilitaire pour les faire entrer dans une logique poétique ou leur pouvoir d'évocation se
déploie. Par exemple, si on ne préte plus attention a sa fonction, un capuchon de stylo rouge récupéré par terre
peut devenir, par association d'idées, un Petit Chaperon Rouge. C'est autant la couleur que la proximité
consonantique et sémantique entre capuchon et chaperon qui déploie ici tout un champ d'évocations. Le Théatre
d'objet s'empare ainsi des objets
quotidiens, "trop usés par le regard",
selon les mots de Christian Carrignon :
des objets que I'on ne "voit" plus a force
de les voir. En les détournant de leur role
habituel, en les rendant a l'inutile, il
cherche a les faire "voir" a nouveau et
autrement.

Quotidien

A L'ORIGINE, le choix de l'objet
manufacturé ou quotidien est donc
politique — a rebours de la société de
consommation — mais il va bien au-dela.
Tout droit extrait du réel, ce type d'objet est porteur d'une mémoire collective et personnelle tres forte. Il en est
chargé d'emblée. Il va ainsi évoquer des souvenirs personnels (un Ken rappellera les séances interminable ou I'on
jouait a la Barbie, le moulin a café a 1'ancienne, I'odeur du café fraichement moulu chez la grand-mére, etc.) ou
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convoquer des éléments partagés par tous : une publicité connue, une période historique déterminée ou encore
une connotation ancrée dans l'inconscient collectif. Parce qu'il est reconnaissable par tout le monde, 1'objet parle
de nous. Christian Carrignon évoque quelque chose d'intime, un sentiment de familiarité attendrissant. Méme si
l'objet a été reproduit a des millions d'exemplaires, il parle "a nous" et de nous.

MEME S'IL EST CENTRAL, qui dit objet ne signifie pas nécessairement Théatre d'objet, comme le souligne
Isabelle Bertola. De méme qu'aujourd'hui 1'on peut, paradoxalement, faire du Théatre d’objet sans objet, par
exemple en manipulant de la matiére. C'est ce que propose Simon Moers, jeune artiste belge issu de 1'Ecole
Supérieure Nationale des Arts de la Marionnette a Charleville, avec Sous la neige qui tombe (2010). Dans ce
spectacle court ou il met en scéne un conte chinois, il manipule des bocaux, certes, mais surtout des grains : du
sable et de la semoule. Aprés avoir déversé sur la table un monticule de grains de semoule, Simon Moers
s'empare de I'un d’entre eux, qui représente I'empereur Qin Shi Huangdi - ce moment du spectacle est visible en
captation sur le site du Portail des Arts de la Marionnette. Il fera ensuite exister, grace au travail de la maticre et
a son interprétation, la muraille de Chine - une trainée sinueuse de sable -, les hommes que l'empereur y fait
emmurer - une trainée de semoule sur la
trainée de sable, rapidement ensevelie -
ainsi que Meng, I'épouse de I'un de ces
hommes - deux des doigts du
manipulateur couverts de poudre rouge.
Pas ou peu d'objets. Et pourtant...

Brut

TOUT D'ABORD, la mati¢re manipulée
est utilisée sous un aspect brut, fidéle au
principe du Théatre d'objet ou, la plupart
du temps, l'objet n’est pas retravaillé. Il
est en quelque sorte un ready made,
n'étant pas spécifiquement élaboré pour
le spectacle. Il lui préexiste et y est réemployé sous sa forme originelle. Une petite voiture, un cachet d'aspirine,
une tasse en porcelaine ou méme un chalet suisse miniature : quel qu'il soit, il est reconnaissable en tant qu'objet
du réel. Toutes les formes de théatre qui utilisent des objets mais les assemblent pour former des figures autres
sont plus proches de la marionnette. Didier Plassard, un chercheur qui a notamment travaillé sur les Arts de la
Marionnette, I'explique dans une interview accordée a la revue en ligne Agon : "Ce qui caracteérise le Thédtre
d'objet, c'est le refus de la figure sculptée [...] de l'effigie préparée en vue du spectacle.”" On peut aller plus loin
et dire que le Théatre d'objet se refuse a I’anthropomorphisme. "Moins de personnification et plus d'abstraction",
proclame Christian Carrignon, principe que le Théatre d'objet employant de la matiére pousse au plus loin. Quoi
de moins humain qu'un grain de semoule ?

C'EST CETTE MEME MATIERE BRUT que l'artiste italo-hongrois Gyula Molnar utilise dans Petits suicides
(1984), plus exactement dans la premiere partie "ALKA-SELTZER". Dans cette tragédie effervescente, l'artiste
met en scéne plusieurs bonbons et un médicament - un cachet d'Alka-Seltzer, évidemment. Trés vite, grice au
jeu, on visualise un groupe d'enfants. L'un d'entre eux, différent et rejeté par le groupe, finit par se suicider — le
comprimé "escalade" un verre d'eau, se jette dedans et s'y dissout.

Suggérer

DANS LE THEATRE D'OBJET, il s’agit bien de suggestion ou d'évocation : l'objet ou la matiére y adoptent un
fonctionnement métaphorique - ou métonymique, selon les cas. Une large place est laissée a I'imagination du
spectateur, sollicitée a priori plus fortement que devant un acteur ou une marionnette. La plupart du temps,
l'objet ne représente pas, il signifie : Christian Carrignon, dans un article de la méme revue Agon, parle de l'objet
comme d'un signe qui fait langage poétique. Isabelle Bertola ne dit pas autre chose : tout le théatre de
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marionnette s'appuie sur des signes, mais le Théatre d'objet particuliérement.

POUR FAIRE FONCTIONNER ce systéme de signes et d'évocation, il faut avant tout instaurer des codes.
Isabelle Bertola, toujours, évoque a ce propos Catalogue de voyage (1981), un spectacle de Christian Carrignon
qui contient notamment une scéne d'escalade. Carrignon porte dans le spectacle originel un sac a dos de
randonnée et des chaussures de marche. Ceux-ci indiquent d'emblée au spectateur le contexte "randonnée" qui
va donner un sens et un role aux objets
manipulés : "/Christian Carrignon] donne des
codes et avec ces codes on se construit une
histoire, méme si on ne la voit pas vraiment, elle
est suggérée [...] il lui donne un contexte,
positionne un certain nombre de signes qui vont
nous permettre de nous repérer, de savoir ot on
est." Simon Moers procéde de fagon identique
dans Sous la neige qui tombe : lorsque la
lumiére éclaire un homme portant une veste
chinoise noire et ayant devant lui, sur la table,
une série de bocaux a l'aspect sinisant, la
dimension asiatique de 1'histoire est tout de suite
donnée. L'artiste explique d'ailleurs que la
majeure partie de ce spectacle consiste a
installer des codes afin que les matiéres fassent
sens pour le spectateur. Ainsi, lorsqu'il déverse
du sable en ligne sinueuse devant lui, on se retrouve "au pied d’une muraille alors qu'on est autour d'une table"
(Isabelle Bertola). Du théatre sans illusion.

MAIS LE THEATRE D'OBJET n'est pas pour autant un théatre d'illusion. On ne demande pas au spectateur de
croire, il lui suffit de saisir les codes et d'étre complice, de faire semblant d'y croire. Quand il y a illusion, celle-ci
est intermittente et cohabite avec une parfaite lucidité du spectateur - c'est I'hypothése de Jean-Luc Matteoli. On
se laisse parfois prendre, il y a dans le spectacle de brefs moments ou le spectateur "voit" uniquement la situation
imaginaire, mais cela s’intégre toujours dans un va-et-vient avec le réel. Ce dont témoigne le travail de Simon
Moers : a la fin de son spectacle, le spectateur doit visualiser, presque littéralement, le suicide de Meng sous les
yeux de I'empereur, quand les doigts du manipulateur "tombent" dans le vide qui entoure la table sur laquelle se
déroule le spectacle. Mais il est ensuite ramené a la réalité de la représentation, au sable, a la semoule et aux
bocaux. En revenir sans cesse a I'objet réel est une donnée essentielle du Théatre d'objet. L’interpréte de Petits
suicides va, par exemple, manger certains des bonbons-enfants, nous renvoyant a leur réalité concréte de
bonbons-friandises.

DANS TOUS LES CAS, I'objet garde toujours ce que Christian Carrignon appelle "son poids de réel". Quel qu'il
soit, il "résiste", ne disparait pas : selon Jean-Luc Matteoli, les objets demeurent obstinément ce qu'ils sont.
Méme quand ils sont anthropomorphiques au départ (une figurine, une poupée, une Barbie), ils restent objets car
ils ne sont pas manipulés pour donner une illusion de vie, comme c'est le cas dans le théatre de marionnettes. Ils
sont déplacés, manipulés mais ne sont pas animés a proprement parler. Le spectateur du Théatre d'objet voit donc
toujours deux choses en méme temps : I'objet tel qu'il est en dehors du spectacle, qu'il reconnait, et ce qu'il prend
en charge dans la fiction proposée. Il voit a la fois I’enfant qui se suicide et le cachet effervescent qui se dissout.

Espace(s)

POUR QUE L'OBJET REEL ait aussi une place dans la fiction, il faut le charger, comme I'explique Christian
Carrignon. Sinon, il n'est que lui-méme ou un accessoire. Charger I'objet signifie que l'objet prend en charge une
partie du discours par l'intention que projette sur lui le comédien. C'est pour cela que le comédien est lui aussi un
¢élément central du Théatre d'objet. Contrairement a certains spectacles de marionnettes ou le manipulateur peut
"disparaitre", le Théatre d'objet affirme fortement la présence de l'interpréte. Plus exactement, il joue d'allers-
retours entre présence et effacement de celui-ci : tant6t il va déléguer a 'objet et s'effacer, tantdt il va s'imposer
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comme conteur ou comédien.

IL EST MANIPULATEUR, comme l'est un marionnettiste, mais sans effectuer de prouesses. Christian
Carrignon raconte : "L'objecteur [terme employé a [’origine par Roland Schin] est un comédien qui a un
rapport particulier aux objets mais qui n’accomplit aucun exploit technique." L'interpréte se rapproche donc
souvent d’un machiniste qui va déplacer ou agencer les objets et dont on voit ouvertement les gestes de
manipulation. Dans ce cas 1a, 1'objet est toujours percu comme dépendant de l'interpréte. Mais la manipulation
peut aussi étre moins visible : 'interpréte s'efface alors derriere I'objet, dans un processus de délégation proche
de la marionnette. Dans tous les cas, dans la mesure ou il y a un travail du geste, le Théatre d'objet est un art de
manipulation. Mais il ne se limite pas a cela. L'interpréte est aussi conteur. Méme dans le Théatre d'objet
dépourvu de texte, il y a généralement un récit. Selon Christian Carrignon, "/L'objet] est toujours prét a
reprendre sa puissance d’évocation
quand on le met en connexion avec [un]
recit, verbal ou muet". Didier Plassard
note néanmoins que c'est le plus souvent
la parole qui entre en jeu : par son seul
pouvoir 'objet peut devenir autre chose.
Parce que cela est dit, les grains de sable
deviennent muraille de Chine et les
grains de semoule étres humains, tout
simplement.

ENFIN, derniére caractéristique de
I’interpréte du Théatre d’objet : sans
renoncer a déléguer ou raconter, il
participe aussi a la représentation en tant
que comédien. Il peut notamment
incarner un personnage, qu'il va souvent
"partager" avec l’objet : le personnage sera a la fois représenté par l'objet et incarné par le comédien
(alternativement ou simultanément). Par exemple, Simon Moers, dans Sous la neige qui tombe, va incarner Meng
par son jeu et sa voix alors qu'elle est en méme temps prise en charge par ses doigts couverts de poudre rouge.
Au-dela des personnages, le comédien peut incarner un/des espace(s). Le corps de Christian Carrignon, dans la
scene d'escalade de Carnet de voyage, se transforme par exemple en montagne gravie par une figurine Big Jim.
A la manicre de l'objet, celui qui I'accompagne peut en fait tout incarner. L'objet et lui peuvent, par ailleurs,
échanger leurs roles en cours de spectacle ou en jouer plusieurs. Dans cette méme scéne, Christian Carrignon
sera a la fois la montagne, le personnage escaladant celle-ci (représenté par ailleurs par le Big Jim) et le
compagnon de cordée qui le précede.

Montage

L'INTERPRETE, impliqué en tant qu’acteur incarnant un/des personnage(s) ou un/des espace(s), au méme titre
que l'objet, permet de faire exploser la notion d'échelle. Parce que le spectacle ne se situe pas qu'au niveau des
objets, il devient possible de multiplier les dimensions et de juxtaposer ou alterner différents plans et points de
vue. On peut, sans rien modifier, changer d'échelle, de lieu, de moment. En ce sens, le Théatre d'objet pousse le
procédé du montage cinématographique a son paroxysme, dans la mesure ou les différents plans et temporalités
peuvent cohabiter en une seule et méme image. Christian Carrignon aime a le raconter : " Quand au thédtre, j'ai
voulu étre en haut et en bas de la montagne, c'était facile, le cinéma m'avait tout raconté du montage, du champ,
contre-champ, du passé apres le présent, du plan large, du plan serré. Du collage ! Et des changements
d'échelle instantanés qu'il produit. Sans me rendre compte qu'au cinéma, le comédien joue et ensuite le monteur
monte. Dans notre thédtre a quat'sous, [...] nous faisions tout en méme temps, jeu, cadre, montage. Et c'était ¢a,
ce régal de réinventer le cinéma au thédtre."

J1.D.
a Paris, le 31 octobre 2012
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4 — Exemples de spectacles de théatre d'objets

Compagnie : Les Maladroits
Nom du spectacle : Frére(s) / création 2016

> spectacle jeune public
Région : Pays de la Loire
Compagnie soutenue par : la DRAC Pays de la Loire, la Région Pays
de la Loire, le Conseil Départemental de Loire-Atlandtique, la Ville de
Nantes
Du sucre et du café pour parler de la Guerre d’Espagne, la cuisine
comme terrain de jeux, les objets du quotidien comme protagonistes,
la table a manger devenant l’échiquier de notre histoire commune.
Points de vue, idéologies et mémoire se mélangent dans le café noir
des souvenirs familiaux. Le café, on [’aime avec ou sans sucre, Freéres
est [’histoire amere de ceux qui gardent le gotit de la jeunesse et des
utopies.
Source : www.lesmaladroits.com

Compagnie : Aie Aie Aie
Nom du spectacle : Ma biche, mon lapin / création 2012

> spectacle tout public
Région : Bretagne
Compagnie soutenue par: la Région Bretagne, le Conseil
Départemental d'lIlle-et-Vilaine, Rennes Métropole, la Ville de
Rennes
Un court-spectacle sur table, musical et sans parole, ou les
couples se forment et se déforment dans un ballet d'objets
manipulés. Un vaudeville grincant composé de petites histoires
d'amour bucoliques, badines ou tragiques, tricotées a quatre mains
par un duo mixte.
Source : www.lesmaladroits.com

Compagnie : Le Bouffou théatre
Nom du spectacle : La mer en pointillés / création 2007

> spectacle jeune public, Moliére du jeune public en 2007
Région : Bretagne
Compagnie soutenue par : la DRAC Bretagne, la Région Bretagne, le
Conseil Départemental du Morbihan et la Ville d'Hennebont
L'histoire est issue d'un fait divers : cet homme d'un lointain pays de
['Europe de l'Est n'avait jamais vu la mer. Il prend sa bicyclette pour
aller a sa rencontre, traverse plusieurs pays, croise nombre de gens...
et touche presque au but. Malheureusement, il est rattrapé par les
formalités administratives : sans papiers d'identite, il est arrété puis
reconduit a son point de départ par avion. Une tragédie ordinaire qui
oppose naivement poésie et rigidité des lois établies.
Source : www.bouffoutheatre.com

39



5 - Pierre Paillé - La méthodol ogie de recherche dans un contexte de rech
_ _ _ erche
professionnalisante : douze devis méthodol ogiques exemplaires dans Recherch itati
es
— Vol 27(2), 2007, pp. 133-151. Avancées en méthodol oglioes qualitatives Aualitatives

pPAILLE / La méthodologie de recherche... 139

Recherche-expérimentation

1. Choix des méthodes de collecte des données

de I'aspect recherche

Préparation des outils conceptuels et techniques

Mise en place des conditions de I'expérimentation
Expérimentation et collecte des données de la recherche
Répétition de 3 et 4 si prévu

Analyse des données de la recherche-expérimentation
Mise en forme de la description des résultats

Critique de I'expérimentation et recommandations

:h-wt\)

OO_\]O'\U\

Avec ce quatrieme devis méthodologique, nous quittons (pour un
moment) les recherches & caractere plus théorique pour toucher aux recherches
de développement (expérimentation, conception, production). Longtemps tenues
pour moins prestigieuses que les recherches fondamentales (Robert, 1988), ces
recherches, pourtant, exigent la plus grande expertise de la part des chercheurs et
débouchent sur des produits hautement utiles et normalement trés sophistiqués.

La recherche-expérimentation, pour sa part, consiste en une mise a l'essai
systématique et réflexive d'une stratégie, d'une méthode ou d'un produit. 11 s’agit
donc, comme son appellation I’indique, d’expérimenter, et, surtout,
d’expérimenter dans un contexte scientifique. La démarche n'en est donc pas
uniquement une d'expérimentation mais aussi de recherche, puisque I'un des
objectifs majeurs demeure celui d'étudier, de comprendre, puis de communiquer
les conditions mémes de I'expérimentation. Le chercheur va donc expérimenter
et en méme temps étre trés attentif a comment va se dérouler son
expérimentation. C’est la toute la différence avec ’expérimentation ordinaire
que I’on tente parfois dans la classe.

On va recourir a une recherche-expérimentation, par exemple, pour mettre
a I’épreuve une nouvelle méthode d'écriture au premier cycle du primaire, ou
pour essayer une nouvelle approche par enseignement stratégique en
enseignement du volley-ball (niveau collégial), ou encore pour voir quels
résultats 1’on obtient si I’on utilise un questionnaire d'auto-évaluation pour tenter
de dépister des décrocheurs potentiels. La premiére étape de ce type d’essai est
celle du choix des méthodes de collecte des données de la recherche.
Habituellement, la tenue d'un journal de bord est indispensable, mais on va
souvent aussi faire appel aux entrevues et a I’observation. La préparation des
outils conceptuels et techniques nécessaires a I'expérimentation vient ensuite. Si
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140 RECHERCHES QUALITATIVES / VOL. 27(2), 2007

cette étape s'avérait trop importante, il faudrait peut-étre songer, pour son essai,
a s'en tenir a l'un ou l'autre des deux devis qui suivent (conception d'activités
d'apprentissage ou production de matériel pédagogique). En effet, si, pour mener
a bien notre expérimentation, il nous faut concevoir du matériel pédagogique,
puis construire ce matériel, puis le valider avant de le mettre a I’essai, etc., il
vaut peut-étre mieux s’en tenir a la construction et validation du matériel, en
souhaitant qu’un autre chercheur, plus tard, prendra la reléve et procédera a
I’expérimentation systématique de ce matériel. Dans le cadre d'une maitrise en
éducation (et cela est vrai également de la M.A. et du Ph.D.), il est normal de
devoir réajuster 'ampleur de sa recherche en fonction des crédits accordeés.

Pour I'expérimentation, il faut procéder éventuellement a la mise en place
des conditions nécessaires. Ne serait-ce que I'attente du moment opportun pour
expérimenter (étape 3), puis a l'expérimentation et a la collecte des données
(étape 4). Ces deux étapes peuvent étre répétées si nécessaire, par exemple si la
stratégie demande a étre affinée. On aura bien sir prévu une évaluation des
apprentissages, de I'enseignement ou du produit, de maniére a pouvoir juger de
la valeur de l'expérimentation. En méme temps, c'est a cette étape-ci qu'il
importe de se prononcer sur la recherche en tant que telle : en quoi les conditions
mises en place pour l'expérimentation ont-elles €té propices et que peut-on en
conclure pour des recherches éventuelles du méme type? Aprés une mise en
forme des résultats (étape 7), cette critique de l'expérimentation permettra de
formuler des recommandations réfléchies (étane 8).
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Indicateurs de progrés

Comportements observables
lors de la mise en place d'un
apprentissage de |'oral

Indicateurs de progrés dans le cycle
L'enfant...

En dehors du jeu libre {et parfois en jeu
libre), I'enfant ne s’autorise pas & prendre
la parole sur la parole des pairs dans
les différentes situations construites
{rassemblement'ateliers.. ).
* Enfant timide
= Enfant ayant peu de confiance an
lui restant muet ou fuyant I'échange

L'enfant monopolise la parcle, n'accepte
p=s la coopération et prend la parole dés
quil ke peut :

« Enfant keader

Statut des locuteurs

‘Se décentre de 'enseignant au profit du groupe
de pairs.

A besoin de 'étayage de 'enseignant pour avoir
le statut de locuteur et'ou interlocuteur dans le
groupe.

Accapta de jouer la rile de locuteur donné par
lenseignant (expliguer’'décrirefraconter. .} face
des interlocuteurs souhaitant Méchange.
Accapte de partager la gestion de la conduite
discursive orale (expliguer’'décrirefraconter. . )
EVEC B85 pars | 5 reconnalt comme loouteur et
interlocuteur au sain d'un groupe.

Se reconnalt le statut de « monagérer » une
séquence compléte de la conduite en jeu dans
le dispositif donné par I'enseignant {atalier,
synthése, rmssemblement).

Dans les moments d'échanges, I'éléve :
* ne regarde pas ses intedocuteurs
mais regarde l'enseignant ;
* na prend pas en compta ce qui a
Bbé dit ;
+ redonne  des
donmées.

informations  déja

Prise en compte des interlocuteurs

Regarde son interlocuteur — quitte le regard de
lenseignant.

Prend en compte son interlocuteur dans le
systéme d'énonciation (fu...).

Module 5a woix, modifie sa diction pour =& faire
entendra da son interdocuteur : articule plus
nettament, pare plus fort cu moing fort.

Répéte — insiste — transforme - adapia, reformule
le massage pour &tre pris en compte et compris
e son interlccutaur,

Chizisit un lexigua adaptd & son interlacuteur.
Prend en compte ce qui a &t dit — partellement.
Tient compte du point de vue, des réactions

de son interlocutaur pour gérer la conduite
discursive en jeu. Modifie 5a stratégie en cours
d'entretien {plus offensif, plus complice, plus
doux._. ).

Ministére de MEducalion nationahe, dea FEnseigremeant supérieur et de la Recharcha

Ressounces maternele - Mabiliser le langape dans toules ses dimensions
Partie | - L'oral - Tableaux d'indicabaurs

nipleduscol educalion inressourcas-matemeale

a

6 - Ressources maternelle - Mobiliser e langage dans toutes ses dimensions. Partie| - L’ oral
- Tableaux d'indicateurs
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Comportements observables
lors de |la mise en place d'un
apprentissage de 'oral

Indicateurs de progriés dans le cycle
L'enfant...

A son entrée & Méccle matamslle, lenfant
8 une grande pratique de communicstion

M'a plus besoin de la relation relayée par
I'enseignant pour entrer dans une relation direcie

temps de préparation de la parcle mais
COMME UN 85pace A ConguAris.

]

E avec des adultes. avec les pairs dans le cadre des apprentissages

E. La relation enseignantienfant raste ou du fonctionnement de a classedde MNacole.

= privilégiée, 'éléwe ne charchant pas & Prend la parcle {s'adresse et répond &)

7| |entrar dans une relation avec les pairs. = an petit groupe ; .

= L'enfant prend la parcle {5'adressa : ggngsr‘li: dgs?agpfnﬁmd!nﬁﬁt"

E at répond &) en relation duslle avec + lors d'échﬂngsllqs P d'auires
'ensaignant ou FTATSEM, an relation duella lasses {&léves plus jeunss ou plus Agés).
avec 585 pairs uniguemeant £l est sollicité,

Postures lides aux scénaril d'interaction.
*  Mon verbal ; respecte les tours de parcles,
i ! 2 ne coupe pas la parole & mauvais escant,
Quand |I_;~I & discussion dans le groupe, les accepis ke logrs ta réponse de Maulrs méme
Enfﬂnmﬁaﬂent an mame temoe ; si c'est un silence, attend pour compléter. ..
: d « Utilise las formules données en classe - je

E =8 D””F!E”t la pzrole de fagen non pense quee crois guedil me se.lnb.[eﬁgue... et

3 Fﬂrﬂgaq-taiﬁacmnt pes I tavgs de ce que Je voulis dire, fe suls daocord avec Tui...

f o 1w i dit. .. fw e m'ns pas lelaed terminer.

E parole E!':'x'rdé & un pair. _j"d]ﬁ.'l.'.:ll. Cesrd ol Eltl:.'u

O  |Le silence n'est pas reconnu comme un

Est capable d'une flexibilitd de locutaur et

ou diinterlocutewr : passage d'una gastion
solitaire (monogestion) & une gestion & plusieurs
{polygestion) de la conduite explicative,
descriptive, namative at inversemant.

Coopération

Chez les patits, certains enfants coopérant
aux conduites par la répétition de mots,
groupes de mots proposes par un pair

Cpéra une diminution significative de la répétition
mot & mot dans les situations de coopération
pour zller vers |la répétition d'une chaine parés

plus longue.

Dans ces interventions -
* ne redonne plus des informations déja
données ;
* prand en compte partisllament ce qui a
abé dit ;
* tient compte de ca qui a été dit ;

Passa d'une coaction par répétition & une
coopération pour :

*  5'Dpposer ;

« gjouterfcompléter (décrire, donner un

exemple_..};

* reformuler ;

*  justifier ;

* récapituler.

Ressources malermebe - Mabiliser le langage dans toubes ses dimensions

m Ministére de MEducation nationale, da FErseigremeant supérieur ef da la Recharche

Partia | - L'oral - Tableaux dindicabaws
nipufeduscol education Inressourcas-malameala



Comportements observables
lors de Ia mise en place d'un
apprentissage de |'oral

Indicateurs de progrés dans le cycle
L'enfant...

Reconnaissance
des conduites

Prégnance de 'agir et utilisation d'un oral
pratique

Repére et distingue les différants enjeux :
raconter, expliquer, décrire.

Anticipe et nomme |a conduite : Ja vais raconter
.4 Clasf mai qui expligus. ..

Cohésion et cohérence

L& syntaxe au niveau phrastique se limite :
+  Ades « mots phrases » (ex @ piquer
8 pour piguer la fourchetie dans la
pécha);
+ & des juxiapositions de mots ;
# A un groupe nominal simple (i pour
il &t un groupe verbal simple.

+ L'enfantne prand pas encompte sas
interlocuteurs dans leur &nonciation.

+ |l relate et raconte sans indiguer
celui ou cells dont il relate les paroles.
« [l 52 limite & lutilisation du présent
de narration et du présent progressif
pour relater ou racontar un événamant,
une histaire.

+ [l justapose les informations dans
la lzgigue de 'événement mais sans
jamais  expliciter grammaticalement
cetie articulation.

(Organise |la syntaxe au niveau phrastique :
+ phrases déclarafives avec un groupe
nominal et un groups verbal ;
+ phrases avec expansion du groupe
neminal  {adjectfirelativeicomplémant  du
nomy} ;
+  DOFESES Vs expansion du groupe verbal
(CODNCaN
+ phrases avec GN + GV + complément
de phrases (compléments circonstanciels :
temps, lieu, cause, consdguence ...) ;
+ phrases complexes avec progositions
subordonnées.
Prend en compbe le rdcepteur dans ['ancnoiation.
Alterne récit et dialogues en introduisant
correctemant kes dialogues et nommant la
personne/parscnnage qu'il fzit parer.
Utilise le systéme des temps approprié dans
Iz conduite discursive en jeu. Par exempla,
imparfait, paesé simple (il prendi, il prends ...)
dans le récit.
Enchaine deux ou trois phrases.
Emploie des connecteurs en fonction de la
nature séquentielle du discours {chronologie,

causalid, etz ).

Lexigue

Il relate, décrit ou expligue & laide de
phrases irés simples avec le minimum de
lexique et das varbes peu précis : faire /
mettre £ alier ; renverser pour dire verser...

Utilise un levdgue précis, travailé en amont, bars
de Mapprentissage ; nomiverbeladjectifimots
grammaticaus.

Ministére de IEducation nationale, da I Enseigrament supérieur el de la Rechercha

Ressources malermele - Mobiliser le langage dans loulas ses dimensions

Partia | - L'oral - Tableaiix dirdicabairs
htipuieduscol educalion. Inressourcas-malemela

[
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7 — Séguence d'apprentissage

E : éléve
PE : enseignant

N° de | Objectif(s) Description Compétences Matériel
séance |delaseance
1 —Découvrir I'histoire: L'horrible petite princesse de Nadja raconter brievement - abum L'horrible
E : Hypothéses sur histoire a partir de la couverture : personnages, que va-t-il se |I'histoire de personnages | petite princesse
passer de fiction rencontrées dans | - différentes
PE : Lecture del'ouvrage des albums ou dans des images extraites de
PE/E : questions/réponses de compréhension de I'histoire contes découverts en I'album et d'un
Séance 1 ADDronria _ o classe autre album
. rt)i%n Fc;e 2 —Reformuler latrame narrative del'histoire
45 min I'histoire E : mettre desimages séquentielles de I'histoire dans I'ordre.
E : al'aide de cesimages, raconter |'histoire
3 —Présentation delatachefinale
Comment pourriez-vous raconter cette histoire aux autres éleves de la classe ?
Présentation de latache finale : jouer I'histoire de I'album devant la classe
entiere avec des objets
1 - Reformuler latramenarrative del'histoire (E) identi fier les personnages |- album L'horrible
Séance2 | Caractéri- |Quelqu'un peut-il me raconter I'histoire ? d'une histoire, les petite princesse
sation des caractériser physiquement |- différentes
45 min | personnages |2 — Lister les différents personnages (E) et moralement, les dessiner | images extraites de
personnages de I'histoire : la princesse, un narrateur, une servante, leroi, la >> |angage d'évocation I'album
reine, un médecin, une amie princesse, un monstre, un prétre, des bébés dicter untexte al'aduleen |- affiche A3

monstres
PE : noter sur une &f fiche

3 - Etablir lacarted'identité des différents per sonnages (E)
en listant les caractéristiques des personnages

3 —Exercice> Entourer les personnagesdel'histoire (E)
exercice individuel sur feuille

4 — Découper I'histoire en scenes
PE : choix des scenes qui seront jouées > chague scéne = 1 image

adoptant al'oral lesregles
de fonctionnement de
I'écrit

>> familiarisation avec la
langue de I'écrit
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E : rappel delachronologie de I'histoire al'aide des images

1 - Reformulation delatramenarrative del'histoire (E)

2 —Choix d'un (ou plusieurs) personnage(s) a jouer (E)
E : verbalisation du choix du personnage / de I'objet

Lier un personnage puis un
geste, une parole aun
objet

Raconter une histoire

- dbum L'horrible
petite princesse

- différents types
de matériaux
(chutes de tissu,

Séance 3 Appropria- |3 —EXxercicesd'expression corporelle papiers variés),
tion d'un divers objets
45 min | Personnage 4 —Choix d'un objet pour chaque personnage (E)
ajouer |E/PE: rappel des caractéristiques des personnages
> Comment pourrait-on représenter ces personnages pour raconter |'histoire?
pate a modeler, marionnettes, objets
E : choix d'un objet pour chague personnage
E : verbalisation du choix de |'objet
1 —Phase de manipulation del'objet choisi Prendre en compte les - album L'horrible
E: de manipulation, d'animation de |'objet Spectateurs petite princesse
PE : ettayage raconter une histoire - les objets-
Sapproprier o N . o B simple, connue en tenant | personnages
e texte PE : mettre a disposition des éleves différents types de matériaux (chutes de|lerdle et la
Séance 4 dune tissu, papiers variés), divers objets . . voix d'un personnage
histoire E : phase de manipulation, de jeu avec les objetsl/ Construire son personnage,
45 min I'animer
2 —Ecriture destextes de chacun
3/ Jouer les premieres scénes avec les objets (E)
4 [ étre spectateur et donner sesimpressions (E)
1/ Jouer les différentes scenes avec les objets (E) Prendre en compte les - dbum L'horrible
Sapproprier Spectateurs petite princesse
Séance 5 al‘gF;eth)e 2 | ére spectateur et donner sesimpressions (E) raconter une histoire - les objets-
_ dune simple, connue en tenant | personnages
45 min histoire lerdleet la

voix d'un personnage
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Séance 6
30 min
lundi 6

février
2017

Jouer
I'histoire
devant le

groupe
classe

1/ Jouer I'histoire devant les autres ééeves

2/ Echanger, recueillir leursimpressions

Oser sexprimer devant la
classe

Prendre en compte les
spectateurs

raconter une histoire
simple, connue en tenant
lerdleet la

voix d'un personnage
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8 - Le Langage al'école maternelle, publiée par e Ministére de |’ éducation nationale et le
Scérén-CNDP propose en Annexe Il (p.112-115)

112 ANNEXES

Annexe IIl. La communication pilotée par l'enseignant

Outre les contenus et les enjews, le nombre des interlocuteurs constitue une varia-
ble importante @ sl le collectif-classe plus encore que le groupe restreint est le bon
cadre pour conduire les éléves & demander la parole, & ne pas couper la parole, &
fatre des relations entre ce qui a été dit, 4 se positionner par rapport 4 cela, i se
détacher de son propre point de vue, il ne saurait étre le seul dispositif de commu-

nication & exploiter, pas méme en section de grands.

Grand groupe classe

Femulation de la iz de la classe -

- rituels,

- conversations Craconter, <'informer),

- discussions, débats (réglement de problémes
de vie collective),

— CONSIgNEs de componement.

Feuilation du ravail :

- lancerment d'une activité, Elaboration d'un pro-
jet,

- misgs en commun (hypothéses, cbserations,
ayfthéses, &),

MNE il faut Gue les dldves dle G5 sachert quils
auront & le falre pour = préparer » 8 moment,

- mise en forme de rférences, bilan d'une acti-
Wi,

— consianes de travail,

Imprégration culturelle :

— contes,

- bectunes,

— histoires surimages (diapositives, films, 2ic.),
- poermes et chansons offerts,

Mmorisation, restitution, interprétation -
— COmptines,

- poemes,

— ciants.

Capacibés -

- accepter un échange meme ron vertal ;

- répondre & une sollicitation relatve 4 une action
1 COurs ;

- prendre la parcle dars e grand groupe A lima-
tathon du maitre ;

— rester cans l'actvite, le sujet, la consane ;

— = apporter= Lnsujet de comersation ou cie débat,
Adfitudes ;

- la peur de sexposer dans un grand groupe ;

- le= tentatives pour monspaliser la parole ;

-« ['absence = & 'activité cu groupe (enfart qui
ot aves ses cheveux ou ses lacets, qui tente de
dlistraire ses vosing, el ;

— le = silence actif» ;

— I'évolution des formes de participation ;

— la certration sur so, au'elhe soit absence o'deou-
te des autres ou volontd dimposer son point de

WLE.

Cmacrbﬂ :

- comprencre bes histores lues par l'enseigrant,
les raconter chronologiquemnent, les interpréter,
s brarsposer

- comprendre ¢t apprécier une pogsie ;

- produire un et compréhensible par auti,
Adtitucies :

- la participation & une exprestion collective, 4
uni réaction collective (res, émation, ete.);

— I'écoute attentive (la durde).

Capacibés -

- redire des comptines, des charts, des poémes
Appris récemment ;

— restituer fickkement de facon partielle puis inte-
arale les podsies, comptines et chants ;

— charter devart les aufres ;

- dire des complines ou ces podsies avec e ton
approprie

- charter une dizaine ce chansons aponises en

classe.
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Largage:

— & visée de communication (marionnethes, ete.),
— & visde de = travail = sur la langue (vocabulaire,
SyTENE),

AMMEXES

Grand groupe classe

Adtitudes

- le plaisir ou la réticence dars b prise de paole

solitaire face au groupe ;

— e platsic ou la réticence & Minterpétation (& jous
AV S8 VOIX, SVEC 50N COrps ).

- ransposer une histoire, un discours avec la ma-
fonnete ;

- g'imprégrer du parké enrichi de adulte en ten-
tant de construine des phrases comectes courtes,
puis de phes en plus complexes avec un vocabu-
laire ce plus en plus pertnent sur des thermes de
s e plus vars,

Altitudes ;

- la réticence ou ke plaisr & utilser s mancnnette ;
- la participation.

Dars des groupes restreints, des steliers, iésndmjuumﬂpuﬁpe I'enseignant

Apprentissages specifiques relevant des différents
domaires o activités,

Jewx diimitation.

Cq’:l&:i‘l:ﬂ :

— sg saisir de mots nouveaus, kes réutiliser ;

— iwetire en ot son activitd, ses observations, st
ies, ses actions ;

— ccnng, expliquer, remarcuer, #nonoe, expri-
FRIET, COMMMEnter ;

- 5 saieir d'un nouvel outil linguistique kexical ou
syntasigque ;

— Jusqua produire des phrases complexes 4 utili-
e A bon escient les ternps des verbes ;

— g'irtéresser AU sens des mats,

Altitices ;

- la propersion ou ba réticence & [activité ;

- la cunoste ;
- la possinilitd dientrer dans un rile &t de sy tenir

en maintenant | discours appropné ;

- l'usage de formes langagitnes ron habituelles
[vouvekement, niveau de lansue, ete.) spcifigues
cks cons-jeux pa exemple (formules de poli-
teee chez |'dpicier, expression des demandes e
réponses dans le coin culsing) ;

- I'usage d'un wocabulaire pertinert.

= PR

Wiz e valonsation, mise en confiance prépans-
o -

— LEMIPS SOCIB,

— COrS-jELs,

Wisde de renforcement dacqus.,

- avee s plus ragikes, préparer [ prise de pa-
rale &n grand groupe en explicitant une rége de
JeU avart e la présenter au reste de la classe, en
racontant une histoire qui sera ensuite racontée

chevant ke grand groupe.

- en reprenant des mots de vocabulaire e intro-

chuits et non compins, en faisant kpéter dés cours

textes, en explicitant ges consigres.
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AMNEXES

Communication induite par 'organisation

Lenseignant pilote cette organisation en s'attachant & créer de la variété mals aussi
de la permanence, pour que les moins habiles puissent vralment développer des

compétences dans un climat rassurant.

Cars les coirs-jeux

Cars des ateliers

Durant les temps sociaux - argansation de la
collation

Lors de sorties

Dars des dispositifs de comespondance -
—aveC les parents ;

—aved un camarade de |a classe absent de ma-
niére durable {malade, éloigné) ;

—avec d'autres enfanks de ['école ;

- avec des enfants d'autres éooles.

Capacitgs :

| - la nature des échanges, quel que solt e par |

tenaire ; emphkoi du vocabulaire, des types de
conduites langagiéres (namation, injonction,
description, argumentation... ) ;

Aftitucles -

- autonomie {par exemple dans |'exploration
d'un e ;

= adapdation ;

= l'aisance particuli®re dans une activité pré-
cise.

Capacités :

= 'usage des formes de politesse jusqu'a l'usa-
ge du temos accompagnant le souhait.
Aftitucles -

- la politesse ;

= ['écoute et la prise en compte de [autre.

Capacités :

= l'usage du vouvoiement, des formules de po-
linesse.

Aftitucles -

= |a curiosité (guestions ou pas).

Capacités :

= communiquer avec des abserts en rendant
comorénersible le langage, en expliquart eten
utilisant un vocaoulaine et une syntaxe variés et

adapiés.
Attitudes:

- |a participation,
= [initiative,

= la curicsitg ou e golt du partage.
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ANMERES

Communication a linitiative des éléves

Ce sont d'excellentes cireonstances pour observer les progrés, les difficultés, pour
sentlr les inquitudes, pour ancrer de la confiance en sol que I'on peut ensuite ex-

ploiter dans des moments collectifs plus dirlgés.

Cammunication tourmée vers |e maitre ;
- pour ofatenir quelgue chose,

— pour signaler gqueloue chose,

— pUr rapporter, raconter.

Communication toumée vers d'autres adultes :
— avec 'ATSEM en classe,

— &N [ECréation,

—wrs lexténeur.

Communication tOumeée vers les camarades :

— pour montrer quelgue chose que l'on a rapportd
de chez 5o,

- pour faire partager une idée, ure trowaille.

Capacités ;

— aclapter son |angage au propos,

— utiliser les formules de politesse,

- g2 faire comprendre en disant autrement (quand
le maltre pose des gquestions et re comprensd
pas).

Attitudes

— l'aisance, la fréguence,

- l'abandon devant toute difficul de formula-
tian.

| capacites

— adapter ke supet de comersation (vane ou pas),
—adapter la forme,

— utiliser les forrmes de politesse.

Attitudes

— laisance, la friéguence,

Capacits -

— o2 faire comprendre &n utilisant e vocabulaire ot
& syntaxe adaplés.

Attibudes ;

— & porter volontaire pour CommuniGue.
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Mots-clés : théatre — maternelle — langage — oral

Résumeé : L'apprentissage du langage oral est prédominant al'école maternelle. Oser entrer en
communication en est I'un des objectifs. L'enseignant peut, des lors, étre confronté a la
problématique suivante : comment amener les "petits parleurs’ a sexprimer ? Une
expérimentation, basée sur la mise en scene - avec des objets - d'un album jeunesse, est
proposée dans une classe de grande section et permet de s'interroger sur le lien entre pratique

théétrale et amélioration de la capacité a entrer en communication.
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