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Résumé :

Le genre est une construction sociale, historiquement et culturellement reproduite, qui, en s'articulant avec
d'autres déterminants sociaux, conditionne la construction de nos identités et I'organisation du champ social.
Ainsi, les pratiques culturelles, relevant a priori de la libre expression des golts et de la personnalité de
chacun, résultent en partie de la naturalisation de normes de genre et des injonctions passives qui en
découlent. Ces derniéres sont, entre autres, véhiculées par les médias qui, en construisant des
représentations du réel, transmettent des schemes de pensée, de valeurs et d'attitudes qui structurent nos
imaginaires collectifs et nos rapports au monde. En s'interrogeant sur les possibilités de déplacer, voire
dépasser, les frontieres du genre dans les pratiques culturelles, ce mémoire propose d'analyser les
représentations qui émanent des rubriques culturelles de la presse magazine masculine. L'analyse de leur
thématisation et de la mise en scéne des rapports sociaux de sexe dans leurs discours permet alors de
confirmer I'emprise du genre et la domination d'un masculin hégémonique dans la représentation des loisirs
culturels. Cette étude souléve ainsi la difficulté a sortir des cadres normatifs conventionnels du genre dans la
presse magazine masculine, et ce malgré I'émergence de modeéles contrevenants aux identités de genre dites
« légitimes ».

Mots clés : Identité de genre — Pratiques culturelles — Discours médiatiques — Presse magazine masculine —

Sémiotique du genre

Abstract :

Gender is a historically and culturally reproduced social construct which, by interacting with other social
determinants, directs the social construction of our identities and the organization of the social sphere. Thus,
cultural practices which should a priori depend on free expression of tastes and one’s own personality, result
in part from the normalization of gender norms and the passive injunctions resulting. The latter are spread
through the media which, by building representations of reality, convey thought patterns, values and
attitudes, shaping our collective consciousness and interaction with the world. By questioning the possibility
of pushing back, even going beyond, the limits of gender in cultural practices, this paper proposes to analyze
representations stemming from cultural pages in the male magazine press. Studying their themes and their
manner of staging social relations in their discourse allows us to confirm the hold of gender and the
domination of hegemonic masculinity in representing cultural leisure. Thus, this study highlights difficulties in
escaping normative frames of conventional gender in male magazine press, despite the emergence of social
models which contravene so-called “legitimate” gendered identities.

Key words : Gender identity — Cultural practicies — Media discourse — Male magazine press — Gender

semiotics
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INTRODUCTION

Le 7 février 2018, Francoise Nyssen, Ministre de la Culture, pronongait un discours dans lequel elle
invitait I'ensemble des secteurs culturels, leurs acteurs et leurs actrices, a se mobiliser en faveur de

I'égalité entre femmes et hommes. Elle prononcait alors ces mots :

« L'égalité femmes-hommes a fait plus de progreés en soixante-dix ans, sans doute, qu’en plusieurs
millénaires. Mais la plus grande erreur serait de croire que nous avons accompli I'essentiel du
chemin. Non. Nous en avons fait la moitié. Nous avons fait celui de I’'égalité en droit. Nous devons
accomplir celui de I'égalité en actes. C’est I'un des grands défis de ce XXI*™ siécle, pour les sociétés
du monde entier. La France ne fait pas exception. Ce défi est encore devant nous. L'actualité récente

nous I'a bien rappelé. »

Quelques mois plus tét, de I'affaire Weinstein au mouvement Me Too, |'actualité médiatique nous
rappelait en effet que les questions d'égalité des sexes, loin d'étre réellement admises, pouvaient au

contraire faire I'objet de levées de bouclier, de la part d'hommes surtout, et de femmes aussi'.

Pourquoi un combat en apparence si légitime, souléve-t-il encore tant de débats ? Pourquoi la place
des femmes est-elle encore si précaire, qui plus est dans le secteur culturel?, alors méme que la part
des femmes dans les études de I'enseignement supérieur artistique et culturel est en constante
progression depuis une vingtaine d'année ? Et si, pour que le débat progresse, il fallait repenser la

maniere dont on parle aux hommes des femmes mais aussi d'eux-mémes ?

Toutes ces questions m'ont habitée pendant mes études a I'Université Lyon Il. Alors, pour clore ces
deux années de Master Développement de Projets Artistiques et Culturels Internationaux, j'ai choisi
d'ancrer ce mémoire dans le vaste champ des études sur le genre et les rapports sociaux de sexe.
Plus précisément, en développant une activité journalistique en parallele de mes études, ce sont les

guestions du role joué par les médias dans les représentations du genre qui m'ont interpellée.

1 - Recrudescence des discours de la crise de la masculinité, attentat « anti-femme » a Toronto, Lettre des 100,
publiée par Le Monde, et revendiquant « la liberté d'importuner »... plus gu'un mouvement dénonciateur ou
libérateur, Me too semble avoir replacé sur le devant de la scene les dichotomies persistantes entre femmes et
hommes et cristallisé les tensions sociales liées au genre, en Occident.

2 - Ministére de la Culture et de la Communication - Observatoire de I'égalité entre femmes et hommes dans la
culture et la communication, Paris, Mars 2014.



En tant que sujet de société, toujours d'actualité, le genre représente bien entendu un intérét de
recherche a part entiére. Tel que j'ai choisi d'appréhender ce sujet, c'est également une réflexion
personnelle, a la croisée des secteurs professionnels de la culture et de la presse, qui a motivé la

mise en ceuvre de ce travail.

Dans ce mémoire, nous nous intéresserons ainsi a la mise en scene des femmes, des hommes et des
objets culturels au sein des discours de la presse magazine genrée. Le concept de genre, tel que
mobilisé tout au long de cette étude, sera explicité dés la premiéere partie de ce mémoire. Cette
recherche prend acte dans la vaste réflexion sur les genres, cisgenre® mais également LGBTQIA+",
qui mérite de faire I'objet de sujets a parts entiéres, tant elle souléve de questions de recherche et
d'objets d'analyses. Aussi, nous allons, ici, nous limiter aux enjeux ciblés de la construction des

genres masculins et féminins, au sein d'un espace discursif défini.

Le premier chapitre, nous permettra également de mettre en évidence les liens entre la
construction du genre et les pratiques culturelles des individus. Cela nous aménera, en outre, a
appréhender les médias et plus précisément la presse magazine, comme une instance de
socialisation agissant de maniere invisible sur la construction du genre et l'organisation des

pratiques culturelles qui en découle.

Apres avoir abordé les notions de transgressions des normes balisées du genre, dans les pratiques
culturelles, nous pourrons alors interroger, de maniere plus précise, I'enjeu de cette recherche :
briser les cadres normatifs du genre, c'est, semble-t-il, contrevenir a des assignations qui
perpétuent les inégalités sociales de sexes. Or il ressortira de I'étude que nous ne sommes pas tous
égaux face a ces transgressions : les injonctions a étre « un homme, un vrai », apparaissent en effet
comme des limites aux négociations avec les cadres normatifs du genre. Nous questionnerons alors
la teneur des discours adressés spécifiguement aux hommes, en nous interrogeant sur les

représentations genrées qui émanent des sujets culturels.

3 - Cisgenre : ce terme renvoi a un individu dont I'identité de genre est en accord avec son sexe biologique.

4 - LGBTQIA+ : cet acronyme vise a recouvrir I'ensemble des identités de genre différenciées des identités dites
conventionnelles cisgenres hétérosexuelles (Lesbienne, Gay, Bisexuel, Transsexuel, Queer, Intersexe, Asexuel, et toutes
les autres identités genrées possibles).



Plus précisément encore, nous chercherons a comprendre dans quelles mesures les représentations
du genre, véhiculées dans les rubriques culturelles de la presse magazine masculine, tendent a
limiter les transgressions des frontieres conventionnelles du genre. Les recherches établies en ce

sens, seront alors guidées par trois hypothéses.

La premiere suppose que les magazines masculins reproduisent une catégorisation genrée des
pratiques culturelles, tant a travers les themes choisis, qu'a travers les représentations des acteurs
impliqués, ce qui ne permettrait alors pas de palier a I'emprise du genre sur les préférences

culturelles des hommes.

La seconde hypothése, concerne la mise en scene du genre au sein des rubriques culturelles,
supposant que le contenu de ces rubriques et leurs discours traduisent une continuité des cadres
normatifs conventionnels du genre. Les structures discursives, les marqueurs axiologiques ainsi que
les éléments définitoires des figures culturelles participeraient alors a reproduire des schémas

d'identifications genrés conventionnels.

La troisieme hypothese, enfin, suppose que la presse magazine masculine ne met pas en discours
de possibles transgressions du genre, ne proposant ainsi tout simplement pas de nouveaux modeles
d'identification qui pourraient tendre vers une réécriture des pratiques culturelles genrées dites

légitimes.

Pour confirmer ou infirmer ces hypotheses, nous analyserons quantitativement et qualitativement
les données ressortant du corpus sélectionné. Les analyses de la thématisation et du contenu des
rubriques culturelles nous permettrons d'appréhender les définitions de la culture proposées par

les magazines masculins, ainsi que les enjeux sociaux qui traversent ces rubriques.

Nous pourrons alors analyser plus en profondeur les représentations du genre qui émanent des
discours, ce qui nous permettra de mettre au jour la reproduction d'une hégémonie masculine et

les marges de manceuvre accordées aux nouveaux modeles, masculins et féminins.



Chapitre 1

L'intériorisation du facteur genre jusque dans les pratiques culturelles

Le genre est un des facteurs structurant I'organisation de la société. Résultant de la naturalisation
historique des différences liées au sexe, il s'immisce dans de nombreuses dimensions sociales —
travail, vie privée, loisirs — et conditionne nos facons de faire et de penser. Ainsi, les pratiques
culturelles, relevant a priori de la libre expression des go(ts et de la personnalité de chacun,
résultent en partie de notre identité de genre, et des injonctions passives qui en découlent®. A
l'aune du XXI®™ siécle, a l'issue des nombreuses avancées sociales en faveur de I'égalité entre
femmes et hommes, comment et a travers quoi s'expriment et s'imposent les identités de genre ?

Est-il possible de se défaire de I'emprise du genre, et si oui, a quelles conditions ?

Pour répondre a ces questions, il faut dans un premier temps identifier les éléments définitoires du
genre, leur concrétisation dans le champ des pratiques culturelles et les cercles de socialisation a
travers lesquels ils s'expriment. Ces éléments permettront alors d'envisager les discours

médiatiques comme canaux de diffusion des normes du genre.

5 -Buscatto M. - « La Culture c'est (aussi) une question de genre », dans Octobre S. (dir.), Questions de genre,
questions de culture, Ministére de la Culture — DEPS, 2014, pp.125-142.



|. Construction et déconstruction du concept de genre

A. Eléments de définition

Théorisé des les années 1970 mais apparu en France dans les années 2000, le terme genre désigne
un concept renvoyant aux études des rapports socialement et culturellement construit entre

femmes et hommes.

Si le sexe (biologique) fait référence aux différences anatomiques et biologiques entre femelles et
males, le genre renvoie a un construit culturel et social, soit a I'impact des différences liées au sexe
sur l'organisation d'une société (division et hiérarchisation des taches ; inégalités de chances, de
salaire, de situation ; implication dans le champ social). Plus concrétement encore, définir des
identités de genre, revient a attribuer des caractéres intellectuels, physiques et moraux a des
individus, en fonction de leur sexe biologique — et indépendamment de leur personnalité

individuelle.

Dans les sociétés occidentales, éminemment patriarcales, les genres masculin et féminin se
définissent historiquement par opposition 'un a l'autre. Pierre Bourdieu® définit ce schéma de
pensée comme inclus dans une construction sociétale basée sur des systemes d'oppositions
récurrents et homologues (masculin/féminin, haut/bas, dedans/dehors, droite/gauche), intériorisés

par les individus comme des phénomeénes naturels.

Les identités de genres, construits sociaux, culturels et historiques, sont donc naturalisés, au sens
sociologique du terme, et c'est ce qui contribue, selon Sylvie Octobre, a « l'invisibilité des rapports
sociaux de sexe»’. En d'autres termes, le fait de considérer que les différences hiérarchisées entre
hommes et femmes résultent de I'inné, au méme titre que le sexe biologique, renforce la difficulté
d'identifier les cadres normatifs du genre, culturellement construits, de les penser et donc de s'en

émanciper.

6 - Bourdieu P. - La Domination Masculine, Paris, Seuil, 1998, 134 p.
7 -OctobreS. (dir.) - Questions de genre, questions de culture, Ministére de la Culture — DEPS, 2014 p.9



La dualité entre féminin et masculin suppose en outre que I'un ne peut se définir sans référence a
I'autre : ce qui est masculin n'est pas féminin, et vice-versa. Ainsi, quand les normes de |'un sont

remises en question, les normes de |'autre en sont impactées.

B. Les normes du genre

Dans ['histoire des sociétés occidentales, le genre masculin, « 'homme », a été défini comme la
norme, I'étre humain de référence, a partir duguel pouvaient étre déclinés (et donc hiérarchisés) les
attributs de la féminité®. Aujourd'hui encore, le fait que le masculin I'emporte, reste une régle
grammaticale et, comme le fait remarquer Elisabeth Badinter, « la langue frangaise désigne du
méme mot le male et I'humain »°. Outre la base de la domination masculine, cette construction
sémantique renvoie a nouveau a la notion d'invisibilité des rapports sociaux de sexe, et plus
particulierement a l'invisibilité du genre masculin'®. En effet, si le masculin est la norme, I'homme
devient I'étre humain générique : il n'a pas de genre construit, puisqu'il est un représentant
standard de I'humanité, ce que devrait étre un étre humain de base. Les cadres normatifs —
culturels, historiques et sociaux — qui structurent la construction de l'identité de genre en

demeurent d'autant plus invisibles.

Aussi, il apparait presque normal que, dans I'histoire des rapports sociaux de sexe, ce soient
systématiquement les femmes qui aient remis en question les normes genrées établies'! : se voir
imposer des normes restrictives et discriminatoires pousse de fait a s'interroger sur l'identité sociale
gue l'on assigne a son sexe. Or, comme évoqué précédemment, féminin et masculin se définissent
dans une perspective relationnelle : interroger les normes assignées au féminin revient a remettre
en cause les standards du masculin. Ainsi, au fil des revendications féministes*® et des avancées
sociales en faveur de [|'égalité, des discours de la masculinité se développent dans le sens d'une

perte de repéres identitaires et d'une réaffirmation des identités conventionnelles™ de genre.

8 - Badinter E. - XY, de l'identité masculine,Paris, Editions Odile Jacob, 1992, pp. 19-24

9 -Ibid. p.19

10 - Kimmel M. S. et Messner M. A. - Men's Lives, New York, Macmillan, 1989, 586 p.

11 - Dupuis-Déri F. « Le discours de la "crise de la masculinité" comme refus de I'égalité entre les sexes : histoire d'une
rhétorique antiféministe », Cahiers du Genre, 1, n°52, 2012, pp 119-143.

12 - Le terme féminisme est employé dans ce mémoire selon sa définition premiere : « mouvement social qui a pour
objet I'égalité entre femmes et hommes, en particulier dans les domaines juridiques, économiques et politiques ».

13 - Dans ce mémoire seront utilisés conjointement les qualificatifs « conventionnel » et « traditionnel » : le terme
« conventionne »l, qui signifie « qui a attrait aux conventions » ou « conforme aux convenance » renvoie a la notion
de construit social intériorisé par une société, la ol « traditionnel » renverra a la notion d'antériorité historique de ce

10



A travers ces discours, qu'il étudie en tant que « discours de crise de la masculinité », Francis
Dupuis-Déri — professeur a I'Institut de recherches et d'études féministes de |'Université de Quebec,
a Montréal — identifie des éléments définitoires des identités de genre conventionnelles. Les
hommes sont ici associés a « l'autonomie, a la rationalité, a I'efficacité, a I'agressivité, a la force
physique, a l'action et a I'esprit de compétitivité » ; et les femmes a « la douceur et a la passivité, au
pacifisme, a I'entraide, a I'émotivité »™. Si ces termes sont a relativiser car issus de discours orientés
en faveur d'un masculin supérieur (masculinisme), produits principalement par des auteurs
antiféministes, ils permettent néanmoins d'observer la logique binaire exclusive qui régit la
distribution des qualités masculines et féminines. En outre, les termes associés au masculin, aussi
exacerbés soient-ils, renvoient a la notion de virilité, fondement de la masculinité hégémonique —

soit I'idéal masculin.

Jean-Jacques Courtine, professeur d'anthropologie culturelle a la Sorbonne, définit la virilité comme
« une construction culturelle » et « un ensemble de valeurs et de normes qu'on attribue aux
hommes »%. Il explique qu'elle repose sur un triptyque : puissance physique — courage — puissance
sexuelle, dont les concrétisations sociales varient en fonction des époques. En revanche, le
caractere immuable de la virilité réside dans le fait de se construire en opposition a la féminité :
Pascale Molinier — professeure de psychologie sociale a I'Université Paris 13 — explique ainsi que « le
ressort psychologique de la virilité est la honte de passer pour une femme ». La virilité est donc
congue comme I'outil du pouvoir masculin, que ce pouvoir s'exerce sur les femmes ou entre

hommes.

C. Genres légitimes

De fait, quelles que soient ses modulations, la notion de virilité s'inscrit dans un processus de
(re)production d'un genre masculin /égitime (dont seuls les « vrais » hommes pourraient étre les
représentants), idéologie qui s'incarne dans un faconnage concret des corps masculins légitimes.
Selon la sociologue Isabel Boni-Le Goff, les corps légitimes sont « socialement construits comme des

références — implicites ou explicites — et participent a la différenciation et a la hiérarchisation entre

construit social.
14 - Dupuis-Déri F. op.cit. p.131
15 - Courtine J.J cité par Khelifa |. dans Madles d'hier, hommes d'aujourd’hui, Paris, Seuil, 2018, 133 p.
16 - Molinier, P. « Virilité défensive, masculinité créatrice », Travail, genre et sociétés, vol. 3, n°1, 2000, pp. 25-44

1



groupe sociaux »*’. Le corps masculin légitime est alors faconné a travers des injonctions qui
poussent a développer des aptitudes physiques et des qualités morales dites dominantes. |l
participe a une catégorisation inter-genre (puisque construit, toujours, en opposition a la féminité)
et intra-genre, puisque la hiérarchisation s'opéere au sein méme du genre masculin, s'articulant alors
avec des marqueurs de classe sociale et de race. En d'autres termes, I'homme est plus facilement
reconnu comme représentant légitime du genre masculin s'il est viril, blanc, et de classe sociale
supérieure’®. A contrario, celui qui ne répondrait pas des normes restrictives de la virilité se
risquerait a devenir « la figure repoussoir du garcon efféminé »'°. Notons & ce titre que les notions
de virilité et de masculin Iégitime se développent particulierement a travers une vision hétéro-

normative et que la hiérarchisation des corps légitimes s'opére également dans le genre féminin.

Etre un homme ou une femme ne suffit donc pas a étre reconnu comme tel : il faut (et I'injonction
se vérifie) devenir un vrai homme, ou une vraie femme. C'est la que se joue la performativité du
genre”. L'identité de genre est construite sur des signes caractéristiques que I'on attribue a tel ou
tel sexe, des stéréotypes, naturalisés et donc intériorisés ; apprenant a se définir, dés le plus jeune
age, selon leur sexe, les individus vont alors performer ces signes pour s'identifier et, plus encore,
pour étre reconnus comme appartenant bel et bien au genre que |'on attribue a leur sexe.

La performativité du genre se matérialise par des manieres de parler, de penser, des gestes, des
attitudes, des pratiques, une répétition perpétuelle d'actes renouvelés, qui vont contribuer a la

construction d'un corps légitime socialement reconnu comme tel.

Ainsi, le genre, tel qu'étudié dans les sciences humaines, est un concept transversal
désignant un systeme de relations sociales, culturellement et historiqguement construit, adossé a la
différence biologique entre sexe féminin et sexe masculin. Le genre repose sur :

— Un scheme de pensée binaire et exclusif : le féminin se construit par opposition au masculin
et on reconnait aux hommes et aux femmes des qualités distinctes, des champs d'action

différents.

17 - Boni-Le Goff I. - « Corps Légitime » dans Rennes J. (dir.), Encyclopédie Critique du Genre, Paris, La Découverte, 2016,
pp. 159-169.

18 - Ibid. p.162

19 - Ibid. p.164

20 - Butler J. - Trouble dans le genre. Le féminisme et la subversion de l'identité [1990], Paris, La Découverte, 2005, 294

p.
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Un perspective relationnelle : le féminin et le masculin se construisent a travers la relation
de l'un a l'autre.

Un processus de naturalisation : les normes du genre sont socialement intériorisées comme
relevant naturellement du sexe biologique, et les inégalités qui en découlent comme
conséquences des différences naturelles entre femmes et hommes, et ce malgré les
nombreux travaux scientifiques et sociologiques qui infirment la notion de bicatégorisation
sexuée?!,

L'invisibilité des rapports sociaux de sexe : qui repose tant sur la naturalisation des normes
du genre que sur la normalisation et la neutralité grammaticale du masculin.

La marque du féminin ; qui participe de la différenciation du féminin par rapport a la norme
du masculin.

Un rapport de pouvoir : le genre repose sur un principe de hiérarchisation des différences et,
encore aujourd'hui, les modalités de la domination masculine sont incluses dans les rapports
de genre.

La performativité : les constructions identitaires de genre se jouent et se rejouent
perpétuellement dans la mise en scéne des corps légitimes.

Un principe d'intersectionnalité, selon lequel les rapports de genre s'imbriquent avec
d'autres rapports sociaux de pouvoir (origine sociale, age, sexe, race, etc.) et sont toujours a

analyser au regard de I'ensemble de ces déterminants sociaux.

Les pratiques culturelles : un espace de concrétisation des identités de genre

Dans le domaine de la culture, les pratiques culturelles font généralement référence aux loisirs

culturels, aux pratiques artistiques amateurs - soit a I'ensemble des activités de consommation ou

de participation liées a la vie intellectuelle et artistique® - et par projection, aux publics de la

culture. Il aurait été possible d'étudier les rapports de genre et les inégalités du secteur

professionnel, mais dans la démarche de ce mémoire, nous nous attacherons plus particulierement

a évoquer, ici, les stéréotypes de genre qui affectent tant les publics que les objets culturels.

21 - Octobre S. - op.cit. p.11
22 - Coulangeon P. - Sociologie des pratiques culturelles, Paris, La Découverte, 2016 [2005], p.4
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En 2005, suite a I'analyse des résultats d'une vaste étude menée aupres des publics de la culture
entre 1973 et 2003, Olivier Donnat met en évidence 'augmentation de la part des femmes dans les
publics de la culture?®. S'en suit un intérét sociologique croissant pour les profils sexués des publics,
la catégorisation genrée des biens et pratiques culturel.le.s, et les modalité de construction du
genre qui s'opérent a travers ces pratiques. A partir des différentes études menées, entre autres,
par Olivier Donnat, Sylvie Octobre et Marie Buscatto, nous tenterons ici d'identifier les déterminants

de genre qui impactent les pratiques et les objets culturels.

A. La catégorisation genrée des pratiques culturelles

Comme nous l'avons vu précédemment, le genre oriente, de maniére insidieuse, la construction des
identités. Si le champ des loisirs a longtemps été considéré comme un espace de réalisation de
desseins personnels, libres de tout déterminant social, plusieurs décennies d'études et d'enquétes
ont désormais prouvé le contraire. Il en va de méme pour les pratiques culturelles, qui s'averent
étre un espace social dans lequel se construisent, et se reconstruisent sans cesse les identités de

genre.

Ainsi, dés I'enfance, les univers modelés par le jeu, la communication et les activités tendent a
mettre en place des rapports au monde et des manieres d'étre, opposés en fonction du sexe. En
analysant des supports de communication ayant attraits a la culture enfantine, Isabel Boni-Le Goff*
montre que la catégorisation des univers garcons/filles renvoie a la dichotomie traditionnelle
dedans/dehors : en effet, les garcons sont plus facilement amenés a pratiquer des activités
d'extérieurs, la ou les filles sont renvoyées a des univers domestiques intérieurs. En outre, les
activités catégorisées « pour garcons » tendent a la valorisation d'attributs masculins qui « signent

leur supériorité »*, notamment la force, I'endurance, la virtuosité.

En étudiant plus directement les comportements de 9 600 individus de 11 a 17 ans, Sylvie Octobre?

montre quant a elle que les garcons tendent a s'investir dans des passions masculines fédérant

23 - Donnat O. - « La féminisation des pratiques culturelles », Développement Culturel, Ministére de la Culture et de la
Communication — DEPS, 2005.

24 - Boni-Le Goff .- « Corps Légitime » dans Rennes J. (dir.), Encyclopédie Critique du Genre, Paris, La Découverte, 2016,
pp. 159-169.

25 - Ibid. p.163

26 - Octobre S. « Du féminin et du masculin. Genre et trajectoires culturelles », Réseaux, vol.168-169, n°4, 2011, pp. 23-
57.
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d'autres garcons, et basées sur des principes de compétitivité, d'action, d'expertise ou de
dépassement de soi. Les filles, elles, se tourneraient vers des activités intimistes, fondées sur la
confession et « le développement de relations interpersonnelles intenses »*’. Les univers fabriqués

amenent ainsi a délimiter des entre-soi de méme sexe.

Plus encore, la sociologue met en évidence le lien entre pratiques culturelles et éléments
définitoires des genres, alors valorisés comme des attributs naturels du féminin ou du masculin. Les
loisirs culturels pratiqués par les filles « renforcent le marquage du féminin a travers des qualités
telles que la grace, la douceur, I'hnarmonie, I'élégance »*®. Pour les garcons, se sont la force, la
puissance, la combativité, qui sont renforcées. Identifier des pratiques culturelles dites masculines
ou féminines reviendrait alors a reconnaftre les valeurs et qualités qui, dans I'imaginaire collectif, y

sont associées.

La catégorisation genrée des objets et des pratiques culturelles s'opere ainsi selon un double
processus :

— Symbolique : les pratiques sont dites masculines ou féminines en fonction des valeurs quiy
sont rattachées ; valeurs qui correspondent, dans |'imaginaire collectif, a des attributs de
sexe, renforgant de fait la naturalisation du genre.

— Pragmatique : les activités sont rattachées au genre majoritaire qui les pratique, favorisant la
délimitation de groupe de pratiquants par entre-soi sexués, ce qui renforce l'identification

genrée légitime des individus.

Cette seule constatation d'une catégorisation des pratiques ne suffit cependant pas a expliquer ce
qui détermine la prégnance du genre dans le choix des individus. Comment expliquer, a I'aune d'un
XXI*™ siécle promoteur de liberté de choix, de mixité et d'égalité, que les pratiques culturelles
restent un marqueur symbolique déterminant dans la construction des identités de genre ? Il faut
pour cela étudier les processus de socialisation a I'ceuvre dans la construction des rapports a la

culture.

27 - Octobre S. (dir.) - Questions de genre, questions de culture, Ministére de la Culture — DEPS, 2014, p.16
28 Ibid., p.17

15



B. Les instances de socialisation

En mettant en perspective quatre études portant sur l'influence du genre dans le choix et la mise en
ceuvre des pratiques culturelles, Marie Buscatto met au jour trois instances de socialisation

majeures, qui agissent de maniére invisible sur I'organisation genrée des pratiques culturelles.”.

1. Lafamille

La premiere instance de socialisation identifiée est celle de la famille et, conjointement de I'école,
qui tend, des les premiers temps de la vie d'un individu, a normaliser des comportements genrés et
a légitimer des pratiques artistiques et culturelles sexuées. Sont ainsi naturalisés la turbulence et le
besoin de dépense physique des garcons, opposés a la discipline et au calme des filles®. Le socle
social établi des I'enfance semble contribuer a renforcer la normalisation du patriarcat a travers la
reproduction de normes de genre définies et hiérarchisées : les garcons agissent, les filles restent
passives. De méme les activités des enfants sont majoritairement orienté par les familles et le cadre
scolaire (1% cycle) vers des pratiques catégorisées selon le genre (selon le double processus
d'identification exposé précédemment). Si ces premiéres influences sont particulierement
agissantes pendant l'enfance, les études de Viviane Albenga, Reguina Hatzipetrou-Andronikou,
Catherine Marry et lonela Roharik® montrent qu'elles peuvent néanmoins se répercuter tout au
long de la vie d'un individu, influengant la construction de ses univers culturels et ses choix « libres »

d'adulte.

2. Les pairs

Le second cercle de socialisation est celui des pairs, qu'il s'agisse de cercles d'interactions sociales
dans le cadre scolaire, étudiant, professionnel, ou de relations interpersonnelles d'ordre privées. Ici
se joue et se rejoue l'attribution de caracteres sexués a des pratiques culturelles, et la

performativité du genre. La pratique de telle ou telle activité artistique ou culturelle, socialement

29 - Buscatto M. - « La culture c'est (aussi) une question de genre » dans Octobre S. (dir.), Questions de genre, questions
de culture, Ministere de la Culture — DEPS, 2014, pp. 125-143.

30 - Boni-Le Goff I. op.cit. p.163

31 - Albenga V., Hatzipetrou-Andronikou R., Marry C., Roharik I. - « Pratiques musicales des amateurs a I'age adulte :
emprise ou déprise du genre ? » dans Octobre S. (dir.), Questions de genre, questions de culture, Ministere de la
Culturel — DEPS, 2014, pp. 101-124.
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définie comme féminine ou masculine, va en effet favoriser la reconnaissance sociale de l'identité
de genre. En outre, on y retrouve l'influence jouée par |'effet de masse a travers la délimitation par

entre-soi de groupes d'individus de méme sexe.

En revanche, une fois passée la socialisation primaire (famille, école), lors du passage de
I'adolescence a l'age adulte, la socialisation par les pairs, et plus encore par les relations
interpersonnelles d'ordre privée (mise en couple, amitiés,...), favorise la prise d'indépendance vis-a-
vis de la cellule éducative familiale et donc des socialisations culturelles passées. Femmes et
hommes peuvent s'ouvrir a de nouveaux univers culturels, entrainant parfois un changement
d'habitus, soit une modification de leur rapport au monde, et par extension, aux pratiques

culturelles.

3. Les médias

Sous couvert d'une apparente liberté individuelle de choix, les individus sont cependant encore

confrontés a une troisieme instance de socialisation culturelle : les médias.

Selon l'anthropologue, sociologue et sémiologue Eliseo Verdn, les médias structurent et encadrent
nos rapports au monde et notre quotidien en étant « prescripteurs de valeurs, d'attitudes, de
perceptions et de comportements par rapport [notamment] a la consommation culturelle, a
I'utilisation des loisirs »*2. Producteurs de discours structurant le champ social, les médias
participent a I'élaboration des imaginaires collectifs et promeuvent des univers de références pour
les groupes sociaux que constituent leurs publics®. La théorie des « effets puissants », explore par
ailleurs la tres grande influence des médias de masse sur la formation des opinions et des valeurs,

notamment dans le domaine des pratiques et des préférences culturelles®.

Cinéma, série, livre, télévision, presse, radio... sont autant vecteurs de discours et représentations
pesant sur la construction des identités individuelles et sur les perceptions du monde. La fiction,

bien que les individus apprennent a s'en détacher, tout comme l'information, promeuvent des

32 - Verdn E. - « La "réalité", les média et la démocratie. », Cahiers d’Argentine, Service Culturel de 'Ambassade de la
République Argentine, 1994, pp.10-11.

33 - Boyer H., « Stéréotype, embleme, mythe. Sémiotisation médiatique et figement représentationnel. » Mots. Les
langages du politique, 88, [en ligne], 2008

34 - Coulangeon P. - Sociologie des pratiques culturelles, Paris, La Découverte, 2016 [2005], 125 p.
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figures de références auxquels les individus s'identifient?.

Cependant, la polysémie des discours véhiculés par les médias souleve la difficulté a interpréter de
maniére globale, si non exhaustive, leurs prismes d'influences. De plus, les logiques commerciales
qui structurent le secteur médiatique poussent a interroger les mécanismes qui régissent la
production des discours eux-mémes : est-ce le média qui influence son public ou le public qui
influence le discours du média ? Face a la neutralité du masculin, comment savoir réellement a qui

le discours s'adresse ?

En outre, dans le champ des sciences humaines, peu d'études mettent en perspective les discours
de la presse généraliste, les pratiques culturelles et les questions de genre.

Dans la troisieme partie de ce chapitre, nous nous attacherons donc a délimiter un champ
journalistique qui dit et créé ouvertement le genre : la presse magazine genrée ; et plus encore la

presse magazine masculine, afin de comprendre les logiques qui régissent cet entre-soi discursif.

Ce tour d'horizon des instances de socialisation culturelle nous place face a un paradoxe.
D'une part, la société semble s'entendre sur les questions d'égalité de droit, d'épanouissement
personnel et de liberté de choix, non soumis aux contraintes sociales. Mais dans un méme temps,
les individus qui la composent semblent sujets a la prégnance d'une « idéologie de la
complémentarité »*, qui renforce et normalise les différences sociales entre les sexes. Les
applications normatives du genre, entretenues par les différentes instances de socialisation,
semblent de fait étre intériorisées par les sujets comme des processus naturels, contre lesquels on
ne peut rien. De plus, elles sont valorisées comme des conditions de respectabilité sociale, voir
méme des critéres de réputation®’. Ainsi, le fait d'attribuer des caractéres psychologiques, physiques
ou moraux, caractéristiques d'un sexe, a des pratiques culturelles individuelles, assoie et fait

paraftre naturelle, la nécessité de se conformer a des domaines et des pratiques catégorisées.

35 - Pasquier D. « Les "savoirs minuscules". Le role des médias dans I'exploration des identités de sexe », Education et
sociétés, vol.2, n°10, 2002, pp.35-44.

36 - Buscatto M. - op.cit. p.126

37 - Almar N., Cantacuzene R., Lefaucheur N. - « Pratiques culturelles, production des identités et questionnement des
frontieres de genre » dans Octobre S. (dir.) Questions de genre, questions de culture, Ministere de la Culture — DEPS,
2014, pp. 75-99.
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Néanmoins, la réalité n'est pas aussi absolue qu'il n'y parait. En effet des pratiques atypiques
existent et les constructions identitaires individuelles reposent parfois sur des transgressions des

normes établies.

C. La transgression des normes du genre

En tant que partie du processus de construction identitaire d'un individu, les cadres normatifs du
genre sont a la fois sujet a la conformation et a la différenciation. Si les cas restent minoritaires, on
observe des individus qui s'approprient et transforment les normes du genre pour dépasser et/ou
détourner les qualités attribuées a leur sexe ou a leurs pratiques. Ces individus peuvent alors
s'aventurer vers des territoires genrés habituellement dévolus a l'autre sexe. Les exemples les plus
couramment cités sont ceux des hommes qui pratiquent la danse classique, des femmes qui jouent
aux jeux vidéos, ou pratiquent le hip-hop. Mais ces transgressions sont plutét de l'ordre de
l'individualité et revétent des formes tout aussi différentes que subtiles. De fait, la transgression des
normes du genre souléve de nombreuses difficultés principalement liées aux enjeux de la
reconnaissance sociale.

A ce titre, Marie Buscatto® montre que la mise en ceuvre de comportements et de pratiques
empruntées a l'autre sexe n'est jamais totale, mais fait I'objet d'une négociation des frontiéres du
genre. La transgression se double, le plus souvent, de mécanismes mis en place pour masquer cette
transgression. Il peut s'agir d'un renforcement d'autres attributs du genre afin de confirmer
I'identification au « bon » sexe ; d'un déplacement symbolique des qualités rattachées a une
pratique (pour reprendre I'exemple de la danse, habituellement rattachée a la grace féminine, il
s'agira pour une homme de valoriser la dimension technique et la virtuosité de la pratique) ; ou
encore d'une affirmation dans d'autres pratiques paralléles correspondant plus a son identité de
genre (une fille qui joue aux jeux vidéo pourra renforcer son identité de genre en valorisant sa
pratique de la lecture, par exemple). Ces mécanismes relevent alors plus d'un besoin de
reconnaissance d'autrui que d'un positionnement personnel intérieur. A nouveau, il est a noter que
les mécanismes de transgression se recoupent avec d'autres déterminants sociaux (age, catégorie

socio-professionnelle, race, etc.).

38 - Buscatto M. - Le genre fait-il la différence ? Les pratiques culturelles des enfants et des adolescents a I'épreuve du
genre, Campus Condorcet - Espace Fraternité, Aubervilliers, France Culture, juin 2015.
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Il apparait d'ailleurs que le cadre familial et le milieu social de l'individu sont des facteurs
d'influence : Sylvie Octobre montre ainsi qu'en recourant de maniére plus systématique aux discours
de la mixité, les classe moyennes et supérieures sont plus propices aux transgressions des normes

du genre que les milieux populaires®.

S'ils restent encore minoritaires, et de l'ordre de la négociation personnelle avec les normes
sociales, les phénomenes de transgression représentent cependant une entrée remarquable pour la
mise en place de rapports sociaux réellement égalitaires et dépourvus d'assignations de genre
hiérarchisées. De fait, en initiant une déconstruction des frontieres du genre, ils défont de méme les

rapports de domination qui s'y jouent.

Or, en croisant différentes études portant sur le genre et les pratiques culturelles, on constate que,
quelgues soient les milieux sociaux, les transgressions sont beaucoup plus souvent opérées par les

femmes que par les hommes.

Pour comprendre ce phénomene, il faut en premier lieu se pencher sur les éléments théoriques de
la construction de l'identité masculine. En effet, |'établissement historiqgue du masculin comme la
norme et la hiérarchisation des différences genrées, entraine a la fois une valorisation des attributs
du masculin et une infériorisation des qualités rattachées au féminin. Comme évoqué dans la
premiére partie de ce chapitre, la présence d'attributs féminins chez un homme tend a entacher sa
virilité, et a dégrader sa position sociale d'homme « vrai », « authentique » et, par extension,
dominant. Pratiquer une activité artistique ou culturelle jugée féminine, reviendrait alors, pour un
homme, a remettre en cause sa crédibilité et sa position sociale, dans le cadre de la domination
masculine, pour lui méme et surtout pour les autres. Cette stigmatisation excessive peut étre
résumée par les mots de Sylvie Octobre : « paradoxalement, l'identité masculine est a la fois

dominante et plus précaire que I'identité féminine »*.

Parallelement le matrimoine social transmis par des décennies de luttes féministes, semble avoir
facilité la mise en place des mécanismes de transgression chez les filles et les femmes, qui valorisent
plus aisément leurs épanouissements dans des univers masculins, et ce méme si elles y sont

retranchées, de prime abord, aux places les moins prestigieuses.

39 - Octobre S. « Du féminin et du masculin. Genre et trajectoires culturelles », Réseaux, vol.168-169, n°4, 2011, p.24
40 - Octobre S. - Questions de genre, questions de culture, Ministére de la Culture — DEPS, 2014, p. 24
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Aussi, et sans tomber dans une logique de victimisation des hommes ou de crise de la masculinité
malmenée par le féminisme, il apparait que les ressorts de la domination d'un masculin
hégémonique s'exercent, bien que de maniére différente, aussi bien sur les femmes, qu'au sein des
hommes. Et dans le champ, aussi féminisé** soit-il, des pratiques culturelles, il semblerait que les
transgressions soient un vecteur nécessaire pour tendre vers une réécriture des normes du
masculin et ainsi vers un idéal d'égalité et de démocratie culturelle, dépris de I'hégémonie d'un

masculin tant inatteignable que répressif*.

Dans le champ social, le concept de genre est difficile a cerner car il ne correspond pas a une
propriété figée, mais plutdt a un ensemble de normes, que les individus performent et
transforment. En s'articulant avec d'autres déterminants sociaux, cet ensemble devient une partie
du processus de leur construction identitaire. La problématique de cette construction est le fait
gu'elle s'articule avec une différenciation sexuée et une hiérarchisation des différences en faveur du
masculin. Un des enjeux de I'étude du genre est d'abord d'identifier les logiques genrées qui
régissent les rapports sociaux. Il s'agit également de reconnaitre leurs modalités de reproduction et

de comprendre éléments définitoires qui les structurent.

Différentes instances opérent dans |'orientation genrée des pratiques culturelles. Mais ces mémes
instances peuvent parfois favoriser la mise en ceuvre de diverses transgressions des normes du
genre. La famille, le milieu social, les pairs et méme les politiques publiques — en mettant en place
des mesures en faveurs de |'égalité d'acces aux pratiques — peuvent étre vecteurs de socialisations
contraires et faciliter les transgressions. A travers les médias, si présents dans notre quotidien, le
paradoxe est d'autant plus marquant : stéréotypes et contre-stéréotypes coexistent a travers les
représentations fictionnelles et les discours des médias d'information, traditionnels et numériques
(presse, TV, radio, internet)®.

Un autre paradoxe est d'ordre sociétal : face aux évolutions sociales en faveur de I'égalité entre

femmes et hommes, et aux débats concernant les représentations visuelles et discursives des

41 - Donnat O. - « La féminisation des pratiques culturelles », Développement Culturel, Ministére de la Culture et de la
Communication — DEPS, 2005, 11p.

42 - Octobre S. - « Du féminin et du masculin. Genre et trajectoires culturelles », Réseaux, vol.168-169, n°4, 2011, p.24

43 - Macé E., Rui S. - « Avoir vingt ans et "faire avec" le genre, Call of Duty et Desperate Housewives, métaphores de
I'asymétrie », dans Octobre S. (dir.) - Questions de genre, questions de culture , Ministére de la Culture — DEPS, 2014,
pp.53-73.
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femmes, comment expliquer la prégnance encore réelle d'un masculin supérieur et la difficulté des
hommes a transgresser le genre ? Quelles représentations des pratiques culturelles les hommes
intériorisent-ils ?

Pour tenter de comprendre cela, il semble nécessaire de s'intéresser aux discours qui faconnent les
cadres normatifs du masculin, y compris en ce qui concerne le secteur culturel. Il faut alors identifier

un média susceptible de s'adresser officiellement aux hommes : la presse magazine masculine.

La troisieme partie de ce chapitre permettra d'appréhender les logiques discursives qui régissent la
presse magazine genrée, de présenter les criteres de sélection du corpus et les méthodes investies

pour son analyse.

[ll. La presse masculine : un entre-soi discursif

A. Les magazines masculins généralistes : fabrique et mise en scéne du genre.

Comme le souléve Jean-Marie Charon, sociologue spécialisé dans les médias et les transformations
de la presse écrite, la presse magazine désigne a la fois un média a part entiére, régit par des
modalités de production propres, et un ensemble médiatique tres hétérogene, dans les contenus
proposés. Dans le cadre de cette étude, les conditions de production de la presse magazine ont ceci
d'intéressant qu'elles reposent sur l'identification précise d'un public, une thématisation basée sur
les centres d'intéréts de ce public et un contrat de lecture destiné a renforcer la relation du lecteur

au magazine*.

La périodicité longue (hebdomadaire, mensuelle, bimensuelle, trimestrielle, etc.) des magazines les
oblige a créer un contenu différencié des médias d'actualité « chaude », puisque prévu plusieurs
semaines ou mois a l'avance®. L'équipe éditoriale doit par conséquent anticiper les modes et les
tendances qui animeront les golts et les pratiques de leurs lecteurs. Cette anticipation, qui peut
faire I'objet d'ajustements, repose sur une connaissance profonde des publics cibles, ou plutot de

leurs consommations.

44 - Charon J.M., « La presse magazine. Un média a part entiére ? », Réseaux 2001, vol.1, n°105, pp. 53-78.
45 - |bid. p.61
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Dans le cas de la presse magazine masculine, l'importance des publics est d'autant plus probante
gu'elle constitue la condition principale de sa catégorisation. Face a la diversité des contenus
proposés, ce sous-groupe est défini par un lectorat majoritairement masculin et des contenus « qui
s'adressent aux hommes en leur proposant des articles en réponse a leurs aspirations
d'hommes »*°. Les thématiques, elles, sont diverses : sport, automobile, mode, bien étre, économie,

ou tout simplement généraliste.

Les magazines masculins généralistes sont particulierement intéressants car ils abordent
conjointement différentes thématiques, a travers lesquelles transparaissent des représentations de
la société, des univers culturels spécifiques, une actualisation des pratiques « a la mode ». En
s'adressant intentionnellement aux hommes, en se faisant prescripteurs de leurs pratiques, et en
entretenant une relation de proximité avec leurs lecteurs, les magazines masculins généralistes sont

également des instances discursives dans lesquelles se fabrique le genre®’.

Longtemps assimilée aux seuls magazines de charme, la presse masculine était porteuse de
représentations particulierement stéréotypées d'un masculin dominant et d'un féminin objet.
L'histoire de ces médias montrent que les différentes évolutions thématiques des magazines
masculins se sont doublées d'une évolution des discours quant a l'identité genrée, plus encore
I'identité masculine. Des magazines de charme aux magazines de mode jusqu'aux magazines
lifestyle®®, bien-étre, ou liés a la paternité, la presse masculine semble avoir su renouveler ses
discours au fil des évolutions sociétales, participant a la transformations des normes et valeurs de la

virilité*. Que disent-ils aujourd'hui ?

46 - Bardelot E., « La ""nouvelle presse masculine". Ou le renouvellement d'un champ de la presse magazine en France,
Réseaux 2001 vol.1, n°105, p.164.

47 - Saint-Martin L. - Postures Viriles, ce que dit la presse masculine. Montréal, Les éditions du remue-ménage, 2011,
183p.

48 - Les magazines Lifestyle abordent des thématiques centrées sur les manieres de vivre et les consommations qui
traversent le quotidien de leurs lecteurs.

49 - Bardelot E. op.cit. p. 169
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En 2018, suite aux changements sociaux des derniéres décennies, et au coeur des questionnements
sur les identités de genre qui traversent la société, comment la presse masculine met-elle en scéne
le genre masculin, le genre féminin, leurs rapports ?

Quelles représentations des pratiques culturelles les magazines masculins généralistes proposent-

ils ? Quelles définitions de la culture apportent-ils et a travers quels marqueurs ?

En effet, si les transgressions des normes du genre, particulierement dans le secteur culturel, sont
moins observables chez les hommes que chez les femmes, nous pouvons supposer que la presse
magazine masculine véhicule dans ses discours des représentations encore marquées d'un masculin
hégémonique supérieur. Et, a contrario, d'un féminin inférieur. Cela tendrait alors a renforcer la
naturalisation des différences genrées, l'invisibilité des normes du masculin et par conséquent, la

structure d'un schéma social patriarcal.

B. Cibler un entre-soi discursif : présentation du corpus

Pour répondre a ces questions, il est nécessaire d'identifier un corpus selon des critéres précis : les
textes sélectionnés sont issus de magazines masculins print, en activité, identifiés et s'affirmant
comme tel. Pour faciliter I'étude objective de leurs représentations culturelles, les magazines choisis
présentent des rubriques identifiées ou identifiables comme ayant attrait au secteur culturel.
L'ensemble du corpus est alors composé de magazines masculins généralistes et Lifestyle. Enfin, les
titres sélectionnés répondent d'un ancrage fort dans le paysage de la presse magazine masculine,
établi selon I'ampleur de leur diffusion, de leur audience et de leur légitimité médiatique — soit le
fait qu'ils soient valorisés comme représentatifs de la presse masculine dans des articles et des
études dédié.e.s. Pour cela des grilles d'études des titres, de leur audience, de leur prix, de leurs

espaces publicitaires et de leur ligne éditoriale ont été réalisées.

L'analyse portera ainsi sur les magazines suivants :

— GQ: magazine masculin généraliste le plus lu selon les chiffres de I'Alliance pour les Chiffres
de la Presse et des Médias (ACPM), GQ répond d'une diffusion mensuelle moyenne de 85
515 exemplaires en 2017. Mensuel, donc, sa ligne éditoriale est axée sur I'esthétique, les

loisirs (dits « intelligents », selon la rédaction), et les problématiques quotidiennes des
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hommes. Son contenu oscille alors entre sujets de société et divertissement. Edité par
Condé Nast, il est le pendant masculin de Vanity Fair. GQ est également le seul magazine
masculin de ce corpus dont la rédaction est dirigée par une femme, Béline Dolat, depuis
mars 2017. Il s'adresse a un coeur de cible jeune (18-30 ans), étudiants et jeunes actifs issus

la classe moyenne.

LUl : Relancé en 2013 aprés neuf ans d'interruption, Lui est un ancien magazine « de
charme », aujourd'hui défini par Frédéric Taddei (directeur de la rédaction depuis le 1 juin
2017) comme un magazine masculin, « moins sulfureux » mais néanmoins « tourné vers le
luxe, la sensualité, I'hédonisme [..] et abordant des thématiques comme la mode, la culture,
le design, [...] ». En 2016, sa diffusion trimestrielle moyenne était de 70 069 exemplaires
(Chiffres Diffusion France Payée — DFP). Il s'adresse a des hommes entre 30 et 50 ans, issus

des catégories socioprofessionnelles moyennes.

The Good Life : La diffusion trimestrielle moyenne du magazine est de 55 547 exemplaires en
2017 (chiffres ACPM) ce qui en fait le second magazine masculin généraliste le plus lu. Selon
sa base line, The Good Life se positionne comme « le premier magazine masculin hybride :
business & lifestyle ». Sa ligne éditoriale est axée sur l'international, les tendances culturelles
contemporaines et les loisirs, visant une sorte de « chic décalé ». Relativement polyvalent, il
tend a proposer un art de vivre citadin moderne, centré sur le voyage, le design, la High
Tech, la mode et des pratiques culturelles mainstream et a priori, relativement variées
(expositions, sélections musicales, actualité culturelle, comics et séries). Son cceur de cible
est composé d'hommes issus d'une catégorie socio-professionnelle favorisée (CSP +), entre
25 et 45 ans, étudiants d'école de commerce ou exercant principalement dans les secteurs

économiques et financiers.

L'Officiel Hommes : Originellement magazine de mode (créé par un styliste), L'Officiel
Hommes remplace, a partir de 2017, |'Optimum, magazine masculin de I'éditeur Jalou
Meédia Group, pour devenir le nouveau magazine masculin « haut de gamme » de référence
du groupe. Il tend a répondre aux attentes d'un « nouveau lectorat masculin » dont les
centres d'intérét « classiques » (« voyages, automobile, finance, musique, sport et cinéma »)

se doubleraient de nouvelles attentes : « pop-culture, gaming, univers connectés... ».
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Son ceeur de cible est composé d'hommes de catégories socioprofessionnelles favorisées
(CSP+) de 30 a 55 ans®. En 2017, ce bimestriel a été diffusé en moyenne a 55 000

exemplaires.

Cette base généraliste pourra étre mise en perspective avec deux cas particuliers, Causeur et Daron
magazine, correspondant respectivement a deux extrémités du spectre politique de la presse
masculine généraliste. De fait, Causeur, qui se positionne lui-méme comme un magazine
contestataire face aux débats publics, est plutdt décrit comme conservateur, provocateur et a
tendance anti-féministe, par la presse d'information généraliste. Parallelement, Daron, publication
lancée en 2017 a destination des peres, semble tendre, de maniére assumée, vers une redéfinition
novatrice des roles et des identités de genre, ce qui le place comme le magazine masculin le plus

progressiste, a priori, de ce corpus.

L'objectif de I'étude est d'analyser les représentations des pratiques et des consommations
culturelles que ces magazines proposent a leurs lecteurs masculins. Pour cela, la sélection des
articles étudiés est opérée selon des criteres objectifs : seront analysés uniquement les articles
composant la rubrique appelée Culture ou dont la thématique est identifiée comme telle par le
magazine. En outre, seront écartés du corpus les articles dont la situation d'énonciation implique
majoritairement un locuteur extérieur au magazine (réponses des interviewés): de fait, nous
cherchons a observer le positionnement du magazine et les représentations qu'il légitime, aussi
I'étude privilégiera les situations d'énonciation dans lesquelles le locuteur s'exprime au nom de la
vision du magazine, implicitement ou explicitement, ce qui constitue la majorité des articles

présentés dans la presse magazine™.

De plus, nous cherchons a étudier des discours qui s'ancrent dans une dimension actuelle, et qui
sont susceptibles de toucher une audience relativement large. Les publications étudiées sont donc
celles de I'année 2018, et les caractéristiques de diffusion de chaque magazine sont pris en compte
dans la sélection des articles. Ainsi, GQ, qui se place comme un titre leader sur le marché de la
presse magazine masculine — au regard de sa diffusion notamment — correspond au magazine le

plus étudié de ce corpus.

50 - Jalou Média Group — Médiakit I'Officiel Hommes, 2013.
51 - Charon J.M. op.cit. p.64
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L'analyse porte alors sur:
— quatre numéros de GQ, publiés entre janvier et avril 2018, soient treize articles de la
rubrique culture ;
— deux numéros de Lui, (les deux seuls publiés dans la période correspondante, en raison de
sa publication trimestrielle), soient six articles ;
— deux numéros de I'Officiel Hommes (publiés en avril et juillet 2018), soient sept articles ;

— deux numéros de The Good Life, (publiés en février et en mai 2018), soient quatre articles.

Enfin, deux articles de Causeur et un article de Daron nous permettrons de mettre en exergue

certaines notions soulevées par ce corpus principal®.

C. Méthodes d'enquéte et d'analyse du corpus

Cette étude cherche a appréhender la maniére dont les discours de la presse magazine masculine
catégorisent les pratiques culturelles et mettent en scéne le genre, a travers elles. L'objectif est
d'établir si les représentations transmises confirment I'emprise du genre sur les pratiques culturelles
masculines ou si, au contraire, elles se détachent des normes genrées spécifiques circulant a travers

les définitions des objets culturels.

Pour comprendre dans quelles mesures les représentations du genre véhiculées dans les rubrigues
culturelles de la presse magazine masculine tendent a limiter les transgressions des frontieres
conventionnelles du genre, nous chercherons a mettre en évidence les marqueurs spécifiques du
masculin et du féminin, en fonction des pratiques et des objets présentés. Il s'agira également
d'identifier si les magazines masculins, instances de socialisation culturelle et genrée, encouragent

ou non les transgressions des normes du genre opérés par les acteurs et actrices culturelles.

52 - Tous les articles sélectionnés sont présentés en annexe.
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A ce stade de I'étude, les éléments théoriques concernant le genre, les pratiques culturelles et les

médias magazines permettent de rappeler les trois hypothéses formulées en introduction :

Hypotheése 1: Les magazines masculins reproduisent une catégorisation genrée des pratiques
culturelles tant a travers les themes culturels abordés qu'a travers les représentations des acteurs

impligués, ce qui ne permet de palier a I'emprise du genre sur préférences culturelles des hommes.

Hypotheése 2 : Le contenu et les discours des rubriques culturelles traduisent une continuité des
cadres normatifs conventionnels du genre, participant a reproduire des schémas d'identifications

genrés conventionnels.

Hypothese 3 : Les discours de la presse magazine ne mettent pas en scéne de transgression des
pratiques culturelles, et ne proposent donc pas de nouveaux modeles d'identification qui pourraient

tendre vers une réécriture des pratiques culturelles genrées dites légitimes.

Pour confirmer ou infirmer ces hypotheses, deux types d'analyse ont été mises en place :
quantitative et qualitative®.

L'analyse quantitative permettra d'établir la récurrence des themes et sous-themes abordés, afin
d'identifier si les pratiques culturelles représentées correspondent ou non a une catégorisation
masculine conventionnelle. Cette analyse du rubriquage se doublera d'une étude quantitative du
contenu. Cela mettra au jour les angles favorisés dans la présentation des sujets, ce qui permettra
d'identifier comment, et a travers quoi les objets et pratiques culturelles sont défini.e.s dans les
magazines masculins. En outre cette étude s'attachera a repérer les causalités invoquées pour
justifier le traitement des sujets par le magazine, ce qui permettra d'identifier les conditions de leur

valorisation médiatique.

Une autre dimension de I'analyse sera qualitative. Il s'agira alors d'étudier le contenu des discours
proposés a travers les 33 articles sélectionnés. Pour cela I'analyse s'appuiera sur les éléments

méthodologiques de la sémiotique du genre> et de I'analyse du discours médiatique.

53 - Le modele type de grille d'analyse ainsi que les tableaux de résultats chiffrés qui en découlent sont présentés en
annexe.

54 - Juilliard V. - « Eléments pour une "sémiotique du genre" », Communication et langages, Septembre 2013, n°177,
pp. 59-74.

28



L'objectif sera d'identifier les éléments définitoires du masculin et du féminin dans les discours a
destination des hommes, de repérer les éléments caractéristiques des rapports sociaux de sexe qui
se jouent dans le monde réel et d'étudier comment ils se manifestent dans I'entre-soi discursif que

constituent les magazines masculins.

La sémiotique du genre nous permettra alors d'appréhender le genre autant comme un phénoméne
observable (répartition, naturalisation et hiérarchisation des différences entre les sexes) que comme
un outil d'analyse, a travers lequel il est possible de repérer et de conceptualiser les maniéres dont
les représentations médiatiques des loisirs culturels reproduisent (ou non) les rapports sociaux de

SEXe.

Ces analyses, appliquées a un dispositif de communication spécifiquement masculin, et articulées
avec des concepts théoriques, permettront de confirmer ou d'infirmer les hypotheses présentées
précédemment. Nous pourrons alors proposer des éléments de réponses quant a la définition des

pratiques culturelles proposée au hommes et a 'agentivité> de genre que cela suggére (ou non).

55 - L'agentivité désigne ici la capacité des individus a déplacer les normes du genre, soit a étre des agents actifs et
décideurs de leur propre vie et des structures sociales qui encadrent leurs rapports au monde.

29



Chapitre 2

Personnification et personnalisation :

une définition de la culture au masculin.

Dés 1985, Eliseo Verdn conceptualise la notion de « contrat de lecture »*°, dispositif d'énonciation
spécifique a tout organe de presse, permettant la mise en place d'une relation de lecture entre le
magazine et ses lecteurs (favorisant dans l'idéal la fidélisation des lecteurs/consommateurs). C'est
donc sur ce contrat de lecture que s'établit la transmission entre entités productrices du discours

(ici les éditeurs et rédacteurs des magazines) et les entités réceptrices (ici, les lecteurs).

Dans la presse magazine masculine, le contrat de lecture repose sur la connaissance des aspirations
propres aux catégories de publics ciblés (selon le sexe, mais également |'age et la catégorie socio-
professionnelle). Analyser ce contrat de lecture revient a étudier ce que dit le magazine, et plus
particulierement comment il le dit (soit la facon dont il aborde et traite un sujet). Il s'agit alors de

comprendre quelles représentations du monde et d'eux-mémes le magazine propose a ses lecteurs.

Nous nous intéresserons ici a la maniere dont sont mis en forme et en discours les sujets relevant
du secteur culturel, ainsi qu'aux enjeux sociaux qui structurent les modalités de production des

discours.

L'objectif de ce chapitre est donc d'appréhender la ou les définition(s) de la culture que véhicule la
presse magazine masculine généraliste, de maniére générale et, plus spécifiqguement selon les lignes
éditoriales propres a chacun des titres sélectionnés. Il s'agit également de mettre au jour la maniére
dont les magazines mettent en forme un monde construit, basé sur I'élaboration d'un univers de

référence spécifique.

56 - Verdn E., «analyse du "contrat de lecture" : une nouvelle méthode de positionnement des supports de presse»,
dans Les médias. Expériences, recherches actuelles, applications. Paris, IREP, 1985.
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Nous verrons alors en quoi la mise en discours des sujets des rubriques culturelles participe d'une
identification a des figures de références. De plus, I'analyse montrera que la sélection éditoriale des
thémes traités favorise une catégorisation pragmatique des pratiques et une hiérarchisation
symbolique des préférences culturelles. Enfin, la différence de traitement d'un méme sujet révélera
un biais politique inhérent aux sujets culturels, a prendre en considération dans l'analyse des

discours de cette presse magazine masculine.

Notons que les résultats chiffrés de I'analyse quantitative présentés ici ne prennent pas en compte

les données de Causeur et Daron, qui sont toujours a étudier de maniere différenciée, au regard de

leurs spécificités éditoriales.
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I. La culture personnifiée

A. Des objets culturels définis par leurs acteurs

Une premiere analyse quantitative du contenu des rubriques étudiées montre que les sujets traités
consistent majoritairement en la présentation de personnes physiques (cf. Graphique 1). Selon les
articles et les publications, les personnes peuvent étre des personnages publics, dont la notoriété
médiatique est acquise, ou des professionnels de la culture, moins connus du grand public. Ces
articles se différencient alors de ceux traitant de faits d'actualité culturelle, d’ceuvres ou de
pratiques culturelles, lesquels, s'ils mettent également en scéne des personnes physiques, ne le font
gue de maniere sous-jacente. En terme journalistique, ces articles n'anglent pas leur sujet sur des

personnes, mais sur les autres éléments identifiés dans le tableau.

Graphique 1 : Sujets identifiés dans les rubrigues culturelles

52%

B Personnage public
® Autre professionnel.le de
la culture
® Faitd'actualité culturelle
CEuvre ou spectacle
B Pratique culturelle
24% 3%

10%

Dans l'ensemble du corpus, 76% des articles consistent ainsi en la mise en scéne de personnes
physiques comme représentants de catégories artistiques ou culturelles. En effet, le séquencage des
rubriques culturelles est toujours formalisé a partir de grands themes (Musique, Cinéma,
Littérature, Spectacle Vivant, ...). Or dans le contenu, cette typologie des objets culturels renvoie en
fait a la mise en valeur d'acteurs (ou actrices) de la sphére culturelle identifiée, comme le montrent
parfois les titres des articles : « Cinéma : M.William Moulton Marston » (L'Officiel Homme n°55),
« Culture : Donald Glover, rires et chansons » (GQ n°117), « Musique : KillASon » (rappeur) (Lui

n°40).
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En outre, les couvertures des magazines — qui correspondent généralement a des formats longs
constituant le dossier central du numéro — présentent régulierement des artistes ou des acteurs
culturels. Dans ce cas, ce n'est plus la discipline qui renvoie a un actant, mais la notoriété du
personnage, acquise a travers le champ culturel, qui le constitue en sujet : le chanteur Orelsan,
devient par exemple « La marque Orel » dans GQ n°118, I'acteur Jean-Paul Belmondo est « Une
légende francaise » dans GQ n°119, et le producteur et DJ Diplo, est un « Hit Machine », en

couverture de I'Officiel Hommes n°55.

En étant quasi-systématiquement associés a des personnes physiques, les différents champs
artistiques et culturels sont alors définis a travers la représentation des faits et de la personnalité
d'actants, humains, qui agissent dans cette sphere. En cela, les magazines masculins concourent a
une forme de personnification des secteurs culturels : en effet, ici, ce ne sont ni les pratiques, ni les
créations qui dessinent les contours de tel ou tel champ, mais bien ses acteurs et plus encore, leurs
manieres d'étre. Aussi, il ne s'agit pas d'une personnification au sens strict de la figure de style, en
revanche, cela renvoie les objets culturels a des caracteres humains spécifiques, ce qui nous fait

parler de personnification.

De fait ces articles mettent en scéne non seulement des acteurs et actrices de la scene artistique et
culturelle mais aussi, et surtout, des individus, des étres sociaux agissant dans le monde, porteurs a
la fois de caractéristiques qui les rapprochent de tout un chacun ( « I'hnomme », « le garcon » ou
«une femme », «le trentenaire », « un jeune frangais», «le natif de ») et de compétences ou de
valeurs qui les constituent en sujets particuliers (« la star », « cet autodidacte », « cet Hercule » « le
génie », « ce showman ») . Lorsque la situation le permet, le vrai nom de I'individu est également
mis en exergue au regard de son nom d'artiste et le passage de I'un a l'autre est narrativement
construit comme une évolution, une métamorphose fondamentale induite par un parcours

particulier : l'individu « devient » une figure de référence.
Ces marqueurs d'identification — soient les manieres dont sont nommés, identifiés les sujets dans le

discours — ainsi que la structure des textes mettent en scéne le parcours personnel et professionnel

de l'individu présenté a travers des maniéeres d'étre, et |'établissent en sujet/héros de son histoire.
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De plus, tous les articles étudiés, y compris ceux traitants d'une pratique, d'une ceuvre ou d'un fait
d'actualité culturelle, sont associés a des photographies, plus ou moins artistiques, représentant les
sujets ou des personnalités du secteur culturel abordé. Lorsque ces photographies représentent la
personne dont il est question dans l'article, cette derniere est alors le plus souvent représentée
dans une sorte de mise en scéne du quotidien, renforcant I'importance de /'ethos et brouillant les
frontieres entre l'individu et la personnalité médiatique. La personnification textuelle se double
donc d'une personnification visuelle, les thémes culturels étant systématiquement associés aux

images de leurs acteurs.

Les protagonistes ainsi présentés deviennent alors des figures de référence, auxquelles sont
rattaché.e.s des objets et des pratiques culturelles, et des modeéles conventionnels (de réussite

artistique et/ou sociale) auxquels peuvent s'identifier les lecteurs.

B. Une vision majoritairement masculine

Comme nous l'avons vu dans le premier chapitre de ce mémoire, la dimension pragmatique du
processus de catégorisation des pratiques ou préférences culturelles, repose sur la délimitation de
groupes de pratiquants de méme sexe. La récurrence, dans les représentations médiatiques, de
figures masculines ou féminines associées a telle ou telle activité favorise alors l'identification de

cette pratique a un marqueur de genre”’.

Or, dans le corpus étudié, on constate que 62% des articles se rapportent a des figures masculine
(cf. Graphique 2), pour seulement 17% de figures féminines. Dans un premier temps, cette
répartition inégale confirme une observation de Francis Dupuis-Déri selon laquelle les figures de
références médiatiques sont majoritairement masculines, qu'il s'agisse de personnages fictifs ou de
personnalités influentes, ce qui tend a conforter un aspect de la domination masculine

contemporaine®,

57 - Dafflon Novelle A. - « Identité sexuée : construction et processus », dans Dafflon Novelle A. (dir.) - Filles gargons,
socialisations différenciées ?, Grenoble, Presses Universitaires de Grenoble, 2006, 399 p.

58 - Dupuis-Déri F. - « Le discours de la "crise de la masculinité" comme refus de I'égalité entre les sexes : histoire d'une
rhétorique antiféministe », Cahiers du Genre, 1, n°52, 2012, p. 122-123.
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D'autre part cela assoie |'affiliation symbolique de pratiques et préférences culturelles a une identité
de genre, puisque certains themes sont exclusivement représentés a travers des figures masculines.
De plus, l'influence des médias est a observer tant au regard des sujets traités que des thémes
occultés. La sous-représentation de figures féminines, dans les rubriques culturelles en général et
dans certains themes en particulier, ne signifie pas que les femmes sont absentes de ces secteurs
dans le monde réel, mais cela renforce encore l'identification de ces pratiques a des activités

exclusivement masculines, faites par et pour les hommes™.

Graphique 2 : Identification sexuée des sujets présentés
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En outre, la répartition des sujets montre que les thématiques dans lesquelles les femmes sont le
plus représentées sont la littérature et le spectacle vivant, deux objets renvoyant, dans le monde
réel, a des consommations majoritairement féminines®. Nous avons également vu que le propre de
la presse magazine, plus particulierement de la presse magazine genrée, était de construire ses
contenus a partir des aspirations, des pratiques et des habitudes de consommation quotidiennes de

leurs lecteurs, ici masculins.

L'univers culturel construit a travers les représentations discursives des sujets s'appuierait donc sur
une vision du monde réel co-entretenue par le magazine et ses lecteurs. Avant de nous pencher
plus précisément sur les mises en scenes des identités au sein de l'espace discursif, nous nous
attacherons donc a analyser les modalités de production des contenus des magazines étudiés, afin

de mettre au jour une vision personnalisée des objets culturels.

59 - Détrez C., Piluso C. - « La culture scientifique, une culture au masculin ? » dans Octobre S. (dir.), Questions de
genre, question de culture, Ministére de la Culture — DEPS, 2014, pp.27-51.

60 - Donnat O. - « La féminisation des pratiques culturelles », Développement Culturel, Ministére de la Culture et de la
Communication — DEPS, 2005, 11p.
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Il. Condition de production des discours : |a culture personnalisée
A. Une thématisation fonctionnelle

L'analyse des themes abordés dans les rubriques étudiées témoigne tout d'abord d'une distribution
trés inégale des sujets : en effet, les themes cinéma et musique constituent a eux seuls 65% du
corpus (cf. Graphique 3). Si ces deux théemes renvoient a des loisirs culturels mixtes,
particulierement investis par les publics francais, tout déterminant social confondu®, ils témoignent
déja d'une vision de la culture a la fois comme divertissement et comme objet de consommation

courante.

Graphique 3 : Occurrence des themes dans les rubriques culturelles
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Ici, la faible représentation du theme Jeu Vidéo et l'entrée Littérature, relativement bien
représentée, pourraient initier 'idée selon laquelle les magazines masculins feraient preuve d'une
forme d'agentivité, se détachant des habitudes culturelles masculines conventionnelles. En effet, si
les jeux vidéos constituent encore une pratique majoritairement masculine®, la lecture, elle, est
encore particulierement connotée comme féminine. La faible représentation du premier au profit
du second et la grande place laissée au cinéma et a la musique pourrait alors appuyer l'idée d'une

représentation mixte des pratiques culturelles au sein des magazines masculins.

61 - Ministere de la Culture et de la Communication, Chiffres clés, statistiques de la culture et de la communication
2018, Paris, Ministere de la Culture - DEPS, 2018, 288 p.

62 - Centre National du Cinéma et de l'image animée (CNC) — Les pratiques de consommation de jeux vidéos des
Frangais, TNS Sofres, 2014, 22 p.
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Cependant, dans une conférence donnée a Aubervilliers en 2015, Marie Buscatto met en lien
différentes études montrant que, méme dans le cas d'activités mixtes, femmes et hommes tendent
a mettre en ceuvre leurs pratiques de maniére genrée®. De la musique au cinéma en passant par
les séries télévisuelles (TV) ou les mangas, des univers différenciés en fonction du genre
apparaissent a nouveau. La répartition sexuée des publics met notamment en exergue des
« instruments de filles» (cordes, piano) et des «instruments de garcons» (percussions,
électroniques)®, des genres musicaux masculins (rap, rock, électro) et féminins (variétés, pop)®, des
« séries TV sentimentales » féminines, et des « séries TV d'action » masculines, ou encore des

mangas « shojo, pour filles », et « shonen, pour garcons »°.

Or, dans le théeme musique, on constate que 67% des articles sont consacrés au rap (cf. Graphique
4), les 33% restants se répartissant de maniére égale entre électro, musique alternative et rock. De
plus, les études chiffrées du Ministere de la Culture confirment que le rap, le rock et I'électro
s'affirment comme des consommations musicales majoritairement masculines. De méme, dans le
théme cinéma, 50% des articles traitent de films d'action (cf. Graphique 5), corroborant a nouveau

la Iégitimité de ces objets culturels en tant que composant des univers masculins.

Graphique 4 : La sous-thématisation du theme Musique Graphique 5 : La sous-thématisation du theme Cinéma
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63 - Buscatto M. - Le genre fait-il la différence ? Les pratiques culturelles des enfants et des adolescents a I'épreuve du
genre, Campus Condorcet - Espace Fraternité, Aubervilliers, France Culture, juin 2015.

64 - Monnot C. - De la harpe au trombone. Apprentissage instrumental et construction du genre, Rennes, Presses
Universitaires de Rennes, coll. « Le sens social », 2012, 228 p.

65 - Ministere de la Culture et de la Communication — Pratiques culturelles des frangais, Paris, Ministere de la Culture et
de la Communication — DEPS, 2008.

66 - Détrez C. « Des shonens pour les garcons, des shojos pour les filles ? Apprendre son genre en lisant des
mangas », Réseaux, vol.168-169, n°4, 2011, pp.165-186 ;
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Ici, Daron confirme son statut particulier. En effet, dans un article intitulé « Gamers de péres en
fil(le)s », le magazine oscille entre confirmation du jeu vidéo en tant que pratique masculine et
renégociation de cette catégorisation. L'article normalise, d'une part, le jeu vidéo comme une
activité masculine relevant du pere. Dans une méme temps, en revanche, le discours assoie
I'importance d'une non différenciation entre filles et garcons, tant dans le rapport au jeu vidéo que
dans le partage des activités paternelles et tend a montrer que cette pratique peut relever tout
autant d'univers juvéniles masculins que féminins. Tout en participant d'une thématisation axée sur
une pratique dite masculine Daron tente ainsi d'amorcer une déconstruction de la catégorisation

genrée dans le theme « Jeu vidéo ».

Dans l'ensemble du corpus principal, cependant, la sous-thématisation a I'ceuvre semble conforter
des habitudes de consommations masculines en matiére de biens culturels, sans en interroger la
catégorisation ou la porosité. En outre, cette sélection, qui laisse une large place aux cultures
populaires, de masse (rap / blockbusters), nous améne a considérer un autre processus a l'ceuvre

dans la production des contenus : la formation des univers de références légitimes.

B. Légitimité culturelle : différenciation et hiérarchisation sociale

En tant que marqueurs des identités sociales, les pratiques culturelles sont également vecteurs
d'une différenciation et d'une hiérarchisation symbolique entre catégories socio-professionnelles.
De la méme maniere que s'élaborent les identités de genre, l'identification d'un individu a un
groupe social déterminé tient a son adhésion a des pratiques culturelles dites légitimes, non

seulement au regard de son sexe mais également de son origine sociale.

Selon Philippe Coulangeon®, les catégories sociales « dominantes », disposant d'un fort capital
économique (niveau de revenus, patrimoine et pouvoir d'achat) et culturel (niveau de dipléme),
s'opposent aux catégories sociales « dominées » a travers la valorisation des arts savants et le rejet

de la culture populaire, de masse.

Dans ce corpus, on constate que l'ensemble des titres s'adressent a un public-cible masculin au

pouvoir d'achat relativement élevé puisque issu de catégories socio-professionnelles moyennes ou

67 - Coulangeon P. - Sociologie des pratiques culturelles, Paris, La Découverte, 2016 [2005], p.7
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supérieures. Nous pourrions alors supposer une uniformisation relative des thématiques abordées
voir une valorisation systématique des pratiques culturelles dites savantes, c'est a dire nécessitant

une connaissance étendue des processus de création et un capital économique et culturel élevé.

Or, dans ce contexte, rap et blockbuster apparaissent comme des sujets populaires, relevant d'une
culture mainstream, de masse. Dans |'imaginaire collectif francais, ces deux genres artistiques sont
d'ailleurs encore souvent exclus du champ culturel®. Deux mécanismes éditoriaux sont a observer

ici.

D'une part, la nouvelle légitimité culturelle du rap semble passer par sa représentation en tant que
pratique exclusivement masculine : en effet 100% des articles abordant ce sujet sont consacrés a
des artistes masculins. La légitimité sociale de cette pratique serait alors concomitante avec sa

catégorisation genrée.

D'autre part, deux univers de références distincts semblent se dégager du corpus. GQ, Lui, qui
ciblent des publics issus des classes sociales moyennes, valorisent, a travers les themes de leurs
rubriques Culture, des univers de référence issus des médiacultures, c'est a dire des objets culturels
médiatiques et populaires qui constituent aujourd'hui « |'essentiel de la culture commune »*, soit la

pop-culture.

Dans une étude consacrée a la réception de ces médiacultures par des jeunes de 20 a 25 ans, Eric
Macé et Sandrine Rui”® montrent que les représentations qui en émanent tendent 3 faire co-exister
une asymeétrie inégalitaire entre masculin et féminin avec une sorte d'utopie de I'égalité. Les
médiacultures véhiculeraient ainsi l'idée d'une singularité de l'individu, détaché des normes de
genre (nous serions donc tous égaux dans notre construction identitaire), tout en mettant en forme
des rapports au monde différenciés selon les sexes. Cela se traduit par la représentation de
stéréotypes de genre renouvelés — et naturalisés par les récepteurs — et de contre-stéréotypes

consistant en une prise de distance vis-a-vis des clichés sexistes traditionnels (sur-virilité masculine

68 - Ministere de la Culture et de la Communication, Chiffres clés, statistiques de la culture et de la communication
2018, Paris, Ministere de la Culture - DEPS, 2018, p.121

69 - Macé E., Rui S. - « Avoir vingt ans et "faire avec" le genre, Call of Duty et Desperate Housewives, métaphores de
I'asymétrie », dans Octobre S. (dir.) - Questions de genre, questions de culture , Ministere de la Culture — DEPS, 2014,
p.55.

70 - Ibid. pp. 53-73.
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et sur-sexualisation et objectification féminine). En faisant de ces médiacultures le socle de leur
univers de référence, Lui et GQ participeraient alors a la reproduction voir au renforcement de la

naturalisation de cette ambiguité.

The Good Life et L'Officiel Hommes, quant a eux, confirment leur ancrage au sein des catégories
sociales supérieures (CSP+) en développant des univers de référence ayant plutét attrait a la culture
dite savante. Les sous-thématiques abordées tendent plus régulierement vers l'art contemporain, le
spectacle vivant et les modalités de production des ceuvres, en faisant appel a des connaissances
aiguisées de secteurs artistiques précis. En outre, 'entrée, effective, des médiacultures dans ces
magazines se fait presque toujours sous couvert d'une référence a un auteur ou un réalisateur
rattaché a l'univers symbolique des arts savants. The Good Life et L'Officiel Hommes valorisent alors
une culture d'initiés, dont l'accés ne serait possible qu'a condition de cumuler des capitaux

économiques et culturels particuliers.

Ces biais éditoriaux favorisent alors une différenciation des univers culturels corrélée a la catégorie
sociale de leurs lecteurs. Les magazines cités tendent a reproduire, en sus d'une différenciation
genrée, une catégorisation et une hiérarchisation sociale, établies sur la base de pratiques
culturelles légitimes. Or, ce rapprochement entre légitimité masculine et de classe sociale confirme
le processus de hiérarchisation intra-genre exposé précédemment’’. Cette mécanique perpétue
alors les logiques d'une domination masculine établie sur les normes d'une « virilité privilége »”

combinant marqueurs légitimés de genre et de classe sociale supérieure.

C. Littérature et danse : vers une dé-segmentation des publics ?

L'analyse des thémes et sous-themes développés dans les magazines étudiés révele I'émergence de
sujets ayant attrait a la littérature et au spectacle vivant (cf. Graphique 3). Plus précisément, les
sujets littéraires renvoient majoritairement au genre du roman, et le theme « spectacle vivant » fait
plus généralement référence a la danse. De prime abord, ces deux entrées thématiques
apparaissent comme une renégociation de la catégorisation des objets culturels, puisque la lecture

de roman, comme la danse, sont des activités identifiées comme féminines. Pour comprendre les

71 - cf. Chapitre 1, |.C—p.12
72 - Boni-Le Goff I. - « Corps légitime », dans Rennes J. (dir.), Encyclopédie Critique du Genre, Paris, La Découverte, 2016,
p.162.
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logiques qui régissent le traitement de ces sujets par la presse masculine, il faut s'intéresser de plus
preés aux spécificités des magazines concernés. En effet, la littérature est exclusivement présente

dans GQ, et la danse, dans The Good Life.

La ligne éditoriale de GQ est, depuis mars 2017, coordonnée par Béline Dolat, rédactrice en chef. Or,
des son arrivée, Béline Dolat a manifesté son intention d'élargir le lectorat de GQ pour y inclure 25%
de lectrices’. Aussi, lorsqu'on étudie plus précisément le contenu des articles traitant du roman, on
constate que le sujet tourne autour de la New-Romance et des romans Feel Good, deux genres
littéraires majoritairement investis par des femmes. En outre, il s'avére que ces articles sont parmi

les seuls, dans GQ, a étre écrits par des femmes.

L'entrée de la littérature dans les pages de GQ semble alors relever plus d'une stratégie
commerciale que d'une ouverture des frontiéres du genre. Plus encore, le fait d'utiliser la lecture et
le roman sentimental comme une accroche pour un public féminin renforcerait la catégorisation

genrée des pratiques culturelles.

Dans The Good Life, I'approche est encore différente. Se revendiquant comme un magazine hybride
destinés aux classes sociales supérieures, I'entrée de la danse en tant que discipline du spectacle
vivant semble plutdt devoir étre abordée sous l'angle d'un éclectisme culturel. En effet, selon
Philippe Coulangeon, la pluralité des go(its en matiére d'objets et de loisirs culturels est une autre
forme de légitimité culturelle développée au sein des groupes sociaux dits supérieurs ou
dominants”™. L'éclectisme culturel consisterait alors a développer des attraits pour des disciplines
artistigues en voie de légitimation, c'est-a-dire suffisamment sophistiquées mais relevant encore de

groupes sociaux dévalorisés.

Dans le cas présent, si la danse est belle et bien installée en tant que discipline artistique légitime,
elle l'est surtout en tant que pratique dite féminine. Aussi en évoquant des spectacles
chorégraphiques dans ses pages et surtout en anglant ces sujets sur la présentation de
chorégraphes masculins, The Good Life participe a légitimer |la danse, en tant que spectacle, comme

un loisir culturel socialement valorisable par des hommes.

73 - Bonacossa C. - « Béline Dolat (GQ) : au coeur des hommes », Stratégies [en ligne], 13 décembre 2017, consulté le
02 ao(it 2018.
74 - Coulangeon P. - op.cit. pp. 64-67
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Mais si I'entrée de la littérature et de la danse dans les magazines masculins semble plutot relever
de manceuvres économiques ou de valorisation sociale, l'insertion de pratiques dites féminines au
sein d'un magazine masculin peut également étre appréhendée sous un angle optimiste. D'une part
rien ne semble empécher la lecture de ces articles par des hommes, alors au contact de pratiques
relevant symboliquement d'un autre genre. D'autre part l'aura symboligue du magazine peut
permettre une représentation de cette pratique comme tout autant légitime pour un homme que
pour une femme ; et par conséquent pourrait amener des lecteurs masculins a développer des
pratiques non représentatives de leur identité de genre conventionnelle — soit transgresser les

normes de leur genre.

Ces ouvertures, aussi mineures et biaisées soient-elles, pourraient alors constituer les
prémices d'un décloisonnement des pratiques culturelles en tant que relevant d'attributs de sexes.
En revanche, I'ensemble de I'analyse des thémes et sous-themes rencontrés dans le corpus montre
gue le choix général des sujets assoie des habitudes de consommation et de participation
culturelles influencées par leur catégorisation genrée. En outre, cela renforce la légitimité de
certaines pratiqgues comme marqueurs d'identification a des groupes socio-économiques. La
thématisation des magazines masculins confirmerait alors I'emprise de déterminants sociaux de
sexes et de classes sur les préférences culturelles, et conforterait la construction de ces dernieres

comme vecteurs de dominations symboliques.

D. Biais éditoriaux : la culture (parfois) politisée

Bien que tres minoritaires, certains articles des rubriques culturelles étudiées témoignent d'une
certaine orientation politique des journalistes et a travers eux, des magazines. Cette ambiguité est
particulierement observable dans le traitement différencié d'un méme sujet, en l'occurrence le

polar, sujet du théme littérature abordé conjointement par GQ et Causeur.

De fait, dans GQ (n°119), le polar francais est présenté comme un genre en pleine évolution et,
surtout engagé politiguement et socialement, comme I'évoque le titre : « Le retour du polar militant
(et vénére) ». Si l'image qui accompagne l'article, tirée d'une scene de film, montre une femme, en

talon et veste léopard, cambrée sur un bureau face a8 un homme sérieux en costume”, la dimension

75 - Cf. Annexe, p.97
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tendancieuse de lillustration apparait contrebalancée par une légende humoristique et par le
contenu de l'article. En effet, a travers des termes mélioratifs, I'énoncé valorise ici un style littéraire
investit par des auteur.e.s « pro-féministes », engagé.e.s en faveur de |'égalité sociale, ou encore de
I'environnement. La journaliste, qui délegue ici sa responsabilité énonciative au magazine, évoque
alors « de vraies plumes » qui « pointent les dérives de l'ultra-libéralisme », « s'attaque[nt] aux

questions environnementales » et « aux violences faites aux femmes ».

Or, dans Causeur (n°58), le méme sujet, traité sous l'angle d'un auteur disparu (Albert Simonin),
devient un prétexte pour dénoncer des « postures humanistes qui sont la plaie d'un certain polar
d'aujourd'hui » (celui honoré parallélement par GQ) et valoriser un « anarchisme de droite ». En
outre, les seuls auteurs cités ici, en plus d'Albert Simonin, sont systématiquement des hommes. Les
termes forts employés dans l'article démontrent également d'un ancrage politique, assumé par le
magazine qui est d'ailleurs inclus dans I'énonciation a travers |'utilisation du « nous ». Le recourt a
l'ironie voir a la causticité, et les références a des articles publiés dans des numéros antérieurs,

supposent I'implication et la fidélité du lectorat ciblé.

Ces exemples soulignent deux choses. Tout d'abord les différentes identités des journalistes que I'on
peut retrouver dans le corpus s'accordent en réalité a travers la ligne éditoriale et I'orientation du
magazine. En d'autres termes, leur responsabilité de locuteur se confond avec celle du magazine.
De fait, en prenant la responsabilité de I'énonciation, le magazine assure une cohérence dans son

contrat d'énonciation, vis-a-vis de ses lecteurs.

En outre, cela illustre l'importance de prendre en considération l'orientation du magazine dans
I'analyse des discours et des représentations qu'il véhicule. Dans une étude portant sur le
masculinisme, Francis Dupuis-Déri montre 'imbrication entre des conceptualisations du genre, plus
OuU moins conservatrices ou progressistes, et des positionnements politiques’. La hiérarchisation
des différences entre masculin et féminin releve alors aussi de ressorts politiques visant a assurer le
pouvoir et les privileges des hommes dans les sphéres publiques et privées. Or, si des inclinaisons
politiques peuvent transparaitre a travers la représentation des objets culturels, elles peuvent

également impacter |'affirmation de ces derniers comme marqueurs des identités de genre.

76 - Dupuis-Déri F. - « Le "masculinisme" : une histoire politique du mot (en anglais et en francais) », Recherches
féministes, n°2, vol.22, 2009, pp.97-123.
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Dans ce cadre, la catégorisation hiérarchisée des préférences et des pratiques culturelles devient un

outil d'affirmation de la supériorité masculine.

En s'ancrant dans ces considérations politiques, sociales et genrées, les discours des
magazines masculins se font alors miroirs des rapports sociaux structurant le monde réel. Plus
encore, les représentations qu'ils proposent dans leurs rubriques culturelles correspondent a la fois
a une vision personnifiée et personnalisée de la culture. La personnalisation se joue ici dans le lien
entre consommations culturelles, modalités d'identification des lecteurs et themes proposés dans
les rubriques culturelle. La personnification, elle, consiste en I'association quasi-systématique d'une
discipline artistique ou culturelle a des personnes physiques, ce qui contribue a associer une
pratique ou un secteur culturel a des caractéristiques humaines spécifiques.

Associées, ses composantes structurelles mettent en forme une définition de la culture comme
loisir et objet de consommation, a travers lequel s'expriment des maniéres d'étre et des rapports au
monde structurant les constructions identitaires. D'une part, l'univers culturel présenté est
majoritairement masculin, tant a travers la sélection des themes, qui confirment une catégorisation
genrée des pratiques, qu'a travers la présentation de figures de références, principalement
masculines. Cette analyse confirme alors la premiere hypothése formulée et avec elle, la position
des magazines masculins en tant que vecteurs de préférences culturelles en prise avec les normes

du genre.

D'autre part, les figures de références, établies en sujets, sont systématiquement valorisées au
regard d'attributs humains plus qu'artistiques. Il semble alors que la culture devienne un biais de
transmission de modeéles idéalisés, correspondant aux attentes des lecteurs. En cela, les rubriques
culturelles constituent un espace discursif dans lequel se construisent des identités sociales de sexe,

reproduisant des rapports sociaux observables et/ou répétés dans le monde réel.
Le troisieme chapitre de ce mémoire, consistera alors a étudier la mise en scéne du genre, a travers

les rbles alloués, dans les discours, aux personnalités culturelles masculines et féminines, et aux

attributs valorisés en fonction des sexes des personnes présentées.
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Chapitre 3

La mise en scéne du genre a travers les figures de références culturelles :

entre roles spécifiques et attributs revisités

Les analyses du précédent chapitre ont permis de montrer qu'a travers la mise en discours des
objets culturels se jouaient des représentations du genre masculin, du genre féminin et des rapports
sociaux de sexe. La mise en scéne du genre se fait ici dans une perspective masculine puisque les
magazines étudiés visent un lectorat constitué majoritairement, si non exclusivement, d'hommes.
Le contrat de lecture établi repose alors sur une complicité tacite entre le magazine et ses lecteurs,

renvoyant ces derniers a des représentations qui, selon le magazine, correspondent a leurs attentes.

Dans ce chapitre, nous étudierons donc la maniere dont sont mises en scénes les figures de
référence de la sphére culturelle, a travers des études de cas. Cette analyse permettra de montrer
en quoi les représentations des hommes et des femmes renvoient les individus a des réles genrés
définis. Nous verrons également en quoi le recours a des stéréotypes parfois subrepticement
renouvelés permet de rapporter I'évolution des rapports sociaux de sexe a un imaginaire collectif
masculin, tout en naturalisant les différences genrées. Enfin, I'analyse de la représentation ou de la
non représentation de certains faits d'actualité culturelle mettra en exergue l'invisibilité encore

prégnante des rapports sociaux de sexes inégalitaires.

Le recours a la sémiotique du genre, dans cette étude, permettra donc de considérer les discours
journalistiques ayant attrait au culturel, dans une perspective globale soulevant les enjeux de la

reproduction des rapports sociaux de sexe.

Cette analyse nous permettra d'apporter des éléments de réponses quant aux hypotheses 2 et 3,

qui concernent les cadres normatifs du genre, les nouveaux modeles idéalisés proposés aux

hommes et par conséquent le périmétre accordé aux transgressions des normes du genre
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I. Une réaffirmation des réles différenciés de genre

Un des premiers éléments qui ressort de l'analyse du corpus est la délimitation des périmetres
d'activités des figures féminines et masculines. Nous avons vu dans le chapitre précédent, que les
femmes étaient totalement absentes de certaines thématiques abordées dans les rubriques

culturelles.

Dans un premier temps, cette observation pointe l'association normalisée et automatique de
certains champs disciplinaires a des pratiques exclusivement masculines. Cette délimitation genrée
des secteurs d'activité se double alors de la mise en récit différenciée des agissements des hommes,

représentés comme actifs, maitres de leur destin, et des femmes, accompagnatrices passives.

En outre, lorsqu'une femme est établie en sujet de I'article, nous verrons que sa condition d'actrice
du secteur culturel est toujours abordée sous couvert d'attributs caractéristiques, dans l'imaginaire
masculin, d'une identité de genre conventionnelle. Que cette réaffirmation du genre passe par un
renvoi a des univers féminins traditionnellement établis ou a une mise en exergue du corps, elle est
alors symbolique d'une différenciation des modes d'accomplissement, au profit d'un masculin

supérieur.

A. L'homme, sujet actif - la femme, adjuvante passive

Si I'ensemble des articles du corpus mettent en exergue des hommes agissants, acteurs principaux
de leur parcours et de leurs réalisations personnelles, la dichotomie entre les roles alloués aux
hommes et aux femmes est particulierement probante dans L'Officiel Hommes. En effet, dans ce
magazine, si aucune femme n'apparait en sujet principal des articles étudiés, des figures féminines
sont néanmoins mises en scene au c6té des hommes présentés. Les rapports entre les sexes qui
émanent de ces articles renvoient alors a une complémentarité inégalitaire entre hommes acteurs

et femmes accompagnatrices.

Dans un premier temps, nous pouvons souligner le fait que chacun des articles étudiés de L'Officiel

Hommes est titré d'un « M » majuscule, (abréviation de Monsieur) suivi du nom du sujet présenté.
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Ce premier élément de langage renvoie alors a la notion de respectabilité, et introduit donc le sujet

comme un représentant légitime et un modéle du masculin.

Dans un article de L'Officiel Hommes (n°55) traitant de « M. David Zwirner », un galeriste allemand,
le sujet est présenté, dés les premiéres lignes, puis tout au long de l'article, a travers des verbes
d'action : « En décembre 2017, I'exposition qu'il consacrait a Yayoi Kusama [...] En janvier dernier, il
inaugurait une galerie [...] le galeriste allemand a instillé de nouveaux us et coutumes dans le monde
de l'art », mais aussi « il identifie » « il emploie », « il fait merveille », etc.

La réussite du galeriste, qui dépasse le seul cadre de sa profession puisque impactant I'ensemble de
la sphére artistique, selon I'article, repose alors sur des caractéres propres au personnage : ce sont
« sa détermination », « sa sensibilité », « sa connaissance» ou encore «sa culture » qui lui confere sa
« puissance de frappe » et «sa longueur d'avance ». En outre, lorsque l'article fait état d'une
premiére ambition professionnelle non aboutie, la raison de cet échec est directement renvoyée a
« des dissensions » dans un groupe « qu'il a constitué », d'ailleurs, et « le menant a s'éloigner de la
scene...». L'nomme est donc maitre et acteur de ses réussites, la ou ses échecs ne relévent pas de sa

responsabilité.

Dans cette mise en scene du parcours du galeriste, on observe également que des femmes
apparaissent. Elles sont alors incluses dans le discours comme des personnages permettant au sujet
d'évoluer dans son parcours : a ses débuts, Barbara Gladstone « lui confie la vente » d'une ceuvre
importante et par la suite « il recourt a I'expertise d'Annabelle Selldorf ».

Ici, les femmes ne sont pas forcément représentées comme passives (méme si dans le second
exemple c'est David Zwirner qui « recourt a » une femme), ce que I'on pourrait supposer au regard
de la logique binaire qui encadre la division fondamentale entre I'homme actif et la femme
passive’’. En revanche, la construction de ce discours semble renvoyer a un schéma actantiel, tel

qu'établi par Algirdas Julien Greimas’® en 1966.

En effet, dans cet article, le sujet, David Zwirner, constitue le héros accomplissant des actions pour
obtenir un objet : sa réussite professionnelle et sociale. Or dans cette construction narrative, les
femmes présentées aident le sujet a accomplir des actions qui jalonnent son parcours vers la

réussite. Elles deviennent donc, toujours en suivant le schéma actantiel de Greimas, des adjuvantes.

77 - Bourdieu P. - La domination masculine, Paris, Seuil, 1998, 134 pp.19-39.
78 - Greimas A.J. - Sémantique structurale : recherche et méthode, Larousse, 1966.
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Or, tourné de la sorte, la structure du texte normalise la position de la femme en second plan de
I'action. En n'agissant pas directement, la femme est reléguée a des réles secondaires, moindres et
donc inférieurs. Cette mécanique repose sur l'idée d'une complémentarité inégalitaire et reproduit
ainsi la notion de valence différentielle des sexes, telle qu'exposée par Francois Héritier’®, et sur
lesquelles se fondent les principes de différenciation et de hiérarchisation des sexes et des
assignations sociales de genre. Les femmes sont de fait retranchées a un réle social conventionnel
et infériorisant, selon lequel elles doivent prendre soin physiquement et psychologiquement de

I'hnomme, pour I'accompagner dans la réalisation de ses desseins®.

On retrouve d'ailleurs cette représentation de la figure féminine accompagnatrice a plusieurs
reprises dans le corpus. Dans « M. William Moulton Marston » (L'Officiel Hommes n°55), le sujet,
créateur de I'héroine Wonder Woman, est également accompagné par deux femmes : I'une « lui fait
découvrir les coutumes [d'une] sororité », a partir desquelles il va élaborer certaines des
caractéristiques de Wonder Woman, I'autre « lui souffl[e] » 'idée de faire de son personnage fictif
une femme, et toutes deux accompagnent ainsi le parcours du héros vers son accomplissement,
dont le mérite lui revient entierement puisque c'est lui qui « a donné a une femme un pouvoir que

toutes revendiquent aujourd’hui ».

Dans un article de Lui (n°40), le rappeur KillASon est « encouragé » par sa mere, qui « pose un

regard affdté » sur son style vestimentaire, a partir duquel il va créer son identité scénique.

Dans cet article, on constate, de surcroft, une différence entre figure accompagnatrice féminine et
mentor masculin : en effet, la meére, ici, s'occupe des questions d'apparence, la ou la figure
paternelle est présentée comme celui qui « lui inculque [...] les connaissances qu'il a [...] en MAO
(Musique Assistée par Ordinateur ». A la femme, l'esthétique, a I'hnomme, la technique et les

connaissances fondamentales pour le métier du sujet (rappeur, compositeur).

Dans cette mise en scéne des rapports entre femmes et hommes, on constate ainsi une

ambivalence : d'une part, il semble que les discours s'éloignent de la distinction entre genre

79 - Héritier F. « 7. La valence différentielle des sexes », dans Maruani M. (dir.) Femmes, genre et sociétés. L'état des
savoirs, Paris, La Découverte, 2005, pp. 52-56.

80 - Dupuis-Déri F. - « Le discours de la "crise de la masculinité" comme refus de I'égalité entre les sexes : histoire d'une
rhétorique antiféministe », Cahiers du Genre, 1, n°52, 2012, p.136.
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masculin actif et genre féminin passif. D'autre part, en revanche, les structures discursives
reproduisent et normalisent des assignations hiérarchisées entre hommes agissants en premier plan

et femmes auxiliaires de second plan.

Cependant, ces représentations prenant acte dans des articles dont les sujets sont des hommes,
elles ne donnent pas l'entiere mesure de la représentation des femmes dans les magazines

masculins.

B. La femme sujet, renvoyée a des univers genrés conventionnels

Si la grande majorité des articles du corpus mettent en scéne principalement des hommes,
guelques un prennent pour sujets des femmes. Or, quel que soit le secteur culturel dans lesquelles
ces derniéres exercent, on constate que les journalistes ont recourt a des marqueurs physiques ou

moraux les renvoyant a des normes conventionnelles du féminin.

Dans un article de Lui (n°40), I'auteure et comédienne Laetitia Loreni est ainsi, dés les premiére
lignes, décrite comme « souriante, pantalon noir et t-shirt floqué d'un message en typo rouge et
ronde », la oU, dans le méme numéro, a une page d'intervalle, le rappeur KillASon est décrit comme
un « artiste, béte de scene, chanteur, danseur, compositeur et dessinateur... ». De maniere encore
trés conventionnelle, I'image de la femme passe ici en premier lieu par le sourire, qui, selon Ervin
Goffmann — sociologue et linguiste — « a une fonction apaisante qui manifeste une position
d'infériorité »®. Dans la suite du texte, le parcours professionnel et privé de Laetitia Loreni est
évoqué a travers un vocabulaire renvoyant aux domaines de l'affect, de la domesticité et de la
maternité. Ainsi I'auteure « flirt avec la notion d'introspection », elle « épouse les techniques de la
[...] programmation neurolinguistique », « tombe amoureuse » au cours de son premier emploi, elle
est « victime » d'une relation, un homme « la prend sous son aile » et elle « donne naissance » a un
personnage de roman. Le sujet féminin, qui exerce dans le secteur de la littérature, qui plus est
sentimentale, est ainsi fortement assignée a une identité genrée conventionnelle. La dimension
professionnelle de son parcours est presque effacée par un vocabulaire renvoyant au role

conventionnel reproductif de la femme — par opposition a I'homme productif.

81 - Goffman E. cité par Julliard V. - De la presse a Internet, la parité en question, Paris, Lavoisier, coll. « Traitement de
l'information », 2012, p.242.
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Dans un article de GQ (n°119), le renvoi a une identification genrée de la protagoniste est
particulierement probant. L'article — réalisé a |'occasion de la publication d'un essai sur l'intelligence
artificielle — consiste en une courte présentation suivie de la retranscription d'un échange avec Siri
Hustvedt, essayiste, maitre de conférence en psychiatrie et experte en neurosciences. Actrice du
secteur littéraire mais surtout de la culture scientifique, Siri Hustvedt fait ainsi partie de ces femmes
qui renégocient les frontieres du genre en se professionnalisant dans un secteur considéré comme
masculin (ici la culture scientifique)®. Or, comme pour réaffirmer l'identité de genre de la
chercheuse, le titre de l'article est une phrase décontextualisée renvoyant a son corps : « Siri
Husdvedt : "J'ai souvent eu le mauvais corps"' ». Cette phrase, issue du dernier échange retranscrit,
est utilisée originellement par Siri Husdvedt pour expliquer ses difficultés a étre reconnue en tant

gue « penseur », car systématiquement réduite a ses caractéristiques physiques.

Il apparait alors que la présentation d'une figure culturelle qui transgresse les pratiques
conventionnelles de genre se double d'une réaffirmation de son identité de genre. En d'autres
termes, en se référant aux modalités de production et aux logiques induites par la notion de contrat
de lecture, l'intégration dans le magazine de figures féminines non conventionnelles semble

soumise a un renvoi au genre identifiable par les lecteurs.

C. Le corps féminin, objet du masculin

Le recours au corps apparait régulierement dans la présentation des personnalités culturelles
féminines. Dans un article de GQ (n°118) la mise en scéne de l'actrice Alicia Vikander montre
particulierement en quoi ce recours au corps participe a la fois d'une réaffirmation des réles et des
normes genré.e.s légitimes et d'une tentative de renégociation des éléments définitoires du féminin

par les magazines masculins.

De fait, dans cet article I'actrice Alicia Vikander, interprete de I'héroine Lara Croft dans le nouvel
opus de Tomb Raider, est exclusivement représentée a travers sa préparation physique pour le réle,
et les méthodes de son coach sportif. L'actrice est alors régulierement confondue, dans le texte,

avec son personnage (« Alicia Vikander une Lara Croft a toute épreuve », « Il n'a fallu que sept mois

82 - Détrez C., Piluso C. - « La culture scientifique, une culture au masculin ? » dans Octobre S. (dir.), Questions de
genre, question de culture, Ministére de la Culture — DEPS, 2014, pp.27-51.
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a Alicia Vikander pour devenir Lara Croft »), et les seuls propos rapportés sont ceux de son coach

sportif (la parole n'est jamais donnée a |'actrice elle-méme).

Dans un premier temps, l'analyse du champ lexical utilisé pour décrire |'actrice (ou plus
précisément, son corps) révéle une ambiguité entre des stéréotypes physiques féminins, et
I'utilisation d'une terminologie sportive renvoyant a des attributs considérés comme masculins. En
effet, l'actrice est d'abord décrite comme « moins voluptueuse qu'Angelina Joli [la précédente
interpréte de Lara Croft, ndlr] mais plus dessinée ». A la suite de cette comparaison équivoque, le
texte présente le programme sportif intensif suivi pour la préparation du réle. La description
physique de |'actrice se fait alors de maniere paradoxale, dans le sens ou, a chaque évocation d'une
caractéristique physique relevant d'un attribut jugé masculin, le journaliste s'attache a réaffirmer la
féminité de l'actrice. Ainsi Alicia Vikander « deven[ait] de plus en plus forte tout en restant tres

féminine », et « ses épaules se sont élargies tout en restant trés gracieuses ».

Cette mécanique se confirme dans la suite de l'article, qui se décompose en quatre volets : « la
technique » de l'actrice est associée a sa « pratique [de] la danse classique a haut niveau au Royal
Ballet de Suéde »; « la conviction » renvoie en réalité a son manque d'assurance, et au role
protecteur du coach sportif qui « devait lui donner confiance » ; le paragraphe concernant « la
ténacité » explique que « a défaut d'avoir la poitrine d'Angelina Jolie, Alicia Vikander a décidé de se
sculpter un corps parfait » ; et enfin « la force » est une nouvelle occasion de préciser que « chaque
muscle du dos de l'actrice se dessine » mais que « les cascadeuses [...] qui la doublaient [ont dd]

s'amincir pour étre raccord ».

Aussi, l'attribution de caractéristiques physiques dites masculines ainsi de la pratique sportive
intensive de l'actrice, qui pourraient contrevenir a son identification a des normes genrées
conventionnelles, sont systématiquement contrebalancées par une réaffirmation de stéréotypes
sexistes traditionnels. Le corps de |'actrice est en effet objectifié et sa personnalité s'efface au profit
de son coach sportif, a nouveau présenté comme un homme agissant, mais également protecteur

et, en quelque sorte, fagconneur du personnage présenté.
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La mise en exergue du réle primordial de I'homme sur la femme passe ici par des citations directes
(« je devais lui donner confiance », « j'ai d{ lui conseiller plusieurs fois d'arréter [...] afin de ne pas se
blesser », « je lui ai envoyé [...] un programme d'exercices de cardio intensifs ») et par le discours
journalistique (« explique son coach Magnus », « Magnus la rejoint [...] pour les derniers
préparatifs » « Cet entrainement [élaboré et mis en ceuvre par le coach] a forgé son corps » « le
coach d'Hollywood [...] a faconné la musculature de nombreux héros » «le travail du coach

consistait a .. »).

Cet article illustre ainsi le paradoxe des médiacultures — univers de référence développé par GQ —
évoqué précédemment®. De fait, I'actrice Alicia Vikander est ici confondue avec le personnage de
Lara Croft, une des premieres héroines de jeu vidéo, créée par un homme et longtemps considérée
comme un fantasme masculin. En la faisant « devenir Lara Croft », et en insistant sur ses attraits
féminins, le journaliste fait donc de l'actrice un objet de fantasme masculin. De plus, a I'instar du
personnage de jeu vidéo, la structure narrative du texte représente la figure féminine comme

faconnée par une figure masculine.

Or, dans un méme temps, sont mis en exergue, de maniere typographique, des attributs de
« force », de « ténacité » et de «technique », qui signent traditionnellement la supériorité
masculine. De la méme maniére, le programme sportif décrit tend a valoriser la puissance physique

de I'actrice, un des piliers traditionnels de la virilité et instrument de la domination masculine®.

Aussi, en faisant coexister stéréotypes et contre-stéréotypes féminins dans un méme discours,
I'article tend d'une part, a naturaliser des différences genrées (la femme est forte mais gracieuse,
mince, féminine), tout en insérant des attributs féminins renouvelés dans un imaginaire collectif
masculin stéréotypé. La négociation avec les normes du genre, se fait alors sous couvert d'une
réaffirmation des cadres normatifs conventionnels correspondant au modele de la féminité tel que

développé, selon le magazine, dans l'imaginaire collectif des lecteurs.

83 - Cf. Chapitre 2, 11.B—p.39
84 - Corbin A. Courtine J.J. Vigarello G. (dir.) - Histoire de la virilité, Tome 3 :La virilité en crise ? XXe-XXle siécles, Paris,
Seuil, 2015, 592 p.
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Ces différentes analyses confirment ainsi I'utilisation de la mise en discours des figures
culturelles comme vecteur de normalisation de rapports sociaux de sexe inégalitaires. La
réaffirmation des réles conventionnels de I'hnomme héros agissant ainsi que la mise en scéne des
femmes comme passives, adjuvantes ou circonscrites a des univers féminins conventionnels,
naturalise la différenciation et la hiérarchisation des assignations sociales de genre. Par ailleurs, le
fait que la représentation de figures féminines moins conventionnelles se double d'une mise en
exergue d'attributs féminins considérés comme légitimes, particulierement aux yeux des hommes,
semble témoigner d'une difficulté a sortir des cadres normatifs du genre et par conséquent d'une

difficulté a valoriser les transgressions de genre.

La deuxieme partie de ce chapitre s'attardera alors sur la mise en scene des figures de références
masculines et sur les caractéristiques qui les instaurent en modéles légitimes. Nous pourrons alors
mettre en perspective, les représentations des figures culturelles féminines et des rapports sociaux

de sexe avec celles des figures de référence masculines.

Il. La masculinité contemporaine : entre mythe d'une virilité perdue et

reformulation des normes conventionnelles

En suivant le cheminement de cette recherche, I'étude des représentations des figures culturelles
masculines vise a identifier la maniére dont sont construits les modeéles d'identification masculins.
La sur-représentation de figures masculines dans le corpus permet alors de croiser différentes
approches, de I'évocation d'une virilité prétendument disparue a la négation timide avec les
frontieres du genre en passant par la représentations de modeles conventionnels contemporains

qui tendent a reproduire les logiques de la domination masculine.
A. La virilité sacralisée
Si I'ensemble des figures culturelles masculines mises en scénes dans les articles du corpus

renvoient a des modeles d'identification, certains hommes en particulier sont explicitement

identifiés comme des références légitimes.
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Dans un article de GQ (n°119), l'acteur Jean-Paul Belmondo, qui fait d'ailleurs la couverture du
magazine, est introduit comme « une légende francaise ». Le terme « légende », ici, renvoie a la
notion de personnage mythique, c'est a dire sacralisé, dans sa représentation a la fois réelle et
fictionnelle, par l'imaginaire collectif. Le texte, construit comme un portrait plus littéraire que
journalistique, ne se contente pas de décrire le parcours et les succes professionnels de l'acteur,
mais s'emploie a présenter les attributs rattachés au personnage médiatique devenu un « mythe

vivant ».

Dans sa construction, son énonciation et sa structure, le texte en lui-méme est un cas particulier du
corpus. Tout d'abord c'est le seul article étudié dont I'auteur (Frédéric Beigbeder), en locuteur
modalisé se détache ouvertement du magazine en employant le « je » et en prenant position (« J'ai
chopé trés tot le virus belmondien » « je me disais que.. », « j'ose affirmer », « Personnellement... »,
etc.). Le discours est alors subjectif mais surtout mélioratif. Il tend a valoriser toute action de
I'acteur, renforcant son image d'homme admiré de tous et toutes (« Si Jean-Paul Belmondo est en
forme, la vie de la nation [...] peut reprendre son cours » « il a incarné un certain stéréotype du
Frangais qu'on aime », « [les hommes] n'arrivent pas a jalouser celui dont ils réveraient d'étre

I'ami », « le public qui I'aimait tant » ...)

Or les qualificatifs utilisés, soient les valeurs rattachées au sujet, renvoient a trois éléments : la
puissance physique, basée sur la violence (Jean-Paul Belmondo est un « ancien boxeur » qui peut «
vous foutre son poing dans la gueule »), un sens de I'honneur (il est un « valeureux » qui a du
« courage ») et, surtout, la puissance de séduction (il est « un séducteur », un « Casanova » avec qui
« les femmes voulaient coucher », plus encore il est « I'hnomme qui a séduit les plus belles femmes du
monde » et qui « peut faire fondre les groupies énamourées qui continuent de l'encercler partout ou
il passe »). L'aura du personnage médiatique, repose ainsi sur un cadre normatif conventionnel de la

virilité®.

Dans le premier chapitre de ce mémoire, nous évoquions la notion de virilitt comme fondement
d'un idéal masculin hégémonique inatteignable et, surtout, outil du pouvoir des hommes sur les
femmes et entre eux. Aussi, en faisant |'éloge d'une figure culturelle dont la représentation

symbolique est basée sur des normes d'une virilité conventionnelle, I'article, qui constitue, qui plus

85 - Cf. Chapitre 1. I.B : la notion de virilité repose sur un triptyque puissance physique — courage — puissance sexuelle.
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est, le dossier central du magazine, sacralise ici cet idéal masculin. Ce dernier est par ailleurs
d'autant plus inatteignable qu'il releve d'un amalgame de représentations fictionnelles largement
véhiculées par les ceuvres cinématographiques des années 1960°%°. L'idéal viril est alors fondé sur
des stéréotypes sexistes, pérennisant I'asymétrie inégalitaire entre hommes dominants et femmes
dominées, et renforcant la hiérarchisation entre hommes supérieurs légitimes (violents,
hermétiques aux émotions, séducteurs) et hommes « illégitimes »*(qui ne répondrait pas a ces

injonctions).

Il est ici intéressant de constater que dans Causeur (n°58), on retrouve cette méme valorisation des
figures cinématographiques des années 1960, dans l'article, évoqué précédemment, consacré a
Albert Simonin. Si nous avions soulevé la différence de traitement journalistique entre les deux
magazines, l'aura de l'idéal viril de cette époque ne semble alors pas souffrir de leurs orientations
politiques divergentes. Cette récurrence appelle ici a faire référence a l'idée entretenue par les
discours de crise de la masculinité selon laquelle les hommes du XX|°™ siécle seraient en proie a une
perte de repéres identitaires, associés de fait a une perte de leur virilité, et induite par les femmes,
féministes en téte®. Les études de Francis Dupuis-Déri montrent alors que ces discours de crise de
la masculinité sont en réalité porteurs d'un refus de |'égalité entre les sexes et d'une volonté de
réaffirmer la suprématie d'une masculinité conventionnelle®. Or, en mystifiant la figure de I'acteur
viril, les magazines ici présentés universalisent et naturalisent cette construction identitaire fondée
sur des représentations fictionnelles et des normes sociales historiquement et culturellement

entretenues™.

Aussi en sacralisant la virilité telle gu'entretenue dans les représentations cinématographiqgues des

années 1960, et donc passée, ils tendent a appuyer les discours de crise identitaires des hommes.

En outre, a l'instar de Francis Dupuis-Déri, Jean-Jacques Courtine montre que la virilité a toujours

été considérée comme un héritage a défendre, entrainant une prétendue crise de lidentité

86 - Khelifa I. - Mdles d'hier, hommes d'aujourd’hui, Paris, Seuil, 2018, p.26

87 - Boni-Le Goff .- « Corps Légitime » dans Rennes J. (dir.), Encyclopédie Critique du Genre, Paris, La Découverte, 2016,
pp. 159-169.

88 - Dupuis-Déri F. « Le discours de la "crise de la masculinité" comme refus de I'égalité entre les sexes : histoire d'une
rhétorique antiféministe », Cahiers du Genre, 1, n°52, 2012, p.120,121

89 - Ibid —pp.119-143

90 - Creissels A. - « Mythe/métamorphose » dans Rennes J. (dir.) Encyclopédie Critique du Genre, Paris, La Découverte,
2016, pp.390-399
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masculine perpétuellement répétée au fil des siecles®. Aussi, les attributs de la virilité, en tant
gu'outils de la domination masculine, se concrétisent dans la sphere sociale de maniere

systématiquement renouvelée.

B. Des normes renouvelées du masculin légitime ?

Face a cette éloge d'une virilité passée, des modeles contemporains émergent ainsi dans les
rubriques culturelles. L'analyse révele qu'a travers une récurrence des attributs valorisés des figures
culturelles représentées se dessine néanmoins un cadre normatif des modeéles masculins légitimes.
En croisant les différents articles du corpus, il apparait également qu'en renforcant la représentation
de I'une ou l'autre de ces normes, les magazines instaurent des modeles genrés légitimes variables

en fonction des groupes socio-économigues ciblés.

De fait, I'analyse globale des articles montre que trois grandes familles de marqueurs appréciatifs se

réiterent au fil des articles :

1. Polymathie

A I'endroit ou, comme nous I'avons souligné précédemment, les figures féminines sont renvoyées a
un mode de réalisation délimité, les figures masculines, quelle que soit leur discipline artistique,
sont valorisées au regard de leur capacité a se déployer activement dans plusieurs domaines

d'activités.

Cette particularité est d'abord observable dans le fait que tous les thémes et sous-thémes présentés
dans les rubriques culturelles sont investis par des hommes, pour certains a 100% (ensemble des
sous-themes Musique), la ol les représentations féminines ne dépassent guére le cadre de la

littérature que pour de rares incursions dans le théme cinéma ou spectacle vivant.

91 - Corbin A. Courtine J.J. Vigarello G. (dir.) - Histoire de la virilité, Tome 3 : La virilité en crise ? XXe-XXle siécles, Paris,
Seuil, 2015, 592 p.
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De plus tous les magazines du corpus principal sont traversés par des discours, qui en mettant en
scéne des acteurs culturels, insistent sur leur propension a « multiplie[r] les casquettes » (GQ n°117
et n°118), a avoir « plus d'une corde a [leur] arc », a étre « curieux de tout », a se réinventer pour
étre « capable[s] de surprendre encore » (L'Officiel Hommes n°55 et n°57), a étre « touche-a-tout »
(The Good Life n°32)... donc a étre professionnellement « hyperactif[s] » (Lui n°40, L'Officiel

Hommes n° 55).

Cette pluriactivité est le plus souvent mise en exergue par des énumérations marquant
I'accumulation des compétences des acteurs présentés: ils sont par exemple chanteurs ou
musiciens mais aussi « danseur, compositeur et dessinateur », (Lui n°40), « producteur, tiers [d'un]
groupe [...], DJ, lance[ur] d'une nouvelle chaine de radio...» (L'Officiel Hommes n°55). Méme
lorsqu'ils ne relévent que du cadre scolaire, ou d'activités mineures, les domaines éloignés des
activités principales des hommes présentés sont également valorisés (« et comme si ¢a ne suffisait
pas [...] il excelle a l'université [...] en communication » (Lui n°40), « ce qui a fini de faire de lui un
personnage adoubé |[...] se sont ses percées récentes dans le monde de la mode » (Lui n°39) « c'est
I'étudiant de I'école de management [...] dont il est sorti diplémé, qui parle » (GQ n°118)). Enfin,
lorsque les figures culturelles présentées n'exercent que dans un seul domaine, l'accent est mis sur
la diversité de leurs pratiques personnelles ou de leurs productions (ils « multiplient les projets »,
ont des « sources d'influences multiples »). C'est par exemple le cas de la présentation de l'acteur
Joaquin Phoenix, dans L'Officiel Hommes (n°57), qui insiste sur la diversité et la complexité de ses
roles : «[il continue de] créer encore et encore des personnages aussi dissemblables les uns des
autres, qu'inoubliables » suivi d'une énumération de nombreux réles récompensés qui sont tour a
tour « tangible », « renversant », « intenses » et « dans [son prochain film] il sera le plus perturbé, le

plus instable, le plus violent ».

Cette polymathie assoie ainsi la supériorité intellectuelle des hommes représentés, particulierement
au regard des femmes mises en scénes, limitées a un seul mode de réalisation. De fait, ils
apparaissent non seulement sur-agissants mais surtout capables d'exceller dans tous les domaines,
dépassant ou maximisant le cadre de leurs compétences artistiques. En outre, cette propension a
déployer leurs compétences est renforcée par le champ lexical du voyage, voir de la conquéte (la
figure culturelle masculine « explore » (Lui n°40), « voyage » dans les univers artistiques (The Good

Life n°32), « conquiert la planéte » (GQ n°120), a « le godt de I'aventure » (L'Officiel Hommes n°57),
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il est un « pionnier » ou un « défricheur » (L'Officiel Hommes n°55)...). Cette dimension reproduit
alors la dichotomie traditionnelle dedans/dehors, caractéristique de la catégorisation opposable des
univers féminins (introspection et domesticité) et masculins, dont nous avons observé les

matérialisations dés 'enfance®.

2. Pouvoir économique

Contrairement aux représentations des figures féminines, encore une fois, la valorisation des
parcours a succes des hommes passe par la mise en scene de leur pouvoir économique. Ce dernier
peut se concrétiser, dans le discours, par la mise en exergue d'un sens des affaires et de I'entreprise,

d'une l'influence sur un marché, a l'international, ou encore de données chiffrées.

Les démarches artistiques des acteurs culturels sont alors quasi-systématiquement associées au
langage des affaires, du commerce, du business. Selon les articles, |'artiste est « une vraie petite
entreprise a lui tout seul » (GQ n°118), il « supervise » toute la « chaine de production » (GQ n°118),
il « étend son influence planétaire [...] entre deux avions » (L'Officiel Hommes n°57), sa carriére

artistique est « un business », ses productions « des affaires » (L'Officiel Hommes n°55), etc.

Il est intéressant de constater qu'a travers ces analogies entre production artistiques et monde de
I'entreprise, se dessine les contours d'un homo ceconomicus, soit un homme (puisqu'il s'agit ici
exclusivement de figures masculines) agissant de maniére parfaitement rationnelle pour maximiser
son intérét et atteindre ses objectifs. Or, si au XIX*™ siécle, la virilité est conceptualisée a travers la
capacité d'un homme a se battre pour défendre son territoire et sa famille, a partir des années
1960, cette norme s'efface progressivement au profit de celles du travail et de la rationalité®. Et
aujourd'hui encore, Francis Dupuis-Déri rappelle que la rationalité, comme I'efficacité et la force,

sont des fondements du genre masculin conventionnel®.

De surcroit, I'analogie entre sphére culturelle et business, se double d'un champ lexical renvoyant a

la puissance voir a la guerre : dans L'Officiel Hommes n°55, les spectacles musicaux sont ainsi

92 - ¢f. Chapitre 1, II.A—p.14

93 - Corbin A,, Courtine J.J., Vigarello G. (dir.) - Histoire de la virilité, Tome 2 : Le triomphe de la virilité. Le XIXe siecle,
Paris, Seuil, 2011, 504 p.

94 - Dupuis-Déri F. « Le discours de la ""crise de la masculinité" comme refus de I'égalité entre les sexes : histoire d'une
rhétorique antiféministe », Cahiers du Genre, 1, n°52, 2012, pp.133

58



qualifiés de « machines de guerre lucratives », dans le n°57, l'article concernant David Zwirner
évoque « la puissance de frappe » du galeriste, dans Lui n°39, le parcours du rappeur Yung Beef est
un « tour de force », le rappeur KillASon fait preuve de « force d'action » dans sa création (Lui n°40),

et dans GQ (n°117 et n°120), les succes artistiques sont « massifs ».

Au dela de leurs compétences artistiques, les acteurs culturels représentés sont ainsi légitimés en
tant que modele masculins conventionnels a travers des marqueurs signant leur rationalité et leur

puissance économique.

3. Puissance de séduction

La troisieme famille de marqueur du genre masculin dans les rubriques culturelles est relative au
pouvoir physique et sexuel. Pilier symbolique de la domination masculine, cette puissance sexuelle
se confirme ici a travers la valorisation de la figure du séducteur, et de |'attractivité physique des

hommes présentés.

La grande majorité des articles mettant en scéne des hommes fait au moins une référence a leur
physique. Dans une premiere sous-partie nous évoquions la valorisation de la figure de séducteur
de Jean-Paul Belmondo, mais dans le reste du corpus, ce rapport a la séduction comme norme du
masculin se retrouve a plusieurs reprises. Dans GQ n°120, un portrait du chanteur Orelsan précise

ainsi que « les femmes adorent Orel ».

Dans ce méme magazine, un journaliste dresse un portrait de l'acteur Jeff Goldblum comme « une
silhouette massive » a la « beauté baroque », « qui fascine » ; « un corps qui déborde du cadre »,
« sculpté » ; un séducteur » a « la voix suave ». Or dans cette description physique, on retrouve une
fois encore |'expression des attributs de la virilité : en effet de part sa stature imposante, I'homme
répond d'un corps masculin légitime et par conséquent, selon le journaliste, d'un pouvoir de
séduction et d'attractivité (il est donc « séducteur » il « impressionne », et « fascine »). Une nouvelle
fois, on remarque le signe d'une supériorité masculine, exprimée ici sous l'angle d'une supériorité

physique.
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Enfin, le rapport a l'attractivité physique et la puissance sexuelle se joue également dans des
métaphore et des analogies. Dans Lui n°40, KillASon est une « béte de scéne » qui « impressionne »
par « son énergie presque animale ». Et dans L'Officiel Hommes n°57, le spectacle de David Byrne

est « jouissif ».

Au regard de ces différentes familles de marqueurs, il apparait que la seule dimension
artistique ne suffise pas a légitimer un homme en tant que modéle masculin conventionnel. De fait,
les renvois a la puissance physique, les analogies avec le pouvoir économique ainsi que la
valorisation poussée de la pluriactivité et de la puissance intellectuelle se rapportent a une
justification de leur entrée dans le magazine, tout en correspondant a une réaffirmation de leur

identité genrée.

Au sein de I'espace discursif des rubriques culturelles étudiées, les hommes apparaissent donc en
situation de supériorité numérique, intellectuelle et économique, au regard des femmes. En outre,
les attributs physiques retenus dans les descriptions des figures masculines renvoient également a
des normes conventionnelle signant leur supériorité (puissance physique, séduction). Aussi il
apparait que si les marqueurs du genre masculin sont reformulés au regard des tendances
économigues et sociétales contemporaines, ils reposent toujours sur des standards de virilité
combinant aujourd'hui force de travail et rationalité, puissance intellectuelle et, toujours, pouvoir

sexuel (force et séduction).

Dés lors, ces analyses nous montrent que la mise en scéne du genre dans la presse magazine
masculine reproduit incessamment les logiques de la naturalisation et de la hiérarchisation des
normes du genre, sans contrevenir aux logiques de la domination masculine. La réaffirmation des
roles sociaux différenciés qui pérennisent la domination masculine, le renvoi systématique des
femmes a des univers de réalisation et des attributs conventionnels marquant le féminin, le
sacralisation d'une virilité masculine traditionnelle et la valorisation d'aptitudes et de qualités
morales masculines qui signent leur supériorité, ancrent ainsi les représentations des figures
culturelles dans un cadre normatif conventionnel et inégalitaire du genre. Si la seconde hypothése
se vérifie ici, elle doit néanmoins étre reformulée : les modeéles de référence masculins

contemporains proposés résultent en effet d'une subreptice reformulation de stéréotypes
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traditionnels. En revanche ces modeéles participent toujours d'une valorisation des corps masculins
légitimes renvoyant a des standards d'hommes blancs, cisgenres, hétérosexuels, intellectuellement,
physiquement et économiquement supérieurs, renforcant ainsi la domination d'une « virilité

privilege ».

En outre, une comparaison entre les différents titres permet de confirmer que la mise en scéne des
figures culturelles participent d'une catégorisation sociale intra-genre, que nous évoquions
précédemment®. De fait GQ et Lui, dont le lectorat a été identifié comme appartenant a la classe
moyenne, tendent a privilégier I'utilisation des marqueurs physiques et intellectuels, tandis que
L'Officiel Hommes, particulierement, et The Good Life, assoient la puissance économique des

acteurs culturels présentés a travers une mise en exergue de nombreuses données chiffrées.

C. Des négociations timides

Malgré la reproduction majoritaire de ces schémas conventionnels, certains articles du corpus

amorcent des négociations souvent furtives, ou non assumées, avec les normes du genre.

Dans GQ (n°118), a l'instar de I'article traitant d'Alicia Vikander®, la présentation de deux artistes du
secteur musical témoigne a nouveau d'une ambiguité entre valorisation des transgressions des
normes du genre et négation de ces transgressions. L'article intitulé « Pop : la revanche des gentils »
introduit ainsi la présentation des chanteurs en précisant que « deux frangais timides et chevelus
bousculent les codes de la chanson modeste et raffinée ». Des les premieres lignes, et dans la suite
de l'article, il apparalt néanmoins que ce sont moins les codes musicaux que les codes du genre qui
sont évoqués. Les artistes sont en effet d'abord décrits comme « timides » « mignons, fragiles »,
qualifiés de « gentils losers qui bricolent dans leur chambre de bonne ». L'ensemble de ces termes
renvoient alors a des attributs considérés comme féminins car construits en opposition aux normes
de la virilité masculine : comportement réservé, fragilité (qui signe traditionnellement l'infériorité

physique et morale de la femme) et ancrage dans I'univers domestique.

95 - Cf. Chapitre 2, Il.B—p.40
96 - Cf. Chapitre 3, |.C—p.50
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Dans un premier temps le terme « losers » confirme que les deux chanteurs sont considérés par le
journaliste comme des représentants illégitimes de la figure culturelle masculine. Dans la suite du
texte, en revanche, le journaliste tend a réhabiliter leur légitimité en désamorcant les premiers

termes employés.

En effet, la premiére description des artistes est suivie par une nouvelle présentation plus précise de
leurs démarches respectives, dans laquelle ils sont cette fois décrits comme « faussement timides »,
« sans fausse pudeur ». Leur réhabilitation en tant que figures culturelles de référence passe alors
par la valorisation de leurs parcours (« Il a écrit et composé pendant des années pour des stars »), de
leurs albums («un disque [...] qui montre une incontestable assurance sonore ») et de leur précision
technique (« gutotune millimétré, rythmiques reggae futuristes, dépouillement synthétique »). La
conclusion retient alors que « ce n'est pas parce qu'on est hyper sensible qu'on est pas hyper

ambitieux ».

Cet article montre deux choses: tout d'abord il confirme que les marqueurs de la féminité
conventionnelle sont jugés infériorisant et dégradant lorsque appliqués a des hommes ; et que la
maitrise technique de la musique électronique est un domaine légitime du masculin. Cela renforce

une nouvelle fois la naturalisation et |a hiérarchisation de différences et de pratiques genrées.

De plus il apparalt que, sous couvert d'une réécriture désamorcant la radicalité de la transgression
(ou réhabilitant certaines normes conventionnelles de genre) et d'une valorisation des qualités
artistiques et techniques, de nouveaux modeles masculins peuvent étre mis en scéne pour déplacer
les frontieres du genre. Ces nécessaires négociations ont d'ailleurs, a priori, été entendues par le
chanteur Chaton (présenté dans l'article) qui précise, dans une citation : « il y a quelque chose de

trés couillu a montrer sa fragilité ».

Dans un article de Lui (n°39), la négociation des frontieres du genre se présente d'une maniére
encore différente. L'ensemble de la présentation du rappeur Yung Beef joue en effet sur la
dimension atypique du personnage. Dés les premieres lignes, il est qualifié de « garcon d'ailleurs »
dans une phrase qui souligne la particularité du rappeur (« pourquoi diable quelques uns des
meilleurs producteurs [...] ont-ils décidé ces temps-ci de servir ce garcon d'ailleurs ? »). Dans la suite

du texte, Yung Beef est a la fois décrit comme « un rappeur qui donne dans la canaille », et « une
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dréle de tige » aux « manieres exotiques ». Le décor ainsi planté, le journaliste évoque |'activité de
mannequin de l'artiste comme «ce qui a fini de faire de lui un personnage adoubé par la
tendance », et justifie le fait qu'il « lui ali] fallu enfiler des cuissardes lustrées », par une citation des
propos de Yung Beef : « La mode est un art, et moi, je fous des genres. L'important, c'est d'étre soi,

de tracer son propre sillon ».

C'est donc ici la singularité du rappeur a succés qui est mise en discours, ce qui permet d'aborder
une configuration du genre contrevenant a quelques normes conventionnelles. En d'autres termes,
la Iégere transgression opérée par l'artiste dans sa pratique peut étre valorisée puisque I'ensemble
de ces autres caractéristiques identitaires (pratique du rap, attitude combative, succés artistique et

commercial) le placent néanmoins dans une configuration genrée légitime.

Dans The Good Life (n°32), un article concernant le chorégraphe et danseur Radhouane El Meddeb,
témoigne d'une incorporation plus subtile des transgressions du genre des pratiques culturelles. De
fait, le danseur qui de par sa pratique déplace déja les frontieres jugées conventionnelles du genre,
est présenté uniguement a travers son travail artistique dans un discours journalistique soutenu.
Dans sa position vis-a-vis du sujet, le journaliste n'évoque en rien les questions du genre, et le
discours tend a normaliser la pratique de la danse en tant que pratique masculine. En outre, dans la
description de ces ceuvres, le ton de I'énonciateur et les termes utilisés participent également a
instaurer des attitudes et des attributs contrevenant aux normes répressives de la masculinité

conventionnelle.

Ainsi, les pieces de Radhouane El Meddeb renvoient a « la fragilité », son premier solo est
« psychanalytique », dans son second « il livre avec pudeur son chagrin » et danse de dos « comme
s'il cachait ses larmes ». Si on peut dans un premier temps penser que la figure du danseur est
simplement rapportée a des attributs conventionnels de la féminité, une phrase dans la suite de

I'article vient contrebalancer cette hypothése.

Le journaliste évoque en effet une piéce écrite par le chorégraphe en hommage a une danse
orientale (traditionnellement pratiquée par des femmes) et qu'il « fait interpréter [...] par quatre
hommes qui se déhanchent, interrogeant ainsi leur virilité ». Or par cet unique renvoi a la notion de

genre, justifié par la démarche de l'artiste, le journaliste normalise définitivement, par opposition,
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les autres éléments du discours qui pourraient étre associés au genre féminin conventionnel. En
d'autres termes, en pointant cette conscience de la virilité, le discours normalise des caractéres liés
a la fragilité et a I'émotion comme des attributs humains et non spécifiqguement féminins : il assume

ainsi totalement la transgression des frontiéres conventionnelles du genre masculin.

Cas particulier : la transgression des pratiques genrées dans Daron

Pour prendre le contre-pied de ces représentations nuancées des transgressions des normes du
genre, nous pouvons nous attarder un instant sur le magazine Daron, cas définitivement tres
particulier de cette étude. Dans un article consacré aux jeux vidéos, le magazine met en discours la
figure du joueur. Si, comme nous l'avons vu, le jeu vidéo est encore une pratique majoritairement
masculine et connotée comme telle, le magazine propose en revanche de présenter le cas d'un pére
et sa fille. Le jeu vidéo est alors appréhendé a la fois comme un apprentissage vidéoludique et un
moyen de créer un lien fort entre un enfant (ici une fille) et son pere (« On est tres lié par ce jeu »).
Or tout au long du texte, aucune allusion n'est faite a I'éventuelle contradiction entre la pratique du
jeu vidéo et l'univers conventionnel de réalisation d'une fille. En outre, le texte s'attache a ne jamais
différencier un jeu pour fille d'un jeu pour garcon. Au contraire, I'ensemble du discours témoigne
d'une volonté de mettre en avant la dimension de partage pouvant s'opérer entre les univers d'un
pere et de sa famille, a travers la pratique commune d'un jeu vidéo. Ainsi, 'article précise que « les
expériences partagées les plus marquantes ne reposent pas forcément sur les jeux que l'on croit »,
(le jeu vidéo auquel s'adonne la fille et son pere est qualifié de « dpre »), mais également qu'il faut
« [se] méfi[er] des idées recues ». Enfin, les citations du pére mettent I'accent sur le fait qu'il est «
émerveillé de la voir se confronter pour la premiére fois aux mécanismes classiques du jeu de

plateforme et de voir comment elle les appréhende ».

Aussi, en ne catégorisant pas les jeux vidéo, en n'utilisant pas de marqueur spécifique du genre et
en soulignant la qualité de la relation créée entre un pére et sa fille a travers cette pratique, 'article
banalise et valorise alors subtilement la transgression des pratiques conventionnelles du genre. Par
conséquent, si Daron apparait difficilement intégrable a la globalité de cette étude, il permet en
revanche de souligner que d'autres mises en scene du genre sont possible dans la presse magazine

masculine.

64



L'analyse du corpus principal montre quant a elle qu'a l'instar des transgressions des normes
du genre opérées par les individus dans leurs pratiques culturelles — dans le monde réel — différents
meécanismes se mettent en place dans I'espace discursif de la presse magazine masculine. GQ et Lui,
réaffirment 'appartenance genrée des figures contrevenant aux normes conventionnelles a travers
la valorisation de pratiques ou de schémas stéréoypiques. Lui participe également d'un
déplacement symbolique des qualités rattachées a une pratique afin de l'intégrer dans un mode de
réalisation conventionnel du masculin (la mode devient ainsi un moyen d'asseoir la notoriété d'un
artiste plus qu'une pratique renvoyant a des attributs conventionnels de la féminité). Dans l'article
présenté, The Good Life, met quant a Iui en place un mécanisme de normalisation des

transgressions, tout en représentant dans d'autres articles les normes conventionnelle du genre.

De plus, il apparalt que transgresser le genre dans les pratiques culturelles est tout de méme plus
admis dans les discours d'un magazine masculin a destination des classes sociales supérieures (The
Good Life) que dans ceux des magazines a destination des classes moyennes (GQ, Lui). Ces derniers,
en rattachant des modeles contrevenant aux normes du genre a des schémas conventionnels, et en
mettant en scene, dans l'ensemble de leurs articles, des rapports de sexe inégalitaires et des
pratiques genrées différenciées, limitent de fait les représentations qui pourraient déplacer les
frontieres du genre. lls participent ainsi a la reproduction des systemes hiérarchisés du genre qui

assoient les principes de la domination masculine.

Aussi, notre troisieme hypothése se doit d'étre nuancée. En effet, mémes mineures, certaines
transgressions des normes du genre sont représentées dans la presse magazine masculine. En
revanche, leurs mises en scene résultent de mécanismes visant a masquer la transgression, a
I'atténuer, ou a rattacher les sujets a des modes de réalisation considérés comme conventionnels.
Les discours étudiés tendent alors a déposséder les modeles de référence de leur capacité a
contrevenir aux normes genrées légitimes, limitant de fait les transgressions des frontiéres

conventionnelles du genre.
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Dans une derniére partie, pour achever cette analyse des représentations du genre dans les
rubriques culturelles, nous verrons en quoi les magazines masculins étudiés, en plus de naturaliser
des normes conventionnelles du masculin et du féminin, participent d'une invisibilité des rapports

sociaux de sexes effectifs dans le monde réel.

lIl. L'invisibilité normalisée des rapports sociaux de sexe

Dans le corpus, la thématisation et la catégorisation des rubriques culturelles, ainsi que les mises en
scénes genrées des figures culturelles et leur rapports, participent a une naturalisation des
différences et des hiérarchies entre les sexes, comme au sein des groupes masculins. Or, dans cette
partie, nous verrons que cette naturalisation des rapports inégalitaires passe également par le non

traitement de la question des inégalités sociales de sexes.

A. La non-information au service de la normalisation des rapports inégalitaires

Dans un premier temps, nous pouvons constater que la non représentation des femmes dans
certains champs culturels n'est soumise a aucune interrogation de la part des magazines étudiés. Si
le fait de cibler un lectorat exclusivement masculin pourrait éventuellement justifier le choix de
privilégier des modeles de référence de méme sexe, le faible périmetre accordé aux transgressions
de genre ainsi que la valorisation des cadres normatifs du masculin conventionnel montre que cette
démarche éditoriale participe a une normalisation de l'invisibilité du féminin dans certaines
pratiques. La reproduction, dans la mise en scéne des figures culturelles, de la catégorisation et de
la hiérarchisation des différences genrées, systématise également ['attribution de certaines

pratiques a des univers exclusivement masculins.

En outre, I'analyse des causalités des différents articles étudiés — soient les éléments qui justifient le
traitement journalistique d'un sujet a un moment spécifique — montre que proportionnellement, les
hommes sont plus souvent représentés pour leur consécration artistiques (38% des hommes
représenté le sont au regard d'une récompense) que les femmes (20%). Ainsi, 89% des articles du
corpus dont la causalité repose sur une consécration artistique ont pour sujet un homme (Cf.

Graphique 6).
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Ici encore, si les magazines n'interrogent jamais cette répartition inégalitaire, la sur-représentation
des consécrations artistique des hommes vient normaliser une inégalité bien réelle du secteur
culturel®’.

Graphique 6 : Répartition sexuée des sujets dont la causalité
repose sur une consécration artistique.

B Part Femme
11% ® Part Homme
® Part Mixte

Part Neutre

89%

L'invisibilité des rapports sociaux de sexe est également présente a travers la non mise en scene de
certaines figures culturelles. Dans The Good Life (n°33), un articles intitulé « Sol Leon et Paul
Lightfoot, éloge de la fragilité », présente un couple de chorégraphes, présenté dans le chapd
comme un duo professionnel (« couple dans la vie comme a la scéne »). Or dans le texte, Sol Léon
(la femme) n'est jamais évoquée qu'a travers le duo qu'elle forme avec Paul Lightfoot (« leur
nouvelle création », « ils signaient », « leur maitre »...), la ou se dernier est directement mis en
scéne a travers des citations (« Dés que j'ai franchi le seuil [...], j'ai su que c'était un endroit différent,
raconte Paul Lightfoot, ... »). Aussi, si cette mise en discours n'est pas forcément réfléchie dans le
sens d'un effacement de la figure féminine, elle participe néanmoins a représenter des rapports

inégalitaires de genre, qui plus est au sein d'un couple femme/homme.

Enfin, en sélectionnant des magazines masculins publiés entre janvier et juillet 2018, ce corpus
s'ancre dans une période qui suit I'affaire Weinstein, Me Too ou encore Balance ton porc, et les
débats médiatiques qui en ont découlé. Or un seul article dans I'ensemble des rubriques culturelles
étudiées évoque ce fait d'actualité culturel et social, ancré dans les problématiques des rapports

sociaux de sexe.

97 - Ministére de la Culture et de la Communication - Observatoire de I'égalité entre femmes et hommes dans la
culture et la communication, Paris, Mars 2014, p.10 : « On compte seulement une femme réalisatrice parmiles 51
Palmes d’Or décernées depuis 1970 et, 4 réalisatrices seulement ont été lauréates du César du meilleur film sur 39
prix décernés. Dans le livre, parmi les quelques 700 lauréats des principaux prix littéraires décernés depuis 1900, 140
sont des femmes, soit 23% des lauréats. Cette part ne progresse que depuis tres récemment. »
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B. Cas particulier : I'aprés Weinstein selon Lui (n°40)

Ecrit entiérement en blanc sur fond noir, I'article est intitulé « Hollywood, les femmes se tapent
l'affiche ». Dans le langage commun, « se taper |'affiche » renvoie a la honte ou la géne de s'étre fait
remargué, en public, généralement de maniére négative. L'idiome utilisé ici, donne alors son ton

ironique a l'article, qui dénote de I'ensemble des textes du corpus.

En effet, le texte, qui traite de l'industrie cinématographique hollywoodienne « six mois aprés
Weinstein », revét une forme et un fond particulier, pour le magazine, dénongant et interrogeant les
logiques qui régissent I'augmentation du nombre de femmes sur les écrans et a la réalisation depuis

les six derniers mois.

Dans un premier temps, la journaliste explique ainsi « que les femmes sont la priorité numéro un et
que leur accés a des prérogatives autrefois toutes masculines s'imposent ». Elle dresse également la
liste des blockbusters, « genre historiquement dévolu au hommes », qui devraient étre confiés a des
réalisatrices en 2018. L'article, souligne ainsi la répartition inégalitaire des postes de réalisation qui

s'opérait jusqu'ici au sein de l'industrie cinématographique américaine.

Par la suite, le texte s'emploie a expliquer les intéréts économiques qui se jouent derriere
l'augmentation des femmes, actrices ou réalisatrices, sur les plateaux de cinéma : « Hollywood a
surtout constaté que le cinéma d'action porté par des femmes pouvait étre lucratif », et la
journaliste d'ironiser « Il n'en fallait pas plus pour convaincre les magnats de miser sur "le sexe
faible' qui, ancien facteur a risque dans leurs esprits rétrogrades, devient une juteuse cash machine,

devant et derriére la caméra ».

Enfin, I'ensemble de la deuxieme page de l'article consiste a expliquer, a force de citations, les
combats menées par les actrices activistes de cette industrie hollywoodienne, le réles joué par les
actrices et réalisatrices dans |'évolution des personnages féminins représentés ainsi que les risques

que « sans dirigeantes et dirigeants impliqués, les bonnes résolutions [soient] glissées sous le tapis ».
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L'article, écrit par une femme, donne ainsi la parole a un homme, a des femmes, dénonce et
interroge « le sexisme a Hollywood » et les représentations de femmes au cinéma... au cceur d'un
magazine masculin dont on a vu, qu'il reproduisait, systématiquement, des représentations genrées

basées sur la différenciation et la hiérarchisation de sexes.

Aussi, Lui, en s'attaguant aux questions du sexisme dans l'industrie cinématographique outre
Atlantique, est a la fois le seul magazine du corpus a évoquer des problématiques liées aux rapports
sociaux de sexe, mais également un magazine parmi tous ceux du corpus a ne pas aborder les
problématiques sexistes du secteur culturel frangais, ni interroger ses propres représentations du

genre.
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CONCLUSION

Au terme de cette étude, les pratiques culturelles et plus précisément leurs représentations
dans la presse magazine masculine, apparaissent presque toujours comme des espaces symboliques

dans lesquels se construisent des identités sociales de sexes inégalitaires.

Une premiere étude conceptuelle nous a permis d'établir que le genre en tant que construit social,
culturel et historique, reposait sur un processus de naturalisation des différences entre les sexes,
une logique binaire et un principe de hiérarchisation des caracteres attribués aux hommes et aux

femmes, induisant la mise en ceuvre de rapports sociaux inégalitaires.

Nous avons alors constaté que le genre en tant que partie prenante du processus de construction
identitaire des individus, s'exprimait, entre autre, a travers la mise en ceuvre de pratiques culturelles
différenciées. Nous nous sommes alors interrogés sur les instances de socialisation participant a la
catégorisation symbolique et pragmatique des loisirs culturels, ce qui nous a permis d'appréhender
les médias et la presse magazine genrée comme vecteurs de cadres normatifs structurant les

identités de genre.

En outre, les transgressions des normes du genre dans les pratiques culturelles nous sont apparues
comme des moyens de déconstruire les frontieres symboliques entre les sexes, d'abolir la
catégorisation genrée et par conséquent, de défaire les rapports domination inter-genres et intra-
genre. Nous avons alors constaté que les femmes étaient plus propices a mettre en ceuvre des

meécanismes de transgression que les hommes.

Nous avons donc cherché a comprendre en quoi les magazines masculins, en tant que producteurs
de discours structurant les imaginaires collectifs et les identités de genre, participaient a limiter les
transgressions des frontieéres du genre masculin. Plus particulierement nous avons cherché a établir
les définitions de la culture que proposaient ces médias et les mises en scéne du genre qu'ils

opéraient a travers leurs représentations.

Nous avions alors émis I'hypothése selon laquelle la thématisation et les angles des sujets des

rubriques culturelles participaient a reproduire une catégorisation genrée de ces loisirs.
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L'étude de ces rubriques nous a permis de confirmer cette hypothése et de révéler des procédés

relevant d'une personnification et d'une personnalisation de la culture.

En reproduisant une catégorisation des pratiques et préférences culturelles aux prises avec des
normes d'identification sociales et genrées, il est apparu que les magazines masculins étudiés
proposaient une définition de la culture comme catalyseur des identités sociales des individus ; soit
un espace de réalisation personnelle a travers lequel s'expriment des manieres d'étre et des
rapports au monde qui constituent un individu en sujet. Or, il s'avere que la culture, dans |'espace
discursif des magazines étudiés, est un univers dominé numériquement et symboliguement par des

hommes dits /égitimes.

En effet, I'analyse des discours mettant en scéne des acteurs et actrices du secteur culturel a
montré que les représentations véhiculées par les magazines masculins tendaient a réaffirmer une
différenciation sexuée des rbles sociaux, des modes de réalisation culturels, et des caracteres
individuels, en faveur d'un masculin hégémonique supérieur. Cette hégémonie masculine repose sur
I'idéalisation d'une virilité passée et la naturalisation d'aptitudes et qualités morales qui signent la
supériorité d'un masculin légitime contemporain. Le modele masculin de référence s'ancre alors
dans un standard viril subrepticement renouvelé mais correspondant toujours a des injonctions de

puissance (physique, morale, économique et sexuelle).

Cette analyse nous a ainsi permis de vérifier notre deuxieme hypothese selon laquelle les
représentations des figures culturelles reposent sur des cadres normatifs conventionnels du genre,
pérennisant les logiques de la domination symbolique des hommes sur les femmes, et entre eux —
puisque la domination du modeéle hégémonique masculin repose sur des normes strictes et
répressives de genre, de classe et de race. Combinés avec des représentations restrictives voir
stéréotypées des femmes, ces schémas discursifs laissent alors peu de place a la réécriture des

identités sociales libérées du joug des assignations genrées.

Néanmoins, quelques cas, minoritaires, mettent en scéne des figures contrevenant aux normes
conventionnelles du genre. Si nous avions supposé que les transgressions n'étaient tout simplement
pas représentées dans les magazines masculins, il nous a alors fallut nuancer quelque peu notre

positionnement initial.
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En effet les discours des magazines masculins étudiés tendent a représenter, parfois, des schémas
identitaires transgressifs. A |'instar des mécanismes opérés par les individus lorsqu'ils négocient les
frontieres du genre, les journalistes mettent alors en place des procédés discursifs visant a
réintégrer ces modeéles novateurs dans des cadres normatifs conventionnels, identifiables et

valorisables vis-a-vis des les lecteurs.

Ainsi, a travers une thématisation pragmatique, une valorisation systématique de modeles
masculins hégémoniques conventionnels, une reproduction des assignations traditionnelles du
féminin, une réaffirmation des normes genrée établies visant a masquer les transgressions, et,
enfin, une normalisation de l'invisibilité des rapports sociaux de sexe, les discours de la presse
magazine masculine contraignent la possible ouverture des frontieres du genre dans les pratiques

culturelles.

Ce mémoire met ainsi en exergue des représentations genrées, limitées et peu diversifiées des
préférences culturelles et de leurs acteurs et actrices, dans les rubriques dédiées de la presse
magazine masculine. Il confirme alors que la culture, dans ses représentations médiatiques a
destination des hommes, est un biais de normalisation et de réaffirmation des identités
conventionnelles de genre. Les magazines masculins reproduisent des schémas sociaux et des
mécanismes d'identifications a des groupes (de genre, de classe, d'age) qu'ils considerent encore
majoritaires au sein de leurs lectorats. Peut-on parler de marketing inversé ? Qui du lecteur ou du

magazine, influence l'autre ?

Certains cas particuliers et minoritaires ont montré que d'autres représentations étaient possibles,
et que certains discours tendaient subtilement a réécrire ces cadres normatifs. Ont-ils percus, avant
les autres, la potentialité d'un équilibre social renouvelé ? L'égalité, qui semble aller de paire avec la
déprise des déterminants sociaux sur nos choix personnels, est-elle possible sans un réel

engagement médiatique en ce sens ?
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Un corpus plus important d'étude permettrait d'aller plus loin et aurait pu apporter une pertinence
encore meilleure a ces réflexions. De méme confronter ces analyses a des études similaires dans la
presse magazine féminine, afin de comparer les orientations culturelles valorisées dans les instances

médiatiques genrées, aurait été une piste digne d'intérét.

Enfin, une suite particulierement intéressante a ces analyses et aux réflexions qu'elles soulévent,

pourrait consister en une étude concernant la réception de ces discours par les publics, afin de

mettre nos résultats en perspective avec leurs pratiques et préférences culturelles effectives.
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ANNEXES

1. Grille type d'analyse qualitative : cette grille a été appliquée a chaque article du corpus,

(présentés ci-apres)

Date, publication

Contexte particulier

Theéme (annoncé — identifié)

Contenu
(sujet de l'article)

Titre

Référence a l'auteur.e

Forme d'écriture inclusive

Structure et organisation du texte

Modalisation du sujet énonciateur (apparait-il ou
non, le sujet s'exprime-t-il directement ou a
travers le prisme du magazine?)

Citations (qui et a propos de quoi?)

Relation a I'allocutaire
(modalités d'énonciation :
déclaration, question, ordre, exclamation etc.)

Ton de I'énonciateur (ironique, empathique,
agressif, etc.)

Marqueurs axiologiques de I'énonciateur
(expression de valeurs esthétique, morale,
¢thique, vis-a-vis de I'énonceé)




Identification du sujet
(comment est-il identifi¢ dans le texte ? identités
nominales, H/F ; présentation...)

Qualificatifs
(comment le sujet est-il caractérisé ? attributs,
valeurs rattaché.e.s au sujet) Positif/Négatif

Analogies / comparaisons

Sujets secondaires identifiés autour du sujet
(quels sont les autres thématiques ou personnes
identifiées dans le texte?)

Action
(identité narrative, fait présenté, qu'est-ce qui est
mis en récit ? Verbes d'action utilisés)

Causalité
(justification de la présentation de tel ou tel
sujet)

Images et légendes
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2. Tableaux d'analyse quantitative :

2.1 — Occurrence et répartition genrée des sous-thémes selon les théemes :

Musique
Sous Theme Occurrence |Représentation | Part Femme|Part Homme| Part Mixte | Part Neutre Total
Rap 7 70% 0% 100% 0% 0% 100%
Electro 1 10% 0% 100% 0% 0% 100%
Alternative 1 10% 0% 100% 0% 0% 100%
Pop Rock 1 10% 0% 0% 100% 0% 100%
Total Musique 10 100,00% 0% 90% 10% 0% 100%

Lire par exemple : Dans le theme musique, le sous-theme rap apparait 7 fois, il représente 70% du theme

musique du corpus ; il est composé de 100% d'articles présentant un homme, acteur du secteur culturel.

Cinéma
Sous Theme Occurrence |Représentation |Part Femme|Part Homme| Part Mixte | Part Neutre Total
Film d'action 5 50% 20% 80% 0% 0% 100%
IComédie romantique 1 10% 0% 100% 0% 0% 100%
Non spécifié 2 20% 0% 100% 0% 0% 100%
Industrie cinématographique 1 10% 0% 0% 100% 0% 100%
Cinéma indé 1 10% 100% 0% 0% 0% 100%
Total Cinéma 10 100,00% 20% 70% 10% 0% 100%
Littérature
Sous Theme Occurrence |Représentation |Part Femme|Part Homme| Part Mixte | Part Neutre Total
Essai 1 20% 100% 0% 0% 0% 100%
Polar 2 40% 0% 50% 0% 50% 100%
Roman 2 40% 50% 0% 50% 0% 100%
Total Littérature 5 100,00% 40% 20% 20% 20% 100%
Spectacle vivant
Sous Theme Occurrence |Représentation |Part Femme|Part Homme| Part Mixte | Part Neutre Total
Stand Up 1 25% 100% 0% 0% 0% 100%
Concert 1 25% 0% 100% 0% 0% 100%
Danse 2 50% 0% 50% 50% 0% 100%
Total Spectacle vivant 4 100% 25% 50% 25% 0% 100%
Art
Sous Theme Occurrence |Représentation | Part Femme|Part Homme| Part Mixte | Part Neutre Total
Art contemporain 1 50% 0% 100% 0% 0% 100%
Art moderne 1 50% 0% 100% 0% 0% 100%
Total Art 2 100,00% 0% 100% 0% 0% 100%
Jeu Vidéo
Sous Theme Occurrence |Représentation |Part Femme|Part Homme| Part Mixte | Part Neutre Total
Non spécifié 1 100% 0% 0% 0% 100% 100%
Total Jeu Vidéo 1 100,00% 0% 0% 0% 100% 100%
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2.2 — Analyse croisée de la causalité et du genre :

Causalité par genre

Causalité Occurrence | Représentation Part Femme Part Homme Part Mixte | Part Neutre Total
Production artistique 8 25% 25% 50% 25% 0% 100%
Consécration artistique 9 28% 1% 89% 0% 0% 100%
Actualité 4 13% 25% 50% 0% 25% 100%
Notoriété 5 16% 0% 100% 0% 0% 100%
Débat public 3 9% 0% 33% 33% 33% 100%
Autre 3 9% 33% 33% 33% 0% 100%

Lire par exemple : Dans le corpus,8 articles entretiennent un rapport de causalité avec une production

artistique (la sortie d'un album, ou d'un livre, par exemple), ce qui représente 25% du corpus ; 25 % de ces

articles concernent la production artistique d'une femme, 50% concernent la production artistique d'un

homme.

Genre par Causalité

Genre Occurrence | Repésentation | Part Production artistique | Part Consécration artistique | Part Actualité | Part Notoriété | Part Débat public | Part Autre | Total
Homme 21 66% 19% 38% 10% 24% 5% 5% 100%
Femme 5 16% 40%, 20% 20% 0% 0% 20%)| 100%]
Mixte 4 13% 50% 0% 0% 0% 25% 25%)| 100%j
Neutre 2 6% 0% 0% 50% 0% 50% 0%| 100%
Total 32 100%

Lire par exemple : Dans le corpus 21 articles ont pour sujet un homme, ce qui représente 66% du corpus.

19% de ces articles sont justifiés par une production artistique, 38% par une consécration artistique, 10% par

un fait d'actualité, 24% par la seule notoriété de I'acteur culturel, etc.
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3. Corpus :
Organisation du corpus :
GQ: n°117 (31 janvier 2018)
- Donald Glover, rires et chansons
n°® 118 (28 Février 2018)
- Alicia Vikander, une Lara Croft a toute épreuve ?
- Pop, La revanche des gentils
- Ce que je sais... Par Luca Guadagnino « le cinéma doit vous mettre KO »
- La Marque Orel
n°® 119 (28 Mars 2018)
- Siri Hustvdt : « J'ai souvent eu le mauvais corps »
- Le rap francgais, c'est comme une chanson populaire !
- Pourquoi Spielberg est resté fan des années 80
- Le retour du polar militant (et vénere)
- Jean-Paul Belmondo, une légende francaise
N°120
- Jeff Goldblum « le faux m'a rendu plus vrai »
- 120 min...Nora Hamzaoui, la dame de pique

- Toi aussi devient un écrivain riche et célébre |

L'Officiel Hommes : n°55 (5 Avril 2018)
- M. WILLIAM MOULTON MARSTON

- M. DAVID ZWIRNER

- M. DIPLO

- Le pays ou naissent les mégatournées

n°57 (30 juillet 2018)
- Le jeu vidéo intronisé 10° art ?

- DAVID BYRNE EN PREMIERE LIGNE
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- M. JOAQUIM PHOENIX

Lui: n°39 (Mars 2018)

- Nouvelle Génération — Killason

- Nouvelle Génération — Laetitia Loreni

- Hollywood, les femmes se tapent |'affiche
n°40 (Juin 2018)

- Nouvelle Génération : Fiona Godivier

- Nouvelle Génération : Yung Beef

- Le cinéma est mort, vive le cinéma !

The Good Life : n® 32 (février 2018)

- Radhouane El Meddeb, Rébellion pudigue

- Le Son de The Good Life : The Good Playlist
n°33 (Mai 2018)

- Sol Leon et Paul Lightfoot, éloge de la fragilité

- Le Son de The Good Life : The Good Playlist

Daron : n°2 (décembre 2017)

- Gamers de peres en fil(le)s

Causeur : n° 58 (5 Juin 2018)
- Albert Simonin, tonton flingueur du polar

- Le journal de l'ouvreuse, La Battle de Berlin.
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Cinéma

Pourquoi Spielberg st resté fan des annges 80

Aved Ready Player Ong, Steven Spiglbearg filme une ode aux gighties,
la décennie qui a tout changé. Ernest Cline, I'auteur dulivre éponyme,
expligue les raisons de cette rétrophilie galopante.
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Litlerature

L& retour du polar
militant (et vénre)
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Caver

J

Par Frédéric Beigbeder

Il 5"appréte & féter ses B5 ans, mais il reste towjours aussi solaire. Surtout,
Jean-Paul Belmonda occupe une place a part dans le coaur des Frangais.
Capable de faire la joncticn entre Frangois Truffaut et Claude Zidi,
de fasciner les intellos comme les petites frappes, BEbel & su dépasser
tous les paradoxes, avec style et panache. Portrait d'un geant.
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Joff Goldblum

Cindmo

«| ¢ fauxm'a rendu plus vrai ! »
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Nora Hamzawi, 2 dame de piques
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brille partout o0 elle passe 2rAce & un 58ns aigu
de "autodérision, qui tire 5a source des hilarantes
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Paris

Avril - Mui 2018

g{P$ : P nlfr
Pep Guardiola,
it Machine i
qui réinvente

POP CULTURE

TURE e foul
Ménage A trois et SM,
les seerets du eréateur

FOOD
de Wonder Woman

Les nouveaux
ois de Paris

SHOW BUSINESS
Les concerts

Les coneerts A chag 9
s pilus fous naissent A chaque jige,
chez les Amish ses plaisirs

Dipto en EMPORIUARMAN

M. WILLIAM
MOULTON MARSTON

cindma
Autenr JEAN-PASCAL (ROSS0

Derriére lhéroine au lasso magique
incarnée al’écran par Gal Gadot, se cache
cet auteur sulfureux, diplomé de Harvard,

ps:;('h uiogwe, ﬁmifu'.s!e convainci, et tout autant
amateur de bondage que bigame avéré.
Le film “My Wonder Women”, dAngela Robinson,
revient sur sa trajectoire singuliére.

.1”,.:\1 ABC - 5
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Endécembre 2017, Uexposition qu'il consacrait a Yayoi
Kusama enregistrait 75 000 visiteurs. Un record. En janvier

dernier, il inaugurait une galerie de prés de 950 m” aux

5 et 6° étages d'une tour de verre ¢ Hong Kong ; en 2020,
c'estun édifice de cing étages repensé par Renzo Piano

qui montera a quaire le nombre de ses galeries new-
yorkaises. Respecté et craint, le galeriste allemand ainstillé
de nouveaux us et coutumes dans le monde de Uart.
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M. DIPLO
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Awtenire EVGENIE ADDA
Phorographe LUC COIFEAIT
Seyliste SAMANTIA RENNES

Producteur de génie, tiers du groupe Major
Lazer et )] des scénes émergentes, I hyperactif

Diplo lance une nouvelle chaine radio

et étend un peu plus son influence planétaire

avec le récent “California”
EP auxsixtitres hip-hop solaires.
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LE PAYS

OU NAISSENT LES
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M. JOAQUIN
PHOLNIX

EEErSIOry

Auteur REX WEI

i

Phatagraphe ERIC RAY DAFIDSON

A 43 ans, Uacteur américain ne lasse pas,
et ne se lasse pas. Son goiit de laventure,
son talent et son éthique de travail
le distinguent sans peine de ses collégues.

an

“Dans ‘Les Fréres Sisters’, le premier film anglophone

de Jacques Audiard, il sera Charlie Sisters, le plus perturbé,
le plus instable et le plus violent des deux fn’;res‘

Avee sonainé, Eli, ils forment un tandem de tueurs engagés
sur une mission dans le périlleux Nord-Ouest américain

des années 1850, en pleine ruée vers l'or.”
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Audiard était un putain de général ! Le premier

debout, jamais fatigué, toujours volontaire.

(était merveilleux a observer, ¢’était comme

rrf&ﬁu‘rhfr wn ariisfe rfrﬂ:_mfﬂ*:m[ dle bonnes vibrations,

Il est vraiment unique.”

Riz Ahrned et lea véndrasd Hulpes Hauer

o Carod Kancl, ournd dam ke déseri
d'Asdalousse. b Fimags de pomdeEs

phetti, ke Al propos: une

res. & M'Ohues amdricain

i gl e, o bedahibe, o e
hommes 1 des bemmes ragecal lces vic
poar socomplir kear Tive d'or srache § dos
Fiwikrcs boucing, ob uie mall de somme]
peut S msrTompEs par s sesers lelak
dame aralgnd e o ghasarm dans la toiche
d'en bomme ronflant paindblcmoai.

51w trowrp o Alm 8 orderd dac condTon
de tmirmage dilfailes, Asdiand i saeled

In voue, melon Phoemiy: TAwsfard fran
il pwile de pladval T Le promive debe
fema Gigud, iowoun reloniain. C'fni
merveilraT & oheerver, o hair comme
el an antiane dépagrani de boscs
wabratioas. If ar vraiwend nnigue.©
Josgain ¥ jos = crvslion asdeci, o
EAERE 8 Viw £a Dasssl S geai Dola posest
un problime - vegas,
povar la protecthon & &
il e prowte o ladme, ai do:,
PRr G 368 CORT BEWIGS FEETH B RTINS
1B T £ FE RTS8
primcipes, b costumibn: Milons Canonem
(rdcompansda par qaaire (scary, pour
Bavry [yndkeni, [ed Chardond de fei, Muvie
Arvodyrrte of The (Grasd fedapear ffoiel)
i i magined dis hodiiers. one ook @1 5o
Fanirail de Fépogue «n matiére vepitale

Il m's paw e digenear en revancha de
miimer b eheval - ce il Bl aris Ben
“Mair je v mad wieu®, simct-il en
somprant s maontures o sun pisioles

ot Bl fimit un usage s libdsal bt an

inmg du i

L pasvosrs de oini ki impmnoyabibes
racrmie s moins auteal lour quitic dpigoe
b In recherele oo bours ohjpectifs qus e
piychokagic 1rsuble. Sans micus S,
cerie Amenion a il e ver ang EsnaRcE
partisline oher Mesquin, qui & v s fréne
muiis F mac oveidose war b ireiiein

[ e halte de nor de Sanse Sirip.
Augliand, lul, svai perdu soa T,
Frangeim, en 1975, & 26 am, daas un
wickleny de b clevnilatkon. B éalt frrangs
pour oo dicn s o de trawailler e

ura talls hecore da framerne
parlegedin wive trapfdic asabigic. Phicsiy
uihrme quil &0 wrvul po poumgeal
Autiord S isin san Ahm "A e fréee ™

Mhnrm L yaL: 220 oK ER

Fhowaix o didyd loen die cel mmivens de

oo sl (1] gsire utieusemen “ddirser
iew weesiers ), sl gu'il ie prépere & entrer
dans ln pemn du Joker, o piychopaibe
sadbjie appare pour le peemave ods o
19401, Surs b privaier dphashe des irverbires
i Datman pubdid par D Comics. Dol
o' i o pervers, il o plote des trisoes
Wimspnsiur rur naiee st diopens de
Crptham City ot w débarmaasar de Haoman
Dares b puick e Jiachl Wiehstuon (i avail
rency sédui Rard s PErsEnage, presgue
Phis g ol de | Ochahde FapeTheans)
et de Heash Leudper ddon |a peeformancs
dany The Mavk Kaggis evail i couronéa
N Chcar ok me), £ommes
sortin® “Eh biem, dil-il ez gradiasi ses jouce
harbues, pasar Flsstent, je charche fous
wiimai, s des leres, dey phoioysaphics,

dex wdies. Taut or qui powrran serer.

il &%en

il

Emraiit. cvag semaiaed o drmonl du
fowrnaye, wipmdra be femps d fa wirihis

* La premsdee Siage Kesi pas
pilliante. 5 o lire pein o 'sbard
wuvirer periinent, * if m gt qur
Ve periarisdge 4') A7 i, fad cold e lai
cawrrengond par. 2 v erviens s widien
e [l wwerrgardinr, o1 o pmis asasl dige
My i Deacsup de peeleschei . A enpdrdml
g it &a fim row cofe 5 mmbrigaina. (he vour
TPEEVETED OF QA1 BETE FRRVIOTRER 0¥ (T
vous aovrs Beesosin ™ 0] se reticel de continuer
ot regaeh e hanend le dpaukee
‘Enja, ke n'en uadi foafresen! dien ™ Mah,
bz e, il firdry par s,

Les Frires Siaders, dn Bl de Jaogues
Auachard . Avec saed Fake Gyleashaad el

Yol . Reflly. En salles be 19 seppembie

Traduciins Pabaishs Msssca

118



ISABELLE ADJAN!

GREGOIRE MARGOTTON

ROBERT PIRES

]

WU FaAE LW

GENERATION

ILS SONT RAPPEURS, ACTEURS, ECRIVAING DU STYLISTES,
VOUCH LES PETITS NOUVEALUX REPERES PAR LA REDACTION.

NiLLASOW

PUBOFESAMM : (TELM, CARSELR, DOMPDSITELN
STLA IO FAAMILIALE £ (LIS
A SRR ARDAT W

S e, o (RarTy e wl o ey

e e, prarrr alr Do, baball dvet em e

i o fimiy drse e, o e amiver e Priviae

Prinoe. Childish Crambino, Lesny Hravite

et Tricky posar b dégmine, Andri 3000

1oz Tber The Urrsstorr ponar Nanivres sngleer
Hypemotf wee sne énergie presgue animile,
KA S gtk A sl 29 s,

[ artiste, beébe de scime, chanteur, danseur,
compasiteur et dessirateur, n'en finit

s i plorer les o ol |,|'t|||l|||'|r

s crisi vibd renveersanie.

L 3¢ porvier devier, il disoaluail som EF, ST,
waie: e STHCT pour Simange The Bk, sigrrani
i digtpgue Sume eliesss miiioke o e
L jurvare st qualidie ha-midme som cmvre
nus irfimoes mmltiphs de = bip-pop s,

LT i Lons enveiidaies, KilLASon
josaie um propos ergupt. Dars s siire B,

il dimorse |a winojsalbee of ke lhilles de la
puditigue migratsire, K1 oomme s ga ne wiSic
s, |l oot fomil be grajelusime de s chp
Wbt oy Wi apirant di b oover du vinyle

v wm e B, e aw 200 pare sl e,

e [ faw fmal i L

i i P ®
Awtant dsissnoe ot d'aptined s, (s ne o ivvenee
on. S e el chombgraphe of son eas-
plre muscien Font encoursgt dis son enfaree

B besoster s tnben s S om bl demande pourguel
il chante en Anglais, KllASon sxplcpe que ses
parenss Tant nowrr s films en VO sous-timds
s Nigge e & amm, Pouir bes basts, YWhvan,

AR AlaHs savary -

wriy hos-gabrn, bas inealgee on dix s

ko comnaissanons el & mis din s b sheorker

ety MIADY (it rom e st e ot orvbraaten |

Sumr s style, m mioe pese e negerd affled

[ g R 3 o e gl e o, ot el
Ernemihle, ils crfent Suganovn, § 1a fs labed

et mridet de producton. Le business s gine

o1 il i’ e de Dorgainmsaisn de
fournies, de Fe=shop o de b rialismbion de dips
Er plus dsvesr cu wls ol o itre biem snionrits,
Marcus, de son vl prinom, excelle i Nasivemité
Paras Duaiphire & commmamacanon. 1] oone

quie e il seprm |a it - o« g
e faldes, réaper s derte o ol st aw baf aloar

o g [erjrenst o Uoeaciont f moir s

urk bemu chermr, i se révelle malgré tout chsjue
matin avee la boule s venire ot Ln voloneé

dhr vibwwr [T LT ||4u7| bt ;o Py et g, e
ko ann, pose v, s vl par e of st =
Ll fewree facthom gy I'on setrouse ches kes Bdros
det s bes msanges et |es commbos gl @ dpluchdés
L, e o A o e Mre, e wie i
!ll:Jr X-Mew o Bormial quiil soit B de Oorillas
o i 'om e perpive DoliEe e sajer-llros,

Bl it s o il i ExnEasrmaporg
Dhars Firew, qui sort b la reririe, i rlalise pouw

I urvtmiior s ot et o metie wn dlrange nhc
farmlinl Line pifve intone o majeshausn, iournis
i dow plages bivtonne, que reccste Mhisoss
souchamtr die won grarsl-pire. S poemibre Semme,
dispaire i Ciabwn diins abes condinons
myabiramies i inmelle ur msremge damour
= vy by, froy v afiors — 00T poar

Tub dire = N ferawe oy o corar s, Kl ASon clifivee
wx or fiire sme performanoe suss Smouanie
qjii e Cheé T o1, cowrvene i mon hadvmi e, orive
Féaran. O ree a"Sonme pas o o pprenidee

que o shorman donnems ienabt ks réplique,

a camvimia, dars wn blims sur la danse, -

FEETS ANTEEIE ARINIEDP

119



A v ars

TR I - A WAL AT
-—mm
STLAP FAASILIALE (LT A
i T T

Elle wrrive aourusie, purlabon niss of 1-shirt
Flaquef o un mesmpe en fypo rouge ot romde:
w Live af daviwr s, |arvicin Loneni, ooamddienne
el artevre cle son premr rosmsn T de
E—pﬁu.mmi“ it & o mconter sa vie
18 s, elle file & New York subvee b formmaition
Actors Studio de [a Parsoms school. Premier
flirt s la rotion dintrospecton = 1 méthade
praremend amsricaine d scing, pour incarmer
au plus griss wn e, waller chewher au N e s
o o s fead ey b preremmge e éerlppan
ot e eppeathias o A ustrerment i, une Ealyse
appraldio de ls pepche da ceractine b ks mankve
tha profilmg, Frémices  us nowves) chemin,
L réalisster Toryy Soott | T Meman,
T (o, ) b oo womam s il ot Bl onnnsidle
whetment de o Intéresser man Gi¥reries mdthodes
the dévuboggpemiont. persenms|, Flle insorit
silors . shenimaiee dun corinin Tony Boblins,
vt b apsichalint sus e sapet, = Fipogpan oni o w'dast
[t R EARE (o &7 AT bl
seltrimdoliartise of disgonrd it o, Uewt be dinlic:
Tratider it la desciplive che cosch-grasr, ele fpose
les toahnisjues die ls FINL, o progremmstos
firupastcyue, o esmair [lyprose erckeni
Lartitia Loveni s sevt de o nosveaus outils
foar g travaill de combdiene of i des fina
porsannelles wi la thivapie par Niermre. Elle

vee un acteus radriline e e niville dtee

une relation toxigue. 8i on me T pe vioe
s, an et o digh emierelu prler, de cobaiaa
ot oelle-1i soum Pemprise d'wantel 0w dunctelle:
bt prisitorot anroihilantes, des protdabors,

' hiésite pas & fadre part de son expirienoe.
Soo audivosre eat captive; = M aois,
Fgpeimtreede. me drmandawn) de bl

at swerbimal der pmitients = Solide ot péfitchie,

elle ne compie pas s Jamser abaitre: « Mo

o oty ) applaged d Lo detave ot ey pedoepies
dr Tamy Hoblon, = Sa thérapie fonctionne,
pourtpeni ne- pas b partager astour delle®

« Permatire d o dutres gem o soeter de b quatidao
dari de reprenatre rony En = regun
seirllipemment, on pewd dordder df b1 bmesire dume
i e i o, pasure-i-elie

Elle dormne nasssnie § L, persorrage ficed
quub s’ amournche de Jullo, chanteur § mecks.
.y ' fa troend e e sPoTREPT i TIE,
Jur heamalid [ Retuers puour gu‘alle st aconudie

af e csryem parnw iy ressealive Lan A
‘il e spvaskiees s iR, BaL b comienle
! difffrewt o Flle cvmimemior par un sofnars,
mutls 1 sEructure clrdbmsbographices i be détails
sy Lo refuitent. Tinl pin, oo s un poman
i woagme, un romsan- thivapie o Eorsee wn v,
o Fl i Pl iur onlle gedrilnom qud e e
d iy dlams Fimagre: Chw st S grrosapes, ove it

of oo il e ke ey o ‘oem e ol P =

L e frrvme, qpan o hongrermps eepranté
s ot en et que comddierne, est fidme o wvoir
put formuber e st pour muder b stres

Elle dlifimit son roman oommie un Bre, Sl g et
mdrﬂ.u'hdruw.dn—m
vTEge, pourus pa s e couple En attendunt,
elle continoe de pouer. (a ka verrs prochainement
s Rl Swerke, e Carvline Fomrest,

FAR AJEHE BEVATE - FESTE AETEEIE SEIBIEER

e T

h

120



RirTeEePRDIEOTENE

HOLLYWOOD
LES FEMMES
SE T T
LA

SIX MOIS APRES WEIWSTEIN, A COUPS DE TALENT ET DE BENEFICES RECORDS,
LES ACTRICES, REALISATRICES ET PRODUCTRICES PRENNENT L4 TETE DU BOX-OFFICE
AMERICAIN : EMTRE FEMINISME WASHING ET REFORME D'UN SYSTEME PATRIARCAL
POUSSIEREUN, LA JUTEUSE INDUSTRIE S£ CMERCHE UN NOUVEL EQUILISRE.

ET &I LES FEMMES ETAIENT LAVENIR DU CrWEMaA 7

TR mAEEAE

121



BETROFRGITOTOVE

ENT LN
CASH MACHI

OOT weewt 4 blerriis jowh pan ums: Femms 7 Ls gustion
arim e ER0EaEnE § Halrend. D eainme
depuls m colicrpsrn Ge | e Welsstee s |

122



123



EVA HERZIGOVA
SOLVE SUNDSBO

Lo BOURGOIN
CHRISTOPHE CASTANER
PATTY HEARST
OLIVIER ZANM
LUKA SABBAT

PURIENNE

FIONA GODIVIER

Aar: 10w

AT T 0T )
PR (TILAL AT AE

T PN PR fh A
T AP S A

A 20 sns, cette phalisstrace Fraroo-chilien e comT e
difjil thew wélections dams de prestigiesn fsthals
vt Ciies Dansde dormiiee. K pdjare son
premier bng-métrage mec Summer Phoemix

[ man pee, archiseoie frangais qui a ralne

wew gtres O Fexirdme giche, ellea hivnd
Fappétence pour ks politque =t Factualiot. De sa
ke, Encienine manneun chilienne st disernd
um foer pro-Finochet pour déoonvrir MEanope,
elle clemt som ol de vownpe et s senshilind ariy
Ponar Je roste, Fioma Glodivier dest Balte soule e
st arrivie dans le monde de cinées par la petice
ot KL i b canstlings d s deisn preaiiers

oo s-etirages ooamplenl Scarkett fohanson

o Jnaguiin Plaimi, elle ne ke dolt qul ss bomne
dtealn. KX b wos capscitis do prrsmson. « Qo
Vs ks, § Al e el oA v, cdifdne
Fiona Ciosliner, Virde do o b Jyobos of boltos
i o ol o, el ot covvorpde ma Chiili @ 15 ane
jpar clim parenis gl capirainl |l e tire wn i
dhir o s [ divin. hsis alle n'ost pas fsite

o Diévoe. ely adfifetaain o, it dfdernge, fmn
Fivmpyrwavive o dry e o, wr souvmnibelle Sans

b bawr, el e e eharses b i prasfessmnrelle
Erioe ma carret dadreases fenilial amistanie
st he, assscEner anyha b i sssisane
dana unw boite de production. File v sttrape

Iz virus du cindrma: = Le plhrism, v, '
el dokird = Aperia un hiel Jusisage darn
ume dvole & arematem S0, Codrier entame ane
fommation d° msistanme-réalsairice ©f commenoe
& tourer, Poer b mocke, F sbord, Mlams 1asvie

A MERIE

Ve Fam LWl

elferine niest pas trbs loan, Elle désdnage ormite
s [nage-Llmia, of #lle menin, aver trais fis rim,
sor e imer progel Le suochs el s rendei-vonn
Do Demwm (011 4] sort-rbtragy merttamt on mone
s rigglomenis de compie @ parlsir enine

wne prostiduie maltraitée o son e, 8 8F primeé

mu fraival e Towrcmvin, = {a ahemwe o me———""

Fami s, e Diodrower, Elle enchaioe svee un
chruni#me oourt, Ao b Lana portrait  'wne
Tiemille: mraenee gui chisse b msgrant au fisil
clmssmut & [n Fromtiine svec e Mexigque. Froduit
jpar Josuin Phoeni, interprisé ovire autres

(i St Phoemz, @ o o stloctimnd § Cannes
l'anni® dermiére. Chaigue fois, lex-cancre puise son
imspiration dans les joasrnme; i b rubrigor fis
liveers, poutr D Divoowyg et b b rubrigue politige:
jpousr Aewuar bhe Land oo Fianmse, f'dlans o Aresosa
o o dswap sl e g et iy v i -meemagTadon
et e e Mluash, s som (Barm of porsd
riradeinl fr Trimpos, s wnnboni-cle. Codives
pemse midme quelques jours sveo le Border Patrol
ot b Mmuncim, oon mileiena bas g ront

epa vk dlerrabre chague Mexicsn les carisls do
1o droguee. il Ml imsgpporiaile = Mo |s jeoe
Frmnine i sar ol Erer v wied. Prour wn gremier
lomgeemistrmge, elle sonilait mime doriee Fhisore
el frmines dan bs FARC. Elle crapaliutait
clwllrurs mn Colonbir aven los dopipes. de la Crois
Fosape pouir rereomitror f ssciens g lleros,
Tormqu'elle 0 appris m sHecisom au fetivel

e Cammes, Farmde dornidee. .. Diepuis, ses progeos
ot chang®. Cest gu’une sflection & Cannes wms
o an eune twlent. Exit b tsarmage hors budget
clinn b jun e colombuemn i, Clivaer fomt un
soirariy —sar bequel elle s dijh riuss & ombargeer
Surmmer Ploenin =, inspiré de la chass pon
sorcitres en Europe su o sécle. Une poge de
Vhisstosire: qu'on spprend trés peu en dasse o qui

neAl, #frarpeiren L, e e programine du bae.

FE LUERaEE

e

124



WTLAFION PAMSILIALE CTL A
AAIRT SRTURLLE L A%t L Ale

La scéne hip-hop o Atlanta et comme un petit
micnde refermi sur lu-méme. Une balle
Worgueil, ol 'on échange des buses ot des
rimes entre seuls aflilés, camarades de bande
oo el e cotn de rue Alors posrquoi
e o qui o8t superd hul considérd comme
Lo Ml dha penme on 1-ils dévadé ces temp-ci
e servir ce gungos d'sllleurs P o sun
oot v, [ ki b afitede s, dig celui-la
11w Vamghabs el roule, swrtout. Ying Beel
u.u:u._plpul.mlimuﬂhumn.h
ce qui fait s sbvu dos Bbourgs de | capitale
de | Bt de Géorgee et de La trap music,
La wwing monchalant o bandouliden, voild un
ragpwur gl donne dess ba censlle en rimant
avee s langue de Picsan b jropos de fues
won bws, il aninies susmtes of de ort argent
quien gagne boin des riglen. = Je e ke du s
iont, Ji v gramgreie, J fin die I
powr len feg ity s, mssame Yung Boef
IBes manidres exotipues que cotte driile de Gge
bealache: mai depuis plusieurs asi
au gré durse ribambelle de progets qus, sean
um bz Internet redoatsble, ont find par
lui Forger e solide réputation inernationsle,
WAtlanta & Parim. Secré sour de foroe pour
um garpon déharged des condine de |n péninsle
Isériquee. Yung Beel est un Andalou de

Crensde, Une torre o lo rap n'ost pas grand-
whoan, mais o 'an g bs fiertd aperochés

i I chabr. o Fad gy aw milien des dmsemcs
dr Sammenim. Cala orée den drmatisna farte, war fapen
e patrier wbvier, Fimalement, Jv miy o diomi s trap
miwar awed =, clpirosne celed qui, § Feanbre

de FAlhambra, énit Fernando Galver Gomsez.
Enfin, parce qur b ville de son coeur

lai parsissmit trop Hroite pour ses passoms,

il vite filé par-delh la Skeres Nevada, Yusg
Beef o é4é vagabond. On s croisé & Marseille
pendant un temps o i Loadres sosd, et il
w'est fain wn nomm & Barcelome. Accompagné

du Pxar Gvng —prononcer Pror Gang-, une
dxquipste de croomers buvoyants, il & impost
suar les premiers plans ses fagons od be rap
emprunie aux rythmes ackdubls du reggneton
latine, w O parlar! o Lo nwi, de flles, Ny svant
ivapoury de rpihme. O dael fe rends d fiere ga em
Espagne, au départ s, racoste Yusg Heel bais or
i a find de faire de el un personmage adeubd
piF L tendimes, oo s ses pefibes Fioeniles
waar e serraim dle In mosde, Avew cetir ailouotie
chaehise habillée gl ot L de margues J'encre
i i ol duos girs prosg orm, Yung
Boef u tagld dans 1ol de plusienrs maisons
Cerinines, compse Calvin Klein, Nant bombardi
igfrie dv poster, ef d sutres Font fait parador
wuar s podiums. [ ¥ o eu en juin dernier

le défilik Pignlle, ob i portait b teoque banche
war le el ot Hond By Alr s, pour qui

il lui @ Fallu enfiber dew cussanrdies lustrées

w La swile out wm ari, ot moi, v me o ey e
L smprortant, oot o Frr mov, dr Braver mn proges
wilipm &, tempdte Yung Beefl Rien débonnant
wloss q-rltuF'lur.q-i B Aotk B dibet du
mens e fEvrier un moweel album intitulé T Con'y
Fid My Ssul, poree au bras un eemuage disant
Lans Dl Bep ol ma e s, sourii-il,

125



LE CINEMA
EST MORT,
VIVE LE
CINEM A

JEAN GARIN A DIT; = EST DU VENT
LE CINEMA, DE LILLUSION, DES BULLES,
DU BIDON. = MALS CE SONT
DES CHIFFRES AUSSI,

[évultment, b clndem, o Frame, w pors
mopmme un charme. @080 millon de spectateans
O i s v gn depais P0AE. Cest e CHC,
v priwdente Frédérague Bredin, i nous

le din: w s e amte SO0 Arigee m b

it [ripmriatim, on chgffre comfireenr Cengrasnim
der Fromgr pour i cowima o Un détal

i apgeécinmon semble soutels moer dspan

des raclare metibotonnels Ceries, les speciateurs
& o préripints dans les salles, mais pour aller
ot aqmm * PR e o paan A0 enl une cliose mas,
¥ iypinsant dfun ongnisme pablic, un peiit mot

i b cualint des fles vt menchs B auraic pas
#td srandaleus. Aprés: towt, on parke du septibme
art. Cap donc sur be box-oiffice 3017, 27 films an
ot bow il bonia o entriees, ot 15 totalimeng
b . meuls pris fen tiers de s frdgueniaon
Dew franchises, o e Shar Wi, fisode FTI

(7 muillione o entries), Fad asa Furmus §

(4,8 millires), L Ciaalions de L gadirie 3

(8.2 millscss), Preste da Coraites 5 (3,8 milcons),
Mumengy (8,1 milloen), Cospasl s

’hu vy (A, ) wallione), Ta Pl de sage
Seiperdvnarve (2,7 nullions), 1 e Ragaend

|24 miillinal, Spridier- M Flsrtimmmgy

(8,8 millows ), Frysion, des s o i mation | M,
iy of wefchond 558 iellona), Coo {44 sallons|,
ol Flows (3,00 milliona), La Belle o b Fle et Tow
o e |95 pilliosa ), Oy 52,7 millions). Exfin,
dew crmiclion Framcaisen R doggee, de o2 2y
Darvy R | 4,5 milliors ), Ao (3,5 milllios),
e o v Fhibippe Lacheiia, ex-animstsur

de | chafne FuneTA Le Senr de o e de Nakache
ot Tobedns (8 milllions), K- man fote

(et muillcmey, touprurs weec Phalippe Lachens
Sara nashlier Falenan, b pudding matanen

st Lase- Farvesaris o1 e & trallons de spertaateurs

FAR IRAM BAFFIATE FTESEET

mETesrEeIraTRNR

«EN 1968, C'ETAIT
UNE AUTRE
HISTOMRE : ON
TROUMAIT ENCORE
DES CINEASTES
ALl BOX-0FFICE :
LEONE, POLANSHI,
DEVILLE... =

E2 prss, jillis rem. Pam Torshie ' mateur,

l'wny ciminste pmbitey, dun Gl dont on e dig
ajuiil Daisssrra ume crece dans | Tuisusive | Dl
arvive en 18F pomition, dy-neveir d-fha en 77

of (Gl {t pim e i b 46 ol

Jetmrn um osl o be bow-office de la fameuse

ety | DA, i P verions digalee A Do,
18 films dépussment les 2 mallons dentries

Uk filloe o amimnati o oonapsit diéih be ht dis
e, L Lovew el oyl { 148 imnllecma
dl'entrbes). Les germes des mavaises oomisdies
Trarsgaises actuelles & digh présenis

Lingas dhee Fuamibs cormcoad | dans Je classement

wer L Gendares s marse 8,5 millioss Semirie),
L Pl buigrmenr (6,5 mmallonaly L Tiatoud

{32 milllions) i dews. Sms avec Bourvil, La Omobs
{3 mallicns) ot La ey desarow (2,1 imllicms |

Ef posar e resie, o' ki une mire bsioire.

O tvousail encere des clndistes: Sergio Laonic

| L o, b bl f i frnsios], 13,80 mullions of etrfns ).
i Pesrminy Polansil | Le Bal des samgive,

a5 millionall, Stariley Kulrick {gen7, I O

e e, .40 millions] et Midhed Deville

o i remplache par un déwir de specteculane

wt dignotions fortes. 1077 fut Fanmdée charnibne|
Soar Wy voialissin i4 milliors Fenires La e

v bl it fy Fversant: Dews: nger-iliny,

onmitdie diile ser Terenoe Hill et Rad Sponoer
(9,4 mllsra Somtrie), 1 farmn de Olande Facli

aver Belrmonsds (3, 1 milliona), Lidoke-mo ks basbeir
3 mmillons), Areise jow ohar, | babre [ 1,9 million),
Lo Kepiocene g aw cleer de hume {1, 8 million),

sans puhlier ke Disney annel |Ler dvmises

il Rerrmaird of Huancs, 7.8 milllons Fengnfos)

et la franchise Ao Fowal | L Expo g m'ramaal

5.5 millices]. 1 y aven ben Mo s fow

o parsaliy o e Hobert (2 millons| ef Mot

i'im pemrvs de Georges Laumes soee Alam Delon
1,8 i), quamer de comsbe f un ek

popubsire de qualité en vole die Sspariton.

Fawi-il er sdoir avm specisiesrs * Ren shr

qquie N, o 8 ouurs bes s quien dissre wois
Sanamin & uno offre dimegrs consskirahle (s
whila, sivem (e, Iviernet, i), Jsirs @t
it """F ot Pincluséric a el i la demande
shosts ol sslrimiline et grosss Figolsde. « Coile

{ i ow b sefmnirn un puca, 2,5 mollcons ),
twral i apu L Lanrdat de Mo Nuhiols, Fowmi
e o Arthaar Pore ot La Plavdte des tingrrs

e Franklin Schuffrer Sideens les @ millom Trois
s s of ‘wsrivr, oo b it quees: b Fhasoire
el cindrem o, m 60 anm, nont e prs ue ride.

Allsis, e & 'mat-4] passst? Poiirgiion LE caniesn
actirait-il les foades en 1068 ot les Sis-il Sir
] i ¥ [dmns bes anreies 1970, be mexdde du
bilow khuawter vl (g ol |n carcsoti e beitigue
SUSCIR i Wi U DET o) e vision parmcubiee
{Husbrick, Midville, Felini, Bertoluca, Coppols...)

tewis friy dfmusnirs mis i) d piva g
Ca salle de rovdet e ane anpd s reemlyatls o,
analyne Masdenic Hivden dans mi Faggoet
Famomiguemens, ole & mison, |e cinéms neste

i et aATiFant. Aot gu e, ©esi une mutre
histmire, Lo CNC devenit le siveir brands s

o chhiffres de fréaparrviation sns se prioooaper
o ki cualitd des it revienl § mimiirer s sl
el thrature i §mene des venoes de Maro Levy
ot Crarillaimss Musso, B Franoe, o 8017,

A millees de spectabeure sont efecivement
allés voir des films au cindma, mais one-ils va

dhu canima® 11y @ pew dhe chumon, ©

126



The Good Life

BUSIMESS | CULTURE | DESIGN | ARCHTECTURE | MOGE | VITASES | LWESTYLE | N*32 FEV./ MARS ) 4VR 2818 | 6,98 € | www.{hogoodllde.ir|

e Good s |
LINDUSTRIE DE LA CHAUSSURE
DE LUXE AU SCANNER

THE GO0 VIRRATIONS
THE GOOD FROFILE - ON STAGE

Radhouane
El Meddeb
a

Rébellion pudique
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le chordgraphe Radhouane El Meddeb fvoque, b travers
Fexdl, bes revers du déracinement.

Puar Serge Gleires
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Daron N°2 : Dossier « Papa Gamers » :

DOSSIER. Du jour au lendemain, tout a changé. L'arrivée d'un pefit étre de quelques
kilos & peine a bouleversé des habitudes vieilles parfois de plusieurs décennies. Ce

qui avait résisté au passage & I'dge d'adulte, & I'entrée dans la vie aclive et méme &
I'engagement dans cette autre aventure périlleuse qu'on appelle le couple, pourrait
bien, cette fois, appartenir au passé. Fini, les week-engs consacrés & boucler le dernier
Mass Effect ou le nouveau Final Fantasy. Terming, les longues heures passées & jover

en ligne & Forza ou & Destiny... le gamer est devenu pére et rien ne sera plus comme
avant. C'est & se demander s'il ne serait pas devenu grand.

TEXTE ERWAN HIGUIMEM
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commes calle d Jean-Samnuel Eriegh poiar b eabileits.
rlﬂﬂﬁik#ﬂhﬂh##wqu—rﬂk
Ir drail dien Ifickeryrr wn nownnay, il vl eklipd dm offacer an.
D oo, & e mfiichin i e foin, =
Tarkzix, der connaiieers sont aend bes plun sricts, comme
umum;wmmy
TR LR SN AR U T
¥ Jp— —
axzrrzin & [adelrorcr 0! gud imaimt un direurs okt
diabefisar nar ke s wbdeo, Tl Mhod, i b of jr ot
veuz nurtaut par gur man fils abune ok, dons e fui by

quarinum! .=
= Iﬁ‘lﬂ"# [+
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ALBERT SIMONIN
TONTON FLINGUEUR DU POLAR

Connu pour s:s mmns noirs allptr.s

Ill cinema , IP Ini
tervan Albert Simonin (19051980

etait injustement tombe en désuétude.

La réédition de sa trilogie du Hotu

remet & ['hanneur ce virtuose de Fargot,

chantre de la pegre parisie

i lespmor de qualne ans, coire 1966 of 1571,
Albert Simandn public & la Série nuine les trois
[Hmans qu Eo-rn'.v:ru: la trilogie dite du ]In:du

el :r.'- w
seal volume, par La Mamufactare de livres
Uemtreprise est bicnvenoe et elle est auss
comrngetse powr plasicurs raisons. Dabord

Albert Samsmnin est bien oublié rllxluu" la colelseie

de =on mom: jusque dams les années 1970, Ensaite les

valeurs vehiculdes par ces irods romans ne sont vrai

e plus de satson. 1 y est, par exemple, beaucaup

qustism e prostitatan, Paur Sanws

vitd dgonamigu anale gui se ditonle dans des condi-

Liin s gEneralement salishisantes, voire phaisanies. Elle

o=t méme réguliérement comparée par les gisquelies

qui arpentent Vasphahe ae teovad en usine quielles

e, por b coup, Beangoup plus alinan,

Cerl ume acli-

Ensuite, avec Le Mot le lecleur passe sa vie dans le
il présentd comame e comre-sachénd ausncene
quii okl 8 des codes nks supsiricurs 3 coux (1 viguur
chiew lizs & caves » el bes « parles s, muins respecseux
de Chonneur que les nds. Ce n'est pas un hasard,
dailleurs. =1 Albert Stmonin est considéné comme e
ire fnndacer di « roman de traands 4 b fi
|||:i wlne le milicn somme wne wersen iecslernisde
de rmoman de <hevalere ou du western. Dans les
anmdes L9740, -dl\.|.1|’." héraisation du voyow ronsantique &
agace Jenn-Patri
el mraissail ke reopabar dont il estane des
plus prandes plumes avec Vautrin, Fajardee, Jooquet ow

WRlsE e

Jérime Leroy

Prudan. s onl fit du raman neir une arme de critique
sociale. en v introduisant les oiés de banliews, les
PR isages de |n criny & ot oous les sujets qui
apau ¢ e e le terrori=me, la crise
(SRR

Simumnin est alors ringardisé et fes hsiines de troand &
Lo papa avec Gabsinoou Venmwra qui neeunent b la derniére
Fadvinne r ent alors um sacd eoup e vieux, I
Erudrail néanmuins moancer. Cetle oéléhration caric-
turale mest pas le fast de Simonan, mas d'inrombrables
Eplgones et initateisrs gal ant encombeé les tourniquets
die la livseratare de pare jusque dans les années 1980,
Lai s montre beancoap plus luckd e dans s Lrilogie da
Hotue et dans odle qui I'a rendu céléhre dis les années
L | trilogie de Max le Memteur, dite ausel trilogie
o pais des surhomimees, s

1%
s Girlshd = hes bruands m'y &

ceperlant vral que ks trads roman
Sams cellle peddilean |||;|uc||'|||-||1 CUx aucun
me==ape: ilsme dénomcent rien el se contenbent de rendre
comprie. Stmenin refuse absalument le surplomb, 1
déorit ses personnages & hauteur J'hamme, i ne juge
jamais ni bes bomses sctions (il ¥ en o park lis
manrvaises (il v en a ot ke temps [ est bien possible
quee dhes criligues qui se fond & I'accasion commissaines
palitiques ef jugent les oeavres du pass une de la
marale die moment discernent entee les bignes, dans
eette Jorme dinclifférence sux grandes causes nolles,
aux postures humanistes gai sonl o plaie d'un cerlain
palar dlageund hui, quelques germes de cefte maladie
prave quon appelle s anarchisme de droite =

Inquidioms-les d'emblée: la charge virale est assex dhevée
chez Simonin. Cette famille des anarchistes de draite,
quitan & bien dis mal & définir parce quielle et awant sout
formade dletempsdraments profonddment
S CATACIETiEE PEAnIEnNE par ane me
qui peut, de prés ou de boin, représenter lordre, Ftat. la
p-o]ln: wins que par une dévestation de Inus les condar
mnlsmes i ceux de la gaiche
Vanarcluiste de draite penese lwageurs,
un aulre, que < éait mieux avant et gue le progrés, —

~ SUTTC
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camme peurraient le dine les personnages de Simonin,
sl um brue = plandian = gai oo pol appori quae
 pestoiille » ot « mosron «. Dans le néopolar dont nous
parlions us ha, seal ALUG), b o réac = officiel de la
hande, a endosst |'birinage de Sinwonin, Sans compler
Yu'ume corlaine sensdbilitd lilkdraine les rapprochait,
doent une sdmiration comeune pour Villon et Céline,
deux magiens de la langue drue.

|=Ili}.|rll' s cions Cine, on an arrive 4 1 g
raison gmi poarrail rendre Simomin infréquentable
dans un paysage littéraire auwpourd hud de plus en plus
anticollaba i mesare que la collaboration s"élnigne dans
I L, avet s prEHEs |HN|||,|||||.':¢ recurrenta, Mais
commenions par be commencement Albert Simomin
£xt né e 1905 3 Panamee ol il mourra ssixante-quinze
ans plus tard. Il @ une enfance asser cflinlenne, datl-
lewes, 11 quite teis vite Pécole pour Teive de petits
edtiers avant d'dre chaaifeur de taxi, ce qui deanera
sum promier livre pablic avee Wan Bazin chiz Galli-
rerd en 1935, Viela faxd ! Damns o2 document, Simomin
falt deéjL ses gammes argotiques ef monine son alsance
& waisir siaf e vif dis crodguils o atmesphine e dis frag-

ments e vie quadidienne.

[1 avait dégs monind une certalne alsapde 4 éorire en
diversari jowrnalisic, quand bien méme il me lenait pas
cetie prodession en grande eslime si on en juge par ce
dubegue du Hotw o une marraing ingquashe pour son
fillewl qui tourne mal kai propose de le pistanner pour
travedller dans ke povarnal d’un ami : « A grastorze ans,
gueasal fir Udveivain de presision, je fiviaids Iroi frales par
Iigne ! T ome [ios asser reproche, marmies. B dix ans,
Jai pas fwit e progrés. Comnne jourmaliste, fe serals
Plictdt comiqee. . fu trouves pas F - Ldone pritend gue
v s s dmnrirtanie. Lo drficli sl corvigts, '."rr_l';'-ru’.
seion ok, or serait don anglars, =

Avant-guerre, dans les anndes 1520-1930, Simonin
travaille  pour  quekes G pthigques dant
Lilntramsipeant et suriout Détective, qui existe encore
antjourd husi, €1 quai a permis & Simondn de voir di pris
toant ce que Pars connzissail comme meartres crapa
lewx et autres hraquapes sanglents. Dens laoirdogic dw
Hotu. il est d'ailbewrs question de oo titre alars nova-
Leur : « Prwlo, done, parcount Clotme i aereil gréfind
saffrir Détective, w nouvean camerd du donmerre, qind
wst um pen b pazeine i wiitan, mais o eeculd devanr

Tafficive peiie. =

Leeminud, cest que Simonin a bien travaillé poar des
journaux et des afficines collabes pendamt 'Ocoupa-
tion. 1 est condame 4 cing &ns de prisom, sor en 1950,
el ammistie difindtivement en 1954 Appiremmint,
celie peine infansante une fois accomplie, Simonin nlest
pas obligé, pour le reste de son existence, de se couvrir
la téte de cendres. Aure Gpogess, GUITes NWCUTs...
An comtraing dis 1953, 1oal o4 ouldi ; il comnail an
tonnmant sucoes litiéraire avec Toncher pas an grishi !

Marcel Duhamel de la Série moire 12 accoetlll dans

I codlection pear enfin sveir an catalague am autesr
frangais dont les truamls puissent roaliser mec cnax
dies Américains. [t chose rare pour un palar, gai ne se
reproduira jameis par la soite, Toucher pes an grishr !
el quinge jurs aprés s2 sodtie an prox [nbdraine
rserwl b b = wrae o lndratare, celui des Deig-Magets,
La prélae do Mae Orlan y o5l sans doule posar o ue kjue
chose. Yaili Simonan écrivain reconima, star des sleos
mandaing [ans son feurrw gnpoli, son ami Chnstian
Millau raconse & co prapes use scéne amusante, La
poitessnr Lise Deharme ol sies amix désinent voir cetle
o curwcsilé e jssue des bas-fonds Christian Millaa
anéme Simonin gal s révéle, 4 b grande Séception
dis convives, un admirshle cansenr mutilisam pas le
enimdee mot dargot o manknt svec virbuositd cita-
tion latine et imparfasn du sbjoncial avant de icher a
Christian Millaw, en repartant @ « Je crofy Dien gue je
teur ai zid ia randelle, 4 oo welppons. «

La célébeit, Simonin va awssi la connaitre grice aa
cindmza. 5i on s sowvient de Towcher pas au grishi 4 le
Elm de Jacques Becker aves Gabin domt U €52 le sofna-
Fiwle gin 1954, o o sl guss dans celte srie
du Grishi, pourtant imds noare, le trowssime wolume
sappellera aw anéma... Les Tonrows ffiaguers | Toote
In famille de Sinsanin se dessine & ceite épogae @ ses
amais, acteurs e écrwaims, sappellent Audiard, Gahimn,
Lawmser, Belmsande, Augusic Le Breton, Frddéric Dard,
v qqui il derira une aclaptation thdéitrale dun di ses
rimans Le pére de San-Anbonis a par [a sufe reconms
s detie particulitre envers Le Habu : « Ce fivre ost de

L Pt ok M i
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cenx gui maloar tifercopd Je le volis & peu pris Tows les
T i it cand, covinme i rolis P rinedfuermen! Maort
& oréda, Madame Bovary, Crime et Chistiment. [f exeroe
sur maal e fasciiation aued vhe que les tois okl
wavee quie fi wiens i citir. =

Alors, hyperbalique, Prédéric Dard ¥ Certamemaent
pas. La tridogie du Hotw a effecinvement quelque dhose
demvoditam. C'est, em mime tenps gu'umn raman ralr,
Tt} uhilmlg‘;;dr-n-'nm. i P, e poaEan I|.'n.||-i'||||_-
et dbe roman o apprentissape, Simonin, quand il se lance
dams son écriture; en 1968, n'a plus rien & prouver. 1
chnlsit, contre toute o boglque commerclale propre & la
Sirae noine, ohi pesssusciter e Paris de s oo pre jouiesse,
celui de 1929-1930, 1| prend powr persoonages prini-
paux une paire de petits malfrats qui ont & peine 25 ans.
Ly a ohany, summonined » le Hotw =, ce polsson d'eaw
dusace qui inspive d'abosd b miliance des voyus, ivec
sia costumes hien taillis et son allere de jeuse homme
di bonne familk pardant anghis carc il & voage aux
Eitais- Unis.

Cyniques, insclligent, faindant, be Hota sest adjoint lis
services de Petit Pasal qui devienidra Faulo, ure fois qu'il
aura e unmalitat devenu indic dans une bagarre. Petit
Paul, comirairement au Hioto, est un véritable enfam des
festifs, qui a i comme trois bois b prison, Clest hai qui
lait le liem entre fohany o « Messdenrs bes Hommmes s,
les vrais pomtes du milien qui omt Jewrs quartiers &
I"Oceanic bar, Alors que Johney vit des subsides de sa
murraine dans um bel appartement de la rue Fariong,
Petit Panl connait le quedidion minadble dos hises a la
semaine dont il faut décarrer 4 la premigre alerte.

Ces dews-ld finlrost par rencantrer Giras Merrot, plus
dggt, ancien comsbatiant de 194, gui tient un bobinand
de premiére classe. Gros Piermot n'zime plus le miliew
moderne qui sembourgenise. Ce nostalgique trowve
dan les deux jeunes bammes des fils par precwration.
Las trois formeront s Lande de codres moyens de la
truanderie, un peud h faqon des Affnmachiis de Soomsese.
Les trois rvmans rmoonient leurs mélails arclinaires
zhirs gue ke trafic de drogue commence ioul jusie @
faire san apparition ot que b crise de 1929 fad semtir
sia premiers elfets on France, Pour be reste, g pdelle-
ment d'inkrigue, mais ane remargquable chromique de
mxeurs, une comeédee humaine ai flics, vwoyous, prosh
tadazs et rande howrgealsie cn mal de sensations fories
s eroisent. La wrilogic du Hom, <'ent la Recherche i
fenips penfi avec des sarins, des pélards, des boardeds,
des thidtres pormn. Le sexe o Vargent sont s uniques
weatenrs d'wne humanitt entre chien et loegp et lexploit
de Simonin est de remdre tout cela 4 |s fais passionnant,
dride et mifancelique par la magie dwne Gcrture qui
rétnvente | ‘angot et sublime be sordide 3 chague page.

| danis 5w hosarnfs oy das reaes, Hesger Mimies, lougors fine
wemichee, écrivail & propes d'Albert Samonin :a Liirgd,
won piis que be fraowoeis, ma jamais exitd gue dows

{iiapinariee des lourishes qud se ddgeenl souvenr s
Jrovisted = Dinobléc, Mimior soulgnail un malmbenda
qui persiste encore aujourd hus Dens b mémore collec
tive, Albert Simnmnin est resté une maniére de flklariste
i s gcnance des bas-fods, us ethiclegaoe ansancur da
manide diss truands. un anthrapuogue souran de la
racaille. 1l a, o &=t vrad, publie em 1957 un Petit Sivamin
Wi, sovs-tibnd = be Litiné de largot = aver, excuser du
peen, mane priface dle Jean Coctea : « Vous miis piis-
sunmment aikd o (i dfcomverie d'woe langue vhanle, o
e milisn de nolre dpogue @ demi-morte de fitigee
i force o se perfectionner o de courir en romdl = Clest
porar cela que Uon o en ton de prosdree Le Rerd Sinnamia
alvesdrd pannir ne docurnes quand il Has un o podtiue,
Chae bes mobs quion y troenve aient £ ou non réelkement
employes par les dasses dangereuses ou quiils aiemt éoé
Imventis par Simenin ni guire d'importance. By gu'ils
sarion | angunare] B complitenent passis de made encane
mains. Best-ce pas aass be cas des ballades en @rpon de
Villor: ¥ Largat de Simondn a s complexité et sa finessa,
endmne poiar Les choses bes phos irviales Une « mormiie =
rons expiique-t-il aiesi est « une fille cwestifuant &
rappart privicped o'ur mac = B il sempresse dajouter
uni msnce digne di Chardonne 1 Ermgoade par i moc
furd- i, ool o ‘e fwume, colie EXPRCSSION CORTEOTE
e aance Lperemiont devare, » Tout est, bien entendu,
dans |e = Mgbresimd = 1 fan doomir Cocrewa, suriout
quan il pare de celai qui pourmil pamitre comme son
exact envers. Guni de comnan, en efet, enire le poéie
raffind et aweur de Série noire, entre oo gai convque
bis anchanges o celui qui meten sebee des markoug et dies

arpenliuses dit troboir ¥

La poésie, précisément. La poésie n'a pas de genre, la
prodsle misst pas o podtique =, clle surgit n'imparte o,
wiimparte quarsl, parce que des enchantenss st
varier beurs métamorphoses. Om sait ga'il me sagit
pas, en podsie, de représenter une belle chose mais de
parvients & la belle représentation J'ome chose. Bt & co
vitre, Simann gst un posdte, Un podie i has-fnds,
mais un poéte. Par la magie de son écriture, il trans-
forme en mipibalogic Pigalle, ses nuits wa néon, ses Alles
trap fardées, ses bistrots o sagrippent des naufrages
du zimc, se bommes minces comme dis #lins qui
cansaissent la chordgraphic des lamis de coutea sou
lies réverberes.

Clost 1 que rdshde le wral plnie de 7 |
Sienonin dans Le Hotw ; conme 1

bous Bes gramds écrivains, iladéfini-
tivemnent forge son propre lungage
el & fail. de mankére parfalic, = ce
domed hors dhe wog des pasagsing =
doml parde Kafka pour reonder,
devanl nous, un aatre monds, un

autre réve s
Litfan Ak=n
Ferevie.ba
A Wl ok quil il sl cona scrd 2 ead Cms mad Mas oy o
o &F, dscemnbre HIT Ty, WE
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LA BATTLE DE BERLIN

P‘Iu.n-gu: le oritigue, be comédicn, e musicien ot be danscur,
c'est I'ouvreuse qui passe sa vie dans bes salles de spectacle.
Laissons dond 5a petite lampe éclainer notre lantemae |

[iudi 12 weril. e comszur Hikke odugpedle allubi:
dz Berline Scandale au prin Echo. copke allenmnd:
de nos ¥icidres de la musique. Le rockeur Andreas
rege. qui s fait appeler Camping, viest Sapanir en
direci wew paies rapperers Pelix Blume o Farid Hamed
EI Alsddelbasii, qui ¢ bl apgeler Zolegah e Farid
Betgg, eardals dans la condgode hip hog e sineurs
salon Caniping de raps sexlsies, homoplobes antlsd
mites s s wyiien, Ce niesk quun débun, Le lende-
mun, ung auire vedetds o an preductesr rondent
lzur Echa Proe Dhx jreees passend, Dasad Rarenbaim,
% @ Jun seihedn: & Bedin, =
L reireed b Sl ol purds poss i
T LT S CORZMUN aeC dis ATTISIES = paVETTE ST
asthivatics, mismger, domoplabes o e fapon
e mipessans posy e gl bamisiag =, Anio-
rik dew aubiilds, Berobotm donn: ke e Deun brures
Pz lasd Cesl oelee Bl Capugon gui o b
Echi, suivhd dunnes midsho s isgu’s oo gue le bursas
annarece la sappeesdon pore et gmphe de Necs Preis

Pl chatwmilius que nivs, e sgete de M= ericel
Tragui par les sawocations @minisles sprés o didi-

kesstesient | gie |
pordee Fenimt o, demn Sain poes-

ypolier Tircbie, o fadlli se noper
L. Toois il en a e, L ke sedr

Sur la Talle, les comparebenrs qui companmt Gismt
e g2 ma rien & voir, |aorage du macho dipriméd o
le mesage antémile Bere hotle de radicalisés,
Mluuis, Coe guiebdil les deu s laonsats de Bedin, cit

= Mz affons farre an satre Holsanste 5 Asimie-
vansed v an ookl Malsdor = rinee pauvee, B auss
un trec sor ks Julls riches. En volld ume sarpeise |
Le pargsia rap frdéophobe, whisaphobe, flcophabe,
homaptahe, allophshe, sfir que ca vieni de sortr, Cm
a abiends Ffche Prei 2008 pour décone cow arbises
e extiie devant leurs Nike, leurs Mercedes e leor
noahril. Eh ol bes filles (ot les gars). g fai genre
irenie ans qee Schoolly [ el Snoop Doge recolvent
hos mifdaallez |

Le proh=me, 871 § en a, cedtl pan oux, Que ke
rapperan du Bulhe cnorest somime des pithalls aprés
Iz buzz ein chantast « ¥ d'la Sheah. du zalsil par
deszus 'teolle = quisstios guion peut v falee 2 [k
le pensent, ils ke disern, Les conizines de milliers
d'5Fums v , e mnclcns e v Tubs,
a1, b leopludes en dinecl, Cesl pus cus.
Cesl s, Persoote: e nous olslige.

La éferemca enire les Lohe Wasik e les Lohe drar
coard ¥ L2 mdme qu'rn WVicteires clansig
lea Vickoires foul courd, Les classigques wotent pour s
thun, lew Loul court voloul pour kchillee, 5 Kolkegek
il g lode Eche 2008, Chest pane
ke en (réquentalion. Gesl pance
2 o fair plus de baxe, Sonc phes de dics, doee
de chiffre que les 2 Ui gl I'lickn Freie
shed san sutndestru st parss que Lescan-
dale da 12 aveil sesegair bk difee dallaizes 2009,
Be cralgees rien. il penaitn: scus un wacre nom. Le
gorgsia nest pas dirgue. Au contraire. irks rathon
nel il eul, Bareer g o righe dewquier e s [Kolkegak
dans Talhum Apecalgpss spparts onomas e unss
Meri mous, +
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