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Précisions typographiques
1. La translittération des exemples en cyrillique
Dans le mémoire présent, nous avons adopté deux systémes de translittération des caracteres
cyrilliques. Tous les exemples des contextes d'utilisation des motifs textuels exprimant des gestes
ont éte translittérés selon le systeme ISO-9 (International Standards Organization), (ISO/R 9 : 1968,
1995, GOST : 1983) apparaissant dans les travaux linguistiques des savants russes (surtout I.
Mel'¢uk). Par contre, les noms propres ont été translittérés selon les regles établies par le linguiste

russe Gak (1989), reconnues comme internationales (Tableau 1).

Lettre | ISO-9 Translit. Emploi Exemples
russe | 1995 des noms
propres
A a A a a tous les cas Baagumup = Vladimir
b, 6 B, b b tous les cas Bopuc = Boris
B, B V, Vv Y, tous les cas ITaByioB = Pavlov
I,r G, g gu si suivi d'un e ou d'un Cepreii = Serguel
i I'eopruii = Gueorgui
g tous les autres cas Novgorod = Novgorod
I, 1 D, d d tous les cas Menpenees = Mendeleiev
E,e E,e e apres une consonne Yexor = Thekhov
OU apres un u ou un Kues = Kiev
i, ou au début du mot Ensiun = Eltsine
s'il s'agit d'une

convention admise

ie apres une voyelle Oynaes =Doudaiev
autre que u
ie au début du mot, ou

aprés b ou b, ou il

. . Bacunbes = Vassiliev
s'agit d'une convention

admise TypreHes =Tourgueniev

é s'il s'agit d'une JleHuH = Lénine
convention admise

E,é E,é i0 tous les cas Csékp = Sviokr

Koponés = Koroliov

! Information and documentation — Transliteration of Cyrillic characters into Latin characters — Slavic and
non-Slavic languages. International Organization for Standardization, 1995.
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s'il s'agit d'une
convention admise

Fropbaués = Gorbatchev

K, K , Z j tous les cas ByeHuHa = Boujenina
3,3 Z,7 z tous les cas A3byKa = Azbouka
n u li i apres une voyelle Mawuc = Mais
autre que u
i tous les autes cas Mwup = Mir
W, i J,] non transcrit mot finissant par - uli NuwHum = Lichni
mot finissant par - b1l CBoboaHblii = Svobodny
i tous les autres cas Kpusoit = Krivoi
T, 1 T,t t tous les cas Cron = Stol
K, k K, k k tous les cas KopoBsa = Korova
MyKa = Mouka
n,n L, | I tous les cas JNlyHa = Louna
M, m M, m m tous les cas MawwHa = Machina
H, H N, n ne en fin de mot aprés un FarapuH = Gagarine
u, ouun bl CblH = Syne
n tous les autres cas BpyH = Vroun
MMMH = Gimn
0, o 0,0 o tous les cas CobakKa = Sobaka
n,n P,p p tous les cas Mana = Papa
P,p R, r r tous les cas Pabota = Rabota
Cc S, s ss entre deux voyelles Nococsk = Lossos'
S tous les autres cas Conb = Sol'
Y,y U,u ou tous les cas Tpya = Troud
D, P F,f f tous les cas Moptdens = Portfel'
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X, X H, h kh tous les cas KyxHs = koukhnia
U, C,c ts tous les cas Uenb = Tsep'
Y,y C, ¢ tch tous les cas YyryH = Tchougoun
LU, ww S, 8 ch tous les cas LWanka = Chapka
LU, w, S, S chtch tous les cas Wyka = Chtchouka
b, b " non transcrit Il est possible de Bbess = V'ezd
trouver ce caractere
transcrit sous la forme
d'une apostrophe
bl, bl Y,y Y,y tous les cas Ynbi6ka = Oulybka
b,b ! non transcrit Il est possible de MNamaTtb = Pamiat'
trouver ce caractére
transcrit sous la forme
d'une apostrophe

3,3 E, @ e tous les cas 3xo = Ekho
0, 1o U, a ou aprés un uouun i Honb = loul'

fou apres une voyelle Coto3 = Soiouz

autre que u

iou tous les autres cas lOr = loug
a4 Ja, ja a aprés un uou un i NnHuna = Linia

ia apres une voyelle Kpacuas = Krasivaia

autre que u
ia tous les autres cas Ama = lama
ya il s'agit dune flnta = Yalta

convention admise

Tableau 1 : Régles de translittération adoptées dans ce travail
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Introduction

L'objectif de notre travail sera d'analyser les collocations autour des expressions
gestuelles en francais et d'établir leurs équivalents fonctionnels en russe a partir des romans
contemporains francais - russes. Nous nous interrogerons également sur le statut des
expressions étudiées : forment-elles ou non des motifs textuels (Longrée & Mellet, 2013,
Legallois, 2013)?

Le présent mémoire s'appuie sur les travaux réalisés par le laboratoire LIDILEM
(Laboratoire de Linguistique et Didactique des Langues Etrangéres et Maternelles) de
I'Université  Grenoble-Alpes, dans le cadre du projet ANR PHRASEOROM
(https://phraseorom.univ-grenoble-alpes.fr/accueil). Son objectif est de créer, dans une
démarche inductive corpus-driven, une typologie fonctionnelle et structurelle des constructions
lexico-syntaxiques spécifiques (CLS) collectées dans les romans francgais, allemands et anglais
du XXe siecle.

Le choix des expressions gestuelles s'explique par le fait qu'elles ont fait I'objet de peu
d'études dans une perspective contrastive. En revanche, plusieurs études consacrées a
I'expression linguistique de la gestualité sont parues aussi bien en France (Colletta & Batista,
2010), (Dyka, Siepmann & Novakova, 2017) qu'en Russie (Kreidlin, 2016), (Ponomarenko,
2014). En fait, nous avons noté qu'en Russie il y a plus de travaux linguistiques consacrés a la
gestualité qu'en France, ce fait s'explique par le grand intérét des linguistes cognitivistes russes
envers cette notion. Ainsi, nous considérons que l'analyse contrastive des expressions
gestuelles nous permettra de mieux les appréhender et d'examiner les équivalents de ces
expressions en russe. Comme nous l'avons déja indiqué, le but final du mémoire est de
chercher des motifs textuels autour de ces expressions exprimant des gestes.

Du point de vue méthodologique, nous avons procédé par quelques étapes : d'abord,
nous avons créé une liste de parties de corps en francais a partir de laquelle nous avons fait la
recherche des expressions gestuelles dans le corpus parallele de Ruscorpora. Ce corpus
parallele francais-russe (http://www.ruscorpora.ru/) comprend des romans russes et francais
écrits de 1830 a 2013, ainsi que leurs traductions en russe. Le choix des romans s'explique par
le fait que nous supposons que le genre littéraire nous fournira une large gamme d'expressions
gestuelles propres aux personnages. Comme l'indiquent Henri Bénac et Brigitte Réauté (1993,
p. 205) : “le roman est un récit en prose d'aventures imaginaires qui se distingue : a) de la

nouvelle, par sa durée prolongée dans le temps ou par le fait que, méme dans un récit court,
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nous avons une vue de la psychologie totale des personnages ; b) du conte, par le fait qu'il
donne I'existence aux choses et aux étres qu'il décrit, sans les considérer comme des inventions
merveilleuses ou des symboles philosophiques™.

Puis, en choisisant les pivots de main, téte et yeux, nous avons complété la liste
d'expressions exprimant des gestes en francais a partir des fichiers Excel établis dans le cadre
du projet PHRASEOROM, . Ces expressions ont été traduites, ensuite, en russe a l'aide du site
en ligne Reverso.

Dans la premiere partie de notre mémoire, nous nous concentrerons sur I'état des lieux
des travaux en lien avec la problématique de notre mémoire. Nous allons I'organiser autour de
trois notions : la notion de collocation, les collocations autour des expressions gestuelles et les
motifs textuels.

Puis, dans la deuxiéme partie du travail, nous allons présenter la méthodologie de notre
recherche. Tout d'abord, nous allons présenter la méthodologie de I'analyse contrastive qui
nous permettra de comparer deux langues : le francais et le russe ; ensuite, nous allons
expliquer de quelle fagon nous avons utilisé le corpus parallele, le corpus monolingue du
Ruscorpora afin d'en extraire les données, le site en ligne Reverso, ainsi que les fichiers Excel.

La troisiéme partie de notre travail sera consacrée a I'analyse des expressions obtenue :
nous allons étudier trois groupes d'expressions gestuelles : autour de pivots main, téte et yeux.
Nous allons d'abord prendre en compte l'aspect quantitatif : nous allons présenter le nombre
d'occurrences de chaque expression gestuelle. Ensuite, nous allons aborder I'aspect qualitatif en menant
une analyse sur les variations syntagmatiques et paradigmatiques de ces expressions. . A la fin, nous

allons examiner les traductions en russe des expressions gestuelles francaises.
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Partie 1

Etat des lieux des travaux sur les collocations, les expressions gestuelles et

les motifs en francais et en russe
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Chapitre 1. La notion de collocation et les expressions gestuelles

Dans le cadre de notre recherche, nous nous intéressons principalement a la notion de
collocation dans les deux langues comparées, en ce qui concerne les expressions gestuelles et les
motifs contenant ces expressions. L'objectif du travail sera d'analyser les collocations autour des
expressions gestuelles en francais et d'établir leurs équivalents fonctionnels en russe a partir des
romans francais, nous visons aussi d'étudier ces traductions afin d'expliquer le choix des traducteurs des
équivalents russes. Le but final de notre mémoire est de chercher des motif textuels autour des collocations
données.

Dans cette partie du travail, nous allons présenter le cadre théorique de notre mémoire. Il sera
organisé autour de trois notions : les collocations, les collocations autour des expressions gestuelles
et les motifs textuels. Le choix de I'état des lieux de la littérature sur ces trois notions s'explique par la
specificité des expressions traitées : nous allons étudier seulement les expressions gestuelles qui
constituent des collocations dans le langage, par la suite, nous allons en tirer des motifs textuels
comprenant dans leur structure des collocations autour des expressions gestuelles.

Ainsi, dans la premiére partie de ce chapitre, nous allons présenter les travaux russes et
francais consacrés a la phraséologie étendue et aux collocations. Puis, dans la deuxieme partie, nous
allons décrire les collocations autour des expressions gestuelles dans les systemes gestuels francais

et russe. Ensuite, dans la troisiéme partie, nous allons traiter la notion de motif.

1.1. La notion de collocation

Pour mettre en évidence la notion de collocation, il est nécessaire, d'abord, de définir ce
phénomene linguistique. Dans I'ouvrage Phraseology (Cowie, 2001) cette notion est définie en tant
que “phraseological word-like units or sentence-like units of a language”, “formulae, idioms, fixed
or semi-fixed, collocations”.

Un autre linguiste anglo-saxon Sinclair (1991) étudie ce phénoméne dans une optique
fonctionnelle. Il estime que dans une étude phraséologique, on ne doit pas séparer la syntaxe et le
lexique. Voici la définition de la collocation proposée par Sinclair : “collocation is the co-
occurrence of two or more words within a short space of each other in a text. The usual measure of
proximity is a maximum of four words intervening” (Sinclair, 1991, p. 170).

Depuis quelques années la phraséologie, occupant le devant de la scene linguistique dans
plusieurs pays, s'intéresse beaucoup a la notion de collocation. Nous allons, par suite, présenter des

travaux russes consacrés a cette notion.
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1.2. La notion de collocation en russe

La linguistique russe a développé de nombreux travaux dans le domaine de la phraséologie. Les
linguistes russes, spécialistes de phraséologie effectuent des recherches sur plusieurs notions linguistiques :
les locutions, les proverbes et bien sdr, nous trouvons un grand nombre de travaux consacrés a la notion de
collocation. Ainsi, par exemple, selon le linguiste russe Baranov (2008), au sein de la phraseologie on
étudie des :

a) idiomy (locutions) : (bit' baklusi - se tourner les pouces ; vodit' za nos - mener par le bout
du nez ; otkinut' kopyta - passer I'arme a gauche) ;

b) kollokatsi (collocations) : prinimat' resenie - prendre une décision ; zerno istiny - grain
de vérité ; prolivnoi dozd' - il pleut des cordes ;

c) poslovitsy y pogovorki (proverbes) : tise edes' - dalse boudes' - qui trop se hate reste en
chemin.

d) krylatye vyrazenija (locution) : lutse byt' miortvym, ¢em krasivym - c'est mieux d'étre
mort, que joli.

e) grammatic¢eskie frazeologizmy (phraséologismes grammaticaux) : edva ne, cut' ne -
faillir ; kak bi tam ni bylo - quoi que ce soit ;

f) frazeoshemy (schémas phraséologiques) : X on i v Afrike X - X est X en Afrique ; X kak X -
X comme X (Baranov, 2008, p. 9)°.

En fait, la tradition russe des recherches en phraséologie est liée premierement au nom de
Vinogradov (1940), qui a propose en 1940 une typologie de locutions basée sur la conception du
linguiste suisse Bally (1921) :

1) frazeologic¢eskie srasenia (jonctions phraséologiques) : les groupes de mots figés ne sont
pas motiveés par leur forme inférieure - tasit' ljasy (tailler une bavette), ni¢toze soumnjasesja (sans le
moindre doute) ;

2) frazeologiceskie edinstva (unités phraséologiques) : les groupes de mots figés contenant
des formes inférieures transparentes - podlivat' masla v ogon' (mettre de I'huile sur le feu), vyn' da
poloz* (il le lui faut et tout de suite) ;

3) frazeologiceskie socetanija (combinaisons phraséologiques ou collocations) : les
expressions dans lesquelles I'un des mots a son sens propre, mais le deuxiéme - le sens figure -
prinimat’ mery (prendre des mesures), oderzat' pobedu (remporter la victoire) (Vinogradov, 1940,

cité par Baranov, 2008, p. 10).

2 C'est nous qui traduisons
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Comme lindique Baranov (2008), la conception de Vinogradov a déterminé le
développement de la phraséologie soviétique du russe. Les autres typologies phraséologiques russes
(Chanski (1963), Anitchkov (1977), Kounin (1996)) ont été faites a partir de la conception de
Vinogradov.

Ainsi, parmi toute la gamme d’objets d’étude de la phraséologie cités plus haut, nous allons
analyser dans cette partie du mémoire seulement la notion de collocation dans la linguistique russe
et francaise, car c'est exactement ce phénomeéne linguistique qui nous intéresse dans le cadre de
notre travail.

Dans la linguistique russe, le terme de collocation est défini souvent, selon Khokhlova (2008),
comme le synonyme de locutions qui, au sens large, signifie la combinaison de deux ou plusieurs
mots ayant tendance a apparaitre dans le texte comme un ensemble de mots. Par contre, la linguiste
russe estime que l'information sur les locutions n'est pas toujours présente dans les dictionnaires
d'une maniére systématique, la différence entre les locutions et les combinaisons libres s'explique
subjectivement. Par conséquent, pour définir les locutions et les distinguer des combinaisons libres,
elle préfére la thése de Mel'¢uk (Mel'¢uk, 1960) qui décrit les locutions comme étant sous-ensemble
de combinaisons non-libres (Khokhlova, 2008, p. 343).

Selon le méme auteur, les expressions idiomatiques étudiées par la phraséologie peuvent
etre considérées comme un type de collovations. Cependant, Khokhlova (2008) souligne que, dans
la tradition linguistique russe, en dehors du terme “expressions idiomatiques”, il existe encore le
terme de collocation. Les collocations, dans les travaux de plusieurs auteurs, sont nommeées
différemment : “combinatoires verbo-nominales figées” (Deribas, 1983, cité par Khokhlova),
“collocations lexicales et analytiques” (Telia, 1996, cité par Khokhlova, 2008), etc.

Ainsi, puisque dans la linguistique russe a coté du terme "collocation”, on utilise trés
souvent d'autres termes comme : combinaisons non-libres, expressions idiomatiques, locutions, etc.,
il faut considérer ce phénomeéne dans un contexte plus large (Khokhlova, 2008, p. 343). Ainsi,
Khokhlova mentionne trois approches pour décrire la notion de collocation :

| Approche développée chez les contextualistes anglais (Firth 1957, 1968) ;
[ ] Approche sémantique et syntaxique (Cowie 1988, Hausmann, 1979, 1985) ;
[ ] Approche développée dans le cadre de la théorie "Sens-Texte" (lordanskaia &

Mel'¢uk, 2007).

Selon Khokhlova (2008), le terme "collocation” a été introduit en linguistique par le
fondateur de I'école de la linguistique structuraliste anglo-saxonne Firth. Dans le cadre de ce
courant, le sens est présenté comme un phénomene linguistique compliqué exigeant I'analyse a tous

les niveaux du langage. On étudie la langue en usage et c'est surtout I'analyse de l'utilisation de la
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forme qui permet de découvrir la signification. Dans cette analyse, la contextualisation joue un réle
important en rapport avec chaque niveau de la langue. Au niveau lexical, on parle de collocations,
cela veut dire de I'environnement typique et permanent du mot, I'indication sur leur place habituelle
(Firth, 1968, p. 181, cité par Khokhlova, 2008). De cette facon, sous le terme de "collocations”, on
comprend les combinaisons typiques et fréquentes dont I'apparition est basée sur le fait régulier de
I'attractions mutuelle et n'est pas déterminée par des facteurs grammaticaux, mais surtout par la
sémantique (Khokhlova, 2008, p. 344).

Dans le cadre de I'approche sémantico-syntaxique, les collocations sont examinées comme
des unités sémantico-syntaxiques . Elles se caractérisent par leur régularité sémantique, syntaxique
et distributive.Le représentant de ce courant Hausmann (1989) établit deux types de combinaisons de
mots : combinaisons figées (locutions) et combinaisons non figées (cooccurrences). Les premieres
n'acceptent pas (ou acceptent peu) les modifications et forment, généralement, un seul “bloc
insécable” comme dans 1'exemple café noir, alors que les secondes organisent un ensemble d'unités
substituables qui peuvent souvent correspondre a “des locutions a éléments interchangeables”
comme les adjectifs qui appartiennent au champ collocationnel d’admiration : admiration
certaine/grande/immense/générale, etc., tous grammaticalement corrects et acceptables (Hausmann,

1989 : 398). Hausmann, donc, illustre ce classement par le schéma suivant :
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combinaison de mots
figée pas figée
pseudo-combinaison cooccurrence
composition
locution
inhabituelle usuelle libre

Schéma 1 : Typologie des combinaisons
de mots d’aprés Hausmann 1984, p.399, Comtre' collocation fi([))ll:;bmalson
traduite de 1’allemand creaton

Figure 1 : Typologie des combinaisons de mots (Hausmann, 1984)

Le groupe le plus intéressant pour nous de cette typologie est celui des combinaisons “pas
figée-cooccurrence”, a l'intérieur desquelles on distingue des ‘“usuelles” (autrement appelés
“collocations” : payer cher), des combinaisons “libres” (excursion agréable) et aussi les
“inhabituelles” (“contre-créations” : four fissuré) (Hausmann, 1984, p. 398). Les combinaisons
libres coincident avec des associations d'éléments combinables non-restreintes : donc, le locuteur,
en sélectionnant un mot, possede d'un nombre illimité de combinaisons éventuelles (un livre :
acheter/regarder/vendre/prendre/jeter/ ou envie de courir/de biere/de chocolat, etc). Cette
association peut étre unique et singuliere dans le sens ou I'interlocuteur ne I'a jamais entendue avant.
L'unique contrainte consiste en sa grammaticalité.

Quant a la collocation, elle est en rapport avec une combinaison ‘restreinte et
syntagmatiquement préférentielle” (Hausmann & Blumenthal, 2006, p. 4), dans laquelle un des
constituants le collocatif est imposé par la base, et, par suite, il est un objet sur lequel s'exerce un
glissement sémantique (Hausmann, 1979). Par exemple, colére noire, dans laquelle le collocatif
noire ne correspond pas a une couleur, il indique I'intensité de telle émotion que colére. Par contre,
si dans une combinaison de mots, le sens de toute la phrase est différent de la somme du sens des
éléments, on parle ici d’une locution (un nid d'ange ne signifie pas un nid ou un ange, cette phrase
signifie un vétement de nourrisson).

Dans la théorie "Sens-Texte", les collocations sont considérées comme sous-classe d’une
classe plus large de combinaisons non-libres ou d'expressions figées. Les collocations sont des

combinaisons, dans lesquelles un mot est le “dominant” sémantique et le deuxiéme mot est
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sélectionné en fonction du premier afin d’avoir la possibilité de transmettre le sens de toute la
phrase, comme dans les exemples suivants cités par lordanskaya & Mel'¢uk : land a job (trouver un
boulot), stand a comparison (soutenir une comparaison). La plupart des expressions semi-figées ou
des collocations sont appelées au sein de la théorie "Sens-Texte" des expressions lexico-
fonctionnelles (Iordanskaya & Mel'¢uk, 2007, p. 239).

De plus, dans ces travaux, Mel'¢uk (1993) différencie la notion de phraséme de celle de
collocation (Mel'¢uk, 1993). Il définit les phrasémes comme : “un phraséme de la langue L est une
expression multilexémique de L qui ne peut pas étre produite, a partir d'une situation donnée ou d'un
sens donné, selon un dictionnaire de mots de L et a partir des régles générales standard de L
(Mel'¢uk, 1993, p. 83). Le linguiste russe propose, donc, quatre types majeurs de phrasémes :

a) les phrasémes pragmatiques : le sens et la forme de ce type de phrasémes sont “bien
formés” et transparents mais figés en fonction d'une situation donnée : par exemple C'est pour toi!

Les autres types de phrasémes appartiennent aux groupes des phrasemes sémantiques :

b) les phrasemes complets (expressions idiomatiques) : le sens n'est pas constitué des sens
de ces constituants (faire le joli coeur [avec N] 'se comporter envers une femme N de facon
exagérément galante afin de la charmer’) ;

c) les demi-phrasemes, ou encore collocation : on peut les présenter comme composé
constitué de deux constituants tels que le sens du tout comprend le sens de I'un de ces éléments mais
pas l'autre (donner une conférence, ou il s'agit d'une conférence, mais ici donner ne posséde pas son
sens premier) ;

d) les quasi-phrasémes, ou des expressions quasi-idiomatiques : le sens comprend le sens de
tous ses éléments mais il comprend aussi un sens supplémentaire, il s'agit ici d'un sens imprévisible
(donner le sein [a N] ‘allaiter un bébé N en mettant un sein a la portée de sa bouche') (Mel'¢uk,
1993, p. 84)

Dans notre mémoire, comme nous I’avons déja indiqué ci-dessus, nous ne nous intéressons
qu'aux demi-phrasémes (collocations). En ce qui concerne cette notion, Mel'¢uk (1993) dans le méme
article estime que les collocations ont la cooccurrence lexicale restreinte. Par ce terme, le linguiste
entend la combinatoire des unités lexicales, autrement dit, des lexies qui sont réunies par
I'expression d'un sens donné soumise a des contraintes purement lexicales : ces contraintes ne sont
pas réductibles a la forme des lexies impliquées et au sémantisme. Donc, nous disons couramment
fort comme un Turc, mais jaloux comme un tigre ; on ne peut pas inverser ces phrases : on ne dit
pas * fort comme un tigre, * jaloux comme un tigre. Rien dans la syntaxe et dans le sémantisme des
lexémes jaloux et fort ne force ce choix : les expressions qui correspondent ne sont pas prévisibles

et elles doivent étre apprises. Ainsi, comme le souligne Mel'¢uk, on dit faire usage de et avoir
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recours a ; ici on ne peut pas non plus les inverser. Comme on peut I’observer, dans un cas nous
avons des intensificateurs (exprimant un degré élevé : 'tres', 'beaucoup’) et dans l'autre cas, des
verbes supports (faire, avoir). Selon Mel'¢uk, il est impossible de caractériser les expressions
données d'apres des régles de construction ; par suite, des dictionnaires se doivent de les recenser
d'une maniére systématique (Mel'cuk, 1993, p. 85).

Par ailleurs, les collocations s'opposent fréeqguemment, d'un c6té, aux combinatoires libres,
mais, d'autre coté, aux locutions. Dans les combinaisons libres, les éléments peuvent étre remplaces
par des synonymes, de plus, si quelque chose est omis, de toute fagon, ceci ne nous empéchera pas
de deviner le sens général. Par contre, dans les locutions, la sémantique de I'ensemble ne peut pas
étre déduite du sens de chaque composant. En comparaison avec ces deux groupes, dans les
collocations le sens des éléments séparés peut apporter quelque chose de nouveau dans le sens
géneéral (Khokhlova, 2008, p. 344).

A la fin, Khokhlova (2008) propose la définition du terme “collocation” comme un concept
générique pour désigner les types concrets d'expressions figées, d'expressions idiomatiques et de
phrasémes. En revanche, comme nous pouvons le noter, la définition du terme proposé par Khokholova
est plus large que celle de Mel'¢uk c'est pourquoi dans le cadre de notre mémoire nous n'allons pas
le considérer comme définition principale de collocations.

Dautres linguistes russes, Vlavatskaja et Korchounova (2016), mentionnent dans leur article
le fait que pour le terme “collocation” on trouve plusieurs définitions comme, par exemple,
“consisting of two or more words that correspond to some conventional way of saying things»
(Firth, 1957, p. 181, cité par Vlavatskaia & Korchounova).

De plus, dans la linguistique de corpus, les collocations sont considérés comme “words
which are statistically much more likely to appear together than random chance suggests” (Woolard,
2000, cité par Vlavatskaja & Korchounova, 2016).

D'aprés les linguistes mentionnés ci-dessus, le terme de “collocation” est important pour la
lexicologie combinatoire s'occupant des liens syntagmatiques des mots et de leur potentiel de
combinatoire. Donc, ils proposent des types de collocations suivants (Vlavatskaja, 2015, cité par
Vlavatskaja & Korshunova, 2016) :

M es groupes de mots traditionnels, normatifs et standards : pridavat' znacenie - to
attach significance ; udeljat' vnimanie - to pay attention, etc.

M Les groupes de mots expressifs et normatifs utilisés pour exprimer la signification
expressive : nesmetnye bogatstva — an enormous fortune, 1ty holod — freezing cold ;

M Les groupes de mots ethnoculturels qui transmettent la spécificité nationale et

culturelle d'un peuple : Sunday painter (eng) - un peintre - amateur, etc ;
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M les groupes de mots terminologiques concernant un domaine de connaissance
particulier : vektornoe soprotivlenie toka — vector impédance, etc. ;

M Les groupes de mots occasionnels, ce sont des mots crées par l'auteur ou par un
individus, dans lesquels I'un des types des combinaisons est violé afin d'attirer I'attention des
lecteurs vers I'objet de description ou vers une réalité : zvonkie kraski - couleurs vives (A.
Poushkine) ; fog-threatening evening — tumanopougausi veger - soirée brumeuse (J. Fowles),
etc, (Vlavatskaja & Korshunova, 2016, p. 22-23).

Pour un autre auteur russe (2004), les collocations sont des groupes de mots figés constitués de deux
mots, avec la redéfinition de l'un des éléments et la combinaison limitée avec d'autres mots. Selon Bialek,
normalement, les collocations peuvent avoir un synonyme synthétique, I'équivalent existant parallélement

dans la langue, par exemple, oderjat' pobedu - pobedit' (remporter la victoire - gagner).

En effet, dans son article, Bialek (2004) se focalise sur la collocation comme une unité de traduction.
Ainsi, elle indique que les particularités des groupes de mots jouent un réle assez important. La permanence
de [l'utilisation dans les situations communicatives particulieres et la composition des collocations
relativement identiques nous amenent & la conclusion suivante : la collocation est un ensemble entier dans le
processus de la traduction, mais ses composants ne se traduisent pas séparément. En fait, le sens d'une
collocation s'appuie sur la signification de ses éléments. La traduction des collocations ne peut pas étre
réalisée par la méthode de traduction “mot-a-mot”. Nous allons nous servir de cette régle dans notre
mémoire, plus particulierement, nous n‘allons pas traduire les collocations de notre corpus d'exemples mot-a-
mot, mais nous essayerons de trouver les équivalents attestés des collocations frangaises dans le corpus

national de la langue russe.

D'aprés Bialek (2004), on peut ainsi classer les collocations en trois groupes basés sur les

classifications de collocations de Hausmann (1984) :

A) verbo-nominal : les collocations verbo-nominales sont fréquemment étudiées en lexicologie. En
méme temps, elles se présentent comme le groupe le plus nombreux de collocations. Leur hétérogénéité

interne permet d'établir les groupes suivants :

a)verbe + substantif au cas accusatif sans préposition (vvodit' ponjatie - introduire la
notion, dostigat' rezul'tata - parvenir a des résultats, etc) ;

b)verbe + substantif aux cas indirects (avec ou sans préposition) - vvesti v ramki -
introduire dans les cadres, priiti v golovu - imaginer, etc ;

c)verbe + substantif (+ préposition) : analiz pokazyvaet - I'analyse montre, upor

delaetsja na - I'accent est mis sur, etc®.

3 C'est nous qui traduisons
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La linguiste Bialek (2004) note que les collocations du dernier groupe ont un caractére subjectif et
prédicatif, puisque la plupart des expressions en russe correspondent aux collocations du groupe a ;
cependant, on peut faire correspondre la plupart des collocations du groupe a a celles du groupe ¢ en

introduisant le passif.

B) attributif : ce groupe est formé de collocations appelées en russe atriboutivnie (attributives), la
structure desquelles est aussi hétérogéne :

d)adjectif + substantif ; detal'ni analiz - I'analyse détailléee , obsaja ideja - l'idée
générale, etc.;

b) substantif + substantif au génitif : krug faktof - gamme de faits, smysl slova - sens du mot, etc.

C) adverbial : dans le groupe des collocations adverbial'nie (adverbiales) se trouvent des groupes de

mots exprimant le complément circonstanciel de moyen, de temps et de lieu :

e)adverbe + verbe : strogo opredeljat’ - déterminer strictement, horoso izucat' - bien
examiner ;
f) adjectif (pronom) + substantif : glavnym obrazom - principale maniere, takim
obrazom - de cette maniere ;
g)préposition + adjectif (pronom, numéral, substantif) + substantif en cas oblique : na
pervi vzgljad - a premiere vue, v etom slucae - dans ce cas-la (Bialek, 2004, p. 223-230).
Ainsi, sur la base de ce qui précede, Bialek (2004) reconnait la notion de collocations comme une

unité indissoluble dans la traduction. La collocation est une locution qui a ses équivalents dans une autre

langue et qui est utilisée trés souvent par le traducteur®.

Selon une autre linguiste russe Borisova (1996), qui a attiré notre attention par le fait qu'elle
avait décrit la notion de collocation dans la littérature, les collocations sont des expressions
phraséologiques (vesti bor'bu - mener un combat, teplaja vstreca - accueil chaleureux). Elle écrit
dans son article qu'auparavant les linguistes estimaient que les collocations n’étaient utilisées que
dans le discours officiel ou médiatique. La linguiste russe insiste sur le fait qu'on rencontre des
collocations aussi dans la vie quotidienne. Habituellement, c'est le lexique ayant une connotation
neutre : mi prinimaem dus (on prend la douche), mais parfois lekarstva (médicaments), procedury
(procédures). En effet, sans connaitre ces expressions, il est impossible de prévoir le choix du verbe
. prinimat’ lekarstva (prendre des médicaments), mais pourquoi pas brat' (emmener) (Borisova,
1996, p. 60).

# Hausmann (1984).
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Borisova suppose que dans les oeuvres littéraires, les dialogues des personnages sont riches
en collocations qu'on utilise dans notre langage quotidien. Le langage soutenu russe, plus que la
langue parlée, a emprunté des calques, traduction littérale d'une langue dans une autre d'un mot ou
d'une expression en emploi figuré, et des emprunts, des mot ou des expressions empruntées d'une
langue dans une autre, des expressions archaiques, des groupes de mots qu'on n'utilise plus etc. Le
méme processus s'est produit avec les collocations. Ainsi, Borisova estime que dans les langues
étrangeres ainsi qu'en russe, il y a un certain nombre de collocations “étrangéres”. Selon cet auteur,
par exemple, de la langue francaise vers le russe littéraire ont été empruntées prinimat’ ucastie
(prendre part), vynosit' suzdenie (porter un jugement) et beaucoup d'autres. C'est la raison pour
laquelle, dans les oeuvres des écrivains russes, on peut toujours rencontrer des collocations
empruntées des langues étrangeres. Dans les oeuvres de Tolstoi on trouve ainsi des collocations
telles que provesti vremja (passer le temps), obrasat' vnimanie (faire attention) etc. Cependant, le
nombre de collocations dans le langage soutenu des oeuvres littéraires est moindre que dans les
textes scientifiques, officiels et médiatiques (Borisova, 1996, p. 61)°.

Ainsi, dans cette section du chapitre, nous avons analysé des travaux de linguistes russes
évoquant la notion de collocation. Nous avons remarqué qu'en linguistique russe, les opinions des
linguistes sur cette notion varient, c'est pourquoi pour notre mémoire nous allons utiliser la
définition des collocations donnée par Mel'¢uk (2007) : les collocations sont des combinaisons,
dans lesquelles un mot est le “dominant” sémantique et le deuxiéme mot est sélectionné en fonction
du premier afin de transmettre le sens de toute la phrase. Nous considérons que sa théorie des
collocations est plus pertinente pour la compréhension des deux langues comparées dans notre travail.

Dans la suite de notre mémoire, nous allons présenter des travaux sur la notion de

collocation realisés en linguistique francaise.

1.3. La notion de collocation en francais

Comme nous l'avons indiqué précédemment, la phraséologie vise a étudier la notion de
collocation.

Le Dictionnaire de Rey et Chantreau (1989) définit la phraséologie de la maniére suivante :
“Qu’appelle-t-on ici une locution, une expression ? [...] Il s’agit de phraséologie, ¢’est-a-dire un

systéeme de particularités expressives liées aux conditions sociales dans lesquelles la langue est

> Ce travail est intéressant de point de vue linguistique mais il appartient aux études diachroniques ce qui nous éloigne
de notre objectif.
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actualisée, c’est-a-dire a des usages” (1989, Préface, IX). On comprend donc que la notion de
collocation est un objet d'étude privilégié dans ce domaine.

Dautres linguistes francais comme Legallois et Tutin définissent la phraséologie comme un
domaine qui s'occupe des séquences lexicales préconstruites (Legallois & Tutin, 2013, p. 3). Les
linguistes mentionnent que la phraséologie a élargi ses objets d'étude, ses approches et ses
méthodes. Elle étudie les collocations, les expressions idiomatiques, les séquences discursives, les
motifs.

Les études lexicologiques définissent les notions phraséologiques, selon des criteres
sémantiques, syntaxiques et pragmatiques. Le critere typique, particulierement en linguistique
francaise, est celui du figement, défini a travers la non-compositionnalité sémantique (le sens des
expressions ne se construit pas a partir des composants ; la non actualisation des référents ; la fixité
syntaxique (les expressions ne s'accordent pas aux autres constructions syntaxiques ; la restriction
combinatoire (les parties de I'expression ne commutent pas d'une maniére facile avec des co-
hyponymes et synonymes). Comme I'ont souligné Legallois et Tutin (2013), dans cette approche,
répandue principalement en Europe continentale, “la phraséologie phraséologique” est abondante :
expressions figées, locutions, phraseme, expressions idiomatiques... (Legallois & Tutin, 2013, p.
4).

Par la suite, Legallois et Tutin (2013) indiquent que l'analyse de la littérature sur la
phraséologie en francais a montré que l'accent est porté sur les expressions figées et non
compositionnelles, traitées comme représentatives et prototypes des locutions, au risque de
surpasser toute une collection d'expressions lexicalisées qui se montrent tres productives comme les
collocations. C'est exactement cette notion sur laquelle porte notre recherche.

Ainsi, Tutin (2013, p. 47) définit les collocations comme “des associations lexicales
privilégiées et sémantiquement compositionnelles (ex : tristesse infinie, pertes abyssales, jouer un
réle, etc.)”. Les caractéristiques de ces expressions consistent en la spécialisation du sens en
contexte, les propriétés et la restriction combinatoires donnant a ces séquences un caractere
préfabriqué et prét a l'utilisation. En outre, ces expressions se distinguent par la grande fréquence de
leur emploi parmi les expressions polylexicales (Tutin, 2013, p. 47).

Dans la tradition continentale, les collocations sont considérées comme des expressions
binaires. Cette spécificité comprend deux aspects importants : d'une part, une binarité catégorielle
capable d'associer deux types d'éléments, des unités lexicales ; d'autre part, une binarité
fonctionnelle indiquant un fonctionnement asymétrique, opposée entre les deux éléments (Tutin,
2013, p. 49).
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La binarité catégorielle gere des mots pleins, plus précisément, des catégories ouvertes
(verbe, nom, adverbe ou adjectif) et des catégories fermées, par exemple, des prépositions pleines,
selon les cas d'utilisation (par amour) (Tutin, 2013, p. 49).

En ce qui concerne la binarité fonctionnelle, elle suppose le fait que les deux éléments ont
un statut différent : I'un, selon Hausmann (1979, cité par Tutin, 2013), est la base qui conserve
toujours sa signification habituelle. L'autre est appelé collocatif, qui est sélectionné par la base,
c'est-a-dire, il dépend d'elle d'une maniere sémiotaxique. Le collocatif peut changer son sens d'apres
le contexte dans lequel il est appliqué : bleu est chargé d'un sens intensif en association avec peur,
mais ce n'est pas le cas avec d'autres lexémes. Au niveau structural, c'est surtout le deuxieme
constituant qui est le plus inattendu, appartenant a un idiome. Cette asymétrie est associée a la
structure sémantique de la collocation, celle-ci étant définie comme “l'association d'un prédicat, le
collocatif, lié¢ a un argument plus stable sur le plan lexical et sémantique, la base” (Tutin, 2013, p.
50).

Un autre linguiste Laurens (1999, p.45) observe le caractére semi-figé des collocations. En
décrivant cette notion, il indique qu'il s'agit “d'un cas intermédiaire entre l'association libre et
l'idiotisme”. Chacun des deux éléments de la collocation garde un sens individuel malgré le fait qu'il
existe une certaine dépendance du sens d'un élément a celui de l'autre élément de la collocation
(Roberts, 1996, p. 1832, cité par Laurens, 1999). Cette dépendance réside dans la puissance du sens
d'un constituant de la collocation & mettre des bornes le sens de deuxiéme constituant. Laurens
(1999) explique cette observation a travers I'exemple salaire de famine. En effet, le constituant
salaire restreint le sens de famine et I'expression signifie un bas salaire. Le mot est ainsi limité a un
sens imagé.

Pour conclure sur la notion de collocation en linguistique frangaise, nous nous appuyerons
ainsi dans notre travail, sur la définition proposée par Hausmann, soulignant l'attirance entre le
collocatif et la base.

Pour résumer, nous avons mis en rapport dans cette partie du chapitre des travaux consacrés a la
notion de collocation. Nous avons étudié les points de vue différents sur ce phénomene, plus précisément,
nous avons fait une analyse critique des articles russes et frangais afin de choisir une approche des
collocations appropriée & notre travail. Ainsi, pour les collocations en russe et en frangais nous prenons en
compte la définition et la typologie des collocations proposées par le linguiste russe Mel'¢uk, ainsi que la
définition et le schéma de la typologie des combinaisons des mots de Hausmann, car leurs théories

permettent de mieux comprendre cette notion linguistique et elles coincident avec I'objectif de notre travail.

Dailleurs, les collocations peuvent étre également liées aux expressions gestuelles, objet de notre mémoire.
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Dans la partie suivante, nous allons étudier une série d'expressions exprimant des gestes. Certaines

de ces expressions font partie des collocations, elles présentent, donc, un intérét certain pour notre travail.

1.4. Les collocations autour des expressions gestuelles

Le présent chapitre est consacré aux expressions exprimant des gestes. Dans le cadre de notre
mémoire, nous allons prendre en compte seulement les expressions gestuelles qui, selon nous, forment des

collocations.

Avant de présenter les travaux linguistiques sur les expressions gestuelles, il est important d'aborder
la place des gestes dans la communication verbale. Ainsi, l'interaction entre deux personnes ne se réalise pas
uniquement a l'aide de la communication orale, mais aussi a l'aide des mouvements du corps. Tous les
mouvements corporels accompagnent la communication verbale. Chaque communiquant transmet des signes
non verbaux et regoit les mémes signes de son interlocuteur (Kendon, 1986). Les hochements de téte,
I'orientation du regard, la distance corporelle, les expressions faciales, etc, donnent des informations sur les
intentions, les intéréts, les états émotionnels et les attitudes des interlocuteurs. En outre, les signes corporels
sont parfois considérés comme participant, au méme niveau que le discours, au processus de la
communication . Ce cas est surtout propre aux gestes des mains que le locuteur utilise pour rendre ses
intentions visibles au interlocuteur (Shiaratura, 2013). Un réle primordial est attaché, donc, aux expressions

corporelles dans la société et dans la construction de la communication.

En fait, le langage du corps a été mentionné pour la premiere fois dans les écrits des philosophes de
I'antiquité latine et grecque. Aristote, par exemple, estime que les mimiques faciales, les gestes comprennent
des unités de I'expression humaine et servent a manipuler les sentiments et a contréler les foules. Selon
Avristote, I'art de la rhétorique est fondée la raison et le mouvement corporel lié au langage primitif éloigne
l'orateur du discours idéal. En outre, Cicéron, mentionne que grace aux mimiques du visage et aux
mouvements gestuels, notre discours est capable d'étre plus convaincant, ce qui donne plus de possibilité

pour persuader l'interlocuteur (Shiaratura, 2013).

Cependant, dans le monde contemporain, c'est Darwin qui a effectué la premiere étude
anthropologique dans son oeuvre L'expression des émotions chez I'homme et les animaux (1872) concernant
le r6le des émotions dans les interactions humaines et animales. Il écrit qu'au début de leur vie les enfants
reconnaissent des émotions a l'aide des mimiques maternelles, la mere sourit en signe d'accord et, de cette
facon, elle encourage l'enfant & marcher dans la direction indiquée ; elle fronce les sourcils en signe de

désaccord (Darwin, 1872, cité par Shiaratura, 2013).
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Ainsi, l'étude qualitative et comportementale des gestes manuels communicatifs a donné la
possibilité d'établir différentes typologies des gestes. Nous allons présenter deux classifications majeurs dans
la littérature, celle de McNeill (1985) et de Kendon (1955). Les autres classifications des gestes, y compris

en linguistique, sont basées sur les deux classifications des gestes que nous allons décrire plus loin.

1.4.1. La classification des gestes communicatifs selon Kendon (1955)

La premiére classification des gestes communicatifs a été réalisée par Kendon. Cette classification
est basée sur un continuum de quatre axes : les gestes sont ainsi classifiés selon leurs propriétés linguistiques,
leur degré de dépendance de la parole, leur caractére sémiotique, ainsi que leur degré de codification.
Kendon (1955) distingue ainsi les gesticulations, des languages-like, des pantomimes, des signes et des

emblémes :

a) Les gesticulations : sont des gestes produits spontanément. La particularité de ces gestes consiste
dans le fait qu'ils accompagnent, illustrent, parfois remplacent le discours. On y reviendra en bas dans la
classification des gestes du psychologue McNeill ;

b) Les pantomimes : ils créent une image gestuelle de I'événement, de I'objet en mettant en évidence
sa forme. Il s'agit d'une représentation analogique du centre d'intérét ainsi que d'une imitation : par exemple,
évoquer un nageur, avec des cercles des bras, paumes ouvertes et qui indiquent le bras, ou la boucle d'or, une

personne effectue de rotations rapides qui descendent de I'index autour du visage.

c) Les language-like : ces gestes peuvent étre appelés gestes grammaticaux, car ils remplacent un
mot de I'énoncé. Ils peuvent étre donc rapprochés des gestes butter-worths (McNeill, 1985), qui apparaissent
dans le cas de difficulté sur le canal verbal, quand, par exemple, un locuteur cherche ses mots (ils

apparaissent lorsque la parole simultanée est absente).

d) Les emblémes : ce sont des gestes conventionnels, qui existent dans différentes cultures, porteurs
de faits interprétables hors contexte. De Ruiter (1989) les qualifie comme gestes “lexicalisés™. Ils peuvent
accompagner la parole afin d'exprimer des concepts verbalement, mais ces gestes sont souvent seuls, ils
remplacent le contenu verbal, surtout quand la communication est difficile (environnement bruyant, grande

distance entre les interlocuteurs, etc) (Kendon, 1995).

Il s'agit ici par exemple du pouce levé en signe de réussite ou du V de la victoire. 1l faut comprendre
bien que les embléemes ne constituent pas tout a fait un systeme linguistique, étant donné qu'ils n'obéissent

pas a des régles combinatoires et grammaticales.
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e) Les signes : ce sont des postures et des gestes codifiés composant la langue signée, ils peuvent

s'apparenter aux expressions et mots des langues orales.

Dans ce qui suit, nous allons nous focaliser sur la classification des gestes coverbaux de McNeill
(1987).

1.4.2. La classification des gestes coverbaux selon McNeill (1987)

McNeill (1987) propose une classification plus spécifique, basée sur la théorie de gestes de Kendon
(1955). Ce type de gestes dépend d'une production verbale simultanée et n'est souvent pas capable de s'y
substituer. Par leur nature, ils sont liés au contexte et ne s'interprétent qu'a partir de celui-ci. lls sont produits
d'une maniéere spontanée et accompagnent la parole a quatre niveaux : sémantique, phonologique,
pragmatique et sémantique. Les gestes de ce type sont divisés en plusieurs dimensions et catégories, relatives
aux actions, espaces, entités et concepts auxquels ils renvoient : il s'agit des gestes iconiques, métaphoriques,

déictiques et de battement :

a) Les gestes iconiques : ces gestes sont liés au contenu sémantique du discours. lls donnent une
information complémentaire au contenu verbal. Par exemple, la phrase “on s'appelle?” peut étre
accompagnée d'un mouvement de la main proche de l'oreille. Enfin, un geste iconique c'est une “imaginary
sculpture shaped by the speaker's hands” (Ruiter, 1989, p.2, cité par McNeill, 1985). Ainsi, ces gestes
entretiennent une relation spatiale et visuelle avec les informations qu'ils représentent. Selon McNeill, dans
les gestes iconiques, les mains sont des symboles reprenant, tant au niveau du mouvement que de la forme,
une signification qui est en relation avec la signification linguistique de I'énoncé. Cette relation présente
I'essence des gestes “iconiques” (McNeill, 1985, 217). Le degré d'iconicité de ces gestes peut varier, donc, ils
se distinguent des gestes emblématiques par le fait que leur indépendance est relative et que leur explication
exige de prendre en compte les constituants du discours auxquels ils sont affiliés. Des exemples de ce type de
gestes sont les cas ol on essaie de décrire des traits caractéristiques d'un objet évoqué dans la conversation

(un cercle, une montagne, etc.) ;

b) Les gestes métaphoriques : McNeill définit ces gestes comme : “Metaphoric gestures exhibit
images of abstract concepts. In form and manner of execution, metaphoric gestures depict the vehicles of
metaphors” (McNeill, 1977, p. 356). En d'autres termes, ces gestes se rapportent a un concept abstrait
comme, par exemple, une expression “joindre les deux bouts” peut étre associée a un geste de deux mains se

rejoignant avec l'index pointés I'un vers l'autre ;

c) Les gestes déictiques : les gestes de ce type ont une fonction d'indiquer, de désigner un objet. Les

gestes déictiques accompagnent souvent la parole mais ils peuvent aussi la remplacer. Ces pointages
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surviennent normalement en réponse a une question : lorsqu'un collégue, par exemple, nous demande ou se
trouve la salle expérimentale, on va plut6t pointer la porte que la décrire oralement, car le geste peut tout seul

répondre a la question ;

d) Les gestes de battement : ces gestes sont des mouvements biphasiques rapides, normalement de
haut en bas ou d'avant en arriére, marquant le rythme de la parole. Les gestes de battement ne sont pas
signifiants et leur forme indépendante du contenu verbal associé (McNeill, 1985, p. 357).

Ainsi, dans les chapitres précédents nous avons décrit les classifications généarles des gestes
proposées par Kendon (1955) et McNeill (1985). Le chapitre suivant sera consacré a la présentation des

expressions exprimant des gestes en linguistique russe.

1.4.3. Les expressions exprimant des gestes en linguistique russe

En Russie, le théme des expressions gestuelles est souvent étudié et analysé dans différents
domaines de la science. Par exemple, Papoulin (2003) indique que l'intérét envers la communication non

verbale est apparu depuis I'Antiquité.

Papoulin (2003) affirme que ces derniéres années, les linguistes ont commencé a s'intéresser plus a
la communication non verbale. Plusieurs courants s'occupant des recherches consacrées a cette notion sont

apparus comme : la kinésique, la proxémie, la paralinguistique, etc.

En effet, la kinésique, c'est-a-dire, la science du langage corporel, est I'un des principaux domaines
de la communication non verbale, mais les gestes sont les moyens importants de la communication non
verbale, qui accompagnent, completent, remplacent la parole. Parfois ils peuvent contredire les messages

verbaux, incluant dans le discours des sens supplémentaires (Papoulin, 2003, p.3).

Ainsi, nous allons présenter plus loin le dictionnaire de la langue gestuelle russe présantant les

expressions gestuelles russes et leur clasiffication.

1.4.3.1. Le dictionnaire de la langue gestuelle russe

Le lien étroit entre la langue et les codes non linguistiques peut étre montré par plusieurs faits. Ainsi,
par exemple, quand une personne produit une parole, elle fait des mouvements avec les mains, les yeux, la
téte, etc. Ainsi, en se basant sur cette affirmation, Kreidline, Grigor'ev et Grigorieva (2001) ont élaboré un

dictionnaire “Slovar' jazyka russkih Zestov” (Le dictionnaire de la langue gestuelle russe) réunissant des

30



expressions de la langue gestuelle russe. Le dictionnaire inclut 100 lexémes gestuels de différents types. Le
caractere expérimental du dictionnaire explique sa petite taille : les linguistes russes ont décidé de décrire
seulement les gestes les plus fréquents dans la langue russe. Ce dictionnaire nous illuste bien toute la gamme
d'xepressions gestuelles russes et leur classification qui peuvent etre utilisées dans une analyse linguistique,

c'est pourquoi il a fait un objet de traitement dans notre mémoire.

Ce dictionnaire des gestes russes est basé sur la théorie linguistique “Sens < > Texte” de Mel'¢uk &
Jolkovski (1960). Le but de ce dictionnaire est de donner une description compléte des significations des
gestes et de montrer tous les liens entre les gestes et leurs analogies dans la langue. Ainsi, le dictionnaire est

construit sur les théses suivantes :

1) Les formes du comportement gestuel pragmatiquement réalisés, détectées et stables ont leur

propre sémantique, mais aussi des modeles et des contextes standards de I'usage correct ;

2) le geste, comme tous les signes, a un signifié (sens) et un signifiant (forme), syntaxe et
pragmatique ;

3) les gestes, les poses, les signes de corps et I'expression du visage possédent la méme signification
gue les significations codées dans la langue naturelle : les gestes comme les mots peuvent désigner les

prénoms, les actions, etc. ;
4) les gestes sont des signes symboliques et sont opposés aux simples mouvements physiologiques ;

5) la signification du geste comme la signification d'un signe verbal différe de sa fonction sociale,
communicative et des conditions de l'usage textuel. Il faut bien distinguer la signification du geste des

conditions de l'usage ;

6) l'interprétation du mouvement comme geste ou comme réaction physiologique entre dans la

fonction du destinataire de la situation actuelle de l'interaction non-verbale ;

7) La nature sémantique du geste ne peut se manifester entiérement que dans son opposition avec les

gestes sémantiquement proches et des expressions verbales et phraséologiques.

Selon le dictionnaire des gestes russes (Kreidline, Grigor'ev, Grigor'eva, 2001), le geste comme tous
les signes a un signifié et un signifiant dont le lien est conventionnel. C'est surtout ce fait qui permet de les
différencier des mouvements physiologiques. Ainsi, nous pouvons affirmer que pociosyvanie (se gratter),
podiorgivanie (contraction), grimasy boli (grimaces de douleurs), etc, sont des mouvements. Tous ces
mouvements sont distincts des gestes ayant une nature physique et biologique qui s'utilisent pour exprimer
un sens non trivial. Pocesat' zatylok (se gratter la nuque) peut étre un signe de perplexité, podnjat' pleci
(hausser les épaules) peut indiquer que quelque information est inconnue pour une personne, avec la téte on
peut kivnut' golovori (faire un signe de téte) en signe d'accord ; il s'agit ici de signes-gestes conventionnels. Il
faut noter ainsi que pour la plupart des gestes le signifié coincide avec la forme de tel ou tel mouvement.
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L'interprétation du mouvement comme geste ou comme réaction physiologique fait partie de la
fonction du destinataire dans l'interaction non-verbale. Cette interprétation peut étre correcte ou non ; dans le
cas d'une interprétation incorrecte peut apparaitre I'échec communicatif. Par exemple, dans l'interaction, l'un
des interlocuteurs a baillé. L'autre peut l'interpréter soit comme une réaction physiologique, causée par le
manqgue de sommeil, soit comme un signe montrant que le locuteur n'est pas intéressé par la discussion et

gu'il s'ennuie (Kreidline, Grigor'ev, Grigor'eva, 2001, p. 17).

En outre, d'apres Kreidline, Grigor'ev, Grigor'eva, il n'existe pas de frontiére claire entre les gestes et
les mouvements physiologiques et leur base commune biologique, ce qui explique pourquoi plusieurs
mouvements dans I'acte de la communication peuvent étre utilisés consciemment comme gestes. Ainsi, pour
attirer l'attention du locuteur vers le fait que u nego boljat zuby (il a mal aux dents), l'interlocuteur peut

mettre la main sur la joue et dans ce cas-la ce mouvement devient geste.

De plus, le linguiste russe (Kreidline, 2001) décrit dans son article du dictionnaire indiqué, des
gestes utilisés par les locuteurs dans des buts pragmatiques. Un des critéres pour le classement d'un geste
dans cette classe, c'est la possibilité de les nommer. Par exemple, naklon golovy (l'inclinaison de la téte) en
avant signifiant le consentement ou l'acceptation, s'appelle kivok golovor (signe de téte). Si un mouvement de
ce type exprime le chagrin et se réalise dans les situations particulieres, on utilise I'expression povesit' golovu
(incliner la téte). Kivok golovori (le signe de téte) et povesit' golovou (incliner la téte) sont des gestes. Quand
on incline la téte en avant afin de regarder un objet par terre ou sur le plancher (pour le mouvement
physiologique, mais pas pour le geste) les expressions citées ne sont pas utilisées par les locuteurs : les
groupes de mots sont incorrects *kivaul, stoby posmotret’ (il a fait un signe de téte pour regarder) dans ce cas
; *sklonil golovou, stoby razgljadet' (il a incliné la téte pour voir). Potrepat’ po seke (Se pincer la joue) est un
geste indiquant I'état d'une personne ou l'attitude de cette personne envers la situation de la communication,
mais pohlopat' po Seke (taper sur la joue) est un mouvement. L'expression podnjat’ ili opustit' pleci (lever ou
baisser les épaules), correspond au nom du geste non verbal, mais podnjatie ple¢ (le serrement des épaules),
c'est le nom du geste. Dat' podzatyl'nik (donner a quelgu'un une claque sur la téte) comme punition (le geste
de la punition) est un geste, mais oudarit' po zatylku (frapper la nugue) est un mouvement, puisqu'il ne

signifie rien (Kreidline, Grigor'eva, Grigor'ev, 2001, p. 17-18).

Un autre trait distinctif entre les signes gestuels et les mouvements physiologiques, c'est le fait que
les gestes peuvent changer de sens selon les pays, les cultures et aussi dans le temps. Les gestes ont donc des
variantes : géographiques, sociales et culturelles. Par contre, les mouvements physiologiques ne supposent
pas de liens non conventionnels entre leurs formes et signification. Il y a plusieurs exemples de gestes qui,
avec le temps, ont changé de signification : par exemple, le geste perekrestit'tsja (se signer) a changé et
élargi le contexte de son utilisation (Kreidline, Grigor'eva, Grigor'ev, 2001, p. 18). Ainsi, a notre avis,
I’information traitée plus en haut nous permet de bien distinguer, parmi nos exemples dans la partie

analytique, les gestes des mouvements.
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Dans la sous-section du chapitre, nous allons exposer la classification des expressions gestuelles
russes proposée par le dictionnaire “Slovar' jazyka russkih jestov” (Le dictionnaire de la langue gestuelle
russe) (2001).

1.4.3.2. La classification des gestes communicatifs de la langue russe

Dans le dictionnaire mentionné plus haut (2001) “Slovar' jazyka russkih jestov” (Le dictionnaire de
la langue gestuelle russe), on distingue deux types d'expressions gestuelles qui seront prises en compte dans
notre propre analyse des expressions gestuelles :

A) Les gestes communicatifs : les unités non verbales indiquant que celui qui gesticule pendant
I'acte communicatif transmet l'information intentionnellement au destinataire. 1l s'agit, dans ce cas, de gestes
dialogués. Certains d'entre eux correspondent aux actes de langage primaire : ce sont, par exemple, des
gestes comme pogrozit' kulakom (menacer du poing), podmignut' (faire un clin d'oeil), protjagivat' rukoi
(tendre la main), pokazat' jazyk (tirer la langue), pokazat' nos (montrer le nez), les autres correspondent aux
réponses : des répliques-réactions kivnut' golovoi v znak soglassija (faire un signe de téte affirmatif),
pomotat' golovoi (secouer la téte), ilopat’ v ladosi (battre des mains), otvernut'sja (se détourner ; on peut
détourner le dos ou la téte), zatknut’ usi (se boucher les oreilles). Comme nous pouvons noter a travers la
dénomination de ces gestes, la configuration, le lieu et I'orientation de I'organe, le type et la direction de son

mouvement participent a la transmission du sens de ces gestes.

En effet, les auteurs Kreidline, Grigor'eva, Grigor'ev (2001) ont divisé tous les gestes communicatifs
en trois sous-classes. Certains contiennent dans leur sémantisme, l'indication sur les participants de la
situation communicative, sur l'objet, le lieu et le temps relatifs a cette situation. Les gestes communicatifs

sont appelés :

a) deikticeskie Zesty® (gestes déictiques). Voici quelques exemples de ces gestes : pokazat' rukoi
(montrer par la main), podzyvat' rukoi (appeler par la main), pokazat' palcem (pointer du doigt), pomanit'
palcem (faire signe avec un doigt), pomanit' glazami (attirer par les yeux), pokazat' rukami razmer, ob'iom,
rost (pointer de la main la taille, le volume). La sous-classe déictique des gestes est la plus ancienne dans le
systeme gestuel de la langue. Il faut croire qu'on peut expliquer par cet état de choses le fait que les

différentes langues ont des similarités sur ce point.

b) Une autre sous-classe de gestes communicatifs, ce sont les etiketnye Zesty (les gestes d'étiquette).

IIs s'utilisent dans des situations concretes comme élément qui transmet soit I'information sur la structure du

& McNeill (1977), cité par Kreidline, Grigor'eva, Grigor'ev (2001), p.19.
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groupe dans lequel la personne qui gesticule est incluse, soit l'information sur le type de la situation

respective.

Les gestes d'étiquette en russe sont des gestes liés aux salutations, tels que rukopozatie (poignée de
main), potselui (bises) : mouvement des levres en signe de bises, vstavanie (lever), poklon (salut) :
mouvement du corps en signe de salutation, quelques gestes d'étiquette de table, etc.

Au fait, les etiketnye Zesty (gestes d'étiquette) peuvent accompagner la parole, ils se présentent
comme gestes illustrant le caractére rituel de la communication verbale : zdravstvuite (bonjour) : la parole du
locuteur peut étre accompagneée par le mouvement des bras, dobry vecer (bonsoir) : le méme mouvement des
bras peut étre présent dans la communication, do svidanija (au revoir) se combinent avec des poses et des
gestes concrets ; protjagivanie ruki (tendre de la main), etc, mais aussi les mouvements du corps poklony
(saluts), ostanovki v dvizenijah (arréts des mouvements). En fait, nous ne nous intéresserons pas aux gestes
d'étiquette dans notre travail, car nous avons décidé d’analyser seulement les expressions verbo-nominales

gestuelles exprimées par des verbes et ce n'est pas le cas des gestes d'étiquette.

c) la plus grande des sous-classes de gestes communicatifs sont appelés obSekommunikativnye Zesty
(les gestes situationnellement neutres). On peut citer comme exemples : sklonit' golovu (baisser la téte),
prilozit' palec k gubam (mettre le doigt sur les lévres), podmignut' (faire un clin d'oeil), otvernut' golovu
(détourner la téte), pocelovat' ruku (baiser la main), postucat’ rukoi po Ibu (se frapper le front avec le main) :

les Russes utilisent ce geste pour montrer que la téte d'une personne est vide, qu'elle est stupide, etc.

Les trois types de gestes communicatifs (déictique, d'étiquette, situationnellement neutres) ont des
conditions standard d'utilisation permettant leur description lexicographique. Cependant, comme pour les
signes verbaux, les conditions canoniques contextuelles de I'utilisation des gestes peuvent étre changées ou
violées. L'exemple typique de la violation de telles conditions sont les situations de jeu : ainsi, par exemple,
I'utilisation badine du geste indicateur russe pogrozit' palcem (menacer du doigt) ne transmet pas I'idée de la

vraie menace.

Une autre caractéristique des gestes communicatifs est leur attachement aux situations concretes :
pohlopat' rukoi po Zivotu (e taper sur le ventre) transmettant la sensation de la satiété et, peut étre, le plaisir

de la nourriture.
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1.4.3.3. La classification des gestes symptomatiques de la langue russe

La deuxiéme grande classe des gestes russes citée par les auteurs du dictionnaire ce sont :

B) Les gestes symptomatiques : les gestes de ce groupe témoignent de I'état émotionnel du locuteur.
Les exemples de ce type de gestes en russe sont prikryt' rot rukoi (couvrir sa bouche avec sa main), kusat'
guby (se mordre les levres). D'ailleurs, szat' guby (serrer les levres), est une expression gestuelle exprimant la

colére, mais kusat' guby (se mordre les lévres) exprime soit la colére, soit I'état nerveux.

De plus, les gestes symptomatiques occupent une position intermédiaire entre les mouvements
physiologiques et des gestes communicatifs. 1ls s'approchent des mouvements par le fait que I'expression
d'une émotion est physiologique par sa nature. Pourtant, le lien entre le signifié et le signifiant des gestes
symptomatiques est conventionnel : le signifié de chaque geste symptomatique est I'émotion et non pas la
manifestation physiologique. Le fait que ces gestes sont inclus dans le systéeme gestuel de la langue
s'explique par la condition que celui qui gesticule peut les exécuter intentionnellement afin d’indiquer
I'émotion correspondante. Par ailleurs, cette personne peut soit ne pas éprouver cette émotion, soit I'éprouver
a un moindre degré. En fait, il s'agit ici de la possibilité du passage régulier des gestes de la classe des gestes
symptomatiques a la classe des gestes communicatifs. C'est surtout pour cela que la rubéfaction des joues
comme la manifestation de la honte n'est pas un geste : il n'est pas possible de provoquer la rubéfaction des
joues par notre volonté. Toutefois, la méme émotion peut étre exprimée par un geste symptomatique tel
zakryt' litso rukami (cacher le visage par les mains). Il faut noter que celui qui gesticule peut se cacher le

visage dans les mains imitant la honte méme s'il n'éprouve pas ce sentiment. (Kreidline, etal, 2001, p. 18-21).

En ce qui concerne les fonctions de gestes, les auteurs estiment que dans la communication humaine
des gestes ont plusieurs fonctions : ils peuvent répéter ou doubler I'information actuelle de la parole :
pokazyvat' palcem, glazami ili golovoi (montrer par le doigt, les yeux ou la téte), ces gestes trés souvent ou
obligatoirement accompagnent pendant l'interaction les pronoms et adverbes déictiques eto (ce), vot (voici),

von (la), siuda (ici), tuda (y)’, etc.

Par ailleurs, les gestes peuvent se substituer aux expressions verbales. Un exemple de la situation de
substitution est kivok (le signe de téte), souvent utilisé comme I'équivalent d'une réponse positive a une
question ou d'un consentement ; ainsi, prilozit' palec k gubam (mettre le doigt sur les levres) est I'équivalent

de Mol¢i! (Tais-toi!), Ni slova! (Pas un mot!), etc.

Les gestes peuvent jouer le role du régulateur de la communication : le signe de téte qui se répéte tout
le temps pendant la communication - akademiceski kivok (signe de téte académique) : le professeur pendant

I'examen oral fait un signe de téte affirmatif, c'est un geste ayant une fonction phatique. En outre, les gestes
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peuvent aussi signaler que le réle du locuteur dans le dialogue se réalise par le destinataire (dans la tradition

anglo-saxonne tels gestes et tels marqueurs paralinguistiques sont nommés turn-takers).

Une autre particularité des gestes qui a été noté par Kreidline, Grigor'eva et Grigor'ev (2001)
concerne le fait que certains gestes sont si étroitement liés a la langue naturelle qu'ils créent des expressions
idiomatiques avec une signification venant du sens du geste. Ces unités phraséologiques sont nommées des
expressions idiomatiques du geste. Par exemple, sur la base du geste mahnout' rukoi (renoncer), un
mouvement du bras en signe de renoncement, est formée I'expression phraséologique mahnout' rukoi na
kogo-to ili ¢to-libo (renoncer a quelqu'un ou quelque chose) avec le sens perestat' zabotit'sja, ostavit' popytki
vozdeistvovat' na kogo-libo (arréter de prendre soin ou arréter d'influencer quelqu'un), et le geste stojat’ s
protjanoutoi rukoi (rester avec la main tendue) sert comme fondement a I'expression phraséologique stojat' s
protjanoutor rukor (rester avec la main tendue) dans le sens byt' vynouzdennym prosit’ kogo-libo o ¢em libo i

tjagotit'sja etim sostojaniem (étre forcé de demander a quelqu'un quelque chose ou étre las de cet état)®.

En outre, les auteurs affirment en plus que les gestes, comme tous les autres signes, peuvent se
transformer avec le temps ou tout simplement disparaitre de la langue. Par exemple, actuellement, seulement
certaines expressions phraséologiques et locutions rappellent certains gestes qu'on utilisait auparavant :
comme dans les exemples tels que brosit’ percatku (relever le gant) qui ne s'utilise pas actuellement, car a
notre époque on ne fait plus de duels, past' na koleni (tomber a genoux), hlopnut' dver‘iu (claquer la porte),
ces expressions sortent de I'usage du russe parlé. Kreidline, Grigor'ev et Grigor'eva (2001) propose de les

appeler des expressions gestuelles.

1.4.3.4 Les expressions gestuelles dans les autres travaux russes

A part des études citées plus haut, les expressions gestuelles font partie des recherches d'autres

auteurs.

En effet, en observant les parties du corps et leurs verbalisations dans la langue, les linguistes
s'appuient généralement sur les données des langues naturelles. Par contre, les parties du corps participent
aux autres combinaisons sémiotiques, en particulier, gestuelles ou les mouvements des parties du corps
jouent un réle décisif. Kreidline & Letoutchi (2006) notent que les codes sémiotiques verbaux et non verbaux
des parties du corps sont liés entre eux par deux aspects divers : 1) la présence dans les deux cas de la méme
partie du corps (dans la collocation incliner la téte les codes sémiotiques verbaux et non verbaux contiennent
une partie précise du corps la téte), 2) d'un c6té, la nomination des gestes et des mouvements physiologiques

(hausser les épaules comme geste ; tic comme mouvement), dautre cOté, les unités phraséologiques
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exprimant des gestes que nous allons décrire ci-aprés dans notre travail. L'existence de ces liens permet de

comparer les unités de la langue naturelle et de la langue gestuelle (Kreidline & Letoutchi 2006, p. 2-3).

D'autres linguistes russes comme Kreidline & Pereverzeva (2011) indiquent qu'au cours des
derniéres années les études en sémiotique non-verbale rejoignent les recherches en biologie, philosophie,
psychologie et en linguistique analysant le corps et les phénoménes corporels. Ainsi, la sémiotique non-
verbale est une nouvelle science intégrale, dont I'objet d'étude sont les signes corporels non-verbaux ; les
processus non-verbaux, les modéles du comportement non-verbal et leur utilisation dans la communication.
Par ailleurs, a la différence des sciences naturelles et d'autres sciences humaines, la linguistique et la
sémiotique non-verbale n'analysent pas le corps humain comme un objet biologique et physique, mais

comme une conceptualisation sémiotique du corps.

La notion de la conceptualisation sémiotique d'une partie du monde, y compris le corps humain, se
présente comme un élargissement de la notion connue en linguistique russe de la dite jazykovaja
conseptoualizatsyja kartiny mira (linguistic view of the world). Selon Kreidline & Pereverzeva (2011), la
conceptualisation sémiotique du corps refléte le regard d'un locuteur natif sur le corps, ses parties, ses
organes et d'autres objets somatiques tels qu'ils sont présentés dans les deux codes sémiotiques - la langue
naturelle et la langue gestuelle correspondant a cette langue.

Par ailleurs, nous allons étudier un autre travail dédié aux expressions non verbales dans les oeuvres
littéraires. Cette étude est intéressante pour nous, car la linguiste a envisagé des expressions non verbales,
parmi lesquelles se trouvent des gestes, dans une perspective littéraire - c'est aussi notre cas dans ce
mémoire, nous analysons des expressions gestuelles dans le contexte littéraire. Ponomarenko (2014) estime
gue parmi les moyens de description du caractére des personnages, il y a une présence des gestes. Ainsi,
Vinogradov (cité par Ponomarenko, 2014) considere qu'il est nécessaire d'analyser la description des gestes,
mimiques, mouvements du corps accompagnant la parole, mais aussi d'analyser comment ils caractérisent les
personnages dans la littérature. La dénomination des gestes de la main, par exemple, peut témoigner de la
tension émotionnelle. Ces gestes ont un sens conventionnel dans la phrase. Les éléments narratifs de ce type
sont caractéristiques des oeuvres, par exemple, de I'écrivain russe Tchekhov : dat' ruku - donner la main ;

stisnut' ruku - serrer la main, signifiant la salutation.

Comme l'indique Ponomarenko (2014), quand on désigne des gestes, on observe les modifications
sémantiques et émotionnelles. Ainsi, la collocation prikladyvat' ruku k grudi (mettre la main sur la poitrine)
est une expression idiomatique qui est utilisée actuellement avec une autre variante poloza ruku na serdtse
(la main sur le coeur) signifiant cistoserdecno, otkrovenno (étre sincére, franche) (Ponomarenko, 2014, p.48-
49).

Un autre travail consacré au theme des expressions gestuelles a été réalisé par le méme linguiste
Kreidline (2016). 1l a étudié la verbalisation de la démarche dans la langue russe : les gestes et les

mouvements que les étres humains font pendant qu'ils marchent ainsi que leur définition. Cette analyse a
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attiré notre attention par le fait que le linguiste a décrit, a part des mouvements, des expressions gestuelles

gu'on peut meme trouvées dans notre partie analytique.

Pour l'analyse linguistique et sémiotique, Kreidline (2016) s'est appuyé sur I'observation de I'allure
réelle des étudiants (comment ils décrivent leurs démarches) et des textes littéraires de Ruscorpora dans
lesquels on rencontre le mot démarche. 1l a pris en considération des mots isolés et des groupes de mots
exprimant des caractéristiques physiques, structurelles et fonctionnelles de fagon de marcher. En effet, la
facon de marcher implique différentes parties du corps. Il s'agit du corps, mais aussi des pieds, des mains ou
de la téte, de la poitrine, du dos ainsi que dautres parties du corps : les yeux, le menton. Dans les
expressions, indiquant la fagon de marcher, on peut rencontrer des indications sur les parties du corps
participant a tel ou tel démarche (Kreidline, 2016, p. 137-138).

Comme le décrit dans son article Kreidline (2016), en dehors des expressions mimiques, la démarche
est trés souvent accompagnée par les gestes et les mouvements qui, avec la démarche forment, un ensemble
de gestes. Ce sont des mouvements et gestes, par exemple, de la téte comme ici : ona sla ustaloi pohodkoi,
opustiv golovu. Ici la collocation exprimant le geste opoustit’ golovu (baisser la téte) n'exprime pas elle-
méme la fatigue, mais elle sert comme élément de I'ensemble de gestes, exprimant la fatigue qui se transmet

par la combinaison ustalaja pohodka (démarche fatiguée)® ;

Dans le chapitre suivant, nous allons mettre en étude des travaux francais sur la gestualité. Par
ailleurs, nous n'avons pas pu trouvé des articles linguistiques traitant les expressions gestuelles dans le cadre
de la phraséologie, par contre, nous avons mis en évidence des travaux exposant les classifications générales

des expressions exprimant des gestes en francgais.

1.4.4. Les expressions exprimant des gestes en linguistgiue francaise

Comme nous l'avons déja mentionné, les expressions gestuelles apparaissent aussi dans les travaux
des linguistes francais. Ces recherches ont été surtout réalisées en linguistique cognitive, ce qui n'entre pas
dans le cadre de notre recherche, mais ces articles peuvent nous donner des idées sur la facon de la
verbalisation des gestes dans la langue francaise et les classifications des expressions exprimant des gestes.

Nous allons présenter quelques-uns dans la suite de ce chapitre.

Ainsi, Colletta et Batista (2010), ont réalisé un travail sur les premieres verbalisations, sur la
gestualité et sur les conduites bimodales. Les auteurs indiquent dans leur article qu'avant de prononcer son
premier mot, le petit enfant dispose d'un répertoire de “signaux posturo-mimo-gestuels a valeur

communicative” : il exprime ses émotions en utilisant de mimiques différenciées, sait saluer, indique des
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objets a l'aide du regard et du geste, il est capable d'applaudir, refuser de la téte (Guidetti, 2002, cité par
Colletta & Batista, 2010, p. 3). Le geste de désignation se présente comme une acquisition importante
puisque “l'apparition des conduites de pointage au cours de la premiére année” peut signer l'entrée d'un
enfant dans la communication référentielle, et ainsi un lien a été établi entre les acquisitions lexicales
ultérieurs et la production de gestes de pointage a un age particulier (Colletta & Batista, 2010, p. 3). Comme
le mentionnent les linguistes, pendant la deuxiéme année, on observe l'apparition d'autres comportements
gestuels chez les enfants : “des gestes exécutés la main vide et dotés de propriétés référentielles ou
pragmatiques (gestes qui signifient “donner”, “ouvrir”). En effet, en observant, les productions de la langue
entre 12 et 20 mois, période appelée “énoncé a un mot”, plusieurs données sont apparues (Colletta & Batista,
2010, p. 3). Des études qui ont été menées chez des enfants américains et italiens, réalisées par les linguistes
américains, ont montré que pour se faire comprendre, un enfant de cet age essaie de combiner verbalisation

et gestualité (le geste de désignation).

Ainsi, au cours de l'analyse du corpus collecté de 154 séquences de 1lmn extraits des
enregistrements vidéo, les linguistes Colletta et Batista ont découvert un effet de I'age. Ils notent donc la
présence de trois catégories d'énoncé dans chague groupe d'age : a) des énonceés gestuels qui nous intéressent
le plus dans le cadre de notre mémoire (désigne un objet en le brandissant ou en le montrant du doigt),
(hoche la téte pour acquiescer) ; b) des énoncés mixtes composé d'un mot accompagné par un geste
([désigne un personnage] + « maman ») ; ¢) des énoncés linguistiques : verbalisation qui comporte de un

mot a trois mots (« voiture chien », « vient pas ») (Colletta & Batista, 2010, p. 6).

Au cours de I'analyse du contenu sémiotique de ces énoncés gestuels, Colletta et Batista (2010) ont
constaté un phénomeéne intéressant : l'utilisation du geste de désignation diminue régulierement, il est
remplacé par d'autres gestes. En méme temps, l'utilisation des autres gestes se développe : emblemes de refus
et d'acquiescement “(mouvement de téte qui exprime le refus ou hochement de téte affirmatif), autre embléme
comme le doigt sur les lévres afin d'exprimer le silence, haussement des épaules exprimant l'ignorance”
(Colletta & Batista, 2010, p. 6).

Un autre travail a été réalisé par Dyka, Siepmann et Novakova (2017). Leur article n'est pas lié
directement aux expressions gestuelles, il vise a étudier deux constructions complexes en anglais et en
francais spécifiques au genre de la fiction qui impliquent des mots clés descriptifs, a) les constructions
dépictives (jerk unto waknefulness); b) les constructions objectifs de réaction (ROCs) (féliciter en hurlant).
Parmi les expressions traitées dans ce document, les auteurs trouvent des verbes gestuels, ce qui est attirant

pour nous, car ce type de verbes fait généralement partie d'une expression exprimant des gestes.

ROCs ont des ressemblances avec les constructions exprimant le résultat. Ces constructions sont
focalisées autour de verbes descriptifs, c'est-a-dire la maniére de parler ou de verbes gestuels qui se

transforment en verbes transitifs afin d’acquérir la signification “exprimer une réaction par V-ing” : the vicar
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nodded agreement. (Julian Barnes, England, England, 1998) ; her jaw ached with smiling her appreciation.
(Beryl Bainbridge, An awfully big adventure, 1989).

Les exemples de verbes de parole utilisés dans ces constructions sont bark, groan, hum, moan,
murmur, snort, yowl, shout, howl, cough et spit ; les verbes gestuels incluent smile, nod, blink, grin, shrug,
frown, clap. L'objet peut étre précédé par un pronom co-référentiel (the woman snorted her contempt.),
l'article indéfini (..., grinning a welcome.), I'article zéro (she was murmuring reassurance...) ou un adjectif

(he blinked rueful acknowledgement) (Dyka, Siepmann & Novakova, 2017, p. 95).

Comme les constructions dépictives, les Rocs sont spécifiques a la littérature. De tous les verbes
examiné dans ce travail, seulement shout et nod ont été classés dans la section informatique du BNC (British

National Corpus) ; d'autres ROCs sont formées de verbes tels que frown, grin, howl, snort, shout et spit.

De plus, les linguistes soulignent que des verbes gestuels tels que sourire ou applaudir
n'apparaissent pas d'une fagon transitive dans le corpus frangais monolingue. Les constructions anglaises de
type Richard smiled his encouragement correspondent a V+complément (PP ou adverbe) en francais : plut6t
sourire tendrement, avec tendresse et non pas * sourire sa tendresse. On trouve un grand nombre de ROCs
incluant smile dans le corpus monolingue d'anglais (smile satisfaction, pleasure, encouragement, delight,

agreement, gratitude, approval, etc). Dans ces constructions, I'anglais se distingue du francais.

Une autre différence entre les deux langues concerne les verbes nod (‘hocher la téte"), shrug
(‘hausser les épaules"), blink (cligner des/les yeux), frown (froncer les sourcils). Ces verbes sont invariables
transitifs en frangais et ils sélectionnent des compléments d'objets qui désignent les parties du corps (la téte,
les épaules, les yeux, les sourcils). Ces compléments d'objet dans les ROCs en anglais se trouvent
généralement en correspondance avec un complément en francais : il hocha la téte en signe d'approbation,
avec approbation (il vit clairement les reptiles, autour de lui, hocher la téte avec approbation. (Romain Gary,
Les racines du ciel, 1956) ; Capitini cligna les yeux avec étonnement. (Dominique Fernandez, Pise 1951,
2011)).

En ce qui concerne les ROCs autour de verbes gestuels comme shrug, blink, frown, nod, une
recherche dans un corpus paralléle anglais-frangais montre une prédilection, dans la traduction frangaise,

pour une double structure prédictive : incliner la téte en signe d'approbation / avec satisfaction.

Un autre équivalent de nod + complément de réaction peut étre observé dans le SN hochement de
téte (She watched her older son, and when he nodded approval, she breathed a secret sigh of relief. (Robin
Hobb, Mad Ship, 1999) ; elle regarda son ainé et, quand il eut approuvé d 'un hochement de téte, elle poussa
un imperceptible soupir de soulagement. (Translator Véronique David Marescot)) (Dyka, Siepmann &
Novakova, 2017, p. 99-100).

Ainsi, dans cette partie du mémoire, nous avons mis en lumiére la notion des expressions gestuelles :

nous avons, premiérement, présenté des travaux réalisés en linguistique russe, nous avons puis expose des
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articles francais traitant des expressions gestuelles, en plus, nous avons pu mettre en évidence la différence
entre les mouvements physiologiques et les gestes, nous avons ensuite décrit les classifications des

expressions de ce type en russe et en francais.

Puisque le but principale du mémoire est de chercher des motifs autour des expressions exprimant
des gestes, dans la partie qui suit, nous allons mettre en étude des travaux linguistiques consacrés aux motifs

textuels.
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Chapitre 2. Les motifs

2.1. La notion de motifs

Avec ce qui précéde, cette partie du mémoire sera consacrée a la notion de motifs. Nous allons les
étudier au sein d'une conception contemporaine de la phraséologie, basée sur le critere de mémorisation,

récurrence et fréquence et développée surtout dans la tradition de la linguistique francaise.

Comme il est mentionné par Legallois et Tutin (2013), la phraséologie a élargi les approches, les
méthodes et les objets d’études. Maintenant la phraséologie inclut des objets d’étude assez diversifiés : en
commengant par des collocations et en terminant par des séquences discursives. De plus, on a enfin arrété de
la traiter comme un sous-domaine de la lexicologie. A 1’aide des outils informatiques et des nouvelles
méthodes lexicométriques, on a la possibilit¢ d’examiner des attractions lexicales et d'observer des
constructions lexico-syntaxiques sur un grand nombre de données (Sitri & Tutin, 2016, p. 2). Grace a la
possibilité de calculer des spécificités, il est possible de déterminer les formes répétitives propres a un genre

textuel et a un auteur.

Ainsi, le développement des méthodes d’exploration des corpus a rendu possible des extractions de
suites des mots répétitifs dans le texte nommés ““ segments répétés”. On définit cette notion comme des suites
de séries des formes graphiques qui ne sont pas séparées par une ponctuation forte. Ces séries de mots se

trouvent plus d’une fois dans le corpus (Salem, 1987 ; Lafon & Salem, 1987).

Dans quelques situations, ces séries assument des fonctions discursives et pragmatiques. La notion de
segments répétés a des similarités avec des “blocs lexicaux™ proposés par Biber (2006) qui ont aussi une
définition statistique de séries récurrentes de mots. Pourtant Biber suggére une analyse fonctionnelle de ces
¢léments dans 1’écrit académique, par exemple, en prenant en compte les fonctions modale, discursives ou

référentielles.

Par contre, certains linguistes ont essayé de généraliser des séquences comme segments répétés, n-
gammes qui sont des suites de mots récurrentes dans les textes. 1l ont relevé des unités variables et des unités
fixes. Biber (2009) a introduit le terme des patrons spécifique a des genres particuliers. Les autres linguistes,
comme D. Longrée, X. Luong et S. Mellet (2008), D. Longrée et S. Mellet (2013) vont plus loin que Biber

en introduisant une nouvelle notion - le motif.

Ainsi, les études des motifs commencent a se développer depuis une dizaine d’année. Ce phénomeéne
linguistique a été introduit derniérement en textométrie et il a été élargi par Longrée au sein des travaux sur
les textes latins (Longrée & Mellet, 2013). Tout d'abord, le motif a été défini, d'une maniére formelle,

comme une “association récurrente de n élément du texte muni de sa structure linéaire” (Legallois 2006, cité
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par Longrée & Mellet). Cette définition ressemble a celle de cadre collocationnel de Renouf et Sinclair
(1991) impliquant la binarit¢ et donnant la possibilité des trous et des variations d’éléments dans les
expressions récurrentes (Sitri & Tutin, 2016). Puis, le phénoméne de motif a été développé et nommé comme
motif textuel ayant une fonction discursive, structurante et argumentative (Longrée & Mellet, 2013). En
outre, cette notion a été reprise et complétée dans les études de Quiniou, Cellier, Chamois et Legallois (2012)

avec “le motif émergent”.

Ainsi, en linguistique frangaise, les motifs sont aussi appelés tournures, routines ou patrons. Ce
phénomeéne linguistique a attiré I'attention des linguistes du courant de la phraséologie, notamment gréace a la
diffusion de ses approches dans les études des textes et la linguistique du discours (Legallois & Tutin, 2013).
Puisque, comme nous l'avons déja indiqué, les études sur le phénomeéne de motifs datent environ une dizaine

année, il est encore non stabilisé.

En ce qui concerne la structure du phénoméne étudié, il faut indiquer que les motifs sont des
structures multidimensionnelle, car ils comprennent des formes graphiques, patrons syntaxiques, lemmes

grammaticals et schémas prosodiques ou métriques (Mellet & Longrée, 2012, p. 717).

Si nous examinons les structures des motifs plus en détail, nous pouvons noter qu’ils incluent des
éléments variables mais aussi des éléments fixes. Les éléments stables permettent la mémorisation et
I’identification d’un motif. En ce qui concerne les éléments stables, ils donnent la possibilit¢é d’un usage
diversifi¢ des motifs. Les linguistes, Longrée et Mellet (2013, p. 2), mentionnent qu’au niveau du plan
fonctionnel, le motif se présente comme un cadre collocationnel qui accueille des éléments variables et fixes.

Pour bien montrer cette caractéristique des motifs, les auteurs citent des exemples suivants :

Quant au niveau lexical, un de tous les items peut étre procédé par différents lexémes constituant un
paradigme : ici je voudrais toutefois préciser / ici j ‘aimerais toutefois préciser / ici je souhaiterais toutefois
préciser. La variation peut étre aussi créée par une commutation de deux éléments : “ici, toutefois j aimerais
préciser et jouer sur I’absence ou présence d’un élément : (x) j ‘aimerais toutefois préciser / ici j ‘aimerais (x)
préciser” (Longrée & Mellet, 2013, p. 3). Finalement, ils donnent aussi des exemples avec la variation sur la

catégorie grammaticale : ici je souhaite toutefois préciser.

Selon Mellet et Longrée (2012, p. 718), la variation se formalise en fonction de certaines simples
régles : d’une part, le motif doit garder la solidité du sens, d’autre part, il doit assumer la fonction textuelle.
La fonctionnalité, I'imbrication et la variation des niveaux permet de différencier le motif du segment répété

et n-gramme gue nous avons déja mentionnés plus haut. (Siri & Tutin, 2016).

Sur le plan fonctionnel, ces unités linguistiques sont définies comme « des cadres collocationnels
accueillant un ensemble d’¢éléments fixes et variables susceptibles d’accompagner la structuration textuelle et
de caractériser des textes de genres divers » (Legallois 2006, cité par Longrée & Mellet, 2013, p. 66). Dans

cette approche, les motifs sont analysés comme des marqueurs discursifs : par exemple, les formules
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caractéristiques de la littérature orale qui en garantissent la mémorisation (chanson de geste etc.), mais
également une série de syntagmes récurrents et les fonctions difficilement détectables ( Longrée & Mellet,
2013, p. 67) .

En s'appuyant sur cette perspective, nous pouvons affirmer que les motifs se présentent comme
marqueurs discursifs : par exemples, nous pensons au stock de formules standardisées permettant de conclure
ou d’insérer les étapes diverses d’un exposé scientifique ; aux formules propres a la littérature orale exergant
la mémorisation (chanson de geste, épopé, etc.) et aussi aux séries d’autres syntagmes répétitifs qui sont,

ainsi, moins faciles a repérer (Longrée & Mellet, 2013).

Ainsi, nous pouvons confirmer que Longrée et Mellet (2013) considérent les motifs comme des unités
phraséologiques englobantes. Ils affirment que les motifs sont des constructions discursives marquées par
leur fonctionnalité et par leur forme. En tant que les motifs sont des cooccurrences récurrentes, ils ont des
similitudes avec les collocations et les colligations en terme d’attraction manuelle des éléments. L’attraction
n’est pas basée sur les caractéristiques spécifiques des termes. Donc, C’est la raison pour laquelle les motifs
se distinguent des colligations (Verbe + Particule). D’une autre part, cette attraction ne se représente pas en
une phrase complexe (comme c’est le cas avec certaines collocations). A cet égard, il est possible de
constater que les motifs sont rarement stockés dans le vocabulaire d’une langue ou en langue (Longrée &

Mellet, 2013).

En outre, le motif donne la possibilité d’ouvrir le champ de la phraséologie a I’analyse du discours : il
existe des motifs qui jouent le role d’agacement discursif afin d’organiser les textes et de décrire certains
usages (Tutin & Legallois, 2013). Longrée et Mellet (2013) caractérisent le motif comme un concept

métadiscursif et une unité discursive qu’on est capable d’observer et dénombrer.

Par conséquent, le fait que les motifs peuvent caractériser et structurer les textes a donné la possibilité
aux Longrée & Mellet (2013) d’introduire le terme “motif textuel” - un sous-ensemble des motifs ayant la
fonction discursive et structurante (“étant donné la situation”, “dans ces conditions”, etc.). La fonction
structurante apparait dans la permanence des constructions en latin. Elle est aussi confirmée par la présence
des schémas collocationnels, préts a l'utilisation dans la fonction discursive assurant I' hétérogénéité des
mises en oeuvre de l'unité. Le motif a de temps en temps une fonction argumentative, l'unité vise a Iégitimer

une décision ou une action.

La distribution du motif peut posséder une fonction propre & un sous-genre ou genre discursif. Les
différents motifs utilisent des modes d'énonciation spécifique. Il s'agit de la composition de quelques types
de paramétres prenant une valeur caractérisante. Il est utile de préciser qu'il y a des motifs d'auteur. Pour un
auteur, ceci pourra étre I'emploi d'un verbe particulier a la forme passive ou l'utilisation d'un verbe a la

premiére personne du singulier.

Cela montre que le motif permet, régule et assume les échanges entre la stabilité et la variation.
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Cependant, pour bien distinguer la notion de motifs des autres phénomenes linguistiques, en
examinant le champ conceptuel et terminologique de la phraséologie, nous pouvons faire face aux
expressions non-figées acceptant un grand nombre de variations (syntaxique, morphologique et etc). Tout
d'abord, nous avons des “phrasémes” (Depecker, 1999). Ils ont des similarités avec les motifs étant donné
gu'ils revendiquent le niveau sub-phrastique ou phrastique. Toutefois, ils n'acceptent pas les variations
caractéristiques pour les motifs (tout ce qui brille n'est pas or ; la barbe ne fait pas le philosophe). Ensuite,
en passant aux “phrasémes pragmatiques” (Mel'Cuk, 1998), nous notons qu’ils se forment en quelques
occasions en paradigmes proches du motif (par exemple, série : entrée interdite, stationnement interdit,
pelouse interdite). Entre outre, les “idiomes morpho-syntaxiques” (Fillmore, Kay, O'Connor, 1988) incluent
la problématique phraséologique liée au cadre lexical, ce qui s’apparente aux motifs [if+clause, clause],
comme dans I'exemple if it rains, it rains. Ainsi, nous voyons divers niveaux de consolidation d'une
attraction mutuelle récurrente ou d'une cooccurrence. Les motifs sont stabilisés en langues et ils proposent

des schémas expressifs de leur fonction de leurs contextes prédéfinis (Longrée & Mellet, 2013).

Par ailleurs, afin de bien comprendre la notion des motifs dans le cadre d'une recherche, nous allons
mentionner une étude de Kraif, Novakova et Sorba (2016) sur la phraséologie stéréotypée ou ils se focalisent
sur les constructions lexico-syntaxiques (CLS) propres a la science-fiction et au roman policier (lancer un
regard + ADJ + &, scéne de crime). Meme si ce travail a été réalisé dans le but de trouver des motifs
caractérisant les sous-genres littéraires, il est intéressant pour nous, car il explicite bien le motif comme un
phénomeéne linguistique. Afin de mieux déterminer les sous-genres littéraires, les auteurs ont examiné des
phénomenes lexico-grammaticaux répétitifs. Ils ont supposé qu’ils existaient des CLS propres a différents
sous-genres de la littérature ( le roman sentimental, le roman policier, le roman historique), en se fondant sur
des critéres globaux et locaux. Les critéres globaux concernent “le genre du texte, le discours dont il reléve,
le corpus ou il prend sens”, les critéres locaux se référant a la syntaxe et au lexique (Rastier, 2011, p. 32).
Kraif, Novakova et Sorba (2016) ont pris en compte les structures récurrentes multidimensionnelles jouant
un role au niveau du plan textuel, ils ont donc proposé d’analyser ces structures aux quatre niveaux -
sémantique, lexical, pragmatique et syntaxique - afin de décrire 1’organisation des textes littéraires. Cette
étude se présente comme innovante, car les unitées analysées ne sont pas des structures linéaires, mais elles
sont hiérarchiques. Les linguistes ont recouru & un nouvel outil d’extraction d’arbres lexico-syntaxiques
récurrents (ALR) pour déterminer des CLS. Cette technique permet d’identifier des ALR dont la récurrence

est statistiquement significative.

Une étude de Legallois et Koch (2019) (a paraitre) présente et discute la notion de motif dans le cadre
de quelques disciplines. Puisque dans notre mémoire nous étudions une notion qui peut appraitre dans la
littérature, ainsi que dans la linguistque, cela sera intéressant d'introduire un travail traitant des collaborations
des différentes disciplines analysant des motifs. Ainsi, les auteurs de cet article considérent que cette notion
est un des phénomeénes surpassant dans toutes les disciplines : en commengcant par les sciences humaines et
finissant par les disciplines scientifiques, ayant, en général, peu de choses en commun. En outre , Legallois et
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Koch (2019) indiquent que le motif est une notion dont la définition n’est pas stable : elle subit constamment
des modifications et des développements. Ces développement ont généralement amenés par des innovations

informatiques et, de plus, par des innovations conceptuelles.

Par conséquent, les auteurs proposent de fournir aux linguistes et spécialistes du texte littéraire des
dispositions historiques, épistémologiques et méthodologiques, car ceci leur donnerait la possibilité
d’apprécier les différentes approches dont ils pourraient s’inspirer lors de la production de leur propre
recherche et la place dans une nouvelle perspective. Le motif, donc, selon les linguistes, semble étre une base

solide pour un dialogue entre les disciplines ayant tendance a s’ignorer (Legallois & Koche, 2019, p.1).

Ainsi, Legallois et Koch (2019) premiérement ont pris en compte dans ce travail les disciplines telles
gue la narratologie et le genre folklorique. Dans ces disciplines, la notion de motif est devenue trés
significative depuis les travaux menés au 19 siécle dans le cadre de la tradition populaire. Il était, ensuite,
développé par des structuralistes et narratologues / sémioticiens (Legallois & Koche, 2019, p.1).
Deuxiémement, les linguistes ont présenté le motif au sein des approches de recherche documentaire en
science : que cela soit de la perspective de Harris ou de la perspective bio-informatique. Troisiemement, les
auteurs ont décrit la méthode du traitement du langage naturel (NLD) qui a récemment mis au point la notion
de motif comme unité linguistique particuliére permettant de traiter les textes et les corpus : caractérisation,

clustering et classification (Legallois & Koch, 2019, p. 1).

En effectuant 1’étude citée, Legallois et Koch ont conclu qu’a cause de la polysémie de la notion de
motif, il est pratiquement impossible de suggérer qu’il existe une notion désignée par le mot motif commune
a toutes les disciplines prises en compte dans cet article. Selon les linguistes, motif est un mot - “carrefour”
par lequel les disciplines doivent dialoguer en partageant des concepts, des méthodes et des outils. Ce travail
préconise la collaboration entre les perspectives qui rendraient possible I'affinement de certaines définitions,
l'invocation d’un phénomeéne ignoré dans certaines approches - en bref rendre compte des éléments communs
motivant les usages fréquents du mot motif. Ainsi, ils ont commencé par la narratologie et le folklore o,
comme ils ont pu le découvrir, le motif est traité comme une unité minimale, au début indépendant de la
forme particuliére ( le motif comme un type du théme concret), le motif a acquis “la morphologie” dans la
tradition structuraliste russe : il est lié aux propositions génériques réalisées dans différentes énoncés mais
associées aux fonctions principales de I’histoire. D’aprés Legallois et Koch, I’import du motif dans la
critique moderne de la littérature est sGrement fructueux mais pas toujours sans problémes : les fonctions
narratives sont en principe moins stéréotypés. Par conséquent, les linguistes affirment qu’il serait plus
approprié pour les analyses linguistiques des textes littéraires et pour la critique littéraire de réaliser les
analyses d’un niveau supérieur nommées comme 1’étude de la formulation de ces unités minimales en unités

plus globales, d’analyser le développement thématique du texte.

Ces propos nous donnent la possibilité de dire qu'un motif, au sein de la linguistique francaise, est une

construction lexico-grammaticale associée a un nombre restreint de variable et d'unités fixes (auquel on peut
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donner une fonction de marqueur structurant discursif), dont la fonction sémantique et discursive reste
comparable d'une réalisation a l'autre. Puisque le motif contient une quantité de formules “faites” prétes a
s'introduire dans le discours, il a des rapports avec la phraséologie et il représente des “principes
idiomatiques” de J. Sinclair. Ce principe confirme que pendant I'énonciation, le locuteur pompe dans la

mémoire des unités complexes et stables (Longrée & Mellet, 2013, p. 67).

En outre, le motif est une construction discursive marquée par sa fonctionnalité et par sa forme.
Puisqu'il a été défini a travers une cooccurrence récurrente, il morcelle avec la collocation, la colligation la
particularité d'attraction mutuelle de ces composants. Cette attraction n'est pas fondée sur des particularités
spécifiques des termes. Donc, le motif différe des colligations classiques (par exemple, V + particule). Par
ailleurs, I'attraction ne se limite pas a en un lexeme complexe (comme cela se fait avec les collocations). De
cette facon, il est possible de constater que les motifs ne sont pas souvent stockés dans le vocabulaire des
langues (Longrée & Mellet, 2013).

Ainsi, dans ce chapitre du mémoire nous avons étudié les travaux dédiés a la notion de motif. Nous
avons conclu que les motifs comme phénomene linguistique sont présentés plus fréquemment dans la
tradition francaise de la phraséologie. En outre, a I’issu de I’analyse effectué, nous pouvons confirmer que
les motifs sont des cadres collocationnels contenant un ensemble d’éléments stables et modulables capables

d’accompagner la structuration textuelle, et en méme temps, de déterminer de textes de différents genres.
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Partie 2

Meéthodologie et corpus
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Chapitre 1 Méthodologie de I’analyse contrastive

Dans ce chapitre, nous allons présenter notre méthodologie de travail : la méthodologie de I'analyse
contrastive, ainsi que notre corpus d'exemples, le corpus paralléle frangais-russe de Ruscorpora, des grilles

sémantiques réalisés dans le cadre du projet Phraséorom et le corpus monolingue de Ruscorpora .

1.1 Méthodologie de I'analyse contrastive

Notre mémoire a pour objectif d'établir des équivalents fonctionnels en russe dune série
d'expressions gestuelles en frangais. Ainsi, en procédant a I'analyse contrastive, nous allons mettre en

comparaison des expressions gestuelles dans la langue francaise avec celles du russe.

Nous allons d'abord définir le terme de “contrastif” qui vient de 1'anglais : “cross-linguistic studies”
ou “contrastive linguistics” (Sérés, 2008). Dans la linguistique russe, ce terme a été utilisé pour la premiére
fois par le linguiste Gak qui propose comme équivalent le lexie “sopostavitel'ni” ou ‘“kontrastivni” (Gak,
1997).

L'analyse contrastive qui a pour objectif de faire une description des différences et des similitudes
entre les langues a besoin de s'appuyer sur des corpus bilingues de différents types : des corpus paralléles (de
traduction) et des corpus comparables. C'est exactement le cas de notre travail, puisque nous allons utiliser le
corpus paralléle de Ruscorpora afin de trouver des équivalents fonctionnels russes des expressions gestuelles
francaises. Par ailleurs, dans notre mémoire, nous avons choisi comme la langue source le frangais et la cible

- le russe, ce qui signifie que le corpus paralléle sera construite dans une direction : francais - russe.

De méme, il faut noter que les analyses contrastives se basent sur les approches onomasiologique et
sémasiologique, c'est-a-dire, les phénoménes linguistiques sont traités selon la direction du contenu vers la
forme ou de la forme vers le contenu. Nous nous appuyons principalement sur I'approche onomasiologique,
nous allons analyser par quel moyen les expressions gestuelles frangaises de notre corpus sont traduites en
russe. Dans le cadre de la méme approche, nous allons vérifier, en analysant les exemples dans le corpus

parallele, si les expressions gestuelles en russe ont comme équivalents des verbes ou bien des expressions.

Par ailleurs, le linguiste Lazard (2006) propose trois étapes dans le cadre de l'approche

onomasiologique :

- Le point de départ constitue le choix d'un contenu sémantique assurant l'ancrage

indispensable a la comparaison des langues.
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- L'identification des formes exprimant dans les langues de I'échantillon.
- L'analyse des sens véhiculée par ces formes.

Par contre, l'autre linguiste bulgare Dantchev (1990) propose des étapes qui sont identiques dans la

comparaison des langues mais qui se différencient par le troisieme étape :

- Mettre en comparaison des structures profondes : les catégorie rationnelles (aspect,
personne, temps, etc).

- Comparer des structures de surface : les moyens morphosyntaxiques dont disposent les
langues pour les exprimer.

- Etablir le degré d'équivalence entre ces moyens linguistiques dans les langue comparées :
établir grace a un éventail d'équivalents fonctionnels.

Les étapes décrites en haut ont été utilisées dans notre mémoire afin de comparer le francais
et le russe : nous avons, d'abord, analysé la différence dans la variation sur le verbe et sur I'adverbe
dans les deux langues, puis, nous avons étudié les structures syntaxiques des expressions gestuelles
francaises et russes, nous les avons mises en comparaison pour relever les similitudes et les
différences entre leurs constructions syntaxiques. A la fin, nous en avons fait une conclusion sur le
degré d'équivalence entre l'expression originale en francais et entre I'équivalent fonctionnel en
russe.

Ainsi, dans le cadre de notre mémoire, nous avons décidé tout d'abord d'élaborer un corpus
d'expressions exprimant des gestes & partir des grands fichiers de données provenant du projet
“PHRASEOROM” dont le but principal est de créer, dans le cadre d’une démarche inductive corpus-driven,
une typologie structurelle et fonctionnelle des constructions lexico-syntaxiques spécifiques (CLS) collectées
dans les romans francais, anglais et allemands du XXe siécle. Une équipe des chercheurs de I'Axe 1 du
LIDILEM sous la reponsabilité scientifique d'lva Novakova a été engagé dans ce projet. Ainsi, hous avons
ensuite fait des recherches dans le site en ligne Reverso afin de traduire ces expressions en russe, plus
particuliérement, nous avons établi des équivalents fonctionnels, en d'autres termes, “unités constructives de
la traduction, des unités de la langue qui remplissent dans le systéme du contexte les mémes fonctions que
I'unité correspondante & l'original” (Ludskanov, 1969, p. 113). A la fin nous avons extrait des concordances
des expressions russes dans le corpus monolingue de Ruscorpora. Toutes ces étapes d'analyse nous permettra

a la fin de chercher des motifs textuels en francais et en russe a partir des expressions exprimant des gestes.

En outre, lI'analyse des données de notre corpus a été réalisée selon la démarche Corpus-based : le
chercheur part d'une hypothese qu'il vérifie ensuite sur les données issues des corpus. Nous avons supposé
que les auteurs utilisent dans les oeuvres littéraires une gamme des motifs textuels formés autour des
expressions exprimant des gestes. Pour tester notre hypothese, nous avons Vérifié les données dans les corpus

que nous allons présenter plus bas.
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Ainsi, dans la partie suivante de la méthodologie, nous allons présenter les étapes de I'analyse dans la
base de données Ruscorpora (http://ruscorpora.ru/search-main.html), précisément le corpus monolingue et le
corpus paralléle francais-russe ; les fichiers des données réalisés dans le cadre du projet Phraséorom et 1’outil

en ligne Reverso.
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Chapitre 2 Méthodologie d’extraction des données et corpus

2.1. Etape 1 : présélection de 9 noms de partie de corps en francais et en russe et recherches sur le corpus

parallele frangais-russe de Ruscorpora

En s'appuyant sur notre mémoire de M1, ou nous avons réalisé le premier essai d'extraction des
exemples des expressions gestuelles dans les deux langues, nous avons noté que les pivots les plus fréquents
pour ces expressions en frangais et en russe étaient les nominations des épaules, de la téte, de la main, des
yeux, des lévres, des oreilles, du dos et du front. En prenenat en compte cette observation, nous avons décidé

d'utiliser ces nominations afin de rechercher de nouvelles expressions gestuelles dans le corpus parallele.

Ainsi, nous avons créé une liste des noms des parties du corps en frangais et leurs équivalents russes

que nous allons présenter dans le Tableau 1 :

Les noms des parties du coprs en francais Les noms des parties du corps en russe
1.Epaules Pleci
2.Téte Golova
3.Main Ruka (kist”)
4.Yeux Glaza
5.Levres Guby
6.Oreille USi
7.Dos Spina
8.Front Lob

Tableau 2 . La liste de nomes des parties du corps en francgais et en russe

Pour aller plus loin dans notre analyse, nous avons consulté, ensuite, le corpus paralléle de

Ruscorpora (http://ruscorpora.ru/search-para.html).

Nous avons, ensuite, procédé a la recherche des expressions gestuelles en lancant des requétes avec le
nom d’une partie du corps. Enfin, en testant dans le corpus parall¢le toutes les 8 noms de parties du corps

choisis, nous avons obtenu 23 expressions, qui apparaissent dans les romans francais du corpus paralléle.
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Voici notre liste d'exemples :

Les noms de parties du corps

Expression en francais

Equivalent en russe

1. Epaules Hausser les épaules Pozimat’ pleCami

2. Dos Lever les bras Vsplesnut’ rukami
Tourner le dos Otvernut’sja

3. Front Se frapper le front Hlopat’ sebja po lbu, odarit’

sebja po lbu

4. Oreilles Se boucher les oreilles Zatknut® usi

5. Levres Serrer les lévres Szat’ guby
Mordre les lévres Kusat’ sebe guby

6. Mains 8.Tendre la main Protjanut’ ruku
Frapper les mains 1’une contre Zahlopat’ v ladoski
I’autre
Se frotter les mains Poteret’ ruki

7. Yeux Plisser les yeux Prisurit’ glaza

Baisser les yeux

Opustit’ glaza
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Cligner I’oeil Podmignut’

8. Téte Faire un signe de téte Pokacat’ golovoi, kivnut’
Se mettre la téte dans la main Sklonit’ golovu
Lever la téte Podnjat’ golovu

Se prendre la téte a deux mains | Shvatit’sja za golovu

Tourner la téte Povernut’ golovu

Secouer la téte Pokacat’ golovoi

Baisser la téte Povesit” golovu, potupit’sja
Incliner la téte Sklonit” golovu

Hocher la téte Naklonit” golovu, pokacat’

golovoi, kivnut’

Pencher la téte Naklonit” golovu

Tableau 3. Liste d'expressions extraites du corpus parallele francais-russe de Ruscorpora

Nous avons ensuite étudié les traductions en russe des expressions francaises exprimant des gestes.
Cette analyse sera exposée plus loin dans la partie analytique du mémaoire. Le corpus parallele ne nous a pas
fourni assez d’exemples pour une analyse linguistique approfondie (pour chaque expression nous avions
environ un exemple du contexte d’utilisation), ¢’est pourquoi nous avons décidé d'appliquer a une autre
méthodologie qui nous permettrait d’extraire plus de d’exemples des cooccurrences des expressions

exprimant des gestes.
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En ce qui concerne le corpus Ruscorpora utilisé dans cette analyse, c'est un outil électronique en ligne

de textes russes contenant plus de cent millions de mots-occurrences. Il est disponible sans abonnement en

ligne sur Internet : http://www.ruscorpora.ru/index.html. A cause des droits d'auteur, l'accés & toutes les

parties du corpus est limité. Pour avoir l'accés a toutes les données, il faut s'inscrire au site de corpus. Voici

une copie d'écran de la page d'accés a Ruscorpora :

rnagHan

OCHOBHOM

— Kopnyc

— Burpammel
— TpHrpamMub
— 4-rpammbl

— B-rpammbl

CUHTaKCHYeCKUi
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No3THYeCKUA
YCTHBIW
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yNLTUMEeAWAHEIA
MynBTURAPK

WUCTOPUYECKMI

OcHoBHOW kopnyc

[Monck TOUHBIX hopm

Cnoeo unm dopasa

MHCTRYKLMA  330aTk NOAKOPOYC  C

WCEaTh QUHCTUTL

JTeKcuKo-rpaMmaTiecKimin NomcK

Cnogo 7

[pamm. npuzHakn *
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bIfpaT
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DOon. npusHakw 7 Beibpats CnosoobpazoeaHie Bldpats ¥ 1-essay. ¥ gp. sHay. | unet
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Cnogo ? lpamm. npuzHaky * BbIOpaTh CemaHT. npuaHak ° BoiOpats
" = = ¥ 7
[on. npusHakn ° Bhifipath CnosoobpazoeaHve Bhidpats 1-e sHad. ¥ op. sHay. - douneTy

MCKETE O4HCTHTL

Figure 2 : Capture d'écran de la page d'acces de Ruscorpora

Outre les textes littéraires, le corpus national de la langue russe contient des articles journalistiques,

des textes publicitaires, des correspondances et des carnets. Par ailleurs, Ruscorpora contient aussi des

enregistrements de la langue parlée. Les textes de corpus sont lemmatisés, selon l'auteur, la date de création,

le genre, etc. Par contre, ces lemmes sont munis d'un marquage sémantique et morphologique automatique.

Il existe, de plus, plusieurs sous-corpus : des textes dialectaux et poétiques ; des corpus paralléles

(francais, espagnol, anglais, etc.), des corpus accentuels, syntaxiques, didactiques, etc. Le corpus comprend

des annotations morphologiques permettant d'effectuer une recherche exacte par la forme de mot, le lexeme

ou lI'ensemble de grammémes et aussi par la combinaison différente de ces paramétres.

Puisque nous avons premiérement décidé de travailler avec le corpus paralléle frangais - russe de

Ruscorpora, dans cette partie du chapitre nous nous focaliserons sur ce type de corpus. Ainsi, le corpus

paralléle est un corpus contenant des textes francais et leurs traductions dans d'autres langues. Ce type de
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corpus permet de comparer les textes sources et leurs traductions. Les corpus paralléles ont un grand intérét
pour la linguistique contrastive et pour la linguistique appliquée en général (recherche d'information,
lexicographie, traduction automatique et humaine). Pour notre analyse, le corpus paralléle francais - russe de

Ruscorpora permettra d'observer des données langagiers dans la version originale et traduite.

Le corpus parallele francais-russe du Ruscorpora contient 13 textes d'oeuvres francaises (889 901
mots) écrites de 1830 a 2000. Toutes les oeuvres sont intégrées dans le corpus avec les traductions réalisées

par les traducteurs russes.

Pour commencer a travailler dans le corpus paralléle, il a fallu, tout d'abord, sélectionner le corpus

de travail. La figure 3 illustre la fagcon de sélectionner le corpus de recherche dans Ruscorpora :
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CHUHTAKCHYECKWUH

AlE|B

Cnoso 7 TpammM. npusHakM ° Boibpatb

[on. npusHakM ? BoiBpats Cnoeoo0pasoBaque Buifpath

OWaneKTHBLIN | | | |
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yorwent  Paccrosmmerott  [no R
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E|B

Crogo ? \* Tpamm. npuzHakn ° Boibpatb
MYyNETUMeAUAHBIA [ | | | |
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MCTOPUYECKUHI | | | |

HCEATE QHMCTHTER
none3i0EaHWe Kopnyca R —

PadoTbl B 2015—2016 I BbINONHEHBI NP Nogaepxke PITHD, NpoekT Ne
Figure 3. Le choix du corpus dans Ruscorpora

Apres avoir choisi le corpus, on en sélectionne ensuite la langue source et la langue cible pour créer
un sous-corpus. Dans notre cas, il fallait choisir comme langue source le frangais. Dans le corpus paralléle il

existe une série de langues cibles parmi lesquelles se trouve le russe.

En bref, nous avons présenté ici le corpus paralléle francais-russe de Ruscorpora, ainsi que les étapes

d'extraction des données et notre premiére liste d'expressions gestuelles retenues.

Dans la section suivante, nous présentrons les étapes qui ont suivi I'extraction de notre premiére liste
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de 23 expressions du corpus paralléle francais-russe de Ruscorpora. Comme nous l'avons déja dit, a cause du
nombre trés limité d'exemples extraits, nous avons décidé de consulter des fichiers Excell d'expressions
spécifiques aux romans contemporains francais, extraits dans le cadre du projet franco-allemand Phraséorom.
Nous avons observé dans ces fichiers des expressions avec les homs des parties du corps que nous avons
retenus par notre étude. Nous en avons choisi les noms du coprs de la main, de la téte et des yeux, car ces
pivots formaient plus d'expressions gestuelles en francais et en russe dans notre premiére liste d'exemples des

expressions exprimant des gestes.

Comme troisiéme étape, nous avons consulté le corpus paralléle Reverso (https://context.reverso.net/)

francais-russe afin de compléter nos exemples.

Enfin, nous avons utilisé le corpus monolingue russe de Ruscorpora afin d'extraire des contextes

d'utilisation des expressions gestuelles russes.

2.2 Etape 2 : Consultation des Fichiers Excel des expressions spécifiques a la littérature contemporaine

issues des corpus du projet franco-allemand Phraséorom (2013-2020)

Pour pouvoir compléter notre liste d'expressions frangaises exprimant des gestes, nous avons examiné

6 grands fichiers de données du projet Phraseorom contenant environ 11824 mots.

Les fichiers contiennent des expressions spécifiques pour les genres littéraires. Nous avons examiné
toutes les expressions provenant de la littérature générale. Ainsi, aprés avoir choisi le pivot (S) “main, téte ou
oeil”, les fichiers nous ont fourni toutes les expressions exprimant des gestes incluant les noms de main, téte
et oeil. En outre, nous avions la possibilité d’observer la fréquence d'apparition de telle ou telle expression
dans la littérature générale. La raison pour laguelle nous avons décidé de travailler avec ces fichiers consiste
en fait que, premiérement, il est possible de comfirmer la crédibilité¢ des données linguistiques, car ces
données ont été colléctées dans le cadre d'un projet par plusieurs linguistes, deuxiémement, les fichiers
Excell permettent de se focaliser sur un pivot particulier issu d'un genre littéraire intéressant pour le linguiste
et de travailler seulement avec celles expressions qui ont été construites a partir de ce pivot, troisiemement,
ils nous ont donné la possibilité d'élargire et de compléter notre premiére liste d'expressions gestuelles : nous

avons trouvé dans les fichiers de nombreuses expressions gestuelles autour de main, téte et oeil.

Voici une capture d'écran du fichier GENvsSF:
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SO ey ) = UND ™ W P B =

e A ﬁ‘ ‘L | Chumok Kamepa 3nemenTbl Nuneituatas Nlwneituatas  fluneitnan ¢ Kpyrosas Toueunas [Mpouee | lunepccoinka | Bepxuit konowtutyn/
B L s|4| axpana ynpaeneHna GOpMbl¥ | rOPUSOHTaNbHAAY BEPTMKANbHAaA™ obnacTamu~ v v v HinkHmit konoHTUTYN
5+ - [fAil -|as100 pt <[] AAA-A-A- EEE BHH-8-N-
foo
™1 (32 (@) disf™) disf™) loglike [¥T1 (HISTY) T2 (GENYJ Sentences (HIST) [¥) Sentences (GEN) 4

Binet Laurent - "HHhH" (3808) : » Mais alors

aurait-elle [impression que mon récit se déroule a

Paris, ot [je] [suis] [n€], et non a Prague, vers ol

tout mon étre pourtant aspire ?

Clavel Bernard - "La grande patience 1 La Maison

des autres” (15992) : Quand [je] [suis] [né], il était

déja marié.\n

Fajardie Frédéric H. - "Les foulards rouges” (6329)
[JTy [suis] [né], et mon pére avant moi

Girard Patrick - "Le roman de Carthage 1 Hamilcar

Le lion des sables” (13725) : [Je] [suis] [né]

esclave et I'ai toujours été, sauf pendant les

quelques semaines entre ma fuite de Panormos et

ma capture par vos soldats

Jacq Christian - "Ramsés 5 Sous ['acacia

d'Occident” (41526) : [Je] [suis] [née] ici et jy

mourrai.\n

Merle Robert - "Fortune de France 2 En nos vertes

années” (24708) : - Parce que [je] [suis] [né]

vilain, dit Espoumel, et que c'est |a une sorte

dhommes qu'on pend.\n

Merle Robert - "Fortune de France 3 Paris ma

bonne ville" (116539) : [Je] [suis] [né] en Paris et

n'en ai branlé mie

Rufin Jean-Christophe - "L'Abyssin” (2280) : [Je]

[suis] [né] sans famille et fort pauvre

Figure 4. Capture d'écran des fichiers Excel

A T’aide des ces fichiers, nous avons, donc, pu extraire 29 expressions exprimant des gestes
francaises contenant les parties du corps telles que main, téte et oeil et qui seront exposés dans la partie
analytique du mémaoire. Pour chacune de ces expressions, nous avions la fréquence d'utilisation et quelques

exemples issus du corpus littéraire que nous avons utilisés dans la partie analytique de notre mémoire.

Par ailleurs, nous avons noté qu'en comparaison avec les résultats issus du corpus paralléle dans
I'étape 1, les fichiers contiennent plus d'expressions exprimant des gestes de main, de téte et d'oeil. 1l s'agit
des expressions comme serrer la main, tenir par la main, relever la téte, fermer les yeux, détourner les yeux,
etc.

Apres avoir créé la liste d'expressions francaises exprimant des gestes, nous avons procédé a la

traduction de ces expressions en russe. Comme outil principal pour la traduction, nous avons choisi Reverso.

2.3 Etape 3 : consultation du corpus paralléle francais-russe Reverso

Puisque les fichiers Excelle n'ont été crées que pour le frangais et le corpus paralléle de Ruscorpora
ne comprend toutes les expressions de notre liste d'expressions, nous avons di choisir un autre corpus afin de

traduire les expressions gestuelles francaises en russe.
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Ainsi, pour établir des équivalents des expressions francaises exprimant des gestes en russe, nous
avons eu au corpus paralléle francais-russe du site Reverso. Ce site propose des dictionnaires en ligne, la
traduction dans le contexte, la vérification de 1’orthographe, la recherche des synonymes, etc. Le site est

maintenu par une compagnie francaise Reverso-Softissimo.

Reverso a été lancé en juin 1998 dans le but de présenter la traduction automatique du frangais vers
I’allemand. En 1999 on a officiellement ajouté la traduction de textes frangais-anglais et vice versa. En 2013
il a été introduit sur le site le service Reverso Context. Cette application utilise une grande base de données
pour présenter la traduction dans le contexte, dans le cadre de deux langues choisies.

En ce qui concerne la fonctionnalité de Reverso, il inclut plusieurs applications en ligne pour la
traduction et 1’enseignement de la langue. Ces applications utilisent différentes langues parmi lesquelles se
trouvent 1’anglais, le francais, 1’espagnol, I’italien, le russe, etc. En général, ce site est accessible

gratuitement et sans abonnement.

Dans le cadre de notre mémoire, comme c'était déja indiqué, nous avions besoin de trouver des
équivalents fonctionnels en russe pour les expressions francaises, nous avons donc utilis¢é 1'une des
applications proposées sur le site Reverso - Reverso Context réunissant des données de différents corpus
plurilingues dans le but de trouver la traduction dans le contexte. Le site utilise des sous-titres des films, des
oeuvres et des documents officiels permettant d’obtenir une traduction prenant en compte la spécificité de la
langue, ainsi que les synonymes. Ainsi, la figure 3 montre la page principale de la recherche dans Reverso

Context :
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:ﬂ:! Reverso CO!’TI’EXI’ I'IEPEBO,[I,lCﬂOB.C\Pb KOPPEKTOP | CMNPHXHEHWME | CWUHOHWMbI | TPAMMATWHA

serrer la main

@ MocMoTpeTe Takke:  se serrer la main

@ Conjugation of this verb
Mepeson "serrer la main" Ha pyccKkui

[Maron

T0KATb PYKY | | MOMATD BalLy PYKY | | MOMaTb ApYT APYTY PYKK

TOMMEM JIPYT APYTY DYKW  MOXMMATh PYKY — NOXMEM DYKH

Désole de ne pas te serrer la main.

Heursusement gue vous ne (Ui avez pas demandés de
me serrer la main.

Ce serait un honnesur de vous serrer la main

Je peux vous serrer la main ?

)

DpaHLUWY3CKKMA -

@H& v W

NOXATb TEOK PYKY | | NOMMMaTL PyKky | | ToxKMMan pyky

MOMMET PyKY  MOMAN pyKy MOMUMAET pyKy

MpocT, HE MOTY NOHaTb PYKY.

Pan, 4To Bbl HE NONPOCHANK €ro NoXaTh PYHY.

MouTy 2a 4ecTb NoxaTe Bawy pyky.

,.':lE}KTOp HO)(|3-E|H__ STO MNYNo MOy 7 NOXaTe Bally pyH}'ﬂ

YT sublier MOMET, HaM HAOO0 NOMATL APYT APYTY PYKW 1 3abbiTh

Figure 5. Capture d'écran de REVERSO

Afin d’obtenir les résultats nécessaires, nous avons tout d’abord choisi la paire de langues que nous
utilisons dans notre travail : dans notre cas, comme c'était déja mentionné, la langue source était le francais
et la langue cible- le russe. Aprés avoir lancé la recherche, Reverso nous a fourni plusieurs exemples des
expressions gestuelles francaises et leur traduction en russe. Nous avons eu la possibilité d’envisager toutes
les traductions proposées issues des exemples des oeuvres ou des sous-titres des filmes, et d’en choisir la

meilleure celle , qui selon nous, était la plus proche de la version francaise.

Voici la liste de 29 expressions exprimant des gestes en frangais et leurs traductions en russe qu'on

avait établis dans le deuxiéme étape par I'analyse des fichiers Excel a partir de trois pivots main, téte et oeil :

60



Expressions francaises

Equivalent russe

dans REVERSO

1.Serrer la main

Pozat' ruku (218)

2. Tendre la main

Protjanut’ rouku (202)

w

. Tenir par la main

Derzat' za ruku (11)

4. Lever la main

Podnimat' ruku (111)

5. Prendre dans ses mains

Brat' v ruki (30)

[op}

. Prendre par la main

Vzjat' za ruku (9)

~

. Plonger la main

Okunut' ruku (3)

8. Mettre la main

Klast' ruku (55)

9. Poser une main

Prilozit' ruku (5)

10. Porter la main

Podnimat' ruku (11)

11. Passer la main

Provesti rukor (36)

12. Baisser la téte

Opustit'/Sklonit' golovu (26)

13. Secouer la téte

Pokacat' golovoi (9)

14. Hocher la téte

Kivnut' / Pokacat' golovoi (37)

15. Tourner la téte

Povernut' golovu (88)

16. Incliner la téte

Opustit' golovu / Naklonit® golovu (16493)
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17.

Relever la téte

Podnimat' golovu (14)

18.

Fermer les yeux

Zakryvat' glaza (333)

19.

Regarder dans les yeux

Smotret' v glaza (237)

20.

Rouvrir les yeux

Snova otkryt' glaza (5)

21.

Détourner les yeux

Zakryt' glaza/ Otvesti vzgljad (29)

22.

Les yeux rivés

Vnimatel'no sledit' (40)

23.

Ouvrir les yeux

Otkryt' glaza (217)

24,

Ecarquiller les yeux

Siroko otkryt' glaza (8610)

25.

Plisser les yeux

PriSpurit'sja (8615)

26.

Fixer dans les yeux

Sfokusirovat' vzgljad (10)

217.

Lever les yeux au ciel

Zakatyvat' glaza (13)

28.

Cligner des yeux

Podmigivat' (77)

29.

Baisser les yeux

Smotret' vniz (9116)

Tableau 4. La liste de 29 expressions et leurs équivalents en russe extraits du Reverso

Nous avons noté que certaines expressions francaises apparaissant dans notre premiére liste
d'expressions issues du corpus paralléle de Ruscorpora, ainsi que dans la liste d'expressions venant du corpus

paralléle Reverso, sont traduites d'une maniére différentes :
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Expressions francaises

Traduction dans le corpus

paralléle Ruscorpora

Traduction dans le corpus

paralléle Reverso

1. Baisser la téte

Povesit' golovu, potupit'sja

Opustit/sklonit' golovu

2. Incliner la téte

Sklonit' golovu

Opustit'/naklonit' golovu

3. Plisser les yeux

PriSourit' glaza

PriSurit'sja

4. Baisser les yeux

Opustit' glaza

Smotret' vniz

Tableau 5. Les traductions des expressions trouvées dans Ruscorpora et Reverso

Comme il est possible de noter parmi 9 expressions gestuelles seulement 4 ont été traduites dans le

corpus différement, ces expressions ont comme pivot la téte ou les yeux.

Aprés avoir obtenu les équivalents fonctionnels russes, nous somme passés a la recherche et
I'extraction des cooccurrences dans le corpus monolingue russe de Ruscorpora des expressions russes

exprimant des gestes établis avec Reverso.

2.4 Etape 4 : Recherches sur le corpus monolingue russe Ruscorpora

Afin d’obtenir des exemples des expressions russes exprimant des gestes que nous allons mettre en
étude dans la partie analytique afin de trouver des variations syntagmatiques et paradigmatiques, nous avons
utilisé la base de données monolingue de Ruscopora. Notre choix est tombré sur ce corpus, car,
premiérement, il est impossible de relever la provenance des exemples dans Reverso, par contre, le corpus
monolingue russe dispose une information sur l'auteur, le tite de Il'oeuvre, la date de publication, etc.
Deuxiémement, Reverso ne donne pas un grand nombre d'exemples, sa taille est assez petite (8-9 exemples
pour chaque expression), en revanche, le corpus monolingue russe est considéré comme la plus grande base

de données des textes en russe.

Comme nous l'avons déja indiqué, le corpus monolingue de Russcorpora, donne la possibilité de
créer de sous-corpus permettant de choisir le type (textes artistiques ou pas) et le genre du texte (prose,
romans policiers, la littérature de jeunesse, etc), I’auteur, le genre de I’auteur, la date de publication, etc. En

outre, il es possible de noter que c'est un grand corpus, car le nombre de mots atteint 283 431 966.

Comme nous avions choisi des exemples issus du corpus francais de la littérature générale de

Phraséorom, nous avions sélectionné des textes littéraires. Aprés avoir sélectionné le sous-corpus, I’outil
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nous donne I’information sur le nombre des textes, ainsi que les auteurs et les titres des textes. Notre sous-
corpus comprenait 8 322 oeuvres littéraires russes (122 411 245 mots) telles que Vasil’ Bykov “Kamen”

(2002), Sergei Kozlov “Kit” (2003), Evgenia Gorats “Piroznie” (2012), etc.

Nous avons ensuite fait des recherches des expressions russes trouvées comme équivalents des
expressions frangaises en utilisant ce corpus dans ce corpus monolingue russe afin de trouver des
cooccurrences. Avant tout, il faut mentionner que dans le corpus Ruscorpora il existe deux types de requétes
: simple et avancée. Nous avons utilisé des requétes avancées dans lesquelles on peut choisir une catégorie
grammaticale précise de la langue russe pour un mot ou pour une phrase. Dans notre cas, il fallait que le
corpus décline les mots conformément aux cas en russe ou conjugue les infinitifs des verbes. De cette fagon,
nous avons lancé des requétes pour les expressions comme kivnut' golovu (incliner la téte), vsplesnut' rukami
(lever les bras au ciel), pokachat’ golovoi (hocher la téte), prisurit'sia (plisser les yeux), etc ; puis, sur le site
nous avons obtenu des exemples originaux issus des romans russes de Ruscrorpora contenant ces expressions
gestuelles. Nous avons retenu en définitive 15-30 occurrences de chaque expression qui ont été par suite
utilisées dans la partie analytique.

Ainsi, dans ce chapitre, nous avons présenté les notions clés de l'analyse contrastive, le corpus
paralléle francais - russe, le corpus monolingue de Ruscorpora, le corpus Reverso, ainsi que la méthodologie
d'extraction des données et notre corpus d'exemples des expressions gestuelles. Cette méthodologie nous a

permi d'extraire des données que nous allons analyser dans la partie suivante du travail.

Nous avons noté que les expressions de notre liste d'exemples dans les deux langues correspondent le
plus souvant a des collocations binaires. Cependant, il y a des cas ou les collocations binaires frangaises ont

été rendues en russe par des verbes gestuels.

A part des expressions séléctionnées, nous allons examiner les variations syntagmatiques (l'insertion
de l'adverbe) et paradigmatiques (sur le verbe et sur l'adverbe) en leur sein, afin d'identifier des motifs
textuels (selon la définition donnée par Longrée & Mellet, 2013) et de comparer leur fonctionnement en

francais et en russe.
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Partie 3

Etude contrastive des expressions gestuelles en francais et en russe avec téte,

main, yeux
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Chapitre 1. Les expressions de main

Dans cette partie du travail, nous allons analyser les expressions gestuelles de main en francais et en
russe. Nous allons étudier leurs variations, leurs extensions syntagmatiques, mais aussi nous allons analyser
les exemples de ces expressions dans les corpus paralléles de Ruscorpora et de Reverso afin de répondre a la
question principale : forment-elles ou non des motifs dans le sens de la définition proposée par Longrée et
Mellet (2013) ?

Notre objet est non seulement d'étudier les constructions spécifiques des collocations, mais aussi leur

contexte et leur entourage.

A la fin de ce chapitre, nous allons faire une synthése dans laquelle nous allons présenter les
collocations de main les plus récurrentes, de plus, nous allons nous pencher sur le statut de ces expressions
(forment-elles des motif ?), enfin, nous allons faire une bréve conclusion sur le fonctionnement des motifs

dans les deux langues.

1.1. Variations paradigmatiques sur le verbe

Dans cette partie du travail, nous avons procédé a I’examen des exemples des fichiers Excel et du
corpus monolingue Ruscorpora. En fait, I’analyse de chaque expression exprimant des gestes en francais et

en russe nous a montré I'existence d’une variation paradigmatique sur le verbe.

1.1.1. Variations sur le verbe francais

L'analyse de chaque collocation avec main en francais et en russe nous a montré l'existence d'une
variation paradigmatique sur le verbe. Ces variations nous permettront de relever si les expressions de main
en francais et en russe exprimant des gestes peuvent avoir des éléments stables et instables dans leurs
structures ce qui nous amenera & une conclusion sur le statut de ces expressions (forment-elles ou pas des
motifs textuels?).

Ainsi, pour les expressions gestuelles incluant la partie du corps de main en frangais, nous avons

trouvé des variations verbales suivantes :
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Variation sur le verbe

francais

Fréquence absolue dans le

corpus

Exemples

1. Mettre

662

Tous les plombs ont sauté, y a
plus rien qui marche et jarrive
pas a mettre la main sur un
putain  d'électricien  (Adam

Olivier, "Peine perdue") ;

2. Tendre

509

Elle me tendit la main (Ajar
Emile, "Gros calin™)

3. Lever

407

Michael leva la main (Merle
Robert, "Un animal doué de

raison")

4. Prendre

340

Il a pris la veilleuse dans ses
mains (Chalandon Sorj, "Une

promesse")

5. Passer

275

Je passai la main dans ses
cheveux noirs si fins (Belletto

René, "L'enfer") ;

6. Poser

232

Il m'a posé la main sur I'épaule
d'un geste ancestral et il a
murmuré : « Laisse-la-moi !
(Ajar Emile, "L'angoisse du roi

Salomon") ;

7. Serrer

229

Il me serra la main :« Bon
courage» (Littell Jonathan, "Les

Bienveillantes")

8. Tenir

197

Se tenant la main valide
(Rochefort Christiane, "Encore

heureux qu'on va vers I'été")

9. Porter

78

Il repoussa Anne et, d'instinct,
porta la main a la garde de son
épée recourbée (Decoin Didier,

"D'amour et de flammes") ;

10. Plonger

31

Il baissa lentement son corps
engourdi, plongea les mains

dans l'eau et s'aspergea (Achard
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Marion - "Tout seuls") ;

Tableau 6. Variations sur le verbe francais dans les expressions de main

En analysant la fréquence absolue des verbes frangais constituant le paradigme des expressions
francaises de main, nous avons conclu que parmi ces expressions, le nom main a une forte attirance pour le
verbe mettre. Ils apparaissent ensemble dans le corpus 662 fois. Par ailleurs, il a aussi une préférence assez
forte pour le verbe tendre. Tendre la main a été présentée dans le corpus 509 fois. Ensuite, le verbe lever est

aussi dans le méme paradigme, mais la fréquence de la construction avec lever est moins élevée, elle

apparait dans le corpus 407 fois.

1.1.2. Variations sur le verbe russe

En ce qui concerne les constructions russes contenant la méme partie du corps, nous avons trouvé dix

verbes russes constituant le paradigme des collocations russes avec la main :

Variations sur le

verbe russe

Fréguence absolue

dans le corpus

Exemples

Trasnslittération du
cyrillique

1. Podnimat' (relever)

1154

A Tak — mnoxamyiicra,

OH ToOJHHUMAaeT o00e
PyKH, OH  CHAETcA.
[Bacunn Brikos.

bennrie moau (1998)]

A tak-pozaluista, on
podnimaet obe ruki, on
sdaiotsja [Vasil' Bykov.
Bednie 10di (1998)]

MHEC IIoaoijia M 6341a

2. Pozat’' (serrer) 1100 Tak. [loocmém opye | Tak. Pozmiom drug
opyay pyku. | drugou ruki. Otli¢no [I.
Ormnuno.[U. T'pekosa. | Grekova. Perelom
ITepenom (1987)] (1987)]

3. Provesti (passer) 764 Ona mpoBeaa pykoii | Ona provela rukoi po
no Jwuity, orOpaceBas | litsu, otbrasyvaja ih
uX. [O. 0. | [U.0. Dombrovski.
JloMOpoBCKHii. Fakoul'tet nenouznyh
®dakyneTeT HEHYKHBIX | veSei, Cast' 1 (1978)]
Bemei, gactb 1 (1978)]

4. Prilozit' (poser) 584 Mens Annproxa | Menaja Andrdha
30BYT... — | zovut...-predstavilsja,
TpeICTaBUIICS, priloziv ruku k
npunoxcus  pyky k| kozyrku [Viktor
KO3BIPBKY. [BukTop | Remizov. Volja vil'naja
Pemuzos. Bons | vol'naja // “Novi mir”,
BoibHas //  «Hossrit | 2013]

Mup», 2013]
5. Vzjat' (prendre) 444 A morom oHa cama ko | A potom ona sama ko

mne podosla i vzjala za
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3a pyky. [Mama Tpay0.
[Tnoxast mats (2010)]

ruku [Masa Traoub.
Plohaja mat' (2010)] ;

6. Brat' (prendre)

375

Ho Bcé wame oHa
Opana 6 pyku BWIKY U
TyT XK€ poHsuna €€
pAlOM C  TapeyKoil.
[[Trommuna  Yiuukast.
[TukoBass mama (1995-
2000)]

No vsio ¢ase ona brala
v ruki vilkou i tout ze
ronjala eio rjadom s
tarelkoi [Ladmila
Oulitskaja.  Pokovaja
dama (1995-2000)]

7. Protjanut’ (tendre)

295

OcTopoXxHO
npomanyia — pyky W
B3sa y Jlophl yamky c
BOJIOM. [FOpuit
Tpudonos. Ob6men
(1969)]

-Ostorozno protjanula
ruku i vzjala ou Lory
casku s vodoi [Uri
Trifonov. Obmen
(1969)]

8. Derzat' (tenir)

268

Mappss  MuxaiinoBHa
BBIIIIIA, Oepoica 3a PYKY
Brnaguka. [W. I'pexosa.
[epemom (1987)]

Mar'ja Mihailovna
vysla, derza za ruku
Vladika [l. Grekova.
Perelom (1987)]

9. Klast' (poser)

225

IIpu >TOM OH KGN eli
DYKY Ha CTIHHY.
[Cepreii JoBnatos.
Yemoman (1986)]

Pri etom on klal ei ruku
na  spinu [Sergei
Davlatov.  Cemodan
(1986)]

10. Okunat' (plonger)

10

UrtoOs1 YXBaTHUTh
KOpOBY 33  XBOCT,
NPUILIOCH TIO JIOKOTh
OKVHAMb PYKY B TPA3b.
[B. A. Conoyxus.
Kars pocst (1959)]

Stoby ouhvatit' korovu
za hvost, prislos' po
lokot' okunat' ruku v
grjaz' [V.A. Soloouhin.
Kaplja rosy (1959)]

Tableau 7. Variations sur le verbe russe dans les expressions de main

Le nom ruka (main) choisit préférentiellement le verbe podnimat' (lever). L'expression russe
podnimat' ruku (lever la main) apparait dans le corpus monolingue 1154 fois. Pourtant, ruka (main) préfere
également le verbe pozat' (serrer) avec la fréquence absolue de 1110 fois. La fréquence de l'autre verbe

(provesti) est moins élevée que pour les autres, on rencontre I'expression provesti rukoi dans le corpus 764

fois.

En étudiant les variations sur les verbes francais et russes, nous avons découvert que dans les deux
langues, parmi les expressions avec la main, il est possible de trouver des variations sur le verbe. Par contre,
nous avons également trouvé une différence de fréquence dans la variation sur le verbe en francais et en

russe : en frangais, le verbe le plus fréquent parmi les expressions de main est mettre, cependant, parmi les

mémes expressions russes, le verbe podnimant' (lever) apparait plus souvent que les autres.
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1.2. Extensions syntagmatiques : les adverbes et les prépositions inserés

Dans cette section du travail, nous allons étudier la variation syntagmatique des expressions
gestuelles de main dans les deux langues. En fait, nous allons analyser celles collocations en frangais et en

russe qui sont accompagnées dans le corpus par des adverbes.

1.2.1. La position de ’adverbe dans les deux langues

Il est important, selon nous, de nous focaliser sur cette catégorie grammaticale, car elle se présente
dans la phrase comme un complément (de temps, de maniére, etc.), de plus, comme un intensificateur dans

les deux langues comparées .

En russe, l'adverbe est généralement placé devant le verbe. Cependant, dans la plupart des cas, la
place des adverbes en russe n’a pas d’impact important sur le sens de toute la phrase, ¢’est pourquoi la place

des adverbes n’est pas toujours stable.

En francgais, on peut observer I’effet contraire : 1’adverbe est généralement postposé s’il ne s’agit pas
d’une phrase au temps compose. Par contre, il existe des adverbes qui changent leur sens selon la place dans

la phrase (grand, vrai, curieux, etc.).

1.2.2. Variations sur ’adverbe des expressions de main en francais

En menant I'analyse des collocations binaires avec la main dans le contexte, nous notons que dans la
majorité des cas, le SV il serre/il tient/elle porte, etc., est suivi par un adverbe indiquant la fagon de réaliser
I'action, qui est, dans le cas des expressions de main, est postposé. La collocation bininaire aprés l'ajout de

I'adverbe devient tertiaire.

Les expressions francaises de main sont accompagnées de 78 adverbes différents. En ce qui concerne
I'expression gestuelle serrer la main, son verbe est suivi plus souvent dans le corpus par l'adverbe
longuement - 16 fois. Le moins fréquent parmi les adverbes qui suivent serrer la main est gentiment, nous
I'avons rencontré dans le corpus qu'une fois.

L'autre expression tendre la main est suivie par I'adverbe aussitot plus fréqguemment que les autres.
Cet adverbe apparait apres le verbe 4 fois. Par contre, l'adverbe solidement a accompagné notre expression
gestuelle dans le corpus qu'une fois.

L'adverbe toujours se trouve plus souvent & coté du verbe tenir (4 fois) dans I'expression gestuelle

tenir par la main que le deuxieme adverbe - parfois (1 fois).
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Le verbe lever dans lever la main se présente souvent dans le corpus avec l'adverbe de nouveau (3
fois).

Dans porter la main, le verbe est accompagné 4 fois par I'adverbe brusquement et qu'une fois par
I'adverbe amérement.

Le verbe de la dernére expression gestuelle de main francaise passer la main, est suivi 3 fois par
I'adverbe Iégerement et 4 fois par l'adverbe doucement.

En outre, les adverbes trouvés dans cette section du mémoire peuvent renvoyer :

° a la vivacité du geste (plus fort, tres fort, vigoureusement, longuement,
aussitot, lentement ) ;
° a l'intensité (gentiment, un peu mollement, brusquement, solidement, doucement,
Iégerement) ;
aux sentiments éprouvés pendant la réalisation de l'action (amérement) ;
au respect des normes sociales (cordialement) ;

a un certain degré de la gravité (gravement) ;

ou a la fréquence (toujours, parfois, de nouveau)

Voici le tableau récapitulatif des résultats obtenus :

Expression francaise Adverbe

1. Serrer la main plus fort (8)

gentiment (1)

un peu mollement (2)

gravement (3)

tres fort (7)

cordialement (2)

vigoureusement (9)

longuement (16)

2. Tendre la main aussitot (4)

brusquement (3)

solidement (1)
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3. Tenir par la main toujours (4)

parfois (1)

4. Lever la main de nouveau (3)

lentement (1)

5. Porter la main brusquement (4)

ameérement (1)

6. Passer la main doucement (4)

Iégerement (3)

Tableau 8. Variations sur I'adverbe en frangais dans les expressions de main

Nous donnons ici quelques exemples issus du corpus afin d'illustrer la variation sur lI'adverbe :

A) 1l serrait la main un peu mollement, comme il l'avait vu faire en ville

(Jenni Alexis, "L'art francais de la guerre”) ;

B) Elle porta amerement la main sur elle (Bourgeade Pierre, "L'empire des

livres").

1.2.3. Variations sur la préposition des expressions de main en francais

Nous avons également découvert des variations prépositionnelles sur l'axe syntagmatique des
collocations francgaises de main. Ces expressions acceptent des compléments indirects en a (9 fois) et en de
(2 fois), mais aussi des compléments en dans (12 fois), avec (2 fois), pour (3 fois), sur (17 fois), entre (1
fois), autour de (2 fois) et par (1 fois). Le tableau 9 récapitule les données extraites du corpus :

Expression francaise Préposition
1. Serrer la main dans (1)
de (1)
avec (1)
2. Tendre la main pour (1)
3. Tenir par la main dans (1)
4. Lever la main sur (3)
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avec (1)

5. Prendre par la main pour (2)

6. Plonger la main dans (5)
entre (1)
7. Mettre la main sur (5)
a(2)
autour (2)
dans (1)
8. Poser la main sur (7)

de (1)

9. Porter la main a7

sur (1)
10. Passer la main dans (4)
sur (3)
par (1)
Tableau 9. Variations sur la préposition en francais

Les exemples suivants illustrent cette variation :

C) Il baissa lentement son corps engourdi, plongea les mains dans I'eau et

s'aspergea (Achard Marion, Tout seuls)

D) Je passai la main dans ses cheveux noirs si fins (Belletto René - "L'enfer")

Les prépositions a et de servent a introduire un COI, cependant les autres prépositions comme sur,
dans, autour introduisent le plus souvent un complément de lieu. Par ailleurs, dans les cas particuliers, la

préposition de peut introduire un complément de possession.
1.2.4. Variations sur I’adverbe des expressions de main en russe

Examinons maintenant les expressions gestuelles russes de main. Le verbe dans les collocations
binaires russes, en comparaison avec ceux frangais, est précédé par I'adverbe indiquant également la facon de

réaliser I'action (krepko derzat' za roukou - fortement tendre la main ; molca pozat' roukou - silencieusement

serrer la main). Le tableau 10 récapitule les adverbes précédant les expressions gestuelles russes de main :
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Adverbe antéposé Expression russe

krepko (116) (fortement) 1. Pozat' roukou (serrer la main)

molca (21) (silencieuseument)

krepko (22) (fortement) 2. Derzat' za roukou (tendre la main)

vysoko (14) (haut) 3. Podnimat' roukou (lever la main)

pokorno (2) (humblement)

laskovo (13) (avec douceur) 4. Provesti roukoi (passer la main)
bystro (12) (vite)

Tableau 10. Variations sur I'adverbe en russe dans les expressions de main

Ainsi, selon notre tableau 10, les collocations russes de main sont accompagnées dans le corpus par
des adverbes 200 fois.

La construction pozat' ruku (serrer la main) est précédée 116 fois dans le corpus par I'adverbe krepko
(fortement) ce qui fait le plus grand nombre parmi les adverbes placés a c6té de cette expression. Derzat' za
ruku (tendre la main) est aussi accompagnée 22 fois par le meme adverbe.

Podnimat' rouku (lever la main) a été plus souvent employée dans le corpus russe avec l'adverbe
vysoko (14 fois) (haut).

La derniere expression russe de main provesti roukoi apparaissait plus fréqguemment dans le corpus
avec l'adverbe laskovo (13 fois) (avec douceur).

Ainsi, les adverbes russes dans les collocations binaires de main renvoient a :

a l'intensité (laskovo (avec douceur), krepko (fortement), pokorno (humblement)) ;
a la vivacité du geste (bystro (vite)) ;

a l'audition (molca (silencieusement)) ;

a I'nauteur (vysoko (haut)).

Voici quelques exemples du corpus montrant la variation sur I'adverbe des expressions russes :
E) DT0, 3HauuT, MapeHb U3 MUTPAHTOB, TTOHsT AHapei. Onn Moava mosxanu pyku (1S
silencieusement se sont serrés la main). Anapeii ormsiencs Mo CTOPOHAM B
norickax 3HakoMbIx JuIl [ BukTtop IleneBun. XKenras ctpena (1993)] (Eto, znacit,
paren' iz emigrantov, ponjal Andrei. Oni molc¢a pozali rouki. Andrei ogljadelsja

po storonam v poiskah znakomyh lits). [Viktor Pelevin. Zioltaja strela (1993)] ;

F)41 He Mory oTOpBaTh B3MJISA OT PYKH KEHIIMHBI — OHA TaK KPEIKO AEPIKHUT 3
a pyky (elle fortement tient par la main) gous, kak OyaTO Ta B OO0 MOMEHT M

OKeT ucue3nyTh. [Mama Tpay6. [Tnoxas mate (2010)] (Ja ne mogou otorvat' ot
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rouki zenSiny - ona tak krepko derzit za roukou doc¢', kak boudto ta v liboi

moment mozet is¢eznout') [Masa Traub. Plohaja mat' (2010)] ;

Ainsi, grace aux adverbes, on peut parler de I'extension syntagmatique des collocations binaires dans
les deux langues par laquelle on obtient des unités polylexicales : nous avons d'abord le “coeur” du motif (V
+ N), puis la collocation binaire (V + SNpartie du corps) et a la fin, une unité polylexicale (V + SNpartie de
corps + ADV).

En outre, I'analyse comparative des adverbes accompagnant des expressions gestuelles de main en
francais et en russe a relevé des similitudes et des différences entre deux langues : les collocations binaires
russes et francaises (V + SNpartie du corps) ont une tendance d'apparaitre dans le corpus avec un adverbe
décrivant la maniere de réaliser I'action ce qui veut dire que la variation sur lI'adverbe est présente dans les

deux cas, toutefois, la position des adverbes varie selon la langue.

1.2.5. Variations sur la préposition des expressions de main en russe

Les expressions de main en russe subissent aussi une variation sur la préposition. Le tableau 11

récapitule les variations possibles :

Expression Préposition
1. Pozat' ruku (serrer la main) Cerez (1) (a travers)
2. Protjanut' ruku (tendre la main) k (2) (vers)
v (dans)
3. Podnimat' ruku (lever la main) k (1) (vers)
v (1) (dans)
4. Okunut' ruku (plonger la main) v (7) (dans)
dlja (1) (pour)
5. Klast' ruku (mettre la main) na (10) (sur)
6. Prilozit' ruku (poser la main) k (9) vers
7. Podnimat' ruku (lever la main) v (1) dans
8. Provesti rukoi po (7) (sur)

Tableau 11. Variations sur la préposition en russe

Voici les exemples issus du corpus :

G)B nome ymepiiero ropopst ménotom. ['aHka MpHIIOKUI PyKy Ko 0y (Mis
main vers front). ['omoa y Hero rynena. [FO. O. JlomOpoBckuii. OO0e3bsiHa
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NPUXOJUT 3a CBOMM uepernom, 4dactb 3 (1943-1958)] (V dome oumerSego
govorjat Siopotom. Ganka prilozil roukou ko Ibou. Golova ou nego goudela)
[U.0. Dombrovski. Obez'jana prihodit za svoim &erepom, Gast' 3 (1943-1958)] ;

H) On ymoutsitoriie mpoTsinyJi pyku (tendit main) k (vVers) urpe cBoero Booopax
enus, XKenmune XKeptse. [Bacunmuit AxcenoB. Kpyrneie cytku HOH-cTOm //
«Hoseiii Mup», 1976] (On oumoljatse protjanoul rouki Kk igre svoego
voobraZenija, Zensine-Zertve) [Vasili Aksenov. Krouglye soutki non-stop //
“Novi Mir”, 1976] ;

L'analyse de ces collocations nous a montré que presque toutes les prépositions (cerez - a travers, k -
Vers, na - sur, po -sur, v - dans) introduisent un complément de lieu, par contre il y a une préposition russe

dlja (pour) introduisant un complément de but.

1.3. Analyse des exemples du corpus parallele francais-russe de Ruscorpora et de Reverso

Notre travail est fondé sur I'étude contrastive des expressions gestuelles des textes littéraires dans un
corpus paralléle. Pour le faire, nous avons utilisé le corpus paralléle de Ruscorpora er de Reverso. Ainsi, du
corpus parallele Ruscorpora, nous avons relevé 23 expressions exprimant des gestes incluant des parties du
corps telles que : épaules, téte, main, yeux, lévres, bras, oreille, dos, front parmi lesquelles on peut trouver 3
expressions gestuelles de main (tendre la main, frapper les mains I'une contre I'autre, se frotter les mains).

La liste d'expressions en frangais et leurs équivalents en russe a été présentée dans la partie 2 (cf. Tableau 4).

Les extractions de Ruscorpora ne nous ont pas fourni un nombre suffisant de cooccurrences des
expressions exprimant des gestes, ce que nous a conduit de changer de méthodologie. En revanche, en
analysant des exemples de corpus paralléle Ruscorpora, nous avons pu obtenir des résultats intéressants des

expressions de main sur le plan de la traduction comme par exemple en (1) :

(1) Orig. fr. : Et il recommenca de frapper ses mains |'une contre
I'autre. [Antoine de Saint-Exupéry. Le petit prince (1942)] (corpus
paralléle Ruscorpora)

Trad. cyril. : U onsite ctan xmonathk B Jagomm (Hopa [anb, 1959)

Trad.translit. : | opjat' stal hlopat' v lado$i (Nora Gal', 1959).

Dans l'exemple (1) ci-dessus, sur le plan syntaxique, le VV + SN + la construction adverbiale frangaise

(frapper ses mains l'une contre l'autre) est traduit en russe par V + v + Npartie du corps, dans lequel la
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construction adverbiale est absente. En russe, I'expression xzoname ¢ radowwu (frapper dans mainst®) n'a pas

besoin d'un adverbe de maniére pour transmettre le sens de I'expression frangaise.

Dans I'exemple (2) issu du corpus paralléle Reverso, le verbe francais lever est exprimé en russe avec
un verbe perfectif (podnjat’). En revanche, dans I'exemple (3), on l'a traduit avec un verbe imperfectif
(podnimat'). En outre, en ce qui concerne la structure syntaxique des deux exemples, en francais nous avons
une collocation binaire VV + SN (lever la main), par contre, en russe, cette construction est traduite par -V +

N (podnimat' roukou).

(2) Orig. fr. : - Donc, si vous voulez prendre la parole, vous pouvez lever
la main (corpus parallele de Reverso).

Trand. cyril. : - Tak 4ro, eciM XOTHTE YTO-TO CKa3aTh, BBl JOJDKHBI
MOJHATDL PYKY.

Trad. translit. : Tak ¢to, esli hotite ¢to-to skazat', vy dolzny podnjat’

ruku.

(3) Orig. fr. : - Vous n'avez pas a lever la main (corpus paralléle de
Reverso).
Trand. cyril. : - He 00s13aTeibHO MOAHUMATD PYKY.

Trad. translit. : Ne objazatel'no podnimat’ roukou.

Dans I'exemple (4), la construction prépositionnelle francaise V+ par + SN (prendre par la main) est
rendue en russe par une collocation V + SN (voz'miot eio ruku -prendra sa main), plus précisément, dans la
construction russe on observe l'absence de la préposition. De plus, nous pouvons noter que dans la phrase
francaise il y a une construction infinitive afin d'exprimer le but (pour la prendre par la main). Cependant,
cette construction est traduite en russe par une phrase subordonnée relative (kotori voz'miot eio ruku - qui

prendra sa main).

(4) Orig. fr. : - La planéte a peut-étre besoin d'un homme fort pour la
prendre par la main et guider.

Trand. cyril. @ - A MOXeT IIaHeTa XaXICT CHUIBHOTO MYKYHHY
KOTOPBIN BO3BMET €€ PYKY, U YKAKET € IyTh.

Trad. translit. : - A mozet planeta zazdet sil'nogo muz¢inu Kotori

voz'miot eio za ruku, i ukazet ei put'.

10 yne traduction mot-a-mot
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(5) Orig. fr. : - Je vais te prendre par la main (corpus paralléle de
Reverso).
Trand. cyril. : - 5I cobuparoch B3SITh Te0s1 32 PyKY.

Trad. translit. : - Ja sobirads' vzajat' tebja za ruku.

En comparaison avec lI'exemple (4), dans I'exemple (5), I'expression frangaise prendre par la main
(V + par + SN) est exprimée en russe par la méme construction syntaxique, c'est-a-dire, dans cette traduction
le traducteur a utilisé I'expression avec la préposition par (za).

Dans cette section, nous avons analysé les traductions en russe des expressions gestuelles de main en
francais. Nous avons constaté que le francais préfére les collocations binaires verbo-nominales (prendre par
la main), ce qui est également possible d'observer en russe, sauf qu'on rencontre aussi des constructions du
type du coeur du motif -V + N (podnimat’ ruku - lever main).

En ce qui concerne les constructions prépositionnelles (prendre par la main), en russe on les traduit
soit avec la méme construction prépositionnelle (vzjat' za ruku - prendre par main), soit avec une
construction syntaxique sans préposition (vzjat' ruku - prendre main). Par ailleurs, nous avons aussi noté que
parfois on traduit en russe les expressions francaises de main a l'aide des verbes perfectifs (podnimat') et

imperfectifs (podnimat' - lever).

1.4. Synthése

En menant I'analyse sur les expressions gestuelles avec la main en francais et en russe, nous avons
constaté que ces expressions sont généralement présentées comme collocations verbo-nominales (serrer la
main, lever la main). La majorité des collocations avec main subissent des variations sur l'axe
paradigmatique, de plus, nous avons découvert des extensions syntagmatiques de ces expressions. Ainsi, les

collocations les plus spécifiques en frangais sont :

o mettre la main avec la fréquence de 662 fois dans le corpus
o tendre la main apparaissant dans le corpus 509 fois accompagnée 8 fois par des
adverbes renvoyant a la vivacité du geste (aussitot) et a l'intensité

(brusquement, solidement)

o serrer la main présente dans le corpus 229 fois accompagnée 48 fois par des
adverbes
[ lever la main qui apparait dans le corpus de la littérature générale 407 fois, suivie 4

fois par des adverbes
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Les collocations les plus récurrentes en russe sont :

° podnimat’ ruku (lever la main) a été présentée dans le corpus monolingue russe 1154
fois, 14 fois desquelles le verbe podnimat' (lever) a été accompagné par l'adverbe
vysoko (haut).

° On peut rencontrer dans le corpus I'expression pozat’ ruku 1100 fois ce qui est
remarquable. En outre, le verbe de pozat' sera accompagné par I'adverbe vysoko 14
fois.

Comme nous l'avons évoqué précédemment, la question principale de ce travail est de relever le

statut des collocations données.

Pour ceci nous avons donc réalisé une analyse sur les expansions paradigmatiques du verbe et
syntagmatique sur l'adverbe et la préposition qui nous permettra de considérer certaines expressions
gestuelles de main comme motifs. Nous allons rappeler plus loin la définition des motifs adoptée pour notre

mémoire :

Sur le plan fonctionnel, le motif est un cadre collocationnel accueillant un ensemble d’éléments fixes
et variables susceptible d’accompagner la structuration textuelle et, simultanément, de caractériser des
textes de genres divers, voire de permettre la détection, au sein d’un méme texte, des passages de
registres différents (Longrée & Mellet, 2013 : 2)

Ainsi, selon la citation proposée, le motif est une construction multidimensionnelle

comportant des éléments variables et fixes et exercant une fonction discursive.

En francais et en russe, les constructions de main réunissent deux types d'éléments, elles
peuvent subir des transformations mais, en meme temps, garder les composants et les structures qui
sont stables. Cela nous permet de considérer les expressions gestuelles étudiées dans cette partie en
tant que des motifs. Au sein des collocations considérees, le nom de partie du corps dans SN reste

toujours stable. C'est surtout ce syntagme qui nous donne la possibilité de reconnaitre le motif.

Nous avons, donc, analysé quelques variations possibles dans le cadre des expressions
gestuelles de main en francais et en russe. La premiére variation que nous allons traiter, c'est la
possibilité de relever un paradigme au niveau lexical. Nous pouvons substituer, par exemple, le
verbe serrer ou podnimat’ (lever) par les autres : pour serrer on a lever, tenir, tendre, etc. ; pour

podnimat’ (lever) on a pozat' (serrer), derzat' (tenir), etc. C'est le contexte qui décide le choix du
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verbe. Cependant, nous serons capables de reconnaitre ces motifs dans un contexte donné malgré la
variation sur le verbe, ce qui nous indique la stabilité du sens. En outre, puisque le motif se présente
comme unité se produisant régulierement, nous pourrons les mémoriser. Les autres variations que
nous allons traiter c'est I'opération d'ajout d'un adverbe décrivant la facon de réaliser I'action ou
d'une préposition. Comme nous I'avons indiqué plus loin, les expressions étudiées sont trés souvent
accompagnees d'une préposition et d'un adverbe, dans le cas du francais, postpose et, dans le cas du
russe, antépose. Cependant, un adverbe n'est pas obligatoire pour la compréhension du sens des
expressions gestuelles. L'adverbe ajoute une information supplémentaire sur, par exemple, la
vivacité du geste, mais on peut le supprimer facilement, ce qui n'amenera pas au changement du

sens de I'énoncé.

Une fois les collocations et les motifs de main sont identifiés, elles sont analysées sur le plan
contrastif afin d'établir I'éventail des équivalents fonctionnels en russe. L'analyse nous a montré que
les collocations verbo-nominales (V + SNpartie du corps) en francais sont rendues en russe par les
collocations binaire du type (V + N partie du corps). Cependant, les constructions prépositionnelles
(prendre par la main) se traduisent en russe avec deux procédés traductionnels : soit avec la méme
construction prépositionnelle V + za + N (vzjat' za ruku - prendre par main), soit avec une construction
syntaxique sans préposition V + N (vzjat' ruku - prendre main). Par ailleurs, en francais les motifs se créent
par la construction V + SNpartie du corps + ADV/PREPR, en russe nous avons une construction comme
ADV + V + Npartie du corps + PREPR ou l'adverbe, le verbe et la préposition sont des éléments variables :
soit on peut les échanger, soit ils sont absents.

Ainsi, nous constatons que les expressions gestuelles avec main en francais et en russe
subissent quelques extensions sur I'axe syntagmatique et les variations sur I'axe paradigmatique ce

qui correspond a la définition du motif.
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Chapitre 2. Les expressions de téte

Dans cette partie du mémoire, nous allons analyser les autres collocations autour des

expressions gestuelles contenant le nom de téte dans les deux langues.

2.1. Variations paradigmatiques sur le verbe

2.1.1 Variations sur le verbe francais

En étudiant les expressions gestuelles, nous avons également relevé des variations sur le verbe dans

les collocations frangaises incluant la partie du corps telle que la téte. Nous avons relevé six verbes

constituant le paradigme de ces expressions. En fait, cette variation pourra par la suite nous aider a détecter

le statut des expressions étudiées. Voici le tableau 12 présentant les résultats obtenus :

Variation sur le verbe frangais

Fréquence absolue d'apparition

dans le corpus

Exemples

1. Hocher

1842

Elle hocha la téte. Elle savait,
cela faisait trois ans qu'on lui
répétait la méme chose a I'école
(Achard Marion,"Tout seuls") ;

2. Secouer

1330

Et elle secouait la téte (Cintas
Patrick,"Carabin Carabas")

3. Tourner

1142

Il tournait la téte de temps en
temps pour me supplier de le
sauver (Cintas Patrick, "Coq a
I'ane Cocaine™)

4. Baisser

863

Je baisse la téte

Philippe,"Echine")

(Djian

5. Relever

523

Siloa, pieds nus sur le banc, se
plongea dans son livre, ne
relevant la téte que pour manger
(Achard Marion, "Tout seuls") ;

6. Incliner

163

Il a incliné la téte comme pour
dire bien sdr, bien sir Ajar Emile
("L'angoisse du roi Salomon")

Tableau 12. Variations sur le verbe francais dans les expressions de téte

Nous avons noté que le nom téte a une attirance et fréquence prononcées pour le verbe hocher. Ce

verbe accompagne dans le corpus le nom téte 1842 fois. De plus, le méme nom a aussi une forte attirance

pour le verbe secouer, nous les avons rencontrés ensemble dans le corpus 1330 fois. En outre, il existe une

autre forme accompagnant assez souvent le nom téte - le verbe tourner (1142 fois).
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2.1.2. Variations sur le verbe russe

Analysons maintenant les collocations russes avec téte sur l'axe paradigmatique. Le tableau 13

récapitule toutes les variantes possibles :

Variation sur le Fréquence absolue Exemples Translittération du
verbe russe dans le corpus cyrillique

1. Pokagat' | 6733 IToBepHyBIIKCH K ce | Povernuvsis’ k

(secouer) CTpe, OH sestre, on cerez silu
yepes cuy yieioHy | ulybnulsja, pokacal
JICSL, IIOKAY AT golovoi i poehal
roJioBoii u noexain. | [Boris Ekimov.
[Bopuc ExnmoB. | Pinocet (1999)]
IMurouer (1999)]

2. Kivnut' (hocher) | 2632 — A 10 Kkakas | A eto  kakaja
JepeBHs? — | derevnja? - kivnul
KHBHYJ  roJioBoii | golovoi on v
OH B  CTOpoHy | Storonu vygona
BbiroHa.  [Bacwis | [Vasil’ Bykov.
BrIkoB. Bonoro | Boloto (2001)]
(2001)]

3. Opustit" (baisser) | 1610 To ectb... He | To est’... ne
OonbHas, a...— oHa | bol’naja, a... - ona
omycTuia roJioBy | opustila golovu
emé Hmwke. [Bepa | eSio nize [Vera
besnoycosa. Bropoii | Beloousova. Vtoroi
BoicTped (2000)] vystrel (2000)]

4.Povernut’ (turner) | 1565 [Tapenr B kpecie | Paren’ v kresle
nmoBepHyJ rojaomy | povernul golovu i
15§ msokeno | tjazelo posmotrel na
OCMOTpE Ha | menja [Andrei
MEHSI. [Aumgpeii | Volos.

Bouoc. Nedvizimost’
HenBmxuMocTh (2000)]
(2000) // «HoBsrit

Mupy, 2001]

5.Naklonit’ 1412 3atem oH | Zatem on naklonil

(pencher) HAKJIOHHJI TO0JIOBY gol(_)vu_ i skorbnq
u cKkopOHO | proiznios  [Sergei
npousnéc: [Cepreit | Dovlatov. Vinograd
JoBnaros. (1990)]

Bunorpan (1990)]

6.Podnimat’ 1409 Tuxo orctynu Ha | Tiho otstupiv na
mar, OH mogHsuI | $ag, on podnjal

(relever) rojoBy k HeOy. | golovu Kk nebu
[Anekceit [Aleksei Varlamov.
Bapnamos. Kymasua | Koupavna // “Novi
/I «HoBwit Mupy, | Mir”, 2000]

2000]

Tableau 13. Variations sur le verbe russe dans les expressions de téte
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En russe, nous avons relevé six verbes formant le paradigme des expressions gestuelles de
téte. Grace a l'analyse de la fréquence, nous avons noté que golova (la téte) apparait dans le corpus avec six
verbes différents. Le nom golova (la téte) a une attirance remarquable pour le verbe pokacat’ (secuer).
Pokacat' golovoi se trouve dans le corpus 6733 fois. Ensuite, le verbe kivnut' entre également dans le méme
paradigme avec la fréquence 2632 fois. De plus, l'autre verbe opustit' (baisser) apparait dans le corpus assez
souvent, mais avec une fréguence moins élevée (1610 fois).

En résumé, en examinant les variations sur les verbes frangais et russes des expressions de téte, nous
avons noté gque dans les deux langues on reléve une large variation sur le verbe. En outre, I'analyse sur la
fréquence des verbes en francais et en russe nous a montré un résultat intéressant : la collocation binaire de
téte la plus fréquemment employée dans les corpus frangais est hocher la téte, en russe - pokacat' golovoi

(secouer la téte).

2.2. Extensions syntagmatiques : les adverbeset les prépositions insérés

Dans cette section du travail, nous allons nous pencher sur I'examen des extensions syntagmatiques

des collocations avec la téte en francais et en russe.
2.2.1. Variations sur l’adverbe des expressions de téte en francais

Apres avoir étudié les exemples des collocations binaires avec la téte, nous avons découvert que ces
expressions gestuelles peuvent subir une extension sur l'axe syntagmatique et qu'elles sont tres souvent
accompagnées de différents éléments adverbiaux. Nous pouvons constater que le SV de ces expressions est

enrichi par de nombreux adverbes.

Parmi toutes les expressions gestuelles de téte en francais, nous n‘avons trouvé la variation
sur I'adverbe que dans trois expressions : hocher la téte, secouer la téte, incliner la téte. Le plus
souvent les structures prennent la forme de [V + ADV + la téte]. Les adverbes suivant le verbe des
expressions de téte, appartiennent a la classe des adverbes de maniéere. lls renvoient :

o au respect des normes sociales : poliment ;

[ a l'intensité : doucement, Iégerement
[ a la vivacité du geste : lentement
[

aux sentiments éprouvés pendant la réalisation de I'action : drélement, tristement.
83



Le tableau 14 résume les données obtenues :

Expression francaise Adverbe

1. Hocher la téte lentement (14)

doucement (9)

2. Secouer la tete doucement (11)

lentement (6)

tristement (4)

3. Incliner la téte Iégerement (9)

poliment (2)

drélement (2)

Tableau 14. Variations sur I'adverbe en francais dans les expressions de téte

Voici quelques exemples issus du corpus :

I) 1l secoua doucement la téte (Djian Philippe, "Incidences") ;

J) Puis il inclina légérement la téte (Merle Robert, "L'le™ ).

2.2.2. Variations sur la préposition des expressions de téte en francais

En ce qui concerne les prépositions dans les expressions de téte, nous constatons que la
variation est assez faible. Parmi nos exemples, nous n‘avons trouvé que 5 expressions ayant des variations

sur la préposition. Voici les résultats obtenus :

Expression francgaise Préposition
1. Baisser la téte sur (1)
2. Secouer la téte dans (1)
par (1)
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3. Tourner la téte pour (2)

vers (2)
a2
dans (1)

4. Incliner la téte a(l)

vers (1)
sur (1)

5. Relever la téte pour (2)

Tableau 15. Variations sur la préposition des expressions de téte en francais

Voici quelques exemples issus du corpus :

K) Elle n'osait méme plus tourner la téte pour regarder son frére, allongé sur

I'nerbe une main sur ses yeux (Achard Marion, "Tout seuls")

L) Aucun ne releva la téte pour s'intéresser, ne serait-ce qu'un instant, a celui
qui la portait, un grand Noir distingué, chemise rayée de banquier et lunettes
cerclées d'or (Orsenna Erik, "Madame Ba")

Les prépositions trouvées introduisent le plus souvent un complément de lieu (vers, a, dans,
sur), en outre il existe parmi nos exemples une préposition introduisant un complément de but

(pour), et une autre qui introduit un complément circonstanciel de temps (par).

2.2.3. Variations sur ’adverbe des expressions de téte en russe

Parmi toutes les occurrences russes de téte , nous n'en trouvons que 4 ou le verbe est
accompagneé d'un adverbe antéposé dans le corpus monolingue russe : kivnut' (hocher), naklonit'
golovu (incliner la téte), podnimat' golovu (relever la téte). Le tableau 16 récapitule les adverbes

accompagnant les expressions gestuelles russes :
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Adverbe

Expression russe

medlenno (24) (lentement)

1. Kivnut' (hocher)

otreSionno (2) (détaché)

nizko (81) (bas)

2. Naklonit' golovu (incliner la téte)

vpervie (4) (pour la premiere fois)

3. Podnimat' golovu (relever la téte)

slegka (64) (Iégérement)

4. Naklonit' golovu (incliner la téte)

IGbezno (2) (aimablement)

strogo (9) (séverement)

5. Pokacat' golovoi (secouer la téte)

sokruSionno (115) (d'une maniére navrée)

medlenno (45) (lentement)

Tableau 16. Variations sur I'adverbe en russe dans les expressions de téte

Le verbe kivnut' (hocher) est accompagné 26 fois par deux adverbes qui renvoient :
[ a la vivacité du geste : medlenno (lentement) ;

° au sentiment éprouvé pendant la réalisation de I'action : otresionno (détaché),

Le verbe de la collocation binaire naklonit' golovu (incliner la téte) apparait avec trois

adverbes postposes 147 fois. Ces adverbes peuvent renvoyer :

[ a la hauteur : nizko (bas) ;
[ a l'intensité : slegka (Iégerement) ;
[ au respect des normes sociales : 10bezno (aimablement)

Dans la collocation suivante russe podnimat' golovu (relever la téte), le verbe est suivi par
un seul adverbe vpervie (pour la premiére fois) renvoyant a la fréquence.

La derniére collocation pokacat' golovoi (secuer la téte) est suivie 169 fois par 3 adverbes

renvoyant :
a l'intensité : strogo (séverement)
au sentiment éprouve pendant la réalisation de I'action : sokrusionno (d'une maniere
navrée)
[ a la vivacité du geste : medlenno (lentement)
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Nous donnons ici quelques exemples issus du corpus :

L) — bnarogapro, = — OTBETHJI CTapHUK, OMYCKAasiCh B KPECIIO, M CJIErKa HAKJIO0
Hu roqioBy (légérement a incliné la téte). [FO. O. TomOposckuii. PakyabTeT
HEHY)XHbIX Berie, yacts 5 (1978)] ( - Blagodard - otvetil starik, opuskajas' v
kreslo, i slegka nakloniv golovu) [U.O. Dombrovski. Fakul'tet nenouZnyh
vesei, Cast' 5 (1978)] ;

M) Tei Bepumb B bora? S mensienHo kuBHy.1 rosioBoii (lentement hoché la
téte). — Dro xoporo. [Auapeii 'emacumon. Ter moxemns (2001)] (Ty veris' v
Boga? Ja medlenno kivnul golovoi. - Eto horoSo. [Andrei Gelasimov. Ty

mozes' (2001)].

2.2.4. Variations sur la préposition des expressions de téte en russe

L'analyse des données montre qu'il existe aussi une faible variation sur la préposition des

expressions gestuelles en russe. Le tableau 17 récapitule les variations observées :

Expression russe Préposition
1. Kivnut' golovoi (hocher la téte) v (2) (dans)
na (2) (sur)
2. Povernut' golovu (tourner la téte) na (2) (sur)
k (2) (vers)
3. Podnilat' golovu (relever la téte) k (2) (vers)
ot (1) (de)

Tableau 17. Variations sur la préposition des expressions de téte en russe

Les exemples donnés illustrent cette variation :

O)JIocuxa moBepHyJia ros1oBy Ha urym (tourné téte sur bruit), Ho He BcraBaia,

a ToJIbKO cMoTpena, uto aenaeT lypka. [FOpuit Koambs. ¥V KpuBoit cocubl
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(1979)](Losiha povernula golovu na Sum, no ne vstavala, a tol'ko smotrela, ¢to
delaet Surka) [Uri Koval'. U Krivoi sosny (1979)]

P)  Tuxo oTcTymuB Ha IIar, OH MOJHSIJ roJioBy K He0y  (relevé  téte vers
ciel) [Anekceii Bapnamos. Kymnasua // «Hosbiit Mupy, 2000] (Tiho otstupiv na
sag, on podnjal golovu k nebu) [Aleksei Varlamov. Kupavna// “Novi Mir”,
2000]

Les prépositions russes mentionnées dans le tableau 17 servent généralement a introduire le
complément de lieu (v -dans, na - sur, k - vers), pourtant nous avons relevé également celles

prépositions qui introduisent un complément de cause (na - sur, ot - de).

2.3. Analyse des exemples du corpus paralléle francais-russe de Ruscorpora et de Reverso

Dans cette section, nous allons examiner les traductions en russe des expressions gestuelles avec la
téte en francais issues des corpus paralléles frangais-russe de Ruscorpora et de Reverso.

Nous allons illustrer quelgues exemples des traductions qui ont attiré notre attention :

(6) Orig. fr. : Je me trouvais en présence d'un Japonais distingué au
costume gris. 1l s'est levé et m'a salué en hochant la téte (Patrick
Modiano, Quartier perdu, 1985) (corpus paralléle Ruscorpora) ;

Trad. cyril. : 3a cTonmuKOM cuen y4THBBIN SIOHEI] B CEPOM KOCTIOME.
OH BCTall ¥ HECKOJbKO Pa3 HAKJIOHUJI T0J0BY B 3HAK NMPUBETCTBUA
(FO. XKakxuna, 1989) ;

Trad. translit. : Za stolikom sidel uétivy japonec v serom kostiime. On

vstal i neskol’ko raz naklonil golovu v znak privetstvija (U. Zakhina).

Dans I'exemple (6), I'expression hocher la téte, est traduite en russe par neskol'ko raz naklonit' golovu
(plusieurs fois incliner la téte). Faute d'équivalent exact de I'expression frangaise, le traducteur I'a rendue en
russe par le verbe incliner (naklonit’) + la téte en rajoutant la locution adverbiale plusieurs fois (neskol'ko
raz) ce qui montre I'existence d'une extension syntagmatique en russe. De plus, en frangais I'expression
hocher la téte est présentée par un gérondif hochant, cependant, en russe, elle est traduite par un coeur du
motif naklonil golovu (V + N). En outre, on peut également observer dans cet exemple une restructuration
phrastique francaise : m'a salué en hochant la téte a été restructuré en russe par la construction ADV + V +
N + ADV (neskol'ko raz naklonil golovu v znak privetstvija - plusieurs fois a incliné téte en signe de

salutation).
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Un autre exemple (7) montre des équivalents traductionnels verbaux des expressions gestuelles
francaises. Nous avons remarqué que I'expression fit un signe de téte est accompagnée de l'adjectif négatif
décrivant la facon de réaliser du geste. En russe, par contre, l'expression est précédée d'un adverbe
otricatel'no (négativement). En francais, nous avons la possibilité dans ce cas-la d'utiliser un adjectif dans le
cadre d'une construction a verbe support comme c'est le cas dans notre exemple : faire (un verbe support) +

un signe de téte (une construction binominale).

(7) Orig. fr. : Le guide fit un signe de téte négatif, probablement
perfide. (Victor Hugo. Les Misérables. Deuxiéme partie. Cosette (1862))
(corpus paralléle Ruscorpora)

Trad. cyril. : Tor oTpumaTeJLHO MOKAYad TroOJOBOH, 1O Bceil
BeposTHOCTH Tas koBapHbiid ymbicen (N. Nolle-Kogan, 1950-1960)

Trad. translit. : Tot otricatel’no pokacal, po vsei verojatnosti taja
kovarni umysel (N. Nolle-Kogan, 1950-1960).

Nous pouvons noter que dans I'exemple (8), le traducteur utilise en russe un verbe potupilas' comme
équivalent fonctionnel de I'expression frangaise baisser la téte. Ce verbe russe signifie littéralement baisser
la téte ou les yeux sous l'effet d'une émotion forte comme, par exemple, la honte. Ainsi, on observe dans cet
exemple un changement structurel : une construction verbo-nominale frangaise (baisser la téte) a été rendue

en russe par un équivalent verbal potupilas'.

(8) Orig. fr. : Du reste, il n'était pas pressé, et attendait une femme a son
godt. Elle baissa la téte (Gustave Flaubert. Un coeur simple (1877))
(corpus parallele Ruscorpora);

Trad. cyril. : TIpaBna, ero ¢ 5TUM He TOPOIIAT, © OH HAMEPEH BHIOPATH
cebe xeHy 10 BKycy. Ona morynuiack. (E. Libimova, 1960-1970) ;
Trad. translit. : Pravda, ego s étim ne toropjat, i on nameren vybirat’

sebe Zenu po vkusu. Ona potupilas’(E. Libimova, 1960-1970).

Dans l'exemple (9) de Reverso, il est possible d"observer une restructuration phrastique de
I'expression francaise baisser la téte dans la traduction russe. En fait, I'adjectif de I'expression impersonnelle
francaise il est moins risqué est traduite en russe par un adverbe riskovanno (d'une maniére risquée). Cette

restructuration montre une extension syntagmatique de I'expression russe opuskat' golovu grace au adverbe.

(9) Orig. fr. : Il est moins risqué de baisser la téte quand dautres

montent la garde ;
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Trad. cyril. : He tak puckoBaHHO omyckaTth rojioBy Korma apyrue
PSIAOM HACTOPOKE ;
Trad. translit. : Ne tak riskovanno opuskat' golovu. Kogda drugie

rjadom nastoroze .

En résumé, en étudiant les traductions des expressions gestuelles avec la téte, nous avons remarqué
gue les expressions verbo-nominales en francais peuvent se traduire en russe par une extension
syntagmatique des constructions syntaxiques russes (comme dans I'exemple (6), (9)). De plus, on peut
observer des changements structurels des expressions frangaises dans les traductions russes (l'exemple (8)).
Par ailleurs, il existe des cas ou on a des équivalents traductionnels verbaux des expressions francaises,

comme c'était dans I'exemple (8) de notre analyse.

2.4. Synthése

L'analyse des expressions avec téte a relevé les collocations les plus représentatives dans les deux
langues. Pour le francais, les expressions hocher la téte (1842), secouer la téte (1330) sont les plus
récurrentes. Elles sont présentés par la structure syntaxique suivante : V+SN (la + Npartie de corps). Pour le
russe, les expressions les plus récurrentes sont pokacat' golovoi (secouer la téte) (6733), kivnut' golovoi
(hocher la téte) (2632) du type V + N partie du corps.

Aprés avoir analysé les contextes et les occurences des collocations mentionnées, nous pouvons
confirmer que ces expressions peuvent étre classifiées comme motifs. La structure de ces expressions réunit
des éléments stables qui assurent la stabilité du sens et la mémorisation des motifs. Elles contiennentt
également des éléments variables, comme l'ajout de I'adverbe ou de la préposition, le changement de verbes
(incliner/relever/baisser la téte). Tous ces traits font partie de la définition du terme.

Par ailleurs, par I'étude des traductions en russe des expressions gestuelles frangaises, nous avons
relevé que les traducteurs traduisent les expressions verbo-nominales (V + SN) en francais par une extension
syntagmatique des constructions syntaxiques russes (ADV + V + Nde corps). En outre, on remarque aussi la

présence des changements structurels des expressions francaises dans les traductions russes : on traduit les

collocations francaises du type V + SN par un équivalent verbal en russe (baisser la téte — potupit'sja).

Ainsi, dans ce chapitre nous avons découvert que les collocations les plus représentatives
dans les deux langues sont les expressions gestuelles francaises hocher la téte et secouer la téte (V +
SN) et leurs equivalents fonctionnels en russe pokacat’ golovoi, kivnut' golovoi (V + N) que nous avons

extraits dans ce mémoire. Nous avons également prouvé gu'elles forment des motifs textuels.
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Chapitre 3. Les expressions avec yeux

Dans cette partie de notre travail, nous allons nous pencher sur les expressions gestuelles

avec yeux. Nous allons les étudier sur le méme plan que les expressions précédentes.

3.1. Variations paradigmatiques sur le verbe

3.1.1. Variations sur le verbe francais

Analysons maintenant

les expressions gestuelles francaises avec yeux sur

paradigmatique. Le tableau 18 récapitule toutes les variantes possibles :

Variation sur le verbe
francais

Fréquence absolue dans le
corpus

Exemple

1. Ouvrir

1140

Il ouvrit les yeux, la
voiture était arrétée et Siloa
lui dit (Achard Marion,
"Tout seuls") ;

2. Regarder

902

Elle I'a regardé dans les
yeux (Adam Olivier, "Peine
perdue”) ;

3. Fermer

433

Jai fermé les yeux et jai
presque prie (Ajar Emile,
"L'angoisse du roi
Salomon") ;

4. Cligner

408

Clignant des vyeux, se
mordant les doigts et se
passant sans arrét les mains
sur le visage (Adam
Olivier, "Peine perdue") ;

5. Baisser

230

Mademoiselle Cora avait
les yeux baissés (Ajar
Emile, "L'angoisse du roi
Salomon")

6. Détourner

196

Il détourna les yeux pour
fuir mon regard (Curval
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Philippe, "Lothar blues").

Variation sur le verbe
francais

Fréquence absolue dans le
corpus

Exemple

7. Lever

170

Gianni leva les yeux au
ciel (Déon Michel, "Je vous
écris d'ltalie" ) ;

8. Ecarquiller

155

Elle écarquille les yeux
(Bazin Hervé, "Madame
ex");

9. Plisser

155

L'autre poursuivait,
plissant les yeux, la main
tremblante (Chessex
Jacques, "L'Ogre") ;

10. River

112

J'avancais les yeux rives au
sol (Djian Philippe, "Zone
érogene" ) ;

11. Fixer

65

Ila posé ses deux mains sur
mes épaules et m'a fixé
droit dans les yeux (Djian
Philippe, "Ca, c'est un
baiser")

11. Rouvrir

61

Il rouvrit les yeux malgré
sa souffrance ( Bordage
Pierre, "Les griots célébres
2 Le dragon aux plumes de
sang")

Tableau 18. Variations sur le verbe francais dans les expressions de yeux

Le nom d'oeil choisit préférentiellement le verbe ouvrir (1140 fois). Cependant, il a
également une forte préférence pour le verbe regarder. Les expressions avec ce verbe apparaissent
dans le corpus 902 fois, ce qui est assez notable. Puis, le verbe fermer fait aussi partie de ce
paradigme, mais cette construction apparait moins fréqguemment dans le corpus - 433 fois. Les
verbes présentes (fermer, ouvrir, tourner, etc.) ne sont pas toujours proches sémantiquement, ils

décrivent les différents mouvements d'oeil : I'action de fermer se différencie de celle d'ouvrir, par

exemple.
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3.1.2. Variations sur le verbe russe

D'aprés les données, les expressions russes avec yeux, forment aussi un paradigme des

variations. Le tableau 19 illustre toutes les variations sur le verbe trouvées :

Variations sur le

Fréquence absolue

Exemple

Translittération du

KaKk OynaTo BhIIaa
TeHUAIBHYIO IIYTKY.
[Arnpeit

verbe russe dans le corpus cyrillique

1. Zakryvat' 6006 One-DaHTHK Ele-Fantik  zakryl

(fermer) 3akpbl1  1a3a  u | glaza i srazu ponjal,
cpazy moHsuI, 4rto | ¢to mysl  prorosla
MBbICJIb mpopocia Ha | ha slavu [Aleksandr
cnaBy. [Anekcanip | Dorofeev. Ele-
Hopodees. Die- | Fantik Il
daHTHK /'l Mourzilka ,
«Mypsunkay», 2003] | 2003] ;

2. Otkryt® (ouvrir) | 4572 Ona rmmagena e | Ona glajadela ne
Beps. 3axmypuiachk | verja. Zazmourilas
U CHOBa OTKpbLIa |i snova otkryla
rjasa. [bopuc | glaza [Boris
ExumoB. Ilunouwer | Ekimov. Pinocet
(1999)] (1999)] ;

3. PriSurit'sja 2059 Crapuk Starik  priSurilsja,

(plisser) NPUITYPHIICH, snova pocesal lysinu
CHOBa noyecain |1 Cutocku pribavil
JBICHHY W 4yTouky | [Andrei Volos.
npubasmwi. [Anzapeit | NedviZzimost
Bouoc. (2000) / Novi
HeasuxumocTs Mir , 2001] ;
(2000) // «Hoswri
Mup», 2001 ]

4. Smotret’ 1946 Hemuoro  ckmonus | Nemnogo  skloniv

(regarder) TOJIOBY, ona | golovu, ona
cMoTpesa  Briaasa | smotrela v glaza
IItpymy. [Bacmmmii | Strumu [Vasili
I'poceman. XusHp u | Grossman. Zizn i
cyapba, dacth 3 |soud ba, cfast 3
(1960)] (1960)] ;

5. Podmigivat’ 1730 Jlumuss Tumodeepna | Lidija  Timofeevna

(cligner) noaMuruBasa Mue, | podmigivala mne,

kak budto vydala
genial nuu  Sutku
[Andrei Gelasimov.
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T'emacumoB.  Doxc
Mangep noxox Ha
cBuHbIO (2001)]

Foks Madler pohoz
nasvin u(2001)];

Variations sur le
verbe russe

Fréquence absolue
dans le corpus

Exemple

Translittération du
cyrillique

6. Otvesti
(détourner)

271

Crosima u cmotpena
Ha MCHS, HC OTBOAS
B3IJISIA. [Marma
Tpay0. [Tnoxas MaTh

(2010)]

Stojala i smotrela na
menja, ne otvodja
vzgljada[Masa
Traoub. Plohaja
mat , (2010)].

7. Zakatyvat'
(écarquiller)

254

CknanpiBas "
BBIUMTAS, OHa
3aKaTbiBaeT IJa3a
K notonky. [Cepreit
Hocos. ®wurypHsie
ckoOku (2015)

Skladyvaja i
vycitaja, ona
zakatyvaet glaza k
potolku [Sergei
Nosov. Figournie
skobki (2015)] ;

8. Sledit’ (observer)

29

OH BHHMATEJBHO
cJealJ 3a OIHOM
TOYKOH, €€ BUIHOMH
B pacIUIaBIEHHOM
OJiecke BOJIEL.
[Bacunuit AkceHOB.
3Be3qublii  Oumer //
«¥OHocThY, 1961]

On  vnimatel no
sledil za  odnoi
tockoi, ele vidnoi v
rasplaviennom
bleske vody [Vasili
Aksenov. Zviozdny
bilet /' Unost
1961] ;

9. Sfokusirovat'
(fixer)

Ona CMOTpena
nepen coboi,
yIpsSIMO,  KOPOTKO
coxycupoBas
B3NS [ ATIeKCaHIp
Kabaxkos.
Counnurens (1990-

1991)]

Ona smotrela pered
sobor, uprjamo,
korotko sfokusirova
v vzgljad[Aleksandr
Kabakov. Socinitel
(1990-1991) ;

Tableau 19. Variations sur le verbe russe dans les expressions de yeux

L'analyse des verbes constituant le paradigme des expressions russes avec yeux, révele une
forme qui a une attirance et une fréquence prononcées pour le nom yeux. Il s'agit du verbe zakryvat'
(fermer) apparaissant dans le corpus avec le nom yeux 6006 fois. En outre, le verbe otkryvat (ouvrir)

a aussi une attirance remarquable pour le nom yeux - il I'accompagne dans le corpus 4572 fois.
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3.2 Extensions syntagmatiques : les adverbes et les prépositions insérés
3.2.1. Variations sur I’adverbe des expressions avec yeux en francais

Les données de nos exemples ont montré que parmi les expressions frangaises avec yeux, il existe
celles dans le sain desquelles on peut trouver des variations. Les structures de ces collocations subissent une

extension sur l'axe syntagmatique et elles sont accompagnées par des adverbes.

Le verbe rouvrir de I'expression rouvrir les yeux est suivi 2 fois par I'adverbe lentement renvoyant a

la vivacité du mouvement.
L'autre verbe fermer est accompagné 6 fois par deux adverbes.

Ouvrir dans l'expression ouvrir est accompagné de trois adverbes mais le verbe fixer est suivi par

d'autres deux adverbes. Ces adverbes renvoient :

a I'éffort ou aux difficultés accompagnant la réalisation de l'action (péniblement) ;
a l'intensité (grand, un peu) ;
a la vivacité du mouvement (aussitot) ;

a la direction (droit) ;

a la fréquence (a nouveau, toujours).

Expression frangaise Adverbe
1. Rouvrir les yeux lentement (2)
2. Fermer les yeux un peu (3)

toujours (3)

2. Ouvrir les yeux aussitot (10)

péniblement (1)

grand (11)

3. Fixer dans les yeux droit (18)

a nouveau (2)

Tableau 20. Variations sur I'adverbe francais dans les expression de yeux
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Voici quelques exemples issus du corpus :

Q) Je le fixai droit dans les yeux (Djian Philippe, “Impardonables”, 2009) ;

R) Il la secoua, elle ouvrit péniblement les yeux, se leva en disant que ce n'était rien
(Ben Jelloun, “Le bonheur conjugal”, 2012).

3.2.2. Variations sur I’adverbe des expressions avec yeux en russe

L'étude des exemples des expressions révele qu'il existe une variation syntagmatique sur l'adverbe
dans les collocations en russe avec yeux. La plupart des adverbes montre une faible fréquence pour les

expressions russes dans le corpus. Le tableau 21 résume les résultats obtenus :

Adverbe Expression russe

vdrug (46) (soudainement) 1. Otkryt' glaza (ouvrir les yeux)

srazu (27) (tout d'un coup)

opjat' (59) (de nouveau) 1. Zakryvat' glaza (fermer les yeux)
tiho (4) (doucement)
nenadolgo (2) (pour peu de temps)

derzko (3) (insolemment) 2. Smotret' v glaza (regarder dans les

neotryvno (2) (sans discontinuer) yeux)

trebovatel'no (1) (d'une  maniére

exigeante)

neozidanno (2) (contre toute attente) 2. Siroko otkryt' glaza (écarquiller les
yeux)

hitro (88) (d'un air malin) 3. PriSurit'sja (plisser les yeux)

delovito (1) (d'une maniére pratique)

uprjamo (3) (obstinément) 4. Sfokousirovat' vzgljad (fixer les yeux)

korotko (2)(intimement)

diko (2) (sauvagement) 5. Zakatyvat' glaza (lever les yeux)

romanti¢no 3) (d'une maniére
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romantigue)

prosto (2) (simplement)

voshiSionno (1) (avec ravissement)

mectatel'no (2) (réveusement)

Adverbe Expression russe
glupo (2) (sottement) 6. Podmigivat' (cligner les yeux)
sosredotocenno (2) (avec attention) 7. Smotret' vniz (baisser les yeux)

zorko (2) (d'une maniere pergant)

pristal'no (8) (fixement)

opaslivo (2) (craintivement)

Tableau 21. Variations sur I'adverbe russe dans les expressions de yeux

Il'y a trois adverbes qui accompagnent la structure smotret' v glaza (regarder dans les yeux) 6 fois.

Siroko otkryt' glaza (écarquiller les yeux) est précédée d'un seul adverbe 2 fois, par contre, le verbe
gestuel prisurit'sja (plisser les yeux) apparait dans le corpus avec I'adverbe hitro (d'un air malin) 88 fois et
une fois avec delovito (d'une maniere pratique). L'autre expression russe sfokousirovat' vzgljad (fixer les
yeux) a été précédée par deux adverbes 5 fois. Zakatyvat' glaza (lever les yeux) est accompagnée 10 fois par
cing adverbes, main podmigivat' (cligner les yeux) - par un adverbe 2 fois. L'expression otkryt' glaza est
précédée par deux adverbes de maniére. Enfin, smotret' vniz (baisser les yeux) a apparu avec quatre adverbes

14 fois et le verbe zakryvat' - avec 3 adverbes 65 fois. Les adverbes mentionnés en russe peuvent renvoyer :

) a l'intensité : derzko (insolemment), trebovatel'no (d'une maniére exigeante),
hitro (d'un air malin), delovito (d'une maniére pratique), uprjamo

(obstinément), diko (sauvagement), prosto (simplement), mectatel'no
(réveusement) glupo (sottement), zorko (d'une maniére percante), vdrug
(soudainement)

o a l'attention pendant le mouvement : neotryvno (sans discontinuer)

sosredotocenno (avec attention), pristal'no (fixement)

o a la prédictibilité : neozidanno (contre toute attente)
o a la vivacité du geste: korotko (intimement)
® aux sentiments : romanticno (d'une maniére romantique), voshisionno (avec

ravissement), opaslivo (craintivement)
) a la fréquence : opjat' (de nouveau)

® a la durée du temps : nenadolgo (pour un peu de temps), srazu (tout d'un coup).
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Voici quelques exemples issus du corpus :

S)— A ThI citymiai, ciymiail!— KpUKHYJI OH U XUTpo npuurypuics  (d'un  air
malin a plissé les yeux). [bynat OkykaBa. HckyccTBO KpOHMKHM U KUTHS
(1985)] (A ty slusai, slusai! - kriknul on i hitro priSurilsja) [Bulat Okudzava.
Iskusstvo kroiki i zit'ja (1985)] ;

T)JIaBp HeoTPBLIBHO CMOTPHUT B IJ1a3a ( neotryvno sans discontinuer) AHacTacuu
Y YUTAeT B HUX CBOU COOCTBEHHBIC Bompockl. [EBrenuit  Bomomaskun.  JlaBp
(2012)] (Lavr neotryvno smotrit v glaza Anastasii i Citaet d nih sobstvennie

voprosy) [Evgueni Vodolazkin. Lavr (2012)].

3.2.3. Variations sur la préposition des expressions de yeux en russe

En menant I'analyse des collocations binaires des yeux en russe, nous pouvons remarquer la
présence d'une faible variation sur la préposition. Seules 5 expressions gestuelles ont subi une

variation de ce type. Voici le tableau 22 fournissant les données extraites :

Expression Préposition

1. Zakryvat' glaza (fermer les yeux) ot (4) (de)

2. Sfokusirovat' vzgljad (fixer le regard) | na (3) (sur)

3. Zakatyvat' glaza (écarquiller les yeux) | k (2) (vers)

4. Otvesti vzgljad (détourner le regard) ot (2) (de)

Tableau 22. Variations sur la préposition des expressions de yeux en russe
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Donnons ici les exemples issus du corpus :

U)— nyman 1okTop A3apH, OTBOAS B3IJIsA OT GopoaaThix Bu3aBu (en detour
nant regard de barbu vizavi) [[Iuna Pyouna. Pycckas kanapeiika. BiaymaHbiit cbiH
(2014)] (-dumal doktor Azari, otvodja vzglajad ot borodatyh vizavi) [Dina
Rubina. Russkaja kanareika. Bludni syn (2014)]

V/)AHHa OTIIpaBHUIIA B POT JIOXKKY Cya. 3aKphljia rja3a oT HacaaxIeHust
(fermé yeux de plasir)[TokapeBa Buxrtopus. Csost npasna / «Hoseiii Mup»,
2002] (Anna otpravila v rot lozku supa. Zakryla glaza ot naslaZdenija)

[Tokareva Viktorija. Svoja pravda // “Novi Mir”, 2002]

Dans le paradigme des prépositions indiquées, il y a celles qui introduisent le complément
de lieu (na -sur, k -vers), indirect (ot - de) mais aussi un complément de cause (ot -de).

3.3. Analyse des exemples du corpus paralléle francais-russe de Ruscorpora et de Reverso

Dans cette section, nous allons mettre en étude les traductions en russe des expressions gestuelles

francaises avec les yeux a l'aide des corpus paralleles francais-russe de Ruscorpora et de Reverso.

Dans I'exemple (10) ci-dessous, nous avons remarqué qu'en francais la collocation en plissant les
yeux qui est au gérondif est rendue en russe par V + ADJ + N (s2rs0v16aracy 6 mens npuwgypenmvimu
anazamu - regardais a moi plissés les yeux). Nous pouvons constater qu'il existe un procédé traductionnel
selon lequel le verbe au gérondif en francais se traduit en russe avec une phrase SN accompagnée par un

adverbe ou un adjectif.

(10) Orig. fr. : Elle ne cessait de m'observer en plissant les yeux.
(Patrick Modiano. Quartier perdu (1985)) (corpus parallele de
Ruscorpora)

Trad. cyril. : OnHa Bce BpeMsi BIUIS/IbIBANaCh B MEHS NMPHUILYPEHHBIMH
raazamu (U. Jahnina, 1989)
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Trad. translit. : Ona vsio vremja vzgljadyvalas’ v menja priSurennymi

glazami (U. Jahnina, 1989)

Dans I'exemple (11), nous avons découvert que V + N + ADJ (les yeux baissés) de I'expression
francaise est traduit en russe par un gérondif + N (opustiv glaza - en baissant yeux). Nous confirmons que
c'est un procédé contraire de I'exemple précédent (10) ou on traduisait le gérondif francais en russe par V +
ADJ + N.

(11) Orig. fr. : Elle s'assit fort troublee, les yeux baissés (Guy de
Maupassant. Le Horla (1887)) (corpus paralléle de Ruscorpora)

Trad. cyril. : Ona cena B 60sbiIoM BosTHEHHH, omycTuB riia3a (K. Loks,
1946)

Trad. translit. : Ona sela v bol'Som volnenii, opustiv glaza (K. Loks,
1946).

Dans I'exemple (12), l'expression frangaise présentée par SN (les yeux rivés) est rendue en russe par
ADV + V (vnimatel'no sledit' - attentivement suivre). Il s'agit ici d'un changement structurel en russe de

I'expression frangaise.

(12) Orig. fr. :Tout Bajor a les yeux rives sur vous (corpus parallele de
Reverso)
Trad. cyril. : Becs Baiikop BHUMATEJILHO CJEIUT 32 BAMU

Trad. translit. : Ves' Beidzor vnimatel'no sledit za vami

Ainsi, nous avons examiné les traductions russes des expressions gestuelles avec les yeux et nous en
avons conclu que les constructions francgaises avec le gérondif se traduisent en russe par soit par ADV + V,
soit par V + ADJ + N (comme dans I'exemple (10)). En outre, il est possible d'observer un procédé
traductionnel vice-versa : une collocation francaise du type V + S + ADJ peut étre rendue en russe par un
gérondif + N (I'exemple (11)). Par ailleurs, les expressions francaises du type SN peuvent se rendre en russe

par une construction syntaxique différente, comme ADV + V (exemple (12)).
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3.4. Synthese

En examinant les expressions avec yeux, nous avons mis en relief les collocations les plus spécifiques

dans les deux langues.
En francais, nous avons les collocations telles que :

® ouvrir les yeux apparaissant dans le corpus frangais 1140 fois
® fermer les yeux présentée dans le corpus 433 fois

En russe, ce sont des collocations suivantes :

® zakryvat' glaza (fermer les yeux) avec la frequence de 6006 fois
® otkryt' glaza (ouvrir les yeux) apparaissant dans le corpus russe 4572 fois.

Analysons le statut des collocations présentes. A notre avis, ces expressions peuvent étre considérées
comme motifs, parce que la récurrence de ces motifs permet leur mémorisation. 1l existe aussi au sein de ces

collocations la possibilité de variations verbales, adverbales et prépositionnelles.

L'étude des traductions nous a montré que les constructions francaises avec le gérondif se traduisent
en russe par deux variantes : soit par ADV + V, soit par V + ADJ + N. Cependant, nous avons découvert
I'existence d'un procéde traductionnel vice-versa : une collocation francaise du type V + S + ADJ peut étre
rendue en russe par un gérondif + N du corps. En outre, les expressions francaises du type SN peuvent se

rendre en russe par une construction telle que ADV + V.

Ainsi, dans cette section du travail, nous avons relevé des éléments stables et nons tables des
collocations des yeux dans les deux langues. Nous avons conclu que les expressions gestuelles présentes

peuvent étre également considérées comme motifs.
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Conclusion

Dans le cadre de ce mémoire, nous avons tenté d'analyser les motifs textuels autour des expressions
gestuelles (collocations) et d'établir leurs équivalents fonctionnels en russe a partir des romans frangais et
russes. Grace aux fichiers Excel, nous avons pu créer une liste d'expressions exprimant des gestes en
francais et avoir leurs contextes d'utilisation issus du corpus. Ensuite, nous avons eu la possibilité de trouver
les équivalents traductionnels russes de ces expressions dans le site en ligne Reverso. Par la suite, nous
avons trouvé des concordances (au moins 20-30 pour chaque expression) des expressions exprimant des
gestes en russes dans le corpus monolingue Ruscorpora. Sur le plan syntaxique, nous avons conclu que la
majorité des expressions gestuelles dans les deux langues sont des collocations binaires, par contre, on y

trouve également des verbes gestuels.

Une fois toute la liste des expressions et des exemple établis, nous avons pu les analyser plus en
détail. nous avons d'abord cherché des variations sur le verbe et sur l'adverbe des expressions gestuelles dans
les deux langues : en analysant des contextes de ces expressions, nous avons détecté une large gamme des
variations sur le verbe dans les deux langues (serrer/tendre/tenir/porter la main ; pokacat'/nakionit'
golovou), ainsi qu'un certain nombre de variations sur I'adverbe (secouer doucement/poliment/légerement la

téte ; neotryvno/derzko smotret' v glaza). .

Apres avoir procédé, par la suite, a I’étude des expressions lexico-syntaxique récurrentes, nous avons

confirmé qu'elles pouvaient étre considérées comme motifs textuels.

A notre avis, il existe d’autres points a développer dans notre mémoire : nous envisageons de
travailler avec plus d'exemples en francais et en russe pour extraire un nombre important de variations, de
plus, nous nous intéressons a la question de savoir si les motifs autour des expressions gestuelles peuvent
étre spécifiques a certains genres des romans : sentimentaux, policiers, d'amour, etc. Nous considérons que
notre recherche constitue un point de départ pour des analyses linguistiques plus approfondies. Nous sommes
convaincus que les données extraites dans ce travail pourraient constituer une base pour de futures
recherches sur les expressions exprimant des gestes témoignant de quelque état affectif des personnages et la

descriptions du comportement des personnages.
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Annexe 1

La liste de romans du corpus paralléle francgais-russe

Auteurs frangais

Titre de roman

1) Antoine de Saint-Exupéry

Le petit prince (1942)

2) Fédéric Beigbeder

99 francs (1997-2000)

3) Gustave Flaubert

Un coeur simple (1877)

4) Guy de Maupassant

Le Horla (1887)

5) Honoré Balzac

L'illustre Gaudissart (1832), Le colonel Chabert
(1832), L'Elixir de longue vie (1830)

6) Jules Verne

Le tour du monde en quatre-vingt jours (1872)

7) Patrick Modiano

Quartier perdu (1985)

8) Prosper Merimée

Lokis (1869)

9) René Goscinny

Un souvenir qu'on va chérir (1960)

10) Victor Hugo

Les misérables (partie 1 et 2, 1862)

112




Annexe 2

Les traductions issues du corpus paralléle francais -russe de Reverso

Expression

francaise

Context en frangais dans Reverso
Context

Traduction en russe dans

Reverso Context

1. Serrer la main

- Je ne peux attendre pour serrer
la main de cette femme.

- Ce serait un honneur de vous
serrer la main.

- Et, Dan, viens ici me serrer la
main.

- He mory goxgatbca noxartb
PYKy 3TOol KeHwwuHe. (Ne mogu
doZdat'sja pozat' ruku etoi ZenSine)

- MMouty 3a yYecTb NOXaTb
Bawy pyKy (Poctu za Cest' pozat' Vasu
ruku).

- [oH, pait NoXKaTb TBOK PYKY
(Den, dai pozat' tvol ruku).

2. Tendre la main

- Il vous suffit de tendre la main,
et de saisir votre chance.

- Ryan, tu dois tendre la main.

- Le jeune capitaine du Gondor n'a
qu'a tendre la main, s'emparer de
I'Anneau, et le monde s'effondrera.

- Tebe HyXHO TOJIbKO
NPOTAHYTb PYKY M cxBaTuUTb MX (Tebe
nuzno tol'ko protjanut' ruku i shvatit'
ih).

- PamaH, HyXHO
npoTAHYTb PyKy (Rain, nuzno [i§

protjanut' roukou).

Nub

- Monogomy BOeHayasibHUKY

foHAOpPa  HYXHO  BCEro  /vWb
NPOTAHYTb  PYKY... 4TOObl  B3ATb
Konbuo cebe, ©n mup naget

(Molodomu voenacal'niku Gondora
nozno vsego li§' protjanut' ruku ...
Ctoby vzjat' Kol'tso sebe, i mir padet).

la main

3. Tenir par

- Ce n'est pas mon travail de les
tenir par la main

- Pour pouvoir vous tenir la

main...

- Mais je pouvais lui tenir la main.

- 970 He mMmoAa paborta -
OepXaTb KOro-To 3a pyuky (eto ne
moja rabota - derzat' kogo-to za
rucku)

- MoxKerT, a xoTena
noaepxatb Bac 3a pyKy (Mozet, ja
hotel poderzat' vas za ruku).

Ho a mory pepxatb eé 3a
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pyky (No ja mogu derzat' eio za ruku).

4, Lever la - Dong, si vous voulez prendre la - TaK 4TO, ecnn XoTuTe YTto-TO
main parole, vous pouvez lever la main. CKasaTb, Bbl [AO/I)KHbl MOAHATb PYKY
(Tak cto, esli hotite ¢to-to skazat', vy
- Faut lever la main ? v .
dolZzny podnjat' ruku)
- Vous n'avez pas a lever la main.

- MHe cneayeT nogHumartb
pyKy? (Mne ne sleduet podnimat’
ruku?)

- He o6s3atenbHO nogHUMaTb
pyky (Ne objazatel'no podnimat'
ruku)

5. Prendre — Le bon Dieu vous aura pris dans — bor, HaBepHO, B3AA Bac Ha

dans ses mains

sa main pour vous regarder de pres, et
puis vous aura laché.

Fantine prit dans ses mains
moites la main de la soeur, qui souffrait de
lui sentir cette sueur.

PYKn, utobbl pasrnagetb noaydile, a
MOTOM BbIMYCTU.

®daHTMHa B3ANa B CBOM
BAIAXKHble OT NOTa PYKU PYKy CecTpbl;

MCnapunHa BCTpPeBOXWNJ/1a MOHaXUHIO.

6. Prendre
par la main

- La planéte a peut-étre besoin
d'un homme fort pour la prendre par la
main et la guider.

- Si je n'y arrive pas, tu dois
prendre nos enfants par la main... et tu
dois sauter.

- Je vais te prendre la main...

- A MOXeT nnaHeTa Kaxaer
CUNbHOTO MYKYMHY KOTOPbIA BO3bMET
ee PyKy, M yKaxeT el nytb (A mozet
planeta Zazdet sil'nogo muZcinu
kotory voz'miot eio ruku, i ukaZet ei
put’)

- Echm a cam He cmory, Torga
Tbl BO3bMELWIb AeTeil 3a PyKy, U Bbl
cnpbirHute (Esli ja sam ne smogu,
togda ty voz'mios' detei za ruku, i vy
sprygnite)

- Al cobupatocb B3ATbL TebA 3a

PYKy... (Ja sobirals' vzjat' tebja za
ruku...)
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7. Plonger

- Je plonge pas mes mains la-

- fl He cTaHy OKYHaTb PYKMU B

la main dedans. mouy (Ja ne stanu okunat' ruki v
: ... | mocu)
- Je dois plonger ma main la-
dedans ? Oui. - Tbl xouyewb 4YTO6bLI A 3anes
s cipite. ol . TyAa pykoii? (Ty hoces' Ctoby ja zalez
- Il s'y précipite, plonge ses mains B
, v precipite, plong , tuda rukoi)
dans I'eau, et prend une grande gorgée.

- Tak oOH bexutr TyAa,
3acoBbIBaeT pPyKy B BOAy, M Aenaet
6onblwoi rnotok (Tak on bezit touda,
zasovyvaet ruku v vodu, i delaet
bol'soi glotok)

8. Mettre - Je l'ai vu mettre la main entre - Al BUAEN, Kak OH Knan CBO
la main VOS cuisses. PYKy Yy Tebsa mexay Hor (Ja videl, kak
. . | onklal svoii ruku u tebja meZdu nog)
- bien, on peut mettre la main
dans le feu. - Hanpumep, nonoxutb pyky
. | B oroHb (Naprimer, poloZit' ruku v
- Notre tueur a du mettre la main .
ogon')
la dessus.

- Haw ybwuiua ponxeH 6bin
NPUNOXKUTb PYKKU K aToMy (Nas ubitsa
dolzen byl by prilozit' ruki k &tomu)

9. Poser - Je vais poser mes mains sur toi - Al NONoOXy CBOM PYKU Ha
une main et laisser ton sang se répandre partout sur [ Te6a 1 No3BosO TBOEN KPOBM KanaTb
le sol. Ha nos (Ja polozu svoi ruki na tebja i
. R .| pozvol( tvoei krovi kapat' na pol).
- J'ai vu le prétre poser sa main
sur sa jambe. - A yBMAen, Kak CBALLEHHMK
.. | nonoxun pyky Ha ero koneHo (Ja
- Tous les autres, soyez préts a . A ..
] uvidel, kak svjasennik polozil ruku na
poser la main sur elle.
ego koleno).

- OcTanbHble  roToBbTECH
NoNOXUTb Ha Heé pyky (Ostal'nie
gotov'tes' polozit' na neio ruku).

10. Porter - De quel droit osez-vous porter la - Mo kKakomy npasBy Bobl
la main main sur mon sang? nogHANU PYKY Ha Moero
L . poacTBeHHUKa? (Po kakomu pravu Vy
- Oserais-je porter la main sur la -
podnjali ruku na moego

Déesse de I'Amour ?

rodstvennika?)

- fl XOTb pa3 NOAHAN PYKYy Ha
6ormHio? (Ja hot' raz podnjal ruku na
bogin(?)
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11. Passer - Moi, leur pere, je n'ai plus le A, wux oTey, He mory
la main simple droit de passer la main dans leurs | npoBectu pykoM no ux BONOCAM,
cheveux, de pincer leur nuque duveteuse, | yWMNHYTb WX MYWWUCTbIA  3aTbI/IOK,
de serrer fort contre moi leurs petits corps | Kpenko npuxatb K cebe ux rnagkoe
lisses et tiedes. Tennoe Teno (Ja, ih otets, ne mogu
provesti rukoi po ih volosam, oSipnut'
ih pusisty zatylok, krepko prizat' k
sebe ih gladkoe tioploe telo)
12. Baisser - Il est moins risqué de baisser la - He Tak  puCKOBaHHO
la téte téte quand d'autres montent la garde. onycKkatb ronosy Korga Aapyrue
e . . .. | panom HacTtopoke (Ne tak riskovanno
- C'était bien, car j'ai appris ainsi a . L
. . opuskat' golovu kogda drugie rjadom
baisser la téte. y
nastorozZe).
- Mieux vaut baisser la téte que se
. - 370 6bl7I0 XOPOLWO, TaK KaK A
la faire couper par... ces choses.
Hayuyunacb onyckatb ronosy (Eto bylo
horoso, tak kak ja naucilas' opuskat'
golovu).

- Jlydwe CKAOHUTbL ronosbl B
3TOM KOMMAHWW... YemM MO3BOAUTb
oTtanatb Mx 3Tum TBapAm (Lucse
sklonit' golovy v étoi kompanii...cem
pozvolit' ottjapat' ih etim tvarjam)

13. - Il a secoué la téte, je ne - OH NoKayan ronoBou - Her.

Secouer la téte

comprenais pas pourquoi.

- Elle n'aime pas, elle secoue la
téte.

- Ward secoue la téte comme
pour dire :

A 5 He noHsn, noyemy (On pokacal
golovoi - net. A ja ne ponjal, pocemu)

- Ecnn et He HpaBuTCA, OHa
KauaeT ronosoi (Esli ei ne nravitsja,
ona kacaet golovoi).

- Yopa KuBaet, Kak byaTo
rosoput: (Ouord kivaet, kak budto
govorit :)
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14. Hocher
la téte

- Tout ce que tu as a faire c'est
hocher la téte.

- Vous pouvez toujours hocher la
téte en signe de désaccord.

- Arréte de hocher la téte.

- Bce uto TEbe HyXKHO - 3TO
KuBHyTb (Vsio Cto tebe nuZno - éto
kivnut').

- MokeTe NMOKauyaTb ros0Boi
B 3HaK Hecornacua (Mozete pokacat'
golovoi v znak nesoglasija).

- Oar, nepectaHb Kusatb (Dag,
perestan' kivat').

15.
Tourner la téte

- Je ne peux méme pas tourner la

téte.

- Ah, tu ne peux pas tourner la
téte.

- Vous souhaitez pouvoir tourner
la téte?

- f He Mory gake NOBepPHyTb
ronosy (Ja ne mogou daZe povernut'
golovu).

- Tbl e He MoOXewb
nosepHyTb ronosy (Ty Ze ne mozes
povernut' golovu).

- XoTuTe 4To6bl MOMKHO ObINIO
nosopauunBaTtb ronosy (Hotite ¢toby
mozno bylo povoracivat' golovu)

16. Incliner - Parfois, quand notre fils incline - BpemeHamu, Korga Haw coH
la téte la téte selon un certain angle, c'est toi que | HaknoHset ronosy noa
je vois. onpeaeneHHoiMm yraom, A Buxy Teba
. ... .| (vremenami, kogda nas son
- Je I'ai su parce que tu as incliné . .
. naklonjaet golovu pod opredelionnym
la téte. . .
uglom, Ja vizu tebja).
- Incline la téte et prends-les.

- fl NoHAN 3TO, NOTOMY YTO Tbl
onyctuna rosnosy (Ja ponjal éto,
potomou.

- CKNOHM CcBOKO Tronosy u
NOAHUMM.

17. Fermer - J'aurais pas d( fermer les yeux. - BAuvH, He HyXHO 6bli0
les yeux 3aKpbiBaTb rnasa (Blin, ne nuzno bylo

- lls ne vont pas fermer les yeux.

- On en sait peu, et j'ai peur de
fermer les yeux.

zakryvat' glaza)

- OHM He 6yayT 3aKpbiBaTb
rnasa Ha 3T1o (Oni ne budut zakryvat'
glaza na éto)

- Mbl camu eBa UYTo 3HaeMm, U
MHe CTpallHO 3aKpbiBaTb rnasa (My
sami edva ¢to znaem, i mne strasno
zakryvat' glaza)
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18.

Regarder dans les

- Je dois rire, sourire et le

regarder dans les yeux.

- MHe npuxogutca cmeAaTbea m
ynblbaTbcA, W CMOTpeTb emy B

yeux , . rnasa...(Mne prihoditsja smejat'sja i
- C'est comme ¢a que je peux le e .
ulybat'sja, i smotret' emu v glaza...)
regarder dans les yeux.
- Botr uto nomoraer MHe
- Je veux le regarder dans les yeux Y
. . cmotpetb emy B rnasa (Vot Cto
et lui demander pourquoi. \
pomogaet mne smotret' emu v glaza)
- Xouy nocmoTpeTrb emy B
rnasa M Ccrnpocutb, MOYeMy OH 3TO
caenan (HoCu posmotret' emu v glaza
i sprosit', po¢emu on sdelal)
19. Rouvrir Je faillis tomber; je rouvris les A 4yyTb He ynan; OTKpbIA
les yeux yeux; les arbres dansaient, la terre flottait; | rnasa; pgepesba nnscanu, 3emns

je dus m'asseoir

Or, ayant dormi environ quarante
minutes, je rouvris les yeux sans faire un
mouvement, réveillé par je ne sais quelle
émotion confuse et bizarre.

Ne trouvez vous pas qu'il serait
regrettable que nous nous fussions
rencontrés en vain? Le conventionnel
rouvrit les yeux.

KOHEGa/'IaCb,' A NPUHYXAeH 6bin cecTb

MpocnaB MWHYT COPOK, A
OTKpbIN rnasa, HO He ABurancs,
Pa3byKEHHbIN KaKUM-TO CTPaHHbIM,
HEMNOHATHbIM OLLYLLLEHNEM.

Pasee Bam He 6bino 6bl
ropbko, eciu 6 Hawa BCTpeya
OKasa/jlacb HanpacHo? YneH

KoHBeHTa OTKpbIN rnasa.

20.

Détourner les yeux

- Je ne peux pas détourner les
yeux plus longtemps.

- Mais je ne pouvais pas

- A ©bonbwe He mory
3aKkpbiBaTbh rnasa (Ja bol'se ne mogu
zakryvat' glaza).

détourner les yeux. - Ho a He morna ortBectu
i B3rnag. (No ja ne mogla otvesti

- Il ne peut pas détourner les yeux .

' vzgljad)
d'elle.

- OH He MO)XeT OTBecTu OoT
Heé rna3 (On ne moZet otvesti ot neio

glaz)
21. Les - Tout Bajor a les yeux rivés sur - Becb Banarkop
yeux rivés vous. BHMMaTeNbHO cnegut 3a Bamu (Ves'

- M. Gonsalves : Le monde a les
yeux rivés sur I'ONU en cette conjoncture
critique de ses 60 ans d'histoire.

- Votre mari garde les yeux rivés
sur la télévision quand vous entrez dans la

BeidZor vnimatel'no sledit za vami)

- [-H ToHcansec: Mwup ¢
ocobbim BHMMaHMEeM cneauT 3a
OpraHusaumen Ob6beAnHEHHbIX

Haunit Ha sTom KpuTMYecKom 3Tane B
ee 60-netHeM ncropmun (G-n
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piece?

Gonsalves ; Mir s osobym vnimaniem
sledit Organizatsiei Ob'edinnionyh
Natsi na etom kriticeskom etape v eio
60-letnei istorii)

- Baw My He OTpbIBaeT rnas
OT TeneBM30pa, Korga Bbl BXOAUTE B
KomHaty? (Vas mouZ ne otryvaet glaz
ot televizora, kogda vy vhodite v
komnatu?)

22. Ouvrir - Mark, vous pouvez ouvrir les - Xopowo, MapkK, MoxKeuwb
les yeux yeux maintenant. OTKpbITb rnasa (Horoso, Mark, mozes'
. . | otkryt' glaza)
- Tu ne peux pas ouvrir les yeux a
moitié. - Henb3Aa OTKpbITb rnasa
. . . TONbKO HanososuHy, [palic (Nel'zja
- J'aime ouvrir les yeux et te voir. \ . . .
otkryt' glaza tol'ko napolovinu, Greis)
- MHe HpaBuTCA OTKpbIBATb
rnasa u BuaeTtb Tebsa (Mne nravitsja
otkryvat' glaza i videt' tebja)
23. - Tout le monde écarquille - M Bce TaK WMPOKO OTKpbIAU
Ecarquiller les yeux | tellement les yeux comme s'ils allaient | rnasa, uto kasanocb, oHu Aymatot o
leur sortir de la téte. Tom e (I vse tak Siroko otkryli glaza,
i o .. | oni dumadt o tom Ze)
- Les yeux écarquillés, j'ai
demandé : « Pourquoi ¢a ? - WUnpoKo oTKpbIB rnasa ot
) ) . youBneHus, s cnpocun: "3to ewgé
- AS : Je suis sorti de la les yeux wo e
i e s ) noyemy?" (Siroko otkryv glaza ot
écarquillés d'émerveillement. . .. . . “ .
udivlenija, ja sprosil Eto eSio
pocemu?”)
- AC: Al Bblwen 13 KMHo3ana ¢
WMPOKO  PaACKPbITbIMKU  F1a3amu,
nosiHbiMK yamsneHua (AS : Ja vysel iz
kinozala s Siroko raskrytymi glazami,
polnymi udivlenija)
24. Plisser - Et pas besoin de plisser les yeux - He HyXHO CAULWIKOM CUNBbHO
les yeux tres fort pour voir les ramifications | wyputbca, yTOObI yBMAETb
politiques d'un tel systeme. NoNTUYECKUNE orpaHuyeHusn
. . | nogobHbIx cuctem (Ne nuzno sliskom
- Ca me séeche les yeux et je dois | ., A e " I
i | . sil'no Surit'sja, Ctoby uvidet
isser les yeux pour voir... ey ) L
P ¥ P politiceskie ograni¢enija podobnyh
- Quand je plisse les yeux, ca va. sistem)
- n MHe HY*KHO
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NpULYpUBaTbCA,  YTOObI
BuAeTb (i mne nuino priSurit'sja,
¢toby horoso videt')

Xopowo

- Korga A npuwypusaloch,
BCE npekpacHo BuKy (Kogda ja
priSurivais', vsio prekrasno vizu)

25.  Fixer
dans les yeux

- Regardez ces yeux. Je ne suis pas
capable de fixer ces yeux.

- Je suis son petit ami, donc
arrétez de fixer bizarrement ses yeux
verts, Jack.

- MocmoTpuTte B 3TK rnasa. A
He B cdoKycupoBaTtb

B3rnag,

COCTOAHUU

- A - eé napeHb, TaK 4TO
KOHYaM XyTKO NAAUTbCA B €€ 3e/ieHble
rnasa, [xek.

26.
les yeux au ciel

Lever

Au moins, de lever les yeux au
ciel.

Je l'ai juste vu lever les yeux au
ciel une centaine de fois.

Tu ne viens pas de lever les yeux
au ciel, si?

Hy ke, ynbI6BHUCL UK XOTA Bbl
3aKatm rnasa (Nu Ze, ulybnis' ili hotja
by zakati glaza)

OHa BCEro-To COTHIO pa3 Ha
Tebs rnasa 3akatbiBana (Ona vsego-to
sotn(i raz na tebja glaza zakatyvala)

Tbl Ke He 3aKaTun celuac
rnasa, npasaa? (Ty Ze ne zakatil seicas
glaza, pravda?)

27. Cligner
les yeux

- Cligne des yeux trois fois par
minute.

- Il pouvait juste cligner des yeux.

- Cligne des yeux si tu me suis.

- N muratb no KpaiiHei mepe
Tpu pasa B MuHyTY (I migat' po krainei
mere tri raza v minutu)

- Bcé, yto OH wmor, -
mopratb (Vsio, ¢to on mog, - morgat')

3TO

- Moprun oguH pas, ecau
noHMmaewsb (Morgni odin raz, esli

ponimaes')

28. Baisser
les yeux

- De baisser les yeux !

- J'ai baissé les yeux, juste une
seconde.

- Je baisse les yeux... et je vois des
enfants qui s'amusent.

- A1 ckasan Tebe cmoTpeTb
BHM3! (Ja skazal tebe smotret' vniz!)

-  nocmoTpen BHU3 BCero Ha
cekyHay (Ja posmotrel vniz vsego na
sekundu)

- Al CMOTPIO BHM3... U BUKY
aeten, HaCNaXKAatoLmxca 3TUM
mectom (Ja smotrll vniz... i vizu detei,
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naslazda(Sihsja etim mestom)
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Annexe 3

Les contextes

L'expressi Contexte d'utilisation Traduction Contexte d'utilisation
on de
francaise I'expression
en russe
1. Serrer la Pozat' roukou | D10, 3HAYMT, MAPEHb M3 SMUTPAHTOB
main Achard Marion - "Tout seuls" , TOHsT AHpeii. OHU MoJTYa MoKa

(3089) : Non, Siloa tremblait de
l'intérieur, alors [il] [serra] plus fort
[la] [main] dans la sienne et elle s'y
accrocha.\u927n

Chessex Jacques - "L'Ogre" (1552) :
IIs se promirent de se téléphoner dés
le lundi, ils firent encore un bout de
chemin dans le corridor ou couraient
des éleves en retard, puis [ils] se
[serrérent] [la] [main].

Cohen Albert - "Belle Du Seigneur"
(4290) : — Lorsqu'elle a visité une
petite ville, eh bien [elle] est allée
[serrer] gentiment [la] [main] d'un
adjoint du maire, un épicier invalide
qui avait da rester en arriére, dans sa
chaise roulante.

Déon Michel - "Je vous écris d'ltalie”
(16247) : [Elle] secoua la téte de
droite et de gauche et lui [serra] plus
fort [la] [main].\u92?n

Gary Romain - "Les Cerfs-volants"
(16570) : [I1] se leva et nous nous
[serrémes] [la] [main].

Jenni Alexis - "L'art francais de la
guerre” (8952) : [I] [serrait] [la]
[main] un peu mollement, comme il
l'avait vu faire en ville, il tachait
d'imiter ce geste qui ne lui convenait

JIM pyKM. AHJIpeil OrJsiencs 1o CTO
POHaM B IMOUCKAX 3HAKOMBIX JIHII. [
Buxrop IleneBun. Kenrtas crpena

(1993)]

Tak. Ilo:xkmém apyr apyry pyku. O
TmaHo.[.  I'pexoBa.  Ilepemom
(1987)]

Brapyr 651 0H 3ax0Ten NOKATh MHE
PYKY, Korzia Mbl OyIeM MpOIaThCs.
[Angpeit I'emacumoB. Tl MoOKeNIb

(2001)]

Mp&1 nonpomanuck. S moxkan opaty
PYKY uepe3 amOpazypy. Térka Moy
a rasgena Ha ceiHa. [Cepreit
Hosmaros. Hammu (1983)]

Mgl Ha3Basu ce0sl ¥ MOKAJM JIPYT 11
pyry pyku. [B. I Karaes.
Aunmasuslii Moit Bererr (1975-1977)]

MBI moskaau ApyT APYTY PYKH, U c€
pxaHT PacTp€nuH HarpaBuics K BO
potam. [FOpwit Kosais.
Kaprodensnas codaka (1972)]

CuBepc mozkaJ el pyky u momén B
CTOPOHY CcBOe rocTuHULbL. [U.
I'pexoBa. Ha ucnwiranusx (1967)]

OnvH U3 HUX Ha MPOIAHUE KPErKO
noxaJ pyky Tpaskuna. [O. I.
Kazakesunu. 3Be3na (1946)]

OHM nokaau Apyr APYTy PYKHM, U
AHppeii yexan B Houb. [ Bukrop
Pemusos. Bons BonbHas // «HoBeii
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pas.

Littell Jonathan - "Les
Bienveillantes" (1243) : [1]] me
[serra] [la] [main] :« Bon courage».

Michon Pierre - "La Grande Beune"
(331) : Jeanjean carrément fut sur
nous, avenant, costaud, [il] nous
[serra] [la] [main] comme a de
vieilles connaissances, la bouche
avide, heureuse ; il était
extraordinairement a l'aise, s'affairant
dans cette aisance, s'y grisant, avec
en discourant ce contentement un peu
ivre qui ne le quittait pas.

Orsenna Erik - "Madame Ba"
(20062) : En partant, [ils] m'ont
[serré] [Ia] [main] : continue a
travailler, Michel, ne nous fais pas
honte.

Sabatier Robert - "Le roman d'olivier
1 Les Allumettes suédoises" (3575) :
[11] lui [serra] gravement [la] [main].

Ajar Emile - "Gros calin” (12327) :
[Elle] [me] [serra] [la] [main].\u92?7n
d'Ormesson Jean - "Un amour pour
rien" (29893) : [11] [me] [serra] [la]
[main] avec courtoisie, mais sans
chaleur.

Giono Jean - "Les grands chemins"
(25555) : [I1] [me] [serre] [la]
[main].\u92?n

Huston Nancy - "Lignes de faille"
(2855) : En arrivant devant la porte
de la chambre ou ils ont mis m'man,
[il] [me] [serre] tres fort [Ia] [main] .

Maalouf Amin - "Léon l'africain”
(27828) : Au moment de prendre
congeé du Génois, [il] [me] [serra]
longuement [la] [main] en se

mup», 2013]

MBI ¢ 4yBCTBOM MOKAJIM JIPYT APYT
Yy PYKHM H pa3onumuck. [ Buktop
Ienesun. S.N.U.F.F (2011)]

— Congratulation,*— ckazan Xare
M, IIarHyJ BOepen U moxaJ Keppu

PYKYy. [Anekcanap NnudeBcKuid.
ITepc (2009)]

— IIpuser. Iloxkanu npyr npyry py
ku. He pacxomumuce. [Poman
Cenunn. Entemnesst  (2008) //
«dpyx6a Hapogosy, 2009]

IMoxkaB /luMKke pyKy y>Ke Ha KpbUIb
1ie, OH IIPUCTAILHO IIOCMOTPEI eMY
B I'Jla3a U ckaszanl: [AHzapeit
l'enacumoB. Jlom Ha O3epHoii

(2009)]
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penchant lIégerement en avant ; je
restai droit, la téte haute, le nez
releve.

Nothomb Amélie - "Pétronille”
(3289) : [Elle] [me] [serra] [la]
[main] et disparut dans la nuit.

Sagan Francoise - "Un certain
sourire" (16862) : [II] me
raccompagnait a la pension, le soir,
[me] [serrait] [la] [main] gravement
et en rentrant je demandais a la
logeuse si M. Luc H. n'avait pas
téléphoné.

d'Ormesson Jean - "Un amour pour
rien" (29893) : [II] [me] [serra] [la]
[main] avec courtoisie, mais sans
chaleur.

2. Tendre la
main

Ajar Emile - "Gros calin" (12373) :
[Elle] [me] [tendit] [la] [main].

Deghelt Frédérique - "Les brumes de
I'apparence” (6204) : Il s'est
brusquement relevé de I'appui qu'[il]
avait pris sur le canapé durant ses
longues explications et [me] [tend]
[1a] [main] comme s'il voulait sceller
une réconciliation.\u92?n

Ducharme Rejean - "L'avalée des
avalés" (4671) : Déja, [elles] me

tordent les doigts, [me] [tendent]
[les] [mains].

Khadra Yasmina - "Les anges
meurent de nos blessures” (6514) :
[1] [me] [tendit] [Ia] [main] que je ne
saisis pas de peur de recevoir un
coup de l'autre.\u927n

Littell Jonathan - "Les
Bienveillantes” (6046) : [11] [me]
[tendit] [la] [main] et je la serrai.

Protjanout'
roukou

A ©OpaHKINH NPOTSIHET €l PyKY U
BBITAITUT Ha Oeper. [TokapeBa
Bukropus. Cpost npasna // «HoBsiit
Mup», 2002]

51 3amepna, 94TOOBI HE HAITYTATh €TO
¥ MPOTAHYJA K HEMY PYKH. [AHape
it T'emacumos. JKamma (2001)] (Ja
zamiorzla, ¢toby ne pougat' ego i
protjanoula Kk nemou rouki)
[Andrei Gelasimov. Zanna (2001)] ;

Pacnaxnaymn ero. [IpoTsinya neBymik
e pyky: — OctopoxHno! [Cepreit
Josnatos. 3amoBexnauk (1983)]

OH yMoItstoIie NPOTSHYJI PYKH K 1
rpe CBOEro BooOpaxkeHus, JKeHmmH
e-XKeptse. [Bacunuit AKCEHOB.
Kpyrneile cytkm  HOH-cTOm  //
«HoBsrit Mup», 1976]

— OCTOpOKHO MPOTHAHYJIA PYKY U
B3su1a y Jlopsl wamky ¢ Bogoil. [fOp
nii Tpudonos. Oomen (1969)]

U s ot 3ax0TEN moxdexkarThb K He
i, ¥ 4 MPOTSAHYJI K Hell pykH. [Bux
top  JparyHckuil.  JIeHMCKUHBI
paccka3sl/ JleBouka Ha  mmIape
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Modiano Patrick - "Les boulevards
de ceinture" (928) : Cette fois-ci, [il]
[me] [tendait] [la] [main].\u92?n

Nothomb Amélie - "Le fait du
Prince" (51278) : [Elle] [me] [tendit]
[1a] [main] pour m'inviter & vérifier
I'immensité de son stock de
champagne.

Rochefort Christiane - "Le repos du
guerrier" (1026) : [1l] pourrait aussi
bien [me] [tendre] [la] [main] et me
dire : au revoir, Mademoiselle, merci
du charmant voyage, je retourne a
mes affaires... Avec lui, je m'attends
a tout, a tout moment.

Rochefort Christiane - "Oeuvre
romanesque" (25889) : Thomas
descendit, [il] [me] [tendit] [la]
[main].

Sagan Francoise - "Bonjour tristesse"
(13248) : [11] [me] [tendait] [les]
deux [mains], m'attirait contre lui,
contre elle.

Modiano Patrick - "Les boulevards
de ceinture" (928) : Cette fois-ci, [il]
[me] [tendait] [la] [main].\u92?n

(1963)]

— Aa, Bce yxe 1oma, Bce y TIeUKH,
OYeHb pal, IyIECHO, TyJECHO,

— NPOM3HEC OH, MPOTAHY.J PYKH K
MIeYHOMY OTHIO. [ Bacwmuit
I'poccman. XKuzup u cynpba, u. 1
(1960)]

— Bonogs, cuss riazéHkamu, npoT
SIHYJI K MaTepu pyku. [Buktop
Actadbes. Obepton (1995-1996)]

— JloOpsiii aeub, Bonons,

— cKazaj MBIIIKUH U MPOTSHYJI M
He pyKy. [Bepa benoycosa. Bropoii
BeicTpen (2000)] ;

[Terp CepreeBuu noxain NPOTSAHYTY
10 EMY PYKY, YIBIOHYIICS B TIOTIPAaBU
J BOPOTHUK. [BuxTop Ilenesus.
XKenras crpena (1993)]

— 3npascTByii, Bnagumup.

— Bpau nporsinya pyky.

— Kcratn, MBI ¢ TOOOH TE3KH, S TO
e Brmagumup, Tonpko He [ meGosud
, a FOppepmu. [U. I'pekosa.
ITepenom (1987)]

— Her, ¢ xeHoil. CMyTIBIi BAPYT 1T
POTSIHYJI PYKY — 3HaKOMHTBCSI.

— Buxrop. [Bacunmit [IykumuH.
IMeuku-naBouxu (1970-1972)]

OH NpoTsSIHYJI PYKY B CTOPOHY OKH
a, TJIe Ha TOU e JIy»Kailke BcE eme
Oeranmu et ¢ PyTOOTBHBIM MSIOM.
[@a3une Uckannep. JletHuMm gHEM
(1969)] ;

Ho Kuapa yxe Bckoumiia yBepeHHO
Ha KOCOHM CTBOJI M MPOTSIHYJIA EMY C
WIBHYIO PYKY: [ Anekcanp
ComxenutsiH. B xpyre nepsowm, T.1,
1. 26-51 (1968) // «Hoserit Mupy,
1990]

3. Tenir par
la main

Ajar Emile - "La vie devant soi"
(8376) : On se [tenait] [par] [la]
[main] et on s'est bien marré

Derzat' za
roukou

Mapps MuxaillloBHa BBIILIA, JepiKa
3a pyky Bnaguxa. [H. I'pexoga.
ITepenom (1987)]
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ensemble, j'avais dix ans et lui vingt
et c'était une différence qui lui faisait
plaisir et & moi aussi.

Cardinal Marie - "Les mots pour le
dire" (5144) : Elle me [tenait] [par]
[1a] [main].

Cohen Albert - "Belle Du Seigneur"
(17424) : Etendues sous un sapin
bourdonnant, se [tenant] [par] [la]
[main], leur bonheur d'écouter les
coups lointains, coups battus par
quelque paysan sur une faux, coups
martelés pour affOter la lame, coups
réguliers, venus a travers l'air de
diamant, clairs et sonnants dans le
grand soleil d'été, rassurants.

d'Ormesson Jean - "L'amour est un
plaisir" (10866) : Elle me tendit la
main et nous nous jetdmes ensemble,
en nous [tenant] [par] [la] [main],
dans une vague qui venait.\u92?n

Foenkinos David - "Charlotte"
(28690) : Chacun est bien habillé, les
amoureux se [tiennent] [par] [la]
[main].\u92?n

Khadra Yasmina - "Les anges
meurent de nos blessures" (5209) : I
nous [tient] [par] [la] [main], puis il
nous tient dans la sienne pour nous
larguer quand il veut apres nous
avoir baladés a sa guise a travers
mille promesses.

Le Clézio J.M.G. - "La Quarantaine"
(27040) : 1l [tient] Suzanne [par] [la]
[main] et tente de revenir en arriere,
mais la foule est trop dense et les
repousse vers le rivage.

Millet Richard - "Le Gout des
Femmes Laides" (14222) : Véronique
Fautrier était bien trop petite pour

A Monopasi rojiasi XKEHIIUHA, AepKa
3a pyKy r'y0acTyro I€BOYKY B OEIIBI
X TPYCHKax, FPOMKO Kpudana: [Bac
nmi I'poccman. JKusHe U cynp0a,
yacTh 2 (1960)]

Jepxka 3a pyky Kapuny, s crynaro
Ha pacIyIaBJIeHHBIN Kapoi acalbT.

[Anena bpao. Komengantckuit
yac juis ynacrouek // «Cubupckue
orHMY, 2012]

OcTtaHoBuIach Hepesl HUM >KEHIINH
a, IUIeY0 OTTSHYTO PIOK3aKOM, JAePiK
UT 32 PYKY MaJb4ylKa, TOBOPHT:
«IIpuser»,

— 1menyer B meky. [[ennc ['ymxo.
Taaper (2011)

51 He MOTY OTOPBAThH B3I OT PYKH
JKCHIL[HBI — OHA TaK KPEIKO AepiK
UT 32 PYKY JI04b, KaK OyJITO Ta B J
1000i1 MOMEHT MOXET MCYE3HYTh. [
Mama Tpay0. [Tnoxas mats (2010)]

31paBCTBYHTE, TOPOTOM.

— OHa npoTsHyJa MHE PYKY.

— A Muxanna CtenmaHoBuYa BBI 31
ech Hurnae He Bcrpevanu? [10.  O.
JloMGpoBCcKuii. XpaHuUTENb
IpeBHOCTEMH, 9acTh 2 (1964)]

OH 3akuBaj, CTajl MIOTaTh €UIE Yall
€, IOTOM BCTaJl U MPOTSAHYJ MHE Py
Ky. [Bacuinii Akcenos. [lopa, moit
npyr, iopa (1963)]

CHJIbEBHA MPOTSHYJIA PYKY U Ha)ka
na kHonky. [MU.  I'pexoBa.  Ilox
donapem (1963)]

S npoTsiHya pyKYy, yXBaTuil OJmKa
HIIYIO KECTAHYIO MUCOYKY H CTall €
CTb BCE MOAPSII, BpeMsl OT BpeMEHH
OTKYCBIBas KPOIIIEUHbIE KYCOUKHU OT
maiku xJyeba, nexasiien TyT xe. [B
. T. Ianamos. KoabsiMckue
pacckassi (1954-1961)]

Ho, noka Bc€ 310 npoucxoauio, nyT
b OBUI OTKPBIT, U MOSI MaTh, IEPKa 3
a pyky Odro, TIOBEIA JTIOJICH U3 TeTT
0, TIOBeJIa He Yepe3 INIaBHbIe BOPOTa
. [Anaromuii Pei6axoB. Tspkenbrit
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que, dans la rue, le regard des
passants n‘aille pas d'elle a moi, et
inversement, s'étonnant du couple
que nous formions, s'indignant,
ricanant, riant sous cape, se moquant
parfois ouvertement avec cette
odieuse assurance gue dicte le
bonheur de n'étre pas comme ¢a,
pensais-je en serrant la main de la
jeune femme que, de dos, on aurait
pu prendre pour une petite fille — la
mienne, me disais-je : illusion breve
et troublante, aprés laquelle je devais
soutenir, bien plus qu'elle, les regards
auxquels je croyais étre habitué mais
qui, du fait que je [tenais] une femme
[par] [1a] [main], se faisaient plus
acerbes, inquisiteurs, menagants,
méme, ainsi que je les avais vus
quelquefois adressés a des filles qui,
assez rares

Rochefort Christiane - "Oeuvre
romanesque” (28822) : — On ne va
point lui faire garder d'oies ici, dit la
reine, qui [tenait] son enfant [par]
[1a] [main] solidement.\u92?n

Sabatier Robert - "Le roman d'olivier
1 Les Allumettes suédoises" (4837) :
Olivier l'avait croisé dans l'escalier,

[tenant] [par] [la] [main] une femme
brune qui répandait un parfum sucré.

Adam Olivier - "Peine perdue"
(360) : Les deux vieux lui sourient et
la remercient poliment avant de
remonter dans les étages en se
[tenant] [la] [main].

Ben Jelloun Tahar - "Cette
aveuglante absence de lumiére"
(4662) : Je lui [tenais] [la] [main] et
je répeétais apres lui les mots que tout
musulman doit prononcer en quittant
ce bas monde.\u927n

Cintas Patrick - "Rendez-vous des
fées" (59112) : Angele lui [tenait]

mecok (1975-1977)]

OH KpeTIKOo Jiep:kaj 3a pyKy Mamy,
TOXE OETYIO B KAPHABAJIBHBIN KOCT
IOM, U YTOJIKH €ro I'y0 u3peka BbII
aBaJIM TAHYIO YIIBIOKY: BOT 5 TOXKE
31IECh, 51 TOJKE B KOCTIOME, S XKAaT U
TOTOBHJICS, | 5 TYT, Ha KapHaBale, K
ak Bce BblL... [[luna PyOuna. Oxna
(2011)]

Koctuk cockounn ¢ Benocunena —
1 OOHapYXXWJI: Tiepea HUM cTouT ['p
UIIKA 1 JEePKUT 32 PYKY HE3HAKOM
yio neBymky. [M.C. Apomrtam.
Moxnatslit pederok (2010)]
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[les] [mains].

4. Lever la
main

Ayerdhal Yal - "Sexomorphoses"
(8696) : [Léve] [Ia] [main] droite.

Brussolo Serge - "Ce qui mordait le
ciel" (4062) : Il [leva] [la] [main]
avec un rire forcé.\u92?n

Dantec Maurice G. - "Babylon
Babies" (374) : Le prince Shabazz
avait [levé] [la] [main].\u92?n

Demuth Michel - "Les galaxiales 1"
(16739) : Dantzig [leva] [les]
[mains].\u92?n

Guieu Jimmy - "La dimension X"
(12906) : Ecoeuré par cette fagon
d'agir envers les miséreux des castes
inférieures, Kariven [leva] [la]
[main] et donna un soufflet — sans
brutalité — au poseur cynique dont le
turban tomba sur les yeux.\u92?n

Jeury Michel - "Le temps incertain”
(8142) : Il [leva] [la] [main] et
observa son poignet nu, sur lequel il
ne put méme pas distinguer la
marque habituelle du bracelet-
montre.

Merle Robert - "Madrapour”
(11465) : dit-il enfin en [levant] de
nouveau [la] [main] (il ne s'adresse
pas aux femmes, bien qu'il affecte a
leur égard une politesse
cérémonieuse).\u92?n

Merle Robert - "Un animal doué de
raison" (19966) : Michael [leva] [la]
[main]\u92?n

Podnimat'
roukou

Kro npsiuercs, unér Ha kprok. Crap
yXa MOJHUMAET CEPYIO BHICOXIIIYIO
pyky. Cun y ue€ ner. [Ordinamenti
(2004) /I «Oxpan wu cueHay,
2004.05.06]

A Tak — moxaiyicra, OH HOJHIMA
et 00e pykH, oH cnaércs. [Bacumnb
brixoB. bennsie moan (1998)]

A MEI Bceria 3amuinanu Apuka, u3-
3a HETrO Pa3bITPHIBAIUCH CPAKEHUS,
BeJlb OH OBLT MPHHAICKHOCTHIO Ha
IIEr0 KJacca, U Te, KTO MOAHUMAJ
Ha HEeTO PYKY, OCKOPOJISIIIN BCEX HAC
.[¥Opuit  Tpudonos. Jlom Ha
HabepexxHoit (1976)]

On meén ToKENoH MOX0AKONM MUMO B
BICTPOUBIINXCS TIOJIKOB, & B OTBET H
a MPUBETCTBYS MOAHUMAJ PYKY. [
0. O. Howmbporckuii. OO0e3bsiHa
MPUXOJIMT 32 CBOMM YEPErioM, 4acTh
1 (1943-1958)]

IIpoxoxast MUMO 3pUTENS, OHU NOAH
umaju PYKY ynsi6anuce u kpuyda
. [1O. 0. JomOpoBcKuii.
OOe3bsiHA TPUXOOUT 33 CBOUM
geperoM, 9acTh 1 (1943-1958)]

Macrep B3IpOrHYJI OT CBUCTA, HO HE
00€epHYJICS, a CTall JKECTHKYJIMPOBa
Th elé OECOKOWHeE, MOAHUMAS Py

Ky K HeOy, Kak ObI rpo3s roposy. [
M. A. bymrakoB. Mactep wu
Maprapwura, gacts 2 (1929-1940)]

OH HUYETO HEe OTBEYaA € U IIPOI0IT
Kall TPYJUTHCS, OECITPecTaHHO MEH
sIsl KUCTH ¥ BBICOKO MOJHUMASI PYK
y. [U. C. Typrenes. Acs (1858)]

Emy HeueM ObUIO JBITIATH, OH OTKP
BIBAJI POT ¥ MOAHUMAJI JIEBYIO PYKY
C KYyJIaKOM, MPOI0JDKAst HAuaThIi ¢
KeM-To cnop: [3unanna CuHSBCKas.
[Ma3zne1 // «Cubupckue oramy, 2013]
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Vonarburg Elisabeth - "Chroniques
du pays des méres" (18419) :
L'argument des Bleues était simple :
« On ne [léve] pas [la] [main] sur une
soeur en Elli ».

Walther Daniel - "Le destin de Swa"
(2852) : 1l [leva] [la] [main], comme
pour lancer une derniére vague
d'assaut, mais les officiers qui
I'entouraient détournerent les
yeux.\u927n

YenoBek cell o JIUYHOM 3alIUTON
J>xoBanan Mouenwnro, noxa Benen
WM, U BCIKUN MOJHUMAIOLINIL HA HE
ro pyky Oynet ka3neH! [EBrenuit
Boponazkun. Jlasp (2012)]

Kenmuna-

MpPHU3paK MEIJICHHO OBOPAYHBACTCSI
. Makc mogHuMaeT pyKy B IPHUBETC
TBEHHOM ecTe... CTapasch XOTb UT
o-

TO pa300path, sl HEIPOU3BOJIBHO AET
aro mar Bruepén. [TaTesHa
Conomaruna. OTOUTH B CTOPOHY U
nocmotpets (2011)]

— Bor,— nognumaJia pyky Hara
II1a ¥ ITIoOKa3bIBaJia IOAMBIIIKH B IIOT
HBIX pa3Bojax,

— MOBBIIICHHAS TOTJIMBOCTL. [Mar
a Tpay®.

— JlaBaii rpagyCHHUK TOCTaBUM? AJ
el1a MOKOPHO MOHUMAaeT PYKY, Ip

UBBIK yXke. TemmnepaTypa HOpMaibH

as. [A. A. AmnmponoBa. 3omnoras
pri0OKa (2008)]

51 nogHMMAal0 pyKH, BBIJIE3AI0 U3 YK
PBITHS 1 TOBOPIO, YTO y MEHSI BaXKHO
€ cooOmIeH e I UX KoMaHaupa. [
Muxaun EnuzapoB. bubnmotexapb
(2007)]

Tans TonbKO yBUAENA, 4YTO OH MOAH
HMaeT PYKY U NoJaeT ei 3Hak. [[m
utpuii Emen. Taus ['porrep u
komoger [Toceitnona (2004)]

S yne1OHyNCA, MOAHUMAS PYKY, HO
B 3TOT MOMEHT 3auTpajia My3bIka. [
Anppeit T'emacumos. 'om oOmana
(2003)] (Ja oulybnoulsja,
podnimaja roukou, no Vv etot
moment zaigrala mouzyka) [Andrei
Gelasimov. God obmana (2003)]

5. Prendre
dans ses
mains

Aragon Louis - "La semaine sainte"
(1161) : [H] [prit] [dans] [ses]
[mains] I'enfant de Duroc, et I'éleva
en l'air : « Petite fille — dit-il —, tu es
pour moi ton pére et ta mere unis...

Brat' v rouki

Hanepaer Ha roj0By JETUULKUM LT
€M C o4KamH, 0epéT B OIHy PYKY M
UKpO(OH, B IPYTyIO M€Y, CTAHOBUTC
sl pSIZIOM C aHATOMUYECKON CXEMOI.
[EBrenmii I'pumixosern.
OnuaoBpEMEHHO (2004)]
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gue cette vie te soit douce !

Chalandon Sorj - "Une promesse"
(11579) : [I1] a [pris] la veilleuse
[dans] [ses] [mains].

Cintas Patrick - "Rendez-vous des
fées" (32309) : [Elle] avait [pris] sa
téte [dans] [ses] [mains].

Clavel Bernard - "Le royaume du
nord 1 Harricana" (2472) : [Il] se
baissa, [prit] de I'eau [dans] [sa]
[main] et but une gorgée en disant :

Duras Marguerite - "L'amant de la
Chine du Nord" (14195) : [II] [prend]
son visage [dans] [sa] [main] et la
force a le regarder.\u92?n

Jaouen Hervé - "Les soeurs Gwenan"
(1635) : [Elle] [prit] son sexe [dans]
[sa] [main], joua avec.

Le Clézio J.M.G. - "Le chercheur
d'or" (19620) : A genoux, [elle]
[prend] du sable sec [dans] [ses]
[mains], et elle saupoudre mon corps
du haut en bas.\u92?n

Millet Richard - "La Fiancée
Libanaise” (1536) : Il y avait sur la
table une coupe de citrons corses,
que l'auteur de Roberte ce soir
adorait ; [il] en a [pris] un [dans] [sa]
[main] avant de s'asseoir dans le
fauteuil ou je le photographierais, me
déclarant qu'il avait I'impression de
tenir un de mes seins ; a quoi j'ai
répliqué qu'il en aurait mieux
I'impression avec une orange de
I'Alentejo.

Pagnol Marcel - "La Gloire de mon
pére" (19949) : » [Elle] parut
heureuse de collaborer a une

Ho Bc€ game ona 0pajia B pyKku Bu
JIKY U TYT K€ POHsiIa €€ PsIIoM C Ta
penkoit. [Jlroqmuna Yaumkas.
IMukosas gama (1995-2000)]

U oH cam, ObIBaIO, CHUMAJ TaJICTYK
U, IEPEOICBIINCH, Opaj B pyKH Ma
JSIPHYIO KUCTh W OTIPABIISIICS Ha pa
00Ty BMecTe ¢ OTIIOM U Oparom. [D
aswib Mckannep. Mot kymup
(1965-1990)]

ComnpoTHuBIieHIE HAUNHAETCS C TOTO
JIHS1, KOTJ1a YeJIOBEK 0epéT B PyKH O
pyxwue. [Anatonuii Peioakos.
Tsoxensiii mecok (1975-1977)

BcTaB Ha 0plnouky, Kapiuk 0epert B
PYKH TOIy0s1, TOBOPHT:

«ODTO MOI»,—

U OTIpPAaBJIETCS B OOPATHBIA MYTh.
[Cepreit HocoB. ®urypabie ckoOKn
(2015)]

babymika 6paJsia B pykH TOTop, CTO
sila HaJ peOSHKOM, KOTOPBIH HE XOT
€J1 €CTh )KMBIX, U TOBOPHIIA:

«FE1b, MaliH KUH], a TO 4 MoKy 3a T
ocrutanb. [Jluna Pyouna. Mennas
mkaTtyika (coopauk) (2015)]

OH mogyMai u 0 TOM, JaBHO JIK KTO

TO OpaJl B pYKH BCE 3TH TOMa. [ ApK
amuit  [ymmanoB. Huxkto He
mpuieTut (2014)]

B nocneanue roasl oH He OpaJi B py
KH PYXbsl, TOBOPSI:

«Heua ryOuTh TaeXKHYIO KUBOTHHY.

[Kum  bBankoB. bamamaiika  //
«Cubupckue orun», 2013]

B xoropslii pa3 s 6epy B pyKy ammy
Iy, BCTPAXHUBAIO U OTOMBAIO HOCHK.
[Anekceit Motopos. [Ipecrynnenue
nmoxropa [laposozosa (2013)]

OH OepeT B pyKH €€ JIaJ0Hb, U B HE
e BimBaeTcs npoxiana. [ EBrennit
Bognonazkun. Jlasp (2012)]

THieTHO MOAHMMAJI OH PYKH, IIBITA
ACh 3aCJIOHUTHCS OT HUX. [MHUTpHit

brikoB. Opdorpadust (2002)]
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entreprise d'hommes, et [prit] la
grosse cale [dans] [ses] petites
[mains].

Sollers Philippe - "Passion fixe"
(22318) : « [Elle] [prend] mon sexe
[dans] [sa] [main] et le glisse d'un
coup, droit dans son ventre, hurlant
tandis que s'agrandissent sous mon
poids les bordures de l'orifice trop
étroit.

OnHa moAHMMAaeT PYKY C IMUCTOJIETO
M U cTpeisieT ceOe B BUCOK. [ Enena
HcaeBa. VYoOeir wMens, mooumas!

(2002)]

Koss ynpibancs u moasIMaj pyKy,
OH Kak ObI M3BUHSIJICS 32 CBOE CYIIE
cTBOBaHUe Ha aopore. [["anuHa
Hlep6akoBa. Anren  MepTBoro
o3epa // «Hossiit Mupy, 2002]

U oHa nelcTBUTENBHO pa3aenach, O
cTayach B IM(UHUKeE, TPycax U Kejaax
, ¥ TaK TIOMLIa, BpEMS OT BPEeMEHH I
OHMMAas BBEPX pPykH. [['anmHa
[lepbakoBa. Ax, Mamns... (2002)]

6. Prendre
par la main

Ajar Emile - "La vie devant soi"
(7208) : Elle a soufflé la bougie et
puis elle m'a [pris] [par] [la] [main]
et on est remonté.

Claudel Philippe - "La petite fille de
Monsieur Linh" (6262) : Elle
ressemblait a ce quelle était
devenue : une folle, vieille et
épuisée, qui parlait a la mer et quil
avait fallu [prendre] [par] [la] [main]
pour la ramener jusquau village, et
durant tout le voyage elle avait
psalmodié des malédictions et des
VOeux, croyant voir dans les
paysannes rencontrées des nymphes
et dans les paysans courbés sous les
palanches des mauvais génies.

de Mandiargues André-Pieyre -
"Tout disparaitra” (976) : Puis,
lorsque Miriam, pleine d'un zéle qui,
par bonheur, n'est pas pour nuire a
son charnel attrait, [prend] Hugo
[par] [la] [main] et gentiment le
pousse au seuil de la porte basse, il
voit que c'est Ia I'origine de I'escalier
tournant qu'on lui a promis et qui ne
recoit un peu de lumiere que de tout

Vzjat' za
roukou

JIuza mpoBoXana ero riazamu, a Ma
Th CHJIEJIa B 33TyMUYHUBOCTHU U, B35IB
3a PyKY JI04Yb CBOIO, CKazaia eii:
«Ax, JIuza! [H. M. Kapam3us.
bennas JIuza (1792)]

A TOTOM OHA cama KO MHE MOAOIIa
1 B3s1J1a 3a pyKy. [Mama Tpay6.
ITmoxas mate (2010)]

3aTeM B3sJ1 32 PYKY U TIOBEJl B BAHH
yio. [[letp AnemxoBckuii. MHKYOBI
" CykkyObI // «Pycckuii penoptep»,
Ne 1-2 (080-081), 22-29 siBaps
2009, 2009]

S MuHYTKY nocuzena, gymas, Kak
€ €ro yTeIunTb, IOTOM B3slJIa 3a py
KY U Havajia pacckasbiBaTth: [A. B.
JKsanesckuii, E. [lacteprak. Bpems
Bcera xopormee (2009)]

B pesynbraTte onuH U3 opraHu3aTop
OB TOJIONIET KO MHE, B3SLJI 32 PYKY
u yBen. [Anekceit Cnamosckuii. 100
JIeT CITYCTSI. ITucema
HEPOXJCHHOMY ChIHY // «Bonray,
2009]

Kto yromHo Mor ero B3fiTh 3a pyKy
u noBecTH. [Kapuna 3ypaboga.
Enena // «Hayka u penurus», 2007]

Ms1 co CBETKOM, TIEperIiHyBIIUCH,
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en haut.

Foenkinos David - "Lennon”
(38165) : Elle m'a [pris] [par] [la]
[main] et m'a chuchoté : la vie est
ailleurs.\u92?n

Kourouma Ahmadou - "Allah n'est
pas obligé" (1523) : Devant lui il y
avait un soldat, il I'a [pris] [par] [la]
[main] et le soldat s'est levé ; ¢a l'a
tiré au milieu du cercle.

Le Clézio J.M.G. - "La Quarantaine"
(32351) : Comme je reste indécis,
elle me [prend] [par] [la] [main] et
elle m'entraine dans I'eau.

Millet Richard - "Laura Mendoza"
(9195) : Il lui arrivait de la [prendre]
[par] [1a] [main] qu'elle semblait lui
tendre et de la relever
vigoureusement.

Ono-dit-biot Christophe - "Plonger”
(18328) : Marin me [prend] [par] [la]
[main] pour me faire avancer
jusqu'au vide.

Rochefort Christiane - "Encore
heureux gu'on va vers I'été" (64481) :
Il navait pu faire qu'une minable
tablette de chocolat pas méme une
plaque, le type lui filait nettement le
train, ses jambes se mirent a le
démanger, il ne passerait pas, merde,
il ne passerait pas il était fait, et pour
une minable tablette, il s'était mis
derriére une bonne femme il n'y avait
plus qu'elle devant lui et ¢a allait étre
son tour ou plutdt sa féte, le type
s'approchait comme un bulldozer la
fille de la caisse se toucha l'oreille la
femme se retourna vers Paul, Tiens-
moi ¢a lui dit-elle en lui fourrant un
paquet de paille de fer sur le bras,
elle le [prit] [par] [I'lautre [main] et

B35UIM 32 PYKH MaJIBIIIHIO U TIOCTOP
OHHJINCH K oOoumHe. [[{nna PyOuna.
Ha conneuHoli cropoHe ymuIbl

(1980-2006)]

— Poma cHoBa BBIpOC nepen Hero, B
351J1 32 PYKH, TIOMOTasi MOAHATHCS. [
Anna bepceneBa. [Ilomer Han
pasnykoii (2003-2005)]

OH B3I 3a pyky Uubupesa u nose
1 0e3 Belle Tya, 3a nuiaroaym; cii
enom uuu Jsans Tena u lllykun, He
3Has 9TO ¥ nmoayMath. [Cepreit
Hocog. I'paun ynerenu (2005)]
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le sortit, ouf.

Schmitt Eric-Emmanuel - "Cycle de
I'invisible 2 Monsieur Ibrahim et les
fleurs du Coran" (541) : Dans le
salon, I'inspecteur m'a [pris] [par] [la]
[main] et m'a dit gentiment :

7. Plonger
la main

Achard Marion - "Tout seuls" (373) :
[11] baissa lentement son corps
engourdi, [plongea] [les] [mains]
dans I'eau et s'aspergea.

Chalandon Sorj - "Une promesse”
(10409) : [11] [plonge] [la] [main],
ressort une petite boule sombre et
dure d'os et de poils mélés.\u92?n

Ducharme Rejean - "L'avalée des
avalés" (1907) : [Elle] réussit a
[plonger] [la] [main] dans la poche
de Christian et en retire ce qui s'y
cache.

Khadra Yasmina - "Les Sirénes de
Bagdad" (23727) : [Elle] [plongea]
[1a] [main] dans son corsage et en
extirpa des billets de banque.\u92?n

Maalouf Amin - "Samarcande"
(34872) : [11] soupira, [plongea] [la]
[main] dans la poche du large
pantalon griset qu'il portait sous sa
tunique blanche :

Millet Richard - "La Gloire des
Pythre" (7011) : Aussi continua-t-il,
lorsque le lait fut tari, a découvrir la
blancheur magnifique de ces seins
sans lesquels il e(t peut-étre fini par
mordre la nuit ou enfouir ses cris
dans la terre, pendant qu'[elle]
[plongeait] [la] [main] entre ses
jambes de telle sorte qu'ils
gémissaient ensemble, sans se
regarder, oubliant sans doute qui ils
étaient, a tout le moins pour Pythre

Okounat'
roukou

ITomHI0, MEHS TOpa3uJI0, YTO HA 3aH
SITUSIX OHU JIOJDKHBI OBUTH OKYHATh
PYKY B aKBapUyM U TPOTATh PHIOOK.

[Muxawmn Hlumkun. [TucbMOBHUK
(2009) // «3namsax, 2010]

Uto0bl yXBaTHTH KOPOBY 32 XBOCT,
NPUILIOCH 110 JIOKOTh OKYHATh PYK
y B rps3b. [B. A. Conoyxun. Kamns
pocsl (1959)]

Brlmien, okyHasi pyKH B TEIUIO Bsi3a
HBIX pykaBull. [M. A. I[llomoxos.
Tuxuit [lon. Kaura nepsas (1928-
1940)]

BBIMBIB TIIATENEHO PYKH U BHITEPEB
UX TIOJIOTCHIIEM, OHA 3aCy4riIa PyK
aBa ¥ OKYHYJIa pyKHu B MoJoko. [Da
3mwis Uckanaep. Codpuuka (1997)]

B 570 Bpems komuccap yke moJIHUM
aJ1 roJIOBY, a FOHBIA YaCOBOMU, OKYHY
B PYKY B 0a4OK, IIapui B HEM, CTap
asiCh TIPOCYHYTh CTEPKEHEK Ha MECT
0. [@a3unp Hckangep. Canzmpo u3
Yerema (Kawura 1) (1989)]

S mponomxan rpectu, 6eper yXoauia
Bce Jlanbliie U gansire. OHa OKyHY
Jia pyky B mope. [Dazuib
Uckangep. Mopckoii

(2977)

CKOPITMOH

Ona OKyHYJ1a PYKY B €ro KyJIpH U C
Kazana: [ AHatonuit Mapuenrod.
Poman 6e3 Bpanbs (1927)]

Tyt ke Ha JIoAKEe, OKYHYB PYKH IS
TUTHEHBI B IPOPYOb Mex 1y apOy3H
BIMU KOPKaMU, Mbl COBEPILUIN CAMy
10 BKYCHYIO B MO€H JKU3HU Tpamnesy.
[Brnagumup JKabGoturckuit. IlsTepo

(1936)]
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qui, le reste du temps, et surtout
apres sa guerre, semblait porter sur
ses épaules le poids du monde.\u92?n

Ono-dit-biot Christophe - "Birmane"
(4892) : La femme devait avoir une
bonne soixantaine d'années, mais
cela ne I'empéchait pas de pencher sa
vieille téte enturbannée de noir et
lestée de lourdes boucles d'argent
vers le ruisseau bourbeux ou [elle]
[plongeait] [les] [mains].

Pagnol Marcel - "L'eau des collines 2
Manon des sources" (12495) : [Elle]
[plongea] [la] [main] jusqu'au fond,
et en remonta une poignée de sable,
qui paraissait presque noir... Elle
rampa dans le tunnel, jusqu'a la
lumiére du jour, et sur sa paume
grande ouverte, le soleil enfin
charitable illumina le sable rouge du
bassin de la Perdrix.\u92?n

Tournier Michel - "Vendredi ou la
vie sauvage" (1092) : Puis [il] y
[plongea] [la] [main] et en retira une
poignée de poudre qu'il jeta dans le
feu.

Toussaint Jean-Philippe - "Fuir"
(1993) : Il était Ia, derriére le bar, en
plein concert, debout sur sa chaise en
plastique que Li Qi tenait a deux
mains, et il ouvrit une trappe dans le
plafond, la rabattit violemment sur
elle-méme, et, sans se préoccuper de
rien, des regards qu'il suscitait, du
concert qui se poursuivait, de Li Qi
et de moi qui le regardions de chaque
coté de la chaise, [il] [plongea] [la]
[main] dans sa chemisette grisatre,
fouilla dedans, et, dans un
arrachement bref, une expulsion
brutale, extirpa de ses entrailles le
sac gris et rose SAKURAYA, et,
déchirant le sac pour atteindre le
précieux paquet, se débarrassant de
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cette protection superflue qu'il jeta a
ses pieds, il fit apparaitre dans les
lueurs vertes du bar — I'espace d'un
instant

8. Mettre la
main

Adam Olivier - "Peine perdue”
(2472) : Tous les plombs ont saute, y
a plus rien qui marche et j'arrive pas
a [mettre] [la] [main] sur un putain
d'électricien.\u92?n

Chamoiseau Patrick - "Texaco"
(4149) : Il taillada les bougres avec
tant de vitesse, tellement de hargne,
si tant de méchanceté, de plaisir, de
constance, que tout un chacun [mit]
[1a] [main] & la téte en criant Doux
Jésus, pardonnez nos péchés.

Dellestable Charles - "Paradis 05-40"
(1797) : En inspectant le siége
conducteur, j'ai [mis] [la] [main] sur
un élégant portefeuille armorié
contenant le « Permis de conduire les
automobiles » d'une dame au nom a
consonance teutonne parfaitement
imprononcable.

Djian Philippe - "Ca, c'est un baiser"
(41129) : Jai [mis] [la] [main] sur le
type qui a brlé sa femme et ses trois
enfants — mais j'ai refusé de parler
avec lui.

Garde Francois - "Ce qu'il advint du
sauvage blanc" (553) : Je [mis] [la]
[main] sur mon coeur — geste
cérémonieux que j'espérai universel —
etdis:

Haedens Kleber - "L'été finit sous les
tilleuls" (1690) : Elle [mit] [les]
[mains] sur ses joues.

Maalouf Amin - "Le Rocher de
Tanios" (20439) : Mais lui, sans leur
accorder la moindre attention, s'était

Klast' roukou

I'maBHBIM cyacTheM ObLTa TOOpOTA B
SIHTApHBIX TN1a3ax [ neba EBrenneBu
4a, KOTJIa OH KJIAJ CBOIO PYKY, LITUD
OKY10, TEIIYIO0, Ha MOtO. [U.
I'pekoga. Ilepenom (1987)]

IIpu 3TOM OH KJIAJI €l pyKY Ha CIIH
Hy. [Cepreit [loBnatoB. Yemonan
(1986)]

MHorna HeBTEpIEK CTAHOBUIIOCH, O
H IIOAXOAHWJI K IMaHWHO U ITOYTH HE
TJBSIISE KJIAJ1 PYKY Ha KIaBHaTypy. [
. I'pexoBa. ®azan (1984)]

PasBe aTo ropoa? OH kAaaET PyKy
MHE Ha IIJIeY0.

— Sl TeOe yecTHO CKaxy,

— TOBOPHUT OH,

— €CTh B TOpOJIe OAHO MecTeUKo. [b
ynat OxymxaBa. HoBeHbKHIT Kak ¢
urojyouku (1962)

W med Bapyr cme€rcs u KIaaéT py
KY MHE Ha riedo. [ Bacummii
AxceHoB. 3Be3mHbIl  Omier //
«lOHOCTBY, 1961]

CeB psiIOM ¢ HUM, KJIaJeT PYKY eM
y Ha pyky: [Cepreii Hocos.
®durypusie ckooku (2015)]

Paccrynascs, Tonma npomnyckana er
0 K TOMY, pafiil Koro oH mpuuiein. O
H KJaJl pyKy Ha 100 6onbHOTO. Mo
U KacaJics €10 paHsl. [ EBrenuit
Bononaszkun. Jlasp (2012)]

U Bce k1ama pyKy Ha ropiio —

TaM TOpKaJIach TOHEHBKas, Ipo3pay
Hasl J0JIbKA, IOCIIETHSS JI0JIbKa HaJl
©K/Ibl, HUKaK ObLJIO HE CIJIOTHYTH. [
Maits Kyuepckas. Ters Mot //
«3Hamsy, 2012]

Tax, Te, KTO cTaJl cripaBa — T€ KJIa
AYT IpaBylo PyKy Ha MOpy4eHb. [M
HUXauil Bapy. 3anucku
nonaexastrero (2010)]
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déja tourne vers son gendre, il avait
[mis] [la] [main] autour de ses
épaules.\u92?n

Modiano Patrick - "Villa Triste"
(35912) : Je lui ai dit qu'a mon avis
on devait exiger beaucoup plus que
huit cent mille francs pour se laisser
« [mettre] [la] [main] aux fesses » et
que, de toute maniere, la Coupe
Houligant de I'élégance n'avait aucun
intérét.

Queneau Raymond - "Zazie dans le
métro" (6189) : En deux trois jours,
elle aura eu le temps de [mettre] [la]
[main] dans la braguette de tous les
vieux gateux qui m'honorent de leur
clientéle.

Rufin Jean-Christophe - "Asmara et
les causes perdues” (12346) : Il a
[mis] [les] [mains] autour des yeux,
pour éliminer les reflets et voir a
l'intérieur.

Ho 10 omymenne s IOMHIO 10 CHX
I0p, KaK MY’k IIOMHHUT OLIYIICHHE B
JIAJI0HHU, KOTJ1a OH KJIaJ1 PYKYy MHE H
axuBoT. [Mama Tpay6. Ilnoxas
Mmath (2010)]

— Ja, ChIHOK,

— orel KJIaAeT PYKY eMy Ha KOJICH
0. [Mapuam Ilerpocsun. [om, B
koTopoM... (2009)]

9. Poser la
main

Ajar Emile - "L'angoisse du roi
Salomon" (5513) : [II] m'a [posé] [la]
[main] sur I'épaule d'un geste
ancestral et il a murmuré : « Laisse-
la-moi !

Chessex Jacques - "L'Ogre" (2166) :
[I1] retrouva ses habits dans I'ombre,
se Vétit rapidement, [posa] [la]
[main], en guise d'adieu, sur le front
de la Fille au Chat qui navait pas
bougé de son lit.

Cusset Catherine - "Un brillant
avenir" (5485) : [Elle] [posa] [la]
[main] sur son ventre et gémit.
Ferrari Jérbme - "Un dieu un animal”
(2562) : [Elle] [pose] [la] [main] sur
ta joue.

Houellebecq Michel - "Les Particules

Prilozit'
roukou

MHe He xoTenoch e€ nepeduBaTh, U

BcE k€, MTHOBEHHO IMOJIOKHB Ha O]

HY 4YaIly BECOB € CIpaBeIMBOC HE
yIIOBOJILCTBHE, a HA IPYTYI0 — Y0

BOJILCTBHE BHHKATh B €€ TyTaHbIE U

HaBepHsKa (ablIINBbIE Pa3bICHEHH
o1, sl MPUJIOKUJI PYKY K TPYAH U BOC
KITUKHYI: [ AHOpen Bouoc.
Hensmwxumocts (2000) // «HoBbrid
Mupy, 2001]

TeOe Hy>KHO BBIITUTH KOde, HO OH,
— OHa MPWJIOKUJIA PYKY K KodelH
WKy, — coBceM xonoauHsii. [HO. O.
JomOpoBckuii. OOe3bsHa TPUXOIUT
3a CBOMM dYepernom, dactb 1 (1943-
1958)]

B nome ymepiuero ropopst mwemnoTo
M. ['aHKa NpUIIOKUI PYKY KO JIOY.
I'omomra y Hero ryaena. [FO. 0.
Jom6poBckuid. O0e3psgHa TPUXOIUT
3a CBOMM depernoM, dacth 3 (1943-
1958)]
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élémentaires" (13890) : [Elle] [posa]
[1a] [main] sur ses épaules.

Laurent Jacques - "Les sous
ensembles flous" (12033) : [I1] [posa]
[1a] [main] sur I'épaule de Juliette et
I'entraina le long du muret.

Merle Robert - "L'Tle" (18228) :
[Elle] [posa] [la] [main] sur les
cheveux d'lvoa, les caressa et dit :

Ndiaye Marie - "Trois femmes
puissantes” (5799) : [11] [posa] [la]
[main] sur la poignée de la portiére
chauffée & blanc.\u92?n

Queffélec Yann - "Désirable"
(4341) : Il poserait la main sur sa
cuisse, [elle] [poserait] [la] [main]
sur la sienne en soupirant.

Slimani Leila - "Dans le jardin de
I'ogre” (101) : [Elle] [pose] [les]
[mains] d'Adam sur ses seins, essaie
d'oublier que c'est lui.

OnuH U3 HUX, CaMBIH BEICOKHH, MPH
JIOKUJI PYKY K KO3BIPBKY (DypaKku
Y CTaJl MEJIJICHHO YIAJIATHCS OT JIOM
a. [O. I'. KazakeBuu. 3Be3na (1946)]

— Mos BHUHa,

— areHT Jake MPUBCTaJ U TeaTpajb
HO MPHJIOKHUJ PYKY K CEpALy, CKIIO
HUB T'OJIOBY, — a Bce U3-
3a MPOKJIATON JIF0OBU K dpdekram. [
Apkagmii IlymmanoB. HwukTto HE
npunetut (2014)]

Menst AHZIpIOXa 30BYT. ..
— MPEeICTaBUICA, NPUJIOKUB PYKY
K KO3BIPBKY. [ BukTOp Pemusos.

Bons BompHas // «HoBbrit mup»,
2013]

Ilo-

CBOEMY HCTOJIKOBAB €ro xect, Jlapu
OHOB IIPHUBCTAII, C YIBIOKOH MPHJIO0
JKIJT PYKY K CEpIILy, HOKIOHMIICS. [
Hanvmn Kopeukuit. MeHThl He
aHrensl, Ho... (2011)]

Y MaMBbI 3a7porKaii TyObl, U OHA NP
WIOKIJIA PYKY K MoeMy JI0y. [A.
B. Xsanesckuii, E. Ilactepnak.
Bpewms Bcerna xopomee (2009)]

IToBoMIT TAJJOHBIO MO NATUTPE U 1N
PWIOKUI PYKY C KPaCKOH K MOEMY
muny. [Muxaun Iunikud.
IMucemoBHuk (2009) // «3Hamsy,
2010]

— Mapraputa TuxoHOBHa, IPUIIOK
UB PYKY K Ipyzy, yBeleBaia coopa
BIIKXCS. [Muxaunn Enuzapos.
Bubnunorekaps (2007)]

10. Porter
la main

Ajar Emile - "La vie devant soi"

(9369) : [l] a [porté] [la] [main] &
son coeur et il m'a regardé comme
s'il était le caissier d'une banque et
qu'il me suppliait de ne pas le tuer.

Bourgeade Pierre - "L'empire des
livres" (991) : Cette nuit-13, elle ne

Podnimat'
roukou

— K10 32?7 OHN NOAHMMAIOT PYKH.
Hy Bot, Teneps n Haunércs! [bynat
OkymxkaBa. HoBenbkuil Kak C
uronouku (1962)]

[Ipoury 3anectu B nporokon! [Ipenc
e/aTellb NOAHUMAET PYKH, JIEMOHC
Tpupys cBou pykasa. Emy amnoaup
yioT. [Cepreti HocoB. ®urypusie
ckoOku (2015)]
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put réussir a s'endormir, et pour la
premiére fois de sa vie, [elle] [porta]
amerement [la] [main] sur elle.

Clavel Bernard - "Le royaume du
nord 6 Maudits Sauvages" (34354) :
Ayant pose ce qu'il tient contre le
mur de planches, [il] [porte] [les]
[mains] a la large courroie qui passe
sur son front.

Decoin Didier - "D'amour et de
flammes" (7996) : [I1] repoussa Anne
et, d'instinct, [porta] [la] [main] a la
garde de son épée recourbée. \u92?n

Djian Philippe - "Zone érogéne"
(9064) : Mais avant qu'on ait eu le
temps de répondre, [elle] a [porté]
[1a] [main] a sa bouche en
blémissant.\u92?n

Gaudé Laurent - "Le soleil des
Scorta" (7648) : Lorsque le cercueil
lui fut présenté, [elle] [porta] [la]
[main] a sa bouche et déposa un
baiser sur le bois - ce qui fit sourire
Raffaele dans sa mort.\u92?n

Khadra Yasmina - "Les anges
meurent de nos blessures" (6192) :
[11] [porta] [la] [main] a sa figure,
considéra ses doigts ensanglantés,
incrédule.

Millet Richard - "Dévorations"
(11181) : regardait comme si c'était
moi qui étais morte, avec ce masque
de cire sur lequel [il] n'osait [porter]
[la] [main], de peur de me renvoyer
non pas a ce que j'étais, mais au
royaume dont j'avais I'air de sortir :
celui des morts, car j'étais semblable,
en effet, a une momie ou, plus
exactement, a une sainte embaumée,
pensais-je en me rappelant une carte
postale représentant je ne sais quelle

bru0 3710. .. HY OBLTO. .. HO OOJNBIIIE
Tam...

(Monnumaet pyky BBepx. [Ceria
Ha Anekcuesud. Bpewms second-
hand // «/Ipy»x0a napomop», 2013]

— byny crpensats! Komanganre me
JUIEHHO 000pavynBaeTcs, MOAHUMAe
T PYKY. — He!.. [I'ennaauit
BamkyeB. Manenpkass BoiiHa //
«Cubupckue oramy, 2013]

Kenmuna-

MIPHU3paK MEIJIEHHO IOBOPAYMBACTCS
. Makc moaHuMaeT pyKy B IPHBETC
TBEHHOM ecTe... CTapasch XOTb UT
0TO pa300paTh, 51 HENPOU3BOJIBHO JI€
naro mar Brepén. [TaTesHa
ConomaTtuna. OTOHTH B CTOPOHY U
nocmoTpeTs (2011)]

[ITypa Toe MOTUXOHBKY KPECTHIICS
, HE TIOIHMMAsI PYKH, JIep)ka ee 1o
TpYIbIO U ABHTAsl MAIbLAMH, cOOpa
HHBIMH B IIETOTh. [ AJlekcei
CnamoBckuii.  bompmas ~ Kuwura
IMepemen // «Boaray, 2010]

Tr1 Tpyc, IBaHUyK, U THI JICHUB, KaK
BCE TIOKOJICHHS, U3 KOTOPBIX THI TP
OM30IIIEI, TIOCJIE TIEPBOTO JKE MIETIK
a TI0 HOCY ThI MOAHUMAJI PYKH, ThI
oOMXacs, Thl TOBOPHIL: 51 TaK HE UT
pato.[ Anekceit CramoBCKwHii.
Bonpmas  Kuawra Ilepemen  //
«Bonra», 2010]

— Bor,

— nmogHuMaJa pyky Harama u ok
a3bpIBajia TIOJIMBIIIKY B TIOTHBIX Pa3B
ojax,

— MOBBIIICHHAS TOTJIMBOCTL. [Marin
a Tpay®. ITimoxas matb (2010)]

— JlaBaii rpagyCHHUK TIOCTaBUM? AT
€I11a TOKOPHO MOJHUMAET PYKY, Ip

UBBIK yke. TeMneparypa HOpMaJIbH

af. [A. A. AmsngponoBa. 3oioras
pri6ka (2008)

51 moTHUMAI0 PYKH, BBUIC3AIO0 H3 YK
PBITHSL  TOBOPIO, YTO Y MEHSI BaJKHO
€ cooOIIeHne IS UX KoMaHaupa. [

Muxaun EnmzapoB. bubmmotexaps
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supérieure de couvent dont on avait
pris le masque mortuaire et restitué le
visage non pas en platre mais dans
une cire & peu prés aussi jaunatre que
je I'étais, ce samedi-l1a, dans la forét,
face a cet homme tourmenté, lui
aussi, et dont les tourments ne
pouvaient qu'étre liés aux miens, me
disais-je en remarquant qu'il avait,
comme mon oncle, du

Pagnol Marcel - "L'eau des collines 1
Jean de Florette" (8331) : Il riait, il
applaudissait comme un enfant :
I'odeur exaltante de I'orage, qui
descendait du ciel, semblait monter
du sol, et les entourait d'un invisible
nuage... Un vent se leva, coulant
comme un fleuve sur la garrigue
violette... [Il] [porta] brusquement
[1a] [main] a son front.\u92?n

Sagan Francoise - "La femme fardée"
(8882) : De temps en temps, [elle] y
[portait] [Ia] [main] comme pour les
mater de son doigt.\u92?n

(2007)]

11.Passer la
main

Aubert Brigitte - "Funérarium"
(1911) : Aiicha [passa] [la] [main]
dans ses cheveux, se lissant les
tempes.

Belletto René - "L'enfer" (2493) : Je
[passai] [Ia] [main] dans ses cheveux
noirs si fins.

Brussolo Serge - "Le Puzzle de chair"
(31780) : 1l se [passa] nerveusement
[la] [main] dans les cheveux, Elsy
remarqua a cette occasion que ses
doigts boudinés tremblaient.\u92?n

Chattam Maxime - "Le cycle de
I'nomme 3 La theorie gaia" (25562) :
Elle s'y appuya pour se relever, se
[passa] [Ia] [main] sur le front, en
évitant de regarder les corps que les

Provesti
roukoi

Ona nposeJia pyKo 110 Juily, 1o B
0JI0CaM — BCE CBOE U BCE U3MEHUB
meecs. [Jliommuna Yiunkas. Kazyc
Kykomxkoro [[IyTemecTBue B
CeIbMYIO CTOpPOHY cBeta] // «HoBbii
Mupy, 2000]

Ona nposeJia pykoii 1o iy, oTop
aceiBas ux. [10. O. [lomMOpoBckuii.
@akynbTeT  HEHYXKHBIX  BelIeil,
gacTh 1 (1978)]

OH 0BT OTIIMYHO BBIOPUT, BBITJIAXKE
H, HAYMLICH U MOATSIHYT.

"Hy, a 6e3 cmacu60 MoxHO?"

— CIIPOCHII OH. "MoxHo",
— OTBETWI 3BI0MH U MPOBEJI PYKO
¥ 110 JINITY: KQXKEeTCsl, TOYHO YKapOK,
BOT H pa3nambiBaeT. [1O. 0.
JoMOpoBCKHii. @akynbTeT
HEHYXXHBIX BeleH, yacTh 2 (1978)] ;

Haxe He ynapuia, a ObICTPO MpoBe
Jia PYKOii CBepXy BHH3 110 BOJIOCAM.
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vagues animaient.\u92?n

Daeninckx Didier - "Meurtres pour
mémoire" (8749) : Jai [passé] [la]
[main] et lui, il I'a laissée... Faut bien
plaisanter \u92?n

Grange Jean-Christophe - "La Forét
des Manes" (13409) : Avant de
disparaitre, il se [passa] [la] [main]
dans les cheveux.

Jonquet Thierry - "Vampires"
(5848) : Effaré, Valjean se [passa]
[1a] [main] sur le visage et se
mordilla la levre inférieure.

Malet Léo - "Brouillard au pont de
Tolbiac" (2162) : Resté seul, je
[passai] [la] [main] par
I'entrebaillement, et tatai comme un
amas de chiffons froids.

Pouy Jean-Bernard - "La petite
écuyeére a cafté" (1313) : Si le diable
planquait trop ses cornes, Gabriel
[passait] [la] [main], mais s'il
parvenait a lui attraper son pied le
plus fourchu, la bataille devenait
rude, et la récompense était une
petite victoire sur l'adversité.\u92?n

Vargas Fred - "Pars vite et reviens
tard" (27000) : — Je me demande,
reprit Adamsberg en [passant]
lentement [la] [main] sur les platres
humides, s'il peut nous arriver la
méme chose qu'aux rochers des
bords de mer.\u92?n

«S1 e ckazala, 4To He HaJo 00 3TO
m». [1O. 0. JloMOpOBCKHUH.
@akyJIbTET  HEHYXXHBIX  BEUIEH,
yacts 5 (1978)] ;

[Mucarenb HAKIIOHUIICS, TACKOBO NP
oBé&J1 pykoii 1o pocnoit Tpase. [HO.
O. Jom0OpoBckuii. Pyuka, HOXKa,
orypeunk (1977)] ;

— OH npoBéJ pykoii 1o uIty, pac

CTErHyJ1 BOpOTHHYOK. [1O. 0.
HomOpoBckuii. XpaHUTENb
IPEBHOCTEMH / [Ipunoxxenue
(1964)] ;

OH cHsuT QypakKy, NIPOBE] pyKo
10 BOJIOCAM M CTaJ IIOXO0X Ha IIOTHO
r'0 IEPEBEHCKOTO Ky3HELa; HCKPBI I
phIrany Haj €ro Kyp4aBou rojIoBOil.

[Bacummit I'poccman. XKuszep u
cynn0a, 4. 1 (1960)] ;

Huxonaii ['puropreBuY npoBé pyk
0ii 110 ry06aM H 1o HOCY, IOCMOTpE
Ha CBOIO JIAI0Hb ¥ YBHJIET HA HEU K
POBb, CMEIIAHHYIO CO CIIIOHOM. [Bac
winii I'poceman. XKusub u cyan0a,
yactb 3 (1960)] ;

[Morom oH mOCMOTpEN HA MUCHMO, O
eJIeBIlIee Ha CTOJIe, T0Ka3aIoch — 3
TO ITyCTOW 4€X0J1, IKypKa, U3 KOTOP
O BBITOJ3/1A 37145 Tr04Ka, U OH I
POBE&a pykoii o 60Kam, 1o TPy/Iu.
[Bacumuit I'poccman. Xuzwp wu
cyns0a, gactsb 3 (1960)] ;

OH 0CTaHOBHIICS U MPOBEJ PYyKOM
IO JIMLLy, cCOOMpasich ¢ MbICISIMU. [O
aera  Omnoiiko.  Hekpomantucca

(2014)]

12. Baisser
la tete

Ajar Emile - "L'angoisse du roi
Salomon” (5905) : Je me suis assis,
[j7ai [baissé] [la] [téte] et j'attendais
les reproches et le chagrin mais
c'était plutdt chez moi que chez elle.

Opoustit'
golovou

HawuBHbl1i yesioBeK, OH JI0 CUX MOP 1T
onarai, yto puna emy Beput 6e30r
nsaaHo. Kaman omyerna roJioBy. Bp
aTh Jajiblie oH He xoteln. [Tokapesa
Bukropus. CBos npasna // «HoBeiit
Mup», 2002] ;

Cama He 3Hato... OHa omycTHJIA T'O
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Cintas Patrick - "Carabin Carabas"
(89228) : [Je] [baissai] [la] [téte] sur
mon cahier ouvert.

Djian Philippe - "Echine" (19491) :
[Je] [baisse] [la] [téte].

Djian Philippe - "Love Song"
(46555) : [Je] [baissai] [la] [téte].

Grannec Yannick - "La Déesse des
petites victoires" (2680) : [J]aurais
peut-étre di [baisser] [la] [téte], faire
allégeance moi aussi.

Le Clézio J.M.G. - "Poisson d'or"
(6641) : » [J]ai [baissé] [la] [téte].

Millet Richard - "Dévorations"
(11124) : 1l se taisait donc, chez lui
comme dans les promenades
auxquelles il a fini par me convier, ce
soir-13, sans doute pour se faire
pardonner de ne pas me prendre
comme femme de ménage (« Vous
valez infiniment mieux que ¢a »,
avait-il dit tandis que [je] [baissais]
[1a] [téte], moins a cause de son refus
gue de ce mot, infiniment, qu'on
employait @ mon propos pour la
premiére fois et qui me paraissait
déplacé, immérité, scandaleux,
méme, non pas en soi mais appliqué
a une personne de basse condition),
et aussi parce qu'il regrettait plus
encore la violence avec laquelle, sans
que je lui en aie rien dit, apercevant
au fond du sac l'ouvrage confié par
Cécile — l'ayant sans doute apercu
d'emblée, mais s'étant retenu tout le
temps du diner —, il m'avait, n'
Ono-dit-biot Christophe - "Birmane"

(4496) : [Jai [baissé] [la] [téte],
effondré.

Perry Jacques - "Vie d'un Paien"
(3330) : Cependant je la laissai partir

JIOBY ¥ 3anymainach. Ha 3ToT pa3 Mo
m9aHue nmpepBan MemkuH: [Bepa

benoycoga. Bropoii BBICTPEII
(2000)] ;

To ecTh... HE OONIbHAL, a...— OHA O
NnycTHIIa roJioBy emé Hixe. [Bepa
benoycoga. Bropoii BBICTpEI
(2000)] ;

Ona emé HIKe ONMyCTHIIA TOJIOBY,
MOYTH YTKHYJIAch B KOIIKY, U OH yB
uzen, 4To oHa ruiavert. [Jlrogmumna
VYaunkas. Kazyc Kykouxoro
[[IyTemecTBue B CeAbMYIO CTOPOHY
cBeta] // «Hossrit Mupy, 2000] ;

Hpasurca? Enena cteiyiiBo omycT
WJIa TOJI0BY, OTBEJIA IJ1a3a:

— Oro He Taneuka. [JIrogmmia
VYaunkas. Kazyc Kykouxoro
[[IyremecTBre B ceIbMyI0 CTOPOHY
cBeta] // «Hossiit Mupy, 2000] ;

KopsITHH ciyman onycTHB roJioBy
U IIPUKPBIB JaJI0HBIO I1a3a. [bopuc
Exumos. [Tunouer (1999)] ;

— Kak — net?

— [IMIuiH oMy CcTHII IoJI0BY, I1OC
MOTpEJ Ha KUBOT, MAIbIEM MOTPOT
aJI KOPUYHEBYIO BIAIUHKY.

— Ectp nyn! [AnaTomnmit
Azonbckuit. Jlomymok // «HoBwii
Mup», 1998] ;

3y0p Ha HoKIanax OOBIYHO MOAPEM
BIBaJI, OMYCTHB T0JIOBY, CBECUB I'y0
y. [Hanunn I'panun. 3y6p (1987)] ;

— Cropen na pabore. KpacHonépos
CKOpOHO omycTHJI rosoBy. Hesnak
omer 3a0yoHmI: [Cepreit [lopnaTos.
WHas xu3Hb (1984)] ;

OH cuzen, OmycTUB IoJI0OBY, HAXMY
PSCh, U TPYCTHO MOKAYMBAJ TOJIOBO
i. [Bacunuit I'poccman. JXKusHp u
cyapba, yacts 2 (1960)]
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et c'est sans le vouloir que [je]
[baissai] [la] [téte].\u92?n

Schmitt Eric-Emmanuel - "La femme
au miroir" (20549) : [Je] [baissai] [la]
[téte] et fixai le sable entre nous.

13. Secouer
la tete

Achard Marion - "Tout seuls" (22) :
[11] revit le visage inerte de son pére
reposant contre le volant et [secoua]
[la] [téte].\u92?n

Cintas Patrick - "Carabin Carabas"
(101331) : Et [elle] [secouait] [la]
[téte].

Djian Philippe - "Incidences" (1112) :

[11] [secoua] doucement [la] [téte].

Djian Philippe - "Ca, c'est un baiser"
(32814) : [Elle] a [secoué] [la] [téte]
un peu dans tous les sens.

Gary Romain - "Les Cerfs-volants"
(17544) : Et pourtant, je sentais chez
mon amie une nervosité, une terreur
méme, dont je lui demandais en vain
la raison ; [elle] [secouait] [la] [téte],
se collait @ moi, les yeux agrandis, la
poitrine agitée.\u92?n

Laroui Fouad - "Les tribulations du
dernier Sijilmassi” (1187) : [I1]
[secoua] [la] [téte] et répéta, d'un ton
ferme :

Merle Robert - "L'Tle" (22224) :
[Elle] [secoua] [la] [téte] par deux
fois.

Ono-dit-biot Christophe - "Birmane"
(3232) : [Elle] a [secoué] [la] [téte],
hors d'elle.\u92?n

Pagnol Marcel - "L'eau des collines 2

Pokacat'
golovoi

— Her...

— Hpuna nokavasa rosooii. 1 5
TO ObLIa yncTas npaszaa. [Tokapesa
Bukropus. CBost npasna // «HoBsiit
Mup», 2002] ;

— Omnu paszBenytcs, na? S mokaya
JI TOJIOBOM. — Bpsn nu,
— W TIOCHEIIIII TIEPEBECTH Pa3roBO
P Ha APYTYIO TEMy, IIOKa OH HE BEpH
yIIics K Bompocy o "tpaBme". [Bepa
benoycoga. Bropoit  BeICTpen
(2000)] ;

MaJib4uKy HOCMOTpENIX Ha MaTepIL
HWHHHKA C YBO)KEHUEM, OJHAKO APTY
P CTPOro, KaKk y4uTeib, OKAYaJl o
JIOBOM U 3as1BUJI, UTO TaK MOXKHO TO
BOPUTH TOJIBKO NMPO TETEHEK. [AJekc
eit Bapnamos. Kynasna // «HoBblit
Mupy, 2000] ;

— OH Tpyausiii cambrii? KoncTanTu
H M0KA4aJI 0JI0BOIA:

— Cwmeémibest... [Armpeit Boroc.
Hensmwxumocts (2000) // «HoBbri
Mupy, 2001] ;

YTo ¢ HUM TOJIBKO HE JENAI0T, & EMY
X0Tb ObI XHEI! ..— ByzsieB mokaua
JI TOJIOBOM.

— B o01mem, s He 3HAKO, CKOJILKO OC
TaJoCh 10 KOHIIA cBeTa. [ AHApei
Bomoc. Hempmwxumocts (2000) //
«Hossrit Mupy, 2001] ;

BpuToronoBelil ynpIOHYICA, TOKaYa
JI TOJ10BOM — He OOJIFHO U HY)KHO
... [Jliompmuma Ymmmkas.  Kasyc
Kykouxoro [[TyremecTBue B
ceIbMYI0 CTOpPOHY cBeta] // «HoBbii
Mupy, 2000] ;

IToBepHyBIINCE K CECTpE, OH Yepe3
CHITY yJIBIOHYJICS, IIOKAYaJI I'0JI0BO
i n noexain. [bopuc Exnmos.

142




Manon des sources" (11445) : Alors,
[il] sourit, [secoua] [la] [téte]; et
comme Ugolin était allé s'asseoir sur
une grosse pierre, contre un olivier,
les poings aux tempes, il descendit
tout droit vers lui, sans prendre la
peine de se cacher.

Sagan Francoise - "Un Peu de Soleil
dans I'Eau Froide" (3114) : [Elle]
parlait tranquillement et il se
surprenait a [secouer] [la] [téte], a
rougir presque, comme quelqu'un qui
ment.

ITurouer (1999)] ;

"Bugamm?!"

— B3[JII0M [OKAa3aia Xo3siiKa Ha
Nzabemny v mokayaJia roJioBoii. [B
ukTop AcrtadpeB. Obepron (1995-
1996) ;

— He xonmomusie y mens pyku? OH
noxkavaJs roJiopoii. [llpam e noptu
7 MY>K€CTBEHHOE 3TO JIUIIO, IIPaM P
accEK HIDKHIOK T'y0y, IUPOKHIA MOJT
00poJI0K, ncuesan Ha mee. [I. S
bakmanoB. B wmecTte cBeriiomM, B
MECTe 37a9HOM, B MECTe TTOKOWHOM
(1999)] ;

— Tanp, kKako#l y TeOs KEHUX KpacH
BBIH, a?

— U JaXe MoKa4vaJia roJoBoi, yau
BIISISICH KPacoTe KeHuXa. [ AleKceit
CrnamoBckmii. ['mbenp rTHTapucra

(1994-1995)]

14. Hocher
la tete

Achard Marion - "Tout seuls"

(1714) : [Elle] [hocha] [la] [téte] :
Elle savait, cela faisait trois ans qu'on
lui répétait la méme chose a

I'école \u92?n

Cintas Patrick - "Carabin Carabas"
(93549) : [I1] [hoche] [la] [téte] puis
la secoue dans l'autre sens en laissant
échapper un : tsssss... Carabin vide
un verre d'un coup, va vers la fenétre,
I'ouvre toute grande, le rideau,
entrainé par le vent, s'embrouille sur
sa téte.

de Mandiargues André-Pieyre - "La
marge" (4076) : Attentifs a ne perdre
pas une goutte de sang, ils roulent
des épaules devant les amputations,
les mutilations peintes ; [ils]
[hochent] [la] [téte] avec un air
heureux en se bourrant du poing
parfois ; ils échangent des semblants
d'aboiements que I'on ne comprend
pas.

Kivnout'

[a, B 3TOI MBICIIH €CTh 3APaBOE 3€p
HO, - KMBHYJI KanuTaH-mred-
moBap. [ AJjekcanap Hopodees.
One-®antnk  /  «Myp3uikay,
2003] ;

— A 93TO Kakas JepeBHs?
— KHUBHYJI OH B CTOPOHY BBITOHA. [
Bacwips brikos. bomoto (2001)] ;

Tw1 Bepums B bora? S meanenHo ku
BHYJI T'OJIOBOM.

— Dro xoportio. [AHapei
I'emacumoB. Ter Moxkems (2001)] ;

ITonsna mensn?" OHa KUBHYJIA TOJIO
Boii. ['aza Gonpime. [ AHApeit
l'emacumoB.  Uyxas  0GaOymka
(2001)] ;

KoHTy»xeHblIi TpOMBIXai BCEM, UTO
MOMAAaJI0 TTOA PYKY, ¥ TOJIOCHI, 100
HBAsICh, YTOO TOT XOTh Pa30K KMBHY
JI TOJIOBOH, MOAAJ 3HAK:

"TyT cnaTh, moanmMaemis? [Oner
I1aBnosB. Kaparanaunckue
neBATHHBI, Win [loBecTh mocieHux
nuet // «OxTsi6pby», 2001] ;

— 3Haro,
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Djian Philippe - "Lent Dehors"
(55436) : [1] leur jeta un coup d'oeil,
puis [hocha] [la] [téte] :

Fabre Dominique - "Photos volées"
(6978) : [I1] a [hoché] [la] [téte].

Huston Nancy - "Lignes de faille"
(4075) : [lls] [hochent] [la] [téte] et
font des révérences, lévent et
baissent les bras et les jambes, ils ont
des mouvements humains mais en
plus saccadé et leur expression ne
change jamais.

Langfus Anna - "Les bagages de
sable" (3623) : [Il] [hoche] [la]
[téte] \u92?n

Modiano Patrick - "Villa Triste"
(36331) : [II] [hocha] [la] [téte].

Pagnol Marcel - "L'eau des collines 2
Manon des sources” (13823) : [Il]
hésita, [hocha] [la] [téte] plusieurs
fois, et dit enfin :

Sagan Francoise - "Un Peu de Soleil
dans I'Eau Froide" (2371) : [II]
[hocha] [la] [téte].\u92?n

— KUBHYJI MBIIIKHH, BHUMATEIHHO
risaas Ha MeHs. [Bepa  bemoycoga.
Bropoii BeicTpen (2000)] ;

— Ilocnenuuit 60it?

— HETPOMKO CIIPOCHII I, KHBHYB B
€ro CTOpoHy. [Auapei Boroc.
Henswxumocts (2000) // «Howiid
Mupy, 2001] ;

He name neno...

— BrixoauT, ynouepuTh. ..— KUBH
yiaa Enena oOpeuéHHO.

— A ¢ Hum norosopwu. [Jlrogmmna
VYaunkas. Kazyc Kykouxoro
[[IyTemecTBue B C€AbMYIO CTOPOHY
cBeta] // «Hossridt Mup», 2000] ;

— Yro Tam?

— KUBHYJI S Ha OKHO, XOTS OTBET Y
e 3HaJ 3apaHee, 0osuIcs ero, HO Ha
JISSUICS OIIUOMTHCS, Ha 9yJI0 OISTh
Hajesuics. [Buktop Actadnes.
O6epron (1995-1996)] ;

"Uepes uto Hago nporTu?"

— He noxsuia Jlroga. Mapuiia, ycme
XHYBIIUCH, KHBHYJIA HA ITOCTEb.
"OH cam xou4eT keHUThcd. [MpuHa
MypasseBa. Memanun BO
nmBopstHCTBE (1994)]

15. Tourner
la tete

Achard Marion - "Tout seuls" (181) :
[Elle] n'osait méme plus [tourner]
[1a] [téte] pour regarder son frére,
allongé sur I'nerbe une main sur ses
YEUux.

Cintas Patrick - "Coq a I'ane
Cocaine" (25031) : [I1] [tournait] [la]
[téte] de temps en temps pour me
supplier de le sauver.

de Mandiargues André-Pieyre - "La
motocyclette” (6429) : Fier de son
coup, a ce qu'il semblait, apres avoir

Povernout'
golovou

Hexotopoe BpeMst OH nosaexain mia
IIMsI, TOTOM TOBEPHYJI FOJIOBY U C
kazan: [Cepreit Kosmos. Kak Esxuk
¢ Mensexonkom crnacau Bonka //
«Myp3uikay, 2003] ;

Emy mocraBuim rpagycHUK, OH JIEK
aJI MOBEPHYB I'0JIOBY U paccMaTpHB
aJI TKaHble KOBPUKH, BOJIKOB, JIOLIA]]
eil u ppibaka, a 6adyIka cuaena oK
0JIO CTOJIA ¥ MIPUIINBaa IyrOBUIIBI
KpyOarmike. [Anekceit  Bapmamos.
Kynagna // «HoBbiit Mup», 2000] ;

[Tapens B kpeciie MOBepHYJI FOJT0BY
Y TSDKEJIO TOCMOTpEIN Ha MeHA. [AH
npeit Bonoc. Hensrmxumocts (2000)
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ralenti de nouveau, [il] [tourna] [la]
[téte] vers la jeune fille et lui toucha
le menton de ses lévres.\u92?n

Fernandez Dominique - "Dans la
main de lI'ange” (9095) : [II] [tourna]
[1a] [téte] et, sans lacher son sexe
qu'il tenait entre le pouce et I'index,
se rapprocha en arquant les
sourcils.\u92?n

Goby Valentine - "Kinderzimmer"
(731) : Gagner quelques secondes
quand I'Aufseherin s'éloigne, quand
[elle] [tourne] [la] [téte], quand elle
parle a une autre, quand elle parle a
son chien.

Laurent Jacques - "Les dimanches de
Mademoiselle Beaunon" (13746) : A
peine avait[-elle] [tourné] [la] [téte]
vers elles.

Merle Robert - "L'Tle" (19607) :
Purcell sursauta, se leva, cligna des
yeux, et d'un mouvement lent et
douloureux, comme si son cou lui
faisait mal, [il] [tourna] [la] [téte] a
droite et regarda Mac Leod.

Modiano Patrick - "Villa Triste"
(37726) : [I1] [tournait] [la] [téte] a
gauche, a droite, pour voir si le train
arrivait.\u92?n

Roze Pascale - "Le chasseur zéro"
(5397) : Il dut sentir mon regard car
[il] [tourna] [la] [téte] et me scruta
avec étonnement.

Simon Claude - "Le sacre du
printemps" (10553) : [II] [tourna] [la]
[téte] dans ma direction.

/I «<HoBw1it Mupy, 20017 ;

Jlammouka JTaBHO Tieperopena, HoO 3T
oro Bacunuca u He 3Hana. OHa MOB
€pHYJIa roJI0BY HA IIEITIOK:

— Tana? [JIronmmia Viumkas.
Kazyc Kyxouxkoro [[lytemectBue B
CebMYIO CTOpPOHY cBeTta] // «HoBbii
Mup», 2000] ;

Jlocuxa moBepHyJ1a roJIoBy Ha 11y
M, HO HE BCTaBaja, a TOJIbKO CMOTpE
na, yto aenaet [ypka. [FOpuit
Kosans. ¥ Kpusotii cocuer (1979)] ;

KacrensHiua noBepHyJia rojioBy u

B3MIsIHyNNa Ha Heé. [1O. 0.
Hom6OpoBckuid.  Jlemm ~ Maxkber
(1970)];

Koznokpan He BUaen MeHs, moToMy
YTO OH, IOBEPHYB I'0JI0BY BBEPX, P
a3roBapHBal C MOMM TOBapHIIEM. [
@azune  Uckanpep. UYuxk  urur
o6pryan (1967)] ;

OHa 770 caenana. JJluMka pe3ko nos
€pPHYJI F'0JIOBY ¥ OTCKOYMJL.

— T&s1 uT0? — rapKHyJI OH.
— Yero tebe Hamo? [Bacunuit
AxceHoB. 3Be3mHblii  Omier //

«lOnocThY, 1961] ;

['mymkoB He O4eHb yIUBUIICA, KOT]
a bepé3KkuH MoBepHYJI I0JIOBY U CK
asan: "Jlaii croma",
— U OpOTSAHYN pyKy. [Bacunuit
I'poccman. XKusup u cynpba, 4acthb
2 (1960)] ;

OH nmoBepHyJI r0JI0BY K IBEPU U YB
unen Jlenapna. [Bacunuit
I'poccman. XKuznp 1 cynpba, yactb
3 (1960)]

16. Incliner
la tete

Ajar Emile - "L'angoisse du roi
Salomon" (302) : Il a [incliné] [la]

Naklonit'
golovou

Ona IJIFOHYJIA U IMTOCIICHINIIa K OCTa
HOBKE, HAKJIOHHUB I'0JIOBY 1 3aKpPbIB
asACh IIJIATKOM OT CHETa, T'OPCTAMMU JI
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[téte] comme pour dire bien sdr, bien
shr.\u92?n

Carriére Jean - "L'épervier de
Maheux" (535) : Le moindre obstacle
qui n'était pas entierement recouvert
était devenu le prétexte de
concrétions acérées plus fantastiques
les unes que les autres, défiant les
formes imaginables les plus
extraordinaires en méme temps que
les lois de la pesanteur : elles
s'effilaient parallelement au sol dans
le sillage laissé par I'ouragan, encore
présent dans ces corniches labourées
de rainures, ces stalactites qu'on avait
I'impression de regarder en
[inclinant] [la] [téte] a angle droit,
ces dentelures ouvrageées, ces
aigrettes fragiles, qui carénaient le
bord des toits, I'angle vif des murs,
les arbres trempés dans le cristal
jusqu'a la pointe des branches, les
poteaux encore debout, les fils
électriques qui avaient résisté au
poids de leur gaine de glace, et les
grandes roches solitaires, crétées a
présent comme des diplodocus.

Clavel Bernard - "Malataverne"
(49832) : Ses lévres s'ouvrirent
comme s'il allait parler mais, se
laissant de nouveau aller contre le
mur, il [inclina] [la] [téte] et baissa
les yeux.

Djian Philippe - "Oh" (12199) : Je
suis restée sur le seuil quelques
instants, attendant leur départ,
attendant que Robert retrouve les clés
de sa voiture, et un merle s'est posé a
quelques metres de moi, et a la
maniéere dont il se comportait,
[inclinant] [la] [téte] sans me quitter
de I'oeil, dans une attitude bravache,
il donnait I'impression que nous
étions de vieilles connaissances, que
nous savions trés bien de quoi il

eTsmiero B uno. [Aaapeit  Boroc.
Henmsmwxumocts (2000) // «HoBsrid
Mup», 20017 ;

Huzko HAKJIOHMB roJ10BY, MENT OH
K TOCTHUHUIIE; OH JIOKa3bIBal cebe, 1
TO HUYETO MPOTHUBO3AKOHHOTO HET B
OCMOTpE KOTEIILHO, a cTpax BcE O
oJiee MIPOHUKAI B HETO. [ AHATONMMH
Azonbckuil. Jlomymok // «HoBeiit
Mup», 1998] ;

3aTeM OH HAKJIOHHUJ TOJI0BY U CKOP
ono npousHéc: [Cepreir  [lomaToB.
Bunorpaz (1990)] ;

Cry4unoch 4To-

HUOYA6? OHa cierka B3JOXHYJa U H
AKJIOHWJIA roJioBYy. Torzna oH TUXOH
BKO MPUMOCTHUIICS PAIOM U OOHSII €
€ 3a ureun. [}O. O. JlomOpoBcKwHid.
@akyJIbTeT  HEHYXXHBIX  BEUIEH,
yactb 1 (1978)] ;

— bnaronapro,

— OTBETHJI CTapHK, OMYCKasCh B KP

€CJI0, ¥ CJICTKAa HAKJIOHWJI 0JIOBY. [
0. O. Jdom6poBckuii. dDakynbTer
HEHY)KHBIX Bertei, yactsb 5 (1978)] ;

Hropb HAKJIOHHUI TOJOBY U 35KMY

PpHIICS, TTAJIay MOJHSUT CEKUPY U Pa3p
youi Uropst TodHO morosniam, Macte
p ObuL. [AHaTONMMi Pri6akos.
Tsoxensiii necok (1975-1977)] ;

Cepreit Cepreesud IITIOXHYJICS Ha €
UJCHbE, HEOPEKHO XJIOMHYII ABEPLIE
1 ¥ clierka HaKJIOHHWJI TOJIOBY B I
sirie, AaBast MpuKa3 moEpy: Bepén
! [Bnagumup BoiiHoBuu.
MBanbkuaga, WM  paccka3 o
BCEJICHUN mucarens BoiiHoBuua B
HOBYIO KBapTupy (1976)] ;

X03s1H KaOMHEeTa OTKPBLT mKad 1
HAKJIOHWI T'0JIOBY, BIJIS/IBIBAsSICh B
HyTpb. [DPazuns Uckannep. JletHum
mHeM (1969)] ;

I'naauH 1:00€3H0, HAKJIOHUB T'0J10
BY, IUISZICIT HA CBOIO MTOCETUTEIIbHUI]
y. [U. TpexoBa. Ha wucnbrTaHusx
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retournait.

Gary Romain - "Les racines du ciel"
(12677) : L'autre [inclina] [la]
[téte] \u92?n

Littell Jonathan - "Les
Bienveillantes" (10044) : « Je suis le
Hauptsturmfihrer Dr. Maximilien
Aue, a votre service, fis- je enfin en
[inclinant] poliment [la] [téte].

Merle Robert - "L'Tle" (16542) : Puis
il [inclina] Iégérement [la] [téte] et
s'en alla.

Nothomb Amélie - "La nostalgie
heureuse" (35089) : J'[incline] [la]
[téte] vers celle de cette femme si
importante et c'est alors que
I'innommable a lieu : a cause des
sanglots, le contenu de mon nez
coule sur le crane de ma mére sacrée.

Rufin Jean-Christophe - "Sauver
Ispahan” (2805) : — Trés honoré, dit
I'officier en [inclinant] [la] [téte].

Tournier Michel - "Vendredi ou les
Limbes du Pacifique" (18014) : En
méme temps il [inclinait] drélement
[1a] [téte] sur le cbté, et on aurait dit
gue ses yeux noisette se plissaient
ironiguement.

(1967)] ;

— JlenoBoii kakoii!.. lllynelikua cu

JINT, HAKJIOHHUB rosioBy. OH nenaer
BHJI, 94TO yriIyOmics B miaH. [bymar

OxymxkaBa. HoBeHpkuii Kak ¢
uronouku (1962)]

17. Relever
la tete

Achard Marion - "Tout seuls"
(1124) : Siloa, pieds nus sur le banc,
se plongea dans son livre, ne
[relevant] [la] [téte] que pour
manger.

Clavel Bernard - "Qui m'emporte (Le
Tonnerre de Dieu)" (44003) : Jiai dd
pleurer un bon moment, mais, quand
j'ai [relevé] [la] [téte], Marie et
Léandre étaient toujours a la méme

Podnimat'
golovou

- 9710... KaKk?

— &XHK BIIEPBHIC MOHSI F0JIOBY
U TPSAMO TIOTJISIIEN Ha KapTOIIeK B O
TpocToukax. [Cepreit Koznos.
HogBoromuss ckaska // «Myp3uiikay,
2003] ;

Ksaman Obu1 1eJI0BUT, HO MOJABIIEH.
IToToM MOAHSJI TOJIOBY U CIIPOCHIL:
— A xax xe 51?7 [Tokapea
Bukropus. Cpost npasna // «HoBbrit
Mup», 2002] ;
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place.

Djian Philippe - "Oh" (12756) : Je
[releve] [la] [téte] en grimacant et
constate avec joie que la vue de mes
jambes nues, de mes cuisses
blanches, de mes dentelles sombres —
ma gymnastique les ayant exhibées
au grand jour et ne cherchant pas,
guant a moi, a les soustraire au
regard d'un connaisseur —, que la vue
de ce charmant tableau, dis-je,
accueillant a part moi ce résultat avec
satisfaction, le pétrifie.\u92?n

Fermine Maxence - "Neige" (205) :
Le prétre [releva] [la] [téte] et
tressaillit.

Jaouen Hervé - "Les soeurs Gwenan"
(4880) : Elle [releva] [la] [téte],
adressa a sa mére et a ses soeurs un
sourire mi-contrit mi-amusé et
déclara :

Le Clézio J.M.G. - "Désert"
(13791) : lls ralentissent un peu,
comme s'ils allaient venir vers elle,
mais quand Lalla [reléve] [la] [téte],
il y a tant de souffrance dans ses
yeux qu'ils s'en vont trés vite, parce
que ¢a leur fait peur.\u92?n

Michon Pierre - "Le Roi du bois"
(525) : Les mains de la femme se
crispérent dans la dentelle qu'elles
troussaient, et elle eut un
gloussement peut-étre servile,
suppliant ou ravi, qui me combla ;
elle avait [relevé] [la] [téte] et le
regardait aussi.

Orsenna Erik - "Madame Ba"
(16218) : Aucun ne [releva] [la]
[téte] pour s'intéresser, ne serait-ce
qu'un instant, a celui qui la portait,
un grand Noir distingué, chemise

THuxo OTCTYNHB Ha mIar, OH MOAHSI
roJioBy K HeOy. [ Anekceit
BapnamoB. KymnaBna // «HoBsii
Mup», 2000] ;

— OH noaHsJI roJIOBY, U OHA YBUJ
ena OyieiHOe, Kak OY/ATO 3arlakaHH
0€ JIMIIO ¥ CBEIKUH CHHSK, HA0yXaro
i Ha ckyne. [JlronMuna

Vaunkas. Kazyc Kykouxoro
[[IyremecTBre B CEAbMYIO CTOPOHY
cBera] // «Hoserit Mupy, 2000] ;

— UYero c To60i1? Karepuna noaus
J1a TOJIOBY, TIPOTOBOPHIIA:

— I'nsaers He Mory... [bopuc
Exumos. [Tuaoger (1999)] ;

IloaHsAB roJi0By KBEpXY, OHA BAPYT
KOPOTKO 3axpuIiesna, 3a00pMoTasia
4TO-

TO U JIETJIa )KUBOTOM Ha TOP(QSHYIO
kydy. [FOpuit Koans. ¥V Kpusoit
cochsl (1979)] ;

Xo3s11Ka MOAHAJIA TOJ0BY OT IIUThH
st 1 ynbiOHynack. [1O. 0.
JomOpoBckuit. ®dakynbreT
HEHYKHBIX Bele, 9acth 3 (1978)] ;

OH MOAHSJI TOJI0BY U IOCMOTpET H
a ueé. [1O. 0. JomMOpoBCKUH.
@akynbTET  HEHYXKHBIX  BeUIEH,
gacte 5 (1978)] ;

A 0oJIbllIe HUTZE JJaXKe HE LaparHyJl
0. Erop momusxa rosioBy, mocMotpe
1 Ha [letpa... [letpo cunen ogu, K
ypuil. [Bacunmmii [llykmun. Kanuna
kpacHas (1973)] ;

— U npaBuibHO crenan,

— CKa3aJ OH, MOJHSB r0JIOBY U IO
CMOTpeB Ha MeHsl. [ Da3uib
Hckangep. Hagamo (1969)] ;
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rayée de banquier et lunettes cerclées
dor.

Sagan Francoise - "Bonjour tristesse"
(13809) : Je [relevai] [la] [téte], je
sentais le danger : ««Mais qu'est-ce
qu'il fait ?

Simon Claude - "Histoire" (15161) :
je [relevai] [la] [téte] mais il était
toujours invisible Il n'y avait que ce
rectangle de grillage avec ses trainées
de rouille brune Au-dessous poussait
un jeune grenadier dont les branches
n'atteignaient pas encore le bas de la
fenétre En traversant le salon elle dut
sans doute s'arréter Debout devant le
piano ouvert frappant quelques
accords puis elle commenca quelques
mesures du second mouvement Le
bruit onduleux des notes sortait par la
fenétre se mélait au léger
chuintement du vent dans les feuilles
des eucalyptus Il n'agitait que les
cimes de ceux qui dépassaient la
hauteur du toit Puis elle accrocha une
note reprit deux mesures plus haut
accrocha de nouveau s'arréta
J'entendis claquer le couvercle
rabattu avec colére Certains hivers
les cimes gelaient mais tout ce qui
était a l'abri de la maison était
protégé\u92?n

18. Fermer
les yeux

Ajar Emile - "L'angoisse du roi
Salomon" (6131) : [J]ai [fermé] [les]
[yeux] et j'ai presque prié.

Bouraoui Nina - "Poupée Bella"
(1792) : [Je] sais [fermer] [les]
[yeux].

Cintas Patrick - "Carabin Carabas"

(98253) : [Je] [ferme] [les] [yeux] et
elle s'en va.

Djian Philippe - "Echine" (18224) :
[Je] [fermai] [les] [yeux] pour

Zakryvat'
glaza

One-

@DaHTHK 3aKPbLI IJ1a3a U Cpasy MMOH
ST, YTO MBICJIB TTPOPOCTIA Ha CIaBy. [
Anexcannp Jlopodeer. Dne-DanTuk
/l «Myp3unkay, 2003] ;

AHHa OTHpaBwIIa B POT JIOKKY CyTIa.
3akpblia rja3a oT HaCIaKICHHS.
B 3TOM H3BICKAaHHOM Yy>KUHE TIpsITall
ach BCs J1I000BB 1 3a00Ta MpuHsL. [
Tokapesa Buxrtopus. Cos mpasna

// «Hosb1it Mup», 2002] ;

— 41 Hukorzaa He BBIOpAchIBalO. ..—
OHa B3JJPOTHYJIa, 3aKPhLJIA IJ1a3a 1
nornpasuia ceos,

— He BeIOpackIBasia ero Oymaru. [B
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contenir le torrent de rage qui me
submergea tout a coup.

Ducharme Rejean - "L'avalée des
avalés" (3186) : [Je] [ferme] [les]
[yeux], je reste immobile, et j'ai
I'impression de tomber, de tomber
sans jamais achever de tomber,
comme un grand clocher quand on le
regarde du pied de I'église.

Houellebecq Michel - "Plateforme"
(11353) : [Jécartai les bras et les
jambes au maximum, [fermai] [les]

[yeux].

Langfus Anna - "Les bagages de
sable" (1045) : » Epuisée, je me tais,
je m'allonge sur le lit, [je] [ferme]
[les] [yeux].

Modiano Patrick - "Les boulevards
de ceinture" (629) : Mais j'étais Ia,
avec mes fantdmes, et je me
souviens, si [je] [ferme] [les] [yeux],
gu'une vieille dame en tablier blanc
nous a annonceé que le diner était
servi.\u92?n

Ono-dit-biot Christophe - "Birmane"
(8528) : [Je] parviens méme a
[fermer] [les] [yeux] pour me
détendre et oublier la sécheresse de
Julie et mon angoisse.\u92?n

Roze Pascale - "Le chasseur zéro"
(6053) : Je vois grossir le camion,
des phares m'aveuglent, [je] ne
[fermerai] pas [les] [yeux].

epa benoycoa. Btopoil BeicTpen
(2000)] ;

OH 3aKpbLI IJ1a3a U BAPYT MOYYBCT
BOBAaJI — YTO-

TO M3MEHHJIOCHh B MHPE, HEYJIOBHMO
€, HO O4eHb BaKHOE, ThMa yIIlia, OT
LENUIACh U MOIUIbLIA MO TEYCHHIO,
ocBoboxkaas Komonuny nyury.[Ane
kceir  BapmamoB. KymaBma  //
«Hossrit Mup», 2000] ;

51 3akpbla r1a3a u yBUzeN nepiam
YTPOBYIO PaKOBHHY MPOCTPAHCTBA. [
Annpeit  Bosoc. HeasmxumocTtsb
(2000) // «Hossrit Mupy, 2001] ;

N3abemnia 3akpshlia riasza JaaoHsIM
U: OT CTpaxa, OT JKAIOCTH, OT CThIAa
3a Hero. [I'. 1. bakmanoB. B mecte
CBETJIOM, B MECTE 3JIAYHOM, B MECTE
nokoiHoM (1995)] ;

AHJIpeil NOBEPHYJICS K CTEHE U 3aK
pbLI ria3a. [Bukrop [leneBuH.
Kenras ctpena (1993)] ;

Packprinacs 1Bepb, U BCE MBI MTHOB
€HHO 3aKPbLJIH 71232 U [IPUTBOPUII
uch crsimumu. [Buktop — TleneBuH.
Cunwii ¢ponaps (1991)] ;

S 3akpblaa rjia3a 1 oTranach noka
yuBaHUAM MamuHeL. [,  ['pexona.
Iepenom (1987)] ;

— Jlaneko? Exuk chexkuiIcs U 3aKp
b1 r1a3a. Exuk u mope [Cepreit
Koznos. IIpasna, Mbl Oynem Bceraa?
(1969-1981)] ;

19.
Regarder
dans les
yeux

Adam Olivier - "Peine perdue"
(9022) : Elle I'a [regardé] [dans] [les]

[yeux].

Claudel Philippe - "Le rapport de
Brodeck" (2879) : Elle s'est plantée

Smotret' v
glaza

Omna cMoTpe1a B IJ1a32a [O/II0JIKOB
HUKY CYyXHM, TOPSYUM, IIPOCSIIUM,
HEBMEHSAEMBIM B3IJIS10M. [AJIEKCaH
np ComxeHuupH. B xpyre nepsowm,
1.1, . 26-51 (1968) // «HoBsrit
Mup», 1990] ;

! TEHIEPb HE MOI'Y TaK CMOTPETH B
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face a moi, m'a [regardé] [dans] [les]
[yeux], et puis elle a passé sa main
sur ma joue, sa main qui tremblait
tout en me caressant.\u92?n

Djian Philippe - "Zone érogéne"
(4056) : Je I'ai [regardé] [dans] [les]
[yeux] et je me suis penché vers lui
pour allumer ma cigarette.\u92?n

Duteurtre Benoit - "Service clientele"
(3886) : Dominique me [regarda] de
nouveau [dans] [les] [yeux] :

Gaudé Laurent - "Le soleil des
Scorta" (7536) : En me [regardant]
calmement [dans] [les] [yeux].

Ikor Roger - "Les fils dAvrom 1 La
Greffe du Printemps" (12399) : Elle
hésita, le [regarda] [dans] [les]
[yeux] et, avec intention :

Le Clézio J.M.G. - "Poisson d'or"
(6581) : Depuis ce qui s'était passé
dans les toilettes du Regency, je ne
[regardais] plus les gens [dans] [les]

[yeux].

Millet Richard - "Le Gout des
Femmes Laides" (14362) : Elle
rougit, puis, se tournant vers moi,
relevant ses lunettes sur son front, me
[regardant] franchement [dans] [les]
[yeux] (et, pour attirer mon regard,
me tapotant le dos, préte, je le
sentais, a me prendre la téte entre les
mains pour I'amener prés de la
sienne), elle ajouta, formant
lentement sur ses lévres des mots qui
demeureraient invisibles, avec
cependant I'espoir que je les lirais,
comme I'e(it fait un sourd, avant de
les noter :

Nothomb Amélie - "Les catilinaires"
(40865) : Douce et triste, Juliette me

rjia3a Jofsm,
— B TJ1a3aX 5 BUXKY JIAIIH OTPaXKEHH
e nymu. [Bacummit I'poccman.
’Kuzsb u cyap0a, 4. 1 (1960)] ;

HeMHOro CKJIIOHHMB rOJI0BY, OHa CMO
Tpeaa B raasza ltpymy. [Bacunuit
I'poccman. XKuzHbe u cynpba, yactb

3 (1960)] ;

— CeHneka BCKpbUT ce0e BeHBI 110 TIp
nkazanuo HepoHa u UCTEK KPOBBIO,
— CKazaJ OH HETPOMKO, CMOTPS B T
aa3a gamu. [FO. O. JlomOpoBckwmii.
OO0e3psiHA TPUXOAWT 32 CBOUM
geperoM, yacTh 1 (1943-1958)] ;

— O gem? —
cMOTpHT B riaa3a KanutoHnoBy 6pa
T Bonoémona. — CKOJBKO OMHIO,

— roBoput KanutoHos, —
OH MOJIYaJI, MBI YCIIOBHJIMCh, YTO O
Yy TOJIBKO 51 TOBOpUTH. [Cepreit
Hocog. ®urypusie ckobku (2015)] ;

Jlapa Kpodt HEKOTI2 HE cMOTpeJIa
B I71a3a YeJIOBEeKY, €CJIM U3HAYAJIbH
0 HE UMeJla HaMEepEHHs C HUM JIOTOB
apuBaThCs. [Asekcanapa
MapunuHa. AHrensl Ha JIbay HE
BeDKMBarOT. T. 1 (2014)] ;

Bosice emoTpeTs B ri1aza Cremnany,
OH OTCTYHIWJI Mapy LIaroB, HEOXKHUIa
HHO JIOBKO 3aCKOYMJI Ha TYCEHHUIYy U
CTaJl 3a1UpaTh TEHT C SIIUKOB, IPU
BSI3aHHBIX 32 KaOWHOU. [ BukTop
Pemusos. Bonst BonbHas // «HoBbrit
mup», 2013] ;

JlaBp HEOTPBHIBHO CMOTPHUT B IJ1a3a
AHacTacW¥ W YATAET B HUX CBOH CO
OctBeHHbIe Bonpockl. [ EBrennit
Bognonazkun. Jlasp (2012)] ;

HNuage emy OyneT CTHITHO CMOTPET
b B IJ1aza ouiiepaM 1 cojiatam u
MITEpaTOPCKON apMHUH, KOTJa caMOJI
€T JOCTABUT €0 B PACIOJIOKECHUE 5
MOHCKHX BOMCK. [AHApei
I'enacumoB. CrennHblie ooru
(2008)] ;

[eByl1ika gep3ko cMOTpeJia B rJja3
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[regarda] [dans] [les] [yeux].\u92?n
Roze Pascale - "L'eau rouge"

(1678) : Qu'est-ce que ¢a peut faire,
le remords de Laurence, qu'est-ce
que ¢a peut faire, ces Hmong oubliés
quelque part puisque ces deux
hommes se [regardent] [dans] [les]
[yeux] ?

a CBOEro HavajdbHUKA 1 Moirgana. [I
epman Canynae. TabneTka (2008)]

20.
Reouvrir
les yeux

Ayerdhal Yal - "Sexomorphoses"
(9160) : [Elle] [rouvrit] [les] [yeux],
se redressa violemment et resta en
apnée plus de deux minutes.

Bordage Pierre - "Les griots célébres
1 Qui-vient-du-bruit" (8560) : [I1]
[rouvrit] [les] [yeux], apercut autour
de lui les gardiens pris au dépourvu
par cette soudaine apesanteur.

Bordage Pierre - "Les griots célébres
2 Le dragon aux plumes de sang"
(25435) : [I1] [rouvrit] [les] [yeux]
malgré sa souffrance.

Bordage Pierre - "Les fables de
I'Humpur" (39088) : [Elle] essaya de
mordre le corps étranger qui fouissait
dans sa gueule, mais Véhir continua
de lui maintenir les machoires
écartées jusqu'a ce que des
convulsions de colére secouent sa
poitrine, son bassin, ses membres, et
I'obligent a [rouvrir] [les] [yeux].

Dantec Maurice G. - "Babylon
Babies" (8311) : [I1] les avait
[rouverts] sur Markov, les cheveux
en désordre, [les] [yeux] encore
embués de sommeil, puis sur
Vlasseiev, leur hacker en chef, venu
direct de Novossibirsk avec une
équipe aux petits oignons.\u92?n

Demuth Michel - "Les galaxiales 1"
(14076) : [I1] [rouvrit] [les] [yeux].

Snova otkryt'
glaza

Takyto xe, HO ¢ Horoi". OHa cHOBa
OTKpbLJIA IJ1a3a 1 3¢BHYJIA.

"MHe He HaJ0 Apyryo. [AHapeit
lenacumoB.  Uyxkas ~ GaOymika
(2001)] ;

OmHa rianena He Beps. 3aKMypHiIach
¥ CHOBA OTKpbLia riaa3a. [bopuc
Exumos. [Tuaoger (1999)] ;

KomnHeB BaApyr cHOBa OTKPBLI I71a3
a 1 mocMoTpen Ha cectpy. [FO.  O.
Hom6OpoBckuii.  Jlemm ~ Maxkber
(1970)];

Ona noiimasia MOH B3IJIS U MEJUICH
HO 3aKpbLIa U CHOBA OTKPbLJIA IJ1a3
a, TIOKa3bIBasi 3TUM, YTO BCE 00CTOU
T Oiaronomy4so. [1O. 0.
HdomOpoBckuit. O6e3bsHa TPUXOIAUT
3a CBOMM depernoM, 4dacTb 1 (1943-
1958)] ;

ApceHnii CHOBa OTKPbLI I71a3a, HO

TEJICKHOU TPSICKU YK€ HE YyBCTBOB

anocek. [EBrennii Bogonaskun. Jlasp
(2012)];

Heoxunganno JXenbka cCHOBa OTKP
bLJIa IJ1a3a ¥ TIOBEPHYJIAch K OTIy. [
Annpeit  T'emacumoB. Jlom Ha
OszepHnoii (2009)] ;

OH CHOBA OTKPBLI IJ1a3a U KaIlIsTH
yI1, 9TOOBI He BO3HUKJIO HEJIOBKOM €
utyanuu. [Bacunnii AKCEHOB.
Tauncrsennas crpacts (2007)] ;

UyTb HIKE TPYAUHBI 3UsUIa Y€pHas
apipa. OcTep 3aXMYypHIICS U CHOBA
OTKPBLI IJ1a3a. B mapy rpe6xoB no
JIUTBL K SIIEPY M TOJKHYJ €r0 BECI
om. [[mutpuii  Komoman, Kapuna
Hawnsa. Hanm  6e3mgHoil  BOA
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Héliot Johan - "Les fils de I'air"
(4265) : Un démon grimacant, la face
couverte de sang, se tenait penché
au-dessus de Charlotte quand [elle]
[rouvrit] [les] [yeux].\u92?n

Lehman Serge - "Le Cycle de
F.A.U.S.T 2 Les défenseurs"
(17423) : Quand [il] [rouvrit] [les]
[yeux], il haletait dans la tiédeur
moite du caisson.\u92?n

Vonarburg Elisabeth - "Les
voyageurs malgré eux" (5525) :
[Elle] [rouvrit] [les] [yeux] sur le
visage alarmé de la métisse.

Walther Daniel - "Le veilleur a la
lisiére du monde" (17410) : [I1]
[rouvrit] [les] [yeux] et s'ébroua : «
Non, tout va bien.

(2007)] ;

Korga ApteM cHOBa OTKpBLI IJ1a3a
, Bce yxe ObIT0 KOHYeHO. [Mutpwmii
I'myxoBckuit. Metpo 2033 (2005)] ;

Mens 3aTomHuIo0. S 3aCTOHAI U CH
0Ba OTKPBLI IJ1a3a. PsaaoM mosBui
HCh HOTH Moero Pepkuka. [AHmpeit
I'enacumos. ['ox oomana (2003)] ;

Cagenuii CHOBa OTKPBLJI IJ1a3a U B3
TJISTHYJT Ha TeJIeKaMepy: OHa He pabo
Tajia, ¥ OH CTaJ Pa3MbIIUIATE. [BUKT
op JoueHko. Tpuauaroro
yHIHUTOXKUTH! (2000)]

21. Les
yeux riveés

Adam Olivier - "Peine perdue"

(340) : lls ont fini mais ils s'attardent,
[les] [yeux] [rivés] a la baie vitrée,
comme si de l'autre c6té tout allait
s'envoler, comme si on allait soudain
leur reprendre leur terrasse sans
transats et la bande de sable, leur mer
plate comme un lac sous le soleil en
biais.

Daoud Kamel - "Meursault contre-
enquéte” (755) : Elle marchait avec
hate et je la suivais, [les] [yeux]
[rivés] sur son haik pour ne pas me
perdre.

Djian Philippe - "Zone érogene"
(7367) : Javancais [les] [yeux]
[rivés] au sol.

Foenkinos David - "Le potentiel
érotique de ma femme" (9175) :
Sentant un regard bloqué sur elle,
Brigitte se retourne pour Vérifier :

Vnimatel'no
sledit’

TaMm Bce BHUMAaTE/IBHO CJIeTHJIH 32
ycriexamu 3yOpa, 3Hanu yepe3 Koo

BIIOBA O CAMBIX MOCJIEAHUX €ro pado
Tax — Kak-

HuKak 3yOp ObUI UX IpeAcTaBUTENE

M B EBpone. [[{auunn I'panus. 3yop
(19871

OcTaBuivecss BHUMATEJIbHO CJIETU
JIM, KaK yJaJsiach B TyHHOM CBETE
TEMHAs MOANPHITHBArONIas GUrypa,
COIPOBOXK/IaeMas TOITyObIM 00JIauK
om meLTH. [U. I'pexosa. Ha
ucneiTadmsix (1967)] ;

OH BHUMAaTEJbHO CJIeANJ 32 OJTHO
i TOUKOM, €Jie BUJIHOM B pacIijiaBiie
HHOM OJsiecke Boabl. [Bacummii
AxceHoB. 3Be3mHbIl  Omier //
«¥OnocTtbY, 1961] ;

Prokuii BopoOeit 1 BopoObHxa BCE B
peMs BHUMATeIbHO CJIEAWJIN 3a Ha
MU U HE JJaBaJIi OTCTaTh HU Ha IIar.

[Banepuit Menasenes. bapankun,
Oyab uenosekom! (1957)] ;

Hamnpumep, otnpasissics ¢ Penatoit
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effectivement, son Hector de mari a
[les] [yeux] [rivés] sur elle.

Goby Valentine - "Kinderzimmer"
(865) : Et juste avant que le visage
d'Attila soit visible, que Marianne
apparaisse de front a Attila, elle
durcit le genou, droite et soudain
solide sur ses tibias noirs, immobile,
[les] [yeux] [rivés] a un point loin
devant.

Le Clézio J.M.G. - "Poisson d'or"
(6480) : « Si, tu m'as regardée,
menteuse, t'avais [les] [yeux] [rivés]
sur moi, pendant que je ne te
regardais pas, j'ai senti tes yeux qui
me bouffaient.

Mauvignier Laurent - "Autour du
monde" (1344) : Elle n'a pas voulu
demander ce qui avait pu se passer a
I'aéroport, mais elle cherche le regard
du conducteur dans le rétroviseur
intérieur — elle doit comprendre qu'il
évite de la regarder, [les] [yeux]
[rives] sur son rétroviseur extérieur,
comme s'il se préparait a doubler.

Orsenna Erik - "Madame Ba"
(14243) : Je méloigne a petits pas,
[les] [yeux] [rivés] sur la pointe de
mes doigts de pied nus, dans une
attitude dont I'humilité ne peut que
réjouir I'immense majorité des
hommes, friands de femmes
soumises.

Ruben Emmanuel - "La ligne des
glaces" (24) : Peu pressé de quitter le
pont malgré le froid, je garde un
instant [les] [yeux] [rivés] sur
I'norizon désormais vide.

Slimani Leila - "Dans le jardin de
l'ogre" (424) : Adele a [les] [yeux]
[rivés] sur Lucien qui remplit sa

B TOCTH B IIOYTEHHBIN J0M, HAOUTHI
1 1OpOroi NocyAou, Hago MOMHUTh
0 ObIOIIUXCS BelaX 1 BHUMATEIbH
0 CJIeMTH 32 TeM, YTOOBI HUKTO U3
rocTeiiHe MONPOCHII €€ paccKa3aTh O
nokoiHo# Tete e Adpamorne. [
Huna PyObumna. Memnas mkarynka
(cOopnuk) (2015)] ;

3a ee nepeABIKEHUSIMU BHUMATEJI
bHO CJIeJHJIa MOJIOJAsl KEHIIHUHA, C
H7EBIIasi HEMOAAJIEKY CO CBOMM IO
KHUJIBIM POJICTBEHHUKOM. [[lnHa
Pybuna.  Pycckas ~ kanapeiika.
brynusrii cein (2014)] ;

JIMIINB YETBEPTYIO MyXY BCEX JIAI0
K, OH BHUMATEJIbHO CJIETHJI 32 €€ M
eTaHMSIMH 110 KoMHaTe. [ibs
OraHpkaHoB.  DKCHepuMeHT  //
«Cubupckue orun», 2013] ;

CrenaH BHUMATEIbHO CJIeTHJI 32 B

€pTYLIKOM, [IOHUMAsl, YTO €ro He 10

JOKHBI ObLTH 3aMETHTh Ha PAOOM CKJI
one. [Buktop  PemmsoB.  Boms
BostbHas // «HoBwiil Mup», 2013] ;

Bwmecte ¢ ApcenreM BHUMATEIbHO
cJIeNJI 32 COOBITUSIMH KU3HH MaKe
JIoHCKoro naps. [ EBrenuit
Bomomnaskun. Jlasp (2012)] ;

... Xo3gliKka BHUMATEJILHO CJIeIUJI
a 3a BBIPAKCHUEM MOETO JIMIa U 04e
Hb XOpOIIO HAC HAaKOpMUJIA. [AJieKc

eil MakymuHckuil. ['opon B nonune
(2012)]
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bouche de menthe a I'eau et crache
sur la table.\u927n

22. Ouvrir
les yeux

Achard Marion - "Tout seuls"
(1212) : [1] [ouvrit] [les] [yeux], la
voiture était arrétée et Siloa lui dit :

Chalandon Sorj - "Le quatrieme mur"
(5282) : Et puis [il] a [ouvert] [les]
[yeux], lentement.

Clavel Bernard - "Le royaume du
nord 4 Amarok" (26625) : [Il]
[ouvre] [les] [yeux].

Déon Michel - "Le Jeune homme
vert" (70) : [Elle] [ouvrit] [les] [yeux]
sur la nuit de la chambre, en retrouva
les contours et I'emplacement de la
fenétre dont des spasmes secouaient
les rideaux.

Duras Marguerite - "Les Yeux Bleus,
Cheveux Noirs" (11422) : [Elle]
[ouvre] [les] [yeux] le temps de le
reconnaitre et elle se rendort.

Gary Romain - "Lady L" (6819) :
[Elle] entendit une toux discrete et
[ouvrit] [les] [yeux].

Le Clézio J.M.G. - "Désert"

(14517) : Le photographe se réveille,
[il] [ouvre] [les] [yeux], mais il ne
bouge pas, il fait comme s'il n'avait
rien entendu, pour ne pas déranger
Hawa.

Merle Robert - "L'Tle" (24978) :
Purcell lui toucha la joue et aussit6t
[elle] [ouvrit] [les] [yeux].

Queffélec Yann - "Les noces
barbares" (11302) : 1l était ballotté si
fort par les lames qu'[il] [ouvrit] [les]

Otkryt' glaza

OTKpBLI 71232 U YBUJIEI, YTO OJe]t
HBI CBET B KOHIIE TTEIIEPHI TIOMEPK.
[Anmekcanmp  opodees. Ore-
®dantuk // «Myp3unkay, 2003] ;

[Tuénka 304 OTKpPBLIA IJ1a3a U YBU
Jiela CBOIO CECTPUUKY 3UHY, KOTOpa
s1, Kak 1 3041, JItoOma paboTath B 0]
HMHOUKY. [Buktop Komnorpus.
MenoBeiii  nyr  //  «Myp3uikay,
2002] ;

OH OTKpBLI IJ1a3a U MOAyMaJ, YTO
JKU3HBb €ro KoH4Yunack. [Oner
[TaBnos. Kaparanagunckue
JCBATHHBI, WK [10BEeCTh MOCICIHUX
nHel // «OxTs6ps», 2001] ;

Ot nryma 4epBsiKk IPOCHYJICS, OTKP
b 171232 ¥ MUPOKO yibIOHYICA. [T
atesiHa Puk. Ilpo Bpemnyro baOky-
Exxy // «Myp3unkay, 2001] ;

OH OTKpBLI 171232 U YIUBHUICS: COB
CeM CBETJIO0. [AHATOJUH A30JbCKHUH.
Jlonymiok // «HoBeiid Mup», 1998] ;

— T'es fatigue, Serguei? 51 oTkpbI
a raasa. Oui, un peu. Pas important.
J'ai mal dormi cette nuit. Alors, M
oshe, on commence? [Cepreii
HOpckmii. bymaxkank Xogpmanna
(1993)];

51 oTKpBLI 11234, U CHOBA BCE MOTLI
put10. [Dazune Uckangep. [lyte u3
Bapsr B rpeku (1990)] ;

B cnenyronuit pa3, OTKpbIB 171a34,
OH yBHJI€J] HaBepXy OeyIo JIETTHUHY
, TOSIBIIATIICH U UCYE3AIU KaKue-

TO JIUIIA MY>KCKHE B HAaKpaxXMaJIeHH
pIX manoykax. [[laamun  ['paHuH.
3y6p (1987)] ;

" OH oTKpBLI 1232 U yBUAeI Jluzy
, CHJICBIIYIO Ha CTYyJIE Y €r0 U3T0JIOB
bsi. [U. I'pexoBa. ®azan (1984)] ;

Z[C)l OTKPbLI I'J1a3a, IIOCMOTPEIT Ha
YacChbl U, XJIOIIHYB B JIaJ0IX, CKOMaH
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[yeux].

Sagan Francoise - "Bonjour tristesse"
(12907) : [Elle] [ouvrit] [les] [yeux].

moBai. [Cepreit  JloBnatoB. Hammm

(1983)] ;

EXHK 3aKanuisics, OTKPbLI IJa3a
1 yBUAEI IUISIIIY U IO BCE KOMH
ate Oronb. [Cepreii Ko3ios.
[IpaBna, mbl Oynem Bceraa? (1969-
1981)]

23.
Ecarquiller
les yeux

Bazin Hervé - "Madame ex"
(21973) : [Elle] [écarquille] [les]
[yeux].

Cintas Patrick - "Coq a l'ane
Cocaine" (21831) : Depuis qu'il est
revenu de la guerre, il a revu la scéne
des milliers de fois : I'nomme
s'approchait en parlant peut-étre
gentiment, il ne portait pas d'armes,
[il] [écarquillait] [les] [yeux] et, au
moment ou Pierre allait lui demander
de garrotter la cuisse, I'hnomme s'est
enfui, cela n'avait pas duré une
minute.

Cusset Catherine - "Un brillant
avenir" (3589) : [lls] [écarquillérent]
[les] [yeux].\u92?n

Decoin Didier - "Une Anglaise a
bicyclette" (11628) : [Elle]
[écarquille] [les] [yeux], fronce les
sourcils, arrondit ses lévres pour
former un oh !

Fernandez Dominique - "Dans la
main de l'ange” (5393) : [II]
[écarquilla] [les] [yeux], se gratta la
nuque avec sa main restée libre et
chercha désespérément dans ses
souvenirs de lycée une réponse assez
vague pour ne pas me
déplaire.\u92?n

Goby Valentine - "Kinderzimmer"

(2278) : Mais quand Schwester Elena
découvre la petite Tcheque lacérée de
plaies violines, brassiere poisseuse de

Siroko otkryt'
glaza

Crapyxa mmpe oTKpbLia rja3a, B
HUX TOSIBUJIOCH OCO3HAHHOE BBIPAXK
enue. [Haranbs AnekcaHiposa.
Ilocnenuuii  ydyenuk na BuHum

(2010)] ;

B 10 xe BpeMst MOHCTp, 3aKJIIOUEHH

BIif B KOBYET, OKOHYATEIHHO NMPOCHY
JICSI, IIUPOKO OTKPBLJI 171232 U BBIT

HyJI CIIUHY, YIEPILUCH €10 B BEPXHIO
10 CTEHKY cBoeil TeMHuIbl. [Hatans

s AnekcannpoBa.  Ilocnennuit
yaenuk aa Bunum (2010)] ;

Hop6wu cxancs B yrity 1 IMPOKO OT
KPBITBIMH IJ1a3aMHU B3UPAIl HA HOX
. [Muxaun ['uronamsmim. YepToBo
koseco (2007)] ;

Jluxomend 3aKMypuIICs OT yKaca, H
0, YCIIBIIIIAB BOCTOPKEHHBIN KPUK A
rpuniuHbl EBrpadoBHEI, TYT e HIUAP
O0KO OTKPBLI ria3a. [Upuna
Kpaesa. Tum u Man, unu Taitna
«Pa3buroil KONEHKW»: CKa304Has
moBecth (2007)] ;

WBan cmoTpen Ha Hee, IIUPOKO O0TK
pbIB ria3a. [TatesHa TpoHuHa.
Pycanka i1 WHTUMHBIX BCTped

(2004)] ;

OHa BhICIyIIANa €ro ¢ HIUPOKO OTK
PBITHIMY IJIA3aMU U B 3aKITIOUYCHUEC
CHpocuiia HU3KUM IPyIHBIM FOJI0CO
Mm: [H. JleonoB, A. Makees.
I'poccmeticrep ceicka (2003)] ;

Ona rosopmia, a g nepecrajia yiaasil
WBaTh 3BYKH, a, TOJIBKO JIBHKECHHS T
y0 u BeK, OyATO B HEMOM KHHO: BOT
OHa IIMPOKO 0TKPbLJIA IJ1a3a, BOT
NpUKycuiIa rydy, BCIUIECHYIA pyKa
mu. [Kupa Cypuxosa. Ctpactu 1o
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lymphe, le nouveau-né hongrois aux
narines rongeées, les mains lépreuses,
[elle] [écarquille] [les] [yeux] puis
comprend — les rats — et a un sourire
amusé : wie Schade !

Littell Jonathan - "Les
Bienveillantes" (12326) : [Il]
[écarquilla] [les] [yeux] :« T'étais a
Stalingrad, alors?

Modiano Patrick - "Les boulevards
de ceinture" (663) : [11] [écarquillait]
[les] [yeux].\u92?n

Monenembo Tierno - "Le Roi de
Kahel" (2353) : [11] [écarquilla] [les]
[yeux] et vacilla.

Vian Boris - "L'Arrache Coeur"
(5512) : [II] [écarquilla] [les] [yeux]
tout en se baissant pour le ramasser.

Adam Olivier - "Peine perdue"
(1018) : Nino [écarquille] [les]
[yeux] comme s'il le croyait
absolument incapable de faire un truc
pareil.

Chamoiseau Patrick - "Texaco"
(6845) : Il me suffisait d'avoir l'air de
savoir, de ne pas [écarquiller] [les]
[yeux] devant les macaqueries de
leur destin.

Combescot Pierre - "Les filles du
Calvaire" (4243) : Elle avait
[écarquillé] grand [les] [yeux] et,
tandis qu'elle se demandait comment
diable il pouvait connaitre son nom,
il avait aussitot repris : « Cat'en
bouche un coin.

de Kerangal Maylis - "Naissance d'un
pont" (694) : Interceptant la pirogue
du regard, les automobilistes qui
filent a cette heure sur les berges
[écarquillent] [les] [yeux] dans les
rétroviseurs, ralentissent
dangereusement, et plus tard entrant

Bboruuenu (2003)] ;

JKenmmHa cmoTpena Ha cieoBaTes
S HIMPOKO OTKPBITHIMM IJ1a3aMHu. [
Enena u Banepuii I'opaeeBbl. He
Bce MbI ympem (2002)] ;

OHa HEOXHJAHHO IHPOKO OTKPbLI
a rja3a u, 3allluTUB UX OT COJIHIIA, B
HUMATENILHO MocMOTpena Ha JIuauio
. [Tanuna IlepbakoBa. Ax, MaHsl...
(2002)] ;

Bcro mopory crosia oH BRIOUpaT MOM
€HT, YTOOBI, MIOCJIC MAJICHBKOH Mmay3

bI, IIMPOKO OTKPBIB IJIa3a, IPOU3H
€CTH: «A 3Haelb...» [Mapus
PribaxoBa. Ilannonus // «3Be3may,
2001] ;

ThI k€ ¢ HamU.

— Hpa mupoko oTKpbLIAa rj1a3a.
— ¥V MeHs TaM cpouHble nena. [JleB
JBopenkuii. llakamsr (2000)]
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dans leurs bureaux, les mémes se
précipitent aux fenétres des tours
pour suivre la progression du type,
s'interpellent, oh viens voir, y a un
drble de mec I3, tu le vois ?
Fernandez Dominique - "Dans la
main de l'ange" (8482) : Il me
dévisagea incrédule, [écarquilla] [les]
[yeux], souleva les sourcils, fit mine
d'éclater de rire puis, se résignant a
ce qu'il crut étre un nouveau jeu,
m'allongea un coup sans force qui
m'effleura a peine.\u92?n

Huston Nancy - "Lignes de faille"
(4880) : Impressionné, il [écarquille]
[les] [yeux] et leve le pouce : j'en
rougis de fierté.\u92?n

24. Plisser
les yeux

Adam Olivier - "Peine perdue” (81) :
Antoine I'a regardé [plisser] [les]
[yeux] en tirant sur sa seche et il a
pensé au temps ol sa mére était
encore 13, a la fagon qu'avait déja son
pére de se tenir silencieux auprés
delle.

Chessex Jacques - "L'Ogre" (3302) :
L'autre poursuivait, [plissant] [les]
[yeux], la main tremblante :

Djian Philippe - "Zone érogéne"
(6395) : Il faisait encore chaud et j‘ai
fait une remarque quelconque la-
dessus en [plissant] [les]
[yeux].\u92?n

Goby Valentine - "Kinderzimmer"
(2209) : [Plisser] [les] [yeux], plus
habitués a la lumiére extérieure,
transpercés par les reflets argent des
flaques semées en pas japonais.

Jenni Alexis - "L'art francais de la
guerre" (5763) : Ceux-ci [plissaient]
[les] [yeux] et attendaient.

PriSourit'sja

— A Bcé TO *ke,

— HeornpeaenéHHo oTBeTHI OrpbI3K
0B, U ['ycakoB, HaBEpHO, MOHI 3TO
[10-CBOEMY. — CoMHeBaeubes?
— NPHILYPACH, CIIPOCHI OH.

— W s comueBarock. [Bacuib
brixos. bomoro (2001)] ;

Crapuk NpUIIYPHJICS, CHOBA I10YEC
aJI JTBICUHY U YyTOYKY NpuOaBmiL. [A
Hiapeil  Bomoc. Hensmxumocts
(2000) // «Hosbrit Mup», 2001] ;

"I'me ke oHa OyneT KuTh?"

— CIIPOCHIT OH.

"V tebs B KabuHeTe,

— NPUILYPUIACH J10Yb.

— I'me xe emé? [Upuna
MypaBbeBa. Meranug BO
nBopsiHcTBe (1994)] ;

Kro xe emy Takoe Hamucan? Ilpuin
YPHUBUIUCH, OH OTJISZIET Kiacc. ABT
Op 3aIKCKU JI0JDKEH ObLT HempeMeH
HO 00HapYXuTh ceOs. [TaTbsiHa
[etpocsn. 3anucka / «Tpampaii»,
1990] ;

— A T8I cimymai, cymai!

— KPUKHYJI OH U XUTPO MPHIILYPHJI
cs1.— Anb He Bepuis? [bymnar
OxymxkaBa. MckyccTBO KpoWku u
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Laroui Fouad - "Les tribulations du
dernier Sijilmassi" (3568) : Basri se
cala sur sa chaise et [plissa] [les]
[yeux].\u92?n

Merle Robert - "L'Tle" (14781) : dit
Purcell en [plissant] [les] [yeux] a
cause du soleil et en regardant au loin
du coté de la montagne, c'est comme
si je lui donnais des cailloux.\u92?n

Modiano Patrick - "Villa Triste"
(37686) : Jai [plissé] [les] [yeux]
pour apercevoir le passage du
funiculaire.

Quignard Pascal - "Les solidarités
mystérieuses" (1580) : Madame
Ladon croque une petite tomate
cerise, [plisse] doucement [les]
[yeux] comme si la tomate avait un
godt exquis.\u92?n

Sagan Francoise - "Des bleus a
I'ame" (269) : — Apres ce déjeuner et
d'apres mes calculs, il nous restera
deux a trois mille francs, dit
Sébastien en [plissant] [les] [yeux],
car il y avait le soleil en face.

*kuths (1985)] ;

JlaTen cecun k Esxuky HOC, ULy
PHUBLIKCH, TOCMOTPEN HA HETO U CK
azai: [Cepreit Kosmos. IlpaBga, MbI
oynmem Bcerma? (1969-1981)] ;

YBuIEeB XBOCT BO3JIE KacChl, OH MPH
HIYPWJICH, YTO MPEABEIAI0 TOTOBH
OCTb K JICHCTBUSM UpE3BBIYAHBIM.
"4 Tebs mo mobomy creny Hanay",
— TOBOPWJI OH, KOT/1a ObLT MaJbuu
mkoi.[ Anatonuit Anexkcun. Paznen
nmymectsa (1979)] ;

HdnpKka 1e10BUTO NPULLYPUIICH, €

i€ moctosut u moaymad. [HO. 0.
JloMOpoBCKHii. ®DakynpTeT
HEHYXXHBIX BeteH, yacth 1 (1978)] ;

— A 4TO y HEro BOpoBaTh-T0?

— npumypuics nen.— Bymaru? [
0. O. Hom6poBckuii. DakympTeT
HEHYXXHBIX BeteH, yacth 1 (1978)] ;

— A Bac JaBHO 3TOMY Hay4HJIu?

— npuurypuics Kopaunos. [HO.

O.  [JomOposckmii.  dakymnprer
HEHYXHBIX Beleil, yacts 3 (1978)]

25. Fixer
dans les
yeux

Chessex Jacques - "Le vampire de
Ropraz" (6259) : L'avocat
s'interrompt encore, comme accablé
par sa tache, puis [il] [fixe] Favez
[dans] [les] [yeux] :

Combescot Pierre - "Les filles du
Calvaire" (8009) : Dressée sur son
oreiller, [elle] le [fixa] droit [dans]
[les] [yeux], et avec une voix douce
de petite fille, cette petite fille qu'elle
avait été et dont personne ne se
souvenait plus, elle lui dit : « Uzan ?

Djian Philippe - "Ca, c'est un baiser"

Sfokousirovat
"vzgljad

Tyt TpodumoBa oTopBasa B3rJIsi] O

T MOHUTOpA U pa3BEpHYJIacCh Ha KOJ

ecHKax cBoero kpecia B Karuny cto
pony. Kars BelnipsiMuia civHy U ¢
OKYyCHPOBaJja B3IJIS.

— Tak BoT. [Mapuna 30CHMKHHA.
Tel npocHembes. Kaura mnepsas

(2015)] ;

Ta nepraercs u, Jaxke HE MbITasICh €

(oxycupoBaTth B3rIsAa Ha AHXeNe,
BCE TaK )K€ COMHAMOYITHYECKH Yl

eT K Beixoay. [Onbra Hosuxkosa.
Kaxnpiii youBan // «Cubupckue
oram», 2012] ;

Crapuxk [TankpaToB ¢ Tpyznom cok
YCHPOBAaJI B3IUISA Ha JIByX CYTYJBIX
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(32834) : [I1] a posé ses deux mains
sur mes épaules et m'a [fixé] [dans]

[les] [yeux] :

Gaudé Laurent - "Le soleil des
Scorta" (3402) : [Elle] le [fixait]
[dans] [les] [yeux] comme pour
prendre la mesure de ce qui allait
advenir.

Merle Robert - "L'Tle" (23411) : [Il]
[fixa] Omaata [dans] [les] [yeux] et
elle dit a contrecoeur :

Modiano Patrick - "Dans le café de la
jeunesse perdue” (25162) : 1l a hésité,
[il] me [fixait] droit [dans] [les]
[yeux] comme s'il attendait un
encouragement de ma part ou qu'il
cherchait ses mots.

Modiano Patrick - "Villa Triste"
(36720) : [II] m'a [fixé] droit [dans]
[les] [yeux], avec intérét, comme si
je venais de dire quelque chose de
capital.\u92?n

Queneau Raymond - "Zazie dans le
métro" (6287) : [II] [fixa] Zazie droit
[dans] [les] [yeux] et ajouta
méchamment :

Rufin Jean-Christophe - "La
Salamandre" (10523) : [I] se
redressa et [fixa] Catherine droit
[dans] [les] [yeux].\u92?n

Schmitt Eric-Emmanuel - "La femme
au miroir" (21185) : S'il avait voulu
s'en assurer, [il] aurait d0 me [fixer]
[dans] [les] [yeux].

Benfodil Mustapha - "Archéologie du
chaos (amoureux)" (1848) : Faisant
mine de me remercier, elle me
gratifia d'un large sourire en me

¢durypax u HEOXHUJAHHO YETKO BBIT
osopwi: [H. JI. Kimrowapépa. Tuxwmii
yxkac (2010)] ;

Ex no-

IIpeKHEMY HE MOT c()OKyCHPOBaTh
B3IJIS] ¥, KaK Tepoi HaAy4HO-
(haHTaCTHUYECKUX CEPUANIOB, SIBHO TP
eObIBaJ rue-

TO B TIApAJLICIBHOM MTPOCTPAHCTRBE. [
Anmpeit  T'emacumoB. Jlom Ha
Ozepnoit (2009)] ;

OH cdoxycupoBaJl B3rJsi Ha OTHO
1 M3 HAPUCOBAHHBIX KAPAHIAIIOM T
OYCK ¥ CTaJl MEJJICHHO BJIIBIXATh Yep
€3 HOC M TaKKe HECIENIHO BBIABIXAT
b CKBO3b UyTh IMPUOTKPBITEIA POT. [
Cepreit  KonapatseB. BrixomHoi
(2003) //  WurepHeT-anbMaHax
«JIebean», 2003.05.19] ;

IToBsi3ka ucuesna, u, ¢ TpyzaoM cpo
KYCHPOBAaB B3IJIsIl, OHA BPYT YBU
nena niepes; coboit. .. [TaThsiHa
Ycrunosa.  Ilompyra  ocoGoro
HazHaueHnus (2003)] ;

Bckapabkanach B3rJISI0M BBIIIIE.

— Ve,

— OHa 0e3pe3yNIbTAaTHO TOIBITANACh
coxycupoBaTh B3IJIS.

— Ciymaii... Tel... Y Te0s nuBa He
Ty? [Anekcarnp ['appoc, Amnekceit
EBmokuMoOB. [TomoBo]nomka

(2001)] ;

Bot u mens nolimai, cgoxkycupoBa
JI B3TJIAA/IOM BaCUJIMCKA, Yy Th-

YyTh 3aJePXKAJICSA U aJbIle — K CO
ceay ObUIO MOEMY TI0 WHEPIIUHY, J1a,
MIPU3HAB KOJUIETY, PYKOW MaxHYI: C
BOH, oka3biBaetTcs! [Brnagumup
ConoBeeB.  Tpu  eBpes, Wi
Yremenne B cne3ax. Poman ¢
srurpadamu (1975-1998)] ;

Omna cmoTpena nepexn coboit, ynpsam
0, KOPOTKO ¢(poKycHpPOBaB B3TJIA.
[Anexcanmp Kabakos. CounHUTEH
(1990-1991)]
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[fixant] droit [dans] [les] [yeux].

Fernandez Dominique - "Dans la
main de l'ange" (3510) : Le chien
pointait les pattes de devant et se
raidissait, ses yeux humides et
suppliants [fixés] [dans] [les] [yeux]
du garcon.

Gracq Julien - "Le rivage des Syrtes"
(771) : Je [fixai] soudain Fabrizio les
yeux [dans] [les] [yeux], dans ma
voix I'accent bralant de la
provocation.\u92?n

Khadra Yasmina - "L'olympe des
infortunes" (13204) : 1l le repousse
un peu pour le [fixer] droit [dans]
[les] [yeux].\u92?n

Sportes Morgan - "Tout, tout de
suite" (859) : La [fixant] alors [dans]
[les] [yeux], il ajoute, d'un ton
faussement détaché :

27. Lever
les yeux au
ciel

Adam Olivier - "Peine perdue"
(5982) : Quand il lui avait dit Marion
est enceinte elle n‘avait pas fait partie
de ceux qui avaient [levé] [les]
[yeux] [au] [ciel], qui s'étaient écriés
pauvre gosse, qui l'avaient cru
incapable d'assumer.

Combescot Pierre - "Les filles du
Calvaire" (3369) : Aux clients qui
s'étaient apercus de ce changement et
qui, tout bas, demandaient a l'oreille
de la patronne ce qui pouvait bien
étre cause d'une pareille
transformation, cette derniére,
[levant] [les] [yeux] [au] [ciel], se
frappait la poitrine de la main ;
portant ensuite un doigt a sa bouche
pour leur intimer I'ordre du « motus,
bouche cousue ».

Déon Michel - "Je vous écris d'ltalie"

Zakatyvat'
glaza

CknazpiBast ¥ BEIUMTAS, OHA 3aKAThI
BaeT rya3a k norosky. [Cepreii
Hocog. ®urypusie ckobku (2015) ;

— U IMYCTWJI TPONTHUCH MO TUIOIAIA
... Axan u 3akarbiBaJ riaasa. [[lua
a PyOuna. Pycckas kanapetika.
bayausiit cein (2014)] ;

OH IMKO 3aKaThIBAJ IJ1a34a, TaK 4T
0 BHIHBI OBLIN OJTHH JIUIIIB OEKH. [
EBreuunit Bononaskus. JlaBp
(2012)] ;

[Ipennarator H6ecruraTHbIe MyTEBKH
B bonrapuro! Tuiika KOMUIHO MOAH
nmaia OpoBH, 3aKaThIBaJIA IJ1a3a.
Ters BcmomuHana: na-

Jla, TaKOH OHa 1 ObliIa HA IEPBOM KY
pce —

3aBOJHOMN MAaKTPUCOHN cierka. [Mait
g Kyuepckas. Ters Mot //
«3Hams», 2012] ;

HOBO)II/IT mie4yaMu, pOMaHTHU4YHO 3a
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(17227) : Gianni [leva] [les] [yeux]
[au] [ciel].\u92?n

Djian Philippe - "Ca, c'est un baiser"
(40907) : Jiai [levé] [les] [yeux] [au]
[ciel], la gorge serrée.\u92?n

Echenoz Jean - "L'équipée Malaise"
(3310) : Il vivait comme Charles, tu
sais (Pons [leva] [I'[oeil] [au] [ciel]),
il en a eu assez.

Gary Romain - "Les Cerfs-volants"
(16953) : Elle [leva] [les] [yeux] [au]
[ciel], lequel n'était, comme trop
souvent, qu'un plafond.\u92?n

Khadra Yasmina - "L'olympe des
infortunes" (14939) : 1l n'a pas soupé
ni touché a son banjo et, chaque fois
qu'il [leve] [les] [yeux] [au] [ciel], il
a l'air de tenir rigueur, une a une, a
toutes les étoiles qui s'y trouvent.

Mingarelli Hubert - "L'homme qui
avait soif" (2293) : » Il [leva] [les]
[yeux] [au] [ciel], souriant vers les
téneébres, sans joie, sans peine.

Queffélec Yann - "Les noces
barbares" (10125) : L'autre [leva]
[les] [yeux] [au] [ciel].\u92?n

Sabatier Robert - "Le roman d'olivier
2 Trois sucettes a la menthe" (9155) :
Olivier fredonna la chanson de
Milton : J'ai ma combine... mais
Marguerite [leva] [les] [yeux] [au]
[ciel]\u92?n

KaTbIBaeT IJ1a3a U BUIUT, 4TO Ha 3
€pKaJbHOU paMe, CBEPXY, JICKUT Ye
pHast OymakHas po3a. [ AnekcaHapa
Taiin. Xomnoyun // «Cubupckue
oramy», 2012] ;

Tonpko Con Bce paBHO HEMHOKKO 1T
onnpasuusai... CoBceM UyTh-

YyTh: IPOCTO 3aKATHIBAJ IJ1a3a U B
BIBAJIMBAJI SI3BIK, KOT/Ia OHA LIeIUIsIa
cBoM HaymHUKY. [FOmus
JlaBpsimHa. VYIuTka B Tapeske

(2011)] ;

OH YacTo pacckas3pIBall 0 MECTHOM O
anetHoM yumiwiie (“‘banepuHsr Tak
W€ rpanuo3Hbe”!

— OH BOCXHIICHHO 3aKaTBIBAJ IJ1
a3a). OH ObUT yYTUB U Ha3bIBaJ ceOs
“cTapbeIM apucTokparom”.[Huna
Hlep6ak. Poman c¢ dundakom //
«3Be3man, 2010] ;

ITonstHCKas roBopuia XpUILIBIM 11IE
IIOTOM, 3aKAThIBASA IJIa3a U B [1ay3a
X TIOCTYKHUBasi 3yOHBIM IIPOTE30M. [
Anekcannp HMmuueckuil. Ilepc
(2009)] ;

— 1 Malik MeuTaTelbHO 3aKAThIBA
JI [71a3a K IPOKOMYEHHOMY HOTOJIKY
, IIyCKasi TOHKYIO CHHIOIO CTPYHKY 1
bIMa, IPUHUMAIOIYIO COOJIA3HUTEb
HbIe MATKHE ouepTaHud. [Maiis
BaneeBa. Kycaku, peokuit Gec //
«Hayxka u xxu3nbpy», 2008]

28. Cligner
les yeux

Adam Olivier - "Peine perdue"
(2444) : [Clignant] [des] [yeux], se
mordant les doigts et se passant sans
arrét les mains sur le visage.

Podmigivat'

Jlunus TumodeeBHa mMOAMHUTHBAJIA
MHE, KaK OyITO BBIFaJIa TCHHATEHY

10 WyTKY. [AHApei T'emacumos.
®okc Manjgep NoxX0X Ha CBUHBIO

(2001)] ;

TakcucT HEBO3MYTUMO PYJINIL, a UH
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Chalandon Sorj - "Une promesse"
(10632) : Celui qui commande un
peu, qui départage, qui aide, qui
[cligne] [de] I'[oeil] par affection, qui
encourage, qui conseille, qui calme,
qui rassure, qui raccompagne a la
porte, qui reléve les manches quand
le vin est colere pour dire que ¢a
suffit.

Clavel Bernard - "Le royaume du
nord 6 Maudits Sauvages" (33301) :
lIs [clignent] [des] [yeux] dans
I'ombre de leurs casquettes
américaines a longue visiére ou la
sueur, la pluie et le soleil ont a demi
effacé les inscriptions publicitaires.

Djian Philippe - "Incidences" (2554) :

Il erra durant un bon quart d'heure,
désorienté par la pression a hauteur
de ses tempes — la sourde, la
souterraine pulsation du sang —, de
méme que par lI'abondante lumiére
qui se déversait du ciel et obligeait a
[cligner] [des] [yeux] faute d'avoir
oublié ses lunettes de soleil dans la
boite a gants.\u92?n

Djian Philippe - "Ca, c'est un baiser"
(40491) : Je [cligne] [des] [yeux]
dans la lumiere.

Garde Francois - "Ce qu'il advint du
sauvage blanc" (305) : Le temps de
[cligner] [des] [yeux], plus
rien\u92?n

Jaouen Hervé - "Les soeurs Gwenan"
(2230) : Il [cligna] [de]
I'loeil].\u92?n

Maillet Antonine - "Pelagie la
Charrette" (9045) : La flotte anglaise
a da en [cligner] [des] [yeux].

Pagnol Marcel - "L'eau des collines 1

orja 3a4eM-

TO MOAMHMIHBAJ MHE B 3epKajblie. [
Annpeit  Bomoc. HensuxumocTtsb
(2000) // «Hosbrit Mupy, 2001] ;

ApTyp mepKai XyAeHbKHE 3arsCThs
, IOBOpAUMBasl UX, MOTJIAXKUBAS U pa
3IUI/BIBAsl CO BCEX CTOPOH, HEC OKO
nécuiy po Gopmy HOrTel u 6yrop
Benepsl, nogmuruBana Komrone, ka
K eci OBIOHH OBLTH COyYaCTHHKAM
U KaKoro-

TO TPSI3HOTO JIeJIa, A TOPAKEHHBIH B
HE3aIHON PEBHOCTHIO MAITBUMK CMO
TpeJ He OTPBIBAsICh Ha AHIO U TTOM
euas B e€ ri1a3ax HOBOE, COBCEM HE
II0XO0’Kee HAIIPEeX/Ie MeIbKaBIIee 3a
HIUTHO-

YKEHCKOE BEIpaXeHHe. [ Anekceit
Bapmamos. KymaBra // «HoBsii
Mupy, 2000] ;

YrioBas 1Beph ¢ MATOBBIMHE CTEKIIA

MU pacliaxHyTa; Ha IOPOTe CTOUT Ha
rinast Mopckas JleByliiika, yXmMbUIsieT

cs1, moaMurusaet Anekcero [letpos
u41y; BCsl HAOEKpeHb; mbixaeT Tabak

oM, BeIcyHyJ1a Hory, paccraBuia ce

TH: HE XOYellb JIU TonacTthes, a? [Ta
ThstHa Toncras. Hous (1983)] ;

Orell MHE TOAMUTHBAI. 0a0yIIIKa T
oBopHUT 0 CHHIBCKOM, a gymaet o JI
azape. [Anaronuit Pr16akoB.
Tsoxensiii necok (1975-1977)] ;

Tyt onna u3 pinball-

machines Hadaia eMy HOAMUTHUBAT
b, CJIOBHO IIPOCTUTYTKA, ¥ OH TOT 1A
pemm, uTo Bech 3TOT Caesar-
palace ¢ ero 4y JOBHIIIHO# POCKOIIB
10 B cTHIIe "KU4", 1 UTPOBBIENabNpH
HTBI, ¥ BOT 3TO THYCHOE TTOJIMUTHBA
HbE — BCE 3TO MITYYKH aHTHABTOpa
Memo30Ba, €ro BKYC, €ro yXMbUIKA,
ero "npuxmouenue”. [Bacunmit
AkceHoB. Kpyrible cyTkH HOH-CTOI
// «HoBb1it Mup», 1976] ;

CoBeplIeHHO JOBEPUTEIHHO — CBO

1 K€ JII0AW — MPOJABEL MOJMHUTUB
aeT MHE: BOT, MOJI, ceiiyac OyzeT X0
xMma! [Bacunuii AkceHoB. Kpyribie
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Jean de Florette" (9478) : Le Papet
réva un instant, la fourchette en l'air,
puis il sourit, [cligna] [de] I'[oeil], et
dit :

(9106) : Elle m'a porté dans son
salon, ou elle avait dressé un grand
arbre de Noél qui [clignait] [des]

[yeux].

cyTku HOH-cTon // «HoBelii Mupy,
1976] ;

CnaBablie poxu J[»xoHOB YaiiHOB, I
appu Kynepos, I'peropu Ilekos, Ki
apkoB [ 'eif010B Becesro MOAMUTHBA
Jm emy. [Bacunmit AKCEHOB.
Kpyrneile cytkm  HOH-cTOm  //
«Hogs1it Mup», 1976] ;

W JIéBa naunHan moapoOHO 00BSACH
SITh, YTO JKAET OJHY IECATHKIACCHU
Iy, KOTOpasi y4uTcs B MOEH LIKOJIe.
3HaKOMBIE YXMBUISUIUCH U TIIYTIO MO
amuruBaiu. Ho JIéBa u B ciemyroi
Uit pa3oTBeYas MOAPOOHO U TOYHO. [
Anatonmuii  AnekcuH. Moii Opar
urpaet Ha knapuere (1967)] ;

OHu cugeny 3a CTOJIOM, TTOAHUMAIH
PIOMKH, MOAMUTHBAJTIHU JPYT APYTY
. [Bacunuit AxcenoB. Ilopa, Moit
apyr, mopa (1963)]

29. Baisser
les yeux

Ajar Emile - "L'angoisse du roi
Salomon" (3940) : Mademoiselle
Cora avait [les] [yeux]
[baissés].\u92?2n

Cohen Albert - "Belle Du Seigneur"
(4401) : Lorsqu'elle revint, son
manteau de vison sur les épaules, elle
se rassit paisiblement, [les] [yeux]
[baissés].

Cohen Albert - "Les Valeureux"
(21829) : Aprés une galanterie
distante a Rébecca, il enjoignit a ses
filles de ne pas regarder les jeunes
gens et en conséquence de marcher
toujours [les] [yeux] [baissés].

Duras Marguerite - "Un Barage
Contre le Pacifique" (5704) :
Suzanne, [les] [yeux] [baissés],
n'osait pas les regarder.\u92?n

Japrisot Sébastien - "Un long
dimanche de fiangailles" (513) :

Smotret' vniz

Ona 3amHyNach 1 MUHYTY COCPEIOT
OUYCHHO CMOTpeJa BHU3. [AHIIpeit
I'enacumos. ®okc Manjgep noxox
Ha cBuHbIO (2001)] ;

Omna cena B pactepssHHOCTH. CMOTP
eTh BHH3 ObUIO cTpamiHo. OHa MoIH
siTa TOJIOBY M [TOCMOTpeNa HaBepx. [
Jrommuna Yaurxkas. Kazyc
Kykouxkoro [[IyTemecTBue B
cebMYI0 CTOpPOHY cBeTa] // «HoBbii
Mup», 2000] ;

Urak, oHa cTOsUI1a HA KPBIILE U CMOT
peJia BHM3, Ha YEJIOBEYECTBO, KOTOP
0€ KOIIOIIMJIOCH y HEe€ 0]l HOTaMH.
[[Tronmuna [lerpyieBckasi.
Maisienbkas BOIIIEOHUIIA //
«OxTs10ps», 1996] ;

OH cTos1T y maparnera HabepexKHOMI
¥ CMOTpeJ1 BHU3. [ ATleKcaHap
ComxenunpiH. B kpyre nepsom, T.1,
o 1-25 (1968) // «Hoseiit Mup»,
1990] ;

NuHokeuTHii cieaoBal HEOOILIINM
U TIepecTynaMHu 1, KaKeTcs, u3beran
CMOTpeTh BHM3. [ AnleKcaHp

ComxenunsiH. B xpyre nepsowm, T.1,
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Depuis de longues minutes vous
gardez [les] [yeux] [baissés], vous
m'écoutez sans m'interrompre.

Maalouf Amin - "Le périple de
Baldassare" (15054) : Mon ami obéit,
avanca [les] [yeux] [baissés], baisa
furtivement la main du “messie”, et
fit aussitdt un pas en arriére pour
laisser la place aux autres.

Merle Robert - "L'Tle" (19319) : «
C'est assez vrai, ¢a, dit-il, [les]

[yeux] [baissés] sur la balle, et on ne
voit pas non plus pour quelles raisons
Timi aurait changé d'arme.

Ndiaye Marie - "Ladivine" (2343) :
Elle évoqua aussi la profusion de lis
et de glaieuls blancs, se rappelant a
I'instant ou elle en parlait que c'était
aux obseques de Clarisse Riviére
gu'elle avait vu ces fleurs, se
troublant alors un peu, avalant une
gorgée d'eau, [les] [yeux] [baissés],
souriant d'un sourire qu'elle savait
contraint puis s'efforcant, pour
reprendre son récit dans le silence
plein d'attente et tacher de retrouver
le plaisir dont elle sentait encore son
coeur tout battant, s'efforcant de
repousser le souvenir de
I'enterrement de Clarisse Riviére et
des fleurs luxueuses commandées en
abondance par Richard Riviére et
qui, bien plus nombreuses que les
participants, avaient saturé la petite
église de la Libération, a Langon, de
senteurs horriblement capiteuses et
sensuelles.\u92?n

Quignard Pascal - "Le salon du
Wurtemberg" (9209) : Tout & coup,
sans relever la téte, elle reposait le
tambour sur le guéridon et, tenant
[les] [yeux] [baissés], elle disait :

Sagan Francoise - "La femme fardée"

1. 26-51 (1968) // «Hossrii Mupy,
1990] ;

Ona cTOs1a y OKHa ¥ CMOTpeJia BH

W3 Ha IUIOIIAb, T1E TOPENH JIFOMHH

ecIieHTHbIe (poHapWKH U 0 Opycyat
Ke Opelna MajieHbKasi cropOyieHHas ¢
WTYpKa CO CTYJIOM IOJ MBIIKOH. [B
acwnit Akcenos. Ilopa, Mol npyr,
miopa (1963)] ;

On gBurancs, Kak JTyHaTHK, Ha JETK

HX CBOHX Kpyrax, HO 30pKO CMOTpe

J Bum3. [Bacumuit Axcenos. Ilopa,
Moii mpyr, opa (1963)] ;

I'maza y He€ Takue ke, Kak y Jouepu
. Tonbko Bepa emorput BHM3... [la
, BHU3... [bynar OxkymxaBa.
HoBeHbkuii Kak €  UIOJIOYKH
(1962)] ;

OH CTOsIT Ha CTYTNEHAX KaKOU-

TO LEPKBU U NIPUCTAILHO CMOTPeJI
BHHU3 Ha IIECTPYIO BU3KALLYIO TOJILY
. [[luna PyOuna. MenHas mikaTyika
(c6opnuk) (2015)] ;

Muiika, 001upast 000U, B3JIEeTela 1o
KOCSIKY TIOI ITOTOJIOK, OTIACITUBO €M
OTPUT BHU3, Ha OJINZHEIIOB, TPUME
pHUBaeTcs, JOMPBITHET JIX JI0 OJIKa
fmero mkada... Hy Bot, uM ecth ue
M3aHAThCA, @ MBI TIOKa BEILH pa3oep
eM, ropoput Hunka. [Exarepuna
3aBepmrHeBa. Beicotka (2012)]
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(12282) : Olga déjeunait, [les] [yeux]
[baissés], sans maquillage, avec un
petit chemisier pied-de-poule, une
salopette bleue supposée la rajeunir
mais qui, par la juxtaposition de cette
fraicheur dans la tenue, et de la
mélancolie sur le visage, ne servait
qu'‘a lui donner l'air ambigu d'une
vieille petite fille grognon.

29.
Détourner
les yeux

Ayerdhal Yal - "Cybione" (3549) : Il
la regarda franchement et se
contraignit a ne pas [détourner] [les]

[yeux].

Boulle Pierre - "La planéte des
singes" (652) : Je [détournai] [les]
[yeux] de cette horreur insoutenable.

Curval Philippe - "Lothar blues"
(10898) : 1l [détourna] [les] [yeux]
pour fuir mon regard.\u92?n

Drode Daniel - "Surface de la
planéte" (240) : Elle [détourna] [les]
[yeux] en se calant au fond du
fauteuil.\u92?n

Genefort Laurent - "2 Le cycle
d'Omale 2 Les conquérents d'Omale”
(23634) : plaisanta-t-il, et le jeune
homme [détourna] [les] [yeux],
comme s'il avait été pris en
faute.\u92?n

Lehman Serge - "Aucune étoile aussi
lointaine" (621) : « Tu n'as rien gaché
du tout, dit-il en [détournant] [les]
[yeux].\u92?n

Merle Robert - "Madrapour"

(11500) : Je sens sur ma droite une
sorte de choc et, [détournant] [les]
[yeux] de I'Hindou — ce qui m'est trés
difficile —, je vois que la main
gauche de Blavatski s'est mise a

Otvesti
vzgljad

YV Heé ObLIN ITHHHBIC YE€PHBIC PECH
WLl U KapHe I11a3a, 1 CMOTpeJia OHa
IpsIMO U JIOJITO, HE MOprasi, He MEH
sIsl ¥ HE OTBOJSA B3rjsaa. [Auapeit
Bonoc. Heapmwxumocts (2000) //
«Hossiit Mupy, 2001] ;

U oH 0TBOANJ B3IJISI/ OT JKEHBI, ¥ C
MoTpen Ha TaHro, u ynbibancs e —
MpesecTh Kakas IeBOYKa, BCSI B Mat
b, Bcs B JleHouky... [JIrogmuiia
VYnuukas. Kazyc Kyxkornkoro
[[TyTemecTBre B CEIbMYIO CTOPOHY
cBeta] // «Hossriit Mup», 2000] ;

Bo3MO03xHO, U 10 BOMHCKOM, MOAyMa
J1 OH, HO 3a4eM TOIJIa 03a00YCHHO 0
TBOAMTDL B3rIsAA? [Bacmibe Beikos.
bennsre moau (1998)] ;

— Ts1 uem-to obunen bemmy?

— OTBOSA B3IJIS]I, CIPOCHIT Y MEHS
Bamuwm IlerpoBuu 3a o6emom. [Buk
top ActadeeB. O6epron (1995-

1996)] ;

S mocmoTtpen eMy B ria3a, OH MOpra
7 ¥ OTBOAMJI B3rJIsiA. [Bacumwmii
AxcenoB. Ilopa, moii napyr, mopa
(1963)] ;

Omna cMoTpena He 0TBOAS B3IJIAN, 1
a ¥ He OBUIO Y Hee CHJI, YTOOBI €T0 0
TBecTH. [Mapuna 3ocumkuHA. ThI
IIPOCHEIIBCS. Kuura nepBast
(2015)];

— aymai JoKTop Azapu, 0TBOASA B3
rJasaja oT 60poIaThIX BU3aBH, HETPOM
KO IIEPEroBapUBaIOIINXCS MEKIY CO
0ot Ha dapcu. [[luna PyGumHa.
Pycckas xanapelika. bimyaHbiil CbIH
(2014)];
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trembler.

Van Cauwelaert Didier - "Thomas
Drimm 1 La Fin du monde tombe un
jeudi" (3414) : Le ministre plisse le
visage, [détourne] [les] [yeux], va
s'asseoir au milieu du grand canapé
blanc.

Vonarburg Elisabeth - "Les
voyageurs malgré eux" (4227) : —
Moins vous en saurez, mieux tout le
monde se portera, marmonna la jeune
femme en [détournant] [les]
[yeux].\u92?n

Vonarburg Elisabeth - "Chroniques
du pays des meres" (22220) : Il
[détourna] pourtant [les] [yeux] le
premier : « Et je ne lui ai rien dit
parce qu'il ne s'est rien passe.

51 He BBIZICPIKUBAIO, OTBOKY B3IJISI
, OH OepeT MeHS 3a TTOI00POIOK, TT0
BOpa4MBacT K cebe, IEpKUT, HE J1ae
T OTBEPHYTHCS, a TULO Y Hero... [Ex
aTepuHa 3aBepuiHeBa. BpIcoTka
(2012)] ;

Jaxxe mpomnoi Houbto FOpHK 10BU
71 B e OJbIY YepThI CECTPBHI, HO,
HE HaXxoAs, OTBOAWJI B3rJsa. [Maiu
a Tpay06. Jlactou...xa (2012)] ;

Crosmna u cMOTpesna Ha MEHs, HE OT
BOJA B3rJsia. [Mama Tpay®.
ITmoxas mate (2010)].
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MOTS-CLES : motif, expressions gestuelles, collocations, analyse contrastive francais - russe

RESUME

L'objectif de ce mémoire est d'analyser les expressions gestuelles en francais et d'établir leurs équivalents
fonctionnels en russe a partir des romans classiques et contemporaines francais et russe. Le but final est de
relever si ces expressions forment ou pas des motifs textuels. Une liste d'expressions gestuelles dans les deux
langues a été constituée afin de les analyser. Le travail s'appuie sur le corpus parallele francais-russe et
corpus monolingue de Ruscorpora, les fichiers Excel HIST/SF/POL vs GEN et GEN vs HIST/SF/POL, ainsi
gue sur le site en ligne Reverso. Une fois les collocations exprimant des gestes autour de main, téte et yeux et
leurs équivalents fonctionnels repérés, on effectue l'identification des motifs textuels autour des expressions
gestuelles en menant une analyse contrastive en comparant les traductions et syntaxique, en observant les

variations sur le plan paradigmatique et syntagmatique des motifs.

KEYWORDS : motif, gestural expressions, collocations, french-russian contrastive analysis

ABSTRACT

The objective of this thesis is to analyse gestural expressions in French and establish their
equivalents in Russian through the analysis of classic and contemporary French and Russian novels.
The ultimate goal is to reveal whether or not these expressions form textual motifs. A list of gestural
expressions from both languages has been assembled in order to analyse them. The work relies on
the parallel French-Russian corpus and the monolingual corpus Ruscorpora, the Excel files
HIST/SF/POL vs GEN and GEN vs HIST/SF/POL, as well as the website Reverso. Once the
collocations related to hand, head, and eye gestures, and their functional equivalents, are identified,
the identification of textual motifs relating to gestural expressions is carried out by means of a
contrastive analysis, by comparing translations, and syntactic analysis, by observing variations on

the paradigmatic and syntagmatic framework of motifs.
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