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Fig.1 - Magali Demey, Montage photos réalisé dans le cadre des apres-midis organisés du Séminaire.
['exercice consiste a ce que chacun réalise un photo-montage sur son theme de mémoire. Nous avons eu 45
minutes pour réaliser une image A4 constituée de 10 calques maximum. Ce travaille utilise des oeuvres
présentes tout au long de ce dossier. Dans cette image, je montre les différentes facettes du dessin que je
traite dans ce mémoire.




Remerciements

Je remercie chaleureusement Monsieur Phillipe Lamy,-mon tuteur de
meémoire pour ses consells, ses corrections et ses. encouragements.
Déja lors de la deuxieme année, vous m’'aviez €normement apporté
dans l'envie de faire du dessin. Merci pour votre pédagogie qui m'a
permis de ne pas oublier qui j'étais et ce‘que je voulais faire dans ces
études parfois difficiles.

Je remercie également Madame Andrea Urlberger et Monsieur Daniel
Bonnal pour leurs méthodes ~d'apprentissage et d’enseignement.
Merci aussi a Madame Mathilde Thouron pour ses legons théoriques
qui mon aidées dans'la rédaction de ce mémoaire.

Merci a mes. amies pour leurs encouragements et leur soutien,
particuliecrement -a Mesdemoiselles Clemenco Cancel, Marianne
Zimolo etLaury Amiel.

Et surtout je remercie ma famille, Anais Ferrer, Pascale Constant et
Elliot Martinez qui ont toujours été la pour moi. Vous avez toujours fait
preuve-de patience tout au long de ce parcours difficile et toujours cru
en moi. Sans vous, rien n'‘aurait été possible.



&

(. Lesprt faitla main, a mein fat esprit. 72+

Henri Focilon, Vie des fac:):@}v

N
ovO omvoN\
NG/ S
0& so
O/W i\\
O
,\Nm\ Q\Q
O
a\v\\vv\
‘© @\@
KRG,
2570
ov\a\%/\
> ;\o«
Dy,
>0
R
O
/4
N4
Ts
%0



.J" .\WJ W v LN (RSN

1
il

1.1. Limprovisation d’une promenade de trait de
Clément Bagot

1.1.1. Présentation de C.Bagot et processus de création
1.1.2. La sculpture et le dessin : un but partagé

1.1.3. Des traces graphiques mystérieuses

1.2. Les dessins-empreintes de Bernard Moninot
1.2.1. Les influences de B.Moninot

1.2.2. Les traces de I'éphémere

1.2.3. Lempreinte du vent

1.8. Les traces de Guiseppe Penone comme lien
de la nature et de ’lhomme

1.3.1. Les influences de G.Penone

1.3.2. Les empreintes-dessins sont un espace de toucher

LE DESSIN COMME
L'EMPREINTE DE L'IMMATERIEL

31

31

35
37

41

41

45
49

55

&6
57



2 LE DESSIN COMME ART 3 LE DESSIN COMME
D’UN SIGNE FORME DU MOUVEMENT

r'sez spee,s €vns 2v 05,92 |y
o

s s esgzz: [ elez (ze:

3¢ ews: eencincz: €2 lzees

2.1. Similitude entre le dessin et 'écriture dans. 71 3.1. Le mouvement dansé de Jackson Pollock 107

I'art de la calligraphie de Shi Tao 3.1.1. Ses influences et le parcours de ['artiste 107
2.1.1. Les influences et I'histoire de S.Tao 73 3.1.2. L'expression corporelle de J.Pollock 11
2.12. Le Vide et le Plein selon E.Cheng 5 3.13. Un dessin & la lisiere du hasard créé par 13
2.13. Lien entre la Calligraphie et I'art pictural 7 linconscient

2.2. Ecrire la peinture comme Cy Twombly gt 3.2.Le geste vif dans I'art Gutal 17
221. Ses étapes de création a1 3.2.1. Les influences o
222 Les influences de C.Twombly a5 3.2.2. Shiraga Kazuo entre I'acte &t la matiére {3
223. Le trait et la pulsion la danse des traits a 323. Lunique trait de Jiré Yoshihara i
2.3. Les dessins des.mots de Christian 93 3.3. La danse du corps devient oeuvre chez 127
Dotremont Fabienne Verdier

231 Les influences o3 33.1. Les influences et méthode de travall fa7
233, Les signes de C.Dotremont en lien avec I'écriture o7 332 Les gestes de FVerdier en lien avec la nature 129

233. Une muliitude de traces e 33:3. Les mouvement comme outils dans la création

11



Extrait du livre Images de pensée, ces quelgues dessing montrent leurs diversités,

J i-
\\\\\’ 5"

t“

Fig.2 - Pnilippe De Jonckheere, artiste (1964), Sans

titre, extrait du site Desordre, 2005.
Sourcs - Bdrali du bvre Image de pensé, p.a3
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Fig.4 - Jean Malaurie, ethnologue (1922), Sans
titre, 1967.

Sourcs  Birail du vre Image de penss, p.80
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Fig-3 - Johamnes ltten, artiste et théoricien de la
couleur{{888-1967).
Sourea \BUral du Ivre image de penss, p.22
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Fig.5 - Henri Langlois, conservateur (1914-1977),
Sans titre, 1934.
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Extrait du livre Les traces habiles

Fig.6 - Marie-Claude Beck, artiste peintre, Sans
titre, camet de griffonnage (extrait), 2008.

Source « Extrait du e Les traces habies, p.24

Fig# - Stefano Bulfon, compositeur et pianiste.

Etudepourune composition musicale.
Souges \SXirail du Ivre Les traces habiles, p.45

Fig.8 - Thibault Conan, graphiste. Recherche
graphique, 2011.

Source - Bxirait cu Ivre Les races hahies, p
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Fig.9 - Gaél Hiétin, désigner, Moos, 2011.

Sourcs © Bxiralt du Ivre Les traces habikes, p.96



Avant propos, Prémisse du mémoire

La question du dessin m’a toujours absorbé et
fasciné. La facilité que je rencontre lorsque je
m’exprime, pense et mémorise avec le dessin
plutdt qu’avec les mots, en est la seule raison.
Pourquoi je ressens une telle envie de
dessiner, méme avant de n’avoir eu un
quelconque enseignement. Pourquoi ma main
semble-t-elle avoir une certaine légéreté a
gribouiller, alors que mon cerveau a tant de
mal a transformer mes idées en mots puis en
phrases. Le dessin est un peu comme un ami
qui a toujours été la pour moi, quelquefois tres
proche et d’autres fois plus éloigné. Mais le
plaisir que je ressens lorsque ma main tient
mon crayon est toujours présent.

Quelques mots que javais écrit pour.mon
mémoire de licence :

« Le dessin me guide, et m'accompagne,
A chaque difficulté il est la, ihme permet.de me
calmer, deréeflechir,
Le temps s'arréte lorsque je .dessine,
Et tout me semble plus simple,
Les heures deéfilent,
I'me permet de m'exprimer et de communiquer
quand. les maots me manquent. »
Magali-Demey, Extrait du Mémoire de licence.

« Sur la pointe du crayon se reflete la peau de l'univers,
sur la peau des mains, la surface de la sculpture. »'
Giuseppe Penone, 2002

Le point de départ de ma réflexion est
lié au livre Images de pensée? de Marie-Haude
Caraés et Nicole Marchand-Zanartu.-Ce livre
est composé d’un recueil d'images créées par
diverses personnes et d’'un texte d’accom-
pagnement. Nous pouvons retrouver Paul
Klee, Johannes ltten, Sigmund Freud, Charles
Darwin, René Descartes.® Voir quelques uns
de leurs dessins figure'2, 3, 4 et 5. Ici, toutes
les professions sont représentées : écrivain,
artiste, « réalisateur, philosophe, sculpteur,
mathématicien...

Ces-Images-de pensées* sont les prémisses
de leur réflexion et de la mienne. Elles
représentent des croquis a l'origine de leurs
pensées. Dans ce livre, le dessin est décrit
comme a la base de linvention de toute

chose.

Ce livre montre gu’un grand nombre de
personnes utilisent et manipulent, peut-étre
sans le savoir, les Images de pensées, sans
méme savoir réellement dessiner. Dans la vie
quotidienne, les personnes réfléchissent en
faisant un mouvement de la main, parfois
malgré eux.

! Gitation de Giuseppe Penone extrait du dossier de presse de exposition Regards croisés, au Musée cantonal des
Beaudx-Arts de Lausanne (du 25 septembre 2015 au 3 janvier 2016)

? Images de pensée de Marie-Haude Carags et Nicole Marchand-Zanartu, Collection Beaux Livres, Editions Réunion
des Musées Nationaux, Paris, 2011,

S Paul Klee, peintre Alemand, né le 18 décembre 1879 a Munchenbuchsee et mort le 29 juin 1940 en Suisse.
Johannes Itten, peintre Suisse, né le 11 novembre 1888 et mort le 25 mars 1967 a Zurich. Sigmund Freud,
neurologue autrichien et fondateur de la psychanalyse, né le 6 mai 1856 a Freiberg et mort le 23 septembre 1939 a
Londres. Charles Darwin, naturaliste anglais, né le 12 féwier 1809 au Royaume-Uni et mort le 19 awl 1882 au
Royaume-Uni. René Descartes, mathématicien, physicien et philosophe francais, né le 31 mars 1596 a La Haye-en-
Touraine et mort le 11 février 1650 a Stocknalm,

4 Cette formule est extraite du Ivre Images de pensée écrit par Marie-Haude Caraés et Nicole Marchand-Zanartu,
Colection Beaux Livres, Editions Réunion des Musées Nationaux, Paris, 2011 ; Mais Images de pensées a été
introduit dans la langue Allemande par le poete Stefan George, Lexpression a été reprise par Walter Benjamin, mais
elle N'a pas, dans cet ouvrage, le sens que Iul donne le philosophe Walter Benjamin dans images de pensée, Parls,
Christian Bourgois, 20071,
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Avant propos, Prémisse du mémoire

St lonrm
Fig.10 - Rudolf Steiner, Rédacteur, écrivain, Figd1) - Btephen Wolfram, physicien (1959),
conférencier (1861-1925). Thé&Grie dé calcul des automates cellulaires, 1984,
Source . Bxdrall du e Backboard Drawings 1919-1824 SoureaAien du vie images de pensée, p.41.
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16



Avant propos, Prémisse du memoaire

Lorsque nous gribouillons en téléphonant, ou
lorsque nous faisons des croquis en haut de
notre feuille ou de notre carnet, nous mélan-
geons les formes aux lettres pour finalement
n’étre qu’un.

Les mots et les dessins se mélangent,
s’entrecroisent, se dispersent, s’emmélent.
Les mots, eux-mémes, deviennent schémas
ou croquis. (Voir figure 3 et )

Marie-Haude Caraés et Nicole Marchand-
Zanartu indiquent que ces Images de pensées
ont un lien étroit avec le chemin de la pensée.
Pour moi, le dessin fait partie intégrante de
chaque personne.

« C'est un processus de connaissance dont nous
faisons tous ['expérience, lorsque nous voulons
appréhender le petit ou le grand monde, quelques
traits sur une feuille pour comprendre ce qui nous
traverse, dessineés de facon hative et malhabile, mais
qui touchent au singulier cheminement de la
pensee, »

Marie-Haude Caraés et Nicole Marchand-Zanartu,
Image de pensee.

Les livres, Images de pensée et Les

traces habiles, montrent, a travers de multiples
exemples, la variété des possibilités d’ex-
pressions. Ces dessins sont trés riches et
variés.
Quelque soit notre domainede prédilection, le
dessin s'immisce dans nos pensées. Que I'on
soit peintre mais aussi écrivain, philosophe,
poete ou scientifigue.-Les hommes de lettres
ne réfléchissent pas seulement avec les mots
mais peuvent aussi utiliser les traits.

Le philosophe Rudolf Steiner, Rédacteur,
écrivain, conférencier (1861-1925) est le
fondateur de I'anthroposophie.®

Durant ses conférences, il s'explique grace a
des croquis sur un tableau noir. Les dessins
réalisés lors de ces séminaires sont reproduits.
Nous pouvons en compter environ mille cents.
Ceux-ci sont les traces de I'éphémere. Les
plus notables sont regroupés dans le livre,
Blackboard Drawings 1919-1924.7 la figure
10 représente 'une de ces pages. Le dessin
se compose en deux parties : a gauche
I'écriture et a droite le dessin.”Pour lui, ces
deux techniques sont aussi importantes. Le
dessin représente un profil humain. Il fait face a
8 points de couleurs (mauve, bleu foncé, bleu
clair, blanc, jaune, orange, mauve). Ces deux
figures sont. reliées par des traits épais et
rapides.

Les figures 11 et 12 sont d’autres exemples.
Le premier a été réalisé par Stephen Wolframg,
physicien britannique. Son dessin est unique-
ment composé de traits, de courbes et de
numéros : 1 et 0. La forme obtenue est
graphique. On distingue 3 centres ou les traits
se rejoignent. Mais on ne peut dire exactement
ce que I'on observe.

C'est la méme chose dans la figure 12,
réalisée par Andrea Zanzotto, poete des
années 20. Son croquis est composé d’écri-
tures et de lettres. L'un ne va pas sans I'autre.
Cet homme de lettre utilise le dessin dit
Images de pensées qui, pour lui, sont des
« transcriptions de réve ».

> Citation du e Images de pensée de Marie-Haude Carags et Nicole Marchand-Zanartu, Collection Beaux Livres,
Editions Réunion des Musées Nationaux, Paris, 2011

6 ['anthroposophie est une doctrine, le principe est de permettre & I'homme de retrouver ses racines spirtuglies. Tiré
du e Images de pensée de Marie-Haude Caraés et Nicoe Marchand-Zanartu, Collection Beaux Livres, Editions
Réunion des Musées Nationaux, Paris, 2011, 0.39; Rudolf Steiner, Was volte das Gotheanum und was soll die
Anthroposophie, 1923-1924, Domach, 1986, Traduction parue dans Etudes psychologiques - Imagination, inspiration,
intuition, Série a themes n°7, p.42.

" Livre Blackboard Drawings 1919-1924 de Walter Kugler, Rudolf Steiner Press, 2003,

& Stephen Wolfram, physicien britannique. Il est né le 29 ao(t 1959 a Londres. Il a découvert la théorie de calcul des
automates cellulaires en 1984,



@Q Emance ronde et sdre d'une courbe qui enlace,
leger fouillis comme de brindilles,
ou construction faite dangles et de droits,
peu importe,
le dessin est toujours ce qui vient en premier,
ce qui est supposé jaillir de rien. )) %Q/

Jean-Christophe Bailly, L 'Atelier infini 30 000 @0

de peinture 0\/

18



Avant propos, Prémisse du méemoire

Ces images de pensée nous montrent la
souplesse que doit avoir la main pour suivre
notre esprit. Une pensée au commencement,
traits rapides, schémas incomplets, formes
non finies, jaillissements, ceuvres de partage...
Pour Joseph Beuys?, artiste Allemand, celles-
ci sont un « élargissement du domaine du
langage ». Le dessin est a la portée de tous,
«iln’y a rien de plus élémentaire ».19

Tout au long des ces pages, les
exemples ne sont pas classés de maniére
chronologique. Chaque image est unique et
indépendante. Ces images de pensée sont
inclassables.
D’autres ont essayé de qualifier ces dessins
particuliers : « escargot mental » ou « cycle
fermé » dans les textes de Paul Valéry, « dessin
d’écriture » chez Lacan, « esprit difforme (et
splendide) » de Victor Hugo, « diagramme »
chez Gilles Deleuze et Felix Guattari ou Gilles
Chételet, « formes pures de l'intuition » selon
Kant.!

Je tiens a signaler que mon theme
d’étude n’est pas le dessin académique et ses
regles. Il ne s’agit pas de comprendre. des
formes graphiques, leurs différences ou encore
ce qu’elles apportent dans'la représentation et
la conception d’un projet. Cette question de
développement est libre a_chacun. Concevoir
peut étre lié .au _dessin, mais aussi au
photomontage, a la-maquette ou encore par
une toute autre forme. Je ne suis pas ici pour
décrire’ ces moyens et quels sont potentiel-
lement les avantages et les inconvénients de
chacun.

LLe dessin n’est pas qu’un outil de conception
artistique. Il a aussi un réle dans la constru-

g

23 Janvier 1986 a Dusseldorf,
’\(

ction de la pensée. C’est le premier jet de la
pensée qui apparait, sa premiere forme. Le
processus de création.

L'esquisse, le gribouillage, le griffonnage et le
dessin sont des actions que tout le monde
utilise au moins une fois dans sa vie. Le temps
d’une conversation.

« Congues pour y Voir Clair, maitriser le volcan de la
pensee, acceélérer le raisonnement ou le deranger, les
images de pensée sont sans intention esthétique. »12
Marie-Haude Caraés et Nicole Marchand-Zanartu,
Image de pensée.

Je cherche plutét a comprendre quels sont les
liens entre le langage, le ‘dessin et la main. J’ai
I'impression” que pendant longtemps, ces
notions ont été séparées, alors qu’en réalité
elles se mélent.

Les Images-de pensées, est-ce le mot exact ?
En existe t-il vraiment un ? Le commencement
de notre pensée se matérialise t-il avec le
dessin ? La main, a travers le dessin, est-€lle le
moteur a la création et a l'invention ? Est ce
que le dessin est le point de départ a la
création ? Et qu’est ce que le dessin apporte
de plus ? Quel est le rble du mouvement de la
main dans la création ? En quoi ces notions
apparemment simples sont-elles faciles a
utiliser sans une éducation particuliere ? Et
pourquoi certaines personnes sont plus
enclines a s’en servir ?

? Joseph Beuys, artiste Alemand. || est né a Krefeld sur la rive gauche du Rhin inférieur le 12 mai 1921 et décedeé le

Citation de Joseph Beuys, extralt de larticle De larchaique au commencement : La pensée du dessin chez Joseph

Beuys de Jean-Philippe Antoine, 'Homme - Revue Trancaise d'anthropologie, Editions de IEHESS 2003, 165, p.129

a 142, Enligne : https://nal.archives-ouvertes. fr/nalshs-00

=

o)

95024/document

T Extrait dimages de pensée de Marie-Haude Caraés et Nicole Marchand-Zanartu, Collection Beaux Livres, Editions

Réunion des Musées Nationaux, Paris, 2011
2 Ioid.



Introduction

Le dessin est un principe a la fois qu’au dela des formes concretes des éléments
complexe et simple. Complexe pour sa représentés, le but du dessin est de laisser le
diversité et simple pour son universalité. ressenti et I'’émotion que procure I'observation
Chacun peut voir le dessin quelque soit de ces scenes dans le monde réel.

'endroit ou il se trouve. Nous pouvons le Pour Richard Roux, plasticien et anciennement
découvrir a la croisée d’'une rue sur un mur, conseiller pédagogique en arts plastiques, le
sur une toile d’'une galerie ou méme sur une dessin est l'acte de marquer une empreinte
feuille volante. Tout le monde peut ['utiliser, sur un support, a I'aide de divers instruments
qu’importe I'age, le métier ou le lieu. et avec plus ou moins de force. Ces traces

peuvent montrer le visible ou I'imaginé.

Le livre Vitamine D, Nouvelles perspectives en Au contraire, cela. peut étre aussi le résultat
dessin, se compose de dessins de différents d’'un mouvement. automatique, machinal et
artistes. Il nous montre la diversité de cette inconscient.

discipline. Pour Emma Dexter'3, le dessin nous Avec seulement 3" sources différentes d'’in-
entoure, il est omniprésent. Chaque empreinte formations, nous avons trois définitions
dessine une nouvelle forme. Les pas dans le différentes. Cela montre la diversité du dessin.
sable ou dans la neige laissent des traces

éphémeres. Les avions marquent le ciel par Etymologiquement, le mot dessin nous
leurs trajectoires, pour un court instant, tout vient' du latin designo, designare. Ce qui
comme les messages écrits sur une vitre avec signifie « désigner, marquer d'un signe, repre-

la buée. Tous ces détails, de la vie quotidienne, senter ». Le mot en ancien francais s'écrit
montrent que le dessin se trouve partout et sur dessein. Initialement, on I'emploie pour I'action
n’importe quel support.™ de dessiner et de penser un projet. Dessein

prend le sens de premier pas vers la création
d’une oeuvre.

La définition la plus courante du dessin A partir du 18 eme siécle, on sépare le geste
est la représentation-du_monde. Une simple de dessiner (dessin) et le geste du projet, de
reproduction du- réel. Dans le dictionnaire lintention (dessein). Le terme dessin aban-
Centre National de ‘Ressources Textuelles et donne 'essence méme du sens projet. Il reste
Lexicales, le dessin est défini par I'« Art de uniqguement l'aspect matériel, le dessin,
représenter des.objets (ou des idées, des I'esquisse, le manuscrit et la représentation du
sensations) par des moyens graphiques ». plan et non le plan pensé. Hélene Matte,
Pour Cyrille J.-D. Javary's, dans la préface du dans son article, Dessein du dessin, nous
livre L'unique trait de pinceau’@, il considere montre que le mot dessein est a la fois

'S Introduction Emma Dexter dans le e Vitamine D, nouvelles perspectives en dessin, Collection Beaux-arts -
themes, Editions Phaidon Press Lid, Paris, 2006. Emma Dexter est conservatrice en chef a la Tate Modem de
Londres.

14 Vitamine D, nouvelles perspectives en dessin, dEmma Dexter, Collection Beaux-arts - themes, Editions Phaidon
Press Ltd, Paris, 2006

15 Cyrile J.-D. Javary, sinologue, écrivain, et consultant en culture chinoise ancienne et moderme, né en 1947,

Lunique trait de pinceau, Caligraphie, peinture et pensée Chinoise, de Fabienne Verdier et préfaces de Cyille J.-D.
Javary et Jacques Dars, Edition Albin Michel, Paris, 2001.

" Hélene Meatte, poste, artiste plasticienne, performeuse, née au Canada en 1977,

21



ntroduction

cheminement et geneése.'® Pour mieux appré-
hender cette notion du dessein, on peut parler
de lintention, du but, du projet, de la volonté
de réalisation. Dessein est la création par
I'esprit.’® On matérialise une idée en vue de la
concrétiser. Cela détermine un dessein pensé.
Au 20 eme siécle, les deux sens fusionnent a
nouveau pour donner le mot dessin et prendre
sa signification d’aujourd’hui.

« Le dessin est déja la en acte dans le corps, il faut
I'entendre pour le capturer. A I'écoute du silence qui
se confond avec le blanc de la page, le dessin
commence bien avant le premier trait, le geste en
suspens est déja un dessein . une visée sans cible. »
Bernard Moninot, Penser en dessin, le 30 décembre
2009.20

Le mot dessin a 2 sens larges : La

représentation du monde existant et la mani-
festation d’une idée (lien avec la création et
I'imagination).?’
Le dessin est figuratif, la représentation exacte
de 'objet ou completement abstrait. Chacun
d’eux est unique, comme la personne qui-le
réalise.

Le dessin utilise en méme temps le corps, le
temps, le langage, et I'espace. On pense. le
dessin pour s’exprimer, il prend la-place de
I’écriture. L’habilité de la~main sert la pensée
de 'homme, elle permet de communiquer et
de mettre en oeuvreun savoir-faire. Beaucoup
d’artistes, de ‘sculpteurs, de peintres, ou
d’architectes affirment que le dessin est a la
base de toutes créations.

Pour«Kant, le . dessin est primordial dans
I’ensemble des arts.

« Dans la peinture, la sculpture, et méme dans tous
les arts plastiques — architecture, art des jardins, en
tant qu’ls sont des Beaux-Arts — l'essentiel est le
dessin. »

Kant, Le jugement esthétique.

De maniéere historique, une multitude de
techniques et d’outils sont liés a cette
pratique : crayons, pinceaux, plumes, stylos a
bille, feutres, doigts, craies, fusains... Le
dessin a une multitude de techniques qui
peuvent nous représenter, nous ‘identifier
dessin lithographié, a lI'encre, au fusain, au
pastel, dessin au trait, a la plume, au crayon,
au lavis, a la gouache...

Ces techniques sont difféerentes  dans leurs
applications et leurs exécutions. Certaines
sont fabriquées avec. de I'eau ou a base
d’huile et ne  s’appliguent pas de la méme
maniére (sur.un support sec ou humide).
Malgré tout, ces outils ont en commun I'apti-
tude a laisser une trace. Chaque technique est
en lien-avec une époque et un style. Le choix
des techniques et des supports refletent I’'ame
de l'artiste et son langage.

Certains dessins nous permettent de com-
prendre : il est a la base de notre explication.
D’autres sont en lien avec le divertissement et
le plaisir : le dessin animé, (multitude de
dessins qui décompose un mouvement pour
créer un film), dessin d’enfant, humoristique,
satirique.

Chaque pratique, chaque technique évolue et
se modifie avec le temps. Elles sont ancrées
dans leur époque.

Le dessin est une technique étendue et
multiple. Cela s’explique par son ancienneté,
puisqu’il existe depuis des millénaires.

8 Hélene Matte, article Dessein du dessin, le dessin d'observation comme posture performative, Inter : art actuel, n°
110, 2012, p.52 a 55, Enligne : http://id.erudit. org/iderudit/65832ac

19 Pour Henri Matisse, le dessin reste dans le sens du mot dessein du passé. Pour Iui, le dessin permet de

communiguer un sentiment, une idée, ainsi qu'une pensée. Le peintre, grace au dessin, peut transmetire aux
spectateurs, son ame. Source : Ecrits et propos sur lart, Présentés par Dominique Fourcade, Callection : Savorr arts,
Editions Hermann, 2000,

20 Bemard Moninot, Penser en dessin, le 30 décembre 2009,

21 Charles Blanc, Grammaire des arts du dessin, Paris : Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts, Editions Beaux-

arts histoire, 2000.
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L'origine du dessin est décrite par la légende
antique de Dibutade. Le tout premier dessin,

les premiers outils fabriqués par I'homme des
premieres images prehistoriques. »

Article Le dessin Histoire d'un art, Académie de

serait une ombre de silhouette dessinée sur un Grenoble

mur et motivée par I'amour. C’est I'histoire
d’une jeune fille nommée Dibutade, la fille d’un
potier, a Sicyone, ville du Péloponnese. Folle
d’amour pour son amant qui allait partir,
Dibutade décide de fixer I'ombre de la
silhouette de son amant projetée sur le mur.
Ainsi le premier dessin, surgit. Permettant a
Dibutade de retenir et de mémoriser I'étre
aimé durant son absence. Physiquement son
amant restera présent a ses cotés.2?

Lors de ma visite guidée dans la grotte de
Pech merle?4, j'ai fait un bond de 29 000 ans,
aux origines de l'art. J'ai pu observer des
fresques de chevaux, des mains et quelques
rares représentations d’hommes et de femmes
primitives.

Le dessin est un art originel qui traverse les
siécles pour nous émouvoir.2>

En Egypte, le dessin ‘prend . un nouveau
tournant.

Dans cette croyance antique, le dessin
représente le. double-de la personne pour
I'éternité dans le royaume des morts et dans
imaginaire. Ce n’est pas une description
fidele et précise mais I'idée de ce que cela
représente. Ces dessins respectent tres
souvent des regles fixes : la représentation du
profil de la téte de la personne alors que ses
jambes et épaules restent de face.

Ce code de représentation est intimement lié a
leurs écritures, les hiéroglyphes. Lart égyptien
a gardé les mémes signes pendant plus de
trois millénaires.

Il existe des similitudes et des liens entre
I'écriture et le dessin chez les Egyptiens mais
aussi dans I'art chinais.

Malgré cette légende, nous observons les
premieres peintures ou dessins dans des
grottes préhistoriques.

Certaines sont couvertes de tracés, souvent
des animaux (des silhouettes de chevaux, des
bisons, de cerfs, de mammouths...) mais
aussi des figures humaines ou des signes.

Ces hommes préhistoriques utilisent des
pigments broyés provenant de différents
minéraux (manganese, limonite...) pour mar-
quer les murs des grottes. lls peuvent. aussi
utiliser leurs doigts, des pierres .ou des
pinceaux végétaux.

lls se servent de la forme des pierres pour
dessiner en relief.23

« Appropriation magique-des forces de la nature ou
évocation symbolique, le dessin figure au méme titre
que le fagconnement des aultils et des armes parmi les
premieres manifestations .d'une pensée créatrice.

. o) , . De la haute Antiquité, nous n’avons retrouvé
Cependant,” pres de trais millions d'années séparent 9

que peu de dessin. Nous ignorons leur utilité a

229P'apres le document, Les techniques de dessin, Quelques citations sur le dessin, d'Alexandre Holin. Document
produt par Association des conservateurs des musées du Nord — Pas de Calais dans le cadre de Dessiner — Tracer,
W'apres la citation de Claudine Grammont, Leécriture des formes, Les fauves et le dessin caricatural, Quelque chose
de plus que la couleur. Le dessin fauve, Paris, BMN, p.34. En ligne  hitps://chromographe files. wordpress.com/
2014/12/quelques_cltations_sur_le_dessin. pdf

Une deuxieme version a été transmise par Pline lancien, écrivain romain né en 23 apr. J.-C. Le pere de Dibutade,
potier de terre a Sicyone, vile du Péloponnese, fit un moulage du visage de sa file en appliquant de l'argile sur celui-cl.
I obtient le masgue en terre quil fit cuire dans son four. Cette légende des temps anclen expligue l'origine des figures
en relief dans la Grece antique. Source @ Pline Ancien, Histoire naturelle, Tome second, Livie XXXV, En ligne @ nito://
remacle.org/bloodwolf/erudits/plineancienIivie35.htm
2 Article Le dessin Histore dun art, Académie de Grenoble. En ligne  hitp://www.ac-grenoble.fr/
educationartistique.isere/MG/pdf_i_-_le_dessin_histoire_d_un_art_-_ledessinhistoirdunart-2. pdf

24 |a grotte de Pech merle se trouve dans le Lot sur la commune de Cebrerets

25 Article Des dessins a grand dessein, de Véronique Prat, Le Figaro. En ligne : hitp://www.lefigaro. fr/lefigaromagazine/
2011/03/26/01006-20110326ARTHG00623-des-dessins-a-grand-dessein.php
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Introduction

cette épogque. Nous supposons que leur role couleur qui se rapproche de celle de la peau.
était le méme que pendant le Moyen Age : Vers la fin du 18 éme siécle, apparaissent les
utilisés pour le travail. dessins sur le vif de la nature, avant de
connaitre son apogée lors du mouvement
Du Moyen Age et la Renaissance nous Néo-classique.
possédons plus d’informations. Le dessin est
primordial pour de nombreux artistes. Des Ce mouvement est caractérisé par un dessin
« carnets en parchemin », des « recueils de qui reproduit le réel, tentant de saisir des
modeles »?® en témoignent. Les artistes moments de vie éphémeres. Il s’inspire de 'art
utilisent le plus souvent la plume et la pointe antigue, avec pour theme la mythologie. Il se
d’argent. Les feuilles de papier font leur ap- développe du 17 au 19 éme siecle, simul-
parition, remplacant peu a peu le parchemin. tanément avec la philosophie des Lumieres.2?
Ce nouveau support facilite I'action de
dessiner puisque le papier est moins couteux Nous retrouvons en parallele et .en opposition

que le parchemin. Cela permet la multiplication le dessin romantique lié- aux ‘mouvements et
des dessins préparatoires (réalisation de aux contrastes entre ombre et lumiere. Ce
détail). courant apparait du 18 eme siecle et perdure

jusqu’aux annges 1850. Le but des roman-
Durant la Renaissance, les artistes trans- tigues est de montrer leurs émotions, entre la
forment le dessin en une discipline savante. mélancolie etle cauchemar.30

Leur motivation est le désir d’analyser le réel,
comme en témoignent les herbiers et les Plus tard, les Impressionnistes s’intéressent a

représentations anatomiques. Le dessin tourne la forme et non au sens. lls ont pour but de
autour de la connaissance analytique. représenter un moment particulier, une
Pour se rapprocher de la représentation. du impression, en lien avec les effets de lumiére.
réel, il se développe des techniques de Le dessin est brut et son rendu semble
perspective et des effets de clair-obscur.?’ inachevé. Contrairement aux Néo-classiques,

ils ne cherchent pas le dessin réaliste. Cette
« Les matiéres ne sont pas interchangeables, mais les technigue remet en question les principes

t?chn/gues se pe\nez‘r/ent et.sur ‘/\eurs frontieres, picturaux de la seconde moitié du 19 eme
l'interférence tend a céder des matieres nouvelles »

ic 31
Henri Focillon, La vie des formes.?? siecle.
Au 18 éme -siécle, le  dessin devient un outil Un événement a changé la pratique du
pour capturer I'expression de I'étre humain. dessin : I'apparition de la photographie. Vers

Les artistes utilisent la sanguine, pour sa 1824, Nicéphore Niépce invente la premiere

% Aticle Le dessin Histoire dun art, Académie de Crenoble. En ligne : hito://www.ac-grenoble.fr/

educationartistique isere/IMG/pdf_I_-_le_dessin_histoire_d_un_art_-_ledessinhistoirdunart-2. pdf

20 Autour de oet art, un enseignement académicue apparait, pour assimiler des compétences. En 1563, La premiere

académie de dessin, «'Accademia del designo» est créée a Forence par Giorgio Vasari (Glorgio Vasari, peintre,
olal

architecte et écrivain toscan. Né le 30 jullet 1511a Arezzo en Italie et meurt le 27 juin 1574, a Florence en ltdie.) Le
dessin est alors plus libre, c'est un mélange de technigues variées.

% Henri Focillon, La vie des formes, Suivi de Eoge de la main, Collection Quadrige, Edition Presses Universitaires de
France (10e édition), Paris, 1934,

29 D'aprés larticle Artistes du Néoclassicisme de Juliette Périers-Denis. En ligne : http://mww.artiste, org/mouvements/
neoclassicisme/

%0 D'apres larticle Artistes du Romantisme de Juliette Périers-Denis. En ligne  hitp://Awww.artiste.org/mouvements/
romantisme/

ST D'apres larticle Limpressionnisme. En ligne : http://mww.histoiredelart. net/courants/I-impressionnisme-21.ntml
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Introduction

machine dite « héliographique ». Plusieurs
autres découvertes suivent pour perfectionner
ce procédé. La photographie fait émerger de
nombreuses possibilités : représentation a la
perfection d'une image et création d’une
multitude de cadrages. Elle est un outil plus
performant que le dessin dans son rble de
reproduction du monde.32

Au 19 éme siécle, apparait le mouvement
cubiste. Le but n'est plus de représenter le
réel.

L’expérimentation commence par I'espace de
la toile et I'utilisation des volumes : c’est le
Cubisme Cézannien. Il y a également la notion
de déconstruction de la perception : c’est le
Cubisme analytique. La derniere étape est
définie par le rapport a la vie quotidienne, avec
des collages sur la toile : c’est le Cubisme
synthétique.?

Au 20 éme siecle, nous retrouvons deux
principes. La démarche avec un travail de
croquis permet de préparer et de penser
I'oeuvre. Ce processus de création peut étre
long et considéré comme oeuvrer a part
entiere.

Le deuxieme principe est la création par le
geste, I'impulsion de celui-ci. Le dessin est
alors abstrait et libéré de toute contrainte.*

« Dessings trait par trait a la maniere d’'un art brut o la
main est guidée presque en aveugle par la pensee,
parfois a lintuition d’une forme ou des bribes de
souvenir de forme. »%°

Marie-Haude Caraés et Nicole Marchand-Zanartu,
Image de pensee.

Pendant longtemps et encore aujourd’hui, le
dessin fait I'objet d’un apprentissage dans des
académies, ateliers, et écoles. Certaines
enseignent le dessin perspectif et d’autres, au
contraire, enseignent I'art de la forme. L'école
du Bauhaus® remet en cause le dessin
comme simple représentation.

Malgré la pratique révolutionnaire dela
photographie, de nombreux artistes continuent
et continueront pourtant a dessiner.

« La photographie institue une preuve, le dessin quant
a lui fait ceuvre de témoignage ».%¢

Hélene Matte, Dessein. du dessin, le dessin
d’'observation comme posture performative.

% D'aprés l'article Histoire de la photographie. En ligne : http://www.photo-museumn. org/fr/histoire-photographie/

/

33 D'apres le Dossiers pédagogioues, Collections du Musée, Un mouvement, une période, Le Cubisme de Vanessa

Morisset. En ligne : hittp://mediation.centrepompidou.fr/e

ducation/ressources/ENS-cubisme/Cubisme.htm

34 D'aprés le Dossier pédagogioue, Arts visuels, Gestes et traces ou traces de gestes de Richard Roux, CP Arts

visuels, Inspection Académique 06, Janvier 2010,

3 Citation d'images de pensée de Marie-Haude Caraés et Nicole Marchand-Zanartu, Collection Beaux Livres, Editions

Reéunion des Museées Nationaux, Paris, 2011

% e Bauhaus est une école d'art, de design et d'architecture fondée en Allemagne par Walter Gropius, en 1919,

Cette école est une fusion entre celle des arts et de lartisanat.

3" Hélene Matte, Article Dessein du dessin , le dessin d'observation comme posture performative, Inter : art actuel, n°
110, 2012, p. 62-55, Enligne : hitp.//id.erudit. org/iderudit/65832ac
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g/é Mon travail procede surtout du principe de l'abstraction,
mais jai toujours eté influencé par la gravure ou la bande
dessinée. En fait, c'est un jeu pemmanent entre figuration et
abstraction. Question de temporalite, je passe de la sculpture au
dessin, I'un et l'autre se noumissant mutuellement comme ils se
developpent de facon intere. L'un des points communs, c’est le
geste mais il est different d'un outil et d’un maténau a l'autre. ))

Clement Bagot, Entretien avec Philippe Piguet
Source : hitp://www.drawinghotel, comv/cemeni-bagol/
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1. Le dessin comme lempreinte de limmatériel

Fig.13 - Clément Bagot, Dessin réticulaire, Encre et'letraset sur papier, 160x300 cm, Collection de l'artiste,
Exposition Hors d'Echelle, Courtes Galerie Eric Dupont, Du'18-au 30 novembre 2013, Paris.
Source : https://www.drawingnowparis.com/clementgagot-horg=techelle-studio-du-patio-art-opera/
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Fig.14-15 - Clément Bagot, Détail Dessin réticulaire 1, Encre et letraset sur papier, 160x300 cm, Collection de

I'artiste, Exposition Hors d’Echelle, Courtes Galerie Eric Dupont, Du 18 au 30 novembre 2013, Paris.
Source | hitp://artetcastera.net/clement-bagot-un-elargissement-de-la-perception/
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1. Le dessin comme l'empreinte de lmmatériel

1.1. L'improvisation d’'une promenade de traits de Clément Bagot

1.1.1. Présentation de Clément Bagot et processus de création

Clément Bagot est un artiste parisien,
né en 1972.
Il étudie dans une école de stylisme, au Studio
Bercat a Paris, ou il apprend a dessiner des
accessoires de mode et des corps. Cet
enseignement I'influencera toute sa vie. |l
débute chez jean-Paul Gaultier, au pdle
Accessoires. Il décide de se concentrer sur les
domaines du dessin, de la sculpture et de
I'installation.

Son pere, architecte, lui apprend dés son
jeune age a regarder le monde d’une maniere
différente. Il sait voir I'épaisseur d’'un mur et
I'influence de la lumiére naturelle sur la matiere.
L'artiste n’a pas seulement des influences liées
a larchitecture et au stylisme, mais s’inté-
resse aussi aux gravures et aux bandes
dessinées.38

Travaillant désormais a Montreuil en- tant
gqu’artiste, il participe a différentes expositions.
Il gagne deux prix en 2012 : la récompense du
Salon du dessin contemporain Drawing Now a
Paris et le prix Yishu 8-a Pékin. Cela lui permet
d’aller en résidence d’artiste a Pékin pendant
3 mois. Les oeuvres produites lors de ce
séjour ont été présentées a la Maison des Arts
a Pékin.” L'exposition se nomme Matieres
Grises.*

Clément Bagot n’excelle pas seulement
dans I'art du dessin mais également dans la
sculpture et les installations. L’artiste ne

A

travaille pas avec des dessins préparatoires.
Son travail se fait de lui méme au fur et a
mesure. C’est une sorte d’improvisation. -La
sculpture et la peinture se développent I'une
aprées |autre. Elles s’alimentent récipro-
quement.

Figure 13, Dessin réticulaire 1, est
réalisé en noir et blanc avec de 'encre et du
letraset*® sur papier.- Le-format est 160x300
cm. I est présenté lors de I'exposition, Hors
d’echelle;. du Deuxieme Lauréat Art Collector
2018. Les figures 14 et 15 sont des détails de
celui-ci.

La.composition générale est une accumulation
de traits. Clément Bagot crée des valeurs,
avec un mélange de vide et de plein. Les vides
établissent une forme de mouvement, de flux.
Les traits s’enchevétrent, se superposent et se
croisent.

On voit I'énorme travail de dessin sur les
figures 14 et 15.

Définies par I'épaisseur de la ligne, la densité,
la trame, la hachure et les aplats de noir, les
lignes sont tant6t courbes, tantdt droites. Des
sortes de taches noires rythment ce dessin.

Difficile a déchiffrer, cette oeuvre est a mi-
chemin entre I'abstraction et la figuration, entre
la réalité et le surréalisme.

98 D'apres larticle Clément Bagot, secrétement vétre, Entretien avec Philppe Piguet, Art Absolument. En ligne : http://

media.artalbsolument.com/pdf/article/567 13.pdf

'

%9 D'apres

Phiiope Piguet, Exposition du Deuxieme Lauréat Art Collector 20713,Octobre 2013,

CP-CLEMENT-BAGOT-ART-COLLECTOR.pdf

article Clément Bagot, Hors d'échelle, Communigué de presse Art [ | Collector, Commissariat d'exposition .

n ligne : hittp://art-collector.fr/doc/

40 e Letraset est une technique de transfert de caractéres, c'est un décelquage sans solvant ni eau. Elle consiste au
frottage des formes a l'aide d'un stylet. || existe plusieurs planches avec des formats différents.



1. Le dessin comme lempreinte de limmatériel

Fig.16 - Clément Bagot, Schalk, Encre noir sur calque fiuo

jgune. 295x21 cm, 2011.

e-Salon-ou-gessin-co
Oy

calgue-jauns295x21 em-ba/

Fig.18 - Clément Bagot, Diodeum, Encre
noir sur calgue fluo vert, 30x21,2 cm, 2013.

Source © hitp//www.eric-dupont.comAvorks/id_14/

favicon.ico

uree - hilp://eisabsth blog. lemonde. /207 2/054
iemporain/schalk-jauna-20

frawing-now-paris-

-8Ncra-sur-papier-

Fig.17 - Clément Bagot, Schalk, Encre
blanche sur calgue fiuo bleu, 25,5x17

cm, 2011.
Source htip:/Avwew, eric-dupont.com/warks/

d_1d/fancon.ico

Fig.19 - Clément Bagot, Thalos, Encre noir sur calque fluo
orange, 20x30 cm, Collection particuliere, Courtesy Galerie
Eric Dupont, Paris, 2012.

Source hiip:/artelcasiera.nev/clemant-bagot-un-elargissement-de-la-
perception/
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1. Le dessin comme l'empreinte de lmmatériel

Gréace aux figures 14 et 15, on distingue plus
clairement les éléments qui composent le
dessin. On observe des réseaux, peut-étre une
cartographie, des voies de circulation, des
labyrinthes ou des tissus sanguins.

Ces assemblages complexes se regroupent
vers les coins du dessin. D’'une plus grande
densité, a un noir profond.

Dessin réticulaire 1, est le témoignage d’un
univers et d’'un voyage. C’est la trace d’'une
promenade imaginaire. Le travail d’empreinte
de la trace a un lien intime avec le temps : le
temps de création et le temps de lecture.

Les figures 16, 17, 18, 19 montrent I'utilisation
de la couleur : jaune, bleu, vert et rouge. Ces 4
dessins sont réalisés de la méme maniere :
encre avec un fond de couleur.

La couleur nous améne a imaginer des
éléments scientifiques : une image satellite ou
une carte meétéorologique. Ces dessins
peuvent faire référence a une multitude de
sujets. Le domaine de 'art et de la science se
mélangent et s’entrecroisent.

Clément Bagot caractérise ses oeuvres
comme des « paysages mentaux. ». |l tient a
représenter des mondes alternatifs et a

développer ainsi la notion de voyage. On
retrouve dans ses oeuvres sa passion pour le
cinéma fantastique ou dit de genre.

['artiste porte une grande attention aux
outils et aux matériaux qu’il utilise. Méme si
pour lui, le point de départ de I'oeuvre est le
geste, le résultat variera selon la technique
utilisée. Le Rotring traduira une notion .d’uni-
formité du trait et donc de précision. La plume,
quant a elle, transmettra la gestualité, le
mouvement.

Sa réflexion sur les matériaux: I'amenera a
réaliser des sculptures-monumentales d’ac-
cumulations de différentes matieres, toujours
alimentées par la notion de voyage.

Ces maquettes sont faites de tasseaux de
bois, de profilés en plastiue, de néons, de
regles. . Elles. sont assemblées de fagon
minutieuse. formant des volumes et des
ambiances cosmiques. Elles permettent aux
visiteurs de vivre une traversée d’espace.*’

Clément Bagot est motivé par le lien entre ses

espaces imaginaires, le visiteur et le lieu

d’exposition.

41 D'apres larticle Clément Bagot, secrétement vitre, Entretien avec Philippe Piguet, Art Absolument. En ligne : hito://

media.artabsolument. com/pdf/article/56713.pdf
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1. Le dessin comme l'empreinte de limmatérial

Fig.21 - Clément Bagot, Détail Dessin réticulaire?,
Encre et letraset sur papier, 160x300 cm, Collection
de lartiste, Courtesy Galerie Eric Dupont, Paris,
2012- 2013.

Source | hitp://arietcastera.net/clement-bagot-un-

slargissement-da-la-perception/

Fig.20 - Clément Bagot, Swan, Techniques mixies,
166x166x56 em,, Collectior privée, Courtesy Galerie

Eric Duposit, Raris, 2012-2013.
oty /Apdvw. art-caollector.fr/cle

Sourca

Fig.22 - Clement Bagot, Détall Swan, Techniques
mixtes, 166x166x56 cm, Collection privée, Courtesy
Galen'e Eric Dupont, Paris, 2012-2013.

/doc/CP-CLEMENT-BAGOT-

ource
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1.1.2. La sculpture et le dessin : un but partagé

Clément Bagot a deux pratiques
distinctes de I'art, bien que complémentaires :
la sculpture et le dessin.

La figure 21 représente un détail de I'oeuvre,
Dessin Réticulaire 1 (voir dessin dans son
ensemble figure 13 et sa description p.22-23).

La figure 20 montre la globalité de la sculpture
Swan. Elle se compose de 2 parties : une
enveloppe blanche qui s’entoure autour d’un
élément échafaudé en son coeur (voir figure
22). C’est un réseau dense de tuyaux noirs et
transparents. Nous imaginons que la sculpture
est en réalité un vaisseau du futur, ou le coeur
pourrait étre la tour de contréle.

Ces deux oeuvres, Dessin Réticulaire 1 et
Swan sont basées sur le méme principe : un
aller-retour entre la figuration et I'abstraction,
entre la réalité et le surréaliste, et entre la
massivité et la Iégereté.

Toutes deux utilisent le contraste du noir et
blanc et le vide et le plein. Les traits sont fins
et contrélés.

Dessin Réticulaire 1 et Swan- partagent la
méme double lecture :-de loin et de pres. Il y a
'oeuvre d’ensemble et l'oeuvre fragment.
Comme dans la plupart de ses oeuvres, il y a
une lecture de loin et pour observer I'ensemble
du motif, une lecture proche afin d’observer
les détails ultra précis. Ce monde de l'infini-
ment petit fascine par sa justesse.

Les lignes et les traits qui composent ses
dessins s’assemblent pour créer une oeuvre.
Les détails composent I'oeuvre, ils se rassem-
blent pour ne faire qu’'un. Tous les traits en
dessin ou en sculpture sont uniques et se
complétent.

Dessin Réticulaire 1 et Swan semblent parta-
ger des sujets similaires : description d’un
autre monde du future.

Le mouvement est une constante qui se re-
trouve dans la sculpture et le dessin. Chaque
geste est différent selon les matériaux-ou les
outils qu’il utilise. La notion du corps est au
coeur de son travail, a la fois dans le sujet
mais aussi dans la réalisation de ceux-ci.

Tous deux sont des traces de son chemi-
nement. Ces deux disciplines. partagent le
méme godt pour la. multitude de traces, la
densité et I'accumulation.

Dans le dessin, l'artiste est comple-

tement libre. Al peut s’égarer, se perdre et
suivre 'les «détours de ses envies. Dans la
sculpture au contraire, il y a des impératifs et
des contraintes.
Nous pouvons en identifier deux sortes : des
oeuvres organisées comme des échafaudages
(pouvant aller jusqu’a trois metres), d’autres
composées de structures recouvertes d’une
enveloppe ou d’'une coque (voir figure 22 et
24). Il y a une logique constructive qu’on ne
peut pas ignorer. Dans chaque sculpture, nous
retrouvons le soin que lartiste apporte a
chaque élément qu’il crée.

Ces formes ne sont pas reconnaissables du
premier coup d’oeil, elles évoquent simple-
ment des idées. Chaque personne, en fonction
de ces reperes, de son vécu, voit des
éléments différents.

Clément Bagot porte une attention particuliere
pour le trait, la matiere et la lumiére.
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7 Je crois que ce qui est recurrent dans mon travall, que ce soit en dessin, en sculpiure mais aussl dan.'i A
les instaliations, c'est la densite. Autrement dit les phénomenes d'accumulation ; cela sous entend les noﬁqns,‘j.
de plein/vide | e detail/la masse, la repétition, la structure . ) \/

Clement Bagot ~

3 ¥, Gk i

Fig.23 - Clement Bagot, Lippe, Encre sur papier, Fig.24 - Magall Demey, Sans Titre, Rotnng,
30,5x23 cm, Collection privée, France, 2013. 21x29,7 cm.
Souroe  FEp//www evahitherncony em=clement-bagot Sowree Dessin parsoing]



1. Le dessin comme l'empreinte de lmmatériel

1.1.3. Des traces graphiques mystérieuses

Pour Clément Bagot, ses dessins sont des
« cartographies mentales » ou des « paysages
mentaux ».*2 Pour moi, ce sont des traces.
Ses oeuvres sont un mélange d’accumulations
et d'imbrications de traces qui composent
entierement la feuille. Elles créent des textures,
ainsi que des micro-motifs.

L'oeuvre Lippe, figure 23, est réalisée en noir
et blanc avec de I'encre sur papier. Le format
est de 30,5x23 cm. La feuille est entierement
remplie par une multitude de motifs ronds ou
ovoides (un point au centre de chacune d’elle).
Il en découle un jeu de répétition, avec plus ou
moins de densité.

Dans les coins, les motifs sont plus resserrés,
en noir plus profond. Au centre, une forme se
détache. Elle est caractérisée par des figures
allongées. Cette oeuvre méle divers univers
comme l'organique, la cartographie ou un
monde futuriste.

Elle peut faire penser aux tissus musculaires;-a
I’organisation des organes ou a-la:multitude de
cellules ou encore des cartes” moléculaires
représentant des cellules-humaines. Ce dessin
peut étre encore I'image obtenue a travers un
microscope. On voitla‘matiére en mouvement,
des flux chimiques.ou de température. Chaque
personne a.sa propre interprétation.

Je pense que mon travail s’inscrit dans
la pratique de Clément Bagot.
Figure 24, le dessin est réalisé au Rotring,
uniguement en noir et blanc. Ici, n'est repré-
senté qu’un détail du travail initial, qui se
présente sous forme d’une frise (formée de 8
A4).
Ce dessin prend modéle sur I'image de
I’écorce d’un arbre. Il mélange le réel, la nature

e

et le fictif. Je me suis inspirée de la nature pour
évoquer une toute autre image.

'écorce devient un paysage montagneux ou
des réseaux routiers. Pour Clément Bagot, son
voyage en Islande I'anime. Il prend son inspi-
ration dans la forme des montagnes, leurs
profondeurs et leurs matieres. Il .s’€panouit
dans sa création artistique, grace a la nature.
Ce dessin est observé avec -une multitude
d’échelles possibles. Tout comme les dessins
de Clément Bagot, il n’y a pas-vraiment de
mesure définit comme pour un dessin figuratif.
Notre imagination. voit ce qu’elle a envie de
VOIr.

Comme lartiste, je-me perds dans les motifs.
Ma main.dessine un labyrinthe de traits. Avec
cet effet de répétition, une notion de laisser-
aller du-geste se définit. Un mouvement qui
n’est ‘plus réfléchi dans cette prolifération de
motifs.

Tous deux, nous avons le godt pour un travail
de lenteur. Ma main et mon esprit se dirigent
toujours dans cette direction.

En résumé, chacune de ses oeuvres
NOuUS Propose un nouvel univers.
Les accumulations ne se ressemblent jamais,
de I'infiniment grand a l'infiniment petit. Les
motifs se renouvellent constamment mais
toujours initiés par le geste, patient, minutieux,
rigoureux. Que ce soit en dessin ou sous
forme de maquette, Clément Bagot réinvente
ces univers organiques, cosmiques ou futu-
ristes pour inviter le spectateur a voyager.
D’autres mondes s’ouvrent en perspective. |l
nous laisse I'empreinte de son imagination.
Ses oeuvres sont l'invitation a la promenade, a
la découverte et la contemplation de mondes
inconnus.

42 Article Clément Bagot d'Anne Malnerbe. En ligne : hitp://slash-paris.convartistes/clement-bagot/a-propos
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)
<<(> Le trait peut s'échapper, ruser, s'oublier, perdre son dessein
" avant méme d'étre dessin. Libre de faire tous les detours,
tous les ecarts, il reste en liaison avec le desir, ou le projet qui a
motivé son orgine : trouver une issue a une impasse, saffranchir
d'une limite, retenir des instants, changer de point de vue.
Une seule ligne peut révéler le dessein qu'elle recéle, un dessin
inattendu accordé a l'impossible. ))

Bemard Moninct, le 30 decembre 2009
Source : hiips/Avww.museecoctieaumenton, f/Bemard-Moninot. himi
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Fig.25 - Bemard Moninot, Sikent-Listen,. Acrylique sur

Trevira et papier marouflé sur toile;-216x4738cm, 2011,
Source . ©André Morin,  higsy/Mwwwy.misegcocteaumenton. fr/

Fig.26 - Bermard Moninot, Silent-Listen, Détall Dessin

dans I'espace, 305x500x400cm, 2010.
Source : ©Patrick Varotto. https://www.museecocteaumenton. fr/
Bemard-Moninot.ntml
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1.2. Les dessins-empreintes de Bernard Moninot

1.2.1. Les Influences de Bernard Moninot

Bernard Moninot est né en 1949 au Fay
dans la Sabne-et-Loire. Il est issu d’une famille
d’artistes, c’est la raison pour laquelle il
dessine depuis son enfance. Il a étudié a
I'Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts
de Paris.*3

Dés 1970, lartiste réalise sa premiere expo-
sition dans la Sarthe. Il constitue déja un travail
pictural représentant des installations qui
entrainent des réflexions. lls utilisent des
matériaux comme le verre et les miroirs.

Par la suite, il crée un atelier qui s’inspire du
travail humaniste, le Studiolo des princes de la
Renaissance. Cela consiste a révéler et garder
en mémoire les instruments d’observations. lls
permettent d’estimer le temps et I'espace. Son
laboratoire collecte, explore et examine les
composants du monde extérieur.44

Bernard Moninot est fasciné ‘par-le
rapport entre le réel et le spectateur qui
construit dans son esprit l'image ‘de I'oeuvre.
Alors chacune d’elle, issue de I'imaginaire de
I'observateur, est unigue. Comme pour I'artiste
Clément Bagot, il'y a plusieurs réalités pour un
méme dessin.

L'artiste reproduit ses sensations grace a ses
oeuvres. peintes’ ou dessinées. Il met en
relation plusieurs « niveau de réalité » a travers
différentes photographies et des procédés mis
en scéne dans son atelier. Ces avants-

constructions permettent de fagonner le visible
dans son travail.

L'artiste integre le spectateur a I'oeuvre ainsi
que les notions de transparence et de reflet.
L'image du spectateur est alors présente dans
I'oeuvre par son reflet.4°

Tout au long des années 70; il réalise de
nombreuses expositions autour-de matériaux
palpables tels que.le verre, le miroir ou le bois.
Son travail tourne autour-du dévoilement des
événements invisibles, comme par exemple le
vent ou encore le silence. Pour lui, le dessin
est ‘une technique pour révéler les éléments
sensibles .du monde extérieur qui se sous-
traient.au regard.“®

Durant plusieurs années, I'artiste s’intéresse a
la représentation du son et du silence. Les
figure 25 et 26, Silent-Listen, sont I'un des
résultats de ses recherches.

La figure 25, Silent-Listen, est un dessin a
I'acrylique sur Trevira*” et papier marouflé. Elle
mesure 216x173 cm. Cette toile est dans un
camaieu de bleu outremer avec quelques
touches d’orange. Plusieurs formes géomé-
triques sont représentées : traits, ellipses et
courbes. La forme des traits, parfois courbe
ou droite, se dirigent vers des points de fuites
donnant plusieurs plans. Ces formes se
chevauchent par endroit pour donner une
perspective.

43 D'apres le livre de Christine Buci-Glucksmann, Arnauld Pierre, Anne Dopffer, Bermard Moninot, Galerie nationale du

Jeu de paume,

I

position du 25 mars au18 mai 1997, Edition Musée du Jeu de Pau-me, Paris, 1997,

4 Article Moninot. Galerie Sapone. En ligne : http://www.saponegalerie.com/artistes/moninot/moninot. hml

45 Article Textes Bemard Moninot. En ligne : hitto://mww.bemardmoninot.com/pages/textes.htm

4 Diaprés le Ivre de Christine Bucl-Glucksmann, Amauld Pierre, Anne Dopffer, Bernard Moninot, Galerie nationele du
Jeu de paume, Exposition du 25 mars au18 mai 1997, Edition Musée du Jeu de Pau-me, Paris, 1997,

47 Trévira est un nom déposé par Hoechst. Textile synthétique (polyméres synthétiques) obtenu par polycondensation

appartenant au groupe des fibres polyester.

Le lexique_des_tissus_T-563332.html

ligne  http://labobine.over-blog.com/pages/
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Fig.27 - Gerhard Richter, Abstraktes Bild (numéro
599), 1986.

Source : https:/Amww.kazoart com/blog/gerhard-richter-un-
peintre-photographique/

Sadrce | ttov/zawki.free fr/art/monory.htm

Fig.29 - Jacgues Monory, Hommage a Manet
(detail), Acrylique sur toile, 1983.

Source . ©Claude Germain, http://www.lemonde. fr/culture/
article/2012/08/23/gasiorowski-|
insaisissable_1750792_3246.html
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Fig.30 - Marcel Duchamp, Rotary Demisphere
(Precision Optics), 1925.

Source ; ©Dan,e https:/Avwwy. fickr.com/photos/scarydan/
2702142836
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Le contraste du fond et des figures I'accentue
également.

Figure 26, Silent-Listen, est une installation
nommeée par l'artiste « Dessin dans I'espace ».
Elle mesure 305x500x400 cm. Elle se com-
pose d’une toile transparente blanche en
double ellipse accrochée au sol, ou plusieurs
cymbales transpercées par une tige portant
chacune un lampion noir. En face de chaque
cymbale, des vases transparents contiennent
un diapason.”® Une trame de fils tendus
rayonne autour d’un miroir circulaire. Le tout
est maintenu dans une structure formant un
cube.

Dans l'installation, les cymbales et le diapason
symbolisent le son. La toile tendue représente
le silence.

Dans le dessin figure 25, les cymbales sont
représentées par les ellipses, les fils par les
traits. Les deux oeuvres ont la méme sym-
bolique. Comme les cymbales, les cercles
flottent dans le vide comme le son flotte dans
le silence.

Cette technique devient fondamentale dans sa
création artistique, devenant sujet et objet.

L'artiste est influencé par les travaux d’artistes
essentiels comme ceux de Gerhard Richter, de
Jacques Monory, Gérard Gasio-rowski et
Marcel Duchamp.*® Bernard Moninot affirme
méme que ces derniers furent des reperes
(voir figure 27, 28, 29, 30).

Par la suite, lartiste s’intéresse a la
transcription des effets du temps liés a-la
lumiere et a 'ombre. Pour lui, ces éléments
permettent de créer une multitudes de figures
et de formes. Le but étant de capturer ces
composants difficilement perceptibles.
L'aspect du hasard représente” un élément
parfois important dans ses explorations. Cela
permet d’obtenir des dessins.inédits, et inima-
ginables.

L'artiste. se concentre particulierement sur les
figures ‘geométriques, les volumes, les reflets,
les jeux de lumieres et d’ombres. Son oeuvre
est difficile a définir, ni entiérement installation,
ni entierement dessin mais combinant un peu
des deux techniques.

48 Défintion d'un diapason : «Note dont la fréquence sert de référence pour laccord des voix et des instruments.»

.
Source : Dictionnaires de Frangals Larousse

9 Gerhard Richter, artiste-peintre Allernand, né le O #éwrier 1932 a Dresde. Jacaues Monory, peintre Frangais, né le 25

juin 1924 a Paris. Gérard Gasiorowski, photographe, peintre et artiste plasticien francais, né le 30 mars 1930 & Paris
et mort le 19 aodt 1986 a Lyon. Marcel Duchamp, peintre, plasticien et homme de lettres francais, né le 28 uilet

1887 a Blainvile-Crevon et mort le

NN
wW
C

2 octobre 1968 a Neully-sur-Seine.
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Fig.31 - Bemard Moninot, Studiolo, Dessin d'ombres portées (200x300.6m,2006. ©André Morin
Source : hiips:/Amww.museecocteaurmenton. fr/Bermard-Moninor Hirml
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Fig.32 - Bemard Moninot, Ombres portées : Lodi | et ll, Mathura, 134,5x48x4 cm, Collection MAC/VAL, Vitry-

sur-Seineg, 1992.

Source : hitp://www.bemaramoninol.comv/pages/travaux/ombres_portees. him#
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1.2.2. Les traces de I'éphémere

Depuis le début, Bernard Moninot est
sans cesse intrigué par la représentation
d’éléments impalpables et immatériels.

Dix années s’écoulent avant que Bernard
Moninot finalise 'une de ses recherches les
plus complexes. Plusieurs événements lui
permettent la création d’oeuvres liées aux
traces et aux ombres. En 1971, il découvre,
par hasard, une technique de dessin qui
bouleverse sa création artistigue. Ce dessin
est réalisé par des ouvriers du batiment. lls
utilisent la technique appelée Trait décoché®
avec un Strait-liner. Cette notion est parti-
culiere car elle permet de réaliser un trait
immédiatement. La longueur de la ligne n’a
pas d’importance. La ligne apparait instan-
tanément.5!

Lartiste trouve dans cette technique un moyen
de dessiner a la vitesse de I'éclair, aussi vite
que ses pensées ou méme que sa vision.

Lors de son voyage en Inde, en 1981,
dans les Jardins Astronomiques, Jantar-
Mantar, de Jaipur et de Delhi, il découvre
réellement I'utilité de I'ombre. Durant ses
promenades, il observe les—architectures
particulieres de .ces villes. “utilisant I'ombre
comme protection-de la lumiére et donc de la
chaleur.

Quelques . semaines plus tard, l'artiste décide
de mettre a profit ces phénomenes de
changement d’ombre. Il décompose et
observe I'action de la course du soleil, afin de
réaliser Studiolo, la trace des ombres portées.

Figure 31, Studiolo, est une installation-dessin.
Elle mesure 200x300cm. Elle se compose
d’éléments géométriques suspendus a un fil,
attachés a un mur par 2 équerres, et éclairés
par un spot central. La forme globale est un
triangle inversé. L'ombre ainsi projetée sur le
mur forme le dessin de I'oeuvre.

Au fur et a mesure, la projection est de plus en
plus grande. Pour obtenir ce résultat, il
expérimente plusieurs dispositions avec un
ensemble outils, gu’il-fabrique “soit avec des
cordes a piano, du verre, du'mica, du carton
et ou des balles de ping-pong. Toutes ces
tentatives sont gardées et mémorisées. Parmi
ces oeuvres, on.y trouve Ombres portées :
Lodi I et ll, Mathura.

Figure 32,-Ombres portees . Lodi | et Il
Mathura, est une installation. Elle mesure
134,5x48x4 cm. Elle se compose d’une
structure en plastique et métal de couleur
blanche et de forme carrée. Des cordes a
piano sont tendues, de part et d’autre.

Selon le point de vue, l'oeuvre prend un
aspect général différent : un losange ou un
ovale. Les ombres portées créées par cette
structure se déposent sur le mur de fond.
Cette suspension a un lien direct avec la
lumiere. Les taches de lumiere et d’ombre
fabriquent I'oeuvre.

Ici également, la lumiére remplace le geste de
I'artiste, elle dessine a sa place.

L'artiste teste de nouveaux procédés de
création. Il tente méme de dessiner grace a un
marteau. Il place des particules de graphite®?

%0 Trait décoché est une technique ancienne, utilisée par les ouvrers frangais. Pour cela, ils se servent de l'outil strait-

liner ou la souris

Le tralt apparait a la vitesse de la lumiere.

Dapres le Ivre Le dessin hors papier, sous la direction Richard Conte, Collection Arts et Monde Conternporain,

Publications de la Sorbonne, Paris. En ligne

https://books . google. fr/books

51 D'apres le livre de Christine Buci-Glucksmann, Arnauld Pierre, Anne Dopffer, Bermard Moninot, Galerie nationale du

Jeu de

paume,

5 n

52 Défintion de graphite
friables.» Source : Dictionnaires Cordial

«Carbone a cristaux hexagonaux qui presente des couches superposees tendre

45

position du 25 mars au18 mal 1997, Edition Musée du Jeu de Pau-me, Paris, 1997,
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Fig.84 - Bemard Moninot, Ombres
W (Panogtique), 62x62 cm, 1981,

gource X hit rtnet. fr

Fig.35 - Bemard Moninct, Flammes Solaires (observatoire), Collection FRAC Picardie, 1983-1984.

Source : hiip://Awww,bemardmoninot.com/pages/ravaux/flammes . him#
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sur une table, de trés Iégers chocs de marteau
mettent en résonance la matiere du support et
les particules parsemées, créant ainsi des
figures.

L'intention de lartiste est de mémoriser toutes
les traces. Il s’aide de matieres telles que le
verre, le mica, le sable, I'eau et le noir de
fumée. C’est matériaux deviennent alors des
matiéres mémoires.53

A travers ses explorations, il réalise une

série d’oeuvre : Ombre panoptique, composée
de 6 dessins. La figure 33 et 34 sont deux
exemples. L'une mesure 19x36 cm et I'autre
62x62 cm. Elles se composent de tores® a
section rectangulaires vus en perspective. La
forme de la section est dessinée par un trait fin
blanc. Toutes deux sont dans les teintes
orange. Figure 33, la couleur est plus
soutenue, semblable a du jade brun. Figure
34, 'ombre prédomine.
L'artiste utilise du verre préparé et de la résine,
pour composer une sorte de couronne. Nous
ne savons pas exactement si cela est un.lieu
ou plutdt un objet.

Un événement vient chambouler cette créa-
tion. Une brise vient faire tomber la plague de
verre sur son bureau. Cet anneau recouvert
par des pigments non fixés se transfert sur sa
table. Lartiste, comprend gu’il peut faire une

copie exacte grace a ce procédé. Dorénavant,
Bernard Moninot utilise le marteau pour fixer
un dessin de maniere identique. Une lumiere
traverse le dessin, permettant de recréer une
ombre portée. Voici pour lartiste la représen-
tation du passage du temps.

En 1983 et 1984, figure 35, l'artiste crée
Flammes solaires (observatoire). Cette oeuvre
se compose d’une cloison blanche en forme
de cercle. Lartiste représente 23 dessins de
flammes solaires sur verre qui_ sont la trace
d’un phénomene non perceptible a I'oeil nu.

lls évoquent le phénomeéne quel’on peut voir
durant les éclipses surla couronne du soleil.
Ces éléments sont. disposés a hauteur des
yeux, dans un cercle d’environ 4,50 métres de
diametre qui-englobe le spectateur.

Ces dessins montrent alors I'aspect lumineux
qui se trouve autour du cercle de I'éclipse, au
moment précis ou celle-ci est totale.

Ces. phénomenes ont été plusieurs fois
photographiés. Ces formes obtenues se rap-
prochent énormément de dessins au pinceau.
L'artiste, pour réaliser cette oeuvre, a dd
réaliser des traces de peintures, pour en avoir
le modeéle. La peinture simule les phéno-
meénes astronomiques.

55 Dapres e livie Le dessin hors papier, sous la direction Richard Conte, Collection Arts et Monde Contemporain,

Publications de la Sorbonne, Paris. En ligne

nttos://books.google. fr/books

54 Définition d'un tore : c'est une surface engendrée par la révolution d'une forme géométrique (cercle, rectangle
autour d'une droite non diamétrale, de son plan. D'apres le dictionnaire de Francais Larousse
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Fig.36 - Bernard Moehinot, Memoire du vent.
Source ' hitp: AW parisart. com/la-memoire-du-vent-
eolethequemondiale/

Fig.37 - Bermard Moninot, Mémoire du vent.
Source : http://www.artabsolument. com/fr/default/exnibition/deteal/ 1 28/Bernard-Moninot-La-mermoire-du-vent.hitm
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1.2.3. Lempreinte du vent

Bernard Moninot a toujours entretenu
un lien étroit avec I'extérieur. C’est durant
'année 1999 qu’il montre réellement son
attachement en réalisant une série d’oeuvre :
Mémoire du Vent.%®

Durant cette année, un évenement
marquant se produit : la grande éclipse solaire.
Ce phénomeéne a un impact météorologique.
Dans la zone de totalité (zone d’ombre
d’observation), on releve des écarts de
température similaires aux écarts entre le jour
et la nuit. On constate ainsi, majoritairement au
bord de mer, que les brises s’estompent. C’est
cet évanouissement de vent, suivi le long du
parcours de I'éclipse, qui a entrainé la création
cette oeuvre.

Grace a un dispositif tres simple qu’il a
inventé, Bernard Moninot capte les traces
laissées par le vent (voir figure 36). Pour cela, il
utiise des boites de pétri®®, d’environ * dix
centimétres de diametre, dont il recouvre les
parois de noir de fumée. Ce dépdt tres. léger,
au contact d’une pointe tres fine d’un végétal
prolongeant sur une feuille de papier, marque
des oscillations engendrées--par le vent.
Suivant son orientation et durant un temps de
pause court (de 4.a 20 secondes), un dessin
apparait. Les traces sont alors faites par des
petits outils-(un stylet ou une fine aiguille) qui
gravent leurs passages.5’

Ces tracés (voir exemple figure 37), I'artiste les
a décomposés en différents postes, cor-
respondant a des lieux, tels que le Mexique, le
Maroc, la Suisse, I'lran ou encore I'Inde.
Bernard Moninot déambule donc dans ces
différentes natures, son appareil en main pour

25 Jean-Christophe Ballly, Texte écrit pour l'exposition La Meémoire du vent

capter ces infimes mouvements. Chaque
graphe est unique, ciselé par un mouvement
impalpable. Ces empreintes ne pourront étre
dupliquées puisque issues du vent.

Son projet Mémoire du vent est inauguré au
MAC/VAL de Vitry-sur-Seine, une premiere
étape pour ce que lartiste nomme son
Foletheque Mondiale. Dans les. différentes
expositions qu’il a réalisé depuis,. il projette au
mur, grace a la lumiére.. Les empreintes
obtenues créant ainsi des jeux d’ombres avec
des motifs finement gravés dans le noir de
fumée. Les dessins de lumiere ainsi créés
matérialisent des phénoménes naturels d’ordi-
naire intangibles.

Le but de cette oeuvre est de supprimer
le  geste de lartiste. Le tracé se fait par
I’oscillation du vent, suivant son intensité. Ces
dessins filandreux sont si méticuleux qu’ils ne
pourraient étre reproduit par un geste.
Aléatoire, ces motifs sont donc uniques.

« Les dispositifs que je mets en place, les outils, ainsi
que les instruments capteurs me permettent, plutot
que de la concevoir, de faire advenir le dessin, »
Bernard Moninot, 2003.

En obtenant la trace laissée par la nature,
I'artiste devient un archiviste de celle-ci. Il en
dresse un inventaire. La nature est ainsi
support de la création et donc initiatrice de
figure et d’'image.

L'artiste s’intéresse aussi au reflet, a la
lumiere et a 'ombre. Il expose ses empreintes
de vent, a l'aide du verre et de la trans-
parence, par projection sur des écrans ou des
murs. Cette maniére de présenter son oeuvre
apporte une notion abstraite et impalpable.

' Fin Garden de Kashan, 2007, Université

d'art de Ténhéran, organisée par Ambassade de France en Iran

5 D'apres le Dictionnaire Frangais Larousse : Boite de Pétri est une boite de verre ou de matiere plastique utilisée en

pactériologie pour les cultures sur milieux solides.
57 D'aprés larticle

/

Une idée en lair, Berard Moninot. En ligne : http://www.teheran.ir/spip. php?article?00#gsc.tab=0
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-
g/é) Fil d’'une unique pelote~dévidé cemme une écriture qui

dessine et rature, griffornme, gomme et suture, le dessin,
méme si chacune de ses, 6ecurrences peut étre datée, est un
geste sans &ge, un geste toujodrs-originaire et neuf. Je terminerai
cette (trop) bréve promenadeé.a-travers les incidences du dessin
par I'évocation dun.geste\qui s’est saisi de son essence, celui
de Bernard Moninot lorsqu’il a eu l'idée de confier I'affaire au
vent [...] Cette «mémboire du vent», comme il I'appelle, on peut y
lire I'écriture, d’uné langue inconnue ou les contours d'une forme
elle-méme toujours évanescente: acheiropoiétes comme disaient
les¢Anciens{(e’ast-a-dire non faits de la main de I'homme) ces
traces sent des indications de ce que dessiner devrait étre : a
(’origine “de leur tremblé il n'y a rien d’autre en effet que le
modvement vivant des souffles de I’air, c’est-a-dire la vie, c’est-a-
dire Ja fluidité du temps, c'est-a-dire encore cet insaisissable flux
que chaque dessin pourtant a cherché a rejoindre.))

Extrait du texte de Jean Christophe Balilly, Sur fe fil infini du dessin, publi€ dans le N°
Y

2 de la Revue Cursif { Editions Analogues ) qui décrit le proceesus de réalisation des

deesins de la série La mémoire du vent.
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Bernard Moninot est un artiste qui me touche
dans sa démarche : la représentation d’élé-
ments immatériels.

Il faut savoir qu'’il y a 2 types de pensée :

- « la conceptualisation verbale », c’est
lorsque I’'on pense avec le son des mots.

- « la conceptualisation non verbale », c’est
lorsque I'on pense avec des images.

Nous utilisons ces 2 pensées mais chaque

personne choisit 'une ou l'autre. La pensée

verbale a la méme structure que le langage.

Elle est linéaire : on fabrique les phrases

mentalement, un mot apres I'autre. La pensée

non verbale est évolutive. Elle est mille fois plus

rapide que la précédente.5®

Les dyslexiques pensent en premier lieu en
images. Et vraisemblablement, ce mode de
pensée est en lien avec nos difficultés.

Pour ma part, cette différence est tres
importante puisqu’elle affecte ma vie au
quotidien. Mon cerveau utilise la pensée en
image. Les mots, sans la possibilité de les
associer a une image, posent un probleme de
compréhension. Bernard Moninot me. touche
particulierement car il n’a pas besoin de mot
pour s’exprimer, il laisse le vent, le son, ou
'ombre réaliser ses dessins ‘grace a ses
installations.

« Le dessin, par nature, est un commencement, une
idée en lair. »
Bernard Moninot

¢ D'apres le livre, Le don de dyslexie, de Ronald D.Davis, Heldon M. Braun, Edition La Méridienne, Desclée de

Brouwer, Paris, 2012,



-

«( Empreintes de gestes, représentations de mouvements
" automatiques, qui provoquent formes et suggestions, qui
eémeuvent les régions les plus profondes, primitives et ancestrales
de notre esprit, qui reveillent des sensations et des peurs
inconscientes, tout en nous indiquant la fragilite et I'inconsistance
des certitudes de la raison. y)

Giuseppe Penone, 2014

Souwrce | Giuseppe Penone, Didier Semin, Ruggero Penone, Bamard Fibicher,
Regards croisés, Musée cantonnal des Beaux-arts de Lausanne, Edition 5
Continents, Suisse, 2015,
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Fig.38 - Michelangelo Pistoletto, Venus of the Rags,
Collection Peppino Di Bennardo, Napoli, Musée dart

Contemporain de Donnaregina, Napoli, 1967.
Source : Photo© Amedeo Benestante, http://www.madrenapoli.it/en/
colection/michelangelo-pistoletto/

Fig.39<- Mario Merz, Igloo di pietra, KMM sculpturepark,
Pays-Bas, 1982,

Saurce ,Shttp://www.moreeuw.com/histoire-art/biographie-mario-
nerz.hg

v =y ; =

Fig.40 - Giulio Paolini, Mnemosine (Les Charmes de la Vie
8), Courtesy Archivio Giulio Paolini, Torino, 1981-1990.
Source  Photo© Phlippe De Gobert, http://www.artriibune.com/
attualita/2015/09/intervista-giulio-paclini-mostra-lac-lugano/
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1.3. Les traces de Guiseppe Penone comme lien de la nature et de

I’lhomme

1.3.1. Les influences de Guiseppe Penone

Penone est né en 1947 a Garessio, une

région montagneuse du Piémont en ltalie. Son
enfance est marquée par la nature et
I'agriculture puisque son peére, ainsi que son
grand-pére travaillent la terre.
Lartiste s’inspire souvent du rapport entre
’'homme et de la nature. Il cherche a créer de
nouvelles figures que I'on peut trouver déja
dans cette derniére.

Giuseppe Penone est un artiste lié au
mouvement de I'Arte Povera, fondé a la fin des
années 1960. Ce courant artistique regroupe
12 artistes, comme Michelangelo Pistoletto,
Alghiero Boetti, Mario Merz, Gilberto Zorio,
Giulio Paolini®® (voir figure 38, 39 et 40). Ce
mouvement est créé par le critique d’art
Germano Celant.®° En 1967, i nomme. une de
ces expositions, Arte Povera e in _spazio a
Génes. 61
L'Arte Povera de litalien /'art pauvre prone
I'utilisation des matériaux de récupération, des
matériaux périssables et naturels.

De nouveaux matériaux apparaissent, comme
le sable; le bois, le sel, le café, les plantes, le
goudron, la corde, le charbon, le coton... Ces
nouveaux matériaux permettent de créer des

« Cest la main qui fait tour,
souvent sans intervention

de la pensee. »

Pablo Picasso, Fropos sur lart,

oeuvres éphémeres qui se modifient  avec le
temps. De nombreux artistes seservent de
ces matériaux pour aborder leurs créations
dites primitivistes.

Ce mouvement est caractérisé par la volonté
de retourner a un art.en lien entre la nature et
la culture. Il cherche la simplicité et le rapport
au quotidien: ll.dénonce I'art de I'industrie et
I'art comme un produit de consommation.®?
Certains artistes veulent effacer la limite entre
I'art et la vie quotidienne.

Giuseppe Penone a un cheminement
spontané. Il n'a pas eu besoin d’étudier une
multitude d’ouvrage pour saisir les relations
entre les arbres et leurs magies. Il arrive a
déchiffrer des événements simples comme
une trace.

C’est un artiste avec de nombreuses facettes.
Son travail est varié puisqu’il sculpte, dessine
et écrit. Celui ci n'est pas basé sur la forme
mais plutdt sur I'idée et sur la signification des
différents matériaux.?
Dans un texte, en 1974, il évoque le mythe de
la création de I’'homme par le dieu Knolm :

« La main qui modela 'homme laissa sur lui une
empreinte, il reproduit la peau de l'artisan créateur ».

59 Michelangelo Pistoletto, artiste contemporain, peintre et sculpteur ftalien, né le 1933 a Biella en Italie. Alighiero Boett,
peintre, sculpteur et plasticien itaien, né le 16 décembre 1940 a Turin et meurt le 24 févier 1994, a Rome. Mario
Merz, artiste contemporain ltalien, né le 1 janvier 19256 a Milan et meurt le 9 novermbre 2003 & Turin. Giloerto Zorio,
artiste italien, né en 1944 & Andomo Micca. Giulio Padlini, sculpteur et peintre italien, né le 5 novembre 1940 a Génes
en Italie.

80 Germano Celant, critique d'art italien, né en 1940 a Génes.
81 Deux textes sont écrit, Notes pour une Guérila. Traduction de la pensée du mouvement Arte Povera.

62 l'arte Povera est un mouvement qui va a lencontre de lart américain abstrait des années 60
représente. Clest a dire, lart de la consommation, ainsi que ['Utilisation d'eguipement lourd et couteux
avec I'économie. D'apres larticle Arte Povera, Dossler pédagogique du Centre Pompidou

et de ce qui
et donc le lien

63 Dapres le Flm Guiseppe Penone, les chemins de la main, Rédlisé par Thiery Spitzer, Production Arkadin,
Participation CGP Ministere de la culture et de la communication, Images de la culture, 2004,
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Fig.41 - Giuseppe Penone, Souffle 6 (Soffio-6), Jerel cuite,

188x76x79 cm, 1978.
Sources Photo@ Adam Rzepks, hitp:/dsediaion.cenepompidat.fr/
aducation/rassources/ENS-penona/panons Ry

Fig.42 - Giuseppe Penone, Paupiere, Fusain sur fibres non tissées, platre, environ 350x1500 cm, Collection
De Pont Foundation for Contemporary Arts, Tilburg, Hollande, 1989-1991.

Source : Catalogue de I'exposition Giuseppe Penane, Regards croisés, Sous la direction de Bamard Foicher, présentées au Musée

QuUrce

cantonal des Beaux-arts de Lausanne, Source | Suisses.
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1.3.2. Les empreintes-dessins sont un espace de toucher

Pour Guiseppe Penone, le dessin est un
point de départ et non une explication a ses
sculptures. Le dessin, lui permet n’avoir
aucune limite hormis celle de son imagination.
Celui-ci n’est pas seulement la pour chercher
une forme mais il est aussi support de la
pensée et matérialise des idées vagues : c’est
une forme d’expression libre et autonome.

Lartiste utilise plusieurs types de dessin.
D’abord, il y a le dessin similaire aux mots. Ce
dessin « ressemble a des annotations plus
mentales que formelles ». Puis, il y a le dessin
qui aide a créer I'oeuvre d’art. Il présente et
fabrique I'ouvrage en 3 dimensions. Le dessin
oeuvre a part entiére.64

Comme le dit Bernard Moninot, le dessin est
un jaillissement et une continuité du moment a
venir.

« L’empreinte du corps de I'artiste

Dans ses oeuvres, la présence du corps
et de la nature sont omniprésents. Souvent ils
se mélangent.

Une série de sculptures intitulées Soffi, qui
veut dire Souffles, est réalisée en 1978.

Figure 41, Souffle 6, est une oeuvre en terre
cuite, de taille humaine. On distingue la trace
du corps de I'artiste. On suppose qu’il porte
une chemise et un pantalon. Le haut de la
sculpture, quant a elle, représente le moulage
de l'intérieur de la bouche de I'artiste. Puisqu'il
s’agit d’'un moulage, nous ne pouvons parler
de reproduction mais plutét d’une suggestion.
La forme générale de la sculpture évoque un
poumon et le souffle qu'il fait. Ici, 'oeuvre, la

nature et le corps ne font plus qu’un. lls se
fondent entre-eux. Cet objet est a la fois le
reflet d’un geste mais aussi la sculpture d’un
souffle.

Elle évoque la dualité entre interne et externe,
vide et plein, forme et informe. Lartiste montre
ce qui est normalement invisible ‘et.impalpable
(@ linstar de Bernard Moninot). Le souffle
prend corps. Lartiste laisse la trace de son
corps et I'image d’une-idéeimaginaire.

Guiseppe Penone multiplie les proces-

sus les plus surprenants. Dans son oeuvre,
figure 42, Paupieres,, I'artiste isole grace a une
fine pellicule “de colle, I'empreinte de sa
paupiere. lI'la diffuse sur une toile afin de la
dessiner.au-fusain. L'empreinte de sa paupiere
est agrandie, reproduite et superposée a
Pinfini.
Lorsqu’on observe précisément cette oeuvre
on peut y voir un effet d’ombre et de lumiere et
donc de profondeur. Certains morceaux de
paupiéres sont plus foncés que d’autres, ils
sont agencés de telle sorte que les plus clairs
soient positionnés en arriere plan donnant une
impression de volume.

Guiseppe Penone utilise le dessin et la
sculpture pour laisser la trace de I'empreinte
de son corps.

Figure 41 et 42, pas de ressemblance mais
pourtant elles mettent en place la méme idée :
ce sont des traces et des signes de I'énergie
humaine.

Le corps fait le lien entre la nature et I'oeuvre
d’art.

64 Catalogue de I'exposttion, Penone. ['espace de la main, de Roland Recht, Musée de Strasbourg, Edition Musées

de la vile de Strasbourg, 1991 et 1992,
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Fig.43 - Giuseppe Penone, Alpes Maritimes -
Il poursuivra sa croissance sauf en ce point,
photographie en noir et blanc gardant trace de

la performance, 1968,
Source : Photo© Claudio Basso,
http://artdesigntendance.com/domestiquerla=mature/

Fig.44 - Giuseppe Penone, Alpes Maritimes - Il poursuivra
sa croissance sauf en ce point, photographie en couleur
gardant trace de l'installation et de la croissance de l'arbre,
1978,

Source : Photo© Giuseppe Penone et Dina Carrara,
http://artdesigntendance.com/domestiouer-la-nature/

Fig.45 - Giuseppe Penone, Sento il respiro della foresta
(Je sens le souffle de la forét), Encre de Chine et crayon

sur papier, Collage, 50x35 cm, 1968.
Source . Gluseppe Penone, Didier Se

min, Ruggero Penone,
Bernard Fibicher, Regards croisés, Musée cantonnal des Beaux-arts
de Lausanne, Edition 5 Continents, Suisse, 2015.

5 C

58



1. Le dessin comme l'empreinte de lmmatériel

« L’'empreinte de I'arbre

Les traces et les empreintes de
Guiseppe Penone montrent 'importance du
temps, de la mémoire et du hasard.

Figure 43 et 44, Alpes Maritimes - I
poursuivra sa croissance sauf en ce point, est
réalisée en 1968. Cette oeuvre se situe dans la
forét pres de la ville ou il est né, dans la vallée
de Tarano en ltalie.

Cette sculpture est composée du moulage de
la main de Iartiste (en bronze).%5

La premiere étape de cette oeuvre, est le
moment ou l'artiste a pris le tronc dans sa
main. Cet instant a été immortalisé par une
premiere photographie en noir et blanc
gardant trace de la performance. Puis il a
réalisé le moulage de sa main saisissant
arbre, ceci pour fixer I'événement passé.
Apres quelques années une deuxieme photo
fut prise.

Cette main détachée de son bras, donne
I'impression de s’étre fondue directement dans
le tronc de l'arbre. Le végétal continue son
existence, excepté a I'endroit ol la main est
posée. En I'emplacement -de la -main on
observe une blessure,. quii boursouffle la
matiere aux alentours ‘de la main. La nature
continue son oeuvre.6

Larbre est une matiére-qu’on peut modeler,
puisgu’il le.considére comme un élément fluide
du temps. Il désire travailler au plus proche de
la_réalité, donner une valeur aux matériaux, et

non a la représentation. Il ne veut pas se baser
sur la forme mais sur I'idée. Cette empreinte
sur l'arbre, travaille sur la mémoire. Au
moment du contacte de la main dans le bais, il
reste la mémoire du geste, le mouvement
interrompu de la main en train d’attraper le
tronc.

Cette vision peut surprendre, et troubler le pro-
meneur. Cette oeuvre est insolite, transformant
le végétal en matiere. Méme si Guiseppe
Penone considere les arbres comme force
vitale. Il relie la terre et le ciel » c’est le centre
absolu. Ici, 'arbre est a la fais, le'symbole de la
nature, figure et sujet dela sculpture.®”

On observe I'évolution. de cette oeuvre
au fil du temps, la nature reprend ses droits.68
Le geste -de -Guiseppe Penone montre a
travers cette sculpture I'action du temps. Cette
oeuvre .donne un résultat pérenne car en
bronze.® artiste confronte la matiére inerte et
la-nature et le monde du vivant.

Figure 45, représente l'idée de I'oeuvre, Alpes
Maritimes - Il poursuivra sa croissance sauf en
ce point. Ce dessin se nomme, Sento il respiro
della foresta (Je sens le souffle de la forét). |l
est exécuté a I'encre de Chine et crayon sur
papier. Il mesure 50x35 cm, réalisé en 1968, la
méme année que la sculpture. Ce dessin est
une réflexion préalable, des expériences ou
des simulations graphiques avant la réalisation
de la sculpture.

Alpes Maritimes, reprend ses themes
de prédilection : une nature immémoriale, ainsi
que 'empreinte de ’homme sur la matiére.

65 D'apres larticle Giuseppe Penone, Rétrospective, de Margherita Leoni-Figini, Du 21 awvril au 23 aolt 2004, Galerie
Sud, niveau 1. En ligne : hittp://mediation.centrepompidou. fr/education/ressources/ENS-penone/penone. hitml

66 bid.

A

o7 D'apres le catdlogue de I'exposition Giuseppe Penone, Regards croisés, Sous la direction de Bemard Fibicher,

présentée au Musée cantonal des Beaux-arts de Lausanne, Suisse

¢

[exposition, Editions du Centre Pompidou, 2004,

55 D'gpres larticle Entretien avec Giuseppe FPenone, de Catherine Grenier et Annalisa Rimmaudo, catalogue de

69 e bronze, pour Guiseppe Penone est parfait pour fossiiser le végétal. De plus ce matériau a des simiitudes avec le

bois car lui aussi évolue avec le temps : le bronze s'oxyde en prenant une teinte verte, le bois quant a Iui attire les
mousses et le lichen qui lui donne également une teinte verte. ... Favorisant les diffiérents sens (le regard en premier

lieu), le touché et I'échange essentiel avec le bronze.
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Fig.46 - Giuseppe Pen