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C$La photographie est le reflet de mes années en école d’architecture. Déjà intéressée, je 
suis devenue passionnée. J’aime voyager pour prendre des clichés, non pas « souvenirs » 
mais plutôt singuliers. J’aime me perdre dans les rues à l’affût du détail : sans réellement 

chercher, juste en arpentant les lieux, en leur donnant mon attention. (...) comme le 
testament que l’architecture peut surgir, surgir de nulle part. Au coin d’une rue bondée, 
dans un ciel magnifiquement bleu, au milieu d’une forêt perdue... qu’importe où nous 
nous trouvons, il y a architecture. Si elle n’est pas de matériaux constructifs, elle peut 

être faite de nature, d’imprévu et parfois même d’inconscient. Ouvrir les yeux mais pas 
seulement.$D$
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?*$9J&H:?*0$*-$?*$O50-*0$2)$:2-0*$0*<:0?$920$'*$35)?*S$TJ:,$?5)B$?&B,?&$?*$0&=*FO'50*0$
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0*-:0?9$?*$',H0*9$]

U$ +*0):0?$ ;*)52F.$ >:0^$ IA5).$ Z-&O4:)*$
@4:'3*:2$ *-$ U<)(9$ @'5-,9.$ O520$ '*$ -*3O9$
O0&B,*2F$R2J,'9$3J5)-$:BB50?&.$O520$'*9$353*)-9$
R2*$'J5)$:$O:0-:<&9$*-$O520$:H5,0$:',3*)-&$3*9$
?&9,09$?*$O45-5<0:O4,*9S$

U$ 3*9$ O05B4*9$ *-$ O:0-,B2',(0*3*)-$ V$ I:20*--*.$
Y:?(<*.$ +':)?,)*$ *-$ I5<:)_$ R2,$ 5)-$ &-&$ ?*$
Q*0H*)-9$ B500*B-*209S$ U299,.$ V$ 3:$ 3:3:).$
?J:H5,0$ '5)<2*3*)-$ &B52-&$ 3*9$ 3*0H*,''*29*9$
?&B52H*0-*9$ O45-5<0:O4,R2*9.$ *-$ V$ 3*9$
B5''(<2*9$ ?*$ 9-:<*.$ ?J:H5,0$ 92OO50-&$ 3*9$
4,9-5,0*9$ 4*P?53:?:,0*9$ ?*$ H,9,-*9$ V$ ':$
P,P',5-4(R2*$32),B,O:'*S
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Introduction

PARTIE I: La photographie dans l’architecture, une légitimité au fil des missions
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PARTIE INTERMÉDIAIRE: La constellation de photographes

LA PHOTOGRAPHIE D’ARCHITECTURE:
UN MONDE DE PLURALITÉS
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PARTIE II: La photographie dans l’architecture, une pluralité des rôles et des statuts

 2.1 - Le photographe indépendant: statuts aux multiples casquettes
                  La photographie comme métier

  Des duos photographes-architectes, une collaboration de confiance
  Une photographie de commande, des images de reconnaissance
  Une photographie hors commande, une liberté de création
  Une «tendance délimitante», une créativité bridée

 2.2 - Les caractéristiques de l’image: construction d’une réalité
                   La photographie comme représentation

  La photographie d’architecture, une fiction du réel
  La présence humaine, un sujet d’usage
  La colorimétrie du cliché, une révélation décisive
  La modification post-production, un détournement de la pratique

 2.3 - La photographie d’architecture: médium d’intentions divergentes
                 La photographie comme outil
  
  Une pratique en évolution, une multiplication des enjeux
  Une photographie d’archive, la conservation d’une figuration
  Une photographie documentaire, la diffusion d’une représentation
  Une photographie d’analyse, des démarches multiples

Conclusion
Portfolio
Iconographie Portfolio, Médiagraphie & Annexes
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Si la photographie s’affirme aujourd’hui comme 
2)$35?*$?*$0*O0&9*)-:-,5)$:0B4,-*B-20:'*$V$O:0-$
*)-,(0*.$9:$ '&<,-,3,-&$*)$ -:)-$R2*$ -*'.$*9-$ '*$ Q02,-$
?J2)$ '5)<$ O:0B5209$ ?&P2-&$ :2$3,',*2$ ?2$ ded(3*$
9,(B'*S$8)$*QQ*-.$'J:0B4,-*B-20*$*-$':$O45-5<0:O4,*$
95)-$ ?*2F$ 35)?*9$ R2,$ 5)-$ <0:)?,$ *)9*3P'*$
et se sont affirmés, de manière plus ou moins 
9,32'-:)&*.$ B533*$ ?*9$ O0:-,R2*9$ ?2$ B4:3O$
:0-,9-,R2*S$ I:$ O45-5<0:O4,*$ ?J:0B4,-*B-20*.$ :2$
Bf20$?*$)53P0*2F$?&P:-9$?*O2,9$ '*$?&P2-$?2$
dde(3*$9,(B'*.$9*$O0&9*)-*$:,)9,$B533*$'*$0&92'-:-$
C$d’une alliance entre des mondes professionnels 
qui souvent se combinent, s’interpénètrent, se 
croisent et se transforment$D!S$

8QQ*B-,H*3*)-.$,'$*9-$,3O50-:)-$?*$B5)9,?&0*0$R2*$
'*$3&?,23$:$ Q:,-$ 95)$:OO:0,-,5)$?:)9$ '*$35)?*$
architectural au fil de plusieurs temps forts, 
R2,$ B500*9O5)?*)-$ :2F$ ?,QQ&0*)-*9$ 3,99,5)9$
O45-5<0:O4,R2*9$ ':)B&*9.$ -52-$ ?J:P50?.$ O:0$
'*9$ ,)9-,-2-,5)9S$ @*$ O4&)53()*$ ?J,)-&<0:-,5)$
9J*9-$,),-,&$O:0$'*$P,:,9$?*$':$R2*9-,5)$O:A9:<(0*$
*-$ ?2$ P*95,)$ ?*$ 0*O0&9*)-:-,5)$ *-$ ?J:0B4,H:<*$
?*9$ 0,B4*99*9$ ?2$ -*00,-5,0*$ Q0:)g:,9S$ U299,.$
)529$ O52H5)9$ B5)9,?&0*0$ R2*$ B*$ ?*0),*0$ *9-$
,)-,3*3*)-$ ',&$ V$ 2)*$ O0,9*$ ?*$ B5)9B,*)B*$
O05<0*99,H*.$R2,$9J*9-$&-:P',-$:2$9*,)$?*$'J8-:-$O2,9$
?2$ <0:)?$ O2P',B.$ O:0$ 0:OO50-$ V$ ':$ O0&9*0H:-,5)$
,)?,9O*)9:P'*$?2$O:-0,35,)*S$

a*$ B*$ Q:,-.$ ':$ >,99,5)$ 4&',5<0:O4,R2*$ ?*$ ![h!$
9*$ O0&9*)-*$ B533*$ '*$ O5,)-$ ?*$ ?&O:0-$ ?2$
O05B*9929$?*$'&<,-,3:-,5)$?*$':$O45-5<0:O4,*$*)$
-:)-$R2*$35?*$?*$0*O0&9*)-:-,5)$:0B4,-*B-20:'*S$
/2,9$'*$':)B*3*)-.$2)$O*2$O'29$?J2)$9,(B'*$:O0(9.$

?*$ ':$ >,99,5)$ O45-5<0:O4,R2*$ ?*$ ':$ aUiU;6.$
:',3*)-:$ ':$B0&?,P,',-&$?*$B*$3&?,23S$@*9$?*2F$
*FO&?,-,5)9$ 95)-$ :2N520?J42,$ B5)9,?&0&*9$
-*''*9$ ?*9$ 9520B*9$ ?J,)9O,0:-,5)9$ ,)?&),:P'*9$
*-$ 'J2),H*09$ ?*$ ':$ O45-5<0:O4,*$ ?*$ O:A9:<*$ *-$
?J:0B4,-*B-20*.$ $H5,-$ 0&<2',(0*3*)-$&3*0<*0$?*9$
,),-,:-,H*9$ O*095))*''*9$ 0*O0*):)-$ '*209$ -0:B*9S$
@J*9-$ O520R25,.$ )529$ 9533*9$ :3*)&9$ V$ )529$
,)-*005<*0$ 920$ ':$ 3:),(0*$ ?5)-$ B*9$ 3,99,5)9$
O45-5<0:O4,R2*9$5)-$B5)-0,P2&.$92BB*99,H*3*)-.$
V$ ':$ ?&35B0:-,9:-,5)$ ?*$ B*$ 3&?,23$ *)$ -:)-$
R2J52-,'$?*$0*O0&9*)-:-,5)$:0B4,-*B-20:'*S$

U,)9,.$ 9,$ ':$ O45-5<0:O4,*$ :OO:0:j-$ B533*$ 2)*$
manière de figurer l’architecture, nous pouvons 
*)H,9:<*0$ R2*$ '*9$ *)N*2F$ R2,$ O(9*)-$ 920$ B*$
3&?,23$ 95)-$ :2N520?J42,$ ?,H*09$ *-$ H:0,&9S$ 8)
*QQ*-.$ V$ 'J,)H*09*$ ?*9$ ?*99,)9$ -*B4),R2*9.$ ':$
O45-5<0:O4,*$ )J*9-$ O:9$ 9A9-&3:-,R2*3*)-$
5PN*B-,H*$ *-.$ :2=?*'V$ ?*$ 95)$ 0k'*$ ?*$
0*O0&9*)-:-,5).$*''*$9*$O0&9*)-*$952H*)-$B533*$
2)$ 52-,'$ ?*$ B5332),B:-,5)S$ U'509.$ -52-$ *)$ 9*$
N52:)-$ O:0Q5,9$ ?*$ ':$ 0&:',-&.$ '*9$ O45-5<0:O4*9$
?J:0B4,-*B-20*$ 32'-,O',*)-$ '*9$ 29:<*9$ ?*$ '*20$
pratique, afin de servir un propos qui est le leur ou 
P,*).$R2,$9J:995B,*$V$'*20$O*0B*O-,5)$O*095))*''*$
?*$ 'J*9O:B*S$ @*9$ ?*0),*09$ 5BB2O*)-$ ?5)B$ 2)$
9-:-2-$ ?5)-$ '*9$ Q:B*--*9$ 95)-$ :299,$ )53P0*29*9$
R2J,'$$*F,9-*$?*$?&3:0B4*9$V$3*--0*$*)$f2H0*$O:0$
'J,3:<*S$/:0$92,-*.$)529$9533*9$V$3W3*$?*$)529$
R2*9-,5))*0$920$':$):-20*$?*9$32'-,O'*9$,)-*)-,5)9$
R2,$ :),3*)-$ '*9$O45-5<0:O4*9$?J:0B4,-*B-20*$*-$
?&B2O'*)-$'*$)53P0*$?*$9-:-2-9$R2J,'9$5BB2O*)-S
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$ +,*)$ R2J:2N520?J42,.$ *''*$ 95,-$ B5)9,?&0&*$ B533*$
2)$ 35?*$ ?*$ 0*O0&9*)-:-,5)$ :0B4,-*B-20:'*$ V$ O:0-$ *)-,(0*.$ ':$
O45-5<0:O4,*$)J:$<:<)&$9:$ '&<,-,3,-&$*)$ -:)-$R2*$ -*'.$R2*$O:0$
':$92BB*99,5)$?*$3,99,5)9$,)9-,-2-,5))*''*9$?*O2,9$ ':$35,-,&$?2$
ded(3*$ 9,(B'*S$ @*9$ ?*0),(0*9$ :A:)-$ :299,$ ':0<*3*)-$ B5)-0,P2&$
V$ 'J,)-&<0:-,5)$?2$3&?,23$O45-5<0:O4,R2*$:2$9*,)$?2$B4:3O$
:0-,9-,R2*.$ 5)-$ O*03,9$ ?*$ '*$ Q:,0*$ *)-0*0$ ?:)9$ '*$ 9O*B-0*$ ?*9$
modes de figuration de l’architecture et plus largement, du 
O:A9:<*S$ I:$>,99,5)$ 4&',5<0:O4,R2*$ ?*$ ![h!$ O2,9.$ ':$>,99,5)$
O45-5<0:O4,R2*$ ?*$ ':$ aUiU;$ ?:)9$ '*9$ :))&*9$ !"[7.$ 9*$
O0&9*)-*)-$ 3:,)-*):)-$ B533*$ ?*9$ 35?('*9$ ?*$ 0*O50-:<*$ V$
<0:)?*$&B4*''*$*-$ ,)9O,0*)-$O'29,*209$ ,),-,:-,H*9$:QQ0:)B4,*9$?*$
-52-*$B533:)?*$,)9-,-2-,5))*''*S
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LA PHOTOGRAPHIE DANS 

L’ARCHITECTURE, 

UNE LÉGITIMITÉ AU FIL DES 

MISSIONS PHOTOGRAPHIQUES

PARTIE 1
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-1851- 
LA MISSION HÉLIOGRAPHIQUE:

NAISSANCE D’UN NOUVEAU GENRE

LA PHOTOGRAPHIE 
AU SERVICE DE L’ARCHIVAGE

PARTIE 1.1
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?*$ O0*)?0*$ O520$ 0&Q&0*)B*$ '*$ O:A9:<*$ *-$ O'29$
':0<*3*)-$':$):-20*S$

U,)9,.$B*':$*FO',R2*$O520R25,$'*$<*)0*$O,B-20:'$?2$
O:A9:<*$O*,)-$&-:,-$9,$O0&9*)-$?:)9$ ':$O0*3,(0*$
35,-,&$ ?2$ ded(3*$ 9,(B'*S$ 8)$ *QQ*-.$ ?*$ )53P0*2F$
O45-5<0:O4*9.$-*'$R2*$%*)0,$I*$Z*BR$E![![=![[6M$
52$ *)B50*$ l29-:H*$ I*$ l0:A$ E![67=![[bM$ Q20*)-$
?J:P50?$ ?*9$ O*,)-0*9$ ?2$ B520:)-$ 053:)-,R2*S$
@*9$?*0),*09$ Q:,9:,*)-$ ?&NV$ 'J29:<*$?2$O05B&?&$
?*$':$B4:3P0*$O45-5<0:O4,R2*.$*)$O05N*-:)-$'*9$
O:A9:<*9$920$'*209$-5,'*9$O520$'*9$0*O05?2,0*$?*$
3:),(0*$ ':$ O'29$ 0&:',9-*$ O599,P'*S$ I*9$ O0&3,B*9$
?*$':$O45-5<0:O4,*$O:A9:<(0*$H5A:,*)-$'*$N520$*-$
'*9$O*,)-0*9.$?(9$'509$32),9$?*$?:<2*00&5-AO*9.$
*)0*<,9-0:,*)-$'*$O:A9:<*S$

UH*B$':$?,QQ29,5)$?*$B*$3&?,23$O45-5<0:O4,R2*.$
-0(9$ H,-*$ 'J,3:<*$ 2),R2*$ ?J2)*$ X0:)B*$ H*0-*$
*-$ O:09*3&*$ ?*$ B'5B4*09$ 9*$ -052H:,-$ *005)&*.$
'*9$ Q0:)g:,9$ O0*):,*)-$ B5)9B,*)B*$ ?2$ O:99&$ ?*$
leur pays et de son reflet dans le paysage<S$ I*$
O:-0,35,)*$ :0B4,-*B-20:'.$ O520-:)-$ 9,$ P529B2'&$
O*)?:)-$':$;&H5'2-,5)$X0:)g:,9*.$*)-0:,-$?:)9$'*9$
B5)9,?&0:-,5)9$*-$ ,'$ 9J:H&0:,-$?5)B$ ,3O50-:)-$?*$
'*$B:O-20*0$O520$*)$':,99*0$2)*$-0:B*S$I:$X0:)B*$
)J&-:,-$ O'29$ 0*O0&9*)-&*$ O:0$ 2)$ O:A9:<*=-AO*.$
*''*$?*H*):,-$ '*$ -*00,-5,0*$?J2)$O:-0,35,)*$ :299,$
?,H*09$R2J,'$95,-S

$ @J*9-$ :'509$ 'J:00,H&*$ ?2$ ?:<2*00&5-AO*$
*-$ 9:$ ?,QQ29,5)$ :2$ <0:)?$ O2P',B$ R2,$ B5)Q05)-:$
':$ O5O2':-,5)$ :2F$ 0&:',-&9$ :0B4,-*B-20:'*9$ *-$
4,9-50,R2*9$ ?*$ ':$ X0:)B*S$ @*'2,=B,.$ R2,$ &-:,-$ '*$
premier procédé à permettre l’affichage d’une 

$ I:$ >,99,5)$ 4&',5<0:O4,R2*.$ R2,$ Q2-$
lancée officiellement le 26 Juin 1851 par un 
B5332),R2&$ ?*9-,)&$ :2F$ B,)R$ O45-5<0:O4*9$
*)<:<&9.$ 9*$ O0&9*)-:$ B533*$ '*$ O5,)-$ ?*$
?&O:0-$ ?*$ 'J4,9-5,0*$ ?*$ ':$ O45-5<0:O4,*$ ?:)9$
'*$ ?53:,)*$ :0B4,-*B-20:'S$ 8)$ *QQ*-.$ B*--*$
B:3O:<)*$ V$ 'J,),-,:-,H*$ ?*$ ':$ @533,99,5)$ ?*9$
>5)23*)-9$ %,9-50,R2*9.$ :H:,-$ O520$ P2-$ ?*$
«  reproduire photographiquement les plus 
beaux monuments  »@$ ?2$ O:A9:<*$ Q0:)g:,9$ *-$
?J*FO&0,3*)-*0$ '*9$ O599,P,',-&9$ -*B4),R2*9$ ?*$
':$ 0*O05?2B-,5)$4&',5<0:O4,R2*.$O:0$ '*$P,:,9$?2$
O05B*9929$?J,)H*)-:,0*S

$ U2F$ :2050*9$ ?2$ ded$ (3*$ 9,(B'*.$ :O0(9$
'JU)B,*)$ ;&<,3*.$ '*9$ O:A9$ ?JmBB,?*)-$ &3,0*)-$
'J*)H,*$?*$9*$?,9-,)<2*0$*-$?*$3*--0*$*)$:H:)-$'*209$
:0-9.$ '*209$ ':)<2*9$ 52$ *)B50*.$ '*209$ O:A9:<*9AS$
U2-520$ ?*$ B*9$ :--0,P2-9.$ 9*$ 95)-$ B5)9-02,-9$ ?*9$
,Bk)*9$?*$ 0*O0&9*)-:-,5)$O520$ B4:R2*$O:A9K$ ':$
X0:)B*$ 4&0,-:$ ?J2)*$ ,3:<*$ :2$ O:A9:<*$ H*0-$ *-$
H:''5))&.$5n$'*$H,'':<*$*-$95)$-0:?,-,5))*'$B'5B4*0$
se dressent fièrement en haut de la colline. 
@*--*$H,9,5)$O:A9:<(0*.$':0<*3*)-$:OO2A&*$O:0$
':$ Z*B5)?*$ ;&O2P',R2*.$ 9*$ 0&H&':$ 0:O,?*3*)-$
B533*$ 2)*$ 0*O0&9*)-:-,5)$ 0&B200*)-*$ *-$
O0*9R2*$2),R2*$?2$O:A9:<*$Q0:)g:,9S$
$
U$ 'J&O5R2*.$ *)$ O'29$ ?*$ 9J5QQ0,0$ V$ ':$ H2*$ ?*$ R2,$
H52':,-$'*$B5)-*3O'*0.$'*$O:A9:<*$?*H:,-$0&O5)?0*$
V$2)$0k'*$?J*)9*,<)*3*)-$*-$,)B2'R2*0$V$-529.$'*9$
)5-,5)9$ ?*$<5o-$ *-$ ?*$ 0*9O*B-=S$ 8QQ*B-,H*3*)-.$
9,$'*$O:A9:<*$9*$O0&9*)-:,-$:H:)-$-52-$B533*$2)$
?*9$:--0,P2-9$?2$-*00,-5,0*$Q0:)g:,9.$,'$&-:,-$952H*)-$
:2$ B*)-0*$?*9$ ,)9O,0:-,5)9$?*$?,H*09$?53:,)*9S$
« Avoir bon goût » semblait alors associé au fait 

C"#E'#/%(E'(I1E)#I..+"#
!#+ 0',,'12+ &34'1.$#5&'6*)7+
%'26+ 5&1(1.$#5&),+
5#$%1*$)2(+ 4#+ 8$#2%)+ )2+
9:;9/# 75489)# />.:J)# @AA@"#
B"KL

K"# M'1N&%)# 15BO5P,+"#
$%(Q?I)#&3,>R9+"#<#=,#.),+
8$#2>#',+ 7+ *2)+ #?)2(*$)+
5&1(1.$#5&'6*)@+ 9A:B+ C+
DE9F/# 75489)# M8;,8>=OST:+#
(5=8>.5,+# 6+# U45.<+)# @A!V"#
B"!@

W"#GH'I")#B"@!
J+ K1*(+ 5#=,#.)+ ,)+ I)?#'(+
I"L($)+ I#2,+ (1*,+ 4),+ %#,@+ )2+
54*,+ I)+ 4#+ M1*',,#2%)+ 6*"'4+
délivrait, édifiant, d’attirer 
)(+I")2,)'.2)$@+I)+ 4'?$)$+*2)+
4)>12+I)+.1N(+)(+I)+$),5)%(/+
!),+ (&31$'),+ I*+ 5#=,#.)+
)44),O-L-),+ 54#>#')2(+ 4#+
H#$$)+($P,+&#*(+Q

D"#E'#/%(E'(I1E)#I..+"+
!#+ 0',,'12+ &34'1.$#5&'6*)7+
%'26+ 5&1(1.$#5&),+
5#$%1*$)2(+ 4#+ 8$#2%)+ )2+
9:;9/# 75489)# />.:J)# @AA@"#
B"!@
JR)(()+ -#$%&)+ )2+ #?#2(@+
)2+ 8$#2%)@+ ,"#%%1-5#.2)+
I"*2)+ 5$',)+ I)+ %12,%')2%)+
I*+ 5#,,3@+ 21(#--)2(+ I*+
5#($'-1'2)+ #$%&'()%(*$#4@+
,'+ -#4-)23+ 5)2I#2(+ 4#+
S3?14*('12+T$#2>#',)+)(+6*'@+U+
sa façon, contribue à définir 
4"'I3)+I)+2#('12/+Q

UN PROJET AVANT-GARDE, 
LA REPRÉSENTATION D’UN PAYSAGE CONSTRUIT
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!L

O05B&?&$*-.$B*$Q2-$*)$N:)H,*0$![h!$R2*$':$Z5B,&-&$
%&',5<0:O4,R2*$H2$'*$N520.$:'509$?&9,<)&*$B533*$
« la première société savante de la photographie 
du monde »>S$
$
I:$ ):,99:)B*$ ?*$ B*$ B*0B'*$ )J&-:,-$ 9:)9$ ?52-*$
O:9$«  étrangère au processus de la commande 
publique qui s’engage au même moment, en 
janvier 1851  »>.$ 8)$ *QQ*-.$ I&5)$ ?*$ I:P50?*$ *-$
X0&?&0,B$+520<*5,9$&-:,*)-$V$':$Q5,9$3*3P0*9$?*$
':$Z5B,&-&$%&',5<0:O4,R2*$*-$?*$ ':$@533,99,5)$
?*9$ >5)23*)-9$ %,9-50,R2*9.$ ,)9-,-2-,5)$ V$
'J50,<,)*$ ?*$ ':$ 3,99,5)$ ?2$ 3W3*$ )53S$ @*--*$
9*B5)?*.$ Q5)?&*$ *)$ ![Lc$ O:0$ '*$ >,),9-(0*$ ?*$
'Je)-&0,*20$ :H:,-$ :'509$ O520$ P2-$ ':$ <*9-,5)$ ?*9$
Pp-,3*)-9$B':99&9.$?*9$92PH*)-,5)9$?*$-0:H:2F$*-$
?*$B*$R2,$&-:,-$*)$-0:,)$?*$?*H*),0$'*$O:-0,35,)*$
:0B4,-*B-20:'$Q0:)g:,9S$

,3:<*$*FO'5,-:P'*$*-$O*03:)*)-*.$:--*,<),-$95)$
:O5<&*$ :O0(9$ R2*$ '*$ <52H*0)*3*)-$ Q0:)g:,9$
:,-$ Q:,-$ 'J:BR2,9,-,5)$ ?2$ P0*H*-$ *)$ ![L"S$ >,9$ :2$
O5,)-$ O:0$ I52,9$a:<2*00*$ E!c[c=![h!M$ R2*'R2*9$
:))&*9$ :2O:0:H:)-.$ B*-$ 52-,'$ O45-5<0:O4,R2*$
Q5)B-,5)):)-$ :H*B$ 2)*$ O':R2*$ ?*$ 3&-:'.$ 9*$
O0&9*)-:$ B533*$ 'J2)$ ?*9$ ?&B'*)B4*209$ ?*$ ':$
>,99,5)$4&',5<0:O4,R2*S$

UO0(9$ O'29,*209$ :))&*9$ ?J*FO&0,3*)-:-,5)$ *-$
?J:3&',50:-,5)$ O:0$ ?,QQ&0*)-9$ O45-5<0:O4*9$
*-$ )5-:33*)-$ l29-:H*$ I*$ l0:A.$ '*$ O05B&?&$
a:<2*00*$O*03,-$:'509$ 'J,3O0*99,5)$?*9$ ,3:<*9$
920$O:O,*0S$`)$B*0B'*$?J,)-&0*99&9$*-$?J:3:-*209$
9*$ Q503:$ O520$ B53O0*)?0*$ *-$ 3:j-0,9*0$ '*$
)52H*:2$3&?,23$O45-5<0:O4,R2*.$*-$I*$l0:A$Q2-$
?5)B$ «  rapidement reconnu comme un maître, 
et  dispense des cours dans son atelier du 7, 
chemin de ronde de la barrière de Clichy »>S$i52-*$
2)*$ B5332):2-&$ 9J&-:,-$ B5)9-02,-*$ :2-520$ ?2$

V"##E'#/%(E'(I1E)#I..+"#
!#+ 0',,'12+ &34'1.$#5&'6*)7+
%'26+ 5&1(1.$#5&),+
5#$%1*$)2(+ 4#+ 8$#2%)+ )2+
9:;9/# 75489)# />.:J)# @AA@"#
B"CC

#########!"#$%&"'(%)"$*'#
$5=O3645,+# (>=4+XE5J+X
6+9XE>.9# +=# B5,589# 6+9#
75B+9)# I*8F.>.# YZ5:<,:9+[)#
!LW!# \@!]^)# _# `5# /8998>.#
O3,8>F45BO8T:+)# <8.T#BO>=>X
F45BO+9# B54<>:4+.=# ,5#
U45.<+#+.#!LW!
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!h

?*$ 0*O0&9*)-:-,5).$ ?5)):$ 2)*$ ,3O50-:)B*$
9*)9,P'*$ :2F$ H:0,:-,5)9$ *-$ :2F$ ?&-:,'9.$ Q50<*:)-$
?(9$'509 « la conception moderne du paysage »BCS$
I*$O:A9:<*$?*H*):,-$:,)9,$?,QQ0:B-&$*-$'*9$O5,)-9$
de vue variaient pour concourir à une figuration 
)52H*''*$?*$':$0&:',-&S$
$
I*9$5PN*B-,Q9$?*$':$3,99,5)$&-:,*)-$?5)B$B':,09K$,'$
Q:'':,-$ 0*-0:)9B0,0*$ B*--*$ ?,QQ0:B-,5)$ ?2$ O:A9:<*$
*)$ Q:,9:)-$ 2)$ O0*3,*0$ &-:-$ O45-5<0:O4,R2*$
?*9$ 35)23*)-9$ 4,9-50,R2*9$ Q0:)g:,9S$ I*$
Ministre de l’Intérieur notifia aux préfets, que 
'*$ B45,F$ )*$ ?*H:,-$ *)$ :2B2)$ B:9$ O0,H,'&<,*0$
2)*$ &O5R2*$ *-$ R2J,'$ &-:,-$ *99*)-,*'$ ?*$ 3*--0*$
*)$ :H:)-$ '*9$ 35)23*)-9$ O0&9*)-:)- «  le plus 
d’intérêt sous le double rapport de l’art et de 
l’Histoire »BBS$U,)9,.$'*$O05B*9929$9*$H52':,-$B:O-*0$
'*9$ O5,)-9$ ?*$ H2*9$ '*9$ O'29$ O:0':)-9$ *)$ -*03*$
?J:0B4,-*B-20*.$ -52-$ *)$ O50-:)-$ 2)*$ :--*)-,5)$
O:0-,B2',(0*$:2F$Pp-,3*)-9$R2,$&-:,*)-$*)$&-:-$?*$
ruine, spécifiquement menacés ou en cours de 
0*9-:20:-,5)S$
$
@533*$ 9529$ ':$ Q503*$ ?J2)$ ,)H*)-:,0*.$ ,'$ 9J:<,-$
:,)9,$ ?*$ 0&O*0-50,*0$ 'J*)9*3P'*$ ?*9$ Pp-,3*)-9$
B45,9,9$ O:0$ ':$ @533,99,5)$ ?*9$ >5)23*)-9$
%,9-50,R2*9.$ *)$ ',*)$ :H*B$ 'J:?3,),9-0:-,5)$ ?*9$
+*:2F=U0-9$ R2,$ O:0-,B,O:,-$ :2F$ 0*9-:20:-,5)9S$
@*$ 0&O*0-5,0*$ ?J,3:<*9$ O0&-*)?:,-$ O52H5,0$
B5)9-,-2*0$2)*$:0B4,H*$O*03*--:)-$?J&3*--0*$?*9$
B53O:0:,95)9$*-$?*$<2,?*0$'*9$Q2-209$-0:H:2F$?*$
reconstitution par la suite. Afin d’accomplir cette 
-pB4*.$':$@533,99,5)$*)H5A:$B,)R$O45-5<0:O4*9$
O520$ 9,''5))*0$ ?,QQ&0*)-*9$ O:0-,*9$ ?2$ -*00,-5,0*$
Q0:)g:,9$ *-$ *)0*<,9-0*0$ '*9$ H2*9$ ?J2)*$ ',9-*$ ?*$
Pp-,3*)-9$O0&=?&-*03,)&9S

@*--*$ 9,32'-:)&,-&$ *)-0*$ ':$ B0&:-,5)$ ?*$ ':$
Z5B,&-&$ %&',5<0:O4,R2*$ *-$ '*$ ':)B*3*)-$ ?*$
':$ >,99,5).$ -&35,<)*$ ?*$ 'J,3O',B:-,5)$ ?2$
>,),9-(0*$ ?*$ 'Je)-&0,*20$ ?:)9$ ':$ 0*B5)):,99:)B*$
?2$ O05B&?&$ O45-5<0:O4,R2*$ O:0$ 'J8-:-S$ 8-$ B*$
Q2-$ '*$ ':)B*3*)-$ ?*$ ':$ >,99,5)$ 4&',5<0:O4,R2*$
*)$ T2,)$ ![h!.$ O0*3,(0*$ B533:)?*$ ?*$ 'J8-:-.$
R2,$3:0R2:$ «  la reconnaissance officielle de la 
photographie douze ans après l‘acquisition du 
procédé Daguerre  »;S$ U,)9,.$ ':$ O45-5<0:O4,*$
?*H,)-$ O05<0*99,H*3*)-$ 2)$ O05B&?&$ 3:N*20$
?*$ 0*O0&9*)-:-,5)$ ?2$ O:A9:<*$ :0B4,-*B-20:'$
Q0:)g:,9.$ *-$ *''*$ Q*0:$ 'J5PN*-$ ?*$ )53P0*29*9$
*FO&0,3*)-:-,5)9$:2$B5209$?*$':$3,99,5)S

$ U'509$« réalisée à un moment privilégié 
de l’histoire de la photographie, la Mission 
héliographique apparaît comme une opération 
avant-garde à beaucoup d’égards »?$ *-$ B*.$ V$
95)$?&B'*)B4*3*)-$B533*$'*9$9,(B'*9$92,H:)-9S$
8QQ*B-,H*3*)-.$B*--*$5O&0:-,5)$&-:,-$?J2)$)52H*:2$
<*)0*$:2-:)-$O520$95)$*)H*0<20*.$R2*$O520$ '*9$
O05B&?&9$ R2J*''*$ 3,-$ *)$f2H0*S$ Z5)$ B:0:B-(0*$
?&B*)-0:',9&$ 9*3P':,-$ :299,$ W-0*$ 2)$ O:0:3(-0*$
B53O'(-*3*)-$,)&?,-K$B*$Q2-$':$O0*3,(0*$Q5,9$R2*$
'J8-:-$?&'&<2:,-$2)*$-pB4*$:299,$)5H:-0,B*$V$2)*$
B533,99,5)$0:--:B4&*$V$2)$B50O9$3,),9-&0,*'S$

/:0$ 9:$ )52H*''*$ B5)9,?&0:-,5).$ ':$ O45-5<0:O4,*$
?*H,)-$ O05<0*99,H*3*)-$ 2)$ 35A*)$ ?*$
0*O0&9*)-:-,5)$ ?2$ 0&*'$ *-$ R2*'R2*$ O:0-.$ 2)$
35A*)$ ?J,)-*0O0&-:-,5)$ ?*$ B*$ ?*0),*0S$ i:)?,9$
R2*$'*$O:A9:<*$053:)-,R2*$',99:,-$'*9$'23,(0*9$*-$
B500,<*:,-$B*$R2J,'$N2<*:,-$,3O:0Q:,-$?*$':$0&:',-&.$
':$O45-5<0:O4,*$R2,$O0*):,-$O':B*$B533*$35?*$

L"#E'#/%(E'(I1E)#I..+"#
7I10?N)# a+5.XE5.8+,"# !#+
0',,'12+&34'1.$#5&'6*)7+%'26+
5&1(1.$#5&),+ 5#$%1*$)2(+
4#+ 8$#2%)+ )2+ 9:;9/+ 75489)#
/>.:J)#@AA@"#B"@]D

]"# (QI2b)# 7O8,8BB+"# !LW!#
,5# /8998>.# O3,8>F45BO8T:+"#
9A:B# !#+ -',,'12+
5&1(1.$#5&'6*)+ I)+ 4#+
V#(#$/+ W*44)('2+ 2X9/# 75489)#
?:BB,3J+.=# 6+# ,5# 4+*:+#
7O>=>F45BO8+)#!]LK"#B"@!

!A"# I(E10'?)# 25;48+,,+"#
?0$I1E)# />.8T:+"#
$1I??%()# I:4S,+"# E'#
U%(NX1QIb`c)# E>J8.8T:+"#
!#+8#H$'6*)+5&1(1.$#5&'6*)+
I),+ 5#=,#.),/# 75489)#
&+4J5..)#@A!V"#B"C!

!!"# $84<:,584+# 6:# /8.89=4+#
6+#,H0.=348+:4#5:d#B43e+=9)#CA#
63<+J;4+#!LCV

#########+,--#)./0'(%.%&"'
'F,89+# ?58.=X78+44+)# `898+:d)#
!LW!# Y3B4+:*+# 9:4# B5B8+4#
5,;:J8.3# 6H5B4S9# .3F5=8e#
*+44+# G# ,H5,;:J8.+)# C@)L#
d# @D)W# <J[)# _# `5# /8998>.#
O3,8>F45BO8T:+)# <8.T#BO>=>X
F45BO+9# B54<>:4+.=# ,5#
U45.<+#+.#!LW!
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$ U2$ ?&O:0-.$ ':$ B533:)?*$ Q2-$ ?5))&*$
2),R2*3*)-$ V$ %*)0,$ I*$ Z*BR$ :2$ 353*)-$ 5n$
,'$ B5)B'2-$ 2)$ :BB50?$ :H*B$ ':$ @533,99,5)$ ?*9$
>5)23*)-9$ %,9-50,R2*9.$ :O0(9$ :H5,0$ O0&9*)-&$
B*0-:,)*9$?*$9*9$&O0*2H*9$,3O0,3&*9$920$O:O,*0S$
@J*9-$ O:0$ ':$ 92,-*.$ *)-0*$ N:)H,*0$ *-$ 3:,$ ![h!.$
R2*$ '*$O05N*-$:BR2,-$2)*$B*0-:,)*$*)H*0<20*$*-$
O:99:$ «  d’une commande personnelle à une 
mission beaucoup plus large et ambitieuse »BDS$
@,)R$ O45-5<0:O4*9.$ -529$ 3*3P0*9$ ?*$ ':$
Z5B,&-&$ %&',5<0:O4,R2*.$ 9*$ H,0*)-$ :'509$
confier la considérable tâche d’enregistrer 
B*$ R2,$ &-:,-$ B5)9,?&0&$ B533*$ '*9$ O'29$ P*''*9$
architectures du territoire français. 

U'509.$ '*9$ O05-:<5),9-*9$ Q20*)-$ ?&9,<)&9$ O:0$
une commission spécifique qui donna la main 
92BB*99,H*3*)-$ VK$ %*)0,$ I*$ Z*BR$ '*$ !7$ N:)H,*0$
![h!.$ 8?52:0?$ +:'?29$ '*$ !c$ ?2$ 3W3*$ 35,9.$
%,OO5'A-*$ +:A:0?$ '*$ 6[$ Q&H0,*0$ O2,9.$ l29-:H*$
I*$ l0:A$ *-$ U2<29-*$ >*9-0:'$ '*$ "$ 3:,$ ![h!S$ e'$
9J:H(0*0:$ O'29$ -:0?$ R2*$ B*9$ B45,F$ Q20*)-$
<0:)?*3*)-$ 50,*)-&9$ O:0$ I&5)$ ?*$ I:P50?*$
(1807-1869), membre à la fois de la Société 
%&',5<0:O4,R2*$ *-$ ?*$ ':$ @533,99,5)$ ?*9$
>5)23*)-9$%,9-50,R2*9.$Q:,9:)-$:299,$O:0-,*$?*$
la sous-commission qui nomma officiellement, 
'*$ 6[$ Q&H0,*0$ ![h!.$ '*9$ -05,9$ O0*3,*09$ 4533*9$
9&'*B-,5))&9S
 
HENRI LE SECQ (1818-1882)
%*)0,$ I*$ Z*BR$ Q2-$ ?5)B$ ?&9,<)&$ *)$ O0*3,*0$
:O0(9$ R2*$ ':$ B533,99,5)$ :,-$ H52'2$ :B4*-*0$
R2*'R2*9=2)*9$ ?*$ 9*9$ &O0*2H*9$ 920$ O:O,*0.$
0&:',9&*9$:2$?:<2*00&5-AO*S$U$'J&O5R2*.$BJ&-:,-$
« un jeune artiste sur le point de recevoir un 

!@"#/I7)#LAf!WfAV)#7Z$/&)#
!V#g5.*8+4#!LW!)#B"!WAX!W!

!C"#E'#/%(E'(I1E)#
I..+"#!#+0',,'12+
&34'1.$#5&'6*)7+%'26+
5&1(1.$#5&),+5#$%1*$)2(+
4#+8$#2%)+)2+9:;9/#75489)#
/>.:J)#@AA@"#B"CW

!K"#GH'I")#B"KA

DES PHOTOGRAPHES ENGAGÉS, 
DES PHOTOGRAPHES GUIDÉS

encouragement de la part de l’administration 
des Beaux-Arts pour ses qualités de peintres »B@$
?&H*'5OO&*9$:O0(9$9JW-0*$*99:A&$V$':$9B2'O-20*S$
Il fit la rencontre de Gustave Le Gray, à la fin 
?*9$ :))&*9$ ![b7.$ '509R2J,'$ O:0-,B,O:$ V$ 'J:-*',*0$
de Paul Delaroche (1797-1856) où il étudiera la 
O45-5<0:O4,*S$

EDOUARD BALDUS (1813-1889)
a*$ 95)$ Bk-&.$ 8?52:0?$ +:'?29$ &-:,-$ '2,$ :299,$
3*3P0*$ ?*$ ':$ Z5B,&-&$ %&',5<0:O4,R2*S$
Z20-52-$ 0*B5))2$O520$ 9*9$f2H0*9$ *)$O*,)-20*.$
,'$ )J&H5R2:,-$ R2*$ -0(9$ O*2$ 9:$ O0:-,R2*$
O45-5<0:O4,R2*S$@*O*)?:)-.$ ,'$ ?&H*'5OO:$2)*$
technique particulière permettant de modifier 
9*9$&O0*2H*9$V$'J:,?*$?J:R2:0*''*$*-$?*$<52:B4*S$
I509$?*$ ':$>,99,5)$4&',5<0:O4,R2*.$ ,'$ Q2-$ '*$9*2'$
O45-5<0:O4*$V$3*)*0$*)$O:0:''('*$2)*$9*B5)?*$
3,99,5).$ V$ 9:H5,0$ ':$ B5O,*$ ?J2)$ -:P'*:2$ ?*$
I&5):0?$a*$G,)B,S

GUSTAVE LE GRAY (1820-1884)
l29-:H*$ I*$ l0:A.$ Q2-$ '*$ ?*0),*0$ O45-5<0:O4*$
9&'*B-,5))&$ *-$ O520-:)-$ O:03,$ '*9$ O'29$
*FO&0,3*)-&9$ ?*$ ':$ >,99,5)S$ 8)$ *QQ*-.$ B*$
O45-5<0:O4*=*)9*,<):)-$ &-:,-$ 'J2)$ ?*9$
O05-:<5),9-*9$?2$B*0B'*$O0&B&?*)-$':$Q5)?:-,5)$
?*$ ':$ Z5B,&-&$%&',5<0:O4,R2*S$ U299,$ V$ 'J50,<,)*$
?J2)$« procédé inédit de négatif papier Y…) qui 
permettait de résoudre les problèmes posés par 
les papiers jugés trop granuleux et irréguliers, Y…) 
et d’augmenter la transparence d’une image qui 
se forme à l’ intérieur des fibres du papier et non 
en surface. »BA!.$,'$9*3P'*0:,-$R2*$B*$O*,)-0*$)*$9*$
95,-$O:9$Q:,-$0*3:0R2*0$*)$-:)-$R2*$O45-5<0:O4*$
?J:0B4,-*B-20*$:2O:0:H:)-S
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17. Lettre officielle de la 
$>JJ8998>.#6+9#/>.:J+.=9#
&89=>48T:+9# 564+993+# 5:d#
<8.T# BO>=>F45BO+9)# ,+# @D#
Juin 1851; lance officielle 
,+# 63;:=# 6+# ,5# /8998>.#
O3,8>F45BO8T:+

uns et les autres »B<$S$U,)9,.$+:A:0?$Q2-$*)H5A&$*)$
Y503:)?,*.$+:'?29$?:)9$'*$>,?,$*-$I*$Z*BR$?:)9$
'J*9-S$
$
Effectivement, la lettre officielle adressée à 
B4:B2)$ ?J*)-0*$ *2F$ 9-,O2':,-$ '*9$ Q:,-9$ 92,H:)-9K$
« M. le secrétaire de la Commission est chargé 
de vous signer l’ itinéraire que vous devrez suivre, 
ainsi que les conditions dans lesquelles devra 
être livré le travail qui vous est confié »B>S$U'509.$
*)$ O'29$ ?JW-0*$ <2,?&9$ <&5<0:O4,R2*3*)-.$ '*9$
B,)R$O05-:<5),9-*9$?*$':$>,99,5)$4&',5<0:O4,R2*$
Q20*)-$50,*)-&9$R2:)-$V$'*209$B45,F$<0:O4,R2*9$*-$
O05B&?&9$ -*B4),R2*9S$ @4:B2)$ 9*0:$32),$ ?J2)*$
',9-*$O0&B5),9:)-$'*$)53P0*$?J&O0*2H*9$:,)9,$R2*$
'*209$ ):-20*9.$ O520$ 'J,)-&<0:',-&$ ?*9$ Pp-,3*)-9$
?*H:)-$W-0*$,3350-:',9&S$

X,):'*3*)-.$ 9,$ B*0-:,)9$ ?*9$ O45-5<0:O4*9$
<:0?(0*)-$ *)$ -W-*$ '*9$ O0&B5),9:-,5)9$ ?*$ >S$ '*$
Z*B0&-:,0*$ ?*$ ':$ @533,99,5)$ ?*9$ >5)23*)-9$
%,9-50,R2*9.$O'29,*209$:?5O-(0*)-$?*9$3&-45?*9$
O'29$ 52$ 35,)9$ ?,QQ&0*)-*9$ *-$ O0,0*)-$ R2*'R2*9$
',P*0-&9$ O520$ *QQ*B-2*0$ '*20$ 3,99,5)S$ @*0-:,)9$
déviaient leur chemin afin d’explorer d’autres 
-*00,-5,0*9$*)$O'29$52$V$':$O':B*$?*$'*20$,-,)&0:,0*$
:--0,P2&.$ ?J:2-0*9$ B5)B*)-0:,*)-$ '*$ O0,)B,O:'$
?*$ '*20$ -0:H:,'$ 920$ 2)$ -AO*$ ?*$ O0,9*$ ?*$ H2*$ 52$
?*$ B:?0:<*$ *-$ O05O59:,*)-$ :,)9,$ ?*9$ &O0*2H*9$
O'29$ 50,*)-&*9$ 920$ 2)$ 92N*-S$ @*$ Q2-$ ?*$ B*--*$
3:),(0*$ R2*$ I*$ Z*BR$ 9J:--:B4:$ :2F$ ?&-:,'9$
?&B50:-,Q9.$ -:)?,9$R2*$+:'?29$ -*)-:$?*$ -0:?2,0*$
'J*9O0,-$ 35)23*)-:'$ ?*9$ 35)23*)-9$ R2J,'$
O45-5<0:O4,:,-S

HIPPOLYTE BAYARD (1801-1887)
q2:)-$ V$ %,OO5'A-*$ +:A:0?.$ ,'$ Q0&R2*)-:,-$ ?&NV$
I&5)$I:P50?*$'509$?*$9:$9&'*B-,5)$O520$':$>,99,5)$
4&',5<0:O4,R2*S$ @*$ O45-5<0:O4*$ *FO&0,3*)-&$
&-:,-$ 'J,)H*)-*20$ ?*9$ )&<:-,Q9$ 920$ O:O,*0K$ :H:)-$
3W3*$R2*$'*$P0*H*-$O520$ '*$?:<2*00&5-AO*$)*$
95,-$ ?&O59&.$ ,'$3:j-0,9:,-$ ?&NV$ B*$O05B&?&S$ X50-$
?*$95)$*FO&0,*)B*$O520$'*9$H2*9$?J:0B4,-*B-20*.$
il « remplaça »  donc O.Mestral, précédemment 
&B:0-&S

O.MESTRAL (1812-1884)
mS$>*9-0:e.$Q2-$9&'*B-,5))&$2)*$O0*3,(0*$Q5,9$:2$
3W3*$353*)-$R2*$+:'?29S$/05B4*$?*$l29-:H*$
I*$l0:A.$« ce photographe amateur est reconnu 
pour la qualité de ses portraits au daguerréotype 
puis sur papier »B=.$*-$O0&9*)-*$:299,$2)*$:B-,H,-&$
de paysagiste. Ce sera finalement le 28 février, 
'509$?*$ ':$ 9&'*B-,5)$?*$+:A:0?.$R2*$>*9-0:'$ Q2-$
&B:0-&$?*$ ':$>,99,5)$:H:)-$?JA$W-0*$?*$)52H*:2$
,)-&<0&$*)$3W3*$-*3O9$R2*$I*$l0:AS

$ /520$ ':$ 3,9*$ *)$ f2H0*$ ?*$ B*--*$
3,99,5).$2)*$9529=B533,99,5)$Q2-$*)$B4:0<*$?*$
?&-*03,)*0$ '*9$ 35)23*)-9$ )&B*99,-:)-$ ?JW-0*$
,3350-:',9&9$?:)9$ '*20$&-:-$?*$ 'J&O5R2*.$*-$B*.$
:H:)-$ 3W3*$ R2*$ '*9$ ?*0),*09$ O45-5<0:O4*9$
)*$ 95,*)-$ *)<:<&9S$ @*--*$ B533,99,5).$ R2,$
R2:?0,'':$ '*$ -*00,-5,0*$ Q0:)g:,9$V$ ':$0*B4*0B4*$?*$
Pp-,3*)-9$?:)9$2)$&-:-$?*$?&':P0*3*)-$:H:)B&$
*-$)&B*99,-:)-$:,)9,$?*9$-0:H:2F$?*$0*9-:20:-,5).$
B5)B*)-0:$ ':$3:N50,-&$?*$ 9*9$*QQ50-9$ 920$ 'J*9-$*-$
'*$ 92?$ ?*$ ':$ X0:)B*S$ I*9$ ,-,)&0:,0*9$ ,)?,H,?2*'9$
:--0,P2&9$ :2F$ O45-5<0:O4*9$ B500*9O5)?:,*)-.$
*)$ 0&:',-&.$«  aux régions déjà explorées par les 
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q25,$R2J,'$*)$95,-.$-529$*)9*3P'*$,'9$O05B&?(0*)-$
V$ 2)$ ,)H*)-:,0*$ *-$ O0*9R2*$ V$ 2)$ 0*B*)9*3*)-$
?*9$ Pp-,3*)-9$ N2<&9$ 4,9-50,R2*3*)-$ *-$
:0-,9-,R2*3*)-$ ,)-&0*99:)-9.$ 9*'5)$ ?*9$ B0,-(0*9$
?*$':$@533,99,5)$?*9$>5)23*)-9$%,9-50,R2*9S$
@*--*$ 3,99,5).$ V$ 'J&O5R2*$ O*0g2*$ B533*$ 2)$
&H&)*3*)-.$ O:0-,B,O:$ :3O'*3*)-$ V$ ':$ B0&:-,5)$
?J2)$ )52H*:2$ <*)0*$ O45-5<0:O4,R2*$ R2*$ 'J5)$
:OO*''*0:$?(9$'509K$« la vue d’architecture »B;S$8-$
'J:00,H&*$ ?*$ B*''*=B,$ 9,<):$ 920-52-$ ':$ ):,99:)B*$
officielle du procédé photographique en tant 
R2*$35?*$?*$0*O0&9*)-:-,5)$?*$'J:0B4,-*B-20*S

$
$ /:0$:,''*209.$ ':$>,99,5)$4&',5<0:O4,R2*$
Q2-$ 'J5BB:9,5)$ ?J2)*$ ':0<*$ *FO&0,3*)-:-,5)$
*-$ 9*$ 35)-0:$ 0:O,?*3*)-$ B533*$ 2)$
':P50:-5,0*$?*$':$O0:-,R2*$O45-5<0:O4,R2*K$ '*9$
O0*3,(0*9$ O45-5<0:O4,*9$ R2,$ *)$ 0*9950-:,*)-.$
«  témoignaient de façon exemplaire des 
progrès accomplis par le procédé en l’espace 
de quelques mois  »B?S$ U'509.$ O'29,*209$ ?*9$
O45-5<0:O4*9$ *)<:<&9$ ?&H*'5OO(0*)-$ ?*9$
O05B&?&9$9,)<2',*09.$)5-:33*)-$V$ ':$O4:9*$?*$
?&H*'5OO*3*)-$ ?*$ 'J,3:<*$ R2,$ &-:,-$ 952H*)-$
O0&:':P'*3*)-$ 0*-0:H:,''&*$ :2$ B0:A5)DCS$ U299,.$
l29-:H*$ I*$ l0:A$ B5)-,)2:$ 9*9$ 0*B4*0B4*9$ :2$
92N*-$?2$)&<:-,Q$O:O,*0$*-$-0:H:,'':$V$ 'J&H5'2-,5)$
?2$?:<2*00&5-AO*S$
a20:)-$B*--*$O&0,5?*.$5)$:99,9-:$V$':$):,99:)B*$
?*$ 'J,?&*$ ?J2)*$ 0*O0&9*)-:-,5)$ ?J2)$ 353*)-$
5P9*0H&K$ ':$ O45-5<0:O4,*$ ?*H*):,-$ 2)*$
3:),(0*$ ?*$ 0&H&'*0$ '*9$ « instants les plus 
fugaces, de nouvelles images d’un paysage 
saisi au moment de sa métamorphose et de 
ses altérations  »DBS$ U$ 'J,)H*09*$ ?2$ ?*99,)$ *-$ ?*$

':$ O*,)-20*.$ ':$ O45-5<0:O4,*$ )*$ 0*R2&0:,-$ O'29$
2)$ -*3O9$ ?J:):'A9*$ O0&:':P'*$ ?2$ 92N*-K$ *''*$
Q2-$ V$ 'J50,<,)*$ «  d’une perception nouvelle du 
paysage, où espace et temps se conjuguaient »DB$
O520$ -&35,<)*0$ ?2$ 0:OO50-$ *)-0*$ O:A9:<*$
*-$ 0*O0&9*)-:-,5).$ *)-0*$ :0B4,-*B-20*$ *-$
O45-5<0:O4,*S$
$
@*$ Q2-$ :H*B$ 'J&3*0<*)B*$ ?*$ B*--*$ )52H*''*$
B5)B*O-,5)$ ?*$ 'J5P9*0H:-,5).$ R2J:00,H:$ 'J,?&*$
?*$ ':$ 9&0,*$ O45-5<0:O4,R2*S$ I*9$ B:O:B,-&9$
-*B4),R2*9$ 5QQ0:,*)-$ :'509$ ':$ O599,P,',-&$ ?*$
0*O05?2,0*$'*9$353*)-9$'*9$O'29$&O4&3(0*9$-52-$
*)$3*--:)-$*)$:H:)-$'*$0:OO50-$« entre le temps, 
la durée et la représentation »DDS$I:$32'-,O',B,-&$
?*9$B',B4&9$?&P52B4:$?5)B$920$ 'J*)H,*$?*$ Q:,0*$
B5)B50?*0$ -52-*9$B*9$H2*9$*-.$O:0$B5)9&R2*)-.$
?*$B0&*0$?*9$9&0,*9$:P50?:)-$2)$3W3*$92N*-$52$
P,*).$2)$3W3*$35)23*)-S$
$
U,)9,.$ B*0-:,)9$ :0B4,-*B-*9$ B533*$ /,*00*$
Manguin (1815-1869), firent «  l’expérience 
de troquer leur crayon pour une chambre 
photographique  »D@$ *-.$ *20*)-$ *)92,-*$ ':$
O599,P,',-&$ ?*$ B53O:0*0$ '*209$ ?*99,)9$ V$ '*209$
O45-5<0:O4,*9S$ I:$ >,99,5)$ 4&',5<0:O4,R2*$ 9*$
O0&9*)-:$ ?5)B$ B533*$ 2)$ &O,95?*$ Q50-$ ?:)9$
'J4,9-5,0*$?*$':$O45-5<0:O4,*.$-52-$*)$':)g:)-$'*$
O05B*9929$ ?*$ '&<,-,3:-,5)$ ?*$ B*''*=B,$ B533*$
35?*$ ?*$ 0*O0&9*)-:-,5)$ :0B4,-*B-20:'*S$ @J*9-$
O520R25,.$,'$O:0:,99:,-$&H,?*)-$R2*$'*9$&O0*2H*9$
reçues à la fin de la mission seraient relayées et 
Q*0:,*)-$'J5PN*-$?*$?,H*09*9$O2P',B:-,5)9S

!L"#E'#/%(E'(I1E)#I..+"+
!#+ 0',,'12+ &34'1.$#5&'6*)7+
%'26+ 5&1(1.$#5&),+
5#$%1*$)2(+ 4#+ 8$#2%)+ )2+
9:;9/# 75489)# />.:J)# @AA@"#
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!]"#GH'I")#B"@AK

@A"#GH'I")#B"CD
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U%(NX1QIb`c)# E>J8.8T:+"#
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)*$ 95,-$ -5-:'*3*)-$ :B4*H&*$ *-$ R2J*''*$ )J*9-$
O2$ ,)-*0H*),0$ ?:)9$ ':$ ?,QQ29,5)$ ?*9$ B',B4&9S$
U299,.$ 95)$ :B-,H,-&$ &-:,-$ ?&NV$ 0:'*)-,*$ '509$ ?*$
la Mission où elle ne joua finalement qu’un 
0k'*$ *99*)-,*''*3*)-$ O:99,Q.$ ?:)9$ 'J:--*)-*$ ?*9$
0*-5209$?J*FO&?,-,5)9S

$ Y&:)35,)9.$ :H:)-$ 9:$ ?,995'2-,5)$ *-$
avant même le démarrage officiel de la Mission, 
':$Z5B,&-&$%&',5<0:O4,R2*$-*)-:$?*$Q:,0*$Q:B*$V$':$
3*):B*$?*$'J:0B4,H:<*$R2,$O*9:,-$920$9*9$Q2-20*9$
&O0*2H*9S$@J*9-$O520R25,.$*''*$*99:A:$« d’établir 
en son sein une imprimerie photographique, 
afin d’assurer un débouché au travail des 
photographes »D>S*''*$&-:,-$B4:0<&*$?*$« publier 
les résultats de la Mission pour le compte des 
Monuments Historiques » D>, et bénéficiait donc 
?J2)$ 952-,*)$ ,)9-,-2-,5))*'S$ @*O*)?:)-.$ '*9$
études techniques et financières déterminèrent 
R2*$'*$O05N*-$?J,3O0,3*0,*$)*$9*0:,-$O:9$0*)-:P'*$
O520$2)*$O2P',B:-,5)$O5)B-2*''*$-*''*$R2*$B*''*$
?*$ ':$>,99,5)$4&',5<0:O4,R2*.$*-$ ':$Z5B,&-&$ Q2-$
B5)-0:,)-*$?J:P:)?5))*0$95)$O05N*-S$

A la fin de la Mission, les clichés furent donc 
?*9-,)&9$ V$ 'J:0B4,H:<*$ *-$ ':$ @533,99,5)$ ?*9$
>5)23*)-9$%,9-50,R2*9$B5)9-,-2:$2)$,3O50-:)-$
Q5)?9$ ?5B23*)-:,0*S$ @*$ ?*0),*0$ O*03*--:,-$ ':$
B53O:0:,95)$ ?:)9$ '*$ -*3O9.$ ':$ O0&9*)-:-,5)$
?*$ 'J&-:-$ 50,<,)*'$ ?*9$ Pp-,3*)-9$ 52$ *)B50*$
'J&H:'2:-,5)$?*$'J:H:)B*3*)-$?*$':$0*9-:20:-,5)$
'509R2J*''*$ &-:,-$ )&B*99:,0*S$ /:0$ *F*3O'*.$ B*9$
?5B23*)-9$ «  furent individuellement utilisés 
par les architectes et les maçons travaillant sous 

$ U9920&3*)-.$ '*9$ 3*3P0*9$ ?*$ ':$
Z5B,&-&$%&',5<0:O4,R2*$H5A:,*)-$':$O2P',B:-,5)$
des clichés comme l’aboutissement logique du 
projet. Pour ces défenseurs de la photographie, 
'*$O:0-:<*$?*9$B',B4&9$0*O0&9*)-:,-$« la meilleure 
façon de les faire connaître et d’affirmer les 
qualités du procédé photographique  »DAS$ e'$
&-:,-$ :'509$ &H,?*)-$ R2*$ 35)-0*0$ :2$ <0:)?$
O2P',B$ '*9$ 0&:',9:-,5)9$ ?*9$ B,)R$ O45-5<0:O4*9$
)533&9.$O*03*--0:,-$?*$ Q:H50,9*0$ ':$ '&<,-,3,-&$
?*$':$O45-5<0:O4,*$*)$-:)-$R2*$0*O0&9*)-:-,5)$
:0B4,-*B-20:'*S$ G2*9$ O:0$ 'J*)9*3P'*$ ?*$ ':$
95B,&-&.$ *''*9$ *)B'*)B4*0:,*)-$ O05P:P'*3*)-$
2)*$O0,9*$ ?*$ B5)9B,*)B*$ H,9=:=H,9$ ?*9$ Q:B2'-&9$
-*B4),R2*9$*-$0*O0&9*)-:-,H*9$?2$3&?,23S$$

@*O*)?:)-.$ ':$ @533,99,5)$ ?*9$ >5)23*)-9$
%,9-50,R2*9$ R2,$ &-:,-$ V$ 'J50,<,)*$ ?*$ ':$3,99,5).$
)J:'':$O:9$?:)9$B*$9*)9$'V$O2,9R2*$':$O2P',B:-,5)$
?*9$&O0*2H*9$)*$0*'*H:,-$O:9$?J2)*$O0,50,-&$O520$
elle, s’affirmant plutôt dans une démarche de 
B':99*3*)-S$ U'509.$ «  en refusant de s’engager 
dans le processus éditorial, elle réduit ces 
images au strict statut d’archives et, sans le 
savoir, les condamne à l’oubli  »D=S$ 8)$ 52-0*.$
3:'<0&$':$O2P',B:-,5)$?J:0B4,H*9$N29R2J:2$?&P2-$
?*9$ :))&*9$ !"c7.$ ':$ @533,99,5)$ )*$ ':,99:$
N:3:,9$ :OO:0:j-0*$ 2)*$ ,3:<*.$ )*$ O*03*--:)-$
O:9$:2F$O*095))*9$)J:A:)-$O:9$92,H,$':$>,99,5).$
?J*)$B5)):,-0*$*-$0*B5)):j-0*$'*9$B',B4&9S$

X,):'*3*)-.$ ':$ Z5B,&-&$ %&',5<0:O4,R2*$ Q2-$
«  officiellement dissoute en 1853, ainsi que 
l’atteste la lettre adressée le 31 mars de cette 
même année   »D<.$ :H:)-$3W3*$R2*$ ':$>,99,5)$

@K"#E'#/%(E'(I1E)#I..+"#
!#+ 0',,'12+ Z34'1.$#5&'6*)7+
%'26+ 5&1(1.$#5&),+
5#$%1*$)2(+ 4#+ 8$#2%)+ )2+
9:;9/# 75489)# />.:J)# @AA@"#
B"@!L

@W"#GH'I")#B!]V

@D"# M(U)h+!# 1S9)# 54<O8*+9#
Y!LKVX!LLA[)#,+==4+#]@L

@V"# (QI2b# 7O8,8BB+"# !LW!#
,5# /8998>.# O3,8>F45BO8T:+"#
9A:B# !#+ -',,'12+
5&1(1.$#5&'6*)+ I)+ 4#+
V#(#$/+ W*44)('2+ 2X9/+ 75489)#
?:BB,3J+.=# 6+# ,5# 4+*:+#
7O>=>F45BO8+)#!]LK"##B"@!

UNE PUBLICATION AVORTÉE, 
UNE MISSION TOMBÉE DANS L’OUBLI
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@L"#E'#/%(E'(I1E#I..+"#
i#`5#/8998>.#O3,8>F45BO8T:+j#
J-=O+# +=# O89=>84+# k)# [(*I),+
5&1(1.$#5&'6*),)# %B+.#
'68=8>.)# J89# +.# ,8F.+# ,+# !L#
.>*+J;4+#@AA@"#

9J*)$ -*):,*)-$ R2J:2F$ 3&-45?*9$ B':99,R2*9$
*-$ 3:j-0,9&*9S$ I:$ >,99,5)$ 4&',5<0:O4,R2*$
':)g:$ '*$ O05B*9929$ H,9:)-$ V$ '&<,-,3*0$ '*$
3&?,23$ O45-5<0:O4,R2*$ B533*$ 35?*$ ?*$
0*O0&9*)-:-,5)$ :0B4,-*B-20:'.$ 3:,9$ ':$ -pB4*$
)J&-:,-$O:9$*)-,(0*3*)-$:BB53O',*$*-$'J:0B4,H:<*$
9*$O0&9*)-:$B533*$2)$?*9$O0,)B,O:2F$Q0*,)9$V$
9:$?,QQ29,5)S

$ /:0$ 92,-*.$ 'J:0B4,H:<*$ O*0O&-2*'$
?J&O0*2H*9$ O45-5<0:O4,R2*9$ B5)-0,P2:$ V$
:<0:)?,0$ '*$ Q5)?9$ ?*$ ':$ @533,99,5)$ ?*9$
>5)23*)-9$ %,9-50,R2*9$ *-$ BJ*9-$ :,)9,$ R2*$ ?*$
)53P0*2F$ :2-0*9$ B',B4&9$ H*):,*)-$ 9J:N52-*0$
:2F$ O0*3,*09$ O05O59&9$ O:0$ ':$ >,99,5)$
4&',5<0:O4,R2*S$@*-$« enrichissement des fonds 

la direction de Viollet-le-Duc »D;$*-$O*03*--:,*)-$
V$ B*9$ ?*0),*09$ ?*$ O0*)?0*$ B5)):,99:)B*$ ?*$
'J:9O*B-$ ?*9$ &'&3*)-9$ ?&B50:-,Q9$ :2O:0:H:)-$
?&-02,-9S$ I*9$ f2H0*9$ ?*9$ B,)R$ O05-:<5),9-*9$
)J&-:,*)-$ ?5)B$ O:9$ B5))2*9$ ?2$ <0:)?$ O2P',B$
3:,9$ *''*9$ 9*3P':,*)-$ W-0*$ *)$ B:O:B,-&$ ?*$
B,0B2'*0$?:)9$'*$?53:,)*$?*$'J:0B4,-*B-20*S$

a*$ B*$ Q:,-.$ *-$ O*2-=W-0*$ O:0$ 'J:P9*)B*$ ?*$
O2P',B:-,5)$?*9$&O0*2H*9$?*$':$>,99,5).$*)B50*$
B*0-:,)9$ :0B4,-*B-*9$ )J:BB*O-:,*)-$ O:9$ R2*$
':$ 0*O0&9*)-:-,5)$ ?*$ 'J:0B4,-*B-20*$ O2,99*$ 9*$
Q:,0*$ O:0$ ?J:2-0*9$ 3&?,239$ R2*$ '*9$ :0-9$ *-$ '*$
?*99,)S$ 8-$ 9,$ O'29,*209$ 9J&-:,*)-$ ?&NV$ *99:A&9$
V$ ':$ O45-5<0:O4,*.$ ?J:2-0*9$ B533*$ /059O*0$
>&0,3&*$ E![7L=![c7M.$ R2,$ &-:,-$ 'J,)9O*B-*20$
<&)&0:'$ ?*9$ >5)23*)-9$ %,9-50,R2*9.$ )*$

#########6$*/%70'20'6&%.'0/'89'
:0*/&%)##
Z:+# B489+# +.# 5J>.=)# B>.=#
Z5,+.=43)# $5O>49# Y`>=[)#
!LW!# \@!^)# _# `5# /8998>.#
O3,8>F45BO8T:+)# <8.T#BO>=>X
F45BO+9# B54<>:4+.=# ,5#
U45.<+#+.#!LW!
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photographiques [...] a gommé la spécificité 
de la Mission héliographique  »D?.$ *-$ *9-$ H*)2$
B5)9,?&0:P'*3*)-$ ':$ Q0:<,',9*0S$ I*9$ B',B4&9$
pourtant si «  précieux  », selon les membres 
?*$ ':$ Z5B,&-&$ %&',5<0:O4,R2*.$ Q20*)-$ V$ ':$ Q5,9$
confinés dans les archives et mêlés à l’ensemble 
?*9$O'29$0&B*)-*9$&O0*2H*9$?2$Q5)?9S$

/520$ :2-:)-$ B5)9,?&0&*9$ B533*$ '*$ 0&92'-:-$
?J2)*$ O5',-,R2*$ O:0-,B2',(0*3*)-$ H5'5)-:0,9-*$
?*$ ':$ O:0-$ ?2$ >,),9-(0*$ ?*$ 'Je)-&0,*20.$ '*9$
f2H0*9$?*$':$>,99,5)$« auraient dû logiquement 
être classées, conservées et utilisées comme 
des documents précieux  »@CS$ IJ*F-*)9,5)$ ?2$
Q5)?9$ O45-5<0:O4,R2*$ 3*):$ O:0$ ':$ 92,-*$ V$
95)$ ?&3:)-('*3*)-$ *-$ '*9$ &O0*2H*9$ Q20*)-$
:'509$ B':99&*9$ O:0$ 92N*-.$ '*9$ O'5)<*:)-$ ?:)9$
l’anonymat et rendant leur identification plus 
B53O'*F*S$a(9$ '509.$ ':$>,99,5)$4&',5<0:O4,R2*$
?*$ ![h!$ -53P:$ ?:)9$ 'J52P',$ *-$ 'J:P9*)B*$ ?*$
publication finale empêcha, pendant plusieurs 
?&B*)),*9.$ R2J,'$ *F,9-*$ 2)$ ,)-&0W-$ O520$ B*--*$
O:0-,*$?*$'J4,9-5,0*$?*$':$O45-5<0:O4,*S$
$
@*$Q2-$9*2'*3*)-$*)$!"[7.$V$'J:2P*$?*$':$>,99,5)$
?*$':$aUiU;.$R2*$'*9$&O0*2H*9$4&',5<0:O4,R2*9$
Q20*)-$ 3,9*9$ *)$ '23,(0*$ O:0$ 'J:2-*20=4,9-50,*)$
/4,',OO*$Y&:<2$ E!"bb=!""bMS$ @*$ ?*0),*0$3*):$
?*9$ 0*B4*0B4*9$ B53O'(-*9$ 920$ ':$ >,99,5)$ *-$
réussit à ré-identifier la plupart des épreuves 
B500*9O5)?:)-*9.$ '*9$ ?&H5,':)-$ :,)9,$ :2$ <0:)?$
O2P',B$ O:0$ '*$ P,:,9$ ?J2)$ 52H0:<*$ *-$ ?J2)*$
*FO59,-,5)$ ,-,)&0:)-*S$ e'$ O05B&?:$ :'509$ V$ ?*9$
0*=-,0:<*9$ ?J:O0(9$ '*9$ )&<:-,Q9$ 50,<,):2F$ *-$
O05O59:$ 2)*$ B*)-:,)*$ ?*$ 0*O05?2B-,5)9.$

9,<):)- «  la première étude historique sur la 
Mission  »@CS$ @*--*$ 0*B5)9-,-2-,5)$ Q2-$ '*$ Q02,-$
?*$ '5)<2*9$ 0*B4*0B4*9$ 9J&B52':)-$ 920$ 2)*$
O&0,5?*$?*$O'29$?J2)$9,(B'*$?20:)-$':R2*''*$'*9$
3,99,5)9$O45-5<0:O4,R2*9$&-:,*)-$R2*'R2*$O*2$
?&':,99&*9$ *-$ ':$ -*B4),R2*$ B5))2$ ?*$ <0:)?*9$
:H:)B&*9S

@]"#E'#/%(E'(I1E)#I..+"#
!#+ 0',,'12+ Z34'1.$#5&'6*)7+
%'26+ 5&1(1.$#5&),+
5#$%1*$)2(+ 4#+ 8$#2%)+ )2+
9:;9/# 75489)# />.:J)# @AA@"#
B"@@!

CA"#E'#/%(E'(I1E#I..+"#
i#`5#/8998>.#O3,8>F45BO8T:+j#
J-=O+# +=# O89=>84+# k)# [(*I),+
5&1(1.$#5&'6*),)# %B+.#
'68=8>.)# J89# +.# ,8F.+# ,+# !L#
.>*+J;4+#@AA@"#

# # # # # # # #6$*/%70'20'6&%.'0/'89'
:0*/&%)
7>4=+# 6+# ,HI:6+)#
$54<599>..+# Y5:6+[)#
!LW!# \KD^)# _# `5# /8998>.#
O3,8>F45BO8T:+)# <8.T#BO>=>X
F45BO+9# B54<>:4+.=# ,5#
U45.<+#+.#!LW!
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H*,'':)-$ V$ B5)H:,)B0*$ ?*$ 'J2-,',-&$ ?*9$ O5',-,R2*9$
3*)&*9$ O:0$ XSaS$ ;559*H*'-@DS$ a:)9$ B*$ B:9$
O0&B,9.$ '*9$ O45-5<0:O4*9$ &-:,*)-$ ?5)B$ B45,9,9$
*)$ O:0-,*$ O520$ '*20$ B5)B*O-,5)$ ?*$ ':$ O0:-,R2*$
O45-5<0:O4,R2*.$ 3:,9$ 920-52-$ O520$ '*20$
*)<:<*3*)-$ 95B,:'$ *-$ O5',-,R2*$ ?*$ 'J&O5R2*S$
@*--*$<0:)?*$3,99,5)$O45-5<0:O4,R2*$*2-$2)*$
*)H*0<20*$ -*''*.$ R2J:2$ -5-:'$ 6c7$ 777$ B',B4&9$
B5)9-,-2(0*)-$'*9$:0B4,H*9S$

Enfin, en 1975, une exposition intitulée «  New 
Topographics: Photographs of man-altered 
Landscape »$ Q2-$50<:),9&*$O:0$r,'',:3$T*)^,)9$
*-$ T5*$ a*:'$ E!"bc=67!7MS$ @*--*$ ?*0),(0*$ *9-$
3:,)-*):)-$ O0&9*)-&*$ B533*$ '*9$ O0&3,B*9$
?*$ ':$ >,99,5)$ O45-5<0:O4,R2*$ ?*$ ':$ aUiU;.$
O2,9R2J*''*$ O52092,H:,-$ 'J5PN*B-,Q$ ):,99:)-$ ?*$
0*O0&9*)-*0$'*$',*)$*F,9-:)-$*)-0*$'*9$&H5'2-,5)9$
?*$':$95B,&-&$*-$'*9$-0:)9Q503:-,5)9$9,32'-:)&*9$
?2$ O:A9:<*S$ U,)9,.$ :H*B$ B*$ 352H*3*)-.$ «  il 
s’agissait tant de s’émanciper d’une tradition 
contraignante de la « belle » photographie, que 
de dénoncer l’altération du paysage plaçant les 
visiteurs face à une réalité qu’ils avaient eux-
même contribué à créer  »@@.$ I*9$ 0*-53P&*9$
*-$ B5)9&R2*)B*9$ ?*$ B*--*$ *FO59,-,5)$ Q20*)-$
d‘autant plus importantes, puisque la réflexion 
<2,?:)-$ '*9$ :0-,9-*9=O45-5<0:O4*9.$ :--*,)-$
3W3*$ '*$ B5)-,)*)-$ *205O&*)S$ @*$ Q:,-$ O5299:$
O:0$ ':$ 92,-*$ '*9$ ?,0*B-*209$ ?*$ ':$ >,99,5)$ ?*$ ':$
aUiU;$ V$ :OO*'*0$ ?*9$ O45-5<0:O4*9$ ?2$ New 
TopographicsK$I*s,9$+:'-t$ E!"bh=67!bM$*-$X0:)^$
l5'4^*$E!"b6=MS

$ i:)?,9$R2*$'*$9-:-2-$?*$':$O45-5<0:O4,*$
Q0:)g:,9*$ O0*)?$ ?*$ )52H*''*9$ -520)20*9$ :2$
B520:)-$ ?2$ dd(3*$ 9,(B'*.$ V$ 'J&-0:)<*0$ O'29,*209$
3,99,5)9$ O45-5<0:O4,R2*9$ H5,*)-$ '*$ N520.$
O:0Q5,9$V$'J,3:<*$?*$':$>,99,5)$4&',5<0:O4,R2*S$
a*$ B*$ Q:,-.$ Les Archives de la Planète$ Q5)?&*$
par Albert Kahn (1869-1942) au début du siècle, 
5)-$':$H5'5)-&$?*$Q:H50,9*0$':$B5)):,99:)B*$?*9$
B2'-20*9$&-0:)<(0*9$?:)9$'*$P2-$?*$O:0H*),0$V$2)*$
pacification des relations internationales et de 
Q:,0*$Q:B*$V$':$32-:-,5)$:BB&'&0&*$?*9$95B,&-&9@BS$
U'',:)-$95)$?&9,0$?*$O:,F$2),H*09*''*$V$':$O0:-,R2*$
O45-5<0:O4,R2*.$ B*-$ :0B4,-*B-*$ :3&0,B:,).$
*)<:<*:$ ?52t*$ 5O&0:-*209$ R2,$ O:0B52020*)-$
2)*$B,)R2:)-:,)*$?*$O:A9$?2$35)?*.$B:O-20:)-$
'*$R25-,?,*)$?*$-529$ '*9$O*2O'*9$*)-0*$!"7"$*-$
1931. Pour cela, ils firent l’usage de l’autochrome, 
:'509$ ':0<*3*)-$ ?,QQ29&.$ O2,9$ ,'9$ O05B&?(0*)-$
à des enregistrements filmiques: aujourd’hui, 
-529$ ?,9O5),P'*9$ *)$ ',<)*$ *-$ :0B4,H&9$ ?:)9$ ':$
B5''*B-,5)$?JU'P*0-$u:4)S$

q2*'R2*$ -*3O9$ :O0(9.$ ':$ X:03$ Z*B20,-A$
U?3,),9-0:-,5)$ ':)g:$ 2)*$ *FO&?,-,5)$
O45-5<0:O4,R2*$ V$ ':$ B05,9&*$ ?*$ ':$ >,99,5)$
4&',5<0:O4,R2*$ *-$ ?*$ ':$ Q2-20*$ >,99,5)$ ?*$ ':$
aUiU;S$ I:$ XZU$ *9-$ 2)$ 50<:),93*$ B0&&$ O:0$ '*$
>,),9-(0*$ ?*$ 'JU<0,B2'-20*$ :3&0,B:,)$ *)$ !"Lc.$
?:)9$ ':$ H*,)*$ ?*$ ':$ O5',-,R2*$ ?2$ Y*s$ a*:'$
3*)&*$ O:0$ X0:)^',)$ a*':)55$ ;559*H*'-$ E![[6=
!"bhM$*)-0*$!"LL$*-$!"L[$:2F$8-:-9=`),9S$@*$Q2-$
?5)B$*)-0*$!"Lh$*-$!"b6$R2*$'J50<:),93*$3,-$*)$
O':B*$2)*$3,99,5)$O45-5<0:O4,R2*$:A:)-$O520$
P2-$?*$0*)?0*$B53O-*$?*9$B5)?,-,5)9$?*$-0:H:,'$
*-$?*$H,*$?*$':$O5O2':-,5)$020:'*$?2$O:A9.$-52-$*)$

C!"# $>,,+<=8>.9# 6:# /:93+#
63B54=+J+.=5,# I,;+4=Xl5O.#
YM>:,>F.+XM8,,5.<>:4=[

C@"# 75F+# m8n8B3685# 5:#
.>J# 6+# J8#$-+ \)%*$'(=+
]I-'2',($#('12Q

CC"# I(E10'?)# 25;48+,,+"#
?0$I1E)# />.8T:+"# !#+
8#H$'6*)+ 5&1(1.$#5&'6*)+
I),+ 5#=,#.),/+ 75489)#
&+4J5..)#@A!V"#B"!]

UN SIÈCLE DE SUSPENS,
DES MISSIONS SYNONYMES D’ÉVOLUTION

Y+.#O5:=[
;$<$*/0'2=#1
^*)+ I)+ 4#+ !#.1#+ S1I$'.1+
I)+ 8$)'(#,+ I)5*',+ 4#+ $1*()+
\*-#$3)# 18># 6+# a5.+84>)#
?+B=+J;4+#!]A])#_#I4<O8*+9#
6+#,5#7,5.S=+#X#`>:89#l5O.

Y5:#J8,8+:[
3/=->%10'?%**0/
_*4#2+ W#(1$)# />.F>,8+)#
g:8,,+=#!]!C)#_#I4<O8*+9#6+#,5#
7,5.S=+#X#`>:89#l5O.

Y+.#;59[
60#&<0*'@>07%),0&
W=H41,@+\=$'))#5*48,#!]@D)#
_# I4<O8*+9# 6+# ,5# 7,5.S=+# X#
`>:89#l5O.
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,3:<&$ ?2$ H5A:<*$ ?J%*)0,$ @:0-,*0=+0*995).$ R2,$
:H:,-$ 9,''5))&$ ':$ X0:)B*$ O*)?:)-$ O'29$ ?J2)$ :)@=E&
O520$&-:P',0$2)$O50-0:,-$?2$O:A9.$:2$'*)?*3:,)$?*9$
événements de mai 1968. Ce compte-rendu sous 
forme de clichés fit aussi l’œuvre d’une exposition 
:2$l0:)?$/:':,9.$O*03*--:)-$?*$Q:,0*$B5)):,-0*$B*$
)52H*'$29:<*$?2$3&?,23$V$2)$O2P',B$&':0<,S

a:)9$ ':$ 3W3*$ H*,)*$ R2*$ '*9$ *FO&?,-,5)9$ ?2$
O0&B&?*)-$ O05Q*99,5))*'.$ X0:)g5,9$ %*09$ E!"bL=M$
0&:',9:$ 2)$ 0*O50-:<*$ ,)-,-2'&$ «  Les Français en 
vacances », à la fin des années 1970. C’est grâce 
V$ 2)*$ P5209*$ 0*g2*$ O:0$ ':$ X5)?:-,5)$ Y:-,5):'*$
?*$ ':$/45-5<0:O4,*.$R2,$*)$?&',H0:$O'29,*209$:2F$
3*3P0*9$?*$'J:<*)B*$Viva.$R2*$B*$?*0),*0$*2-$':$
O599,P,',-&$ ?*$ ?&-520)*0$ ?*$ 3:),(0*$ O:05?,R2*$
'*9$ O05B&?&9$ O45-5<0:O4,R2*9.$ '2,$ B5)Q&0:)-$
alors des formes d’enquête scientifique@<S$ U,)9,.$
V$ 'J5BB:9,5)$ ?2$ R2:0:)-,(3*$ :)),H*09:,0*$ ?*9$
B5)<&9$O:A&9.$ X0:)g5,9$%*09$ 9*$ 0*)?$V$i052H,''*$
*-$ 3()*$ 2)*$ ,)H*9-,<:-,5)$ ?2$ R25-,?,*).$ 2)*$
5P9*0H:-,5)$ 95B,:'*$ ?*9$ 4:P,-2?*9$ *-$ B52-23*9$
Q0:)g:,9*9$?:)9$':$O&0,5?*$*9-,H:'*S

$ /2,9.$ -52N5209$ 920$ '*$ -*00,-5,0*$ Q0:)g:,9$
?:)9$ ':$ ?*2F,(3*$ 35,-,&$ ?2$ dd(3*$ 9,(B'*.$ ':$
B5)9B,*)B*$ B5''*B-,H*$ 0*<:<):$ '*$ ?53:,)*$ ?2$
O:-0,35,)*$ :0B4,-*B-20:'$ *-$ B2'-20*'$ '509R2*$
l’Inventaire général des monuments et richesses 
artistiques de la France$ Q2-$ Q5)?&$ O:0$ ?&B0*-$
le 4 mars 1964. Ce service national s’intitule 
:2N520?J42,$ 'J«  Inventaire général du patrimoine 
culturel »$*-$?&O*)?$?*$':$a,0*B-,5)$l&)&0:'*$?*9$
/:-0,35,)*9.$:2$>,),9-(0*$?*$':$@2'-20*S$

$ /:0$ :,''*209.$ ?20:)-$ B*$ 9,(B'*$
?J,)-*0H:''*.$ ':$ X0:)B*$ *-$ 'J2),H*09$ O'29$
<&)&0:'$?*$':$O45-5<0:O4,*$H,0*)-$'*9$-*B4),R2*9$
?*$ 'J,3:<*$&H5'2*0$V$3*920*$R2*$B*--*$O0:-,R2*$
?*H*):,-$ 2)*$3&?,23$:2F$ 0k'*9$32'-,O'*9S$8)-0*$
':$ O0*3,(0*$ B533:)?*$ ,)9-,-2-,5))*''*$ ?*$ ':$
@533,99,5)$ ?*9$ >5)23*)-9$ %,9-50,R2*9$ *)$
![h!$*-$B*''*$?*$':$aUiU;$?:)9$'*9$:))&*9$!"[7.$
'*$ 35)?*$ ?*$ ':$ O45-5<0:O4,*$ Q2-$ P529B2'&$ O:0$
?,H*09*9$ &H5'2-,5)9$ -*B4),R2*9$ *-$ &H&)*3*)-9$
sociaux. A la fin du XX(3* siècle, la couleur fit 
95)$ :OO:0,-,5)$ N29R2JV$ B*$ R2J*)$ !"7L.$ I52,9$
I23,(0*$?,QQ29*$'J:2-5B4053*@AS$q2*'R2*9$:))&*9$
O'29$ -:0?.$ 'J2),H*09$ O45-5<0:O4,R2*$ Q2-$ O'5)<&$
?:)9$ 'J(0*$ ?2$ O45-5=N520):',93*.$ :O0(9$ R2*$ '*$
3&?,23$ 9*$ 95,-$ ?&-:B4&$ ?*$ 95)$ 2),R2*$ 9-:-2-$
?*$ 0*O0&9*)-:-,5)S$ U'509.$ '*9$ B',B4&9$ ?*$ O0*99*$
9J*)B4:j):,*)-$ *-$ '*9$ 3&-45?*9$ R2,$ 0&<,99:,*)-$
':$ O0:-,R2*$ Q20*)-$ 0:O,?*3*)-$ 3,9*9$ :2$ 9*0H,B*$
?*$ 'J,)9-:)-$ ?2$ ?&B'*)B4*3*)-.$ ?2$ B',B4&$ O0,9$
920$ '*$ H,Q.$ )J&-:)-$ O'29$ 'Jf2H0*$ ?J2)$ B:'B2'$ 52$
d’une réflexion de la composition, seulement 
'J,3:<*$ ?*$ O0,9*9$ 0:O,?*9$ *-$ *)$ <0:)?$ )53P0*S$

@J*9-$ *)$ !"bc$ R2J%*)0,$ @:0-,*0=+0*995)$ E!"7[=
677bM.$ O45-5=N520):',9-*$ Q0:)g:,9$ 0*B5))2$
O520$ 9:$ O45-5<0:O4,*$ ?2$ R25-,?,*)$ *-$ ?2$ ',*2=
B5332).$ B5=Q5)?:$ 'J:<*)B*$ >:<)23$ :H*B$
':R2*''*$ ,'$0&:',9*0:$?,H*09$0*O50-:<*9$:99,3,'&9$V$
?*9$ 3,99,5)9$ O45-5<0:O4,R2*9S$ 8QQ*B-,H*3*)-.$
B*9$ ?*0),*09$ ?J*)H*0<20*$ 35,)?0*.$ 9*$ H52':,*)-$
:299,$0*O0&9*)-*0$'*9$&H5'2-,5)9$?*$':$95B,&-&.$'*9$
O05<0(9$ -*B4),R2*9$ ?*$ ':$ O45-5<0:O4,*$ *-$ 95)$
B4:)<*3*)-$?*$ 9-:-2-S$@J*9-$ :,)9,$R2*$ 'J52H0:<*$
Vive la France$ Q2-$O2P',&$*)$!"c7$ -*'$ 2)$ 0:OO50-$

CK"# 74+J8+4# B4><363#
8.6:9=48+,# 6+9=8.3# G# ,5#
BO>=>F45BO8+# +.# <>:,+:4)#
;4+*+=3# +.# 63<+J;4+# !]AC#
B54# ,+9# e4S4+9# `:J8S4+"# 0,#
B4>6:8=#6+9#8J5F+9#B>98=8*+9#
9:4#B,5T:+9#6+#*+44+"

35. Profil d’Henri Cartier-
M4+99>.# 9:4# ,+# 98=+# m+;# 6+#
,HIF+.<+#/5F.:J

CD"# /5d# M>.O>JJ+)
i# U45.o>89# &+49# k)+ [(*I),+
5&1(1.$#5&'6*),)# %B+.#
'68=8>.)# J89# +.# ,8F.+# ,+# AW#
.>*+J;4+#@A!W

########_#+01&,'@0&/,0&A(&0**#1B''
;<0140':%<1$C

Y+.#O5:=[
8$12('P$)+ 8$#2%)OW)4.'6*))#
4>:=+#E@C)#M58,,+:,)#!]D]#

Y+.#;59[#
!#+%&#,,))#U45.<+)#!]DL
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CV"# I.643# /5,45:d# 3=58=#
:.# 3<48*58.# +=# 8.=+,,+<=:+,#
e45.o589)# J+J;4+# 6+#
B,:98+:49# 5<563J8+# 6H54=# +=#
6+# 9<8+.<+9# +=# B54=895.# 6:#
S#,,)-H4)-)2(+ I*+ 5)*54)+
T$#2>#',

CL"# I.643# $O59=+,# 3=58=# :.#
O89=>48+.# 6+# ,H54=)# 68B,pJ3#
6+# ,H`%14)+ a#('12#4)+
\*53$')*$))#+=#9B3<85,89=+#6+#
,5#1+.58995.<+#8=5,8+..+

C]"# M'1N&%)# 15BO5P,+"# `5#
J8998>.# BO>=>F45BO8T:+# 6+#
,5# EINI1# j# :.# ,5;>45=>84+#
6:# B5-95F+# <>.=+JB>458."#
75489)# `5# E><:J+.=5=8>.#
U45.o589+#EINI1)#@A!C"#B"@L

KA"# # I(E10'?)# 25;48+,,+"#
?0$I1E)# />.8T:+"#
$1I??%()# I:4S,+"# /'`%N)#
/8<O+,"# !#+ 8#H$'6*)+
5&1(1.$#5&'6*)+ I),+
5#=,#.),/# 75489)# &+4J5..)#
@A!V"#B"KL

*-$32'-,O',:)-$'*9$*)N*2F$?*$B*'2,=B,S$I*9$3,99,5)9$
O45-5<0:O4,R2*9$ 9*$ ?&H*'5OO(0*)-$ 52-0*$ '*9$
Q05)-,(0*9$Q0:)g:,9*9$*-$'*$O'29$952H*)-.$,'$9J:<,99:,-$
?J,)H*)-50,*0$ '*$ O:-0,35,)*$ 52$ 'J:0B4,-*B-20*$
?J2)$3W3*$-*00,-5,0*.$52P',:)-$O:0Q5,9$':$O5&9,*$
?*$'J,3:<*.$O:9$*)B50*$B5)9,?&0&*$B533*$2)*$
f2H0*$?J:0-S

! 7)2/& 5)*5"2/0E& "%& ,#$$#)*&
8-"#)(/%9F#G20E& *-0& 1%*$& "%& H0/I02/& 10&
9"2$#02/$&%.%602/$E& H26& "%&9/0.#J/0&5)..%*10&
9F)6)(/%9F#G20& 9%$$-0& 9%/& 2*0& #*$6#626#)*:&
!*& B;=BE& "%& 3)..#$$#)*& 10$& ,)*2.0*6$&
8#$6)/#G20$&0*I)4%&5#*G&9F)6)(/%9F0$&H/%*K%#$&
9)2/& 5%962/0/& "0$& 9"2$& L0""0$& %/5F#60562/0$&
12& 9%4$& 06& %#*$#E& 5)*$6#620/& 2*& 9/0.#0/& H)*1$&
1M%/5F#I0:& N#& "0$& 5"#5F-$& %I%#6& 2*0& I%"02/&
#..2%L"0& %2O& 402O& 10$& %.%602/$E& "M#*$6#626#)*&
(%/1%& "0& 5)*6/P"0& %26%*6& $2/& "%& "#$60& 10$&
.)*2.0*6$& Q& 9F)6)(/%9F#0/& G20& $2/& "M#$$20&
10& "M0*$0.L"0& 10$& 5"#5F-$:& R0$& 5)*6/%#*60$&
L21(-6%#/0$& 06& "0$& #*60*6#)*$& 9/0.#J/0$& 10& "%&
3)..#$$#)*&9)2$$J/0*6&"%&,#$$#)*&1%*$&"M)2L"#E&
laissant place à un siècle de flottement où la 
9F)6)(/%9F#0& 5)**26& 10& (/%*10$& %I%*5-0$&
605F*#G20$& 06& $6%626%#/0$:& S& "M%//#I-0& 10& "%&
,#$$#)*&9F)6)(/%9F#G20&10&"%&TSUS'E&1%*$&"0$&
%**-0$& B?;CE& 50""0+5#& $0& 9/-$0*6%& /%9#10.0*6&
5)..0& "%& 5)*60.9)/%#*0& 10& 6)260$& "0$&
/05F0/5F0$&0HH0562-0$&%2&5)2/$&12&VWVJ.0&06&12&
VVJ.0&$#J5"0:&

@*-$ ,)H*)-:,0*$ Q2-$ 3,9$ *)$ O':B*$ O:0$ U)?0&$
>:'0:2F@> (1901-1976)&*-$ U)?0&$@4:9-*'@;$ E!"!6=
!""7M$ ?:)9$ '*$ P2-$ ?*$ «  recenser, étudier et 
faire connaître les éléments du patrimoine 
qui présentent un intérêt culturel, historique 
ou scientifique  »@?.$ -52-$ *)$ '*9$ $ 0&O*0-50,:)-$ *-$
,)H*)-50,:)-$?*$3:),(0*$O'29$52$35,)9$?,9-,)B-*S$
e'$ 92BB(?*$ V$ l’Inventaire des richesses d’art de 
France.$ O520$ '*R2*'$ O'29,*209$ O45-5<0:O4*9$
&-:,*)-$ ?&NV$ *)<:<&9$ *-$ *QQ*B-2:,*)-$ 2)$
3,)2-,*2F$ -0:H:,'$ ?*$ 0*'*H&.$ -05O$ 952H*)-$ 9529=
B5)9,?&0&S$U$'J:00,H&*$?*$US>:'0:2F$*-$US@4:9-*'.$
'*9$O45-5<0:O4*9$3,99,5))&9$&-:,*)-$?5-&9$?J2)$
Q*2,''*-$ ?*$ 3&-45?*9$ ?*$ O45-5<0:O4,*.$ H,9:)-$
2)*$B*0-:,)*$2),Q503,-&$?:)9$'*9$0*O0&9*)-:-,5)9S$
U,)9,.$ B*--*$ B5)H*)-,5)$ ?,QQ29&*$ V$ -529$ '*9$
:0-,9-*9$?5)):,-$ ',*2$ V$?*9$ ,3:<*9$*)-,(0*3*)-$
?&O520H2*9$ ?*$ 9*)9,P,',-&$ 52$ ?*$ O5&9,*.$ -*''*9$
?*9$ ,3:<*9$ 9A)-4&-,R2*9$ 0&H&':)-$ 'J:P9*)B*$?*$
92N*-$ 423:,)S$ IJ,3:<*$ )*$ 9*$ ?*H:,-$ O:9$ ?JW-0*$
9A9-&3:-,R2*3*)-$ 0*O0&9*)-:-,H*$ ?*$ ':$ 0&:',-&.$
3:,9$,'$Q:'':,-$R2J*''*$95,-$*)$B:O:B,-&$?*$B0&*0$2)*$
figuration mentale à son lecteur. 

UO0(9$ 'J:00,H&*$ ?*9$ ?*2F$ &B0,H:,)9$
4,9-50,*)9.$ '*9$ :0-,9-*9$ *)<:<&9$ 9*$ ',P&0(0*)-$
?*$ 'J*3O0,9*$ ?*9$ 0(<'*9$ R2,$ '*20$ :H:,*)-$ &-&$
imposées, et firent de ce qui s’apparentait à « un 
relevé mécanique du paysage, une imagerie de 
laboratoire  »AC.$ 2)*$ 0*O0&9*)-:-,5)$ :0-,9-,R2*$
?2$ O:A9:<*$ Q0:)g:,9$ *-$ ?*$ 95)$ O:-0,35,)*S$ I:$
O&0,5?*$ R2,$ 9J&-:':$ *)-0*$ '*9$ ?*2F$ O0,)B,O:'*9$
3,99,5)9$ ,)9-,-2-,5))*''*9.$ Q2-$ ?5)B$ O5)B-2&*$
?*$ 32'-,O'*9$ 0*P5)?,99*3*)-9$ 5QQ0:)-$ ?*$
)52H*:2F$9-:-2-9$:2$3&?,23$?*$0*O0&9*)-:-,5)$

:%&,$*D'+0&C%1#E,4D
$O5=+5:# e>4=# $>.<4+J8+49)#
U45.<+)# !]DK)# 0.*+.=584+#
23.345,# 6+9# />.:J+.=9# +=#
18<O+99+9# I4=89=8T:+9# 6+# ,5#
U45.<+)#_#13F8>.#$+.=4+
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-ANNÉES 1980- 
LA MISSION PHOTOGRAPHIQUE DE 
LA DATAR: MOMENT DU TOURNANT

LA PHOTOGRAPHIE 
PORTEUSE D’UNE SENSIBILITÉ 

ARTISTIQUE

PARTIE 1.2
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):-20*$ ':,99:$ O'29$ 952H*)-$ O':B*$ V$ 'J20P:),-&S$
I:$ 0*O0&9*)-:-,5)$ O,--50*9R2*$ ?2$ O:A9$ Q2-$
0:O,?*3*)-$*005)&*$*-$':$):-,5)$)*$O52H:,-$R2*$
0*B5)):j-0*$R2*$95)$?&B50$R25-,?,*)$?*3*20:,-$
B*$R2,$'2,$9*3P':,-$« le moins familier, tant il était 
devenu complexe, fragmenté et chaotique »ADS$
Le paysage était perçu comme  «  une scène 
de ruines  » où les grands ensembles et les 
)52H*:2F$ <*)0*9$ :0B4,-*B-20:2F$ H*):,*)-$
O5)B-2*0$ '*$ -*00,-5,0*.$5n$ ':$B5)9533:-,5)$?*$
3:99*$:H:,-$-0:)9Q503&$'*9$4:P,-2?*9S$
$
I:$ 0:O,?,-&$ ?*$ B*9$ B4:)<*3*)-9$ )*$ ':,99:$
?5)B$ O:9$ '*$ -*3O9$ :2F$ Q0:)g:,9$ ?*$ O0*)?0*$
B5)9B,*)B*$ ?*9$ Q503*9$ 35?*0)*9$ R2,$
B5)9-,-2(0*)-$)52H*''*3*)-$ '*20$O:A9S$U$ B*--*$
O&0,5?*$O0&B,9*.$'*$0*<:0?$?*$':$O5O2':-,5)$920$
son environnement change et progressivement 
«  le paysage disparaît, en ce sens où il n’est 
plus guère perçu  »A@K$ '*$ 0:OO50-$ V$ B*$ ?*0),*0$
)J*F,9-*$O'29$*-$ '*$O*2O'*$H,-$2)*$H,*$*QQ0&)&*.$
*)$ R2W-*$ ?*$ B5)Q50-$ *-$ ?*$ O0:-,B,-&S$ $ e'$ &-:,-$
?5)B$*99*)-,*'.$?:)9$2)$353*)-$9,$O:0-,B2',*0.$
« d’offrir des « points de vues » « sur le paysage 
français »AA.$-52-$*)$O*03*--:)-$?J*)$« saisir les 
contrastes [...], la coexistence des temporalités, 
les points de friction des usages »AA.$
$
@J*9-$ O520R25,.$ ':$ aUiU;$ 9*$ ':)g:$ ?:)9$ 2)*$
3,99,5)$:A:)-$O520$P2-$?*$« « recréer une culture 
du paysage », de proposer des représentations 
originales d’un territoire français devenu 
presque méconnaissable sous les coups des 
grandes transformations mises en œuvre sous 
les Trente Glorieuses »A=S

$ U2$ ?&P2-$ ':)B&*$ O520$ 2)*$ ?20&*$
?J2)$ :).$ ':$ >,99,5)$ O45-5<0:O4,R2*$
?*$ ':$ aUiU;.$ 9529$ ':$ ?,0*B-,5)$ ?*$
+*0):0?$I:-:0N*-$E!"b!=M$*-$X0:)g5,9$%*09$E!"bL=M.$
se prolongea finalement pendant six ans. De 
!"[L$ V$ !"[".$ O'29,*209$ )539$ ,)B5)-520):P'*9
?*$ ':$ O45-5<0:O4,*$ ?*$ O:A9:<*$ *-$ ?J:0B4,=
-*B-20*.$:0O*)-(0*)-$':$X0:)B*$O520$0*B5)9-02,0*$
'J,3:<*$ ?J2)$ O:A9:<*$ &P0:)'&$ O:0$ '*9$ ?*2F$
<2*00*9$*-$-0:)9Q503&$O:0$'*9$i0*)-*$l'50,*29*9S$
Une nouvelle fois l’institution française fit appel 
:2$ 3&?,23$ O45-5<0:O4,R2*.$ :H*B$ 'J,)-*)-,5)$
?*$ «  recréer une culture du paysage  »ABS

$ UO0(9$ ':$ Z*B5)?*$ l2*00*$
>5)?,:'*.$ -*03,)&*$ *)$ !"bh.$ '*$ -*00,-5,0*$
Q0:)g:,9$ 9*3P':,-$ ?&H:9-&$ *-$ ':$ O5O2':-,5)$
B53O'(-*3*)-$ 3*20-0,*S$ i0(9$ H,-*.$
'J,)?29-0,*$*-$95)$:2-53:-,9:-,5)$B5)9-02,9,0*)-$
2)*$ 95B,&-&$ ?*$ B5)9533:-,5)$3:99,H*.$ 5n$ '*$
R25-,?,*)$ &-:,-$ :''&<&$ O:0$ '*9$ &R2,O*3*)-9$
3&):<*09$ *-$ 'J4:P,-:-$ O:H,''5)):,0*$ ?*H*):,-$
2)$ 0WH*$ :BB*99,P'*S$ I:$ O&0,5?*$ ?*9$ i0*)-*$
l'50,*29*9$H,-$:'509$'*$N520.$*-$':$Q503*$?*9$H,''*9$
B4:)<*:.$ 9J:?:O-:)-$ :2F$ )52H*:2F$ P*95,)9$
*-$ :2F$ )52H*''*9$ *)H,*9$ ?*$ ':$ O5O2':-,5)S$
I*9$ B45B9$ O&-05',*09$ ?*$ !"c!$ *-$ !"cL$
:B4*H(0*)-$P02-:'*3*)-$B*--*$<0:)?*$&O5R2*.$
:P:)?5)):)-$O0*9R2*$'*$O*2O'*$Q0:)g:,9$?:)9$
2)$-*00,-5,0*$R2J,'$)*$9:H:,-$O*0B*H5,0S$

$ U,)9,.$ B*9$ <0:)?9$ 352H*3*)-9$ ?J:O0(9=
<2*00*$ -0:)9Q503(0*)-$ 'J,3:<*$ ?*$ B*$ R2J&-:,-$
N29R2J:'509$ ':$ X0:)B*S$ I*9$ H,''*9$ 9J&-*)?:,*)-.$
B4:)<*:)-$ '*$ O:A9:<*$ 920$ '*20$ O:99:<*.$ *-$ ':$

K!"# EINI1"# `INI1a'N)#
M+4.546"# '68=>485,"# 9A:B+ !#+
-',,'12+ 5&1(1.$#5&'6*)+ I)+
4#+ V#(#$/+ W*44)('2+ 2X9/# 75489)#
?:BB,3J+.=# 6+# ,5# 4+*:+#
7O>=>F45BO8+)#!]LK"B"K

K@"#GH'I")#B"L

KC"# EINI1"# `INI1a'N)#
M+4.546"# &'1?)# U45.o>89"#
<#=,#.),+5&1(1.$#5&'),/+`2+
8$#2%)@+ 4),+ #223),+ 6*#($)O
?'2.(/# 75489)# &5q5.)# !]L]"#
B"!K

KK"#GH'I")#8.=4>6:<=8>.

KW"# M'1N&%)# 15BO5P,+"# !#+
-',,'12+ 5&1(1.$#5&'6*)+ I)+
4#+ V]K]S+ 7+ *2+ 4#H1$#(1'$)+
I*+ 5#=,#.)+ %12()-51$#'2/#
75489)# `5# E><:J+.=5=8>.#
U45.o589+#EINI1)#@A!C"#B"!!

UN ENVIRONNEMENT BOULEVERSÉ,
LA RENAISSANCE D’UNE «CULTURE DU PAYSAGE»
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95)$ O:A9:<*S$ I:$ >,99,5)$ O45-5<0:O4,R2*$
H*00:$ :'509$ '*$ N520$ ?:)9$ '*$ P2-$ ?*$« pallier les 
déséquilibres de développement du territoire 
national et notamment le fameux «  désert 
français » »A<S$

U,)9,.$ :2$ ?&P2-$ ?*9$ :))&*9$ !"[7.$ '*$ O:A9:<*$
O0,-$ 2)*$ O':B*$ ?*$ O'29$ *)$ O'29$ ,3O50-:)-*$
?:)9$ '*9$ O5',-,R2*9$ ?*$ <*9-,5)$ ?2$ -*00,-5,0*$
*-$ ,'$ 9*$ O':g:$ :2$ B*)-0*$ ?*$ )53P0*2F$ ?&P:-9S$
Assurément à la croisée de diverses disciplines 
-*''*9$R2*$':$<&5<0:O4,*.$':$<&5'5<,*$52$*)B50*$
'J4,9-5,0*$ *-$ ':$ O4,'595O4,*.$ B*'2,=B,$ ?*H,)-$
0:O,?*3*)-$ «  le point de convergence des 

$ @5)9B,*)-$?*$B*9$*)N*2F.$'J8-:-$3,-$*)$
O':B*$?,H*09*9$,)9-,-2-,5)9$:A:)-$O520$5PN*B-,Q9$
?J:3&):<*0$ *-$ ?J50<:),9*0$ '*$ O:A9:<*$ :,)9,$
R2*$ '*$?&H*'5OO*3*)-$20P:,)S$ e'$)*$9524:,-:,-$
O'29$ ':,99*0$ O':B*$ :2F$ ?&P50?*3*)-9$ ?2$
?&H*'5OO*3*)-$ &B5)53,R2*$ *-$ ?&9,0:,-$
pallier à ce qu’on appela rapidement «  la 
crise  » et même «  la crise du paysage  »A<S$
I:$ aUiU;$ Ea&'&<:-,5)$ ,)-*03,),9-&0,*''*$ V$
'JU3&):<*3*)-$?2$i*00,-5,0*$*-$V$ 'JU--0:B-,H,-&$
Régionale) fut fondée en 1963, et ce fut à la 
92,-*$ ?*$ 'J:'-*0):)B*$ O5',-,R2*$ ?*$ !"[!$ R2J2)
-520):)-$9*0:$3:0R2&$?:)9$':$<*9-,5)$O5',-,R2*$
?2$ O:A9$ *-$ ,)?,0*B-*3*)-$ ?2$ -*00,-5,0*$ *-$ ?*$

KD"# M'1N&%)# 15BO5P,+"# !#+
-',,'12+ 5&1(1.$#5&'6*)+ I)+
4#+ V]K]S+ 7+ *2+ 4#H1$#(1'$)+
I*+ 5#=,#.)+ %12()-51$#'2/#
75489)# `5# E><:J+.=5=8>.#
U45.o589+# EINI1)# @A!C"#
B"!!L

########_#F#G0&/'H#,*10%$
?348+# JW#24')*)+ I"#*M1*$I"&*'@+
I#2,+ 4),+ H#24')*),+ )(+
4),+ ?'44),+ 21*?)44),+ I)+ 4#+
$3.'12+ 5#$',')22)Q)# /8998>.#
BO>=>F45BO8T:+#6+#,5#EINI1
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?*$)52H*''*9$P:9*9$95',?*9$*-$)&B*99:,0*9$V$B*--*$
95B,&-&$ P52'*H*09&*$ O:0$ '*9$ -0*)-*$ ?*0),(0*9$
:))&*9S$I:$H5'5)-&$O0*3,(0*$?*$':$aUiU;$&-:,-$
?*$« retrouver les voies d’une expérience plus 
concrète du paysage »=C$*-$?5)B$?*$0*-0:)9B0,0*$
?J2)*$3:),(0*$,)&?,-*$'*$-*00,-5,0*$Q0:)g:,9.$95)$
:0B4,-*B-20*$*-$95)$Q5)B-,5))*3*)-S
$
Z*'5)$+*0):0?$I:-:0N*-.$« redonner aux paysages 
les qualités qu’ ils ont perdues, c’est  d’abord 
recréer une culture du paysage  »=BS$ 8-$ *)$ B*$
9*)9.$ -52-$ 'J5PN*B-,Q$ Q2-$?*$ 0*)?0*$ B53O-*$?*9$
*)N*2F$ 95B,:2F$?*$ 'J&O5R2*$*-$ BJ*9-$O520$ B*':$
R2*$ ':$ >,99,5)$ O45-5<0:O4,R2*$ ?*$ ':$ aUiU;$
Q2-$B5)9,?&0&*$B533*$« unique en son genre, 
en ayant placé la sensibilité artistique et le 
paysage au cœur de la réflexion territoriale »=DS$
U'509.$ ':$ B533:)?*$ 9524:,-:,-$ O*03*--0*$2)*$
O0,9*$ ?*$ B5)9B,*)B*$ H,9=V=H,9$ ?*$ ':$ 0,B4*99*$
?*9$ O:A9:<*9$ Q0:)g:,9$ *-$ 3W3*$ '*20$ 0&=
identification pour donner de nouveau des 
0*O(0*9$V$':$O5O2':-,5)S$
$
I:$ >,99,5)$ O45-5<0:O4,R2*$ ?*$ ':$ aUiU;$ Q2-$
:299,$ 2)*$3:),(0*$ ?J*QQ*B-2*0$ «  une synthèse 
visuelle des actions menées par les institutions 
durant les vingts années »=@$R2,$':$O0&B&?(0*)-.$
*-$R2*'R2*$O:0-.$?J*)$Q:,0*$'*20$O0535-,5)S$8''*$
*FO0,3*$ :,)9,$ ':$ H5'5)-&$ ?*$ 3*--0*$ *)$ O':B*$
2)$ &B4:)<*$ *)-0*$ :3&):<*209$ *-$ :0-,9-*9.$
tout en mettant à profit ses intérêts et ceux 
?*9$ O45-5<0:O4*9$ H,9:)-$ ':$ 0*B5)):,99:)B*$
:0-,9-,R2*S

réflexions contemporaines  »A>$ :299,$ B5)9,?&0&$
B533*$ «  axe structurant d’une «  science 
diagonale  »  »A>S$ @J*9-$ ?5)B$ '5<,R2*3*)-$
R2*.$ ?(9$ 9*9$ ?&P2-9.$ ':$ >,99,5)$ :995B,:$ ?*9$
:3&):<*209.$?*9$:0B4,-*B-*9.$?*9$<&5<0:O4*9$
52$*)B50*$?*9$:0-,9-*9$*-$?*9$4,9-50,*)9$?*$'J:0-S$
$
8)$ O'29$ ?*$ B*--*$ )52H*''*$ O0&5BB2O:-,5)$
O:A9:<(0*.$ 'J:OO:0,-,5)$ ?*$ )52H*''*9$
-*B4)5'5<,*9$*-$-*B4),R2*9$?*$0*O0&9*)-:-,5)9$
0*35?*':$':$O*0B*O-,5)$?*$':$95B,&-&$O520$95)$
*)H,05))*3*)-.$ *-$ ?5)):$ 2)*$ )52H*''*$ O':B*$
:2$ 3&?,23$ O45-5<0:O4,R2*S$ 8QQ*B-,H*3*)-.$
'J:OO:0,-,5)$ ?*$ ':$ -&'&H,9,5)$ ',P&0:$ ':$
O45-5<0:O4,*$ ?*$ 9*9$ Q5)B-,5)9$ 95B,:'*9$
*-$ ':$ -0:)9Q503:$ ?*$ ':$ 3W3*$ 3:),(0*$ R2*$
B*''*=B,$ 'J:H:,-$ Q:,-$ :H*B$ ':$ O*,)-20*$ :2$ 9,(B'*$
O0&B&?*)-A;$@*--*$3&-45?*$?*$0*O0&9*)-:-,5)$
Q2-$ :299,$ «  sollicitée dans un processus de 
re-négociation des héritages identitaires 
nationaux [...] au tournant des années 80 dans 
les pays européens  »A?$ *-$ *''*$ ?*H,)-$ :'509$
O05<0*99,H*3*)-$ 2)$ 35A*)$ ?J:):'A9*0$ '*9$
,)B,?*)B*9$?*$B*9$)52H*:2F$35?*9$?*$H,*$920$
'*$O:A9:<*$*-$'J:0B4,-*B-20*S

$ I:)B&*$ V$ 'J5BB:9,5)$ ?*9$ H,)<-9$ :)9$
?*$ ':$ aUiU;.$ ':$ >,99,5)$ O45-5<0:O4,R2*$
O0&9*)-:$ ?5)B$ ?,QQ&0*)-9$ 5PN*B-,Q9$ H,9:)-$
O0,)B,O:'*3*)-$ V$ ?&H*'5OO*0$ ':$ O':B*$ ?2$
3&?,23$O45-5<0:O4,R2*$*)$-:)-$R2*$35?*$?*$
0*O0&9*)-:-,5)$?J2)*$):-,5)$*-$?*$95)$-*00,-5,0*S$
@*$Q2-$:'509$2)*$3:),(0*$?*$9*$R2*9-,5))*0$920$
'*9$35?:',-&9$?*$0*O0&9*)-:-,5)9$-52-$*)$5QQ0:)-$

KV"# M'1N&%)# 15BO5P,+"#
$%(Q?I)#&3,>R9+"#<#=,#.),+
8$#2>#',+ 7+ *2)+ #?)2(*$)+
5&1(1.$#5&'6*)@+ 9A:B+ C+
DE9F/+ 75489)# M8;,8>=OST:+#
(5=8>.5,+# 6+# U45.<+)# @A!V"#
B"!@

KL"# EINI1"# `INI1a'N)#
M+4.546"# &'1?)# U45.o>89"#
<#=,#.),+5&1(1.$#5&'),/+`2+
8$#2%)@+ 4),+ #223),+ 6*#($)O
?'2.("# 75489)# &5q5.)# !]L]"#
B"!V

K]"# M'1N&%)# 15BO5P,+"#
$%(Q?I)#&3,>R9+"#<#=,#.),+
8$#2>#',+ 7+ *2)+ #?)2(*$)+
5&1(1.$#5&'6*)@+ 9A:B+ C+
DE9F/+ 75489)# M8;,8>=OST:+#
(5=8>.5,+# 6+# U45.<+)# @A!V"#
B"!@

WA"# EINI1"# `INI1a'N)#
M+4.546"# &'1?)# U45.o>89"#
<#=,#.),+5&1(1.$#5&'),/+`2+
8$#2%)@+ 4),+ #223),+ 6*#($)O
?'2.(/# 75489)# &5q5.)# !]L]"#
B"!C

W!"# EINI1"# `INI1a'N)#
M+4.546"# '68=>485,"# !A:B+ !#+
-',,'12+ 5&1(1.$#5&'6*)+ I)+
4#+ V#(#$/+ W*44)('2+ 2X9/# 75489)#
?:BB,3J+.=# 6+# ,5# 4+*:+#
7O>=>F45BO8+)#!]LK"#B"!C

W@"# M'1N&%)# 15BO5P,+"# !#+
-',,'12+ 5&1(1.$#5&'6*)+ I)+
4#+ V]K]S+ 7+ *2+ 4#H1$#(1'$)+
I*+ 5#=,#.)+ %12()-51$#'2/#
75489)# `5# E><:J+.=5=8>.#
U45.o589+#EINI1)#@A!C"#B"!!

WC"#GH'I")#B"@@

I'F#G0&/'H#,*10%$
?348+# JW#24')*)+ I"#*M1*$I"&*'@+
I#2,+ 4),+ H#24')*),+ )(+
4),+ ?'44),+ 21*?)44),+ I)+ 4#+
$3.'12+ 5#$',')22)Q)# /8998>.#
BO>=>F45BO8T:+#6+#,5#EINI1
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R2*$ '*9$ <0:)?9$ *)N*2F$ :0-,9-,R2*9$ *-$ B2'-20*'9S$
I509$ ?*$ B*--*$ 3,99,5).$ B4:R2*$ O45-5<0:O4*$
0*g2-$ ':$ ?*3:)?*$ ?J,''29-0*0$ ?*9$ O05O59$ R2,$
)J&-:,*)-$*)$P:9*$O:9$'*9$9,*)9.$3:,9$R2J,'$0*9-:,-$
',P0*$?*$9J:OO05O0,*0S$

U299,.$ 'J2)*$ ?*9$ :3P,-,5)9$ 9529=N:B*)-*9$ ?*$
':$ >,99,5)$ O45-5<0:O4,R2*$ ?*$ ':$ aUiU;.$
&-:,-$ ?Jf2H0*0$ O520$ 'J,)-&<0:-,5)$ ?2$ 3&?,23$
O45-5<0:O4,R2*$ ?:)9$ '*$ B4:3O$ :0-,9-,R2*$
B5)-*3O50:,)S$8)$*QQ*-.$9*9$?,0*B-*209.$+*0):0?$
I:-:0N*-$ *-$ X0:)g5,9$%*09$ '*$ B5)9,?&0:,*)-$ ?&NV$
B533*$2)$:0-$V$O:0-$*)-,(0*K$« La photographie 
est aujourd’hui de tous les arts le mieux 
disposé à représenter le paysage ou un tel 
décor contemporain. Mais elle est précisément 
devenue un art et sa fonction de représentation 
est désormais indissociable de son usage à 
des fins d’expression. »==S$@*--*$B533:)?*$Q2-$
?5)B$2)*$&-:O*$ ,3O50-:)-*$?:)9$ '*$O05B*9929$
?J,)-&<0:-,5)$ ?*$ ':$ O45-5<0:O4,*$ :2$ ?53:,)*$
:0B4,-*B-20:'K$ 9,$ 95)$ :)BW-0*$ 4&',5<0:O4,R2*$
*)$ Q2-$ 'J,),-,:-0,B*.$ B*''*=B,$ :OO:02-$ B533*$ ':$
première fois où l’institution affichait clairement 
95)$952-,*)$:2$3&?,23S

$ U$ 'J,)H*09*$ ?*9$ O0&B&?*)-*9$
B533:)?*9.$ '509$ ?*$ B*--*$ 3,99,5)$ '*9$
O45-5<0:O4*9$ Q20*)-$ O5299&9$ O:0$ 'J,)9-,-2-,5)$
V$ 3*)*0$ ?*9$ 0*B4*0B4*9$ *-$ Q:,0*$ O0*2H*$
?J,)H*)-,H,-&$ *-$ ?*$ B0&:-,H,-&S$ /2,9R2*$ '*9$
35?*9$?*$O05?2B-,5)9$ '*$O*03*--:,*)-$*-$R2*$
':$ B533:)?*$ )J&-:,-$ O:9$ :299,$ O0&B,9*$ R2*$
B*''*$ ?*$ ![h!.$ B*0-:,)9$ ?J*)-0*$ *2F$ 5O&0(0*)-$

$ I:$ >,99,5)$ O45-5<0:O4,R2*$ ?*$
':$ aUiU;$ 0*<052O:,-$ 6[$ O45-5<0:O4*9K$
a53,),R2*$ U2*0P:B4*0.$ I*s,9$ +:'-t.$ l:P0,*'*$
+:9,',B5.$ +*0):0?$ +,09,)<*0.$ U':,)$ @*BB:05',.$
>:0B$ a*)*A*0.$ a*9O:-,)$ v$ l5P*',.$ ;5P*0-$
a5,9)*:2.$i53$a0:459.$/4,',OO*$a2Q520.$l,'P*0-$
X:9-*):*^*)9.$ /,*00*$ ?*$ X*)5A'.$ T*:)=I52,9$
l:0)*''.$ U'P*0-$ l,50?:).$ X0:)^$ l54'^*.$ wH*9$
l2,''5-.$r*0)*0$%:)):OO*'.$X0:)g5,9$%*09.$T59*'$
u52?*'^:.$ Z2t:))*$ I:Q5)-.$ @40,9-,:)$ >*A)*).$
@40,9-,:)$>,'5H:)5QQ.$G,)B*)-$>5)-4,*09.$;,B4:0?$
/:0*.$%*0H&$;:P5-.$Z5O4,*$;,9-*'42*P*0.$%5'<*0$
i02't9B4S

$ @533*$ &)5)B&$ O0&B&?*33*)-.$
':$ 3,99,5)$ 9*$ -052H:,-$ «  au croisement de 
démarches personnelles d’artistes et des enjeux 
d’aménagement du territoire portés par le 
commanditaire »=AK$*)$B*$9*)9.$':$aUiU;$B4*0B4:$
:299,$ V$ Q:,0*$ &H5'2*0$ ':$ O':B*$ ?2$ O45-5<0:O4*$
:2-:)-$ ?:)9$ ':$ 95B,&-&$ R2*$ ?:)9$ '*$ 35)?*$
:0-,9-,R2*S$@*$Q2-$:,)9,$R2*.$-52-$*)$9A)-4&-,9:)-$
'*9$ R2*9-,5))*3*)-9$ ?*$ 'J&O5R2*$ :2$ 92N*-$
?2$ O:A9:<*$ *-$ ?*$ 9*9$ -0:)9Q503:-,5)9.$ *''*$ 9*$
O59,-,5)):$B533*$« l’une des pierres angulaires 
de l’ institutionnalisation de la photographie 
dans le champ de l’art »=AS$

a*$B*--*$3:),(0*.$:3&):<*209$*-$O45-5<0:O4*9$
Q20*)-$:2$Bf20$?J2)$?,:'5<2*$-0:)9?,9B,O',):,0*$
P:9&$ 920$ 'J&B4:)<*$ *-$ 'J&<:',-&.$ 9:)9$ R2J:2B2)$
?J*)-0*$*2F$)*$?,B-*$'*9$,)9-02B-,5)9$V$'J:2-0*S$I:$
0*':-,5)$4,&0:0B4,R2*$R2,$ ',:$:2$?&P2-$ '*9$?*2F$
partis, fut rapidement oubliée au profit d’un 
&B4:)<*$?5)-$ '*$ B533:)?,-:,0*$ )J:H:,-$ ?5))&$

WK"# M'1N&%)# 15BO5P,+"#
$%(Q?I)#&3,>R9+"#<#=,#.),+
8$#2>#',+ 7+ *2)+ #?)2(*$)+
5&1(1.$#5&'6*)@+ 9A:B+ C+
DE9F/+ 75489)# M8;,8>=OST:+#
(5=8>.5,+# 6+# U45.<+)# @A!V"#
B"C!

WW"# EINI1"# `INI1a'N)#
M+4.546"# &'1?)# U45.o>89"#
<#=,#.),+5&1(1.$#5&'),/+`2+
8$#2%)@+ 4),+ #223),+ 6*#($)O
?'2.("# 75489)# &5q5.)# !]L]"#
B"!V

DES PHOTOGRAPHES ARTISTES,
DES PHOTOGRAPHES LIBÉRÉS

I';)G0&/'6,#&"%1
?348+#J`,5#%),+%1--)$%'#*bQ@+
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siècle  »=>S$ @*$ 0:OO50-$ :H*B$ '*$ O:99&$ P0,3:,-$
*)$ 0,*)$ 'J,)H*)-,H,-&$ ?*9$ O45-5<0:O4*9$ *-$
)5200,99:,-$':$H:'*20$?*9B0,O-,H*$?*$'*209$B',B4&9S$
@5)9,?&0&9$ B533*$ ?*9$ :0-,9-*9.$ ,'9$ :H:,*)-$
« carte blanche » et la volonté de la DATAR fut 
:'509$ ?*$ 0*H*)?,R2*0$ ':$ ?,3*)9,5)$ :0-,9-,R2*$
?J2)*$-*''*$3,99,5).$:BB50?:)-$V$':$O45-5<0:O4,*$
*-$ V$ 'J,3:<*$ 2)$ 29:<*$ :2-0*$ R2*$ O20*3*)-$
Q5)B-,5))*'S$
$
@*O*)?:)-.$ 9,$ '*9$ O45-5<0:O4*9$ &-:,*)-$
*)<:<&9$ ?:)9$ 2)*$ :OO05B4*$ *)-,(0*3*)-$
,)?,H,?2*''*.$ B*$ 95)-$ '*9$*QQ50-9$?J2)$*)9*3P'*$
?J:2-*209$ R2,$ ?5))(0*)-$ 2)*$ B5)B*O-,5)$
,)&?,-*$?2$O:A9:<*S$X5)B-,5)):)-$B533*$« une 
communauté pleine et entière  »=;.$ '*9$ :2-*209$
)*$ O05O59:,*)-$ O:9$ 2)*$ Q503*$ ?*$ B54&0*)B*$

2)*$ B53O'(-*$ 02O-20*$ :H*B$ '*209$ :)B,*))*9$
O0:-,R2*9$ O45-5<0:O4,R2*9$ *-$ ?*H,)0*)-$ ?*9$
:0-,9-*9$ -5-:'*3*)-$ :2-5)53*9S$ 8)$ *QQ*-.$ «  en 
proposant [...] un grand thème d’investigation, 
la Mission de la DATAR favorisa l’adoption 
par chaque auteur d’un point de vue et d’une 
méthode bien déterminées  »=<S$ @*9$ :0-,9-*9$
:<,99:,*)-$ ?5)B$ *)$ O:0Q:,-*$ :2-5)53,*$ O:0$
0:OO50-$ V$ 'J,)9-,-2-,5)$ B533:)?,-:,0*$ *-$ -529$
9*$ Q5)?:,*)-$ ?:)9$ 2)*$ ?&3:0B4*$ *)-,(0*3*)-$
O*095))*''*$*-$9,)<2',(0*S
$
@*9$B4*3,)*3*)-9$&-:,*)-$952H*)-$9A)5)A3*9$
?J2)$ 0*-520$ :2$ <*)0*$ -0:?,-,5))*'.$ ?J2)$ -0:H:,'$
«  en continuité avec l’héritage visuel qui a 
contribué à construire une représentation du 
patrimoine du paysage national depuis le XIXe 

WD"# EINI1"# &'1?)#
U45.o>89"# 9A:B+ !#+ -',,'12+
5&1(1.$#5&'6*)+ I)+ 4#+
V#(#$/+ W*44)('2+ 2X9/+ 75489)#
?:BB,3J+.=# 6+# ,5# 4+*:+#
7O>=>F45BO8+)#!]LK"#B"L

WV"# M'1N&%)# 15BO5P,+"#
$%(Q?I)#&3,>R9+"#<#=,#.),+
8$#2>#',+ 7+ *2)+ #?)2(*$)+
5&1(1.$#5&'6*)@+ 9A:B+ C+
DE9F/+ 75489)# M8;,8>=OST:+#
(5=8>.5,+# 6+# U45.<+)# @A!V"#
B"C!

WL"#GH'I")#B!WX!D

########_#J#C'H&%>#*
?348+# JW#24')*)+ 5#$',')22)@+
4),+ ),5#%),+ 53$'*$H#'2,+ I)+ 4#+
$3.'12+ 5#$',')22)Q)# /8998>.#
BO>=>F45BO8T:+#6+#,5#EINI1
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particulière dans leur figuration du territoire 
Q0:)g:,9S$ @*$ Q2-$ 2)$ *)9*3P'*$ ?J,3:<*9.$ ?*$
H,9,5)9$ *-$ ?*$ O*0B*O-,5)9$ R2,$ Q503:$ 2)*$ ,?&*$
<&)&0:'*$?*$B*$R2J&-:,-$'*$O:A9:<*$V$'J&O5R2*$*-$
B*$R2J:'':,-$?*H*),0$'*$3&?,23$O45-5<0:O4,R2*$
*)$-:)-$R2*$35?*$?*$0*O0&9*)-:-,5)S

$ U299,.$ B*--*$ B533:)?*$
,)9-,-2-,5))*''*$ P:9:$ 'J*)9*3P'*$ ?*$ ':$
3,99,5)$ *-$ '*9$ ,-,)&0:,0*9$ ?*9$ O45-5<0:O4*9.$
920$ 2)*$ *FO&0,*)B*$ ?*$ -*00:,)$ O05O0*$ V$
B4:B2)$?J*)-0*$*2FS$ ;*H*)?,R2:)-$«  l’abandon 
d’une position scrutatrice et surplombante [...] 
au profit d’une expérience du paysage  »=;.$ ':$
aUiU;$ :OO50-:,-$ 2)*$ :--*)-,5)$ O:0-,B2',(0*$ V$
B*$ R2*$ 'Jf2H0*$ ?*$ B4:R2*$ O45-5<0:O4*$ 95,-$
':$ 0&92'-:)-*$?J2)*$*FO&0,*)B*$9O:-,:'*$*-$?J2)$
*)<:<*3*)-$ -5-:'$ ?2$ B50O9S$ U'509$ B5)9,?&0&*$
O'29$ 9*2'*3*)-$ B533*$ 2)$ 3&?,23$ ?*$
0*O0&9*)-:-,5).$ ':$ O45-5<0:O4,*$ *)$ ?*H*):,-$
2)$:0-$,3O',R2:)-$« de se confronter au territoire 
[...] d’en percevoir la physionomie, en saisir les 
rythmes, les aspérités »=?S$e'$)*$9J:<,99:,-$'V.$$O'29$
?*$ 0*<:0?*0$ '*$O:A9:<*$3:,9$P,*)$?*$ 'J4:P,-*0$
-*3O50:,0*3*)-S$
$
/520$ B4:R2*$ O45-5<0:O4*.$ '*9$ B',B4&9$
?*H*):,*)-$ '*$ Q02,-$ ?J2)*$ *FO&0,*)B*$ :299,$
O*095))*''*$R2J,)-&0,*20*$*-$'*9$?&':,9$5QQ*0-9$O:0$
'J,)9-,-2-,5)$?5)):,-$:2$P5)$)53P0*$?J*)-0*$*2F.$
':$O599,P,',-&$?*$Q:,0*$?*9$:''*09=0*-5209S$>*--:)-$
à profit leurs sensations et leurs ressentis, ils 
9*$ -052H:,*)-$ O:0Q5,9$ ?:)9$ ?*9$ «  impasses qui 
permettaient à l’artiste d’éprouver intimement 

l’expérience de ce qui était vraiment en jeu »<C$
920$B4:B2)$?*9$-*00,-5,0*9$*-$?:)9$'J*)9*3P'*$?*$
':$>,99,5)S
$
ZJ5O&0:$:'509$2)$B4:)<*3*)-$?*$O*0B*O-,5)$?2$
O:A9:<*$*-$2)*$)52H*''*$B5)9-02B-,5)$B2'-20*''*$
&-:,-$ *)$ B5209K$ '*$ 3&?,23$ O45-5<0:O4,R2*$
se présenta comme un moyen de figurer 
'*9$ :9O*B-9$ 9529=N:B*)-9$ ?J2)$ -*00,-5,0*$ ?5)-$
'J4&-&05<&)&,-&$ &-:,-$ :299,$ V$ 'J50,<,)*$ ?*$ ':$
O'20:',-&$ ?*9$ :OO05B4*9S$ a:)9$ B*--*$ 3,99,5).$
'*9$ O45-5<0:O4*9$ ?*H:,*)-.$ O:0$ '*209$ ,3:<*9.$
« permettre de rendre intelligible une expérience 
sensible tout en renouvelant la perception du 
territoire »<BS$/05<0*99,H*3*)-.$':$O45-5<0:O4,*$
?*H*):,-$ '&<,-,3*$ *)$ -:)-$ R2*$ O05B&?&$ ?*$
0*O0&9*)-:-,5).$ ?*$ ':$ 3W3*$ 3:),(0*$ R2*$ '*$
O45-5<0:O4*$ ?*H*):,-$ 2)$ :0-,9-*K$ B*--*$ H,9,5)$
B5332)*$ B4:)<*:)-*$ 3*):$ V$ 2)$ )52H*:2$
<*)0*$ O45-5<0:O4,R2*$ V$ 'J,3:<*$ ?2$ -520):)-$
B2'-20*'$?*9$:))&*9$!"[7S

W]"# M'1N&%)# 15BO5P,+"#
$%(Q?I)#&3,>R9+"#<#=,#.),+
8$#2>#',+ 7+ *2)+ #?)2(*$)+
5&1(1.$#5&'6*)@+ 9A:B+ C+
DE9F/+ 75489)# M8;,8>=OST:+#
(5=8>.5,+# 6+# U45.<+)# @A!V"#
B"!D

DA"# EINI1"# M'1rb')#
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4),+ #223),+ 6*#($)O?'2.(/+
75489)#&5q5.)#!]L]"#B"!V

D!"# M'1N&%)# 15BO5P,+""+ !#+
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a:)9$ B*$ <*)0*$ 0*O0&9*)-:-,Q.$ '*$ O2P',B$ O0W-:,-$
:--*)-,5)$:2$B',B4&$?J2)*$,Bk)*$52$?J2)$,)9-:)-$
Q50-$ 952H*)-$ 0*':A&$O:0$ -52-*$ ':$ O0*99*.$ -*'$ Q2-$
le cas lors des manifestations de Mai 1968 avec 
@:05',)*$?*$+*)?*0)S

U,)9,.$ '*9$ B',B4&9$ ?*$ O0*99*$ ':,99(0*)-$ O':B*$
:2F$ O:A9:<*9$ -0:)9Q503&9K$ ':$ B533:)?*$
,)9-,-2-,5))*''*$ 9*$ 0&H&':$ W-0*$ «  le lieu de 
gestation d’un véritable mouvement 
photographique du paysage, dont l’ influence 
dépassa très tôt le cadre restreint de 
photographes engagés  »<AS$ I*$ <*)0*$ 9*$
<&)&0:',9*0:$ *-$ ':$ B5)9,?&0:-,5)$ O:A9:<(0*$
:--*,<),-$ 2)$ B*0B'*$ O'29$ ':0<*$ R2*$ B*'2,$ ?2$
35)?*$ ?*$ ':$ O45-5<0:O4,*S$ U$ B*--*$ O&0,5?*.$
':$ X0:)B*$ H*00:$ &3*0<*0$ 2)*$ *9-4&-,R2*$
?*$ 'J50?,):,0*$ *-$ ?2$ ',*2$ B5332).$ ?5)-$ '*9$
P:)',*2*9$O:H,''5)):,0*9.$'*9$<0:)?9$*)9*3P'*9$
*-$ '*9$ ',*2F$ ,):O*0g29$?J2)$ B*)-0*=H,''*$ &-0,R2&$
?*H,*)?05)-$'*$92N*-$O0,)B,O:'S

 La figuration du monde contemporain 
B4:)<*:$ O520$ 2)*$ )52H*''*$ 0*O0&9*)-:-,5)$
35)-0:)-$ '*9$ O0:-,R2*9$ :OO:02*9$ :H*B$
':$ 95B,&-&$ ?*$ B5)9533:-,5)$ ?*9$ i0*)-*$
l'50,*29*9S$ I:$ B5)9-02B-,5)$ ?J2)$ R25-,?,*)=
-AO*.$ ':$ 9-:)?:0?,9:-,5)$ ?*9$ 35?*9$ ?*$ H,*9$
et l’apparition du «  banal  » furent les sujets 
?*$ B*--*$ )52H*''*$ O45-5<0:O4,*S$ I*$ O:A9:<*$
B5)-*3O50:,)$ ?*H,)-$ O:0$ B5)9&R2*)- «  une 
simple fenêtre sur le monde ordinaire  »<=$ .$
':,99:)-$ ?*$ Bk-&$ 9*9$ O0&-*)-,5)9$ V$ ,3:<*0$ 2)$
35)?*$?:)9$95)$*)9*3P'*S$

$ UBB53O:<):)-$ '*9$ B4:)<*3*)-9$
R2:)-$ :2$ 9-:-2-$ ?*$ ':$ O45-5<0:O4,*$ *-$
?*$ 9*9$ :2-*209.$ '*$ O:A9:<*$ )*$ Q2-$ O'29$
,00&3&?,:P'*3*)-$ ,)-*3O50*'$ -*''*$ 2)*$
image fixe, ou simplement cartographié en 
?*2F$ ?,3*)9,5)9S$ Z:$ O*0B*O-,5)$ ?&O*)?:,-$
?(9$ '509$ ?*9$ ,3:<*9$ R2,$ '*$ 0*O0&9*)-:,*)-$ *-$
?*9$ 3&-45?*9$ ?J*FO0*99,5)9$ B45,9,*9$
O:0$ '*9$ :2-*209S$ I*$ -0:H:,'$ ?*$ ':$ >,99,5)$
O45-5<0:O4,R2*$ B5)-0,P2:$ V$ «  une prise de 
conscience de l’ importance de la dimension 
sensible pour saisir le territoire »<DS$@*$?*0),*0$
&-:,-$ :OO0&4*)?&$ ?J2)*$ 3:),(0*$ ,)&?,-*$ *-$
O0&9*)-:,-$ ?*$ )52H*:2$ ':$ B:O:B,-&$ ?JW-0*$
O*0g2$ O:0$ '*$ O'29$ <0:)?$ )53P0*S$ I*9$ 0*<:0?9$
9*$ -520)(0*)-$ H*09$ 2)*$ H*,)*$ 9*)9,P'*$ R2,$
&-:,-$ -0:)93,9*$ O:0$ ?*9$ )5-,5)9$ 92PN*B-,H*9$
*-$ :0-,9-,R2*9$ ?2$ O:A9:<*.$ R2,$ 9*$ 0&H&'(0*)-$
?:)9$ '*$ 9*)9$ 5n$ *''*9$ )J&-:,*)-$ O:9$ 9:,9,*9$
:2O:0:H:)-S$

@*9$)52H*''*9$B5)9,?&0:-,5)9.$O:0-,B2',(0*3*)-$$
:F&*9$ H*09$ '*$ O:A9:<*$ *-$ 9:$ 0*O0&9*)-:-,5).$
Q20*)-$ *)$ -5-:'*$ 02O-20*$ :H*B$ 'J*9-4&-,R2*$
?53,):)-*$?*O2,9$O'29,*209$?&B*)),*9$?:)9$'*$
35)?*$ ?*$ ':$ O45-5<0:O4,*S$ I*$ 0*-520)*3*)-$
5O&0&$ O:0$ ':$ >,99,5)$ ?*$ ':$ aUiU;$ Q2-$ O*0g2$
B533*$ «  l’assomption officielle d’une rupture 
avec une esthétique [...], pour aller vite le photo-
journalisme à la française  »<@S$ 8QQ*B-,H*3*)-$ V$
'J&O5R2*$*-$?*O2,9$ '*9$:))&*9$!"L7.$B*$<*)0*$
O45-5<0:O4,R2*$ 0&<,99:,-$ R2*'R2*$ O*2$ '*
35)?*$ ?*$ ':$ 0*O0&9*)-:-,5).$ ,3O',R2:)-$ 2)*$
O0:-,R2*$*-$2)*$*9-4&-,R2*$R2,$9*3P'*=-=,'.$:H:,-$
?&NV$ ?5))&$ '*$ 3*,''*20$ ?*$ '*209$ O599,P,',-&9S$

D@"# M'1N&%)# 15BO5P,+""+ !#+
-',,'12+ 5&1(1.$#5&'6*)+ I)+
4#+ V]K]S+ 7+ *2+ 4#H1$#(1'$)+
I*+ 5#=,#.)+ %12()-51$#'2/+
75489)# `5# E><:J+.=5=8>.#
U45.o589+#EINI1)#@A!C"#B!C]
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U45.o589+# EINI1)# @A!C"#
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b!

,):O*0g29$ 52$ P,*)$ ,)B53O0,9$ ?*H*):,*)-$ B*2F$
?2$R25-,?,*).$0*O0&9*)-:)-$2)$)52H*:2$35)?*.$
9*9$-0:)9Q503:-,5)9$O:A9:<(0*$*-$:0B4,-*B-20:'*$
*-$'*209$*)N*2FS$

8)$ O'29$ ?JW-0*$ 'J,''29-0:-,5)$ ?J2)$ O:A9:<*$
O4A9,R2*.$ B*$ <*)0*$ O45-5<0:O4,R2*$ ,)&?,-$
0:99*3P':$ ?*9$ «  photographes montrant 
l’envers du décor de cette société de 
consommation et de loisir  »<>! R2,$ &-:,-$ B*''*$
?*$ 'J&O5R2*S$ I*9$ B4:)<*3*)-9$ 5O&0&9$ 920$ '*$
-*00,-5,0*$ *-$ ,)?,0*B-*3*)-$ 920$ '*$ O:A9:<*.$ '*9$
-0:)9Q503:-,5)9$ 20P:,)*9$ *-$ *F-*)9,5)9$ ?*9$
H,''*9$ Q20*)-$ V$ 'J,3:<*$ ?*$ ':$ B5)9533:-,5)$

I:$ 3,9*$ *)$ ,3:<*9$ ?*9$ *9O:B*9$ 50?,):,0*9$
ou autrement dit «  banals  », était alors au 
Bf20$ ?*$ ':$ 0*O0&9*)-:-,5)$ O:A9:<(0*K$ '*$ ',*2$
B5332)$ 52$ P,*)$ R25-,?,*)$ &-:,-$ ?*H*)2$ ':$
H,9,5)$ B'*Q$ ?*$ B*$ )52H*:2$ O:A9:<*S$ @*'2,=B,$
O0&9*)-:,-$ ?5)B$ «  des zones pavillonnaires 
ou industrielles, des espaces de loisirs et de 
consommation, des espaces de transition, de 
transit, en quête d’ identité »<<. Par suite, figurer 
O45-5<0:O4,R2*3*)-$ ?*H,)-$ 2)*$ O0*2H*$ ?*$
reconnaissance, au sens « prise de conscience » 
?*$'J*F,9-*)B*$?*$B*9$',*2F.$O:0$'*9$O45-5<0:O4*9$
O2,9$O:0$'*$O'29$<0:)?$)53P0*S$UOO0,H5,9:)-$O*2$
V$O*2$ '*9$ ,3:<,):,0*9.$ B*9$*9O:B*9$ N29R2J:'509$

DD"# M'1N&%)# 15BO5P,+"# !#+
-',,'12+ 5&1(1.$#5&'6*)+ I)+
4#+ V]K]S+ 7+ *2+ 4#H1$#(1'$)+
I*+ 5#=,#.)+ %12()-51$#'2/+
75489)# `5# E><:J+.=5=8>.#
U45.o589+# EINI1)# @A!C"#
B"!!W

DV"#GH'I")#B"!C!

########_#F%.C#1"'H0-%&"#1
?348+#J!#+T)$-)+I*+c#$)(@+I#2,+
4#+ 54#'2)+ I)+0d%12Q)#/8998>.#
BO>=>F45BO8T:+#6+#,5#EINI1

ECOLE
 N

ATIO
NALE

 SUPERIEURE D
'ARCHITECTURE D

E N
ANTES 

DOCUMENT SOUMIS AU D
ROIT D

'AUTEUR



42

ECOLE
 N

ATIO
NALE

 SUPERIEURE D
'ARCHITECTURE D

E N
ANTES 

DOCUMENT SOUMIS AU D
ROIT D

'AUTEUR



bL

@*O*)?:)-.$ :H*B$ ':$ >,99,5)$ O45-5<0:O4,R2*$
?*$ ':$ aUiU;$ *-$ 'J:00,H&*$ ?2$ )52H*:2$ <*)0*$
O:A9:<*0.$ '*$ 92N*-$O0,-$2)*$:2-0*$O':B*$:2$ 9*,)$
?*$ 'J,3:<*$*-$ '*$O*2O'*$ Q0:)g:,9$H,-$:OO:0:j-0*$
'*9$O*095)):<*9$?:)9$'*20$B5)-*F-*$R25-,?,*).$
?5)):)-$ 2)*$ -*3O50:',-&$ V$ ':$ 0*O0&9*)-:-,5)S$
@J*9-$ :,)9,$ R2*$ ?:)9$ '*9$ :))&*9$ !"[7.$ « les 
photographes tournaient leurs objectifs vers les 
scènes de vie urbaine, en se focalisant sur la façon 
dont l’homme s’ inscrit dans son environnement 
»<;. La série  Portraits de Français en 1984 de 
a*9O:-,)$v$l5P*',$*)$*9-$'*$O:0Q:,-$*F*3O'*S$@*9$
?*2F$ O45-5<0:O4*9$ *)<:<&9$ ?:)9$ ':$>,99,5).$
B*)-0(0*)-$ '*209$5PN*B-,Q9$ 920$ '*9$ Q0:)g:,9$?:)9$
'*20$*)H,05))*3*)-$R25-,?,*).$9524:,-:)-$:299,$
3*--0*$*)$:H:)-$'J&H5'2-,5)$?2$35)?*$?2$-0:H:,'$
*-$?*$9*9$B5)?,-,5)9S$U'509$3W3*$9,$ ':$>,99,5)$
O45-5<0:O4,R2*$?*$':$aUiU;$?5)):$):,99:)B*$
V$?*$)52H*''*9$,3:<*9$?*$':$X0:)B*$*-$:BB53O',-$
ses objectifs de «  recréer une culture du 
paysage  », certains dénoncèrent les résultats 
?*$B*--*$B533:)?*S

de masse apparue à la «  glorieuse  » époque. 
U'509.$ '*$ O:A9:<*$ *-$ 9:$ O*0B*O-,5)$ B5332)*$
Q20*)-$ 'J5PN*-$ ?J2)*$ O05Q5)?*$ 3&-:350O459*$
-:)?,9$ R2*.$ ':$ O':B*$ ?2$ 92N*-$ 423:,)$ ?:)9$ ':$
O45-5<0:O4,*$&-:,-$*)$O'*,)*$&H5'2-,5)S

$ a:)9$ B*--*$ 95B,&-&$ 5n$ 'J&B5)53,*$ *-$
':$0*)-:P,',-&$3*):,*)-$':$?:)9*.$'J%533*$&-:,-$
:2$ B*)-0*$ ?*9$ O0&5BB2O:-,5)9.$ $ *)-,(0*3*)-$
?:)9$'*$H,9*20$?*$':$95B,&-&$?*$B5)9533:-,5)S$
8-:)-$'*$35-*20$?*$':$B4:j)*$?J29:<*.$BJ&-:,-$'2,$
R2,$B5)9533:,-$*-$V$':$Q5,9$O05?2,9:,-.$4:P,-:,-$
*-$ B5)9-02,9:,-S$ `)$ B*0B'*.$ R2,$ Q2-$ H*0-2*2F$
O*)?:)-$ 2)*$ -0*)-:,)*$ ?J:))&*9.$ 9J&-:,-$ 3,9$
*)$ O':B*$ *-$ ?*3*20:,-$ ?:)9$ '*9$ 3f209$ ?*$ ':$
95B,&-&S$I*$92N*-$423:,)$?*H,)-$O0*9R2*$2)$52-,'$
?*$ ':$ B5)9533:-,5)$ *-$ 'J&H5'2-,5)$ ?2$ <*)0*$
O45-5<0:O4,R2*$':,99:$-0:)9O:0:j-0*$B*--*$,?&*S$
$
8QQ*B-,H*3*)-.$:H:)-$':$):,99:)B*$?*$B*--*$O0,9*$
?*$B5)9B,*)B*$?2$O:A9:<*$*-$?*$ 'J,3O50-:)B*$
?*$ 9:$ -*3O50:',-&.$ '*9$ ,)?,B:-*209$ ?*$ -*3O9$
&-:,*)-$ 952H*)-$ &B:0-&9$ ?*9$ B',B4&9$ ?2$ 9-A'*$
?5B23*)-:,0*.$ '*9$ ?&)2?:)-$ ?*$ -52-$ B:?0*$
<&5<0:O4,R2*$ 52$ -*3O50*'S$ @J*9-$ O520R25,.$
B*--*$ &O5R2*$ O45-5<0:O4,R2*.$ ?*9$ :))&*9$
!"L7$ :2F$ :))&*9$ !"[7.$ Q2-$ O:0-,B2',(0*3*)-$
« marquée par la distance au sujet, la frontalité 
de la prise de vue et la précision des clichés »<;S$
Z2<<&0:)-$ 2)*$ B*0-:,)*$ ,)-*3O50:',-&$ *-$
)*2-0:',-&$ ?*$ 'J,3:<*.$ B*9$ O45-5<0:O4,*9$ ?*$
B:0-*$ O59-:'*$ &-:,*)-$ O0*9R2*$ ':$ 9*2'*$ ,3:<*$
R2*$'J5)$?,H2'<2:,-$:2$<0:)?$O2P',BS$
$
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affichaient la volonté d’une large diffusion de 
'*209$ :B-,5)9$ *-$ 9*3P':,*)-$ Q:,0*$ ':$ O053*99*$
d’une publication à grande échelle à la fin de la 
>,99,5)S$
$
Y&:)35,)9.$ 9*9$ ,)-*)-,5)9$ Q20*)-$ 0:O,?*3*)-$
Q0*,)&*9$*-$O:0$*F*3O'*.$'*$9,-*$s*P$R2,$O05N*-:,-$
?JW-0*$3,9$*)$O':B*$)*$H,-$N:3:,9$'*$N520.$B5)-0:,)-$
O:0$'*9$B:O:B,-&9$-*B4),R2*9$0&?2,-*9$?*$'J&O5R2*S$
Les difficultés de publications ne relevaient donc 
O:9$?J2)*$:P9*)B*$?*$H5'5)-&.$B533*$B*$Q2-$'*$
B:9$ O520$ ':$ >,99,5)$ %&',5<0:O4,R2*$ :2$ 9,(B'*$
O0&B&?*)-.$ 3:,9$ P,*)$ ?J:2-0*9$ B5)-0:,)-*9$ R2,$
*)-0:,*)-$*)$N*2S$@J*9-$:,)9,$R2*$« les exigences de 
conservation et les limitations de diffusions liées 
aux droits de l’auteur s’avéraient de puissants 
freins à la politique de diffusion envisagée 
initialement.  »>CS$ I*9$ O45-5<0:O4*9.$ :2-*209$ *-$
O05O0,&-:,0*9$?*$ '*209$f2H0*9$ 0*9-:,*)-$3:j-0*9$
?*$B*''*9=B,$-:)-$R2J,'9$)*$'*9$:H:,*)-$O:9$B&?&*9.$
et le matériel utilisé à la fin du XX(3*$ 9,(B'*$ )*$
O*03*--:,-$ O:9$ :,9&3*)-$ ':$ )23&0,9:-,5)$ ?*9$
,3:<*9S$ X,):'*3*)-.$ 2)$ 52H0:<*$ <'5P:'$ 9*0:$
O2P',&$ *)$ !"["$ *-$ 2)*$ *FO59,-,5)$ 9*0:$3,9*$ *)$
O':B*$ V$ ':$ +,P',5-4(R2*$ Y:-,5):'*$ ?*$ X0:)B*S$
@*O*)?:)-.$ 2)$ B*0-:,)$ )53P0*$ ?*$ O*095))*9$
&3,0*)-$?*9$0&9*0H*9$R2:)-$:2$0&92'-:-$O0&9*)-&.$
*)$ B53O:0:,95)$ :H*B$ '*9$ :3P,-,5)9$ R2,$ :H:,*)-$
&-&$H*)?2*9S

$ 8QQ*B-,H*3*)-$ V$ ':$ O2P',B:-,5)$ ?*9$
premiers clichés puis de l’ouvrage final, la 
>,99,5)$O45-5<0:O4,R2*$0*g2$O'29,*209$B0,-,R2*9$
':$O59,-,5)):)-$*)$B0&:-0,B*$?J2)$)52H*:2$<*)0*$

$ I:$ >,99,5)$ O45-5<0:O4,R2*$ ?*$ ':$
aUiU;$9*$O0&9*)-:.$V$'J&O5R2*$?*$9:$0&:',9:-,5).$
B533*$ ':$ O0*3,(0*$ B533:)?*$ ?*$ B*$ -AO*=
'VS$ 8)-,(0*3*)-$ ,)&?,-*.$ -:)-$ O520$ 95)$ :3O'*20$
R2*$ '*$ 92N*-$ ?*$ 9:$ O45-5<0:O4,*.$ *''*$ *2-$ '*$
bénéfice de sa notoriété et fut médiatisée avant 
3W3*$R2J*''*$)J:,-$?&3:00&*S$Z*9$:3P,-,5)9.$9*9$
5PN*B-,Q9$*-$9*9$35A*)9$Q20*)-$B5332),R2&9$:2$
O'29$<0:)?$)53P0*$O:0$'*$P,:,9.$-52-$?J:P50?.$?*$
':$ O0*99*$ &B0,-*$ V$ ?,H*09*9$ &B4*''*9S$ U,)9,.$ «  la 
Mission bénéficie d’une audience nationale et 
internationale qui lui permet de promouvoir ses 
ambitions tant artistiques que culturelles  »<?$ *-$
?*$R2*9-,5))*0$ ':$O5O2':-,5)$920$ '*9$ ,3:<*9$?2$
O:A9:<*$*-$ ':$O':B*$?*$ ':$O45-5<0:O4,*$?:)9$ '*$
B4:3O$:0-,9-,R2*S$
$
/'29,*209$52H0:<*9$ Q20*)-$O2P',&9.$?*9$P2''*-,)9$
4509=9&0,*$ ?*$ ':$ 0*H2*$ /45-5<0:O4,*$ O*03,0*)-$
?*$ 0*':A*0$ '*9$ 5PN*B-,Q9$ H,9&9$ O:0$ '*9$ ?,0*B-*209$
?*$':$>,99,5).$3:,9$:299,$'*9$35A*)9$-*B4),R2*9$
*3O'5A&9$O:0$'*9$O45-5<0:O4*9S$I*9$,)Q503:-,5)9$
&-:,*)-$O'29$ Q:B,'*3*)-$:BB*99,P'*9$*-$ ':$aUiU;$
-*)-:$ ?*$ 9*)9,P,',9*0$ '*9$ O5O2':-,5)9$ V$ ':$ B:29*$
?2$O:A9:<*$*-$V$':$0*B4*0B4*$R2J*''*$3*):,-$:H*B$
B*--*$B533:)?*S$U$3,=O:0B5209.$2)$52H0:<*$Q2-$
O2P',&$ 9529$ '*$ -,-0*$ ?*$ /:A9:<*9$ /45-5<0:O4,*.$
-0:H:2F$ *)$ B5209.$ !"[b=!"[[.$ O0&9*)-:)-$ '*9$
O0*3,(0*9$ 9&0,*9$ ?*$ B',B4&9$ ?*9$ H,)<-=42,-$
O45-5<0:O4*9$ *)<:<&9S$ U299,.$ 2)*$ *FO59,-,5)$
9*0:$ 0&:',9&*$ V$ ':$ +,P',5-4(R2*$ Y:-,5):'*$ ?*$
X0:)B*$*-.$*)$!"[h.$'JeYU$*-$X;L$O05?2,9,0*)-$2)*$
série de douze films entièrement consacrés au 
O05N*-.$ )533&9$ i*00,-5,0*9$ O45-5<0:O4,R2*9S$
I*9$ 3*)*209$ ?*$ ':$ B533:)?*$ ,)9-,-2-,5))*''*$

D]"# M'1N&%)# 15BO5P,+"# !#+
-',,'12+ 5&1(1.$#5&'6*)+ I)+
4#+ V]K]S+ 7+ *2+ 4#H1$#(1'$)+
I*+ 5#=,#.)+ %12()-51$#'2/+
75489)# `5# E><:J+.=5=8>.#
U45.o589+#EINI1)#@A!C"#B"CC

VA"#GH'I")#B"CD

UN RÉSULTAT CRITIQUÉ, 
UNE VOLONTÉ DE PERDURER
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*-$ :,<2,''&*.$ 9J:OO05B4:)-.$ 9*'5)$ B*0-:,)9.$ ?*$ ':$
B:0,B:-20*S$@*9$?*0),*09$9J:--*)?:,*)-$V$2)*$3,9*$
*)$ H:'*20$ ?2$ -0:H:,'$ *QQ*B-2&$ ?20:)-$ '*9$ i0*)-*$
l'50,*29*9$*-$*9-,3:,*)-$:'509$R2*$':$B533:)?*$
,)9-,-2-,5))*''*$ )*$ 0*)?:,-$ O:9$ B53O-*$ ?*$
'J:3&):<*3*)-$ ?*9$ H,''*9$ 9529$ '*20$ 3*,''*20$
:)<'*S$
$
Au final, si la Mission photographique de 
la DATAR ne fut pas gratifiée des éloges 
O05P:P'*3*)-$ :--*)?2*9$ O:0$ '*9$ ?,0*B-*209$ *-$
'*9$ O45-5<0:O4*9.$ *''*$ Q2-$ -52-$ ?*$ 3W3*$ 2)*$
0&299,-*.$?:)9$'*$9*)9$5n$*''*$O':g:$'*$O:A9:<*$*-$
9:$ 0*O0&9*)-:-,5)$:2$Bf20$?J2)$?&P:-$):-,5):'S$
I*9$ O45-5<0:O4,*9$ ',H0&*9$ O*03,0*)-$ ?J«  élargir 
le cercle de la réflexion autour de sa définition 
contemporaine »>B&*-$*''*9$O:0-,B,O(0*)-$V$« une 

O45-5<0:O4,R2*$ R2,$ O5,)-:,-$ '*9$ ,3O*0Q*B-,5)9$
?2$O:A9:<*$',&*9$:2F$B4:)<*3*)-9$P02-:2F$?*9$
i0*)-*$ l'50,*29*9S$ /'29,*209$ B533*)-:-*209.$
R2,$O:0:,99:,*)-$)*$O:9$:H5,0$ :BB*O-&9$ ':$ H,9,5)$
?*$ B*$ R2J&-:,-$ '*20$ *)H,05))*3*)-$ *-$ ?5)B$
&H:B2:)-$ 2)*$ B*0-:,)*$ O0,9*$ ?*$ B5)9B,*)B*.$
&H5R2(0*)-$ 0:O,?*3*)-$ R2*$ '*$ 0&92'-:-$ &-:,-$
« une manifestation de l’existence d’une « crise » 
du paysage >B:
$
`)$ B50O9$ ?*$ 3&-,*0.$ O'29$ 9O&B,:',9&$ ?:)9$ ':$
B5)9-02B-,5)$*-$':$0*O0&9*)-:-,5)$?2$O:A9:<*$Q2-$
'2,$:299,$V$'J50,<,)*$?*$H,H*9$0&:B-,5)9S$e'$9J:<,99:,-$
?*9$ :3&):<*209$ ?*$ 'J&O5R2*$ R2,$ B,-:,*)-$
2)*$ O:0-,B2',(0*$ «  déception quant à l’ image 
renvoyée [...] sur leurs actions »>BS$e'9$N2<*:,*)-$R2*$
':$0*O0&9*)-:-,5)$?2$O:A9:<*$&-:,-$-05O$O:0-,*''*$

V!"# M'1N&%)# 15BO5P,+"# !#+
-',,'12+ 5&1(1.$#5&'6*)+ I)+
4#+ V]K]S+ 7+ *2+ 4#H1$#(1'$)+
I*+ 5#=,#.)+ %12()-51$#'2/+
75489)# `5# E><:J+.=5=8>.#
U45.o589+#EINI1)#@A!C"#B!!]

########_#L0%1A2#$,*'6%&10))
?348+# JR&#2(')$,@+ 5#=,#.),+
)2+ ($#2,T1$-#('12Q)# /8998>.#
BO>=>F45BO8T:+#6+#,5#EINI1
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02O-20*$:H*B$'*$O:00:,):<*$?*$':$aUiU;$*-$B*$)J*9-$
R2*$?*9$:))&*9$O'29$-:0?.$R2*$'J8-:-$*)-:3:$2)*$
O5',-,R2*$O:-0,35),:'*$O:0$ '*$P,:,9$?2$>,),9-(0*$
?*$':$@2'-20*S$
$
/05<0*99,H*3*)-.$ '*$ B4:3O$ ?J:B-,5)$ ?*$ ':$
aUiU;$ 9J&-*)?:,-$ V$ ?,H*09$ ?53:,)*9.$ ?J:P50?$
,)?29-0,*'9$O2,9$-*0-,:,0*9S$8-$O'29,*209$O:0-*):0,:-9$
Q20*)-$3,9$*)$O':B*$:H*B$)5-:33*)-.$ ':$Z5B,&-&$
Y:-,5):'*$?*9$@4*3,)9$?*$X*0$*-$':$a,0*B-,5)$?*9$
;52-*9K$B*9$?*0),*09$O*03,0*)-$'*$?&H*'5OO*3*)-$
?*$ O'29,*209$ -0:H:2F$ ?*$ O45-5<0:O4*9$ B533*$
B*'2,$?*$Z5O4,*$;,9-*'42*P*0>=$*-$X0:)g5,9$%*09S

! J.! :-.:17,+-.K! 1)! *+,,+-.!
photographique de la DATAR  affirma donc 
,)! 4-,>738! ;8! FL>58! 8>! F)367)! 18,! 8,43+>,!
>-7>! )7>).>! 678! ,)! 430:0;8.>8! 67+! 0>)+>!
« héliographique ». Elle fit avancer le processus 
;8!102+>+F)>+-.!;8!1)!45->-23)45+8!8.!>).>!678!
F0;+7F!8>!4-,)!;8!23).;8,!678,>+-.,!67).>!M!1)!
38430,8.>)>+-.!;7!4)L,)28!8>!;8!1<)3:5+>8:>738#!
Depuis la fin du XXNF8! ,+N:18K! ;8! .-FG387,8,!
F+,,+-.,! 45->-23)45+678,! ,<+.,4+3N38.>!
;8,! :-;8,! =05+:710,! 4)3! :8,! ;87I! 8I8F418,!
5+,>-3+678,K!8>!:583:5N38.>!M!18,!F8>>38!8.!)=).>!
>-7>!8.!,<0F).:+4).>K!18!417,!,-7=8.>K!;8!>-7>8!
:-FF).;8!+.,>+>7>+-..8118#

prise de conscience collective de la qualité des 
paysages »>D.$?*$'*20$?,3*)9,5)$9*)9,P'*$*-$?*9$
3*):B*9$ R2,$ O*9:,*)-$ 920$ *2FS$ @J*9-$ O520R25,.$
'J,)9-,-2-,5)$V$'J50,<,)*$?*$':$B533:)?*$9524:,-:$
faire perdurer ses réflexions et diffuser plus 
:3O'*3*)-$95)$?,9B5209$920$'*$O:A9:<*S

$ U,)9,.$ O*)?:)-$ *-$ :O0(9$ ':$ >,99,5).$ ':$
aUiU;$H*,'':$V$?,QQ29*0$'*9$:9O*B-9$-*B4),R2*9$?*$
':$O45-5<0:O4,*$3:,9$:299,$ '*9$O5,)-9$ '&<,9':-,Q9$
?*$ 9:$ ?,QQ29,5).$ *)$ O52092,H:)-$ 95)$ P2-$ ?*$
Q:B,',-*0$':$0*O05?2B-,5)$*-$':$32'-,O',B:-,5)$?J2)*$
-*''*$5O&0:-,5)S$8)92,-*.$*''*$952-,*)?0:$« la mise 
en place de structures et d’événements culturels, 
contribuant par là, à l’attractivité des territoires »>@$
*-$ -*)-:)-$ ?J50,*)-*0$ 'J:B-,5)$ ):-,5):'*$ H*09$ 2)$
intérêt culturel qui s’affirmera dans les années 
!""7S
$
/:0$:,''*209$'*9$?,0*B-*209$?*$':$>,99,5).$+*0):0?$
I:-:0N*-$ *-$ X0:)g5,9$ %*09.$ :--0,P2(0*)-$ -52-$
95)$ 0k'*$ ?J:350g:<*$ V$ B*--*$ 5O&0:-,5).$ *)$
B4*0B4:)-$ V$ Q:,0*$ O*0?20*0$ ':$ H:<2*$ ?*$ O0,9*$
?*$ B5)9B,*)B*$ H,9=V=H,9$ ?2$ O:A9:<*$ *-$ ?*$ 9:$
0*O0&9*)-:-,5)S$ IJ,?&*$&-:,-$?5)B$?*$ 952-*),0$ '*$
?&B'*)B4*3*)-$ ?*$ 3,99,5)9$ O45-5<0:O4,R2*9$
V$2)*$&B4*''*$O'29$ '5B:'*$*-$?*$3*--0*$*)$O':B*$
?*9$O:0-*):0,:-9S$U'509.$B*$Q2-$« aux collectivités 
territoriales que s’adressèrent les responsables 
de la Mission, accompagnant le mouvement de 
décentralisation à l’œuvre au début des années 
1980 »>AS$q2*'R2*9$3,99,5)9$5)-$H2$:,)9,$ '*$ N520$
*)$ +0*-:<)*.$ *)$ I500:,)*$ :,)9,$ R2*$ $ ?:)9$ '*9$
Pyrénées: cependant, il fut difficile d’établir une 

V@"# EINI1"# M'1rb')#
I:F:9=8."# <#=,#.),+
5&1(1.$#5&'),/+ `2+ 8$#2%)@+
4),+ #223),+ 6*#($)O?'2.(@+
75489)#&5q5.)#!]L]"#B"KL

VC"# M'1N&%)# 15BO5P,+"# !#+
-',,'12+ 5&1(1.$#5&'6*)+ I)+
4#+ V]K]S+ 7+ *2+ 4#H1$#(1'$)+
I*+ 5#=,#.)+ %12()-51$#'2/#
75489)# `5# E><:J+.=5=8>.#
U45.o589+#EINI1)#@A!C"#B"@D

VK"#GH'I)#B"@V

VW"# `5# 9348+# JK$#%e,Q# 6+#
?>BO8+#189=+,O:+;+4

I'3#->,0'F,*/0)>$0G0&
?348+# J_*?$#.),+ I"#$(+ )(+
5#=,#.)@+ )2+ -12(#.2)Q)#
/8998>.# BO>=>F45BO8T:+# 6+#
,5#EINI1
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-DEPUIS LA DATAR-
LES AUTRES MISSIONS:

RÉ-EXPLORATION DU MÉDIUM

LA PHOTOGRAPHIE 
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020:2F.$ R2J,'9$ 0*'(H*)-$ ?J2)$ B:0:B-(0*$ B5332)$
52$ *FB*O-,5))*'S$ 8''*$ H,)-$ B53O'&-*0$ ':$ "#$!
Montagne$ *-$ ':$ "#$! "$%%#&'($ R2,.$ B533*$ '*209$
)539$ 'J,)?,R2*)-.$ :9920:,*)-$ ':$ O05-*B-,5)$ ?*9$
-*00,-5,0*9$?*$B*9$?*2F$-AO*9S$@*--*$Loi Paysage$
9J:?0*99:,-$ :'509$ :2F$ ,)9-,-2-,5)9$ *)$ B4:0<*$ ?*$
':$ <*9-,5)$ ?2$ O:A9:<*$ *-$ ?*9$ :3&):<*3*)-9$
20P:),9-,R2*9$*-$:0B4,-*B-20:2FS$@*''*=B,$B5))2$
?*$ )53P0*29*9$ &H5'2-,5)9$ R2,$ O*03*--:,*)-$
d’affiner la définition de la notion de « paysage », 
,3O',R2&*$O:0$':$92,-*$?:)9$?J:2-0*9$O05N*-9$?*$
'5,9$B533*$B*''*$920$':$P,5?,H*09,-&S$
$
q2*'R2*9$:))&*9$O'29$-:0?.$*-$B533*$)52H*:2$
-&35,<):<*$ ?J*)<:<*3*)-.$ ':$ @5)H*)-,5)$
8205O&*))*$?2$/:A9:<*$H,-$ '*$ N520$*)$mB-5P0*$
2000 avec le statut de «  traité du Conseil de 
l’Europe  ». Impliquant plusieurs nations, elle 
,3O:B-:$ '*9$ O5',-,R2*9$ ?*$ <*9-,5)$ ?2$ O:A9:<*$
V$ 2)*$ &B4*''*$ O'29$ ,3O50-:)-*$ R2*$ B*''*$ ?2$
-*00,-5,0*$Q0:)g:,9S$8''*$*)-0:$*)$H,<2*20$*)$N2,''*-$
2006 en France, avec pour objectif de prendre 
*)$B53O-*$*-$?*$O05-&<*0$'*9$O:A9:<*9.$-52-$*)$
clarifiant la notion qui s’y rattache. A l’époque, 
'*$ O:A9:<*$ *9-$ :'509$ B5)9,?&0&$ B533*$ 2)$
caractère d’utilité sociale qui influence 
<0:)?*3*)-$'*$B:?0*$?*$H,*$?*$':$O5O2':-,5)S

$ @*$ Q2-$ ?5)B$ :99*t$ ):-20*''*3*)-$ R2*$
?J:2-0*9$3,99,5)9$O45-5<0:O4,R2*9$&3*0<(0*)-$
?*$ ':$ B533:)?*$ ,)9-,-2-,5))*''*.$ :H:)-$3W3*$
R2*$ ':$ >,99,5)$ ?*$ ':$ aUiU;$ )*$ 95,-$ :B4*H&*S$
8QQ*B-,H*3*)-.$ *)$ !"[h.$ '*$ @5)9*0H:-5,0*$
?2$ I,--50:'>;$ *)<:<*:$ 2)*$ B533:)?*$
O45-5<0:O4,R2*$?5)-$'*9$O0*3,(0*9$B:3O:<)*9$

$ UO0(9$ ':$ O2P',B:-,5)$ *-$ ':$ ':0<*$
3&?,:-,9:-,5)$ ?*$ ':$ >,99,5)$ ?*$ ':$ aUiU;.$ ':$
X0:)B*$ B5))2-$ 2)$ -520):)-$ *-$ '*9$ O5',-,R2*9$
O0,0*)-$ ?(9$ '509$ *)$ B5)9,?&0:-,5)$ ':$ ?,H*09,-&$
?2$ O:A9:<*$ *-$ ?2$ O:-0,35,)*S$ a*$ )52H*''*9$
3,99,5)9$ O45-5<0:O4,R2*9$ H,0*)-$ '*$ N520$ V$ ':$
toute fin du XX(3*$ 9,(B'*$ *-$ ?:)9$ ':$ O0*3,(0*$
?&B*)),*$ ?2$ dde(3*S$ I*9$ 3&-45?*9$ *-$ '*9$
B5)?,-,5)9$ ?*$ B*9$ )52H*''*9$ *FO&?,-,5)9$
&H5'2(0*)-$ :2$ Q20$ *-$ V$ 3*920*$ R2*$ ':$ 95B,&-&$
*-$ 9*9$ ,)-&0W-9$ B4:)<*:,*)-S$ @*9$ R2*'R2*9$
3,99,5)9$ Q20*)-$ :'509$ 'J5BB:9,5)$ ?*$ 0&=
*FO'50*0$ '*$ O05B&?&$ O45-5<0:O4,R2*$ -52-$ *)$
*FO&0,3*)-:)-$'*$-*00,-5,0*S

$ U2$3,',*2$?*9$:))&*9$!"[7.$'*$O:A9:<*$
9*$O59,-,5)):$B533*$2)$&'&3*)-$B*)-0:'$?:)9$
'J,)-&0W-$ B5332)$ Q0:)g:,9$ *-$ ':$ O45-5<0:O4,*$
9*$?5-:$ :'509$?J2)$ 9-:-2-$?J*)N*2$O5',-,R2*S$a*$
)53P0*29*9$ 3,99,5)9$ O45-5<0:O4,R2*9$ Q20*)-$
':)B&*9.$ O*03*--:)-$ ?*$ 0*)?0*$ B53O-*$ ?*9$
32-:-,5)9$ ?2$ O:A9:<*$ Q0:)g:,9$ -52-$ *)$ :A:)-$
un rôle   d’  «  indicateur concernant les niveaux 
d’engagement des pouvoirs publics en faveur du 
lien entre art et territoire »><S$I:$Q*0H*20$):,99:)-*$
:2-520$ ?*$ B*--*$ )52H*''*$ )5-,5)$ O:A9:<(0*$
se présenta comme le reflet d’une prise de 
conscience générale et  le paysage fut ainsi le 
« portrait, de la nation comme de ses citoyens, 
consacrant une esthétique de la relation et du 
dialogue à même de faire jaillir cette conscience 
collective » >>S

8)$ T:)H,*0$ !""L.$ ':$ Loi Paysage$ :$ &-&$3,9*$ *)$
O':B*$ ?:)9$ '*$ P2-$ ?*$ O05-&<*0$ *-$ ?*$ 3*--0*$
*)$ H:'*20$ '*9$ O:A9:<*9$ -:)-$ 20P:,)9$ R2*$

VD"# M'1N&%)# 15BO5P,+"#
$%(Q?I)#&3,>R9+"#&'(2'`)#
`5:4+.<+"# <#=,#.),+
8$#2>#',+ 7+ *2)+ #?)2(*$)+
5&1(1.$#5&'6*)@+ 9A:B+ C+
DE9F/# 75489)# M8;,8>=OST:+#
(5=8>.5,+# 6+# U45.<+)# @A!V"#
B"V

VV"#GH'I")#B"!]!

VL"# I:998# 5BB+,3# ,+#
$>.9+4*5=>84+# 6+# ,H+9B5<+#
,8==>45,# +=# 6+9# 48*5F+9#
,5<:9=4+9"# U>.63# +.# !]VW)#
<H+9=# 3=5;,899+J+.=# B:;,8<#
56J8.89=45=8e#.5=8>.5,#e45.o589#
T:8#.H5#B59#6H3T:8*5,+.=#65.9#
:.#5:=4+#B5-9#+:4>B3+."

D’AUTRES MISSIONS,
L’HISTOIRE CONTINUE
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causées par «  le chantier du siècle  », celui du 
tunnel sous la Manche dont le lancement a 
été officialisé conjointement en Janvier 1986 
par les dirigeants français et britanniques  »;BS$
U,)9,.$ '*9$ B533:)?*9$ &-:,*)-$ O:99&*9$ O:0$ '*$
@*)-0*$ ;&<,5):'$ ?*$ ':$ /45-5<0:O4,*$ ?2$Y50?=
O:9=?*=@:':,9.$ V$ H,)<-=42,-$ O45-5<0:O4*9$ R2,$
*F:3,)(0*)-$ '*9$ 0&O*0B299,5)9$ ?*$ B*$ B4:)-,*0$
O*)?:)-$':$H,)<-:,)*$?J:))&*9$R2J,'$?20:S
$
/'29$0&B*33*)-.$*)-0*$6776$*-$677".$ ':$X0:)B*$
H,-$ :OO:0:j-0*$ ':$ 3,99,5)$ O45-5<0:O4,R2*$
Euroméditerrannée$ R2,$ :H:,-$ O520$ 5PN*B-,Q$
« de suivre une autre rénovation urbaine, de plus 
grande ampleur cette fois, celle de la ville de 
Marseille »$;DS$@*$O05N*-.$,),-,:'*3*)-$*)<:<&$O:0$

Q20*)-$ *)$O:0-*):0,:-$ :H*B$ ':$aUiU;S$ IJ5PN*B-,Q$
&-:,-$:,)9,$?*$« célébrer la beauté des espaces 
remarquables protégés par cette institution 
depuis 1975  »>?S$ @*$ Q2-$ :299,$ 'J5BB:9,5)$ ?*$
3*--0*$ *)$ :H:)-$ '*$ B:0:B-(0*$ :0-,9-,R2*$ ?*$ ':$
O45-5<0:O4,*$ *-$ 9:$ B:O:B,-&$ V$ 0*-0:)93*--0*$
':$ 9*)9,P,',-&$ ?J2)$ O:A9:<*S$ a:)9$ '*9$ O0*3,*09$
-*3O9.$ B*$ 9*05)-$ B*0-:,)9$ ?*9$ O45-5<0:O4*9$
?*$':$aUiU;$R2,$Q20*)-$*)<:<&9$*-$O*-,-$V$O*-,-$
?J:2-0*9$9*$N5,)?05)-$V$':$',9-*.$3*):)-$*)9*3P'*$
2)*$B:3O:<)*$R2,$*F,9-*$*)B50*$:2N520?J42,S$
Par ailleurs, entre 1986 et 2006, la DATAR sera 
V$'J50,<,)*$?J2)*$:2-0*$3,99,5)$O45-5<0:O4,R2*$
)533&*$TransmancheS$@*--*$?*0),(0*.$?,0,<&*$
O:0$ /,*00*$ a*H,);C (1946-), fut mise en œuvre 
O520$ :BB53O:<)*0$ «  les transformations 

V]"# M'1N&%)# 15BO5P,+"#
$%(Q?I)#&3,>R9+"#<#=,#.),+
8$#2>#',+ 7+ *2)+ #?)2(*$)+
5&1(1.$#5&'6*)@+ 9A:B+ C+
DE9F/# 75489)# M8;,8>=OST:+#
(5=8>.5,+# 6+# U45.<+)# @A!V"#
B"LV

LA"# 743986+.=# 6:# $+.=4+#
13F8>.5,#6+#,5#BO>=>F45BO8+#
(>46X759X6+X$5,589)# G#
,H3B>T:+"#

L!"# M'1N&%)# 15BO5P,+"#
$%(Q?I)#&3,>R9+"#<#=,#.),+
8$#2>#',+ 7+ *2)+ #?)2(*$)+
5&1(1.$#5&'6*)@+ 9A:B+ C+
DE9F/# 75489)# M8;,8>=OST:+#
(5=8>.5,+# 6+# U45.<+)# @A!V"#
B"LL

L@"#GH'I")#B"L]

#########_#:%&,).1'(&,"<0*##
`2($3)+ I*+ (*22)4+ ,1*,+ 4#+
0#2%&))#$>T:+,,+9)#!]]@
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recoins, ses sommets, ses relais, ses évolutions, 
ses subtilités, ses complexités, ses habitudes, 
ses modes d’habitations, ses virtualités  »;<S$
Le «  paysage  » était alors un ensemble de 
complexités singulières et sa définition en 
?*H*):,-$ O'29$ ':0<*.$ ,)B'2:)-$ 2)$ *)9*3P'*$
?*$ O:0:3(-0*9$ 9*)9,P'*9$ N29R2J:'509$ 952H*)-$
,<)50&9S$ I*9$ R2:0:)-*=-05,9$ O05Q*99,5))*'9$
,)-*005<*:,*)-$ '*9$ ',3,-*9.$ -:)-$ O4A9,R2*9$
R2*$ B5)B*O-2*''*9.$ ?2$ -*00,-5,0*$ *-$ ?*$ ':$
O45-5<0:O4,*S$
$
/:0$'*20$3:),(0*$?*$O*0B*H5,0$'J*)H,05))*3*)-.$
B*9$:0-,9-*9$52H0(0*)-$':$H5,*$H*09$2)*$)5-,5)$?*$
« liquidité » du territoire dont chaque lieu serait 
O50*2F.$ :P5',99:)-$ '*9$ Q05)-,(0*9$ O4A9,R2*9$ 52$
P,*)$3*)-:'*9$ :2-520$ ?2$ O:A9:<*$ *-$ ?*9$ :0-9S$
a:)9$B*--*$?&3:0B4*$-0(9$',P0*$*-$:0-,9-,R2*.$'*9$
O45-5<0:O4*9$Q20*)-$*)<:<&9$:2$Q20$*-$V$3*920*$
?*$ ':$3,99,5).$*-$ B4:B2)$*FO'50:$2)$:9O*B-$?2$
-*00,-5,0*$ R2,$ '2,$ -*):,-$ V$ Bf20S$ e'$ 9J:<,0:$ :'509$$
«  d’une série discontinue de prélèvements  »;>$
ayant pour but d’affirmer que les perceptions 
du territoire ne sont pas figées, qu’il n’existe pas 
2)*$ 9*2'*$*-$P5))*$3:),(0*$?J:OO0&4*)?*0$ '*$
O:A9:<*S$I*9$O05-:<5),9-*9$?*$B*--*$3,99,5)$*-$
des précédentes du même siècle, firent évoluer 
'*$ 9-:-2-$ ?2$ O45-5<0:O4*$ *)$ -:)-$ R2J,)?,H,?2$
:2$9*,)$?J2)$<052O*$-52-$B533*$:2$9*,)$?*$ ':$
95B,&-&.$ *-$ -0:)9Q503(0*)-$ '*$ 0k'*$ R2J,'$ O50-:,-$
?:)9$ ':$ 0*O0&9*)-:-,5)$ ?2$ O:A9:<*$ *-$ ?*$
'J:0B4,-*B-20*S

-05,9$ ,)9-,-2-,5)9;@.$ *2-$ O520$ ,)-*)-,5)$ ?*$ Q:,0*$
:OO*'$V$O'29,*209$O45-5<0:O4*9$R2,$9*$?*H:,*)-$
?*$ 0&:',9*0$2)$ -0:H:,'$?J:2-*20$ 920$ '*9$ t5)*9$*)$
-0:)9Q503:-,5).$ -52-$ :2$ '5)<$ ?2$ B4:)-,*0S$ @*9$
3,99,5)9$ O45-5<0:O4,R2*9.$ R2,$ B,P':,*)-$ 2)$
espace plus ou moins prédéfini à l’instant de la 
B533:)?*.$9*$?,9-,)<2:,*)-$':0<*3*)-$?*$'*20$
Q2-20*$ 9*3P':P'*.$ ,)-,-2'&*$ France(s) territoire 
liquide.$ -:)-$ O520$ '*20$ :9O*B-$ B533:)?,-:,0*$
R2*$O520$'*9$B,P'*9$O45-5<0:O4,&*9S

$ 8)$*QQ*-.$ ':$3,99,5)$X0:)B*E9M$i*00,-5,0*
I,R2,?*.$R2,$?&P2-:$*)$67!!.$Q2-$2)*$*FO&?,-,5)$
*)-,(0*3*)-$ :QQ0:)B4,*$ ?*$ -52-*$ B533:)?*$
,)9-,-2-,5))*''*.$-52-$*)$9J,)9O,0:)-$?*$':$-0:?,-,5)$
':,99&*$O:0$9*9$O0&B&?*)-*9S$e992*$?J2)*$H5'5)-&$
,)?&O*)?:)-*$ B5)9-02,-*$ :2-520$ ?*$ ':$ O*)9&*$
B5332)*$ ?*$ R2:-0*$ O45-5<0:O4*9$ *-$ ?J2)$
?,0*B-*20$ :0-,9-,R2*;A.$ *''*$ 0&2),-$ R2:0:)-*=
-05,9$ O45-5<0:O4*9$ ?*$ -*00:,)$ R2,$ 9,''5))(0*)-$
'*$ -*00,-5,0*$ Q0:)g:,9$ O*)?:)-$ -05,9$ :)9$ *-$
9J50<:),9(0*)-$-*'$2)$B5''*B-,Q$?*$O05Q*99,5))*'9S$
i52-$ ?*$ 3W3*$ 952-*)2*$ O'29$ -:0?$ O:0$ '*$
>,),9-(0*$?*$':$@2'-20*$*-$?*$':$@5332),B:-,5)$
*-$ O:0$ ':$aUiU;.$ B*--*$ ,),-,:-,H*$ ,)?&O*)?:)-*$
B5)-0,P2:$ ':0<*3*)-$ «  à construire une vision 
plurielle et définitivement contemporaine du 
territoire français »;=S$
$
@J*9-$ ?5)B$ 2)*$ :OO05B4*$ B5)B*O-2*''*$ ?2$
O:A9:<*$ ?*H*)2$ -*00,-5,0*.$ R2,$ )5200,99:,-$ '*9$
O45-5<0:O4*9$ ?J2)$ «  désir d’appréhender 
les réalités contemporaines de leur pays, de 
percevoir ses élans, ses lignes de fracture, ses 
mélanges, ses espaces naturels ou urbains, ses 

LC"# H̀Q=5;,899+J+.=#
7:;,8<# 6HIJ3.5F+J+.=#
':4>J368=+445.3+)# ,5# *8,,+#
6+# /549+8,,+)# ,+# $+.=4+#
(5=8>.5,# 6HI4=9# 7,59=8T:+9#
+=# ,5# E84+<=8>.# 13F8>.5,+#
6+9# Iee584+9# $:,=:4+,,+9#
74>*+.<+XI,B+9X$p=+#6HIq:4

LK"#MI0` h̀)#a+5.X$O489=>BO+"#
$%//'(N)# M+4.546"#
8$#2%)f,g+ ()$$'(1'$)+ 4'6*'I)+ 7+
%144)%('T+ I)+ 5&1(1.$#5&),/+
75489)#?+:8,)#@A!K"#B"K
J+ h*#($)+ 5&1(1.$#5&),+ ,)+
,12(+ $)2%12($3,+ #*(1*$+ I)+
%)+ 5$1M)(7+ i3$j-)+ W$3k'4412@+
fI3%3I3+ )2($)O()-5,@+ )(+ U+
6*'+4")2,)-H4)+I)+4#+-',,'12+
),(+ I3I'3g@+ 8$)I+ V)4#2.4)@+
R3I$'%+ V)4,#*b+ )(+ <#($'%e+
0),,'2#/+Q

LW"# M'1N&%)# 15BO5P,+"#
$%(Q?I)#&3,>R9+"#<#=,#.),+
8$#2>#',+ 7+ *2)+ #?)2(*$)+
5&1(1.$#5&'6*)@+ 9A:B+ C+
DE9F/# 75489)# M8;,8>=OST:+#
(5=8>.5,+# 6+# U45.<+)# @A!V"#
B"!]!

LD"#MI0` h̀)#a+5.X$O489=>BO+"#
$%//'(N)# M+4.546"#
8$#2%)f,g+ ()$$'(1'$)+ 4'6*'I)+ 7+
%144)%('T+ I)+ 5&1(1.$#5&),/+
75489)#?+:8,)#@A!K"#B"K

LV"#GH'I")#B"!]

########_#(&,<,//0'(&%$0&
0#$,)'44)+ YLDDXAV[)# @AAC)#
/8998>.#':4>J368=+445.3+
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*FO0*99,5).$ -52-$ *)$ ,)H,-:)-$ B*9$ ?*0),*09$ V$
écrire un texte dévoilant  les « sentiers » de leur 
B0&:-,5)S$ I*9$ O45-5<0:O4*9$ &H5'2:,*)-$ :'509$
,)?,H,?2*''*3*)-.$9:)9$:2B2)*$)&B*99,-&$?JW-0*$
*)$:BB50?$:H*B$'*$-0:H:,'$?*9$:2-0*9$O:0-,B,O:)-9S$
I:$3,99,5)$France(s) territoire liquide$92<<&0:$O:0$
B*':$« l’avènement non pas d’une communauté  
mais bien plutôt d’un «  être avec  », «  [...] un 
être-ensemble sans assemblage  »?C.$ 5n$ '*9$
O45-5<0:O4*9$ )J&-:,*)-$ O'29$ 9*2'*3*)-$ ',P0*9$
?:)9$ '*209$ -0:H:2F$ B533*$ '509$ ?*$ ':$ aUiU;.$
3:,9$ *)-0*O0*):,*)-$ 2)$ -0:H:,'$ B5'':P50:-,Q$ *-$
:2B2)*3*)-$-0:B&$O0&:':P'*3*)-S

$ U$ O:0-,0$ ?2$ dd(3*$ 9,(B'*.$ V$ 'J,3:<*$ ?2$
352H*3*)-$,),-,&$O:0$':$>,99,5)$O45-5<0:O4,R2*$
?*$ ':$ aUiU;.$ ':$ O45-5<0:O4,*$ ?*H,)-$
O05<0*99,H*3*)-$2)*$R2*9-,5)$?J*FO&0,*)B*$*-$
?*$O:0B5209$?2$-*00,-5,0*S$a&NV$:2$B5209$?*$B*--*$
grande mission, une série de films, qui lui était 
-5-:'*3*)-$?&?,&*.$Q2-$O05?2,-*$:2-520$?*$B*--*$
)5-,5)$?J*FO&0,3*)-:-,5)S$ I509$?*$ 'J*FO&?,-,5)$
FTL.$'J*)9*3P'*$?*9$O45-5<0:O4*9$&-:,*)-$92,H,9$
O:0$ZA'H:,)$>:0-,)?B.$920$-529$'*9$-*00:,)9$*-$?:)9$
-52-*9$ '*9$ B5)?,-,5)9$ B',3:-,R2*9S$@*$O:0B5209$
:P52-,-$ V$ 2)*$ 9&0,*$ ?*$ 0*O50-:<*9$ 3*--:)-$
*)$ 9B()*$ B4:R2*$ O45-5<0:O4*?D.$ Q:,9:)-$
*)-,(0*3*)-$O:0-,*$O0*):)-*$?2$O:A9:<*$*-$R2,.$
*)$H5,F$5QQ.$*FO',R2:,*)-$'*20$O05N*-S$
$$
U,)9,.$'J%533*$)J&-:,-$O'29$?:)9$2)*$?&3:0B4*$
?*$ O599*99,5)$ ?2$ -*00,-5,0*$ *-$ ,'$ :P:)?5)):,-$
O05<0*99,H*3*)-$ «  sa position de domination 
sur le monde  »?@K$ O59,-,5)$ R2,$ 9J&-:,-$ ,)9-:''&*$

$ 8)$ 52-0*.$ *-$ B533*$ &)5)B&$
précédemment, l’aventure  France(s) territoire 
liquide  fut initiée par quatre photographes: 
T&0k3*$+0&t,''5).$X0*?$a*':)<'*.$@&?0,B$a*'9:2F$
*-$ /:-0,B^$ >*99,):_$ R2,$ O:0-:<*:,*)-$ 2)*$ ,?&*$
B5332)*$ :2-520$ ?*$ ':$ )5-,5)$ ?*$ O:A9:<*$ *-$
?*$9*9$O599,P'*9$0*O0&9*)-:-,5)9S$@*9$?*0),*09$
*20*)-$ «  la merveilleuse idée de confier la 
direction artistique du projet à un anglais, Paul 
Wombell, critique et commissaire d’exposition 
de réputation internationale »;;S$@*--*$?&B,9,5)$
fut rapidement qualifiée de «  geste de 
décentrement  »;;.$ :A:)-$ O520$ P2-$ ?*$ ':,99*0$ ':$
3:,)$V$2)*$O*095)):',-&$O'*,)*3*)-$,3O',R2&*$
?:)9$':$9*)9,P,',-&$?2$35)?*$:0-,9-,R2*S$
$
/05<0*99,H*3*)-.$ '*9$ R2:-0*$ ,),-,:-*209$ ?*$
'J*FO&0,*)B*$ :<0&<(0*)-$ :2-520$ ?*$ '*20$ O05N*-$
'*9$ R2:0:)-*=-05,9$ O45-5<0:O4*9$ ?*H*)29$
O:0$ 92,-*.$ '*9$ :B-*209$ O0,)B,O:2F$ ?*$ B*$ R2J5)$
appellera «  FTL  ». Ils choisissaient certains 
O45-5<0:O4*9$ O520$ '*20$ -0:H:,'$ 0*B5))2.$
3:,9$ :BB2*,'':,*)-$ :299,$ «  des recherches 
parfois tâtonnantes pour les intégrer dans leur 
démarche jamais systématique, ouverte aux 
surprises et aux audaces  »;?S$ @*-$ *)9*3P'*$
B5)9-,-2:,-$ ?5)B$ 2)$ )2:<*$ ?*$ O*)9&*9$ *-$ ?*$
O*0B*O-,5)9$ ?2$ -*00,-5,0*$ Q0:)g:,9$ R2,.$ 3W'&*9$
V$ 2)*$ -52B4*$ :0-,9-,R2*.$ O:0-,B,O:$ *)-,(0*3*)-$
V$':$B5)9-02B-,5)$?*$'J,3:<*$?2$O:A9:<*$':$O'29$
B5)-*3O50:,)*$B5))2*$V$B*$N520S$$
$
@J*9-$ :,)9,$ R2*$ '*9$ 0*)B5)-0*9$ 0&<2',(0*9$
*)-0*$ /:2'$r53P*''$ *-$ '*9$ :0-,9-*9$ O5299(0*)-$
B4:R2*$ ?&3:0B4*$ :2$ 3*,''*20$ ?*$ '*20$

LL"# M'1N&%)# 15BO5P,+"#
$%(Q?I)#&3,>R9+"#<#=,#.),+
8$#2>#',+ 7+ *2)+ #?)2(*$)+
5&1(1.$#5&'6*)@+ 9A:B+ C+
DE9F/# 75489)# M8;,8>=OST:+#
(5=8>.5,+# 6+# U45.<+)# @A!V"#
B"!]!

L]"#MI0` h̀)#a+5.X$O489=>BO+"#
8$#2%)f,g+ ()$$'(1'$)+ 4'6*'I)+ 7+
%144)%('T+ I)+ 5&1(1.$#5&),/+
75489)#?+:8,)#@A!K"#B"!]

]A"# M'1N&%)# 15BO5P,+"#
$%(Q?I)#&3,>R9+"#<#=,#.),+
8$#2>#',+ 7+ *2)+ #?)2(*$)+
5&1(1.$#5&'6*)@+ 9A:B+ C+
DE9F/# 75489)# M8;,8>=OST:+#
(5=8>.5,+# 6+# U45.<+)# @A!V"#
B"!D

]!"# 135,895=+:4)# 8.e>X
F45BO89=+# +=# +.9+8F.5.=#
e45.o589# T:8# 5# 8,,:9=43# ,+9#
BO>=>F45BO+9# +.# 5<=8>.)#
B+.65.=# =>:=+# ,5# 6:43+# 6+#
,5#J8998>.#

]@"# $+9# 4+B>4=5F+9# 9+#
=4>:*+.=# 9:4# *8J3>)# 9:4# ,5#
<O58.+# 6+# ,5# M(U)# <O5<:.#
6:4+#+.*84>.#!A#G#!W#J8.:=+9#
et retrace le parcours réflexif 
+=# BO>=>F45BO8T:+# 6+#
<O5T:+#B4>=5F>.89=+"

]C"# I(E10'?)# 25;48+,,+"#
?0$I1E)# />.8T:+"#
$1I??%()# I:4S,+"#
'1&/I()# ?5;8.+"# !#+
8#H$'6*)+ 5&1(1.$#5&'6*)+
I),+ 5#=,#.),/# 75489)#
&+4J5..)#@A!V"#B"CLXC]

DES PHOTOGRAPHES INITIATEURS,
DES PHOTOGRAPHES INDÉPENDANTS
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les photographes choisissaient d’habiter leur 
création photographique  »?=S$ I:$ O45-5<0:O4,*$
?*H,)-$?5)B$2)*$3:),(0*$?J4:P,-*0$ '*$O:A9:<*$
O:0$'J*FO&0,*)B*.$-52-$B533*$'*9$O45-5<0:O4*9$
9J,)-&0*99(0*)-$ :2F$ Q:g5)9$ ?5)-$ 'J%533*$
5BB2O:,-$ '*9$ -*00,-5,0*9S$@J*9-$?*$B*--*$3:),(0*$
R2*$'J423:,)$O0,-$O':B*$?:)9$'*$O:A9:<*$*-$R2*$
'J:2-*20$ ':,99:$ *)-0*H5,0$ 95)$ ,3O',B:-,5)$ ?:)9$
'J,3:<*S

$ /:0$ B5)9&R2*)-.$ ':$ O45-5<0:O4,*$ *)$
H,)-$ V$ 952'*H*0$ '*9$ )52H*''*9$ O05P'&3:-,R2*9$
?*$ ':$ 95B,&-&.$ B5)Q&0:)-$ V$ 'J,3:<*$ '*$ 9-:-2-$
?J5PN*-$O5',-,R2*S$a&NV$:2$B5209$?*9$?,QQ&0*)-*9$
3,99,5)9$ O0&9*)-&*9$ O0&B&?*33*)-.$ '*9$

'509R2*$'*$92N*-$Q2-$&B:0-&$?*$'J,3:<*$*-$R2*$'*$
0*<:0?$ *)$ ?*H,)-$ O'29$ <'5P:'$ *-$ ?,9-:)B&S$ I*9$
O45-5<0:O4*9$ 4:P,-:,*)-$ '*$ O:A9:<*$ O:0$ '*20$
O0&9*)B*$*-$,'9$*)B'*)B4(0*)-$'J« abandon d’une 
position scrutatrice et surplombante [...] au 
profit d’une expérience du paysage  »?AS$ I*209$
O:99:<*9$&-:,*)-$ -*3O50:,0*9$*-$B5)9-02,9:,*)-$
'J,3:<*$R2,$ Q:,9:,-$ &-:-$ ?J2)$ ,)9-:)-$ ?*$ B4:R2*$
-*00,-5,0*$0*O0&9*)-&S$
$
U$ B*-$ *QQ*-.$ 'J4:P,-&$ ?*$ R2*'R2*$ Q503*$ R2J,'$
95,-.$ ?*H,)-$ 2)$ 92N*-$ *-$ 2)$ O05B*9929$ ?*$ ':$
O45-5<0:O4,*$ B5)-*3O50:,)*S$ e'$ 9J:<,-$ ?5)B$
'V$ «  d’observer les relations plurielles et sans 
cesse renouvelées que chacun établit avec 
l’écoumène, [...] avec en corollaire la façon dont 

]K"# M'1N&%)# 15BO5P,+"#
$%(Q?I)#&3,>R9+"#<#=,#.),+
8$#2>#',+ 7+ *2)+ #?)2(*$)+
5&1(1.$#5&'6*)@+ 9A:B+ C+
DE9F/# 75489)# M8;,8>=OST:+#
(5=8>.5,+# 6+# U45.<+)#
@A!V"B"!W

]W"#MI0` h̀)#a+5.X$O489=>BO+"#
$%//'(N)# M+4.546"#
8$#2%)f,g+ ()$$'(1'$)+ 4'6*'I)+ 7+
%144)%('T+ I)+ 5&1(1.$#5&),@+
B!K"#75489)#?+:8,)#@A!K"#B"K

########_#@="&,4'H0)*%$M
1Op.+XI,B+9)#
8$#2%)f,g+ ()$$'(1'$)+ 4'6*'I))#
@A!A
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3,99,5)$ O45-5<0:O4,R2*$ Euroméditerrannée.$
tentèrent de pousser la réflexion des politiques 
*-$ ?2$ <0:)?$ O2P',B$ 920$ ?*9$ -4(3*9$ R2J*''*9$
N2<*:,*)-$ O0,350?,:'*9$ ?:)9$ 'J:3&):<*3*)-$
?2$ -*00,-5,0*S$ 8)$ B*$ 9*)9.$ 'J,3:<*$ 9*$O0&9*)-:,-$
?&NV$ B533*$ 2)$ 3&?,23$ ?*$ 0*O0&9*)-:-,5)$
doté d’une influence facilitée et la France voyait 
:OO:0:j-0*$ 2)*$ ?&32'-,O',B:-,5)$ ?*9$ 92N*-9$
:P50?&9.$ *)$ ',*)$ ?,0*B-$ :H*B$ ':$ Q0:<3*)-:-,5)$
O05<0*99,H*$?2$O:A9:<*$*-$?*$9*9$*)N*2FS

O45-5<0:O4*9$?5))(0*)-$2)$ B:0:B-(0*$O5',-,9&$
V$ ':$ O45-5<0:O4,*$ ?*$ O:A9:<*$ *)$ O0&-*)?:)-$
5QQ0,0$2)$B:?0*$?*$H2*$V$':$95B,&-&.$2)*$Q*)W-0*$
920$'*9$O05P'&3:-,R2*9$?*$'*20$-*3O9S$e'$Q2-$:'509$
possible d’affirmer que cette pratique était 
« l’art ou le média qui aura eu le plus d’incidences 
directes sur la considération que nous avons 
pour le paysage »?<, ayant montré une efficacité 
,)?&),:P'*$ V$ 35-,H*0$ ':$ O0&9*0H:-,5)$ *-$ ':$
B5)9*0H:-,5).$ V$ -0:)9Q503*0$ '*9$ 0*':-,5)9$ *)-0*$
O5O2':-,5)$*-$-*00,-5,0*S$
$
Z,$ :2O:0:H:)-$ '*9$ ,)9-,-2-,5)9$ 9J5BB2O:,*)-$ ?*$
',*0$ O5',-,R2*$ *-$ 0*O0&9*)-:-,5)$ ?2$ O:A9:<*.$
?:)9$ '*$ B:?0*$ ?*$ ':$ 3,99,5)$ FTL.$ B*$ Q2-$ V$
B4:R2*$O45-5<0:O4*$?*$?&Q*)?0*$9*9$O05O0*9$
35-,H:-,5)9$ :0-,9-,R2*9$ *-$ 952H*)-$ O5',-,R2*9S$
i:)?,9$ R2*$ ':$ @533,99,5)$ ?*9$ >5)23*)-9$
%,9-50,R2*9$ *2-$ O520$ P2-$ ?*$ 3*--0*$ *)$ H:'*20$
'*$ O:-0,35,)*$ Q0:)g:,9$ :2$ 3,',*2$ ?2$ ded(3*$
9,(B'*.$ R2*$ '*$ @5)9*0H:-5,0*$ ?2$ I,--50:'$ H,9:,-$
':$ O05-*B-,5)$?*9$ 0,H:<*9$ '*9$ O'29$ ):-20*'9_$ '*9$
O45-5<0:O4*9$?*$B*--*$3,99,5)$B5)-*3O50:,)*$
*20*)-$ 29:<*$ ?*$ '*20$ :0-$ O520$ ?&)5)B*0$ 52$
O5,)-*0$?*$3:),(0*$O5&-,R2*$?,H*09$:9O*B-9$?2$
-*00,-5,0*$Q0:)g:,9S$$
$
U299,.$ '*$ 3&?,23$ O45-5<0:O4,R2*$ Q2-$
?&H*'5OO&$ O520$ Q:,0*$ Q:B*$ «  à un sentiment 
de perte inéluctable, [...] afin de faire du 
paysage un véritable «  lieu de mémoire  »  »?>$
et au fil du temps, il en vint à questionner les 
O05P'&3:-,R2*9$*-$*)N*2F$B4:R2*$'J:B-2:',-&S$I:$
3,99,5)$France(s) territoire liquide.$-52-$B533*$
B*''*$ ?2$ @5)9*0H:-5,0*$ ?2$ I,--50:'$ 52$ P,*)$ ':$

]D"#MI0` h̀)#a+5.X$O489=>BO+"#
$%//'(N)# M+4.546"#
8$#2%)f,g+ ()$$'(1'$)+ 4'6*'I)+ 7+
%144)%('T+ I)+ 5&1(1.$#5&),@+
B!K"#75489)#?+:8,)#@A!K"#B"K

]V"# M'1N&%)# 15BO5P,+"#
$%(Q?I)#&3,>R9+"#<#=,#.),+
8$#2>#',+ 7+ *2)+ #?)2(*$)+
5&1(1.$#5&'6*)@+ 9A:B+ C+
DE9F/# 75489)# M8;,8>=OST:+#
(5=8>.5,+# 6+# U45.<+)# @A!V"#
B"LV

#######_#L=&NC0'(&=D,))#1
8$#2%)f,g+ ()$$'(1'$)+ 4'6*'I))#
@A!A
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?J2)*$H,9,5)$?5)-$'J:)<'*$&-:,-$2),R2*S$U2-0*3*)-$
?,-.$':$3,9*$*)$B5332)$?*9$0*<:0?9$9*$O0&9*)-:$
comme un enjeu majeur pour figurer la France 
?:)9$9:$?,H*09,-&S

$ 8QQ*B-,H*3*)-.$ :H*B$ '*9$ )52H*:2F$
35?('*9$ &B5)53,R2*9.$ '*$ O:A9:<*$ Q0:)g:,9$
?*H,)-$ O05<0*99,H*3*)-$ 2)$ -*00,-5,0*$
*)$ O*0O&-2*''*$ &H5'2-,5)S$ a*$ )52H*''*9$
O0:-,R2*9.$ &3*0<&*9$ :H*B$ '*$ ',P&0:',93*$ *-$ ':$
B5)9533:-,5)$ ?*$ 3:99*.$ *)-0:j)(0*)-$ 2)*$
&H5'2-,5)$ ?*9$ O:A9:<*9$ :299,$ 0:O,?*$ R2*$ '*9$
B4:)<*3*)-9$ ?*$ ':$ 95B,&-&S$ @*--*$ &H5'2-,5).$
:),3&$O:0$2)$952B,9$?*$?&H*'5OO*3*)-$B5)-,)2.$
H,-$:OO:0:j-0*$?*$)52H*''*9$-*B4)5'5<,*9$*-$2)*$
0:O,?,-&$?*$-0:)93,99,5)9$R2,$*QQ:B(0*)-$O0*9R2*$
'*9$Q05)-,(0*9.$O*03*--:)-$:'509$2)$-0:)9Q*0-$?*9$
35?('*9$?*$0*O0&9*)-:-,5)9$*-$2)*$:BB&'&0:-,5)$
?*9$-0:)9Q503:-,5)9S
$ $
Une nouvelle définition du paysage se 
dégagea, il fut qualifié de «  complexe, 
façonné par le temps et les usages, le permanent 
et l’éphémère »??S$I*9$3&-:350O459*9$?*H*)2*9$
R2:9,3*)-$ O*03:)*)-*9$ 9*$ 0*-0:)9B0,H:,*)-$
O0,)B,O:'*3*)-$ :2$ -0:H*09$ ?*$ ':$ )5-,5)$
?J4:P,-&K$ '*9$29:<*9$?2$O:A9:<*$ ,)?2,9:,*)-$9:$
-0:)9Q503:-,5)$*-$B*'2,=B,$9J:?:O-:,-$:2F$P*95,)9$
O:0$ '*$ P,:,9$ ?*9$ :3&):<*3*)-9$ 20P:,)9$ *-$
:0B4,-*B-20:2FS$UBB232':)-$:,)9,$'*9$&O5R2*9$*-$
0*O0&9*)-:)-$ 2)*$ ?&32'-,O',B:-,5)$ ?*9$ 35?*9$
?J4:P,-&9.$'*$O:A9:<*$&-:,-$?,-$« social, construit 
par ceux qui l’habitent, [...] marqué par des 
usages, des habitudes »BCCS$
$

 Au fil des différentes missions 
O45-5<0:O4,R2*9$ O0&9*)-&*9.$ *-$ O'29$
particulièrement depuis la fin des années 
!"[7.$ '*$ 3&?,23$ O45-5<0:O4,R2*$ 5O&0:$ 2)$
B4:)<*3*)-$?*$?,9B5209.$O:99:)-$?*$ ':$)5-,5)$
de « paysage » à celle de « territoire ». Si les deux 
sont aujourd’hui définis comme une « étendue 
spatiale », le premier est aussi qualifié de « vue 
d’ensemble  » dont les limites sont celles du 
B:?0:<*.$-:)?,9$R2*$'*$9*B5)?$*9-$0&<,-$O:0$?*9$
',3,-*9$ N20,?,R2*9$ *-$ :?3,),9-0:-,H*9$ R2,$ 9529=
*)-*)?*)-$2)*$?,3*)9,5)$,?*)-,-:,0*S$
$
Le glissement qui s’effectua du « paysage » au 
«  territoire  » résultait aussi d’un basculement 
?J,)-&0W-9K$ B5)B*0):)-$ 'J,3O50-:)B*$ ?2$ O5,)-$
?*$ H2*.$ 'J*9-4&-,93*$ 3:,9$ :299,$ '*$ B:?0:<*$
*-$ ':$ B53O59,-,5)S$ a(9$ '509.$ ':$ O45-5<0:O4,*$
:BB50?:$2)$:--:B4*3*)-$-52-$O:0-,B2',*0$V$Q:,0*$
:OO:0:j-0*$'*9$29:<*9$?*$'J*9O:B*.$?5)):)-$:,)9,$
un « fond » à l’image. Ce changement connotait 
«  un glissement: celui de la prééminence du 
point de vue vers la préséance des pratiques et 
de l’usage  »?;S$ /:0$ B5)9&R2*)-.$ O45-5<0:O4,*0$
'*$O:A9:<*$0*H,)-$V$O45-5<0:O4,*0$ '*$ -*00,-5,0*.$
*)-*)?2$B533*$2)$O:A9:<*$4:P,-&$?J29:<*09$*-$
?*$'*209$O0:-,R2*9S
$
U299,.$'509R2*$':$?,3*)9,5)$-*00,-50,:'*$9*$<',99:$
?:)9$ ':$ O0:-,R2*$ O45-5<0:O4,R2*.$ ,'$ A$ *2-$ 2)*$
fluctuation concernant le point de vue des 
:2-*209.$:'':)-$:,)9,$« d’une perception singulière 
vers une construction nécessairement collective 
et partagée »9;S$I*$3&?,23$O45-5<0:O4,R2*$*-$
':$ 0*O0&9*)-:-,5)$ ?2$ -*00,-5,0*$ 0*'*H(0*)-$ ?(9$
'509$?J2)$-0:H:,'$*)-,(0*3*)-$B5''*B-,Q$*-$)5)$O'29$

]L"# M'1N&%)# 15BO5P,+"#
$%(Q?I)#&3,>R9+"#<#=,#.),+
8$#2>#',+ 7+ *2)+ #?)2(*$)+
5&1(1.$#5&'6*)@+ 9A:B+ C+
DE9F/# 75489)# M8;,8>=OST:+#
(5=8>.5,+# 6+# U45.<+)# @A!V"#
B"!C

]]"# M'1N&%)# 15BO5P,+"#
$%(Q?I)#&3,>R9+"#<#=,#.),+
8$#2>#',+ 7+ *2)+ #?)2(*$)+
5&1(1.$#5&'6*)@+ 9A:B+ C+
DE9F/# 75489)# M8;,8>=OST:+#
(5=8>.5,+# 6+# U45.<+)# @A!V"#
B"!K!

!AA"# I(E10'?)# 25;48+,,+"#
?0$I1E)# />.8T:+"#
$1I??%()# I:4S,+"# !#+
8#H$'6*)+ 5&1(1.$#5&'6*)+
I),+ 5#=,#.),"# 75489)#
&+4J5..)#@A!V"#B"@A

UN PAYSAGE CONTEMPORAIN,
UN TERRITOIRE FRACTIONNÉ

_'!CC%1$0)'?,1%&"
?348+#JK$#?)$,)+I*+-1*4'2+I)+4#+
^'44)(()Q)#@AA@X@AAC)
/8998>.#':4>J368=+445.3+
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O50*2F$*-$'*9$&'&3*)-9$R2,$9JA$*)-0*3W':,*)-$)*$
possédaient pas de fin prescrite. La multiplicité 
?J:9O*B-9$ ':,99&9$ O:0$ '*$ -*3O9.$ -&35,<):,-$ ?2$
Q0:B-,5))*3*)-$-:)-$9O:-,:'$R2*$-*3O50*'$?*$B*$
que l’on qualifiait alors de « territoire ». 
$
U,)9,$ 'J*F,9-:)-.$ R2,$ :2-0*Q5,9$ :H:,-$ 2)*$ H:'*20$
?*$?,9-,)B-,5).$«  exista partout, il n’y avait rien 
d’autre que lui  »BCDS$ 8-$ 9*9$ ?,H*09*9$ 3:),(0*9$
?*$ 9*$ O0&9*)-*0$ '2,$ O*03,0*)-$ «  d’exister nulle 
part de la même façon  »BCD.$ ':,99:)-$ :'509$ 2)*$
32'-,O',B,-&$ ?J*F,9-:)-9$ 9*$ B5)9-02,0*$ *-$ O:0$
B5)9&R2*)-.$ 2)$ Q0:B-,5))*3*)-$ ?2$ -*00,-5,0*$
9J5O&0*0S$ «  Aucun des points de la trame de 
passé, de présent et d’avenir qui le constitue 
n’est identique  »BCD$ *-$ B*':$ :H:,-$ ,)?2,-$ 2)*$
?&32'-,O',B:-,5)$?*9$,3:<*9$R2,$0*O0&9*)-:,*)-$
2)*$95B,&-&$O'20,*''*S$

8)$52-0*.$ '*$O:A9:<*$&-:,-$O0&9*)-&$B533*$2)$
«  espace en advenir permanent  »BCB$ ?5)-$ '*9$
0(<'*9$ *-$ H:'*209$ )J:H:,*)-$ 0,*)$?*$O&0*))*9S$ e'$
&-:,-$ :'509$ &H,?*)-$ R2*$ ':$ 0*O0&9*)-:-,5)$ ?*9$
O&0,5?*9$?*$B4:)<*3*)-9$9J:H&0:,-$O0,350?,:'*.$
,3O',R2:)-$2)*$O0,9*$*)$B53O-*$?*9$?,QQ&0*)-*9$
-*3O50:',-&9$ *-$ ?*$ '*209$ B5)-*F-*9$ 0*9O*B-,Q9S$
I*$ O:A9:<*.$ ?*H*)2$ -*00,-5,0*.$ &-:,-$ *)$ 0&:',-&$
':$ 9533*$ ?*$ -0:)9Q503:-,5)9$ 920H*)2*9$ ?:)9$
'*$ -*3O9.$ ?5)-$ ':$ O&0,5?,B,-&$ )*$ O52H:,-$ W-0*$
)&<',<&*$ '509$ ?*$ 95)$ :):'A9*S$ I:$ B53O'*F,-&$
',&*$:2F$)53P0*2F$B4:)<*3*)-9$95B,:2F$*-$V$':$
32'-,-2?*$?J29:<*9$R2,$*)$?&B52'*)-.$Q503:$2)$
-*00,-5,0*$Q0:B-,5))&$:2F$Q:B*--*9$H:0,&*9S

$ U$ O:0-,0$ ?*$ B*$ 353*)-='V.$ ':$ 0&:',-&$
B5)-*3O50:,)*$*2-$?,H*09*9$,3:<*9$R2,$92,H,0*)-$
95)$ &H5'2-,5)$ O*0O&-2*''*$ *)$ -*03*$ ?J29:<*9$
*-$ ?J4:P,-&9S$ a,QQ&0*)-*9$ 0*O0&9*)-:-,5)9$ 9*$
3*--:,*)-$ ?5)B$ *)$ O':B*$ *-$ *)$ R2*'R2*$ 950-*.$
O'29,*209$ O:A9:<*9$ H5A:,*)-$ '*$ N520$ 920$ 2)$
3W3*$-*00,-5,0*.$B*'2,$?*$ ':$X0:)B*S$@*$?*0),*0$
Q2-$ ?(9$ '509$ Q0:B-,5))&.$ ':,99:)-$ *)-0*H5,0$ «  ses 
élans, ses lignes de fracture, ses mélanges, 
ses espaces naturels ou urbains, ses recoins, 
ses sommets, ses relais, ses évolutions, ses 
subtilités, ses complexités, ses habitudes, ses 
modes d’habitation, ses virtualités »BCDS
$
e'$ )*$ 9J:<,99:,-$ ?5)B$ O:9$ ?J2)*$ 9533*$ ?*$
O05O0,&-&9$3:,9$O'2-k-$?J2)$*)9*3P'*$?,9O:0:-*$
?J&'&3*)-9$O:0Q5,9$,):B4*H&9S$@*--*$B5)B*O-,5)$
?2$-*00,-5,0*$9*$0:OO05B4:,-$?5)B$?*$':$)5-,5)$?*$
« liquidité» véhiculée lors de la mission France(s) 
territoire liquide  : le paysage était devenu 

!A!"# MI0` h̀)# a+5.X
$O489=>BO+"# $%//'(N)#
M+4.546"# 8$#2%)f,g+ ()$$'(1'$)+
4'6*'I)+ 7+ %144)%('T+ I)+
5&1(1.$#5&),"# 75489)# ?+:8,)#
@A!K"#B"!@X!C

!A@"#GH'I")#B"K

########_#3%G,10'H0)4#$&##
?348+#iV)4(#+I)+4#+!)=$)k)#@AADX
@AAV)#$>.9+4*5=>84+#6:#`8==>45,
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V$ <&0*0$ 'J,3:<*$ R2J*''*$ 9524:,-:,-$ *)$ ?5))*0S$
U'509.$'J:0-$?*$':$0*O0&9*)-:-,5)$?J2)$-*00,-5,0*$9*$
révéla être un médium d’analyse et de figuration 
?*9$3f209$?*$':$95B,&-&S

$ @J*9-$ O520R25,.$ ?(9$ ':$ >,99,5)$
O45-5<0:O4,R2*$ ?*$ ':$ aUiU;.$ :OO:02-$ 2)*$
H,9,5)$ ^:'&,?59B5O,R2*$ ?2$ O:A9.$ V$ 'J,3:<*$ ?*$
':$95B,&-&$*-$?2$ -*00,-5,0*$ Q0:)g:,9$?*$ 'J&O5R2*S$
Cette vision fut par définition, celle d’«un 
instrument réfléchissant à l’ infini et en couleurs 
la lumière extérieure  »BC=.$ '*$ ^:'&,?59B5O*S$
e'$ 0*O0&9*)-:,-$ ':$ O599,P,',-&$ ?*$ O05?2,0*$ 2)$
nombre infini d’images portant sur un espace 
dont le nombre d’éléments était «  fini  ». 
a:)9$ ':$ O0*3,(0*$ ?&B*)),*$ ?2$ dd(3*$ 9,(B'*.$
:OO:0:,99:,*)-$:'509$« des images fragmentées 
en perpétuelle recomposition  »BC<.$ -*'$ '*$
-*00,-5,0*$Q0:)g:,9$0A-43&$O:0$2)$BAB'*$,)B*99:)-$
?*$B4:)<*3*)-9S$
$
I:$ 0&Q&0*)B*$ V$ B*-$ 52-,'$ ?*$ ?&32'-,O',B:-,5)$
&H5R2:,-$:'509$'J:P5)?:)B*$?J,3:<*9$O:A9:<(0*9$
R2,$ ):,99:,*)-$ V$ 'J&O5R2*K$ ,'$ )*$ 9J:<,99:,-$ O'29$
?*$ B:3O:<)*9$ 52$ H,''*9$ 3:,9$ P*'$ *-$ P,*).$ ?*$
?&B',):,95)9$ ?*$ 020:',-&9$ *-$ ?J20P:),-&9S$ I*$
O:A9:<*$&-:,-$?*H*)2$32'-,O'*$*-$« à l’entrée du 
millénaire, une vision totalisante, panoramique 
sembla inexorablement s’échapper  »BC<S$
IJ,3:<*$ ,?*)-,-:,0*$ *-$ 2),R2*$ ?*$ ':$ X0:)B*$ Q2-$
définitivement effacée au profit de cette vision 
^:'&,?59B5O,R2*$?2$O:A9:<*S$
$
/:0$ :,''*209.$ ':$)5-,5)$?*$32'-,O',B,-&$ V$ ':R2*''*$
'*$ ^:'&,?59B5O*$ Q:,-$ 0&Q&0*)B*.$ Q2-$ :299,$ 2)*$

$ U$ 'J:2P*$ ?2$ dde(3*$ 9,(B'*.$ ':$
O45-5<0:O4,*$ ?*H,)-$ 2)$ 3&?,23$ O520$
0*O0&9*)-*0$ ':$ 95B,&-&K$ '*$O:A9:<*$O:99:,-$?&NV$
O:0$':$)5-,5)$?J4:P,-&9$*-$?J29:<*9.$*-$'*$-4(3*$
?2$ ',*2$ B5332)$ :),3:,-$ ?,H*09*9$ 9&0,*9$ ?*$
B',B4&9S$U$O:0-,0$?*$B*--*$O&0,5?*.$0*O0&9*)-*0$'*$
O:A9:<*$0&92'-:,-.$'*$O'29$952H*)-.$V$0*O0&9*)-*0$
':$H,*$?*$':$95B,&-&$52$P,*)$'*9$-0:B*9$R2J*''*$:H:,-$
':,99&*9S$ IJ,3:<*$ )J&-:,-$ O'29$ 9*2'*3*)-$ 2)*$
figuration descriptive du paysage français mais 
*''*$ 9529=*)-*)?:,-$ ?*9$ B:0:B-&0,9-,R2*9$ ',&*9$
aux fonctionnements de la société, elle donnait 
« les clés pour comprendre les évolutions de la 
France mais aussi celle de sa mise en image »BC@S$
$
@J*9-$ :,)9,$ R2*$ ':$ 0*O0&9*)-:-,5)$ &-:,-$ ?*H*)2$
une sorte de finalité dans l’analyse que les 
O45-5<0:O4*9$ O52H:,*)-$ Q:,0*$ ?*$ '*20$ 95B,&-&S$
Z*'5)$ U2<29-,)$ +*0R2*.$ ,'$ *F,9-:,-$ 2)*$ )5-,5)$
?*$ «  transition paysagère  »BCA.$ B500*9O5)?:)-$
:2$ O05B*9929$ ?J:):'A9*$ ?2$ O:A9:<*$ O:0$ ':$
95B,&-&$ R2,$ 'J4:P,-*S$ @*--*$ ?*0),(0*$ O0*)?0:,-$
2)*$?,9-:)B*$H,9=V=H,9$?*$95)$3,',*2.$:H:)-$?J*)$
0*?5))*0$'*$9*)9$O:0$':$0*O0&9*)-:-,5)$*-$,B,.$O:0$
':$O45-5<0:O4,*S$@*-$:0-$9*0:,-$?5)B$?*H*)2$2)*$
3:),(0*$ ?J,)-*''*B-2:',9*0$ '*$ -*00,-5,0*$ *-$ :,)9,$
?J:):'A9*0$':$95B,&-&$?:)9$9:$0*O0&9*)-:-,5)S$$
$
@*$3W3*$<&5<0:O4*.$O:0':$:'509$?*$« société de 
paysagement » qu’il définissait par « une société 
devenue consciente de son propre regard, 
encline à orchestrer la qualité des ambiances, 
à élaborer l’harmonie spatio-temporelle des 
formes  »BCAS$ /:0$ ':$ O45-5<0:O4,*.$ ':$ 95B,&-&$
?*H*):,-$ B5)9B,*)-*$ ?*$ 95)$ O05O0*$ 0*<:0?$
920$ 95)$*)H,05))*3*)-$*-$ &-:,-$?5)B$O'29$ :O-*$

!AC"# M'1N&%)# 15BO5P,+"#
$%(Q?I)# &3,>R9+"# '(2'`)#
`5:4+.<+"# <#=,#.),+
8$#2>#',+ 7+ *2)+ #?)2(*$)+
5&1(1.$#5&'6*)@+ 9A:B+ C+
DE9F/# 75489)# M8;,8>=OST:+#
(5=8>.5,+# 6+# U45.<+)# @A!V"#
B"V#

!AK"# EINI1"# M'1rb')#
I:F:9=8."# <#=,#.),+
5&1(1.$#5&'),/+ `2+ 8$#2%)@+
4),+ #223),+ 6*#($)O?'2.(/+
75489)#&5q5.)#!]L]"#B"KD

105. Définition de  la page 
m8n8B3685# 5:# .>J# 6+#
Je#43'I1,%15)Q

!AD"# M'1N&%)# 15BO5P,+"#
$%(Q?I)#&3,>R9+"#<#=,#.),+
8$#2>#',+ 7+ *2)+ #?)2(*$)+
5&1(1.$#5&'6*)@+ 9A:B+ C+
DE9F/# 75489)# M8;,8>=OST:+#
(5=8>.5,+# 6+# U45.<+)# @A!V"#
B"!!

DES IMAGES MULTIPLES,
UNE PHOTOGRAPHIE DE SOCIÉTÉ
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$ 8QQ*B-,H*3*)-.$ '509$ ?*$ ':$ >,99,5)$
4&',5<0:O4,R2*$?*$![h!.$'*9$-*3O9$?*$O:29*$O520$
9:,9,0$2)*$,3:<*$&-:,*)-$O:0-,B2',(0*3*)-$'5)<9$
O2,9R2*$ '*$ B:?0:<*$ *-$ ':$ B53O59,-,5)$ :H:,*)-$
2)*$,3O50-:)B*$O:0-,B2',(0*.$?J:2-:)-$R2J,'$Q:'':,-$
Q:,0*$ *)$ 950-*$ R2J:2B2)$ 92N*-$ 423:,)$ )*$ 95,-$
O0&9*)-$?*H:)-$ '*$35)23*)-S$i:)?,9$R2*$O520$
':$>,99,5)$O45-5<0:O4,R2*$?*$':$aUiU;.$BJ&-:,-$
la réflexion autour de la démarche souhaitée et 
'J*FO'50:-,5)$?2$-*00:,)$R2,$0:''5)<*:,-$'*$-*3O9$
?J:BB53O',99*3*)-$?J2)$B',B4&S$

$

:QQ:,0*$ ?*$ -*3O50:',-&S$ I:$ 32'-,O',B:-,5)$
?*9$ ,3:<*9$ ?&B52':,-$ ?*$ 'J&H5'2-,5)$ ?*9$
«  normes  » photographiques véhiculées 
O:0$ '*9$ ?,QQ&0*)-*9$ 3,99,5)9$ ?*$ B*9$ ?*0),*09$
9,(B'*9S$I:$^:'&,?59B5O,*.$952H*)-$:995B,&*$V$':$
0*O0&9*)-:-,5)$?2$-*00,-5,0*$Q0:)g:,9.$&-:,-$:H:)-$
-52-$ 'J4,9-5,0*$«  d’un médium: la photographie, 
d’un sujet: le territoire et son identité, et d’un 
genre: le paysage  »BC>S$ U,)9,.$ *''*$ &-:,-$ ?o$ V$
':$ ?&32'-,O',B:-,5)$ ?*9$ O:A9:<*9$ *''*=3W3*$
,)?2,-*$O:0$?J,))53P0:P'*9$B4:)<*3*)-9$?:)9$
'*$ -*3O9.$ R2,$ 3*)(0*)-$ V$ 2)*$ :?:O-:-,5)$ ?*9$
3&-45?*9$O45-5<0:O4,R2*9S

!AV"# MI0` h̀)# a+5.X
$O489=>BO+"# 8$#2%)f,g+
()$$'(1'$)+4'6*'I)+7+%144)%('T+I)+
5&1(1.$#5&),# 75489)# ?+:8,)#
@A!K"#B"!LX!]

#########_#?%/&,4O':0**,1%
2>,e+# 6:# />4;8O5.)# 8$#2%)f,g+
()$$'(1'$)+4'6*'I))#@A!A
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?2$ ?&B'*)B4*3*)-S$ 8-$ 'J*)9*3P'*$ ?*9$ B',B4&9$
Q503*0:$ :,)9,$ ':$ 0*O0&9*)-:-,5)$ <'5P:'*$ ?2$
-*00,-5,0*.$ )*$ B4*0B4:)-$ O:9$ V$ B:-&<50,9*0$ '*9$
,)9-:)-9$52$V$3*--0*$*)$f2H0*$2)*$R2*'B5)R2*$
classification.

 En résumé, la fin du XXNF8!,+N:18!8>! 1)!
première décennie du XXINF8K!O738.>!1<-::),+-.!
;8! 30$8I41-383! 18! F0;+7F! 45->-23)45+678!
8>! ;<8.! :5).283! 18,!F0>5-;8,! 4-73! ,<);)4>83!
)7I!>3).,O-3F)>+-.,!;8! 1)!,-:+0>0#!(8!4)L,)28!
O7>! 3)4+;8F8.>! )7! :8.>38! ;8,! 430-::74)>+-.,!
,-:+0>)18,!8>!+.,>+>7>+-..8118,#!P)!38430,8.>)>+-.!
;8=+.>! 18! O37+>! ;<7.8! 308118! 8I403+F8.>)>+-.!
physique du territoire, alors figurée par une 
=+,+-.! Q)10+;-,:-4+678#! (8,! 45->-23)458,!
0>).>! ;8=8.7,! ;8,! )3>+,>8,! +.;048.;).>,! 8>!
,-7=8.>! +.+>+)>873,K! +1!)44)37>!)7>).>!;<+F)28,!
67<+1! L! )=)+>! ;8! 483:84>+-.,! ;7! 4)L,)28!
:-.>8F4-3)+.!8>!;8!,)!,-:+0>0#

UH*B$ '*9$ O'29$ 0&B*)-*9$ 3,99,5)9$
O45-5<0:O4,R2*9.$'*$35)?*$?*$':$O45-5<0:O4,*$
H,-$ 9*$ «  remplacer une logique de séquences 
longues par une sorte de ligne brisée et même 
errante, aux sections courtes et heurtées  » BC;S$
@*9$?*0),(0*9$ Q20*)-$?,0*B-*3*)-$ ',&*9$V$ 'J,?&*$
?J2)*$ 5P9*0H:-,5)$ 920$ '*$ H,Q.$ ?J2)*$ B:O-20*$ ?*$
'J,)9-:)-$ O:0Q5,9$ ?*$ 3:),(0*$ ,)B:'B2'&*S$ U299,.$
*''*9$ 0*'*H:,*)-$ O05P:P'*3*)-$ ?2$ Q:,-$ R2J,'$ )JA$
:H:,-$O:9$-52N5209$?*$B533:)?*$,)9-,-2-,5))*''*$
?5)):)-$?*9$0(<'*9$O0&B,9*9$B5)B*0):)-$':$O0,9*$
?*$H2*K$'*9$O45-5<0:O4*9$:<,99:,*)-$:'509$9*'5)$
'*20$,)9-,)B-$O'2-k-$R2J*)$&-:)-$B5)-0:,)-9$O:0$?*9$
0*B533:)?:-,5)9$O0&:':P'*9S
$ $
U299,.$B*9$?*0),(0*9$:))&*9.$':$O45-5<0:O4,*$?*$
O:A9:<*$950-,-$?*$'J,?&*$?J*)R2W-*$':,99:)-$O':B*$
V$ «  une série discontinue de prélèvements, le 
but n’étant ni de former une somme avec eux ni 
de les adjointes les uns aux autres »SBC?$I*$B',B4&$
9*$O0&9*)-:$:'509$B533*$2)$O5,)-$?*$0*)B5)-0*.$
2)*$ ,)B,9,5)$ ?:)9$ '*$ O:A9:<*$ V$ 'J,)9-:)-$ O0&B,9$

!AL"# MI0` h̀)# a+5.X
$O489=>BO+"# 8$#2%)f,g+
()$$'(1'$)+4'6*'I)+7+%144)%('T+I)+
5&1(1.$#5&),# 75489)# ?+:8,)#
@A!K"#B"!L

!A]"#GH'I")#B"!!]

#########_#+%&&.'6&$.%0&/
?348+#i!),+K$1',+W#'),+k)#7,5F+#
6+#M+4<n)#@AAV)#$>.9+4*5=>84+#
6:#`8==>45,
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IJ*)9*3P'*$ ?*$ B*9$3,99,5)9$ O45-5<0:O4,R2*9$
:$ ?5)B$ B5)-0,P2&$ :2$ O05B*9929$ ?*$
'&<,-,3:-,5)$ ?*$ ':$ O45-5<0:O4,*$ *)$ -:)-$ R2*$
35?*$ ?*$ 0*O0&9*)-:-,5)$ ?2$ O:A9:<*$ *-$ ?*$
'J:0B4,-*B-20*S$ I*209$ 4,9-5,0*9$ 0*9O*B-,H*9$
,''29-0*)-$ '*9$ &H5'2-,5)9$ -*B4),R2*9$ O*03,9*9$
O:0$ B*9$ 5O&0:-,5)9$ ?J*)H*0<20*$ )5-:P'*.$
':,99:)-$ O':B*$ V$ ':$ B52'*20$ *-$ :2$ )23&0,R2*.$
9:)9$ 52P',*0$ '*9$ -*B4),R2*9$ V$ 'J&O5R2*$ ?*$
':$ B4:3P0*$ O45-5<0:O4,R2*S$ U299,.$ B*9$
':P50:-5,0*9$ ?J*FO&0,3*)-:-,5)$ ?*9$ -*00,-5,0*9$
*-$?*$'*209$95B,&-&9.$5)-$Q:,-$&H5'2*0$':$O':B*$?2$
O45-5<0:O4*$*)$ -:)-$R2J,)?,H,?2$:2$ 9*,)$?J2)$
<052O*$?*$O05Q*99,5))*'9$3,99,5))&9$O520$2)$
3W3*$5PN*B-,QS$8QQ*B-,H*3*)-.$9,$'*9$O0*3,(0*9$
5O&0:-,5)9$ H,9:,*)-$ 'x,''29-0:-,5)$?J2)*$O*)9&*$
2),R2*.$ 'J(0*$ B5)-*3O50:,)*$ 52H0:$ '*$ B4:3O$
?*9$ O599,P'*9$ 920$ ':$ O*)9&*$ B5''*B-,H*$ *-$ ':$
diversification des points de vue.

I:$>,99,5)$ 4&',5<0:O4,R2*$?*$ ![h!.$ O0*3,(0*$
B533:)?*$ ,)9-,-2-,5))*''*$ ':)B&*$ O:0$ ':$
@533,99,5)$ ?*9$ >5)23*)-9$ %,9-50,R2*9.$
9*$ O0&9*)-*$ :2N520?J42,$ B533*$ '*$
?&B'*)B4*3*)-$ ?J2)$ O05B*9929$ :A:)-$ 3*)&$
':$ O0:-,R2*$ V$ ':$ O':B*$ R2J*''*$ 5BB2O*$ ?:)9$ '*$
35)?*$ :0B4,-*B-20:'S$ @*--*$ 5O&0:-,5)$ H,9:)-$
V$ ?5B23*)-*0$ 'J:0B4,-*B-20*$ Q0:)g:,9*.$ 5QQ0*$
2)$<0:)?$)53P0*$?J:0B4,H*9$ ,''29-0:)-$ ':$O0,9*$
?*$ B5)9B,*)B*$?*$ 'J&O5R2*K$ -:)-$ H,9=V=H,9$ ?*9$
B:O:B,-&9$0*O0&9*)-:-,H*9$?2$3&?,23.$R2*$?*$
'J,3O50-:)B*$?*$O0&9*0H*0$'*$O:-0,35,)*S$
$
I:$ >,99,5)$ O45-5<0:O4,R2*$ ?*$ ':$ aUiU;.$
:00,H&*$2)$9,(B'*$O'29$-:0?.$9J*9-$35)-0&*$B533*$
':$ B5)-*3O50:,)*$ ?*$ -52-*9$ '*9$ 5O&0:-,5)9$
'J:A:)-$ O0&B&?&$ :2$ dd(3*$ 9,(B'*S$ mQQ0:)-$ 2)*$
',P*0-&$O'29$,3O50-:)-*$V$9*9$O05-:<5),9-*9.$':$
?&3:0B4*$9*$O52092,H:,-$*)$H2*$?J2)*$?,QQ29,5)$
massive et de la « recréation » d’une culture du 
O:A9:<*.$&P0:)'&$O:0$'*9$-0:)9Q503:-,5)$92P,*9$
:2$B5209$?*9$i0*)-*$l'50,*29*9S$$
$
a*O2,9$ '*9$ :))&*9$ !""7.$ ':$ X0:)B*$ H5,-
9J*)B4:j)*0$ ?,H*09*9$ 3,99,5)9$ O45-5=
<0:O4,R2*9.$ ?J:3O'*20$ 35,)?0*$ *-$ 952H*)-$
:2F$ 92N*-9$ ?:H:)-:<*$ B,P'&9S$ I:$ O'29$ 0&B*)-*$
?J*)-0*$ *''*9.$ )533&*$ France(s) territoire 
liquide.$ 9J&3:)B,O:$ ?*$ -52-*$ B533:)?*$
,)9-,-2-,5))*''*.$ *-$ ?5)):$ 'J5BB:9,5)$ V$ ?*9$
O45-5<0:O4*9$ :3:-*209$ ?*$ O:0-,B,O*0$ V$
'J5O&0:-,5)S$ /*)9&*$ ?:)9$ '*$ P2-$ ?J,''29-0*0$
':$ 32'-,O',B,-&$ *-$ ':$ O5059,-&$ ?*9$ O:A9:<*9$
devenus « territoires », cette mission sous-tend 
'J:BB*O-:-,5)$ ?2$ 3&?,23$ O45-5<0:O4,R2*$
?:)9$'*$B4:3O$:0-,9-,R2*S$

BILAN PARTIE 1
LA PHOTOGRAPHIE DANS L’ARCHITECTURE, 
UNE LÉGITIMITÉ AU FIL DES MISSIONS PHOTOGRAPHIQUES
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LA CONSTELLATION DE 

PHOTOGRAPHES

PARTIE INTERMÉDIAIRE
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LUCIEN HERVÉ 
(1910-2007)

I2B,*)$ %*0H&.$ 'J4533*$ -52N5209$ *)$ R2W-*$ ?*$
35?*0),-&.$?5)):,-$2)*$,3O50-:)B*$B:O,-:'*$V$':$
<&53&-0,*$?*$9*9$B53O59,-,5)9.$?:)9$'*$9524:,-$
?*$0*-0:)9B0,0*$':$350O45'5<,*$?*$'J:0B4,-*B-20*$
B:O-20&*S$U299,.$,'$B5)Q&0:,-$2)$0k'*$O0,)B,O:'$:2$
?&-:,'.$ ?&B0&-:)-$ R2*$ B*'2,=B,$ *FO0,3:,-$ 3,*2F$
'J*)9*3P'*$R2*$'J*)9*3P'*$'2,=3W3*S$

U,)9,.$ 9:$ O45-5<0:O4,*$ &-:,-$ 2)*$ ,3:<*$ *)-0*$
'A0,93*$ *-$ 0,<2*20.$ R2,$ 9*$ N52*$ ?*9$ 53P0*9$ *-$
'23,(0*9.$ 2-,',9:)-$ ?*9$ B5)-0:9-*9$ *F:B*0P&9$
?:)9$'*$)5,0$*-$'*$P':)B$O520$3,*2F$952',<)*0$':$
<&53&-0,*S$

I2B,*)$%*0H&.$)&$*)$!"!7$*)$%5)<0,*.$:00,H:$*)$
X0:)B*$?:)9$'*9$:))&*9$!"L7S$@*$329,B,*)$4509$
pair, se lança finalement dans la photographie 
'509R2J,'$ ?*H,)-$ 'J:99,9-:)-$ ?*$ Y,B5':9$ >y''*0.$
0*O50-*0=O45-5<0:O4*$ O520$ '*$ >:0,:))*$
>:<:t,)*S$

Lucien Hervé qui pratiquait son art «  avec 
une paire de ciseaux  », fut rendu célèbre, 
*)$ <0:)?*$ O:0-,*$ O520$ 9:$ B5'':P50:-,5)$
:H*B$ 'J:0B4,-*B-*$ Q0:)B5=92,99*$ I*$ @50P29,*0S$
/*0B*H:)-$ ':$ O0:-,R2*$O45-5<0:O4,R2*$ B533*$
2)$ 35A*)$ ?*$ 9:,9,0.$ ?J:):'A9*0$ 3:,9$ 920-52-.$
?*$ Q:,0*$ B53O0*)?0*$ '*$ 35)?*.$ ,'$ ?&3W':$ '*9$
B53O'*F,-&9$?*$'J:0B4,-*B-20*$'509R2*.$O'29$-k-.$,'$
0&:',9:$2)$0*O50-:<*$:2-5?,?:B-*$920$':$<0:)?*$
« Dame de fer ». 

ECOLE
 N

ATIO
NALE

 SUPERIEURE D
'ARCHITECTURE D

E N
ANTES 

DOCUMENT SOUMIS AU D
ROIT D

'AUTEUR



69

_#`:<8+.#&+4*3"#R&#5)44)+a1($)OV#-)OI*OZ#*(@#`+#$>4;:98+4)#1>.<O5JB)#!]WAX!]WW
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JULIUS SHULMAN 
(1920-2009)

de produits manufacturés. Celui-ci, devenu un   
«  photographe commercial  », s’émancipa de 
'J*3O0,9*$ ?*$ ;,B4:0?$ Y*2-0:$ *-$ ?*$ 9*9$ :2-0*9$
B533:)?,-:,0*9.$?&O'5A:)-$*)92,-*$95)$0&9*:2$
V$'J&B4*''*$?*$9:$0*)533&*S$

Julius Shulman, qui souhaitait affirmer 
sa vision de l’art et de l’architecture, fit 
l’usage de nombreux artifices techniques et 
O45-5<0:O4,R2*9.$ B5)Q&0:)-$ :,)9,$ V$ 'J,3:<*$2)$
pouvoir d’influence à la hauteur de sa fonction 
?*$O2P',B,-&$:2O0(9$?2$<0:)?$O2P',BS$

U'509.$ 9:$ O45-5<0:O4,*$ &-:,-$ *3O0*,)-*$ ?*$ ':$
H*,)*$O2P',B,-:,0*.$3*--:)-$*)$H:'*20$'*9$f2H0*9$
?*9$ :0B4,-*B-*9.$ N29R2JV$ '*9$ 92P',3*0$ ?:)9$ ?*9$
B',B4&9$952H*)-$920*FO59&9$*)$-*03*$?*$'23,(0*S$

T2',29$ Z42'3:).$ )&$ *)$ !"!7$ V$ Y*s$ w50^.$ Q2-$
0*B5))2$ O520$ 9:$ '5)<2*$ B:00,(0*$ :3&0,B:,)*$
O2,9$ ,)-*0):-,5):'*$ *)$ -:)-$ R2*$ O45-5<0:O4*$
?J:0B4,-*B-20*S$ ZJ,'$ )*$ 9*$ ?*9-,):,-$ O:9$ V$ ':$
O45-5<0:O4,*.$ ,'$ ?&P2-:$ 9:$ O0:-,R2*$ :H*B$
':$ +05s),*$ +5F$ Q:3,',:'*S$ @J*9-$ '509$ ?*$ 9:$
0*)B5)-0*$ :H*B$ ;,B4:0?$ Y*2-0:.$ R2,$ '*$ O*)9:,-$
?&NV$ O45-5<0:O4*$ O05Q*99,5))*'.$ R2*$ 9J5O&0:$
2)$?&B',B$ '2,$ 52H0:)-$ ':$ O50-*$ :2$35)?*$?*$ ':$
O45-5<0:O4,*$?J:0B4,-*B-20*S$

T2',29$ Z42'3:).$ R2,$ *QQ*B-2:$ 9*9$ ?&P2-9$ :2F$
Bk-&9$ ?2$ B&'(P0*$ :0B4,-*B-*$ :3&0,B:,).$ ?*H,)-$
0:O,?*3*)-$'J2)$?*9$O45-5<0:O4*9$,''29-0:)-$'*9$
Case Study Houses B:',Q50),*))*9S$/:0$':$92,-*.$,'$
O05?2,9,-$?*9$0*O50-:<*9$O45-5<0:O4,R2*9$O520$
2)$ <0:)?$ )53P0*$ ?J:0B4,-*B-*9$ ,)-*0):-,5):2F$
-*'$R2*$X0:)^$I'5A?$r0,<4-.$:299,$O520$B*0-:,)*9$
0*H2*9$ -4&3:-,R2*9$ *-$ ?*$<0:)?*9$ *)-0*O0,9*9$

ECOLE
 N

ATIO
NALE

 SUPERIEURE D
'ARCHITECTURE D

E N
ANTES 

DOCUMENT SOUMIS AU D
ROIT D

'AUTEUR



c!

_#a:,8:9#?O:,J5."#R#,)+\(*I=+Z1*,)+lDD@#78+44+#l>+.8.F)#`>9#I.F+,+9)#!]DA#
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PIERRE JOLY & VÉRA CARDOT
(1925-) & (1920-2003)

0*'*B-20*$ ?2$ 0&*'.$ ,'9$ 9J,)-&0*99(0*)-$ :2F$f2H0*9$
?*$)53P0*2F$:0B4,-*B-*9$?*$'J(0*$B5)-*3O50:,)*.$
*-$)5-:33*)-$B*''*$?JU'H:0$U:'-5$52$*)B50*$?*$I*$
@50P29,*0.$:O0(9$R2*$B*$?*0),*0$95,-$?&B&?&S$$

/,*00*$ T5'A$ *-$ G&0:$ @:0?5-$ Q:g5))(0*)-$ ':$
O45-5<0:O4,*$ :2$ 9-:-2-$ ?*$ 3&?,23$ 95B,:'$ *-$
O5',-,R2*.$ ,)-*005<*:)-$ :'509$ ':$ 95B,&-&$ 920$ ?*9$
R2*9-,5)9$ -52B4:)-$ 952H*)-$ V$ 'J:0B4,-*B-20*S$
e'9$ O45-5<0:O4,:,*)-$ ?*$ 3:),(0*$ B0,-,R2*.$
-52-$ *)$ ?&35)-0:)-$ R2*$ B*''*=B,$ )J&-:,-$ O:9$
)&B*99:,0*3*)-$ )&<:-,H*.$ 3:,9$ R2J*''*$ 5QQ0:,-$
9,3O'*3*)-$2)$0*<:0?$,)&?,-S

U,)9,.$ '*20$ O45-5<0:O4,*$ &-:,-$ V$ 'J,3:<*$
?J2)*$ ?5B23*)-:-,5).$ 9J:OO05B4:)-$ '*$ O'29$
5PN*B-,H*3*)-$ O599,P'*$ ?*$ ':$ 0&:',-&.$ -*''*$
2)*$ 3:),(0*$ ?*$ 0*O0&9*)-*0$ '*9$ Q:,-9$ 52$ '*9$
*9O:B*9$ ?:)9$ '*20$ 9,3O',B,-&$ ':$ O'29$ -5-:'*.$ *-$
O0,)B,O:'*3*)-$*)$)5,0$*-$P':)BS

G&0:$@:0?5-.$)&*$$*)$!"67$V$+2?:O*9-.$?,O'k3&*$
?*$'J8B5'*$?2$I52H0*$*-$?*$':$Z50P5))*.$3*):$-52-$
:2$ '5)<$ ?*$ 9:$ H,*$ 2)*$ B:00,(0*$ ?*$ O':9-,B,*))*.$
*)$ O:0:''('*$ ?*$ 9*9$ :2-0*9$ :B-,H,-&9S$ /,*00*$ T5'A.$
)&$ *)$ !"6h.$ Q2-$ ?,O'k3&$ ?*$ 'J8B5'*$ Y503:'*$
Z2O&0,*20*$ *-$ 3*):$ :299,$ 2)*$ B:00,(0*$ ?*$
O05Q*99*20$ ?J%,9-5,0*$ ?*$ 'J:0B4,-*B-20*$ V$
'J8B5'*$ ?*9$ +*:2F=U0-9S$ U00,H&9$ -529$ ?*2F$ V$ ':$
O45-5<0:O4,*$ O:0$ '*$ P,:,9$ ?2$ N520):',93*.$ B*9$
B0,-,R2*9$ ?J:0-$ *-$ ?J:0B4,-*B-20*$ -0:H:,''(0*)-$ *)$
binôme dès les années 1960.

/,*00*$ T5'A$ *-$ G&0:$ @:0?5-$ B5)9,?&0:,*)-$ ':$
O45-5<0:O4,*$B533*$2)$35A*)$?*$B5)):,99:)B*$
O0,H,'&<,&$ O*03*--:)-$ ?*$ -052H*0$ '*9$ B'*Q9$ ?J2)*$
:0B4,-*B-20*$*-$?*$9*$Q50<*0$2)$:H,9$920$'*$35)?*$
extérieur. Ces derniers firent l’usage du médium 
O45-5<0:O4,R2*$ O520$ O50-*0$ 2)$ f,'$ 5PN*B-,Q$
920$ ?*9$ Pp-,3*)-9$ 952H*)-$ 92P',3&9$ ?:)9$
'J,)-&0W-$?*$'*209$B0&:-*209S$/05B&?:)-$:'509$V$2)*$
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HENRI STIERLIN
(1928-)

B:0:B-&0,9-,R2*9$ -*B4),R2*9$ *-$ 0*O0&9*)-:-,H*9$
influaient grandement. 
%*)0,$ Z-*0',).$ :2F$ Bk-&9$ ?*$ 9:$ Q*33*.$
3*):$ O'29,*209$ ?,t:,)*9$ ?*$ 0*O50-:<*9$
O45-5<0:O4,R2*9.$ -0:H*09:)-$ '*$ <'5P*$ V$ ':$
0*B4*0B4*$?*9$3*0H*,''*9$?J:0-$*-$?J:0B4,-*B-20*S$
@J*9-$ :,)9,.$ R2J,'9$ B5)9-,-2(0*)-$ ?*9$ :0B4,H*9$
O45-5<0:O4,R2*9$ ?J:2$35,)9$ L77$ 777$ B',B4&9.$
?&35)-0:)-$ 'J,3O50-:)B*$ ?2$ 3&?,23$ B533*$
35A*)$?J:0B4,H:<*S$

U'509.$ 9:$ O45-5<0:O4,*$ &-:,-$ B5)9-,-2&*$
?J,3:<*9$:2$0k'*$,)Q503:-,Q.$9J:OO05B4:)-$'*$O'29$
952H*)-.$?*$':$O*0B*O-,5)$?*$'Jf,'$423:,)$*-$?*9$
B52'*209$R2J,'$?,9-,)<2*S$

%*)0,$Z-,*0',).$)&$*)$!"6[$V$U'*F:)?0,*.$Q2-$:H:)-$
-52-$ 2)$ 4,9-50,*)$ ?*$ 'J:0-$ *-$ ?*$ 'J:0B4,-*B-20*.$
*-$ 3*):$ :299,$ 2)*$ B:00,(0*$ ?*$ B4*0B4*20.$ ?*$
N520):',9-*$ *-$ ?*$ O45-5<0:O4*S$ I509R2J,'$ 9*$
?*9-,):$ V$ ':$ O45-5<0:O4,*$ :H*B$ 9:$ Q*33*.$
,'$ ?*H,)-$ :2-*20$ ?*$ O'29,*209$ 52H0:<*9$ ?:)9$
'*9R2*'9$,'9$,''29-0:,*)-$*)9*3P'*$9*9$0*B4*0B4*9S$
UA:)-$ <0:)?,$ ?:)9$ '*$ 3,',*2$ :0-,9-,R2*.$ ,'$ :20:$
9:$ O05O0*$ B5''*B-,5)$ ,)-,-2'&*$ Architecture 
Nouvelle.$

%*)0,$ Z-,*0',)$ *QQ*B-2:$ ?*$ )53P0*29*9$
0*B4*0B4*9$ 920$ '*$ 3&?,23$ O45-5<0:O4,R2*$
?:)9$ '*9$ B4:3O9$ ?*$ 'J:0-$ *-$ ?*$ 'J:0B4,-*B-20*.$
,)-*005<*:)-$ :'509$ 9*9$ B:O:B,-&9$ V$ 92OO':)-*0$
'*9$?*99,)9$ -*B4),R2*9.$52$*)B50*$ 9*9$R2:',-&9$
?*$ 0*-0:)9B0,O-,5)$ ?*$ ':$ 0&:',-&S$ @*-$ 4533*$
O:99,5))&.$ O*0B*H:,-$ ':$ O45-5<0:O4,*$ B533*$
2)*$ 3:),O2':-,5)$ ?2$ 0&*'.$ ?:)9$ ':R2*''*$ '*9$
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JUDITH TURNER
(1939-2013)

?*9$ *F-0:,-9$ ?*$ 'J:0B4,-*B-20*$ ?&9,<):)-$ 2)$
?&-:,'$ B5)9-02B-,Q.$ 2)*$3:-&0,:',-&$ 52$ P,*)$ 2)*$
-*F-20*.$ -52-$*)$3*--:)-$*)$:H:)-$ '*9$ ',<)*9$?*$
'*20$<&53&-0,*S$

U,)9,.$ 9:$O45-5<0:O4,*.$O0,)B,O:'*3*)-$*)$)5,0$
*-$ P':)B.$ ,''29-0:,-$ 9:$ H5'5)-&$ ?*$ 0*O0&9*)-*0$
'J:0B4,-*B-20*$ ?:)9$ 2)*$ 0&:',-&$ :P9-0:,-*.$ -*'$
'*$ Q02,-$ ?*$ 95)$ ,)-*0O0&-:-,5)$ *-$ ?*$ ':$ O*)9&*$
O0*3,(0*$ ?*$ 'J:0B4,-*B-*.$ 9*$ N52:)-$ :'509$ ?*9$
53P0*9$*-$?*9$)2:)B*9$?*$'J*9O:B*$O520$9*0H,0$
95)$f2H0*$:0-,9-,R2*S$

T2?,-4$ i20)*0.$ )&*$ *)$ !"L"$ V$ U-':)-,B$ @,-A.$
92,H,-$ ?*9$ &-2?*9$ V$ 'J`),H*09,-&$ ?*$ +59-5)$ 5n$
*''*$ Q2-$?,O'k3&*$?*9$+*:2F=U0-9S$ 8)-0&*$?:)9$
':$ O45-5<0:O4,*$ ?J:0B4,-*B-20*$ :2$ ?&P2-$ ?*9$
:))&*9$!"c7.$*''*$:--:B4:,-$2)$,)-&0W-$O:0-,B2',*0$
:2F$?&-:,'9.$V$'*20$O52H5,0$?J:P9-0:B-,5)$*-$'*209$
Q503*9$952H*)-$)5)=0*O0&9*)-:-,H*9S

T2?,-4$i20)*0$B5)9:B0:$':$R2:9,=*)-,(0*-&$?*$95)$
f2H0*$ V$ 'J:0B4,-*B-20*.$ 3:0R2:)-$ )5-:33*)-$
9:$ B:00,(0*$ O:0$ 2)*$ '5)<2*$ B5'':P50:-,5)$ :H*B$
1:4:$%:?,?S$/:0$95)$:OO05O0,:-,5)$?*$'J*9O:B*.$
*''*$ 9*$ N52:$ ?J2)*$ P:':)B*$ *)-0*$ 0&:',-&$ *-$
O45-5<0:O4,*.$ 0*-0:)9B0,H:)-$ :'509$ 'J*99*)B*$
3W3*$ ?*$ 'J:0B4,-*B-20*$ 9:)9$ *)$ ':,99*0$ ':$
O599,P,',-&$?*$0*99*)-,0$2)$5)B*$?*$B53O'*F,-&S$

T2?,-4$i2)*0.$O:0$9:$?&3:0B4*$:0-,9-,R2*.$Q:,9:,-$
'J29:<*$ ?*$ ':$ O45-5<0:O4,*$ O520$ 0*O0&9*)-*0$
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FRANÇOIS HERS
(1943-)

X0:)g5,9$ %*09.$ R2,$ 0*99*)-$ '*$ P*95,)$ ?*$
9J:OO05B4*0$ ?*$ 9*9$ 92N*-9$ N29R2J:2$ -52B4*0.$
définit le photographe comme une personne 
)*$ 9:B4:)-$ O:9$ O520R25,$ *''*$ *F*0B*$ 95)$ :0-.$
3:,9$ O52092,H:)-$ 9,3O'*3*)-$ 2)*$ *FO&0,*)B*$
,)-&0,*20*$O*095))*''*S$$

U,)9,.$ 9:$ O45-5<0:O4,*$ ,''29-0*$ '*9$
R2*9-,5))*3*)-9$ *-$ '*9$ B5)9-:-9$ R2J,'$ &-:P',-$
920$ 'J*)9*3P'*$ ?J2)$ 2),H*09$ 52$ ?J2)*$ 95B,&-&.$
,3:<*:)-$ :'509$ ?*9$ O:A9:<*9$ 52$ O50-0:,-9$
<&)&0:2F$ ?:)9$ 2)$ O*)B4:)-$ :0-,9-,R2*$
':0<*3*)-$)5-:P'*S$

X0:)g5,9$%*09.$)&$*)$!"bL$*)$+*'<,R2*.$H,)-$*)$
X0:)B*$ :O0(9$ :H5,0$ ?&P2-&$ 2)*$ B:00,(0*$ ?:)9$
95)$O:A9$):-:'S$UA:)-$)5-:33*)-$-0:H:,''&$O520$
,''29-0*0$ 'Jf2H0*$ ?*$ @4:0'*9$ G:)?*)45H*.$ B*$
O45-5<0:O4*$O:0-,B,O:$V$':$B0&:-,5)$?*$'J:<*)B*$
G,H:$*-$Q2-$:299,$*)$B4:0<*$?*$?,0,<*0$':$>,99,5)$
O45-5<0:O4,R2*$?*$':$aUiU;.$?:)9$'*9$:))&*9$
!"[7S$

X0:)g5,9$ %*09.$ B&?:$ 2)$ -*3O9$ :2$ O45-5=
N520):',93*$ *-$ :2$ 0*O50-:<*$ ?*$ O0*99*.$ :H:)-$
9:$ 0*)B5)-0*$ :H*B$ l,''*9$ 8043:))$ E!"6[=677hM$
R2,$ 3:0R2:$ <0:)?*3*)-$ 9:$ B:00,(0*S$ >*):)-.$
aujourd’hui encore, une réflexion permanente 
920$':$Q5)B-,5)$?*$':$O45-5<0:O4,*.$,'$O*0g5,-$B*$
35?*$ ?*$ 0*O0&9*)-:-,5)$ B533*$ 2)*$3:),(0*$
?J:):'A9*0$':$95B,&-&$35?*0)*S$
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GABRIELE BASILICO
(1944-2013)

l:P0,*'*$ +:9,',B5.$ 0*B5))2$ O520$ 95)$ 0*<:0?$
B4,020<,B:'.$ O0&9*)-:,-$ 9*9$ O45-5<0:O4,*9$ -*'$
2)$:00:B4*3*)-$V$ ':$ 0&:',-&K$V$3,=B4*3,)$*)-0*$
le réel et la fiction, il opérait tout de même une 
distinction, évoquant un filtre entre l’opérateur 
*-$':$9B()*$B:O-20&*S$

U'509.$ 9:$ O45-5<0:O4,*.$ -52-*$ Q:,-*$ ?*$ )5,0$
*-$ P':)B.$ 0*3O',99:,-$ '*$ 0k'*$ ?2$ ?5B23*)-.$
O0&9*)-:)-$':$0&:',-&$*-$9:$<&53&-0,*$:2-520$?J2)$
:F*$B*)-0:'$R2,$?&-*03,):,-$95)$O5,)-$?*$Q2,-*S$

Gabriele Basilico, né en 1944 à Milan, fit des 
&-2?*9$?J:0B4,-*B-20*$V$':$Politecnico di Milano$
et devint, par la suite, un «  architecte passé 
à la photographie  ». Déjà connu pour ses 
0*O50-:<*9$920$'*9$*9O:B*9$,)?29-0,*'9$?*$9:$H,''*.$
,'$O:0-,B,O:$V$':$>,99,5)$?*$':$aUiU;.$3:0R2:)-$
:'509$ ?*$ 3:),(0*$ O*03:)*)-*$ 9*9$ 3&-45?*9$
O45-5<0:O4,R2*9S
$
l:P0,*'*$+:9,',B5.$R2,$Q:,9:,-$?*$':$O45-5<0:O4,*$
O520$?0*99*0$2)$B5)9-:-$920$B*$R2,$'J*)-520:,-.$Q2-$
3:0R2&$O:0$'*$-0:H:,'$?*$r:'^*0$8H:)9$*-$9J,)9O,0:$
?*$9:$O45-5<0:O4,*$?5B23*)-:,0*$O520$?5))*0$
2)$B:0:B-(0*$?*9B0,O-,Q$V$9*9$,3:<*9S$@4*0B4:)-$
V$ B53O0*)?0*$ '*$ -*00,-5,0*$ O:0$ 'J*FO&0,*)B*$
O4A9,R2*$ R2J,3O',R2:,-$ '*$ Q:,-$ ?*$ Q:,0*$ ?*$ ':$
O45-5<0:O4,*.$ ,'$ :OO0,-$ V$?&?,*0$2)$ -*3O9$V$ ':$
B5)-*3O':-,5)$O0&:':P'*$V$':$O0,9*$?J2)$B',B4&S$
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HÉLÈNE BINET
(1959-)

un message simplifié face à la complexité 
?*$ 'J*)9*3P'*$ ?J2)*$ 3W3*$ B5)9-02B-,5)S$
ZJ:OO05B4:)-$ 952H*)-$ ?*$ 'J:P9-0:B-,5).$ *''*$
:$ '*$ <5o-$ ?J:99*3P'*0$ ?*9$ H5'23*9$ :'509$
?&3:-&0,:',9&9$ ?:)9$ ':$ B53O59,-,5)$ ?*$ 9*9$
images. C’est donc par la simplification spatiale 
R2J*''*$ 0*3:),*$ ':$ 0&:',-&.$ -52-$ *)$ 3*--:)-$
*)$ *F*0<2*$ '*9$ 0*':-,5)9$ ,),3:<,)&*9$ *)-0*$
O'29,*209$&'&3*)-9S$

U,)9,.$ 9:$ O45-5<0:O4,*$ ?*$ Q0:<3*)-9$ 9*$ N52*$
?*9$ ',<)*9$ ?*$ '23,(0*$ *F,9-:)-*9$ O520$ <2,?*0$
l’œil du lecteur, tout en s’amusant des reflets, 
?*9$:O':-9$*-$?2$)5,0$*-$P':)B.$ N29R2JV$*)$ Q:,0*$
0*99*)-,0$'J:3P,:)B*$?*$'J:0B4,-*B-20*$B:O-20&*S$

%&'()*$+,)*-.$ )&*$*)$!"h"$*)$Z2,99*.$ &-2?,:$ V$
'Je)9-,-2-$ 8205O&*)$ ?*$ a*9,<)$ ?*$ ;53*.$ :H:)-$
?*$ B533*)B*0$ 9:$ B:00,(0*$ ?*$ O45-5<0:O4*$ V$
'JmO&0:$ ?*$ l*)(H*S$ X:9B,)&*$ O:0$ '*9$ 53P0*9$
*-$ '*9$ '23,(0*9.$*''*$:$-0:H:,''&$*)$B5'':P50:-,5)$
:H*B$ ?,H*09$ <0:)?9$ )539$ ?*$ 'J:0B4,-*B-20*$
B533*$ a:),*'$ I,P*9^,)?.$ /*-*0$ 123-450$ 52$
*)B50*$1:4:$%:?,?S$

%&'()*$+,)*-$B5)9,?(0*$R2*$':$O45-5<0:O4,*$*9-$
:H:)-$-52-$2)*$*FO&0,*)B*$?2$B50O9$R2,$O*03*-$
?*$B53O0*)?0*$'J:0B4,-*B-20*$*-$?*$'J,)-*0O0&-*0S$
8''*$ :995B,*$ B*--*$ ?&:3P2':-,5)$ :2$ 353*)-$
?J,)-*005<:-,5)$R2,$9*$O05?2,-$'509R2*$'Jf,'$H5,-$
O520$':$O0*3,(0*$Q5,9$2)$*9O:B*S$

%&'()*$+,)*-.$?5)-$I2B,*)$%*0H&$*9-$ '*$3*)-50$
:H&0&.$Q:,-$'*$B45,F$?*$0*O0&9*)-*0$'J:0B4,-*B-20*$
O:0$ ?*9$ Q0:<3*)-9.$ -*)-:)-$ ?*$ -0:)93*--0*$
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IWAN BAAN
(1975-)

es:)$ +::)$ :--:B4*$ 2)*$ ,3O50-:)B*$ -52-*$
O:0-,B2',(0*$ :2$ B5)-*F-*$ ?J2)$ Pp-,3*)-$ *-$
B*--*$ )5-,5)$ 9*$ O59,-,5))*$ :2$ B*)-0*$ ?*$ 9:$
0*O0&9*)-:-,5).$ R2*'R2*$ 95,-$ '*$ ',*2$ R2J,'$
O45-5<0:O4,*S$ /520$ '2,.$ ,'$ *9-$ )&B*99:,0*$
?*$ 3*--0*$ *)$ H:'*20$ '*9$ ,)-*0:B-,5)9$ R2,$ 9*$
O05?2,9*)-$ *)-0*$ '*$ B5)-*F-*.$ '*9$ 29:<*09$ *-$
'J:0B4,-*B-20*.$ ?&Q*)?:)-$ :,)9,$ 9:$ O0:-,R2*$
B533*$2)*$*FO&0,*)B*$?*$-*00:,)$O520$':R2*''*$
'*)-*20$ *-$ O:-,*)B*$ 9J:H(0*)-$ W-0*$ '*9$ 3:j-0*9$
35-9S$

U'509.$ 9:$ O45-5<0:O4,*$ ?&O*,)-$ ?*9$ B:?0:<*9$
-0(9$':0<*9.$,''29-0:)-$?:)9$'*209$O'*,)*9$B52'*209.$
'*$ B5)-*F-*$ *-$ '*9$ 92N*-9$ 423:,)9$ 5BB2O:)-$
'J*9O:B*.$?5)):)-$H,*$V$'J:0B4,-*B-20*S$

es:)$+::).$)&$*)$!"ch$:2F$/:A9=+:9.$9*$O'5)<*:$
?:)9$ ':$ O45-5<0:O4,*$ '509R2*$ 9:$ <0:)?=3(0*$
'2,$5QQ0,-$2)$:OO:0*,'$O45-5$O520$9*9$?52t*$:)9S$
i0(9$ H,-*.$ ,'$ B53O0*)?0:$ R2*$ ':$ O45-5<0:O4,*$
9*0:$'Jf2H0*$?*$9:$H,*$*-$,'$92,H0:$?*9$&-2?*9$V$':$
Royal Academy of Art$?*$I:$%:A*S$

es:)$ +::).$ B533*)g:$ O:0$ ':$ O45-5<0:O4,*$
?5B23*)-:,0*$*-$:O0(9$42,-$:)9$?*$O0:-,R2*.$9:$
0*)B5)-0*$ :H*B$ ;*3$ u55'4::9$ Q2-$ 2)$ ?&B',B$ '*$
3*):)-$ V$ B:O-20*0$ 'J:0B4,-*B-20*S$ U2N520?J42,.$
,'$ O0:-,R2*$ ':$ O45-5<0:O4,*$ ?*$ 3:),(0*$
,),)-*0053O2*$ 920$ 'J*)9*3P'*$ ?*$ 'J:))&*$ *-$
B5'':P50*$ :H*B$ '*9$ :0B4,-*B-*9$ O0,)B,O:2F$ ?*$
)5-0*$&O5R2*.$V$ 'J&B4*''*$ ,)-*0):-,5):'*S$U299,.$
B*$ O45-5<0:O4*$ 0&O5)?$ V$ 9*9$ *)H,*9.$ 3*):)-$
O:0Q5,9$ ?*9$ 0*O50-:<*9$ O*095))*'9.$ -52N5209$
*)$0*':-,5)$:H*B$'*$92N*-$423:,)$*-$':$O':B*$R2J,'$
5BB2O*$?:)9$':$H,''*$52$'J:0B4,-*B-20*S$
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_#0m5.#M55."#^#.)41,+`I*%#('12+R)2()$, Diller Scofidio + Renfro, Colombie, 2017
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MARK LYON

U'509.$ 9:$ O45-5<0:O4,*$ *9-$ 2)*$ ,3:<*$ R2,$ 9*$
N52*$ ?*$ ':$ '23,(0*$ *-$ ?*$ 95)$ O05B*9929$ ?*$
3,9*$ *)$ :H:)-$ ?*9$ B52'*209.$ :A:)-$ O520$ P2-$
?*$ ?5B23*)-*0.$ *''*$ ?&O*,)-$ :299,$ 9:$ H5'5)-&$
:0-,9-,R2*$?*$O0&9*)-*0$'J,)9-:)-S$

>:0^$IA5).$0*)B5)-0&$*)$>:,$67![$?:)9$95)$:-*',*0$
V$ /:0,9.$ *FO',R2*$R2J,'$ ?&P2-:$ ':$ O45-5<0:O4,*$
O:0B*$ R2*$ 9*9$ O:0*)-9$ &-:,*)-.$ *2F$ :299,.$ ?*9$
O:99,5))&9$ ?*$ B*-$ :0-S$ G52':)-$ W-0*$ &B0,H:,).$
,'$ *FO&0,3*)-:$ ':$ O0:-,R2*$ ?*9$ O50-0:,-9$ :H:)-$
3W3*$?J:H5,0$ ,)-&<0&$'*$O05<0:33*$Q5)?&$O:0$
r:'^*0$8H:)9$V$w:'*S$

Mark Lyon, qui se dit «  transgenre  » en 
O45-5<0:O4,*.$O*0g5,-$ 9:$O0:-,R2*$B533*$2)*$
Q503*$ ?J*)<:<*3*)-$ ?:)9$ '*$ 35)?*.$ :2O0(9$
?*$95)$*)-520:<*.$*-$?:)9$9*9$ 0*':-,5)9$:2-:)-$
O05Q*99,5))*''*9$R2*$O*095))*''*9S

>:0^$ IA5).$ ?&B0,-$ ':$ O45-5<0:O4,*$ -*''*$ 2)*$
découpe dans la réalité, à l’image d’une fiction 
9J,)9O,0:)-$ ?2$ 35)?*$ 0&*'S$ U299,.$ 9J,'$ 3&':)<*$
952H*)-$'*9$<*)0*9$*-$:'',*$35?*$*-$:0B4,-*B-20*$
52$ O50-0:,-9$ *-$ *9O:B*.$ ,'$ 9*3P'*$ 2):),3*$ 920$
'J,3O50-:)B*$V$:BB50?*0$:2$92N*-$423:,)S$
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_#/54n#`->."#01I*41$@+$O5.68F54O)##`+#$>4;:98+4)#5..3+#!]VA
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BERNARD RENOUX

+*0):0?$ ;*)52F.$ R2,$ O*0g5,-$ 'J:OO:0*,'$ O45-5$
B533*$ 2)$ 52-,'$ 350-$ :2R2*'$ '*$ O45-5<0:O4*$
0*?5))*$ H,*.$ *FO',R2*$ :299,$ R2*.$ 9*'5)$ '2,.$ ':$
):-20*$ ?2$ ',*)$ R2,$ *F,9-*$ *)-0*$ :0B4,-*B-20*$ *-$
O45-5<0:O4,*$ *9-$ O0*3,(0*3*)-$ &B5)53,R2*S$
/520$ B*$ O45-5<0:O4*.$ B5)9,?&0:)-$ ':$
O45-5<0:O4,*$ B533*$ 2)*$ 0*=O0&9*)-:-,5)$
?*$ ':$ 0&:',-&.$ 'J,3:<*$ 9*3P'*$ :H5,0$ 2)$ O52H5,0$
d’influence particulièrement décuplé.

U,)9,.$ 9:$O45-5<0:O4,*$*9-$B53O59&*$?J,3:<*9$
*)$ B52'*20$ R2,$ 0*3O',99*)-$ '*20$ Q5)B-,5)$ ?*$
?5B23*)-9$ *-$ R2,.$ 9*'5)$ '*9$ B533:)?*9.$
,''29-0*)-$ 2)*$ ?&3:0B4*$ :0-,9-,R2*.$ -52-$ *)$
3&':)<*:)-$'*9$<*)0*9S

+*0):0?$ ;*)52F.$ 0*)B5)-0&$ *)$ UH0,'$ 67![$ V$
Nantes, affirme avoir débuté la photographie 
parce qu’il «  regardait les choses  » et qu’il 
?&H*'5OO:$ 2)*$ B*0-:,)*$ Q:9B,):-,5)$ O520$
'J:OO:0*,'$ O45-5$ *-$ 95)$ O05B&?&S$ @J*9-$ :O0(9$
:H5,0$ ?&O59&$ 2)$ 9-:-2-$ ?J5PN*B-*20$ :2$ 9*0H,B*$
3,',-:,0*$ R2J,'$ 92,H,-$ 2)*$ Q503:-,5)$ :2$ Z*0H,B*$
O45-5<0:O4,R2*$ ?2$ >,),9-(0*$ ?*$ ':$ @2'-20*$ V$
Y:)-*9S

+*0):0?$ ;*)52F.$ O45-5<0:O4*$ O'20,*'.$ :$
)5-:33*)-$&-&$9:':0,&$V$ ':$a,0*B-,5)$;&<,5):'*$
?*9$UQQ:,0*9$@2'-20*''*9$O520$':R2*''*$,'$*QQ*B-2:$
?*9$ 3,99,5)9$ ?J,)H*)-:,0*9$ *-$ ?*9$ 0*O50-:<*9$
?5B23*)-:,0*9.$952H*)-$O2P',&9$?:)9$2)*$0*H2*$
L7L$?5)-$ ,'$&-:,-$:299,$*)$B4:0<*S$/:0$ ':$ 92,-*.$ ,'$
fit le choix de s’émanciper en devenant 
O45-5<0:O4*$ ,)?&O*)?:)-.$ *-$ ,'$ B5'':P50:$
)5-:33*)-$:H*B$T*:)=wH*9$/*-,-*:2$920$'*$O05N*-$
des « itinéraires ». 
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_#M+4.546#1+.>:d"#!"1H,)$?#(1'$)+I*+!#?#*O,*$O!1'$)@+N5659O8#l5m5J5=5)#@AAV#
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STÉPHANE CHALMEAU

Stéphane Chalmeau, qui affirme son affection 
O520$ '*$ -0:H:,'$ ?Jes:)$ +::).$ -0:H:,''*$ V$ ':$ Q5,9$
V$ ':$ B4:3P0*$ O45-5<0:O4,R2*$ *-$ :2$ I*,B:.$
'2,$ O*03*--:)-$ :'509$ ?*$ O:0B520,0$ 'J*9O:B*$ V$
':$ 0*B4*0B4*$ ?*9$ B',B4&9$ ,''29-0:)-$ $ '*$ 3,*2F$
'J:0B4,-*B-20*.$9*9$29:<*09$*-$95)$B5)-*F-*S$

U,)9,.$9:$O45-5<0:O4,*$9*$O0&9*)-*$9529$':$Q503*$
?J,3:<*9$ *)$ B52'*20$ '&<(0*3*)-$ ?&9:-20&*9.$
O:0Q5,9$O0,9*9$O:0$2)$?05)*$*-$952H*)-$V$'J&B4*''*$
423:,)*.$ ?:)9$ '*9R2*''*9$ ,'$ 9*$ N52*$ ?*$ ',<)*9$
-52-$*)$B4*0B4:)-$V$?5B23*)-*0$5PN*B-,H*3*)-$
'J:0B4,-*B-20*S$

Z-&O4:)*$ @4:'3*:2.$ 0*)B5)-0&$ *)$ T2,)$ 67![$
V$ Y:)-*9.$ *FO',R2*$ R2J,'$ &-:,-$ ?&NV$ O:99,5))&$
?*$ O45-5<0:O4,*$ :H:)-$ ?*$ 9J*)<:<*0$ ?:)9$ '*9$
&-2?*9$?J:0B4,-*B-20*$V$ 'J&B5'*$):)-:,9*S$@*$Q2-$
donc au cours de son cursus que celui-ci affina 
95)$:--0:,-$O520$':$B:O-20*$?*9$*9O:B*9S$

Z-&O4:)*$@4:'3*:2$*2$9:$O0*3,(0*$*FO&0,*)B*$
O05Q*99,5))*''*$ *)$ -:)-$ R2*$ O45-5<0:O4*.$ V$
':$ 950-,*$ ?*$ 'J&B5'*.$ '509R2*$ 'J:<*)B*$ UeU$ '2,$
O05O59:.$ )5)$ O:9$ 2)$ O59-*$ ?J:0B4,-*B-*.$ 3:,9$
2)*$ 3,99,5)$ O45-5<0:O4,R2*$ O520$ 0*B0&*0$
'*20$ -053P,)59B5O*S$ 8FO',R2:)-$ R2*$ 95)$
O:99:<*$ O:0$ 'J&B5'*$ '*$ B0&?,P,',9*$ :2O0(9$ ?*$
ses commanditaires architectes, il affirme que 
':$ O45-5<0:O4,*$ :$ 920-52-$ 2)$ 0k'*$ ?J:0B4,H*$
O*03*--:)-$ ?*$ B0&*0$ ?*9$ ?5B23*)-9$ ?5)-$ ':$
B5332),B:-,5)$O*2-$?20*0$O'29,*209$:))&*9S$
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_#?=3BO5.+#$O5,J+5:"#R)2($)+%*4(*$)4+I)+^)$(1*@+I=+,8+4#U+4.5.6+q#s#?+44+9)##@A!L

ECOLE
 N

ATIO
NALE

 SUPERIEURE D
'ARCHITECTURE D

E N
ANTES 

DOCUMENT SOUMIS AU D
ROIT D

'AUTEUR



"6

AGNÈS CLOTIS

U<)(9$@'5-,9$O:99:$?*$ ':$O45-5<0:O4,*$)5,0$*-$
P':)B$V$':$O45-5<0:O4,*$2),R2*3*)-$*)$B52'*20.$
B4*0B4:)-$ :,)9,$ V$ 9J:OO05B4*0$ :2$ O'29$ O0(9$ ?2$
9-:-2-$?5B23*)-:,0*$?*$ 'J,3:<*$*-$?*$ ':$ H,9,5)$
?*$ 'Jf,'$ 423:,)S$ Z,$ O520$ *''*.$ ':$ O45-5<0:O4,*$
*9-$ *)$ Q:,-$ 2)*$ 0*O0&9*)-:-,5)$ 5PN*B-,H*$ ?*$ ':$
0&:',-&.$ *''*$ )J*9-$ O:9$ O520$ :2-:)-$ ?&)2&*$ ?*$
9*)9,P,',-&$*-$?*$O5&9,*S

U'509.$ 9:$ O45-5<0:O4,*$ *9-$ 2)*$ ,3:<*$ R2,$
?5B23*)-*.$ O0&9*)-:)-$ 'J:0B4,-*B-20*$ *)$
B52'*20.$ *)$ 9J:--:B4:)-$ O:0-,B2',(0*3*)-$ V$ ':$
fidélité de l’image par rapport à la réalité.

U<)(9$ @'5-,9.$ 0*)B5)-0&*$ *)$ mB-5P0*$ 67![$ V$
+50?*:2F.$ B533*)g:$ ':$ O45-5<0:O4,*$ ?:)9$
2)$ B'2P$ ?2$ 'AB&*.$ :H:)-$ ?*$ 9J*)<:<*0$ ?:)9$
2)*$ &B5'*$ O59-=P:B$ ?*$ O45-5<0:O4,*$ O2,9.$
?*$ O52092,H0*$ 95)$ :OO0*)-,99:<*$ ?:)9$ '*9$
&-2?*9$ ?J:0B4,-*B-20*S$ 8''*$ *9-$ :2N520?J42,$ ':$
O45-5<0:O4*$ ?&9,<)&*$ O520$ 0&:',9*0$ ?,H*09$
0*O50-:<*9$ :2$ 9*,)$ ?*$ ':$ G,'':$ I*35,)*$ V$
+50?*:2F.$,3:<,)&*$O:0$;*3$u55'4::9S$

U<)(9$@'5-,9.$R2,$?,H,9*$:2N520?J42,$95)$-*3O9$?*$
-0:H:,'$*)-0*$O45-5<0:O4,*$*-$-0:H:,'$*)$:<*)B*$
?J:0B4,-*B-20*.$9*$?&?,*$-52-$O:0-,B2',(0*3*)-$V$
':$0*O0&9*)-:-,5)$?*$ 'J*9O:B*.$ -52-$*)$ ,''29-0:)-$
B*0-:,)9$?53:,)*9$R2,$9JA$0:--:B4*)-S$U299,.$*''*$
B5)9,?(0*$ '*$ 0k'*$O0,)B,O:'$?*$ ':$O45-5<0:O4,*$
B533*$ &-:)-$ 3:N50,-:,0*3*)-$ ?5B23*)-:,0*.$
9:)9$ R2J*''*$ )*$ 95,-$ O520$ :2-:)-$ -5-:'*3*)-$
)*2-0*S
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_#IF.S9#$,>=89"#S#=+m+R&#$4),+`#-),+Z1*,)@+1s$#'5J+9)#'=5=9Xb.89)##@A!V
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$ @J*9-$ O:0$ ':$ B5)Q05)-:-,5)$ ?*9$ ?,QQ&0*)-9$ O5,)-9$ ?*$
H2*$ B53O59:)-$ '*$ O0&B&?*)-$ B50O29$ ?*$ O05Q*99,5))*'9.$ R2J,'$
*9-$ *)H,9:<*:P'*$ ?*$ ?&-*03,)*0$ '*$ 0k'*$ ?*$ ':$ O45-5<0:O4,*$
?J:0B4,-*B-20*$ *-$ '*$ 9-:-2-$ ?*$ 9*9$ )53P0*2F$ :B-*209S$ @*-$
&B4:)-,''5)$ 4&-&05<()*$ O*03*-$ ?*$ O59*0$ ':$ R2*9-,5)$ ?*$ ':$
O':B*$?2$O45-5<0:O4*$*)$-:)-$R2J,)?,H,?2$ ,)?&O*)?:)-.$*-$?*$
9:,9,0$ '*9$ *)N*2F$ 3:N*209$ ?*$ B*--*$ O0:-,R2*$ B533*$ 3&?,23$
?*$ 0*O0&9*)-:-,5)$ ?J2)*$ 0&:',-&$ :0B4,-*B-20:'*$ V$ 'J&O5R2*$
B5)-*3O50:,)*S
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LA PHOTOGRAPHIE DANS 

L’ARCHITECTURE, 

UNE PLURALITÉ DES RÔLES 

ET DES STATUTS

PARTIE 2
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LE PHOTOGRAPHE INDÉPENDANT:
STATUT AUX MULTIPLES CASQUETTES

LA PHOTOGRAPHIE 
COMME MÉTIER

PARTIE 2.1
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a(9$ '*9$ :))&*9$ !"h7$ *-$ N29R2JV$ ':$ 350-$ ?*$
I*$ @50P29,*0.$ I2B,*)$ %*0H&$ 9J*F*0g:$ V$ 2)*$
photographie géométrique reflétant le 
35?*0),93*$ :BB*)-2&$ ?*$ 'J:0B4,-*B-20*$
B50P29&*))*S$ZJ,'$B5'':P50:$:H*B$?J:2-0*9$<0:)?9$
noms (Alvar Aalto (1898-1976), Oscar Niemeyer 
E!"7c=67!6Mz*-BSM.$ B*$ 95)-$ 9*9$ B',B4&9$ ?*$
@4:)?,<:04.$?2$i4505)*-$52$*)B50*$?*$+0:9,',:$
R2,$ ,''29-0*)-$ '*$3,*2F$ 9:$ B&'(P0*$ B:00,(0*S$ $ 8)$
O'29$ ?*$ 95)$ -0:H:,'$ O45-5<0:O4,R2*.$ I2B,*)$
%*0H&$« fera œuvre d’archiviste, photographiant 
plans, maquettes, croquis, dessins et tableaux 
de Le Corbusier, lui assurant ainsi gracieusement 
une documentation photographique hors pair à 
l’époque »BBBS$

UO0(9$ ':$ 350-$ ?*$ 'J:0B4,-*B-*.$ '*$ O45-5<0:O4*$
O0,-$':$?&B,9,5)$?*$0&?,<*0$2)$52H0:<*$0*-0:g:)-$
'J,)-&<0:',-&$ ?*$ 95)$ f2H0*$ *-$ ,''29-0:)-$ '*20$
&-05,-*$ B5'':P50:-,5)S$ X,?('*$ :2$ O*095)):<*$
R2J&-:,-$ I*$ @50P29,*0.$ I2B,*)$ %*0H&$ 9*$ P:9:$
920$ 9*9$ &B0,-9$ O520$ 0*9-,-2*0$ '*$ O'29$ N29-*3*)-$
possible la pensée réformiste qui le qualifie 
*)B50*$:2N520?J42,S$$@*-$52H0:<*$R2,$H,-$'*$N520$
*)$ !"c7$ *-$ 9J,)-,-2'*$ Le Corbusier: l’artiste et 
l’écrivain.$:H:,-$920-52-$O520$P2-$« de démontrer 
que pour Le Corbusier, écriture, peinture, 
sculpture, urbanisme et architecture procèdent 
d’une seule et même démarche »BBDS

$ T2',29$Z42'3:)$*-$;,B4:0?$Y*2-0:$E!["6=
!"c7M$Q20*)-$:299,$',&9$O:0$2)*$B5'':P50:-,5)$?*$
longue durée qui s’étendit de 1936 à 1968. C’est 
:O0(9$ R2*$ Z42'3:).$ O45-5<0:O4*=:3:-*20$ V$

$ a*O2,9$ 9*9$ ?&P2-9.$ ':$ O0:-,R2*$
O45-5<0:O4,R2*$ *9-$ 0&<,*$ O:0$ 2)$
O4&)53()*$ ?J,)?&O*)?:)B*$ B4*t$ '*9$
O05Q*99,5))*'9$ R2,$ f2H0*)-$ ,)?,H,?2*''*3*)-$
'*9$ 2)9$ O:0$ 0:OO50-$ :2F$ :2-0*9S$ U,)9,.$ V$
'J,)H*09*$ ?*9$ 3,99,5)9$ O45-5<0:O4,R2*9.$ B*9$
?*0),*09$ 0&:',9*)-$ 952H*)-$ ?*9$ 0*O50-:<*9$ *)$
B53O'(-*$ :2-5)53,*.$ R2J,'9$ ?&O*)?*)-$ ?J2)*$
B533:)?*$52$?*$'*209$O05O0*9$*)H,*9S$@*0-:,)9$
O45-5<0:O4*9$95)-$?5)B$<2,?&9$O:0$ '*20$ ',P0*=
arbitre, tandis que d’autres semblent influencés 
O:0$ '*20$*)-520:<*$O05Q*99,5))*'S$I*9$0*':-,5)9$
*)-0*-*)2*9$:H*B$'*20$B',*)-('*.$O0,)B,O:'*3*)-$
B53O59&*$ ?J:0B4,-*B-*9.$ 9J:H(0*)-$ W-0*$ ?*9$
B5'':P50:-,5)9$O'29$52$35,)9$&-05,-*9.$?5)-$ '*9$
?20&*9$95)-$?,H*0<*)-*9S

$ U'509.$ -52-$ :2$ '5)<$ ?*$ 'J4,9-5,0*$ ?*$
':$ O45-5<0:O4,*$ ?J:0B4,-*B-20*.$ ?*9$ ?259$ 9*$
Q503(0*)-$ *-$ 9*$ ?&',(0*)-.$ :?N5,<):)-$ P,*)$
952H*)-$2)$O45-5<0:O4*$*-$2)$:0B4,-*B-*$?5)-$
':$H,9,5)$?2$35)?*$:0B4,-*B-20:'$&-:,-$B5332)*S$
@J*9-$ :,)9,$ R2*$ I*$ @50P29,*0$ *-$ I2B,*)$ %*0H&$
B5'':P50(0*)-$ ?20:)-$ O'29$ ?J2)*$ ?,t:,)*$
?J:))&*9$:O0(9$R2*$B*$?*0),*0$:,-$O45-5<0:O4,&$
'*$B4:)-,*0$?*$'J`),-&$?J%:P,-:-,5)9$?*$>:09*,''*S$
8)$ )5H*3P0*$ !"b".$ BJ*9-$ 920$ '*9$ B5)9*,'9$ ?2$
;&H&0*)?$ /(0*$ @52-20,*0$ E!["c=!"hbM.$ R2*$ '*$
photographe réalisa 650 clichés dans une 
3W3*$ N520)&*$ *-$ '*9$ *)H5A:$ V$ 'J:0B4,-*B-*S$@*$
?*0),*0$ '2,$0&O5)?,-$« Venez me voir, vous avez 
l’âme d’un architecte »BBC.$*-$'2,$?*3:)?:.$92,-*$
V$ '*20$ 0*)B5)-0*.$ ?*$?*H*),0$ 95)$O45-5<0:O4*$
:--,-0&S$

!!A"# 74+J8S4+# ,+==4+# 6+# `+#
$>4;:98+4# G# `:<8+.# &+4*3)#
!]K])#$3T/+8!R+`DOBOD9A

!!!"# M''1)# %,8*8+4"# !*%')2+
Z)$?3@+ !"&1--)+ %12,($*'(/+
75489)#?+:8,)#@AA!"#B"@V

!!@"#GH'I")#B"CKXCW

LES DUOS PHOTOGRAPHES-ARCHITECTES,
UNE COLLABORATION DE CONFIANCE

_'2$4,01'+0&7=
n2'(3+ I"Z#H'(#('12,+ I)+
0#$,)'44))#`+#$>4;:98+4)#!]K]
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Y*2-0:$ 2)*$ O*0B*O-,5)$ ?,H*0<*)-*$ R2,$ '2,$
&-:,-$ )&B*99:,0*$ *-.$ O:0$ ':$ O*09O*B-,H*$ ?*$ 9*9$
B53O59,-,5)9$ 52$ *)B50*$ 'J,3O50-:)B*$ ?*9$
)2:)B*9$*-$?*9$53P0*9.$,'$'2,$5QQ0,-$'*9$B'*Q9$O520$
:H5,0$2)$:2-0*$0*<:0?$920$9:$O05O0*$:0B4,-*B-20*S$
$
Les photographies de Julius Shulman reflétaient 
:,)9,$ 'J,?&5'5<,*$ :0B4,-*B-20:'*$ ?*$ ;,B4:0?$
Y*2-0:$*-$3*--:,*)-$*)$:H:)-$ 'J,3O50-:)B*$?*9$
3:-&0,:2F$R2,$Q20*)-$':$B'*Q$?*$95)$:0B4,-*B-20*S$
I*9$ ?*2F$ 4533*9.$ B0&(0*)-$ *)9*3P'*$
« « l’ image Américaine » dont Neutra avait besoin 
pour se présenter à l’Europe dans les magazines 
et les ouvrages  »BBAS$ @J*9-$ O:0$ B*$ -0:H:,'.$ R2*$
'J:0B4,-*B-*$B53O0,-$R2J,'$&-:,-$,3O50-:)-$?J&-:P',0$
?*9$ ,3:<*9$ ,B5)5<0:O4,R2*9$ ?*$ 95)$ f2H0*$
afin de représenter sa pensée architecturale à 
'J&B4*''*$35)?,:'*S

'J&O5R2*.$ :,-$ O0,9$ ':$ ',P*0-&$ ?*$ B:O-20*0$ 2)*$
?*9$ f2H0*9$ ?*$ ;,B4:0?$ Y*2-0:.$ R2*$ B*0-:,)9$
B',B4&9$ :--,0(0*)-$ O:0-,B2',(0*3*)-$ 'J:--*)-,5)$
?*$ 'J:0B4,-*B-*S$ I*20$ O0*3,(0*$ 0*)B5)-0*$ ?2$
5 Mars 1936 fut un tournant dans la vie du 
photographe, puisqu’il se vit confier une 
',9-*$ ?J:2-0*9$ O05N*-9$ V$ O45-5<0:O4,*0$ *-$ ?*$
B5)Q0(0*9$ V$ 0*)B5)-0*0S$ @5)9,?&0:)-$ T2',29$
Shulman comme un spécialiste affirmé avant 
3W3*$ ?*$ 'J:H5,0$ 0*)B5)-0&.$ ;,B4:0?$ Y*2-0:$
« l’aida considérablement à s’établir en tant que 
photographe professionnel dans l’univers de 
l’architecture »BB@S$
$
U,)9,.$ O*)?:)-$ O'29$ ?J2)*$ -0*)-:,)*$ ?J:))&*9.$
T2',29$Z42'3:)$O45-5<0:O4,:$':$<0:)?*$3:N50,-&$
?2$ -0:H:,'$ ?*$ 'J:0B4,-*B-*.$ *-$ O0,)B,O:'*3*)-$
9*9$ Case Study Houses$ B:',Q50),*))*9S$ /:0$ 9:$
H,9,5)$ ?*$ 'J:0B4,-*B-20*.$ ,'$ :OO50-:,-$ V$ ;,B4:0?$

!!C"# 1%?I)# a>9+BO"# i*4'*,+
\&*4-#2@+ ]+ %12,($*%()I+
?')o/#(+m#h>4n)#18qq>,8)#@A!!"#
B"K@
J+ [...]+ &)45)I+ (1+ ),(#H4',&+
him firmly as a professional 
5&1(1.$#5&)$+ '2+ (&)+
#$%&'()%(*$)+%1--*2'(=+Q

!!K"#GH'I")#B"K]#
J+ \&*4-#2",+ 5&1(1.$#5&,+
%$)#()I+ (&)+ J+ ]-)$'%#2+
G-#.)+Q+(&#(+a)*($#+2))I)I+
(1+5$),)2(+(1+̀ *$15)+K&1*.&+
-#.#k'2)+#2I+H11e,/+Q

#########I'L$),$*'3>$)C%1
p#*T-#22+ Z1*,))# 18<O546#
(+:=45)# 75,J# ?B48.F9)# $I)#
!]KV
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qui transpirait dans la photographie  »BB<S$U,)9,.$
B*0-:,)9$O45-5<0:O4*9$?J:0B4,-*B-20*$Q503*)-$2)$
?25$:H*B$2)$:0B4,-*B-*$*-$3()*)-$B5)N5,)-*3*)-$
'J&B0,-20*$?*$'*209$B:00,(0*9.$-:)?,9$R2*$?J:2-0*9$
0&O5)?*)-$V$?*9$B533:)?*9$O:0$ '*$P,:,9$?J2)$
-0:H:,'$B53O'(-*3*)-$,)?&O*)?:)-S

$ @4:0'*9$G:)?*)45H*$E!"6c=M$*-$X0:)g5,9$
%*09$)*$95)-$O:9$?*$':$3W3*$<&)&0:-,5)$*-$BJ*9-$
O520R25,.$ ,'9$ 9*$ -052H(0*)-$ :99*t$ -:0?,H*3*)-$
?:)9$ '*209$ B:00,(0*9$ 0*9O*B-,H*9S$ ;*)B5)-0&9$
2)*$ O0*3,(0*$ Q5,9$ *)$ !"c!$ O:0$ '*$ P,:,9$ ?2$
B0,-,R2*$ ?J:0-$ *-$ B,)&:9-*.$ T*Q$ @50)*',9$ E!"b!=M.$
,'9$ 9*$ B05,9(0*)-$ O:0$ ':$ 92,-*$ 920$ ?,H*09$ :2-0*9$
&H&)*3*)-9$ -*'9$ R2*$ 'J5O&0:-,5)$ @4:3P0*$
d’amis en 1986 à Gand, en Belgique. 
$
I*9$?*2F$4533*9$?J50,<,)*$P*'<*.$B5'':P50(0*)-$
O5)B-2*''*3*)-$ ?20:)-$ 2)*$ H,)<-:,)*$
?J:))&*9K$ X0:)g5,9$ %*09$ O:0-,B,O:$ )5-:33*)-$
V$ 'J,''29-0:-,5)$?*$ ':$O0*3,(0*$35)5<0:O4,*$?*$
'J:0B4,-*B-*BB=.$:2F$Bk-&9$?J:2-0*9$O45-5<0:O4*9.$
V$ 9:H5,0K$ %2P*0-$ l055-*B':*9$ E!"6c=!""bM$ *-$
@40,9-,)*$ +:9-,)$ E:))&*9$ !"h7=MS$ Z:)9$ O520$
:2-:)-$ :H5,0$ 'J*FB'29,H,-&$ :2O0(9$ ?*$ @4:0'*9$
G:)?*)45H*.$ '*$ O45-5<0:O4*$ 0&:',9:$ ?J:2-0*9$
travaux pour lesquels il eut souvent «  carte-
blanche » de l’architecte. Si les deux personnages 
)J&-:,*)-$ ?5)B$ O:9$ 2)$ ?25$ :299,$ *FB'29,Q$ R2*$
B*'2,$?*$I2B,*)$%*0H&$*-$?*$I*$@50P29,*0.$ '*20$
B5'':P50:-,5)$ Q2-$ -52-$ ?*$ 3W3*$ 'Jf2H0*$ ?J2)$
0*<:0?$2),R2*$920$'J:0B4,-*B-20*S

I*$ -0:H:,'$ :0B4,-*B-20:'$ ?*$ G:)?*)45H*$
était spécifique dans le sens où il mêlait 
O*0O&-2*''*3*)-$O'29,*209$0*<,9-0*9$B54:P,-:)-$
*-$ 9J:'-*0):)-.$ V$ 'J,3:<*$ ?J2)*$ 35)23*)-:',-&$
,)4:P,-2*''*S$ I:$ Q50B*$ ?*$ '*20$ B5'':P50:-,5)$
&3:):,-$ ?5)B$ «  de la sensibilité de François 
Hers, solide et troublée, et de l’écriture 
architecturale de Charles Vandenhove, si forte et 
scandée, faisant naître une tension particulière 

!!W"# $&I?`0()# U45.o>89"#
M'lI'1N)# 2++4="# $b`%N)#
/5:48<+"# R&#$4)+ ^#2I)2&1?)7+
*2+ #$%&'()%(*$)+ I)+ 4#+ I)2,'(3/+
M4:d+,,+9)# '68=8>.# 78+44+#
/5465F5)#!]LW"#B"!D

!!D"# $&I?`0()# U45.o>89"#
\1*()2'$+ 4)+$).#$I@+]$%&'()%(*$)+
)(+ 5&1(1.$#5&')/# /559=48<O=)#
M>..+e5.=+.J:9+:J)#@AAV"#B"V
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sont fidèles depuis des années, et qui travaillent 
pratiquement qu’avec un photographe [...], soit 
avec des gens qui viennent chercher un nom »$BB;S

/520$ U<)(9$ @'5-,9.$ ,'$ 9*3P'*$ R2*$ «  quand un 
architecte vient te voir, tu sais un peu pourquoi il 
vient te voir quand même »BB?S$U'509$*''*$0*99*)-$
2)*$B*0-:,)*$',P*0-&$'509R2*$?*9$O05Q*99,5))*'9$
9J:?0*99*)-$ V$ *''*$ O520$ O45-5<0:O4,*0$ '*209$
édifices. Selon Agnès Clotis, ils viennent la 
H5,0$ O:0B*$R2J,'9$ :OO0&B,*)-$ 95)$ -0:H:,'.$ '2,$ Q5)-$
confiance ou trouvent quelque chose qui fait 
&B45$ V$ '*20$ O05O59$ ?:)9$ 9:$ O*0B*O-,5)$ ?*$
'J:0B4,-*B-20*S

$ a*$ 'J:2-0*$ Bk-&$ ?*$ 'JU-':)-,R2*.$ T2',29$
Z42'3:).$ R2,$ ?&P2-:,-$ :H*B$ ;,B4:0?$ Y*2-0:.$
affirma sa vision de l’architecture au fil de sa 
B:00,(0*S$8QQ*B-,H*3*)-.$'509$?*$'*20$B5'':P50:-,5).$
'*$B&'(P0*$:0B4,-*B-*$9*3P':,-$,3O59*0$9:$H,9,5)$
:2$O45-5<0:O4*$*-$5P',<*:,-$0&<2',(0*3*)-$2)*$
modification de l’habité avant que ses œuvres ne 
95,*)-$O45-5<0:O4,&*9S$T2',29$Z42'3:)$9J5OO59:$
O05<0*99,H*3*)-$V$ 'J:29-&0,-&$*-$ ':$ Q05,?*20$?*9$
,3:<*9$?J,)-&0,*209$?&9,0&*9$O:0$;,B4:0?$Y*2-0:$
*-.$V$O:0-,0$?*$!"b[.$ ,'$ 9*$?&-:B4:$O*2$V$O*2.$V$
3*920*$R2*$9:$)5-50,&-&$?*H*):,-$35)?,:'*S$
$
U'509.$ ;,B4:0?$ Y*2-0:$ :A:)-$ ,)-05?2,-$ T2',29$
Z42'3:)$ ?:)9$ 95)$ 2),H*09.$ B*$ ?*0),*0$ «  devint 
un des photographes d’architecture les plus 
recherchés dans le monde  »BDCS$ e'$ -0:H:,'':$
)5-:33*)-$:H*B$;:O4:{'$Z50,:)5$*-$T2',29$;:'O4$
a:H,?95)$R2,$O:0-,B,O(0*)-$:2$O05<0:33*$Case 

$ 8)$ *QQ*-.$ ':$ O'2O:0-$ ?*9$ O45-5<0:O4*9$
R2,$ -0:H:,''*)-$ *)$ -:)-$ R2J,)?&O*)?:)-9$
0&O5)?*)-$ V$ ?*9$ B533:)?*9$ O:99&*9$ O:0$ '*9$
:0B4,-*B-*9$*2F=3W3*9$52$P,*)$O:0$?*9$ 0*H2*9$
*-$ 3:<:t,)*9$ ?J:0B4,-*B-20*S$ U,)9,.$ +*0):0?$
;*)52F.$ Z-&O4:)*$@4:'3*:2$52$*)B50*$U<)(9$
Clotis affirment qu’ils travaillent majoritairement 
V$ ':$ B533:)?*$ *-$ 95)-$ :OO*'&9$ O520$ '*209$
H,9,5)9$ O*095))*''*9.$ B*$ R2,$ '*20$ O*03*-$ ?*$
O45-5<0:O4,*0$:H*B$',P*0-&S$
$
Bernard Renoux affirme que «  l’architecte 
ou le commanditaire [...] passe la commande 
généralement à un photographe, soit il a vu son 
boulot, soit le photographe il a l’habitude de 
travailler avec » BB>S$e'$*FO',R2*$?5)B$R2J2)*$0*':-,5)$
de confiance et d’osmose naît entre les deux 
,)?,H,?29K$ 'J:0B4,-*B-*$ 9:,-$ R2*$ '*$ O45-5<0:O4*$
va sublimer son œuvre ou du moins, la figurer 
-*'$R2J,'$'*$9524:,-*S$I*$O05Q*99,5))*'$?*$'J,3:<*.$
?5-&$ ?*$ 9:$ O*0B*O-,5)$ O*095))*''*.$ 9J:?:O-*$
:299,$ V$ ':$ 3:),(0*$ ?5)-$ 'J:0B4,-*B-*$ O*0g5,-$ 9:$
B0&:-,5).$ *-$ 2)*$ B500&':-,5)$ 9*$ 3*-$ *)$ O':B*$
*)-0*$'*9$H,9,5)9$?*9$?*2F$:0-,9-*9S$
$
a*$ 95)$ Bk-&.$ Z-&O4:)*$ @4:'3*:2$ *FO',R2*$
R2J,'$ -0:H:,''*$ 2),R2*3*)-$ H,:$ ?*9$ B533:)?*9$
?J:0B4,-*B-*9$O520$'*9R2*''*9$,'$9*$O*03*-$O'29$?*$
',P*0-&9$?:)9$9:$Q:g5)$?*$Q:,0*$'*9$O45-59S$@J*9-$
O:0$ 9:$ O:0-,B,O:-,5)$ :2$ B5''*B-,Q$ French Touch$
V$ /:0,9.$ *-$ :O0(9$ O'29,*209$ O2P',B:-,5)9.$ R2J,'$
:$ :BR2,9$ 2)*$ B*0-:,)*$ 0*B5)):,99:)B*$ ?:)9$ '*$
35)?*$?*$':$O45-5<0:O4,*$?J:0B4,-*B-20*S$UA:)-$
Q:,-$ O:0-,*$ ?*9$ «  photographes à la mode  »BB;.$
:2N520?J42,$ ,'$ «  travaille soit avec des gens qui 

!@A"# 1%?I)# a>9+BO"# i*4'*,+
\&*4-#2@+ ]+ %12,($*%()I+
?')o/#(+m#h>4n)#18qq>,8)#@A!!"#
B"DA#
J+ G2+ (&)+ T1441o'2.+ I)%#I),@+
\&*4-#2+ H)%#-)+ 12)+ 1T+
(&)+ -1,(+ ,1*.&(O1T()2+
#$%&'()%(*$#4+ 5&1(1.$#5&)$+
'2+(&)+o1$4I/+Q

!!V"# '.=4+=8+.# 5*+<# M+4.546#
1+.>:d)# ,+# !L# I*48,# @A!L# G#
(5.=+9

!!L"#'.=4+=8+.#5*+<#?=3BO5.+#
$O5,J+5:)#,+#@@#a:8.#@A!L#G#
(5.=+9

!!]"# '.=4+=8+.# 5*+<# IF.S9#
$,>=89)# ,+#!V#%<=>;4+#@A!L#G#
M>46+5:d

UNE PHOTOGRAPHIE DE COMMANDE,
DES IMAGES DE RECONNAISSANCE
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B5)-,)*)-9$*-$T2',29$Z42'3:)$H5A:<*:$O520$9*9$
0*O50-:<*9.$*)$8205O*$*-$*)$U3&0,R2*$?2$Z2?K$
il affirmait alors avoir «  réalisé des reportages 
pour des architectes et des revues de toutes les 
régions du monde »BDDS

$ %&'()*$ +,)*-$ 9*$ O0&9*)-*$ :299,$
B533*$ 2)*$ O45-5<0:O4*$ ?5)-$ ':$ )5-50,&-&$ ':$
3*):$ O05<0*99,H*3*)-$ V$ -0:H:,''*0$ :H*B$ ?,H*09$
<0:)?9$ )539$ ?*$ 'J:0B4,-*B-20*.$ V$ O:0-,0$ ?*$ ':$
fin du XXème siècle. La photographe fut donc 
?&9,<)&*$O520$,''29-0*0$P5)$)53P0*$?*9$-0:H:2F$
de Zaha Hadid (1950-2016), comme notamment 

Study Houses$?2$3:<:t,)*$U0-9$v$U0B4,-*B-20*BDBS$
8)$ !"h7.$ '*$ O45-5<0:O4*$ B05,9:$ '*$ B4*3,)$ ?*$
X0:)^$I'5A?$r0,<4-$R2,$B05A:,-$ Q50-*3*)-$*)$9:$
O45-5<0:O4,*$*-$9*9$B53O&-*)B*9$O:0-,B2',(0*9S$
$
U$3*920*$R2J,'$<:<):,-$*)$)5-50,&-&.$'*9$:B-,H,-&9$
de Julius Shulman se diversifièrent et il suscita 
'*9$ B533:)?*9$ ?*$ <0:)?*9$ 3:)2Q:B-20*9$ *-$
?*$ ?,H*09$ 3:<:t,)*9$ ?J:0B4,-*B-20*S$ a*H*):)-$
V$ ':$ Q5,9$ 2)$ <0:)?$ O45-5<0:O4*$ ?J:0B4,-*B-20*$
*-$ 2)$ «  photographe commercial  »BDD.$ -*'$ R2J,'$
se qualifiait, il fut appelé notamment par 
U0B4,-*B-20:'$ Q5023$ 52$ *)B50*$%529*$v$%53*$
3:<:t,)*S$ Z5)$ :B-,H,-&$ 9J&-*)?,-$ :2F$ :2-0*9$

!@!"# 74>F45JJ+# 5-5.=#
B>:4# >;g+<=8e# 6+# <>.9=4:84+#
6+9# J589>.9# J>6+4.+9# +=#
3<>.>J8T:+9# 5:d# 5,+.=>:49#
6+# `>9# I.F+,+9# +.=4+# !]KW#
+=#!]DD

!@@"# 2t??'`)# 7+=+4"#
?&b`/I()# a:,8:9"#
!"#$%&'()%(*$)+ )(+ ,#+
5&1(1.$#5&')/# $>,>F.+)#
N59<O+.# M+.+68n=)# !]]L"#
B"!AD

#########I'L$),$*'3>$)C%1
8$))-#2+ Z1*,))# U45.n# `,>-6#
u48FO=)#`>9#I.F+,+9)#!]WC
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?*$ B*$ <*)0*BD=S$ a:)9$ 95)$ 0*O50-:<*$ 920$ '*$
Pp-,3*)-$ ?*$ +*0',).$ *''*$ -*)-:$ ?*$ 0*-0:)9B0,0*$
'J29:<*$?*9$*9O:B*9$*-$ ':$ 9*)9:-,5)$O05H5R2&*$
B4*t$ '*9$ H,9,-*209$ O:0$ 'J:0B4,-*B-20*$ *-$
'J:3P,:)B*$ R2J*''*$ H&4,B2'*S$ @J*9-$ :'509$ O:0$ ':$
0*B5)):,99:)B*$?*$'*20$-0:H:,'.$R2*$P5)$)53P0*$
?*$ O05Q*99,5))*'9$ 0*B*H:,*)-$ *-$ 0*g5,H*)-$
?*9$ B533:)?*9$ ?J:0B4,-*B-*9$ 52$ ?*$ 0*H2*9.$
3*--:)-$ V$ 'J45))*20$ '*20$ O*0B*O-,5)$ ?*$
'J:0B4,-*B-20*$ *-$ '*20$ O*03*--:)-$ ?J:<,0$ ?:)9$
2)*$ B*0-:,)*$ ',P*0-&S$ @*O*)?:)-.$ ?J:2-0*9$
O45-5<0:O4*9$ -052H*)-$ 2)$ ,)-&0W-$ ?,QQ&0*)-$ V$
f2H0*0$ 9:)9$ B533:)?*.$ O520$ ?&Q*)?0*$ '*20$
H,9,5)$52$)5200,0$'*20$*FO&0,*)B*$O05Q*99,5))*''*S

95)$O0*3,*0$Pp-,3*)-K$':$B:9*0)*$?*9$O53O,*09$
920$ '*$ G,-0:$ @:3O29.$ 9,-2&$ V$r*,'=:3=;4*,)$ *)$
U''*3:<)*S$8''*$*FO',R2*$R2*$'*20$0*':-,5)$&-:,-$
:),3&*$?*$ 'J&)*0<,*$-0:)93,9*$O:0$1:4:$%:?,?.$
R2,$ O0&9*)-:,-$ 2)*$ B:O:B,-&$ V$ -0:)93*--0*$ ':$
Q50B*$*-$'*$':P*20$?*$95)$-0:H:,'S$%&'()*$+,)*-$Q2-$
952H*)-$ :3*)&$V$O45-5<0:O4,*0$ 9*9$Pp-,3*)-9$
'509R2J,'9$ )J&-:,*)-$ O:9$ *)B50*$ $ O0&9*)-:P'*9$
dans les publications, alors dénués de finitions 
*-$?J29:<*09BD@S$
$
U299,.$ B*--*$ O05Q*99,5))*''*$ Q2-$ :3*)&*$ V$
O45-5<0:O4,*0$ '*9$ i4*03*9$ ?*$ G:'9.$ ,3:<,)&9$
O:0$/*-*0$123-450$E!"bL=MS$Z2,-*$V$B*$-0:H:,'.$*''*$
affirma qu’il s’agissait d’un bâtiment particulier, 
B5)9-02,-$ ?*$ P&-5).$ ?J*:2$ *-$ ?*$ '23,(0*_$ R2,$
)J:20:,-$ O2$ *F,9-*0$ 9:)9$ ':$ O0&9*)B*$ ?*$ 'J*:2$ V$
B*-$ *)?05,-BDAS$ I509$ ?*$ B*--*$
B5'':P50:-,5).$ R2,$ :P52-,-$
finalement sur un ouvrage intitulé 
Peter Zumthor Therme Vals$ ?:)9$ '*R2*'$ ':$
O45-5<0:O4*$ Q0:)B5=92,99*$ ,''29-0*$ 'J*)9*3P'*$
?*9$ *9O:B*9.$ '*9$ ?*2F$ O05Q*99,5))*'9$
O05O59(0*)-$2)*$B500&':-,5)$?*$ '*209$:0-9.$ -52-$
*)$92P',3:)-$'*209$?&3:0B4*9$0*9O*B-,H*9S$
$
/2,9.$%&'()*$+,)*-$O:0-,B,O:$:299,$V$'J,''29-0:-,5)
?2$ >29&*$ T2,Q$ ?*$ +*0',)$ B5)g2$ O:0$ a:),*'
Libeskind (1946-), aux côtés d’autres 
O05Q*99,5))*'9$ -*'9$ R2*$ >:'$ +55-4$ 52$ *)B50*$
@A029$ /*):005A5.$ R2,$ 95)-$ 9O&B,:',9&9$ ?:)9$ ':$
O45-5<0:O4,*$ ?J*9O:B*9S$ IJ:0B4,-*B-*.$ Q:9B,)&$
O:0$ 'J4:P,'*-&$ ?*$ ':$ O45-5<0:O4*$ V$ B:O-20*0$
'J:0B4,-*B-20*$ ?:)9$ 95)$ B5)-*F-*.$ 'J*)B520:<*:$
H,H*3*)-$V$9*$9O&B,:',9*0$?:)9$ ':$O45-5<0:O4,*$

!@C"# # i# N+.# T:+9=8>.9# e>4#
BO>=>F45BO+4# &3,S.+#
M8.+=#k)#98=+#m+;#7O586>.
J+K&#(",+o&=+G+#4,1+I1+#+41(+1T+
o1$e+ #(+ (&)+ o1$e'2.+ ,(#.)@+
o&)2+ =1*+ &#?)+ 124=+ ,())4+
#2I+%12%$)()+#2I+=1*+I12q(+
&#?)+I11$,@+#4#$-,/+G(+#441o,+
=1*+(1+.1+H#%e+(1+12)@+5*$)+
%12%)5(/+Q

!@K"#GH'I"
J+_H?'1*,4=@+(&#(+',+#+,5)%'#4+
H*'4I'2./+ G+ #4o#=,+ ,#=+ '(",+
H*'4(+ T$1-+ ,(12)@+ o#()$+ #2I+
4'.&(+ Y///r+K&)+H*'4I'2.+o1*4I+
21(+ )b',(+ 'T+ (&)+o#()$+o#,2"(+
(&)$)/+Q

!@W"GH'I"
J+ V#2')4+ !'H),e'2I@+ o&1+
)2%1*$#.)I+ &)$+ (1+ ,(#$(+
5&1(1.$#5&'2.+ #$%&'()%(*$)@+
&#,+ %1--)2()I+ 12+ W'2)(",+
)b($#1$I'2#$=+ #H'4'(=+ (1+
%#5(*$)+ (&)+ %12(1*$,+ 1T+ #+
building without flattening 
(&)-/+Q

########_#+=)P10'(,10/#
K&)$-),+ I)+ #̂4,)# 7+=+4#
v:J=O>4)#?:899+)#!]]D
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B',B4&9.$ 920$ ':$ ?&<0:?:-,5)$ ?2$ Pp-,3*)-$ *-$
,)-*005<(0*)-$95)$?*H*),0$3:-&0,*'$*-$O5',-,R2*S$
I*20$ O2P',B:-,5)$ *)-0:j):$ '*$ 952'(H*3*)-$ ?J2)$
352H*3*)-$ 95B,:'$ V$ 'J&B4*''*$ ,)-*0):-,5):'*.$
*-$ ':$ 35P,',9:-,5)$ ?*$ ?,H*09$ :B-*209$ O*03,-$ ':$
sauvegarde de cet édifice emblématique.

$ es:)$ +::).$ O05Q*99,5))*'$ :B-2*'$ ?*$ ':$
O45-5<0:O4,*$ ?J:0B4,-*B-20*.$ *)$ ?&O':B*3*)-$
365 jours par anBD;.$?,H,9*$95)$-*3O9$?*$-0:H:,'$
*)-0*$ 0*O50-:<*9$ B533:)?&9$ *-$ *FO&?,-,5)9$
O*095))*''*9S$ ZJ,'$ 0&O5)?$ :2F$ )53P0*29*9$
B533:)?*9$ ?J:0B4,-*B-*9$ :H*B$ 2)*$ &B0,-20*$
R2,$ '2,$ :,-$ O05O0*.$ ,'$ O0*)?$ :299,$ '*$ -*3O9$ ?*$
3*--0*$ 95)$:0-$:2$9*0H,B*$?*9$ -4&3:-,R2*9$R2,$
'2,$ ,3O50-*)-S$ U,)9,.$ ,'$ 9*$ 0*)?$ ?:)9$ ?*9$ ',*2F$
R2J,'$ :QQ*B-,5))*$ O520$ :',3*)-*0$ 95)$ f2H0*$
O45-5<0:O4,R2*$ *-$ O59*0$ ?*9$ R2*9-,5)9$ *)$
0*':-,5)$?,0*B-*$:H*B$'J:0B4,-*B-20*S
$
U$ 9*9$ ?&P2-9.$ B5)9,?&0&$ B533*$ 2)$ O05=
Q*99,5))*'$ ?*$ ':$ O45-5<0:O4,*$ ?5B23*)-:,0*.$
es:)$ +::)$ *9-$ ?*H*)2$ 2)$ 9O&B,:',9-*$ ?*$
':$ O45-5<0:O4,*$ ?J:0B4,-*B-20*$ ?(9$ 9:$
B5'':P50:-,5)$:H*B$;*3$u55'4::9.$:2$3,',*2$?*9$
:))&*9$ 6777S$ @*O*)?:)-.$ :2N520?J42,$ *)B50*.$
,'$O50-*$2)$ ,)-&0W-$B*0-:,)$V$ 'J:2-5=B5)9-02B-,5)$
*-$ V$ ':$ B5)?,-,5)$ ?*$ 'J4:P,-&$ ?:)9$ '*9$ 3,',*2F$
?&Q:H50,9&9$ 52$ *)$ H5,*$ ?*$ ?&H*'5OO*3*)-BD?S$
@J*9-$O520R25,.$,'$3()*$-52N5209$?*9$0*O50-:<*9$
?:)9$?*9$ H,''*9$ B5)9-02,-*9.$ *-$ O*)9&*9$O:0$ '*9$
4:P,-:)-9$R2,$:2-5=<(0*)-$'*20$95B,&-&S$
$

$ @J*9-$ ?5)B$ :QQ0:)B4,$ ?*$ -52-*9$
B533:)?*9$ R2*$ /,*00*$ T5'A$ *-$ G&0:$ @:0?5-$
*QQ*B-2(0*)-$2)*$<0:)?*$O:0-,*$?*$'*20$B:00,(0*$
?:)9$ '*$ 35)?*$ ?*$ 'J:0-$ *-$ ?*$ 'J:0B4,-*B-20*S$
Souvent qualifiés de photographes-critiques, 
B*9$ ?*2F$ B5'':P50:-*209$ Q20*)-$ 920$ '*$ ?*H:)-$
?*$ ':$ 9B()*$ )5-:33*)-$ O520$ '*20$ 0*'*B-20*$
?2$ -0:H:,'$ ?*$ I*$ @50P29,*0S$ 8)$ *QQ*-.$ ?(9$ '*9$
années 1960, après la mort de l’architecte, ils 
9*$O:99,5))(0*)-$O520$95)$-0:H:,'$R2,$:H:,-$?&NV$
&-&$':0<*3*)-$ ,''29-0&$O:0$ '*9$B',B4&9$?*$I2B,*)$
%*0H&S$ U$ 'J&O5R2*.$ '*9$ ?*2F$ O45-5<0:O4*9.$
« échappant de ce fait aux contraintes exercées 
O:0$'J:0B4,-*B-*.$O05O59*)-$2)*$H,9,5)$,)&?,-*$*-$
parfois plus critique de son œuvre »BD<S$
$
Entre 1955 et 1961, ces photographes-critiques 
3*)(0*)-$ 2)$ 0*O50-:<*$ 920$ ':$ H,''*=)52H*''*$
?*$ @4:)?,<:04.$ *)-,(0*3*)-$ O*)9&*$ O:0$ I*$
@50P29,*0S$ UA:)-$ O520$ 9524:,-$ O0,)B,O:'$ ?*$
O0&9*)-*0$ 2)*$ 0*'*B-20*$ ?*$ 95)$ :0B4,-*B-20*.$
/,*00*$ T5'A$ *-$ G&0:$ @:0?5-$ :9O,0:,*)-$ 920-52-$
V$ 0*=R2*9-,5))*0$ '*9$ -4&50,*9$ B50P29&*))*9$
de planification des fonctions urbaines. Cette 
?&3:0B4*.$:299,$O':9-,R2*.$« témoigne alors de 
l’évolution du regard porté sur les édifices 
de Le Corbusier  »BD>$ $ *-$ 52H0*$ '*$ ?,:'5<2*$ 920$
B*--*$:0B4,-*B-20*$?5)-$'J,3:<*$Q2-$-52N5209$-0(9$
B5)-0k'&*S$$
$
/:0$':$92,-*.$,'9$9*$O*)B4(0*)-$920$':$G,'':$Z:H5A*$
R2,.$?:)9$'*9$:))&*9$!""7.$O0&9*)-:,-$2)$&-:-$?*$
?&':P0*3*)-$:H:)B&S$/'2-k-$R2*$?*$O50-*0$2)*$
B0,-,R2*$920$9:$B5)B*O-,5)$52$95)$:0B4,-*B-20*.$
'*9$ ?*2F$ O45-5<0:O4*9$ :':03(0*)-$ O:0$ '*209$

!@D"# $%&'()# '*+,-.+"#
/%((0'1)# 234546"# Z+49#
:.+# 4+,+<=:4+# <48=8T:+# 6+#
,H54<O8=+<=:4+# <>4;:93+..+j#
,H+d+JB,+# 6+# 78+44+# a>,-#
+=# Z345# $546>=# Y!]DAX!]V["#
!"#$%&'()%(*$)+)(+,),+ '-#.),/+
75489)# 7:;,8<5=8>.9# 6+# ,5#
?>4;>..+)#@A!A"#B"!CD

!@V"# $%&'()# '*+,-.+"#
/%((0'1)#234546"#1+F5469#
<4>8939# 9:4# $O5.68F54O#
Y!]WWX@AAV["# !"#$%&'()%(*$)+
)(+ ,),+ '-#.),/# 75489)#
7:;,8<5=8>.9#6+#,5#?>4;>..+)#
@A!A"#B"!CD

!@L"#MII()# 0m5."# WD+o))e,@+
;D+%'('),/#&+86+,;+4F)#l+O4+4#
Z+4,5F)#@A!K

!@]"# 0.=+4*8+m# 6H0m5.# M55.#
5:#!1*?$)+!)2,)# +.#%<=>;4+#
@A!C#B54#'1$%

UNE PHOTOGRAPHIE HORS COMMANDE,
UNE LIBERTÉ DE CRÉATION

_'?,0&&0'L#).'K'Q=&%'@%&"#/
^'44#+\#?1=))#`+#$>4;:98+4)#
7>899-)#!]@L
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0*O50-:<*9$ 920$ ?*9$ Pp-,3*)-9$ ?J:0B4,-*B-20*$
9:)9$:H5,0.$?*$3:),(0*$ 9A9-&3:-,R2*.$ 0*g2$2)*$
B533:)?*$O0&B&?*33*)-S$
$
8<:'*3*)-.$ Z-&O4:)*$ @4:'3*:2$ &H5R2*$
B*0-:,)9$ ?*$ 9*9$ B5)Q0(0*9$ )*$ 0*9-:)-$ O:9$ ?:)9$
'J:--*)-*$ ?J2)*$ B533:)?*$ *-$ 0&:',9:)-$ '*209$
O05O0*9$ 0*O50-:<*9$ R2J,'9$ O05O59*)-$ *)92,-*$
:2F$ :0B4,-*B-*9$ *-$ :2F$ 0*H2*9$ ?J:0B4,-*B-20*S$
Y&:)35,)9.$ ,'$952',<)*$:299,$R2J«  il y a de plus 
en plus d’architectes qui cherchent à protéger 
leurs droits d’auteurs et qui vont presque 
jusqu’à la procédure avec des photographes 
qui auraient pu photographier un bâtiment 
sans autorisation  »B@DS$ IJ:2-5)53,*$ ?&B0&-&*$
O:0$ B*9$ O05Q*99,5))*'9$ ?*$ ':$ O45-5<0:O4,*$
?J:0B4,-*B-20*.$9*3P'*$O52H5,0$W-0*$',3,-&*$O:0$':$
)5-,5)$?*$?05,-9$?J:2-*209$*-$?*$?05,-9$V$'J,3:<*S$
IJ4,9-5,0*$ ?*$ B*--*$ O0:-,R2*$ :$ ?&NV$ ?&35)-0&$
R2*$ 'J:2-5)53,*.$ ':$ ',P*0-&$ ?*$ 0*O0&9*)-:-,5)$
*-$ ?J:OO0&B,:-,5)$ ?*$ 'J:0B4,-*B-20*$ )J&-:,-$ O:9$
?*$ 3,9*$ O520$ 'J*)9*3P'*$ ?*9$ O45-5<0:O4*9$
?J:0B4,-*B-20*S

es:)$+::)$:$?5)B$-0:H:,''&$?:)9$?,H*09*9$O:0-,*9$
?*$ 'JU9,*.$ )5-:33*)-$ *)$ e)?*$ *-$ *)$ @4,)*$
5n$ ,'$ 9J*9-$ O*)B4&$ 920$ ':$ )5-,5)$ ?J29:<*09$ *-$
?*$ R25-,?,*))*-&$ ?J2)*$ :0B4,-*B-20*$ 52$ ?J2)$
R2:0-,*0S$/2,9.$V$'J,3:<*$?*$9*9$O0&5BB2O:-,5)9$
<&)&0:'*9$ O520$ '*9$ ',*2F$ *)$ &-:-$ ?J20<*)B*$ *-$
?*$920H,*.$,'$9J*9-$:299,$0*)?2$V$Y*s$w50^$:O0(9$
'*$ O:99:<*$ ?*$ 'J520:<:)$ Z:)?AB@C$ R2,$ :H:,-$
,)5)?&$ '*9$ <0:)?*9$ :H*)2*9$ *-$ B52O&$ ':$ H,''*$
?J&'*B-0,B,-&$O*)?:)-$O'29,*209$N5209S

$ a:)9$ ':$ 3W3*$ H*,)*.$ 2)*$ O:0-,*$
?*9$ O45-5<0:O4*9$ ?J:0B4,-*B-20*$ 0&:',9*$ ?*9$
-0:H:2F$ 4509$ B533:)?*$ O520$ B5)-0,P2*0$ V$
'*20$ O05<0*99,5)$ -*B4),R2*.$ V$ '*20$ ,)-&<0:-,5)$
?:)9$ '*$ 3,',*2$ 52$ P,*)$ 9,3O'*3*)-.$ O520$
9*$ B5)9-,-2*0$ 2)$ P55^S$ $ @J*9-$ ?5)B$ 952H*)-$
?:)9$ '*209$ ?&P2-9.$ '509R2J,'9$ )J5)-$ O:9$ *)B50*$
:BR2,9$ ':$ 0*B5)):,99:)B*$ )&B*99:,0*.$ R2*$ '*9$
O45-5<0:O4*9$ 3()*)-$ *)$ O:0:''('*$ ?*$ '*209$
-0:H:2F$ O05Q*99,5))*'9.$ ?*9$ 0*B4*0B4*9$ O'29$
O*095))*''*9$ R2,$ :',3*)-*)-$ '*20$ B0&:-,5).$
affinent leur technique et forgent leur style 
<0:O4,R2*S$
$
/:0$*F*3O'*.$U<)(9$@'5-,9$?&?,*$2)$-,*09$?*$95)$
:B-,H,-&$O45-5<0:O4,R2*$V$?*9$?&3:0B4*9$O'29$
personnelles qui, elle l’affirme: « me ramènent 
aujourd’hui, on va dire, pas de commandes 
directes mais qui me permettent de nourrir un 
travail, de me créer un portfolio »B@BS$8''*$O*0g5,-$
:,)9,$ 9*9$ ?&3:0B4*9$ O*095))*''*9$ B533*$ ?*9$
-0:H:2F$ ,)B2P:-*209$?J2)*$ Q2-20*$O0:-,R2*$O'29$
&':0<,*$:2$),H*:2$O05Q*99,5))*'.$ *-$?,QQ29*$?*9$

!CA"# `+# @]# %<=>;4+# @A!@)#
,H>:45F5.# ?5.6-# e45BB+# ,5#
<p=+# '9=# 6+9# '=5=9Xb.89)#
5B4S9#5*>84#63*59=3#B,:98+:49#
w,+9#6+9#$545R;+9

!C!"# '.=4+=8+.# 5*+<# IF.S9#
$,>=89)# ,+#!V#%<=>;4+#@A!L#G#
M>46+5:d

!C@"#'.=4+=8+.#5*+<#?=3BO5.+#
$O5,J+5:)#,+#@@#a:8.#@A!L#G#
(5.=+9

_';<1P*'@)#/,*
`b()2,'12+ I*+ K#()+ 01I)$2)#
&+4q>F# s# E+# /+:4>.)#
`>.64+9)#@A!D
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:H5,0$ O520$ B5)9&R2*)B*$ ?*$ Q0*,)*0$ 52$ 3W3*$
?*$ Q:,0*$ ?,9O:0:,-0*$ ?*9$ O05N*-9$ ?*$ O2P',B:-,5)9$
O45-5<0:O4,R2*9$:H:)-$3W3*$R2J,'9$)*$95,*)-$3,9$
*)$f2H0*S

$ e'$ *F,9-*$ ?5)B$ ?*2F$ -AO*9$ ?*$ ?05,-9$
O0,)B,O:2F$ R2,$ 0&<,99*)-$ '*$ 35)?*$ ?*$ ':$
O45-5<0:O4,*$ O'29$ <&)&0:'*3*)-K$ '*$ ?05,-$ V$
'J,3:<*$ *-$ '*9$ ?05,-9$ ?J:2-*209S$ I*9$ O0*3,*09$
O05-(<*)-$ '*9$ 92N*-9$ 423:,)9$ ?5)-$ 'J,3:<*$
O4A9,R2*$ *9-$ 2)$ ?05,-$ *FB'29,Q$ R2,$ O*03*-$ ?J*)$
B5)-0k'*0$ 'J29:<*$ R2,$ *)$ *9-$ Q:,-$ *-$ )5-:33*)-$
':$ ?,QQ29,5)S$ I*9$ ?05,-9$ ?J:2-*209.$ R2:)-$ V$ *2F.$
B52H0*)-$ '*9$ O45-5<0:O4*9$ ?5)-$ '*9$ B',B4&9$
)*$ O*2H*)-$ W-0*$ :OO05O0,&9$ *-$ 0*O05?2,-9$ O:0$
R2,B5)R2*$9:)9$'*20$:BB50?S$$@*9$9*B5)?9$?05,-9$
95)-$ 2)$ O*2$ -*)?:)B,*2F$ ?:)9$ '*$ 9*)9$ 5n$ ,'9$
9J:OO',R2*)-$V$'J*)9*3P'*$?*9$B0&:-,5)9$:0-,9-,R2*9$
et donc par définition, aussi à l’architecture. 
$
@J*9-$ O520R25,.$ +*0):0?$ ;*)52F$ &H5R2*$ ':$
difficulté qu’était celle, à une certaine époque, 
?*$O45-5<0:O4,*0$ 'J:0B4,-*B-20*$4:P,-&*$O:0$?*9$
usagers. Selon lui, « des procès ont été faits à des 
:<*)B*9$?*$O2P$R2,$*)92,-*$[...]$?,9:,*)-$« mais nous 
on a utilisé la photographie d’un photographe qui 
nous l’a fourni, c’est lui qui est responsable »B@A$*-$
?*$ )53P0*2F$ O05Q*99,5))*'9$ 9*$ 95)-$ 0*-052H&9$
Q:B*$ V$ ':$ N29-,B*$ O520$ :H5,0$ O45-5<0:O4,&$ ?*9$
29:<*09$O0&9*)-9$?:)9$'J*9O:B*$O2P',BS$$
$
Z,$B*9$?05,-9$95)-$)&9$:H*B$'*$?&H*'5OO*3*)-$?*$
':$ O45-5<0:O4,*.$ ,'9$ B5))20*)-$ ?*$ )53P0*29*9$
&H5'2-,5)9$ R2,.$ :2N520?J42,.$ O*03*--*)-$ O:0Q5,9$

$ 8QQ*B-,H*3*)-.$ '509$ ?J2)$ B5''5R2*$
:2$ 92N*-$ ?*$ ':$ O45-5<0:O4,*$ ?J:0B4,-*B-20*$ V$
'J&B5'*$ ?J:0B4,-*B-20*$ ?*$ I,''*$ *)$ !""".$ l&0:0?$
>5)),*0$ E!"Lh=67!cM.$ 4,9-50,*)$ ?*$ 'J:0B4,-*B-20*$
H,)<-,&3,9-*.$ &H5R2*$ ':$ )5-,5)$ ?*$ «  tendance 
délimitante  »B@@S$ e'$ *FO',R2*$ :'509$ R2*$ B*$
O4&)53()*.$ ?&B0,-$ O:0$ ':$ ',3,-:-,5)$?*9$ :B-,5)9$
?2$ O45-5<0:O4*.$ 9J:BB02-$ V$ 3*920*$ R2*$ ':$
O0:-,R2*$ O45-5<0:O4,R2*$ 9*$ ?&H*'5OO:,-$ ?:)9$
'J2),H*09$ :0B4,-*B-20:'S$ I*9$ )5-,5)9$ ?*$ O05O0,&-&$
,)-*''*B-2*''*$ *-$ :0-,9-,R2*$ Q20*)-$ ?*$ )52H*:2$ V$
'J45))*20$ '509R2*$ '*9$ :0B4,-*B-*9$O0k)(0*)-$ '*20$
?05,-$ ?*$ 0*<:0?$ 920$ ':$ 0*O0&9*)-:-,5)$ ?*$ '*209$
B0&:-,5)9S$
$
e'$:P50?*$O:0$':$92,-*.$'*$O05B*9929$?J,)-,3,?:-,5)$
5O&0&$O:0$'*9$:0B4,-*B-*9$:2O0(9$?*9$O45-5<0:O4*9$
?J:0B4,-*B-20*.$ *-$ '*20$ H5'5)-&$ ?*$ B5)-0k'*$ ?*9$
,3:<*9$?(9$'509$R2J*''*9$9*$32'-,O',(0*)-$*-$R2*$'*20$
-0:)93,99,5)$?*H,)-$O'29$ :,9&*S$ I:$O45-5<0:O4,*$
9*$ -0:)9Q503:$ 0:O,?*3*)-$ *)$ 2)$ 35A*)$ ?*$
B5332),B:-,5)$*-$H5,0*$3W3*$?*$B0,-,R2*.$?5)-$
'*9$ :0B4,-*B-*9$ 0*99*)-,0*)-$ O05<0*99,H*3*)-$ '*$
P*95,)$?*$3:j-0,9*0$':$?,QQ29,5)S$
$
/2,9.$ l&0:0?$ >5)),*0$ 3*)-,5))*$ :299,$ 2)*$
0*9-0,B-,5)$ 3,9*$ *)$ O':B*$ O:0$ '*9$ ,)9-,-2-,5)9.$
pour toutes les images illustrant des édifices 
O:-0,35),:2F$52$B':99&9S$e'$)533*$:,)9,$'J52H0:<*$
Photographier les édifices publics en Ile-de-
France.$ &?,-&$ O:0$ ':$ a5B23*)-:-,5)$ X0:)g:,9*.$
*-$ R2,$ O05O59*$ 2)*$ «  nomenclature détaillée 
des instances auxquelles il faut demander 
l’autorisation pour photographier un édifice  »B@@S$
Selon lui, cette « tendance délimitante » pourrait 

!CC"# &%$&I1N)# E589-"#
$&I?`0()# U45.o>89"#
]$%&'()%(*$)+ )(+
5&1(1.$#5&')7+ #%(),+ I*+
%14416*)+ !'44)@+ F+ -#'+ 9AAA/+
`8,,+)#'<>,+#6H54<O8=+<=:4+#6+#
`8,,+)#!]]]"#B"DLXD]

!CK"# '.=4+=8+.# 5*+<# M+4.546#
1+.>:d)# ,+# !L# I*48,# @A!L# G#
(5.=+9

UNE «TENDANCE DÉLIMITANTE»,
UNE CRÉATIVITÉ BRIDÉE
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!!!

?&O52,''&*.$':,99:)-$952H*)-$2)*$O':B*$3:N*20*$V$
son architecture, Richard Neutra sera finalement 
?&':,99&$O:0$'*$O45-5<0:O4*$R2,$9*$':99:$?*$B*--*$
3:),(0*$:29-(0*$?*$O0&9*)-*0$'J:0B4,-*B-20*S$
$
U299,.$?:)9$':$B5'':P50:-,5)$R2,$',:,-$X0:)g5,9$%*09$
V$@4:0'*9$G:)?*)45H*.$2)*$950-*$?*$?53,):-,5)$
9*$',9:,-$O:0Q5,9$?:)9$'*9$B',B4&9$?2$O45-5<0:O4*S$
8QQ*B-,H*3*)-.$ «  l’autonomie d’appréciation du 
photographe était relative face à une esthétique 
d’une forte présence physique »B@< qui définissait 
'J:0B4,-*B-20*$?2$P*'<*$3W':)-$ V$ ':$ Q5,9$ Q*03*-&.$
O0&9*)B*$ 423:,)*$ *-$ *9O:B*9$ H,?*9S$ @J*9-$ :'509$
R2*$ ?,H*09$ O45-5<0:O4*9$ ?20*)-$ Q:,0*$ Q:B*$ V$
':$ ',3,-:-,5)$ ?*$ '*20$ B0&:-,5).$ :2-:)-$ ?*$ ':$ O:0-$
?*9$ ,)9-,-2-,5)9$R2*$?*$ '*209$B',*)-9$:A:)-$O:99&$
2)*$ B533:)?*S$ @*--*$ ?*0),(0*$ )J*9-$ ?5)B$ O:9$
-52N5209$ 9A)5)A3*$ ?*$ 0*B5)):,99:)B*$ 52$ ?2$
35,)9.$)*$O*03*-$O:9$-52N5209$2)$-0:H:,'$?:)9$':$
O'*,)*$',P*0-&S

$ J.! :-.:17,+-.K! 18! 45->-23)458! 67+!
38=8.;+678! 7.! ,>)>7>! ;<+.;048.;).>! 8,>! 8.! O)+>!
7.! 43-O8,,+-..81! )7I! F71>+418,! :),678>>8,#! P+K!
)7R-73;<57+K! 1)! F)R-3+>0! ;<8.>38$87I! >3)=)+118!
,73>-7>!M!1)!:-FF).;8K!6781678,$7.,!F)367N38.>!
1<5+,>-+38!4)3! 1873,! 384-3>)28,! ,-7=8.>! :3+>+678,K!
=+,).>! 7.8! 3818:>738! ;8! 1<)3:5+>8:>738#! @1-3,K!
G+8.! ,-7=8.>K! 1)! :-FF).;8! 8,>! ,L.-.LF8!
;<7.8! :83>)+.8! 38:-..)+,,).:8! 4)3! 18! F-.;8!
;8! 1<)3:5+>8:>738#! S0).F-+.,K! 8118! 487>! 4)3O-+,!
:-.;7+38!M!7.8!+.>+F+;)>+-.!8>!7.8!1+F+>)>+-.!;8!1)!
:30)>+-.!4)3!18,!:-FF).;+>)+38,K!47+,678!1<+F)28!
a un pouvoir de communication et d’influence 
,81-.!18,!F-;8,!;8!38430,8.>)>+-.,!8F41-L0,S

B*0-:,)9$ :P29S$ >:0^$ IA5)$ *)$ *9-$ 2)$ *F*3O'*$
0&B*)-.$O2,9R2J,'$:$3*)&$2)$O05B(9$?20:)-$O'29,*209$
35,9$ Q:B*$ V$ 2)$ ?*$ 9*9$ B',*)-9S$ e'$ 9J:<,99:,-$ ?J2)$
:)-,R2:,0*$ R2,$ :H:,-$ P*95,)$ ?*$ B*0-:,)*9$ ,3:<*9$
O520$9*9$:0B4,H*9$*-$R2,.$'509$?*9$0*O50-:<*9.$:H:,-$
-*)-&$ ?J:,<2,''*0$ '*$ O45-5<0:O4*$ 920$ '*9$ O0,9*9$
?*$ H2*9S$ U'509.$ B*'2,=B,$ H52':,-$ 9J:OO05O0,*0$ '*9$
,3:<*9$*-$:BR2&0,0$'*9$?05,-9$?J:2-*209S$>:0^$IA5)$
*FO',R2:$B533*)-$,'$:H:,-$O2$B5)-520)*0$B*-$:P29K$
« cela a été évident que moi j’ai pu faire les preuves 
que j’étais à la fois un photographe non seulement 
compétent, établi, avec ma propre vision »B@=S

$ e'$ *9-$ :299,$ O599,P'*$ ?J*)H,9:<*0$ R2*$
'*9$ O45-5<0:O4*9$ Q503:)-$ ?*9$ ?259$ :H*B$ ?*9$
architectes (partie 2.1.1), pourraient être influencés 
O:0$ ':$ H,9,5)$?*$ '*20$ B5'':P50:-*20S$@*':$ 9*3P'*$
?J:2-:)-$O'29$H&0,?,R2*$'509R2*$B*2F=B,$?&P2-*)-$
dans le milieu architectural par leur affiliation avec 
2)$ O05Q*99,5))*'$ ?&NV$ &-:P',$ *-$ 3:0R2&$ O:0$ 9:$
propre vision de l’espace. Cette influence souvent 
)5-:P'*$ )*$ 9*3P'*$ O:9$ 9A9-&3:-,R2*3*)-$
H5'5)-:,0*$?*$ ':$O:0-$?*$ 'J:0B4,-*B-*.$3:,9$O'2-k-$
,)?2,-*$ O:0$ '*209$ O*095)):',-&9$ Q50-*9$ 52$ '*209$
architectures très affirmées. 
$
a*$B*$Q:,-.$T2',29$Z42'3:)$92,H,.$O*)?:)-$2)$-*3O9.$
'*9$ B5)9,<)*9$ ?*$ Y*2-0:$ '509$ ?*9$ 0*O50-:<*9$
O45-5<0:O4,R2*9$ ?:)9$ 9*9$ Case Study HousesS$
IJ:0B4,-*B-*$ &-:,-$ -0(9$ B':,0$ R2:)-$ V$ 95)$ ?&9,0$ ?*$
0&=:<*)B*0$'J*9O:B*.$:'':)-$O:0Q5,9$3W3*$N29R2JV$
faire changer le mobilier ou la décoration afin de 
0&O5)?0*$V$2)$B*0-:,)$-AO*$?J,3:<*9S$/05H5R2:)-$
H5'5)-:,0*3*)-$ 2)*$ :-359O4(0*$ 95P0*.$

!CW"# '.=4+=8+.# 5*+<# /54n#
`->.)#,+#V#/58#@A!L#G#75489

!CD"# $&I?`0(# U45.o>89"#
R&#$4),+ ^#2I)2&1?)@+
8$#2>1',+ Z)$,7+ ,1*()2'$+
4)+ $).#$I@+ #$%&'()%(*$)+ )(+
5&1(1.$#5&')/# /559=48<O="#
M>..+e5.=+.J:9+:J"# @AAV"#
B"@K
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LES CARACTÉRISTIQUES DE L’IMAGE:
CONSTRUCTION D’UNE RÉALITÉ

LA PHOTOGRAPHIE 
COMME REPRÉSENTATION

PARTIE 2.2

ECOLE
 N

ATIO
NALE

 SUPERIEURE D
'ARCHITECTURE D

E N
ANTES 

DOCUMENT SOUMIS AU D
ROIT D

'AUTEUR



!!b

s’interpose entre l’observateur et la réalité  »B@?S$
I:$ O45-5<0:O4,*$ &-:,-$ :'509$ 2)$ :00:B4*3*)-$
V$ ':$ 0&:',-&.$ )J,''29-0:)-$ R2J2)$ *F-0:,-$ 9529-0:,-$
V$ 'J*)9*3P'*$ ?J2)$ B5)-*F-*S$ Z*'5)$ +:9,',B5.$ B*$
B45,F$?*$':$9529-0:B-,5)$?&O*)?$?*$O:0:3(-0*9$
R2,$ 9J:--:B4*)-$ V$ ':$ O*0B*O-,5)$ O*095))*''*$ ?2$
O45-5<0:O4*S$ U,)9,.$ 'J,3:<*$ O0&9*)-&*$ ?:)9$ ':$
O45-5<0:O4,*$*9-$*)-,(0*3*)-$?&O*)?:)-*$?*$':$
0&:',-&.$O2,9R2*$3W3*$9,$*''*$)*$0*'(H*$O:9$?J2)*$
fidélité infaillible, elle en est largement inspirée. 
$
U299,.$ Z-&O4:)*$ @4:'3*:2$ O*0g5,-$ ':$
O45-5<0:O4,*$B533*$2)*$3:),(0*$?*$O0&9*)-*0$
'*$ 0&*'$ O:03,$ -:)-$ ?J:2-0*9$ *-.$ BJ*9-$ O520R25,.$
il affirme que «  c’est une réalité mais pas LA 
réalité  »BACS$ @*$ O45-5<0:O4*$ R2,$ :BB50?*$ 2)*$
,3O50-:)B*$ B:O,-:'*$ V$ 'J*9O0,-$ B5)-*F-2*'$?*$ 9:$
O0:-,R2*.$ *FO',R2*$ O:0$ :,''*209$ R2J,'$ *9-$ 5P',<&$
?*$ B:B4*0$ *-$ ?J,)B'20*$ ?*9$ &'&3*)-9$ ?:)9$ 9*9$
,3:<*9S$ U,)9,$ *)$ ,)-05?2,9:)-$ B*--*$ )5-,5)$ ?*$
cadrage, il confirme que la photographie « c’est 
un regard cadré, un regard » BAB$ 920$ 'J*)9*3P'*$
?*$ ':$ 0&:',-&.$ O2,9R2J,'$ ?&O*)?$ ?*$ O:0:3(-0*9$
O05O0*9$ V$ B4:R2*$ O05Q*99,5))*'$ *-$ V$ '*209$
,)-*)-,5)9S

$ 8)$ 52-0*.$ ':$ O45-5<0:O4,*$
?J:0B4,-*B-20*$O*2-$W-0*$O*0g2*$B533*$ '*$ Q02,-$
?J2)$B4*3,)*3*)-$?J:):'A9*$*-$?J,)-*0O0&-:-,5)$
?2$ 0&*'K$ BJ*9-$ Q0&R2*33*)-$ '*$ 0&92'-:-$ ?J2)*$
:OO05O0,:-,5)$ *-$ ?J2)*$ H5'5)-&$ :0-,9-,R2*$ ?2$
O05Q*99,5))*'S$ /:0$ *F*3O'*.$ '*$ -0:H:,'$ ?J%&'()*$
+,)*-$9*$O0&9*)-*$-*''*$2)*$0*Q5)-*$?*$':$0&:',-&$
*-$?2$353*)-$?2$?&B'*)B4*3*)-K$ 9:$ Q50B*$*9-$

$ I:$ O45-5<0:O4,*$ ?J:0B4,-*B-20*$ *9-$
par définition souvent associée à la réalité, et 
les limites entre fiction et réel en deviennent 
parfois difficiles à déterminer. Si la plupart des 
O45-5<0:O4*9$O*0g5,H*)-$ '*20$O0:-,R2*$B533*$
2)*$ 0*O0&9*)-:-,5)$ ?*$ ':$ 0&:',-&.$ ,'9$ *FO',R2*)-$
surtout qu’elle est la figuration d’une réalité née 
?*$ '*20$ O*0B*O-,5)$ O*095))*''*S$ 8)$ *QQ*-.$ '*9$
O:0:3(-0*9$ *-$ '*$ 3:-&0,*'$ ?5)-$ ,'9$ Q5)-$ 'J29:<*$
O520$ 5QQ0,0$ '*20$ :OO0&4*)9,5)$ ?*$ ':$ 0&:',-&.$
9*0H*)-$ 2)$ O05O59$ O*095))*'$ R2,$ 5O(0*$ -*'$ 2)$
filtre entre la scène réelle qu’ils photographient 
*-$'*$0*)?2$?2$B',B4&S

$ @J*9-$ :,)9,$ R2*$ ?,H*09$ O45-5<0:O4*9$
B5)9,?(0*)-$ '*$ B',B4&$ B533*$ 2)$ *F-0:,-$ ?2$
0&*'.$ 2)$350B*:2$ ?*$ ':$ 0&:',-&$ R2,$ '*9$ *)-520*S$
I2B,*)$ %*0H&$ R2,$ -*)-:,-.$ O:0$ 9:$ O45-5<0:O4,*$
Q0:<3*)-:,0*.$ ?*$ ?5))*0$ 'J,?&*$ <&)&0:'*$
?J2)$ Pp-,3*)-$ *-$ ?&35)-0*0$ R2J2)$ ?&-:,'$
peut définir un ensemble, navigua toute sa 
B:00,(0*$ 920$ 'J,?&*$ R2*$ ':$ O45-5<0:O4,*$ *9-$ 2)$
*F-0:,-$?*$ ':$ 0&:',-&S$8)$*QQ*-.$ ,'$ &-:,-$ '*$O0*3,*0$
V$ *FO',R2*0$ R2J,'$ O45-5<0:O4,:,-$ «  avec une 
paire de ciseaux »B@>.$)*$9J,)-*0?,9:)-$ N:3:,9$?*$
-:,''*0$*-$?*$0*-:,''*0$?:)9$2)*$,3:<*S$@*$<0:)?$
O45-5<0:O4*$ ?*$ 'J:0B4,-*B-20*$ B50P29&*))*.$
)J4&9,-:,-$ O:9$ V$ «  isoler un fragment du 
corps pour mieux exprimer le corps tout 
entier DB@;$*-$:,)9,$-0:)93*--0*$95)$0*99*)-,$ Q:B*$
:2$0&*'.$V$'J,)9-:)-$?2$B',B4&S
$
e'$ *)$ :'':,-$ :,)9,$ O520$ l:P0,*'*$ +:9,',B5$ R2,.$
:299,$ O:0$ 95)$ 0*<:0?$ B4,020<,B:'.$ B5)9,?&0:,-$
'J,3:<*$B533*$« une construction, un filtre qui 

!CV"# M''1)# %,8*8+4"# !*%')2+
Z)$?3/# 7O>=>B><O+"# I4,+9)#
I<=+9#?:6)#@A!C"#B"!

!CL"# M''1)# %,8*8+4"# !*%')2+
Z)$?3@+ !"&1--)+ %12,($*'(/+
75489)#?+:8,)#@AA!"#B"!V

!C]"# MI?0`0$%)# 25;48+,+"#
/I?E'I(0)# I.F+,5"#
25;48+,+# M598,8<># W1$I,+ I)+
-)$/#/8,5.)#$>.=459=>)#@A!V"#
B"CC

!KA"# # '.=4+=8+.# 5*+<#
?=3BO5.+# $O5,J+5:)# ,+# @@#
a:8.#@A!L#G#(5.=+9

!K!"#GH'I"

LA PHOTOGRAPHIE D’ARCHITECTURE,
UNE FICTION DU RÉEL
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Agnès Clotis, de son point de vue, affirme que 
':$ O45-5<0:O4,*$ ?5,-$ ?*$ ':$ 0&:',-&$ 3:,9$ *)$ *9-$
O'29$9,3O'*3*)-.$2)*$0*O0&9*)-:-,5)$9*)9,P'*$*-$
O5&-,R2*S$/520$*''*.$« la photographie n’est pas 
neutre »BAAK$*''*$*9-$2)*$0&:',-&$R2*$'*$O05Q*99,5))*'$
9524:,-*$ 5QQ0,0$ V$ ':$ H2*S$ I:$ 0*O0&9*)-:-,5)$ *9-$
O05?2,-*$O:0$'Jf,'$3:,9$920-52-.$O:0$':$O*)9&*$*-$':
H5'5)-&$ ?2$ O45-5<0:O4*.$ R2,$ ?*$ 3:),(0*$
B5)9B,*)-*$ 52$ ,)B5)9B,*)-*$ 9&'*B-,5))*$ '*9$
&'&3*)-9$?2$0&*'$*-$?5))*$2)$-5)$V$9:$O0:-,R2*S$
/520$ *''*.$ ':$ O45-5<0:O4,*$ ?J:0B4,-*B-20*$
s’accroche forcément à « quelque chose » lié au 
0&*'.$3:,9$*''*$'*$0*O0&9*)-*$?*$3:),(0*$O'29$52$
35,)9$920=N52&*S

$ /:0$ :,''*209.$ 2)*$ O:0-,*$ ?2$ B50O29$
O0&9*)-*$O'29$?,0*B-*3*)-$'J:0-$O45-5<0:O4,R2*$

?*$ B0&*0$ ?*$ )52H*''*9$ B5)?,-,5)9$ ?J*F,9-*)B*$
:2F$ &'&3*)-9$ O0&9*)-9$ ?:)9$ 'J,3:<*$ *)$ '*9$
-0:)9O59:)-$ ?:)9$ 2)*$ :2-0*$ 0&:',-&S$ /:0$ 9:$
O0:-,R2*.$ *''*$ -*)-*$ ?*$ 3*--0*$ *)$ :H:)-$ '*9$
0*':-,5)9$ R2,$ O*2H*)-$ W-0*$ &-:P',*9$ *)-0*$ B*9$
&'&3*)-9$ *-$ ?&B0,-$ R2*$ «  c’est une manière de 
montrer sa propre perception, c’est le moment 
où l’on s’autorise à créer sa propre vue »BADS$
$
a*$ 95)$ Bk-&.$ T2?,-4$ i20)*0$ 3*--:,-$ *)$ f2H0*$
2)*$O45-5<0:O4,*.$O05B4*$?*9$3:-&0,:2F$*-$?*9$
Q0:<3*)-9.$ R2,$ O0&9*)-:,-$ 2)*$ :2-0*$ 0&:',-&$ ?2$
0&*'.$ ?&-*03,)&*$ O:0$ 9:$ 3:),(0*$ ?*$ O*0B*H5,0$
'J:0B4,-*B-20*S$8''*$-0:)9O59:,-$':$0&:',-&$?:)9$95)$
35)?*$:0-,9-,R2*$*-$5QQ0:,-$:H*B$9*)9,P,',-&.$2)*$
:0B4,-*B-20*$ ,)&?,-*$ ?2$ 0&*'$ ?:)9$ ':R2*''*$ -52-$
92N*-$*)$?*H*):,-$?&3:-&0,:',9&$*-$O:0Q5,9$3W3*.$
:P9-0:,-BA@S$

!K@"# $>.e34+.<+# 6H&3,S.+#
M8.+=# B>:4# ,5# B439+.=5=8>.#
6+# 9>.#>:*45F+#R1-51,'2.+
\5#%))# ,+# !]# /549# @A!@# G#
,Hb.8*+498=3#6H&54*546

!KC"# Nb1('1)# a:68=O"#
&'aEbl)# a>O."# a*I'(&+
K*2)$+ <&1(1.$#5&,+ 8'?)+
]$%&'()%(,/#(+m#h>4n"#18qq>,8#
0.=+4.5=8>.5,# 7:;,8<5=8>.9"#
!]LA"#B"!!##
J+ \&)+ #4,1+ e21o+ (&#(+ (&)$)+
',+ #+ 5$)%#$'1*,+ H#4#2%)+
H)(o))2+ (&)+ $)5$),)2(#('12+
1T+(&)+,*HM)%(+#2+'(,+$)#4'('),/+
G2+ ,1-)+ %#,),+ (&)+ T*$(&)$+
#H,($#%('12+ ',+5*,&)It+ '(+I)O
-#()$'#4'k),+ ()+ ?)$=+ ,*HM)%(+
1T+'(,+)b',()2%)/+Q

!KK"# '.=4+=8+.# 5*+<# IF.S9#
$,>=89)# ,+#!V#%<=>;4+#@A!L#G#
M>46+5:d

#########I':%&O'2.#1
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'J,3:<*.$*''*=3W3*$0:0*3*)-$):-20*''*.$O2,9R2*$
0*-52B4&*$ B533*$ '*9$ <0:H*209$ 0*-52B4:,*)-$
'*20$-0:H:,'$:H:)-$R2*$):,99*$':$O45-5<0:O4,*S$Z,$
':$ O45-5<0:O4,*$ 9*$ ?,9-,)<2*$ )*--*3*)-$ ?*$ ':$
0&:',-&.$*''*$*)$*9-$:299,$O20*3*)-$?&O*)?:)-*S$
8)$*QQ*-.$'509R2*$B*0-:,)9$O45-5<0:O4*9$-*)-*)-$
?*$ B0&*0$ 'J,''29,5)$ *-$ ?*$ 0&H*,''*0$ '*$ 35)?*$
,3:<,):,0*$ R2,$ H,-$ *)$ B4:B2)$ ?*9$ '*B-*209.$ ':$
R2*9-,5)$?*$':$O0&9*)B*$423:,)*$,)-*0H,*)-.$)*$
pouvant que difficilement être illusoire.

comme une fiction. C’est le cas de François 
Hers qui a sa propre définition de la pratique 
O45-5<0:O4,R2*K$« [...] la photographie, de toute 
façon, ce n’est pas la réalité, c’est une fiction, c’est 
comme la fête  »BA=S$ /:0$ B*':.$ ,'$ *)-*)?$ O52H5,0$
3:),O2'*0$'*$0&*'$*-$N52*0$920$':$0&O&-,-,5)$52$P,*)$
'J:BB232':-,5)$?:)9$ 9*9$ ,3:<*9S$X0:)g5,9$%*09.$
R2,$:$?J:P50?$O*0g2$':$O45-5<0:O4,*$B533*$2)*$
3:),(0*$?J:OO0*)?0*$ '*$ 0&*'.$ ':$ Q5032'*0:$:299,$
B533*$&-:)-$2)$:0-$-5-:'*3*)-$?&O*)?:)-$?*$':$
0&:',-&S$Z*'5)$'2,.$':$O45-5<0:O4,*$)*$O*2-=W-0*$'*$
92N*-$?*$B*--*$O0:-,R2*.$O2,9R2J*''*$)J*9-$O:9$2)*$
finalité en soi: c’est pourquoi, la manipulation de 
la réalité à la fiction est parfois devenue l’objectif 
?*$9:$?&3:0B4*S$
$
U299,.$ O520$ >:0^$ IA5).$ ':$ O45-5<0:O4,*$ *9-$
plutôt liée à la fiction qu’à la réalité dans le 
9*)9$ 5n$ *''*$ B5)9-02,-$ 2)*$ 950-*$ ?J,3:<,):,0*$
:2$O45-5<0:O4*$*-$:2$'*B-*20S$Z*'5)$'2,.$'J:B-,5)$
?*$O45-5<0:O4,*0$0*'(H*$:'509$?2$O:0-,=O0,9 « de 
découper les morceaux du monde et de les 
mettre ailleurs, pour les rendre éventuellement 
plus lisibles »BA<S$@*--*$O0:-,R2*$*9-$*F-0W3*3*)-$
92PN*B-,H*.$V$'J,3:<*$?*$':$'*B-20*$?*9$B',B4&9$R2,.$
'509R2J*''*$*9-$O'29$:BB*99,P'*.$?&O*)?$-52N5209$
?*$ 'J,)-*0O0&-:-,5)$ *-$ ?2$ 35)?*$ ,)-&0,*20$ ?*$
B4:B2)S
$
U'509$ R2*$ +*0):0?$ ;*)52F$ :P50?*$ ':$
O45-5<0:O4,*$ ?J:0B4,-*B-20*$ *-$ ?*$ O:A9:<*$
B533*$ 2)*$ O0:-,R2*$ Q:,9:)-$ &-:-$ ?J2)*$ 0&:',-&$
V$ 2)$ 353*)-$ ?5))&.$ ,'$ *FO',R2*$ R2*$ 9*'5)$
'2,.$ «  c’est présenter à nouveau la réalité  »BA>S$
Il parle alors d’une «  illusion  » transmise par 

!KW"# &'1?)# U45.o>89"# S3%'(/#
75489"#&+49<O+4"#!]LC"#B"!KA
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temps [...], il faut faire le pas de deux et réussir 
le pas de deux »BA;S$U,)9,.$O520$B*$O45-5<0:O4*.$
R2,$ ,)-(<0*$ ':$ O0&9*)B*$ 423:,)*$ V$ 'J,3:<*$
2),R2*3*)-$ '509R2J*''*$ *9-$ )&B*99:,0*$ *-$ O:9$
9*2'*3*)-$*)$-:)-$R2J,)?,B:-*20$?J&B4*''*.$'J:0-$
O45-5<0:O4,R2*$ *9-$ 920-52-$ 'J4,9-5,0*$ ?J2)*$
,)-*0:B-,5)$*)-0*$'*$O05Q*99,5))*'.$':$9B()*$R2J,'$
-*)-*$?*$B:O-*0$*-$9*9$92N*-9S

$ e'$ *F,9-*$ :299,$ 2)$ :2-0*$ <052O*3*)-$
?*$ O45-5<0:O4*9$ R2,$ )2:)B*)-$ O'29$ '*20$
0:OO50-$ :2$ 92N*-$ 423:,)$ *-$ 9:$ 0*O0&9*)-:-,5)S$
a&Q*)?:)-$ O:0Q5,9$ 'J,?&*$ R2*$ ':$ O0&9*)B*$
423:,)*$ O*2-$ :'-&0*0$ '*$ 0*<:0?$ *-$ :3*)*0$ '*$
'*B-*20$V$ 9*$ Q5B:',9*0$ 920$B*0-:,)9$&'&3*)-9$?*$
':$ B53O59,-,5).$ B*9$ O05Q*99,5))*'9$ 5)-$ -052H&$
?J:2-0*9$ 3&-45?*9$ O520$ ,''29-0*0$ '*9$ 92N*-9S$
U'509.$ P,*)$ R2J,'9$ B5)9,?(0*)-$ -52-$ :2-:)-$ R2*$
'*209$ B5)Q0(0*9$ 'J*)N*2$ ?*$ 'J423:,)$ O520$ ':$
'*B-20*$ ?2$ O05O59$ :0-,9-,R2*.$ ,'9$ 92<<(0*)-$ '*$
92N*-$O'29$R2J,'9$)*$'*$0*O0&9*)-*)-S$
$
@J*9-$:,)9,$R2*$l:P0,*'*$+:9,',B5$O05B&?:$O520$
2)*$ <0:)?*$ O:0-,*$ ?*$ 9:$ B:00,(0*.$ O2,9R2*$ '*9$
92N*-9$423:,)9$?,9O:020*)-$O05<0*99,H*3*)-$?*$
9*9$ B',B4&9S$ 8)$*QQ*-.$ V$O:0-,0$?2$353*)-$5n$ ,'$
9*$-520)*$H*09$':$O45-5<0:O4,*$?J:):'A9*.$« les 
hommes ne s’expriment plus avec leurs corps et 
leurs visages mais avec les objets qu’ils ont créé 
et les environnements dans lesquels ils ont vécus 
et vivent  »BA?S$ a(9$ '509.$ ':$ O0&9*)B*$ 423:,)*$
*9-$ 92<<&0&*$ O:0$ ?*9$ ?&-:,'9$ O:99:)-$ O:0Q5,9$
,):O*0g29$ -:)-$ ,'9$ Q5)-$O:0-,*$?2$R25-,?,*)$?*9$
lecteurs.  Gabriele Basilico tenta de clarifier son 

 Effectivement, la figuration des sujets 
423:,)9$ ?:)9$ 'J,3:<*$ *9-$ 2)*$ R2*9-,5)$ R2,$
?,H,9*$ '*9$ O45-5<0:O4*9S$ i:)?,9$ R2*$ B*''*=
B,$ O*2-=W-0*$ 0&H&':-0,B*$ ?J29:<*$ *-$ 9*0H,0$ V$
l’identification d’un lieu, elle brouille aussi 
':$ '*B-20*$ ?*$ 'J*9O:B*$ *-$ ?*$ 'J:0B4,-*B-20*S$
U'509.$ O520$ 2)*$ O:0-,*$ ?*9$ O05Q*99,5))*'9.$ '*$
92N*-$ 423:,)$ *9-$ 2)$ &'&3*)-$ V$ ,)B'20*$ ?:)9$ ':$
B53O59,-,5)$O2,9R2J,'$O*03*-$?*$?5))*0$9*)9$V$
'J*9O:B*.$*-$O'29$<&)&0:'*3*)-$:2$B',B4&S$a:)9$
'*9$ ?&P2-9$ ?*$ ':$ O45-5<0:O4,*$ ?J:0B4,-*B-20*.$
,'$&-:,-$0:0*$?J5P9*0H*0$?*9$92N*-9$423:,)9$?:)9$
'*9$ B',B4&9$ B5332),R2&9$ :2$ <0:)?$ O2P',B_$
:2N520?J42,.$*''*$0*O0&9*)-*$952H*)-$'*9$29:<*09$
*)$:B-,5)S$
$
i*''*$*9-$':$?&3:0B4*$?Jes:)$+::).$R2,$O':B*$'*$
92N*-$O4A9,R2*$:2$Bf20$?*$95)$-0:H:,'S$/520$'2,.$
952-*):)-$R2*$ ':$O45-5<0:O4,*$?5,-$O0&9*)-*0$
':$ H,*$ R25-,?,*))*$ ?2$ Pp-,3*)-$ *)0*<,9-0&.$
':$ O0&9*)B*$ 423:,)*$ *9-$ ,)?,9O*)9:P'*$
O2,9R2J*''*$?5))*$H,*$*-$9*)9$V$'J*9O:B*S$Z*'5)$
B*$O45-5<0:O4*$)&*0':)?:,9.$-52-$*9-$R2*9-,5)$
?J29:<*$?2$',*2$*-$?*$'J4,9-5,0*$R2,$*)$&3:)*)-$
?,0*B-*3*)-K$ ,'$ &H5R2*$ '*9$ ,)-*0:B-,5)9$ R2,$ 9*$
Q503*)-$ *)-0*$ '*9$ 92N*-9$ ?J2)*$ 3W3*$ 9B()*.$
5QQ0:)-9$?J2),R2*9$B,0B5)9-:)B*9$B:O-20&*9$O:0$
'J:OO:0*,'S$
$
>:0^$ IA5)$ :BB53O:<)*$ :299,$ B*--*$ O*)9&*$
&-:)-$?5))&$R2J,'$*9-$O:0-,B2',(0*3*)-$9*)9,P'*$
:2F$ 92N*-9$ 423:,)9$?*O2,9$ 9*9$?&P2-9$ ?:)9$ ':$
O45-5<0:O4,*S$ e'$ &)5)B*$ 9:$ O*0B*O-,5)$ ?*$ ':$
O0:-,R2*$B533*$&-:)-$2)*$?:)9*$?:)9$':R2*''*$
,'$« aime bien être à côté et pas derrière tout le 

!KL"# '.=4+=8+.# 5*+<# /54n#
`->.)#,+#V#/58#@A!L#G#75489

!K]"# ZI Ǹ%1NI)# 1>;+4=5"#
MI?0`0$%)# 25;48+,+"#
c#H$')4)+ W#,'4'%1/+
7O>=>B><O+"# I4,+9)# I<=+9#
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:'509$'J*)Q:)B*$-:)?,9$R2*$'*$3,9&0:P'*$?*H,*)-$
'*$9A3P5'*$O45-5<0:O4,R2*$?*$':$3,9(0*S

$ Y&:)35,)9.$ R2*'R2*9$ O45-5=
<0:O4*9$ O*09,9-*)-$ -52N5209$ V$ 0*N*-*0$
*)-,(0*3*)-$ ':$ O0&9*)B*$ 423:,)*$ ?*$ '*209$
O0,9*9$ ?*$ H2*9S$ U9920&3*)-.$ BJ*9-$ 952H*)-$
'509R2J*''*$O:0-,B,O*$V$2)*$?&3:0B4*$:0-,9-,R2*$
R2*$B*--*$?*0),(0*$?*H,*)-$2)$H&0,-:P'*$&'&3*)-$
?*$B53O',B:-,5)$?:)9$':$B53O59,-,5)$?*$'J,3:<*S$
U299,.$ '*9$ R2*9-,5)9$ N20,?,R2*9$ &H5R2&*9$
O0&B&?*33*)-$ 9J,)-*0O59*)-$ 0&<2',(0*3*)-$
?:)9$ ':$ 0*O0&9*)-:-,5)$ ?2$ 92N*-$ :2$ 9*,)$ ?J2)$
*9O:B*$ 20P:,)$ 52$ :0B4,-*B-20:'S$ @4*t$ ?J:2-0*9$
O05Q*99,5))*'9.$ B533*$ X0:)g5,9$ %*09.$ ':$
?,9O:0,-,5)$ ?2$ 92N*-$ 423:,)$ *9-$ 2)*$ R2*9-,5)$
qui s’est prononcée au fil des démarches 
92BB*99,H*9$R2,$:',3*)-(0*)-$'*209$B:00,(0*9S$

style documentaire, qu’il qualifiait plus souvent 
de « photographie descriptive », en dégageant 
ses clichés de toute présence humaine afin 
R2J*''*$)*$-052P'*$O:9$'*$9*)9$?*$'J,3:<*S$
$
I2B,*)$ %*0H&.$ '2,.$ )J&H:B2:$ O:9$ O4A9,R2*3*)-$
'*$ 92N*-$ 423:,)$ B533*$ 'J:$ Q:,-$ l:P0,*'*$
+:9,',B5$ 3:,9.$ ,'$ O05O59:$ 2)*$ :2-0*$ Q503*$ ?*$
92<<*9-,5)S$8QQ*B-,H*3*)-.$9J,'$)*$ '*$ Q:,9:,-$O:9$
disparaitre, il confinait le sujet dans une sorte 
?J:)5)A3:-$ 0*-0:)9B0,-$ O:0$ 2)$ ?&-520)*3*)-$
?2$ 0*<:0?$ 52$ R2*'R2*9$ N*2F$ ?J53P0*9S$ U,)9,.$
«  les personnages ne sont que des tâches 
sensibles, des ponctuations dans la ville  » et 
'509R2*$'*$92N*-$*9-$9*2'.$« c’est l’absence quasi 
systématique de regard »B=C$R2,$Q0:OO*$?:)9$9*9$
B',B4&9S$I2,$?5)):)-$2)$-5)$?J2),H*09:',-&.$I2B,*)$
%*0H&$Q:,-$:,)9,$O:99&$O:0$'*$92N*-.$2)*$,?&*$O'29$
<'5P:'*$ 920$ ':$ 95B,&-&K$ 2)$ *)Q:)-$ 0*O0&9*)-*$

!WA"# M''1)# %,8*8+4"# !*%')2+
Z)$?3@+ !"&1--)+ %12,($*'(/+
75489)#?+:8,)#@AA!"#B"!Cs!D
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O45-5<0:O4*$ *-$ B*.$ P,*)$ 952H*)-$ :2F$ Bk-&9$
?J:2-0*9$B:0:B-&0,9-,R2*9$R2,$0&H('*)-$*)9*3P'*$
':$9,)<2':0,-&$?J2)*$?&3:0B4*$O45-5<0:O4,R2*S

U,)9,.$ '*$ -0:H:,'$ O45-5<0:O4,R2*$ ?J%&'()*$
+,)*-.$ R2,$ 0*'(H*$ O'*,)*3*)-$ ?J2)*$ ?&3:0B4*$
:0-,9-,R2*.$)*$':,99*$*)-0*H5,0$R2*$-0(9$0:0*3*)-$
?*9$ 92N*-9$ 423:,)9$ ?:)9$ 9*9$ O0,9*9$ ?*$ H2*9S$
ZJ,'$ :00,H*$ O:0Q5,9$ R2J*''*$ 92<<(0*$ ':$ O0&9*)B*$
423:,)*$V$':$Q:g5)$?*$I2B,*)$%*0H&.$95)$3*)-50.$
elle confirme aussi ne pas vouloir perturber 
9*9$ B53O59,-,5)9$ *-$ P052,''*0$ '*20$ '*B-20*$ *)$
0*O0&9*)-:)-$'J423:,)B=B. Cette volonté affirmée 
*9-$ ?5)B$ -0(9$ ',&*$ V$ 9:$ ?&3:0B4*$ :0-,9-,R2*$
R2,$ N52*$ 920$ '*9$3:-&0,:2F$ *-$ ':$ <&53&-0,*$ ?*$
9*9$ B53O59,-,5)9.$ 952H*)-$ Q0:<3*)-:,0*9$ *-$
particulièrement cadrées. Hélène Binet justifie 
:299,$ 9*9$ B45,F$ *)$ *FO',R2:)-$ R2J*''*$ *9O(0*$
O*03*--0*$ :2$ '*B-*20$ ?J*)-0*0$ ?:)9$ 'J*9O:B*$
O:0$ 9*9$ O45-5<0:O4,*9$ *-$ ?5)B$ ?*$ H,H0*$
'J:0B4,-*B-20*$ :2-:)-$ R2*$ 9J,'9$ A$ B5)-*3O':,*)-$
2)$92N*-$423:,)$*)$:B-,5)S$
$
/:0$:,''*209$+*0):0?$;*)52F.$P,*)$R2J,'$O0&9*)-*$
:2N520?J42,$ ?*9$ -0:H:2F$ 5n$ '*$ 92N*-$ 423:,)$
*9-$ :2$ Bf20$ ?*$ ':$ ?&3:0B4*.$ ?5))*$ 2)*$
justification à cette absence illustrant toute une 
&O5R2*$O45-5<0:O4,R2*S$8)$*QQ*-.$,'$Q:,-$'*$',*)$
*)-0*$ ':$ 9,-2:-,5)$ N20,?,R2*$ ?*9$ O05Q*99,5))*'9$
*-$':$B5)?,-,5)$?2$92N*-$O4A9,R2*$?:)9$'*9$O0,9*9$
?*$H2*9K$« Et donc je pense que cette situation 
sociale, ce rapport à l’ image dans l’espace public 
euh… elle a été assez déterminante sur le fait que 
les photographes évitaient d’avoir quelqu’un sur 
leur photographie »B=DS$U,)9,.$'J:P9*)B*$?*$92N*-$
423:,)$?:)9$'*9$0*O0&9*)-:-,5)9$)*$?&O*)?:,-$
*-$ )*$ ?&O*)?$ -52N5209$ O:9$ ?*$ 'J2),R2*$
H5'5)-&$ ?2$ O05Q*99,5))*'S$ @*$ 92N*-.$ '509R2J,'$
*9-$ 0*O0&9*)-&.$ *FO0,3*$ ':$ H5'5)-&$ O05O0*$ ?2$

!W!"# $>.e34+.<+# 6H&3,S.+#
M8.+=# B>:4# ,5# B439+.=5=8>.#
6+# 9>.#>:*45F+#R1-51,'2.+
\5#%))# ,+# !]# /549# @A!@# G#
,Hb.8*+498=3#6H&54*546
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<&53&-0,*$?J2)$Pp-,3*)-$O'29$R2*$'*9$29:<*9$
52$':$H,*$R25-,?,*))*$?*$B*$?*0),*0S$

@J*9-$ O520R25,.$ ,'$ *9-$ Q0&R2*)-$ ?*$
B5)9-:-*0$R2*$'*9$O45-5<0:O4*9$?J:0B4,-*B-20*$
O:0-,B2',(0*3*)-$ -520)&9$ H*09$ 2)*$ ?&3:0B4*$
:0-,9-,R2*.$ O0&9*)-*)-$ ':$ 3:N50,-&$ ?*$ '*209$
9&0,*9$*)$)5,0$*-$P':)BS$/520$T2?,-4$i20)*0$*-$
%&'()*$ +,)*-$ O:0$ *F*3O'*.$ '*209$ -0:H:2F$ 9*$
P:9*)-$ O0,)B,O:'*3*)-$ 920$ ':$ <&53&-0,*$ ?*$
'*209$ B53O59,-,5)9$ *-$ '*9$ :99*3P':<*9$ ?*9$
&'&3*)-9$?*$3:-&0,:',-&9$R2,$9*$Q503*)-$?:)9$
'*209$B:?0:<*9S$@*''*9=B,.$O:0$'*209$?&3:0B4*9$
basées sur la simplification spatiale, offrent 
?*9$ R2:',-&9$ ?J:P9-0:B-,5)$ <0:O4,R2*$ V$
'J:0B4,-*B-20*$ *-$ -*)-*)-$ ?*$ 0*H*),0$ :2F$ ,?&*9$
O0*3,(0*9$?*$'J:0B4,-*B-*S

$ U2-0*3*)-.$ ?*9$ O45-5<0:O4*9$
35,)9$0:?,B:2F$O*0g5,H*)-$ ':$B52'*20$B533*$
2)$ O:0:3(-0*$ 92OO'&3*)-:,0*$ O520$ ':$
0*O0&9*)-:-,5)$ :0B4,-*B-20:'*$ *-$ O:A9:<(0*S$
@*9$?*0),*09$B5)9,?(0*)-$R2*$ ':$B5'50,3&-0,*$
?J2)*$ ,3:<*$ ?&O*)?$ *)-,(0*3*)-$ ?*$ B*$
R2*$ '*$ O05Q*99,5))*'$ 9524:,-*$ 0:B5)-*0$ ?*$ ':$
0&:',-&$R2,$9*$-,*)-$Q:B*$V$'2,S$/:0$B5)9&R2*)-.$
,'$ :00,H*$ R2*$ T2?,-4$ i20)*0$ *-$ %&'()*$ +,)*-$
0&:',9*)-$?*9$B',B4&9$*)$B52'*20S$/:0$*F*3O'*.$
?:)9$ ':$ 9&0,*$ R2J*''*$ 0&:',9:$ 920$ ':$ Frank 
Residence Cornwall$ ?*$ /*-*0$ 8,9*)3:)$ ?:)9$
'*$ @5))*B-,B2-.$ ,'$ *F,9-*$ O'29,*209$ B',B4&9$ *)$
B52'*20$*-$)5-:33*)-$:2$),H*:2$?*$ 'J*9B:',*0$
%&'()*$+,)*-$ *FO59*$ 95)$ B45,F$ ?J2-,',9*0$ ?*9$
-*,)-*9$:2-0*9$R2*$'*$)5,0$*-$ '*$P':)B.$ '509R2*$

$ a*$ B*$ Q:,-.$ ':$ B5'50,3&-0,*$ *9-$ 2)*$
B:0:B-&0,9-,R2*$ 92OO'&3*)-:,0*$ ?*$ 'J,3:<*$
R2,$ ?5))*$ '*$ -5)$ ?J2)*$ ?&3:0B4*$ O'29$ 52$
35,)9$:0-,9-,R2*$*-$R2,.$V$'J(0*$B5)-*3O50:,)*.$
?&O*)?$ O'*,)*3*)-$ ?*$ ':$ H5'5)-&$ ?2$
O05Q*99,5))*'S$ i:)?,9$ R2*$ B*0-:,)9$ 9*$
réjouissent de la couleur plus ou moins fidèle à 
':$0&:',-&$O*0g2*$O:0$'Jf,'$423:,).$?J:2-0*9$9J*)$
-,*))*)-$:2$)5,0$*-$P':)B.$0&H&':)-$':$<&53&-0,*$
O20*$ ?*$ 'J:0B4,-*B-20*S$ %*)0,$ Z-,*0',).$ R2,$
:--:B4:,-$ -52-$ ?*$ 3W3*$ 2)*$ ,3O50-:)B*$
9,)<2',(0*$ V$ 'J2-,',9:-,5)$ ?*$ ':$ B52'*20.$
B5)9,?(0*$ R2*$ '*$ )5,0$ *-$ P':)B$ *FO0,3*$ 2)*$
950-*$ ?J:P9-0:B-,5)$ :0B4,-*B-20:'*S$ Z*'5)$ '2,.$
« pour le rendu de l’architecture, elle permet 
de souligner, si l’on ose dire, les idées fortes 
et de retrouver le tracé des ébauches ou des 
épures »B=@S$IJ2-,',9:-,5)$?2$)5,0$*-$P':)B$?:)9$
'*$ B:?0*$ ?*$ ':$ O45-5<0:O4,*$ ?J:0B4,-*B-20*$
semble donc être une méthode efficace pour 
3*--0*$*)$:H:)-$':$<&53&-0,*$?J2)$H5'23*S$
$
a*$ 95)$ Bk-&.$ Z-&O4:)*$ @4:'3*:2.$ R2,$
O45-5<0:O4,*$ '*$ O'29$ 952H*)-$ *)$ B52'*20.$
*FO',R2*$R2*$'*$)5,0$*-$P':)B$$*9-$2)$O05B&?&$
O'29$ *F,<*:)-$ O2,9R2J,'$ «   faut des lignes, il 
faut du volume, il faut du dessin d’archi  »B=A.$
O520$R2*$ 'J,3:<*$*FO0,3*$ 'J:0B4,-*B-20*$ 9:)9$
Q:,0*$29:<*$?*$':$B52'*20S$/520$'2,.$B*$O05B&?&$
O45-5<0:O4,R2*$ O*03*-$ ?*$ O0*)?0*$ ?*$ ':$
?,9-:)B*$:H*B$ '*$Pp-,3*)-$B:O-20&$3:,9$:299,$
:H*B$ 'J:B-2:',-&.$ O2,9R2J,'$ *9-$ O'29$ B53O',R2&$
?*$?:-*0$2)*$,3:<*$*)$)5,0$*-$P':)BS$U,)9,.$':$
O45-5<0:O4,*$?J:0B4,-*B-20*$ *)$)5,0$ *-$ P':)B$
:20:,-$ 2)*$ -*)?:)B*$ O0*3,(0*$ V$ *FO0,3*0$ ':$

!WC"# ?N0'1`0()# &+.48"# !#+
?','12+ 5&1(1.$#5&'6*)+ )2+
#$%&'()%(*$)7+ *2+ '('23$#'$)+
I#2,+ 4"'-#.)/# 2>,,8>.)#
0.e>,8>)#@AAW"#B"CA

!WK"#'.=4+=8+.#5*+<#?=3BO5.+#
$O5,J+5:)#,+#@@#a:8.#@A!L#G#
(5.=+9

LA COLORIMÉTRIE DU CLICHÉ,
UNE RÉVÉLATION DÉCISIVE

_'L$",/>'J$&10&
Z1*,)+ u+ 8$#2e+ S),'I)2%)+
R1$2o#44@+ 7+=+4# '89+.J5.)#
'=5=9Xb.89)#!]VD
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!6b

le sujet  » tandis qu’en noir et blanc, «  il n’y 
a pas d’excitation du rouge, du bleu, des
couleurs donc on passe à quelque chose qui 
est immédiatement… qui révèle peut-être de 
manière plus immédiate et plus directe les 
choses  »B==S$ I*9$ B52'*209$ ,''29-0*)-$ ?5)B$ 2)*$
spécificité de la réalité, que l’auteur choisit ou 
)5)$?*$',H0*0$V$95)$O2P',BS$
$
@J*9-$ '*$ B:9$ ?*$ >:0^$ IA5)$ R2,$ *9-$ 2)$ :0-,9-*$
B5)9,?&0:P'*3*)-$ :--:B4&$ V$ ':$ B52'*20.$
-0:H:,'':)-$ 3:N50,-:,0*3*)-$ :H*B$ 'J*)9*3P'*$
?*9$)2:)B*9$R2J*''*$9523*-S$@*$O45-5<0:O4*.$
R2,$ B4*0B4*$ V$ ?5B23*)-*0$ ':$ 0&:',-&.$ 9*$ ?,-$
«  ravi de pouvoir travailler en couleur, [...] 

'*$353*)-$*9-$O:0-,B2',*0$*-$R2*$':$B52'*20$9*$
doit d’exister à cet instant spécifique. Alors, 
?:)9$ 9*9$ B',B4&9$ ?*9$ i4*03*9$ ?*$ G:'9.$ *''*$
',H0*0:$ ?,QQ&0*)-*9$ O':)B4*9$ *)$ B52'*20$ ?5)-$
'*9$-*,)-*9$0*9-*)-$-52-$?*$3W3*$:H5,9,):)-*9$
:2F$)2:)B*9$?*$<0,9$$EH5,0$OS!7bMS
$
/520$ +*0):0?$ ;*)52F.$ ,'$ *9-$ &H,?*)-$ R2*$ ':$
B52'*20$ *-$ '*$ )5,0$ *-$ P':)B$ )*$ ?,9*)-$ O:9$ '*9$
3W3*9$ B459*9S$ Z529=*)-*)?:)-$ 9,3O'*3*)-$
9:$ O0&Q&0*)B*$ O520$ ':$ B52'*20.$ ,'$ 'J*FO59*0:$
B533*$2)$O:0:3(-0*$*)$O'29$ :OO50-:)-$ 2)*$
,)Q503:-,5)$ 952H*)-$ ,)?&B4,QQ0:P'*$ ?:)9$
'*9$)2:)B*9$?*$<0,9S$/520$ '2,.$«  [...] la couleur 
elle vient peut-être sur-jouer, sur-théâtraliser 

!WW"# '.=4+=8+.# 5*+<# M+4.546#
1+.>:d)# ,+# !L# I*48,# @A!L# G#
(5.=+9

#########I':%&O'2.#1
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a*$ 95)$ Bk-&.$ 9,$ *''*$ :$ B533*)B&$ O:0$ '*$ )5,0$
et blanc, Agnès Clotis affirme aujourd’hui ne 
O45-5<0:O4,*$R2J*)$ B52'*20S$ /520$ *''*.$ B*''*=
B,$« [...] est plus documentaire dans le sens où 
elle est plus juste [...], parce qu’elle est plus 
réelle »B=;S$I:$B52'*20$*9-$:'509$O50-*29*$?J2)*$
Q503*$ ?*$ 0&:',93*$ 92OO'&3*)-:,0*$ *-$ '*$ )5,0$
*-$P':)B$O:0'*.$9*'5)$*''*.$?J2)$:2-0*$92N*-$O520$
'J:0B4,-*B-20*S$U2-0*3*)-$?,-.$9,$'J,)-*)-,5)$*9-$
?*$?5B23*)-*0$'J:0B4,-*B-20*.$,'$*9-$O0,350?,:'$
?*$Q:,0*$'J29:<*$?*$':$B52'*20S$@*--*$?*0),(0*.$
R2,$ *9-$ :'509$ O*0g2*$ B533*$ 2)$ O:0:3(-0*$
:OO05B4:)-$ 'J,3:<*$ ?*$ ':$ 0&:',-&.$ )*$ 9*3P'*$
pas suffire à parfaire son réalisme puisqu’un 
phénomène de modification post-production 
)*$B*99*$?*$O*0?20*0S

parce que la lumière a ses propres couleurs, 
en fonction du moment de la journée, [...] en 
fonction des conditions climatiques »B=<S$/520$
'2,.$B*--*$O:'*--*$?*$)2:)B*9$:$R2*'R2*$B459*$
?*$ -:B-,'*$ R2,$ 0*)?$ '*9$ ,3:<*9$ )5-:P'*3*)-$
O'29$0,B4*9.$V$':$Q5,9$*)$-*03*$?*$0*O0&9*)-:-,5)$
*-$?*$9*)9S

$ /2,9.$ O520$ 2)*$ O:0-,*$ ?*9$ O45-5=
<0:O4*9$?2$B50O29.$':$B52'*20$*9-$*99*)-,*''*$V$
':$0*O0&9*)-:-,5)$O45-5<0:O4,R2*$O2,9R2J*''*$
'2,$ B5)Q(0*$2)$ 0&:',93*$ 952H*)-$ ,)?,9B2-:P'*S$
a*$B*$Q:,-.$%*)0,$Z-,*0',)$B5)9,?(0*$R2*$'*$)5,0$
*-$P':)B$*9-$2)*$3:),O2':-,5)$92OO'&3*)-:,0*$
?*$':$0&:',-&$*-$R2*$O:0$B5)9&R2*)-.$'*9$,3:<*9$
*)$ B52'*20$ 9*$ 0:OO05B4*)-$ O'29$ ?,0*B-*3*)-$
?*$ ':$ H,9,5)$ ?*$ 'Jf,'$ 423:,)S$ e'$ :9920*$ ?5)B$
R2*$ «  la figuration du réel sans couleur est 
artificielle  »B=>.$ P,*)$ R2J*''*$ 95,-$ *FB*''*)-*$
?:)9$ ':$ 0*O0&9*)-:-,5)$ :0B4,-*B-20:'*$ 9*'5)$
'2,S$
$
U299,.$ Z-&O4:)*$ @4:'3*:2$ ?&H*'5OO*$
'*9$ O05O59$ ?J%*)0,$ Z-,*0',)$ *-$ 952',<)*$
'J,3O50-:)B*$ ?*$ ':$ B52'*20$ ?:)9$ ':$
O45-5<0:O4,*$ ?J:0B4,-*B-*S$ /520$ '2,.$ ?:)9$
':$3*920*$ 5n$ 'J423:,)$ H5,-$ *)$ B52'*20.$ ,'$ *9-$
)&B*99:,0*$ ?*$ 9JA$ 0&Q&0*0$ O520$ :OO50-*0$ '*$
0&:',93*$?*$'J,3:<*S$I:$B52'*20$:OO50-*$?5)B$
?*9$ ?5))&*9$ 92OO'&3*)-:,0*9$ V$ ':$ 0&:',-&$
0*O0&9*)-&*$*-$ '*$ -0:H:,'$?2$O45-5<0:O4*$*9-$
V$'J,3:<*$?*$95)$O05O59.$O2,9R2J,'$*9-$-0(9$0:0*$
R2J,'$O45-5<0:O4,*$*)$)5,0$*-$P':)BS$
$

!WD"# '.=4+=8+.# 5*+<# /54n#
`->.)#,+#V#/58#@A!L#G#75489#

!WV"# ?N0'1`0()# &+.48"# !#+
?','12+ 5&1(1.$#5&'6*)+ )2+
#$%&'()%(*$)7+ *2+ '('23$#'$)+
I#2,+ 4"'-#.)/# 2>,,8>.)#
0.e>,8>)#@AAW"#B"CA
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a*$3W3*$R2*$I2B,*)$%*0H&$)*$9*$B:B4:,-$O:9$
de procéder à des modifications après avoir 
B:O-20&$ 2)$ B',B4&S$ 8QQ*B-,H*3*)-.$ B533*$
&)5)B&$ O0&B&?*33*)-.$ ,'$ 9*$ O0&9*)-:$ V$ I*$
@50P29,*0$ -*'$ 2)$ O45-5<0:O4*$ Q:,9:)-$ 'J29:<*$
?J2)*$O:,0*$?*$B,9*:2F$O520$0&:',9*0$9*9$,3:<*9S$
@J&-:,-$ :,)9,$R2*$ '*$O05Q*99,5))*'$ 0*B:?0:,-$ 9*9$
O0,9*9$?*$H2*.$3:9R2:)-$B*$R2,$)*$'2,$B5)H*):,-$
O:9$?:)9$ ':$B53O59,-,5).$O520$O:0Q5,9$O5299*0$
':$ 0&:',9:-,5)$ N29R2J:2$ B5'':<*S$ I509$ ?*$ B*9$
séances de modifications, Lucien Hervé «  [...] 
n’hésite pas à utiliser le noir absolu pour montrer 
le vide entre les noirs, ou la ponctuation entre 
des noirs pour exprimer le rythme et [...] cherche 
souvent à exacerber les contrastes, les ombres 
volontairement noircies donnant à voir un blanc 
vivant bien plus qu’une simple opposition noir-
blanc » B<BS

$ @4*t$ ?J:2-0*9$ O45-5<0:O4*9$ ?J2)*$
génération plus récente, la modification 
?*9$ B',B4&9.$ 9,$ *''*$ 0*9-*$ )&B*99:,0*.$ 0*'(H*$
?J2)$ O05B*9929$ O'29$ 35?&0&$ 9*$ 0&923:)-$
O0,)B,O:'*3*)-$ V$ ?*9$ 0&:N29-*3*)-9$
B5'50,3&-0,R2*9S$ /520$ +*0):0?$ ;*)52F$ O:0$
exemple, la modification des prises de vue 
est «  incontournable  » dans la mesure où 
*''*$ *9-$ ',3,-&*S$ @J*9-=V=?,0*$ R2J,'$ 9J,)-&0*99*$
2),R2*3*)-$ V$ ':$ B5'50,3&-0,*.$ V$ ':$ P:':)B*$
?*9$ P':)B9$ *-$ V$ ':$ )*--*-&.$ R2,$ 95)-$ ?*9$ 52-,'9$
/45-5945O$ O*03*--:)-$ ?J:3&',50*0$ 'J,3:<*$
-52-$ *)$ ':$ Q:,9:)-$ 0*99*3P'*0$ V$ 2)*$ 0&:',-&B<DS$
Autrement dit, le photographe affirme que la 
modification des clichés est, en réalité, dans la 

$ a*$ Q:,-.$ '*9$ O45-5<0:O4*9$ Q5)-$
parfois l’usage d’artifices permettant une 
-0:)9Q503:-,5)$:H:)-:<*29*$?*$':$0&:',-&$*-$O:0$
92,-*.$2)$?&-520)*3*)-$?*$':$O0:-,R2*S$I509R2*$
B*0-:,)9$ 2-,',9*)-$ ?*9$ -*B4),R2*9$ 3,9*9$ *)$
f2H0*$O*)?:)-$'*$0*O50-:<*.$?J:2-0*9$0&:',9*)-$
des modifications à l’aide de logiciels ou bien 
?,0*B-*3*)-$ 920$ '*9$ )&<:-,Q9S$ U,)9,.$ O'29,*209$
professionnels procèdent à des modifications 
'&<(0*9$ 952H*)-$ V$ 'J,3:<*$ ?*$ '*20$ ,?*)-,-&$
<0:O4,R2*S$ i:)?,9$ R2*$ ?J:2-0*9$ 5O(0*)-$ ?*9$
-0:)9Q503:-,5)9$ O'29$ B5)9&R2*)-*9$ 0*'*H:)-$
?*$ ':$ O*09O*B-,H*$ 52$ ?2$ 0*-0:,-$ ?J&'&3*)-9$
O*0-20P:)-$':$B53O59,-,5)S$
$
I509$ ?*$ 9:$ '5)<2*$ O0:-,R2*$ O45-5<0:O4,R2*$
?:)9$ '*9$ Case Study Houses.$ T2',29$ Z42'3:)$
:$ 0&<2',(0*3*)-$ &-&$ :3*)&$ V$ B4:)<*0$
'J:3&):<*3*)-$ ,)-&0,*20$ ?*9$ 0&:',9:-,5)9$
?*$ ;,B4:0?$ Y*2-0:.$ :H:)-$ ?J*QQ*B-2*0$ 9*9$
0*O50-:<*9S$ 8)$ *QQ*-.$ BJ*9-$ V$ ':$ ?*3:)?*$ ?*$
'J:0B4,-*B-*.$ R2*$ '*$ O45-5<0:O4*$ O05B&?:,-$ V$
2)*$ O0&O:0:-,5)$ ?*$ 'J*9O:B*$ O:0-,B2',(0*3*)-$
&':P50&*.$ 0*-,0:)-$ O:0Q5,9$ B*0-:,)9$ 3*2P'*9$ *-$
0,?*:2F$ R2,$ )*$ '2,$ B5)H*):,*)-$ O:9B=?S$ U299,.$
,'$ O0&9*)-:$ 95)$ ,)-&0W-$ O520$ ':$ '23,(0*$ R2,.$
9*'5)$ '2,.$ 0&H('*$ ':$ 0,B4*99*$ ?J2)*$ B5)B*O-,5)$
:0B4,-*B-20:'*$ *-$ O*03*-$ ?J:H5,0$ 2)$ ,3O:B-$
*FO0*99,Q$ O'29$ ,3O50-:)-S$ U'509.$ ,'$ :9923:$
*)-,(0*3*)-$ 'J29:<*$ R2J,'$ Q:,9:,-$ ?*9$ ?,QQ&0*)-9$
artifices techniques à sa disposition: «  j’ai 
eu recours à certains artifices: ce savoir-faire 
résulte de décennies d’observation de photos 
d’architecture »B<CS$
$

!W]"# 1%?I)# a>9+BO"# i*4'*,+
\&*4-#2@+ ]+ %12,($*%()I+
?')o/+(+m#h>4n)#18qq>,8)#@A!!"#
B"K]
J+\&*4-#2+(11e+'(+T1$+.$#2I)(+
(&#(+J+T*$2'(*$)+$)#IM*,('2.+Q+
o1*4I+ H)+ $)6*'$)I+ 12+ #+
a)*($#+ #,,'.2-)2(/+ Y///r+ K&)+
(o1+ -)2+ o1*4I+ $)-1?)+
(&)+ T*$2'(*$)+ S'%&#$I+ I'I+
21(+ o#2(+ '+ (&)+ 5&1(1t+ (&',+
,1-)('-),+ '2%4*I)I+ (&)+
I$#5)$'),+ 'T+ (&)=+ I',$*5()I+
(&)+ '2()$'1$+ )b()$'1$+
$)4#('12,&'5+ 1T+ (&)+ &1*,)+
o'(&+(&)+4#2I,%#5)/+Q##

!DA"# 2t??'`)# 7+=+4"#
?&b`/I()# a:,8:9"#
!"#$%&'()%(*$)+ )(+ ,#+
5&1(1.$#5&')/# $>,>F.+)#
N59<O+.# M+.+68n=)# !]]L"#
B"!AL
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a:)9$ B*--*$3W3*$ H:<2*.$ Z-&O4:)*$ @4:'3*:2$
)J*QQ*B-2*$ O:9$ ?*$ 0*-52B4*9$ 3:N*20*9$ 920$ 9*9$
B',B4&9$ *-$ 9J:--*''*$ 2),R2*3*)-$ V$ 0*-0:H:,''*0$
':$ B5'50,3&-0,*$ ?*9$ 0*O0&9*)-:-,5)9S$ /520$ B*$
O45-5<0:O4*$R2,$?5))*$2)*$<0:)?*$,3O50-:)B*$
:2$ B5)-*F-*.$ ,'$ )J*9-$ O:9$ *)H,9:<*:P'*$ ?*$
92OO0,3*0$ ?*9$ &'&3*)-9$ ?*$ ':$ 0&:',-&$ *-$ BJ*9-$
pourquoi, il affirme sa volonté de composer 
:H*B$ :2$ B5209$ ?2$ 0*O50-:<*S$ U,)9,.$ Z-&O4:)*$
@4:'3*:2$« retraite les niveaux de l’ image pour 
que ce soit fidèle [...] avec toujours une tendance 
un peu froide »B<A$R2,$Q:,-$'J,?*)-,-&$?*$9*9$B',B4&9S

$ U$'J,)H*09*.$'*$B50O29$O0&9*)-*$:299,$?*9$
photographes qui certifient refuser pleinement 
les modifications de post-production, bien 
R2J,'9$ O05B(?*)-$ O5-*)-,*''*3*)-$ V$ R2*'R2*9$
0*-52B4*9$*)$-*03*$?*$P:':)B*9$*-$?*$)2:)B*9S$
Ceux-ci affirment cette opposition en affichant 

B5)-,)2,-&$ ?2$ -0:H:,'$ ?*9$ <0:H*209$ R2,$ O0,0*)-$
':$ O45-5<0:O4,*$ B533*$ 2)*$ 0*O0&9*)-:-,5)$
O52H:)-$W-0*$0*-0:H:,''&*S$
$
U299,.$ U<)(9$ @'5-,9$ *FO',R2*$ 0&-:P',0$ O:0Q5,9$
':$ O*09O*B-,H*$ ?*$ 'J,3:<*$ '509R2*$ 'J:OO:0*,'$
)23&0,R2*$ :$ -0:)9Q503&$ '*9$ H5'23*9$ :2$ B5209$
?*$ ':$ O0,9*$ 3:,9$ *''*$ 9*3P'*$ 9*$ B5)B*)-0*0$
O0,)B,O:'*3*)-$ 920$ ':$ B5'50,3&-0,*$ *-$ '*9$
B5)-0:9-*9$ ?2$ B',B4&S$ @J*9-$ O520R25,.$ *''*$
3:),Q*9-*$R2J,'$ *F,9-*$«  une réelle ambition de 
restituer les couleurs dans la photographie 
[...] parce que le numérique a tendance à 
vachement contraster»B<@$*-$R2*$B*':$0*O0&9*)-*$
2)$ -0:H:,'$ 3:N*20$ ?*$ ':$ O59-=O05?2B-,5)$ ?:)9$
':$ O45-5<0:O4,*$ ?J:0B4,-*B-20*S$ $ /520$ *''*.$ ,'$
*9-$ O0,350?,:'$ ?*$ 9*$ 0:OO*'*0$ ?*9$ B52'*209$ *-$
?*9$ ?53,):)-*9$ ?*$ '23,(0*9$ :2$ 353*)-$ ?2$
déclenchement, afin de s’en approcher le plus 
possible lors du processus de modification. 

!DC"# '.=4+=8+.# 5*+<# IF.S9#
$,>=89)# ,+#!V#%<=>;4+#@A!L#G#
M>46+5:d

!DK"#'.=4+=8+.#5*+<#?=3BO5.+#
$O5,J+5:)#,+#@@#a:8.#@A!L#G#
(5.=+9

#########I'2$4,01'+0&7=
<#$(&3212@+I=OS.+9)#!]D!
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!6[

2)*$ 3:),(0*$ ?*$ ?&-520)*0$ ':$ O0:-,R2*$ *-$ '*9$
B5)?,-,5)9$O:0Q5,9$O*2$Q:H50:P'*9$R2,$9J,3O59*)-$
:2F$ O05Q*99,5))*'9$ '509$ ?*9$ 0*O50-:<*9S$
Y&:)35,)9.$'*$B50O29$?*$O45-5<0:O4*9$,''29-0*$
'*9$ )2:)B*9$ R2,$ 9*$ 3*--*)-$ *)$ O':B*$ ?:)9$ B*$
<*)0*$ ?*$ O0:-,R2*.$ -52-$ ?*$3W3*$ ?*$ O'29$ *)$
O'29$B5332)*S

$ T-73! :-.:1738K! 1)! 45->-23)45+8!
d’architecture est alors une figuration, plus 
ou moins fictionnelle, de la réalité présentée 
)7I! 43-O8,,+-..81,! ;8! 1<+F)28#! (8,! ;+=83,8,!
caractéristiques du cliché influent donc sur 
18! ,8.,! FUF8! ;8! 1)! 38430,8.>)>+-.! 8>K! 1)!
:-1-3+F0>3+8! -7! 1)! 430,8.:8! ;8! ,7R8>! 57F)+.!
,-.>! M! FUF8! ;8! ;-..83! 7.! .-7=8)7! ,>)>7>!
M! 1<+F)28#! V8,! 4)3)FN>38,! ;048.;8.>!
8.>+N38F8.>! ;8! 1)! =-1-.>0! ;8,! 45->-23)458,!
8>! ,-.>K! 4)3! :-.,0678.>K! 8.! 1+8.! ;+38:>! )=8:!
1)! ;0F)3:58! 4-73,7+=+>! 4)3! :87I$:+#! @1-3,! 1)!
F71>+41+:+>0! ;8,! :-FG+.)+,-.,! 8.=+,)28)G18,!
et des modifications réalisables sur le cliché 
,-.>! 38430,8.>)>+=8,! ;8! 1)! ;+=83,+>0! ;8,!
;0F)3:58,! 4-73,7+=+8,! 4)3! 18,! 45->-23)458,!
;<)3:5+>8:>738#

B4:R2*$ B',B4&$ B533*$ 2)*$ 0*O0&9*)-:-,5)$
?*$ ':$ 0&:',-&$?J2)$353*)-$?5))&$?:)9$2)$ ',*2$
?&-*03,)&S$/:0$B*':.$,'$*9-$?5)B$,3O50-:)-$O520$
eux de figurer cet instant dans une simplicité 
9J:OO05B4:)-$ O:0-,B2',(0*3*)-$ ?*$ B*$ R2J,'9$
nomment « la justesse ». 
$
U,)9,.$ %&'()*$ +,)*-$ 9J&'(H*$ Q503*''*3*)-$
B5)-0*$':$0*-52B4*$?*9$B',B4&9$*-$-529$'*9$52-,'9$
,)Q503:-,R2*9$R2,$ '2,$O*03*--*)-$?J*F,9-*0S$ 8''*$
*FO',R2*$W-0*$5OO59&*$V$/45-5945O$O:0B*$R2J,'$
0*'(H*$ ?J2)*$ O0:-,R2*$ B53O'(-*3*)-$ &'5,<)&$
?*$ B*$ R2J*''*$ B5)9,?(0*$ B533*$ '*$ -0:H:,'$
?J2)$ O45-5<0:O4*S$ /520$ *''*.$ '*$ 0*O50-:<*$
O45-5<0:O4,R2*$ *9-$ B533*$ 2)*$ O*0Q503:)B*$
?20:)-$':R2*''*$'*$O05Q*99,5))*'$?5,-$B53O59*0$
:H*B$'*9$O:0:3(-0*9$?*$'23,(0*9$*-$?*$B5)-0:9-*9$
R2,$ '2,$ 95)-$ ?5))&9.$ 3W3*$ 9J,'9$ '*$ 3*--*)-$
parfois dans la difficulté d’atteindre son but de 
0*O0&9*)-:-,5)B<=S$
$
I:$ 3:),(0*$ ?5)-$ es:)$ +::)$ O0:-,R2*$ ':$
O45-5<0:O4,*$ *9-$ :,)9,$ 'J,''29-0*$ ?*$ B*--*$
réflexion puisqu’il réalise ses reportages tout 
:2$'5)<$?*$'J:))&*.$*)$O*0O&-2*'$H5A:<*$*-$9:)9$
,)-*002O-,5)S$ a:)9$ 9*9$ ?,9O59,-,5)9$ ?*$ -0:H:,'.$
B*$ O05Q*99,5))*'$ )J&-:,-$ O:9$ *)$ O599*99,5)$
?*$ 9-2?,59$ *-$ ?*$ 3:-&0,*'9$ O*03*--:)-$ ':$
modification des négatifs ou des clichés avant le 
-,0:<*S$U'509.$9J:--:B4:)-$920-52-$:2$B5)-*F-*.$'*$
principal défi d’Iwan Baan est de fabriquer ses 
B53O59,-,5)9$:H*B$ '*9$O:0:3(-0*9$R2,$9J5QQ0*)-$
V$ '2,$:2$353*)-$?*$B4:B2)*$?*$9*9$H,9,-*9$ B<<S$
Ainsi, les modifications des clichés après la 
O0,9*$ ?*$ H2*$ O*2H*)-$ W-0*$ O*0g2*9$ B533*$

!DW"# $>.e34+.<+# 6H&3,S.+#
M8.+=# B>:4# ,5# B439+.=5=8>.#
6+# 9>.#>:*45F+#R1-51,'2.+
\5#%)@# ,+# !]# /549# @A!@# G#
,Hb.8*+498=3#6H&54*546

!DD"# 0.=+4*8+m# 6H0m5.# M55.#
5:#!1*?$)+!)2,)# +.#%<=>;4+#
@A!C#B54#'1$%

_'+=)P10'(,10/
p14*-H#@+ 7+=+4# v:J=O>4)#
$>,>F.+
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LA PHOTOGRAPHIE D’ARCHITECTURE:
MÉDIUM D’INTENTIONS DIVERGENTES

LA PHOTOGRAPHIE 
COMME OUTIL

PARTIE 2.3
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photographiques. Lui aussi présente la fluidité des 
-0:)93,99,5)9$*-$ 'J:BB*99,P,',-&$B05,99:)-*$V$B*--*$
O0:-,R2*$ B533*$ '*9$ Q:B-*209$ ?J2)*$ *F-*)9,5)$
?*$':$O05?2B-,5).$0*3*--:)-.$?*$Q:,-.$*)$B:29*$':$
H:'*20$ ?*$ B*0-:,)*9$ ,3:<*9$ O05?2,-*9S$ X0:)g5,9$
%*09$ 952-,*)-$ B*$O05O59$*)$*FO',R2:)-$R2*$«  la 
photographie était complètement dépassée par 
la multiplication des moyens d’informations qui la 
vidaient de son contenu social et événementiel »B<;S$
@J*9-=V=?,0*.$ R2J:H*B$ 'J:OO:0,-,5)$ ?*9$ )52H*:2F$
35A*)9$?*$B5332),B:-,5).$':$O45-5<0:O4,*$:$H2$
95)$9-:-2-$B4:)<*0$O520$ '2,$B5)Q&0*0$?*9$*)N*2F$
?,H*09$ *-$ B53O'(-*3*)-$ )52H*:2FK$ 'J,3:<*$ *9-$
:'509$ ?*H*)2*$ 2)$35A*)$?*$ B5332),B:-,5)$ :2$
O52H5,0$,)B5)-*9-:P'*S$
$
U$ 'J,)H*09*.$ ?J:2-0*9$ O45-5<0:O4*9$ -*'9$ U<)(9$
@'5-,9.$ B5)9,?(0*)-$ B*--*$ B05,99:)B*$?2$ )53P0*$
?J,3:<*9$ -0:)93,9*9$ B533*$ 2)*$ 3:),(0*$
,)-&0*99:)-*$ ?*$ ?,QQ29*0$ 'J:0B4,-*B-20*$ 52-0*$ '*9$
Q05)-,(0*9S$ /520$ *''*.$«  c’est assez extraordinaire 
de voir tous les projets dans le monde, voilà, des 
choses assez incroyables »B<?S$8)$*QQ*-.$'J:OO:0,-,5)$
?*9$ )52H*:2F$ <:?<*-9$ O45-5<0:O4,R2*9$ 3:,9$
:299,$ ?*$ ?,H*09$ 35A*)9$ ?*$ B5332),B:-,5)$
,)-*0):-,5):2F.$Q:H50,9*$'J&B4:)<*$?J,)Q503:-,5)9$
?:)9$ O'29,*209$ B4:3O9.$ ,)B'2:)-$ 'J:0-$ *-$
'J:0B4,-*B-20*S$ Y&:)35,)9.$ ':$ O45-5<0:O4*$
P50?*':,9*$:H:)B*$O:0$:,''*209$R2*$B*--*$?,QQ29,5)$
3:99,H*$?&O*,)-$2)$-05O$<0:)?$)53P0*$?*$B',B4&9$
O520$ 2)$3W3*$O05N*-.$ O*03,9$O:0$ '*9$ )52H*''*9$
-*B4)5'5<,*9$ *-$ )5-:33*)-$ ':$ O45-5<0:O4,*$
)23&0,R2*S

$

$ a:)9$'*$B4:3O$:0B4,-*B-20:'.$'*$3&?,23$
O45-5<0:O4,R2*$ 9J*9-$ ?5)B$ O05<0*99,H*3*)-$
B5)9-02,-$-52-$2)$2),H*09$H,9:)-$2)*$0*O0&9*)-:-,5)$
?*$':$0&:',-&$*-$0&2),99:)-$?*9$O05Q*99,5))*'9$:2F$
?,H*09*9$ B:9R2*--*9S$ @*9$ ?*0),*09.$ O2,9R2J,'9$
N52*)-$ ?*9$ 0k'*9$ O'20,*'9.$ 95)-$ )5200,9$ O:0$ ?*9$
,)-*)-,5)9$ ?,H*0<*)-*9$ *-$ :BB53O',99*)-$ ?*9$
démarches dont les qualificatifs sont multiples. 
IJ*F-*)9,5)$ *-$ 'J&H5'2-,5)$ ?*$ ':$ O0:-,R2*$
O45-5<0:O4,R2*$ 5)-.$ -52-*9$ ?*2F.$ Q:H50,9&$ 2)*$
*F-*)9,5)$ ?*9$ *)N*2F$ ?*$ 'J,3:<*.$ '2,$ B5)Q&0:)-$
?*9$ R2:',-&9$ ?J:0B4,H*.$ ?*$ ?5B23*)-:-,5)$ 52$
*)B50*$?J:):'A9*S

$ 8QQ*B-,H*3*)-.$ ':$ O45-5<0:O4,*$
?J:0B4,-*B-20*$ *9-$ 2)$ 35)?*$ :A:)-$ B5))2$ 2)*$
progression se développant depuis la fin du 
!"(3*$ 9,(B'*S$ @*--*$ B05,99:)B*$ ?*$ 'J29:<*$
?2$ 3&?,23$ *9-$ :299,$ *)-,(0*3*)-$ ',&*$ :2F$
-0:)9Q503:-,5)9$ ?*9$ 3f209$ O2,9.$ V$ 'J:OO:0,-,5)$
?*$ ':$ 95B,&-&$ ?*$ B5)9533:-,5)$ *-$ ?*$ 9*9$
)52H*''*9$-*B4)5'5<,*9S$@*9$?*0),(0*9$5)-$O*03,9$
d’accroitre le nombre d’images, leur fluidité et la 
0:O,?,-&$ ?*9$ -0:)93,99,5)9S$ %*)0,$ Z-,*0',).$ ?:)9$
95)$ 52H0:<*$ ?:-:)-$ ?*$ 677h.$ *FO',R2*$ V$ R2*'$
O5,)-$ '*9$ :H:)B&*9$ -*B4)5'5<,R2*9$ 5)-$ 9*0H,$
':$ O0:-,R2*$ O45-5<0:O4,R2*K$ 9*'5)$ '2,.$ «  [...] la 
plus révolutionnaire est la photo numérique  »B<>$
O2,9R2*$B*''*=B,$O*03*-.$*)-0*$:2-0*.$2)$B5)-0k'*$
,33&?,:-$?*$'J,3:<*$EV$'J,)H*09*$?*9$)&<:-,Q9M$*-$
2)*$-0:)93,99,5)$O:0$,)-*0)*-S$
$
a*$ 95)$ Bk-&.$ +*0):0?$ ;*)52F$ &H5R2*$ 2)$
0*)52H*''*3*)-$?*$ ':$ O0:-,R2*$ :H*B$ 'J:OO:0,-,5)$
?*9$ )52H*''*9$ -*B4)5'5<,*9.$ R2,$ 5)-$ &-*)?2$
?*$ 3:),(0*$ *FO5)*)-,*''*$ '*9$ O599,P,',-&9$

!DV"# ?N0'1`0()# &+.48"# !#+
?','12+ 5&1(1.$#5&'6*)+ )2+
#$%&'()%(*$)7+ *2+ '('23$#'$)+
I#2,+ 4"'-#.)/# 2>,,8>.)#
0.e>,8>)#@AAW"#B"@C

!DL"# &'1?)# U45.o>89"# S3%'(/+
75489"#&+49<O+4"#!]LC"#B"!DW

!D]"# '.=4+=8+.# 5*+<# IF.S9#
$,>=89)# ,+#!V#%<=>;4+#@A!L#G#
M>46+5:d

UNE PRATIQUE EN ÉVOLUTION,
UNE MULTIPLICATION DES ENJEUX
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Bernard Renoux confirme ce propos en révélant 
R2*$'*9$,3:<*9$*-$'*9$O':)9$95)-$« deux documents 
différents qui se complètent plus qu’ils ne se 
substituent l’un l’autre »B>CS$/520$B*$O05Q*99,5))*'.$
B*9$?*2F$3:),(0*9$?*$0*O0&9*)-*0$)*$?,9*)-$O:9$
'*9$3W3*9$B459*9K$'509R2*$'*9$?*99,)9$-*B4),R2*9$
O05)5)B*)-$ ?*9$ ?,9-:)B*9$ *-$ ?*9$ O05O50-,5)9.$
':$ O45-5<0:O4,*$ *9-$ 2)*$ '*B-20*$ O'29$ 9*)9,P'*$
?*$ ':$ B5)9-02B-,5)S$ /2,9.$ 9,$ ':$ O45-5<0:O4,*$ *9-$
952H*)-$ B5)9,?&0&*$ 9*3P':P'*$ V$ 2)*$ Q503*$
?J2),H*09:',-&.$*''*$3*-$O:0Q5,9$*)$:H:)-$?*9$?&-:,'9$
,3O*0B*O-,P'*9$O:0$R2,B5)R2*$)*$9J*F*0g:)-$O:9$V$
'J:0B4,-*B-20*S
$

$ @J*9-$ :'509$:H*B$B*9$?,H*09*9$3&-45?*9$
?J,)Q503:-,5)$ R2*$ ':$ O45-5<0:O4,*$ *9-$ ?*H*)2*$
2)$3&?,23$:2-5)53*$?*$O'29$*)$O'29$:BB*99,P'*$
:2$<0:)?$O2P',BS$a:)9$'*$B4:3O$?*$'J:0B4,-*B-20*.$
,'$)J:$O:9$)&B*99:,0*3*)-$':$H5B:-,5)$?*$92P9-,-2*0$
'*9$?*99,)9$-*B4),R2*9$3:,9.$:OO50-*$2)*$)52H*''*$
O*0B*O-,5)$ ?*$ 'J*9O:B*S$ Z*'5)$ U<)(9$ @'5-,9.$ ':$
O45-5<0:O4,*$ *9-$ O'29$ B5332),B:)-*$ B:0$ BJ*9-$
2)$':)<:<*$O'29$2),H*09*'.$V$'J,)H*09*$?*9$?*99,)9$
-*B4),R2*9$R2,$95)-$35,)9$',9,P'*9$?*$-529S$U,)9,.$
*''*$*9-$O'29$:BB*99,P'*$:2$<0:)?$O2P',B$*-$,''29-0*$
?*$ 3:),(0*$ 952H*)-$ O&?:<5<2*$ B*$ R2J,'$ *9-$
difficile de saisir dans les plans ou les coupes, et 
même ce qui n’y figure pas. !VA"# '.=4+=8+.# 5*+<# M+4.546#

1+.>:d)# ,+# !L# I*48,# @A!L# G#
(5.=+9

#########I'S&%1T#,*'+0&*
?348+#J]$%&'()%(*$),+*$H#'2),Q@+
75489)#/8998>.#BO>=>F45BO8T:+#
6+#,5#EINI1
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'*$ O45-5<0:O4*$ ?J:0B4,-*B-20*K$ -:)?,9$ R2*$ '*$
O0*3,*0$ 9524:,-*$ H*)?0*$ 2)$ )52H*:2$ O05N*-.$ '*$
second documente et parfois magnifie ce projet; 
'J,?&*$ &-:)-$ ?*$ -0:)93*--0*$ 'J,3:<*$ <&)&0:'*$
?J2)$ -0:H:,'$ :0B4,-*B-20:'$ V$ ?*9$ O*095))*9$ R2,$
O5200:,*)-$ ?*H*),0$ ?*$ Q2-209$ B533:)?,-:,0*9B>DS$
@J*9-$ O520R25,.$ Z-&O4:)*$ @4:'3*:2$ ?&Q*)?$
'*$ Q:,-$ R2*$ ':$ O45-5<0:O4,*$ *9-$ 2)$ &'&3*)-$ ?*$
B5332),B:-,5)$O599&?:)-$95)$O05O0*$?,9B5209S$e'$
&H5R2*$:'509$ '*$ -0:H:,'$?*$T2',29$Z42'3:)$R2,$ Q2-$
V$'J50,<,)*$?J« une représentation de la société et 
en même temps de cette opulence américaine et 
ces maisons rares et énormes »B>@.$$R2,$B5)9-,-2*)-$
:2N520?J42,$ *)B50*.$ 2)*$ ,3:<*$ R2J5)$ :995B,*$
-52N5209$V$95)$-0:H:,'S$$
$
8QQ*B-,H*3*)-.$ 2)*$ O:0-,*$ ?*$ ':$ B:00,(0*$ ?2$
photographe américain est influencée par 
':$ ?&3:0B4*$ R2J,'$ :BB53O',-$ :2F$ Bk-&9$ ?*$
;,B4:0?$ Y*2-0:.$ H,9:)-$ V$ H*)?0*$ 2)*$ ,3:<*$ ?*$
'J:0B4,-*B-20*$:3&0,B:,)*$V$':$95B,&-&$35)?,:'*S$I*$
3&?,23$O45-5<0:O4,R2*$*9-$:'509$O20*3*)-$2)*$
3&-45?*$?*$B5332),B:-,5)$?5)-$'J*)N*2$O0,)B,O:'$
*9-$':$H*)-*$?J2)*$0*O0&9*)-:-,5)$52$?J2)$O05?2,-S$
e'$?*H,)-$?5)B$O:0$ ':$ 92,-*.$ B*$R2J,'$ :OO*':,-$« un 
photographe commercial  »B>A.$ *-$ ,'$ -0:H:,'':$ O520$
?*$ <0:)?*9$ *)-0*O0,9*9$ 9524:,-:)-$ ?&-*),0$ ?*9$
0*O0&9*)-:-,5)9$?*$ '*209$O05?2,-9$3:)2Q:B-20&9_$
52$P,*)$?,0*B-*3*)-$:H*B$?*9$0*H2*9$?J:0B4,-*B-20*$
R2,$ B5)B*H:,*)-$?*$ 'J*9O:B*$ B533*$2)$O05?2,-S$
I:$ O45-5<0:O4,*$ ?J:0B4,-*B-20*$ ?*H,)-$ :'509$ 2)$
outil de communication, et la fluidité des images 
tout autant que la diversification des statuts de 
O05Q*99,5))*'9.$ Q:,9:,*)-$ &3*0<*0$ 2)*$ ?,H*09,-&$
?*$H5'5)-&9$O45-5<0:O4,R2*9$9*$?,9-,)<2:)-$*-$9*$
B53O'&-:)-$V$':$Q5,9S

U,)9,$ Z-&O4:)*$ @4:'3*:2.$ R2,$ O0&9*)-*$ ':$
O45-5<0:O4,*$ ?J:0B4,-*B-20*$ B533*$ «  la 
résultante d’une somme de détails 
techniques  »B>B.$ O0k)*$ 920-52-$ 95)$ :2-5)53,*$
?:)9$ '*9$O2P',B:-,5)9S$ /520$ '2,.$«  une photo doit 
parler d’elle-même et doit raconter des choses 
[...], normalement elle se suffit à elle-même »B>BS$@*$
qui signifie que, selon lui, il n’est pas nécessaire 
?*$ 'J:BB53O:<)*0$ ?*$ -*F-*9$ 52$ ?J*FO',B:-,5)9$
O2,9R2J*''*$9*$?5,-$?JW-0*$:2-5)53*K$B*$R2,$9529=
*)-*)?$ O:0$ :,''*209.$ R2J2)*$ ,3:<*$ 0&299,*$ *9-$
une image qui est suffisante pour parler d’une 
:0B4,-*B-20*$ ?J2)$ O5,)-$ ?*$ H2*$ ?5B23*)-:,0*$ *-$
R2*'R2*$Q5,9$O5&-,R2*S

$ U299,.$ ?*O2,9$ R2*'R2*9$ ?&B*)),*9.$ '*$
35)?*$ ?*$ ':$ O45-5<0:O4,*$ ?J:0B4,-*B-20*$ *9-$
:),3&$ O:0$ ?*$ )52H*:2F$ *)N*2FS$ U2=?*'V$ ?*$ 9*9$
qualités de représentation fidèle à la réalité, elle 
*9-$?*H*)2*$2)$35A*)$?*$B5332),R2*0$2)*$,?&*$
3:,9$:299,$2)$O05?2,-.$:2$9*)9$O05?2,-$:0B4,-*B-20:'S$
@J*9-$?5)B$'509R2*$'J:0B4,-*B-20*$*-$'*$O:A9:<*$95)-$
:OO:029$B533*$?*9$O0&5BB2O:-,5)9$B5332)*9$
?*$ ':$ O5O2':-,5).$ R2*$ ':$ O45-5<0:O4,*$ :$ H2$
):j-0*$?*$)52H*''*9$B5)?,-,5)9$R2,$ '2,$?5))(0*)-$
95)$ 9-:-2-$ ?J52-,'$ ?*$ B5332),B:-,5)S$ I:$ O'2O:0-$
?*9$ O45-5<0:O4*9$ ?*$ ':$ 9O4(0*$ :0B4,-*B-20:'*$
95)-$ :'509$ *)$ :BB50?$ O520$ ?,0*$ R2*$ 'J,3:<*$ *9-$
O:99&*$?J2)$9-:-2-$?*$3&?,23$?*$0*O0&9*)-:-,5)$
V$ B*'2,$ ?J2)$ 9-:-2-$?*$35?*$?*$ B5332),B:-,5).$
dont l’influence s’est considérablement 
?&B2O'&*S$$
$
a*$ B*$ Q:,-.$ +*0):0?$ ;*)52F$ 0:OO*''*$ 'J*F,9-*)B*$
?J2)*$ 0*':-,5)$ B533*0B,:'*$ ',:)-$ 'J:0B4,-*B-*$ *-$

!V!"#'.=4+=8+.#5*+<#?=3BO5.+#
$O5,J+5:)#,+#@@#a:8.#@A!L#G#
(5.=+9

!V@"##'.=4+=8+.#5*+<#M+4.546#
1+.>:d)# ,+# !L# I*48,# @A!L# G#
(5.=+9
J+0#',+12+),(+ #*,,'+I#2,+*2+
$#551$(+6*'+),(+T1$-)44)-)2(+
3%121-'6*)/+ !"#$%&'()%()+
,"'4+ ?)*(+ ?)2I$)+ *2+ 21*?)#*+
5$1M)(+ Y///r+ '4+ #+ H),1'2+ I"*2+
1*('4+ #*M1*$I"&*'@+ 6*'+
),(+ T12I#-)2(#4+ )(+ 6*'+
4"#'+ I)5*',+ *2+ -1-)2(7+
%"),(+ I),+ '-#.),+ I)+ ,),+
$3#4',#('12,+Y///r+Q

!VC"#'.=4+=8+.#5*+<#?=3BO5.+#
$O5,J+5:)#,+#@@#a:8.#@A!L#G#
(5.=+9

!VK"# 2t??'`)# 7+=+4"#
?&b`/I()# a:,8:9"#
!"#$%&'()%(*$)+ )(+ ,#+
5&1(1.$#5&')/# $>,>F.+)#
N59<O+.# M+.+68n=)# !]]L"#
B"!WDX!WV

_';<1P*'@)#/,*
K&)+ a#('12#4+ K&)#($)@+ E+.-9#
`596:.)#`>.64+9
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$
a*$ B*--*$ 3:),(0*.$ %*)0,$ Z-,*0',)$ B5)9,?(0*$
R2*$':$O45-5<0:O4,*$?J:0B4,-*B-20*$9J:OO',R2*$
O0,)B,O:'*3*)-$ V$ ':$ B5)):,99:)B*$ ?2$ O:99&.$
cherchant à révéler et magnifier les créations 
423:,)*9$ :2$ -0:H*09$ ?*9$ 9,(B'*9S$ @*':$ 9*$
O0&9*)-*$:299,$ -*'$2)$35?*$?*$0*O0&9*)-:-,5)$
:995B,&$ V$ ':$ 0*B4*0B4*$ ?J2)*$ 50,<,)*$ 52$
?2$ 35,)9.$ ?J2)$ :9O*B-$ 50,<,)*'$ O*03*--:)-$
?*$ 9:,9,0$ '*$ B5)-*F-*$ O4A9,R2*$ *-$ 95B,:'$ ?*$
l’établissement de l’édifice en question. 
Le photographe-historien définit alors la 
O45-5<0:O4,*$ ?J:0B4,-*B-20*$ B533*$ «  [...] 
un témoignage indispensable à l’étude des 
civilisations »B>>S

$ /:0$ 95)$ O:0B5209$ O05Q*99,5))*'.$
+*0):0?$;*)52F$:.$'2,$:299,.$*FO&0,3*)-&$B*--*$
R2*9-,5)$ ?*$ ':$ O45-5<0:O4,*$ ?J:0B4,-*B-20*$
V$ ?*9-,):-,5)$ ?J2)*$ :0B4,H*S$ 8)$ *QQ*-.$ B*$
?*0),*0.$'509R2J,'$3*):,-$*)$O:0:''('*$9:$3,99,5)$
?*$ O45-5<0:O4*$ V$ ':$ a,0*B-,5)$ ;&<,5):'*$
?*9$ UQQ:,0*9$ @2'-20*''*9$ Ea;U@M.$ *-$ B*''*$
?*$ ':$ <*9-,5)$ ?*$ ':$ ;*H2*$ L7L.$ O520$ B*--*$
3W3*$ ,)9-,-2-,5)_$ *2-$ V$ 0&:',9*0$ 2)*$ 3,99,5)$
?J,)H*)-:,0*$ *)$ O:0-,B2',*0S$ @*''*=B,$ H,9:,-$
l’archivage d’édifices religieux et leur mobilier: 
,'$*QQ*B-2:$)5-:33*)-$2)*$3,99,5)$*)$G*)?&*.$
920$'*9$&<',9*9$?2$!"(3*$9,(B'*.$'*209$50Q(H0*0,*9$
*-$'*209$B:',B*9S$@*$Q2-$?5)B$:BB53O:<)&$?J2)$
B4*0B4*20$ 9O&B,:',9&$ ?:)9$ B*$ ?53:,)*$ R2*$
+*0):0?$ ;*)52F.$ *QQ*B-2:$ 'J,)H*)-:,0*$ ?*$ O'29$
?*$h77$O,(B*9$920$?*$)53P0*2F$35,9S
$

$ @J*9-$ :,)9,$ R2*$ 'J2)*$ ?*9$ O0*3,(0*9$
?&3:0B4*9$5QQ*0-*9$:2$3&?,23$O45-5<0:O4,R2*$
Q2-$ B*''*$ ?J2)*$ 0*O0&9*)-:-,5)$ ?*9-,)&*$ V$
'J:0B4,H:<*.$V$':,99*0$2)*$-0:B*$?J2)$353*)-$?*$
'J4,9-5,0*.$?J2)*$&O5R2*$*-$?*$95)$:0B4,-*B-20*S$
%*)0,$ Z-,*0',)$*9-$ :2N520?J42,$ 0*B5))2$B533*$
2)$4,9-50,*)$?*$ 'J:0-$ *-$ ?*$ 'J:0B4,-*B-20*$ :A:)-$
'5)<2*3*)-$ *FO'50&$ '*9$ R2*9-,5)9$ ?*$ ':$
O45-5<0:O4,*$ ?J:0B4,-*B-20*S$ U,)9,.$ :2F$ Bk-&9$
?*$9:$ Q*33*$U))*$Z-,*0',).$ ,'$ 0&:',9:$2)$<0:)?$
)53P0*$ ?*$ 3,99,5)9$ O45-5<0:O4,R2*9$ ?(9$
'*$ ?&P2-$ ?*9$ :))&*9$ !"[7$ *-.$ *)9*3P'*.$ ,'9$
B5)9-,-2(0*)-$ ?*9$ :0B4,H*9$ O45-5<0:O4,R2*9$
,''29-0:)-$ ?*9$35)23*)-9$ *-$ ?*9$ 5PN*-9$ ?J:0-.$
-*'$ «  un répertoire des trésors esthétiques 
en images  »!>=S$ @*$ Q5)?9$ O45-5<0:O4,R2*$
B53O50-*$3:,)-*):)-$*)H,05)$!67$777$)&<:-,Q9$
)5,0$*-$P':)B.$:,)9,$R2*$677$777$?,:O59,-,H*9$:2$
Q503:-$6bFL633S
$
IJ2)*$?*9$B5)H,B-,5)9$3:N*20*9$?J%*)0,$Z-,*0',)$
*9-$ R2*$ '*$ O05O59$ ?2$ O45-5<0:O4*$ B5)9,9-*$
:H:)-$-52-$*)$'J&-:P',99*3*)-$?J2)$B5)9-:-.$?J2)$
&-:-$ ?*9$ ',*2F$ *-$ *)$ 'J:BB232':-,5)$?*$ Q:,-9$ *-$
?J,)Q503:-,5)9$ -,0&9$ 9,3O'*3*)-$ ?*$ ':$ 0&:',-&S$
Z*'5)$ '2,.$ 'J5PN*B-,Q$ O0,)B,O:'$ ?*$ B*$ -0:H:,'$
*9-$ :'509$ ?*$ «  conserver la mémoire d’objets 
à protéger, de recenser un patrimoine  »B><$
afin d’établir ce qu’il qualifie de «  cadastre 
visuel  »B><S$ /520$ B*-$ 4,9-50,*).$ ':$ O0:-,R2*$
O45-5<0:O4,R2*$9*3P'*$?5)B$,)-,3*3*)-$',&*$
V$':$B5)9*0H:-,5)$?*$0*O0&9*)-:-,5)9$-*''*$R2*$
B*''*9$O0&9*)-*9$?:)9$ '*9$:0B4,H*9$B5)9-,-2&*9$
'509$?*9$?,QQ&0*)-*9$3,99,5)9$O45-5<0:O4,R2*9$
&-:-,R2*9S

!VW"# ?N0'1`0()# &+.48"# !#+
?','12+ 5&1(1.$#5&'6*)+ )2+
#$%&'()%(*$)7+ *2+ '('23$#'$)+
I#2,+ 4"'-#.)/# 2>,,8>.)#
0.e>,8>)#@AAW"#B"!!V

!VD"#GH'I")#B"@W

!VV"#GH'I")#B"K]

UNE PHOTOGRAPHIE D’ARCHIVE,
LA CONSERVATION D’UNE FIGURATION

_';110'K'+01&,'3/,0&),1
!#+ c$#2I)+ 01,6*3)+ I)+
4"G-#-@+09B5O5.)#045.
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!L[

?J:H5,0$ 2)*$ -0:B*$ ?J2)$ Pp-,3*)-$ *-$ '*9$
B',B4&9$ 9*$ O0&9*)-*)-$ B533*$ '*9$ ,3:<*9$ R2,$
0*9-*)-$ V$ 'J:0B4,-*B-*$ :O0(9$ ':$ ',H0:,95)$ ?*$ 9:$
B0&:-,5)$ S$ U299,.$ ,'$ &3*-$ ':$ O50-&*$ ?20:P'*$
?*9$ 0*O0&9*)-:-,5)9$R2,$ ?*H,*))*)-$ 'J&'&3*)-$
O*03*--:)-$V$'J:0B4,-*B-*$« de communiquer [...] 
pendant 5 ou 10 ans, une fois que le bâtiment 
est construit »B>?.$*-$O:0Q5,9$?*$Q:,0*$O*0?20*0$':$
)5-50,&-&$?J2)*$:0B4,-*B-20*S

$ /:0$ B5)9&R2*)-.$ B*0-:,)9$
O45-5<0:O4*9$ -*'9$ R2*$ l:P0,*'*$ +:9,',B5.$
B5)9,?(0*)-$R2*$'*9$:0B4,H*9$95)-$?*9$&'&3*)-9$
H,H:)-9$R2,$3*--*)-$*)$3:0B4*$':$0*?&B52H*0-*$
?J2)$O:A9:<*$52$?J2)*$:0B4,-*B-20*$*-$,''29-0*)-$
':$ )&B*99,-&$ O*03:)*)-*$ ?*$ B4:)<*3*)-$ R2,$
:),3*$ ':$ 95B,&-&$ 5BB,?*)-:'*S$ @*'2,=B,$ O*0g5,-$
9*9$ :0B4,H*9$ B533*$ «  un puissant incubateur 

@*--*$3,99,5)$ :H:,-$ O520$P2-$3:N*20$?*$ B0&*0$
2)$ <0:)?$ 0&O*0-5,0*$ ,''29-0:)-$ '*$ O:-0,35,)*$
:0B4,-*B-20:'$ *-$ 5PN*-9$ ',-20<,R2*9.$ -52-$ *)$
comptabilisant les pièces désormais classifiées. 
8''*$ O*03,-$ :'509$ ?*$ Q:,0*$ 'J,)H*)-:,0*$ ?*9$
O:-0,35,)*9$ ?&O:0-*3*)-:2F$ *-$ 0&<,5):2F.$
?:)9$?*9$H,'':<*9$O:0Q5,9$2)$O*2$52P',&9.$O520$
*)92,-*$ '*9$B':99*0$*-$B5)9*0H*0$?*9$ -0:B*9$?*$
'J*F,9-*)B*$ ?*9$ 92N*-9S$ +*0):0?$ ;*)52F$ ?,0:$
:'509$ ,05),R2*3*)-K$C Oui c’est de l’archivage. 
[...] on me dira$ «  mais maintenant que c’est 
archivé, qu’ il y a une photo, lorsqu’ il y a un vol 
dans une sacristie d’un calice du 19ème, on l’a, 
on le trouve » B>;S$
$
Z-&O4:)*$@4:'3*:2$952-,*)?0:$:'509$'*$3W3*$
propos en affirmant que la photographie 
?J:0B4,-*B-20*$ :$ 2)$ 0k'*$ -0(9$ ,3O50-:)-$
?J:0B4,H:<*$ O2,9R2J*''*$ 5QQ0*$ ':$ O599,P,',-&$

!VL"# '.=4+=8+.# 5*+<# M+4.546#
1+.>:d)# ,+# !L# I*48,# @A!L# G#
(5.=+9

!V]"#'.=4+=8+.#5*+<#?=3BO5.+#
$O5,J+5:)#,+#@@#a:8.#@A!L#G#
(5.=+9

#########I'(0&1%&"'F01#$M
!#+ 0#',12+ I#2,+ 4#+ !1'$))#
$>:P4>.
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!L"

R2*$ O520$ '*$ O45-5<0:O4*.$ R2,$ :OO0*)?$
*)$ 3W3*$ -*3O9$ V$ B53O59*0$ 2)$ B',B4&S$ I:$
O45-5<0:O4,*$ ?J:0B4,-*B-20*$ ?&-,*)-$ ?5)B$ '*$
0k'*$ ?J:0B4,H:<*$ ':,99:)-$ 2)*$ -0:B*.$ 3:,9$ *''*$
?5B23*)-*$V$':$Q5,9$2)*$&O5R2*$*-$2)$-AO*$?*$
Pp-,3*)-S

artistique personnel  »B;CK$ BJ*9-=V=?,0*$ R2*$
':$ 0*?&B52H*0-*$ ?*$ 9*9$ O05O0*9$ ,3:<*9.$
O:0Q5,9$ 52P',&*9$ O2,9R2*$ )5)$ O2P',&*9.$ '2,$
92<<(0*.$ 2)*$ )52H*''*$ Q5,9.$ B*0-:,)*9$ ?*$ 9*9$
H,9,5)9$ O:99&*9$ *-$ ,)?,0*B-*3*)-.$ )5200,-$ 95)$
,)9O,0:-,5)$:B-2*''*S$
$
T2',29$ Z42'3:)$ 0*N5,<):,-$ B*--*$ ,?&*$ *)$
O0&9*)-:)-.$ ?*$ 3:),(0*$ :99*t$ ?,0*B-*.$ '*9$
,3:<*9$ ?J:0B4,-*B-20*$ B533*$ 2)*$ 9520B*$
?J,)9O,0:-,5)$ O520$ 95)$ -0:H:,'S$ 8QQ*B-,H*3*)-.$
?:)9$ 95)$ 52H0:<*! L’architecture et sa 
)*#%#+&')*$,.$ ,'$ *FO',R2*$R2*$ 9:$3:j-0,9*$?*9$
artifices et son savoir-faire de photographe 
0&92'-*)-$ «  des décennies d’observation de 
photographie d’architecture »B;BS$ /520$ '2,.$ ,'$
&-:,-$&H,?*)-$R2*$':$O45-5<0:O4,*$9*$O0&9*)-:,-$
B533*$ 2)$ 35A*)$ ?J:OO0*)?0*$ V$ B5)9-02,0*$
'J*9O:B*$*-$O:0$92,-*.$V$'*$O45-5<0:O4,*0S$
$
aJ2)$ :)<'*$ O'29$ <&)&0:'.$ +*0):0?$ ;*)52F$
&H5R2*$ '2,$ :299,$ 'J,3O50-:)B*$ ?*9$ ,3:<*9$
O520$ )5200,0$ *)$ O*03:)*)B*$ 'J,)9O,0:-,5)$ ?*9$
O45-5<0:O4*9$ 3:,9$ :299,$ ?*9$ :0B4,-*B-*9.$
H5,0*$?*9$:2-0*9$O05Q*99,5))*'9$?*$ 'J:0-S$U,)9,.$
'J,3:<*.$ O:9$ )&B*99:,0*3*)-$ :0B4,-*B-20:'*$
3:,9$ 'J,3:<*$ *)$ -52-$ <*)0*.$ «  [...] influence 
l’architecte qui va produire de l’architecture 
mais de la même manière qu’elle influence le 
chocolatier professionnel, la marque Guerlain, 
la mode… je ne pense pas ce soit propre 
à l’architecture  »B;DS$ I*9$ ,3:<*9$ ?J:0B4,H*9$
R2*'R2*$95,-$ '*20$92N*-.$95)-$:'509$?*9$9520B*9$
?J,)9O,0:-,5)9$ ,)?&),:P'*9$O520$R2,B5)R2*$*)$
H,*)-$V$B0&*0K$B*':$H:2-$:2-:)-$O520$'J:0B4,-*B-*$

!LA"# MI?0`0$%)# 25;48+,+"#
/I?E'I(0)# I.F+,5"#
25;48+,+# M598,8<># W1$I,+ I)+
-)$/#/8,5.)#$>.=459=>)#@A!V"#
B"CC

!L!"# 2t??'`)# 7+=+4"#
?&b`/I()# a:,8:9"#
!"#$%&'()%(*$)+ )(+ ,#+
5&1(1.$#5&')/# $>,>F.+)#
N59<O+.# M+.+68n=)# !]]L"#
B"!DV

!L@"# '.=4+=8+.# 5*+<# M+4.546#
1+.>:d)# ,+# !L# I*48,# @A!L# G#
(5.=+9
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!b7

9J*)$&'5,<)*0.$?*$9J*)$0:OO05B4*0z*-BB;A:

Z-&O4:)*$ @4:'3*:2.$ O520$ R2,$ es:)$ +::)$
9*3P'*$ W-0*$ 2)*$ 9520B*$ ?J,)9O,0:-,5)$
,3O50-:)-*.$ O52092,-$ 2)*$ ?&3:0B4*$ R2*'R2*$
O*2$ 9,3,':,0*S$ Z,$ B*$?*0),*0$ H5A:<*$P*:2B52O$
:H*B$ 9:$ B4:3P0*$O45-5<0:O4,R2*.$ ,'$ *FO',R2*$
O599&?*0$:299,$2)$I*,B:$R2J,'$O0,H,'&<,*$'509R2J,'$
9524:,-*$Q:,0*$?2$0*O&0:<*$52$B*$R2J,'$:OO*''*$
de la «  photographie comme un visiteur  ». 
@*-$ :OO:0*,'$ :0<*)-,R2*.$ R2,$ *9-$ B520:33*)-$
2-,',9&$ B4*t$ '*9$ O45-5<0:O4*9$ O05Q*99,5))*'9$
*FO'50:)-$ B*$ -AO*$ ?*$ O45-5<0:O4,*.$
0*O0&9*)-*$ «  la liberté de pouvoir faire une 
photo instantanée à un moment sans toute 
la contrainte technique de la chambre et du 
trépied »B;=S$$U,)9,.$Z-&O4:)*$@4:'3*:2$:--:B4*$
2)*$,3O50-:)B*$O:0-,B2',(0*$V$':$3:),(0*$?5)-$
,'$?5B23*)-*$'*$B5)-*F-*$?J2)*$:0B4,-*B-20*K$,'$
O05B(?*$952H*)-$:H*B$2)$?05)*$*-$0&:',9*$?*9$
B:O-20*9$?*$O'29$*)$O'29$0:OO05B4&*9.$?*O2,9$
':$-*00*$52$P,*).$?*O2,9$'*$B,*'S

$ l:P0,*'*$ +:9,',B5$ *9-$ '2,$ :299,$ 2)$
O45-5<0:O4*$ ?*$ ':$ ?5B23*)-:-,5)K$ ':$ ',<)*$
?*$B5)?2,-*$?*$9:$B:00,(0*$ Q2-$:),3&*$O:0$9*9$
?&9,09$ ?*$ 0*)?0*$ B53O-*$ ?*$ ':$ 0&:',-&.$ *-$ 9:$
O:0-,B,O:-,5)$ V$ ':$ >,99,5)$ O45-5<0:O4,R2*$
?*$ ':$aUiU;$ Q2-$V$ ':$ Q5,9.$ 'J:O5<&*$*-$ '*$O5,)-$
d’inflexion de sa démarche. En tout temps, 
,'$ 3*):$ 2)$ -0:H:,'$ R2,$ 3W':,-$ 9*9$ H5'5)-&9$
:0-,9-,R2*9$*-$95)$B4*3,)*3*)-$?5B23*)-:,0*$
920$'*9$O:A9:<*9$*)$-52-$<*)0*S$Z:$B5)-0,P2-,5)$
V$ ':$ 3,99,5)$ ?*9$ :))&*9$ !"[7$ :',3*)-:$ 9:$

$ 8)$ *QQ*-.$ B*0-:,)*9$ ?&3:0B4*9$ ?*$
O45-5<0:O4*9$ ?J:0B4,-*B-20*$ 95)-$ :',3*)-&*9$
O:0$ '*$?&9,0$?*$?5B23*)-*0$2)*$B5)9-02B-,5).$
2)$ B5)-*F-*$ 52$ 2)$ 353*)-$ O:0-,B2',*0$ ?*$
'J4,9-5,0*$ ?J2)$ *9O:B*$ :0B4,-*B-20&S$ a:)9$ B*$
9*)9='V.$ es:)$ +::)$ *-$ Z-&O4:)*$ @4:'3*:2$
O5200:,*)-$ H5,0$ '*209$ B',B4&9$ B':99&9$ ?:)9$ ':$
B:-&<50,*$ ?5B23*)-:,0*.$ O2,9R2J,'9$ H*2'*)-$
',H0*0$ 2)*$ H,9,5)$ N29-*$ *-$ 5PN*B-,H*$ ?*$ ':$
réalité d’un bâtiment. Alors, le qualificatif 
« documentaire » prend toute sa valeur lorsque 
'*9$3&-45?*9$?*$-0:H:,'$?*$B*9$O05Q*99,5))*'9$
9J:OO:0*)-*)-$V$B*''*9$?2$0*O50-:<*.$*-$R2*$'*9$
B',B4&9$ O05?2,-9$ 0*)9*,<)*)-$ 5PN*B-,H*3*)-$
2)*$:0B4,-*B-20*S
$
@J*9-$ ?5)B.$ B533*$ &)5)B&$ O0&B&?*33*)-.$
R2Jes:)$+::)$ :$ O520$ ?&3:0B4*$O0,)B,O:'*$ ?*$
?5B23*)-*0$'J,3:<*$?*$':$H,*$R25-,?,*))*$?J2)$
Pp-,3*)-.$9*9$29:<*9$*-$95)$,)-*0:B-,5)$:H*B$'*$
B5)-*F-*$52$':$H,*$?*$R2:0-,*0S$I:$O:0-,B2':0,-&$?*$
95)$ :B-,H,-&$ *9-$ R2J,'$ -0:H:,''*$ B5)-,)2*''*3*)-$
*-$ ?5)B$ :H*B$ O*2$ ?*$ 3:-&0,*'K$ O520$ '2,.$ O:9$
?*$ -0&O,*?$ 52$ ?*$ B4:3P0*$ O45-5<0:O4,R2*.$
il emmène le plus souvent deux reflex et 
R2*'R2*9$ 5PN*B-,Q9$ B;@S$ @*--*$ 3:),(0*$ ?*$
O05B&?*0$ '2,$ 5QQ0*$ 2)*$ B*0-:,)*$ :,9*$ ?:)9$ 9*9$
?&O':B*3*)-9.$:299,$ B*':$ '2,$?5))*$ 'J5BB:9,5)$
?*$ 9*$ Q5)?0*$ ?:)9$ 'J*)H,05))*3*)-$ R2J,'$
O45-5<0:O4,*$*-$?*$Q:,0*$B50O9$:H*B$95)$92N*-S$
@J*9-$O520R25,.$,'$*FO',R2*$'5)<2*3*)-$R2*$':$
O45-5<0:O4,*$ *9-$ :H:)-$ -52-$ 2)*$ *FO&0,*)B*$
?*$ -*00:,)$ :H*B$ '*$ B50O9$ O4A9,R2*$ *-$ R2J,'$ '2,$
*9-$ ,)?,9O*)9:P'*$ ?J*FO'50*0$ 'J:0B4,-*B-20*$
'509R2J,'$ ':$ O45-5<0:O4,*K$ ?*$ ':$ -0:H*09*0.$ ?*$

!LC"# 0.=+4*8+m# 6H0m5.# M55.#
5:#!1*?$)+!)2,)# +.#%<=>;4+#
@A!C#B54#'1$%

!LK"#$>.e34+.<+#6H0m5.#M55.#
]$%&'()%(*$#4+ <&1(1.$#5&=+
'2+ 81%*,)# # ,+# @!# (>*+J;4+#
@AAL# # B>:4# I4<O8+=<=:45,#
I99><85=8>.# ?<O>>,# >e#
I4<O8+=<=:4+

!LW"#'.=4+=8+.#5*+<#?=3BO5.+#
$O5,J+5:)#,+#@@#a:8.#@A!L#G#
(5.=+9

UNE PHOTOGRAPHIE DOCUMENTAIRE,
LA DIFFUSION D’UNE REPRÉSENTATION
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!b!

9*0H,-$<0:)?*3*)-$'*$O05O59$?5B23*)-:,0*$?*$
9*9$B',B4&9.$:'509$35,)9$)53P0*2F$3:,9$?*$O'29$
<0:)?*$R2:',-&S$@*--*$?&3:0B4*$Q2-$O*03,9*$O:0$
'*$-*3O9$R2*$'*$O45-5<0:O4*$,-:',*)$:BB50?:,-$V$
l’analyse de sa scène et la plus forte « relation » 
R2J,'$ -,99:,-$ O0&:':P'*3*)-$ :H*B$ 95)$ 92N*-S$
/520$ B4:R2*$ B',B4&.$l:P0,*'*$+:9,',B5.$ O0*):,-$
?5)B$'*$-*3O9$?J*)-0*0$?:)9$« une acceptation 
sereine de l’élément photographié  »B;>$ *-$ B*.$
R2*'$R2J*)$&-:,-$'*$O05O59S

$ a*$ 95)$ O5,)-$ ?*$ H2*.$ U<)(9$ @'5-,9$
5QQ0*$ 2)$ 9-:-2-$ O20*3*)-$ ?5B23*)-:,0*$ :2$
3&?,23$ O45-5<0:O4,R2*K$ 9J,'$ )J:$ O:9$ B*--*$
H5B:-,5).$ B*':$ 0*9-*$ ?:)9$ -529$ '*9$ B:9.$ 95)$
3*,''*20$0k'*S$Z*'5)$*''*.$B*$95)-$9*9$?&P2-9$*)$
)5,0$*-$P':)B.$95)$,)-&0W-$O520$':$O45-5<0:O4,*$
?J:0B4,-*B-20*$ *-$ 'J:0-$ R2,$ 'J5)-$ O5299&$ V$
0*<:0?*0$ ':$ O45-5<0:O4,*$ ?5B23*)-:,0*.$ 52$

réflexion par ce reportage qu’il réalisa sur les 
O50-9$ Bk-,*09$ *-$ H,''*9$ ',--50:'*9$ ?2$ )50?$ ?*$ ':$
X0:)B*S$

U'509.$ O:0$ B*--*$ 3,99,5)$ O45-5<0:O4,R2*.$ ,'$
:BR2,*0-$2)*$3&-45?5'5<,*$?*$':$O45-5<0:O4,*$
R2,$)2:)B*$?(9$'509$9*9$3&-45?*9$?*$0*O50-:<*$
?5B23*)-:,0*$ ?*$ O0*99*.$ *3O02)-*9$ ?*$ 9:$
Q503:-,5)$ ,),-,:'*S$ U$ O:0-,0$ ?*$ B*$ 353*)-.$ ':$
O45-5<0:O4,*$ ?*$ l:P0,*'*$ +:9,',B5$ ?*H,*)-$
2)*$ 3:),(0*$ ?*$ O:0B520,0$ '*$ -*00,-5,0*$ :2-:)-$
O:0$ ':$ H2*$R2*$O:0$ ':$3,9*$*)$352H*3*)-$?2$
corps physique. C’est pourquoi, il affirmera 
R2*$ «  l’exploration du paysage, c’est le 
geste technique, c’est la méthode, c’est 
la quotidienneté tandis qu’on observe le 
paysage »B;<S$
$
/:0$ ':$ 92,-*.$ ,'$ ?&H*'5OO:$ 2)$ -0:H:,'$
O45-5<0:O4,R2*$ 9A)5)A3*$ ?*$ '*)-*20$ R2,$

!LD"# MI?0`0$%)# 25;48+,+"#
/I?E'I(0)# I.F+,5"#
25;48+,+# M598,8<># W1$I,+ I)+
-)$/#/8,5.)#$>.=459=>)#@A!V"#
B"CC

!LV"# MI?0`0$%# 25;48+,"#
M%(0N%# %`0ZI)# I<O8,,+"#
c#H$')4)+ W#,'4'%1/+ R#$2)(+
I)+ ($#?#'4+ 9AuAODEEu/# I4,+9)#
I<=+9#?:6)#@AAD"#B"!!A"

#########I'RE%1'(%%1
0]vvG)#v5O5#&5686)#1>J+
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!bL

9,$ ':$ O45-5<0:O4,*$ O*2-$ :H5,0$ ?*9$ 0k'*9$
particulièrement définis de documentation ou 
?J:0B4,H:<*.$ *''*$ *9-$ :299,$ '*$ O05B*9929$ ?J2)*$
?&3:0B4*$ ?J:):'A9*9$ R2,$ 9*$ O0&9*)-*$ 9529$
?,H*09$ -0:H:2F$ ?*$ O45-5<0:O4*9$ :OO:0-*):)-$
:2$B50O29S

?2$ 35,)9.$ V$ O*0B*H5,0$ 2)$ 0k'*$ ?5B23*)-:,0*$
?:)9$ ':$O45-5<0:O4,*$?*9$ *9O:B*9S$ Z,$ '509$?*$
9*9$ &-2?*9$ *)$ &B5'*$ ?*$ O45-5<0:O4,*.$ *''*$
9J,)-&0*99:,-$ O0,)B,O:'*3*)-$ V$ ?*9$ ?&3:0B4*9$
:0-,9-,R2*9.$ :H*B$ 'J*FO&0,*)B*.$ 95)$ 0*<:0?$ 9*$
-520):$ H*09$ 'J:0B4,-*B-20*$ *-$ *''*$ O*0g2-$ :'509$
2)*$?&3:0B4* « avant tout documentaire »B;;S$
$
8QQ*B-,H*3*)-.$*''*$B5)Q(0*$R2:9,3*)-$'J*FB'29,Q$
qualificatif de « documentaire » à cette pratique 
R2,.$ O520$ *''*.$ ?5,-$ 9,3O'*3*)-$ 9*$ B5)-*)-*0$
?J,)Q503*0$ *-$ ?*$ 0*)9*,<)*0$ '*9$ *9O:B*9$
B:O-20&9S$8''*$O*)9*$R2*$« dans la photographie 
d’architecture, c’est bien quand elle a ce statut-
là, qu’elle vient documenter un bâtiment et 
qu’elle n’en dit ni trop, [...] sans en dire plus 
non plus  »B;;S$ @J*9-=V=?,0*.$ R2J,'$ *9-$ ,3O50-:)-$
O520$U<)(9$@'5-,9.$R2*$'*$3&?,23$)*$?&Q503*$
O:9$ '*9$O*09O*B-,H*9$*-$)*$ -0:)9Q503*$O:9$ '*9$
O:0:3(-0*9$ B5'50,3&-0,R2*9.$ ,'$ *9-$ 9*2'*3*)-$
)&B*99:,0*$R2J,'$0*-0:)9B0,H*$:2$3,*2F$':$0&:',-&$
B5)-*F-2*''*$?*$'J:0B4,-*B-20*$H,9&*S$
$
L’expression «  documentaire  » devient alors 
plus qu’un qualificatif, relevant du rôle principal 
?*$ ':$O45-5<0:O4,*$R2,$9*$H5,-$?(9$ '509$?5-&*$
?J2)*$ H:'*20$ ?*$ ?5B23*)-S$ I:$ O45-5<0:O4*$
*FO',R2*$ 9J,)9B0,0*$ ?:)9$ 2)$ 0*<,9-0*$ O'2-k-$
?5B23*)-:,0*$ 5n$ 'J5PN*B-,Q$ O0*3,*0$ ?*$ 9:$
O0:-,R2*$ *9-$ ?J,)Q503*0$ ?*$ 'J&-:-$ :B-2*'$ ?*9$
B459*9S$ Y&:)35,)9.$ B*$ 9-:-2-$ R2,$ ?5))*$ 2)*$
idée figée de l’image, est nuancé par le fait 
R2*$« la photographie n’est pas complètement 
neutre  »B;;$ O2,9R2J*''*$ *9-$ :299,$ 0&<,-$ O:0$ ?*9$
B0,-(0*9$ ?*$ 9*)9,P,',-&$ *-$ ?*$ O5&9,*S$ U'509.$

!LL"# '.=4+=8+.# 5*+<# IF.S9#
$,>=89)# ,+#!V#%<=>;4+#@A!L#G#
M>46+5:d

#######_'3/=->%10'@>%)C0%$
s)$1+a)o(12)#'6>:546>#?>:=>#
6+#/>:45)#0,+#6+#(5.=+9)#@A!V
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!bb

,'$ :OO0,H5,9*$ 'J*9O:B*$ *-$ -*)-*$ :H:)-$ -52-$ ?*$ '*$
B53O0*)?0*S$
$
/:0$ 9:$ O0:-,R2*$ O45-5<0:O4,R2*.$ '*$
O45-5<0:O4*$ 35?*0),9-*$ Q:,-$ ':$ ?&3:0B4*$ ?*$
B53O0*)?0*$'J:0B4,-*B-20*$3:,9$:299,$?*$':$Q:,0*$
B53O0*)?0*$ V$ :2-02,.$ *)$ -*)-:)-$ ?J*FO',R2*0$ V$
9*9$ '*B-*209.$ '*$35)?*$ R2,$ '*9$ *)-520*S$ U'509.$
le photographe est aussi doté d’  «  une haute 
conscience sociale »B?B$R2,$'*$O5299*$V$*FO',R2*0$
?*$ 3:),(0*$ ?,?:B-,R2*$ B*$ R2J,'$ O45-5<0:O4,*K$
«  faire comprendre la volonté profonde de 
l’architecte, faire comprendre le monde; non 
seulement montrer le bâtiment mais le dire »B?BS

$ a:)9$2)*$?&3:0B4*$O0*9R2*$9,3,':,0*.$
François Hers justifiait son acte photographique 
O:0$ 9:$ H5'5)-&$?*$?&)52*0$ '*9$ B53O'*F,-&9$?*$
':$95B,&-&S$Z5)$*FO&0,*)B*$V$ ':$aUiU;.$*)$ -:)-$
R2*$B5=?,0*B-*20$?*$':$>,99,5)$O45-5<0:O4,R2*$
?*9$:))&*9$!"[7$:2F$Bk-&9$?*$+*0):0?$I:-:0N*-.$
*)$ *9-$ 'J,''29-0*$ ?&35)9-0:-,5)S$ 8)$ *QQ*-.$ B*--*$
?*0),(0*$ 9*$ H52':,-$ ?0*99*0$ 2)$ O50-0:,-$ ?*9$
paysages français de la fin du siècle et des 
-0:)9Q503:-,5)9$ R2J,'9$ :H:,*)-$ 92P,$ 92,-*$ :2F$
32-:-,5)9$?*$ ':$ 95B,&-&S$ I*9$O45-5<0:O4*9$?*$
B*--*$<0:)?*$&-2?*.$« s’engageaient à explorer la 
société sans intervention sur la réalité autre que 
le regard [...], à rendre compte sans préjugés ni 
pittoresque de la vie quotidienne des gens »B?DS$
$
@*--*$3,99,5)$&-:,-$?5)B$V$'J,3:<*$?2$-0:H:,'$O'29$
O*095))*'$?*$X0:)g5,9$%*09.$O2,9R2*$B*$?*0),*0$
:H:,-$O520$P2-$?*$Q:,0*$?*$':$O45-5<0:O4,*$2)*$
f2H0*$ 0*O0&9*)-:-,H*$ ?*$ ':$ 95B,&-&$ 35?*0)*S$

$ U,)9,.$ ':$ O0:-,R2*$ O45-5<0:O4,R2*$
s’affirme en outre telle une méthode d’analyse 
?*$':$0&:',-&.$?J2)*$9B()*$52$?J2)*$:0B4,-*B-20*S$
/520$ O'29,*209$ O45-5<0:O4*9$ O05Q*99,5))*'9.$
*''*$ *9-$ 2)*$ 3:),(0*$ ?*$ O0*)?0*$ B5)9B,*)B*.$
?J:OO0,H5,9*0$*-$?*$B:O-*0$'*9$Q:B*9$B:B4&*9$?J2)$
O:A9:<*$52$?J2)*$95B,&-&S$a:)9$B*--*$H*,)*.$ ':$
?&3:0B4*$?*$ I2B,*)$%*0H&$ &-:,-$ 2)*$3:),(0*.$
O520$'2,.$?*$B53O0*)?0*$*-$?*$Q:,0*$B53O0*)?0*$
l’architecture. En effet, ce fidèle collaborateur 
?*$ I*$ @50P29,*0$ )J:OO0,-$ O:9$ 'J:0B4,-*B-20*$ V$
9*9$Bk-&9.$3:,9$P,*)$O:0$95)$O0*3,*0$0*O50-:<*$
sur la Tour Eiffel, à la fin des années 1930. 
@*$ Q2-$ ?*$ 3:),(0*$ -5-:'*3*)-$ :2-5?,?:B-*$
qu’Hervé réalisa des clichés de «  la dame de 
fer  » sous toutes ses coutures: plans coupés, 
H2*9$O'5)<*:)-*9.$<059$O':)9z*-BS$Z*9$,3:<*9$
,''29-0*)-$ ':$ 3:),(0*$ ?5)-$ '*$ O45-5<0:O4*.$
encore amateur à l’époque, explore l’édifice 
O:0$ '*$ 0*<:0?$ *-$ ?&',*$ O05<0*99,H*3*)-$ ':$
B53O0&4*)9,5)$?*9$:99*3P':<*9$?*$3:-&0,:2F$
*-$ '*$ Q5)B-,5))*3*)-$ ?2$ Pp-,3*)-S$ /:0$ B*--*$
Q503*$ ?J:):'A9*.$ «  Lucien Hervé franchira 
les premiers pas d’une maternité et d’une 
abstraction qu’il recherche confusément à 
exprimer »B;?S$
$
I509$ ?*$ 9*9$ *FO&?,-,5)9$ O45-5<0:O4,R2*9.$ ,'$
lui était absolument nécessaire de «  marcher 
l’architecture », avant même de faire un premier 
?&B'*)B4*3*)-K$ B*$ -*3O9$ ?J:OO05O0,:-,5)$
Q:,9:,-$ O:0-,*$ ?*$ 9:$ ?&3:0B4*$ ?J:OO0*)-,99:<*$
*-$ ?J:):'A9*S$ U,)9,$ :2$ B5209$ ?J2)$ 0*O50-:<*.$
« il parcourt le bâtiment et ses alentours, 
s’ imprégnant de tous ses pores; avant d’exprimer 
un bâtiment, il cherche à se l’approprier  »B?C.$

!L]"# M''1)# %,8*8+4"# !*%')2+
Z)$?3@+ !"&1--)+ %12,($*'(/+
75489)#?+:8,)#@AA!"#B"!L

!]A"#GH'I")#B"@K

!]!"# M''1)# %,8*8+4"+ !*%')2+
Z)$?3/# 7O>=>B><O+"# I4,+9)#
I<=+9#?:6)#@A!C"#B"@

!]@"# $&I?`0(# U45.o>89"#
R&#$4),+ ^#2I)2&1?)@+
8$#2>1',+ Z)$,7+ ,1*()2'$+
4)+ $).#$I@+ #$%&'()%(*$)+ )(+
5&1(1.$#5&')/# /559=48<O="#
M>..+e5.=+.J:9+:J"# @AAV"#
B"]

UNE PHOTOGRAPHIE D’ANALYSE,
DES DÉMARCHES MULTIPLES
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!bh

:)-,B,O:-,5).$ ?*$ ':$ O:0-$ ?*$ 'J:0-,9-*.$ O520$ 9:,9,0$
'*$ P5)$ *F-0:,-$ R2,$ ',H0*0:$ 'J*99*)B*$ 3W3*$
?*$ 'J:0B4,-*B-20*S$ T54)$ %*?N2^$ E!"6"=6777M.$
O*095)):',-&$ :3&0,B:,)*$ ?:)9$ '*$ 35)?*$ ?*$
:0B4,-*B-20*.$ *FO',R2:$ R2*$ ':$ O45-5<0:O4*$
avait compris  qu’il était impossible de voir 
-52-*$ 'J:0B4,-*B-20*$ ?:)9$ 9:$ B53O'*F,-&$ *)$
2)*$ 9*2'*$ Q5,9$ 3:,9$ R2J*''*$ B05A:,-$ -52N5209$
O52H5,0$ *)$ 0*-0:)93*--0*$ 'J*9O0,-$ *99*)-,*'$ O:0$
2)$ 2),R2*$ B',B4&B?=S$ 8''*$ O05B&?:,-$ :'509$ V$ 2)*$
?&3:-&0,:',9:-,5)$ ?*$ ':$ 0&:',-&.$ R2J*''*$ O':g:,-$
?:)9$2)*$950-*$?J:P9-0:B-,5).$9:)9$O520$:2-:)-$
*)$52P',*0$'J50,<,)*S$
$
a*$ 95)$ Bk-&.$ %&'()*$ +,)*-$ *FO',R2*$ R2J*''*$ :$
P*95,)$ ?*$3:0B4*0$ O520$ 9*$ B5))*B-*0$ :2$ ',*2$
*-$R2*$B*--*$O4:9*$Q:,-$O:0-,*$?*$95)$O05B*9929$
?J:):'A9*$ '2,$ O*03*--:)-$ O:0$ ':$ 92,-*.$ ?*$
O45-5<0:O4,*0$ '*$ ',*2$?:)9$ -52-*$9:$<&53&-0,*$
*-$?*$O:99*0$V$'J,)-*0O0&-:-,5)$*)$B53O59:)-$9*9$
B',B4&9B?<S$ I:$ O45-5<0:O4*$O*0g5,-$ B*$353*)-$
?J:):'A9*$B533*$2)$-*3O9$?J,)-*005<:-,5)$920$
':$ 9B()*$ R2,$ '2,$ Q:,-$ Q:B*.$ B:0$ ,'$ *9-$ ,3O599,P'*$
?*$9:,9,0$ 'J*)9*3P'*$?*9$ Q0:<3*)-9$:2$O0*3,*0$
,)9-:)-$?2$0*<:0?S$a:)9$95)$-0:H:,'.$%&'()*$+,)*-$
Q:,-$ :'509$ 'J29:<*$ ?*9$ ',<)*9$ Q50-*9$ ?*$ 'J*9O:B*$
0&*'$O520$<2,?*0$'*$0*<:0?$?*$9*9$'*B-*209.$-52-$
*)$3*--:)-$*)$9B()*$':$'23,(0*$*-$'*9$53P0*9$?*$
'J:0B4,-*B-20*S$a:)9$B*9$?*0),(0*9$?&3:0B4*9.$'*$
cliché se présente comme la finalité de tout un 
O05B*9929$?J:):'A9*$*-$?*$B53O0&4*)9,5)$?J2)*$
:0B4,-*B-20*$ 52$ ?J2)*$ 95B,&-&.$ O520$ '*R2*'$ ':$
O0:-,R2*$O45-5<0:O4,R2*$)*$ 0*O0&9*)-*$R2J2)$
52-,'$?J5P9*0H:-,5)S

/520$B*':.$ ,'$ Q2-$:'509$)&B*99:,0*$?*$« varier les 
discours, trouver les lignes d’images différentes, 
les faire converger dans une unité complexe »B?@$
afin d’illustrer la multiplicité des aspects d’une 
O5O2':-,5)$ *)$ P*95,)$ O*0O&-2*'$ ?J&H5'2-,5)$
:O0(9$ '*9$ i0*)-*$ l'50,*29*9S$ I:$ B:00,(0*$ ?2$
O45-5<0:O4*$ *9-$ :'509$ :),3&*$ O:0$ '*$ ?&9,0$
?*$ 0*O0&9*)-*0$ *-$ ?*$ 3*--0*$ *)$ :H:)-$ O:0$
'J,3:<*.$ '*9$ O4:9*9$ ?*$ ?&H*'5OO*3*)-$ *-$ '*9$
O:0-,B2':0,-&9$?*$B*--*$95B,&-&$)52H*''*S$
$
@*$ ?*0),*0$ *FO',R2*0:$ R2*$ ':$ O45-5<0:O4,*$
Q2-.$ O520$ '2,.$ 2)*$ 3:),(0*$ ?J:OO0*)?0*$ ':$
0&:',-&$ *-$ R2*$ ':$ 9:,9,*$ ?*$ 9*9$ B53O'*F,-&9$
'2,$ &-:,-$ ,)?,9O*)9:P'*$ :H:)-$ ?*$ 0&:',9*0$ 2)*$
photographie. Ainsi, François Hers affirma dans 
95)$52H0:<*$,)-,-2'&$RécitK$« J’ai toujours ressenti 
que je ne pouvais pas faire de photos tant que je 
ne comprenais pas réellement la réalité que je 
devais photographier »B?AS

$ T2?,-4$i20)*0$*-$%&'()*$+,)*-.$O:0$'*209$
?&3:0B4*9$ :0-,9-,R2*9$ 0*9O*B-,H*9.$ :):'A9*)-$
'J*9O:B*$ *)$ 9J:OO05O0,:)-$ 'J:0B4,-*B-20*$
?:)9$ '*209$ H,9,5)9$ O*095))*''*9S$ @*9$ ?*2F$
O05Q*99,5))*''*9$?*$':$O45-5<0:O4,*$',H0*)-$'*209$
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9*)9$?*$':$0&:',-&S$
$
T2?,-4$ i20)*0$ O0:-,R2:,-$ 2)*$ O45-5<0:O4,*$
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U'509.$ V$ 'J(0*$ B5)-*3O50:,)*.$ ':$ O45-5<0:O4,*$
?J:0B4,-*B-20*$ *9-$ 2)*$ O0:-,R2*$ :2$ )53$ ?*$ ':$
?,H*09,-&$*-$?*$':$32'-,O',B,-&S$I*9$$O45-5<0:O4*9$
f2H0:)-$ ,)?&O*)?:33*)-$ ?*$ '*209$ B5)Q(0*9.$
doivent s’affirmer par leurs démarches 
O*095))*''*9.$ &0,<&*9$ 52$ )5)$ V$ ':$ 92,-*$ ?J2)$
B533:)?*S$U299,.$'J,3:<*$O0&9*)-*$2)$0k'*$R2,$
H:0,*$9*'5)$ ':$O*0B*O-,5)$?*$B4:B2)K$&-:)-$V$ ':$
Q5,9$2)$35A*)$?*$B5332),B:-,5)$*-$2)$3&?,23$
?*$ ?5B23*)-:-,5).$ :2N520?J42,.$ *''*$ :$ 92$
s’affirmer en tant que mode de représentation 
:0B4,-*B-20:'*S

$ I*$B50O29$?*$O45-5<0:O4*9$O0&9*)-&9$
O0&B&?*33*)-$ O*03*-$ ?*$ R2*9-,5))*0$ ':$
O':B*$?2$O05Q*99,5))*'$ '509R2J,'$f2H0*$*)$ -:)-$
R2J,)?&O*)?:)-S$U,)9,.$ '*9$ 9-:-2-9$5BB2O&9$O:0$
B*9$ ?*0),*09$ 95)-$ 32'-,O'*9$ -:)-$ ':$ B53O'*F,-&$
?*9$ ?05,-9$ 0&<,99:)-$ ':$ O45-5<0:O4,*$ O5299*$
B*0-:,)9$ O05Q*99,5))*'9$ V$ 9J&3:)B,O*0$ O'2-k-$
R2JV$ 9*$ 0*9-0*,)?0*S$ Z,$ '*9$ B533:)?*9$ 9*$
O0&9*)-*)-$ 952H*)-$ B533*$ 2)*$ 3:0R2*$ ?*$
0*B5)):,99:)B*.$*''*9$)*$95)-$?5)B$O:9$'J2),R2*$
3:),(0*$?*$9J:?5))*0$V$B*--*$O0:-,R2*S$
$
I:$ O45-5<0:O4,*$ ?J:0B4,-*B-20*$ 9J:995B,*$
):-20*''*3*)-$ V$ ':$ 0*O0&9*)-:-,5)$ ?2$ 0&*'S$
i:)?,9$R2*$B*0-:,)9$O05Q*99,5))*'9$?,9-,)<2*)-$
*)-,(0*3*)-$ B*9$ ?*2F$ )5-,5)9$ R2*$ 95)-$ ':$
O45-5<0:O4,*$ *-$ ':$ 0&:',-&.$ ?J:2-0*9$ &H5R2*)-$
'J,3:<*$B533*$2)$*F-0:,-$?2$0&*'S$U,)9,.$O'29,*209$
O:0:3(-0*9$ O:0-,B,O*)-$ V$ B*--*$ :99,3,':-,5).$
*-$ ':$ O0&9*)B*$ 423:,)*$ 52$ ':$ B5'50,3&-0,*$ ?*$
l’image, répondent aux volontés de l’auteur afin 
?*$9J:OO05B4*0$52$)5)$?*$':$9B()*$0&*''*$R2J,'$:$
B:O-20&S$
$
a*$ B*$ Q:,-.$ ':$ O45-5<0:O4,*$ ?J:0B4,-*B-20*$
*9-$ 2)*$ O0:-,R2*$ 0&O5)?:)-$ V$ ?*9$ ,)-*)-,5)9$
?,H*0<*)-*9$ R2,.$ *''*9=3W3*9.$ ,''29-0*)-$
?,0*B-*3*)-$ '*9$ 32-:-,5)9$ ?*$ ':$ 95B,&-&$ :2$
B5209$?*9$9,(B'*9$?*0),*09S$Z*'5)$ '*9$?,QQ&0*)-9$
O45-5<0:O4*9$ ?*$ ':$ B5)9-*'':-,5).$ 'J,3:<*$
0*HW-$ 2)$ 9-:-2-$ ?5B23*)-:,0*.$ :):'A-,R2*$ 52$
:0-,9-,R2*S$ i:)?,9$ R2*$ B*0-:,)*9$ ?&3:0B4*9$
?&P52B4*)-$ 9A9-&3:-,R2*3*)-$ 920$ 'J:0B4,H:<*$
?*9$ B',B4&9$ ?5B23*)-:,0*9.$ ?J:2-0*9$ 0*'(H*)-$
O'2-k-$?J2)*$,)-*0O0&-:-,5)$?2$0&*'S$

BILAN PARTIE 2
LA PHOTOGRAPHIE DANS L’ARCHITECTURE, 
UNE PLURALITÉ DES RÔLES ET DES STATUTS
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$ i52-$?J:P50?.$)529$:H5)9$*FO',B,-&$R2*$
'J:00,H&*$?*$ ':$O45-5<0:O4,*$?:)9$ '*$35)?*$?*$
'J:0B4,-*B-20*$9J*9-$Q:,-$O:0$':$R2*9-,5)$O:A9:<(0*.$
?:)9$2)$353*)-$?*$O0,9*$?*$ B5)9B,*)B*$?*$ ':$
0,B4*99*$?2$O:-0,35,)*$ Q0:)g:,9S$@*--*$?*0),(0*$
:$ ?5)B$ Q:,-$ ):j-0*$ ':$ )&B*99,-&$ ?*$ 0*O0&9*)-*0.$
?*$?5B23*)-*0$*-$?J:0B4,H*0$ '*9$ ,3:<*9$R2,$5)-$
'5)<-*3O9$B5)9-,-2&$'J,?*)-,-&$?*$':$X0:)B*S

I*$O05B*9929$?*$'&<,-,3:-,5)$?*$':$O45-5<0:O4,*$
*)$ -:)-$ R2*$35?*$ ?*$ 0*O0&9*)-:-,5).$ Q2-$ ,),-,&$
O:0$ '*$ ':)B*3*)-.$ *)$ ![h!.$ ?*$ ':$ O0*3,(0*$
B533:)?*$ ,)9-,-2-,5))*''*$ O45-5<0:O4,R2*K$ ':$
>,99,5)$4&',5<0:O4,R2*S$@*--*$?*0),(0*.$?,0,<&*$
O:0$':$@533,99,5)$?*9$>5)23*)-9$%,9-50,R2*9.$
B5)9,9-:,-$ *)$ 'J,)H*)-:,0*$ ?J2)$ B*0-:,)$ )53P0*$
?*$ Pp-,3*)-9$ N:'5)):)-$ '*$ -*00,-5,0*$ Q0:)g:,9S$ U$
'J&O5R2*.$ '*9$ B,)R$ O05-:<5),9-*9$ 3,99,5))&9$
Q20*)-$ <0:)?*3*)-$ <2,?&$ *-$ 3W3*$ B5)-0:,)-$
O:0$ '*9$ 0*R2W-*9$ ?*$ 'J,)9-,-2-,5).$ R2,$ :--0,P2:,-$
V$ ':$ O45-5<0:O4,*.$ 2)$ 9-:-2-$ 2),R2*3*)-$
0*O0&9*)-:-,QS$

Après un siècle de flottement et de mutations 
?*$ ':$ 95B,&-&.$ ':$ O0:-,R2*$ O45-5<0:O4,R2*$ Q2-$
2)*$)52H*''*$Q5,9$3,9*$V$'J45))*20.$O520$,''29-0*0$
'*9$ -0:)9Q503:-,5)9$ 92P,*9$ O:0$ '*$ O:A9:<*.$
)5-:33*)-$ :2$ B5209$ ?*9$ i0*)-*$ l'50,*29*9S$
@J*9-$ ?5)B$ ?:)9$ '*9$ :))&*9$ !"[7.$ R2*$ ':$
aUiU;$ ':)g:$ 2)*$ 3,99,5)$ O45-5<0:O4,R2*$ ?*$
<0:)?*$ *)H*0<20*.$ *)H5A:)-$ ?(9$ '509$ H,)<-=
42,-$ O45-5<0:O4*9.$ O520$ 9,''5))*0$ 'J*)9*3P'*$
?2$ -*00,-5,0*$ Q0:)g:,9S$ /:0$ B*--*$ *FO&?,-,5).$
'J,)9-,-2-,5)$ $O05B':3:$ '*9$R2:',-&9$:0-,9-,R2*9$*-$
0*O0&9*)-:-,H*9$3&?,23.$Q:,9:)-$:,)9,$&H5'2*0$95)$

statut de mode de figuration de l’architecture et 
?2$O:A9:<*.$ -52-$ *)$ ',P&0:)-$ '*9$ O05Q*99,5))*'9$
R2:9,3*)-$?*H*)29$?*9$:2-*209S$

@*9$ ?*2F$ <0:)?*9$ 5O&0:-,5)9$ 9*$ O0&9*)-(0*)-$
-0(9$0:O,?*3*)-$B533*$2)*$9520B*$?J,)9O,0:-,5)$
,)?&),:P'*$:2O0(9$?*9$,)9-,-2-,5)9$'5B:'*9$*-$O'29$
':0<*3*)-.$ O520$ ?*9$ ,),-,:-,H*9$ O*095))*''*9$
:QQ0:)B4,*9S$I*9$3,99,5)9$R2,$9*$92BB(?*)-$*)B50*$
3:,)-*):)-.$ B5)-0,P2*)-$ -52N5209$ V$ ,''29-0*0$
':$ O'20:',-&$ ?*9$ 95B,&-&9.$ ?*$ '*209$ O:A9:<*9$
*-$ ?*$ '*209$ :0B4,-*B-20*9.$ -52-$ *)$ 0*)Q50g:)-$
':$ B0&?,P,',-&$ ?2$ 3&?,23$ ?:)9$ B*9$ ?,QQ&0*)-9$
univers. Ainsi nous pouvons affirmer 
R2J:2N520?J42,.$':$O45-5<0:O4,*$Q:,-$*)-,(0*3*)-$
O:0-,*$ ?*9$ 35?*9$ ?*$ 0*O0&9*)-:-,5)$ ?*$
l’architecture, s’adaptant au fil des décennies, 
:2F$-0:)9Q503:-,5)9$?*$':$95B,&-&S$

$ 8)92,-*.$ )529$ :H5)9$ ?&35)-0&$ R2*$
':$ O45-5<0:O4,*$ *-$ O'29$ O:0-,B2',(0*3*)-.$ ':$
O45-5<0:O4,*$ ?J:0B4,-*B-20*.$ *9-$ ?*H*)2*$ 2)$
35)?*$ ?*$ O'20:',-&$ R2,$ 0*HW-$ 2)*$ 32'-,-2?*$
de rôles illustrant la diversité des profils de 
O05Q*99,5))*'9S$ 8QQ*B-,H*3*)-.$ 9,$ *''*$ O0&9*)-*$
?*9$ R2:',-&9$ ?*$ 0*O0&9*)-:-,5).$ B*--*$ O0:-,R2*$
*9-$ :299,$ 2)$ 35A*)$ ?*$ -0:)93*--0*$ 2)*$ ,?&*.$
2)$ B5)B*O-$ 52$ 3W3*$ 2)*$ B0,-,R2*.$ -*'$ 2)$
52-,'$ ?*$ B5332),B:-,5)$ ?5)-$ '*$ ':)<:<*$ *9-$
O:0-,B2',(0*3*)-$ 2),H*09*'S$ a*$ B*$ Q:,-.$ )529$
:H5)9$O0&9*)-&$'*9$)53P0*29*9$?&3:0B4*9$?*9$
O45-5<0:O4*9$Q503:)-$':$B5)9-*'':-,5).$,''29-0:)-$
:,)9,$':$O45-5<0:O4,*$?J:0B4,H*$*-$9*9$H5'5)-&9$?*$
conservation d’une figuration; la photographie 

CONCLUSION

ECOLE
 N

ATIO
NALE

 SUPERIEURE D
'ARCHITECTURE D

E N
ANTES 

DOCUMENT SOUMIS AU D
ROIT D

'AUTEUR



149

documentaire et son statut de renseignement 
et d’objectivation; puis, la photographie 
d’analyse et ses qualités d’enseignement, de 
compréhension et d’inspiration. 

Par ailleurs, il nous est possible d’affirmer que les 
différents rôles conférés à l’image dépendent 
entièrement de la modification des artefacts de 
celle-ci. En effet, les caractéristiques multiples 
qui composent la photographie permettent 
à chaque professionnel de modeler ses 
compositions et ses clichés, de manière à être en 
adéquation avec ses propos. Nous avons donc 
démontré l’importance de chaque paramètre 
tel que la colorimétrie ou la présence humaine, 
qu’ils soient les sujets ou non, d’artifices et de 
modifications post-production. Ces derniers se 
veulent alors les régulateurs d’une association 
plus ou moins fidèle à la réalité de la scène 
capturée qui, elle-même, sert le propos du 
photographe et parfois même, de l’architecte. 

Alors, nous avons constaté que les propos 
supportés par la photographie d’architecture 
sont aussi nombreux que les démarches 
poursuivies par les professionnels. Si certains 
d’entre-eux ont formé ou forment des duos de 
travail avec un architecte, la plupart œuvrent 
indépendamment, ne restreignant pas leur 
création à capturer une seule et unique 
architecture. Au cours des derniers siècles, 
l’image a vu sa faculté d’influence se décupler, 
devenant alors une arme forte pour servir une 
idée, aux spécialistes et au monde entier. Aussi, 
est apparue une dualité entre le statut d’outil 

de communication favorable à l’architecte, et la 
crainte de ces professionnels vis-à-vis du pouvoir 
difficilement maîtrisable du cliché.

 
 Ainsi, la photographie d’architecture, 
par la pluralité des statuts qu’elle implique, 
devient un univers de plus en plus ouvert sur le 
monde. Les nouvelles  technologies, qui mettent 
à la portée de tous la pratique de la photographie, 
participent aussi à ce phénomène d’ouverture 
progressive et renforcent perpétuellement la 
diversité des rôles endossés par ce médium. 
Alors, pour poursuivre cette réflexion, nous 
pourrions-nous interroger sur les conséquences 
de cette démocratisation du médium: sa diffusion 
et sa mise à disposition, pourraient-elles nuire au 
statut de la photographie en tant que mode de 
représentation légitime de l’architecture?  
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PORTFOLIO
(iconographie p.178)

PARTIE INTERMÉDIAIRE
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GUIDE D’ENTRETIEN
DÉROULÉ DES QUESTIONS COMMUNES

CARRIÈRE DU PHOTOGRAPHE / PROFIL
=$@533*)-$*)$W-*9=H529$:00,H&$V$':$O45-5<0:O4,*|
U$R2*'$p<*$:H*t=H529$B533*)B&$|
/520R25,$:H*t=H529$B533*)B&$|$E0:OO50-$:H*B$'*9$
études, influences familiales, voyages...)
†-*9=H529$0:O,?*3*)-$:00,H&$V$2)*$O0:-,R2*$?J50?0*$
O05Q*99,5))*'$|

=$q2*'$*9-$'*$92N*-$?*$H5-0*$O45-5<0:O4,*$|$q2J*9-=
B*$R2*$H529$O45-5<0:O4,*t$|$EO50-0:,-9.$O:A9:<*9.$
:0B4,-*B-20*SSSM

=$ UH*t=H529$ 2)$ 0,-2*'$ \$ 2)$ 35?*$ 5O&0:-5,0*$
O:0-,B2',*0$:2$353*)-$?*$O45-5<0:O4,*0$|

=$ q2*'$ 3:-&0,*'$ 2-,',9*t=H529$ |$ E920-52-$ *)$ -*03*$
?J:OO:0*,'9M

PERCEPTION SUR LA PHOTOGRAPHIE ET SON 
ÉVOLUTION / PRISME DE LA PHOTOGRAPHIE 
D’ARCHITECTURE
=$ q2*$ O*)9*t=H529$ ?*$ 'J:00,H&*$ ?*$ ':$ B52'*20$
?:)9$':$O45-5<0:O4,*$*-$?*$95)$2-,',9:-,5)$?:)9$':$
O45-5<0:O4,*$?J:0B4,-*B-20*$|

=$ Z*'5)=H529.$ 9529$ R2*'$ Q503:-$ ?*$ -,0:<*$ ':$
O45-5<0:O4,*$ 0&H('*=-=*''*$ '*$ 3,*2F$ ':$ H,9,5)$ ?2$
O45-5<0:O4*$|$/*)9*t=H529$R2J2)$Q503:-$?*$-,0:<*$
95,-$O'29$:?:O-&$R2J2)$:2-0*$O520$':$O45-5<0:O4,*$
?J:0B4,-*B-20*$|

=$ q2*$ O*)9*t=H529$ ?*$ 'J:00,H&*$ ?*9$ )52H*''*9$
-*B4)5'5<,*9$?:)9$'*$35)?*$?*$':$O45-5<0:O4,*|$
(appareil reflex, objectif grand angle...)
U=-=*''*$0*)52H*'&$':$O0:-,R2*$*)$95,$|
89-=*''*$-52N5209$?J:B-2:',-&$|

- Quel est votre avis concernant la modification 
?*9$ O45-5<0:O4,*9$ :O0(9$ ':$ O0,9*$ ?2$ B',B4&$ |$ I:$
O0:-,R2*t=H529$|

=$ Z*'5)$ H529.$ ':$ O0&9*)B*$ ?2$ 92N*-$ ?:)9$ ':$
O45-5<0:O4,*$ ?J:0B4,-*B-20*$ O*2-=*''*$ 0&H&'*0$ '*9$
29:<*9$-:)<,P'*9$?*$'J*9O:B*$52$P,*).$*''*$:'-(0*$':$
O*0B*O-,5)$R2J5)$O*2-$*)$:H5,0$|

=$ q2*$ O*)9*t=H529$ ?*$ 'J2-,',9:-,5)$ ?J2)$ &B':,0:<*$
?:)9$ ':$ O45-5<0:O4,*$ ?J:0B4,-*B-20*$ |$ /*2-=*''*$
W-0*$ '*$ 92P9-,-2-$ ?*$ ':$ '23,(0*$ ):-20*''*$ ?:)9$ ':$
0&H&':-,5)$?*9$:3P,:)B*9|
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L’ARCHITECTURE (analytique, documentaire, 
critique, archivage...) & QUESTIONS EXTRAS
- Pour vous, quel lien unit la photographie et 
l’architecture ?
Sont-elles, je cite, «deux mondes professionnels 
qui souvent se combinent, s’ interpénètrent, se 
croisent et se transforment»? (Gérard Monnier et 
Evelyne Cohen)

- La photographie pourrait-elle alors être à l’origine 
de mouvements architecturaux ? (comme dans le 
cas du modernisme)
Ou à l’inverse, la photographie d’architecture 
serait-elle indissociable de l’architecture en elle-
même et donc, de son sujet? (rapport colloque Lille)

- A votre avis, quel(s) rôle(s) pouvons-nous attribuer 
à la photographie au sein de l’architecture ? Est-
il plutôt analytique, documentaire, critique, de 
l’ordre de l’archivage, d’une démarche scientifique, 
plus qu’artistique ... ?

- La photographie d’architecture peut-elle être 
le substitut des dessins techniques qui régissent 
l’architecture, par exemple, dans les publications? 
(Henri Stierlin : dans le cas de bâtiments symétriques 
comme coupole de lieux de culte musulmans).

- Dans certains cas, serait-elle à l’origine 
du soulèvement d’une question sociale ou 
architecturale ? (Pierre Joly et Véra Cardot avec leur 
reportage sur la Villa Savoye de Le Corbusier, qui 
était à l’époque, en train de tomber en ruine).

- Pour vous, devons-nous faire une différenciation 
entre la photographie et la réalité ? La photographie 
ne serait-elle donc pas la reproduction véritable 
de la réalité ?
(Bart Lootsma, p21-22 : met en avant une 
différenciation entre image et visuel)
(François Chaslin, p10-11 : la photographie est une 
fiction, car le photographe prend une certaine 

distance)
(Henri Stierlin, p29 : question du passage de la 2D 
à la 3D + l’œil humain est une modification de la 
réalité).

- Au cours de votre expérience, avez-vous dû faire 
face à la méfiance des architectes vis-à-vis de ce 
médium qui peut parfois modifier la perception 
que l’on a d’une architecture ? (comme une arme 
à double-tranchant :elle révèle ce qu’elle souhaite 
révéler)
(Gérard Monnier, p78 dans le rapport du colloque 
à Lille en 1999 : parle d’une « tendance délimitante 
», une tendance à la délimitation des architectes vis-
à-vis du travail des photographes dans le choix des 
images et leurs publications).
(Bart Lootsma : il évoque l’importance 
d’accompagner la photographie de textes et
d’autres éléments graphiques, dans les publications).

- Lorsque vous photographiez, ressentez-vous que 
l’objectif provoque une mise à distance entre vous 
et la scène que vous capturez ?
(François Chaslin dans son ouvrage Soutenir le 
Regard, p10 : «Je restais un peu à l’extérieure
à cause de l’appareil, le corps dans la foule mais l’œil 
dans l’objectif »).

- Ultime question : pensez-vous que le 
photographe doit avoir un regard particulier/ 
différent (pas meilleur) sur le monde pour savoir le 
photographier ?
(Henri Stierlin, p49 dans son ouvrage La vision 
photographique en architecture : un itinéraire 
dans l’image. : « Quoi qu’il en soit, pour aborder 
l’architecture ancienne ou actuelle, le photographe 
doit- être doté d’une vision que l’appareil ou la 
caméra devront transcrire »).
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de choses : de la façon dont un bâtiment est 
habité, de, de, de lectures d’espaces qui a 
un moment dans une journée vont être plus 
claires. Donc après trouver un lien précis, je 
sais pas. Euh…

ER : Oui, c’est très large comme question. 

SC : Ouais. Après, il y a des courants de 
photographie qu’on… il y a Julius Schulman 
qui a, qui est un des plus grands photographes 
américains qui a photographié pratiquement 
toutes les studycase qui avait des photos 
très posées et très mises en scène hein, où 
on avait une représentation de la société et 
en même temps l’architecture, et puis cette 
opulence américaine et ces maisons euh… 
bah ces maisons, rares et énormes. Mais Iwan 
Baan, lui il a, il a un courant de photographie 
très habité, il va montrer des choses. Après, 
les Bescher, où on a une photographie qui est 
absente, complètement et qui est vraiment, 
qui est vraiment figée et qui a, on est presque 
dans l’art quoi, par la recrudescence de leur 
photo c’est qu’à chaque fois leurs photos sont 
traitées de la même manière c’est qu’à chaque 
fois on a une vue géométrale, en noir et blanc 
avec une absence des ombres marquées, et 
on a presque un catalogue haussmannien où 
on ne s’approche pas trop du dessin.

ER : Et est-ce que vous pensez que la 
photographie peut-être à l’origine d’un 
mouvement architectural ? Est-ce qu’elle 
peut déclencher ? Plus que ce soit un, une 
architecture qui déclencherait un courant 
photographique, est-ce que cela ne pourrait 
pas être l’inverse ? 

SC : Bah je pense pas. Je pense que ça serait 
prétentieux.

ER : Ouais, peut-être. 

SC : Nan, après y a des modes euh, dans la 
représentation, dans la photo, d’archi. Les 
modes elles sont liées… des modes d’El 
Croquis qui sont des ciels blancs, aujourd’hui, 

donc, ça, ça été une grosse aide au départ. 
Après sur la... ça m’aide aujourd’hui parce que 
j’ai une culture commune avec les architectes.

ER : Ouais…

SC : … je sais à peu près ce qu’ils attendent, 
euh… j’ai une sensibilité aux matériaux, aux 
détails, qu’une photographe va pas forcément 
avoir sur un béton brut et, posé à côté d’un 
acier. Y a pleins de choses sur lesquelles ça 
aide. Après, il y a de très bons photographes 
d’archi, qui ne sont pas archis. 

ER : Ouais, d’accord. 

[….intervention extérieure….]

ER : Hum.. D’accord. Alors, donc du coup, vu 
qu’on est parti là-dessus, du coup : quel lien 
unit la photographie et l’architecture ? C’est 
large comme question…

SC : Euh…

ER : … parce que j’ai beaucoup lu que c’était 
des, deux mondes professionnels, qui se 
combinaient, s’interpénétraient, se croisaient 
et se transformaient par l’utilisation de l’un 
dans l’autre.

SC : Euh, il y a pas mal d’architectes qui sont 
sensibles à la photo, ou qui font de la photo. 
Euh… après le lien euh, il est, il est difficile à 
mettre en évidence parce que moi quand les 
architectes me passent une commande, ils 
ont deux types d’attente. La première, c’est 
une représentation de leur bâtiment, fidèle à 
ce qu’eux ont voulu faire, donc en général ils 
aiment assez peu les perspectives exagérées, 
ils aiment bien le géométral euh, ils aiment 
qu’on puisse lire les différents espaces. Après, 
ils aiment toujours être un peu surpris, ils ont 
toujours cette attente un peu de surprise et 
de choses… la surprise elle va se faire par la 
lumière, par un ciel, par une ambiance à un 
moment qu’on aura du mal à retrouver ou 
euh… bah la surprise elle peut venir de pleins 

travaille comme je travaillais avant quand 
j’avais des diapositives. Aussi si y’a des câbles, 
si y’a une déchetterie à côté et bien cela fait 
partie du contexte, je cherche toujours à 
montrer le bâtiment dans son euh là où il est 
quoi. 

ER : Ok.

SC : A le mettre en valeur, mais pas à cacher 
le contexte. 

ER : D’accord. Et euh, vous utilisez que la 
chambre ou vous utilisez d’autres matériels ?

SC : J’ai deux, aujourd’hui je fonctionne avec 
deux choses : j’ai la chambre et un Leica.

ER : Ok.

SC : … euh d’un côté le euh le Leica, il a la, 
c’est la liberté de pouvoir faire une photo 
instantanée à un moment sans la contrainte 
technique de la chambre, ça le trépied, et 
euh… des fois je pose la chambre et je me 
balade avec le Leica et c’est plus en mode 
découverte comme peut le faire Iwan Baan 
sur ses reportages où il a amené, il a amené 
de la photo habitée, de la photo comme un 
visiteur quoi. Et pas forcément tout le temps 
posé, cadré : ça peut être de la photo dans un 
escalator, ça peut être, y a pleins de moment 
où la chambre elle est pas utilisable ou elle ne 
permet pas de faire certaines choses. Euh, je 
pense au bâtiment de Douma à Caen euh, euh 
dans les escalators il se passe vachement de 
choses : poser une chambre dans un escalator 
avec un trépied, c’est pas possible. 

ER : Oui (rires). Ok. Et hum, vous pensez 
que le fait que vous ayez fait des études 
d’architecture, cela vous aide à la 
photographier ?

SC : Ouais, euh ça m’a aidé beaucoup au 
début parce que je connaissais les archis 
localement, déjà ça m’a aidé à travailler assez 
rapidement avec pas mal d’architectes. Euh 
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sur la villa Savoye et euh… après qu’elle ait 
été dans sa gloire on va dire et que… en fait, 
elle était complètement à l’abandon et elle 
était en train de se délabrer. Et après leur 
reportage, cela a interpellé l’Etat et il a repris 
en main les choses pour euh…

SC : Ouais, il y a un rôle social. Parce que le, la 
photo c’est un, c’est un constat de la société, 
un constat et on met en évidence des choses 
que certaines personnes ne voient pas, donc 
il y a un rôle social. Dans le logement social, 
on rentre chez les gens, on voit la façon dont 
ils vivent euh on voit soit la pauvreté soit la 
richesse des gens, on voit soit le bien-être 
soit le mal-être mais euh… la photo, on, elle a 
presque un rôle journalistique ou de prise de 
position, on est là pour dire des choses quoi. 
On raconte des choses dans une image donc 
on a forcément un rôle social ouais.

ER : D’accord… hop, hum après ça serait 
plus la notion de différenciation ou de 
rapprochement entre la photographie et 
la réalité. Est-ce que la photographie pour 
vous, c’est la véritable repro… est-ce que 
pour vous, c’est une reproduction est-ce que 
c’est la réalité, est-ce que c’est une Reader-
présentation?

SC : C’est une représentation. C’est forcément 
une représentation parce que, parce qu’on, 
même si on photographie la réalité euh, on 
va… c’est un instant T. Et on n’a pas, on n’a 
pas ni l’avant, ni l’après, ni ce qu’il y a autour. 
Donc euh, c’est toujours une réalité tronquée : 
on le voit par exemple sur des photographies 
de manifestation euh, hum, quelqu’un qui va 
frapper un flic, on ne sait pas ce qu’il s’est 
passé avant, on ne sait pas si le flic a frappé 
avant ou pas. Euh c’est forcément tronqué. 

ER : D’accord.

SC : … et c’est forcément une représentation. 
On choisit quand, même si moi je suis un 
photographe qui aime le contexte euh, 
j’impose un cadre euh et je cache forcément 

Vitart, à Lille sur le musée des Beaux-Arts euh, 
c’est un bâtiment on peut y aller aujourd’hui, 
il est aussi fort qu’à la livraison, y a pas, rien a 
changé quoi. 

ER : Ouais. Je pense que oui, on pourrait faire 
un travail là-dessus à l’école d’architecture 
(rires), ça serait intéressant. Et est-ce que 
selon vous, la photo ça peut-être un substitut 
des dessins techniques, des représentations 
techniques, de l’architecture ?

SC : Du dessin en coupe ou du dessin 
technique ?

ER : Ouais…

SC : Hum nan parce qu’on peut pas… on peut 
montrer du détail, mais on ne montre pas 
l’intérieur du détail ni ce qui se passe euh… 
sur une coupe, on va avoir, on va avoir toute la 
représentation dans la matière qu’on ne peut 
pas montrer en photo. Euh, le détail en photo, 
il va juste être la résultante d’une somme de 
détails techniques. 

ER : Ouais.

SC : … euh un bâtiment qui est bien traité 
euh qu’on… par exemple Ibos Vitart sur les 
archives à Rennes, les joints de menuiseries 
ils sont calés sur les joints de béton euh la 
faïence quand on rentre dans les toilettes, du 
10/10, y a pas de carreaux coupés. C’est des 
choses qu’on montre en photo, mais ça ne 
montre pas toute la somme de détails et de 
dessins qu’il y a derrière. 

ER : Oui… d’accord. 

SC : On montre juste le résultat. (silence). Ou 
on le cache. (sourire)

ER : (sourire) D’accord. Et est-ce que vous 
pensez qu’elle pourrait aussi être à l’origine 
d’une, d’un soulèvement d’une question 
sociale ou architecturale ? Par exemple, Pierre 
Joly et Véra Cardot, ils ont fait un reportage 

il y a beaucoup de photographes qui font 
des photos très désaturées euh… et euh 
avec des ciels gris ou assez blancs. Moi je 
suis pas forcément dans cette mode là donc 
euh, je, moi j’aime la lumière, j’aime le grain 
de l’appareil, j’aime les défauts qu’un appareil 
peut avoir et je ne cherche pas la photo 
parfaite ou la photo euh, ou la perfection dans 
l’image quoi. Je, je cherche plus l’ambiance. 

ER : Ok. (silence) et donc, à votre avis, quel(s) 
rôle(s) on pourrait attribuer à la photographie 
dans l’architecture ? Par exemple comme 
mode de représentation, on va dire critique, 
analyse, archivage…

SC : Euh bah ça a un rôle déjà très important 
au niveau de l’archivage parce que c’est ce 
qui reste d’un bâtiment pour l’architecte et 
ils vont communiquer sur la photo pendant 5 
ou 10 ans, une fois le bâtiment est construit. 
Euh, il y a un rôle de l’image aussi avant, dans 
l’image de conception, c’est que souvent on 
va essayer de rapprocher l’image, la pers 
de concours et l’image réalisée et d’avoir 
un minimum d’écart entre les deux, essayer 
d’avoir quelque chose de plus fidèle à ce que 
l’archi a voulu faire. Euh… après y’a forcément 
un rôle critique parce que la… et quand on, 
si on a envie d’être critique sur un bâtiment, 
après tout dépend comment on fait la photo 
mais euh… euh si on prend un Shigeru Ban a 
Metz, c’est un bâtiment qui est essentiellement 
représenté par sa façade d’entrée. Il n’y 
a personne qui photographie la façade à 
l’arrière parce qu’elle est dégueulasse quoi 
(sourire). La photo, c’est un regard concentré 
sur un objet, qui… peut le mettre en valeur 
comme l’inverse. Après il y a, il y a toujours 
cette volonté pour moi d’inscrire le bâtiment 
dans son, dans sa vie, dans son… je trouve 
que c’est toujours intéressant de retourner sur 
un bâtiment 1 an après et de voir comment il 
a évolué, comment il a, comment il est habité, 
est-ce qu’il a, est-ce qu’il est toujours aussi 
fort, est-ce qu’il s’est dégradé énormément, 
est-ce qu’il est bien habité, est-ce qu’il est mal 
habité. Et euh si on prend par exemple, Ibos 
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pour expliquer le bâtiment. Est-ce que vous 
pensez que c’est d’une importance capitale 
ou… ?

SC : Moi, mon gros truc c’est que je ne sais pas 
écrire. (rires)

ER : (rires)

SC : Je pense pas, je pense pas qu’il y ait 
besoin de texte, en tout cas, pas de textes 
descriptifs. Le texte descriptif pour moi il 
sert à rien, c’est un peu comme quand on va 
au Musée des Beaux-Arts et qu’on décrit le 
tableau, souvent ça me gonfle quoi. Et…Par 
contre, je préfère avoir l’histoire du projet et 
euh, et souvent euh sur l’histoire du projet, 
quand y’en a une, euh là je trouve qu’il y a un 
intérêt à parler et à raconter des choses. Après 
si c’est juste pour euh, une pièce ou décrire un 
projet ou décrire les, les matériaux euh c’est 
souvent pompeux, ça a souvent peu d’intérêt 
et euh…et, et je ne suis pas sûr que ça soit très 
inté… très intéressant. Une photo doit parler 
d’elle-même et elle doit raconter des choses, 
elle doit, une photo normalement elle se suffit 
à elle-même quoi. On n’a pas besoin, on n’a 
pas besoin d’écrire à côté, on n’a pas besoin 
de parler, on n’a pas besoin de… et puis elle 
est toujours là par… comme un tableau, je 
pense qu’il faut laisser à chacun la liberté de, 
de voir ce qu’il y a, de s’imaginer ce qu’il peut 
il y avoir à côté, de s’imaginer pourquoi le 
photographe a choisi de faire ça ou pas. 

ER : D’accord… hum, ensuite il y a une 
question autour de la mise à distance entre 
vous et la scène que vous photographiez, au 
moment de la photographier ? En fait, est-ce 
que vous ressentez que l’objectif, du coup 
pour vous la chambre, qui est entre vous et la 
scène, met une certaine distance entre vous ?

SC : Alors, avec la chambre oui, quand je 
travaille à la chambre et avec un trépied, il y 
a une distance parce que euh, je choisis mon 
cadre, je le construis, je choisi mon point de 
vue et je choisi le moment où je déclenche. 

que à la commande, euh le, aujourd’hui, il y 
a plein de photographes qui travaillent sans 
commandes, qui proposent leurs photos et il y 
a de plus en plus d’architectes qui cherchent à 
protéger leurs droits euh d’auteurs et qui euh 
vont presque jusqu’à la procédure avec des 
photographes qui auraient pu photographier 
un bâtiment sans autorisations.

ER : D’accord. Et vous, vous avez eu à faire 
à ce genre de… ? Il parle d’une « tendance 
délimitante » de la pratique photographique. 

SC : Moi, moi je travaille qu’à la commande. 

ER : D’accord. 

SC : Après, je prends beaucoup plus de 
libertés dans ma façon de faire les photos 
qu’avant. C’est que euh avant j’avais tendance 
à… à chercher à, à vraiment représenter le 
bâtiment et à pas rater d’espaces quitte à 
photographier des espaces qui n’étaient pas 
très intéressants. Aujourd’hui euh, je… par 
habitude, je, je sais où je vais avoir des choses 
beaucoup plus intéressantes à raconter que 
d’autres et à chercher à faire de l’image, à 
chercher à faire autre chose que la simple 
représentation. 

ER : D’accord…

SC : … et euh, et je me concentre, je me 
donne plus de libertés par rapport à ça et je 
me concentre plus là-dessus. Une fois que j’ai 
fait les principaux éléments que je ne dois pas 
rater sur un bâtiment, je, je cherche à faire les 
images qu’on va retenir. 

ER : Ok. 

SC : … à fabriquer l’image. 

ER : Hum, et hum, Bart Lootsma il dit, il évoque 
l’importance dans les publications, du coup 
une fois que les choix d’images ont été faits 
souvent par l’architecte, d’accompagner les 
images par des textes et éléments techniques, 

des choses, et même en montrant un morceau 
de contexte, je ne montre pas tout. 

ER : D’accord…

SC : C’est toujours un regard orienté, un 
regard cadré, c’est… on choisit le moment 
où on déclenche euh et toute cette somme 
d’éléments techniques, donc c’est, c’est pas 
la réalité.

ER : Ok. 

SC : C’est une réalité, mais c’est pas LA réalité.

ER : Hum et du coup comme c’est pas la 
réalité, et qu’on peut montrer un peu ce qu’on 
a envie ; j’ai lu pas mal, enfin dans certains 
de mes livres, j’ai lu surtout c’était, je crois 
que c’était Stierlin, Henri Stierlin qui parlait 
d’une méfiance des architectes vis-à-vis des 
photographes, quand y a pas de commandes 
en fait parce qu’en fait on peut, bah on peut 
un peu modifier la perception que l’on va 
avoir d’une architecture. 

SC : Ouais, les archis sont, il y a des archis 
qui sont paranos sur la façon dont on 
communique sur leurs bâtiments, y’a des, y’a 
des gens comme Nouvel ou Ibos Vitart ou 
euh, ou autres. Nouvel par exemple sur un…. 
(Coup de vent), il a interdit toutes diffusions 
d’images qu’il n’auraient pas validé. 

ER : Ouais…

SC : … euh, euh, la photo, c’est un élément 
de communication et euh, une photo rat… 
pas forcément ratée, mais une photo qui 
montre pas forcément ce qu’on a envie de 
montrer peut avoir un discours complètement 
différent des photos qu’on est en train 
de montrer. Donc euh, les archis sont très 
méfiants par rapport à ça. Y’a des, aujourd’hui 
y a pas mal de photographes et beaucoup de 
concurrence sur le monde de la photo alors 
qu’avant il y avait très peu de photographes 
et les photographes pratiquement presque 
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ER : Ok. Et du coup vous, vous photographiez 
plutôt quoi comme euh… ?

SC : … de tout. 

ER : De tout ? De tout de l’architecture ou de 
tout plus que de l’architecture ? 

SC : Euh... pratiquement que de l’architecture 
et… mes commandes en tous les cas c’est de 
l’archi, du paysage et euh… alors après ça 
va d’une, d’une salle de bain à un hôpital, à 
une usine, à… à de l’aménagement sur l’ île 
de Nantes : il y a vraiment toutes les échelles. 
Après, la photo que je fais pour moi, même si 
j’en fais peu aujourd’hui, c’est essentiellement 
de l’urbain, de la ville ou du, ou du paysage 
urbain. 

ER : D’accord. Et hum dans votre parcours euh, 
enfin, du moment où vous êtes rentré pour le 
trombinoscope à aujourd’hui, qu’est-ce qu’il 
s’est passé entre ces deux moments-là ? 

SC : Euh… plein de choses ! (rires) 

ER : (rires)

SC : Euh… j’ai commencé à travailler très 
localement euh avec des archis que je 
connaissais, euh avec parfois des choses pas 
forcément très intéressantes en archi, avec 
beaucoup de commandes industrielles au 
départ. Euh après j’ai eu accès, j’ai commencé 
à travailler avec des Parisiens, j’ai commencé 
à être publié euh la publication m’a amené la 
reconnaissance donc je, j’ai pu travailler sur 
toute la France euh assez, assez rapidement. 

ER : Ouais…

SC : … euh j’ai fait partie des photographes 
à la mode sur Paris avec le collectif French 
Touch à un moment euh… enfin les 
photographes à la mode ça change donc je 
suis plus photographe à la mode maintenant. 
Aujourd’hui je fais partie des vieux (sourire). 

SC : Pour moi ça l’altère pas, ça la renforce. Et 
euh… il y a eu toute une période avant Iwan 
Baan où les archis ne voulaient pas, euh entre 
Julius Schulman et Iwan Baan où euh, toutes 
les années euh… 80-90, on photographie 
des bâtiments vides euh, sans personne, sans 
rien dedans parce que les archis… souvent 
c’est la commande qui veut ça, parce que les 
archis comme ils ne maîtrisent pas tout sur 
un bâtiment, ils veulent qu’on arrive avant 
le mobilier, avant la signalétique euh des 
pompiers, avant que euh… que les habitants 
soient dedans pour qu’il y ai le moins de 
choses modifiées par rapport à leur, par 
rapport à ce qu’ils ont pu concevoir. 

ER : Ok…

SC : … du coup, on effaçait complètement la 
vie dans les bâtiments et l’usage. Euh quand 
on photographie du logement social par 
exemple euh, photographier des logements 
sociaux vides euh avec un salon et une 
terrasse euh pour moi ça n’a aucun intérêt 
parce qu’on ne perçoit pas l’espace, on a juste 
des pièces vides, on ne sait même pas si c’est 
des bureaux ou si c’est du logement euh… on 
n’a pas l’usage. Euh… ça n’a pas beaucoup de 
sens. La photographie elle doit avoir du sens, 
elle doit avoir, elle doit raconter des choses 
et euh elle, quand on, quand on… il y a des 
logements sociaux où je rentre dedans, et 
bah on voit des gens qui n’ont pas de meubles 
parce qu’ils n’ont pas d’argent quoi et euh 
on rencontre quelque chose, on… Et après, 
à côté de ça, on voit des gens qui ont rempli 
l’espace avec pleins de meubles, pleins de 
poupées, plein de déco et ça raconte leur 
histoire à eux et euh… et… on se dit bah c’est 
gens-là, ils ont dû vivre avant dans une maison 
plus grande et ils se retrouvent dans un petit 
appartement ou euh… donc euh c’est un peu, 
pour moi les gens sont importants. Même sur 
du bâtiment public, des bâtiments comme 
des Palais de Justice ou des hôpitaux ou 
autres, des espaces comme des circulations 
ont… les personnes peuvent montrer que 
l’usage marche. 

Et il y a cette barrière avec le trépied, la 
chambre et euh, le, le plan que j’ai construit 
derrière. Euh, quand je me balade avec le 
Leica à la main, sans trépied et euh, et en 
me promenant, il y a beaucoup moins de 
distance, on est dans le… on est plus dans 
l’instantané, dans la recherche de chercher 
à capter un moment sans… en étant dans la 
vie, dans la scène, en étant… euh, le Leica il a 
cette discrétion qui fait que euh, il fait pas de 
bruit, il est tout petit euh… donc je suis, il y a 
plus cette distance. 

ER : D’accord. 

SC : C’est pour ça qu’il y a plein de 
photographes de reportages comme 
Depardon où autres qui ont utilisé ce boitier-
là, c’est un boitier hyper discret que… que, 
même par rapport à un gros réflex euh le, le… 
le regard des gens n’est pas le même. Plus 
on a un appareil imposant ou posé, plus les 
gens vont se poser des questions et… et se 
cacher ou autre. Le Leica, il, il est tellement, 
il est discret donc on le voit pas, on l’entend 
pas, il n’y a pas cette distance. Et oui avec la 
chambre il y a une distance. 

ER : Ok.

SC : Après la chambre, elle a une distance au 
départ. Elle a, comme on prend du temps, 
comme on est là longtemps euh on, elle 
a cet avantage de, qu’à un moment on se 
fait oublier. C’est que les gens nous ont vus 
depuis euh… moi je reste toute la journée sur 
un bâtiment, le matin ils vont me fuir euh… 
bah le midi ils passent devant moi et, le soir 
ils m’ont oublié. 

ER : Ok. Et hum, du coup par rapport, bah 
cela fait un peu écho à une autre question. 
Est-ce que vous pensez que la présence du 
sujet dans la photographie elle peut révéler 
des usages ou des ambiances qui, qui sont 
tangibles à l’espace, et que s’il n’était pas là 
ou ne percevrez pas ? Ou est-ce que ça altère 
la perception ? 
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SC : Après le statut, le seul statut, moi je 
suis dans un statut qui est l’équivalent de la 
Maison des artistes pour les photographes 
euh… après c’est la clientèle qui va définir le 
statut : c’est-à-dire que si on veut travailler 
sur du mariage ou quelque chose comme 
ça, il faut un numéro siret et une entreprise. 
Si on veut faire que de la photo d’art, ça 
reste libre. Si on veut être en auto-entreprise 
pour faire de la photo, on peut le faire. C’est 
pour ça aujourd’hui qu’il y a énormément de 
concurrence. Moi quand je me suis installé, 
les premiers boitiers numériques ça coûtait 
euh ça coûtait presque 10 000 euros. 

ER : Oh…. (étonnement)

SC : …aujourd’hui un canon 5d d’occas, ça 
vaut 700 à 1000 euros. Euh une optique à 
décentrement, ça vaut pareil donc quelqu’un 
avec 1500 euros, demain il peut dire qu’il est 
photographe d’archi. 

ER : C’est toute une renommée en fait. Enfin 
un nom dans le milieu de la photographie ou 
de l’archi qui fait qu’on évolue. 

SC : Ouais. 

ER : Ok. D’accord. Et hum, si on parle un petit 
peu de l’évolution de la photographie parce 
que du coup j’ai quelques petites questions, 
il nous reste un petit peu de temps. Qu’est-
ce que vous pensez de l’arrivée de la couleur 
dans la photographie et de son utilisation ? 
Est-ce qu’elle est essentielle… enfin, elle doit 
être systématique parce que le noir et blanc 
c’est une mode ? 

SC : Alors non, c’est pas une mode. Il y a 
beaucoup de personnes qui reviennent au 
noir et blanc aujourd’hui. Le film, euh sans 
parler du numérique fait du, il y a beaucoup 
de personnes qui retravaillent au film plutôt 
qu’au numérique et qui le scan après. Euh… un 
peu dans cette notion de photographie d’art 
et de se rapprocher de… d’une démarche 
artistique ou d’une démarche volontaire à 

photo elle est autodidacte. Après j’avais un 
copain qui tenait un magasin photo qui m’a 
beaucoup aidé et euh… qui m’a aidé sur le 
matériel, qui m’a aidé sur la technique euh sur 
plein de choses et puis après, j’ai communiqué 
avec d’autres photographes d’archi. Euh, je 
suis souvent en contact avec Julien Lanoux 
parce qu’on utilise… assez souvent le même 
matériel donc il y a des échanges d’un point 
de vue technique ou matériel qui se font entre 
photographes. 

ER : D’accord. Mais donc après vous avez 
toujours été indépendant ou des fois vous 
avez engagé chez des photographes, enfin 
je ne sais pas si c’est possible, mais d’être 
engagé chez un photographe pour lui filer un 
coup de main ou… ?

SC : Non. J’ai toujours travaillé tout seul, 
j’ai jamais été sous-traitant d’un autre 
photographe, j’ai jamais sous-traité euh… 
il y en a qui le font hein, y a pas mal de, 
des photographes comme Luc Gogli ou 
Bogli qui sont souvent associés à d’autres 
photographes euh donc qui sous-traite 
sûrement une partie de ce qu’ils font. Euh moi 
j’ai toujours, j’ai toujours travaillé tout seul 
sans, sans attache avec d’autres personnes. 
J’aurais peut-être des projets communs avec 
d’autres photographes, mais pas en sous-
traitance, en travail commun. 

ER : D’accord. Et euh donc vous avez eu, enfin 
il faut un statut euh il y a un statut juridique de 
photographe indépendant ? 

SC : Non, c’est un métier qui n’est pas protégé. 
Donc il y a… n’importe qui aujourd’hui peut 
être photographe en, une personne en auto-
entreprise demain s’installe euh il peut être 
photographe. C’est pas un métier protégé 
donc il n’y a aucune formation requise, il n’y 
a aucun diplôme requis donc il n’y a aucun 
statut requis. 

ER : D’accord, ah je ne savais pas. 

ER : (rires)

SC : Euh… aujourd’hui euh… euh… je travaille 
soit avec des gens qui sont fidèles depuis des 
années et… et qui travaillent pratiquement 
qu’avec un photographe, même si ça devient 
de plus en plus rare ; soit des gens qui 
viennent chercher un nom euh… mais j’ai 
euh hum, aujourd’hui j’ai beaucoup plus de 
libertés dans ce que je fais et beaucoup, je ne 
fais pas ce qu’on, je ne fais pas ce que j’ai pas 
envie de faire. 

ER : Oui.

SC : … et je ne fais pas, je ne choisis pas les 
bâtiments hein. C’est-à-dire que je ne refuse 
pas, j’ai jamais refusé moi de photographier 
parce que j’estime que, que je ne suis pas 
archi, j’exerce, bah je ne travaille pas en tant 
qu’archi donc je vois pas pourquoi je dirais à 
un archi que son bâtiment c’est de la merde 
ou qu’il est mal fait et qui ne mérite pas d’être 
pris en photo. Après par euh, je suis dans les 
photographes moyennement chers ou chers 
aujourd’hui donc euh… les, les archis, alors 
après c’est un peu con ce que je dis parce que 
les archis qui sont mauvais sont pas forcément 
ce qu’on pas l’argent mais euh les petits 
projets pas bons, j’en ai plus aujourd’hui. 

ER : D’accord.

SC : Mais par contre aujourd’hui, je me laisse 
plus de libertés pour raconter ce que je 
voulais raconter sur un bâtiment et montrer ce 
que j’ai envie de raconter. 

ER : D’accord. Et hum, du coup après le 
trombinoscope, il y a eu, il y a un moment où 
vous vous êtes formé à la photographie ou ça 
a toujours continué … ?

SC : J’ai… alors j’ai failli après les écoles 
d’archis faire une école d’Arles, en photo. 
Euh… sauf que c’était repartir pour 3 ans 
d’études après les études d’archis euh… ça 
faisait beaucoup donc euh, ma formation 
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SC : Je crois pas. Je crois qu’on peut tout, 
tout montrer avec n’importe quoi. Euh… c’est 
un choix euh, Julien Lanoux par exemple il 
travaille aujourd’hui pratiquement, il essaye 
de travailler pratiquement qu’en noir et blanc, 
au film et au Leica.

ER : D’accord.

SC : Donc, sans optique à décentrement, 
sans… alors c’est pas faisable tout le temps. 
Par exemple, il a photographié la Tour de 
l’Anne à Nantes euh il a repris la chambre 
pour faire des photos à la chambre parce 
que c’est une tour que, quand on veut faire 
une photo au pied d’une tour, au Leica, ça 
marche pas. Euh… par contre, une tour, le 
Leica il permet autre chose : il permet de 
prendre une distance et de se dire, que bah 
la tour c’est peut-être pas au pied qu’il faut 
la photographier mais à 100 mètres ou à 500 
mètres ou à l’échelle de la ville. 

ER : Ok.

SC : … et euh, le matériel il va, il va déterminer 
plus l’endroit d’où on peut prendre la photo 
et ce qu’on peut faire avec, par contre 
cela n’empêche rien. La chambre elle a un 
intérêt, c’est qu’elle a un rapport de hauteur 
largeur qui se rapproche, avec une autre 
plus importante que sur le 24/36 donc qui va 
diminuer cet effet panoramique ou cet effet 
pincé en hauteur. Euh… le, mais on peut faire 
de la photo d’archi au panoramique quoi, c’est 
juste qu’on ne va pas montrer la même chose 
et qu’on ne prendra pas la même distance 
avec le sujet. 

ER : D’accord. Et euh… bah on l’a déjà 
évoqué mais qu’est-ce que vous pensez de la 
modification des photographies après avoir 
pris un cliché ? Est-ce que vous la pratiquez 
? Est-ce que…

SC : Non. Alors je ne la pratique pas. Je suis 
contre dans la mesure où euh, alors c’est facile 
de dire je suis contre, mais c’est après où est-

ER : (sourire) Et hum le noir et blanc, est-ce 
que ça ne pourrait pas mettre en valeur les 
lignes ?

SC : Si, beaucoup plus. Après c’est vachement 
plus exigeant parce qu’un bâtiment qui n’a 
pas de formes ou qui n’a pas de volumes… 
voilà, pour le noir et blanc il faut des lignes, il 
faut du volume, il faut du dessin d’archi quoi.
 
ER : Hum hum…

SC : … euh… aujourd’hui c’est là où la couleur 
des fois, elle est traitre, c’est que des fois la 
photo d’un bâtiment elle se résume à un 
patchwork d’enduit sur une façade euh… 
ces bâtiments-là en noir et blanc, ça vaut 
plus rien quoi. C’est euh.. y a des bâtiments 
où on enlève la couleur, y a rien quoi et donc 
c’est vachement plus exigeant au niveau 
de l’architecture et… et, quand on voit par 
exemple tous les, tout le modernisme ou il y 
a beaucoup de volumes, beaucoup de béton 
ou toute l’époque du brutalisme, c’est des 
bâtiment qui marchent super bien en noir 
et blanc parce qu’on a de la structure qui 
est démonstrative, on a des formes, on a 
des espaces,  qui sont volontaires, qui sont 
affirmés. Euh, aujourd’hui on a euh quand on 
regarde là sur l’ île de Nantes, on construit des 
plots quoi. Et un plot, bah en noir et blanc, 
bah ça reste un plot et il ne se passe pas 
grand-chose quoi.

ER : D’accord…

SC : Donc c’est plus, c’est plus exigeant. 

ER : Plus exigeant. Ok. Et hum est-ce que 
vous pensez qu’il y a un format de tirage de 
la photographie qui est plus adapté pour la 
photographie d’architecture ?  Ou est-ce 
que y a, même en général, est-ce que y’a un 
format qui est plus adapté… 

SC : Je crois pas. 

ER : … à une forme de photographie ?

chercher un mode de représentation différent 
que celui qu’on peut avoir avec un réflex 
numérique. Hum, je ne sais plus où je voulais 
en venir ! (sourire)

ER : (rires) 

SC : Euh… le noir et blanc ouais c’est pas, pour 
moi c’est pas une mode, c’est un mode de 
représentation. Et la couleur, elle est, elle est 
importante euh… elle est importante dans la 
mesure où on voit en couleur donc si on veut 
être dans un, dans un réalisme on… on reste 
en couleur. Donc, le noir et blanc va permettre 
de prendre plus de distance par rapport à un 
bâtiment. Après, il faut pas que la couleur 
soit une enfin en soit, euh il faut pas qu’une 
photo ça se résume à du jaune, du rouge et 
du bleu quoi. Euh, il faut qu’il y ait la lumière, 
il faut qu’il y ait la géométrie mais la couleur 
peut aider quoi. Mais de plus en plus on a des 
bâtiments où on va avoir des espaces très, en 
monochrome ou en deux couleurs, avec une 
vraie attention aux teintes où le, où l’archi 
va chercher à jouer sur euh sur ça et c’est 
important de pouvoir le montrer je trouve. 

ER : Ouais. 

SC : … après le noir et blanc a une, a une 
distance par rapport à.. à l’actualité, on va 
moins dater, on va dater moins facilement 
une photo en noir et blanc qu’une photo 
en couleurs. Une photo en couleurs on 
peut, quand on regarde les couleurs des 
années 70 euh… on a une teinte de films 
qui est particulière à ces années-là, sur le 
numérique aussi on peut voir, au début on a 
des choses très marquées à ce niveau-là, très 
contrastées, très violentes. Aujourd’hui, on a 
plus de douceur donc euh le, la couleur elle 
va pouvoir permettre de par son expression 
de dater une photo. 

ER : D’accord…

SC : … sauf si on triche ! (sourire)
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fait avant. 

ER : Ouais. Ok. Ok.. et hum, bah là je crois que 
j’ai fait le tour… j’ai une dernière question, du 
coup en fait on a eu le temps de faire toutes 
les questions, je m’améliore ! Le premier 
c’était 2h à retranscrire, c’était pas drôle du 
tout ! (sourire)

SC : (rires)

ER : Hum, mon ultime question est : pensez-
vous qu’un photographe doit avoir un 
regard particulier ou différent, pas meilleur, 
mais différent sur ce qui l’entoure ? Ou est-
ce que tout le monde pourrait être un peu 
photographe ? Avec son propre regard ?

SC : Alors, je pense que tout le monde peut-
être photographe parce que euh…. ouais, 
tout le monde peut être photographe. Après, 
il faut un minimum, de… talent. Et faut savoir 
ce qu’on a envie de raconter. Euh y’a pas 
d’interdit euh après, la difficulté c’est aussi la 
durée, c’est aussi… par exemple Instagram, 
c’est des choses qui n’existaient pas avant, 
mais Instagram, y a pleins de gens qui vont 
faire des belles photos sur Instagram, c’est pas 
pour autant qu’il pourra être photographe. 
Euh… y a une durée, y a une continuité et y 
a, y’a besoin de savoir ce qu’on, ce qu’on veut 
dire et ce qu’on a envie de raconter. Je pense 
que y a quand même une exigence à avoir 
sur le regard, sur euh, sur la pérennité, sur la 
continuité du travail, sur euh… on repart pas à 
zéro à chaque, on ne refait pas quelque chose 
de complètement différent, on…

ER : y a une patte…

SC : … y a une démarche, on devrait pouvoir 
se dire bah ça c’est une photo d’un tel, ça c’est 
une photo d’un tel, en voyant la photo quoi. 

ER : Un peu comme l’architecture. 

SC : Ouais, un peu comme un projet en se 
disant : « bah ça c’est du Nouvel » ou « ça c’est 

SC : Euh… y a, la technologie faut l’utiliser. 
Pour moi, toutes les technologies sont bonnes 
à prendre, y a… y a du drone. Aujourd’hui, 
je fais du drone parce que c’est un moyen, 
le drone en fait c’est un moyen de faire de 
la photo avec des points de vue qu’on a du 
mal à atteindre. Mais après, il faut utiliser la 
technologie, pas pour la technologie mais 
comme un moyen supplémentaire. 

ER : D’accord. 

SC : C’est que le numérique c’est un moyen, 
c’est un moyen supplémentaire de, de faire 
des photos différemment. Faut utiliser 
les moyens techniques mais pas comme 
une enfin en soi. C’est euh, par exemple la 
représentation virtuelle ou le 360°, pour moi 
ça a pas, ça a pas d’intérêt parce qu’on est 
juste dans de, dans de la réalité montrée sans 
plus-value artistique. Faut que, faut que ce 
soit un plus la technologie, pas… pas juste de 
la techno pour de la techno quoi. 

ER : Et euh par exemple, on a déjà évoqué, 
surtout avec Bernard Renoux, qu’il avait 
beaucoup de confères qui travaillaient au 
reflex et qui du coup, faisaient énormément 
de déclenchements pour une même photo. 
Et ça c’est peut-être, enfin je ne sais pas 
ce que vous en pensez, mais par rapport 
à l’argentique peut-être que ça, du coup 
le moment de la photographie perd de la 
valeur. Parce que y’en a pleins et du coup 
la technologie elle a transformé la pratique 
photographique. 

SC : On est moins sélectif. On… ça a 
transformé ouais la, euh sur un même point 
de vue, euh avant, à la chambre et bah, la 
chambre, un film ça valait 50 ou 100 euros je 
crois, à scanner à faire, donc on en faisait pas 
10 quoi. Aujourd’hui, avec le numérique on va 
des fois rester plus longtemps sur un point de 
vue et puis faire une première photo et puis 
attendre 5 minutes te puis en refaire une et 
puis des fois en faire 10 sur le même point de 
vue. C’est quelque chose qu’on n’aurait pas 

ce qu’on s’arrête. Après c’est euh, c’est tentant 
d‘enlever un interrupteur qui est mal placé, 
d’enlever des petits détails qui in-significatifs 
mais qui vont rendre un espace pur mais euh 
quand je photographie, je photographie 
souvent des piscines pour des architectes. 
Quand euh quand on voit les piscines de 
Dominique Coulon euh les espaces, les 
espaces intérieurs sont hyper bien traités, 
c’est-à-dire que les blocs de secours sont 
hyper bien traités, les, les interrupteurs sont 
traités, les éclairages sont cachés. C’est bien 
que ça soit dans la réalité et que ça ne soit pas 
quelque chose qui est fait après. 

ER : Oui…

SC : La difficulté si on commence à retoucher, 
à enlever des choses, à cacher certaines 
choses, c’est où est-ce qu’on s’arrête. Est-ce 
qu’on enlève un poteau, est-ce qu’on change 
la couleur d’une façade, est-ce qu’on déplace 
une porte, est-ce qu’on déplace une fenêtre, 
est-ce qu’on efface une personne. 

ER : Et au niveau de la colorimétrie, des 
paramètres de luminosité, tout ça ?

SC : Moi j’ai tendance, alors, je refais toujours 
la balance des blancs après parce que la 
chambre à une balance des blancs qui est 
moins fidèles que celle d’un reflex euh donc 
la balance des blancs, je la retraite toujours 
derrière. Je retraite les niveaux de l’image 
pour que ça soit fidèle à ce que j’ai vu avec 
toujours le, une tendance un peu froide sur 
mes images. J’ai jamais cherché le... le côté 
pub de l’image, très chaleureux, très, très, 
très vendeur. Je… donc je ne désature pas 
mais par contre j’ai toujours une balance des 
blancs qui est plus froide. 

ER : D’accord. Euh… et qu’est-ce que 
vous pensez de l’arrivée des nouvelles 
technologies dans la photographie ? Oui, du 
reflex, de… l’optique à décentrement ? 
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ER : Ok. Parce que, ouais, pour la question 
du regard et de ce qu’on, enfin Bernard 
Renoux me disait beaucoup qu’il y a avait 
une espèce de symbiose entre l’architecte et 
le photographe sur ce, sur la compréhension 
de ce que veut montrer l’architecte de son 
bâtiment et de la manière…. Il m’a dit, je ne 
sais plus exactement que euh, comment il a 
dit ça…. Il m’a dit en fait que le photographe 
c’était transmettre le, la volonté de l’architecte 
en y ajoutant son regard, ou sa manière de 
percevoir. 

SC : Ouais c’est ça, bah c’est euh… c’est, on 
est au service de l’architecte, on est là pour 
montrer son travail mais euh… mais avec euh, 
mais avec notre plus-value. 

ER : Ok. Et aujourd’hui dans le monde de la 
photographie d’architecture, y a de la place ?
 
SC : Je suis pas sûr. 

ER : Ouais c’est dur.

SC : J’suis… je sais pas. J’suis pas... pour moi 
c’est difficile aujourd’hui. Mais euh, à mon avis 
c’est compliqué. 
 

SC : Ouais je pense ouais. Ouais, faut être 
curieux mais faut être endurant parce que 
c’est pas euh, c’est pas, même si ça a un côté 
comme métier, beaucoup plus facile que 
l’archi euh… dans la durée y en a pas tant que 
ça qui durent en tant que photographe d’archi 
et parce que c’est un métier qui est fatiguant 
quoi... 

ER : Ouais. 

SC : ...où on a des amplitudes de travail 
qui vont de tôt le matin, à tard le soir. Ou 
les journées sont longues, ou… et puis on 
recommence tous les jours ou tous les deux 
jours, on repart à zéro quoi. C’est-à-dire 
qu’une fois que le reportage est fait sur un 
bâtiment euh… quelque chose par rapport à 
l’archi qui est complètement éphémère, c’est 
que nous on est sur une journée de travail et 
puis bah après, on repasse à autre chose le 
lendemain quoi. Et une fois que le reportage 
est traité et livré et bah il y a la publication qui 
fait vivre encore les photos mais euh… on, on, 
on recommence tous les jours quoi. 

ER : Et il n’y a pas une espèce de, enfin ça 
c’est plus pour moi, c’est plus des questions 
personnelles mais, le fait d’être photographe, 
est-ce qu’on est pas un peu, est-ce qu’on est 
pas un peu dominé par les architectes et par 
leurs demandes ? 

SC : Au début si. Au début si ouais euh… après 
non. C’est que, au début si parce que au début 
tu te considères comme étant au service de 
l’architecte uniquement. Et après bah euh… 
bah les archis ils choisissent un photographe 
par ce qu’il fait, par ce qu’il a envie de montrer, 
donc on est moins au service. 

ER : Ok. Ok. Et hum, ça arrive que vous 
travailliez avec les mêmes architectes, que 
vous soyez le photographe, pas « attitré » 
mais un peu dans ce style là quand même. 

SC : De moins en moins. Mais oui, il y a des 
clients avec qui je travaille depuis 18 ans. 

du Zaha Hadid ». Sur la photo c’est pareil, 
on, en regardant une photo on se dit : « bah 
tiens, ça c’est Iwan Baan » ou « ça c’est Julien 
Lanoux » ou « ça c’est Georges Faissié » quoi. 
Mais on doit le ressentir quoi. 

ER : Et est-ce que y a des qualités à avoir pour 
être photographe ? Des qualités particulières 
? 

SC : (rires)

ER : Dans la personnalité plus que dans le…

SC : Faut être patient. 

ER : Ouais (rires).

SC : Euh, faut être endurant. Et euh… faut, 
être persévérant. Euh... mais euh, patience, 
endurance euh… en fait c’est un métier où on 
se balade beaucoup dans l’architecture, on 
pratique l’architecture donc euh… on marche 
beaucoup, on visite beaucoup et il faut 
toujours avoir cette volonté d’aller chercher 
plus loin, d’aller chercher ailleurs, d’aller 
chercher…

ER : De la curiosité aussi.

SC : Ouais. Faut être curieux, faut pas se 
cantonner à un… alors, quand je parlais du 
drone tout à l’heure, y a pleins de gens ils ont 
un drone et ils se disent « bah voilà je monte à 
30 mètres, je fais une photo : ça y est j’ai fait une 
photo par drone. » Et c’est juste de la technique 
quoi, c’est pas de la photo. C’est le drone, il s’est 
mis à 30 mètres, il a pris une vue mais on n’a pas 
attendu la bonne lumière, on n’a pas cherché le 
contexte quoi que ce soit. C’est euh… en drone, 
on doit fonctionner comme en photo : c’est 
chercher le bon point de vue, chercher ce qu’on 
peut montrer, ajouter par rapport à ce qu’on 
peut, ce qu’on prend au sol et puis, montrer des 
choses plus larges quoi. 

ER : Ok… oui, il faut être curieux en tous points 
quoi. 
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