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Introduction

Les révolutions de 1917 en Russie ont mené a la formation et a Il'adoption
ultérieure de nouvelles valeurs philosophiques, sociales et politiques qui ont formé les
coordonnées fondamentales et les déterminants du nouveau statu quo socio-politique. La
nouvelle société soviétique a exigé de la personne une nouvelle identité et, par conséquent,
la formation d'un nouvel environnement social nécessitant une nouvelle esthétique. Dans
ce créneau, les artistes constructivistes formaient une idéologie radicale qui contrastait
avec les normes artistiques établies a 1’époque, qui incluaient principalement des idées sur
le plaisir esthétique et I’harmonie’.

Fond¢ sur un raisonnement qui souligne 1I’importance de la simplicité utilitaire et
du respect de la logique interne des matériaux et des aspects de la production, 1’artiste
constructiviste considérait que sa mission avait des qualités tout a fait différentes : leur
non-conformisme a coincideé avec le désir principal du parti d’améliorer 1’état physique et
mental de la Nouvelle Société. Cet art est désormais au service du prolétariat. Elle a
presque cesse d'étre une catégorie d'esthétique et s'est progressivement identifiée au
processus de production?. Citant Dmitry Sarabyanov, principal chercheur de l'avant-garde
russe en Russie, le constructivisme a été légalisé en Union soviétique® dans les années
1920. Cette nouvelle idéologie a eu une forte influence sur les cellules intellectuelles et
artistiques de la créte socio-politique nouvellement construite de la Russie. Et malgré la
formation d'idées constructivistes dans diverses formes d'art, telles que l'architecture
moderne, les médias, la photographie et la production industrielle, une place particuliére a
été accordée aux expériences dans le domaine de l'impression, du photomontage et de
I'nabillement. Ce dernier était une expression directe de la tendance constructiviste a la

rationalisation et a l'uniformité, dans laquelle le concept de vétement en tant qu '« ceuvre

! Tsoumas Johannis, « The Association of Art with Technology as the Basis of the Russian Constructivism
Aesthetic and Ideological Targeting Application», Artciencia, No. 16, 2013, (consulté le 1 aolt 2019;
disponible  https://www.academia.edu/7631288/The_Association_of Art with_Technology as the Basis

of_the_Russian_Constructivism_Aesthetic_and_ldeological_Targeting_Application?email_work_card=title).
2 Loscialpo Flavia, « Utopian clothing : The Futurist and Constructivist proposals in the early 1920s »,
Clothing Cultures, vol. 1, 2014, p. 234.

3 Sarabianov Dmitri, Stil’ modern : Istoki. lstoriya. Problemy [Style Art Nouveau: Origines. Histoire.
Problémes], Moscou, Iskusstvo [L’Art], 1989, 293 pages. (En Russe).


https://www.academia.edu/7631288/The_Association_of_Art_with_Technology_as_the_Basis_

d'art » est inférieur aux besoins dictés par I'organisation de la vie quotidienne?, dans lequel
il n'y a pas de place pour la sexualité et la mode, mais il y a une « géométrie de la vie
quotidienne et des mouvements des personnes »°. En fait, du point de vue du
constructivisme, le vétement cesse d’étre une marchandise et devient presque un
« tovarisch » (camarade)®.

Cette étude a pour objectif de montrer comment la mode a évolué dans le cadre de
la culture quotidienne des pays du camp socialiste, ou, dans les années 1920, le « fantdme
du communisme »’ parcourait le pays avec confiance. C'était une période gracieuse ol «
I'avant-garde de la pensée dans le domaine du design, de la stylistique et de I'esthétique a
presque suivi le pas de l'avant-garde de la pensée politique révolutionnaire, créant un
nouveau systeme sémiotique — cela s'est également manifesté dans la conception des tissus
et des vétements de masse »®. Par conséquent, & notre avis, il est extrémement curieux de
se demander pourquoi le constructivisme a joué un réle moteur dans la création de la mode
dans la Russie post-révolutionnaire. L'auteur cherche également a comprendre ce qu'est
I'alliance entre les gens ordinaires, le parti et les constructivistes. Pourquoi elle s'est
finalement effondrée et « toutes les découvertes prometteuses de tendances radicales dans
le domaine de I'art, de la mode et du design ont été écartées au profit d'objets beaucoup
plus simples et traditionnels »°.

Dans cette étude, on essaie d'analyser diverses sources en synthétisant les travaux
de chercheurs russophones et d'experts occidentaux. Cependant, nous préférons les sources

primaires, qui sont souvent plus représentatives et démontrent ouvertement les failles du

4 Zaletova L., Ciofi degli Atti F., Panzini F., Karavaeva E., Aksenova L., Vlasova O., Zemljakova O.,
Ivanova E., Mylnikova E., Smirina A., Formiceva T., Alessandri M., Bowlt J., Dolcini M., Misler N. (eds),
Revolutionary Costume. Soviet Clothing and Textiles of the 1920s, New York, Rizzoli Publications, 1989, pp.
173-174.

5 Tupitsyn Margarita, Rodchenko & Popova. Defining Constructivism, London, Tate Publishing, 2009, p.25.
® Voir dans Bartlett Djurdja, FashionEast. The Spectre that Haunted Socialism, trad. Par E. Kardash,
Moscou, Novoe Literaturnoye obozrenie [Nouvelle revue littéraire], 2011, 360 pages. (En Russe).

" Marx Karl, Engels Friedrich et Bottigelli Emile, Manifeste du Parti communiste, Paris, Flammarion, 1999,
224 pages.

8 Rindisbacher Hans J., « Fashion and Ideology: From Lenin to Gorbachev, revue de Fashion East: The
Spectre That Haunted Socialism », trad. par Marina Mikhailova, Teoriya Mody : Odezhda, telo, kul’tura
[Théorie de la mode: vétements, corps, culture], No. 22, 2011, (consulté le 1 aolt 2019; disponible
https://www.nlobooks.ru/magazines/teoriya_mody/22_tm 4 2011/article/18834/) (En Russe).

® Ibid.
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systtme communiste. De plus, ils étaient nombreux, car « les dirigeants du Parti
communiste [...] font preuve d'une volonté exceptionnelle d'écrire, parfois presque a la
limite de la graphomanie »%°. Par conséquent, en ce qui concerne les sources primaires, le
chercheur en histoire de I’'URSS des années 20 occupe une position trés favorable dans
presque tous les domaines de son intérét scientifique. Cependant, nous avons rencontré
certains problémes de source dans cette étude. C’est d’abord la nature de ce matériau.
Toute forme d'activité littéraire, et en particulier historique, dans la Russie post-
révolutionnaire est sous le contréle absolu du gouvernement, connu pour l'efficacité de sa
propagande et sa censure stricte. En ce qui concerne les journaux et les mémoires, ils ne
sont pas tous fiables du point de vue historique.

A notre avis, il sera utile de clarifier la bibliographie par sujet. Les principales
sources primaires de cette étude étaient les périodiques artistiques et historiques, jusqu’a la
pré-révolutionnaire, ou une note sur le texte en ancienne orthographe était utilisée. Par
exemple, des magazines tels que «Rabotnitsa» (Travailleuse), « Atel’e » (Atelier),
« Iskusstvo Odevat’sya » (L'art de s'habiller), ainsi que Proletarskaya Kul’tura (La culture
prolétarienne), lzvestiya VTsYK (Nouvelles du Comité exécutif central russe),
Komsomol’skaya Pravda (Komsomol veérité), diverses publications du parti et les
protocoles publiés des congres du parti et les institutions artistiques. Pour décrire le
contexte historique et indiquer la position de I'Etat dans le domaine du nouvel homme
soviétique et de sa vie, la philosophie de la vie et de I'nabillement, cette étude cite de
nombreuses ceuvres publiées de Lénine et de Lunacharsky, ainsi que les résultats de
conférences et de rencontres artistiques d'INKhUK. On trouve une grande quantité de
matériel dans les magazines directement constructivistes des années 1920, tels que LEF
(Avant gauche d’Art) et Sovremennaya Arkhitektura (Architecture moderne). Certaines
sources ont été réimprimées™® et publiées pour la premiére fois? déja dans 1’aprés-URSS.

En ce qui concerne les études sur le constructivisme russe, la base scientifique de

ce travail repose principalement sur des sources anglaises. Contrairement aux russophones,

10 Par exemple, Leniniana n’a été en mesure d’enregistrer 6 296 noms qu’en 1925. Voir dans Karpovich
Michael, « The Russian Revolution of 1917 », The Journal of Modern History, vol. 2, n° 2, 1930, p. 1.

1111 s’agit du magazine constructiviste allemand « G » et le magazine « SSSR na stroyke ».

12 par exemple, les lettres d'Alexander Rodchenko & son épouse Varvara Stepanova n'ont été publiées en
russe qu'en 2017. Voir dans Rodchenko Alexander, V Parizhe. Iz pisem domoy, Ad Marginem,
coll. « Minima », n* 07, 2017, 136 pages. (En Russe).



ils se spécialisent principalement dans la théorisation d'une certaine période et adoptent
une approche plus neutre. Et malgré le fait que « de nombreux collégues russophones les
accusent du fait que la plupart de leurs auteurs ne sont pas des historiens de l'art, mais des
slavistes, ce sont les études en langue anglaise qui ont contribué a faconner la tradition
intellectuelle de la recherche, alors que la tradition russe était encyclopédique »*3. D'une
maniere ou d'une autre, aux vétements des constructivistes russes sont consacres les
travaux des chercheurs classiques pour ce sujet tels que John Bowlt!*, Christina Kiaer® ou
Christina Lodder'®, Charlotta Douglas'’, Maria Gough'®, mais ils considérent les vétements
des constructivistes comme une partie de I'héritage constructiviste, indépendamment de la
mode elle-méme. Alors que des experts tels que Jukka Gronov et Sergey Zhuravlev'®,
Christine Ruane? et Djurdja Bartlett?!, Nicoletta Misler?? décrivent la mode constructiviste

comme faisant partie de la mode utopique des années 1920. En termes d'idéologie

13 Gurianova Nina, Russkiy avangard i metodologiya ego issledovaniya v SChA [Avant-garde russe et
méthodologies pour ses recherches aux Etats-Unis], Moscow Manege, YouTube, 2015, 24:53 (consulté le 15
aoQt 2019; disponible https://www.youtube.com/watch?v=_dfFDoxPOmw&t=531s). (En Russe).

14 Bowlt John E., « Constructivism and Russian Stage Design », Performing Arts Journal, 1977, vol. 1, n° 3,
p. 62-84; Bowilt John E., « Introduction: Art into Production: Russian and Soviet Design», The Journal of
Decorative and Propaganda Arts, 1987, vol. 5, p. 6-11; Bowlt John E., « Constructivist Graphic Design in
the U.S.S.R. between 1917 and the Present », Leonardo, 1980, vol. 13, n° 1, p. 86-86.

15 Kiaer Christina, Imagine no possessions: the socialist objects of Russian constructivism, Cambridge, Mass,
MIT Press, 2005, 326 pages.

16 Lodder Christina, Russian Constructivism, New Haven, Yale University Press, 1983, 336 pages.

7 Douglas Charlotte, « Russian Fabric Design, 1928-32 » in The Great Utopia: The Russian and Soviet
Avant-Garde, 1915-32, ed. par Thomas Krens, N.Y., Guggenheim Museum, 1992, pp. 634-647.

18 Gough Maria, The Artist as Producer: Russian Constructivism in Revolution, Berkeley, University of
California, 2005.

19 Zhuravlev Sergey et Gronow Jukka, Fashion Meets Socialism: Fashion industry in the Soviet Union after
the Second World War, Finnish Literature Society, SKS, 2015.

20 Ruane, Christine, The Empire’s New Clothes. A History of the Russian Fashion Industry, 1700-1917. New
Haven et London, Yale University Press, 2009

21 Bartlett Djurdja, Op.cit.

22 Misler Nicoletta, « The Science of Dressing from the Industrial Workshop : The Russian Academy of
Artistic Science and Costume », dans Costume Revolution: Textiles, Clothing and Costume of the Soviet
Union in the Twenties, ed. par Lidya Zaletova, Fabio Cioftdegli Atti, and Franco Panzini, London, Trefoil
Publications, 1989, pp. 45-50.
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soviétique, Maria Zalambani®®* suggére le constructivisme. Parmi les théoriciens
russophones — contemporains du constructivisme, — il convient de souligner Alexei Gan et
Boris Arvatov. Leur travail retrace facilement I'esprit du temps et l'avant-garde de la
philosophie constructiviste. Les noms les plus célébres dans le domaine du constructivisme
russe sont Elena Sidorina, Dmitry Sarabyanov, Selim Khan-Magomedov et d'autres. Ainsi,
on s’efforce dans le travail de souligner la diversité des discussions.

Dans cette étude, nous essayons de synthétiser différentes approches et d'identifier
le point de vue commun de divers spécialistes sur le probleme étudié dans ce texte, ainsi
que de comprendre les causes des contradictions?*, qui ne sont pas rares sur le chemin de la
recherche. Ainsi, la base de ce travail était la méthode bibliographique et la méthode de
description d'objets d'art: ici des descriptions de parcelles d'affiches de propagande
soviétique, ainsi que des modeéles de vétements d'artistes constructivistes. La logique, les
buts et les objectifs de 1’étude ont déterminé la structure du travail, qui consiste en une
introduction, trois chapitres de la conclusion, une liste de bibliographie et d’applications.
Le premier chapitre est consacré aux taches et aux problémes de 1’industrie de la mode
dans la formation de I’Union soviétique; le deuxiéme chapitre traite des idées du
constructivisme en tant que solution possible au probleme de I'esthétique de la nouvelle
société post-revolutionnaire pour le nouvel homme soviétique. Le troisiéme chapitre a
examiné les tentatives d'introduction de la mode constructiviste en Union soviétique. La
conclusion est celle a laquelle I'auteur tente de parvenir au cours de I'analyse historique et
non plus prévisible — 1'analyse idéologique. En outre, ’auteur conclut que la non-durabilité
des idées constructivistes dans le domaine de la mode n’était pas du tout une idéologie,
mais I’'impuissance du systéme, car « une approche réaliste et pragmatique de la vie a
presque toujours triomphé de 1’idéologie, ce qui s’est également manifesté dans les textiles,

les vétements et la mode »?°. L'application contient des reproductions d'ceuvres, des pages

23 Zalambani Maria, Iskusstvo v proizvodstve : Avangard i revolutsiya v Sovetskoy Rossii 20-h godov [Art en
production : Avant-garde et révolution en Russie soviétique des années 20], trad. de I’italien par V.
Kardanova, Moscou, IMLI RAN [Institut de littérature mondiale nommé d'aprés A.M. Gorki de I'Académie
des sciences de Russie], « Nasledie » [Héritage], 2003, 240 pages. (En Russe).

2411 s'agit de confusion dans les dates, les numéros de magazines, les noms d’artistes. Par exemple, les motifs
pour le coton imprimé de Popova pourraient étre attribués a Stepanova. Ou une compréhension différente de
I'expression « art prolétarien ».

2 Rindisbacher Hans J., Op.cit.
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de magazines avec la mise en page originale et des photographies indiquées dans le texte
principal.

Cette recherche n’examine pas le sort du constructivisme russe en Europe. A notre
avis, ce sujet mérite une enquéte scientifique distincte. Une autre question qui reste ouverte
dans notre travail est le lien entre le constructivisme et 1’Avant-garde russe. Dans ce
travail, on a délibérément évité d'utiliser ce terme afin de ne pas surcharger I'étude par des
catégories supplémentaires qui ne sont pas pertinentes. On ne considere pas non plus les
activités d’artistes constructivistes dans VKhUTEMAS, car, a notre avis, cela n’est 1ié au
sujet de notre étude qu’indirectement et n’affecte pas ses résultats. Néanmoins, cette
institution éducative est mentionnée par nous une fois dans les notes de bas de page. Dans
cette étude, nous ne décrivons pas la mode constructiviste a travers le prisme de la
sexualité et du féminisme, qui, a notre avis, mérite également une these distincte. Toutes

les citations du russe et de I'anglais vers le francais sont traduites par l'auteur.
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Partie 1

Les objectifs et problémes de I’industrie de la mode
pendant la formation de I’Union soviétique, depuis 1917

jusqu’aux années 1920



Chapitre 1 — Introduction historique

L'année 1917 en Russie a été marquée par un changement de forces politiques. Le
27 février (12 mars) est la Révolution de février. Son résultat fut I'élimination®® de I'Etat
monarchique russe de type impérial: la dynastie au pouvoir Romanov fut renversée en
quelques jours. L'historiographie russe de la période soviétique en voit les raisons dans le
« r6le organisateur du parti bolchevique »?’. Dans la lecture occidentale, le concept de la
spontanéité totale de la révolution de février a dominé pendant longtemps et n'est toujours
pas revenu dans le passé?®. D'une maniére ou d'une autre, la Révolution de février a créé un
double pouvoir en Russie : le Gouvernement provisoire et le Conseil des députés ouvriers

et soldats. Entre eux a immédiatement commencé une lutte pour I'armée?®, puis pour les

% \oir Mel’gunov S.P., Martovskie dni 1917 goda. [Les jours de Mars de ’année 1917], Moscou, 2006,
1351 pages. (En Russe dans I'orthographe ancienne).

27 Sverzhenie samoderzhaviya. Vtoraya burzhyazno-demokraticheskaya revolyutsiya v Rossii [Le
renversement de l'autocratie. La deuxiéme révolution démocratique bourgeoise en Russie], ed. par P.A.
Golub, Moscou, Politlzdat, coll. « Istoricheskiy opyt trekh revolyutsiy » [L'expérience historique des trois
révolutions], vol. 2/3, 1986, 415 pages. (En Russe). Kuleshov Sergey et Volobuev Oleg, Nashe Otechestvo.
Opyt politicheskoy istorii [Notre patrie. Expérience d'histoire politique], vol. 1/2, Moscou, Terra, 1991, 392
pages. (En Russe). 1917 god v sud’bah revolyutsii i mira. Fevral’skaya revolyutsiya. Ot novyh istochnikov k
novomu osmysleniyu [1917 dans le destin de la révolution et du monde. Révolution de février. De nouvelles
sources a de nouvelles idées], Moscou, IRl RAN, 1997, 399 pages. (En Russse). Drama Rossiyskoy istorii :
bol’sheviki i revolyutsiya [Drame de I'histoire russe: bolcheviks et révolution], Moscou, Novyy Khronograf,
coll. « Rossiya. XX vek. Issledovaniya » [La Russie. XXéme siecle. Recherche], 2002, 456 pages. (En
Russe).

28 Sous une forme concentrée, ce concept a été exprimé dans les travaux suivants : Figes Orlando, A People's
Tragedy: The Russian Revolution, 1891-1924, London, Cape, 1996; Carr E. H., A History of Soviet Russia : 1
The Bolshevik Revolution, 1917-1923: Volume 3: Soviet Russia and the World, 1953 edition, London,
Palgrave Macmillan, 1978, 600 pages. La version émigrée du role principal de la franc-magonnerie russe est
détaillée dans Katkov Georgiy, Fevral skaya Revolyutsiya [La Révolution de février], Moscou, Russkiy Put’
[Le chemin russe], 1997, 419 pages. (En Russe); Nikolaevskiy Boris, Russkie massony i revolyutsiya,
Moscou, Terra, 1990, 210 pages. (En Russe).

29 'un des premiers actes législatifs les plus radicaux du pouvoir des Soviets était le fameux « Ordre n ° 1 »,
qui instaurait I'égalité des droits des « rangs inférieurs » avec les autres citoyens dans la vie politique, civile
et privée, supprimant le titre d'officier. Voir dans « lzvestiya Petrogradskago Soveta Rabochih i Soldatskih
Deputatov » [Nouvelles du Conseil des députés ouvriers et soldats de Petrograd], Le 2 Mars 1917, Ne 3, p. 3.
(En Russe dans l'orthographe ancienne); Kostyaev Eduard, « Rossiyskie social-demokraty i prikaz Ne 1

Petrogradskogo Soveta ot 1 marta 1917 goda » [Social-démocrates russes et Ordre n ° 1 du Soviet de
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masses®. En fin de compte, en raison d’une combinaison de circonstances — Crises
parlementaire, économique et politique, « fautes du gouvernement provisoire, baisse de son
autorité, aventurisme des forces de droite, radicalisme des « classes inférieures »,
confusion et confusion des mencheviks et des socialistes révolutionnaires, énergie des
bolcheviks, volonté politique et art politique des dirigeants — Vladimir Lénine et Léon
Trotski »*! — en octobre 1917, une autre révolution — la révolution d'Octobre — a lieu. Une

victoire revient au parti des bolcheviks, financé par le gouvernement allemand®2.

Petrograd du ler mars 1917], Viast’ [Le pouvoir], 2014, n° 4. pp. 147-151. (En Russe); Boyd John R., « The
origins of order no. 1 », Soviet Studies, 1968, vol. 19, n° 3, p. 359-372.

%0 Voir dans Wade Rex A., The Russian Revolution, 1917, 2éme ed., Cambridge, New York, Cambridge
University Press, coll. « New approaches to European history », n° 32, 2005, 347 pages. Wade Rex A., The
Russian search for peace, February - October 1917, First Edition, Stanford, Calif, Stanford University Press,
1969, 208 pages.

31 Starkov,Boris, « Fevral’skiy izlom 1917 goda » [La cassure de février 1917], Obschestvo, Sreda, Razvitie
[La société, le milieu, I'évolution], 2007, 4 (5), p. 30-45. (En russe).

32 Le parti des bolcheviks se transforma d’ une petite organisation clandestine en un organisation de masse
pendant plusieurs mois de 1917. Il avait besoin de fonds considérables. L’argent était dépensé pour contenu
de l'appareil du parti en expansion, a la publication de nombreux journaux et tracts, publiés en grands tirages.
Ces fonds sont parvenus aux bolcheviks de Stockholm par l'intermédiaire Y. Ganetsky, un confident de
Lénine. Ganetsky était un employé de la firme de A. Parvus, bien connue dans les cercles sociaux-
démocrates de Russie et d'Allemagne. Pendant les années de guerre, Parvus a pris I’initiative de financer les
partis et mouvements antigouvernementaux en Russie dont les activités pourraient contribuer & sa défaite,
puisque Parvus espérait une révolution mondiale pour commencer. Les autorités allemandes dans les
propositions de Parvus ont constaté un avantage inconditionnel. Tous les Etats belligérants ont cherché a tirer
parti des problémes politiques intérieurs de leurs adversaires, et Kaiser Allemagne ne faisait pas exception.
Les bolcheviks n'étaient pas non plus le seul groupe politique que les Allemands ont essayé d'utiliser pour
déstabiliser en interne I'Etat et la société russes. Les Ukrainiens, les Finlandais, les Estoniens, les Polonais et
d’autres nationalistes figuraient parmi ces groupes. Mais c’est les bolcheviks qui ont joué un réle décisif dans
les événements de 1917. De I’argent aux bolcheviks est parvenu de Parvus par I’intermédiaire d’un certain
nombre de banques étrangéres et russes. et lui, il les a regu a son tour des autorités allemandes. Voir dans
Svet i teni Velikoi voiny. Pervaia mirovaia voina v dokumentakh epokhi [Light and Shadows of the Great
War: First World War in Documents of the Era], Moscow, Politicheskaya entsiklopediya, 2014, 414 pages.
(En russe) ; Lantsov S.A., Russian October Revolution of 1917: Plans and outcomes, Vestnik SPbSU,

Political Science. International Relations, 2017, vol. 10, issue 4, pp. 289-300. (En russe).
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L'objectif principal du parti était de donner du pouvoir au prolétariat et aux
couches les plus pauvres de la paysannerie®. En outre, selon les plans de Trotsky, principal
allié politique de Lénine, la stratégie était axée sur la révolution mondiale a venir et la
révolution en Russie allait devenir un «fusible » pour le processus révolutionnaire
international, car la «révolution socialiste en Occident » permettrait « directement
transformer la domination temporaire de la classe ouvriére en une dictature socialiste »3.
Ainsi, Lénine et Trotsky ont réfléchi a leur projet a I'échelle mondiale. Par conséquent, «
un fossé a été déclaré dans toutes les directions de la social-démocratie russe et
internationale qui ne reconnaissait pas le programme radical des bolcheviks et la nécessité
de créer une nouvelle Internationale communiste »%,

Les idées de la «dictature du prolétariat » sont révélées plus en détail dans
l'ceuvre de Lénine, « Etat et révolution ». 1l y décrit sa vision de I'Etat: une nouvelle
république des Soviets sans armée permanente, ni appareil de police, ni appareil
bureaucratique. Son approche peut étre qualifiée comme utopique :

« Organisons une production a grande échelle sur la base de ce qui a déja été créé par le
capitalisme. Nous, nous-mémes, les travailleurs, en nous appuyant sur notre expérience
professionnelle, créerons la discipline de fer la plus stricte appuyée par le pouvoir étatique des
travailleurs armés, réduirons le réle des fonctionnaires gouvernementaux au simples exécuteurs de
nos ordres, responsables, remplacés, les "surveillants et comptables”, modestement rémunérés —
c'est notre tache prolétarienne, c'est ce que nous pouvons et devrions commencer lorsque la
révolution prolétarienne est accomplie. Un tel début, fondé sur une production a grande échelle,
conduit naturellement & un "dépérissement" progressif de toute bureaucratie, a la création

progressive d'un tel ordre ... lorsque les fonctions de supervision et de compte rendu de plus en

33 Lenin Vladimir, Doklad na sobranii bol’shevikov — uchastnikov Vserossiiskogo soveshchaniia sovetov
rabochikh i soldatskikh deputatov 4 (17) aprelia 1917 g. [Rapport a la Conférence des Soviets des députés
des ouvriers et des soldats, le 4 (17) avril, 1917], Polnoe sobranie sochinenii [Oeuvres Recueillies], 5éme
ed., Vol. 31 (Mars — Awvril 1917), Moscou, Izdatel’stvo politicheskoy literatury, 1969, pp. 103-112. (En
Russe)

3 Trotsky Lev, K istorii russkoi revoliutsii [L'histoire de la révolution russe], Moscow, Politizdat, 1990,
447 pages. (En Russe).

% Lantsov S.A., Oktyabr’skaya Revolutsia 1917 goda : zamysly i rezul’taty [Révolution d'Octobre 1917:
conception et résultats], Vestnik SPbSU, Political Science. International Relations, 2017, vol. 10, issue 4, p.
290. (En Russe).
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plus simplifiées seront remplies par chacun a son tour, elles deviendront alors une habitude et,

finalement, disparaitront dés que fonctions spéciales d'une couche spéciale de personnes »%

Comme on le voit, Lénine avait un plan de transformations sociales, politiques et

économiques concretes. La premiere tache de ces transformations devrait étre la tache de

« casser, écraser, effacer la machine d'état bourgeoise, I'armée permanente, la police, la
bureaucratie de la surface de la terre, les remplacer par une machine plus démocratique, mais

toujours étatique, sous la forme de masses ouvrieres armées, passant a la participation absolue de

la population a la police »%.

Par conséquent, la tache consistait a former un nouvel®*® homme soviétique *°, « né

d'un élément révolutionnaire et capable de générer une nouvelle société » *°, dont la tache,

% Lenin Vladimir, « Gosudarstvo i revoliutsiia » [Etat et révolution], dans Polnoe sobranie sochinenii
[Oeuvres Recueillies]. 5éme ed. Vol. 33 (Aot — Septembre 1917), Moscow, Izdatel’stvo politicheskoy
literatury, 1969, pp. 49-50. (En russe)

37 1bid. p. 100.

38 Sur I'histoire de la formation de I'idée d'une nouvelle personne voir dans Kiienzlen Gottfried, Haring
Sabine A, Dickel Sascha, Heilinger Jan-Christoph, Duttweiler Stefanie et Braidotti Rosi, « Aus Politik und
Zeitgeschichte », Der Neue Mensch, Minchen, 2016, No. 37-38, 40 pages. Lepp Nicola, Roth Martin et
Vogel Klaus, Der Neue Mensch - Obsessionen des 20. Jahrhunderts, 01 éd., Ostfildern-Ruit, Cantz, 1999.

39 Différents concepts de la nouvelle personne soviétique sont présentés dans les travaux de Lunacharskiy
Anatoliy, « Iskusstvo snova v shkole » [L’art est encore dans 1’école] , dans Iskusstvo v shkole [L’art dans
I’école], 1927, n° 1, p. 7-12 (En russe) ; Lunacharskiy Anatoliy, Vospotanie Novogo Cheloveka [L’éducation
d’une nouvelle personne], Leningrad., 1928, 48 pages (En russe) ; Gorki Maxime, O starom i novom
cheloveke [A propos de I'ancien et du nouvel homme], Litres, 2017, 15 pages (En russe) ; Makarenko
Anton, « Poéme pédagogique : le chemin de la vie » dans Euvres complétes, Moscou, Editions du Progres,
1967 ; Berdiaev Nicolas, Les Sources et le sens du communisme russe (1936), trad. Par Alexis Nerville,
Gallimard, Paris, 1951.

Les concepts de la femme nouvelle sont présentés dans les ceuvres de Lenin Vladimir, K 8 marta [Vers le 8
mars], Moscou, Otdel rabotnits TsSKRKP [Département de travailleuses de Comité central du parti
communiste], 1924, 24 pages. (En Russe) ; Lenin Vladimir, « Pis’mo Innesse Armand ot 24 yanvarya 1915 »
[La lettre a Inessa Armand du 24 janvier 1915], Polnoe sobranie sochinenii [Oeuvres Recueillies], 5éme ed.
Vol. 49, Moscow, Izdatel’stvo politicheskoy literatury, 1969, p. 54-57. (En Russe) ; Kollontai Alexandra,
« Lyubov’ i novaya moral’ » [L’amour et Nouvelle morale], dans Filosofiya lyubvi [Philosophie de I'amour],

Moscou., coll. « Politizdat », vol. 2/2, 1990. (En Russe) ; Kollontai Alexandra, Rabotnitsa i krest’yanka v
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outre les diverses superpuissances #!, serait de devenir une « machine vivante » #2, L'image
de la « machine » fusionnant avec ’homme a été utilisée a cette époque particulierement

souvent. Nikolai Boukharine, un des idéologues bolcheviks, a déclaré :

« Nous sommes confrontés au probléme de traiter les gens [...] et de les transformer en
machines vivantes qui seraient guidées dans toutes leurs actions [...] par de nouveaux principes,

une nouvelle idéologie prolétarienne »*.

Par exemple, Aleksey Gastev, révolutionnaire, poéte et théoricien de

I'organisation scientifique du travail, a évoqué la nécessité de créer

« une « personne organisée » spéciale capable de proposer partout un plan efficace et

habile, un plan qui a déja été mis en ceuvre en une demi-heure et qui fonctionne »*.

De plus, I’'important dans 1’environnement des partis était 1’idée que ’homme du
futur soit collectiviste. Une personne fera partie intégrante de I'équipe et ne se séparera pas
de lui. La description du passage de l'ancienne société a la société du futur, proposée en
1928 dans sa conféerence par le commissaire a I'education du peuple, Anatoly Lunacharsky,

est caractéristique :

« Chaque molécule humaine bat dans toutes les directions, tombe sur tous ses voisins et

se précipite au hasard. Organiser ces molécules, leur donner une seule direction, leur donner un

Sovetskoy Rossii [Travailleuse et paysanne dans La Russie Soviétique], Moscou-Petrograd, 1923, 35 pages.
(En Russe)
40 Kravchenko Artem, Sozdanie novogo sovetskogo cheloveka [Création d’un nouvel homme soviétique],

Arzamas, (consulté le 29 juin 2019; disponible https://arzamas.academy/materials/ 1499) (En Russe).

4111 s'agit du concept de surhomme nietzschéen a I'image d'un citoyen soviétique. Voir dans Attwood L.,
Kelly C., « Programmes for Identity: The “New Man” and the “New Woman”», Constructing Russian
Culture in the Age of Revolution 1881-1940, ed. par Catriona Kelly et David Shepherd, Oxford, Oxford
University Press, 1998, pp. 256-290.

42 Bukharine Nikolai, Revolutsia i kultura [Revolution et culture], Fond imeni N.I. Bukharina [Fondation
nommé d'aprés N.I. Boukharine], 1993, 378 pages. (En Russe).

43 Ibid, p. 50.

4 Gastev Alexey, Poeziya rabochego udara [La poésie des travailleurs de choc], Moscou, 1971, p. 45. (En

Russe).
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sens, un ordre, voila le but. Et quand les volontés humaines s'organiseront en unité, agiront comme

un faisceau d'énergies coordonné, alors peut-étre que rien ne pourra leur résister »*°.

Comme on le voit, les contemporains consideraient le nouveau citoyen soviétique
comme une personne consciente, un collectiviste qui place le général au-dessus du privé et
se développe physiquement et intellectuellement. Et depuis que « I'ancien est détruit le
probleme de la formation de nouvelles tendances de la mode se pose conformément aux
nouvelles régles pour l'organisation d'une société tournée vers l'avenir »*, ol ses valeurs
deviennent collectives*’. Le costume soviétique allait devenir I'expression extérieure de
I'idéologie socialiste. Dans un article consacré au costume soviétique, Nikolai Semashko,

commissaire du peuple a la santé, écrivait par exemple :

« La question de I’art de s’habiller est loin d’étre une question secondaire de notre vie
quotidienne; le vétement joue un rdle déterminant dans la vie des gens. Tout d’abord, le vétement

est une mesure externe de la culture... »*,

De nombreux artistes de cette époque ont également prété attention a la formation
de ce phénomene. On citera le peintre paysagiste et théoricien de l'art soviétique
Konstantin Yuon, qui a écrit :

« Le changement majeur dans les formes de vie culturelles et sociales que nous
expérimentons capturera inévitablement le domaine du costume, et pas seulement de notre coté

esthétique externe ...»*.

45 Lunacharskiy Anatoliy, O kommunisticheskom vospitanii [A propos de I'éducation communiste], Kyev,
1977, p. 52. (En Russe).

46 Raeva Darya, Sotciokul turniy analiz sovetskoy mody 20-30 godov XX veka [Analyse socioculturelle de la
mode soviétique des années 20-30 de XXeéme siecle], Nizhny Novgorod, 2007. (En Russe).

47 Khrenov N. A., Izbrannye raboty po kul’turologii. Kul’tura i Imperiya [Sélection d'ceuvres d'études
culturelles. Culture et Empire], Moscou, Soglasie Publ., Artem Publ., 2014. 528 p. (En Russe).

% Semashko N. A., «Gigiena kostyuma» [Hygiéne des costumes], Iskusstvo odevat'sya [L'art de
s’habiller], No. 3, 1928, p. 5. (En Russe).

49 « Svoevremenno li rabochemu i rabotnitse podumat' ob iskusstve odevat'sya? » [Est-il opportun pour un
travailleur et un travailleur de penser a l'art de s'habiller?], Iskusstvo odevat'sya [L'art de s'habiller], 1928,
No. 1, p. 6. (En Russe).
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C’est ainsi que la mode et les costumes ont regu le statut de manifestation externe
de I’autodétermination de la personne et, par conséquent, un instrument de formation de

I’idéologie soviétique.
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Chapitre 2 — La formation d'une nouvelle mode : trois solutions

Démocratisation de la mode et sarafan paysan

Le « prolétariat victorieux » doit-il créer sa propre « mode prolétarienne » et une
attitude différente a I'égard du « monde des choses »°? Le phénomeéne de la mode
socioculturelle a-t-il le droit dexister sous le communisme? La situation post-
révolutionnaire, qui a entrainé des changements radicaux dans la société, a nécessité des
changements tout aussi radicaux dans l'apparence d'une personne. La raison en était une
demande sociale aigué, qui devait non seulement donner a la personne soviétique une
nouvelle identité®® par le biais des vétements, mais aussi réduire la tension sociale dans la
société provoquée par les attributs de la garde-robe.

Au début du XXe siecle, les vétements a la mode étaient principalement associés a
la culture urbaine, au bien-étre matériel et & la proximité de la classe dirigeante®, et a

cause des prix élevés * un costume de mode était considéré comme un luxe et un moyen

50 Gronow Jukka et Zhuravlev Sergey, « The Formative Years of the Soviet Fashion Industry : from the
Russian Revolution to the end of Stalin’s Rule », dans Fashion Meets Socialism, Finnish Literature Society,
coll. « Fashion industry in the Soviet Union after the Second World War », 2015, vol. 20, p. 40.

51 Malygina I. V., V labirintakh samoopredeleniya: opyt refleksii na temu etnokul'turnoi identichnosti [Dans
les labyrinthes de 1’autodétermination : lI'expérience de réflexion sur le théme de I'identité ethnoculturelle],
Moscou, Maison d’édition de 1I’Université de Moscou de la Culture et des Arts, 2005, 282 pages. (En Russe).

52 La grande majorité de la population russe vivait dans des villages situés dans des zones rurales et ne
pouvait pas se permettre de suivre la mode. Les gens ordinaires achetaient des sous-vétements, plus ou moins
disponibles dans les magasins ou sur les marchés, et portaient principalement des vétements de maison.
L'achat de vétements confectionnés était un événement spécial que les familles réservaient pour des moments
de vie plus festifs. Les vétements achetés dans un magasin ou un grand magasin étaient généralement une
tenue formelle.Voir dans Gronow Jukka et Zhuravlev Sergey, « The Formative Years of the Soviet Fashion
Industry : from the Russian Revolution to the end of Stalin’s Rule », dans Fashion Meets Socialism, Finnish
Literature Society, coll. « Fashion industry in the Soviet Union after the Second World War », 2015, vol.20,
p. 38-56 ; Lebina Natalya, Povsednevnaya zhizn’ sovetskogo goroda: normy i anomalii, 1920-1930 gody [La
vie quotidienne de la ville soviétique: normes et anomalies, 1920-1930], Saint-Pétersbourg, Saint-
Pétersbourg : Letniy sad [Jardin d'été] : Zhurnal « Neva » [Magazine «Neva »], 1999, 317 pages. (En Russe).

53 Les prix des vétements avant la Révolution d'Octobre sont décrits dans le livre Gakov Vladimir, Zhizn’

udalas’? Kak zhili, skol’ko i na chom zarabatyvali, sko/ ko i na chto tratili « starye » russkie. [La vie est-elle

21



de différence sociale >*. Ces croyances ont persisté aprés la révolution. Par exemple, le
celébre avocat de I'époque, Nikita Mayer, a décrit I'atmosphére de I'époque comme suit :

« L'amertume des classes inférieures de la population a I'encontre de tous ceux qui

portaient des signes extérieurs d'appartenance aux classes privilégiées se manifestait si violemment

qu'il est devenu impossible, par exemple, de prendre le tramway sans se faire insulter ... »%.

Un autre exemple: un membre du comité exécutif du Soviet de Petrograd, Sergei
Zorin, a écrit dans le journal « Petrogradskaya Pravda » (La vérité de Petrograd) :

« Il suffit de se référer a un visage soigné et a des mains sans callosités pour accuser

quelgu'un de la bourgeoisie »%.

L'apparition dans la rue d'un chapeau haut de forme et d'une robe & la mode
colteuse, caractéristiques des représentants de I'ancienne classe dirigeante, a provoqué une
agression et pourrait colter des vies®’. Il était typique que non seulement les
« exploiteurs » provoquaient eux-mémes la colere, mais aussi les attributs de leur « passe
maudit »® : un costume avec un gilet, un monocle, un chapeau de fourrure, ainsi que des
objets d'intérieur tels que I'aménagement d'un salon, de meubles, d'une bibliotheque

personnelle, un piano a queue, etc. Comme on le voit, la vieille mode « bourgeoise »

un succés? Comment vivaient, combien gagnaient, combien dépensaient les «vieux» russes], Dobraya
Kniga., Moscou, 2007, 392 pages. (En Russe).

5 L'énorme inégalité entre les classes, la pauvreté des larges couches de la population, les traditions
séculaires du servage et le systéme strict de stratification sociale créé par le régime tsariste ont fortement
accru la haine envers les « exploiteurs », visant en particulier leur mode de vie « frivole » avec le code
vestimentaire qui l'accompagne. Voire dans Ruane, Christine, The Empire’s New Clothes. A History of the
Russian Fashion Industry, 1700-1917. New Haven and London, Yale University Press, 2009.

%5 Maier Nikita, « Sluzhba v Komissariate yustitsii i narodnom sude » [Service au commissariat a la justice et
au tribunal populaire], dans Arkhiv russkoi revolutsii, Vol. 8, Berlin, 1923, pp. 56, 98. (En Russe dans
I'orthographe ancienne).

% Petrogradskaya Pravda. 27.9. 1919. p. 1. (En Russe).

57 Pour un compte rendu détaillé des attitudes du public pendant et aprés la révolution russe et la guerre
civile, voir Buldakov V.P., Krasnaya smuta: Priroda i posledtsviya revolutsionnogo nasiliya [Troubles
Rouges : La nature et les conséquences de la violence révolutionnaire], Moscou, ROSSPEN, 2010. (En
Russe).

%8 Gronow Jukka et Zhuravlev Sergey, Op. cit., p. 39.
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faisant partie du «patrimoine culturel douteux » du passé a fait I'objet de débats
passionnés®®, et, face a une grave pénurie de vétements pour la population®® en général, il
était extrémement urgent de régler cette question.

Les principaux éléments dominants lors de la formation du costume soviétique
étaient les motifs traditionnels des peintures folkloriques, des éléments du folklore, des
broderies, le tissage et méme la confection de robes folkloriques. Nadezhda Lamanova,
créatrice de mode russe et soviétique, écrivait dans un article sur un costume moderne en

1924 -

«... dans les costumes folkloriques, malgré toute leur dépendance a la vie quotidienne, a
la tradition, nous voyons une certaine opportunité® (zselesoobraznost’) — c'est le but pour lequel la

robe est confectionnée»%2,

Cela a été confirmé par Christine Ruane, affirmant que les tendances de la mode
russe dans les années 1920 avaient repris dans une certaine mesure leurs tendances d'avant
la guerre, qui avaient été interrompues par le déclenchement de la Premiére Guerre
mondiale. A ce moment-la, démontrant le port de simples vétements de paysans,
I’intelligentsia russe a imagineé qu’elle surmontait les barriéres sociales et a encouragé les
citoyens ordinaires a abandonner également les vétements de mode, puisque « les
ressources doivent étre utilisées pour améliorer la société et ne doivent pas étre gaspillées a
la mode »%. Selon Ruane, les bolcheviks ont profité de ce discours anti-mode d'avant-
guerre sur le gaspillage de la mode et l'ont transformé en une attaque contre le

philistinisme petit-bourgeois 4.

% |bid. p. 40.

60 A propos de la pénurie de vétements dans la période post-révolutionnaire dans les villes soviétiques et de
phénoménes culturels tels que I'échange de vétements contre de la nourriture, la distribution de rations (avec
des vétements) et l'altération de vétements voir dans Lebina Natalya, Povsednevnaya zhizn’ sovetskogo
goroda: normy i anomalii, 1920-1930 gody [La vie quotidienne de la ville soviétique: normes et anomalies,
1920-1930], Saint-Pétersbourg, Saint-Pétersbourg : Letniy sad [Jardin d'été]: Zhurnal « Neva » [Magazine
«Neva »], 1999, 317 pages. (En Russe).

61 Ce mot peut étre traduit en francais comme opportunité, rationalité, utilité.

62 | amanova Nadezhda « O sovremennom kostyume [A propos du costume contemporain] », Krasnaya niva
[Champ rouge], 1924, No.27, p. 62. (En Russe).

8 Ruane, Christine, Op. cit., p. 209.

& 1hid.
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Nataliya Punanova voit I'émergence de motifs folkloriques traditionnels dans un
costume soviétique dans l'orientation consciente du pouvoir soviétique vis-a-vis des
masses d'origine paysanne %. Ceci est illustré par la diffusion de I'image féminine a travers
les médias. . Tournons-nous vers la célébre et trés représentative affiche soviétique, sous
le slogan « Sous la banniére rouge alignée avec un homme! Nous portons peur a la
bourgeoisie! »® [Fig. 1]. Sur elle, un détachement d'ouvriéres et de paysannes, vétues de
larges jupes noires et de longs tabliers rouges, approche d'un menacant bourgeois. On voit
un gros homme avec un gros ventre dans un costume de soirée élégant. Il est peint comme
étant tombé a terre et essayant de sauver les femmes prolétariennes de la colere. L'auteur
représente des femmes aux bras musclés, aux eépaules et aux hanches larges, aux poitrines
hautes, sans aucune trace de maquillage ni de bijoux. Les femmes sur les affiches ne
different les unes des autres que par la maniere de nouer le foulard: « sous le menton
(attribut reconnaissable d'une habitante rurale) ou sur la nuque (signe d'une ouvriére
socialement active) »%. Dans le méme temps, I'apparition de motifs traditionnels russes a
la mode de cette époque était une réaction a l'idée répandue de l'international, qui se
traduisait également par « la superposition mécanique de motifs ornementaux de l'art
appliqué des peuples de I'URSS sur la silhouette & la mode »°.

Dans cette étude, ce phénomeéne n’est que partiellement intéressant, car il

inspirera la formation de nouvelles tendances artistiques avant-gardistes’® et les

8 Punanova Nataliya, « Otechestvennaya moda v conteste formirovaniya « Sovetskoy identichnosti » v 20-e
gode XX veka » [Mode domestique dans le contexte de la formation de « I'identité soviétique » dans les
années 20 du XXeme siécle], Vestnik Moskovskogo Gosudarstvennogo Universiteta Kul’tury i Iskusstv
[Bulletin de I'Université d'Etat de la culture et des arts de Moscou], 2016, 2 (70), p. 125-133. (En Russe)

6 Cette image a été diffusée sur les premiéres affiches de propagande soviétique et les illustrations du
magazine « Rabotnitsa » (Travailleuse).

87 «ITop KpacHbIi CTAT B psijibl ¢ My)uuHOI! — Bypikyasuu ctpax Hecem!» (En Russe) : Pod krasnyy styag v
ryady s muzhchinoy! — Burzhuazii strah nesyom!

8 Ibid, p. 30.

8  Ermilova D., Istoriya domov mody [Histoire des maisons de couture], Moscou, Maison d’édition
«Academia», 2003, p. 70. (En Russe).

0 Voir dans Zaykov V.S., « Neorusskiy stil’ i sovetskiy konstruktivizm : sravnitel’niy analiz kul’turno-
semanticheskih istokov i khudozhestvenno-tvorcheskih printsypov » [Le style néo-russe et le constructivisme
soviétique : une analyse comparative des sources culturelles et sémantiques et des principes artistiques et
créatifs] dans V mire nauki i iskusstva : voprosy filologii, iskusstvovedeniya i kulturologii : sbornik statey po

materialam LXVIlI mezhdunarodnoy nauchno-prakticheskoy konferentsii [Dans le monde de la science et de
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expériences de mode des constructivistes. Cela a été particulierement bien illustré a
I'Exposition internationale de Paris en 1925, lorsque le pavillon soviétique a laissé une
impression trés vive sur le monde occidental. Des modeles de la mode soviétique [Fig. 2],
développé par Nadezhda Lamanova en collaboration avec les artistes Vera Mukhina et
Evgeniya Pribylskaya, ont été reconnus comme les meilleurs du monde et ont recu le

Grand Prix'! de I'exposition’? :

« Les modéles développés par N. P. Lamanova ne présentaient pas seulement une couleur
folklorique traditionnelle, ils étaient trés modernes, ergonomiques, rationnels, ils donnaient au

monde occidental un nouveau style — le constructivisme »3,

Cependant, la tendance « folklorique » n'a pas connu son développement
indépendant grace a la Nouvelle Politique Economique (NPE), qui a contribué au retour de

la mode pré-révolutionnaire.
Nouvelle mode comme le retour de la mode ancienne
La Nouvelle Politique Economique, adoptée le 14 mars 19217 a remplacé la

politique du «communisme de guerre » menée jusqu'en 19217, Ses principales

réalisations’® ont été la relative démocratisation de la vie économique du pays: des

I’art : questions de philologie, d'histoire de I'art et des études culturelles: recueil d'articles sur les supports de
la conférence scientifique et pratique internationale LXVII], Novosibirsk, SibAK, 2016, Nel12 (67), pp. 66-
73. (En Russe).

L e part 3 aborde ce sujet plus précisément.

2 Avec la phrase « Pour l'identité nationale en combinaison avec les tendances de la mode moderne ».

3 Punanova Nataliya, Op. cit., p. 130.

7 La nouvelle politique économique a été adoptée le 14 mars 1921 au 10éme congrés du parti communiste
russe. Voir dans Protocoly XX s’ezda RKP(b) [Protocoles du 10éme congres du parti communiste russe
(bolcheviks)], Moscou, Partlzdat [Maison d'édition du parti], 1933. (En Russe). Walters, David, « Tenth
Congress of the R.C.P.(B.) »  Marxist, (consulté le 29 juin 2019; disponible

https://www.marxists.org/archive/lenin/works/1921/10thcong/index.htm).

5 Voir dans Richman Sheldon L., « War Communism to NEP: The Road From Serfdom », Journal of
Libertarian Studies 5, No.1, 1981, pp. 89-97.

6 En savoir plus sur les résultats de la nouvelle politiqgue économique voir dans Gosudarstvenniy budzhet
SSSR. Statisticheskiy sbornik 1918-1937 [Budget de I'URSS. Collection statistique. 1918-1937], Moscou,
Ministére des finances de I’URSS, 1955, vol. 1/2, 259 pages. (En Russe), Szamuely L., « The after-life of
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entreprises indépendantes sur le plan économique et financier sont apparues. Cette
nouvelle série de lois libérales a marqueé le début d'une initiative qui ressemblait & un recul
pour l'initiative communiste — la réintégration du capitalisme dans I'Union soviétique pour
vaincre le capitalisme. Par conséquent, dans cette période de I'histoire soviétique la théorie
politique soviétique a di inclure ce qu'elle combattait contre le consumérisme 7.
Cependant, c'était la raison du retour de I'inégalité sociale et les bolcheviks ont dii résoudre
a nouveau ce probleme.

Au cours de la NPE de 1921-1928, les politiques concernant les petites entreprises
privées devinrent plus ouvertes, ce qui permit a l'influence occidentale de pénétrer a la
mode soviétique. Les larges masses de la population, qui travaillaient durement,
associaient le «boum de la mode» des années 1920, non seulement au temps passé dans les
restaurants et les discothéques’, mais en général a I'extravagance de NPE-man’®, devenu
subitement riche.

Avec l'aide du NPE, de nouveaux ateliers de mode, salons de beauté et magasins
d'antiquités ont été rouverts dans les villes. Leur conception a été concue principalement

dans un style pré-révolutionnaire, imitant le style de vie de l'aristocratie royale®’. L’avocat

NEP », Acta Oeconomica, 1988, vol. 39, 3/4, p. 341-355 ; Alekseev Georgiy, «Vlast’ i Rynok v usloviyah
NEPa » [Le pouvoir et le marché dans les conditions du NPE], Vlast’ [Le pouvoir], 2011, n° 8, pp. 129-132.
(En Russe). Yakhutl’ Yuriy, « Krizisy NEPa : vtoroy krizis Novoy Economicheskoy Politiki 1925 goda »
[Crises de NPE : la deuxiéme crise de la nouvelle politique économique de 1925], Istoricheskaya i
sotsyal 'no-obrazovatel 'naya mysl' [Pensée historique et socio-éducative], 2012, n° 3. (En Russe).

" Voir dans Vandame Thibaut, « How did the Soviet Union Configure the Aesthetic Dimension of Trade :
How does one Market in a Non-Market Society », Academia.edu (consulté le 29 juin 2019; disponible
https://www.academia.edu/8153555/How_did_the Soviet_Union_Configure_the Aesthetic_Dimension_

of Trade- How does one Market in_a Non-Market Society?auto=download).

78 'atmosphére culturelle des grandes villes soviétiques était un conglomérat complexe fusionné des ceuvres
du cubisme et du futurisme, du Bauhaus, du jazz, du commerce, des films et de la publicité. Voire dans
Bartlett, Djurdja, Op.cit.

7 A notre avis, il est plus approprié d’abandonner cet anglicisme, car il traduit plus précisément le sens de ce
mot en russe. Il s’agit de représentantes de la Nouvelle politique économique.

8 A propos de la vie quotidienne de la Russie pendant la Nouvelle politique économique voir dans
Milovidova Natal’ya, « Rossiyskaya povsednevnost’ v usloviyah NEPa: zhizn’ mezhdu « Traditsiey » i
« Novatsiey » [La vie quotidienne russe dans les conditions du NPE : la vie entre «tradition» et
« novation »], Vestnik Kostromskogo gosudarstvennogo universiteta [Bulletin de I'Université d'Etat de
Kostroma], 2015, vol. 21, n° 5. (En Russe) ; Orishev A.B., Tarasenko V.N., Povsednevnaya zhizn sovetskogo

cheloveka v epokhu NEPa: istoriograficheskiy analiz: monografiya, Moscou, RIOR, INFRA-M, 2016. (En
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Z. Richter dans I’article « Moscou. Dans la vie des NPE-men » (Moskva. Iz byta
nepachey), dans le journal « Izvestiya » décrivait la vie sociale de la capitale soviétique au

début de 1923 comme suit :

« L’audience du [Théatre Bolchoi] n’est pas moins luxueuse qu’auparavant, mais, a y
regarder de plus prés, il ne s’agit plus des mémes personnes, pas de ceux qui ont un abonnement
constant aux billets pour toutes les premiéres, mais de nouveau NPE-men nouveau riche. Les
anciens aristocrates et commergants propriétaires fonciers, ainsi que le vieux peuple littéraire et

aristocratique de Moscou, ne sont plus »5L,

En effet, I'esprit commercial du NPE a rempli les vitrines de produits variés et a
contribué a I'émergence d'une nouvelle classe de riches, dont beaucoup étaient inscrits au
registre officiel comme chdémeurs pour des raisons sociales, alors qu'ils étaient assez riches
pour acheter des produits de luxe.®2 En résumant ce qui précéde, nous voyons que
I'attention portée a la mode chez NPE-men / women était inextricablement liée a leur bien-
étre financier et a leur désir de luxe, ainsi qu'a la nostalgie de I'époque impériale 2,

A cet égard, il convient d'examiner I'image d'une femme de NPE (NEPmanka)
qui, contrairement a l'image prolétarienne d'une femme portant un foulard, préférait se
maquiller et, ayant accés aux périodiques occidentaux, préférait les styles vestimentaires

européens. Passons au seul numéro du magazine « Atel’e » (Atelier) [fig. 3] &. L'image

Russe) ; Smirnova T.M., « Byvshie lyudi » Sovetskoi Rossii. Strategii vyzhivaniya i puti integratsii. 1917-
1936 gody, Moscou, Mir istorii, 2003. (En Russe) ; Cox Randi, « NEP Without Nepmen! Soviet Advertising
and the Transition to Socialism », Everyday life in early Soviet Russia: taking the Revolution inside,
Bloomington, Indiana University Press, 2006, pp. 119-153.

81 Richter Z., « Moskva. 1z byta nepachey » [Moscou. Dans la vie des NPE-men], Izvestiya VTsIK, March 11,
1923, p. 4 (En Russe).

8 |bid. p. 4.

8 Gronow Jukka et Zhuravlev Sergey, Op.cit., p. 44.

8 En 1923, le premier (et unique) magazine de mode post-révolutionnaire, « Atelier », a été publié. Cette
publication de logiciels visait a ramener la mode en Union soviétique, en réconciliant les pratiques
vestimentaires traditionnelles et la réalité socialiste. Des femmes portant des foulards rouges et des chemises
de village ont laissé la place a une démonstration de modéles de vétements accompagnant des publications
sur de nouvelles productions théatrales, des costumes de scéne et des actrices vétues de somptueuses robes de
soirée. Ces images se sont inscrites mieux dans un débat animé sur les vétements modernes et les succés de
I’industrie textile nationale. Les photos de mode, les photographies et les articles publiés dans le magazine

témoignent de la sensibilisation des auteurs a la mode occidentale contemporaine et au style de vie européen.
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féminine y est présentée fondamentalement opposée au prolétarien : maquillage du visage

et des ongles, tenues cheres et sous-vétements en soie.

« Les symboles traditionnels de la vulgarité bourgeoise - cosmétiques, vernis a ongles,

robes féminines et bijoux - menagaient de profaner le corps chaste du prolétariat »%.

La publicité commerciale de cette époque a également contribué a créer une
image négative de NEPmansha, consommatrice avide et aveugle de produits de luxe :
fourrures, cosmétiques, parfums, accessoires de mode et tenues. Par la suite, il deviendra
I'incarnation d'un ennemi de classe. Une illustration de ceci est I'affiche « Stop! »%° [fig. 4]
des années 1920, dont le but est la lutte contre la prostitution &. Sur celle-ci, on voit une
jeune travailleuse vétue simplement, portant un foulard rouge a la téte, levant la main
gauche et tenant un feu de freinage rouge dans sa main droite, elle bloque le chemin d'une
femme vétue d'une robe de soirée étroite et d'un chapeau a larges bords orné de plumes.
Les joues de la femme sont rougeatres, une cigarette pend de ses lévres rouges. A l'arriére-
plan, un paysage urbain lumineux, des femmes habillées flirtent avec les hommes qui les
accompagnent. Selon cette image, les vétements et les produits cosmétiques a la mode sont
assimilés a la prostitution et sont considérés comme une grave menace pour le bien-étre de
la sociéte.

« Une femme qui ressemble a ¢a se transforme en literie. Le propriétaire de petites

jambes, de mains délicates et de formes élégantes ne peut pas simplement travailler & 1’usine ou

8tre I’ami d’un homme. Elle est I'ennemi »%8.

Voire dans Misler Nicoletta, « The Science of Dressing from the Industrial Workshop: The Russian
Academy of Artistic Science and Costume », dans Costume Revolution: Textiles, Clothing and Costume of
the Soviet Union in the Twenties, ed. par Lidya Zaletova, Fabio Cioftdegli Atti, and Franco Panzini, London,
Trefoil Publications, 1989, pp. 45-50.

8 Bartlett, Djurdja, FashionEast. Op. cit., p.43.

8 « Croit» (En Russe) : «Stoy»

8 Sur Ilimage de la prostitution soviétique et la lutte contre celle-ci a lire chez Kollontai Alexandra,
Prostitutsiya i metody bor’by s ney : Rech’ na Il Vserossiyskom soveschnii zaveduyuschih gubzhenotdelami
[Prostitution et mesures pour la combattre: discours prononcé & la Ille réunion pan-russe des chefs de
département provincial de la condition féminine], Moscou, 1921, 23 pages. (En Russe).

8 Bartlett, Djurdja, Op.cit.,p. 49.
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Cependant, des 1926 déja, le parti choisit d'éliminer I'ambiguité suscitée par
I'existence de plusieurs tendances de la mode en ouvrant le magazine « Zhenskiy Zhurnal »
(Magazine féminin), qui synthétisait toutes les contradictions et publiait des ccuvres a la
maniere du cubisme: robes a la mode occidentale avec broderies ethniques et copies de
modeles de magazines de mode européens. Les éditeurs ont annoncé leur intention de
surmonter la contradiction entre les lois soviétiques garantissant I'égalité des droits des
femmes et les problémes auxquels les femmes sont confrontées dans la vie quotidienne®.
A un certain égard, la politique du « Zhenskiy Zhurnal » a pris en compte les systémes de
valeurs bolcheviques et de NPE : la reconnaissance du droit a la mode d'exister impliquait
I'adoption d'une modernité particuliére, différente du type socialiste.

A cette époque, le processus de pénétration dans la réalité soviétique des
phénomenes de la culture occidentale moderne était imparable — les deux représentants de
la culture du NEP et les simples ouvriers d’usine adoraient les flapper-dresses, les oxfords,
les danses et les films américains *°. En conséquence, a la fin des années 20, méme les
ouvriéeres d’usine préféraient le style occidental a I’ascétisme idéologique, et le foulard
rouge était remplacé par un béret rouge 1. Néanmoins, la femme qui cueillait les sourcils,
dansait dans le foxtrot, se maquillait et se teignait les cheveux, occupait toujours une
position trés vulnérable dans la société socialiste, car « cela n'a aucun sens de mettre une
couleur rouge si cela ne contribue pas a une mise en ceuvre plus réussie du plan
quinquennal »%.

Ainsi, on voit que la mode de la période de la NPE, faisant référence aux
tendances prérévolutionnaires mélangées aux tendances occidentales, était considérée
comme dangereuse dans le discours prolétarien soviétique et personnifiée par la

prostitution ou le gaspillage. Completement antipode du style prolétarien, il s'est discrédité

8 « Zadachi « Zhenskogo zhurnala » » [Les tdches du Magazine féminin], Zhenskiy Zhurnal [Magazine
féminin], 1926, No 1, p. 1. (En Russe).

% Youngblood D., « Entertainment or Enlightenment? Popular Cinema in Soviet Society, 1921-1931 », New
Directions in Soviet History, ed. par Stephen White, Cambridge, Cambridge University Press, 1992, p. 51.

91 Ce détail marquait I’héroine en tant que représentante de la classe ouvriére: la NEPmanka mettrait un
chapeau - «cloche». Voir dans Bartlett Djurdja, Op.cit.

92 Koenker D.P., « Men against Women on the Shop Floor in Early Soviet Russia: Gender and Class in the

Socialist Workplace », American Historical Review, No. 5, 1995, p. 1463.
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pendant un certain temps ainsi que d'autres tendances de la mode, qui ont également
commencé a devenir de plus en plus une occasion de plaisanteries dans la presse®.

Pour cette étude, cette stratégie n’est pas intéressante car elle n’est pas nouvelle et
est empruntée aux tendances de la mode occidentale. De plus, 1’ancienne mode dans son
emballage bourgeois était totalement inutile et ne remplissait aucune fonction réelle dans la
nouvelle société. Cela deviendra pertinent sous une forme transformée sous le régne de
Joseph Staline, car des les années 1930, l'attitude envers la mode avait changé dans le
monde qui remplacait l'utopie bolchevique. La place centrale a été prise par I'esthétique

cérémonielle d'un costume représentatif®*,

Nouveaux attributs de mode

Comme on peut le constater, diverses tentatives pour former un nouveau langage a
la mode ont été confrontées a la réapparition de I’inégalité ou a I’atténuation d’une
tendance sous I’impact d’une autre®™. Cependant, la formation d’une nouvelle mode
soviétique s’est parfois développée spontanément. Les nouvelles tendances de la mode
découlent de la garde-robe militaire révolutionnaire: manteaux de commissaire en cuir,
couvre-chef de cavalerie rouge, budionovki®, rubans rouges et autres références tout aussi
populaires aux attributs de 1’¢re révolutionnaire bolchevique [fig. 5]. Une veste en cuir a la
symbolique prononcée occupait une place particuliere dans cette rangée. L’attribut
uniforme des pilotes et des chauffeurs de la Premiere Guerre mondiale est devenu un
symbole de la mode révolutionnaire et « un objet de désir pour de nombreuses personnes »,

car la veste en cuir soulignait I’implication de la personne dans les changements sociaux

% 11 s'agit des attributs prolétariens de la garde-robe. Voir dans Strogova Yekaterina, « Baby : (Fabrichnye
ocherki) » [Femmes : (essais d'usine)], Pereval : Sbornik [Pass : Collection.], Moscou, Molodaya Gvardiya
[Jeune garde], No. 5, 1927, pp. 175-197. (En Russe).

% Bartlett Djurdja, Op.cit.

% A propos des cycles de mode lire chez Rogers Everett M., Diffusion of innovations, 3rd ed., New York :
London, Free Press ; Collier Macmillan, 1983, 453 pages.

% Boudionovka est un type de chapeau qui était un élément essentiel de I'uniforme communiste de la guerre

civile russe.
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survenus en Russie en 1917 et « constituait un laissez-passer pour toutes les institutions
soviétiques »°’.

Dans le méme temps, de nouvelles idées progressistes sont apparues, qui ont
influencé les idées générales sur la culture de la mode et du vétement. Ces concepts étaient
étroitement liés & 1’école de pensée internationale sur 1’organisation scientifique du travail,
y compris les tiches ménageéres et les loisirs (le temps libre)®, qui ont obtenu une
importance particuliere et qui sont devenus populaire en URSS, en particulier dans les
années 1920. La création de la Société pour l'organisation scientifique de la vie
quotidienne® était un bon exemple de ces tendances. Dans cette société, les jeunes
soviétiques cherchaient a se réconcilier avec leur nouvelle vision du monde soviétique,
partant du principe que le nouveau mode de vie soviétique devait trouver de nouvelles
formes appropriées dans l'apparence extérieure des hommes et des femmes!®, Dans les
années 1920, il y avait un débat intense autour de questions apparemment triviales, telles
que de savoir si un garcon du Komsomol pouvait porter une cravate ou un costume, ou si

une fille du Komsomol était autorisée & porter des coiffures a la mode ou des bijoux*°L,

% Lebina Natalya, Povsednevnaya zhizn’ sovetskogo goroda: normy i anomalii, 1920-1930 gody [La vie
quotidienne de la ville soviétique: normes et anomalies, 1920-1930], Saint-Pétersbourg, Saint-Pétershourg :
Letniy sad [Jardin d'été] : Zhurnal « Neva » [Magazine «Neva »], 1999, p. 208. (En Russe).

9 Sur les loisirs de I'nomme soviétique dans les années 20 voir dans Lebina Natalya, Op.cit., p. 208. (En
Russe) ; Evstratov A., Massovaya kul’tura sovetskogo obschestva (20-30-e gody) [Culture de masse de la
société soviétique (les années 20-30)], Kostroma, 2001, 456 pages. (En Russe) ; Gordon Leonid, Klorov
Eduard, Onikov Leon, Cherty sotyalisticheskogo obraza zhizni : byt gorodskih rabochih vchera, segodnya,
zavtra [Caractéristiques du mode de vie socialiste: la vie des travailleurs urbains hier, aujourd'hui, demain],
Moscou : Znanie [Connaissance], 1977, 159 pages. (En Russe) ; Strumilin Stanislav, Rabochiy byt v tsyfrah.
Statistiko-ekonomicheskie etyudy [La vie professionnelle en chiffres. Etudes statistiques et économiques],
Moscou - Léningrad , Planovoe khozhyaistvo, Gosudarstvennyi plan SSSR [Economie planifiée, plan d'Etat
de ’'URSS], 1926, 134 pages. (En Russe)

% Voir dans Trudy Pervoy vserossiyskoy konferentsii po nauchnoy organizatsii truda i proizvodstva, 20-27
yanvarya 1921 goda [Actes de la premiére conférence panrusse sur I'organisation scientifique du travail et de
la production, 20-27 janvier 1921], Moscou, No. VI, 1921,

100 e principal journal de la jeunesse du pays, « Komsomolskaya Pravda », pose la question de la bonne
organisation du loisir rationnel, notamment en ce qui concerne les vétements, le mobilier, les lits. VVoire dans
Komsomol’skaya pravda, 10.10.1926, p. 4

101 Gronow Jukka et Zhuravlev Sergey, Op. cit., p. 44.
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En méme temps, des représentants du Proletcult!®?, déja créés en octobre 1917,
ont développé une propagande active d'un style fonctionnel, essentiellement pratique et
esthétique — un nouvel idéal de beauté qui aurait tenu davantage compte des objectifs de la
nouvelle société. Dans la mode, ce nouveau style a pris la forme d'anti-mode'®. Elle était
un concept de robe entierement fonctionnelle, un uniforme pour différentes occasions et
professions, qui convient a chaque personne, malgré les différences de sexe et d'age. Un tel
uniforme libérerait tout le monde de I’inutile nécessité de préter attention aux différences
individuelles 1%, On voit donc que la nouvelle esthétique prolétarienne a pour objectif de
s’¢éloigner completement de la mode traditionnelle dans son ensemble, et pas seulement de
ses créations spécifiques sous la forme de chapeaux, de cannes et du style européen de la
robe..

En outre, le dernier assaut actif contre I'ancienne mode était I'introduction en 1928

de la forme de Jungsturm?® [fig. 6] pour les jeunes. « Komsomolskaia Pravda » a écrit :

102 plus d'informations sur I'organisation Proletkult [Culture prolétarienne] voir dans Bogdanov A., O
proletarskoy kul’ture : 1904-1924 [Sur la culture prolétarienne : 1094-1924], Léningrad-Moscou,
Izdatel’skoye tovarischestvo « Kniga » [Association de publication « Livre »], 1924, 344 pages. (En Russe) ;
Gastev Alexey, « O tendentcyah proletarskoy kul’tury » [Sur les tendances de la culture prolétarienne],
Proletarskaya kul/’tura [La culture prolétarienne], No. 9-10, 1919, pp. 33-45. (En Russe) ; Karpov A.,
Russkiy Proletkul’t : ideologiya, estetika, praktika [Proletkult russe : idéologie, esthétique, pratique], Saint-
Pétersbourg, SPbGUP [Université humanitaire des syndicats de Saint-Pétersbourg], 2009, 256 pages. (En
Russe) ; Mally Lynn, Culture of the Future: The Proletkult Movement in Revolutionary Russia, Berkeley,
University of California Press, 1990, 306 pages.

103 A propos du concept d'antimode voir dans Stern Radu, Against Fashion: Clothing As Art, 1850-1930,
Cambridge, Mass, MIT Press, 2004, 213 pages. Vainshtein Olga, « Designing the Future: Constructivist
Laboratory of Fashion», dans Fashion and Modernism, Bloomsbury Publishing., Louise Wallenberg, Andrea
Kollnitz, 2018, pp. 101-124 ; Gronow Jukka et Zhuravlev Sergey, Op. cit., p. 41.

104 LLa création d'un concept unique de vétement, créé sur la base des besoins généraux d'une personne, visait
a éliminer tous les changements rapides et inutiles dans la mode et a libérer les personnes, en particulier les
femmes, de « l'esclavage de la mode ». Voire dans Gronow Jukka et Zhuravlev Sergey, « The Formative
Years of the Soviet Fashion Industry:: from the Russian Revolution to the end of Stalin’s Rule », dans
Fashion Meets Socialism, Finnish Literature Society, coll. « Fashion industry in the Soviet Union after the
Second World War », 2015, vol.20, p. 38-56.

105 vétements militarisés, costumes, a la mode en URSS a la fin des années 1920-1930. Tout d’abord, parmi

les membres du Komsomol, participants a diverses associations sportives militaires.
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« Nous vous proposons un échantillon de I'uniforme moscovite (tunique (gimnastyorka)
a large col rabattable, avec deux poches sur les cétés, avec deux poches a la poitrine, un pantalon
demi-galliffet, des bas et une ceinture, vous pouvez porter une porte-épée) »%.

Ces attributs avaient de grands espoirs. Le Comité central du Komsomol a estimeé
que, la forme du yungsturm « va discipliner les membres du Komsomol » permettra
«d'inculquer un sens des responsabilités parmi les membres du Komsomol pour leur séjour
au Komsomol, un comportement approximatif a la machine-outil, dans la rue, a la
maison»%7.

Selon ce qui précéde, la nouvelle mode soviétique a évolué avec le gouvernement
et visait non seulement a éliminer les inégalités sociales, mais également a éliminer les
différences entre les sexes, ainsi qu'a orienter les citoyens sur des choses plus importantes

que les tendances de la mode.

106 Komsomol’skaya pravda, 02.07.1928. (En Russe).
107 1hid.
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Chapitre 3 — Chapitre 3. Les origines de la nouvelle mode

Les chercheurs soutiennent que la nouvelle mode a pour origine le
constructivisme. Conventionnellement, ils peuvent étre divisés en ceux qui voient une
décision politique dans la venue des constructivistes dans I'arene de la mode de I'Union
soviétique, d'autres expliqguent comment ils ont réussi a créer une nouvelle mode en
relation avec la situation économique du pays, tandis que d'autres estiment que les
pratiques vestimentaires constructivistes étaient une réponse a la demande sociale du
prolétariat. Regardons des exemples spécifiques. Djurdja Bartlett, par exemple, a expliqué
ce phénomene a propos d'influence politique: les constructivistes partageaient le méme
point de vue que le parti, étaient engagés politiquement et « s'opposaient ouvertement a la
culture bourgeoise »'%. Dans leur monde, « il n'y avait pas de place pour des fluctuations
imprévisibles et incontrolables dans les tendances de la mode »'%, ce qui reflétait « la
profonde peur du systéme politique victorieux avant le changement de son métanarrat
fermé, qui se déroule lentement »%°,

Hal Foster a adhéré au méme point de vue, décrivant le concept de l'image d'une
femme dans les idées des constructivistes. L’auteur a affirmé qu’ils avaient « «examiné les
relations sujet-objet dans des catégories suggérant une domination de la volonté politique
sur le désir sexuel»,

Jukka Gronow et Sergey Zhuravlev ont pour objectif de «servir les masses
prolétariennes et non les membres individuels de la bourgeoisie »? dans les pratiques de
constructivisme vestimentaires. L’aspect socio-économique est reflété dans I’étude d’Olga
Vainshtein!3, Elle dit que pour les constructivistes russes, « la mode est déja morte »'14 et
ils ont regarde les vétements dans le contexte de « I'éternel temps du socialisme

victorieux »'*°, Aussi, selon le point de vue de 1’auteur, les constructivistes «se sont

108 Bartlett, Djurdja, Op.cit., p. 35.

109 Ubid, p. 16.

110 |bid, p. 15.

11 Foster Hal, « Some Uses and Abuses of Russian Constructivism », dans Art into Life: Russian
Constructivism 1914-1932, N.Y., Rizzoli, 1999, p. 251.

112 Gronow Jukka et Zhuravlev Sergey, Op. cit., p. 45.

113 Vainshtein Olga, Op.cit., pp. 101-124.

114 1bid, p. 101.

115 |bid, p. 101

34



opposés a la mode, car elle impliquait des colts supplémentaires, luxe impossible a
1’époque»™®, qui faisaient écho au cours du parti.

Le point de vue de Christina Kiaer '

, est intéressant pour cette étude. Il explique
le processus de création d'une nouvelle mode par les constructivistes de maniere

esthétique. Elle dit que les nouveaux

« objets socialistes devaient remplacer le plaisir de posséder les biens non pas par
I'ascese et le rejet matériel, « mais par quelque chose de bien plus particulier et psychologiquement

puissant: un objet matériel en tant que participant actif et presque vivant de la vie publique»*8»%°,

Et le succes des constructivistes réside precisément dans le fait qu’ils ont pu doter
des objets a la mode d’une telle signification'?°, Kiaer aborde également un autre point
important de son livre: bien que les artistes constructifs n’aient pas le statut de couturiers
de mode et de designers de vétements, tout en travaillant dans I’industrie du vétement, ils
ont insisté sur le fait qu’ils étaient des spécialistes?!. De plus, les constructivistes ont
montré un sérieux intérét personnel a travailler dans la production. 2 Cela est confirmé
par les mots sur Lyubov’ Popova dans le deuxieme numéro du magazine Lef de 1924. Il
dit:

« Popova a commencé sa carriere artistique avec la peinture de chevalet. Elle a fait des
images. Et quand elle a réalisé que faire des images était inutile, que de nouvelles méthodes de

création artistique étaient ouvertes, elle a cessé de peintre des images, a cessé une fois pour toutes,

sans la moindre pensée, de revenir jamais a cette occupation esthétique bourgeoise. « Deviner » un

116 |bid, p. 101

17 Kiaer Christina, Op. cit.

118 1bid, p. 1.

119 Reid Susan E., « Review of Imagine No Possessions: The Socialist Objects of Russian Constructivism »,
Journal of Design History, 2007, vol. 20, n° 1, p. 75.

120 | pid, p. 75. A premiére vue ce point de vue peut sembler contredire I’opinion de Djurdja Bartlett (Voir sur
la page 81) sur ’absence de pouvoir fétiche dans les vétements constructivistes. Mais on parle de différents
fétiches : marchandise et technologie.

12111 s’agit de l'affaire Maiakovski et Rodchenko. Voir dans Kiaer Christina, Imagine no possessions: the
socialist objects of Russian constructivism, Cambridge, Mass, MIT Press, 2005, p. 170. Un point de vue
similaire a été exprimé dans Wood Paul « Art and politics in a workers' state », Art History, vol. 8, no. 1,
1985, pp. 105-24.

122 Kjaer Christina, Op. cit., p. 186.
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sitchik?® était beaucoup plus attrayant pour elle que « plaire » aux maitres esthétiques de l'art

pur »124,

Ce point de vue se retrouve également chez Christina Lodder, qui affirme que les
artistes constructifs ont développé des stratégies incluant

« la liaison avec les comités responsables de la production. Ces mesures devaient
s'accompagner d'une campagne de propagande trés organisée d'expositions et de publications, a
inclure dans le journal hebdomadaire « Vestnik intellektual’nogo proizvodstva »'% le bulletin

d'information »128,

L'auteur confirme cela avec les mots d'Alexei Gan, I'un des principaux théoriciens

du constructivisme dans les années 1920 :

« Afin de montrer notre travail, une exposition d'eccuvres spatiales constructivistes
devrait étre organisée, témoignant non seulement de ce que nous faisons aujourd'hui, mais aussi de

ce que nous recherchons et des taches que nous nous sommes fixés »27,

Néanmoins, c’est la raison de leur popularité*?® parmi les fabricants de vétements,
mais n’explique pas la raison de leur rdle prépondérant dans la nouvelle mode soviétique.

On peut trouver un point de vue similaire chez Marie-Christine Pitre, qui a écrit :

« Il devient évident que le projet d’entrer dans I’industrie s’est fait en paralléle avec le
projet politique. En effet, si le Narkompros finance les projetsartistiques des artistes d’avant-garde
qui favorisent ouvertement la politique du régime, ilsubventionne aussi des créations non-

figuratives. Cet intérét du gouvernement pour les pratiques d’avant-garde peut sembler surprenant.

123 Coton léger.

124 Brik Osip, "Pamyati L. Popovoy » [En mémoire de L. Popova], LEF, No. 2 (6), Moscou ; Léningrad,
1924, pp. 3-4. (En Russe).

125 Héraut de la production intellectuelle.

126 |_odder Christina, « The transition to Constructivism » dans The Great Utopia: The Russian and Soviet
Avant-Garde, 1915-32, ed. par Thomas Krens, N.Y., Guggenheim Museum, 1992, p. 267.

127 « Report No. 1. The Assembly for the Organisation of the Working Group of Constructivists of Inkhuk »
[18 Mar 1921], trad. par Huw Evans, dans S.0. Khan-Magomedov, Rodchenko : The Complete Work,
London, 1986, pp 289-290.

128 pas assez longue popularité.
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En fait, le Narkompros se refuse a privilégier un mouvement artistique auxdépens d’un autre. Le
support par I’Etat des artistes d’avant-garde refléte, d’abord et avant tout, le désir des jeunes
artistes radicaux de s’impliquer eux-méme aupres du Narkompros :un désir qui semble avoir été
moins répandu chez les artistes plus traditionnels ou mieux établis avant la Révolution. Dans un
article publié en 1920, Lounatcharski explique que« I’Etat n’a pas I’intention d’imposer aux
artistes ses idées révolutionnaires et ses orientations en matiere de godt. Cela ne pourrait donner
que des caricatures d’art révolutionnaire, car la premiére qualité de I’art véritable, c’est la sincérité

de l’artiste »2° »,130

Maria Zalambani considére le constructivisme comme la seule réponse possible a
la « mort de I'art »: sentant une menace pour l'art, le mouvement constructivist-productivist

offre sa propre solution a ce probleme :

« si la société socialiste n‘accepte pas I'héritage culturel du passé, si I'art bourgeois est
abandonné pour échapper a la réalité, l'art d'avant-garde devrait devenir une «reconstitution du
réel». C'est ainsi qu'est né le grand projet de «construction de la vie» (comme l'appelle le terme
«constructivisme»), dans lequel tous les types d'art sont combinés: théatre et cinéma, littérature et

mode, architecture et graphisme»*3.,

Un discours plus philosophique sur le probleme prévaut dans les sources en
langue russe. Olga Akhmatova, par exemple, décrit le succes des constructivistes comme
« inclusif » et « universalité », ce qui correspond a « un maximalisme typiquement russe, a

la recherche d'une catégorie d'étre universelle »*2, L'auteur dit que

« Le potentiel transformateur du constructivisme était une nouvelle facon de réaliser I
« idée russe » éternelle, caractérisée par N. Berdyaev comme un désir constant de transformer la

réalité ».

129 Lunacharskiy Anatoliy, « Revolyutsiya i iskusstvo » [Révolution et art], dans Ob izobrazitel nom
isskussive [Sur I’art visuel], Vol. 2/2, Moscou, 1924, pp. 61-66. (En Russe).

130 pitre Marie-Christine, Quand /’art rencontre [ ‘industrie ou « ['impossible conciliation des inconciliables »
: la collaboration de Lioubov Popova et Varvara Stépanova avec une fabrique de tissus (1923-1924),
Université du Québec & Montréal, 2011, p 23.

181 Zalambani Maria, Op.cit., p. 8.

132 Akhmatova Ol’ga, Sotsyal’'no-filosifskie problemy konstruktivizma [Problémes socio-philosophiques du
constructivisme], Moscou, 2001, (consulté le 15 ao(t 2019; disponible

https://www.dissercat.com/content/sotsialno-filosofskie-problemy-konstruktivizma). (En Russe).
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De plus, Olga Akhmatova voit dans les idées constructivistes une certaine

«russe » (russkost’) :

« Ces caractéristiques du constructivisme, qui sont habituelles pour étre en corrélation avec la
pratique, la rationalit¢ et la fonctionnalité allemandes, sont enracinées depuis des siécles dans
« I'ingéniosité » (smekalka) russe, dans I'expérience séculaire de « kulibins » rustiques 33, dans « l'attitude du

ménage » a I'égard des choses »*34,

Nous constatons que la plupart des études associent le succés des idées
constructivistes dans le domaine de la création d’une nouvelle mode a la ligne officielle du
parti, aux besoins du prolétariat ou aux processus socioculturels complexes en Russie
soviétique. En général, nous pouvons tout résumer dans une image du monde dans laquelle
le gouvernement a soutenu financierement des artistes qui lui étaient fideles, en leur
donnant des positions de leader dans les institutions artistiques, ainsi que dans la
production. Pour rester a flot, les artistes ont choisi la stratégie de créativité la plus pratique
pour eux-mémes, tout en soutenant la révolution et la ligne du parti. De plus, gréce a leur
projet d'art de production, ils ont eu la possibilit¢ de contrdler tous les aspects du
"developpement de la vie" de I'homme nouveau.

Cependant, ces chercheurs n'expliquent pas comment le constructivisme a pris la
création d'une nouvelle mode. Selon nous, toutes les allégations des chercheurs mentionnés
ci-dessus sont vraies, mais fragmentaires et la réponse devrait étre recherchée dans un
ensemble de disciplines variées, ainsi que dans I'histoire du constructivisme dans divers
domaines de l'art, car, citant le chercheur principal de l'avant-garde russe en Russie Dmitry

Sarabyanov, le constructivisme a été légalisé dans les années 1920 en Union soviétique.

183 C'est une métaphore, nommé d'aprés Ivan Kulibin, un célebre inventeur russe d’autodidacte. Nom
commun pour tous les types d’amateurs d’inventeurs travaillant, en régle générale, seuls sans formation
spéciale.

134 Akhmatova Ol’ga, Op. cit.

135 Sarabianov Dmitri, Stil” modern : Istoki. Istoriya. Problemy [Style Art Nouveau: Origines. Histoire.
Problémes], Moscou, Iskusstvo [L’Art], 1989, 293 pages. (En Russe).
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Partie 2

Le constructivisme comme solution possible pour la

nouvelle esthétique soviétique



Chapitre 4 — Le constructivisme dans I’art

Les problémes et les taches liés a la formation d’un nouvel homme soviétique se
posaient non seulement a la mode, mais aussi a d’autres domaines de 1’art. Photographie et
arts visuels, littérature, théatre et cinéma, musique, architecture et design — tout cela a éte
repensé au cours des premiéres décennies de I'Union soviétique. A cet égard, il est

pertinent de citer Anatoly Lunacharsky a propos de l'art :

« Le grand propagandiste collectif, le prédicateur collectif — le Parti communiste — doit
s’armer de tous les moyens de I’art, ce qui constituera donc une aide puissante pour la propagande.
Non seulement une affiche, mais également un tableau et une statue — sous la forme moins
volatile, mais en possédant des idées plus profondes, des sentiments plus forts — peuvent étre, pour
ainsi dire, une aide visuelle a I'assimilation de la vérité communiste.

Le théatre s'appelait si souvent la tribune, la grande chaire pour la prédication, qu’il
n’est pas necessaire de s’arréter sur lui.

La musique a toujours joué un réle important dans les mouvements de masse: les
hymnes, les marches sont leur accessoire indispensable. 1l suffit de libérer ce pouvoir magique de
la musique et d’amener sa direction au plus haut degré de certitude. Nous ne sommes pas encore
en mesure d’utiliser I’architecture dans une large mesure a des fins de propagande, mais en créant
peut-étre dans un proche avenir nos grandes maisons du peuple, nous les opposons aux palais, aux
casernes et aux églises de toutes les confessions.

Les formes d'art apparues récemment, telles que la cinématographie et en partie la
rythmique, peuvent étre utilisées avec d'excellents résultats. C’est ridicule de parler du pouvoir
propagandiste du cinéma — cela frappe tout le monde. Et pensez & la nature de nos festivités,
quand, a travers le Vsevobuch®*®, nous créerons des masses en mouvement rythmiques, des
milliers et des dizaines de milliers de personnes, dailleurs, pas déja une foule, mais une armée
ordonnée et pacifique vraiment enveloppée dans une idée!

Dans le contexte des masses préparées par Vseobuch, d’autres petits groupes d’éléves
de nos écoles rythmiques se présenteront, remettront la danse & sa place actuelle. Un festival
folklorique grace a tous les arts décorera le cadre environnant, qui sonnera par la musique et les
cheeurs, et qui exprimera ses sentiments et ses idées avec des performances sur scéne, des
chansons, des récitations de poémes dans différents endroits, dans une foule en liesse, qui (une

foule) fusionnera ensuite le tout en une action universelle. C’est ce a quoi la Révolution francaise a

136 \sevobuch [L'éducation générale] est une organisation créée dans le but de former de maniére militaire
universelle les citoyens en age de conscription et de pré-conscription. Sur les activités de I'organisation voir
dans « lzvestiya BtsIK » [Les Nouvelles du Comité exécutif central russe], No 162, le 24 juillet 1920. (En
Russe) ; « lzvestiya BtsIK » [Les Nouvelles du Comité exécutif central russe], No 165, le 29 juillet 1920. (En

Russe) ; Shatunov Georgiy, Leninskiy Vseobuch [L'éducation générale de Lénine], Kosaaf, 1970. (En Russe).
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révé, c’est ce qui a balayé les meilleurs peuples des démocraties les plus cultivées — les Athéniens

— et c’est ce & quoi nous nous approchons déja »%7,

Comment donc lart décrit par Lunacharsky a-t-il pris la forme du
constructivisme? Tout d’abord, 1’esthétique du constructivisme « s’inscrit étonnamment de
maniére organique dans la culture artistique de 1’Occident capitaliste »'%8, avec laquelle
«le nouveau pouvoir socialiste [...] est resté initialement en contact »'%. Le
constructivisme (comme 1’Avant-garde russe) a suivi le mouvement radical des arts et
métiers européens et nord-américains, avec ses idéaux de fonctionnalité vestimentaire,
ainsi que le mouvement de «réforme vestimentaire», populaire au tournant du siécle et que
le féminisme plus radical, en particulier, a soutenu et promu de nombreux pays d'Europe
occidentale, ainsi qu'aux Etats-Unis'4°,

Par ailleurs, dans les années 1920, le design se développait activement dans le
monde entier, ce qui, en Russie soviétique, prend la forme du concept d '«art de
production». Et comme le montrent les documents récemment déclassifiés, les dirigeants
soviétiques ont cherché a suivre, a leur avis, I’exemple réussi de la production industrielle
de masse normalisée américaine comme le moyen le plus efficace de résoudre les
problémes de consommation dans leur pays'4.,

Comme I'a écrit Boris Arvatov, I'un des idéologues et créateurs de LEF**2, « l'art
coincide de maniére organique avec le travail productif »**3. L’homme de la nouvelle
société — le prolétariat — doit devenir a la fois producteur et artiste, c’est-a-dire

« concepteur d'objets de consommation »; le travail monotone forcé va se transformer en

187 Lunacharskiy Anatoliy, « Revolyutsiya i iskusstvo » [Révolution et art], dans Ob izobrazitel nom
isskussive [Sur I’art visuel], Vol. 2/2, Moscou, 1924, pp. 61-66. (En Russe).

138 Bartlett, Djurdja, Op. cit., p. 33.

139 Ibid, p. 16.

140 Ruane, Christine, Op.cit, pp. 209-214.

141 « Moskva-Washington: politika i diplomatiya Kremlia, 1921-1941 » [Moscou - Washington: politique et
diplomatie du Kremlin, 1921-1941], Sbornik dokumentov v 3-kh tomakh [Sbornik dokumentov v 3-kh
tomakh], red. par G. Sevost’yanov, Vol. 2/3, Moscou, Nauka [Science], 2009, pp. 11-17. (En Russe).

142 LEF ("Front de gauche des arts") est une association créative qui a existé de 1922 a 1929 a Moscou,
Odessa et d'autres villes de I’URSS. Voir dans Arvatov Boris, « Za chto boretsya Lef? » [Pour quoi se bat
Lef?], Lef, No. 1, 1923. (En Russe).

143 Arvatov Boris, Ob agit- i proz-iskusstve [A propos de l'art agitationnel et industriel], Moscou, Federatsiya,
1930, p. 25. (En Russe).
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un type spécial de créativité. Commissaire du Peuple a I’éducation, Lunacharsky propose
de mettre en ceuvre un projet d’« okhudozhestvlenie »*** de la classe ouvriére, impliquant

directement des artistes:

« L’industrie n’aura une réelle portée que si elle est artistique. Il faut remplir tout le
monde de nos beaux-arts dans cette industrie de I'art, et cela ne peut étre fait qu'en le confiant a
notre monde dartistes. Il est nécessaire d’attirer 1’artiste sur ces exigences gigantesques des
masses, de lui apprendre a élever le godt et les méthodes artistiques et de stimuler la créativité

artistique »14,

Le concept « d'art de production » était I'une des utopies sociales : I'art devait
changer I'environnement spatial et, de ce fait, la personne elle-méme, la société et le monde
entier 14¢. Un des théoriciens du Proletcul’t Valerian Pletnev a écrit que « I'art du nouveau
monde sera la production, ou il ne sera pas du tout »*’. Des taches similaires ont été
définies par le Werkbund allemand, puis par les fonctionnalistes du Bauhaus'®®.
Cependant, contrairement aux collegues allemands, les projets des constructivistes
soviétiques avaient une orientation sociale prononcée.

D'autre part, les artistes constructivistes de gauche étaient eux-mémes attirés par
la coopération avec I'Etat. Malevitch, Kandinsky, Rodchenko, Tatlin ont occupé des postes

de direction dans les nouveaux comités de la culture et de l'art. « Hier, affamé dans les

144 |_a transformation d'objets de la nature ou de tout autre objet d'activité humaine en objet d'art

145 1] s’agit du projet de Lunacharskiy sur « okhudozhestvlenie » [le processus de devenir artistique] des
ouvriers. Voir dans Pervaya vserossiyskaya konferentsiya po khudozhestvennoy promyshlennosti, avgust
1919 [Premiere conférence panrusse sur l'industrie de I'art, ao0t 1919], Moscou, 1920. (En Russe).

146 Ermilova D. Yu., Soviet constructivism as a creative concept in the design of the XX century, Service plus,
vol. 11, no. 3, 2017, pp. 54—70. (En Russe).

147 Pletnyov Valerian, « Na ideologicheskom fronte » [Sur le front idéologique], Voprosy kul 'tury pro
diktature proletariata [Problemes culturels sous la dictature du prolétariat. Compilation], Moscou;
Léningrad,1925, p. 17. (En Russe). La méme année, Teige arriva & la méme conclusion : « Soit le nouvel art
sera prolétarien, soit il ne le sera pas du tout ». Voir dans Teige Karel, Arte e ideologia 1922-1933, Torino,
1982, p. 26.

148 Analyse comparative du Constructivisme russe et du Bauhaus voir dans Birringer Johannes, « Bauhaus,
Constructivism, Performance », PAJ: A Journal of Performance and Art, vol. 35, n°2, 2013, p. 39-52.
Atabegova Viktoriya, Image design: produits d'impression de I'école Bauhaus et constructivisme russe des
années 20, Calamé&o (consulté le 1 ao(t 2019; disponible
https://www.calameo.com/books/005796543e66a3352c6aa). (En Russe).
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greniers, et aujourd'hui, les commissaires de l'art », a déclaré Rodchenko a propos de ses
collegues du magasin, appelant a briler tout ce qui était vieux, obsolete, « asservissant,
nous opprimant »°,

En effet, selon Christina Kiaer, de tous les styles artistiques existant a I'époque en
Union soviétique, les constructivistes étaient étroitement associés a la théorie de I'objet
socialiste™, qui devait guider esthétiquement le peuple russe dans l'avenir. Cet effort
artistique, décrit en détail dans le premier programme constructiviste de mars 19211,

coincide chronologiquement avec I'introduction de la NPE en mars 1921.

« La convergence des événements ne restera pas sans lien et la restauration paradoxale
du capitalisme pour la victoire sur le capitalisme, décrite dans la NPE, aurait d{ &tre rationalisée et

médiatisée par des constructivistes » 152,

149 Cité par Fedotova Elena, Amazonki i revolutsiya : glavnye geroini sotsialisticheskogo moderna
[Amazones et la révolution: les personnages principaux du modernisme socialiste], Forbes, (consulté le 1
aoQt 2019; disponible https://www.forbes.ru/forbes-woman/339671-amazonki-i-revolyuciya-glavnye-geroini-
socialisticheskogo-moderna). (En Russe).

1%0 Kiaer Christina, « The socialist object », dans Imagine no possessions: the socialist objects of Russian
constructivism, Cambridge, Mass, MIT Press, 2005, pp. 1-40. En savoir plus sur I'objet et chose socialiste
voir dans Thoburn Nicholas, « Communist Objects and the Values of Printed Matter », Social Text, Vol. 28,
No. 2, 2010; Arvatov Boris, « Everyday Life and the Culture of the Thing (Toward the Formulation of the
Question) », October, Vol. 81, 1997, pp. 119-128

151 |es concepts de «l'objet socialiste» sont apparus pour la premiére fois dans les débats de I'Institut de la
culture artistique de Moscou (INKhUK) en 1920-1922. Voir dans « Polozhenie Otdela izobrazitel'nykh
iskusstv i khudozhestvennoi promyshlennosti NKP po voprosub khudozhestvennoi kul’ture « [La position
du département des arts visuels et de I'industrie de I'art de la NKP sur la question de la culture artistique],
Iskusstvo kommuny [Art de la commune], No. 11, 1919, p. 4. (En Russe) ; Khan-Magomedov Selim, INKhUK
i ranniy konstruktivizm [Institut de culture artistique et constructivisme précoce], Arkhitektura
[Architecture], 1994, 244 pages. (En Russe) ; Marcadé Jean-Claude, « Review of I’InKhouK : naissance du
constructivisme », Revue des études slaves, vol. 85, n° 1, 2014, p. 178-181 ; Lodder Christina, « Art of the
Commune: Politics and Art in Soviet Journals, 1917-20 », Art Journal 52(1): « Political Journals and Art,
1910-40 », College Art Association, Spring 1993, pp. 24-33.

152 \/oir dans Vandame Thibaut, « How did the Soviet Union Configure the Aesthetic Dimension of Trade :
How does one Market in a Non-Market Society », Academia.edu (consulté le 29 juin 2019; disponible
https://www.academia.edu/8153555/How_did_the Soviet_Union_Configure_the_Aesthetic_Dimension_

of Trade- How does one Market in_a Non-Market Society?auto=download).
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Troisiemement, Lunacharsky lui-méme voyait dans le constructivisme une

fonction éducative et viable. 1l a affirmé que

« L'industrie de l'art peut étre divisée en deux types principaux. Le premier est le
constructivisme artistique, ou I'art se confond parfaitement avec I'industrie; un artiste-ingénieur au
go(t géométrisé particulier peut rendre une voiture belle en combinant merveilleusement les
lignes. [...] La construction a toujours et devrait avoir un objectif technique et pratique. [...] Ici,
l'artiste n'a pas a enseigner l'ingénieur, mais au contraire l'artiste doit apprendre de l'ingénieur »*,

Ainsi, pour Lunacharsky, I’art est au sommet de la pyramide'®, qui est basée sur
I’industrie de 1’art, qui est divisée en deux industries: le constructivisme et I’art de la
décoration. Enfin, le constructivisme en tant qu’art de production!® devient une sorte

d’antipode de la peinture de chevalet « obsoléte ». En 1921, Rodchenko écrivait :

« LA CONSTRUCTION est une exigence moderne pour ’ORGANISATION et
I’usage utilitaire du matériel. La VIE CONSTRUCTIVE est ’ART DU FUTUR. L’ART, qui n’est
pas entré dans la vie, sera numéroté et transféré au musée archéologique d’ANTIQUITE »'56,

Le théoricien de la production Nikolai Tarabukin est d'accord avec lui :

« Ce n’est qu’a I’époque du déclin profond de la vie sociale que I’art s’est enfermé dans
des cages de musées. Or, un immense horizon d'un champ de la vie s'ouvre devant l'art. Et peu

importe a quel point les critiques d'art éclectiques s'indignent, peu importe ce qu'ils disent sur la

153 |_unacharskiy Anatoliy, « Sovetskoye gosudarstvo i iskusstvo » [Etat et art soviétiques], Ob iskusstve [Sur
I’art], Moscou, 1982, p. 115. (En Russe).

154 Zalambani Maria, Iskusstvo v proizvodstve : Avangard i revolutsiya v Sovetskoy Rossii 20-h godov [Art en
production: Avant-garde et révolution en Russie soviétique des années 20], trad. de Uitalien par V.
Kardanova, Moscou, IMLI PAN [Institut de littérature mondiale nommé d'apres A.M. Gorki de I'Académie
des sciences de Russie], « Nasledie » [Héritage], 2003, 240 pages. (En Russe).

155 Dans cette étude, les concepts d'art industriel et de constructivisme sont utilisés comme synonymes, car ils
ont la méme méthode artistique. Voir dans Taraboukine Nikolai, Ot mol’berta k mashine [Du chevalet & la
voiture], Mouscou, 1923. (En Russe).

1% Rodchenko Aleksandr, Bowlt John E. et Lavrentiev Alexander N., Experiments for the Future, Diaries,
Essays, Letters, and Other Writings, traduit par Jamey Gambrell, New York, The Museum of Modern Art,
New York, 2005, p. 145. (Orthographe est sauvegardée).
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profanation de l'art «saint», ils ne peuvent pas le garder dans leurs cages et, briser les chaines du

musée, il en sort victorieux dans la vie »°7.

Comme on le voit, des idées constructivistes, associées a de fortes motivations
économiques et productivistes, ont été intégrées avec succés dans I’image de la vie
quotidienne de 1’Union soviétique, répondant ainsi aux exigences du parti. De plus, partout
dans le monde, l'esthétique générale des années 1900-1910 était bien en retard sur son
époque ; dés lors, dans les années 1920, un progressisme incontrolé se déchainait'®®,
obligeant les artistes a reconsidérer leur attitude vis-a-vis de I'art, dans laquelle la peinture
sur chevalet semblait dépassée et inutile.

Mais avant de passer directement a la mode constructiviste, a notre avis, il est
nécessaire de donner une définition détaillée du constructivisme en tant que style artistique
et de décrire les idées principales des artistes constructivistes. Beaucoup de travaux de
recherche ont été écrits a ce sujet, mais les théoriciens constructivistes ne s'entendent pas
sur ce qu'est le constructivisme, comment, ol et pourquoi ce mot est apparu **°. Cela a été
décrit en détail par le chercheur de l'architecture de l'avant-garde russe Selim Khan-
Magomedov 1%, Parlant du moment et du lieu de I’apparition du terme « constructivisme »,
il cite diverses sources. Par exemple, Maiakovski, qui dans son essai sur la peinture

francaise a écrit ce qui suit :

« Pour la premiére fois, pas de France, mais de Russie, un nouveau mot d'art a fait son
entrée: le constructivisme ..., qui considére le travail formel de I'artiste uniqguement comme une

ingénierie, nécessaire pour fagonner toute notre vie»'e,

157 Taraboukine Nikolai, Op.cit., p. 44. (En Russe).

158 par exemple, I'expressionnisme architectural ou la sécession étaient déja constructifs.

159 Sur I'étymologie du mot « Constructivisme » voir dans Rickey George, Constructivism: Origins and
Evolution, N. Y., G. Braziller, 1967 ; Sidorina Elena, Russkiy konstruktivizm: istoki, idei, praktika [Le
constructivisme russe : origines, idées, pratique], Moscou, B. 1., 1995, 240 pages. (En Russe). Gan Alexey,
Konstructivizm [Constructivisme], Tver’,1922, 70 pages. (En Russe). Stupples Peter, « The Birth of
Constructivism », New Zealand Slavonic Journal, n® 2, 1981, p. 51-71.

160 Khan-Magomedov Selim, Arkhitektura sovetskogo avangarda [Architecture de I'avant-garde soviétique],
vol. 1 : Problemy formoobrazovaniya. Mastera i techeniya [Problémes de formation. Maitres et courants]/2,
Moscou, Stroylzdat [Maison d'édition de construction], 1996, 709 pages. (En Russe).

161 Maiakovski Vladimir, Sochineniya v dvuh tomah [Ecritures en deux volumes], vol.2/2, Moscou, 1988, p.
648.
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Hans Richter, éditeur du magazine berlinois G (n ° 3 publie un article « Sur le

162

constructivisme »'°4, qui dit que

« le terme "constructivisme" est originaire de Russie. Il a désigné I'art qui, au
lieu du matériau habituel, utilise des matériaux structurels modernes et fixe des objectifs
constructifs. Au congres de Disseldorf en 1920, le terme de « constructivisme » fut

adopté par Deshurg, Lissitzky et moi dans un sens plus étendu »,

En ce qui concerne le moment de la montée du constructivisme, selon Daria

Ermiloval®*

, le mot «constructivisme » au sens de style artistique est apparu pour la
premiére fois en janvier 1922 — dans le nom et le manifeste de I'exposition®® de Konstantin
Medunetskiy et des freres Stenberg. Aleksey Gan associe I'apparition du constructivisme a
la création du groupe de travail des constructivistes par Alexander Rodchenko, Lyubov

Popova et Alexei Gan lui-méme & INKhUK en 1920, Cependant, le protocole n ° 17 de

162 Mertins Detlef et Jennings Michael William, G: An Avant-garde Journal of Art, Architecture, Design, and
Film, 1923-1926, Getty Publications, 2010, p. 174.

163 Cependant, lvan Matsa, citant une citation similaire, mentionne une autre date du congres, du 29 au 31
mai 1922. Voir dans Rogovin Vadim, Iz istorii sovetskoy esteticheskoy mysli : Sbornik statey [De I'histoire
de la pensée esthétique soviétique: Recueil d’articles], L’Art, 1967, pp 46-47. (En Russe)

164 Ermilova D. Yu., Soviet constructivism as a creative concept in the design of the XX century. Service
plus, vol. 11, no. 3, 2017, pp. 54—70. (En Russe).

165 «Konstruktivisty» [Constructivistes], Encyclopédie de I'avant-garde russe (consulté le 1 ao(t 2019;
disponible http://rusavangard.ru/online/history/konstruktivisty/). (En Russe).

166 Gan prétend que c'était en 1920. Ceci est également indiqué dans l'aide au constructivisme, publiée dans la
revue « Architecture moderne », publiée sous la direction d'Alexei Gan. Voir dans Gan Alexey,
Konstructivizm [Constructivisme], Tver’,1922, 70 pages. (En Russe). « Konstruktivism v armature
povsednevnogo byta » [Le constructivisme dans la vie quotidienne], Architecture moderne, No. 2, 1926, p. 2.
(En Russe).

167 « Protokol No 1. Organizatsionnogo sobraniya rabochey gruppy konstruktivistov INKHUKa 18 marta
1921 g. /Moskva, Volkhonka, 14, kv. 8, 10 chas 20 min/ » [Procés-verbal n ° 1. Réunion d'organisation du
groupe de travail des constructivistes de I''lNKhUK le 18 mars 1921 / Moscou, Volkhonka, 14, apt. 8, 10 h 20
min/]. Protocole de la premiére réunion formelle du groupe de travail; présent et signé par les quatre
membres du groupe de I’époque : loganson, Rodchenko, Stepanova, G. Stenberg. Imprimé en S.O. Khan-
Magomedov, Konstruktivizm: kontseptsiya formoobrazovaniya [Constructivisme: le concept de fagonnage],
Moscow: Stroyizdat, 2003, pp 117-118. (En Russe). « Report No. 1. The Assembly for the Organisation of
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la réunion d'organisation du groupe de travail constructiviste INKhUK était daté du 18
mars 1921.
A notre avis, il est préférable d’adhérer a la date de 1921, sous la réserve émise

par Selim Khan-Magomedov dans son étude :

« des documents (archives du groupe de travail constructivistes INHUK) attestent que le
terme de «constructivisme» est apparu au plus tard au début de 1921, bien qu'il soit possible que
des documents soient trouvés a propos de son apparition antérieure (en 1920 ou méme en
1919) »18,

D'une maniere ou d'une autre, alors que ces documents n'existent pas, la date
officielle reste — 1921 169,

Le deuxiéme point important est le concept méme de constructivisme. Non
seulement les chercheurs (en particulier les plus récents) interpretent assez librement le
terme, mais les représentants du constructivisme eux-mémes — artistes, architectes,
critiques d'art — ont donné diverses significations a ce concept. Dans cette étude, a notre
avis, il est nécessaire de décrire brievement 1’évolution du concept. Le premier ouvrage
théorique sur le constructivisme est considéré comme le livre « Constructivisme » publié
en 1922 par Alexei Gan, qui considérait le constructivisme comme « un enfant élancé de la
culture industrielle »*7°. Il y décrit en détail qui a initié le constructivisme et comment il
distingue les vrais constructivistes des faux constructivistes. Aprés un moment, le
constructivisme architectural apparait, qui avait sa propre presse : la revue « Architecture
Moderne », qui décrit également le contenu idéologique du constructivisme comme un

départ

the Working Group of Constructivists of Inkhuk » [18 Mar 1921], trad. parHuw Evans, dans S.O. Khan-
Magomedov, Rodchenko: The Complete Work, London, 1986, pp 289-290.

1688 Khan-Magomedov Selim, Arkhitektura sovetskogo avangarda [Architecture de I'avant-garde soviétique],
vol. 1 : Problemy formoobrazovaniya. Mastera i techeniya [Problémes de formation. Maitres et courants]/2,
Moscou : Stroylzdat [Maison d'édition de construction], 1996, p. 342. (En Russe).

169 Constructivisme, Encyclopédie de l'avant-garde russe (consulté le 1 aolt 2019; disponible
http://rusavangard.ru/online/history/konstruktivizm/). (En Russe).

170 Gan Alexey, Konstructivizm [Constructivisme], Tver’,1922, p. 19.
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« de l'essence métaphysique de l'esthétique idéaliste et s'engager dans la voie d'un
matérialisme artistique cohérent. Les constructivistes se sont donnés pour tache de détruire les

formes abstraites et anciennes et de rationaliser les ceuvres d'art »2,

Au méme endroit, les auteurs citent I'ouvrage d'lvan Matsa intitulé « L'Art de

I'Europe moderne »72:

« Le constructivisme est une direction artistique dont les représentants cherchent a créer
une synthese de la technologie et de tous les types d'arts visuels en un seul "art constructivistique",
construit selon les principes des relations mécaniques, géométriques et esthétiques du matériau de
construction (peinture, toile, fer, verre, etc.) et ses formes. Le constructivisme devrait créer des

choses pratiques et belles (c'est-a-dire utiles et bonnes) ou leurs projets »*7,

Comme on peut le voir, on a une définition du constructivisme, concise jusqu’a
référence. Cependant, cette évidence ne nous donne pas une compréhension du
constructivisme en tant que style artistique. Pour ce faire, nous devons revenir aux
documents du groupe de travail INHUK sur les constructivistes. La la question a été posée
- qu'est-ce que la « construction » et quelle est la « composition »? 174, Les participants ne

sont pas parvenus a un consensus. Elena Sidorina écrit que

« Le constructivisme a été mis en avant par ceux qui ont trouvé un moyen propre de
sortir du désaccord d’opinions, associant la« construction »a un objectif utilitaire, & la solution de
problémes sociaux spécifiques. La clarté désirée a été obtenue, pour ainsi dire, par un
rétrécissement en deux étapes de la définition de la construction: rétrécissement du cercle d’objets
et approbation des caractéristiques de la méthode d’activité, ce qui peut étre reconnu comme une

solution (tselesoobraznost’) constructive »*7,

1 «Konstruktivism v armature povsednevnogo byta» [Le constructivisme dans la vie quotidienne],
Architecture moderne, No. 2, 1926, p. 2. (En Russe).

172 Matsa lvan, Iskusstvo sovremennoy Evropy [Art de I'Europe moderne], Moscou ; Léningrad,
Gosudarstvennoye Izdatel’stvo [Maison d'édition d’Etat], 1926, 148 pages.

173 1bid, p. 134.

174 voir dans Khan-Magomedov Selim, INKhUK i ranniy konstruktivizm [Institut de culture artistique et
constructivisme précoce], Arkhitektura [Architecture], 1994, 244 pages. (En Russe).

175 Sidorina Elena, « Liki Konstruktivizma » [Les visages de constructivisme], dans Konstruktivizm bez
beregov. Issledovaniya | etudy o russkom avangarde [Constructivisme sans cOtes. Recherches et études sur

I'avant-garde russe], Moscou : Progress-Traditsyya [Progrés-Tradition], 2012, p. 18. (En Russe).
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A notre avis, il s'agit d'une définition plus précise du concept de constructivisme,
nous permettant de comprendre comment, au cours d'expériences géometriques abstraites
dans les arts visuels, s'est développé son langage formel-compositionnel, qui a ensuite été
transféré au domaine du design, puis aux domaines de différents types d'art!’®,

Les modeles stylistiques du constructivisme sont déterminés par le matériau
spécifique d'un domaine particulier de la créativité. Le langage formel-compositionnel du
constructivisme s'est développé dans les arts visuels, ou différents artistes ont inventé leurs
propres techniques des techniques traditionnelles. Par exemple, Vladimir Tatline, considéré
comme le pére du constructivisme!’’, introduit dans les « contre-reliefs »'78 le principe de
« sélection des matériaux », 1’assemblage de compositions a partir d’¢léments et de
matériaux hétérogenes (fil, verre, étain, bois, papier peint) en insistant sur les
caractéristiques texturales et spatiales. Les artistes ont également créé des ceuvres
graphiques et picturales abstraites: par exemple, Rodchenko a créé des

« constructions »*’°, Lyubov Popova — « une architectonique picturale »'8. Dans les arts

176 Constructivisme — informations sur le portail Encyclopédie Histoire du monde, consulté le 4 aoit

2019.(consulté le 1 aolt 2019; disponible https://w.histrf.ru/articles/article/show/ konstruktivizm). (En Russe)

17 Le modele de Tatline «Monument a la 3éme Internationale» (1919-1920) est devenu un symbole du
constructivisme. Voir dans Sidorina Elena, « Liki Konstruktivizma » [Visages du constructivisme], dans
Konstruktivizm bez beregov. Issledovaniya i etyudy o russkom avangarde [Constructivisme sans cOte.
Recherches et études sur l'avant-garde russe], Moscou, Progress-Traditsyya [Progrés-Tradition], 2012, pp.
15-124. (En Russe).

178 A propos des contre-reliefs de Tatline voir dans Khan-Magomedov Selim, « Kontrrel’efy i Bashnya
Tatlina » [Contre-reliefs et tour de Tatline], dans Arkhitektura sovetskogo avangarda [Architecture de
l'avant-garde soviétique], vol. 1 : Problemy formoobrazovaniya. Mastera i techeniya [Problemes de
formation. Maitres et courants]/2, Moscou : Stroylzdat [Maison d'édition de construction], 1996, pp. 107-112.
(En Russe). Lodder Christina, « Colour in Vladimir Tatlin’s Counter-Reliefs », The Burlington Magazine,
vol. 150, n° 1258, 2008, p. 28-34. Shklovsky Victor, « Regarding Texture and Counter-Reliefs » dans The
Knight’s Move (1923), trad. par Richard Sheldon, Champaign, Dalkey Archive Press, 2005, pp. 65-68

1% Voir dans Rodchenko Alexander, « Laboratornoe prokhozhdenie cherez iskusstvo zhivopisi i
konstruktivno-prostranstvennye formy k industrial’noy initsiative konstruktivizma. 1917-1921 » [Passage en
laboratoire de I’art de la peinture et des formes structurellement spatiales & I’initiative industrielle du
constructivisme. 1917-1921], Opyty dlya buduschego [Expériences pour le futur], Moscou, 1996.

180 Voir dans Douglas Charlotte, « Liubov Popova’s Spatial Force Constructions », dans Liubov Popova.
Rachel Adler Gallery [Catalogue], New York, 1985. Gray Frank, « Review of Liubov Popova », Journal of
Design History, vol. 4, n° 4, 1991, p. 264-267.
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visuels, les objets représentés ont été soumis a une abstraction, remplacés par des
combinaisons de formes géomeétriques, de plans, de lignes, de points, de couleurs et de

textures.

181 182

Dans le design*®* et l'architecture*< un cadre rectangulaire et I'isolation des

volumes associés a diverses fonctions se distinguent. Les principaux représentants du
constructivisme en architecture sont Alexander et Victor Vesniny, Moses Ginzburg, A.K.
Burov, G.G. Wegman, V.N. Vladimirov, I.A. Golosov, Ya.A. Kornfeld, P.A. Krasilnikov

et d'autres'®,

181 A propos du design constructiviste en Union soviétique voir dans Khan-Magomedov Selim, Pionery
Sovetskogo dizayna [Pionniers du design soviétique], Moscou, Galart, 1995, 424 pages. (En Russe) ; Idov
Michael, Shayevich Bela, Kachka Boris, Shteyngart Gary et Vapnyar Lara, Made in Russia: Unsung Icons of
Soviet Design, 01 éd., New York, NY, Rizzoli, 2011, 224 pages ; Bailes Kendall E., « Soviet Design : A
Comment and an Alternative View », Slavic Review, 1978, vol. 37, n° 4, p. 595-601 ; Goodman Elliot R.,
« The Soviet Design for a World Language », The Russian Review, 1956, vol. 15, n° 2, p. 85-99 ; Bowlt John
E., «Introduction: Art into Production: Russian and Soviet Design», The Journal of Decorative and
Propaganda Arts, 1987, vol. 5, p. 6-11 ; Milner John et Sokolov Kirill, « Constructivist Graphic Design in
the U.S.S.R. between 1917 and the Present », Leonardo, vol. 12, n° 4, 1979, p. 275-282.

182 A propos de I’architecture soviétique voir dans Kristin Romberg, « From Veshch' to SA: Journal as Object
», dans Richard Anderson and Kristin Romberg, Architecture in Print: Design and Debate in the Soviet
Union, 1919-1935, Wallach Art Gallery, 2005 ; Voyce Arthur, « Contemporary Soviet Architecture », The
American Magazine of Art, 1935, vol.28, n°9, p. 527-535; Khan-Magomedov Selim, Arkhitektura
sovetskogo avangarda [Architecture de l'avant-garde soviétique], vol. 1 : Problemy formoobrazovaniya.
Mastera i techeniya [Problémes de formation. Maitres et courants]/2, Moscou : Stroylzdat [Maison d'édition
de construction], 1996, p. 342. (En Russe). Miller William C., « Review of Soviet Architecture 1917-1987 »,
Journal of Architectural Education (1984-), 1990, vol. 43, n° 3, p. 56-57. Hudson Hugh D., Blueprints and
Blood: The Stalinization of Soviet Architecture, 1917-1937, Princeton University Press, 1994.

18 La plupart des représentants du constructivisme architectural étaient membres du « Syndicat des
architectes contemporains » (Le groupe OSA), organisée en 1925 par des membres de LEF et ayant des
antennes a Léningrad, Bakou, Tomsk, Kharkov, Kiev, Odessa, Kazan et Sverdlovsk. Voir dans Khiger
Roman, « Obschestvo sovremennykh arkhitektorov » [Syndicat des architectes contemporains — OSA],
Sovetskaya Arkhitektura. Shornik SA SSSR. [Architecture soviétique. Collection de AS de ’URSS], n° 18,
Moscou, 1969. (En Russe); Afanas’ev K, Khazanova V., «Ob’edinenie sovremennykh
arkhitektorov (OSA)» [Syndicat des architectes contemporains » (Le groupe OSA)], in Iz historia sovetskoy
arkhitektury 1926-1932 gg. : Dokumenty i Materialy. Tvorcheskie ob’edineniya [De [I'histoire de
l'architecture soviétique 1926-1932 : Documents et matériaux. Associations créatives], Moscou, Maison
d'édition « Science », 1970, pp. 65-105. (En Russe).
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Le constructivisme graphique!* se caractérisait par une géométrisation extréme
de la structure de la page, une hiérarchie de la composition utilisant des rythmes
rectangulaires, une large utilisation des diagonales pour souligner le centre sémantique et
des éléements de composition (caractéres accentués, signes, regles). Les représentants les
plus célebres sont Alexander Rodchenko et El Lissitzky.

Les travaux novateurs de constructivisme dans I’imprimerie ont été créés par
A.M. Rodchenko, G.G. Klutsis, L.S. Popova, V.F. Stepanova, A.M. Lavinsky, M.Z. Levin
et d'autres. Les couvertures des publications se distinguaient par la postérité, le remplissage
maximum du format avec police et accent, la police carrée dessinée a la main,
I'introduction de la retouche photo et des photographies au lieu de graphiques dessinés a la
main, l'utilisation fréquente d'éléments qui accentuaient l'attention (fleches, points
d'exclamation, formes rectangulaires, etc.). ) Les freres Stenberg, N. Prusakov et S.
Semenov étaient engagés dans des affiches publicitaires pour des produits et des affiches
de films. Des artistes constructivistes ont exécuté des commandes publicitaires de
Mosselprom, GUM, Rezinotrest, Mospoligraf et d’autres sociétés appartenant a I’Etat, dont
les textes ont été écrits par V.V. Maiakovski [fig. 7].

Au cinéma le constructivisme était associé au principe de montage et a la
prédominance des cadres documentaires sur ceux du jeu ; en photographie® — la

géométrisation de la composition, la prise de vue délibérée en raccourci avec une forte

184 A propos des graphiques constructivistes voir dans Bowlt John, « New Soviet Publications on Modern
Russian Art: A Review Article », The Slavic and East European Journal, 1977, vol. 21, n° 2, p. 254-262.
Nemirovskaya M.A., Khudozhniki grippy « 13 » [Groupe d'artistes « 13 »], Moscou, 1986. (En Russe) ;
Demosfenova Galina, Sovetskaya grafika 1917-1957 [Graphique soviétique 1917-1957], Gosudarstvennoye
izdatel’stvo izobrazitel’nogo iskusstva [Maison d'édition des beaux-arts], Moscou, 1957. (En Russe).
Gerchuk Yuriy, Sovetskaya knizhnaya grafika [Livre graphique soviétique], Znanie [La connaissance], 1986.
(En Russe). Barkhatova Elena, Konstruktivizm v sovetskom plakate [Le constructivisme a l'affiche
soviétique], Moscou, Kontakt-Kul’tura, 2005, 240 pages. (En Russe).

185 A propos de la photographie constructiviste voir dans Klucis Gustavs, « Fotomontazh kak novyi vid
agitatsyonnogo iskusstva » [Le photomontage comme nouveau genre d'art de propagande], Klassovaya
bor’ba na fronte prostranstvennyh iskusstv. Sbornik statué ob’edineniya « Oktyabr’» [Lutte de classe a la
pointe des arts spatiaux. Collection d'articles de l'association « Octobre »], Moscou, Léningrad, OGIZ ;
1ZOGIZ, 1931. (En Russe) ; Val’ran Valeriy, Sovetskaya Fotografiya. 1917-1955 [Photographie soviétique.
1917-1955], Litres, 2019, 504 pages. (En Russe). « Photostroika : New Soviet Photography », Aperture, 1989
; Elliott David, « Pioneers of Soviet Photography 1917-1940 », Oxford Art Journal, 1984, vol. 7, n° 2, p.
65-67.
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contraction spatiale des objets, ainsi qu'une « nouvelle vision »'%. Les noms les plus

frappants du cinéma constructiviste sont considérés comme S.M. Eisenstein et E.l. Shub.

8

En théatre'® le principe dominant était « I'action de masse »'. La méthode

« biomécanique »'®° de Vsevolod Meyerhold'® était un systéme rationnel de mouvements

186 A propos de «la nouvelle vision » voir dans Moholy-Nagy Laszl6, The New Vision: fundamentals of
Bauhaus design, painting, sculpture, and architecture, London, Dover Publication, 2005,
240 pages; Hambourg Maria Morris, The New Vision: Photography between the World Wars, New York,
Metropolitan Museum of Art, 1989, 318 pages. Margolin Victor, The Struggle for Utopia: Rodchenko,
Lissitzky, Moholy-Nagy, 1917-1946, New edition, Chicago, University of Chicago Press, 1998, 276 pages.

187 A propos du théatre constructiviste voir dans Barris Roann, « The Life of the Constructivist Theatrical
Object », Theatre Journal, 2013, vol. 65, n°1, p. 57-76; Nanney Lisa, « Experimental Drama and Soviet
Constructivist Theater », dans John Dos Passos and Cinema, Liverpool University Press, 2019. pp. 11-24;
Filicheva Nadezhda, « O roli konstruktivizma v teatralizatsii khudozhestvennogo prostranstva» [Sur le rdle
du constructivisme dans la théatralisation de I'espace artistique], Vestnik Leningradskogo gosudarstvennogo
universiteta imeni Alexandra Pushkina [Bulletin de I'Université d'Etat de Léningrad nommée d’aprés A.S.
Pouchkine], vol. 2, n°1, 2011, pp. 222-229. (En Russe). Titova G, Tvorcheskiy teatr i teatral’nyi
konstruktivizm [Théatre créatif et constructivisme théatral], Saint Petersburg, 1995. (En Russe). Bowlt John
E., Russian Avant-Garde Theatre: War, Revolution & Design, 1st edition, London, Nick Hern Books, 2014,
450 pages.

188 A propos d’action de masse voir dans Gan Alexey, « Bor’ba za « Massovoe deystvo » » [La lutte pour
« l'action de masse »], O teatre [Sur théatre], Tver’, 1922, 151 pages. (En Russe). Khan-Magomedov Selim,
« Novye tipy sooruzheniy. Teatry massovogo deystviya», dans Vseobschaya Istoriya Arkhitektury [Histoire
générale de l'architecture], Léningrad ; Moscou, Izdatel’stvo literatury po stroitel’stvu [Maison d'édition de
littérature du batiment], coll. « Gosudarstvenniy komitet po grazhdanskomu stroitel’stvu i architecture pro
Gosstroe  SSSR, Nauchno-issledovatel’skiy institut teorii, historii i perspektivnyh problem sovetskoy
arkhitektury [Comité d'Etat sur le génie civil et l'architecture sous Gosstroy de I'URSS, Institut de recherche
sur la théorie, I'histoire et les probléemes de perspective de l'architecture soviétique]», n° 12, vol. 1/2 :
Arkhitektura SSSR [L’Architecture de 'URSS], 1975, p. 97-135. (En Russe).

189 A propos de la « biomécanique » de Meyerhold voir dans Vaingurt Julia, « The Biomechanics of
Infidelity: Range of Motion and Limits of Control in Meyerhold’s Theater », dans Wonderlands of the Avant-
Garde: Technology and the Arts in Russia of the 1920s, Evanston, Illinois: Northwestern University Press,
2013. pp. 54-84. Gordon Mel, « Meyerhold’s Biomechanics », The Drama Review: TDR, vol. 18, n° 3, 1974,
p. 73-88; Okhlopkov, Strasberg Lee, Kingsley Sidney, Haskell Molly et Leyda Jay, « Meyerhold’s Bio-
Mechanic Exercises (A Photographic Series) », The Drama Review, TDR, vol. 17, n° 1, 1973, p. 113-123.

190 A propos du théatre Meyerhold voir dans Law Alma H., « Meyerhold Speaks... », Performing Arts
Journal, vol. 3, n° 3, 1979, p. 68-84; Moody C., « Vsevolod Meyerhold and the « Commedia dell’arte » »,
The Modern Language Review, vol. 73, n° 4, 1978, p. 859-869; Hoover Marjorie L., « V. E. Meyerhold : A

Russian Predecessor of Avant-Garde Theater », Comparative Literature, vol. 17, n° 3, 1965, p. 234-250.
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d’acteurs pour exprimer des émotions. C'est elle qui est devenu une manifestation du
constructivisme dans la direction et la pédagogie du théatre. Le constructivisme théatral se
manifeste le plus clairement dans la scénographie'® des spectacles du début des années

192 'influence des idées de

1920 ainsi que dans la conception des costumes
constructivisme est mise en évidence par un ensemble caractéristique d'éléments de
scénographie: des rampes et des escaliers; chariots, trottoirs, projecteurs et lumiéres
mobiles; combinaisons d'ascenseurs; grue tournante; publicités Iégeres, etc. Le costume de
théatre a été créé comme une variante du vétement de travail fonctionnel quotidien des
acteurs. Les costumes pour le théatre ont été occupés par Alexandra Exter, Kazimir
Malevich, Lyubov Popova et Varvara Stepanova [fig. 8].

Le constructivisme musical®®®, ne peut étre séparé du constructivisme théatral, qui
s'est avéré avant tout comme un style de musique de scene. Les ballets constructivistes et

urbains ont été écrits par Sergey Prokofiev!®, A.V. Mosolov!®, Dmitry Shostakovich!®,

191 A propos de la scénographie constructiviste voir dans Bowlt John E., « Constructivism and Russian Stage
Design », Performing Arts Journal, vol. 1, n° 3, 1977, p. 62-84. Watkins Raymond, « The Design and Pattern
of the Whole : Constructivist Painting and Theater », dans Late Bresson and the Visual Arts : Cinema,
Painting and Avant-Garde Experiment, Amsterdam: Amsterdam University Press, 2018. pp. 161-206; Barris
Roann, « Culture as a Battleground : Subversive Narratives in Constructivist Architecture and Stage
Design », Journal of Architectural Education (1984-), vol. 52, n°2, 1998, p. 109-123. Berezkin Viktor,
Sovetskaya Stsenografiya : 1917-1941 [Scénographie soviétique: 1917-1941], Science, 1990, 232 pages. (En
Russe).

192 A propos de Costume théatral constructiviste voir dans Bowlt John E., « The Marionettes of Alexandra
Exter », Russian History, vol. 8, 1/2, 1981, p. 219-232 ; Kate Shilova, Avant-garde dans le théatre des
années 20: scénographie et costume, Calaméo (consulté le 1 ao(t 2019; disponible
https://www.calameo.com/books/004965320¢82ca53cd919). (En Russe); Lobanov N. D., « My Collection of
Costume and Stage Designs by Russian-born Artists », Russian History, vol. 8, 1/2, 1981, p. 265-287.

193 Tout d'abord, il était lié a la poétisation d'images d'usines, a l'imitation d'impressions auditives des sons de
machines et de mécanismes, percus par les musiciens comme une «machine musicale» spéciale. A propos du
constructivisme musical voir dans Levaya Tamara, Russkaya muzyka nachala XX vexa v khudozhestvennom
conteste epokhi [La musique russe du début du XXe siécle dans le contexte artistique de 1’époque], Moscou,
Musique, 1991, 166 pages. (En Ruse) ; Barsova Inna, « Tvorchestvo A. Mosolova v kontekste muzykal’nogo
konstruktivizma 1920-h godov » [Le travail de A. Mosolov dans le contexte du constructivisme musical des
années 1920], Rossiya —Frantsyya : Probléme pervyh desyatiletiy XX veka : sb. st. / red. I. Danilovoy
[Russie - France: Problemes des premiéres décennies du XXe siécle: recueil d'articles édités par I. Danilova],

Moscou, 1988, pp. 202-220 ; Gojowy Detlef, Novaya sovetskaya muzyka 20-h godov [Nouvelle musique

53


https://www.calameo.com/books/004965320c82ca53cd919

Dans la création littéraire!®” le style constructiviste a pris forme en 1922 et, déja
en 1924, le Centre littéraire des constructivistes'®® a été créé. Ses membres étaient I.L.
Selvinsky, V.M. Inber, V.A. Lugovskoy, B.N. Agapov, A.N. Chicherin. Les théoriciens du
constructivisme littéraire étaient le critique K.L. Zelinsky, ainsi qu'un poete et théoricien
de la poésie A.P. Kvyatkovsky. Comme les futuristes de LEF, les constructivistes
littéraires ont expérimenté avec «le zaoum’ »'®°, le dialectisme et le jargonisme, ont
introduit le principe de « distribution constructive de matériel », de « gruzifikatsiya slova »

201 ou

(poidisation du mot)’® et méme un type de poéme spécial — « pauznik »
tactovik?92203,

En conséquence, les éléments unificateurs du constructivisme pour tous les types
d’arts visuels sont les angles droits, les motifs en diagonale, I’utilisation de techniques de

composition dynamique avec asymétrie et déséquilibre?®, une certaine palette de couleurs

soviétique des années 20], Moscou, Izdatel’skiy dom « Kompozitor » [Maison d'édition « Compositeur »],
2005, 368 pages. (En Russe).

194 Un ballet « Le pas d’acier » de 1927.

195 Suite de la musique du ballet non réalisé « Acier » (1927) comprend un épisode symphonique « Usine
(musique de machines) ».

19 Un ballet « Boulon » de 1931.

197 Sur le constructivisme littéraire voir dans Kasack Wolfgang, Lexikon der russischen Literatur ab 1917.
Erganzungsband, Minchen, Verlag Otto Sagner Miinchen, 1986; Zelenskiy K. Poeziya kam smysl. Kniga o
konstruktivizme [La poésie en tant que sens. Livre du constructivisme], Moscou, 1929. (En Russe).

198 « Informatsyonnaya zametka o LTsK » [Notice d'information sur le LTsK] dans Poeziya kaki smysl [La
poésie comme sens], Moscou, Federation, 1929. (En Russe). Deklaratsyya Literaturnogo tsentra
konstruktivistov [«Déclaration du centre littéraire des constructivistes»], Moscou, Federation, 1929.

199 Un type de poésie des futuristes russes qui vise principalement 1’organisation des sons pour eux-mémes :
tout le poeme est tourné vers le c6té phonique du discours.

200 Essentiellement, le laconisme était impliqué.

201 Taille poétique, généralement en trois parties, avec des pauses, c'est-a-dire avec un nombre inégal de
syllabes pas accentuées entre les accentuées.

202 Un terme utilisé dans la théorie de la versification russe, pour désigner une metre de la versification
tonique dans lequel I'intervalle entre les syllabes accentuées est variable, de une a trois syllabes.

203 Chicherin Alexey, Sel’vinskiy Elliy-Karl, Znaem. Klyatvennaya konstruktsyya (Deklaratsyya)
konstruktivistov-poetov [Nous savons. Serment construction (Déclaration) de poétes constructivistes],
Moscou, Imprimerie de NKRKI, 1923, 4 pages. (En Russe).

2041 a symétrie pourrait é&tre utilisée dans les graphiques d’affiche comme technique d’accentuation agressive.
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(le plus souvent blanche-rouge avec éventuellement du noir ou des couleurs primaires?®),
révélant une structure géomeétrique rigide, la prédominance d'éléments linéaires, la création

de compositions ayant un espace interne prononce.

205 parfois, le gris est utilisé. Voir dans Varst (Varvara Stepanova), « Kostyum segodnyashnego dnya —
Prozodezhda » [Costume d’aujourd'hui — Vétements industriels], LEF, No 2, 1923, pp. 65-68. (En Russe).
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Chapitre 5 — Le point de vue des constructivistes russes sur la mode

Dans le domaine de la mode, le constructivisme russe a été tres actif. De
nombreuses publications d'artistes divers constructivistes ont été conservees, affectant
divers aspects de la mode soviétique ou de la création de vétements. L’intérét des artistes
dans ce domaine n’était pas accidentel : ils voyaient dans le vétement le potentiel pour
introduire leur théorie du proizvodnichestvo (productivisme) dans la production de

masse?%. La créatrice de mode Nadezhda Lamanova a écrit :

« Ce n’est que par I’art que nous pourrons créer de nouvelles formes de vie, meilleures.
Il doit pénétrer dans tous les domaines de la vie quotidienne, en développant le godt artistique et le
flair parmi les masses. L'habillement est I'un des chefs les plus appropriés »?%7.,

Il est important d'indiquer que dans les années 1920, le terme «mode» lui-méme

acquiert un sens négatif, car il indique un statut social :

« Mode, cela signifie imiter quelque chose de nouveau, principalement ce que des
classes les plus influentes et les plus riches de la société portent »2%,

Dans la vie quotidienne et le vocabulaire des artistes et des créateurs de mode, le

terme «vétements» est fermement établi. Par exemple, Varvara Stepanova a affirmé :

«la mode, reflétant psychologiquement la vie quotidienne, les habitudes, les golts
esthétiques, céde la place a des vétements organisés pour travailler dans divers secteurs du labeur,
pour une certaine action sociale, vétements qui ne peuvent étre portés que dans le processus de
travail, mais qui dans la vie réelle ne représentent pas une valeur autosuffisante, un type particulier

de « oeuvre d'art » »%9,

206 Zalambani Maria, Op. cit., p. 149. (En Russe).

27 |amanova Nadezhda, « O masterskoy sovremennyh khudozhestvennyh kostyumov » [A propos de
l'atelier de costumes artistiques contemporains], Pervaya Vserossiyskaya konferentsyya po khudozhestvennoy
promyshlennosti. Avgust 1919 goda [La premiere conférence panrusse sur l'industrie de I'art. Ao(t 1919],
Moscou, 1920, pp. 37-39. (En Russe).

208 Semashko Nikolay, Iskusstvo odevat’sya [ L'art de s’habiller], Moscou ; Léningrad, 1927, p. 16. (En
Russe).

209 Varst (Varvara Stepanova), Op. cit., p. 65. (En Russe, italiques sauvegardés).
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Selon Maria Zalambani, le méme mécanisme a fonctionné en Russie dans les
années 1920, mis en place par la bourgeoisie au 19éme siécle. Elle cite Philippe Perrot a
propos du processus « d'embourgeoisement des apparences » qui, « progressivement élargi,
dictait «les normes et les formes » du costume bourgeois a lI'ensemble de la société,
change progressivement la peau » 21, Le processus qui s'est déroulé en Europe tout au long
du XIXe siécle, en Russie soviétique, est devenu un moyen de « prolétariser l'apparence »
— son objectif était d'unifier le vétement sous les auspices de I'Etat prolétarien. Si on prend
I’axiome de la these selon laquelle « comme signe et comme symbole, le vétement exprime
et illumine la séparation, la hiérarchie et la solidarité conformément au code garanti et
renforcé par la société et ses institutions »?*1, on conclut qu’un Etat qui veut effacer les

inégalités sociales s'efforce d'unifier les vétements?*2,

Le concept de Prozodezhda?™®

Comme on l'a constaté précédemment, la culture et l'art commencent a étre
étroitement liés a la vie quotidienne (byt) et a la production?'4. La méme chose arrive avec
les vétements. Cependant, la création de vétements de travail est le résultat d'une tentative
de le transférer « d'un monde de théatre fermé a la vie quotidienne »?%°, En 1922, l'artiste
Lyubov Popova crée le « Costume de I'acteur n ° 5 » [fig. 9.] pour la piece de théatre de

Fernand Krommelink intitulée « Le cocu magnifique »**® mise en scéne en Russie. Le

210 perrot Philippe, Les dessus et les dessous de la bourgeoisie: une histoire du vétement au XIXe siécle,
Bruxelles, Belgique, Complexe, 1984, p. 9.

211 |bid, p. 17.

212 Zalambani Maria, Op. cit., p. 151. (En Russe).

213 Vétements de fabrication. Ce terme est apparu dans la proclamation d'octobre 1920 "Sur la provision avec
Prozodezhda et Spetsodezhda d'ouvriers des mines de charbon", signée par un fonctionnaire bolchevique
aussi important que Lénine lui-méme. Cite dans Strizhenova Tatiana, Soviet Costume and Textiles, 1917-
1945, trad. par Era Mozolkova. Moscow, Paris, Verona, Flammarion, 1991, p. 53.

214 « Ot redaktsii » [Des éditeurs], Iskusstvo v bytu [Art dans la vie quotidienne], Moscou, Izdanie « lzvestiy
TsIK SSSR i VTslk [Edition du Comité exécutif central des Izvestia de 'URSS et du Comité exécutif central
de toute la Russie], 1925, p. 1. (En Russe).

215 Bartlett, Djurdja, Op. cit., p. 33.

216 A propos du travail de Fernand Crommelynck voir dans Feal Giséle, Théatre de Crommelynck. Erotisme
et spiritualité, Paris, Lettres Modernes, 1976, 221 pages.
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costume était une version cubiste de la robe d'un travailleur typique d'aprés les affiches de
propagande de I'époque. Popova n'était toutefois pas le seul a avoir participé a I'élaboration
de costumes de théatre de ce type: Varvara Stepanova avait créé les costumes
« géométriques » de la méme année pour la piéce de théatre « La mort de Tarelkin »2'
[fig. 10]. Les artistes qui ont qualifié leurs créations de « prozodezhda » se sont concentrés
sur l'esthétique fonctionnelle du constructivisme et la biomécanique de Vsevolod
Meyerhold. Cependant, la prozodezhda n'était pas seulement un costume de théatre ; selon
le plan de Popova, les acteurs devaient le porter lors des répétitions et méme dans la vie

quotidienne : le costume avait été créé

« pour le quotidien et le travail de I'acteur, il était donc nécessaire de le rendre utilitaire a
cette but et remplacée tout autre vétement »28,

Les modeles ont été recues avec enthousiasme par la critique et le public lors de la
premiére des deux productions théatrales. On a soutenu que les esthetes modernes du

constructivisme sont littéralement fascinés par la prozodezhda :

« lls ont cessé d'aimer Bakst et sont tombés en amour avec prozodezhda, ont trahi Exter
et s'occupent intensément du constructiviste Popova »?%°,

Le succes des costumes de théatre oblige les artistes a créer des vétements de tous
les jours. Et la principale exigence est la oportunité (tselesoobraznost’). Par exemple,

I'artiste Alexandra Exter a écrit

« le rythme de la vie moderne exige la moindre dépense de temps et d’énergie pour la
production. La «mode» moderne, changeant a la fantaisie des hommes d'affaires (kommersanty)??°,

217 A propos du travail de Sukhovo-Kobylin voir Grossman Leonid, Teatr Sukhovo-Kobylina [Théatre de
Sukhovo-Kobylin], Moscou, Léningrad, Maison d'édition de VTO, 1940, 150 pages. (en Russe).

218 popova Lyubov’, Konspekt doklada dlya diskussii v INKhUKe [Résumé du rapport pour discussion a
INHUK]. Cité par Adaskina N.L. « Formirovanie dizaynerskoy kontseptsii L.S. Popovoy. GVKhM —
VKhUTEMAS 1921-1923 gody » [ La formation du concept de design L. S. Popova. GVKhM - Vhutemas.
1921-1923] dans Trudy VNIITE [Actes de VNIITE], No. 41, Nekotorye problemy razvitiya otechestvennogo
dizayna [Quelques problémes de développement du design russe], Moscou, 1983. (En Russe).

219 Mass Vladimir, «Pankrasy Levogo fronta » [Pancrases du front gauche], Zrelischa [Les spectacles],
No.10, 1922, pp. 8-9. (En Russe).
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nous devons opposer les vétements rationnels et beaux dans leur simplicité. Un costume de
consommateur devrait consister en des formes géométriques simples comme un rectangle, un
carré, un triangle; le rythme de la couleur qui y est incorporé diversifie complétement le contenu
de la forme. [...] Fabriquées dans les matériaux les plus simples (toile, satin, radis, soie artisanale,
brute, laine), ces vétements, qui changent facilement, ne s'ennuient pas et une personne vétue de
ces vétements peut toujours changer la silhouette d'un vétement. et sa couleur, puisque ses parties

sont de couleurs différentes »%2

Quant a Stepanova, formaliste et matérialiste???, elle a constaté une dépendance
directe de I'évolution du costume au développement de l'industrie. Elle a fait valoir que
certaines circonstances pouvaient provoquer la création de combinaisons, par exemple
d’un pilote, d’un conducteur, des tabliers de sécurité, des chaussures de football, des
manteaux imperméables et une veste militaire. Par conséquent, comme méthode de

création, elle a utilisé le principe de fonctionnalité :

« Passer de la tache a la conception matérielle. Des caractéristiques du travail pour

lequel il est destiné au systéme de coupe »%%.

« C’est ainsi que la forme du costume sera fagonnée, ce qui n’est pas arbitraire, mais

résulte des exigences de la tiche et de sa mise en ceuvre matérielle ».22*

En 1924, Stepanova a créé un modéle de costume pour femme, guidé par ses
principes esthétiques : les coutures sont clairement distinguées sur un tissu uni, soulignant
la ligne de taille et les carrés de grandes poches. De nombreux chercheurs comparent ce

costume avec la combinaison « Tuta »?% [fig. 11], créée par le futuriste italien Thayaht en

220 |1 s'agit de la nouvelle politique économique de la mode.

221 Exter Alexandra, « Prostota i praktichnost’ v odezhde » [Simplicité et praticité dans les vétements],
Krasnaya Niva [Champ de mais rouge], Moscou, No. 21, 1923, p. 31. (En Russe)

222 Stepanova Varvara, « 25 noyabrya — chetverg 1920 » [Jeudi, le 25 novembre], dans Chelovek ne mozhet
zhit’ bez chuda : pis’ma, poeticheskiye opyty, zapiski khudozhnitsy [Un homme ne peut pas vivre sans
miracle : lettres, expériences poétiques, notes de lartiste], Izdatel’stvo « Sfera» [Maison d'édition
« Sphére »], 1994, p. 148. (En Russe).

223 Varst (Varvara Stepanova), Op. cit., p. 65. (En Russe).

224 | bid, p. 65.

225 | oscialpo Flavia, « Utopian clothing: The Futurist and Constructivist proposals in the early 1920s »,
Clothing Cultures, 2014, vol. 1, pp. 225-244.
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1919. La combinaison formule un nouveau concept de vétements fonctionnels,
confortables, pratiques et ergonomiques®®. La « Tuta » de Thayaht de 1919 est une
matérialisation des idées similaires avancées par le constructiviste russe Alexander
Rodchenko et le créateur du « Normal-odezhda » de Tatline en 1922-1925. En 1920,
Thayaht a également publié un modéle de « tuta » féminin. C'est un véritable
« prozodezhda », qui rappelle vraiment les esquisses des constructivistes russes : une
simple robe de chambre dans laquelle vous pouvez travailler sur un tapis roulant ou sur un

métier a tisser. Cependant, malgré la similitude des idées, I'incarnation était différente.

« La combinaison de Rodchenko, qui vit dans une Russie pauvre, est en laine solide
avec une bordure en cuir véritable, tandis que les vétements anti-bourgeois d'un jeune Florentin

qui a grandi dans une villa de luxe sont en coton bon marché » 2%,

Néanmoins, l'affirmation inverse est affirmée: la « prozodezhda » ne toléraient
idéologiquement aucune décoration: les constructivistes s'opposaient ouvertement a la
culture bourgeoise, tandis que le futuriste italien décorait sa « tuta » avec une décoration
élégante et prenait activement en compte les tendances de I'industrie de masse 222, A notre
avis, d’apres les photos disponibles des deux combinaisons, la premiere version est plus

précise [fig.12].

226 Ernesto Michahelles dit Thayaht crée un projet de combinaison dans la forme de la lettre "T", prenant le
nom de T-shirt pendant plusieurs décennies. Thayaht appelle son vétement innovant le néologisme "tuta",
combinant la fonctionnalité des combinaisons pour toutes les occasions, la conception et la confection de
vétements et la coincidence avec la premiére lettre de son pseudonyme. A propos de la combinaison de
Thayaht voir dans Chirella C., Uzzani G. Per il Sole e Contro il Sole, Thayaht et Ram. La tuta. Modelli per
tessuti, Livorno, 2003; Paulicelli Eugenia, «Fashion and Futurism: Performing Dress», Annali
d’Italianistica, vol. 27, 2009, p. 187-207; Braun Emily, « Futurist Fashion: Three Manifestoes », Art Journal,
vol. 54, n° 1, 1995, p. 34-41.

227 Bespalova Elena. «Bakst | Thayaht. Russkiy khudozhnik i moda ital’yanskogo futurizma » [Bakst et
Thayaht. Artiste russe et mode du futurisme italien], Teoriya mody : odezhda, telo, kul’tura [Théorie de la
mode: vétements, corps, culture], No. 3, Moscou, 2017, pp. 39-62. (En Russe).

228 Bartlett Djurdja, Op. cit, p. 35.
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Le concept de Normal-Odezhda??°

En 1924, deux modéles de vétements ont été publiés dans le magazine « Panorama
Rouge » que Tatline a lui-méme démontre sur les photographies [fig. 13] (a cette époque, il
était directeur du département de la culture matérielle du Musée de la culture artistique).

C’est le resultat de recherches du Département visant a découvrir de nouvelles formes qui

seraient également orientées vers la réorganisation de la vie quotidienne??,

L'artiste a congcu un ensemble complet de vétements pour hommes, comprenant un
costume et un manteau, a élaboré un programme détaillé de sa propre «réforme» du
costume. La, Tatline a également expliqué les principes de la construction d’un costume et

d’un manteau pour hommes :

«Les caractéristiques de la veste illustrée sur la figure sont les suivantes: la forme
Iégérement élargie des épaules et du torse (corps) et rétrécie en bas crée les qualités suivantes: la
chaleur ne souffle pas par-dessous, le matériau ne convient pas au corps et laisse un vide d‘air -
d'une part, il conserve la chaleur (principe du double chassis), d'autre part, il crée des conditions
plus hygiéniques. La coupure est faite de maniere a ce que les mouvements d’une personne n’y
soient pas et a permis de maintenir [la position normale]... De plus, le manteau est doté de deux
doublures de maintien détachables, en flanelle (a I’automne) et en fourrure de mouton (en hiver),
celles-ci sont fixées au dessus (couverture) souple et imperméable avec un shkert?3! spéciale.

Du fait que le manteau se compose de trois pieces distinctes, fixées au besoin, chacune
d’elles peut étre remplacée par une nouvelle pour ’usure. Le costume est congu selon le méme
principe en coupe générale. Les manches de la veste et les pantalons sont effilés. Le gilet est
complétement absent. Le collier combiné peut étre attaché étroitement. Le cadre est completement

absent. Le manteau et le costume sont confectionnés avec le Trust Leningradodezhda?®?»23,

Une description similaire du costume et du manteau souligne leur aspect pratique
et leur confort. Puisque la mise en page de I’article avec les notes de Tatline dans les

marges est conservée dans les archives, on peut supposer que I’artiste a participé a la

229 |_es vétements normaux.

230 « Novyy byt » [Nouvelle vie], Krasnaya panorama [Panorama rouge], No. 23 (41), 1924, p. 19. (En
Russe).

231 Cable ou tanche court et mince.

232 |_es vétements de Leningrad.

233 |bid, p. 17.
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révision du texte et a la maniére de I’arranger sur la page imprimée par rapport aux
illustrations. Dans les notes marginales, Tatline compare les vétements ajustés qui
«restreignent le mouvement, ne sont pas hygiéniques et ne le portent que parce qu’on
I’appelle beau », avec des vétements pour un « mode de vie nouveau» radicalement
différent de celui-ci, congus « pour étre chauds et non pour restreindre les mouvements,
hygiénique, et doit étre porté longtemps ». Pour aider ceux qui souhaitent faire un costume
similaire, Tatline a inclus dans la publication des patrons et des photographies de produits
finis?*,

Il est important de noter que le département de la culture matérielle du MKhC?® a
proposé des costumes pour femmes, mais ils ne sont connus que dans les croquis de
Tatline, qui sont apparus presque immédiatement apres leur apparition dans les salles de
I'Académie des arts de I'Exposition des artistes de Petrograd de toutes les directions 2.

De plus, T’histoire de [I’attrait de Tatlin pour le costume est plutdt mal
documentée, nous ne pouvons donc pas dire avec précision comment le nom «vétements
normaux» est né. Tatlin a utilisé ce terme mathématique, qui dénotait clairement les
ambitions du concepteur - la création d'un standard universel pour telle ou telle chose, pour
tous ses développements quotidiens. Mais il existe une autre version de son origine: elle est
associée a l'expression «normal Kleidung», qui est devenue une phrase stable dans les
années 1900-1910, désignant une nouvelle version d'un costume réforme, qui signifiait
simplement des vétements confortables, cousus de maniere rationnelle et sans
extravagances a la mode®’. Le terme était largement utilisé dans le cercle de
I'environnement Tatlin, mais n'entrait pas dans le lexique de la langue russe, contrairement
au terme « prozodezhda ».

A notre avis, il est également nécessaire de décrire la méthode de création de

I’artiste dans le contexte de la phénoménologie, a partir de laquelle le concept des modeles

234 Kurchanova Nataliya, « Modeli odezhdy V.E. Tatlina kak antimoda » [Modéles de vétements de V.E.
Tatline comme antimode], Teoriya Mody [Théorie de la mode], Moscou, No. 39, 2016, pp. 219-239. (En
Russe).

235 Musée de la Culture artistique.

2% Demidenko Yuliya, «Novaya odezhda dlya novogo mira. Kostyumy V.E. Tatlina na fone
epokhi » [Nouveaux vétements pour un nouveau monde. Costumes de V.E.Tatlin dans le contexte de
1’époque], Teoriya mody [Théorie de la mode], Moscou, No. 39, 2016, pp. 241-247. (En Russe).

237 «Teoriya Karmannago vorovstva» [Théorie du vol], Ogonyok, Ne 41, Tipografiya « Birzhevyh

Vedomostey » [Imprimerie de la bourse], 1902, p. 328. (En Russe dans I'orthographe ancienne).
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de vétements de Tatline devient plus compréhensible. L'artiste a appelé a « mettre un oeil

sur le service du toucher»?38

, Ce qui nous donne l'occasion d'examiner ses vétements en
termes de compréhension de la corporéité humaine. C’est-a-dire que les ceuvres de Tatline
sont importantes non pas parce qu’elles placent le sens du toucher dans une position
privilégiée par rapport a la vision, mais plutdt parce qu’elles ont ouvert le tangible au
regard, c’est-a-dire qu’elles ont exprimé, selon la définition de Merlot-Ponti, le « sens
musculaire »**° du monde visible, nous donne I'occasion de saisir la signification de ce que
nous voyons a un niveau sensoriel fondamental.

Il est également important de souligner que Tatline n'a pas rejoint le groupe
constructiviste, malgré le fait que des membres clés de ce groupe I'ont reconnu comme leur
ancétre :

« Il n'a jamais reconnu ouvertement la relation entre les objectifs du groupe et les siens.
Les affaires de Tatline n’ont fait la promotion de rien et n’ont détruit personne, elles ont simplement
rempli leur tache ordinaire et pas glamour, apportant un réconfort au niveau des commodités
humaines fondamentales et laissant les taches d’agitation et de lutte pour un avenir meilleur a des

compagnons plus idéologiques »4,

Vétements de sport

Dans les années 1920, I'Union soviétique connait une grande popularité du sport?*.

Ce phénomeéne était répandu dans le monde entier, mais en Russie soviétique était

238 Cijté dans Strigalev A. « From Painting to the Construction of Matter », Tatlin, ed. par L. Zhadova, N.Y.,
Rizzoli, 1988, pp. 13-43.

239 «Sens musculaire» est une expression de Merlot-Ponti qu'il utilisait pour exprimer la capacité de la
peinture a transmettre les «aspects de I'étre» invisibles a travers sa «possession du volume du monde». Voir
dans Merleau-Ponty Maurice, « Eye and Mind », dans The Primacy of Perception, Evanston, USA:
Northwestern University Press, 1964, p. 159-190. Dufrenne Mikel et Gallagher Dennis J., « Eye and Mind »,
Research in Phenomenology, vol. 10, 1980, p. 167-173. Johnson G.A., Smith M.B., « Eye and Mind », dans
The Merleau-Ponty Aesthetics Reader: Philosophy and Painting, Northwestern University Press, 1993, p.
127.

240 Kurchanova Nataliya, Op. cit., p. 239. (En Russe).

241 A propos du sport soviétique voir dans Riordan James, Sport in Soviet Society : Development of Sport and
Physical Education in Russia and the USSR, Cambridge, Cambridge University Press, 1980, 446 pages.
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idéologique 2%2. Le sport a joué un réle énorme durant ces années. Le désir de créer un
nouveau corps social conduit au développement de disciplines qui traitent de la structure

243 réflexologie®*, biomécanique,

du corps et de ses fonctions : taylorisme dans I'usine
essayant d'appliquer les principes du taylorisme au théatre?®, «gymnastique de
production» de Sokolov ¢, et méme le sport, compris comme la plus ancienne des
disciplines, directement impliqué dans le corps humain?*'.

Dans le cadre de ce projet, des développements sont en cours dans le domaine des
vétements de sport. Varvara Stepanova accorde une attention particuliére a cette question.
Dans son article pour le magazine LEF?#® [fig. 14] elle souligne en particulier les
vétements de sport qui devraient étre créés en fonction de la nature du sport — « soit ce sera
le football, le ski, l'aviron, la boxe ou I'exercice »**°. De plus, elle a bien compris la
différence entre un vétement de sport et tout autre, affirmant que les combinaisons d'une
équipe a une autre doivent comporter des signes distinctifs, sous la forme de signes,
d'emblémes ou de la forme et la couleur de la combinaison. Selon l'artiste, sa couleur est

I'un des facteurs les plus importants, car

« Les événements sportifs se déroulent dans un grand espace et présentent des

événements avec un grand nombre de spectateurs. Il est souvent impossible de distinguer les

242 gur les relations entre le sport et la politique en URSS voir dans Morton Henry W., Soviet sport, mirror of
Soviet society, Collier Books, 1963, 230 pages; Howell Reet, « The USSR: Sport and Politics Intertwined »,
Comparative Education, vol. 11, n° 2, 1975, p. 137-145.

243 1| s'agit d'apprendre les mouvements d'un travailleur. Voir dans Lenin Vladimir, « « Nauchnaya » sistema
vyzhimaniya pota [Systéme "scientifique” de compression de la sueur], Pravda [Vérité], No. 60, le 13 mars
1913.

24 Une science explorant les réflexes du corps, ignorant le psychisme. Voir dans Gastev Alexey,
« Nauchnaya organizatsyya truda » [Organisation scientifique du travail], Kak nado rabotat’ [Comment
travailler], Moscou, 1922, p. 193. (En Russe).

245 \/oir dans Pozdnev A., « Teylorizm na stsene » [Taylorisme sur scéne], Zrelischa [Les spectacles], No. 5,
1922, pp. 8-9. (En Russe)

246 Gymnastique, développée non seulement selon les lois de I'anatomie et de la physiologie, mais aussi avec
les méthodes du travail. Voir dans Sokolov I., « Industrrial’no-ritmicheskaya gimnastika » [Gymnastique
rythmique industrielle], Organizatsiya truda [Organisation du travail], No. 2, Moscou, 1921. pp. 114-118.
(En Russe).

247 Zalambani Maria, Op. cit., p. 153. (En Russe).

248 Varst (Varvara Stepanova), Op. cit., pp. 65-68. (En Russe).

249 |bid, p. 68.
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participants en costume sur mesure pour le spectateur, et méme pour le participant lui-méme — par

couleur, il est incomparablement plus rapide de connaitre votre partenaire »?>°,

Les croquis de vétements de sport réalises par elle, sur lesquels le corps humain et
le costume avaient des contours géométriques prononcés, ont servi d'illustrations a l'article
de Stepanova. Il s’agissait des modéles de costumes d’équipes de football de trois types,
dans lesquelles seules les variations de trois couleurs sont indiquées — rouge, noir ou gris et
blanc, ce que la mode moderne appellerait le blocage des couleurs (color blocking).
Comme on le voit, I’étude de la couleur est particulierement importante pour ces
recherches, de méme que la simplicité qui peut étre obtenue dans le processus de travail
exigeant des compétences et des connaissances artistiques.

Ainsi, résumant ce qui précede, nous pouvons mettre en évidence plusieurs traits
communs dans la vision d’une nouvelle mode par les constructivistes. Tout d’abord, c’est
la simplification des formes, le contraste des combinaisons de couleurs et de textures,
I’accent mis sur les détails fonctionnels et techniques (poches, ceintures, fermetures), la
capacité de transformation des vétements. Les projets des artistes étaient basés sur des
constructions structurelles géométriques formelles, dans lesquelles I’attention principale
devrait étre dirigée non pas a la décoration a 1’aide de techniques artistiques, mais a la
conception de choses basées sur ses fonctions et sa technologie de production. Par
conséquent, les composants principaux du programme constructiviste étaient la
fonctionnalité, I'opportunité et I'utilitarisme. En d’autres termes, les artistes cherchaient a
créer des objets dont 1’utilisation devait avant tout étre pratique, et leur forme devait étre
déterminée comme si elle se trouvait a I’intérieur de 1’objet, c’est-a-dire en fonction des
caractéristiques technologiques de sa fabrication et de son but. Cette attention portée a
I'interconnexion de la technologie, des fonctions et de la forme était due a I'impulsion
émanant des processus de formation de style®®.

250 |pid, p. 68.
21 Tulovskaya Yuliya, Tekstil” Avangarda. Risunki dlya tkani [Textiles d’Avant-Garde. Dessins de tissu],
Yekaterinburg, Tatlin, 2016, 173 pages. (En Russe).
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Partie 3

L"introduction de la mode constructiviste en Union

soviétique



Chapitre 6 — Tentatives. L'incapacité a mettre en ceuvre la mode
constructiviste pour la production de masse

Décrivant les tentatives d’introduction de la mode constructiviste dans la
production de masse, il est nécessaire, a notre avis, de distinguer deux idées principales:
I’état général de I’industrie légére en Russie soviétique aprés la révolution (vieilles
machines, ’ossification de la gestion d’usine), ainsi que le manque de préparation du
consommateur, mais aussi de « dichotomie » artistique®®?, décrite par Maria Zalambani,
qui sera analysée dans le chapitre suivant.

Tout d'abord, il est important de souligner que les constructivistes ont compris la
nécessité d'abandonner le mode de production manuel afin de réaliser leurs idées en

production de masse. Ceci a été écrit par Varvara Stepanova :

«Un costume des formes artisanales de sa production devrait aller a la production

industrielle en série »%53,

Ainsi, le processus de production de costumes tombe du domaine théorique au
domaine pratique, en prenant en compte les besoins matériels du consommateur de masse.
A cet égard, il est nécessaire d’envisager un nouveau type de marché auquel ces produits

sont destinés :

«le lieu de consommation d'un nouveau produit de production ne devrait pas étre un
salon de la mode et non un lieu de rencontre privilégié des aristocrates, mais le territoire ou se
déroule le processus de production et un nouvel espace pour passer du temps libre: cantines

publiques et clubs de travail »2>,

La réorganisation, la fusion du temps libre a lI'image et a la ressemblance du temps
de travail du collectif ouvrier dictent également la nécessité d'adapter un nouveau costume

a un nouveau modele de la vie quotidienne:

252 C'est un dualisme de la haute couture et du vétement de consommation. Les artistes constructivistes ont
travaillé dans les deux domaines. Voir dans Zalambani Maria, Op. cit., p. 154. (En Russe).

258 Varst (Varvara Stepanova), Op. cit., p. 65. (En Russe).

254 Zalambani Maria, Op. cit., p. 152. (En Russe).
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« Le design (razreshenie) de l'uniforme découle des conditions de la vie: travail et

repos »?%,

Le modeéle des vétements de travail a I'avenir devrait étre transféré a la société:

« La question d'un nouvel uniforme est a I'ordre du jour. Et comme la trés grande majorité
d'entre nous avons I'élément travail dominant, les vétements devraient convenir aux travailleurs et au

type de travail qui y est effectué »?%6,

Textiles constructivistes

Ici, a notre avis, le cas des artistes Popova et Stepanova sera représentatif du
contexte de leur travail a I’usine de textile. Les artistes ont réussi a faire beaucoup pendant
le temps d'influence du constructivisme: en deux ans de travail a l'usine de textile,
plusieurs milliers de croquis ont été développés et environ 50 sont encore entrés en
production®’ [fig. 15].

Lorsque l'industrie textile a commencé a se développer au début des années 1920,
la question de sa qualité artistique s'est posée. Avant la guerre, de nombreuses usines
recevaient des motifs de dessins de tissus provenant de I'étranger, originaires de la

« capitale de la mode » de Paris?®®, et les dessinateurs d'usine les adaptaient au processus

25 Exter Alexandra, « V konstruktivnoy odezhde » [En tenue constructive], Atel’e [Atelier], No.1, 1923, p. 5.
(En Russe).

2% |bid, p. 4.

257 Voir dans Yegorova Sofia, Agitatsionniy fekstil’ : zabytye shedevry sovetskogo dizayna [Textiles de
propagande: chefs-d'ccuvre oubliés du design soviétique], (consulté le 1 aolt 2019; disponible
https://kulturologia.ru/blogs/080518/38882/). (En Russe). Il y a d'autres informations que sur la centaine de

motifs proposés par les artistes, une vingtaine ont été produits en industrie. Voir dans Pitre Marie-Christine,
Op.cit, p. 3. Dans ce court laps de temps, « plus de cent cinquante modeles de tissus » ont été réalisés par
Stépanova. Voir dans Lavrentiev Alexandre, Varvara Stepanova, une vie constructiviste, Paris, Editions
Philippe Sers, 1988, p. 79. Nous n’avons cependant pas trouvé de données équivalentes sur Popova, mais il
est fort probable que celle-ci ait produit encore plus de motifs. Voir dans Adaskina Natalia et Sarabianov
Dmitriy, Lioubov Popova, trad. par Marian Schwartz, New York, Henry N. Abrams, 1990.

Z8BAranovitch D.M., « Pervaya sittsenabivnaya fabrika v Moskve » [La Premiére fabrique de textile de

Moscou], Iskusstvo odevat’sya [L'art de s’habiller], No. 1, Moscou, 1928.
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de production. La méme situation se passait dans La Premiére fabrique de textile imprimé,
qui s'appelait avant la révolution la manufacture d'Emil Zindel®™°. Les guerres et les
révolutions ont interrompu tous les contacts avec Paris et les usines qui fabriquaient des
tissus selon les anciens modeles avaient un besoin urgent de mettre a jour leur assortiment.
Il est important de rappeler que le gouvernement soviétique a exigé de maniere persistante
que les artistes créent un environnement de sujet spécial qui n'aurait pas dd créer
d'association avec la vie de la Russie prérévolutionnaire?®. Une place importante dans la
restructuration idéologique a été assignée précisement a l'ornementation textile. A.
Karabanov a écrit sur les pages d'une annexe specialisée du périodique « lzvestiya

textil’noy promyshlennosti » (Nouvelles de I'industrie textile) sur la nécessite

«... pour donner de nouvelles couleurs et de nouveaux motifs & des tissus qui, étant
plus pauvres en fibres, vont conquérir la concurrence mondiale avec la richesse de leurs

conceptions, le courage et la beauté révolutionnaire de la pensée »?%,

En outre, les imprimés floraux étaient principalement associés au mode de vie
« bourgeois » et ne pouvaient correspondre a la nouvelle réalité socialiste. Cette question
était particuliérement aigué pendant la période de la NPE, qui, comme on l'a écrit ci-

dessus, a créé une couche de gens riches qui avaient un mauvais goQt et une soif de luxe :

« Tout cela a provoqué une allergie aux « fleurs petites bourgeoises »?62 sur les tissus et

m'a fait ressentir la crise de fagon aigué » 2%,

29 A propos de la Premiére fabrique de textile imprimé voir dans Kurakhtanov V. M., Sittsevyi potok.
Stranitsy istorii Pervoy Moskovskoy sittsenabivnoy fabriki [Chintz stream. Pages de I'histoire de la Premiére
fabrique de textile de Moscou], Moscou, 1973, 384 pages. (En Russe).

260 | es objectifs du plan de propagande monumentale ont été déterminés par décret du Conseil des
commissaires du peuple du 12 avril 1918. Voir dans Dekrety Sovetskoy Vlasti [Décrets du gouvernement
soviétique], Vol. 2 : 17 mars - 10 juillet 1918, Moscou, Gosudarsvennoye izdatel’stvo politicheskoy
literatury [Maison d'édition nationale de littérature politique], 1957. (En Russe).

261 Karabanov A., « Novye sittsy » [Nouveau cotons], Prilozhenie k « Izvestiyam textil 'noy promyshlennosti »
[Annexe & la « Nouvelles de I'industrie textile »], No. 6, 1923. p. 1. (En Russe).

262 | 'expression de A. Karabanov. Voir dans Karabanov A., Op. cit.,. p. 1. (En Russe).

263 Tulovskaya Yuliya, Op.cit. (En Russe).
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Par ailleurs, un « directeur rouge®® a été nommé a l'usine, qui a décidé de mettre a
jour la gamme de produits. Pour cela, l'usine s'est tournée vers des artistes célébres, mais
pour diverses raisons (Lentoulov a da étre refusé car il a fixé des prix tres élevés pour les
dessins, mais avec Kuznetsov il n'y avait aucune discussion sur le prix, il a accepté la
condition que sa signature soit apposée sur chaque métre de ce tissu. Il a abordé ses dessins
comme un tableau de chevalet) la direction de l'usine a d{ les refuser. Par conséquent, le
29 novembre 1923, le professeur P. Viktorov, dans les pages du journal « Pravda », a
appelé les artistes a travailler dans la production textile et a donner de nouveaux dessins au

cotton afin de commencer a

« Servir la couche profonde de toute la population de I'URSS, en créant de nouveaux
motifs pour I'impression pour chintz et de nouvelles combinaisons de couleurs sur les tissus »%%,

Le magazine LEF a répondu a l'appel et a envoyé a l'usine Lyubov Popova,

Alexandra Rodchenko et Varvara Stepanova®®®

, chargée de proclamer une nouvelle
approche de la création darticles ménagers: remplacer le décor traditionnel par les
dernieres formes d'art sans changer la structure méme de I'ornement. Cependant, ils ne
pouvaient pas profiter directement des réalisations de leur période de chevalet, les
appliquant dans le domaine appliqué, ils devaient concevoir un nouvel ornement en textile

conformément aux exigences du programme constructiviste?®’. Lyubov Popova a écrit :

« La nouvelle production industrielle, a laquelle l'art devrait participer, sera
fondamentalement différente de l'approche esthétique antérieure des choses en ce sens que

I'objectif principal ne sera pas de décorer les choses avec des techniques artistiques (application),

264 | s'agit du chef nommé par le parti. A propos du directeur rouge voir dans Muravina N., « Krasniy

director» [Directeur rouge], dans Sittsevyi potok. Stranitsy istorii Pervoy Moskovskoy sittsenabivnoy fabriki
[Chintz stream. Pages de I'histoire de la Premiére fabrique de textile de Moscou], Moscou, 1973. pp. 129-
141. (En Russe).

25 Viktorov P.P., «Khudozhniki, otkliknites’!» [Artistes, répondez!], Pravda [Vérité], No. 271, le 29
novembre 1923. (En Russe).

266 Popova et Stépanova optent pour la transformation du tissu, une matiére a la fois trés commune par sa «
banalité» liéeaux vétements portés au quotidien, et par les possibilités multiples qui s’offrent a
I’artistedésireux d’en métamorphoser la surface textile. VVoir dans Pitre Marie-Christine, Op.cit, p.26.

267 Tulovskaya Yuliya, Op. cit.
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mais d'introduire le moment artistique d'organiser les choses dans le principe de création la chose

la plus utilitaire» 28,

Les ceuvres de Popova et de Stepanova ont recu des critiques positives de la
presse. En 1924, le théoricien de la production Osip Brick écrivit que leur travail a la
Premigére fabrique de textile imprimé « entend toute I'attention et les éloges »?%°. Les
paroles de Tugendhold témoignent du fait que les tissus ont été achetés et que divers

costumes en ont été confectionnés :

« Ce printemps, les femmes de Moscou ne sont pas des Népalais, mais des ouvrieres,
des cuisiniéres et des employées se sont habillées. Au lieu des vieilles fleurs de petite bourgeoisie,
de nouveaux motifs inattendus, volumineux et accrocheurs ont jailli sur les tissus. L. Popova a

brisé le mur chinois entre l'industrie et I'art »%7°.

Le journaliste D. Aranovich note en 1926 que

« les cottons imprimeés ont atteint le niveau de l'art véritable, apportant a nos villes et a

notre vaste république un flot continu de couleurs et de motifs d'art contemporain »%™,

Cependant, aprés prés de quarante ans, rappelant Stepanova et Popova, le
magazine «Dekorativnoye iskusstvo SSSR» (Les arts décoratifs de I'URSS) pour 1963 fait
état d'expériences sur le textile de 1924 :

« En été, lors du «Congrés des peuples» a Moscou, tous les tissus selon de nouveaux

modeles ont été vendus jusqu’a « arshin »?72, Des représentants du Tatarstan et de 1’Ouzbékistan

268 Cité de livre de Munipov V. M., Zinchenko V. P. Ergonomika : cheloveko-orientirovannoe proektirovanie
tehniki, programmnyh sredstv i sredy: ucheb. [Ergonomie : conception de la technologie, des logiciels et de
I'environnement axée sur I'homme: manuel], Moscou : Logos, 2001, p. 128. (En Russe).

269 Brik Osip, « Ot kartiny k sittsu » [De la peinture au chintz], LEF, Moscou, No. 2, 1924, p. 34. (En Russe).
210 Tugendkhol’d Yakov, « Pamyati L. Popovoy » [En mémoire de L. Popova], Khudozhnik i zritel” [L'artiste
et le spectateur], Moscou, 1924, No. 6-7, p. 77. (En Russe).

2 Aranovitch D. M., « La fabrique de cotons imprimés n°1 », Vétchernaia Moskva, 28 février 1928, p. 83,
88.

272 Une ancienne unité de mesure de distance russe (jusqu'en 1918) et turque. L'archine russe équivalait a
0,711167 metre.
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ont commandé les wagons de la manufacture, trouvant dans les couleurs de ces tissus un écho et

leurs idées sur le beau » 273

Ainsi, on voit que la demande de tissus constructivistes était plutdt spéciale et

n’avait eu qu'un succes partiel. Et Djurdja Bartlett a méme affirmé que ces tissus n’étaient

pas un succes?’,

Cependant, il y avait des problemes de production. Quand, en 1924, Stepanova et
Popova ont commencé a « se familiariser avec I'état des affaires artistiques » a l'usine, et
quand ils ont essayé d'entrer plus étroitement dans le processus de production, ils ont
rencontré un manque de compréhension et de surprise de la part des ouvriers de la

production :

«Allez mieux dans les musées, vous n'avez rien a faire»?’®.

Telle a été la réaction aux conditions proposées par les artistes. Cela a été encadré

par une note a la direction de I'usine :

« 1. Participer aux travaux des organes de production en contact avec ou en charge du
cbté artistique, avec droit de vote consultatif (acceptation des plans de production, échantillons
pour la production, achat de dessins et attirance des travailleurs pour les ceuvres d'art).

2. Entrez dans le travail du laboratoire d'art en tant qu'observateur pendant le processus
de coloration.

3. Production de motifs pour tissus imprimés, a notre demande et a notre suggestion.

4. Communication avec des ateliers et des magazines de couture et de mode.

5. Travailler sur la propagande des produits manufacturés dans la presse, la publicité
dans les magazines. En cours de route, notre participation peut s’exprimer dans le travail sur les

dessins pour les vitrings »%7,

213 Abramova, A. « Odna iz pervyh » [Une des premiers], Dekorativnoye iskusstvo SSSR [Art décoratif de
I'URSS.], Moscou, 1963, No. 9. (En Russe).

274 Bartlett Djurdja, Op. cit., p. 37.

275 |bid.

276 avrent’ev Alexander, « Poeziya graficheskogo dizayna v tvorchestve Varvary Stepanovoy » [La poésie
du design graphique dans les ceuvres de Varvara Stepanova], Tekhnicheskaya Estetika [Esthétique
technique], Moscou, 1980, No. 5. p. 25. (En Russe).
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Il est extrémement important de décrire le travail du département artistique de

l'usine. A premigre vue, il pourrait sembler que

« Ayant rencontré a I’'usine un dessinateur traditionnel qui ne s’intéressait ni aux
capacités techniques de la production, ni aux besoins du marché, ni a la fonction du tissu, Popova
et Stepanova rédigent une note a I’intention pour la direction, dans laquelle ils tentent d’abord de

définir les responsabilités de I’artiste dans 1’entreprise »%'".

Cependant, il n'en est rien, car la profession de dessinateur implique une connaissance des
techniques de production. Il y avait des artistes qui ont eu des idées et des dessinateurs qui
ont adapté ces idées a des productions spécifiques. Le dessinateur (rapporteur) était obligé
passer a une version propre (croc) des croquis (idées) de l'artiste, conformes a ses
instructions et a ses capacités technologiques en matiere de production, faire des ornements
pour un assortiment spécifique de tissus sur la base de la combinaison de différents motifs
de rapport extraits du « livre des motifs »2’8, Par conséquent, lorsque Popova et Stepanova
sont venus a I’usine, On n’attendaient d’elles surtout que de nouvelles idées. Et c’est pour
cette raison que la nécessité pour les artistes de se familiariser avec la production était au
départ déconcertante.

Il est important d'identifier les capacités technologiques de la production de tissus.
Par exemple, le niveau de production textile sur La Premiere fabrique de textile imprimé
était assez éleve: des tissus aux ornements complexes, ou se réalisaient de délicates
transitions de clair-obscur, des lavages de tons, etc., de sorte qu’il n’y avait aucun
probléme artisanal de création d’ornements complexes. Une autre chose est que, dans des
conditions post-révolutionnaires difficiles, des tissus bon marché et technologiquement
élémentaires étaient nécessaires. A cette époque, les tissus sont tamponnés par plusieurs
rouleaux qui appliquaient une couleur au tissu. Naturellement, moins vous avez besoin
d'appliquer de couleurs sur le tissu, moins vous devez fabriquer de rouleaux et moins de

couleurs est utilisée, ce qui signifie que la production est moins chére. En d’autres termes,

27 Tulovskaya Yuliya, V proizvodstvo! [En production!], Tatlin, (consult¢ le 1 aolt 2019;
https://tatlin.ru/articles/v_proizvodstvo). (En Russe).

278 A propos du travail du dessinateur et de ses fonctions voir dans Beschastnov, N. P., Rossijskaja shkola
podgotovki hudozhnikov dlja tekstil'noj i ljogkoj promyshlennosti. Stanovlenie i razvitie [Ecole russe de la
formation d'artistes pour le textile et les industries légeres. Formation et développement], Moscou, MGTU
im. A. N. Kosygina, 2005, 162 pages. (En Russe).
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la principale exigence de la technologie dans cette situation a été réduite a la préservation
des moyens artistiques. Les croquis textiles des constructivistes ont pleinement répondu a
ces exigences. Ils ont utilisé un, deux, rarement trois, dans de trés rares cas, quatre couleurs
locales sauf le blanc?”®.

Comme nous l'avons noté précédemment, I'esthétique du technisme a grandement
influencé le constructivisme, qui s'est notamment manifesté par I'utilisation d'instruments
de dessin. Cependant, tous les dessins de tissus, a l'instar de nombreuses ceuvres de
chevalet récentes de Popova, Stepanova et Rodchenko, sont réalisés a l'aide d'une régle et

d'une boussole.

« Cela est peut-étre di au desir d'identifier le travail de l'artiste et de l'ingénieur, ou
peut-étre, étant donné la "mécanisation croissante de la vie", les constructivistes ont-ils cherché a

donner un caractére de machine aux ornements textiles gravés a la main »%%,

Néanmoins, leur travail avec des outils a éveillé la suspicion de la direction de
l'usine que les artistes utilisant la régle et le compas ne savent pas dessiner 2,

Telles étaient les conditions générales pour la création d'ornements en textile, ce
qui plagait le tempérament créatif des artistes dans un cadre plutdt rigide, tel que la
dépréciation d'équipements obsolétes, le manque de matieres premiéres et le manque de
colorants??. Cependant, le conflit avec la direction de I'usine réside dans le domaine de
I'art. Comme le notait Boris Arvatov en 1926, Stepanova a été obligé de quitter 1’usine?® a
cause du désir des dirigeants «d’ «avoir de I'herbe », pas des motifs géométriques
machinisés »?4. Selon Arvatov, ce fait indiquait que « et ces « sitchiks » (cottons) sont

encore trop avancés pour l'industrie soviétique »?°. Cela est également confirmé par le fait

219 Arkin D., Iskusstvo bytovoy veschi. Ocherki noveyshey khudozhestvennoy promyshlennosti [L'art de la
chose de ménage. Essais sur la derniére industrie de I'art], Moscou, 1932, 174 pages. (En Russe).

280 Tulovskaya Yuliya, Op. cit.

281 Bartlett Djurdja, Op. cit., p. 37.

282 Douglas Charlotte, « Russian Fabric Design, 1928-32 » dans The Great Utopia: The Russian and Soviet
Avant-Garde, 1915-32, ed. par Thomas Krens, N.Y., Guggenheim Museum, 1992, Pp. 634-647.

283 |_yubov Popova est décédé de la scarlatine le 25 mai 1924, restant comme designer a la fabrique.

284 Arvatov Boris, « Iskusstvo i promyshlennost’» [Art et industrie], Sovetskoye iskusstvo [Art soviétique],
No. 1, Moscou, 1926, p. 85 (En Russe).

285 |bid. p. 85.
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qgue les vieux motifs végétaux prévalaient encore dans les textiles des entreprises
textiles?®®,

Ainsi, malgré certaines réalisations individuelles d’artistes constructivistes, la
question se pose de nouveau de développer les concepts de la vie quotidienne d’un
individu et de son apparence. En 1928, Lunacharsky, dans son discours, insiste sur la
nécessite de

« créer de nouveaux motifs de tissus inspirés des go(ts des consommateurs »%%,

Les textiles constructivistes sont remplacés?®® par des textiles de propagande®®. Pour

résumer ce qui précede, il est conseillé de citer le critique d'art Roginskaya :

« Les artistes Popova et Stepanova, par exemple, travaillaient dans I’ancienne usine de
Tsindel. Finalement, la production les a encore abandonnés. Cela est d0 au fait que les artistes, avec
tout leur talent et leur enthousiasme, n'ont pas tenu compte du moment mentionné ci-dessus, a savoir
la nécessité d'un renoncement créatif bien connu. lls ont considéré qu'il était possible d'imposer
certaines formes selon leurs propres go(its »?%°,

286 \/oir dans Solov’ev Valeriy, Boldyreva Margarita, Ivanovskiye sittsy [Chintz d’Ivanovo], Moscou,
Legprombytizdat [Industrie Iégere et services aux consommateurs]1987, 223 pages (En Russe)

287 Lunacharskiy Anatoliy, « Kul’turnaya revolyutsiya i iskusstvo » [Révolution culturelle et art], Sovetskoye
iskusstvo [Art sovietique], No. 4, 1928, pp. 6-8. (En Russe).

288 Roginskaya F.S. Sovetskiy tekstil’ [Textiles soviétiques], Moscou, 1930. p. 87. (En Russe)

289 A propos des textiles de propagande voir dans Tolstoy V.P., Agitmassvoe iskusstvo Sovetskoj Rossii.
Materialy i dokumenty [Art de propagande de la Russie soviétique. Matériaux et documents], Moscou,
Iskusstvo [L’Art], 2002, vol. 2/1, 246 pages (En Russe) ; Tolstoy V.P., Agitmassvoe iskusstvo Sovetskoj
Rossii. Materialy i dokumenty [Art de propagande de la Russie soviétique. Matériaux et documents],
Moscou, Iskusstvo [[L’Art]], 2002, vol. 2/2, 246 pages (En Russe); Agitacija iskusstvom. Kniga-al'bom.
[Propoagande par art. Livre d’album], ed. par Shmitkov D., Zverev V.A., Shumkov V.P., Moscou, Molodaja
gvardija [Jeune garde], 1977, 112 pages. (En Russe) ; Kareva Galina, « Ilvanovskij agitacionnyj tekstil'.
Ornament i nadpisi » [Textiles de propagande d’Ivanovo. Ornement et lettrage.], Teorija mody. Odezhda.
Telo. Kul'tura [Théorie de la mode. Les vétements. Corps. La culture], No. 21, 2011, pp. 24-28. (En Russe).
2% Roginskaya F., « Tekstil’ i khudozhestvennaya kultura» [Textile et culture artistique], Sovetskoye
iskusstvo [L’art soviétique], No. 4, 1926, p. 14. (En Russe).
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Vétements constructivistes

Un destin similaire s'est produit avec Normal-Odezhda de Tatline.
Vraisemblablement, c'était un développement pour le concours de toute la Russie, annonce
par la presse. La pratique méme de la tenue de tels concours était courante dans les années
1920, alors que leurs conditions étaient les plus générales et ne spécifiaient pas la tache a
accomplir 2%,

Le programme de costumes de Tatline était déterminé par les besoins sociaux des
habitants de la ville dans laquelle il vivait — Petrograd. Si la NPE a quelque peu corrigé la
situation a Moscou et a Léningrad, et que les marchés privés et noirs aient certainement
rempli les villes de certains types de produits a des prix spéculatifs, il n’a pas été possible
de remédier a la pénurie de biens la plus aigué, particuliérement visible dans le secteur de
I’habillement a la périphérie. Au milieu des années 1920, un demi-chaussure et un bas
étaient produits par habitant et par an dans le pays, mais ils n'étaient méme pas disponibles
pour la majorité de la population en raison des prix gonflés®®2,

Les dessins de costumes de Tatline ont résolu ces problémes: confort et
commodité maximum a un colt minimal, vétements hors saison (doublures
interchangeables pour l'automne et I'hiver et tissu imperméable pour le haut), vétements
hors du temps, non sujets a I'obsolescence morale (lI'orientation anti-mode de la théorie
constructiviste des premieres années est bien connus), mais aussi a l'usure physique — les
parties de la robe les plus exposées sont amovibles, elles peuvent étre facilement
remplacées. Le principe de 1’ensemble n’impliquait pas non plus 1’opportunité de
diversifier le costume mais aussi de le rendre aussi polyvalent que possible, adapté a tout
type d’activité. Les dirigeants du parti ont apprécié ces qualités : le développement de la
conception d'articles ménagers simples, y compris les vétements, réalisés par Tatline et ses
collaborateurs du département de la Culture matérielle du Musée d'art et de culture, ont été

chaleureusement soutenus par le Gubpolitprosvet?®® de Léningrad. A TsGALI (Saint-

291 Demidenko Yuliya, Op. cit., pp. 241-247.
292 \/oir dans Lebina Natalya, Op cit., 504 pages. (En Russe)

293 Gubpolitprosvet [Comité provincial (département) d'éducation politique].
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Pétersbourg)?®* la correspondance entre le Gubpolitprosvet et la direction de Sevzapkino
29 concernant le tournage de ce matériel a été partiellement préservée. George Maydell,
directeur du Gubpolitprasvet a Leningrad, a écrit au département d'agitation scientifique de

Sevzapkino®® :

« Selon les négociations camarade Piotrovsky avec le camarade Bratolyubov,
Gubpolitprosvet vous envoie le designer Camarade Tatline pour les négociations finales
concernant le prélevement des modéles des Normal’-odezhda nouveaux fabriqués a l'usine de
Leningradodezhdy et d'ustensiles (Normal’-fours pour les maisons de travailleurs) fabriqués dans
le département de la culture matérielle du MKhC. Considérant que ce travail est précieux pour
créer un nouveau mode de vie en URSS, Gubpolitprosvet vous demande de prendre d’urgence des
mesures pour prélever des modeles des Normales situées au Musée d’art et de culture (21, rue
Svyazi, Appartement 15) »?%.

Selon le directeur général de Sevzapkino, le camarade Igushev, qui a envoyé une
lettre au conseil d’administration du Leningradodezhda, on peut supposer que Tatline lui-

méme s’est rendu au studio de cinéma pour discuter des détails du travail du film :

« Sur la base de négociations avec le concepteur détaché par Gubpolitprosvet, le
camarade TATLINE, Responsable Régional Nord-Ouest de la Gestion de la Photo et du Cinéma

vous informe par la présente qu’elle est préte a prendre elle-méme en charge le tirage des modéles

2% || s'agit des Archives centrales d'Etat de la littérature et de l'art de Saint-Pétersbourg. A propos de I'activité
des archives voir dans TSGALI SPb, (consulté le 1 aolt 2019; disponible https://spbarchives.ru/cgali). (En
Russe).

2% Sevzapkino [Département régional du cinéma du Nord-Ouest]. C’est l'une des deux fabriques de
production de films & Petrograd; sous ce nom existait en 1922-1925. A propos de I'histoire du studio de
cinéma  voir dans  L’Histoire, Lenfilm, (consult¢é le 1 aolt 2019; disponible
http://www.lenfilm.ru/studio/history/). (En Russe). Laurent Natacha, « Le modele soviétique des studios
I’exemple de Lenfilm », Vingtiéme Siécle. Revue d histoire, 1995, n° 46, p. 107-116.

2% | e Département de TD’agitation scientifique de Sevzapkino a été créé en avril 1923. Ses taches
comprenaient l'agitation directe de toutes les initiatives du pouvoir, ainsi que la propagande des réalisations
les plus diverses de la vie soviétique et la diffusion des meilleures pratiques. Voir dans Bratolyubov Sergey,
Na pare sovetskoy kinematografii : iz istorii kinoorganizatsiy Petrograda-Leningrada 1918-1925 godov [A
l'aube de la cinématographie soviétique : de I'histoire des organisations cinématographiques de Petrograd-
Leningrad 1918-1925], Art, Branche de Léningrad, 1976, 186 pages.

297 ettre du 5 mai 1924. TsGALL, f. 83, op. 1, e.x. 43, |. 65.
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de Normal’-odezhda neufs confectionnés dans votre usine. Pour cela, vous devez présenter des

conditions et un matériel spécifiques et, si possible, un scénario élaboré »2%8,

Yulia Demidenko dans son article sur Tatline écrit que

« ¢’était un événement sans précédent a sa maniere : jusqu’alors, pas un seul artiste
n’avait jamais été honoré de « son propre film », ce qui témoigne de Iattention la plus sérieuse des

autorités sur ’expérience du département de la culture matérielle de MKhC »?%,

Cependant, outre le matériel et 1’écriture mentionnés dans la lettre du camarade Igushev,

d’autres moyens étaient nécessaires.

« A cette époque, les entreprises de Leningrad venaient tout juste de s'autofinancer, ce
qui a entrainé la faillite de nombreuses personnes. Pour la méme raison, ni Leningraddedezhda, ni

MKhC, ni Gubpolitprosvet n'étaient également préts a supporter ces colits »3%,

Ceci est confirmeé par une lettre du 14 mai 1924 du président du conseil
d'administration du Leningradodezhda a Sevzapkino:

« En raison de votre relation du 8 mai au No. 6719, le Léningradodezhda annonce qu’il refuse de

prendre le coGt du prélevement des modéles de vétements normaux et du développement d’un scenario »%*,

Malgre le fait que le projet de film n'ait pas été mis en ceuvre, nous pouvons
conclure que les vétements de Leningrad étaient intéressés par le projet Tatline, tout
comme Gubpolitprosvet, qui n'a pas abandonné ses tentatives d'attirer I'attention du public
sur le travail de Tatline. A la fin de 1924, dans le numéro 23 du magazine du parti a
Petrograd, « Krasnaya Panorama » (supplément a « Krasnaya Gazeta »), sous le titre « Sur
les chemins d’une nouvelle vie », I’article anonyme « Nouvelle vie » déja cité dans cette
étude était entierement consacré aux expériences de Tatline. Il est important de souligner
une fois encore que l'article était illustré de photographies représentant Tatline lui-méme

vétu d'un manteau et d'un costume, ainsi que de motifs de ces vétements.

2% | ettre du 8 mai 1924. TsGALLI, f. 83, op. 1, e.x. 43, |. 66, 67.
29 Demidenko Yuliya, Op. cit., pp. 241-247.

300 |hid.

301 TsGALL, f. 83, op. 1, e.x. 43, 1. 69
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Comme on peut le constater, malgré les tentatives de la direction pour faire
connaitre le projet constructiviste, il n’est toujours pas arrivé a I’introduction de nouveaux

costumes dans la production. 1l y a beaucoup de versions :

« si la coupe de Tatline s'est avérée ne pas étre la plus économique lorsqu'elle est étalée
sur des tissus; si le Trust de 1924 ne pouvait se permettre de fabriquer de nouveaux modéles et
d’acquérir des tissus, des accessoires et des fourrures; si le mauvais caractere de lartiste
constructiviste lui-méme a affecté®®?; s'ils ont déja décidé de s'installer a Kiev. Cependant, il est
fort probable que les vétements congus pour les conditions du communisme militaire ne respectent
pas les principes de production et de commerce et, surtout, les idéologies de I'tre du NPE. Son
introduction en masse mettrait finalement fin & le Trust et au commerce de détail de

vétements »3%3,

Cependant, selon Yulia Demidenko, Tatline a toujours influencé la fabrication de
vétements. Etre inclus dans les vétements du Conseil de Léningradodezhda pour le

développement de nouveaux vétements,

« il est possible que sa participation au conseil ait au moins partiellement influencé la
direction de l'usine de tricot « Krasnoye Znamya» (Banniére rouge ), du moins a cette époque-la
manifestait-elle un intérét tout a fait distinct pour le constructivisme, qui s'est manifesté a la fois en
1925 par l'invitation de l'architecte allemand E. Mendelssohn & concevoir de nouveaux batiments,
ainsi que pour la décoration de nouveaux types de pulls d'entrainement en tricot de sport, rappelant
le travail des Moscovites V.F. Stepanova et A.M. Rodchenko »%%4,

En ce qui concerne les combinaisons, son idée, selon Alexander Lavrentyev, s'est
exclusivement développée sur scéne dans les années 1920 et transformée en tenue de
travail appropriée dans les années 1930. Par exemple, dans le magazine « L'URSS sur un
chantier de construction » [fig. 16] on pouvait souvent voir des photographies de
représentants de diverses professions vétus de vétements de travail appropriés.

L’apparition dans la ville de nouvelles installations telles que le métro, les parcs culturels

302 A propos de mauvaise nature de I’artiste voir dans Punine Nikolay, « Dnevnik, 18 yanvarya 1925 goda »
[Le journal intime du 18 janvier 1925], Dnevniki, Pis’'ma [Journaux. Lettres], Artiste, Directeur, Le théatre,
2000, p. 234. (En Russe).

303 Demidenko Yuliya, Op. cit., pp. 241-247.

304 Demidenko Yuliya, Op. cit., pp. 241-247.
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et de loisirs, le commerce « d’entreprise » (Ses origines remontent aux activités de publiciteé
et de négoce de Mosselprom, GUM et la Goslzdat dans les années 1920) nécessitait un
équipement approprié pour les employés. Le concept de « costume de production » s'est
donc progressivement transformé et adapté aux besoins réels de la vie3®. Le point de vue

oppose est décrit par Maria Zalambani. Elle a affirmé que la prozodezhda

« est devenue I'une des rares applications de la théorie de la production dans la pratique,
dans la production de masse, méme pour une trés courte période »°°.

L'auteur mentionne qu'en 1920 déja avait eu lieu la premiére distribution de prozodezhda et
de combinaisons parmi les ouvriers de I'art. Cependant, la confirmation du texte ou du
visuel n’est retrouvée ni par les autres auteurs ni par les sources principales de cette
époque.

La production en série de modeles de combinaisons a également rencontré des
difficultés de méme nature que dans le cas de la Premiére fabrique de textile imprimé. Osip

Brik a écrit qu'il semblait aux leaders de l'industrie que

« un artiste qui cherche a percer le «secret économique» d’une chose ne prend pas son
poste. D'ou l'application inévitable résultant de l'isolement de l'artiste de la production. Ne
recevant pas les directives économiques nécessaires, il recourt involontairement a des motifs
esthétiques »%7,

Toutefois, dans I’article de Lavrentiev, nous trouvons une autre idée intéressante
d'une maniére ironique expliquant I’impopularit¢ de la combinaison de production

d’Alexandre Rodchenko, congue comme une combinaison d’artiste-designer :

« Apparemment, le costume était confortable. En tout cas, il est usé et seuls des projets

et des photographies en ont survécu » 3%,

305 Lavrent’ev Alexander, « Proizvodstvennyi kostyum i moda » [Costume de production et de la mode],
Khudozhnik, vesch’, moda. Sh. Stat. [Artiste, chose, mode: Collection d’articles], Moscou, L’Artist
soviétique, 1988, pp. 63-75. (En Russe).

306 Zalambani Maria, Op. cit., p. 157. (En Russe).

307 Brik Osip, Op. cit., p. 34.

308 Lavrent’ev Alexander, Op. cit., p. 63. (En Russe).
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Par consequent, pour résumer, a notre avis, l'impossibilité d'introduire des idées

constructivistes dans la production de masse est avant tout le résultat d'une mauvaise

gestion et de la rigidité de la gestion des usines de confection de vétements et de textiles.

Maria Zalambani appelle ce comportement « la preuve du calme de la classe »°% :

« Les nouveaux dirigeants (souvent d'anciens ouvriers) ne font pas confiance a l'ordre
social des artistes, car ils considerent qu'il est de leur devoir de le remplir personnellement. Ils sont
confrontés a la tache de rechercher la demande du marché et, par conséquent, la production des
biens qui lui correspondent. D'autre part, la classe d'artistes représentée dans cette affaire par
Stepanova et Popova ne peut complétement abandonner le principe de création «individualiste»

qui en faisait des artistes avant les événements révolutionnaires »%1°,

En effet, la méthode graphique constructiviste de mise en forme signifiait que les

formes graphiques (esquisses de costumes) sur le plan indiquent trés conditionnellement

des volumes réels. De plus, voulant comparer la conception artistique & la conception

technique, les constructivistes ont créé leurs esquisses comme des analogues uniques des

dessins techniques :

«Dans le processus de conception, la forme tridimensionnelle d’un vétement
«disposée» sur un plan ressemblant a un motif, la conception des vétements était immédiatement
illustrée (bien que, s’ils se fixaient d’autres taches, ils pourraient tracer de maniere tres
convaincante un costume sur la figure, comme dans les projets de décoration de fenétre de
Popova). Les constructivistes ont cherché a montrer dans I'esquisse la technologie de fabrication
du produit (les coutures sont mises en évidence, les fixations sont indiquées), tout en ignorant
complétement dans la plupart des projets (a I'exception de certains projets de robes de tissues
imprimés de L. Popova®?!) qu'une personne n'est pas une silhouette plate, mais un corps
volumineux. Peut-étre parce qu'ils ne possédaient pas suffisamment de connaissances
professionnelles dans le domaine de la création vestimentaire ou, avec le maximalisme
révolutionnaire, niaient-ils les créations vestimentaires traditionnelles, les réduisant, au profit de la
commodité de la production en série, a de simples formes géométriques. En tout état de cause, ils
ont donc congu des vétements impossibles a porter (les shorts des vétements de sport de V.
Stepanova ne peuvent pas étre peints sans nuire a la liberté de mouvement, de méme que les

manches dans lesquelles il est difficile de lever les mains), ou presque complétement perdu sa

309 Zalambani Maria, Op. cit., p. 157. (En Russe).

310 1bid.

311 Ces expériences seront décrites par nous plus tard au chapitre suivant.
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beauté et son expressivité des formes lors de la matérialisation matérielle. Ceci est clairement
visible sur les photographies de costumes de théatre, de vétements de sport et de reconstitutions de

combinaisons »%12,

Mais le plus intéressant, a notre avis, d’expliquer 1’échec de la prozodezhda a été
expliqué par Djurdja Barttlet dans la métaphore déja mentionnée de 1’habillement en tant
que camarade'3. Si nous développons cette idée, il s’avére que le vétement constructiviste
est dépourvu de fétichisme, ce qui entoure genéralement la valeur réelle d’un produit
destiné a la consommation de masse. La prozodezhda ne peuvent pas devenir une masse
car elles ne contribuent pas a la singularisation, et donc a la commoditisation®“,

Malgré le fait que les combinaisons constructivistes aient été créées pour la réalité
de la vie ordinaire dans une société socialiste, elles sont restées des modeles
expérimentaux, également en raison du manque de ressources dans les conditions
économiques difficiles de la période post-révolutionnaire®®. Seul l'univers théatral fictif,
d'une importance fondamentale pour les constructivistes, est devenu un contexte
expérimental dans lequel des prototypes congus pour la vie ordinaire peuvent étre vécus>®.

Ainsi, le chemin de la « peinture au cotton »3*7, qui devait commencer par la mort
du tableau et se terminer par I’art de production, n’était pas facile, comme 1’a écrit F.

Roginskaya :

« Le consommateur préfére & nouveau la richesse décorative et la variété des lignes
finement tissées et des motifs de dessins étrangers plans de formes géométriques. Les
constructivistes, qui sont restés fideles a leurs traditions, se sont révélés inacceptables pour la

production » %18,

812 Ermilova D. Yu., Op. cit., p. 67.

313 Cette métaphore est également présente dans I’étude de Kiaer Christina, « The Russian Constructivist
Flapper Dress », dans Imagine no possessions: the socialist objects of Russian constructivism, Cambridge,
Mass, MIT Press, 2005, p. 188.

314 Ibid, p. 83.

315 Strizhenova, T., Moda e Rivoluzione, Electa, Milano, 1979, p. 5.

316 pedroni Marco et Volonté Paolo, Moda e Arte, Milano, Fanco Angeli, 2012, p. 70.

317 Brik Osip, Op. cit.

318 Roginskaya F., Op. cit., p. 15.

82



Chapitre 7 — Constructivisme pour la haute couture3®

Comme on I'a écrit précédemment, toute I'histoire de la production artistique est
marquée par une « dichotomie » décrite par Maria Zalambani®?°. En fait, on parle de
I’influence de I’art ancien du chevalet, vers lequel les artistes constructivistes ont gravité
d’une maniere ou d’une autre. Méme ceux qui préconisaient la production de valeurs

artistiques en pleine analogie avec la production de biens :

« Si, d'une part, ils développent des vétements de production, de l'autre, ils créent des

modeles de costumes de théatre ou des modéles pour des ateliers »%L,

A notre avis, il convient ici de considérer deux cas : le premier est un produit du
travail conjoint de Vera Mukhina et de la créatrice de mode Nadezhda Lamanova, le
second est la Flapper Dress de Lyubov Popova. Si on compare leur travail avec la
combinaison de Rodchenko, on peut pleinement voir cette dichotomie. Alexandra Exter
tente par exemple de distinguer deux types de vétements fondamentalement différents,

qu’elle appelle respectivement vétements industriels et vétements individuels :

« Une base idéologique completement différente peut étre appliquée a la production
d'un costume individuel. Ici, il est nécessaire de mettre en évidence certaines catégories de types
de personnes et, en conséquence, il est nécessaire de rechercher le caractere, la forme et la couleur

des vétements »322,

Ici, l'artiste partage spécifiquement le métier d'artiste et d'ingénieur, s'opposant
ainsi ouvertement a I'un des principes fondamentaux de la production: le métier d'artiste-
ingénieur, dont révaient les théoriciens de la construction. Exter insiste sur 1’opportunité
(tselesoobraznost’) d’un tandem de ces deux professions, affirmant que I’artiste est le

créateur et le créateur du modele et que I’ingénieur est son interprete :

319 On a choisi ce terme pour décrire des projets de mode constructiviste qui n’étaient pas destinés a une
production de masse.

320 \/oir dans Zalambani Maria, Op. cit., p. 154.

321 |bid.

322 Exter Alexandra, Op. cit., p. 4.
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« Le travail de Dartiste consiste & identifier une nouvelle forme associée & I’homme
moderne, a trouver de nouveaux points de départ pour la recherche de vétements modernes, a
inventer des moyens d’expression, a enfreindre les anciennes proportions établies de parties
individuelles du vétement, a déterminer la couleur dans la forme, le choix et le dessin des textures,
déterminant le rythme du meétre, faire correspondre la silhouette des vétements avec la dynamique
du corps humain. Un technicien qui comprend bien le langage de l'artiste traduit tout son travail

scientifique en matériau »3%,

Dans ce contexte, la biographie de Nadezhda Lamanova, qui est passée a la mode
soviétique, étant déja un célébre couturier de la cour, est trés intéressante : elle a accepteé la
révolution et ses idées®?*. Et ou les artistes de production « trouvent le slogan « Allez a la
production! » 32°»328 |e couturier participe a I'Exposition Internationale des Arts Décoratifs
et Industriels Modernes a Paris, utilisant la scéne parisienne de I'exposition internationale
d'art décoratif pour montrer ses costumes. La source de leur inspiration n’est pas la vie
socialiste, mais I’art populaire russe, motifs des vétements nationaux des peuples du Nord,

broderies populaires. Dans son article de 1929, Arkin soulignait I'élitisme de ces costumes:

« La technique de l'ornementation, exposée au moins a I'Exposition universelle de Paris
en 1925, parle de grandes réalisations, mais principalement de choses uniques, faites a la main.

Pour la consommation de masse, il reste un substitut pour une chose artistique, imitation, rebut

327

Art dans la vie quotidienne™: Vera Mukhina et Nadezhda Lamanova

Une tentative de relier le grand art au constructivisme peut, a notre avis, étre
considérée comme deux aspects différents. Le premier est « Art dans la vie quotidienne »

(Iskusstvo v byty) — un album avec des motifs de vétements individuels, créé par Vera

323 |bid, p, 5.

324 | amanova a fait valoir que les nouvelles formes du costume devraient étre découpées dans les matériaux
les plus simples, et que ces formes elles-mémes devraient étre les plus simples pour correspondre au
«nouveau mode de vie». Voir dans Lamanova Nadezhda, Op. cit., p. 38.

325 \/oir dans Brik Osip, « V Proizvodstvo! » [En production!], LEF, No. 1, 1923, pp. 105-108. (En Russe).
326 Zalambani Maria, Op. cit., p. 155.

327 Arkin David, « « Estetika veschi » i nasha khudozhestvennaya kul’tura » [« Esthétique d'une chose » et

notre culture artistique], Pechat’ i revolyutsiya [Presse et révolution], No. 4, 1929. p. 22. (En Russe).
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Mukhina et Nadezhda Lamanova. La seconde est I'implication des influenceurs dans la
mode constructiviste. On va analyser le premier d'entre eux.

En 1925, Nadezhda Lamanova et Vera Mukhina ont participé au développement
de l'album « Iskusstvo v byty »32® [fig. 17], dont le but est d'orienter les « masses
populaires » vers un « nouveau design de vie simple et sain », « au lieu de la négligence
antérieure des vétements et des décors (ou, pire, au lieu de I'imitation antérieure de la mode
bourgeoise en vigueur) »*%°, L'article de I'éditorial décrit les taches principales que I'album

devrait résoudre :

« simplicité, hygiéne, opportunité, correspondance avec un mode de vie professionnel
et, en méme temps, décorativité fraiche et lumineuse - tels sont nos principaux slogans soviétiques
en matiére d’embellissement extérieur qui nous distinguent du reste de 1’Europe, qui, avec tous ses
énormes progrés technologiques, mange des modes malsains de la culture bourgeoise

dégénérée »3%,

Les auteurs affirment que chaque « ouvriére soviétique trouvera la des modeles des
vétements les plus simples », mais ils soulignent que « cela ne signifie pas que cette
publication doit étre considérée comme une collection d'échantillons immuables, de
timbres tout faits, comme un album de “mode” »%,

L'album est composé de 36 tableaux, parmi lesquels il y a plusieurs modéles de
choses simples a construire et a personnaliser. Les modéles de costumes ont été adresses
non pas a des professionnels, mais a des couturiers a domicile. Les auteurs se sont fixé
comme objectif que chaque femme, guidée par ses motifs, puisse se coudre une robe. De
plus, comme l'album a été adressé a une femme ordinaire, Lamanova et Mukhina ignorent
délibérément la mode occidentale populaire, notamment grace au NPE, et aux tendances
sur le « silhouette d'oiseau mais les tissus « européens » — soie, brocart, satin et fourrure —

sont particulierement refusés. En Russie, tres peu de citoyens pouvaient se le permettre.

328 |skusstvo v bytu : 36 tablits [Art dans la vie quotidienne: 36 tables], red. par Yan Tugendkhol’d, Moscou,
Izdaniye « Isvestiy TsIK SSSR i VTsIK » [Edition du Comité exécutif central des lzvestia de I'URSS et du
Comité exécutif central de toute la Russie], 1925, 39 pages. (Supplément au magazine « Krasnaya
Niva »,1925). (En Russe).

329 |bid, Des éditeurs, p. 2.

330 | bid.

331 |bid.
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L’album « L’art au quotidien » propose les motifs d’une robe pour la maison a
partir d’un foulard (fig. 17a, Tableau 6), inspirés du « carré d’un foulard en cachemire ;
son plan tout entier est donc construit sur un carré »%2, L'article se termine par une
recommandation selon laquelle la robe peut également étre confectionnée en coton avec un
foulard en coton. L'album propose également un caftan de serviettes de Vladimir 3%, Ce
sont deux serviettes artisanales en toile, le complément est une jupe réalisée dans la méme
toile « ou dans un autre matériau de couleur bleue ou noire. Le caftan est déterminé par la
largeur des serviettes »%34,

La maniére méme de représenter les modéles, lI'emplacement des taches de
couleur, le rapport entre le motif et la police de caractéres — tout cela semble étre un
exemple de haute conception artistique. L'algorithme de création de vétements a la maison
est complété par deux images: une illustration d'un modele représentant une femme
représentée schématiquement et le schéma de produit lui-méme, semblable & un motif.
L'un des points clés est la « préservation de la forme du rectangle », qui est mentionnée
dans presque tous les articles de I'alboum. Par exemple, dans un article avec un motif de
survétement, la blouse est également adaptée a partir de deux carrés. « La robe d'une toile
sévere » est aussi géométrique ; la base de la coupe de « Sweat-shirt » est un rectangle, sur
la « robe d'été », il y a des rayures géométriques. La robe pour la rue et le travail est

particulierement intéressante :

« Une robe au lieu de trois. Cette robe peut étre faite de n’importe quel matériau et peut
étre adaptée a différents usages : pour la maison — une simple chemise rectangulaire sans manches;
pour le travail - un bout de manche noir ou épais en tissu lavable est fixé sur les boutons; sortir

dans la rue, aux fétes ou au théatre — on porte un caftan qui peut étre ouvert ou fermé » 3%

L'album a des croquis et des chapeaux. « La base de leur coupe sont les formes
géométriques indiquées » 3%¢. Par exemple, un chapeau pour enfant est construit sur un

carré simple, un turban est fabriqueé a partir d'un triangle.

332 | bid.
333 1 s’agit d’une serviette avec broderie, traditionnelle pour la région de Vladimir
334 |bid.
33 |bid
336 |bid.
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Dans la méme année 1925, a l'exposition universelle de Paris, les modeles
Lamanova ont recu le Grand Prix 7. Tous ces modéles de I'album ont été finalisés et
exécutés dans le style de « a la russe »*%, trés populaire en Occident grace aux émigrés.
Elles étaient décorées de broderies selon les dessins de Vera Mukhina et ressemblaient au
dernier mot de la mode. L'effet était superbe, personne ne remarqua apres lui que les perles
qui ornaient les modeles étaient faites en mie de pain®*°. Cependant, malgré le succés
rencontré a Paris, le design de mode soviétique n’a pas été distribué.

Mais en Russie soviétique, ou la population était principalement composée de
résidents ruraux, dont le mode de vie reposait toujours sur les coutumes folkloriques et les
traditions familiales, la plupart des habitants cousaient eux-mémes des vétements pour eux-
mémes et leur famille. Par conséquent, I'album «lskusstvo v byty» a été un projet réussi
pour introduire des idées constructivistes parmi la population d'un grand pays, devenant
ainsi le fer de lance de tous les magazines soviétiques pour femmes®?: « Rabotnitsa »
(Ouvriére), «Krest’yanka» (Paysanne), qui ont longtemps faconné la vie et la mode de

toutes les femmes soviétiques jusqu'a la chute de I'Union.

337 En parlant de cela, tout le monde se réféere a larticle Strizhenova Tat’yana, « Sud’ba Nadezhdy
Lamanovoy » [Le destin de Nadezhda Lamanova], Zhurnal mod [Magazine de mode], No. 4, 1989, pp. 40-
41. (En Russe). Cependant, la seule preuve indiscutable de I'existence de cette collection est une
photographie des soeurs Kagan, mieux connues sous les noms de Lilya Brik et Elsa Triole, vétues de
costumes en vieilles serviettes de lin. Voir dans Kirsanova Raisa, « Legenda russkoy mody » [La Iégende de
la mode russe], Novoe literaturnoe obozrenie. Teoriya mody [Nouvelle revue littéraire. Théorie de la mode.],
No. 42, Moscou, 2016, pp. 307-313. (En Russe).

338 En dépit de tous les efforts visant & mettre en ceuvre le projet de I'Etat pour la formation de la mode
socialiste, Lamanova portait encore le stigmate de l'ancienne maitresse de la maison de couture de I'élite
bourgeoise. Un ornement populaire idéologiquement neutre etait son salut. Voir dans Bartlett Djurdja, Op.
cit., pp. 66-67.

339 Voir dans Yurova Elena, Blesk i nischeta bizhuterii. Povsednevnye ukrasheniya v Rossii i SSSR. 1880-
1980 gody [Brillance et pauvreté des bijoux. Bijoux de tous les jours en Russie et en URSS, 1880-1980],
Litres, 2017, 507 pages (En Russe).

340 Iskusstvo v bytu : 36 tablits. Op,cit., p.2.
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Flapper Dress®*! de Lyubov’ Popova

Flapper dress [fig. 18] de Lyubov Popova provoque une discussion entre
chercheurs **2: dans quelle mesure est-il constructiviste? De plus, selon Christine Kiaer,

cette expérience de l'artiste peut étre qualifiée de super-constructiviste :

« La robe a papillons de Popova dépasse nos définitions données du constructivisme,

uniquement parce que ces définitions sont trop restrictives »343,

En outre, les esquisses de cette robe de l'artiste étaient la seule tentative 34 des
constructivistes de transférer des idées constructivistes en deux dimensions en une
silhouette en trois dimensions d'une personne vivante**®. De plus, la Flapper Dress est un
attribut de la mode européenne, qui a pénétré la société soviétique avec NPE. Sarabyanov
et Adaskina soutiennent également que les modeles de vétements de Popova n’étaient pas
orientés vers une travailleuse, mais « vers un type plus artistique » : « gay twenties », «
artiste », « star de cinéma ».3%® Tout cela nous permet de considérer ce concept comme une
haute couture en dehors de la production en série (ces robes n‘ont jamais été produites en
série).

Tout d’abord, a notre avis, il convient de souligner que c'était une tentative de

considérer comment les tissus avec ses propres dessins allaient ressembler au produit final.

341 Ici nous avons sauvé le terme de Christina Kiaer, qu’elle utilise dans son essai Kiaer Christina, « The
Russian Constructivist Flapper Dress », dans Imagine no possessions: the socialist objects of Russian
constructivism, Cambridge, Mass, MIT Press, 2005. Elle I'utilise pour évoquer la vision familiere d'une robe
ample a taille basse des années 1920 plutét que la silhouette du clapet lui-méme.

342 par exemple, Christina Lodder appelle le design de la robe élégante de Popova une "déviation™ par rapport
aux objectifs définis du constructivisme. Voir dans Lodder Christina, Russian Constructivism, New Haven,
Yale University Press, 1983, p. 152. Une question similaire apparait dans I’étude d’ Adaskina Natalia et
Sarabianov Dmitriy, Lioubov Popova, trad. par Marian Schwartz, New York, Henry N. Abrams, 1990, p.
304.

343 |bid, p. 191.

344 Sauf peut-étre des croquis de Normal’-Odezhda de Tatlin. Cependant, les croquis de Popova et de Tatlin
avaient des objectifs différents.

345 Ses croquis représentent le corps humain, habillé de vétements avec des dessins sur le tissu.

346 Adaskina Natalia et Sarabianov Dmitriy, Op. cit., p. 303.
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Et, bien entendu, ce concept ne peut étre considéré en dehors des motifs de tissus créés par
Popova pour la Premiére Fabrique de textile imprimé. Cependant, notre tache est
différente: montrer que les pratiques constructivistes tentent de devenir a la mode, et pas
seulement opportunes. Ca montre également que le constructivisme est la méme pratique
de satisfaction des besoins de consommation qu’un fantasme de production.

Il est difficile de donner des caractéristiques exactes au concept de vétement en
clap sans aucune information de la propre idée de I’auteur : Lyubov Popova n’a pas écrit
sur ses projets de mode, contrairement a Varvara Stepanova. Néanmoins, en regardant les
dessins de I’artiste, on peut supposer que sa vision de la mode socialiste était différente de
celle de ses collégues par la présence en elle d’un article comme 1’utilisateur final 3*'.
Popova a mis au point des vétements appropriés, dont les formes répondent pleinement et
adéquatement aux restrictions imposées par les conditions de production de masse
soviétiques. La robe a une silhouette allongée et un col décoratif. Elle est fabriquée a partir
de coton industriel abordable de la Premiere Fabrique de textile imprimé. Dans notre étude,
nous nous sommes appuyés sur le travail de Christina Kiaer qui a décrit les robes de

Popova comme maladroites®*, mais elle affirme également que

« le but ou la valeur d'usage de cette robe n'est pas seulement I'habillage efficace du
corps de la femme, mais aussi la conviction que lorsqu'elle porte cette robe au lieu de vétements de
fabrication occidentale ou de NPE, la femme qui la porte est plus rationnelle et plus libérée (si

utiliser le terme Stepanova) que les non-socialistes, porter des flapper dresses »3°.

Cependant, a notre avis, le plus intéressant n’est pas le dessin de la robe, mais
I’affiche de la décoration de vitrine du Studio de mode de Moscou®® [fig. 19], ou plutdt la
silhouette méme de la femme qu’elle représente, qui porte cette robe. La silhouette
ressemble a une illustration a la mode des magazines européens des années 20, tels que
The Housewives’ Magazine : de minuscules pieds pointus en bas et une petite téte en haut,
mais entre eux un corps imposant avec d’énormes mains rouges, dont I’une pour toucher

les clavicules nues®!. La robe tourbillonne autour de son corps, s'accrochant pour révéler

347 Kiaer Christina, Op. cit., p. 228.

8 |pid, p. 229.

39 |pid, p. 230.

3%0 ] est a noter que le mot «été» est présent sur ’affiche.

31 Christina Kiaer appelle cela un geste auto-érotique.
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ses contours, et Popova a peint les joues par un éclat rouge vif pour animer la photo de son
visage sculpte.

Comme on le voit, I’artiste Lyubov Popova, dans le cadre de ses croquis de robes,
a tenté de leur donner un attrait a la mode. Pour ce faire, elle a utilisé des techniques
typiques, largement utilisées dans les illustrations & la mode de nos jours: des signes qui
font référence a la sexualité — tels que la couleur écarlate des levres et des joues, une pose
spéciale. Tout cela nous montre clairement que l'artiste avait de sérieuses intentions de

352 au niveau de la haute

faire de la mode constructiviste un niveau supérieur et de I'élever
couture. Cependant, I'effet ne pourrait fonctionner qu'en cas de production en série de ces
robes, ce qui, comme nous l'avons déja mentionné, ne s'est pas produit, notamment en

raison de la mort prématurée de l'artiste.

Influenceurs de la mode soviétique : Vladimir Maiakovsky Et Lilya Brik

Une autre tentative d'introduire des idées constructivistes dans la mode a été
I'utilisation de divers influenceurs a cette fin. Dans cette étude scientifique, a notre avis, les
deux chiffres les plus représentatifs sont les plus représentatifs. Ce sont Vladimir
Mayakovsky et Lilya Brik.

Dans les années 1920, Vladimir Maiakovsky n'était pas seulement un modeéle et
une icéne de style pour le public métropolitain, il collaborait aussi activement avec des
constructivistes. En 1923, il devint I'éditeur du magazine LEF. Par la suite, Varvara
Stepanova dira qu’elles étaient toutes « éclairées » par les idées de Maiakovski®*® et a
souligné qu'elle avait suivi les paroles de Maiakovski pour voir « une beauté qui n'a pas été

héritée, mais créée par I'nomme »%4, Maiakovski et Brik avaient une amitié avec Nadezhda

352 Voir dans Fallers Lloyd A., « A Note on the « Trickle Effect » », Public Opinion Quarterly, 1954, vol. 18,
n°3, p. 314-321; Blumer H., « Fashion: from Class Differentiation to Collective Selection », The
Sociological Quarterly, Vol.10, No. 3, 1969, pp. 275-291; Polhemus Ted, Street Style: From Sidewalk to
Catwalk, London, Thames & Hudson, 1994.

38 Kolesnikova Larissa, « Mayakovskiy « Haute Couture » », Teoriya mody : odezhda, telo, cul’tura
[Théorie de la mode: habillement, corps, culture], No. 37, 2015, 352 pages. (En Russe).

354 Shklovskiy Viktor, Alexander Rodchenko — khudozhnik-fotograf [Alexander Rodchenko — artiste-
photographe], Prometey : Istoricheski-biograficheskiy al’manakh [Prométhée: Almanach historique et

biographique], Vol. 1/2, Moscou, Molodaya Gvardiya [Jeune garde], 1966, p. 387. (En Russe).
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Lamanova. Initialement, ils travaillent en étroite collaboration en vue de I’Exposition
universelle de 1925 a Paris. Puis Maiakovsky écrit un poeme « publicitaire » en I'honneur

de l'ouverture de I'Atelier de la Mode, dirigé par Nadezhda Lamanova :

« Lancée décortiquer des graines de tournesols avec délice,
relevée les soursils avec enthousiasme,
ouvriére lit :
«Chemisiers confectionnés.

Le dernier cri de Petrovka3%» 3%,

De nombreux poémes du poéte soulévent la question des vétements a la mode de
grande qualité. Ainsi, dans l'un de ses poemes intitulé « Stikhotvoreniye odezhno-
molodezhnoye » (Le poéme, habillement-jeunesse), le poete aborde les problemes de la
mode chez les jeunes. Maiakovski raconte comment la jeune « prolétarienne » est allée au
magasin pour acheter des vétements®*’. En tant qu'homme public, il considérait comme un
devoir non seulement dans la poésie, mais aussi depuis la scene de promouvoir la culture
du vétement, lui-méme donnant I'exemple du bon go(t et de I'élégance. Ainsi, n'étant pas
un artiste, il introduisit beaucoup de constructivisme dans la mode du constructivisme et
inspira de nombreux artistes a créer la mode soviétique des années 20, et de ses
nombreuses ceuvres, on peut retracer les tendances de la mode de I'époque.

Lilya Brik était la «it-girl » de son temps. Ils ont commencé a parler
d'elle pour la premiere fois quand, en 1914, au milieu de I'armée de Petrograd, elle et son
premier mari, I'écrivain Osip Brik, ont ouvert un salon de l'intelligentsia créative dans son

appartement :

3% Rue a la mode de Moscou.

3% Mayakovskiy Vladimir, Polnoye sobraniye sochineniy [Les ceuvres complets], Vol. 8/13, GIKhL [Maison
d'édition de la fiction], 1955-1961, p. 7. (En Russe).

357 Mayakovskiy Vladimir, Polnoye sobraniye sochineniy [Les ceuvres complets], Vol. 10/13, GIKhL
[Maison d'édition de la fiction], 1955-1961, p. 161. (En Russe).
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« Des poétes, des écrivains et des artistes se sont rassemblés la-bas, des poémes lui ont

été dédiés, ils ont offert les réles principaux au cinéma, peint ses portraits »258,

Le poéte chilien Pablo Neruda I'appelait «la muse de I'avant-garde russe», écrit-il :

« Elle appartient & ces personnes, grace auxquelles I'épanouissement des idées et des
talents devient possible. Notre XXe siécle n’aurait pas été ce qu’il est devenu sans des femmes
exceptionnelles autour desquelles les meilleures personnes de 1’époque réunies, enflammées et

inspirées »3°,

Brik a préfére la géométrie aux motifs floraux. C’est dans une écharpe avec un tel
imprimé et un costume en jersey qu’elle a posé pour son image la plus célébre: une affiche
de Rodchenko et Maiakovsky, qui a fait la publicité de la Maison d'édition d'Etat. En 1925,
cette affiche est présentée a I'Exposition internationale des arts décoratifs et industriels
contemporains a Paris [fig. 20].

Lilya avait aussi du talent en design. C’est elle qui a donné a Nadezhda Lamanova

I’idée d’une robe en foulard :

« Aprés avoir vu cette robe inhabituelle sur Lilya Brik, Nadezhda était ravie. Aprés quoi

Lily I'a emmenée a son chalet, a 6té sa robe et lui a présenté sa robe et son idée »3%,

Par la suite, Lamanova invitera Brik a participer a I’atelier de la mode en tant que
mannequin. Lilya Brik a montré pour la premiere fois a Paris les robes Lamanova avec des
broderies a la russe a Paris en 1924. Avec sa sceur Elsa Triolet, elle leur a montré deux
soirées du journal « Ce Soir ». Ainsi, & Paris, pour la premiére fois, ils ont entendu parler
de Nadezhda Lamanova et ont par la suite beaucoup écrit sur elle dans les journaux

francais®®?,

3% Zolotukhina Elizaveta, « Lilya Brik — muza russkogo avangarda » [Lilya Brik — muse de l'avant-garde
russe], BluePrint, 2017, (consulté le 1 aolt 2019; disponible https://theblueprint.ru/culture/lilya-brik-
phenomenon). (En Russe)

3% Smola Oleg, « Davayte poverim poetu », Znamya, No. 1, 2014, (consulté le 1 ao(t 2019; disponible
https://magazines.gorky.media/znamia/2014/1). (En Russe).

360 Kolesnikova Larissa, « Lilya Brik « Haute Couture » », Teoriya mody : odezhda, telo, cul’tura [Théorie de
la mode: habillement, corps, culture], No. 4, 2016, pp. 230-282. (En Russe).

31 |bid.
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Lilya Brik était trés intéressée par les tissus a motifs geométriques et méme dans
son appartement était accrochée dans le cadre un motif d'un cotton imprimé de Lyubov
Popova, qu'elle aimait et qu'elle considerait comme proche de I'esprit. . Dans les archives
familiales d'Alexander Rodchenko, un négatif a été conserve avec l'inscription : « Lilya
dans une robe dorée». Elle a été photographiée dans une robe en tissu doré brillant avec un
haut uni, une frange et une jupe droite avec un motif de rayures verticales [fig. 21].

« De tels tissus n’étaient pas fabriqués dans le pays, probablement L. Brik avait acheté
une robe de Paris en 1924 ou I’avait cousue a partir de tissus importés. Mais le modele de robe

rappelait beaucoup les modéles préférés de L. Popova »*%2,

Sur la téte, une écharpe avec un motif géométrique a la mode issu du tissu de L.
Popova. Ce portrait, a l'instar d'autres photographies de Rodchenko Lily Brik, est devenu
une marque de l'apogée du constructivisme %3, Comme nous pouvons le constater, le
peuple populaire des années 1920 a beaucoup influencé les constructivistes eux-mémes et a
activement aidé leurs idées a se développer et a se répandre parmi les gens. Cependant,
malgré leur grande popularité, ils étaient inaccessibles aux masses laborieuses et pouvaient
propager la mode constructiviste exclusivement parmi l'intelligentsia et I'élite créative.

A la fin des années vingt, il y aura un retour a l'institut de la mode. Il réapparaitra
officiellement en tant que concept artistique et régnera dans diverses institutions. Créé en
1922, le Centre pour la formation d'un nouveau costume soviétique sera transformé en
atelier de mode de la Maison du design de mode de Moscou. En 1934, la Maison modele
sera créée. L’histoire de la mode dans les années 1930 se déroulera comme suit: Les
couturiers soviétiques ont essayé de suivre la mode européenne, malgré le fait qu’ils étaient
constamment confrontés a des difficultés telles que le manque de technologie, de matériel,

d’informations.

« La mode soviétique parviendra a son terme dans une tentative désespérée de suivre la
mode occidentale. A partir de maintenant, elle choisit le sentier de « I'exposition parisienne » et

non « l'usine » »%%4,

362 | bid.

363 Kozhevnikova Nadezhda, Lilya Brik i Elsa Triolet : Istorii zhizni i lybvi [Lilya Brik et Elsa Triolet :
Histoires de vie et d’amour], (consulté le 1 ao(t 2019; disponible https://7x7-
journal.ru/posts/2014/03/14/lilya-brik-i-elza-triole-istorii-zhizni-i-lyubvi)/ (En Russe).

364 Zalambani Maria, Op. cit., p. 157.
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Conclusion

Le philosophe soviétique Karl Kantor a formulé en 1971 une position commune

sur la mode soviétique :

« Comme si un jour nous aurions le temps de nous engager sérieusement dans la mode

et de lui accorder une attention sérieuse »3%.

En effet, dans la vie quotidienne des Soviétiques dans les années 20, la mode
n’avait aucune priorité, et I’attention portée aux vétements a la mode s’inscrivait dans le
cadre de projets de partis visant a réorganiser la vie du nouvel homme soviétique. D'une
maniere ou d'une autre, la société soviétique avait besoin d'une «modernisation de sa
garde-robe», non seulement a cause du manque banal de vétements par habitant, mais
également a cause de la tension sociale créée par les attributs de la garde-robe pré-
révolutionnaire. La mode bourgeoise occidentale a suscité I'hostilité des gens ordinaires et
créé des conflits au sein de la société. A partir de ce moment, trois scénarios se présentent,
selon lesquels la mode des années 1920 en Russie soviétique va : c'est une démocratisation
de la mode et un recours a un costume folklorique, qui visait a niveler l'agression des
masses sur un costume colteux, caractéristique des représentants de l'ancienne classe
dirigeante; le retour de I'ancienne mode a la période du NPE, qui allait & I'encontre de la
ligne du parti et n'a pas résolu les problemes d'inégalité sociale; de nouveaux attributs de
mode issus d’une garde-robe militariste, ainsi que divers projets d’artistes dans le domaine
du costume, qui ont résolu les problémes susmentionnés, mais n’ont pas pu étre pleinement
réalisés en production de masse. Les deux premiers scénarios n'étaient pas nouveaux et se

sont mutuellement détruits. Cependant, la troisieme option méritait une attention

365 Kantor, Karl, « Moda kak stil’ zhizni » [La mode comme mode de vie], dans Moda : za i protiv [Mode:
avantages et inconvénients], red. par Tosltykh V., Moscou, Iskusstvo [I'Art], 1971, p. 141. (En Russe). Voir
aussi dans Kantor Karl, Krasota i po/’za. Sotsiologitseskie problemy material no—khudozhestvennoi kultury
[Beauté et bien. Problémes sociologiques de la culture matérielle et artistique.]. Moscou, Iskusstvo 1967. (En

Russe).
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particuliére en raison de sa tentative révolutionnaire de devenir une tendance de masse
imposée par I'idéologie®®®.

Cette étude a tenté d'illustrer comment les artistes constructivistes se retrouvent
impliqués dans la lutte pour un réle dominant dans la culture, ainsi que pour la construction
d'une nouvelle société ou I'art et la vie coincident. Leurs projets dans le domaine du design
de mode étaient révolutionnaires précisément dans le but de les mettre en pratique, en
particulier dans les conditions socio-économiques du socialisme, car leur développement

théorique, tant au niveau du projet de production artistique3®’

, qu’au niveau des idées
artistiques®®®, n’était pas original.

Cependant, toutes les spheres de l'art des années 1920, des beaux-arts a la
littérature et & la musique, étaient subordonnées aux idées constructivistes. A bien des
égards, telle était la position des autorités, qui autorisaient et encourageaient les activités
des artistes, qui eux-mémes manifestaient un grand enthousiasme. Leur zéle pour la
production colte & I'Etat moins d'argent que les demandes dartistes célébres®®, et a

également répondu aux exigences de l'idéologie, selon laquelle

366 1| s>agit d'une tendance qui était une solution innovante puissante, adoptée non pas par le systéme social,
mais par un groupe de personnes au pouvoir Voir dans Rogers Everett M., Diffusion of innovations, 3rd ed.,
New York, London, Free Press, Collier Macmillan, 1983, 453 pages.

367 On sait que le réve du travail créatif, qui serait identifié au processus de l'art ouvrier, au niveau de la
théorie est né en Angleterre dans la seconde moitié du XIXe siécle dans les ccuvres de William Morris. Voir
dans Morris William, « The lesser arts. Delivered before the trades’ guilt of learning. December 4. 1877 »
dans Collected works. London, 1914. Vol. XXII. P. 26-27. Puis naitra le Bauhaus, ou artisanat et
technologie doivent fusionner pour déterminer les formes de biens industriels. Voir dans Gropius Walter,
« Principes de production du Bauhaus », dans Architecture et société, Editions du Linteau, 1996.

368 il s’agit de combinaisons « Tuta" de Thayaht.

369 es travailleurs d'art ont été divisés en deux groupes selon les qualifications et les salaires. Le premier
comprenait des artistes hautement qualifiés (auteurs). Le second — artistes appliqués, exécuteurs de projets
finis (compilation réguliére). 1 heure de travail des artistes du premier groupe a co(té 100 roubles, le second
— 75. Dans le méme temps, ceux-ci et les autres pouvaient compter sur une augmentation de paiement de 25
a 100% si leurs ceuvres sur les qualités artistiques étaient classées parmi les ceuvres de la plus haute
qualification. Les données correspondent a I'état économique d'avant la réforme de 1921. Suite a la réforme
monétaire, un nouveau rouble en 1922 équivaudra a 10 000 roubles unités antérieures a la réforme et, en
1923, & 100 roubles en 1922. Voir dans Archives d'Etat de la Fédération de Russie (GARF). F. P-5508. Op.
1,d. 178, I. 32. (En Russe).
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« les idées socialistes sont acceptées par les producteurs et comprises par eux comme un
systéme global, selon lequel il est supposé redessiner la société, en utilisant les impératifs de

I'Organisation scientifique du travail »%™.

De nombreuses idées pour la mise en ceuvre de ce projet émergeront lors de discussions
théoriques d'artistes, de théoriciens de I'art et de membres de partis. Les polémiques seront
les pages de magazines®* et les bureaux d'INKhUK.

Ainsi, l’intelligentsia créatrice formule I’hypothése de I’art, qui « passe de

I’individuel au collectif (ou a I’art du collectif) »*"?

, passe « de la spontanéité a un
changement normalisé de la vie (byt)»*’3, ce qui n’est possible que si, comme Boris

Arvatov I’a écrit,

«si les artistes arrétent de decorer ou de représenter la vie et — commencent a la
construire. [...] Construire la vie signifie participer de maniere égale a la production sociale,
principalement a la production des moyens de consommation dite productive; cela comprendra: les

transports, la construction, les vétements, les ustensiles, la littérature pratique, etc. »%,

Dans le domaine du vétement, les artistes constructivistes ont laissé un grand
nombre de projets. On peut dire que beaucoup d'entre eux ont commencé par la conception

d'un costume de théétre. Ce n'est pas un hasard, car sur la scéne théatrale,

« art et production se confondent; l'artiste et l'ouvrier deviennent les personnages

principaux de la grande scéne sociale de I'état socialiste »37°,

370 Zalambani Maria, Op. cit., p. 184.

3711 s'agit de I’Hebdomadaire «L'art de la commune ». Voir dans Pouni lvan, « Tvorchestvo zhizni »
[Créativité de la vie], Iskusstvo Kommuny [L'art de la commune], 1919. No 5. p. 1. (En Russe). « Ot
redaktsii” [Des éditeurs], Iskusstvo Kommuny [L'art de la commune], 1919. No 5. p. 1. (En Russe).
Ban’kovskiy, Tupik [Impasse], Iskusstvo Kommuny [L'art de la commune], 1919. No 7. p. 2. (En Russe).
Birbaum F., K voprosu « Iskusstvo i proizvodstvo » [A la question "Art et production”], Iskusstvo Kommuny
[L'art de la commune], 1919. No 8. p. 2. (En Russe).

372 Zalambani Maria, Op. cit., p. 44.

373 Arvatov Boris, Iskusstvo i poizvodstvo. sbornok statey [Art et production. Collection d’articles], Moscou,
1926, p. 117. (En Russe).

374 |bid, p. 117.

375 Zalambani Maria, Op. cit., p. 11.
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Ce sont les expériences théatrales de Popova et de Stepanova qui ont jeté les bases
de la création du concept de la Prozodezhda. Elles ont également incarné le réve des
constructivistes de travailler dans la production en développant des modeles de tissus pour
la Premiere Fabrique de textile imprimé. Un projet séparé était le développement de
« Normal’ odezhda » de Vladimir Tatline, ainsi que du constructivisme couture de
Nadezhda Lamanova, aux c6tés de Vera Mukhina, qui, tout en restant des adeptes de la
production de masse, continuaient de travailler avec des « vétements individuels » a la
demande, comme I'exigeaient les vieux canons de la mode bourgeoise. Néanmoins, tous
ces projets étaient unis par une idée de fonctionnalité, de formes simplifiées, de contrastes
de combinaisons de couleurs et de textures dans les vétements de sport, de la exposition
du motif coupé, de I’accent mis sur les détails fonctionnels et techniques, ainsi que par le
systéeme de construction d’un costume sur des plans et de découpage selon un motif
rectangulaire.

Malgré le caractére révolutionnaire des idées constructivistes dans le
domaine des vétements a la mode, de nombreux projets n'ont pas été mis en ceuvre pour
plusieurs raisons. Certaines d'entre elles: il s'agit d'un manque d'argent banal, d'une
mauvaise gestion des usines nationalisées pour la production de textiles et de vétements,
d'une immobilité de classe de la direction des usines. Cependant, I'échec de la mode
constructiviste des années 1920 a également des raisons non évidentes. Premierement,
I'impossibilité de transférer des idées constructivistes des esquisses a la production de
couture: la plupart des artistes ne savaient tout simplement pas comment concevoir des
vétements pour une personne vivante, et lorsqu'ils essayaient de recréer des vétements dans
la pratique, l'apparence du produit était changée ou il devenait inconfortable a porter.
Deuxiemement, c’est le manque de relations publiques (ou le manque d’argent ou de
ressources) pour promouvoir la mode constructiviste, ainsi que 1’absence de pouvoir
feétiche dans ces vétements qui ferait de ces vétements un produit souhaité. Et
troisiemement, c’est peut-étre le moment le plus important de toute 1’étude: la mode
constructiviste des années 1920 était, est et reste un projet artistique. Comme Nikolai

Tarabukin a écrit:

«C’est la raison pour laquelle I’idée de constructivisme a pris la forme d’une imitation par des
artistes de structures techniques d’ingénierie, amateurs et naifs, imprégnés seulement d’un respect exagéré

pour I’industrialisme de notre siécle. De telles constructions ne pourraient pas s'appeler des modéles, car elles
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ne représentent pas des projets de construction — ce sont des choses complétement autosuffisantes qui
n‘admettent qu'un critére artistique»®’s,

On est d'accord avec cette affirmation, car tout au long de leur expérience dans le
domaine de la mode, les constructivistes restent des artistes et I'éducation artistique qu'ils
recoivent « les empéchera de fusionner complétement leur art avec l'ingénierie et leur
talent avec les réalisations de la science »*"".

Il est eégalement important de souligner que, malgré de nombreuses idées
progressistes sur une nouvelle mode prolétarienne et des expériences radicales ultérieures
avec les vétements, la mode constructiviste restait élitiste, car en réalité la population
soviétique, composée de la grande majorité des paysans, continuait de vivre sa vie, selon
les traditions de son peuple. Comme avant la révolution, la majorité de la population ne

pouvait pas se permettre de suivre ce qui était a la mode a Moscou et

« acheter des vétements de fabrication industrielle et la plupart des gens cousaient des
vétements pour leurs familles. L'éthique traditionnelle, combinée a des conditions de vie difficiles,
ne laissait pas beaucoup de place a la mode dans son sens moderne. Méme lorsque les besoins de
base ne peuvent étre satisfaits de maniere adéquate, 1’espace social de la mode sera sans doute

restreint »378,

Néanmoins, pour paraphraser Christina Kayer, les constructivistes avaient

« le réve de créer une forme de modernité socialiste, dans laquelle le pouvoir

fantomatique des choses serait racheté pour le bénéfice de tous »%7°.

En 1923, Varvara Stepanova affirmait que le socialisme détruirait la mode 3,

mais quelques années plus tard, l'artiste écrivait un texte important®®, dans lequel la

376 Taraboukine Nikolai, Op.cit., pp. 10-11.

377 Zalambani Maria, Op. cit., p. 85.

378 Gronow Jukka et Zhuravlev Sergey, Op. cit., p. 50.

379 Kiaer Christina, Op.cit., p. 234.

380 Kiaer Christina, Op.cit., p. 215.

381 Cet essai de 1928 intitulé « Les taches de l'artiste dans l'industrie textile ». Voir dans Stepanova Varvara,
«Zadach khudozhnika v tekstil’nom proizvodstve » [Les taches de I’artiste dans la production textile], dans

Rodchenko — Stepanova : Buduschee — Edinstvennaya Nasha Tse/’ [Rodchenko - Stepanova: L’avenir est
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question est posée: comment le socialisme peut changer de mode32? L'artiste a exprimé
son engagement continu envers le modele de l'artiste-producteur et, ce qui est plus
surprenant, une nouvelle compréhension de la mode en tant que symbole de la modernité et
objet de désir socialement significatif des consommateurs®3, Elle conclut que la tache
principale d'un artiste textile est de cesser de faire des dessins textiles comme une

abstraction et de participer activement a leur transformation en vétements3*,

« pour pénétrer dans la vie quotidienne et la vie du consommateur et découvrir ce qui

est fait avec le tissu apres sa sortie de l'usine »3°.

Cependant, écrit Djurdja Bartlett,

«a la fin des années 1920, l'avant-garde a perdu la bataille pour obtenir le droit de

concevoir l'image de la femme nouvelle. [...] Dans le monde qui a remplacé I'utopie bolchevique,

notre seul objectif], ed. par Peter Noever, Munich, 1991, pp. 190-193. Christina Kiaer a écrit que l'article
original avait été publié dans le journal Vechernyaya Moskva le 28 février 1928 et Alexader Lavrentiev I’a
écrit dans le journal Vechernyaya Moskva du 27 février 1928. Voir dans Lavrentiev Alexader , VARST :
geometricheskiye tsvety na konstruktivistskom pole [VARST: fleurs géométriques sur un champ constructif],
Izdatel’stvo «Grant» [Maison d’édition « Grant »], 2002, p. 30. (En Russe). Cependant, dans deux les cas il
n’a pas été trouvé.

382 Kiaer Christina, Op.cit., p. 215.

383 |bid, p. 215.

384 Cette conclusion reposait sur un plan plus élaboré par ses méthodes d’enseignement a Vkhutemas en
1925. Elle demandait aux étudiants de garder un cahier sur eux en permanence pour enregistrer les tissus et
les vétements qu’ils observaient dans les rues. C'étaient les exigences suivantes:

a) observation directe des dessins actuels des tissus produits par lI'industrie textile soviétique, avec croquis;
(b) étude de I'évolution des changements de "mode" et analyse de ceux-ci;

(c) l'observation de la situation actuelle, dans le but de concevoir des méthodes permettant de prendre
conscience des exigences imposées par les nouvelles conditions sociales. Voir dans Stepanova Varvara,
«Organizatsionniy Plan» [Le Plan d’organisation], dans Chelovek ne mozhet zAit’ bez chuda : pis’ma,
poeticheskiye opyty, zapiski khudozhnitsy [Un homme ne peut pas vivre sans miracle: lettres, expériences
poétiques, notes de l'artiste], Izdatel’stvo « Sfera » [Maison d'édition « Sphére »], 1994. (En Russe). Kiaer
Christina, Op.cit., p. 223.

38 Stepanova Varvara, «Zadach khudozhnika v tekstil’nom proizvodstve » [Les taches de Dartiste dans la
production textile], dans Rodchenko — Stepanova : Buduschee — Edinstvennaya Nasha Tsel” [Rodchenko -

Stepanova: L’avenir est notre seul objectif], ed. par Peter Noever, Munich, 1991, p. 192.
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I'attitude envers la mode a changé. La place centrale a été prise par I'esthétique cérémonielle d'un

costume représentatif »3e6,

Et le désir des constructivistes de refaire la vie sous forme d'art était un exercice totalitaire
qui anticipait le stalinisme et trouvait son achévement & I'apogée du réalisme socialiste
stalinien des années 193037

La réalisation de réves constructivistes est devenue possible apres des décennies:
les expériences menées dans le laboratoire constructiviste du futur ont été fructueuses pour
les futures générations de créateurs de mode. Par exemple, Audrey Hepburn est apparue
dans une mini-robe de tricot a rayures rouges et jaunes a la maniere du constructivisme
russe dans le film «Two for the Road» (1967). Jean-Paul Gaultier s'est inspiré du
constructivisme russe dans sa « Collection russe » (automne-hiver 1986-1967). En 2008,
Karl Lagerfeld a créé la collection « Paris-Moscou » pour la marque Chanel, inspirée par
des affiches constructivistes. En 2009, Christopher Kane a présenté une collection sur le
théme du « Constructivisme russe ». Collections de Raf Simons SS 2014 et de Nina Donis
SS 2018-2019%8, || existe de nombreux exemples de ce type - malgré le climat «anti-
mode», le constructivisme soviétique est devenu une partie de I'histoire de la mode et
inspire périodiquement les créateurs de mode occidentaux. En tant que créateurs de
vétements, les constructivistes ont beaucoup apporté a la mode sovétique et, puis a la mode
quotidienne: faire des attaches comme un élément de décor et les mettre en couleur, arréter
de cacher la couture et faire-en un décor, suggérer d'utiliser certaines combinaisons de
couleurs dans des vétements spéciaux, populariser les combinaisons.

Cependant, ce n'est que maintenant que les idées de constructivisme se réalisent
dans la société du capitalisme et, par conséquent, elles sont épargnées de leur matrice

théorique, ce qui leur permet de faire partie du design moderne, dont la principale

3% Bartlett Djurdja, Op. cit., p. 79.

37 Voir dans Groys Boris, The Total Art of Stalinism : Avant-garde, Aesthetic Dictatorship, and Beyond,
trad. par Charles Rougle, Princeton, N.J., 1992. Cette déclaration influente de Boris Groys est réfutée par
Christina Kiaer. Elle comprend le constructivisme comme une pratique qui s’est volontairement adaptée aux
besoins de la vie quotidienne. Et elle dit que ce qui était la source de sa force en tant que pratique artistique
avant-gardiste dans la vie, et non un signe de son échec. Voir dans Kiaer Christina, Op. cit., p. 225.

38 Tret’yakova Anna, Konstruktivizm XX vexa v iskusstve i prikladnom iskusstve, HSE Art and Design
School, Moscou, 20109. 256  pages, (consulté le 19 aolt 2019, disponible
https://www.calameo.com/read/005787165f78a79549e8d). (En Russe).
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réalisation est la fusion de I'esthétique et de l'utilitarisme. Et si on développe cette idée,
dans ce contexte, le vétement constructiviste acquiert son pouvoir fétiche, capable de lui
donner un attrait pour la marchandise. Ce n'est plus un art de production doté de
significations idéologiques. Le constructivisme est devenu un style, ne laissant que des
signes-choses. Mais surtout, si les vétements faisaient auparavant partie d’une culture
populaire ou urbaine (et étaient considérés comme tels), alors, grace au constructivisme, ils

sont maintenant subordonnés aux méthodes du fonctionnalisme structurel®8°,

389 Baudrillard Jean, Pour une critique de /’economie politique de signe, Paris, 1974, p. 206-207.
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Postface

Cette étude de I’histoire de la mode constructiviste soviétique se limite a une
décennie et a un mouvement artistique. Ainsi qu’au point de vue de l'auteur sur ce
phénomene qui décrit les tendances imposées a la société. Mais, en regle générale, toute
diffusion de mode affectant le design de vétements est difficile a étudier systématiquement.
Par exemple, en ce qui concerne la dispersion géographique de la mode — 1’Union
soviétique avait un vaste territoire et, partant, diverses conditions climatiques, ainsi que
divers degrés de développement des transports et des télécommunications; également en
raison du grand nombre de participants a ce processus: dans les années 20, environ 20
grandes nationalités®®® présentant diverses caractéristiques culturelles et traditionnelles
vivaient en Union soviétique. Un large assortiment de produits joue également un réle: non
seulement les constructivistes, mais aussi les représentants d'autres mouvements artistiques
de I'Avant-garde russe se sont engagés a la mode socialiste. Par exemple, il est tout a fait
possible que ce soit grace aux futuristes russes. Maria Zalambani écrit que le modéle d'art
de production a été formulé grace au modeéle artistique du futurisme qui repose a sa base**.
En effet, des représentants du futurisme russe tels que Mikhail Larionov, David Burliuk et
Nikolai Suetin ont été associés au développement de la mode. Certains d’entre eux ont mis
en ceuvre leurs idées avec succes en Europe: Nadezhda Goncharova, Ilya Zdanevich, qui a

dirigé le Tissu Chanel en France.

Il est important de noter qu'en regle générale, pour comprendre comment la mode
se répand dans la société, deux modeéles sociologiques sont utilisés. Le premier modéle est
articulé dans les écrits de Veblen3%2, Selon sa théorie, les nouveaux courants et styles sont
d'abord acceptés par la classe supérieure et par I'élite, puis réduits progressivement a la
classe moyenne et a la classe ouvriere. Cependant, dans le cas de la premiére décennie de
I'Union soviétique, ce modéle souffre sinon de défaite, alors d'un raffinement trés sérieux.

La classe superieure et I'élite, qui étaient représentées par l'aristocratie russe avant la

3% Andreev E.M., Darskiy L.E., Khar’kova T.L., Naselenie Sovetskogo Soyuza, 1922-1991 [La population de
I'Union soviétique, 1922-1991], Moscou, Nauka [Science], 143 pages.
391 Zalambani Maria, Op.cit., p. 12.

392 \Veblen Thorstein Bunde, Théorie de la classe de loisir, Paris, Gallimard, 1979, 322 pages.
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révolution, ont été supprimées et le cours visait I'égalité, y compris le genre. Ainsi, ce que
’on pourrait appeler le phénoméne de « I’imitation »*%, n’existait tout simplement pas en
tant que catégorie. Et cela condamne également une recherche séparée, qui était
exactement un modele pour le style et le comportement de copie pour une personne
soviétique. Dans notre étude, nous ne donnons que deux des exemples les plus
représentatifs, mais ils étaient sans doute plus nombreux. Comme nous le voyons, les
groupes sociaux les plus bas ne cherchaient pas a acquérir un statut élevé en adoptant les
«étiquettes» des groupes sociaux plus élevés, méme pendant la période du NPE. Le
deuxiéme modele, opposé, lorsque les tendances évoluent du bas vers le haut, n’est pas non

plus pertinent pour la méme raison.

A notre avis, il est pertinent d'examiner plus en détail la période au cours de
laquelle la mode utopique des années 1920, créée par des artistes, a été remplacée par la
mode socialiste des années 1930, modelée par des couturiéres spécialement formés a cette
fin. C’est un autre segment qui mérite 1’attention des scientifiques: 1’éducation a la mode
en Union soviétiqgue. Comme nous l'avons écrit en introduction, cette étude n'a pas affecté
les Ateliers d'art supérieur (VKhUTEMAS). Cependant, cette institution éducative a
contribué a de nombreux égards a la libération de dessinateurs qualifiés pour la production
de tissus et de vétements.

Le potentiel de recherche réside également dans le concept méme de la mode
constructiviste. La Prozodezhda et la Normal’-odezhda peuvent-ils étre une tendance en
soi? Tous les chercheurs bien connus dans le domaine de la mode constructiviste ont peu
de questions a poser a ce sujet, car une telle analyse est importante dans la perspective
historique: il est important de connaitre sa répétabilité historique et ses comportements
dans les nouvelles conditions. Au moment actuelle, il existe déja suffisamment de
matériaux dans les collections de mode des marques de vétements pour parler de la mode
constructiviste dans la société capitaliste moderne et pour déterminer quelles conditions
historiques, économiques et politiques provoquent sa répétition. L’analyse de la tendance
de la mode au parallélisme dans d’autres secteurs, ainsi que des facteurs de tendance auto-
limitants, tels que, par exemple, les limites technologiques, les restrictions géographiques,

d’age et culturelles, offrira d’importants avantages. Il est également possible d’envisager la

3% McCracken Grant D., The Trickle-Down Theory Rehabilitated. In The Psychology of Fashion, ed. par
Michael R. Solomon. Lexington, MA: D. C. Heath, Lexington Books, 1985.
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mode constructiviste dans le contexte des tendances mondiales globales, sans la limiter a
I’idéologie soviétique.

Bien entendu, cette étude manque d'une analyse artistique plus détaillée, qui donne
une image plus compléte de la méthode de création des artistes individuels. Par exemple,

les motifs des tissus de coton de Popova et de Stepanova, qui a premiére vue n‘ont pas le

rein de l'auteur, ont toujours un style et une attention différents pour la géométrie®%,

Ainsi, malgré I’étude du théme du constructivisme soviétique méme dans le cadre
du phénomeéne de la mode, cette recherche scientifique pourrait a notre sens étre étendue a
un travail scientifique sérieux et complétée par une nouvelle lecture gréce a la présence de
nouveaux mateériaux de recherche : en conclusion, nous avons donné un nombre suffisant
d’exemples d’appels des créateurs de vétements modernes au style constructiviste, qui
peuvent nous renseigner de 1’influence des idées constructivistes sur la mode mondiale, qui
peuvent également étre étudiées de diverses facons, dans les cadres des approches et

disciplines différentes.

3% Tulovskaya Yuliya, Op. cit.
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127. Jna Toro, 4roObl IOKa3aTh Hamly paboOTy, MO/DKHAa OBITH OPraHU30BaHA BBICTAaBKA
KOHCTPYKTUBUCTCKHUX IPOCTPAHCTBEHHBIX PAOOT, CBUIETEIBCTBYIOMIMX HE TOJIBKO O TOM, YTO MBI J€IaeM

CETOAHA, HO U O TOM, K YEMY MBI CTPEMUMCA, U O TEX 3aaavdax, KOTOPbIC MbI IEPECT c000Ii TOCTaBHIIN.

131. Ecnm conmanmucTHueckoe OOIECTBO HE MPHHUMAET KYJIbTYPHOTO HACIEAUs MPOILIOTO, eCIU
OypiKya3HOe MCKYCCTBO OTOPOIIEHO KaK «OercTBO OT JCUCTBUTEIHLHOCTHY, TO aBAaHTapANUCTCKOE UCKYCCTBO

JOJDKHO CTaTb «BOCCO3JaHHUEM ﬂeﬁCTBHTGHLHOCTH>>. VMeHHO Tak BO3HHMKAe€T BEJIMKHM IMPOCKT
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<OKU3HECTPOEHIS» (0 YeM TOBOPUT CaMoO Ha3BaHUE «KOHCTPYKTHBHU3M»), B KOTOPOM OOBEIMHSIIOTCS BCE

BHUJIBI HCKYCCTBA: TEAaTpP M KUHO, JINTEPATypa M MOAA, apXUTEKTypa U rpaduka.

134. TIpeoOpa3oBaresbHbIi TOTEHIIMAT KOHCTPYKTHBHU3MA SIBJISUT HOBBIM ITyTh pealln3allii BEYHOU
«pycckoil uaen», oxapakrepu3oBaHHOW H. BepnsieBbIM Kak MOCTOSHHOE CTpPEMIICHHE K IMPEOOpPaKEHHIO
JefictBuTenbHOCTH. Te 4YepThl KOHCTPYKTHBH3Ma, KOTOpblE TIPUHATO COOTHOCUTH C HEMELKOH
MPaKTHYHOCTHIO, PAMOHAIBHOCTBIO, (PYHKIIMOHATBHOCTHIO, BEKAMU KOPEHHMIIHCh M B PYCCKOH «CMEKalIKe, B

BEKOBOM OIIBITE NEPEBEHCKUX «KyJH/I6I/IHBIX» , B «XO3SMCKOM OTHOIIICHUN» K BCIIaM.

137. «Benuknit KOJJIEKTUBHBIA [IPOIIAraHInCT, KOJJIEKTUBHBINA MIPOMOBEAHUK —
KommyHuCTHYECKAas TapTHA — JOJDKHA BOOPYXHUTBCS BCEMH CpPEICTBAMH HCKYCCTBa, KOTOPOE, TaKUM
00pa3oM, SBUTCS MOTYYHM IOJCIOPhEM JJIs aruTanud. He TONBKO IJiakat, HO U KapTHHA U CTaTys, — B
MeHee JieTydeil (hopMme, HO OBlazeBas Ooiee ryOOKUMH HICSIMH, 00Jee CHIBHBIMH YYBCTBAMH, — MOTYT

SABUTHCS, TaK CKa3aThb, HarJIgIHbIM nmocoorem Ipu YCBOCHUU KOMMyHHCTH‘IeCKOfI HUCTHHBI.

Tearp Tak yacTo Ha3bIBANIM BEJIMKOW TPHOYHOH, BENMKOH Kadeapol Iuid MpOIOBEeId, YTO Ha

BOIIPOCE O HEM HC CTOMUT 3JACCh U OCTAHABJIMBATHCA.

My3sbika Bcerzna urpajga TpOMajJHyl0 POjib B MAacCOBBIX JBM)KEHHUSIX: TMMHBI, MapUIM SIBJISIFOTCS
HEOOXOIMMON MPUHAICKHOCTRIO UX. Halo TOMBKO pa3BepHYTH 3Ty MarudecKyro CHIY MY3bIKH H JOBECTH
€€ HalpaBJICHUE JO BBICHIEH CTENEHU OINpPEAENEHHOCTH. MBI NOKa HE B COCTOSHHM B ILHUPOKOH Mepe
MOJIb30BATHCS IS IIeJICH TMpomaraHjbl apXUTEKTypOH, HO, CO3/aBasi, ObITh MOJXKET, B OJHM3KOM OyIyIIeM
Hamu Benukue Hapoanele aoma, Mbl MPOTHBONOCTaBUM HX JBOpIAM, Ka3zapMaM M ILEpPKBaM BCeEX

BEPOUCIIOBEAAHUM.

Takue ¢popMBI HCKyCcCTBa, KOTOPbIE BOSHUKIIHM TOJIBKO B caMoOe TIOCJIEHee BpeMsl, Kak, HalpuMep,
KuHeMaTorpadus, OT4aCTH W PUTMHKA, MOTYT OBITh HCIIOJIB30BaHBl C OTPOMHBIM pe3yiabratoM. O
MpONaraHUpyomel U aruTaliOHHOW CHJIe KMHO CMEIIHO pacIlipOCTPaHAThCS — OHa Opocaercsl B Tiasa
kaxgomy. W momymaiite, Kakoid XapakTep INpPHOOpPETYT HallM Tpa3/HECTBa, KOT/A 4Yepe3 I0CPECTBO
BceBoOyda MBI OyzmeM co3mgaBaTh PUTMHYECKH JBIDKYIIHMECS MAcChl, THICSIYM M JECATKH ThICAY JIIOACH,

MIPUTOM HE TOJIITY YXKe, a JSHCTBUTEIHLHO 0XBAaUYEHHYIO OJHON HIeel yIOPsIIOUeHHYI0 MUPHYIO apMHIO!

Ha ¢done noxrorosnenHsix BeeBoOyuem Mace BBIABUHYTCS APYIUE, MEHBIINE IPYIIbI YYEHHKOB
HAIIUX PUTMHYECKUX IIKOJ, KOTOPbIE BEpPHYT TaHIy €ro HacTrosmiee MecTo. HapomHblil mpa3nHuK BceMu
HCKYCCTBAMH YKPACHT OKPYXAIOLIYIO €r0 paMy, KOTopasi OyleT 3By4aTh My3bIKOH M XOpaMH, BBIPaKaTh €ro
YyBCTBA U UJEH CIEKTAKIAMU Ha MMOJMOCTKAX, MECHAMH, JeKIaMalied CTUXOTBOPEHUH B pa3HBIX MeCTax, B
JIMKYIOIEH TOJIe, KOTopasi COJIbeT IOTOM BCe BO BceoOmieM jeiictBe. DTO TO, 0 4eM MedTana, K 4emy
ctpemmiack OpaHiry3ckast peBOJIOLMS, 9TO TO, YTO POHOCHUIOCH Mepesl TyUIIUMHU TH0ABMHU KyJIbTypHEHIIen

W3 IEMOKpPATHI — aQHUHCKOMH, 1 3TO TO, K UeMY MBI yXKe MpHOImKaeMcs.

145. TIpoMBINUIEHHOCTh TOJBKO TOT/A TMOJNYYUT HACTOSA- IIMA pa3Max, Korja oHa Oynaer
XyJIO’)KeCTBeHHOW. Hamo BIMTH BeCh MUp HAIIMX W300pa3HTEIBHBIX HCKYCCTB B 3Ty XYI0KECTBEHHYIO
MIPOMBIIIJIEHHOCTh, M 3TO MOYKHO CJeJNaTh, TOJbKO JIOBEPUB €€ HAIleMy MUPY XyAO0KHUKOB. Hajo BTAHYTH
XyIO)KHHKa B OTH THUraHTCKUE 3alpochl MacC, HAy4YuTb €ro IMOAHATHb XYyJIOXXECTBEHHBIH BKYyC U

XYAOKECTBEHHBIC METO/IbI, U MIOAHATD XyJOXKCCTBECHHOC TBOPUCCTBO.
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149. «Buepa ronomany Ha 4Yeplakax, a CEroiHs KOMHCCApbl HCKYCCTBa», — TOBOPWJI O CBOHX
KoJulerax 1o mexy PomdueHKo, mpu3bIBas CXKedb BCE CTApOE, M3KMBIIEE, «I0paboIIaromiee, yrHeTaromee

Hac».

152. The convergence of events would not go unrelated, and indeed, the paradoxical reintroduction
of capitalism to defeat capitalism as described in the NEP would have to be rationalised and mediated in turn,

by the Constructivists.

153. XynoxecTBeHHYIO MPOMBIIIICHHOCTE MOXHO Pa3[eluTh Ha JIBa OCHOBHBIX BUa. [lepBeIid —
3TO XYJO)KECTBEHHBIH KOHCTPYKTHUBH3M, TZ€ HCKYCCTBO COBEPLICHHO CIHMBACTCSA C IMPOMBIIUICHHOCTHIO;
XYAOXXKHHUK HH)XEHEp, 00namaromuii 0COOEHHBIM I'€OMETPU3NPOBAHHEIM BKYCOM, MOXET CIENaTh MAalIuHy
KpPacUBOH IyTeM 3aMeuaTelIbHOW KOOPIWHAIMU JHHUM. [...] Y KOHCTpYKIMM Bcerja ecTb W J0JDKHA OBITh
TeXHUYecKas, mpakTtudeckass uenb. [...] TyT He XyHZOXKHUKY HPUXOAUTCS YUUTh HHXKEHEpa, a, HalpOTHB,

XYAOXKHUK JOJDKCH YYUTHCA Yy MHIKCHEPA.

156. CTPOUTEJIbCTBO sBnsiercsi coBpemeHHbIM TpeboBanuem mins OPIAHU3ALIN u
yTwiuTapHoro ucnonb3oBanus Matepuara. KOHCTPYKTHUBHAA XWU3Hb — HCKYCCTBO
BYAVIIEI'O. HMCKYCCTBO, =e Bomeamee B JXKH3Hb, OyIeT NPOHYMEpPOBAaHO W TEpelaHO B
apxeonornyeckuit myzeit AHTUUHOCTU.

157. Tompko B 3mOXM TIYyOOKOTO ymHamka OOIIECTBEHHOW J>KHU3HM HCKYCCTBO 3aMBIKAIOCh B
My3eiHble KJIEeTKU. Termepb nepel UCKYCCTBOM OTKpPBIBAETCS HEOOO3PUMBIA TOPHU3OHT IIONpPHIIA B CaMOM
xu3HU. UM Kak OBl HM HEroJoBajd SKJICKTUKU-MCKYCCTBOBEIbI, YTO Obl HM TOBOPHIHM O MpodaHaluu
«CBATOT0» UCKYCCTBA, UM HE YAEP)KaTh €ro B CBOMX KJIETKAaX, U, pa3pbiBas My3eHHBIE OKOBBI, OHO BBIXOJIUT

MOoOEAOHOCHO B KHU3Hb.

161. Bnepsele He wu3 Opanuun, a u3 Poccuum mnpuiereno HOBOE CIOBO HCKYCCTBa -
KOHCTPYKTHUBH3M.., TIOHUMAaIOmuii popmanbHyto paboTy XyZ0KHUKA TOJIBKO KaK MHKEHEPHYIO, HYXXHYIO JUIs

odopMIICHHS BCe HaleH KU3HU.

163. Tepmun "koHCTpYKTHBH3M" BO3HUK B Poccuu. MM 0003Ha9anocs HCKYyCCTBO, KOTOPOE BMECTO
NPUBBIYHOTO MaTepHaja HCIONb30BAl0 COBPEMEHHbIE KOHCTPYKTHBHBIE MaTepHalbl M CTAaBHIIO
KoHCcTpykTuBHBIE 1enu. Ha Jlroccenpnopdekom korrpecce 1920 r. TepmuH "koHCTpykTHBU3M" [lecOyprom,

Jlucuiikum 1 MHOHM OBLT IPUHST B 00Jiee pacIIMPEHHOM CMBICIIE.

168. doxymenTs! (apxuB Paboueit rpymmer koHCTpyKTHBHCTOB MHXYKa) CBHIETETHCTBYIOT, UYTO OH
[TepMHH «KOHCTPYKTHBH3M »| HOSBIJICS He 1o3/iHee Havdana 1921 r., XoTa He HCKITIOYeHa BO3MOXHOCTb, UTO

B JaJbHEUIIeM OyAyT HaliIeHbI JOKYMEHTHI O ero Oojee paHHeM mosiBieHuH (B 1920 i naxe B 1919 1.).

171. Or wMmeragu3n4ecKOoW CYIIHOCTH HJICATUCTHYECKOM OCTETMKM M BCTaTh Ha MyTh
MOCJIEI0BATENLHOTO Xy JOKECTBEHHOTO MaTepuani3Ma. KOHCTpYKTHBHUCTBI MOCTaBIWIIN Hepe]] co00H 3aaaun:
YHUYTOXHUTH aOCTpakTHBIE (DOPMBI M cTapble BHABI WCKYCCTBA M PAIlMOHAIN3WPOBATH XYHOXKECTBEHHBII
TPYA.

173. KOHCTPYKTHBU3M — XyZO0XKECTBEHHOE HAINPABIICHHE IPEACTABUTEIN KOTOPOTO CTPEMSTCS

Cco3a4aTb CHHTE3 TCXHHUKM MW BCEX BHUIOB I/1306pa3I/ITGJ'ILHI:IX HUCKYCCTB B C,Z[I/IHOﬁ (I)OpMe «

109



KOHCTPYKTUBHUCTUYCCKOIO HMCKYCCTBA », KOTOPOC CTPOUTCA COOTBECTCTBCHHO NPHHIWIIAM MCEXaHHUYCCKOTO,
TEOMETPUIECKOTO U 3CTETUIECKOTO B3AMMOOTHOIICHU MaT€prala KOHCTPYKIIUN (KpaCKa, IIOJIOTHO, JKEJIC30,
CTCKJIO U T.,H.) uee (l)OpM. KOHCprKTI/IBI/ISM JOJIKEH CO34aTh NPAKTUYCCKUEC U KPACUBLIC (TO €CTb IIOJIC3HBIC

U XOPOIINE) BEIU UIIH IPOEKTHI UX.

175. KoHCTpyKTHBHU3M OBLI BBIABHHYT T€MH, KTO HaIlled CBOH BBIXOJ U3 Pa3HOTOJIOCHIIBI MHEHUH,
CBSI3aB «KOHCTPYKLHUIO» C YTWINTapHOH LIENblO, C pEelIeHHEM KOHKPETHBIX COLMANbHBIX 3ajad. JKemaemas
SCHOCTB JIOCTUTAJIaCh KaK ObI IByXCTYIICHYATHIM CY)KEHHEM 00JIaCTH ONpPECICHUS] KOHCTPYKINHU: CYKCHHEM
Kpyra oOBEKTOB M yTBEP)KJICHUEM OCOOCHHOCTH METOJA JESITENbHOCTH, KOTOpas MOXKET ObITh NMpH3HaHA

KOHCTPYKTHBHO I1eJIecO00pa3HoOi.

207. Tonbko 4yepe3 UCKYCCTBO MBI MOKEM MPUNTH K CO3JaHUIO HOBBIX JIydIIUX GopM xu3HH. OHO
JIOJDKHO MPOHUKHYTh BO BCE OOJACTH >KU3HEHHOTO OOMXOZa, Pa3BHBas XYIOXKECTBEHHBIH BKYC U YYThE B

Maccax. O/:[enc,ua ABJISICTCSA OJHUM U3 Haunboiee NMOAXOAAIUX MTPOBOAHUKOB.

208. Mopa, 3To 3HaUUT — TOJpaKaHUE YEMY-TO HOBOMY, TNIABHBIM 00pa30M TOMY, YTO HOCST OoJjiee

BIIMATEIILHBIC U 00Jice OOraThie KIacChl O6H.ICCTB8..

209. Mopa, NCHXOJMOTHYECKN OTpaXkaBIasi OBIT, MPHUBBIYKH, SCTETHUECKUH BKYC, YCTYIIaeT MECTO
OJIC’K/Ie, OPTaHMU30BAaHHOW Il pabOTHl B PA3IMYHBIX OTPACIAX TPYHAQ, U ONPEAEICHHOTO COLHMAIBHOTO
JEHUCTBHSA, OICXKE, KOTOPYIO MOXHO MOKa3aTh TOJBKO B Ipoliecce paboThl B HEHl, BHE pealbHOM KU3HU HE

IpecTaBIsIomel U3 cebst caMoJoBIeroNIei IeHHOCTH, ocoboro Buna «IIpoussenenuii Mickyccrpa».

211. Kak 3HaK W Kak CHUMBOJI OJEKJa BBIPAXKAET M OCBALIACT pa3lielIeHHe, HEPApXHI0 U

COJIMAAPHOCTH B COOTBETCBUM C KOJAOM, FAapaHTUPOBAHHBIM U YIIPOYCHHBIM O6HICCTBOM 1 €T0 UHCTUTYTaMHU.

218. Jlnst kakI0IHEBHON M OOBIICHHOH >KM3HM W palOTHI akTepa U MOATOMY HEOOXOIUMO ObLIO

CACIaTh €ro YTUJIMTAPHBIM U JIJIA 3TOM LS U 3aMCHAIOIIUM BCAKYIO APYT'YIO OJACIKAY.

219. OHm pazmobmmu bakcta W TOMIOOWIA TPO30ACKITY, HU3MEHWIN OKCTEp H YCHICHHO

YXa)KMBAIOT 32 KOHCTPYKTUBHUCTKOM [TomnoBoii.

221. Temm coBpeMEHHOH XW3HH TpeOyeT HaWMEHBIIEH 3aTpaThl BPEMEHH W HHEPTHH Ha
npou3BoAcTBO. CoOBpeMeHHOH ‘“Mone”, MEHSomeicss MO TNPUXOTH KOMMEPCAHTOB , MBI JIOJKHBI
MPOTUBOCTABUTh OJEXKAY LEJIecO00pa3Hyl0 U KpacuByl Imo cBoeil mnpocrore. KocTioM Immpoxoro
MOTPEOJICHUs JIOJDKEH COCTOSITh M3 MPOCTEHIIMX TeoMeTpHuYecKuX (GopM, Kak NpsSMOYTOJNbHHK, KBaJIpaT,
TPEYroNbHUK, PHUTM IB€TA, BIOXXEHHBI B HHX, BIOJHE pPa3HOOOPAa3HUT cojepxaHue GOpMBL |...]
VcrionHeHHBIE B CaMBIX IIPOCTHIX Marepuaax (XoJICT, CATHHET, PeANHKA, KyCTapHbIH LIEJIK, ChIpel], MIEePCTh),
OJIeXK/bl ATH, JIETKO BUIOU3MEHSSICh, HE MOTYT HaJ0ECTb, U UEJIOBEK, OAEThII B HUX, IPH XKEITaHUU BCEraa

MOXKCT UBMECHUTH U CUIJIYST OACIKABI U €€ LBET, TAK KaK OTACJIbHBIC YaCTU €€ Pa3HOT'0 IBCTA.

223. Uatk OT 3amaHus K ero marepuaibHoMy odopmieHuio. OT ocoOeHHOcTel paboThl, Ist

KOTOPOI1 OH ITpeJHa3HAYeH K CUCTEME TTOKPOSI.

224. He mnpou3BONBHOH, a BBIXOIANICH W3 TpeOOBaHWM 3aJaHUS W MaTepUAIbHOTO €ro

OCYIIECTBIICHHUS.
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227. Kombune3oH PomueHko, )UByIEro B HUIIeH Poccuu, cmuT u3 T0OPOTHOH MIEPCTH ¢ OTAEITKOM
W3 HATYPaJbHOW KOXH, B TO BpeMs Kak aHTHOypiKya3Hasi 0/ieka MOJIOIOT0 (IIOPSHTHIIA, BHIPOCIIErO Ha

pOCKOIHHOI‘/II BUILJIC, CACIaHa U3 ACHICBOI'O XJIOIIKA.

233. XapakxTepHble UepThl JaHHOTO Ha PUCYHKE HabTO CJIEAYIOLINE: HECKOJIbKO pacIIMpeHHas B
ieyax U Topce (KopIyce) U Cy)KeHHas KHU3y (opMa CO3JaeT CIeAyIolIe KadyecTBa: TeIUI0 He BBIIyBaeTCs
CHH3Y, MaTepuajl He o0JIeraeT Teja M OCTaBIIET BO3AYIIHYIO NMPOCIONHKY — C OJHOW CTOPOHBI, yIEpiKUBas
STHM TeIIo (PUHITAI IBOMHOM paMBbl), ¢ IPyroi, co3gaeT 0ojee TMrueHNYHbIe yermoBus. [Iokpoit caenan ¢
TaKUM PacueToM, YTOObI ABMIKECHHS YEIOBEKAa B HEM HE OBUIM CTECHEHBI M AaBaJl BO3MOXKHOCTh [COXPaHAThH
HOpPMaslbHOE| TOJIOKeHHue... Kpome Toro, mambTO HMEET MABE CMEHHBIX, INPHCTSDKHBIX ITOIKIIAIKH,
(maHenbHYIO (OCEHBI0) U MEXOBYIO-OapaHbIO (3UMOIT), 3TH MPUKPEIUITIOTCS K MATKOMY HENPOMOKaeMOMY

BepXy (4exiTy) CIeHaIbHBIM IIKEPTOM.

BBuay TOro, 4ro mambTO COCTOMT M3 TPEX OTAENBHBIX, 10 Mepe HaJO0OHOCTH CKPEILIIEMBbIX,
qacTel, To KaxkJast U3 HUX 10 U3HOCY MOXKET OBITh 3aMeHeHa HOBOH. KOCTIoM KOHCTpYHPOBaH IO TOMY K€
NPUHIUITY B OOIIMX YepTax MOKpos. PykaBa KypTKH M OpIOKH CyXeHBI KHU3Y. JKMIIET COBCEM OTCYTCTBYET.
KoMmOMHNpPOBAaHHBIIT BOPOTHHK MOXET OBITh 3acTeTHYT Hariayxo. KapkacHBIM TNpHKIa]g MEIHKOM

otcyTcTBYeT. [1abTO M KOCTIOM BBITIOJHEHBI COBMECTHO C TPECTOM JICHHHTPaJoae K Ibl.
238. CraBuTh I71a3 Ha CIIYKOY OCS3aHUS.

240. OH HUKOTZA OTKPBITO HE INpPU3HABaJI pPOACTBA MEXIY LEIIMH TPYINBl U CBOUMH
cobcrBenHbIMU. Bemyn TarinHa HHMYero He NpONAaraHAMpPOBAIM M HMKOTO HE YHHYTOXKAJIH, OHH MPOCTO
BBINIOJHSIM  CBOUM  OOBIKHOBEHHBIC, HErJlaMypHble 3anaud, oOecrneuynBas KoM(pOpPT Ha ypOBHE
(yHIaMEHTABHBIX YEJIOBEUECKHX YI0OCTB M OCTaBJIsAsA 3a/laud aruTaluu ¥ OOpbOBI 3a cBeTJoe Oyayuiee

Oosiee HACOJIOrHYECKU HAMTPABICHHBIM COTOBAPHUILIAM.
249. bynet mu 5T0 (yTOOIN, JIBDKHBIN CIIOPT, rpedIist, 00KC Wi pu3ndecKoe yrpaxHeHHUE.

250. CrHopTHBHBIE COCTA3aHHS IIPOMCXOMAT B OOJBIIOM TIPOCTPAHCTBE, a IOKa3aTeNbHbIC
CIOPTIPA3IHUKH IIPU OTPOMHOM KOJHMYECTBE 3pUTENEH. Pasnu4uTh y4acTHHKOB IO MOKPOIO KOCTIOMA JUIs
3pUTENs, 4aCTO ObIBAaeT HEBO3MOXKHO, /1a U ISl CAMOTO yYacCTHHKA — I10 IIBETY HECPAaBHEHHO OBICTpee y3HATh

CBOETO mapTHepa.

253. KocTioM 3 KycTapHbIX ()OPM €ro MpoHM3BOJICTBA J0JDKEH MEPEHTH K HHIYCTPHAIbHO-MAaCCOBOM

BEIpaOOTKe.

254. Mectom HOTpe6J’ICHI/I${ HOBOI'O NpOAYKTa IMPOU3BOACTBA HOJDKCH CTAaTb HE CAJIOH MOJ U HE
M3II00JICHHOE MeCTO BCTpEY AapUCTOKPATOB, a TEPPUTOpUA, TA€ OCYIICCTBIACTCA HpOI/ISBOﬂCTBCHHHﬁ
npouecc, U HOBOC IMPOCTPAHCTBO I IMPOBEACHUS CBO6OHHOFO BPEMCHMU: O6HI€CTB€HHI)IC CTOJIOBBIC H

pabourie KiTyObI.
255. Pa3pemienue GopMBbI OISk IBI BBITEKAET U3 YCIIOBUH KU3HU: pabOTHI M OTbIXA.

256. Bompoc o HOBOW (opme OAeXAbl CTOMT Ha odepenu AHSA. M Tak Kak B TOJABISIONIEM
OONMBIIMHCTBE Yy HAC TpeodiiaaeT TPYAOBOM DIEMEHT, OJekJa JAO0DKHA OBITh MpHUCTOocOoOIeHa s

TPYAALIUXCA U JId TOTO BHUJA pa6OTLI, KOTOpas B Hel IPOU3BOAUTCA.
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261. ...maTh HOBBIC PACIBETKH W PUCYHKH TKaHEW, KOTOpPbIE, Oyaydu OeaHee 10 BOJOKHY, TOOSISIT

MHPOBYIO KOHKYPEHIIMIO OOTaTCTBOM CBOETO 3aMbICIIa, CMEIOCTBIO M PEBOIIONMOHHOM KPacoTOH MBICIIH.

263. Bce 3TO BEI3BIBANIO AJUICPrur0 Ha «MCIIAHCKUC HBCTOYKM» Ha TKAHAX W 3aCTaBJIAJIO OCTPO

OIIyTUTH KPU3UC.

265. obcnyxuBath rrybokyro tonmny Bcero Hacenenus CCCP, co3maBas HOBbIE MOTHBBI PUCYHKA

JJIA CUTHECB M HOBBIC COUCTAaHMs LIBCTOB HA TKAHAX.

268. HoBoe wuWHAyCTpHambHOE MPOU3BOJICTBO, B KOTOPOM JIOJDKHO TPWHATH  ydacThe
XYIOXKECTBEHHOE TBOPUYECTBO, OYAET KOPEHHBIM 00pa30M OTIMYATHCS OT MPEXKHET0 ICTETHYECKOT0 MOAX0/Aa
K BEIIM TeM, YTO IJIABHOE BHUMAaHHE OYAET HAIpaBJICHO HE Ha YKpAlleHHE BELIM XyI0)KeCTBEHHBIMH
npueMamu (TIPUKIaJHUYECTBO), a Ha BBEJCHUE XYI0KECTBEHHOIO MOMEHTA OPraHU3alliy BEIM B MPHHIIMII

CO3JaHMsI CaMOM YTWIMTApPHOMU BEILU.

270. DToli BeCHOW >KEHIIMHBI MOCKBBI — HE HAIIMaHKH, HO PaOOTHHUIBI, KyXapKH, CIyKalliue
MONPHUOACTUCh. BMecTo MpeHHX MEIMAaHCKUX LBETOYKOB 3aMeNIbKalM Ha TKAaHAX HOBBIE HEOXKUAAHHO
KpynHbIe U Opockue y3opsl. JI. Ilomoa nmpoOnna Opemrs B TOH KUTalCKOIl cTeHe, KOTOpasl CyIecTBOBaja

MCKAY NPOMBINIIICHHOCTBIO U HCKYCCTBOM.

271. IledyaTtHBIC XJIOIKU MNOAHSINCH 10 YPOBHS NOMJIMHHOTO UCKYCCTBA, IIPUBHOCA B HAIllM rOpoda U

BCIO HAIlly OTPOMHYIO pecITyOJIMKY HENPEPhIBHBIN IIOTOK IBETOB © MOTHBOB COBPEMEHHOT'O HCKYCCTBA.

273. Jlerom, Bo BpeMms ,,Che3a HapoaoB* B MockBe, ObIITH pacKyIUJICHH! ,,JJ0 apIIMHA* BCe TKaHU 110
HOBBIM pHcyHKaM. IIpencraBurenn Tatapuu m Y30ekucraHa 3aKa3blBajld BaroHel MaHy(akTypbl, Haias B

pacUBETKAaX 3TUX TKAHEH OT3BYK U CBOUX IPEACTABICHUN O IIPEKPACHOM.
275. Xoaute ydIne B My3eH, HEUETO BaM 3aHUMAThCSI HE CBOUM JIEIOM.

276. 1. YuacTBoBaTh B paboTe NMPON3BOJCTBEHHBIX OPTaHOB, CONPHKACAIONIINXCS, WIH BEIAIOIINX
XYAOKECTBEHHOW CTOPOHOM, C TPaBOM COBEUIATENBHOTO rojoca (IpHeM NpPON3BOJCTBEHHBIX IUIAHOB,
00pasIoB A MPOM3BOACTBA, MPHOOPETEHHE PUCYHKOB M NPHUBJIEYEHHE PAOOTHHUKOB JUISl XYH0KECTBEHHOM

paboThr).
2. Boiitu B paboTy Xym0KeCTBEHHOH J1abopaTOPUH Ha MpaBax HAOJ0aTeNIel TP PACIIBETKE.

3. [Ipou3BOACTBO PHUCYHKOB JUII HAOMBHBIX TKaHEH Kak MO HalleMy TpeOOBaHHMIO, TAK U IO HAIIEMy

HPEATIOKEHHIO.
4. CBsI3b C IOPTHOBCKMMH U MOJIHBIMH MaCTEPCKUMH U JKYpHATaMH.

5. Pabora no arutanuu npoxykuuu (GaOpUKH B Tpecce, pexiama B KypHanax. [lomyTHo Harre

Y4acTue MOXKET BbIPA3UTHCS B pa60Te HaJl puCyHKaMHU JJid OKOHHBIX BUTPUH.

277. CronkHyBmmMch Ha (abpuke ¢ pPHCOBAIBIIMKOM TPAIMIMOHHOTO TOJKA, KOTOPBIA He
WHTEPECOBAICS HU TEXHWYECKHMMH BO3MOXKHOCTSIMH IIPOM3BOJCTBA, HH TpPEeOOBAaHMSAMM pBIHKA, HHU
Ha3HaueHHeM TKaHH, [lomoBa n CTemaHOBa COCTABISIOT I IUPEKINHU 3aIUCKY, TIE BIIEPBBIC IBITAIOTCS

OUYEPTUTH KPYT 00SI3aHHOCTEH Xy JOKHHUKA HA TPEAPHUATHH.
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280. Bo3M0OXHO, B 3TOM CKa3aJIOCh KeJIaHUE OTOXKICCTBJICHUS PabOThl XyJAOXKHHUKA U WHXKEHEpa, a
MOXET OBbITh, YUUTBHIBas BCE OOJBUIYIO «MAIIMHHU3AIHIO JKU3HI», KOHCTPYKTHBHCTBI CTPEMUINCH TPUIATH

BBIT'PaBUPOBaHHBIM BPYYHYIO TEKCTUIILHBIM OpHAMEHTaM MAIlIMHHBIN XapakTep.
284. ImeTb « TpaBKY », a HE T€OMEeTPUYECKU-MAIINHU3UPOBAHHBIE PUCYHKH.
285. M1 3TH « CUTYHKH » ellle CIUIIKOM NepeOBbIE /I COBETCKONW MPOMBIIIICHHOCTH.
287. Co3aHuM HOBBIX MOTHBOB TKaHEll Ha OCHOBaHUH BKYCOB ITOTPEOHTENEH.

290. Xynoxuuns! [TonoBa n CremaHoBa, Hanpumep, padoranu Ha 6. L{uaneneBckoit dhadbpuke. B
KOHIIe KOHIIOB IPOU3BOACTBO BCE XK€ OT HUX OTKA3anoch. [IpoH30LUIO 3TO MOTOMY, YTO XYIOKHHKH HPH
BCEM HUX TajaHTe M YBICYCHHH HE YWIH TOTO MOMEHTa, O KOTOPOM T'OBOPHIIOCH BBINIE, a HMCEHHO,
HEOOXOMMOCTH U3BECTHOTO TBOPYECKOTro OTpeueHusi. OHM CUMTAIM BO3MOXKHBIM HaBs3aTh OIpE/ACICHHbIC

(hopMBbI COOOpa3HO CBOMM COOCTBEHHBIM BKYCaM.

297. CornacHo neperoBopoB ToB. [InorpoBckoro ¢ T. BparomoboBbiM , ['yOmonurnpocBer
HanpaBigeT K Bam koHCTpykTopa TOB. TaTiimHa 1711 OKOHYATENbHBIX IEPErOBOPOB OTHOCUTEIBHO ChEMKHU
00pa3IoB HOpMaJlel HOBOH OJEK/IbI, CIeIaHHON Ha (habpuke JICHMHTpagoOaekKIbl, U yTBApH (HOPMab NeueH
UL IOMOB pabodnx), clelaHHble B oTAene MaTepuanbHol KynbTypel MXK. Cuntas 3Ty paboTy B IUTaHe
co3nanms HoBoro Obita CCCP menno#, [lonmutnpocBer mpocutr Bac cpodHO NpHHATH MEPHl IS ChEMKHU

00pa3noB HopManel Haxoaamuxcs B My3zee XynoxkectBeHHOH KynbTypsr (yi. Ces3u a. Ne 21 kB. 15).

298. OCHOBBIBasICh Ha INEPEroBOpax C KOMaHAMPOBAHHBIM [ 'yOIOIUTIIPOCBETOM KOHCTPYKTOPOM
toB. TATJIMHBIM, Cesepo-3ananHoe O6nactHoe Poto-KnHo Ympasnenue HacrosmuMm coobuiaer Baw,
YTO TOTOBO NPHUHATH Ha ce0sl ChbeMKy 00pa3lioB HOpMaliell HOBOM OfeXIIbl, CleNaHHbIX Ha Bameii dadpuke,
JUIL KakoBOH 1€l HEoO0XOJMMO TpejcTaBieHHe BamMi KOHKPETHBIX YCJIOBHA M MaTepHaloB H, IO

BO3MOXHOCTH pa3pa60TaHHOr0 ClieHapus.

299. D10 OBIT MO-cBOEMY OeCIpelleICHTHBIN CcIydaid: o0 TeX MOop HHU pa3y HU OIWH XYHOXXHUK HE
YJIOCTauBAJICSl «CBOET0» KWHO, M KaK Pa3 3TO CBHIETEILCTBYET O CAMOM CEPhE3HOM BHHUMAHHM BIACTEH K

onbITy OTAena MmaTepuainbHOi KynbTypbl MXK.

300. JIeHHHTpafCKHE MPEIIPUATHS B 3TO BpeMs KaK pa3 MepeBOIINCH Ha X03pacyeT, B pe3yabTaTe
4ero MHOTHE TMpocTo pazopsuiick. Ilo oToit ke mnpuumHe Hu Jlenmnrpamonexna, Hu MXK, HEH

['yOnonuTIpoCBeT Takke He TOTOBBI ObUIN B3SITh Ha Ce0s 9TH PACXO/IbI.

301. Benencrue Bamiero otHomenust ot 8 cero Mas 3a Ne 6719, IlpaBnenue JleHUHrpagoaexasl
COO00IIaeT, YTO OHO OTKA3BIBACTCS MPHUHSITH Ha CeOS PAcXOMdbI IO CheMKe 00pa3IoB HOPMATBHOW OJEKIBI H

pa3paboTKe creHapusl.

303. To nu kpo#t TarnuHa okaszayics IpH packiake Ha TKaHU HE CaMbIM 3KOHOMHUYHBIM; TO JIU TPECT
B 1924 roxy HEe MOT MO3BOJMTH cebe M3TOTOBJICHWE HOBBIX JIEKaJl M MPHOOpeTeHHe TKaHeH, QypHUTYPHI U
MEXOBBIX TOJIKJIAJIOK; TO JIM CKa3aJICsl CKBEPHBIH XapaKTep CaMoro XyJIO0KHHKA-KOHCTPYKTUBUCTA; TO JTU UM
yxe Obul0 TpuHATO pemienne o mnepee3ne B KueB. OpHako BeposTHEE BCEro Jpyroe: OAeKIa,

CIIPOCKTUPOBAHHAA JIA yCHOBI/Iﬁ BOCHHOI'0O KOMMYHH3Ma, HC OTBEYaJla IIPUHIUIIAM TMPOU3BOJCTBA U
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TOPTOBJIM, a TJIABHOC — HJACOJIOTUU IIIOXHU HOIIa. Ee maccoBoe BHCAPCHUC B KOHCYHOM HUTOI'C ITOCTABUJIO

OBI KPeCT W Ha CaMOM TPECTe ¥ Ha pO3HIYHON TOPTOBJIEC OJIEKIIOMN.

304. BrioiHe BO3MOKHO, YTO €T0 Y4acTHE B COBETE XOTs Obl OTYACTH MOBJIMSIIO U HA PYKOBOJCTBO
TpukoTaxxHoH (adpuku «KpacHoe 3Hams», 10 KpaiiHel Mepe MMEHHO B 3TO BPEMs OHO HPOSIBIISAIO BIIOJIHE
OTYETJIMBBII MHTEpEC K KOHCTPYKTHUBH3MY, CKa3aBLIMHCS Kak B INpUrjamieHuu B 1925 rony Hemenkoro
apxuTekTopa D. MeHIenbcoHa Al MPOSKTUPOBAHUST HOBBIX KOPIYCOB, TaK W B JEKOPE HOBBIX BHUJIOB
CHOPTHUBHBIX TPHUKOTAXXHBIX (ydaek, HamoMuHAIOmMUX padoTel MockBuuelr B.®D. CremanoBoit m A.M.

Ponuenko.

306. [Ipo3onexaa « cTaja OJHAM W3 HEMHOTHX NPHMEHEHWH TEOpUH IPOU3BOACTBEHHHYESCTBA HA

IMMPaKTUKC, B MaCCOBOM MPOU3BOJACTBE, ITYCTh AK€ U Ha BECbMa KOpOTKI/Iﬁ CPOK ».

307. XynoXHHUK, CTPEMSIIUNCS IPOHUKHYTh B “OKOHOMHYECKYIO TaliHy” Belld, OepeTcsi He 3a CBOe
geno. Orcroma — Heuz0eKHOE MNPHUKIAJHUYECTBO, KaK pPE3yJdbTaT OTOPBAHHOCTU XYAOKHHMKA OT
IMpOU3BOJCTBA. He ojay4dass HYXHBIX DKOHOMHUYECKUX AUPCKTHUB, OH IMMOHEBOJIC npn6eraeT K 3CTCTUYCCKUM

mraba0HaM.

308. Bumumo, koctioMm Ob1T ymoOeH. Bo BeskoM cirydae, OH W3HOCWIICSA, W OT HETO COXPaHIIINCH

JIUIIH TIPOCKTHL U poTorpaduu.

310. Homele pykoBomurenu (4Wacto ObIBIIME pabodyWe) HE MOBEPSIOT COLUANBHBIA 3aKa3
XYAO0KHUKaM, TOCKOJIBKY CYHTAIOT CBOMM JOJITOM BBINOJHHUTH €ro JW4HO. [lepen HUMH CTOMT 3ajmada
UCCIEJIOBaHUS CIPOCa Ha PBIHKE U, CJIEJOBAaTENbHO, MPOM3BOJACTBA TOBAPOB, €My COOTBETCTBYHOIUX. C
JIpyroif CTOPOHBI, KJIACC XYAOKHUKOB, NpPEICTaBIeHHBIH B JaHHOM ciydae CrenmaHoBoil u IlomoBoii, He
MOXET TOJIHOCTBIO OTKA3aThCsl OT TOT0 «UHIUBUIYAIMCTCKOI0» TBOP- YECKOTO Hayaja, KOTOPOE CHIENalo uxX

XYJOXXHHUKAMH €IIe IO PEBONFONUOHHBIX COOBITHH.

312. B mporiecce mpoeKTHPOBaHUS 00beMHas (opMa BEUIN «pacKiaapIBajach» Ha IJIOCKOCTH Kak
BBIKpO¥iKa, cpa3dy W300pa)kalach KOHCTPYKIHMS OHEKABI (XOTSA, €CIM OHH CTaBWIIM Iepen coloil apyrue
3aJauy, BIIOJIHE YOSIUTETFHO MOTJIM HApUCOBATh KOCTIOM M Ha (UType — Kak B IPOEKTax O(pOpPMIICHHS
ButpuH JI. IlomoBoif). KOHCTPYKTHBHCTEI CTPEMMINCH MOKa3aTh B SCKHU3€ M TEXHOJOTHIO W3TOTOBJICHHUSA
n3zenus (BeIJENEHBI BB, 0003HaUYEHBI 3aCTEXKH), IPH 3TOM COBEPIIEHHO HE YYMUTHIBAas B OOJBIIMHCTBE
MPOEKTOB (32 UCKITIOYEHHEM HEKOTOPBIX MPOEKTOB MJaTheB M3 HAaOMBHBIX TKaHel JI. [TomoBoit), uTo uenoBek
— HE IUIOCKHHA CHIIY3T, a 00BEMHOE TeJI0, BOZMOXKHO IIOTOMY, YTO HE BIQJICIH B JOCTATOYHOU CTEIICHU
NpoQpeCCHOHANPHEIMA 3HAHUSMH B O0JAaCTH KOHCTPYHUPOBAHHS ONEKIBl WIH C PEBONIONUOHHBIM
MaKCUMAaJIU3MOM OTPHIATH TPATUIMOHHBIE KOHCTPYKIIUU OJCKIBI, CBOAS WX, Pagd yIZoOCTBa MaccOBOTO
MPOM3BOJICTBA, K IIPOCTBIM reOMeTpHYecKUM (opMam. B imobom citydae B pe3ysbTaTe OHU MPOEKTUPOBAIIH
ONIe)KIy, KOTOPYIO WJIH BOOOIIE HEBO3MOXXHO OBUIO HOCHTH (IIOPTHI B MPOEKTaX CIOPTOACKAB B.
CrenaHOBOW HENB3s1 CKPOUTH TaK, KaK HAPHCOBAaHO, 0e3 ymiepOa Ijisi cBOOOIBI ABMKEHHSA, TaK K€, KaK U
pyKaBa, B KOTOPBIX HEYJIOOHO MOMHATH PYKH), WIM ITOYTH ITONHOCTHIO YTPAadMBABIIYI0 CBOIO KPAacoTy U
BBIPA3UTENHHOCTh (OPM TPH MaTEPHAIHHOM BOIUIONMIEHWH. OJTO XOPOIIO 3aMeTHO Mo (oTorpadusiM

TCAaTPAJIbHBIX KOCTIOMOB, CIIOPTOACIKABI U PEKOHCTPYKIUAM NPO30ACIKABI.
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318. TloTpebuTenb CHOBa MPEANOYMTACT ACKOpPATHBHOE OOTATCTBO W pa3sHooOpasue MeIKo-
CIUICTEHHBIX JIMHUW U MATEH 3arPaHUYHBIX PUCYHKOB CILIOMIHBIM U PE3KHUM IUIOCKOCTSIM T€OMETPHUYECKUX
¢uryp. KOHCTpYKTHBHCTBI, OCTaBIINECS HEMPEKIOHHO BEPHBIME CBOMM TPAJUIUSIM, TEM CAMbIM OKa3ajHCh

HCPUCMJICMBIMU IJIA IIPOU3BOACTBA.

321. Ecnu, ¢ oHOH CTOPOHBI, OHU pa3padaThIBAIOT NMPOM3BOACTBEHHYIO OJEKAY, TO C JPYyrod —

CO3Jal0T MOJCIIN T€ATPAJIbHBIX KOCTIOMOB WJIM MOJCIIN JJIsd aTCIIbE.

322. CoBceMm ppyras HOCOJOTHYECKAass OCHOBA MOXET OBITh TIPHIMEHEHa K IIPOU3BOJCTBY
WHIMBUIYaJbHOTO KOCTIOMAa. 3Jech HEOOXOAMMO BBIIEICHHE OTHENBHBIX KATETOPUil THIIOB JOAEH H

€000pa3Ho C 3THUM HAJI0 UCKATh XapakTep, GOPMY H IIBET OJEHK/IBL.

323. PaboTta XyHOXHHKa — BBISIBISITH HOBYIO (POpMY, CBSI3aHHYIO C COBPEMEHHBIM YEJIOBEKOM,
HaXOXJICHHE HOBBIX HCXOJHBIX TOYEK JJs IOMCKOB COBPEMEHHOH OJEk/bl, HM300pEeTeHHE CII0COOO0B
BBIPAKEHUS, HAPYIICHUE IIPEKHUX YCTAaHOBUBILUXCS [IPONOPLUN OTIEIBHBIX YaCcTEH OACKIbI, OIIPEIEICHUE
1Bera B hopme, Mo00p ¥ KOHCTPYKUUs (akTyp — marepuaia, OnpeseieHHe pUTMa METpa, COriiacOBaHUE
CHJIydTa OIEKIBl C JWHAMHMKOHM YeIOBEYECKOTo Tena. TEXHWK, SCHO INOHUMAIONIMK S3BIK XYIOXKHHKA,

MIEPEBONT BCIO HAYYHYIO PadOTy €ro B MaTepuall.

327. TexHuka OpHaMEHTa, MMOKa3aHHas XOTsA Obl Ha BcemupHO# mapmkckoil BeicTaBke 1925 T.,
TOBOPHT O BBICOKHX JOCTIDKCHMAX, HO NMPEUMYIIECTBEHHO B YHHKAJIBHBIX, PYyYHBIX Bemax. J{i1s maccoBoro

MOTPEOIICHUsI OCTAETCsI Cypporar Xy/JJ0)KECTBEHHOH BeIlIn, UMHUTAIHs, Opak.

330. IIpocrora, THTHEHUYHOCTH, LIEIECOOOPA3HOCTh, COOTBETCTBUE TPYNOBOMY 00pa3y >KU3HH U,
BMCCTEC C TEM, CBCXKad U sApKasd ACKOPATUBHOCTb — TAKOBbI HAIlM OCHOBHBLIC COBETCKUEC JIO3YHI'U B O6J'IaCTI/I
BHEILIIHEro OJIaroycTpoiicTBa, OTIMYAIOIIME HAc OT OCTajlbHOW EBpombl, KoTopas, NpH BCEM CBOEM
IPOMaJHOM TEXHHYECKOM IpOrpecce, MUTAeTCsl HE3IOpOBBIMH MOJAMH BBIpOXKIAOLIeiics OypikyasHOit

KyJIbTYPHI.

331. ABTOpBI YTBEPIKIAIOT, YTO KaKIas «COBETCKas pabOTHHWIIA HAaWIeT B HEM MOICTH Hambolee
MPOCTOH OIIEKIBI», OJHAKO MOAYEPKHUBAIOT, YTO « TO OTHIOADb HE 3HAYHT, YTO NAHHOE H3JaHHE CIECIyeT

paccMaTpuBaTh Kak COOPHUK HEIPEN0KHBIX 00pa3IOB, TOTOBBIX ITAMIIOB, KaK aTb0OM ,,MOJ .

335. «Ongno miatee — BMecTo Tpex. [lnathe 3TO nenaercss U3 J000H MaTepud U MOXKET ObITh
MIPUCTIOCOOJICHO I Pa3HbIX LENe: s JoMa — MPocTas MpSIMOYToJibHas pybaxa 6e3 pykaBoB; IJisi pabOThHI
— MPHUCTETMBAETCS HA KHOIKAX YEPHBIM MM CYPOBBIH pyKaB M3 JIIOOOTO0 MOIONIErOCs Marepuana; st
BBIXOJIa HA yJHIly, Ha NPA3JHECTBA WM B TEATP — CBEPXY OJeBaeTCs KapTaH, MOTYIIUIl OBITh OTKPBITHIM

WA 3aKPBITBIM.

343. Popova's flapper dress exceeds our given definitions of Constructivism only because those

definitions are too narrow.
346. A more artistic type from the « gay twenties’... the artist, the film star ».

249. The purpose or use-value of this flapper dress is not only to clothe a female body efficiently but

to elicit the belief that, in wearing this dress instead of a Western or NEP- produced one, the woman who
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wears it is more rational and more emancipated (to use Stepanova's term) than nonsocialist wearers of flapper

dresses.

353. Bce OHM «3aXKUTaJIUCh» OT uae MasiKOBCKOTO M MoA4YCpKHBajla, 4TO0 CJIeA0BaJia CJIOBaM

MasiKOBCKOT'O BUIETh «KPacoTy, KOTOpas He JJOCTaach IO HACJIEACTBY, a CO3JaeTCs YETIOBEKOM.
356. « C BoCTOprom OpOCHB MOJICOJIHYXH JIy3raTh,
BOCTOP>KEHHO MOHSB OPOBKH,
guTaeT paboTHHIA:
«["oToBBIE OIY3KU.
INocnennuii kpuk IleTpoBku.

358. Tam coOupamuCh MO3THI, MHCATCIU M XYJAOKHUKU, TaM €i MOCBSIIAIU TO3MBI, Mpeiaraiu

TJIaBHBIC POJIK B KMHO, IMHUCAJIM €€ TOPTPETHI.

359. Ona oTHOCHTCS K TeM JIIOJsIM, Onarojapsi KOTOPbIM CTaHOBHUTCSI BO3MOXKHBIM paclBET HIeH U
tanantoB. Ham XX Bek He ObUT OBl TE€M, 4eM OH CTall, 0€3 HEKOTOPHIX UCKIIIOYHUTEIbHBIX KEHIIUH, BOKPYT

KOTOPBIX 06”[»6,I[I/IH$[HI/ICL, BOCINTaMCHSJIMCh U BAOXHOBJIAJIMCH JTYYIIHNC JIFOAW STIOXU.

360. Yeunes Ha Jlmne bpuk 310 HeoOBIHOE TaThe, Hamexaa mpumia B BOCTOPT, Hocie dero Jlmms

IpuBeJja € K cebe Ha JAady, CH:JIA IJIaThE U Nodapuiia Cﬁ, a BMECTC C IIaTbEM M CBOIO HJICHO.

362. Takux TKaHell B cTpaHe He Mpou3BOAWUIM, BepossTHO JI. Bpuk nmpusesna miatee u3 [lapuxka B
1924 roagy nmubo cummia ero W3 NpuBe3eHHOH TkaHW. Ho Mojenb miathsi O4eHb HalOMUHAd A JHOOUMBIE

mozenu JI. ITonoBoii.

364. CoBerckas MOa CyMeeT NOTSHYTh JI0 KOHIIA B OTYAsHHOU TOIBITKE HE OTCTATh OT 3amaJHOi

Moj6l. OTHBIHE OHAa M30MPAET MyTh IIAPIKCKOM BBHICTAaBKKU», a HE «(padpuKu ».

365. Kak Oynro OBl y Hac KOraa-HUOyAb OyIeT BpeMsl BCEphe3 3aHATHCS MOJAOH W YAETHTH e

CCPbE3HOC BHMMAHUC.

370. COLII/IaHI/ICTI/I‘ICCKI/Ie HUJACU TNPHUHUMANOTCA IMPOU3BOACTBEHHUKAMU U TOHUMANOTCS HMH KakK
riaobanpHas CHUCTEMA, IIO KOTOpOﬁ npeanoaracTesa IMnepeKpoOruThb 06H.IGCTBO, HCIIOJIB3Yysd HMIICPATHBbI

HayuHoit opranuzauuu tpyna.

374. Ecnu XyA0KHUKH TIepecTaHyT yKpamaTh I n300pakaTh OBIT, U — HAYHYT €ro CTPOUTS. [...]
Ctpouth OBIT — 3TO 3HAYWT PABHOIPABHO YYAaCTBOBAaTh B OOIIECTBEHHOM IPOM3BOJCTBE, — TJIABHBIM
00pa3oM, B TPOU3BOJCTBE CPEACTB TaK Ha3bIBAEMOTO INPOM3BOAMTEIHHOTO MOTPEOJICHUS; CIOAAa BOMIYT:

TPAHCIIOPT, CTPOUTEIILHBIC COOPYIKCHUA, OACK/A, YTBAPb, IPAKTUYCCKAs JUTEPATypa U T.II.

375. HckyccTBO M NPOM3BOJCTBO CIMBAIOTCS; XYNOXKHHMK M pabouMil MpeBparialoTcs B TIaBHBIX

HepCOHa)KCﬁ 0O0JIbIIION 06HI€CTB€HHOI71 CIICHBI COLUAJIMCTUYCCKOI'0 rocy1apCcTBa.

376. OtToro-TO HIes KOHCTPYKTHBH3MA M MPHHATA y HUX (XYJOKHHKOB — IIPUM. aBTOpa) Ghopmy
MOJPaXKaHUS TEXHUYECKO-MHKECHEPHBIM COOPYXCHHSAM, IWICTAHTCKUM M HAWBHBIM, NPOHUKHYTHIM JIHIIb

MPEeYBEIMYEHHON TMHETETHOCThIO K MHIYCTPUAIN3MY HaIero Beka. [10100HOTO poja KOHCTPYKITUU HENb3sT
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ObIITO OBI HA3BaTh MOJEISIMH, KOO OHU HE MPEJICTABISAIOT COOOI0 MPOSKTOB COOPYKEHUS, — OHH SIBIISIOTCS

BITOJTHE CaMOJIOBJICIOIIIMMH BEIIAMH, TOITYyCKAOIUMHE K ce0e JINIIb XyI0KEeCTBEHHBIH KPUTEPHUHL.

377. Ilomemaer UM MOJIHOCTBIO CIIUTH CBOE HUCKYCCTBO C MHXKCHCPHBIM JICJIOM, a CBOM TajlaHT — C

JOCTUIKCHUAMU HAYKU.

378. Just as before the Revolution, the majority of the population could not afford to buy industrially
made clothes and most people sewed clothes for their families themselves. The traditional ethics combined
with the rough conditions of life did not leave much space for fashion in its modern meaning. When not even

basic needs can be properly satisfied, the social space for fashion undoubtedly gets narrower.

379. | think, to make sense of the Constructivist project: the grim determination, out of the
impossible material privations of the postrevolutionary years, to mass-produce trans- parent utilitarian things
for use in everyday life-and the dream of creating a socialist form of modernity in which the phantasmatic

power of things would be redeemed for the benefit of everyone.

385. UroObl mpoOUTHCS B OBIT M JKH3Hb NOTPEOUTENS U BBISICHUTD, YTO JAENACTCS C TKAaHBIO MOCHIe

TOT0, KaK OHA TIOKHAAAET (adpuKy.

386. B konme 1920-x rogoB aBaHTapAWCTHI IPOWTpaTH OUTBY 3a IMPaBO KOHCTPYHPOBAaTh 00pa3
Hogotii sxeHmuHEL [...] B Mupe, mpummenmeM Ha cMeHY OONBIIEBUCT-CKOW YTOIHH, OTHOIICHHE K MOJE

HU3MCHUIIOCH. HeHTpaJ'IBHO@ MECTO B HEH 3aHsAIa napagHass 3CTCTUKA PCEHNPE3CHTATUBHOIO KOCTHOMA
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Glossaire

Bolcheviks :

Boudionovka :

la forme de Jungsturm :

Sitchik :
Smekalka :

« Kulibins » rustiques :

Okhudozhestvlenie :

Nouvelle vision :

Le zaoum’ :

Gruzifikatsiya slova :
Pauznik :

Taktovik :

Proizvodnichestvo :
Prozodezhda :

Normal’-odezhda :

les membres d'une des deux factions du Parti ouvrier social-
démocrate de Russie, créée en 1903 sous la direction de
Lénine.

un type de chapeau qui était un élément essentiel de
I'uniforme communiste de la guerre civile russe.

Vétements militarisés, costumes, a la mode en URSS a la
fin des années 1920-1930. Tout d’abord, parmi les membres
du Komsomol, participants a diverses associations sportives
militaires.

Coton léger.

La capacit¢ de comprendre rapidement, esprit vif,
intelligence, finesse, ingéniositeé.

C'est une métaphore, nommeé d'apres lvan Kulibin, un
célebre inventeur russe d’autodidacte. Nom commun pour
tous les types d’amateurs d’inventeurs travaillant, en regle
générale, seuls sans formation spéciale.

Le processus de devenir artistique. Il s’agit du projet de
Lunacharskiy sur « okhudozhestvlenie » des ouvriers.

Tendance de la photographie d’art, qui s’est généralisée
dans les années vingt. Il est associé a l'utilisation de
raccourcis, d'images abstraites et de techniques
photographiques non standard.

Un type de poésie des futuristes russes  qui vise
principalement 1’organisation des sons pour eux-mémes :
tout le poeme est tourné vers le cdté phonique du discours.

Poidisation du mot, le laconisme était impliqué.

Taille poétique, généralement en trois parties, avec des
pauses, c'est-a-dire avec un nombre inégal de syllabes pas
accentuees entre les accentuées.

Un terme utilisé dans la théorie de la versification russe,
pour désigner une metre de la versification tonique dans
lequel l'intervalle entre les syllabes accentuées est variable,
de une a trois syllabes.

productivisme.

Vétements de fabrication. Ce terme est apparu dans la
proclamation d'octobre 1920 «Sur la provision avec
Prozodezhda et Spetsodezhda d'ouvriers des mines de
charbon », signée par un fonctionnaire bolchevique aussi
important que Lénine lui-méme.

Les vétements normaux.
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Sens musculaire : Une expression de Merlot-Ponti qu'il utilisait pour exprimer
la capacité de la peinture a transmettre les «aspects de
I'étre» invisibles a travers sa «possession du volume du

monde».
Taylorisme dans l'usine : Il s'agit d'apprendre les mouvements d'un travailleur.
Reflexologie : Une science explorant les réflexes du corps, ignorant le
psychisme.

« Gymnastique de production»

de Sokolov : Gymnastique, développée non seulement selon les lois de
I'anatomie et de la physiologie, mais aussi avec les
méthodes du travail.

Directeur rouge: Il s'agit du chef nommeé par le parti.

Arshin : Une ancienne unité de mesure de distance russe (jusqu'en
1918) et turque. L'archine russe équivalait a 0,711167
metre..

Tselesoobraznost’: Opportunité, exactitude, rationalite.

Serviettes de Vladimir: Il s’agit d’une serviette avec broderie, traditionnelle pour la
région de Vladimir.

Petrovka : Rue a la mode de Moscou.

Byt : Mode de vie habituel d’une personne dans laquelle ses

besoins physiologiques sont satisfaits.
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Index des noms de lieux, de personnes, etc.

« Art dans la vie quotidienne » (Iskusstvo v byty), ckyccTBo B ObITY

« Atel’e » (Atelier), Atenbe

« Iskusstvo Odevat’sya » (L'art de s'habiller), MckycctBo oneBarscst

« lzvestiya », U3BecTus

« lzvestiya textil’noy promyshlennosti » (Nouvelles de [l'industrie textile), HMsBectusi TeKCTHIBHOMN
OPOMBIIUICHHOCTH

« lzvestiya VTsYK » (Nouvelles du Comité exécutif central russe), U3sectust BIIUK

« Komsomol’skaya Pravda » (Komsomol vérité), Komcomonsckas npasaa

« Krasnaya Panorama » (supplément a « Krasnaya Gazeta »), Kpacuas manopama, npuiokenne k «KpacHoi
T'azere»

« Petrogradskaya Pravda » (La vérité de Petrograd), Ilerporpaackas npasma

« Pravda » (Vérité), IIpasma

« Proletarskaya Kul’tura » (La culture prolétarienne), [IposeTapckas KyapTypa

« Rabotnitsa » ((Ouvriére, Travailleuse), Pabotauma

« Zhenskiy Zhurnal » (Magazine pour les femmes), XKenckuii xypHa

«Dekorativnoye iskusstvo SSSR» (Les arts décoratifs de I'URSS), Jlexopatusuoe uckyccrso CCCP
«Krest’yankay (Paysanne), KpecTtpsiaka

«LEF» (Avant gauche d’Art), JIED

«Sovremennaya Arkhitektura» (Architecture moderne), CoBpemeHHast apXUTEKTypa

Aleksey Gastev, Asnekceii I'actes

Alexander et Victor Vesniny, Anekcauap u Bukrop Becuunsl, 6paths BecHUHBI

Alexander Rodchenko

Alexandra Exter

Alexei Gan, Anekceii I'an

Anatoly Lunacharsky, Anaronuii Jlynauapckuit

Boris Arvatov, Bopuc ApsaTtos

Conseil des députés ouvriers et soldats, CoeT paGoumx 1 COIIATCKHX JEMYyTATOB

Comité exécutif du Soviet de Petrograd, Mcnionautenphbiit komuret [letporpaackoro Cosera
D. Aranovich, JI. ApaHoBuu

El Lissitzky, Db JIncuikuii

Elsa Triolet, Dnb3a Tpuone

Emil Zindel, Omunes Hunnens

Evgeniya Pribylskaya, Erenus IIpu0biibckas

Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes a Paris

F. Roginskaya, ®. Porunckas

Femme de NPE (NEPmanka), H3ITmauka, Hanmanma

Goslzdat, 'ocH3nar
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Gouvernement provisoire, BpeMeHHO€ IIPaBUTEILCTBO

Gubpolitprosvet, I'ybmonutmnpocser

GUM, TYM

INKhUK, THXYK

lvan Matsa, IBan Mana

Joseph Staline, Mocu¢ (Buccapronosuy) Cranun

Kazimir Malevich

Komsomol, Komcomon

Konstantin Medunetskiy, Korcraatna Meaynenkmit

Konstantin Yuon, Koucraatun FOon

L'Exposition des artistes de Petrograd de toutes les directions, BeicTaBka MeTpOrpajgcKux XyJA0KHHKOB BCEX
HalpaBJICHUN

La forme de Jungsturm, FOurmrypmoBckas gpopma

La Premiére fabrique de textile imprimé, Iepsas MockoBckas cuTiieHaOnBHas habuka
Le Comité central du Komsomol, IleHTpansHbIi KOMCOMOJIBCKHA KOMUTET
Leningradodezhda, Jlenunrpamoaexia

Léon Trotski, JIe Tporkuit

Lilya Brik, JTunst Bpuk

Lyubov Popova

MKhC, MXK, Mys3eit Xy10XeCTBCHHO# KyIbTypbl

Mospoligraf, Mocmonurpad

Mosselprom, Moccenbnpom

Nadezhda Lamanova, Hanexxna JlamanoBa

Nikita Mayer, Hukuta Maiiep

Nikolai Boukharine, Hukomnait Byxapun

Nikolai Semashko, Huxonait Cemariko

Normal-Odezhda (Les vétements normaux), Hopmans-oaexa

Nouvelle Politique Economique (NPE), Hosas Dxonomuueckas [omutuka (HIIT)
Osip Brik, Ocun Bpuk

P. Viktorov, I1. Buktopos

Proletcult, TTponerkynsTt

Prozodezhda (VVétements de fabrication), ITpo3oaexa

Rezinotrest, Pe3unoTpect

Selim Khan-Magomedov, Cenum Xan-Maromezios

Sergei Zorin, Cepreii 3opun

Sevzapkino, Ces3ankuno

Société pour l'organisation scientifique de la vie quotidienne, O6uiecTBo Hay4HOU OpraHu3anUK GbITa
Thayaht, Ernesto Michahelles

TsGALI, LITAJTA

URSS, CCCP
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Valerian Pletnev, Banepuan ITinernes

Vera Mukhina, Bepa Myxuna

VKhUTEMAS, BXYTEMAC

Vladimir Lénine, Bnagumup Jlenus (YibsiHOB)
Vladimir Maiakovski, Bnagumup MasikoBckuii
Vladimir Tatline, Bragumup Tataua

Vsevolod Meyerhold, Beenoon Metiepxonsa
Z. Richter, 3. Puxrtep

Comité exécutif du Soviet de Petrograd, HcnonauTenbubiit komuret [leTporpaackoro CoBera
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RESUME

Les révolutions de 1917 en Russie ont amené a la formation d'un nouveau statu quo sociopolitique.
La naissante société soviétique a exigé de la personne une nouvelle identité et, par conséquent, la formation
d'un nouvel environnement social nécessitant une nouvelle esthétique. Dans ce créneau, les artistes
constructivistes ont formé une nouvelle idéologie radicale différente des normes esthétiques établies : cet art
est désormais au service du prolétariat et s’identifie progressivement au processus de production. Une place
particuliére a été accordée aux expériences dans le domaine de 1’habillement, qui ont été incarnées comme
des projets de Prozodezhdal et de Nirmal’-odezhda. Et aussi dans le domaine des textiles, qui a été imprimé a
la Premiere fabrique de textile imprimé de Moscou. Dans les conditions socio-économiques du socialisme,
ces projets étaient révolutionnaires et constituaient une tentative de mise en ceuvre concréte en masse. Dans
cette étude, en utilisant diverses sources, on essaie d’analyser la maniére dont les constructivistes ont pris une
position de leader dans I’industrie de la mode des années 1920 et pourquoi ils ’ont perdu. En analysant
diverses publications et enregistrements d'artistes, on tente de répondre aux questions suivantes : ou se situent
les limites de la méthode constructiviste, comment fonctionne-t-elle dans le domaine de la création
vestimentaire et a quels principes adhére-t-elle. Aprés avoir analysé le contexte historique, cette étude conclut
que le succes et 1’échec de la mode constructiviste n’est que partiellement 1i¢ a I’idéologie soviétique. De
nombreux facteurs ont joué un réle dans cette situation : immobilité de la classe, état de production textile
médiocre, manque de relations publiques compétentes, mais surtout, incapacité des artistes a faire abstraction
de la pensée artistique.

SUMMARY SINTESI RESUMEN ZUSAMMENFASSUNG

The 1917 revolutions in Russia led to the formation of a new socio-political status quo. The new
Soviet society demanded a new identity from a person and, as a result, the formation of a new social
environment that needed a new aesthetics. In this niche, constructivist artists have formed a new radical
ideology that is different from established aesthetic standards. From now on, such art becomes at the service
of the proletariat and is gradually identified with the production process. A special place was given to
experiments in the field of clothing, which were embodied as projects of Prozodezhda and Normal’-odezhda
clothing. And also in the field of textiles, which was printed at the First Moscow Printed Textile Factory. In
the socioeconomic conditions of socialism, these projects were revolutionary as an attempt at their practical
mass implementation. In this study, using various sources, an attempt is made to analyze how constructivists
took a leading position in the fashion industry of the 1920s, and also why they lost it. By analyzing various
publications and recordings of artists, we try to answer the question of where are the boundaries of the
constructivist method, how does it work in the field of clothing creation and what principles does it adhere to.
After analyzing the historical context, this study concludes that the success and failure of the constructivist
fashion is only partly related to Soviet ideology. Many factors played a role in this: class stillness,
unsatisfactory state of textile production, lack of competent PR, but most importantly, the inability of artists
to abstract from the artistic way of thinking.

PE3IOME

Pesomrorun 1917 roma B Poccum npuBenu k GOpMHPOBAHUIO HOBOTO COITMAIBHO MOJTMTHYECKOTO
ctaryc-kBo. HoBoe coBeTckoe 00mecTBo TpebOOoBaIo OT YeIOBEeKa HOBOW MACHTHYHOCTH M, KaK CIEICTBUE,
(dhopmupoBaHrEe HOBOW COIMANBLHOW Cpelbl, KOTOopas HyXKJalach B OOHOBJIEHHOW 3cTeThke. B 3ToW HuIIe
KOHCTPYKTUBUCTCKHE XYIOXHHKH C(HOPMHUPOBAIM HOBYIO, OTIMYHYI0 OT YCTAaHOBIICHHBIX CTaH/IapTOB,
paauKaibHy0 naeosornto OTHBIHE TaKOe MCKYCCTBO CTAHOBHUTCSI Ha CITyXOy ITpojieTapuary W HOCTEHNEHHO
OTOXK/IECTBIIETCS C TPOIECCOM IPOou3BoAcTBA. OCOOEHHOE MecTO OBUIO OTBEIEHO SKCHEPHMEHTaM B
o0J1acTh 0JIeXk/1bl, KOTOPBIE BOIUIOTHIIMCH B KauecTBe NMpoekToB [Ipo3onesknbl 1 HopManb-onexabl. A Takke
B 00JacTH TEKCTHWJIsSI, KOTOpbI medatancs Ha IlepBoii MockoBckoil curieHaOnBHON ¢abpuke. B
COILIMOPKOHOMHMYECKUX YCJIOBHSX COLMAIM3Ma 3TH MPOEKTHI ObIIIM PEBOJIIOIMHHBI B KaYeCTBE IONBITKA HX
MPaKTUYECKOT0 MAacCOBOTO BOIUIOIIEHHS. B naHHOM HCCleNOBaHUM € MOMOIIBIO Pa3IHYHBIX MCTOYHHKOB
JIeaeTcs TOMBITKa TMPOAHATN3UPOBATh KAaK KOHCTPYKTHUBHUCTHI 3aHMIM BEIYNIYIO IO3WIMIO B MOIHOI
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naaycTpun 1920-x T0A0B, a TakKe oYeMy OHH ee MoTepsuTi. C TOMOIIBIO aHAIN3a Pa3IMYHBIX TyOTHKaIi
Y 3anuceil XyJO)KHUKOB MBI ITBITAEMCsl OTBETHThH Ha BOIIPOC I'JIe TPAHUIBI KOHCTPYKTHBHUCTCKOTO METO/1a, KaK
OH paboTraeT B 00NacT CO3JaHUSI OJEKAbl M KAaKUX INPHHIMIIOB IpuiepxuBaercs. [IpoanamusupoBas
UCTOPUYECKUH KOHTEKCT, JaHHOE HCCIECAOBAaHWE IPUXOMUT K BBIBOAY, 4YTO YyCIHeX M IpoBail
KOHCTPYKTUBHCTCKOH MOJBI CBSI3aH C COBETCKOW HJIEOJOTHEH JHMIIb OT4AacTH. MHOXECTBO (akTOpoB
CBHITPAJI0O B ATOM pOJIb : KJIACCOBas HEIOABMKHOCTb, HEYHOBIICTBOPUTEIHEHOE COCTOSIHUE TEKCTHJILHOTO
MPOM3BOJICTBA, OTCYTCTBHE TIPaMOTHOTO IMapa, HO CaMoOe TIJIaBHOE HECHOCOOHOCTh XYI0)KHHKOB
abCTparupoBaThCs OT XyJ0KECTBEHHOTO 00pa3a MBICIIH.

MOTS CLES : la mode, constructivisme, prozodezhda, propagande, I’art idéologique, la société sovetique,
I’art de production, tselesoobraznost’.



