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Introduction Générale

Une recherche, une pratique

Passionnée de musique Gospel, j’ai intégré la chorale Total Praise Mass Choir en 2014. Intégrer
cette chorale m’a révélé I’importance de la musique quant a la mélodie et aux textes.

Suite aux recommandations de ma responsable de Master Dominique Pages, j’ai eu
I’opportunité d’effectuer des recherches sur un écosysteme musical peu connu. En terme
culturel, le Gospel est reconnu en tant que patrimoine Afro-américain mais aussi comme une
musique de divertissement.

Mon parcours de choriste au sein d’une chorale, me permet de concevoir des analyses d’un
point de vue extérieur et intérieur. Effectivement, le Gospel a changé ma vie, ma perception du
monde. Chanter pour un public me permet de dépasser mes limites, d’étre dans le don de soi,
de transmettre de I’émotion sans rien attendre en retour. Dans ce mémoire, mon intention est
de mieux comprendre et faire comprendre le monde du Gospel et ses évolutions, la diversité de
ses expressions, rituelles et pratiques.

Mon observation a été plus concrete et réaliste lors de ma participation a plusieurs concerts.
Les spectateurs n’ont pas les mémes réactions selon le lieu ou ils vivent, leur age etc... Je me
suis appuyée sur les méthodologies et les théories des disciplines de 1’Information et de la
Communication.

Une difficulté, un défi

L’investigation professionnelle et scientifique n’a pas été simple. La réalisation d’entretiens
qualitatifs m’a apporté un éclaircissement sur cette musique sacralisée, ainsi qu’une meilleure
compréhension des enjeux rencontrés par les acteurs du Gospel. Ma démarche de recherche
s’est portée sur une ouverture de cet écosysteme, c’est-a-dire développer tous les axes
communicationnels reliés au Gospel. En effet, sa propre définition, son histoire, sa complexité
dépassant la science, démontrent I’importance du Gospel.

Cela a été un défi de pouvoir analyser toutes les forces du Gospel, en posant des mots sur la
valeur religieuse qu’il offre. De nos jours citer le nom de Jésus-Christ, n’est pas chose facile,
surtout lorsque nous sommes dans un pays laic ou les opinions peuvent se contredire et créer
des paradigmes.

Dans le cadre de ce master professionnel, mon intention est de mieux comprendre et faire
comprendre le monde du Gospel et ses évolutions, la diversité de ses expressions, rituelles et
pratiques.

Les résultats démontreront que nous pouvons mettre des mots sur des émotions, des sensations,
un vécu. En tant que choriste épanouie dans le Gospel depuis plus de 4 ans, mon objectif est
d’améliorer la connaissance intellectuelle, scientifique, professionnelle, communicationnelle et
culturelle dans le Gospel. Cela pourra me professionnaliser dans ce domaine, car les groupes
de chorales ont besoin de professionnels en communication culturelle avec des compétences
pour sensibiliser d’autres publics non-croyants par exemple.



Définition du Gospel et son origine

Le mot « Gospel » d’origine anglophone signifie « God Spell » qui veut dire Evangile, la
parole de Dieu, dans la bible. En grec, la parole signifie le logos.

Le Gospel est né du negro spiritual qui est la premiere expression musicale composée par les
esclaves afro-américains. C’est tout d’abord une musique religieuse issue de la branche
chrétienne.

N¢é en 1760, le negro spiritual est I’ancétre du Gospel, c’est le nom que les maitres donnaient
aux esclaves. Les chants du negro spiritual proviennent des cantiques et des psaumes de ’ancien
testament dans la bible. C’était I’unique moyen pour les esclaves d’exprimer leurs douleurs et
violences subies au temps de 1’esclavage. Ils se sont approprié les chants avec leurs intonations,
accents africains et une forme d’expression scénique. C’est entre le 18eme et 19eme siccle que
le Gospel apparait par les mouvements Baptistes et Méthodistes de la branche chrétienne. A
cette période les chants sont inspirés du nouveau testament provenant des épitres qui décrivent
les fondamentaux du « royaume céleste » établi par Jésus-Christ! (Larousse) : « Jésus, initiateur
du mouvement religieux a 1’origine du christianisme, est le personnage principal des
quatre Evangiles, qui lui attribuent le titre de Christ — Messie consacré par l'onction de Dieu —
et le désignent comme celui qui « sauvera son peuple de ses péchés ». La premiere expression
musicale afro-américaine a été composée par les esclaves d’Afrique Noir déportés en
Amérique? (Déf).

Dans les années 1930-1940, les « Gospel performers » possédaient leurs propres radios pour
diffuser leurs ceuvres musicales. En effet, c¢’était une période de ségrégation aux Etats-Unis ce
qui n’a pas empéché une expansion de compositeurs, d’auteurs-interprétes. Les messages
avaient une similitude inspirée de ’église. L encyclopédie Gospel Music Encyclopedia® (North,
2000) de

Robert Anderson et Gail North, de New York. Cet ouvrage rédigé en anglais expose les artistes
de Gospel ayant eu un succes entre les années 1930- 1970. Bien que la musique Gospel est
connue pour étre afro-américaine, il y a eu des artistes blancs dans le Gospel. Les artistes et
chorales afro-américaines chantaient des titres de Gospel.

Une histoire religieuse, modernisée

! http://www.larousse.fr/encyclopedie/personnage/Jésus/125884

2 http://www.larousse.fr/encyclopedie/musdico/negro spiritual/169296

Chant religieux négro-américain d'inspiration chrétienne, en langue anglaise.

Le spiritual, probablement apparu au XVIII® si¢cle, est né de la fusion de certains éléments de la tradition musicale
africaine et d'éléments empruntés aux cantiques occidentaux. Créés collectivement, dans l'excitation des « camp
meetings » ces vastes assemblées ou sermons et chants alternaient , ou individuellement, par des « bardes » qui
les transmettaient ensuite de plantation en plantation, les premiers spirituals résultérent sans doute d'une simple
déformation du matériau musical qui leur était fourni par les évangélisateurs.

Par la suite (fin du XIX®s.), une tradition de spiritual « savant » se substitua peu a peu a la tradition populaire.
L'université Fisk, a Nashville, I'Institut Hampton, en Virginie, entreprirent de discipliner le spiritual, de créer les
bases d'un répertoire ; on se mit a chanter le spiritual a plusieurs voix, au prix, parfois, d'un renoncement a
l'essentiel : les inflexions, les clameurs, les syncopes, la variabilité des Blue notes, éléments qui sont a la base du
style négro-américain et qui se retrouvent dans le blues (équivalent du spiritual sur le plan profane) et, plus tard,
dans le jazz.

3 Robert Anderson et Gail North, Gospel Music Encyclopedia, Editions Sterling Publishing Co., Inco 2000



Toutefois, certains vulgarisent la musique Gospel en retirant les textes bibliques qui sont sa
source. Alors des groupes d’opinion manifestent leur volonté d’éviter toute transformation du
contenu des chants. Le Gospel moderne proclame le nom de Jésus-Christ de Nazareth le Messie
dans la Bible. Certains mouvements souhaitent garder le message de paix, d’amour et de quéte
d’un enseignement personnel.

Le Gospel s’est répandu dans le monde entier, s’accoutumant aux différentes cultures lui
apportant une ouverture a d’autres styles musicaux comme la pop, le RnB, la variété, le rock,
la salsa ... Passant du Gospel traditionnel dit negro spiritual au Gospel contemporain, cette
musique touche et ravit un public multigénérationnel. L’objet de ce mémoire est notamment de
découvrir le changement culturel qui s’est install¢ au fil des années, alors que le Gospel était
une musique destinée aux peuples esclaves noirs des Etats-Unis. Pourtant aprés 1’abolition de
I’esclavage ce peuple a su préserver ce patrimoine de message d’espoir.

L’évangile dans le Nouveau Testament est intégré dans cette musique mais sa modernisation a
aussi ét¢ a la base des mouvements politiques.

Les années 1930, une histoire américaine

Dans les années 1930-1940, les « Gospel performers » possédaient leurs propres radios pour
diffuser leurs ceuvres musicales. Une époque de ségrégation aux Etats-Unis qui n’a pas
empéché une expansion de compositeurs, d’auteurs-interprétes. Les messages avaient une
similitude inspirée de I’église.

L’encyclopédie Gospel Music Encyclopedia de Robert Anderson et Gail North, de New York?
(North, 2000), rédigée en anglais expose les artistes de Gospel ayant eu un succes entre les
années 1930- 1970. Bien que la musique Gospel est connue pour étre afro-américaine, il y a eu
des artistes blancs dans le Gospel. Les artistes et chorales afro-américaines chantaient des titres
de Gospel au Rythm and Blues alors que les artistes blanc-américains présentaient du Gospel
Country.

C’est au travers de la culture et des localisations que les styles de Gospel se sont incarnés. La
country était plus présente dans le sud et c’est de 1a qu’elle naquit. A la différence de la country
Gospel nous verrons comment le Gospel de base portée par le Rythm and Blues s’est étendu
musicalement vers un Gospel contemporain. Son déploiement a permis son intégration dans la
pop market qui veut dire le marché de la pop musique.

En 1930, la communauté afro-américaine se démarque par des figures emblématiques comme
les Golden Gates Quartets ou Mahalia Jackson, premiere femme noire a avoir chanté a la
Maison Blanche. Cette musique au départ religieuse provenant du christianisme refléte une
singularité musicale. Elle englobe une sonorité limite parfaite et émouvante accompagnée de
rythmes dansants, ainsi que de voix harmonieuses jusqu’a nous transporter le ceeur’ (def).
Minoritaire elle n’est pas écoutée par tous les publics car considérée comme une musique sacrée
et faisant référence aux Evangiles. Elle reste encore réservée au lieu de culte et n’est écoutée
que par un public d’église. D’autant plus que I’écriture se porte majoritairement sur la venue

* L’encyclopédie Gospel Music Encyclopedia de Robert Anderson et Gail North, de New York- Editions Sterling
Publishing Co., Inco

3 http://journals.openedition.org/ethnomusicologie/114, article d’Erwan Dianteil.




de Jésus Christ, le Messie qui a été crucifié a la croix pour la rédemption des péchés de ce
monde. Ainsi, le Gospel est identifié par des stéréotypes, des imageries, des iconographies
suscitant une réflexion de son écosysteme.

Au fil des années, le Gospel s’est répandu a I’échelle internationale, c’est aprés la seconde
guerre mondiale que les frangais rencontrent des artistes de Gospel comme le groupe « Les
compagnons du Jourdain » ou encore le groupe américain « The Golden Gate Quartet » venu
conquérir un public européen.

Les années 2000 du Gospel, ’arrivée des chorales francaises

Dans les années 2000 de jeunes chorales font apparition tels que Gospel pour 100 voix, qui
s’expose majoritairement dans les primes times des émissions télévisées sur TF1. En parall¢le,
la chorale Total Praise Mass Choir composée de plus de 150 choristes et musiciens organise
chaque année le Gospel Festival de Paris dans les plus grandes salles parisiennes. Le Gospel
s’extériorise peu a peu des églises pour se révéler au monde séculier. Treés prisé dans les
cérémonies nuptiales, il donne a celles-ci des airs de mariage modelés a I’américaine.

De nombreux groupes offrent des prestations dans toute la France et le public est au rendez-
vous, connaisseur ou non, a la recherche de spectacles, de shows a 1’américaine dit
Entertainment. L’écoute agréable d’une harmonie parfaite est le but premier de ce nouvel
auditoire. Le Gospel transporte autant par sa puissance que par ses sonorités et son message de
paix. De plus, I’amour qui émane de cette musique réconcilie ’homme avec lui-méme le temps
d’un concert. Aux vues de I’impact du Gospel sur 1’étre humain, nous constatons que les publics
en recherchent plus.

La société actuelle recherche I’expérience. La culture offre cela par le biais de différents
moyens permettant un enrichissement personnel. Des systémes de médiations sont mis en place
par les institutions pour élargir les clivages. Néanmoins ’auditeur / le spectateur ne répond pas
a toutes les invitations. Musicalement, il est difficile de réunir un public hétérogéne puisque
tout le monde n’écoute pas du classique ou du rock and roll, sans en avoir une affinité
particuliere. La question a se poser est : qu’est-ce que nous apporte la musique ?

Reste-t-elle un moyen de se détendre en un temps donner ou y-a-t-il un attachement plus
profond ayant des répercussions dans notre mode de vie ?

Selon les scientifiques la musique aurait des vertus sur I’homme par la musicothérapie. La
musique aurait-elle un role sur notre humeur, notre pensée, nos désirs ?° (2004)

Selon I’anthropologue Erwan Dianteil, chanter du Gospel c’est appeler les personnes a
I’exhortation, I’espoir, la foi, au miracle, I’apaisement. C’est une musique a part. Elle est
inclassable car elle a pour vocation de proclamer I’évangile. Elle n’est pas occulte, elle vise a
toucher I’ame.

Reconnu par son imagerie exposée de chorales aux voix puissantes, nous verrons que
I’écosysteme du Gospel est basé sur une identité évolutive. Aujourd’hui de nombreuses
branches musicales ont été créées, on parle désormais du Gospel Contemporain car a 1’échelle
internationale chaque pays s’est approprié¢ le spectre en le transposant selon sa culture. On
retrouve du Gospel reggae, pop, zouk, compas, urbain dit rap, jazz, soul, neo soul, seben etc...

6 http://www.cairn.info/article p.php?ID ARTICLE=DBU BENEN 2004 01 0015
http://sante-medecine.journaldesfemmes.fr/faq/2019-les-bienfaits-de-la-musique#simili main




C’est la manifestation de la vulgarisation du Gospel selon le lieu géographique et des aspects
culturels et cultuels.

Nous porterons également un intérét sur les figures des chorales, des chanteurs et sur leurs
modes de communication. En effet, la difficulté est qu’au cceur de la démarche des acteurs du
Gospel. Comment les acteurs du Gospel veulent-ils communiquer et se placer sur la « market
place » (dans le marketing c’est la rencontre entre I’offre et la demande) ?

Nous nous appuierons sur plusieurs exemples de modes de communication, notamment ceux
de personnalités témoignant de leur parcours de chanteur ou chanteuse de Gospel. Les
interviews amélioreront notre regard interne sur les chorales de Gospel, « Gospel choir ».



Problématique

Pourquoi, comment (par quelles médiatisations et médiations et par quels intermédiaires) le
Gospel fait-il évoluer sa présence tant culturelle que médiatique en France et, de la, semble
pouvoir élargir ses publics ?

Cette problématique se développe en plusieurs axes

Des imageries originelles aux imageries contemporaines : 1’intégration d’une réflexion sur les
publics, I’histoire de la chorale, I’articulation de sa programmation en concert ou atelier.

La communication du Gospel : la représentation des chorales, de la chanteuse soliste.
Diagnostic sur la communication : les canaux utilisés, 1’¢laboration de la grille d’évaluation des
sites web.

Comment ’acculturation est disposée hors des lieux de culte ? Valoriser et mettre en récit le
Gospel en France.

Hypotheéses de recherche
Hypothésel.

Les représentations et expressions du Gospel semblent a la fois respecter (jusqu’au stéréotype)
la tradition et s’actualiser au fil d’initiatives de moins en moins confidentielles relayées par des
médiations numériques diverses et notamment présente dans les réseaux sociaux.

Hypothése 2.

Des chorales et des chanteuses affirmant leur singularité et se positionnant dans un marché
musical en mutation semblent ainsi vouloir prendre en main leurs communications et faire
évoluer les codes, les imageries et la place tant culturelle que musicale et sociale du Gospel.

Hypothése 3.

Les médiations actuelles du Gospel semblent néanmoins éparses et contradictoires. Entre
narrations sensibles voire intimistes centrées sur la diversité des approches vocales et le bien-
étre musical, voire laicisé, il apparait qu’elles soient également tendues entre mise en récit
patrimonial et spectaculaire.

J'ai construit et déployé un nombre conséquent d'entretiens pour éclairer ma problématique et

mes hypothéses avec des acteurs connus ou anonymes du Gospel afin de leur donner
I’opportunité de s’exprimer sur le déploiement de cette musique en France.
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Méthodologie

Il convient de préciser tout d’abord que le travail de recherche effectué dans le cadre de ce
mémoire n’a pas vocation a étudier en profondeur la musique Gospel. Nous ne souhaitons pas
nous ¢loigner de ’aspect communicationnel qui est notre domaine principal. L’objectif n’est
pas d’avoir une solution unique au déploiement du Gospel en France. Nous savons qu’il s’agit
d’une musique spécifique intégrant une histoire religieuse, politique et sociale. Notre
méthodologie est basée sur les outils de recherche suggérés dans notre formation. Nous avons
réalisé des entretiens qualitatifs avec quelques acteurs du Gospel. Ce sont des artistes,
fondateurs de chorale ou producteur, concernés par la question du développement du Gospel
en France ainsi que des difficultés rencontrées. En perspective nous avons recueilli, a travers
leurs discours, des informations répondant a nos hypothéses. Nous avons eu des informations
relatives a la premiére hypothése sur les représentations et les expressions du Gospel.
Cependant selon le parcours professionnel des interrogés, les réponses variaient car les opinions
peuvent évoluer, sur la représentation du Gospel par exemple.

Ainsi, ce mémoire propose donc la restitution d’une recherche fortement caractérisée par sa
nature exploratoire et le choix d’une méthodologie qualitative.

De plus, nous avons fait le choix d’appuyer une partie de notre travail de recherche sur le
discours de nos acteurs du Gospel, par les données récoltées lors d’entretiens compréhensifs.
Nous avons tenté de comprendre les représentations des chanteuses, des chorales, des
producteurs et des fondateurs de chorale. Nos démarches nous ont permis de découvrir
I’approche communicationnelle et de médiations pour en déterminer les freins. Ces
interrogations nous ont aidés a proposer des recommandations pour la musique Gospel. Il
s’agissait donc de déterminer ce que représentent aujourd’hui une chanteuse, une chorale de
Gospel. Comment créer de nouvelles médiations et intégrer les médias qui communiqueront ?
Nous souhaitions notamment diriger des recommandations pour toucher un public jeune. Dans
le but d’amener en perspective cette musique, nous proposons de I’inscrire dans une recherche
dédiée aux musiques du monde.

Notre travail de recherche préalable a consisté a nous appuyer sur une recherche documentaire
sur la lecture d’ouvrages de musicologie, de sociologie, d’anthropologie, d’ethnologie ainsi que
des ouvrages en sciences de I’information et de la communication, afin d’observer au mieux
I’univers du Gospel via une approche méthodique.

Pour répondre a notre deuxiéme hypothese, nous avons di travailler sur le positionnement des
chorales et des chanteuses revendiquant leur singularit¢é dans un marché musical en pleine
mutation. Les résultats sont présentés en annexes.

Afin d’analyser I’imagerie des chorales en ligne et d’en dresser une typologie, nous avons
utilisé une méthodologie quantitative et comparative s’appuyant sur un corpus d’une dizaine de
chorales dont la présence en ligne présentait des contenus plus aboutis que d’autres chorales.

Nous avons également utilisé ’analyse sémiologique par le biais de la photographie, en tant
que méthodologie nous avons étudi¢ les signes composants I'univers du Gospel : les tenues de
scéne, la signification du nom des chorales, le langage corporel. Il nous a fallu élargir nos
actions en intégrant I’analyse sémiologique des dispositifs numériques. Les supports que nous
avons étudiés sont les sites internet, les réseaux sociaux ainsi que les archives de vidéo.
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Dans le but d’approfondir davantage notre analyse, en termes de méthodologie nous avons opté
pour I’entretien qualitatif, par ’analyse de courtes vidéos d’interview du public aprés un concert
de Gospel. Le retour du public a été enrichissant dans la description sémiologique. Les réactions
ont démontré que I’avis des spectateurs varie selon le désir attendu de chacun. Nos recherches
se sont basées sur différentes revues de presse spécialisées. Nous désirions intégrer ’aspect
évolutif de cette musique par la lecture de documents encyclopédiques du Gospel. Ces
méthodes, nous ont permis de répondre a notre troisieme hypothese sur les médiations actuelles
du Gospel. En effet, la recherche de diversité des approches vocales et du bien-&tre musical ont
été évoqués par le public. L’opportunité nous a été donnée de proposer une vulgarisation des
médiations actuelles en créant de nouveaux partenariats de communication, de médiation, de
tourisme culturel.

Plan

Nous verrons dans une premiere partie comment le Gospel est né et d’ou proviennent les
chorales ainsi que les artistes reconnus du Gospel (I). Nous avons la volonté d’inscrire ce genre
musical au sein des recherches communicationnelles du monde de la musique. Il existe peu de
mémoires de recherches sur le Gospel, cependant certains ouvrages traitent de la matiere. Nous
aborderons le monde du Gospel en décrivant les enjeux rencontrés avant sa présence a
I’international. Puis nous analyserons la puissance de la voix des chanteuses de Gospel ou
converties a la musique séculiere. Nous expliquerons que c’est par un travail effectué en amont
que les artistes améliorent leur performance vocale. Dans une vue d’ensemble nous analyserons
les aspects d’imageries, de stéréotypes et historiques voire scientifique.

Dans une deuxiéme partie nous explorerons les communications contrastées des chorales et des
chanteuses innovantes du milieu (II). Chaque chorale exprime son identit¢ musicale par des
symboles et des signes. Nous utiliserons I’étude sémiologique en tant qu’appui dans notre
développement de 1’observation des chorales. L’une des particularités au sein de ces groupes
d’artistes est de communiquer via les réseaux sociaux. Puis, nous ménerons une analyse des
publics présents lors des concerts dans les lieux culturels. Afin de découvrir ce que pense le
public, nous avons pu restituer des entretiens compréhensifs.

Par ailleurs en termes de communication, nous aurons I’opportunité de relever les expressions
les plus utilisées dans un concert de Gospel. Ainsi, nous appliquerons la théorie de 1’art.

Une troisieme partie nous permettra d’étendre notre regard pour recommander de nouvelles
propositions communicationnelles (III). Des entretiens compréhensifs nous donneront
I’opportunité d’observer le cas de chorales en voie de développement médiatique. Nous
proposerons des recommandations destinées aux chorales en France. Nous mettrons en exergue
de nouvelles actions de médiations et de médiatisations qui conduiront les chorales a créer des
partenariats dans le milieu séculier. Nous démontrerons qu’il est possible pour les acteurs de
Gospel de toucher un public jeune. Les chorales doivent communiquer au travers des réseaux
sociaux et des applications mobiles. Les acteurs du Gospel pourraient le développer en tant que
tourisme musical ou patrimonial.
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Premiére Partie — Le Gospel : des imageries originelles aux
imaginaires contemporains
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I - Le Gospel : des imageries originelles aux imaginaires contemporains

Introduction intermédiaire :

Nous avons souhaité inscrire ce mémoire dans les recherches communicationnelles des
différents genres musicaux. Nous devions comprendre comment la musique Gospel pouvait
s’intégrer dans ces recherches dédiées a la musique, ainsi nous ajouterons qu’il s’agit d’une
participation. Nous insérerons la définition et présentation de différents chants que nous
pouvons rencontrer dans cette musique. De I’adoration a la louange, le style musical du Gospel
a une signification spécifique. Bien que le Gospel soit une musique internationale cultuelle,
nous avons pris I'initiative de I’exposer au grand jour. Ce qui nous a conduit a explorer le
monde du Gospel, en commencgant par sa naissance durant le temps de 1’esclavage. Cette
musique devint un moyen de s’exprimer politiquement pour revendiquer les droits civils a la
population afro-américain. Au fil des siécles, les chorales se forment aux Etats-Unis dans les
universités et les salons de coiffure puis elles se déploient sur le continent européen et africain.
Les producteurs prétent oreille a ces groupes puis les mettent en avant dans les lieux séculiers
dits médiatiques (télévision, radio, label de production musical). Une modernisation s’installe
peu a peu avec I’intégration des chanteuses a voix puissante prenant place dans le milieu
Gospel. De nouveaux genres musicaux comme le Gospel contemporain nait et permet de créer
de nouveaux publics. Dans notre premiére partie, nous verrons que chaque artiste a une volonté
de développer sa notoriété, de gagner un public. Certains chanteront dans le milieu séculier tout
en prenant le risque d’étre rejeté par leur communauté.

Nous analyserons 1’évolution des outils numériques (sites internet) entre les Etats-Unis et la
France, dans laquelle nous avons pu démontrer une différence de communication culturelle
selon le pays. Ces divers points répondent a notre hypothése 1, qui se porte sur les stéréotypes,
les représentations et expressions du Gospel. De moins en moins confidentielles ces
représentations sont relayées par des médiations numériques diverses et notamment présentes
dans les réseaux sociaux.

1. Une participation aux recherches communicationnelles des mondes
de la musique

Il n’existe pas d’étude sur le Gospel, ce style musical américain s’est exporté dans le monde
entier mais détient encore des mysteres. En effet, en France le Gospel n’a pas la méme éthique
que dans sa terre d’origine car une culture est associé¢e a I’histoire du Gospel. D’origine afro-
américaine le Gospel est né par la création du negro spiritual, comme évoqué en introduction.

Ce mémoire s’inscrit dans les recherches communicationnelles des mondes de la musique.
Nombreux sont les chercheurs qui ont interprété et analysé 1’utilisation de la musique en
communication ; que ce soit au travers des instruments, de la gestuelle corporelle et des voix
performantes selon les genres musicaux. Tous ces aspects nous conduisent a réaliser une étude
afin de comprendre 1’intérét qu’apporte la musique Gospel.

De plus, le Gospel englobe de nombreux moyens d’expressions tant orales que visuelles. Nous
esquisserons notre compréhension par des hypotheéses répondant a la problématique.
Premierement, nous explorerons I’outil de la voix, organe et moyen de porter un discours
communicationnel par la médiatisation, ainsi que les paradigmes de sa médiation en France.
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Dans I’approche des recherches communicationnelles, 1’ouvrage Communication musicale ?
Construire la musique comme objet pour les SIC” (Lambeau) présente des recherches sous trois
formes théoriques : la communication transmission, la communication-participation, la
communication médiation.

Une communication transmission est analysée de maniére herméneutique® (Foucault, 1966),
elle démontre les aspects sémiologiques de la musique permettant de découvrir les signes
représentatifs. Elle se trouve tant dans la partie instrumentale que dans celle des partitions
musicales. Ainsi, pour étayer ces recherches dans la communication-participation, il est relaté
le phénomene relationnel entre les orchestres symphoniques et les quatuors.

Il est démontré un échange perpétuel d’interactions musicales inscrites dans la communication.
Une perspective épistémologique s’agréé de facon explicite par Winkin alors que Hennion
n’engage pas ce discours car il attribue les mots « sujets » et « objets » dans le cadre d’une
conceptualisation.

L’épistémologie est I’analyse critique scientifique, elle consiste a s’interroger sur la
pertinence des méthodes, a administrer des questionnaires aupreés du grand public, en
s’intéressant aux biais induits par la forme, la construction du questionnaire, la formulation des
questions.” (Cen).

En paralléle, la communication-médiation est composée de la notion de médiation
apparaissant lorsqu’il y a un besoin de transformation. Dans le cas d’une communication non
présente, la médiation est une méthodologie a exploiter. La communication associée a la
musique nous montre I’ambivalence existante entre la théorie de la communication générale et
celle de la communication musicale. La communication musicale s’appuie sur une partition'?
(Scheflen, 1973) établie pour le bon déroulement de sa conception musicale.

Nous pouvons tout de méme constater que la musique est en cohérence avec la communication
puisqu’elle apporte un renouvellement de notre imagination et développe des émotions selon
les harmonies!!' (Lexiques) musicales.

Que signifient les harmonies musicales ? Ceux sont des rassemblements de notes musicales
agréables a ’oreille. Elles suscitent notre attention, elles expriment des émotions selon la
tonalité jouée. On peut I’observer au sein de la production publicitaire, ou une image n’aura pas
le méme effet selon le répertoire musical sélectionné, dans 1’¢laboration de la mise en scene.

Il est tout de méme prouvé que les émotions percues lors de la visualisation d’un spot
publicitaire sont similaires d’une personne a 1’autre. D’ailleurs, Raphael Parisod, directeur
artistique de Waves Studios'? (Parisod, 2017) s’exprime sur le paradigme de « La musique et
son utilit¢ dans la communication ». Dans son article, il explique que la musique est d’une
utilité depuis le début du 20eéme siecle. Nous pouvons entendre un fond de musique dans les
hotels, les restaurants, les lieux publics, ce qui est agréable aux clients et crée une ambiance
particuliére.

7 Lambeau Céline, Communication musicale ? Construire la musique comme objet pour les SIC ? Editeur
I"Université Lille 3

8 Foucault, M. , Les Mots et les choses Paris, Gallimard 1966

? http://www.cnrtl.fr/definition/épistémologique

19 Scheflen, A. , Communicational structure : analysis of a psychotherapy transaction, Bloomington, Indiana
University Press

! http://www.cnrtl.fr/definition/harmonies

12 https://www.wavestudios.ch/2017/10/12/musique-utilite-communication/
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Tous ces aspects sont des éléments évoquant de multiples moyens de communication érigés par
la musique. De plus, nous retrouvons tous ces outils dans la musique Gospel, a ’instar de la
voix objet primaire d’expression. Les chanteurs de Gospel ont en majeur partie une voix qui
porte lors des représentations musicales. L’intention émotionnelle est ancrée historiquement
ainsi que 1’éthique du positivisme et d’un message communicationnel.

Par ailleurs, des scientifiques se sont intéressés a cette question, tels que Ruth Menahem,
psychanalyste et docteur d’Etat és lettres et sciences humaines et chercheur honoraire au
CNRS également membre de la Société psychanalytique de Paris.

Elle a réalisé une étude pour comprendre de maniere explicite le résultat du déclenchement de
la voix et de la communication affecte. Dans I’une de ses recherches, elle a analysé 1I’impact de
’outil vocal dans une approche communicationnelle!® (Menahem, 1983). Son article intitulé
« La voix et la communication des affects, démontre que les organes rattachés a la voix tel que
le larynx et les cordes vocales sont reliés a la neurologie.

En effet son étude explique et détermine comment est utilisée la voix. Pour ce faire, elle résume
les généralités sur les phénoménes vocaux, et I’évolution des vocalisations affectives a la
communication au langage articulé.

Ruth Menahem évoque Darwin comme ’un des premiers a conceptualiser les fondements des
recherches de I’expression des émotions aupres de 1’étre humain. Cette conceptualisation inscrit
la vocalisation comme processus de départ d’alerte a la création de I’émotion exprimée.

Chacune de ses explications sont rationnelles. Par exemple une inspiration profonde est I’effet
générateur d’un effort prolongé, ou D’expiration qui suscite le dégolt. Derriére chaque
vocalisation, il existe une émotion, un état d’esprit. Les chants Gospel sont favorables a cette
théorie car les chants peuvent exprimer des lamentations, de I’adoration, ou de la louange.

Musicalement, les lamentations'* (Lexicales) sont des compositions de musique religieuse a
destination liturgique dont les actes sont présentés lors d’un culte.

Les lamentations sont aussi présentes culturellement, en ethnomusicologie et en
anthropologie!® (Varfolomeeva, 2013). Tamara Varfolomeeva, musicologue et collectrice de
musique traditionnelle biélorusse, nous le démontre dans une étude publiée dans les années §0.
La musicologue démontre que les lamentations nuptiales en Biélorussie, proviennent d’un
phénomene culturel réunissant des chants régionaux, tout en mettant en avant des traditions
locales.

L’adoration en terme religieux ou cultuel n’a pas cette fonction émotionnelle. Adorer, c’est
rendre culte a Dieu, a une divinité, a des objets sacrés en relation avec la divinité.

Alors que la lonange est une autre fagon de rendre culte a une divinité. Elle implique de rendre
gloire et mérite a quelqu’un ou a une divinité'®. (Lexiques)

Les actions de communication interprétées selon un contexte précis, nous permettent de
comprendre et de réaliser que des recherches ont été appliquées pour inscrire la musique dans
la théorie communicationnelle.

13 Menahem, R., La voix et la communication des affecta

14 http://www.cnrtl.fr/definition/lamentations

15 https://www.persee.fr/doc/casla 1283-3878 2013 num 13 1 1116
16 http://www.cnrtl.fr/definition/louange
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Pour introduire les effets que peut avoir le Gospel dans la communication, nous citerons
notamment I’importance des mots qui sont récurrents dans les chants. Théologien a Chicago,
Daniel Patte détaille dans 1’un de ses travaux « Paul’s Faith and the power of Gospel » !7 (Patte,
1983) en francgais « La Foi de Paul et le pouvoir de 1’évangile », le parcours de Paul I’un des
personnages du Nouveau Testament.

Son étude nous amene a découvrir la partie sémiotique utilisée par le personnage durant son
parcours de vie et le pouvoir du Gospel dit Evangile.

En terme communicationnel, la sémiotique est un outil reflétant des expressions, des
intonations, des signes et des significations que 1’on peut révéler par des mots, des gestes, des
sons. En tant que théologien Daniel Patte justifie la puissance de I’Evangile dans la vie du
personnage Paul. Pour le retranscrire dans la musique Gospel, la foi fait partie de I’élément
incandescent, déclenchant la force que le public pergoit de la musique Gospel. Il y a une
conviction inébranlable dans la foi, qui nous immerge musicalement dans une sensibilité
palpable.

La communication s’intégre dans la musique Gospel puisqu’elle a un message a faire passer!®
(Wiarda, 2010). Des auteurs s’engagent a définir la musique Gospel comme un outil pour
propager un message de paix. Le Gospel invite & montrer de la piété au-dela des lieux cultuels
pour la manifester au quotidien, a chaque instant et en tout lieu!” (Stephens, 2015).

2. Le monde du Gospel

De siecle en siecle, le Gospel s’est accru par de nombreux mouvements de personnes vaillantes
dans le déploiement de leur insertion dans la société. La communauté afro-américaine en est le
précurseur mais elle a dii en recevoir des enseignements. Le Gospel aura une identité visible
auprés des fidéles blancs des Etats-Unis convertis au protestantisme.

L’ouvrage « Le Gospel Afro-américain, des spirituals au rap religieux »*° (Martin, 1998, 2008)
de Denis-Constant Martin, nous offre des détails de la naissance du Gospel jusqu’ a sa
conception moderne. Des descriptions et des témoignages d’observateurs confirment
I’instauration de la musique Gospel dans un culte ou une messe.

Auparavant les esclaves n’avaient pas acces a la Bible, soit aucune connaissance du Nouveau
Testament. Cependant I’Eglise d’Angleterre par le biais du programme Society for the
Propagation of the Gospel in Foreign a permis les premiers baptémes d’esclaves enregistrés
en 1641. En 1734 nait le premier « réveil religieux » (great awakening) au Massachussetts ou
débute I’évangélisation du peuple afro-américain. Le second « réveil » lancé en 1801 dans le
Kentucky accélére le mouvement, d’autant plus qu’un changement d’attitude se révéle aupres
des propriétaires d’esclaves. Ils leur donnent acces a la Bible, notamment durant les cérémonies
religieuses. Cela crée chez les esclaves la « quéte d’une liberté humaine et spirituelle » (Dena
Epstein).

Dans les cultes, la participation des esclaves est souvent mise en exergue. Des observateurs
notent que le chant s’¢léve plus fortement de leur c6té de I’assemblée, et que dans les tentes
qu’ils occupent, I’exaltation, I’ardeur a chanter ne cessent pas méme la nuit.

17 Patte, Daniel , Paul's Faith and the Power of the Gospel Editions Forteress Press

1% Wiarda, Timoty, Interpreting Gospel Narratives : Scenes, People, and Therapy

19 http://adorans.org/?article=communication-of-the-gospel-is-acts

20 Martin, Denis-Constant : Le Gospel Afro-Américain, Des spirituals au rap religieux, nouvelle édition, Cité de
la Musique /Actes Sud -1998, 2008
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2.1 Des rites a la modernité Gospel

C’est probablement au cours des assemblées réunissant exceptionnellement les noirs et blancs,
que sont apparus des traits distinguant les spirituals hymnes.

Les spirituals hymnes sont des chants composés de petites phrases répétées avec interjections
d’invocations, adjonctions de refrains et de leitmotive (courte formule mélodico-verbale
revenant dans les couplets et dans le refrain). C’est une réécriture dans un style populaire des
fondamentaux bibliques.

Dans leur rapport aux chants, les esclaves avaient la capacité d’apprendre rapidement les notes
de musique et de créer une interaction en alternance avec le soliste.

Depuis des siccles, I’expressivité et la transmission des émotions sont véhiculées par les chants
Gospel. Les adeptes ont su garder 1’éthique de cette musique. La portée émotionnelle et
musicale qu’engendrent les chorales de Gospel se ressent encore de nos jours.

La modernisation a contribué¢ a modifier le gospel dans son acception traditionnelle. Ainsi,
certains artistes séculiers ont repris le style du Gospel (harmonies, mass choir, toges) sans
reprendre le caractere religieux ou en utilisant des textes moins explicites. Par exemple, le nom
de Jésus n’apparait pas dans certains chants. Aujourd’hui, le Gospel est considéré par certains
publics comme une musique de divertissement. Le public n’est plus systématiquement a la
recherche d’une quéte de liberté spirituelle et d’une part divine. Cela avantage les acteurs du
milieu séculier qui utilisent I’image du Gospel.

Cependant, parce qu’il est ancré dans une véritable foi, le Gospel contemporain reste attaché
aux fondements bibliques et conserve son public grace une modernisation de son style.

2.2 Le Gospel et la politique

Aux Etats-Unis aprés la seconde guerre mondiale, le Gospel a été utilisé comme un moyen
d’expression durant la ségrégation raciale. Ceci permettait de revendiquer les droits de I’homme
aux vues des difficultés apparentes a cette époque, comme riposter contre les autorités
politiques. A I’échelle politique le mouvement « Social Gospel » est fondé sur des valeurs
protestantes. Ce mouvement a fortement été revendiqué entre les années 1870 et 1920 aux Etats-
Unis suscitant des discordes entre différents théoriciens. Selon le professeur en théologie,
Klauspeter Blaser a la Faculté de théologie protestante de I’Université de Lausanne (Suisse),
le mouvement Social Gospel s’est également répandu en Suisse et en France.

Malgré la discrimination raciale, des personnalités afro-américaines ont su marquer leur époque
et contribuer au changement des mentalités. Les Golden Gate Quartets?' (Concert) (1934-2007)
est I'un des premiers groupes de Gospel invités par le président Franklin Delano Roosevelt lors
de son élection présidentielle. Mahalia Jackson (1911-1972)%? (Bio38) est la premiére femme
noire a avoir chanté¢ a la Maison Blanche. Elle connaitra un succés incontournable, ce qui
I’aménera a étre une figure importante du mouvement des droits civiques. En 1956, a la
demande de Martin Luther King et malgré les menaces de mort qu’elle recoit, elle chante a
Montgomery pour lever des fonds en soutien au mouvement de boycott des bus. En 1963, John
Fitzgerald Kennedy, (1917-1963) le président démocrate des Etats-Unis 1’accueillera avec

21 https://www.infoconcert.com/artiste/golden-gate-quartet-837/biographie.html
22 https://histoireparlesfemmes.com/2017/12/18/mahalia-jackson-la-reine-du-Gospel/
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Martin Luther King a bras ouvert. John F. Kennedy est un chrétien catholique qui soutient la
fin de la ségrégation raciale aux Etats-Unis.

Image 1: Mahalia Jackson lors de revendication de [’égalité des droits civiques entre Blancs
et Noirs

Nos recherches semblent révéler que les personnalités emblématiques du Gospel proviennent
en majorité de familles chrétiennes et selon leur parcours certaines ont décidé de faire carricre
dans le blues ou le jazz. Ceci révele qu’a cette époque ces artistes recherchaient une réussite
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sociale générée par leur appartenance a une communauté minoritaire. Le Gospel a ét€¢ un moyen
d’expression utilis¢ visiblement dans le domaine politique. Comme évoqué précédemment les
personnalités afro-américaines s’engageaient fortement pour 1’abolition de la ségrégation
raciale. De plus, elles avaient le soutien des présidents américains. En 1963, John Fitzgerald
Kennedy prononce un discours solennel pour 1’égalité des droits civiques entre les blancs et les
noirs?* (htt) . Il publia de nombreux articles étayant les valeurs inculquées, 1’un de ses articles
est intitulé « Du christianisme social au socialisme chrétien (ou religieux) »** (Canadienne).

La diversification de I’utilisation du mot « Gospel » démontre également un mode de vie. Les
pratiquants appliquent les fondements du Gospel dans leur quotidien. En effet, 1’Evangile?
(Larousse) prone le messager Jésus et le respect de principes pour les personnes pratiquantes.
Ces recherches montrent aussi que le Gospel s’associe a d’autres disciplines : 1’art, la presse,
I’audiovisuel.

Dans la musique, le Gospel est bien devenu un moyen d’expression et de revendication dont le
déploiement est visible de nos jours. Bien que le Gospel soit une musique minoritaire en France,
des chorales se sont créés dans 1’hexagone et interviennent dans les cérémonies nuptiales, les
baptémes, les enterrements. Ces chorales sont majoritairement en représentation dans les églises
catholiques notamment de réveil dit évangélique. Comment sont-elles nées ?

2.3 La naissance des chorales et des artistes de Gospel

Les premieres chorales appelées les quartets proviennent des universités. Ces jeunes groupes
universitaires des églises baptistes et méthodistes privilégiaient une forme de polyphonie. Les
chorales offraient une toute autre interprétation des hymnes negro spirituals. Ce mouvement de
groupes de chorales s’est formé de ville en ville. Des chorales chantaient des répertoires
profanes dans les Glee Clubs et les Barbershop Quartets. On les appelait de la sorte, car entre
groupe d’amis ils chantaient en attendant le coiffeur dans les salons de coiffure.

En 1920, les compagnies phonographiques telles que Okeh ou Paramount prennent conscience
des bénéfices que peuvent rapporter le marché musical noir urbain et produisent des artistes,
profanes ou religieux, susceptibles de bien se vendre. Delois Barrett Campbell, une soprane
aérienne capable d’utiliser les techniques du chant classique occidental est un exemple de ces
artistes. On distingue également, Roberta Martin, une autre soliste accompagnée d’un chceur
polyphonique, ses compositions sont interprétées par James Cleveland, Alex Bradford ou Jessy
Dixon.

Le vocabulaire du Gospel s’enrichit par de nouvelles expressions comme « spiritual song »,
employée au XVIlle siecle pour désigner un type de chant religieux distinct des églises et des
écoles de chant. « La premiére collection de spirituals éditée » est Slave Songs United States,
le Fisk Jubilee Singers, Fisk Universit a Nashville 1872.

Les chorales de Gospel développent de nouvelles formes de spectacles, soutenues par des
compositeurs talentueux. T.A Dorsey fait partie de ces compositeurs talentueux qui
enregistrérent quelques pieces de spectacle. Il forma des chorales et des chanteurs et mis par
écrit les inventions musicales de son temps, auxquelles il participa.

23 https://www.herodote.net/John Fitzgerald Kennedy 1917 1963 -synthese-220.php
24 https://www.encyclopediecanadienne.ca/fr/article/mouvement-social-Gospel/
25 https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/évangile/3 1806
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Alex Bradford est aussi un autre compositeur qui a inspiré Ray Charles et des vedettes de la
soul music, dont Elvis Presley membre de son église a Brewster. Ces artistes deviennent des
références dans le domaine musical.

Puis, les chorales se distinguent par les musiciens et les solistes qui ont su développer la
musique Gospel. James Cleveland, jeune et talentueux pianiste se révele a ’age de 16 ans. 11
est produit par le Studio of Music. Il deviendra I’accompagnateur des Caravans, groupe formé
par Roberta Martin.

Des voix puissantes s’unissent pour projeter des harmonies flamboyantes, a I’image du Gospel.
Ce sont des femmes positionnées dans le grand chceur ayant toutes le rdle de soliste.

Dans ce groupe on retrouve Mahalia Jackson qui se démarquera plus tard, par le sens des
affaires. Les artistes afro-américains, homme-femme ont su faire la différence. Dans les années
1950, il eut les Gospel Harmonettes distinguées par leur raffinement, leur performance égale a
celle des Clara Ward Singers et des Caravans. Cependant, il convient de préciser
I’accroissement en parallele du nombre de chorales de Gospel.

Image 3 : The Clara Ward Singers

A cette époque de nouvelles chorales naissent telle que les Angelic Gospel Singers. Elles
apportent dans la métropole du Nord-Est les traditions du Sud, le style musical se reconnait par
les phrases longues, bréves tout en alternance dont I’inspiration est signée T.A Dorsey. Les
Gospelaires (nom donné au groupe de Gospel) marquent davantage leur présence d’année en
année. Des productions de musique prennent leur essor, on distingue méme le Gospel afro-
américain du Gospel blanc américain.

Les concerts de Gospel a cette époque ne sont pas uniquement des prestations de chants de
performances ; un message est donné. Une exhortation est donnée pendant le chant aupres du
public. L’exhortation est une parole d’encouragement. A partir d’un message d’espoir, une
chorale transporte le public et invite les adeptes a s’abandonner et recevoir 1’atmosphére divine
au-dedans de leur cceur. L’origine des chorales montre que ce sont des rites perpétuels. Le
stéréotype que les publics peuvent avoir ont bel et bien une provenance. C’est un héritage, un
patrimoine qui permet de retracer les sources de la musique Gospel.

Des chants populaires sont repris par les chorales dans les années 1990, dont celui connu de
tous, non chrétiens et chrétiens Oh happy Day (Oh jour heureux) interprété par Edwin Hawkins.
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Image 4 : Oh Happy Day - Edwin Hawkins et une chorale

Ce vieil hymne a été composé par Philip Doddridge, il apporte un bonheur musical de
génération en génération. Les cheeurs des chorales le reprennent de maniére rythmique dotée
de variation : un module mélodique bati sur deux notes avec un frottement servant de leitmotiv
entre les reprises de la mélodie. Le cheeur crée une homogénéité vocale que ’on appelle
["unisson mais la complémentarité binaire-ternaire est trés sensible.

Les accords utilisés sont de James Cleveland. Le chant Oh happy Day introduit le bonheur dans
toute sa dimension, il inspire la liberté de ne plus étre pécheur, de ne plus porter de fardeaux
sur les épaules. Ce chant détient sa part de mystere qui est divine, personne ne peut contredire
en disant qu’il n’a jamais entendu ce chant au moins une fois dans sa vie. Par ailleurs, il a été
utilis¢é dans des spots de publicité séculiers. C’est un chant que les publics apprécient
énormément. La mise en exergue de la paix et de la joie ressort continuellement. Ceci fait partie
de I’identité du Gospel.

Marqueurs de temps, les chorales s’agrandissent. Il est plus audacieux de réunir une grande
chorale afin de créer des harmonies excentriques. Les cheeurs améliorent leurs connaissances
musicales par une écoute fréquente de différents styles musicaux. Le Gospel instaure des
complexités musicales (de sixtes, de neuviemes, de onziémes, altérés retrouvés dans le jazz).
Les chorales reprennent des formules musicales afro-cubaines, brésiliennes, soul, funcky,
disco.

Comme évoqué précédemment, les universitaires se réunissent pour chanter en chceur. Apres
la ségrégation les étudiants en musique sans honte mettaient en exergue 1’essentiel de leur
patrimoine musical. En 1965 a Howard, une solide formation musicale délivrant un diplome de
conservatoire a ét¢ mise en place. L’un de ses fondateurs est Richard Smallwood. Les diplomés
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les plus pointilleux du Gospel sont devenus des virtuoses mélant des techniques classiques au
Gospel, comme notamment Andrae Crouch.

Les chorales utilisent des techniques selon les mélodies ainsi que I’intensité du chant. Nous
parlons de vibratos, des sons gutturaux et nasalisés, les rugosités, les cris, les sanglots. Les sauts
de registre sont également utilisés a des fins expressives par les chanteurs et les chanteuses qui
font des basses profondes. D’autres termes sont utilisés : le trémélo, le passage par la note
intermédiaire entre deux notes séparées par une tierce, I’inflexion en fin de phrase, le ton. Ces
termes enveloppent ce que I’on peut ressentir en écoutant une chorale de Gospel.

Les chorales aux connaissances techniques ou par habitude d’écoute s’imprégnent les chants
afin de les vivre. Des nuances musicales qui embellissent les chants en donnant une couleur
sont composées. Intégrer une chorale de Gospel c’est entrer dans une discipline. Les paroles
progressent vers un chemin d’espoir, de bonheur, de joie, d’acclamation.

Les chorales apportent le message de la liberté, d’un affranchissement grace au Messie. Nous
pouvons le voir dans le témoignage des chanteurs et des chanteuses de Gospel. Ils passent par
des difficultés qu’ils expriment au travers du chant. Méme s’il semble que les chorales se sont
laicisées, cela n’empéche que le message donné reste positif.

Le passé du Gospel nous montre que les mceurs et les valeurs se sont ouvertes aux tendances
de notre société. Cela n’écarte pas I’importance de se connecter a un étre divin nommé Jésus-
Christ le fils de Dieu. La modernité du Gospel n’est pas tant négative, elle s’adapte a un public
plus cosmopolite provenant de tous les pays. Les chorales se présentent différemment par
rapport au stéréotype percus et de I’image qu’elles veulent apporter dans leur message.

Bien que les chorales se sont créées pour rallier des chanteurs et chanteuses a voix, au sein
méme de ces groupes, des solistes ont eu le désir de créer des carrieres solos. De plus, les
recherches ont permis de découvrir que deux types d’artistes de Gospel existent. Nous
retrouvons ceux qui ont préféré rester attachés aux origines spirituelles du Gospel et ceux dont
la volonté est d’utiliser leur capacité vocale dans le milieu séculier.

Dans les années 1930 aux Etats-Unis, les chanteuses et chanteurs de Gospel provenaient des
églises avant de chanter dans le milieu séculier. En effet, parmi ces artistes certains ont préféré
développer une carriere solo dans le milieu profane. La plupart ont été jugés par leurs proches
et ont arrété de chanter du Gospel. D’autres se sont comme repentis et ont repris le chant a
Iéglise.

Par exemple, Mahalia Jackson née d’une famille nombreuse chrétienne commencera ses
premiers chants a 1’église Baptiste. Son intégration lui donne 1’opportunité de partager des
enregistrements de jazz et blues avec son cousin, vu comme des musiques profanes’®
(lexicales) , musiques dépourvues de la religion. Néanmoins, elle fera le choix de chanter a
1’église ou elle ressent les chants comme moyen de recevoir I’espoir au travers de Dieu. A I’age
de 16 ans, elle quittera les Etats-Unis du Sud pour échapper au racisme afin de s’installer a
Chicago. En 1929, elle rencontre Thomas A. Dorsey?’ (Wikipedia), celui qu’on nomme le
« pere de la musique Gospel ». Elle interpretera le chant « Take my hand, precious Lord » qu’il

26 http://www.cnrtl.fr/definition/profane
27 https:/fr.wikipedia.org/wiki/Thomas A. Dorsey
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aura composé. Un discours solennel pour I’égalité des droits civiques entre Blancs et Noirs?®
(Bio).

Gary Davis (1896-1972) est un guitariste et chanteur de ragtime, de blues et de Gospel
américain. N¢é d’une famille de huit enfants trés pauvres, il voit le jour & Laurens en Caroline.
Quelques mois apres sa naissance il devient aveugle. Rien ne ’empéchera de réaliser des
exploits. En 1932, il devient pasteur dans une église baptiste 8 Washington en Caroline du Nord.
C’est un guitariste reconnu dans le milieu mais il a fait le choix d’arréter de jouer avec certains
groupes qui ne véhiculaient pas des valeurs chrétiennes. En 1940, il parcourt les rues de New
York pour évangéliser de nouveaux fideles dans les quartiers de Brooklyn, d’Harlem et du
Bronx ; durant une vingtaine d’année. Hormis son role de révérend il donna également des
cours de guitare a des artistes de renom, tels que Stefan Gossman®® (Biol) qui confirme
I’influence de Gary Davis dans sa propre musique blues folk.

Sister Rosetta Tharpe®® (Bio42) est la premiére femme afro-américaine a jouer de la guitare.
A cette époque, la pratique de la guitare est trés peu répandue chez les femmes. Dés son plus
jeune age elle fait partie d’une troupe évangélique accompagnée par sa mere tres active dans
I’église. Sa mere jouant de la mandoline I’initiera a la musique. Rosetta Tharpe participera aux
concerts religieux la COGIC (Church of God in Christ) et trés rapidement la chanteuse
guitariste se démarquera par son jeu. En 1934, elle épousera le pasteur Tom Tharpe puis
divorcera en 1938 et se consacrera a sa carriere de musicienne, au cours de laquelle, elle
enregistrera quatre titres de jazz accompagnés de 1’orchestre de Lucky Millinder. Son jeu a la
guitare influencera Elvis Presley et Chuck Berry.

Elle produit ses prestations de Gospel dans des night-clubs, ce qui n’est pas apprécié par les
conservateurs. De nombreux adeptes ne la suivront plus, du fait que ses prestations sortaient du
cadre religieux. En 1953, elle a également perdu le soutien de son public lorsqu’elle a décidé
de faire un album de blues music. Cet album fut un désastre, il n’obtiendra pas le résultat espéré.
Son parcours montre I’exemple d’une artiste qui a perdu son succes en poursuivant une carriere
en dehors du Gospel. Le choix de s’extirper du Gospel a été trés mal vu auprés de sa
communauté religieuse. De plus, le message n’était plus engagé spirituellement. Dans les
années 70, certains artistes connaissent un succés comme les Staples Singers®! (Bio43) fondé
par la famille Roebuck « Pops » Staples, puis ce groupe de Gospel se dirige vers la soul
musique.

D’autres artistes de Gospel sont retournés a la musique sacralisée, ce qui n’est pas accepté pour
tous, puisque ’artiste a eu un vécu dans le milieu séculier portant d’autres valeurs. Ces artistes
extirpés ne se sentent plus dignes de chanter du Gospel. Il existe un lien spirituel entre Dieu et
I’artiste de Gospel, c’est une vie de consécration et de piété. Lorsque ces choristes, décident de
revenir ils s’engagent pleinement a consacrer leur talent et don du chant.

28 https://www.herodote.net/John Fitzgerald Kennedy 1917 1963 -synthese-220.php
29 https:/fr.wikipedia.org/wiki/Stefan Grossman

30Biographie par BBC Four et produit par Antelope South Limited :
https://www.youtube.com/watch?v=W n0vkzc8PU

31 https://en.wikipedia.org/wiki/The Staple Singers
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3. La puissance d’une voix dans le Gospel

Le Gospel est connu notamment pour la voix puissante des chanteuses et des chanteurs. Il est
souvent fait référence aux artistes de Gospel pour leur voix particuliére, puissante et pleine
d’émotions. Des divas sont reconnues pour leurs performances vocales. Elles chantaient du
Gospel a I’église, telles que : Mariah Carey, Aretha Franklin, Whitney Houston, Beyoncé
Knowles et tant d’autres.

Dans le Gospel il existe des techniques dont 1’utilisation de la voix permet d’exprimer les
émotions, de se distinguer par le timbre de sa voix et d’atteindre un dépassement de Soi. Ces
techniques sont utilisées dans les chorales pour créer une harmonie musicale au moment du
démarrage des chants. Il faut avoir une précision parfaite entre la partition et le rythme. Le plus
difficile est de faire naitre une synchronisation, une connexion d’esprit entre tous les choristes.

La notion de la voix sera tres utilisée dans ce mémoire, car on y retrouve la prise de parole par
le message revendiqué. Pour introduire cette notion, nous parlerons de gestes respiratoires et
d’acoustique vocale. Des analyses de la voie respiratoire ont été réalisées dans les recherches
scientifiques. En effet, le son de la voix retentit selon un mécanisme de muscles et de différents
organes jouant un role important.

3.1 Analyse de la production de la voix

De maniére épistémologique, ’article de ’'HAL (I’archive ouverte pluridisciplinaire) 32 (Nathalie
Henrich Bemnardoni) Telate des outils scientifiques permettant d’analyser la voix humaine dans la
parole et le chant. « La production de la voix humaine fait intervenir trois niveaux essentiels
pour la parole, le chant et toute forme d’expression vocale. Le premier niveau porte sur le
contrdle respiratoire. Il permet de fournir une énergie aérodynamique au systéme vocal. Le
second niveau porte sur le contrdle laryngé de la phonation. L’énergie de Iair se transforme en
son, apres une interaction avec des parois mobiles, comme les plis vocaux ou tout autre pli au
sein du larynx, ou par rencontre d’obstacles sur son parcours dans le conduit vocal (comme par
exemple les dents ou le rapprochement de la langue vers le palais). Une source sonore est ainsi
produite. Le troisiéme et dernier niveau est celui du controle articulatoire. La source acoustique
est modelée par les variations temporelles lentes de ’aire des cavités qui constituent le conduit
vocal, sous I’effet du mouvement des articulateurs que sont le larynx, le palais, la langue, les
dents, les 1évres, la mandibule. Nous allons voir a présent comment analyser la voix selon ces
trois niveaux de contrdle. »

De nombreux appareils sont utilisés pour analyser le parcours de la production de la voix et
des outils spécifiques permettent de constater les effets sonores vocaux. Ces techniques sont :
la cinéradiographie, I’Imagerie par Résonnance Magnétique (IRM) et le microphone. Ces
trois éléments résultent la fréquence des gestes respiratoires et phonatoires.

Malgré I’existence de ces méthodes, les acteurs de la musique pratiquent la technique vocale.
Elle permet d’améliorer, développer et reconnaitre la sonorité de la voix. Par exemple en
musclant ses cordes vocales, une chanteuse peut obtenir une voix paraissant lisse lorsqu’elle

32 Comment analyser la voix humaine dans la parole et dans le chant ? Les outils scientifiques et
méthodes de la recherche fondamentale a disposition de la recherche clinique sur la voix et leurs
implications en orthophonie-  https://www.orthoedition.com/revues/n-recherche-en-orthophonie-
logopedie-et- identite-professionnelle-840.html
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chante un certain registre musical. Le Gospel est un style musical exigeant qui demande
beaucoup de rigueur pour atteindre la performance vocale.

La cité des sciences propose des ouvrages dont les analyses sont a la fois médicales et
informatives. L’intérét de connaitre le fonctionnement de la puissance de la voix est une
instruction a ne pas négliger. Une mauvaise utilisation de la voix dans le chant, engendre des
défaillances au fil du temps et risque de nuire a la carriére musicale de I’artiste. Dans le Gospel,
plus la chanteuse ou le chanteur posseéde une voix puissante, plus 1’¢lasticité des muscles de ses
cordes vocales est tenace et résistante.

Dans le cadre d’une séance de technique vocale, le chanteur ou la chanteuse va inspirer son
souffle en incitant la descente de la cavité buccale par I’abaissement de la langue. Cependant
cette inspiration nécessitera de remplir son abdomen d’air. Cela conduit a une impulsion du
diaphragme qui sépare la cavité thoracique de la cavité¢ abdominale. Ce geste créé dans
’appareil phonatoire un mouvement ascendant de 1’air. Ceci enclenchera I’ouverture du larynx.
Puis I’air passe au travers des cordes vocales pour former une intensité sonore, puissante et
controlée.

Pour devenir une grande voix dans la musique Gospel, cela nécessite de pouvoir travailler
I’organe vocal. Pour ce faire, les chanteurs ont la possibilit¢ de consulter un phoniatre afin
d’avoir un suivi concernant I’état de leurs cordes vocales. Ces techniques sont aussi utilisées
dans le domaine classique pour les chanteurs lyriques. Le chanteur ou la chanteuse inspire 1’air
puis expire par le biais du diaphragme, ce geste fait monter le souffle qui traverse les cordes
vocales. En fin d’acheminement, le son sort et le chanteur ou la chanteuse dégage un timbre
particulier.

Nous pouvons le voir ci-dessous les mouvements et le déclenchement de ceux-ci.*3 (Rol)

% Réle des cordes vocales-Chapitre 9 : production de la parole et voix humaine schéma général de la
phonation, p2/ 85 :- Production du son p.27-42/85 — Claude Gabriel
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2. Schéma : Role des cordes vocales-Chapitre 9 : production de la parole et voix
humaine schéma général de la phonation, p.3/ 85 : L’appareil phonatoire humain
schématisé — claudegabriel.be — 2008 (pdf, 5,16mo)

Schéma de I'appareil phonatoire

3. Pavillon pharyngo-bucco-nasal
(résonateurs)

2. Vibrateur laryngé

1. Soufflerie pulmonaire
et appareil canalaire

3. Schéma 1: Role des cordes vocales-Chapitre 9 : production de la parole et voix
humaine schéma général de la phonation, p.2/ 85 : - Production du son p.27-42/85 —
claudegabriel.be — 2008 (pdf, 5,16mo)

écartées - respiration accolées - apnée rapprochées - phonation
Les cordes vocales ont trois positions fondamentales :
v Soit, elles sont écartées : la glotte est ouverte et l'air circule librement. C'est la
respiration. Lors d’une inspiration profonde, I'écartement est maximal, lors de la

respiration normale, I"écartement est moyen.

v'Soit, elles sont accolées : la glotte est alors fermée et l'air ne passe pas. C'est
l'apnée.

v'Soit, les cordes sont rapprochées : la glotte est variable. C'est /a phonation ou le
voisement. v

Tous les chanteurs n’utilisent pas la technique vocale, certains sont autodidactes. Cela peut étre
dangereux car a long terme, ils risquent de perdre 1’authenticité de leur timbre. Au sein des
chorales de Gospel, la technique vocale est un moyen de créer des nuances vocales identifiées
dans les répertoires musicaux. Pour préserver son timbre et son appareil phonatoire, la pratique
du chant doit respecter des régles, selon le style musical. La puissance de la voix n’est pas le
seul démonstrateur qualitatif. La suffisance de la puissance de la voix est une idée révolue car
les professionnels reconnaissent qu’il est préférable de maitriser la technique vocale.

Certes la voix d’une chanteuse de Gospel émerveille mais le talent se travaille. Le don de soi
est présent avec le timbre de la voix distingué, mais 1I’imaginaire nous donne 1I’impression que
c’est uniquement inné. Les pointures du Gospel ont di travailler d’arrache pieds pour atteindre
un niveau d’excellence et tenir dans la durée. En général, les choristes s’inscrivent dans les
masters class organisés par des pointures du Gospel. D’une durée allant de trois jours a une
semaine voire deux ans. Les ¢léves découvrent les secrets d’une voix puissante, 1’expression
scénique ainsi que 1’excellence a développer.
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3.2 Les imageries du Gospel : hier, aujourd’hui ...aux Etats-Unis, en France...

Les productions musicales séculieres sont a la recherche de voix particulieres dans le Gospel.
Les chanteurs et les chanteuses succombent aux demandes des productions musicales séculi¢res
pour des raisons financi¢res. Malheureusement, le milieu du Gospel ne rapporte pas
énormément pour un artiste. Nous aurons I’opportunité de constater au travers des interviews
qu’une chorale de Gospel peut investir plus qu’elle ne gagne financiérement. Cela n’a pas
empéché des artistes de Gospel américains ou francais de se professionnaliser. Ce paradigme
incite des choristes a quitter leur chorale afin d’entrer dans une carricre solo. Ils tentent leur
chance dans des émissions télévisés de divertissement ou les producteurs recherchent la
performance vocale. Le Gospel contemporain est devenu le moyen pour un artiste de Gospel
de se professionnaliser et ainsi de toucher de nouveaux publics.

Nous le verrons dans les exemples d’interviews que nous avons pu organiser. Le public est actif
malgré une motivation différente de chacun. Certains viennent pour se divertir alors que
d’autres veulent recevoir une paix profonde les rapprochant du royaume divin. Le premier
objectif de tout artiste dans la musique est de transmettre un message fort, transcendant et
bouleversant.

3.3 La médiatisation et les supports médiatiques du Gospel

Le Gospel s’impose musicalement par des chanteurs porteurs de messages. La politique a été
un moyen de s’exprimer d’ot une culture est née le Social Gospel aux Etats-Unis et en France.
La médiatisation du Gospel s’est développée par la venue des artistes internationaux. Cela a
permis a d’autres pays de reproduire cette musique au sein de leur territoire.

Avant les années 2000, une expatriation de ces artistes de Gospel des Etats-Unis permettront
au public francais de connaitre cette musique. Par ailleurs, les artistes ne chantent plus
uniquement dans les églises, mais dans des salles de spectacles séculieres. C’est a cette époque
qu’apparait une forme de modernisme du Gospel.

En France, le Gospel traditionnel voit le jour avec le Golden Gate Quartets** (Bio44) (1934-
2007). En 1959, le groupe se produit a I’Olympia. Ils habiteront peu de temps apres a Paris. En
1960, le Golden Gate Quartets chante au Casino de Paris avec Line Renaud (1928-
Aujourd’hui)® (Bio39) I’une des plus grandes chanteuses de la variété frangaise. Au milieu des
spectateurs se trouve Elvis Presley. Ceci meéne a une approche médiatique entre les artistes. Des
vidéos sont archivés au sein de I’Institut National de 1’ Audiovisuel*® (1996) (INA). Le Gospel
impressionne les artistes Frangais qui s’y intéressent de tres pres.

Le groupe Golden Gate Quartets est en tournée avec Jacques Brel*” (Bio3)(1929-1978), auteur-
compositeur-interpréte originaire de Bruxelles et Sylvie Vartan®® (Bio4) chanteuse de variété
francaise d’origine Bulgare, ainsi que Marcel Boungou®*® (Bio5), originaire de Brazaville,
chanteur du Gospel francais. C’est un succes. Le public est au rendez-vous et découvre le
Gospel comme une musique de rythme and blues, dansant et chaleureuse. Le groupe Golden

i https://www.infoconcert.com/artiste/golden-gate-quartet-837/biographie.html
35 http://www.linerenaud.com/biographie.php

36 http://www.ina.fr/video/I13364002

37 http://www.jacquesbrel.be/ma-vie/quelques-dates

38 http://www.sylvissima.com/biographie-sylvie-vartan-timeline/1970-1973/

39 http://www.marcelboungou.com/index.php?page=presentation
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Gate Quartets n’est pas le seul a se produire en France. D’autres artistes aussi s’y produirons
tels que Sister Rosetta, Mahalia Jackson. Egalement, Ron Kenoly*® (Bio6) (1985-2013) un
auteur-compositeur-interprete et pasteur originaire du Kansas, qui se dévoue a la foi chrétienne
en parcourant le monde entier et chante des adorations et des cantiques connus de tous les
adeptes.

Dans les années 2000, les chorales de Gospel se fondent en France malgré que la culture du
pays soit différente. Il faudra un peu temps aux chorales pour se révéler aux publics. Alors
qu’aux Etats-Unis un rassemblement de la communauté afro-américaine commence a fonder
les médias spécialistes du Gospel. Il est évident que le Gospel n’a pas eu sa place aupres des
médias séculiers refusant de communiquer.

En 2002, BET, Black Entertainment Television est la premiére chaine de télévision afro-
américaine qui diffuse des programmes dédiés au Gospel. Cette chaine est créée par le groupe
Viacom Inc. (abréviation Vidéo Audio Communication)* (httl). Principalement destinée a la
communauté afro-américaine, ¢’est une « révolution » aux Etats-Unis.

En effet, les afro-américains ont ¢té victimes de tortures et blessures et foulures émotionnelles
voire psychologiques. Tous ces chocs n’ont pas rendu leur intégration facile au sein de la société
américaine. Cette chalne médiatique est 1’opportunité d’exprimer le Gospel et d’apporter un
message de paix de 1’Evangile. La chaine propose des programmes de Gospel diversifiés du
documentaire sur le parcours musical des artistes incontournables a 1’émission de télé-réalité dit
« Entertainment » dévoilant la vie quotidienne d’artistes précurseurs du Gospel*? (htt2). Des
primes-times sont aussi mis en exergue comme BET Gospel Awards® (BET), récompensant
tous les acteurs musicaux du Gospel. Cet événement est suivi a I’international par tous les
amateurs de Gospel.

De plus sur le site internet de la chaine BET, on constate et visualise la cible
communicationnelle. Les ambassadrices et les ambassadeurs sont des artistes, des journalistes,
des personnalités publiques afro-américaines et caribéennes. Il semble que les stéréotypes du
Gospel soient mis en exergue. Une démarcation culturelle est visible et nous confirme
I’hypothese, que le Gospel est premierement un mode de vie, avant d’étre une discipline
musicales définie.

40 http://ronkenoly.org/about/

41 http://www.viacom.com/about/pages/default.aspx

Viacom abrite les plus grandes marques de médias mondiales qui créent un contenu de divertissement captivant -
y compris des programmes télévisés, des films, -formater le contenu, les jeux, les produits grand public, les
podcasts, les événements en direct et les expériences sur les réseaux sociaux - pour des publics de plus de 180
pays sur diverses plates-formes et appareils.

42 http://www.betchannel.fr/news/decouvrez-it-s-a-mann-s-world/vovvég

43 https://www.facebook.com/pg/BETGospel/about/?ref=page internal
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Image 5 : le site internet de la chaine BET avec I’exemple d’une émission de Gospel
présentée par Tye Tribett « Joyful noise » qui signifie « des cris de joie »
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Tye Tribett est a la fois un chanteur et producteur de musique de Gospel. Il n’est pas le seul a
contribuer au développement de BET, d’autres personnalités publiques soutiennent cette chaine
télévisée.

En France en 2003, une nouvelle chaine de télévision apparait sur la TNT, elle se nomme
Trace TV. Cette chaine urbaine s’adresse au jeune public de 15 a 34 ans. Elle s’est déployée a
I’international en proposant plusieurs programmes dédiés aux populations d’Afrique Noir et
des iles Caraibes.

En 2008, les directeurs de la chaine souhaitent collaborer avec Piero Battery* (Bio7) ’'un des
premiers artistes et producteurs frangais de Gospel urbain. Nous avons eu ’opportunité de
I’interviewer pour ce m